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Eterna tinerete a patriei

Mai bogata ca oricind in profunde semnificatii istorice, social-poli-
tice si umanist-revolutionare, exuberanta luna a florilor si a vesnicei
tinereti muncitoare ne aduce deopotrivai — in acest an 1985, cind Epoca
Ceausescu rotunjeste doua decenii de neasemuita lumina pe drumul co-
munist al Romaniei — marturia activa a unui trecut glorios si stralucirea
incandescenta proprie unei actualitati deplin constructive, aflatd mereu
in slujba viitorului.

Trecutul a insemnat, cu 64 de ani in urma, crearea Partidului Co-
munist Roman, temeiul innoitor si decisiv al continuitatii luptei milenare
a poporului nostru pentru dreptate si libertate sociala si nationala, pentru
apararea independentei si suveranititii patriei, pentru dezvoltarea inflo-
ritoare a natiunii romane si afirmarea ei plenara ca pretuit factor de
pace si colaborare internationali, de prietenie intre popoare, de netulbu-
rat progres al umanitatii. El, acest trecut, a insemnat, la 1 mai 1939, prin
clarviziunea politica, dirzenia si intransigenta militantd a tinarului
Nicolae Ceausescu, prin vointa si avintul proletariatului roman, ale tine-
retului revolutionar, sub conducerea partidului comunist, organizarea si
desfasurarea uneia dintre cele mai puternice si importante manifestari
antifasciste si antirazboinice din Europa, poporul roman, fortele sale re-
volutionare si pragresiste exprimindu-si hotarirea ferma de a se impo-
trivi ascensiunii fascismului, de a lupta pentru mentinerea pacii si salv-
gardarea independentei si integritatii teritoriale a tarii.

Acelasi trecut, de vitejeasca glorie, a consemnat, la 9 mai 1877, tre-
cerea unui prag decisiv pe calea devenirii noastre istorice, prin procla-
marea independentei de stat a Romaniei, consfintita si aparata apoi prin
belsugul de singe varsat pe atitea cimpuri de lupta, atunci si mai tirziu,
de la Plevna la Marasesti si de aici, peste alti ani si alte vremuri, la Pau-
lis si Oarba de Mures, pentru a putea acest atit de incercat popor roméan
sa participe alaturi de intreaga omenire progresista la bucuria biruintei
finale din 9 mai 1945, binemeritata de el prin generozitatea cu care a
contribuit, ca a patra forta a coalitiei antihitleriste, la infaptuirea marii
Victorii. Un trecut de lupta si de eroism pentru a carui cinstire vor in-
flori mereu toate florile lunii lui Mai, cit va fi sa ddinuie pe acest pamint
poporul roman si viteazul sau tineret ; caci sutele de mii de vieti jertfite
patriei intre 9 mai 1877 si 9 mai 1945 au cizut, in cea mai mare parte, la
vremea primei lor infloriri, conferind astfel jertfei ceva din vigoarsa si
dainuirea neostoita a naturii insasi. Un trecut in care intregul popor ro-
man — barbati si femei,tineri si virstnici — cu arma, cu secera si cio-
canul, cu bratele si cu mintea, s-a aflat unitar in lupta pentru idealurile
sale supreme, a ciror implinire o siarbiatorim de Ziua Independentei ca si
de Ziua Victoriei, infratite pe veci intru zidirea temeliilor pe care se
inalta astdzi, demna si mindra, Roméania contemporani, in marsul ei tri-
umfal spre societatea comunista de miine, proiectata sub geniala con-
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ducere si inflaciratul indemn al Intiiului Barbat al tirii, secretarul gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Strialucirea incandescenta a acestui prezent, exprimata atit de grai-
tor la Congresul al XIII-lea al P.C.R., in toate documentele de partid si
de stat, prin rezultate economice si sociale de anvergura exceptionala
— stralucire exprimata deopotriva in ritmurile inalte ale dezvoltirii ca
si in realizari cum sint Canalul Duniare—Marea Neagri sau metroul bucu-
restcan — se constituie in egald masura prin noua calitate a vietii si a
muncii, prin continua adincire a democratiei muncitoresti-revolutionare,
prin sporirea consecventa a nivelului de trai material si spiritual al oame-
nilor muncii, fard deosebire de nationalitate. Eroismul cimpului de lupta
a fost inlocuit, de patruzeci de ani incoace, cu deosebire dupid Congresul
al IX-lea al partidului, prin eroismul muncii ; epopeea nationala a roma-
nilor nu s-a rezumat niciodata in istorie la preamultele batilii ostasesti,
cipatind insd in contextul edificarii societatii socialiste multilateral dez-
voltate un sens nou si noi obiective, eminamente pasnice, sintetizate in
ideea de luptid pentru progres. Iar in aceasti lupta, din nou si ca intot-
deauna, tineretul patriei s-a aflat, se afla si se va afla mereu in primele
rinduri. ,Avem un tineret minunat, care desfasoara o activitate multi-
laterala, fiind prezent in toate sectoarele, pe toate santierele, aducindu-si,
impreuna cu toti oamenii muncii, o contributie activa la dezvoltarea pa-
triei noastre®, sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, de la inalta tribuna
a Congresului al XIII-lea al P.C.R. Un tineret care acum, la marele sau
forum, Congresul al XII-lea al U.T.C., se infitiseaza natiunii insufletit
de inaltele idealuri ale umanismului socialist, ale inaintirii Romaniei
spre comunism. Sub conducerea partidului, tineretul patriei, puternica
forta sociali, reprezinta astazi un potential de munca, de inteligentia crea-
toare, de sensibilitate amplu si adinc circumscrisa conceptului de roman-
tism revolutionar, de natura si ofere Romaniei socialiste, intregului po-
por, certitudinea viitorului, a infiptuirii neabatute a vastelor programe
de dezvoltare cuprinse in directivele si orientarile partidului pentru vii-
torul cincinal si in perspectiva pind in anul 2000. Cici admirabilele suc-
cese dobindite de acest mult iubit tineret al nostru, in linia rodnicelor
traditii muncitoresti-revolutionare, pe marile santiere ale constructiei
socialiste, avintul brigadierilor care au contribuit la infaptuirea Canalului
Dunare—Marea Neagra, care muncesc in prezent cu dirzenie pe santierul
de la Poarta Alba—Midia—Navodari, la Motru, la Satu Mare si pretu-
tindeni acolo unde bate, fierbinte, inima tarii — constituie o stralucita
garantie a implinirilor de miine. $i daci deviza Anului International al
Tineretului a fost sintetizata — la sugestia Romaéaniei — in cuvintele
participare-dezvoltare-pace, ea semnifica, prin exemplul tineretului ro-
man, un crez de neclintit in capacitatea Omului de a se desavirsi, de a
trai pasnic intr-o lume a prieteniei si a colaborarii internationale.

Florile albe ale lunii Mai, gingasele lor petale — semn al necurma-
tei deveniri — cinstesc eterna tinerete a Patriei !
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B VIRGIL
BRADATEANU

Lupta antifascists
2 poporului romén
evocatd in dramaturgia originala ()

n prima sa piesa reprezentatda, Vara imposibilei iubiri, Dumitru Radu Popescu
urmareste efectul nefast al ideologiei si practicilor fasciste. Dramaturgul il
observa rece, s-ar putea spune clinic, pe Bruno, un cinic profesionist al raz-
boiului, nu poate stabili cu el nieci o legatura, refuzindu-i orice valentd de uma-
nitate. Diferit stau lucrunile cu celalalt personaj, Kurt, a carui vibratie umana
autorul o simnte si a carui slabiciune il indurereazid, de aceea ii deplinge neputinta
de a-si depasi conditia falsd de existentd, de a se rupe de o conjunctura de al
carei viciu este constient, si de a-si impune dreptul de a fi om. Revoltei trezite
de faptele pe care personajul le-ar fi putut preveni ii ia locul ftristetea : caci
e dureros cd oameni prinsi in conjuncturi nefaste nu pot sau nu stiu sa-si salveze
farima de umanitate. Ceea ce s-ar fi putut, daca ar fi avut curajul de a-si apara
iubirea pentru Adina — un tandru profil de ,,colomb&d“ jertfitd lui Ares.
Fascismului ii cade victima si Maria din admirabila piesd-scenariu Piticul
din grdadina de vara, dar, cu toate ca piere fizic, eroina este moralmente invin-
gatoare. Cu valori de tragedie moderna, piesa reprezintd o confruntare intre bine
si rau. intre wviatd si moarte. Piesa urmareste - procesul de dezumanizare din
cercurile burgheziei fasciste in perioada de acuta crizd de la sfirsitul celui de-al
doilea razboi mondial, cind teroarea fascistd se coloreazd in nuantele desperarii,
cind fapturile subumane care detin puterea se dezlantuie in chip monstruos.
Ocupindu-se de o situatie particularizata, scriitorul da operei sale semnificatii
ample, universale, atit prin abjectia pe care o acuzia cit si prin ceea ce dez-
valuie ca frumusete sufleteascd si capacitate de a apara conditia umani, cu care
este dator fiecare fatda de sime si de ceilalti. In acsst sens se detaseazi prin
dimensiuni de simbol Maria, unul dintre personajele cele mai graitoare din cite
existd in literatura noastrid dramatici. Maria este frumusete si gingasie, este
femeia-bucurie si lumina, purtdtoarea puterii de a da viata, purtatd la rimdu-i
de constiinta datoriei, manifestindu-si taria constient, ca luptidtoare comunista.
Datoritd Mariei, 'piesa aceasta in care se dezlantuie lmrutalitatea tortionarilor ca-
patd accente de o sensibilitate invaluitoare, poeticd, un efect tonifiant. In aceeasi
ordine de preocupari, amintim de Mormintul caliretului avar, cu zguduitorul
episod al celor sapte mirese care pasesc spre moarte pastrindu-si demnitatea
— moment cu valoare de memento.

Prin Frunze care ard, Ion D. Sirbu evocid impresionant aspecte dramatice
din viata si lupta minerilor din Valea Jiului, in timpul celui de-al doilea razboi
mondial. In minele militarizate, puse sub comanda unor ofiteri, celor ce lucreazi
sub pamint li se cere munca peste puterile omenesti si supunere la ordin; si
tot prin ordin sint interzise revendicarea minimelor drepturi sau manifestarea
celei mai mici nemultumiri. Militarismul fascist 1i terorizeazd, dar nu-i poate
ingenunchea, si scriitorul releva spiritul de luptd care-i anima pe muncitori, in
frunte cu comunistii. Se detaseaza chipul lui Mihai Branga, erou pilduitor, cu
actiuni impresionante, emotionant si memorabil. Si alte personaje se impun
prin tarie si sobrietate : Mos Gheorghe, Aurel Florea, Ion Moga. De lupta anti-
fascistd a poporului nostru este inspiratd si drama in doud parti Covor oltenesc,
in acfiunea careia oamenii isi reveleazd alcatuirea lor inconfundabil roméneasca.
Eroii se dovedesc mai tari decit Imprejurarile, manifestindu-se acuzator prin
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insdsi existenta lor, In raport cu antiumanismul caracteristic fascismului. Ase-
menea eroi sint Sandu si Maria Cristescu, generalul Andrei Leoneanu, admirabil
profil de ofiter patriot, demn, Costache Ursu, soldat batrin, precum si Mama si
Sora, ce par coborite din mit. Prin contrast, in chipul lui Siegfried Werther,
ofiter in serviciul de informatii al Wermacht-ului, transpar influentele muti-
lante ale doctrinei si practicilor fasciste, de naturd si dizolve moraliceste perso-
nalititi nu lipsite de calititi. In persoana lui Arthur Cristescu, procuror la tri-
bunalul militar, scriitorul infiereazid comportamentul las al colaborationistului.
Dar, mai presus de toate si in totul, in piesa Covor oltenesc (reprezentatia in
premierd la Teatrul National din Craiova sub titlul Seara de taind) se manifesta
impresionant spiritualitatea lumii romanesti, careia dramaturgul ii contureaza
pregnant atributele definitorii.

Valori romaéanesti afirmate in conditiile luptei antifasciste sesizeaza si
scriitorii Vasile Rebreanu si Mircea Zaciu in balada dramatici in douad paérti
Pe-o gurd de rai. Intr-un cadru de arrnonie cosmicd, in seninitatea pura si
suverand a naturii romanesti, au patruns violenta, arbitrarul, neomenia, intr-un
cuvint, razboiul, cu monstruosul sdu cortegiu de suferinte. Reinstaurarea ordinei
firesti nu se poate face fari luptd, fara jertfe. Pe ,gura de rai“ care ne este
intreaga tara, romanii luptd neinfricati, conferind noi semnificatii tragicului.

Marin Preda s-a apropiat de dramaturgie cu Martin Bormann, inscrisid in
literatura roméana antifascistd ca o contributie originala, elevati. Fard si intre
in detalii in legdtura cu ceea ce a fost nazismul, fard referiri directe la Hitler
si la acolitii sdi, scriitorul observd posibilitatea recrudescentei fascismului. Intr-o
colonie de munca plasatd undeva in America de Sud, lingd un posibil de identi-
ficat Pabaco, la multi ami dupi infringerea militard a hitlerismului, dupa con-
damnarea initiatorilor si a criminalilor dovediti, ,ciuma brund“ se aratd a nu fi
totusi lichidatd. In ciudatul organism al coloniei sint implantate si cultivate
modalitati de existentd si relatii specifice fascismului, manifestiri antiumane,
viatd de lagar ; obiectivul primordial al piesei lui Preda si principalul ei efect
sint acelea ale unui avertisment. In Martin Bormann nu asistim la o palpi-
tantd urmarire a criminalului nazist ce s-a sustras meritatei pedepse, c¢i la un
diagnostic privitor la faptul cd nazismul, precum o culturd de microbi, poarta in
sine pericolul proliferarii. Marin Preda condamnéa fascismul si sechelele sale,
avertizind asupra posibilei recrudescente si a datoriei tuturor oamenilor de bine
de a preveni si inabusi asemenea manifestdri. Dintre personaje se impune cu
farmec Paulescu, gazetar si poet. eroul luptidtor in numele ideii de a face cunos-
cut adevirul, de a demasca si a preveni. In ceea ce-l1 priveste pe Schieffer,
banuitul Martin Bormann, dramaturgul nu insistd asupra identificirii persoanei,
pe el il intereseazi fenomenul, iar personajul este un autentic nazist, in men-
talitate si atitudine. La Teatrul National din Bucuresti, unde a fost prezentata
in premierd, piesa a prilejuit un spectacol convingétor. ;

Fascismul, in forma sa panticularizatdi — nazismul, hitlerismul doctrinar
si practicile sale, dispretul fatd de oameni, de institutiile democratice, asasinatul
ca modalitate de rezolvare a diferentelor de opinii, crima ca politici de stat,
antiumanismul programatic si dezumanizarea ca efect al acestuia, monstruozi-
tatea represiunii organizate sint acuzate vehement in opera lui Alexandru Sever.
Tragedia colectivd provocatd de fascism, zecile de milioane de vieti cu care
omenirea a platit gres=ala de a fi lasat dementa criminald si ajungd la putere,
situatia fard precedent in care Hitler si acolitii sai au adus lumea, fascismul
ca fenomen ideologic si social si sechelele sale, posibilitatea recrudescentei aces-
tuia si necesitatea absolutd de a eradica acest flagel i1 preocupa in permanenta
pe scriitor. Alexandru Sever se considera dator ca in creatiile sale dramaitice
pe aceasta tema sia .demonteze® mmecanismul si sd descifreze imprejurarile care
au permis acapararea puterii de stat de catre niste bande de asasini; de ase-
menea, sid scoatd la iveald slabiciunea, lipsa de vigilenta, iresponsabilitatea unor
politicieni care ar fi fost obligati s4 Impiedice la timp ca ceea ce incepuse cu
rostogolirea unui bulgire sid se transforme Intr-o avalansd cu consecinte incal-
culabile pen#ru istorie. El scrie pentru a ardta cum de s-a putut si se intimple
ceea ce pare de necrezut si totusi s-a petrecut, scrie cu responsabilitatea contem-
poranulul care stie ¢ un nou rdzboi ar fi fatal pentru civilizatie. De aici, pie-
sele sale antifasciste, moment de virf in creatia sa prin universul dramatic
vast, prin diversitatea si autenticitatea personajelor, de aici forta demascarii,
tulburatoarea evocare si penetrantul avertisment concretizate in tragedia in doua
parti Noaptea e parohia mea (compusid din doud piese ample, legate intre ele,
si totodatd de sine statatoare : Urletul si Beciul). Cea dintii este consacratd ascen-
siunii lui Hitler si a nazismului, cea de-a doua. prabusirii paranoicului dietator,
urcus si cidere semdinate cu crime pind in ultima clipid. Intr-o intreprindere
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literar-artistici de enorma dificultate, dramaturgul roman s-a angajat cu indraz-
neala si a izbutit sa patrunda psihologii iesite din comun, s& deznoade incurcate
ite politice, sd descilceascd ascunse relatii, sd elucideze imprejurari pe care
istoria mai cautd sa le stabileascd exact, si opereze cu intuitie scriitoriceasca si
ponderatd fantezie artistici. O face prin aceste doud piese care se inlantuie in-
tr-o suild dramatica de continuu si nedezmintit interes, care se citeste — cum
se spune — cu sufletul la gurd. Este de remarcat ca, urmarind traiectoria politica
a unui sinistru dictator, instaurarea si dezagregarea monstruosului sau regim,
scriitorul nu povesteste, nu comenteazi, ci, ca autentic dramaturg, arata faptele
revelatoare, care produc impactul. Urletul, spre pilda, se sfirseste atunci cind
au fost rezolvate premisele; la fel si Beciul, care incheie paroxistic un ciclu
de abjectie. Prin substanta ei si prin virtutile dramatice, puternica si solid
structurata tragedie Noaptea e parohia mea se inscrie ca un moment exceptio-
nal in literatura antifascisti, ca o marcanti contributie romaneascad in dramaturgia
cantemporana.

Preocuparea lui Alexandru Sever pentru aceastd tema este veche, o atesta
piesele concepute in prima versiune incd din anul 1947. Creatiilor sale notabile
li se adaugi Menajera si Ingerul batrin, cea din urmia petrecindu-se in lagarul
mortii de la Auschwitz, in 1944. Aici omenirea pare sa-si cunoascd cea mai
cruntd ipostazd a existentei sale, intr-o lume réascolitd de bestialitatea fascis-
mului fatd de cei decretati .jrase inferioare“. Organizarea nazistd impinge lumea
inapoi catre un stadiu istoric pe care, de fapt, nici nu l-a cunoscut vreodata ;

cu fascismul si cu institutiile sale, civilizatia, in evolutia ei, realizeazi — prin
ce dereglare ? — minima absolutd din existenta sa ; pe de o parte, produse sub-

umane, antiumane — cei contaminati sau formati de fascism, pe de alta — vic-

Marinela Popescu si Livia
Doljan in ,Piticual din gra-
dina de vard“ de D. R. Po-
pescu, Teatrul National din
Tirgu Mures

Florin Miron, Marcela An-
drei si Ion Tifor in ,Ingerul
bitrin“ de Alexandru Sever,
Teatrul de Nord din Satu
Mare
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time, milioane de victime ; iatd de ce conditia umani devine tragici. Piesa lui
Alexandru Sever, poate nu suficient de sigura in dincheieturile sale dramatice,
constituie in intregul sidu un tulburidtor remember : in teribilul lagir, printre
oamenii cununati cu moartea, se pastreazd In germene solidaritatea, curajul,
speranta. Piesa confine pagini zguduitoare, obsedante, pastrindu-se vie in timp.
Am observa ca piesele lui Al. Sever igi asteaptd o carierd scenicd pe maisura.

Din 1979 dateaza Monolog cu fata la perete de Paul Georgescu, la rindu-i
un avertisment si o rememorare a conditiilor care au permis aparitia si dez-
voltarea monstrului fascist. Sint acuzate iresponsabilitatea si lasitatea unora, si
totodatd este observata actiunea unor interese coincidente. Prind viatd ginduri
ale eroului antifascist condamnat la moarte, sint evidentiate simbolic valorile
pe care le-au transmis urmasgilor cei ce s-au jertfit sau au fost victime ale
faseismului, valori si experiente pe care oamenii sint datori sd nu le uite:
»Fascismul nu e un accident. Nu e delirul unui personaj numai. Crima sistema-
ticd si sadicd nu s-ar fi latit in Europa fara sprijinul lasitatii, al intereselor pie-
zise si ocolite, al calculelor de pe o zi pe alta si, mai ales, al spaimei fata de
mase a intregii burghezii¢. Si daca antiumanismul faseist a facut victime, firesc,
a ridicat si luptadtorii care si i se impotriveasci. Lor, luptidtorilor, precum $i
tuturor oamenilor le este adresatid piesa, pentru ca orice tentativi de reinviere
a ideologiei criminale sa fie inabusitd, orice manifestare de acest tip, condamnata,
orice actiune. prevenita. :

Prin parabola dramatici Evul mediu intimplator (1980), Romulus Guga
oferd cu tulburatoare evidentd diagnosticul slabiciunilor celor care permit z&mis-
lirea in conjuncturi nefaste a unor organisme potrivnice umanititii. Rezulti,
din metaforele si simbolurile cu care Guga opereaza, o sugestie implicitd, dar
si un indemn explicit, exprimat prin Honterius : ,,Ati privit si ati tdcut! — spune
el. Cirtite nenorocite! Lume de cirtite, de spectatori.. «Noi nu stim, noi n-am
vazut, noi n-am auzit, noi n-am fost. noi n-am citit, noi nu ne-am amestecat !»
Altii, intotdeauna altii !“ Fascismul si fascistii nu sint primii monstri generati
si cultivati in conjuncturi de iresponsabilitate, teama, izolare, dar trebuie sa fie
ultimii, de aici inainte, in ipoteza reerudescentei punindu-se nu numai problema
conditiei umane, ci a insesi soartei omenirii. De aceea, este necesar nu numai
sa fie prevenitd posibilitatea renasterii fascismului., el trebuie extirpat, prin
intarirea solidaritatii, spiritului de responsabilitate si tdriei oamenilor. Sursa si
mecanismul generator trebuie ,,demontate®, ,nimicite“, spune Guga prin Honte-
rius, care-si transmite suma intelesurilor dinir-o viatd pe care si-o Implinesbe
cu sensul mortii sale: ,,Mor pentru cid am inteles (..) si iubind am protestat..:
Mor pentru ci omul nu trebuie nimicit... Injosit.. Pentru ci nu e o cirpa cu
care sia te stergi din cind in cind in istorie, ci e insisi  istoria. Mor pentru ca
eu cred in libertatea lui, in creatia lui, in viitorul lui. Mor protestind si rugin-
du-va : salvati-va, oameni, mai este timp !“

Teatrul National din Bucuresti, respectiv Teatrul Mic, au prilejuit premie-
rele pieselor mai sus pomenite, prin spectacole demonstrind o datd mai mult
capacitatea oamenilor de teatru, regizori, actori, scenografi de a face si traiasca
dramatic mari idei, de a opera cu metafore si a le insufleti teatral, de a sustine
interesante dezbateri, de a ‘implica spectatorii in universul operelor, de a deter-
mina atitudini, adeziuni sau disocieri. Piesele au cerut actorilor disponibilitati
anume si le-au gasit, fapt demonstrat de creatiile lui Gheorghe Visu, Ileana
* Stana Ionescu, Matei Gheorghiu (Teatrul National), Nicolae Iliescu, Miticd Popescu,
Vasile Nitulescu, Leopoldina Balanutd, Carmen Galin (Teatrul Mic).

Se gasesc idei de orientare antifascistd si in operele consacrate altor teme,
semnate de alfi dramaturgi romani; pentru toti, fascismul este nu numai un
moment revolut, o doctrind antiumani si o practici exterminatoare impotriva ca-
reia omenirea a luptat, ci si un potential pericol de care oamenii trebuie sa fie
constienti. Ne gindim la piese de Leonida Teodorescu si Iosif Naghiu, Dumitru
Solomon, Dorel Dorian, Petru Vimtila, Alexandru Popescu, Ionel Hristea, Paul
Ioachim si altii.

Astfel, dramaturgia romaneasci antifascisti a avut si are un rol activ,
evocind ca pe o necesitate istoricd lupta din trecut si demonstrind cu reald forta
de convingere cd e o vitald datorie contemporani aceea de a impiedica orice

incercare de a justifica doctrina fascismului, de a-i ascunde crimele, de a-i da
o noua fata.

www.ziuaconstanta.ro



B ILEANA BERLOGEA

Drame si satire antifasciste
din repertoriul universal
pe scenele romanesti (I1)

ncisiv, aspru, lucid, Bertolt Brecht ii obisnuieste pe spectatori sid desluseascia

semnificafia metaforei teatrale, in piesele sale desfasurindu-se o operatie de

,demontare a mecanismului ascensiunii fascismului, si totodati de punere in
evidenti a slabiciunilor acestuia ; vertiginoasei afirmari a lui Arturo Ui din
piesa omonima, sau a lui Hitler din Svejk in al doilea razboi mondial, i se opun,
astfel, unitatea oamenilor simpli, curajul lor de a se Impotrivi fortelor intune-
ricului. Aceste trasaturi au fost demonstrate convingitor si emotionant in spec-
tacolele de la Teatrul Giulesti si, respectiv, de la Teatrul de Comedie.

Alaturi de lucrarile brechtiene, adesea reprezentate pe scenele noastre in
anii '60, demascarea fascismului s-a realizat si prin jucarea altor piese, fie re-
cente, fie intrate mai de mult in tezaurul literaturii dramatice, dar incd necu-
noscute la noi. In stagiunea 1958/1959 se monteazi la Nationalul din Cluj si la
Teatrul Armatei din Bucuresti Ultima etapi de Erich Maria Remarque, drami
ce surprinde cu acuitate framintarile ultimelor zile dinainte de victoria de la
9 mai 1945, incercarea desperatdi de a supraviefui a celor ce scapa cu greu din
inchisorile naziste, dupa cum si cruzimea, sadismul nazistilor, in. stare de orice
ca si ramind la putere. In spectacolul clujean (regia Ion Dinescu) s-a afirmat
ca o mare actritd Silvia Ghelan in rolul Annei Walter, o femeie dezorientati dar
cinstitd, in timp ce montarea bucuresteand (intitulati Lingd Poarta Brandenburg),
realizatd intr-un ritm tensionat, sobru, dinamic, a lansat-o pe tinara regizoare
Sanda Manu.

La 6 decembrie 1960, la Tirgu Mures, Kovacs Gyorgy creeazd, in dubla
calitate de regizor si interpret principal, un mare spectacol cu Profesorul Mam-
lock de Friedrich Wolf, una dintre primele lucrari antinaziste, scrisd in 1933,
la Paris. imediat dupa ce autorul parasise Germania hitleristd. Povestea medi-
cului alungat din clinica sa din motive rasiale, care se sinucide in semn de
protest chiar in fata calailor sii, a capatat accente de autentic tragism prin pre-
tenta pe scena a mneuitatului Kovaes Gyorgy. Lohinszky Loérand l-a intruchipat
convingator pe ziaristul Siedel, sufleteste alaturi de profesorul Mamlock, dar
incapabil sd-1 urmeze, din teamad, conformism, lasitate. Foarte buni au fost in
acel spectacol si Tarr Laszl6 (dr. Carlsen), Illyés Kinga (Ruth, fiica lui Mam-
Tock), Sinka Karoly (Ernst).

In Antigona si ceilalti de Peter Karvas, actiunea este plasati intr-un lagar
de exterminare, dezvaluind direct, brutal, critnele nazismului, precum si rezis-
tenta de neinfrint a oamenilor cinstiti, dintre care in prim-plan se situeaza
plapinda Anti; ca si in mitul antic, ea are curajul si sfideze ordinul comandan-
tului si sa-1 inmorminteze pe detinutul al carui cadavru fusese lasat neingropat,
ca exemplu si avertisment, in eceurtea lagarului. Piesa a fost pusid in scend in
1962/63 la Arae, de cdtre Dan Alecsandrescu, la Baia Mare, de Petre Meglei si
Mihai Radoslavescu, si la Teatrul Giulesti, de Mihai Dimiu. In fiecare dintre
aceste spectacole, poemul dramatic al scriitorului ceh si-a gasit altd cheie de
rezolvare, cu accente de autenticd originalitate. La Arad, ajutat de decorul suges-
tiv, de o mare plasticitate, al lui Sever Frentiu, reprezentind o coloanad greceasca
in lanturi si inconjurati de sirma ghimpatd, Dan Alecsandrescu a creat un spec-
tacol tensionat, barbatesc, firid lamentatii si sentimentalisme, unitar in ceea ce
priveste interpretarea. Cu o simbolisticd mai ambitioasd — decorul sugera un
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drum marginit de stilpi-spinzuratori, ce se continuau parca la infinit, prin proiec-
tia pe fundal — montarea baiméareand a accentuat caracterul poematic, implica-
tiile lirice fiind dezvoltate si de jocul fin, sensibil al Angelei Bereznitki In
moderna Antigona. Exact si sigur 1 reliefarea sensurilor piesei, Mihai Dimiu a
valorificat in spectacolul de la Teatrul Giudesti o talentati echipd de tineri, in
frunte cu Ion Vilcu, sadic si fara mild in nazistul Krone, cu Athena Zahariade
(Anti), Sabin Fagardsanu (Zaris), Paul Ioachim.

In stagiunea 1965/1Y66, doua spectacole bucurestene, Incident la Vichy de
Arthur Miller (Teatrul Mic, regia D. D. Neleanu) si Cazul Oppenheimer de Heinar
Kipphardt (Teatrul , Bulandra“, regia Cornel Todea, decorurile Dan Jitianu), au
adus un suflu nou dezbaterii scenice inspirate din evenimentele celui de-al doilea
razboi mondial si ale luptei antinaziste. Credincios ascendentei literare ibseniene,
preocupat de adevarul psihologic, dar si de valoarea de generalizare a expe-
rientei individuale, receptiv la preocuparile omului contemporan, Arthur Miller
s-a apropiat in Incident la Vichy si de dureroasele probleme legate de persecu-
tiile rasiale. Plasindu-si actiunea in anticamera unui birou de ancheti de la
Vichy, unde sint adusi de catre politia francezd colaborationista si de catre
patrulele militare germane oameni arestati pe strada intimplator, in cautarea
celon cu acte false si a evreilor ce urmau sa fie trimisi in lagare, dramaturgul
surprinde varietatea reactiilor, diferentierea caracterelor in fata amenintarii
mortii. slabiciunile dar si forta celor ce se ridicd, prin curajul si puterea lor de
sacrificiu, deasupra obisnuitului. De virste diferite, reprezentind diverse categorii
sociale, de la afaceristul Marchand la artistul boem Lebeau, de la aristocratul
austriac von Berg la un adolescent ce incd nu implinise cincisprezece ani, per-
sonajele dezvaluie, ca intr-o moralitate medievala, date fundamentale ale naturii
umane, amestecul de bine si rau, de lasitate si euraj. Trairile sint integrate in-
tr-un context istoric ce le da o valoare emotionalda si ideaticd cu totul deosebita,
accentuindu-se si tendinta protestatard si demascatoare a piesei, fapt pus in
lumina de spectacolul Teatrului Mic, jucat la putind vreme dupa premiera mon-
diala. Cei doi piloni ai actiunii, von Berg, aristocratul care -din motive estetice
nu admite crima, dar il salveaza, sacrificindu-se, pe omul necesar luptei de par-
tizani, si cel salvat, Leduc, au fost interpretati cu fortd si concentrare de Con-
stantin Codrescu si Ion Marinescu.

Daca Incident la Vichy reprezintd un argument artistic autoritar in favoa-
rea parabolei dramatice referitoare la momente de cotiturd din istoria omenirii,
Cazul Oppenheimer a facut cunoscuti la noi una dintre cele mai importante
directii ale dramaturgiei contemporane. si anume teatrul documentar german,
autorul, Heinar Kipphardt, este considerat pe buna dreptate, alaturi de Peter
Weiss si de Rolf Hochhuth, ca fondator al acestuia.

Trei piese, scrise chiar in acei ani, Vicarul de Rolf Hochhuth (1963),
Cazul Oppenheimer de Heinar Kipphardt (1964) si Ancheta de Peter Weiss (1965)
au deschis drum in teatrul mondial unui nou curent, legat in bunid masura de
influenta brechtiana, dar si de eveniment. Avind ca punct de pornire o patimasa
angajare in contemporaneitate, dorinta de a crea piese serioase, grave, capabile
sa zguduie constiintele prea linistite, spulberind iluzia si sentimentalismul, cei
trei dramaturgi au afirmat o noua modalitate de apropiere de realitate; in
locul fictiunii verosimile, ei aduc pe scena, bazindu-se pe documente, faptele
petrecuie. Spectatorii au nu numai rolul de martori ai intimplarilor, ci devin
participanti la marele proces intentat trecutului.

Acesti autori, carora 1i s-au adaugat altii, ca Tanecred Dorst, Dieter Forte
— in Germania, Eric Bentley — in Statele Unite s.a.m.d., nu au modificat fap-
tele spre a le da o coloratura teatrala ; transfigurarea artistici se realizeaza
prin selectia si montajul documentelor, si mai ales prin modalitatea de implicare
a spectatorilor, care determina actul de constientizare si de asumare a res-
ponsabilitatii.

Cu toate ca in montarea pieselor reprezentative pentru teatrul documentar

german — Cazul Oppenheimer (in 'spectacolul mentionat), Cintecul fantosei lusi-
tane de Peter Weiss (Teatrul ,Jlon Vasilescu®, 1971/1972), Vicarui de Rolf Hoch-
huth (Teatrul ,Bulandra“, 1971/1972) — s-a manifestat tendinta de a-i implica

pe spectatori nu numai intelectual, ci si emotional, aceasta nu a impietat cu
nimic asupra valorii lor 'demascatoare. Uneori, aceasta a fost accentuatd tocmai
datorita emotiei ; in spectacolul cu Viecarul, rolul lui Riccardo Fontana, tinarul
prelat care. in semn de protest impotriva crimelor, hotiaraste sa se alature trans-
portului de detinuti catre Auschwitz si moare alaturi de enoriasii sai, a fost
jucat cu fierbinte patos si daruire de Ion Caramitru, actorul dind eroului sau
avint romantic si inaripari poetice. In anii ’69—'70. dramelor de fictiune plasate
pe fundalul evenimentelor reale (semnate de Erich Maria Remarque, Friderich
Wolf, Peter Karvas, Arthur ‘Miller), precum si unor scrieri de virf ale teatrului
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documentar german, li s-a adaugat filonul original al parabolelor dramatice con-
cepute sub semnul sarcasmului de catre Max Frisch si Friedrich Diirrenmatt.
Influentati si ei de Bertolt Brecht, desi nu urmaresc in mod programatic distan-
tarea lucidd si afirmarea raspicatd a unor idei politice, acesti doi mari autori
elvetieni au ridicat la nivel mondial dramaturgia tarii lor, abordind probleme
acute ale contemporaneitdtii ; améariciunea 'si cinismul viziunii lor au un puter-
nic efect decapant, dizolvind iluziile confortabile si mentalitatea conformista in
ce priveste structurile lumii occidentale. In Biedermann si incendiatorii sau in
Andorra, unde nimic nu poate opri invazia raului, risul lui Max Frisch se trans-
forma in cosmar. La fel si in Fizicienii de Friedrich Diirrenmatt, unde savantii
refugiati in ospiciu incearcd zadarnic si scape de cei ce vor sid le fure inven-
tiile pentru a le transforma in instrument de oprimare, refugiul transformindu-se
intr-o capcanid de unde nu mai existd putintd de scipare. Aceste piese au pri-
lejuit spectacole remarcabile prin descifrarea aplicatd sensuriler operei, regizorii
si actorii izbutind si dea pregnantd adevarului personajelor. M-as opri mai cu
seama asupra montarilor realizate cu piesele lui Max Frisch de catre Lucian
Pintilie in stagiunea 1963/1964 si, respectiv, Adrian Lupu in 1981/1982.

Biedermann si incendiatorii (jucatd cu titlul Domnul Biedermann si incen-
diatorii) la Teatrul ,Bulandra“ wa fost ,rampa de lansare“ a regizorului Lucian
Pintilie ; aici s-a dezvaluit marea lui capacitate de a inventa semne teatrale sur-
prinzitoare, exprimind exact intentiile piesei; incendiatorii apar ca o meta-
ford a nazismului, care a pus stapinire mai cu seamia pe cei slabi. Extraordinari
au fost mai ales cei doi incendiatori, Eisenring, jucat cu zeci de nuante de catre
Octavian Cotescu, si Schmitz, conceput ca o Intruchipare a brutalititii ostenta-
tive de catre Mircea Albulescu. Cu o arti desavirsitd, regizorul a demonstrat ca
satira este cu atit mai convingatoare, cu cit personajele, chiar si cele eventual
schematice, isi sustin propriul lor adevar psihologic.

O puternica angajare emotionald caracterizeazd montarea lui Adrian Lupu
cu Andorra la Teatrul Evreiesc, lasitatea celor ce-1 tradeaza si il omoara pe
Andri fiind accentuatd, prin contrast, de puritatea morald a victimei si de
durerea cumplitd incercatd de Barblin, jucatd cu multd poezie de Tricy Abra-
movici.

Pornind de la premisele unei ‘actiuni realiste, dar ridicindu-se la o neobis-
nuitd altitudine a semnificatiilor, Familia Tét de Orkény Istvan a fiacut de la
aparifie si pind astdzi inconjurul scenelor lumii. Jucatd pentru prima datd la
noi in tard in 1967/1968, la Tirgu Mures, intr-un spectacol interesant, cu ele-
mente tragico-grotesti. in care s-au facut remarcati Kovacs Gyorgy in rolul medi-
cului psihiatru si Lohinszky Lorand in Maior, reluatd la Teatrul ,Nottara“ in
regia lui Valeriu Paraschiv (1977/1978), la Teatrul National din Cluj-Napoca sub
semnatura lui Harag Gyorgy (1978/1979), la Nationalul jesean (1982/1983), unde
a fost montatd de Béké Sandor (regizor invitat din Ungaria), si la Teatrul Maghiar
din Timisoara (regia Magdalena Klein, 1983/1984), Familia Tét infatiseazid percu-
tant nebunia paroxisticdi a nazismului, dar si fortele ce i se opuneau, asasinarea
Maiorului capiatind de fiecare datd sensurile unui protest activ.

Beneficiind de accentele distinctive gasite de fiecare director de scena in
parte, in prim-plan s-a situat mereu Maiorul, viziunea fie cosmaresca, fie carica-
tural-grotesci a mnebuniei lui ; Lohinszky Lorand a mizat mai ales pe ocaricaturai,
Gelu Bogdan Ivascu, la Cluj-Napoca, l-a caracterizat printr-o rigiditate sinistra ;
spre deosebire de primii interpreti, Horatiu Maldele (Teatrul ,Nottara“) a ingaduit
personajului chiar unele momente de blindete, urmate insid de incordari de fiara
si izbucniri sadice. O creatie interesanti a realizat si Sergiu Tudose la Iasi, pro-
punind ipoteza c& frica este sentimentul ce-1 domima pe Maior — o frici para-
lizantd, patologicd, cruzimea lui nefiind altceva decit frica generati de crima
si generatoare, la rindu-i, de alte crime. In unele montiri, un loc important
a dobindit si Postasul, comentator al actiunii sau reprezentant al publicului
(Cluj-Napoca — Dorel Visan, Iasi — Dionisie Vitcu).

Recentele spectacole cu Familia Tét si Andorra, precum si parabolele brech-
tiene. mai ales Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opriti, demonstreazi ca
aceastd nelinistitoare temi contemporand nu a disparut din atentia oamenilor
de teatru din tara noastra ; cu fiecare reluare, se exploreazd intr-o modalitate
originala acele wvalente ale operei care intrd in sfera de interes a actualitatii,
pornindu-se totodatid de la experienta acumulati si de la matura capacitate de
judecare a istoriei.

Fireste, pe afise au aparut, stagiune de stagiune, si noi titluri, reprezen-
tind datorii ale teatrului nostru fatd de piese serise cu ani in urmé, dar inca
nejucate, sau productii de ultlmi ori, unele implinite artistic, altele importante
nrin mesaj; impreund. ele au prilejuit angajarea oamenilor de teatru romaéni
In dezbaterea permanenti a temei antinaziste: Cei sase — de Frédéric Dard si
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Robert Hossein la Teatrul ,Nottara“ (1972/1973), lucrare consacratd eliberarii
Parisului la 23 August 1944, Da (Ultima noapte) de Gabriel Arout la Botosani,
Cu usile inchise de Jean Paul Sartre la Teatrul , Bulandra“ (1982/1983), si mai
ales Inaintea pensiondrii de Thomas Bernhard (Teatrul Mic, 1981/1982), necru-
tator proces intentat nazistilor de astazi. In toate aceste piese, trimiterile la cri-
mele nazismului se inscriu intr-o mai cuprinzatoare viziune asupra sensului exis-
tentei si duc la o concluzie privind nevoia omului de a-si asuma raspunderea
pentru propriul destin si totodata pentnu destinul omemnirii.

Definitoriu pentru creatiile teatrale din ultimele stagiuni (anii ’80) este
si modul in care energice accente de lupta antinazisti, de demascare si condam-
nare a ceea ce este dusmanos omului apar si in alte lucrari decit in cele inspi-
rate direct din evenimente petrecute in Germania hitlerista.

Una dintre piesele care amintesc cad ideologii care prefigurau nazismul
s-au cristalizat si pe alte meridiane este Dosarul Andersonville de Saul Levitt,
pusd in scenad la Piatra Neamt (1975) si la Teatrul Mic (1976), inspirati din-
tr-un fapt real, petrecut in Statele Unite dupa razboiul de secesiune : un fost
comandant de lagir, judecat pemtru moartea a 14.000 de prizonieri, invoca in
apararea sa .ordinul superior“. Argumentele lui Wirtz, comandantul vinovat,
anuntd parcd incercarile de a se disculpa ale nazistilor condamnati dupa cel de-al
doilea razboi mondial, iar victimele sale se regasesc in milioanele de morti
din lagarele de exterminare ale secolului nostru. Emil Mandric, regizorul spec-
tacolului de la Piatra Neamt, a demonstrat netemeinicia acestei aparari si a
acordat un ,spatiu de rezonamta“ condamnarii lui Wirtz.

Ivona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, scrisd in 1935, a fost
cititd scenic la noi ca o amara si sugestivd parabold a infiltrarii unei mentalitati
de inspiratie fascistd. In spectacolul montat la Iasi in 1975/1976 de citre Brandy
Barasch, dar mai ales in cel realizat la Teatrul Mic de catre Catalina Buzoianu
(1983/1984), aceastd idee s-a impus cu autoritate, fard si se apeleze la accente
fortate sau la asociatii simpliste. In spectacolul bucurestean, anumite elemente
sugereazd aspecte specifice unor tdri din America Latini, astfel tratate scenic
incit se obtin semnificatii generalizatoare ; contribuie la aceasta admirabilul decor,
dar mai ales creatiile actorilor, care reliefeazi printr-o infinitate de nuante
conflictul ireductibil dintre sistemul oprimant si omul marunt si dezarmat care
rezistd prin singura putere a demnitatii sale.

Intr-o arie tematicid inruditi se inscrie si Generoasa Fundatie de Antonio
Buero Vallejo. Jucatd la Timisoara (cu titlul Fundatia) in stagiunea 1976/1977,
in regia lui Ioan Ieremia, piesa si-a dezvaluit forta-i demascatoare, calitate poten-
tatd, in montarea semnati de Horea Popescu (Teatrul National din Capital3,
1977/1978), datoritd unor interpreti de mare valoare si unor solutii scenografice
de autenticd expresivitate. Si Intr-un spectacol si in celdlalt, au fost evitate
solutiile intimiste, particularizante, punindu-se accentul pe implicatiile sociale si
politice. Prin aceasta, eroii nu au fost simplificati, ci, dimpotrivd, imbogatiti
din punct de vedere intelectual si psihologic, urmérindu-se, mai ales in specta-
colul bucurestean, meandrele transformarilor, greutatile intimpinate de cel ce
ajunge anevoios la constiinta de luptator. Owvidiu Iuliu Moldovan, interpretul lui
Tomas, evolua intr-un mod surprinzitor ; la inceput, iluziile sale se materializat
in decorul elegant (Paul Bortnovschi) si in purtarea amabild a celor ce-1 ser-
Vveau, apoi, pe masurd ce in mintea raticitd a eroului se facea lumini, mobilele
dispareau, peretii deveneau cenusii si personalul ,,generoasei fundatii® isi capata
adevarata infatisare de temniceri.

Enumerarea pieselor antinaziste din dramaturgia universald jucate pe sce-
nele noastre ar presupune incd numeroase pagini ; nu mi-am propus sa epuizez
aceastd temd, ci doar si mprezint citeva creatii teatrale care alcatuiesc laolalta
un amar oomentariu pe marginea celei mai dureroase experiente din istoria ome-
nirii — agresiunea nazistd, lagidrele de exterminare si suferintele provocate de
cel de-al doilea razboi mondial. Existd, bineinteles, piese incd nejucate la noi,
dar cele mai importante, care dau expresie convingitoare unui mesaj umanist
si emana incredere in viectoria binelui, au vazut luminile rampei, intr-o inter-
pretare regizorald si actoriceasca de naturd sa valorifice politic si moral un
potential dramatic tulburator.
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Profilul
unui
artist amator

Cunoscind, de vreo 20 de ani, destul
de bine teatrul de amatori de azi din
Roméania — nu numai in incercérile
sale bine intentionate, dar grevate de un
inevitabil diletantism, ci si in realizirile
sale de prestigiu, atingind culmi de per-
formantd artistici nici maéacar banuite de
cei care nu o dati l-au blamat, in va-
ditd si flagrantd necunostintd de cauza
—, am invatat sa iubim si sa respectim
pasiunea, munca si daruirea unor oa-
meni pentru care teatrul a ajuns sa fie,
uneori, mai important decit viata. loan
Schafer, tindrul de 37 de ani, ocare nicio-
data n-a fost ispitit sa-si paraseasca pro-
fesiunea sa de simplu muncitor la Fila-
tura de mitase naturalid din Lugoj — nici
cind i s-a propus sia devini, totusi, anga-
jatul unui teatru profesionist — este, ca
artist amator, detinatorul a nenumarate
premii 1 de interpretare pe tara, intr-un
stralucit palmares artistic, care insumea-
zi pina acum peste 30 de roluri, toate pe
scena Teatrului popular din Lugoj. Ma-
joritatea lor sint din dramaturgia noas-
tra contemporand, pe care Ioan Schafer
a inteles s-o slujeascd exemplar, prin
realizarea unor veritabile creatii artis-
tice, de la blajinul si aparent neajutora-
tul Spiridon Bisericd din Mielul turbat
de Aurel Baranga, la cel mai recent rol,
acela al impatimitului de adevar dar
inflexibilului FEugen din Noaptea pe as-
falt de Theodor Manescu.

S-ar putea ca nu toate personajele sale
s fi fost cizelate pind in cele mai mici

www.ziuaconstanta.ro

detalii, dar cine mai putea oare sd ob-
serve asta, cind, de fiecare data, ele
prindeau aripi si strdluceau de o nease-
muita vitalitate, subjugindu-te pur si
simplu prin exuberanta, jovialitatea si
fascinatia lor, care nu mai aveau nimic
wamatoristic“, ci tineau de puterea irezis-
tibila a artei ? A artei autentice, adeva-
rate, refuzindu-se, prin insasi valoarea
ei, oricaror delimitari si departajari mai
mull sau mai putin administrative. A
fost, rind pe rind, Orzea din Stafeta ne-
vazuta de Paul Everac si Niki din Sici-
liana de Aurel Baranga, Traulica din
/Fantomiada de JTon Baiiesu si Pertea din
Un loc pe terasa de Mihai Ispirescu,
dupd ce jucase maistorul Pera, din Un
om, o sceni Si un steag, evocare a per-
sonalitatii lui G. Petculescu, datoratd lui
Dan Radu Ionescu, regizorul de numele
caruia sint legate cele mai multe dintre
biruintele sale artistice. Lugojenii nu-1
vor putea uita multd vreme in surprin-
zatoarcle si fulgerdtoarele sale aparitii,
jucind cei doi gemeni din Fata Morga-
na de Dumitru Solomon si apoi cei trei
gemeni din Hotel Zodia Gemenilor de
Valentin Munteanu.

Buna traditie a marelui repertoriu cla-
sic, pe care o cultivda si astdzi Teatrul
popular din Lugoj, i-a dat prilejul unor
remarcabile roluri de compozitie, intre
care va trebui sa-1 amintim cel putin pe
acela al lui Mache Razachescu, ce-i mai
zice si Cracanel, din D-ale carnavalului
de 1. L. Caragiale. Nu lipsesc, din pal-
maresul acestui ,simplu“ artist amator,
nici roluri de mare efect comic, din re-
pertoriul strdin contemporan, precum
Cula (interpretat in travesti), din Se
cauta un mincinos de Dimitris Psatas,
sau Musul din Broadway Melody 1492
de Iura Soyfer, una dintre cele mai
dragi amintiri ale lui Ioan Schafer, caci

spectacolul, regizat de  Aureliu Manea,
avea si reprezinte, cu un deosebit — si
neasteptat ! — succes, teatrul de amatori
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din Romania, in 1970, la Festivalul in-
ternational al teatrului de amatori de la
Hronov, din R. S. Cehoslovacia.

Avindu-l pe el ca interpret, de un ex-
traordinar dinamism s$i un haz copios,
in Pera Calenici din Doamna ministru

si apoi in Agaton din O familie indoli-
ata de Branislav Nusici, Teatrul popular
din Lugoj va Intreprinde turnee in pro-
vincia autonoma Woivodina (R.S.F. Iu-
goslavia), in 1969 si in 1979. In
fine, ca o incununare a succeselor sale,
de-acuin internationale, Ioan Schafer ii
uimeste si pe spectatorii londonezi, ju-
cind in travesti o ,irezistibila* doamna
Quickly, in Nevestele vesele din Windsor
de Shakespeare, in regia aceluiasi Dan
Radu Tonescu, la Festivalul internatio-
nal al teatrului de amatori (AITA/IATA)
de la Londra, din 1982.

Fire deschisid, repede comunicativa,
oricind dornica de o adevarata amicitie
colegiala intru slujirea teatrului, Ioan
Schafer nu poate fi imaginat altfel decit
,in formad“, cu extraordinara sa verva,
de joc, transformind in jurul lui totul
in spectacol, pe scenda ca si in viata re-
ala. El este omul-spectacol, pentru care
teatrul a insemnat si inseamna totul.

Ioan Schifer in rolul Spiridon Bi-
serici din ,Mielul turbat® de Au- 3
rel Baranga, Ja Teatrul Popular din Victor PARHON
Lugoj

TEATRUL DE STAT ,,VALEA JIULUI“ PETROSANI
organizeaza la data de 29 iulie a.c., ora 10,
CONCURS

pentru ocuparea urmditoarelor posturi :
— patru posturi de actori (un actor si trei actrite) ;
— un post de regizor artistic ;
— un post de pictor scenograf.
Iar la data de 5 august a.c.,

CONCURS

pentru ocuparea a patru posturi corp-ansamblu (fete).
Concursurile vor avea loc la sediul teatrului, strada Mihai Viteazul

nr. 2 ; inscrierile se fac pind Ja 28 iulie a.c., respectiv 4 august a.c.
Informatii suplimentare la telefon 957/41154 ; 43873

12
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ARHIVELE
TEATRULUI
ROMANESC

Vasile Alecsandri,
dramaturg
al Independentei

Odata cu bombardarea malului roma-
nesc al Dunarii, Adunarea Deputatilor
adoptda la 29 aprilie/ll mai o motiune
prin care se declard starea de razboi cu
Turcia. La ‘'19/31 iulie, Marele Duce
Nicolae cere principelui romaéan, printr-o
telegrama, sa treacad fluviul si sa-si asu-
me conducerea. actiunilor comune. ,Tea-
trul de razboi“ inregistreazd scene me-
morabile * la 30 aug./11 sept., cade Gri-
vita ; la 9/21 nov., ‘tricolorul - flutura ' pe
reduta Rahovei jar la 29 nov./10 dec. pe
a Opanezului: Osman-Pasa se preda ofi-
ferului roméan -Cerchez, si la 28 nov./
10 dec. Plevna -capituleaza.

Din Mircestii retragerii sale iernatice,
Vasile Alecsandri urmareste cu interes
politic si literar campaniile din .Bulga-
ria. Convorbirile literare primesc poe-
mele cielului Ostasii nostri. La Iasi’ si

Bucuresti, actorii recitd, infasurafi in
tricolor, Penes Curcanul, Oda ostasilor
roméni, Sergentul. Bardul maérturiseste

avintat : ,,tréd.eg.c cu gindul viata mili-
tara a bravilor nosiri soldati si ma simt
intinerit la vederea fortej lor“.

Cu o exemplara daruire patriotica, el
raspunde tuturor solicitdrilor care urmaéa-
reau, prin spectacole de binefacere, se-
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descoperi

zatori, baluri etc., sd contribuie mai ales
la inzestrarea ,ambulantelor romane“.
La inceputul lui decembrie 1877, Alecsan-
dri putea scrie cu multumire nepoatei
sale, Lucia Duca : ,,am scris deja o co-
medie in wversuri pentru reprezentatia
care se organizeaza la Bucuresti in fo-
losul vaduvelor si al orfanilor soldati-
lor morti pe cimpul de lupta...“ Sce-
neta La Turnu Magurele fusese scrisa
,in fuga condeiului“. Fata de Iacob Ne-

gruzzi, admirator si editor fervent al
teatrului sau, poetul se scuzd cu can-
doare : , Francezii numesc bluettes ase-

menea compunerj §i, in adevar, nici nu
am avut timp a produce altceva decit
o blueta...* si, banuind ca redactorul
Convorbirilor literare, din condescen-
denta pentru intreaga sa opera literara,
nu-si exprimad acum deschis opiniile,
Alecsandri trimite piesa si revistei tran-
silvane Albina Carpatilor.

Emotia junei redactii sibiene se tra-
duce in fraze calde, meritate : ,,Domnul
Alecsandri a avut delicateta de-a onora
foaia noastrd cu publicarea interesantei
si frumoasei sale improvizatiuni“. Mul-
{umind ,,din adincul inimej marelui nos-
tru poet“, revista reproduce apoi, in ci-
teva numere, si poeme din Ostasii nos-
tri (n-rele 21, 22, 24 din ‘1878).

Nu avem stiri despre reprezentatia
bucuresteand datd in beneficiul vaduve-
lor si orfanilor de razboi; Teatrul Na-
tional din JIasi include in repertoriul
curent (16 februarie 1878) sceneta pe
care Nationalul bucurestean o va re-
prin 1911—1912. De cariera
scenicd a piesei La Turnu Magurele se
leagd un fapt impresionant : este primul
iext al dramaturgiei Independentei jucat
in Transilvania (februarie 11878). Eveni-
mentul s-a produs in comuna Covasint,
din comitatul Arad, sub auspiciile So-
cietitii pentru fond de teatru roman.-

Alecsandri si-a iubit acest text ocazio-
naly; incluzindu-l in toate editiile cielu-
lui de poezii Ostasii nostri (intre 1878—
1880). Versurile cantabile, sprintare, au
menirea de a trezi buna-dispozitie. Hor-
cea, sergent istet, ,stie“ ca ofiterul ranit
n-are nevoie de- interventia chirurgului,
ci de atentiile frumoasei Adela. Umbrele
primejdiilor se risipesc in finalul lumi-
nos, cind rana cangrenati se mai poate
trata ! Subiectul galant e punctat cu
bérbitesti monoloage in care se evocid
lupte aprige. Astazi, sceneta intereseaza
ca document literar al zilelor fierbinti
cind teatrul slujea consfintirea Indepen-
dentei de stat.

Ionut NICULESCU
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La 16 ani, cind a fost intrebat la
scoald ce profesiune doreste si ur-
meze, a spus, spre uimirea dascaililor
si a colegilor sdi, ciA vrea si devind
regizor. In comuna Marghita din ju-
detul Bihor, unde a copildrit, soseau

trupe ambulante. Le urma-
rea cu aviditate spectacolele. Jocul
actorilor pe estrade improvizate il
fascina. Marturiseste cd atunci a des-
coperit pentru prima -dati misterul si
poezia teatrului. Mesterul Harag, care
avea sid spund peste ani, dupd lungi
ciutdri si framintiri, ca regia ,in-
seamnd o mare experien{d de viati“,
triieste de timpuriu o experiéntd care
marcheazi profund o existent{d: cu-
noaste realitatea cumpliti a lagdrelor
naziste.

deseori

— Ce ati simtit in iarna cind ati
fost dus in lagirul de la Ebensee ?

— Cred ca firea mea este mai ciudata
sau eram, poate, prea tindr, ca sia rea-
lizez cu adevarat ce traiam, incit nu am
ramas cu traume atit de mari, cum s-a
intimplat cu alti supravietuitori mutilati
fizic sau psihic pentru toatd viata. Erau
sufeninte de neimaginat pentru o minte
omeneascd, munceam luni intregi la
minus 20 de grade, fiind imbracati in-
tr-o simpla cdmasa. Lucram cu mina
goala, faceam sapaturi in munte pentru
o fabricd de rachete. La cel maj mic
semn de slabiciune sau de nesupunere.
erai executat. Din grupul celor 1500 de

14

Gheorghe
Harag :

,[Nu vei pufea sa
pui in lucrul tau

(¢

decit atift cit esti

prizonieri care am sosit in lagar, am
fost singurul care a supravietuit. M-am
imbolnavit si m-a salvat un medic ceh
care m-a tinut ascuns la infirmerie pina
in primavari, cind am fost eliberat. L-am
ciautat mult timp dupad rézboi pe salva-
torul meu, dar n-am reusit sid-i dau de
urma. Cind am ajuns acasd aveam 40 de
kilograme si am ziacut mult timp cu
diagnosticul unei boli incurabile. Spre
surpriza tuturor mi-am revenit, am
renascut. Cu prilejul unei excursii am
revazut orasul Ebensee. Ruinele lagaru-
lui s-au pastrat, dar s-au construit ala-
turi locuinte. Am avut un sentiment
ciudat : vile, atit de aproape de locul
unde au fost chinuiti i au murit atitia
oameni ! Mi-au ramas imagini care m-au
urmaérit mult timp, peste ani. Imi amin-
tesc cum am coborit din tren cu con-
voiul de prizonieri intr-un orasel idilic,
situat in mijlocul unei naturi minunate.
Parea un paradis turistic. Casele erau
mici, in vechiul stil nemtesc. In centru
se gisea o cofetdarie. Plutea in aer un
miros de vanilie care te ametea. Oa-
menii mergeau pe stradd absorbiti de
treburi. Pareau ca nu ne observa. De
fapt, se prefaceau cd nu vad nimic. Dupa
ce am iesit din oras am traversat o pa-
dure de brazi. In zare. pe o movila
inalta, se zarea o cetate impunatoare.
La un moment dat se vedea cum copacii
au fost retezati. Se deschidea spre. cetate
un drum despre care am aflat mai tir-

ziu cd fiecare piatrd a fost platitd cu
viata unui partizan iugoslav. O mitra-
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Actor la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca: Cebuti-
kin in ,Trei surori“ de Cehov
si Actorul in ,,Azilul de noapte“
de Gorki

lierd si soldati cu arma in pozitie de
tragere strajuiau citadela mortii. Pe
poarti era pictat un cap de mort. In
curte ne asteptau 60 de ofiteri germani.
Perfeet aliniati, intr-o atitudine rigida,
ne-au aruncat priviri ucigatoare timp de
10 minute. O imagine teatrala tragi-
comica pe care ne-a oferit-o aceastd ex-
perientd sinistra si absurdi. In lagar
erau prizonieri de diferite nationalitati.
Am fost impresionat de comportamentul
lor in situatii-limita. Acolo am inteles
e inseamna solidaritatea umana.

— Dupa ce v-ati intors din lagar
si v-ati restabilit ,,ca prin minune“ —
dupi expresia celor din jurul dum-
neavoastra — din greaua convales-
centd, cind ati dat curs pasiunii
dumneavoastrd din copilirie pentru
teatru ?

— Era in 1946, la Cluj se inaugurase
un institut de teatru. Nefiind sectie de
regie m-am inscris la actorie. Examenul
era foarte simplu. Am spus o baladad

de Villon si am fost admis impreuna cu
51 de studenti. Profesori erau maestri ca

Lili Poor, Szabo Lajos,
Tompa Miklos, Szabo
Gyorgy.

— Ce datorati

straluciti dascali
pasii in teatru ?

Delly Ferenc,
Ern6, Kovacs

acestei pleiade de
care v-au indrumat

— Profesorii mei erau niste post-ro-
mantici. Exemplul lor ne-a insuflat o
mare daruire fatd de teatru. Erau niste
reguli ce se pastrau cu sfintenie si pe
care ei ni le-au transmis si noud. Scena
era considerata un loc sacru, un tem-
plu unde nu ai voie sa fluieri, sia intri
cu pantofii murdari sau cu palaria. Eu si
acum cind sint pe scena imi scot palaria.
Se lucra cu mare exigentda, la un inalt
nivel profesional. Se practica o scoala
de tip realist, avind la bazid sistemul
stanislavskian. Repetitiile erau tip labo-
rator. De la mesterul Tompa am invatat
eu si generatia mea cum se transpune

15
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,Harag considerd ca posibile st
necesare toate mijloacele de care
dispune arta dramaticd, polarizin-
du-le la ideea vectoare conform cu
o anume orienlare stilisticd; el nu
are fetisuri, nici blocaje conceptua-
le, e un imaginativ rational. In
Trei surori, realizat anticehovian in
drasul iugoslav Novi Sad, a asezat
spectatorii pe scend, iar peste sald
a aruncat un covor de plastic moa-
le din care rdsdrea ici-colo cite un
arbore firav. Personajele plutean
in acest spatiu, alternind conver-
satii de o artificiald eujorie cu
tdceri prelungi ce sugerau ceci-
tati. Aproape o sutd de critici din
patruzeci de tdri au socotit mizan-
scena ca senzationald (...). Ii e strd-
ind orice sensiblerie si repudiazd
decorativismul. Viziunea e mereu
organicd, inglobind toate datele
spectacolului. In montdrile sale rd-
mine ceva enigmatic si nedeslusit,
care intrigd. Si strdluceste o lu-
mina purd, un fascicol intens de
incredere in capacitatea omului de
a se elibera de spectre, de a se
indlta“. (Valentin Silvestru)

»Harag nu copiazd viata, ci esen-
tializeazd. Din trecut vorbeste zi-
lelor noasire, impreund cu actorii,
cu publicul de azi, ca celelalte
mari personalitdti ale regiei, Gior-
gio Strehler sau Peter Stein... un
spectacol atit de deosebit si de
neuital cu Furtuna lui Harag am
asteptat degeaba la Budapesta, a
trebuit sa cdldatorim la Gyor..”
(Barta Andras — ,Magyar Nem-
zet“, Budapesta)

»Este un regizor in stare a crea
in teatru acel ceva misterios s§i
secret pentru care meritd sd faci
aceastd meserie. Acest mister izvo-
rdste din personalitatea lui, din vi-
ziunea lui asupra lumii. Harag
creeazd in repetitii o atmosferd in
care esti bucuros cd existi, actorul
este uimit de propriile sale posibi-
litati“ (Torocsik Mari)

»Fiecare zi de lucru era un spec-
tacol unic si inefabil — o sdrba-
toare a spiritului. In activitatea mea
artisticd este prima oard cind am
dorit ca repetitiile la un spectacol
saé nu se termine“. (Amza Pellea)

»Meditez de mulle ori la spectia-
colele unor mari regizori —
Peter Brook, Liviu Ciulei, Gheor-
ghe Harag., As vrea ca atunci
cind voi ajunge la virsta lor sd-mt
pdstrez si eu puterea de a imagina,
asa cum gsi-au pdstrat-o si ei. Pofta
lor de viatd si de teatru iti spune
cd tineretea lor este vesnica“. (Au-
reliu Manea).

Gheorghe Harag la repetitie
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La Teatrul National din Tirgu Mures : ,Puterea si Adeviarul“ de Titus
Popovici si ,Jubire“ de Barta Lajos

regizoral un text dramatic. Ce la el am
aflat principiile fundamentale in construi-
rea unei situatii scenice, plecind de la
realitalea sociald, politica, umana a rela-
{iilor dintre personaje si de la adevarul
vielii. Pe vremea aceea era la Cluj un
spectacol celebru cu Romeo si Julieta,
realizat de Tompa Miklos, cu noi, stu-
dentii. Era un stil de teatru revolutio-
nar, fatd de tipul de teatru ce folosea
gesturile largi, de traire patetica, rostirea

2-c, 1303 3

calofila, afectarea vocilor. Se
principiile stanislavskiene, se afirma scoa-
la realismului psihologic. Turneele Tea-

impuneau

trului din Tirgu Mures in acei ani la
Bucuresti erau evenimente culturale deo-
sebite. Veneau sa ne vada productiile
personalitati ale vremii, ca Mimi Botta,
Aura Buzescu, Sicd Alexandrescu, Moni
Chelerter, Alexandru Finti. Eram incon-
jurati de atentia celor mai mari artisti
romani.
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La Teatrul Maghiar de Stat din

Cluj-Napoca : ,,Azilul de noapte“
de Gorki si ,Floriile unui geam-
bas“ de Siité Andras

18

Casa in care locuieste Gheorghe
Harag, pe strada Koteles Samuel nr. 4
din Tirgu Mures, este o aparitie inso-
litd pentru vizitatori. Ireal de alba, cu
aspect de cula, are in fati o mica gra-
dind. O oazi de liniste si luminia. Al-
bul imaculat al peretilor inalti, feres-
trele largi maresc strilucirea mobile-
lor aranjate cu rafinament. In in-
teriorul acestei case simple. respirind
noblete, ochiul se odihneste si se re-
conforteaza. Farmecul, umorul, tan-
dretea interlocutorului meu fac ca
dialogul sia se stabileasci spontan si
repede. Impreuni cu mesterul Harag
rasfoiesc albume, ziare, reviste vechi.
In citeva fotografii, arse de vreme,
regisesc chipul din tinerete al artis-
tuiui ca interpret al Actorului din
Azilul de moapte si al lui Cebutikin
din Trei surori.

— Cind ati luat hotarirea sa renun-
iat1 la actorie si sa incepeti si practli-
cali regia ?

— Niciodata nu mi-am dorit cu adeva-
rat sa fiu actor. Imi placeau repetitiile si
primele spectacole. Dupa aceea, in timpul
reprezentafiei, incepeam sa urmaresc jo-
cul celorlalii. La terminarea Institutului
am ramas asistent. Era in 1953, cind un
grup de actori, proaspeti absolventi, m-au
oprit pe stradd si m-au intrebat: ,Nu
vrei si vii cu noi si facem un teatru la
Baia Mare ?*“. Am plecat cu ei si am in-
fiinfat un teatru unde ne-am propus
sd aplicim ceea ce invitasem de la
vrofesorii nostri. Peste trei ani ne-am
mutat la Satu Mare, unde am pus bazele
unei alte institutii teatrale. Aici am avut
si primele mele satisfactii ca regizor,
spectacole ca Jurnalul Annei Frank, Ruy
Blas, Steaua fiara nume.

— In plin succes profesional, ati
facut un gest care i-a deconcertat pe
colaboratorii dumneavoastri: ati re-
nuntat la postul de director, si ati
inceput un lung pelerinaj prin teatrele
din tara. Ce se intimplase, de fapt ?
Ce anume a declangat aceasta criza in-
terinara ?

— Cei sapte ani petrecuti la Satu Mare
mi-au dat o stare de spirit placuti, de
confort si multumire sufleteasca. Reusi-
sem sa incheg o trupd adevarati, ase-
manatoare acelor colective teatrale care
traiau intr-un regim de comunitate, cum
a fost mai tirziu Livingul sau experienta
lui Grotovski. Locuiam in acelasi bloc,
usile apartamentelor noastre nu erau
niciodatii inchise. Toati ziua eram im-
preunia. Nu aveam dltd preocupare decit
teatrul. Se discutau spectacolele, reper-
toriul, programele — chiar conflictele fa-
miliale. Nu aveam secrete nici in profe-
sie, nici in viata particulara. Jucam mult
si eram iubiti de public. In 1960, ficeam
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Doud creatfii actoricesti remarcabile : Silviu Stanculescu (Printul) si
Constantin Baltaretu (Varavin) in ,Procesul“ de Suhovo-Kobilin, Tea-
trul de Comedie

parte din prima generatie tinara de dupi
razboi. La Bucuresti incepea in teatru o
miscare noud, care s-a numit ,reteatra-
lizarea teatrului“. Se dezvolta un moment
cu realizari scenice superbe, mari mon-
tari ca D’ale carnavalului, Troilus si
Cresida, Jocul ielelor, Richard al II-lea,
Nepotul lui Rameau, Regele Lear, Arden
din Feversham, Omul cel bun din Si-
Ciuan. Aveam 35 de ani. Deslusisem tai-
nele nieseriei de regizor. Stiam bine pro-
{esia de director de teatru, organizarea,
pedagogia. Simteam insd nevoia acelui
salt calitativ fara de care un artist au-
tentic nu poate exista. Imi amintesc ca
Lucian Pintilie mi-a spus intr-o zi: ,Tu
faci cele mai bune spectacole realiste
..0ar mai stii si altceva ?“ Ma pindea o
stabilizare periculoasi, salariul era bun,
in oras devenisem o autoritate. Atunci
m-an gindit ce este mai bine : sa devii
o statuie ? sau sa incerci sa te auto-
depasesti ? Exista riscul sa pierd pozitiile
cistigate, sd incerc niste drumuri care sa
fie gresite. Intr-o noapte m-am hotéarit
sa ma arunc in agpa adinca. A inceput
G perioada grea, de mediocritate, de fra-
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mintari. Luam premii la festivaluri, dar,
analizindu-mi spectacolele, constatam ca
sint cel muit corecte, ca batecam pasul
pe loc. Nu reuseam sa ies din sabloane,
din conventionalism si iner{ie. Umblam
prin teatre, montam mult si amestecat.
Am fost la Ploiesti, la Cluj, la Tirgu Mu-
reg. Macbeth incepea bine, dar dupa un
sfert de ora nu mai spunea nimic intere-
sant, Vedere de pe pod, la fel.. Vedeam
ca ma gasesc la periferia teatrului. Ma
pindea un provincialism care nu depinde
de localitatea unde iti faci profesia, ci de
mentalitate.

— Fiecare om trece prin asemenea
clipe dramatice. In majoritatea cazuri-
lor, este momentul decisiv, cind artis-
tul se poate plafona. Ca si iesi din
impas, cred ca nu e destul sia iei
aceasta hotarire. Nu poti si spui ,de
miine voi lucra altfel“.

— Nu vei putea sa pui in lucrul iau
decit atit cit esti. Nu ajungi la caile noi
in arta cu ajutor dinafara, ci prin tine
insuti. Printr-un mare efort de vointa,
de gindire. La inceput, infringerile se da-

19



»Inainte de potop“ de Nagy
Istvan (Teatrul National din
Budapesta) -
sLivada cu visini“ de Cehov
(Teatrul din Novi Sad)

»Caligula® de Camus (Tea- gl _‘ : ada Succese pe scene din strii-
trul din Gyula) : : 4 natate :
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torau faptului cd am vrut sa parasesc

schemnele vechi, apelind la efecte exte-
ricare, nu la o lecturd noud, a pieselor.
Cred ca imi lipseau experienta de viata,
trairea, suferinta. Sofocle spune, intr-un
vers superb : , Traiesc din nou si simt
{iindca sufar...« Suferinta i{i da sentimen-
tul ca exist1 si artistul trebuie sa fie, sa
existe eca om. Am trecut printr-o lunga
perivada de framintani, de umiliri, de ra-
tari... de gestatie. A durat.zece ani. $i
intr-0o zi m-am regéasit pe mine. cel ade-
virat, Spectacolul in care stiu ca-incepu-
sem sa fiu altul a fost Omul care a vai-
zul moartea de Eftimiu, la Teatrul din
Tirgu Mures. Era in 1970. Pe urma am
pus in scend Inainte de potop. Dupi
treisprezece repetitii constatam cj fac
regie ca in trecut, cu pretentii de:- innoire
exterivard. Am oprit lucrul intr-o zi de
vineri si am revenit luni cu o viziune
nouda. Am avut un week end foarte zbu-
ciumat. Nu-mi venea nimic in minte. Du-
minica seara am recitit textul si am in-
tcles ca problematica piesei avea legi-
tura cu viata mea. Amintiri, imagini din
capilirie 1 din tinerete m-au ajutat sa
cicesc tonul adevarat al spectacolului. La
premiera am realizat saltul calitativ pe
care il cautam. Simieam c& ceea ce fa-
ceam ena TEATRU. A urmat Puterea si
Adevarul, care a inaugurat Teatrul Na-
tional tirgumuresean. La un moment dat,

La Colocviul tinerilor regizori de la
Birlad, cu criticul Valentin Silves-
tru si regizorul Dan Micu

Impreunid cu actorii Nationalului
budapestan in timpul pregatirii
spectacolului ,Inaintc de potop“

nu stiam cum sa rezolv o scena. M-am
gindit atunci la imaginea unui culoar de
tribunal, neluminat. Am stins luminile
teatrului si am lasat lumina de servieiu.
Atmosfera a devenit apasatoare. Lucrurile
marunte dau uneori semnificatii mari —
desi nu este o regula. Din aceste expe-
riente scenice am inleles ca regia e pro-
iectia comund a viziunii noastre asupra
lumii si modul cum inregistrezi tu, ca in-
dividualitate, viata. Am mai spus, mi se
pare, ca regia inseamni o mare experien-
ta de viaté. !

‘— In iarna lui 1984 am urmadrit in-
deaproape ridicarea spectacolului Pro-
cesul de Suhovo-Kobilin la Teatrul de
Comedie. Va marturisesc ' ca pentru
mine a fost o mare lectie de teatru.
Ceea ce m-a impresionat la dumnea-
voastrda a fost libertatea imaginatieiin
compunerea semnelor teatrale.Ofercati
inlr-un timp scurt, in stilul spectaco-
lului, mai multe variante, pe care,
dupa ce le experimentati, le abando-
nati, cautind altele. Dealtfel. sinteti
din calegoria rara a regizorilor care.
cu colcclive leatrale diferile, imcercati
lecturi diferite ale aceluiasi text,

— Tn montarea unei piese exista peri-
colul vulgarizarii ideilor. al iratdrii ilus-
trativiste pe ¢ singura coarda. Imaginile
create au nevoie de complexitatea vietii.
Ciulei a spus cindva : ,,E nevoie de un:
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ochi «rau» la repetitii, care sa-ti spuna
crud si deschis ce gindeste, chiar daca
nu-{1 plac unele lucruri“. Cind nu am
acest ,ochi“, incerc s& ma dedublez, sa
fiu eu criticul. Asta e si cauza ca nu
ramin niciocdata asupra prime: solutii a
unei scene. Apoi, ma inspird fiinta acto-
ruluij. Ideca de bazd a spectacolului o ga-
sesc singur. Noaptea, mai ales, Imi vin
cele mai bune idei ; apoi le dezvolt im-
preund cu interpretii. Sint fel de fel de
oameni. Nu cred ca un regizor cunoaste
de acasa toate posibilitatile actorilor. Am
observat in experienta mea ca un actor
cu personalitate poate innotila conceptia
unuj spectacol, e capabil sa-i dea niste
dimensiuni pe care nici nu le banuiesti.
Ce exemplu Serban Ionescu in Tarelkin
a facut un rol cu semnificatii rnult mai
largi decit mi-am inchipuil eu la inceput.
() experienta extraordinari a fost cola-
borarea cu Toréesik Mari in Furtuna lui
Ostrovski, la Gyor in Ungaria. Aceasta
artistd, incununata cu atitea mari premii
internationale, este o partenera superba
in cautarea unor solutii noi. Merge ala-
turi de regizor catre propuneiile exireme,
fiind total in opozitie cu tipul de actor
dogmatic in repetitii. Regizorul are un
rol extrem de important in evolutia ac-
torului. Il trebuie, printr-o maeutica
speciald, sa-i anuleze sistemul de auto-
apdrare, sa-| elibereze de autocontrcl, sa-i
descituseze personalitatea.

— Cind vedeti ca interpretul este
aproape de imaginea doriti, deveniti
brusc sever si intransigent. Observa-
tiille dumneavoastri actioneaza precis
si dur, ca un bisturiu. Cred ca stilul
dunineavoastri evolueazi intre impro-
vizatie si rigoare.

— Tealrul esie matematica. Pentru chi-
nurile creatliei e necesara ordinea. Daca
nu sint stidpinite perfect textul si misca-
rea. spectacolul se murdareste si se de-
gradeazia. Construit pe piloni siguri, el
rezista 5-—6 ani.

— Spectacolul cu Procesul de Su-
hovo-Kobilin are o semnificatie deo-
scbitd in cariera dumneavoastri. El
va marcheazi debutul pe o scend
bucuresicani. De ce asa de tirziu ?

— La inceputul carierei, tealrele din
Pucuresti nu mi-au propus colaborari cu
texte In care sa cred, capabile si-mi dea
certitudinea ca voi realiza montari im-
portante. La Comedie m-a solicitat un
colectiv care m-a inconjurat cu dragoste
si deplind incredere, oferindu-mi toata
libertatea de creatie, atit ca optiune re-
pertcrialéa, cit si ca viziune de specta-
col. Doresc sid pun in scend cu aceastd
trupa O scrisoare pierduti. E o piesi
care-si afla foarte bine locul pe afisul
Teatrului de Comedie. Voi incerca s-o
tratez intr-o opticd novatoare, pe linia
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reprezeniatiilor cu O noapte furtunoasia
si D’ale carmavalului. Am gasit citeva
elemente pentru specbacol sugerate de
text. Actiunea se va petrece marcat in-
tr-un orasel de provincie. Tipatescu este
un jume-prim, frumos ca un frizer, cu
dintii albi si parul dat cu briantina, de
care sint amorezate toate damele din
urbe. Coana Joitica va fi mai matura si
foarte indragostita de erou, fapt de care
acesta profitd pentru a face cariera poli-
tica,. Pe Agamita il vad ca o figura de
bufon, un diplomat ramolit de la 1880,
imbriacat in negru, elegant, cu monoclu
si par, ondulat. La adunarea electorald
nu va exista public. El se gaseste afara,
dar personajele actioneaza de parca ar fi
prezent in sala.

— In aprecierile critice ale specta-
colelor dumneavoasira, se vorbeste
deseori despre capacitatea de a aduna.
directiile opuse ale unei epoci teatrale
eclectlice intr-o sinteza superioari, cea.
a ,Jealismuluj grotesc™.

— IN-am urmarit niciodata sa descifrez
sensurile unui text in acest sens. Nu stiu
daca la mine g-otescul este hotaritor. Nu
cred ca este forma mea de expresie.
Poate acum citiva ani era o mare lauda
sa recunosti montarea dupa directorul de
sceni. Reprezentatiile m=zle au fiecare
viata si propriul ei stil teatral. Astdazi un
regizor merge pe drumuri mult mai des-
chise, Livada cu visini a lui Brook nu
seamanda cu Carmen montatd de Brook.

— Sinteti foarte atasat de mai tine-
rii dumneavoastra colegi de breasla.
in perioada cind ati fost direclor ad-
junct al teatrului din Tirgu Mures,
i-ati invilat si monteze pe regizorii
atunci aflati la inceputul carierei, azi
nuine reprezeniative : Alexa Visarion,
Dan Micu, Mircea Marin, Nicolae Scar-
lat. Cum apreciati regia tindra ?

— M-am intilnit cu foarte multi regi-
zori striini, le-am vazut speclacolele. Prin:
comparatie, remarc dinamismul intelec-
tual al ftinerilor nostri regizori. Au o
maturitate filozofica in gindire. Am ob-
servat asta la Visarion si la Micu, cind
lucrau la Tirgu Mures si aveau atunci
doudzeci si ceva de ani. ‘Am stat de
vorba cu Tocilescu. 1i admir risipa de
fantezie si ideile indraznete. La Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca amr
incercat si am reusit, impreuna cu colec-
tivul, sa imprimam o atitudine deschisa
pentru NOU in teatru, trupa venind ast-
fel in intimpinarea stilului personal si
foarte original al lui Aureliu Mamea, care
a realizat aici citeva montari remarca-
bile La generatia mai tinara, aceea a lui
Dabija, Hadji-Culea, Maniutiu, Galgotiu,
Tompa Gabor, Dembinski, Frunzi, Ale-
xandru Darie, Szabo Agnes, apreciez li-
bertatea interioara, puterea de inventie
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Gheorghe Harag in cautarea
sini“...

teatralda. Am sentimentul ca fac fromt co-
mun cu ei impotriva sabloanelor si a
.conventionalismelor.

Aldturi de capacitatea de creatie ex-
ceptionala, generozitatea si nobletea de
caracler a omului fac din el un maes-
tru iubil si pretuii. Personalilate po-
larizanta, Gheorghe Harag are in tea-
tru numerosi discipoli si spirile inru-
dite printre actori, scenografi, regizori,
crilici, dramaturgi. Atras de venirea
unor elemente valoroase in teatrul de
la Tirgu Mures, de climatul care s-a
instaurat, Gheorghe Harag s-a intors
in acest colectiv unde a incheiat re-
cent pregitirea spectacolului Livada
cu visini. Entuziasmul siu este la fel
de irezistibil si de molipsitor.
Fidel profesiunii sale de credinti,
de o viald, continud si uimeascid prin

»Livezii cu vi-

forld, iinerete si
reinnoi mereu.

— Desi usor apasat de ani, ma simt in
formda. Sint insd pindit de neliniste. Tre-
buie sa risc, s caut mereu. Am creat in
mine aceastd permanenta nevoie de NOU.
E groaznic cind stii ca o scenda nu-ti iese
asa cum vrei. Cele mai teribile senti-
mente din lume sint, primul, cind tre-
buie sa te duci la repetitie, al doilea,
cind nu trebuie sd te duci. Nu o datd am
avul in viala momente de plafonare,
cind simteam cd mi-am epuizat resursele.
Un fapt e definitiv hotarit : cit voi lu-
cra ca regizor, voi cauta drumuri nebata-
iorite, chiar daca risc sa pierd din lauri.

aspiratia de a se

Convorbire realizata de
Ludmila PATLANJOGLU
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Zilele lrecute, m-am in-
crucisat pe stradd cu Leo-
poldina Bdldnutd. Am sa-
lutat-o zgomotos si vesel,
ca de obicei, dar ea nu
mi-a rdspuns. Mergea spre
teatru, ginditoare, concen-
tratd, inchisd in ea insdsi,
total absentd fatd de cei
din jur. Nu m-am supdrat,
nici nu m-am mirat, o
stiu de prea multd vreme
si o iubesc prea mult ca
sd nu infeleg ca se afla,
in clipa aceea, in cu tolul
altd parte, in lumea unui
nou personaj... Se indrepta
cdatre teatru cu mersul ei
frumos, ca de regind... Si
mi-am amintit.. Merge ca
Bette Davis, spuneam noi,
e mult de atunci, eram a-
proape absolventi si eram
prieteni §i tofi eram in-
drdgostiti de ea. Cum se
intimpla adesea, ne intil-
neam undeva, la sosea, in
casa imensd §i primitoare
a unui mare sculptor, in
atelierul cdruia, urias cit
un hangar, cintam, dan-
sam, ndscoceam intreceri,
jocuri, puneam la cale
farse... tinerete !

Ocdatd, cotrobdind prin
cotloanele pline de taine
ale imensului atelier, lani,
Ion Cojar de astdzi, a ga-
sit un surogat de puscd,
o armd cu aer comprimat
si o pungd plind cu alice
de plumb. Si, in vreme ce
se dansa (Domenico Mo-
dugno povestea ceva trist
despre un om in frac), in
vreme ce eu priveam nos-
talgic la sticluja cu rom
sJamaica® incd nedesfacu-
ta si la perechea ei, ase-
2ate pe o masd de stejar
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SE A\\\AIJ Cum am urto e

cinci minute pe Poldy

sub fereastra mare cit un
ecran  panoramic, Iani,
vindtor nemarturisit, zbu-
rdtdcea cu plumbii armei
cu aer comprimat fel de
fel de obiecte ingramddite
pe miile de polite din ate-
lier. Poldy a fost cu ideea.
In seara aceea, Poldy era
fermecdtoare. Avea o 7o-
chie noud, albastru des-
chis, care o fdacea si mai
supld, avea pdrul lung, ne-
ted, lucios, pieptdanat pe
spate si avea o pereche de
sandale cu toc-cui care fii
punea §i mai mult in evi-
dentd mersul gratios, ca al
neasemuitei Bette Davis.
Numai poseta, poseta de
care nu Se despdriea, era
peste mdsurd de burdu-
sitd. Nu se potrivea, zi-
ceam mnoi, o posetd dol-
dora de cine stie cite ni-
micuri inutile, eleganfei si
gratiei subtile a unei atit

de frumoase fete. Poldy
ridea.
Poldy a fost cu ideea.

Concurs de tir cu premii.
Cine nimereste are dreptul
la un pdhdrel de rom
Din grddind, Poldy a a-
dunat o basma de mere
cdzute timpuriu, pe care
le-a atirnat cu sfoard de
rama unui sevalet. S-a
mai tras in mere, ne-a
explicat ea, vedeti Schiiler.
Tot ea 'a stabilit distanta,
ordinea de concurs, tim-
pul de ochire. Ea dirija
totul, cocotatd pe masa de
stejar, lingd cele doud sti-
clute de rom si pdahdrelul
cit un degetar. Modugno
cinta pentru mnimeni ceva
cu bund-ziua, tristete,
prietend a melancoliei me-
le, noi trdgeam, pe rind,

alaturi, dar din ce in ce
mai aproape de fintd, pind
cind, in scurta vreme, ni-
meni nu mai rata lovilura
si prima sticld de rom s-a

golit prematur. Odatd di-
bdcitd tehnica de tragere,
totul devenise prea sim-

plu. Si atunci, tot Poldy
a fost cu ideea. Schimbdm
regulamentul. Dati-mi ar-
ma. Ne aflam undeva, in
Arizona. Sau in Nebraska.
Jur-imprejur, numai stinci
golase. Eu sint un serif,
zise Poldy, stringind bia-
ta armd, cu potul lipit de
sold. Trei banditi mad in-
conjoard, stau ascunsi
dupd stinci, nu stiu unce.
Sint incoltit, dar nu mi-e
teama ! Si Poldy avea in
clipa aceea chipul sever,
incordat, calm si hotdrit
al unui gerif. Ascult cel
mai mic zgomot, un fosnet.
Toti o urmdream fasci-
nati. Poldy se rotea incet
pe tocurile-cui, cu arma
lipitd de sold, cdar moi o
vedeam incdltatd in cisme
cu pinteni §i parcd ve-
deam lucindu-i pe piept
steaua de serif.. Totul
pare mort, suierd Poldy,
si totusi ei sint aici, ii
simt. Nu mi-e fricd, dar
nu vreau sd-mi scape nici
unul... Poldy era cu spa-
tele la sevalet.. Totul e
cine trage primul! Ful-
gerdtor, Poldy-seriful se
rdasuci si, cu arma lipitd
de sold, trase fard sa o-
cheascd. Arma pocni sec,
plumbul porni si.. a doua
sticld de rom, cea nein-
ceputd, ultimul trofeu se
prefdcu in tandari!
>
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Carnet A.T. M.

In seria actiunilor A.T.M. dedicate
Anului International al Tineretului, o
manifestare de un jnteres aparte a con-
stituit-o organizarea — la Iasi, in zilele
de 20 si 21 martie — a unei microsta-
giuni de spectacole ale Teatrului pentru
copii si tineret din localitate (reprezen-

tatii ce aveau drept principali specta-
tori — pe linga salile arhipline de co-
pii — un grup de membri, din Bucu-
resti si din Iasi, ai sectiei de critica

dramatica a A.T.M.), microstagiune in-
cununatda de un simpozion pe tema
,Teatrul — univers de cunoastere, mij-
loc de educatie si formare a generatiilor
tinere in spiritul marilor valori uma-
niste“.

Gazdele au prezentat o selectie va-
riatd si reprezentativi de spectacole (in
numdar de sase), ce ilustra cu claritate
momentul actual al evolutiei acestui
teatru, cu performantele lui, dar si cu
inerentele-i ezitari, selectie ce a permis
celor care au intervenit in discutiile
simpozionului sa certifice maturizarea
artisticA a colectivului iesean, cristaliza-
rea unui stil al sdu de expresie teatrala
(in montarile cele mai izbutite), in care
papusa coexistd armonios cu prezenta
actorului in scend, intr-o imagine sin-
crelicaA implinitd prin muzica, dans si
mobilitate deosebitd a decorului.

Fereasira cu povesti (de Ion Agachi
si Constantin Brehnescu), Magazinul cu
jucarii (de Al. T. Popescu), Prislea cel
voinic si merele de aur (adaptare de Con-
stantin Brehnescu dupi Petre Ispirescu),
Mary Poppins (versiune libera de Silvia
Kerim dupa Pamela Travels), Vacanta
cu extraterestri (de Cicerone Sbantu),
Aventurda in codru (versiune scenica de
Despina Pernevan, dupad Pavel Grym)

.au lucrat si

tuturor zonelor de virstd ale publicului
tinar, de la prescolari la elevi si stu-
denti (ba chiar, nu o data, ii delecteaza
si pe adulti), oferindu-le corespondente
teatrale cit mai apropiate de preocupa-
rile lor cotidiene, cu intentia (nedisi-
mulatd. dar nu si didacticd) de a in-
druma, de a modela constiintele in for-
mare.

Toate spectacolele numite mai sus sint
semnate — la capitolele regie si sceno-
grafie — de o echipa bine sudata de
creatori : regizorii Constantin Brehnescu
si Natalia Danaila, impreuna cu sceno-
grafa Marfa Axenti. Faptul nu trebuie
mnteles ca o tendintd de izolare, de
,,brotectionism* teatral (pe scena jeseana
alti regizori si scenografi,
existd si in prezent proiecte de colabo-
rare), ci este, poate, doar o coincidenta,
care explicd insa, in bund masura. con-
stituirea acelui profil aparte — amintit
mereu de participantii la simpozion —
al Teatrului pentru copii si tineret din
lasi. Profil la stabilirea caruia a con-
tribuit — de-a lungul anilor — si ta-
lentul unor actori exersati in egala ma-
surd in interpretarile ,,pe viu¢ si in mi-
nuirea péapusilor, intre ei remarcindu-sz
cu osebire Cristina Anca Ciubotaru, Si-

mona -Agachi, Nina Dimitriu, Emilia
Prajinaru, Doina Iarcuczewicz, Liviu
Smintinica, Ion Agachi, Tomita Hogea.

Dar nu numai ei.

Cit despre participanti, alaturi de in-
treg colectivul teatrului, la reusita sim-
pozionului de la Iasi au contribuit prof.
Ion Tobosaru (coordonatorul discutiilor)
si prof. Ileana Berlogea, Mircea Radu
Iacoban (directorul mai ,virstnicului*
Teatru National ,Vasile Alecsandri%),
Radu Boroianu (directorul adjunct al
Teatruluj ,,Tandarica“, rudad apropiata
institutiei iesene), Ana Tobosaru (direc-
tor al A.T.M.), dramaturgul Theodor Ma-
nescu, criticii dramatici Margareta Bar-

- 3 i L \ buta. Natalia Stancu, Liana Cojocaru;

sint titluri care atestd o varietate re-  Stefan Oprea, Constantin Paiu si sub-

pertoriala remarcabila, unitard prin ca-  gemnpatul.

litatea suportuluj literar ales, varietate

care vizeaza satisfacerea exigentelor mai Dinu KIVU
Vraja s-a destramat. Se- gduresti pielea vreunuia si noi am urit-o cinci mi-

riful s-a pulverizat, si noi,
mufi de uimire $i de in-
dignare, priveam cum se
intinde pata de rom, prin-
tre cioburi, pe masa de
stejar de sub fereastra cit
un ecran panoraniic.
Simgteam cum creste in
noi ura. Serif mnenorocit,
n-aveai decit sd spargi
fereastra, n-aveai decit sd
faci tandari nasul unei
statui, n-aveai decit sd

dintre noi, cu neindemina-
rea ta blestematd, nu Sd
distrugi trofeul, unicul si
ultimul trofeu! O uram
pe Poldy. O uram cu atit
mai mult cu cit ea ridea,
ridea mnestdavilit, ridea cu
o nebund! Bu cdutam
vopsele sd-i minjesc rochia,
Iani umbla dupd o pere-
che de foarfeci sd-i taie
parul, si ea ridea. A ris
asa, pref de cinci minute,

nute in gir, uitind cd sin-
tem indragostiti <2 ca,
harazind-o celor mai cum-
plite cazne, izgonind-o
pentru totdeauna din ini-
mile noastre, am urit-o
_pinda cind Poldy, printre
lacrimi de ris, a dibuit
hidos-burdusita posetd de
care nu se despdrfea si a

scos din ea a treia sticld
de rom ,Jamaica*“.

www.ziuaconstanta.ro



Dragos Paslaru

ingpira incredere, in
aria inocentei, valentd umana pe care
arta se iIncapatineaza sa o salveze, in
vreme ce (sau de vreme ce) viata nu
inceteazd sid o ridiculizeze, inaccesibild
cum e, ca strugurii cei acri. Intr-o lume
in care omul, s-a spus de atitea ori, e
nascut dintr-o vina, inocenta, pasare
rard, zboard pe alte ceruri. Ne uitamn
la ea de departe si ne pare sau nu ne
pare rau cad n-o putem ajunga. Ridicu-
lizdm pentru a ascunde una sau alta.
Dar inocenta trece prin ridicol cu penele
la fel de albe ca ale lui Aliosa Karama-
zov. Adica la fel de provizoriu albe.

In interiorul wnui talent cu detectabil
multe alte posibilitidti de etalare a sen-
sibilitatii specifice, Dragos Paslaru pare
a fi fost .,destinat“ personajelor sale de
fizionomia al carei beneficiar este si a
carei victima poate deveni. Pentru ca
supralicitarea ei e tot atit de primej-
dioasa ca aceea a glasului. Vizualul si au-
ditivul nu pot precumpéani unul asuora
celuilalt fard a se pagubi, in conditiile
in 'care este conceput astdzi la noi un
spectacol de teatru.

Fara indoiald, teatrul si incd mai mult
filmul sint legitimate sa exploateze ceea
ce s-ar numi la nevoie cu un cuvint

26

Anul internalional
al tineretului

Pasdrea rard
a rnocenfei ...

,expresivitatea® fizicdi a actorului. SE
unul si celalalt au avut dreptate sa ob-
serve ca pe fizionomia de ebosa a lui
Dragos Paslaru si pe miscarile sale
hieratice sau dizarmonice se asaza bine-
indaratnicia taciturna, timiditatea In
disputd cu agresivitatea, violenta repri-
mata, asceza, fanatismul latent. Doar ca
le-au circumscris, paradoxal deci adeva-
rat, fie unei tolerante, fie unei intran-
sigente care. amindoua, isi clameaza, fsi
arboreaza nevinovatia. Psihologic, corect.
Si foarte la indemina. In date fizice care
i~ar fi permis (si continua sa-i permiti)
sa joace ,duri“ actorul si regizorii cu
care a lucrat au preferat sa compuna un
personaj, daca nu chiar vulnerabil, in
orice caz expus. Ca si frumosul, inocenta
si intransigenta nu evolueazia. Dimpo-
triva, se degradeaza sau/si pier. Stinga-
cia juvenild expune nu numai la ridicol,
iar lipsa de maleabilitate nu duce doar
la gafe. Ele sint surse de umilinta si in-
fringeri si personajul lui Dragos Paslaru
e deocamdata foarte trist, In aceasta
silnici wcenicie, in aceastd ireversibila
initiere intru pierderea de sine, intru
sacrificarea unei eventuale inocente ori-
ginare. Imperfecta si fragila, inocenta e
doar un punct in suspensie pe drumul
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Jeff din ,Jocul de-a vacanta“ de
Mihail Sebastian, cu Catrinel Pa-
raschivescu

cunoasterii. Uneori dispretuiti de-a drep-
tul, alteori admirata in treacat, cu doavr
fariseicd nostalgie, ea nu retine atentia
pentru ca, pe cit de iremediabil vinovat
pe atit de narcisist, omul isi iubeste vi-
novatia. De aceea, poate, chiar si in
marile sale partituri, inocenta cinta vi-
oara a doua. In Romeo si Julieta ca si
in Othello, adevaratul personaj princi-
pal este, dacd nu maleficul, atunci de-
ghizarea sa, hazardul, cel putin tot atit
de ostil puritatii.

Iata deci si o ratiune practica pentru
un actor de a nu se specializa in per-
sonaje eterice. dacid nu intentioneaza sa
se specializeze in roluri secundare. Fi-
reste, pandantul inocentei, intransigenta,
e hamletiana, dar Hamlet se joaca atit
de rar... Iar Cidul deloc.

Chiar daca stocul de inocenti ar fi
inepuizabil, nu asta e problema. Pe dru-
mul pind la Don Quijote mai sint multi
pasi de facut. Exercitii de stil pentru
actor, de gimnastica intelectuald pentru
public. Pentru ca induiosarea se declan-
seaza aproape la fel de automat ca si
risul si, odata automatismul format, dez-
vatul, se stie, e munca de Sisif. Leacu-
rile de induiosare pot fi blinde, adica
de la Aliosa Karamazov se poate trece
la un, sa zicem, Raskolnikov, iar de la
Jeff la Gelu Ruscanu. Dar pot fi si vio-
lente : de ce nu un Iago ? Cu aceeasi
fizionomie, altfel pusa in pagina. Sau —
de ce nu ? — un Scapin. Pentru descre-
tirea fruntii si ,,derigidizarea“ miscarii.
Avem cu totii nevoie de miscare si de
aer curat.

Dan MICOLESCU

Aldturi de Stefan Sileanu interpre-

tind pe Aliosa din ,Karamazovii“

Cu Anda Caropol in ,Noi, subsem-

natii“ de Al. Ghelman
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CRONIGH

DRAMATICH

PIESA ORIGINALA IN NOI VERSIUNI STEN.CE

Mirela Cioaba si Ilie Gheorghe

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

PAINICUL DE
LA DEPOLITUL
DE NISIP

de D. R. Popescu

Data premierei : 11 ianuarie 1985.

Regia: MIHAI MANOLESCU.
Scenografia: VIOREL PENISOA-
[ RA-STEGARU.
| Distributia : MIRELA CIOABA
(Dora) ; ILIE GHEORGHE (Hari-
ton) ; IANCU GOANTA (Haralam-
bie).

Relative sint celebrele legi ale actiunii
dramatice ! In piesa asupra cidreia ne-am
oprit, se afla in scena de la bun inceput
0 puscd, §i cu pusca se va trage — si
inca de mai multe ori —, dar nu impus-
caturile vor duce mai departe actiunea si
nici nu vor clarifica cine stie ce drama...
Desigur, acest lucru e de natura sa-l
dezamageasca nitel pe Cehov !

Am fi tentati sA scriem ca din alta
parte va tisni ,glontul dramatic“, numai
ca nu va tisni deloc, ci drama, reald de-
altminteri, se va naste prin acumulari
lente, va creste incet dar implacabil, ca:
o nastere adevarata, adica a ceva viu.
Si mai precis, nu o nastere, ci doua re~
nasteri. Doi oamenj se nasc din nou, re-
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nasc ca oameni morali si virtuosi. Doi
oameni, un barbat si o femeie, se trezesc
fata in fatd, in imensitatea mirifica a
Deltei. Aproape jumatate din piesa, bar-
batul si femeia isi ofera reciproc $i cu
asupra de masura biografii fictive, joaca
teatru, joaca — deseori — ,tare*, pen-
tru a se impresiona care pe care. Repli-
cile curg, vorbele se ridica trufase in
aerul inteleptei Delte. Ea s-ar putea sa
se numeasca Dora, s-ar putea sa fie
tinara calugarita suedeza cu ascendenta
olteana (!), dacd nu e cumva vinzatoare
de racoritoare, s-ar putea sa fie o imorala
wfemeie electrica“, dar parca e fata cum-
secade. El s-ar putea sa fie un simplu
paznic, s-ar putea sa fie un matur bar-
bat blazat si cumsecade, dacd, la fel de
bine, n-ar fi un ucigas din gelozie. Sau...

Cej doi se incrimineaza reciproc, ataca,
se ‘retrag, obosesc, isi dau tircoale, intr-
un fel de preludiu de rut... verbal. Incet,

incet, printre frazele biografiilor inven-
tate se insinueaza cite un cuvint adevarat
apoi mai multe, istetimea vorbei superfi-
ciale face loc patosului, sinceritatii. Pe
nesimtite, Dora si Hariton 1si dezvaluie
identitatile funciare, de napastuiti ai
vietii, autoexilati pe pamintul {friabil,
dar regenerator al Deltei. In povestea de
dragoste infiripata intre cei doi intervine,
de data aceasta pe neasteptate, moaxrtea.
Grav atinsa de boald, Dora este salvata
de la moarte, printr-un efort care-i va
ruina viata, de catre Hariton, care-si
expiaza astfel pacatul uciderii wnui
om. Uriasa, vie, misterioasa, Delta este
martora acestei povesti omenesti. Dar este
mult mai mult. Este un cadru-personaj ;
Delta — triunghi cu cite o latura pentru
fiecare dintre starile prin care trec per-
sonajele : ispasire, purificare, regasire.
Referitor la tehnica de constructie a
piesei, as' spune ca ea se conformeaza
modelului cosmic (al Deltei): drama se
naste printr-o aglutinare, prin aluviunile
sentimentelor care-i anima pe eroi.
Fara doar si poate, o sarcina dificila
pentru regie si pentru interpreti. Fiindci
la suprafata piesei nu exista lovituri ,,ca
la teatru“, situatii-limita, Intimplari nc-
asteptate, ci drama este insinuata in
replici, uneori sufocata in verbiaj. Ade-
varatele stari ale personajelor trebuiau
intuite, apoi orinduite intr-un crescendo.
Daca personajele mistifica, sarcina lui
Mihai Manolescu era de a de-mistifica
actele eroilor, de a deconspira spectato-

rilor — cu masura si in crestere — jocul
dintre esenta si aparenta personajelor.
Decantate de catre regizor, nucleele dra-
matice capata o relevantd puternicd, pot
fi desprinse si apoi orinduite astfel : cu-
noasterea, dragostea, convietuirea, lupta,
sacrificiul si moartea.

Cu obiectivitate, regizorul lumineaza.
aceste teme pe rind, fara a defavoriza
vreuna dintre ele. Astfel, spectacolul ca-
pata bogatie si maretia unui fenomen
complex, viabil. Poate ca s-ar mai fi putut
renunta la unele replici de la inceput —
pe infinita tema a lui ,intre a fi si a
avea“ — dar este remarcabil ca specta-
colul ramine coerent si logic.

Paznicul de la depozitul de nisip se
constituie Intr-o frumoasa demonstratie:
de pertinenta regizorala si intr-un tur
de fortd actoricesc. In rolul Dorei, tinara
actritd Mirela Cioaba pune In lumina
un talent exceptional, in care sensibili—
tatea si forta de intruchipare se compli-
nesc neobosit, . de la un capat la altul al
spectacolului. Adevaratul recital al actr:-
tei incepe dupa prima treime a piesei,
cind tonalitatea dureros-patetica precede
delirul si febra imbolnavirii. Trecerile
de la luciditate la delir, revenirea si ca-
derea in halucinatii cosmotice (cum ar
spune Blaga) sint mostre de actorie d&
cea mai buna calitate. Registrele vocal=
se diversifica chiar in cadrul aceleiasi
perioade (fraze).

La premiera, Ilie Ghecrghe in rolul lui
Hariton mi s-a parut usor crisgat, retinut,
accentuind curios unele cuvinte. Reva-
zind spectacolul, constat cd pe.sonajul a
devenit maj suplu, mai atent, mai cald,
mai adevarat. Ma bucura aceasta putere
de re-creare permanenta a rolului care
certifica profesionalismul recunoscut al
lui Ilie Gheorghe.

Sa remarc si probitatea cu care lancu
Goanta creioneaza un personaj episodic.

O delta frumoasa realizeaza scenogra-
ful Viorel Penisoara-Stegaru; remarca-
bila, plasticitatea decorului, dar as [fi
tentat sa cred ca o doza ce mister cos-
mic nu i-ar fi prisosit.

Maestrul de lumini Vadim Levinschi,
prin clarobscururile pe care ]e naste arta
sa, ne-a incintat — ca de aitea ori.

Patrel BERCEANU
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- CLASICI

ROMANI PE SCENA

Alexandru Repan —
cleganta si sobra

o prezenta

Actualul
,Nottana“

spectacol de la Teatrul
este de fapt o reluare a
montarii realizate de acelasi per-
former, Alexandru Repan (in compa-
nia scenografului Sicid Rusescu), in urma
cu sapte ani, montare care isi apropiase
sula de speclacole inca din timpul seriei
iritiale. $1 daca astazi, totusi, nu scriu
despre Craii lui Repan la rubrica .re-
prezentatia nr..“ (ar fi fost a 101-a),
lucrul nu se intimpld numai pentru ca
atunci, la vremea potrivitd, nu am avut
ocazia sid scriu, c¢i si pentru ci am avut
din nou senltimentul ca particin la un
cveninient cullural (aniversam in acest
an si centenarul nasterii scriitorului) si
artistic, un evenimenl care merita si fie
discuta! ca alare.

Cutezind si semineze aproape in intre-
gime spectacolul (scenariul — mai bine
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TEATRUL ,NOTTARA*

CRAIl DE  CURTEA
VECHE

de Mateiu L. Caragia'e

Data premierei: 6 aprilie 1985.

Spectacol realizat de ALEXAN-
DRU REPAN. Scenografia : SICA
RUSESCU.

zis, ,decupa]* din cartea lui Mateiu, re-
gia si interpretarea), Alexandru Repan
si-a asumat o responsabilitate impovara-
toare. Caci tagma ,mateinilor* este im-
presionuntd (si in crestere se pare), iar o
astlel de intreprindere era evident cd va
suseita conlroverse inevitabile. Ceea ce
s-a si intimplat. In croniga ,,primei pre-
miere* (daca se noate spune asa), unul
dinire condeiele cele mai autorizate in
materie, Radu Albala, formula obiectii
intemeiate privitoare la intelegerea cu-
tarvi pasaj din text (mergind cu minu-
tia — sau pedanteria — pina la descifra-
rea uno: sintagme). La .,noua premierd*“
(horribile dictu, cer din nou scuze), un
alt distins critic, Al. Paleologu, acordin-
du-i stimma sa lui Repan, folosea prile-
jul pentru a redeschide unul dintre do-
sarele interpretarilor mafeine, despre
asa-zisul caracter ,,poematic* al romanu-
lui, pe care-l contestd, reclamindu-i pu-
rilatea sa de roman social (si intrind in
polemica, implicit, printre altii, cu Ro-
mulus Vulpescu). Si asa mai departe, cum
este si firesc.

Insd cred ca intereseazi mai putin,
acum, toate aceste dispute. (dealtfel, deloc
lipsite de finete si avind — de fiecare
parte — indreptlitirile lor). Ca un de-
taliu anecdotic, semnalez ca, prin 1965,
lucrind eu insumi la o cercetare desore
Mateiu I. Caragiale, am numadarat — in
bibliografia complelda consacrata autoru-
lui pind in acel moment — nu mai putin
de .. 127 de¢ nume, mai mull sau mai
putin ilustre, de la Saint-Simon la Barbey
c’'Aurevilly, invocate de diversi comenta-
tori pentru a explica descendenta literara
a lui Mateiu I. Caragiale; ceea ce nu
m-a impiedicat sa-l1 consider, cum il con-
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sider §i astdzi, drept unul dintre cei mai
originali scriitori ai Literaturii univer-
sale.

Intereseazd in schimb foarte mult fap-
tul artistic care se produce pe scena, prin
intermediul persoanei aceluiasi Alexandru
Repan. Fapt artistic pe care. incontesta-
bil, publicul il valideazi cu insuiletire.
Succesul acestui spectacol porneste mai
intli de la ,decupajul“ (cum spuneam)
inteligent pe care Repan a stiut sa-1 faca
in textul Crailor..., ferindu-se de tenta-
tia versiunii exhaustive (si asa, specta-
colul dureazd doua ore, fara pauza ; dar
doua ore petrecute ,,cu sufletul la gura“,
cum rareori se intimplda in productiile de
veritabil suspans). Apoi, actorul Repan
degaja, din prezenta sa eleganta si sobra,
din tonalitatile sale invaluitoare, ca acel
»vals unduitor si trist“ evocat de autor,
din privirea sa cu o luminozitate spe-
ciald, din surisul sau discret, usor obosit,
din toate detaliile comportamentului sau
scenic. acea inefabila magie, care — sin-
gura — putea sa echivaleze, sub reflec-
toare, magia inalta a literei lui Mateiu,
vraja ei inconfundabila, Alexandru Re-
pan si-a propus un miracol, si il reuseste,
caci din cuvintul lui se infiripa siluetele
fugare, desenate in wpenitd subtire sau,
din contra, wiolent colorate, ale lui Pa-
sadia, Pantazi, Pirgu, ale Penei Corcodusa
si Sultanei Nezoianu (ce pacat ca s-a va-
zut nevoit sa renunte la Raselica Nach-
manson) si — mai presus de toate — a
autorului insusi.

La premiera de acum sapte ani, trecerea
lui Repan prin scend mi-l amintea mai
ales pe Pasadia; astazi, intrevad in ea
mai mult umbra lui Pantazi, si presimtin
spaiele ei si cel de ,,al patrulea hagialic“,
la care se refera si actorul. in cele citeva
fraze pe care le-a risipit in programul de
sala...

OMUL.
CU MIRTONGA

de G. Ciprian

pe doud scene

Dinu KIVU

@ TEATEUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

Omul cu mirtoaga este, inainte de toa-
te, o inteligenta s$i superioara prelucra-
re a unei scheme de vodevil. , Triun-

ghiul*« clasic Chirica-Ana-Nichita, al ca-
rui destin ocupa o bunad parte din in-
triga piesei, nu mai este tratat cu leje-
ritatea specifica vodevilului, ci este pro-
blematizat in sprijinul ideii de martiraj
al personajului principal. Simplificind
lucrurile, piesa Omul cu mirtoaga
este a unui singur personaj, Chirica, a-
cest pagubos de geniu, transformat, din
nevoi de demonstratie, in martir trium-
fator. George Ciprian propune prin Chi-
ricd un ideal polemic de umanitate. Po-
lemic si in aceeasi masurda utopic, pen-
tru ca eroul lui Ciprian este un fel de
Iov, modern, care suporta ceea ce nu
poate fi suportat, fara ca umilintele sa-i
stirbeascd omenia blajina ce-1 aureoleaza.
In colectia de umilinte si ultragii cu care
autorul probeazd forta morala a eroului
sau nu exista limite. Nu este vorba nu-

mai de adulterul brutal al sotiei lui
Chirica, Ana, care il paraseste pentru
himera iubirii lui Nichita, nici de tra-

darea celui mai bun prieten al sau, ace-
lasi Nichita, ci si de toata defilarea ace-
ea de personaje secundare, de la Pro-
prietareasa casei la Inspectorul general,
avind rostul de a impinge la ultimele
consecinte martirajul lui Chirica. Cre-

Data premierei : 21 martie 1985.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce-
nografia : TEODOR TH. CIUPE.

Distributia : ANTON TAUF (Chi-
rici) ; PETRE BACIOIU (Varlam) ;
MARIUS BODOCHI (Alexandru
Nichita) ; MIRIAM CUIBUS (Ana) ;
EUGEN NAGY (Inspectorul gene-
ral) ; GELU BOGDAN IVASCU
(Omul cu idei si Delegatul) ; OC-
TAVIAN COSMUTA (Stipinul ca-
lului) ; ION MARIAN (Provincia-
lul) ; MARIA MUNTEANU (Fira) ;
MELANIA URSU (Proprietireasa
casei) ; ION TUDORICA (Direcio-

rul scolii); VICTOR NICOLAE
(Ajutorul de arhivar); GHEOR-
GHE JURCA (Un aprod, Un sluj-
bas); VERA MARGINEANU (0O
femeie batrini).

dinta lui intr-o cauza pierdutdi, chiar
daci este vorba de sansele unui cal de
curse depreciat, ramine, in ciuda aspec-
tului comic al chestiunii, foarte drama-
tici. Geoge Ciprian ne invita sa citim
mai adinc parabola statorniciei in pro-
priile credinte, pe care o figureaza arhi-
varul Chirica si calul sau Faraon, pen-
tru a deslusi intelesurile unei drame a
devotiunii. Prin luciditatea cu care isi
asuma toate inconvenientele sociale si
morale ale credintei sale, Chirica devine
un fel de sfint. Poate mai tirziu decit
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Petre Bacioiu, Melania Ursu, Maria Munteanu si Anton Tauf

s-ar fi cuvenit pentru a asigura sime-
tria compozitiei, autorul sugereaza cu
discretie o beatificare a eroului sau, ca-
ruia, in ipostaza finala de invingator, i
se atribuie insusiri profetice. Cu adeva-
rat nou in piesa lui Ciprian este ames-
tecul inseparabil intre ridicol si sublim,
intre comic si cdramatic, in structura
personajului principal, parca anume al-
catuit pentru® a ilusira ideea ca de la
sublim la ridicol nu e decit un singur
pas. Acesta este si p-ocesul esential pe
care il traieste Chirica in fiesa lui Geor-
ge Ciprian: o evolutie neta de la ridi-
col la sublim. Spre paguba ci, piesa este
plind de episoade absurd-pitoresti cola-
terale, uneori pur si simplu gratuite. O
scend nu lipsitd de semnificatii in con-
text, cum este aceea a Inspectorului ge-
neral, se lungeste peste masura doar de
placerea jocului, de placerea ,epaldrii
bu-ghezului®, ce va deveni atotcuprin-
zatoare in Capul de ritoi.

In decorul ,rebusistic® al 1lui Teodor
Th. Ciupe (in centrul scenei, o groapa
cu nisip cu o simbolistica difuza, in fun-
dal, o platforma pe care sint izolate u-
neori personajele), Mihai Maniutiu rea-
lizeaza un spectacol ce refuza comenta-
riul personal asupra textului, preferind
accentuarea ideilor pe secvente si pe
personaje, astfel incit unele scene sint
investite cu semnificatii  suplimentare,
altele raminind la mesajul originar; la
fel ca si personajele, dintre care unele
dobindesc semnificatii noi, neasteptate,
in timp ce altele sint pastrate in accep-
tia traditionala. Este remarcabila ogera-
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tiunea de restructurare filigranata, mai
exact de potentare a semnificatiilor u-
nor personaje ale piesei, incepind cu
Chirica si sfirsind cu un personaj se-
cundar cum ar fi Provincialul ; dar,
transforinata in procedeu, solutia atribu-
irii de sensuri unor personaje risca sa
transforme spectacolul intr-o parada de
subtilitate a reorganizarii tipologice.
Lucrarea regizorului se exercitda in
primul rind asupra personajului princi-
pal, care devine (desigur, si prin distri-
buirea ,neconformisti“ a lui Anton
Tauf) un fel de filosof blajin si taci-
turn, care isi consuma dramsle in linis-
te, acompaniat mereu de un block-fliitte,
ca un fachir indian. Mihai Maniutiu
este exact si penetrant in lectuna per-
spicace pe care o da raportului dintre
Chirica si Nichita. Nichita devine un
termen inalienabil al demonstratiei. In
timp ce Chirici este de un altruism ab-
solut, fiind cn religiozitate cel ce 1i in-
telege si ii iubeste pe altii, suprimindu-si
sinele, Nichita este de un egocentrism
absolut, jerfindu-i pe altii din adoratie
pentru sine. Scena oglindirii nevrotice a
lui Nichita in capacul tabacherei este,
din aceasta perspectiva, cit se poate de
elocventa. Anton Tauf, pentru care in-
tilnirea cu rolul lui Chirica pare a fi
inceputul unui alt drum, este aproape
placid, interiovizal pina la stergerea ori-
carui relief, un geniu al lipsei de per-
sonalitate in sensul zgomotos al terme-
nului, dar devastat launtiric de drame
ale caror proportii le tine doar pentru
sine. Un excelent final, in care regizo-
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vul accentueaza itinerariul lui Chirica
de la ridicol la sublim, il situeaza pe
acesta inipostaza unui martiraj, ipostaza pe
care el o refuza cu intelepciune si
Rolul Anei esteinsa pastratin datele tra-
ditionale, si Miriam Cuibus, in prima sa
aparitie concludentd pe scena clujeand,
reuseste mai bine in tonurile provoca-
toare decit in elanurile patetice, cind nu
poate cenzura totdeauna efectele stri-
dente. Intact a rdmas si rolul devotatu-
lui Varlam, prieten la bine si la réu
al lui Chirica, nostim si comun in inter-
pretarea lui Petre Baécioiu, ca dealtfel si
Alexandru Nichita, rol in care Marius
Bodochi pune distinctie si dezinvoltura,
dar mai putina forta.

Foarte atent au fost elaborate regizo-
ral citeva personaje secundare (Inspec-
torul general, Provincialul, Omul cu
idei, Ajutorul de arhivar, Directorul
scolii), ce se disting prin calitatea cari-
caturii, aparitii bizare prin intermediul
carora regizorul apropie textul lui Cipri-
an de sensibilitatea criticd actuala, care
il pune in contact cu plasmuirile absur-
de ale lui Urmuz. In acest sens, cea mai
concludenta  aparitie este aceea a lui
‘Gelu Bogdan Ivascu in Omul cu idei,
1ol pe care actorul il joacd intr-o mo-
hilitate freneticd, de un haz enorm. Vic-
tor Nicolae (Ajutorul de arhivar) isi con-
fectioneazd si el un portret nostim, care
il scoate din inertia anterioarelor sale
aparitii. Ton Marian este savuros in turis-
tul din provincie, care colectioneaza cu-
riozitdti si minuni, iar Eugen Nagy se
straduieste sa aiba umor in Inspectorul
general. Iar Ion.Tudorici este remarca-
hil in caricatura Directorului scolii. Tre-
Duie spus cd o buna parte din aerul
Lurimuzian® cu -care sint investite per-
sonajele enumerate mai sus (ca dealtfel
si Chirica insusi, care intrd in scend c-
chipat cu o colectie de obiecte bizare,
intre care si un burlan) este de natura
scenograficd, ele fiind expresive in pri-
mul rind prin costume. Melania Ursu
are aplomb in genul ,cucoanei® de peri-
ferie in scurta sa aparitie. Maria Mun-
teanu ecste exactd intr-un spatiu realist,
in rolul servitoarei de la tara, care de-
vine oraseanca.

Spectacolul are si inadvertente stilis-
tice. Daca o parte dintre personaje sint
atrase spre comicul absurd, spre carica-
tura funambulesca (vezi Omul cu idei),
altele ramin intr-un sistem de referinta
realist si ilustrativ (Proprietara casei,
Fira s.a.). Un prolog cu o ceata de copii
agresivi ramine suspendat intre semnifi-
catii incerte. Cu toate acestea. spectaco-
lul este antrenant si nu lipsit de merite
in evaluarea din perspectivi modernid a
dramaturgiei lui G. Ciprian.

Mircea GHITULESCU

3~c, 1303 16

modestie.

l TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI*“ DIN IASI

Data premierei : 2 aprilie 1985.

Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia : ANDREEA IOVANESCU.

Distributia : DIONISIE VITCU
(Chiricd) ; PETRU CIUBOTARU
(Varlam) ; DAN WERNER (Ale-
xandru Nichita) ; VIOLETA PO-
PESCU (Ana); ADRIAN TUCA
(Inspectorul general) ; PUIU VASI-
LIU (Omul en idei); FLORIN
MIRCEA (Stapinul calului) ;
GHEORGHE MARINCA (Provincia-
lul, Un slujbas) ; GEORGE MA-
COVEI (Proprietarul casei) ; VIR-
GILIU COSTIN (Directorul scolii) ;
CONSTANTA LERCA (Fira); GE-
LU ZAHARIA (Un delegat) ; AN-
TOANETA GLODEANU (O femeie
sarmana : VALERIU BOBU (Un
aprod) ; si copiii 0OZANA STEFANA
CIUBOTARU, DRAGOS LERCA.

Aprcape saizeci de ani au trecut de la
premiera cu Omul cu mirtoaga, piesa ce
a cunoscut o frumoasa carierd in pe-
ricada interbelica, nu numai la noi dar
si peste hotare ; s-a bucurat, pe deasu-
pra, si de aprecierile mai mult decit fa-
vorabile ale — in alte dati — atit de exi-
gentului G. Calinescu : doar spactatorul
superficial, spune criticul in Istoria 1li-
teraturii romine, considerd Omul cu mir-
toaga drept o comedie, piesa fiind de fapt
un ,mister“. Si, chiar daca .,privita cu
lupa, comedia Omul cu mirtoaga este un
mozaic de toate varistitile teatrale cite
au putut intra in experienta unui actcr
(Ibsen, Strindberg, Pirandello)®, piesa,
adaugd G. Calinescu, ,,ramine de un efect
extraordinar® cdci. ,sudura pietricelelor
este (..) trainicd“. Cum apare, astéazi,
Omul cu mirtoaga ? Am recitit-o dupa
ce am vé&zul spectacolul Nationalului ie-
sean, iar impresia pe care mi-o sugerase
reprezentatia s-a confirmat si la lectura :
trecerea anilor a ldsat urme, ridurile pie-
sei se vdd cu ochiul liber. E curios ca
G. Calinescu, atit de dispus sd detecteze
posibilele influente, nu a insistat asupra
prezentei. evidente, a elementelor care
amintesc de teatrul ,,de bulevard® dintre
cele doua razboaie ; prezentd care este,
dealtfel, si fireastd si explicabila : Ci-
prian s-a format si s-a afirmat ca actor
infr-un mediu teatral de neimaginat in
afara ,,bulevardului®, iar Omul cu mir-
toaga releva, dintr-o datd, un bun mese-
rias, construind abil intriga, minuind
dezinvolt replica si capabil sda anticipeze
si sd provoace reactiile publicului. Ca
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Violeta Popescu, Dan Werner si Dionisie Vitcu

.bun meserias® implica indeobste, si ¢
anume fecunditate, cd Ciprian nu numai
cd nu a fost un autor fecund dar nici
macar nu a reusil sa se apropie de suc-
cesul primei sale piese — asta e o alta (si
nu prea limpede) poveste. Scot din dis-
cufis, [fireste, Capul de ratoi, piesa in-
clasabila, straluciloare prin verva si in-
teligentd, a cdrei modernitate a fost con-
vingator confirmata de acea memorabila
montare de la Teatrul de Oomedie si
care, totusi, nu a deschis apetitul regi-
zorilor de a valorifica, intr-un spirit in-
noitor, Omul cu mirtoaga sau de-a drep-
tul uitatele Un lup mincat de oaie si Nae
Niculae (pe aceasta din urma Ciprian
considerind-o cea mai buna piesd a sa).
Meritd amintit si modul in care autorul
comeinteaza (in cartea de amintiri cu ar-
ghezianul titlu Masecarici si mizgalici)
spectacnlul de la Paris cu Omul eu mir-
toaga 1realizat de Georges Pitoéff : ne-
multumit de regie, nemultumit de unii
interpreti (prea reci,’fara umor), nemul-
{jumit cde decoruri (saracacioase si stili-
zate), Ciprian isi ingadui sid dea citeva
sugestii lui Pito€ff, mai ales in sensul
accentuarii notei . realiste“, la care
»maestrul“ replici : ,,Ah, non! Ca c’est
du boulevard !“. Drept urmare, conchide
dezolat Ciprian, ,,din pricina goanei dupa
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nou, spectacolul a iesit un soi de talmes-
balines, un amestec sitraniu de melodra-
ma, vodevil si comedie sentimentala !“
Nu stiu cum va fi aratat spectacolul lui
Piloeff (pe care in alt loc dramaturgul
il califica, fara alte explicatii, drept
wsuprarealist®), dar ne putem face o idee
despre felul cum autorul isi gindea piesa
(nu doar ca autor ci §i ca regizor po-
tential) din observaliile sale si mai ales
din raspunsul ivitat al lui Pitoeff. Nici
propunerea lansatd de un critic literar
acum doua decenii (atunci cind se reedi-
tasera scrierile lui Ciprian), anume de a
scoate Omul ¢u mirfoaga de sub tutela
interpretarii realiste si stanislavskiene si
de a incerca fie o viziune brechtiana, mi-
zind pe efectul de distantare, fie una
care sa imbine pateticul cu grotescul, in
spiritul ,noului teatru*, nu pare sa fi
avut ecou. Una peste alta, s-ar zice ca
pe cind Capul de ratoi e aptd sa stimu-
leze initiativele regizorilor, Omul ¢u mir-
toaga e condamnata sa le perpetueze
inertiile. Refeta e simpla si infailibila :
realismm in prima parte. ceva mai multd
poezie in a doua, la care se adauga, in
actul ultim, un dram de grotesc si, dupa
gust si dupa posibilitatile actorilor. ceva
caricaturd. Cum replicile sint, nu o data,
de efect sigur, cum istoria lui Chirica e
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si amuzantd si — in plan fantasmatic —
piauzibild, cum happy-end-ul e, desigur,
reconfortant, a nu avea succes de public
inseamna pur si simplu a fi urmarit de
ghinion.

De ghinion, nici Dan Stoica nu are a
se plinge. Regizorul si-a luat masurile de
prevedere, n-a for{at nimic, spectacolul se
desfasoara fara surprize. Dar nu si fara
stingédcii si inadvertente. Printre gazetele
aflate .pe masa lui Chirica i care il ridi-
culizeazd pe Pharaon al V-lea identificam
cu uimire un exemplar din .., Moftul ro-
man“ (?). Cind vine sa cearda chiria si
dupid ce Chiricad il serveste — conform
obiceiului pamintului — cu ,,ceva dulce“,
Proprietarul este pus de regizor sia-si in-
funde literalmente toate buzunarele cu
prajituri (la insistent{ele lui Chirica, ce
ar urmari, vezi bine, si-i cigtige buna-
vointa). Directorul scolii executa un pas
de defilare pe cit de {eapan pe atit de
fara sens ; delegalii care il omagiazid pe

Chirica par descinsi, dupa figuri, costu-
me si palarii, din Nasul lui Coppola, iar
valetii (in indicatiile de.scena ale auto-
rului : ,,doi zaplanj imbracati in haine
rosii, cu nasturi de metal*) poaria li-
vrele réarnase probabil de la vreo mon-
tare a unei piese de Moliére (desi nici
acolo — dar, in fine..). Scenografia, pre-
vizibila, e fard personalitate. Garecum mai
unitar in prinia lui jumatate, in cea de-a
doua speclacolul e de fapt o suitda de
scheciuri. condimentate de gag-uri de o
calitate, adesea, indoielnicd si cu mo-
mente de purd melodrama. E drept insa
ci majoritatea interpretilor mentin o
anume sobrietale a interpretarii, nelasin-
du-se tentali ae solutii facile. E prea pu-
tin si prea neconclulent.

Al. CALINESCU

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIEGU MURES

INTRIGA S IUBIRE
de Friedrich Schiller

Data premierei : 7 aprilie 1985.

Regia : KINCSES ELEMER. Sce-
nografia : ROMULUS FENES.

Distributia : CONSTANTIN DOL-
JAN (von Walter) ; VLAD RADES-
CU (Ferdinand) ; DAN CIOBANU
(von Kalb); CRISTINA PAR-
DANSCHI (Lady Milford); COR-
NEL RAILEANU (Wurm) ; AUREL

STEFANESCU (Miller); LIVIA
DOLJAN (Sotia lui Miller) ; MO-
NICA RISTEA (Luise); DOINA

PREDA (Sophie).

Dragostea si gelozia lui Ferdinand sint
de pwoportiile orbirii lui Othello, cuplul
Luise-Ferdinand are puritatea cuplului
Romeo-Julieta si este, ca si acesta supus
fatalitatii, exista si un Iago burghez, care

se numeste Wurm, Incit Intriga si iubire
pare un conglomerat shakesperean con-
taminat de elanurile sociale specifice lui
Schiller, ca reprezentant tipic pentru
miscarea ,,Sturm und Drang®. Replicile
si simtamintele piesei sint cu adevarat
wfurtunoase“ si »avintate®, ideologia
rousseau-istd a egalitatii dintre oameni
este ilustrati constiincios prin situarea
conflictului in zona afectivitatii, unde
inegalitatea sociala dintre doi indragos-
titi apare in toatd absurditatea. Cursivi-
tatea receptarii tragediei este, spre final,
tulburatd de inabilitati de constructie
(Schiller scria Intriga si iubire la virsta
de 25 de ani), cum ar fi si acea obsti-
natie a Luisei in a-i marturisi lui Ferdi-
nand farsa josnicd a scrisorii de dragoste
catre maresalul von Kalb. Este un fel
de a face tragedie cu tot dinadinsul
dintr-o simpla neintelegere, dar frenezia
versului si nobletea solutiilor sint valori
artistice indiscutabile.

In spectacolul siu de la sectia romana
a Teatrului National din Tirgu Mures,
regizorut Kincses Elemer a redus consis-
tent textul, propunindu-si ca obiectiv
principal ,,sa arate“ un Schiller pe gustul
timpului nostru. In acest scop, a purifi-
cat in mare parte textul de efectele re-
torice, dar ceea ce a obtinut prin conden-
sarea scenariului a pus la loc prin proce-
decle teatrale, astfel cd spectacolul sau
este captivant la modul, am spune, co-
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mercial. Oricum, Kincses Elemer vrea
sa demonstreze, Impotriva unor pareri
curente, ca Schiller nu ne poate plictisi,
si nu ezitd sia foloseasca in  sprijinul
acestei teze orice mijloace. Spectacolul
este unul de efecte retorice, de la deco-
rul in stil de operd cu sugestii de gran-
doare pina la patetismul actoricesc, al ca-
rui campion ramine (prin natura parti-
turii). Vlad Radescu, interpretul lui Fer-
dinand. Este pastrata intacta finalitatea
sociala a intrigii, nu numai in planul cen-
tral al destinului celor doi tineri, ci si
in planul auxiliar reprezentat de Lady
Milford, care va opta pentru o exigenta
libera si demna, renuntind la situatia
confortabild dar precard de intretinutia a
prinfului. Un final indecis, lung, cu prea
multe replici rostite in agonie, ca in mon-
tarile de opera, in care protagonistii mo:
cintind, dezechilibreazd un spectacol no-
tabil prin energia si operativitatea con-
structiei. Ideea regizorului de a-si pune
eroii si poarte ochelari ni s-a parut, insa,
copiléreascd, oricare ar fi argumentele
sale, oricit ar fi de clar pentru toatia lu-
mea ca iubirea lui Ferdinand si a Luisei
este o miopie sociald. Actorii, cind au
fost bine distribuiti, au jucat cu profesio-
nalism si pasiune. Vlad Ré&descu in Fer-
dinand shakespearizeaza in stilul scolii
engleze, dar o face foarte bine.. Frazarea
neta si expresiva, mobilitatea, cutezanta
si naivitatea juvenild, aureolate de in-
transigentd romantici pe care o pune ac-
torul in miscare si rostire (minus unele
precipitari si impuritati de dictie) fac o
creatie remarcabila. Mai putin plauzibila
a fost Monica Ristea in rolul Luisei. Poate
cd nu are nici prezenta scenicad asteptata.
Este blajina, credula, indragostita, dar
cu totul lipsitd de incandescenta tragica.
Constantin Doljan se misci lejer in rolul
lui von Walter, nici el ferit insa de
efecte retorice (hohote, poze etc.). Cu
exceptia unor momente de joc exterior,
Cristina Pardanschi interpreteaza nervos,
cu temperament, rolul Lady-ei Milford.
Aurel Stefanescu este exact (cu tinguiri
inoportune in final) in rolul muzicianu-
lui Miller, iar Dan Ciobanu compune
cu un umor aparte un ramolit inofensiv
in von Kalb. O bunid compozitie (cind
obsecvios, cind malefic, cind periculos,
cind las) realizeaza Cornel Raileanu in
intrigantul Wurm. © echipd de interpreti
de valoare, cu unele erori de distribuire,
dintre care cea mai vizibila ramine
Monica Ristea in Luise. Prin capacitatea
de a imagina actiuni scenice menite sa
dea un suport teatral textului (scena
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Monica Ristea si Vlad Radescu

lecticii lui von Walter ramine un
elocvent exemplu de dinamism), Kincses
Elemer restituje un Schiller pasionant si
durabil.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL NATIONAL
~VASILE ALECSANDRI*
DIN IASI

DESTEPTAREA
PRIMAVERI

de Frank Wedekind

Desteptarea primaverii, in viziunea
dramaturgului, este dorinta adolescentet
de a-si capata constiinta de sine, $i, a-
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Data februarie
1985.

Regia : CRISTINA IOVITA. Tra-
ducerea : SIMION DANILA.

Distributia: MIOARA IFRIM
(Wendla) ; BOGDAN GHEORGIIIU
(Melchior) ; CRISTIAN ROTARU
(Moritz) ; ADI CARAULEANU
(Hinschen Rilow, Un profesor) ;
OARMEN TANASE (Doamna Ga-
bor) ; ADA GARTOMAN (Doamna
Bergmann) ; PUSA DARIE (Ilse) ;
MARINA STEFANACHE (Martha,
servitoarea) ; CONSTANTIN FLO-
REA (Domnul mascat, Un profe-
sor) ; ADRIAN PADURARU (Dom-
nul Gabor, Ernst, Un profesor).

premierei : 17

ceasta, In hatisul prejudecatilor, labu-
urilor si somatiilor punitive emise de
ceea ce psihanaliza numeste inconsticatul
colectiv. ,,Conflictul si tragedia se nasc
in aceastd piesa din ciocnirea dramatica
dintre natura ‘umana si conventiile so-
ciale* afinma caietul-program al spec-
tacolului.

Textul abunda in subtilitati analitice,
in nuante si gradualitati apte sd declan-
seze un labirint de sugestii si de posibi-
le interpretdri: totul depinde de pasiu-
nea ,arheologici“ cu care regizorul —
crezind patetic in text — intreprinde re-
constituirea acelui climat si statut psiho-
logic pretinse de ,cioburile“ de ipcteze
si teze aflate, din belsug, in piesa. Acel
regizor este Cristina Iovitd, patimasa si
grava partizana a acestei opere ,prote-
zate*, in substanta ei ideaticd, de con-
ceptia scientistd numitd psihanaliza.

Insusi faptul optiunii pentru un ase-
menea text atestd ca regizoarea are vo-
catia asumarii unor mari dificultagi ;i
riscuri greu de depasit din punct de ve-
dere artistic. Caci montarea presupune
nu numai ridicarea pe scena a relatiilor,
conflictelor si, prin ele, a'unor acuzatoare
semne de intrebare, ci, concomitent, si
provocarea interesului, in public, fata de
acele probleme si intrebari, decarece in zi-
lele noastre taina si faptul procrearii nu mai
constituie — asa cum se intimpla in pie-
sa lui Wedekind — proprietatea s1 drep-
tul ,,societdtii de adulti“ si, deci, nu mai
terorizeaza promotiile de adolescenti.

Deci, ceea ce acum multe decenii con-
stituia un prilej de mistificare a reaiit4i-
tii, un miraj interzis si un pretext de
exercitare a ,sfintelor“ conventii sociale,
azi apare a fi de simplitatea povesiii cu
soul lui Columb“. Din acest punct de
vedere, lipseste motivatia sociala a mon-
tarii piesei.

Iar Cristina Iovitd nici nu ironizeaza,
nici nu persifleaza textul lui Wedekind ;
ea porneste in a cerceta abisul ce se

naste in puber din starea de puritate ab-
solutd, in care preceptele morale nu s-au
cristalizat incd, atunci cind acea stare
este subminatd simultan si de propriile
senzatii si pulsiuni cdrora nu le stie ex-
plicatia, si de normele sociale care ii in-
terzic si raspunsul si solutia.

Neexistind nici un fel de represiune,
interdictie ori indiferentd in sensul celor
spuse 1nai sus, care sa sensibilizeze pu-
blicul. la partea anecdotica, la povestea
propriu-zisd a piesei, singurul ,obiect“
de interes este spectacolul deturnarii
starii de puritate a adolescentului spre
stari psihice morbide, deviate, alienanle.

Scenografia  spectacolului a imaginat
toatd tragedia ca desfisurindu-se pe su-
prafata unui grilaj printre ale carui scin-
duri, strabat din cind in cind, de undeva
din adincuri, vergile de lumina ale unu:
tirim la fel de fascinant — in compen-
satie — ca si cel al libidoului; pentru
personajele adolescente, moartea pare
mai lesne de realizat, de ,implinit“, decit
rostul si scopul pulsatiilor ce-1 friso-
neazd, 1i Inspdiminta si-i abandoneaza in-
hibitiilor. Aceste momente au seninatatea
amenintdtoare a fatalitatii dezarmat ac-
ceptate.

Doud forme, insolite ca prezenta si
functionare — o piramidad s$i un cilindru
acoperit de o calotd emisferica — au o
abia perceptibilda miscare de ridicare si
coborire prin douad trape laterale ale
scenei. Miscarea aceasta, erectiva si re-
tractild, o consider a fi conotatie — in
planul figurdrii scenografice si in cel al
perceptiei vizuale — la aparitia si stiu-
gerea tulburadrilor puberale, curiozitatii
si fabularilor ingenue si dezorientate ale
tinerilor fatd de impasul alternativei: e-
ros ori thanatos. Intre adolescenti si cele
doud obiecte se creeazda o tensiune aproa-
pe halucinatorie : spaimele, tentatia ane-
antizarii, surescitarea, febrilitatea, dez-
nadejdea, defularea prin cuvinte triite
de puberi isi regasesc zadarnicia in miste-
rul si agresivitatea faptului si ritmului ri-
dicarii si coboririi acelor owviecte. Prin
acest cuplu de elemente scenografice in
spectacol se instituie cel mai inalt nivel
de figurare a ,spatiului psihic“: ,nivel
de gradul trei“.

In ordine coboritoare, al doilea nivel
de figurare scenografici este cel realizat
de amintitul podis-grilaj: necotropit
de obiectele de. recuziti, acestea aflin-
du-se in adincimile unor trape mercu
desciiise si inchise ; obligate sa se aple-
ce mult din sale, cel mai adesea si in-
genuncheze pentru a-si lua obiectele de
care au nevoie, personajele adulte sint
obligate sa renunte la severa verticalitate
si sa producda o intimizare a prezentei
lor, ceea ce 1ii tulburd si mai mult pe
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puberi. Absenta recuzitei permite si o
ironie ridiculizatoare fata de ,societatea
adultilor*, care, in aberantele ei preten-
tii, ignora ca obiectul in jurul caruia sint
rostite sentintele la adresa adolescentilnr
este un imens pat aflat in mijlocul fizic
al scenei si in centrul moral al tragediei.

In fine, primul nivel de figurare il
constituic costumele (care exprima, i o
stralucitoare concizie, toate dalele sociale
ale tragediei: uniformele de scoalad ale
tinerilor, vestimentatia parintilor, mame
si tati, au in ele un gretos iz de uni-
forma cazona, de neindulcit cu toate arti-
ficiile mondene practicate de femer).

Am luat in discutie cele trei niveluri
de figurare in ordine coboritoare, incer-
cind, prin aceasta, sa respect prioritatite
hotarite de regizoare in montarea textu-
lui, dar sa si subliniez inalta dificuliaie
pe care regizoarea insasi Si-a propus si
o depiascasca in montarea acestui text

Chiar indiferent fiind fata de tema re-
gizorala, cele doua elemente scenografice
descrise mai sus, a caror simbolica con-
tine intrucitva sensul intregului specta-
col, te obliga sa recunosti cutezanta si
imporianta realizarii regizorale scmnate
de Cristina Iovita.

Ceea ce tulbura si bruiaza, pe aiocuri,
,retorica  spectacolului este inversunata
dorintd a regizoarei de a-s1 duce pind
la presupusa ultiméd consecinta premusele
tragedici care, si asa cum este, apare
pentru noi, cei de azi, aproape de
conceput.

Citeva dintre momentele cutremuraio-
rutui impas in care aluncca personajeic
adolescente sint incilcite — si de nedeslu-
sit — prin trimiteri la tragedia oedipiana,
(relatia doamna Gabor-fiul ei), sau pric
utilizarea unor simboluri — sa le pwaim
.de rang patru“ — care ramin pentru
spectator obscure : in scena intilnirin dim-
tre Hinschen si un coleg al sau, primui
s¢ tolaneste sub un ciorchine de stru-
gure. Numai cunoasterea de catre public
a gesturilor si ritualurilor lubrice din
perioada postelenistica ar fi facut posi-
bil ca accasta scena sa fie inteleasa drept
alunecare a tinarului Hanschen spre
viciu si desfriu. In lipsa unor asliel de
cunostinte initiatice, scena este derutaut
de inexpresiva. Dar daca, in anu:ne ™mo-
mente — ca acesta de mai sus —. cheia
este complicata, in aitele (consiliul pro-
fesoral) constructia este simplista, cari-
caturala si rupta de context.

Dincolo de acest mod de a duce ,.pinid
in pinzele albe* propriile sale principii
extratextuale, regizoarea izbuteste sa ica-
lizeze un spectacol de vervd polemici si
demonstrativd in care se pastreazi imn-
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tacte febrilitate imaginativad, temeritatea
si dezarmanta voluptate a teoretizarii
proprii  climatului din LA.T.C.

Toate aceste date, ca si fervoarca de a
contracta, de a converti toate elementele

literare la acvecasi diatezd, desemneazi
spectacolul Desteptarea.. ca fiind inca
studentesc.

Cristina Iovita dovedeste o reala pro-
funzime in cercetarea, in analiza textului
dramatic. FElocventa teoretica, in acest
spectacol, it struneste, dar se si substituie
intuitiilor i spontaneitatii. OQars cum vor
fi celelalte montari ale sale ?

Prin acest spectacol. trupa ieseana de
la Succava se dovedeste a fi, indiscutabil,
stralucitoare. Mioara Ifrim (Wendla) fas-
cineazi prin dezinvoltura cu care expri-
ma, sonor si vizibil, cele mai neasteptate
vibratii afective. Bogdan Gheorghiu (Mel-
chior) are un calm, o cumpditare si o si-
guranta de sine ce denota capacilatea de
a-si intelege partitura in datele sale di-
namice 351 care il feresc de poza. Cristian
Rotaru {(dMoritz) a avut rolul cel nai greu,
cu accente periculoase de lirism in parti-
turd. A izbutit sa fie pur si sitaplu emno-
tionant, obligindu-te sa-i urmaresti fiecare
cuvint rostit, fiecare pas coboritor pe
treptele disperarii si resemnarii. Adi Ca-
rauleanu (Hanschen Rilow : Un profesor)
pare a-5i1 fi gasit echipa in care sa-si
dezvolte calitatile semnalate cu prilejul
celorialte  spectacole. Ada  Giritoman
{doamina Bergmann) are o incrediuvila sti-
imt3 de a simula nefericite accidentari,
dar, dincolo de aceste virtuti pantonii-
mice, capacitatea sa de a ,suspenda tnmu-
pul=, adica de a transforma rosiurea, ex-
presia Si tacerea in tensiuni nelinistitoare
si corozive, o destineaza roluriior de
compozitie. Aceeasi virtute o dovedeste
si Constantin Florea, a carui dibacie in
a-si construi rolurile cu raceaii, cu dis-
tamtare, Il hirazeste si comumediei dell’arte,
si featrului brecbtian. Carmen Tanase
si Adman Paduraru, din pricina dificul-
t@nii de a juca rolul umor prea mature
perscane, au avut mai putine sanse de
a se evideniia im acest spectacol. Pusa
Darie (Ilse) izbuteste, intr-un rol mic, sa
realizeze o fiim{3 umani nevrozati si in-
stinctiv’ iritatd de statutul sau social jal-*
nic.

Marimz Stefanache (Martha), conturin-
de-i personajul ca pe o adolescenta gre-
caie. resemnatld in faja destinului, a pa-
rut a fi si incomodatd si incomoda fata
de un anume ritm ce se nistea in desfi-
surarea confruntirilor dintre personaje.

Paul Coruel CHITIC
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TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
— sectia maghiara —

UN LOC ORIGINAL

de Csurka Istvan

Data premierei 10 mai 1985.

Regia : VARGA VILMOS. Deco-
rul si costumele : ADRIANA
GRAND.

Distributia : SZABO LAJOS (Re-
gizorul SZENTMIKLOSI JOZSEF
(Szerdehelyi) ; KISS TOREK IL-
DIKO (Cuscra I; HALASI
ERZSEBET (Cuscra II); HAJ-
DU GEZA (Cuscrul I); BE-
LENYI FERENC (Cuscrul II) ; FA-
BIAN ENIKO (Logodnica) ; LASZ-
LO ATTILA (Logodnicul) ; GABOR
JOZSEF (Boroczker) ; ACS TIBOR
(Directorul de productie) ; G. BA-
THO IDA (Proprietireasa casei) ;
MELEG VILMOS (Proprietarul ca-
sei) ; KOROSI CSABA (Asisten-
tul) ; FEKETE KAROLY (Operato-
rul) ; BORSOS BARNA (Mecanicul
de camera).

Un loc original de Csurka Istvan, cu-
noscut autor budapestan, este un eseu
care se refera atit la chinurile procesu-
lui de creatie, cit si la. relatia dificila,
contradictorie dintre actori si regiZori.
In aparenti avem de-a face cu un con-
flict intre generatii: un mai virstnic re-
gizor de film, cu un stil de lucru mes-
tesugarese, va fi inlocuit de asistentul
sau, tinar, entuziast, energic, plin de
idei, preferat de interpreti si acceptat
si de un abil producator, Treptat se
dezvaluie nu numai nevoia actorilor de
a sti de ce si pentru ce lucreaza, ci si
relatiile lor cu regizorul: dreptul de a
decide in ceea ce priveste propria crea-
tie, refuzul de a fi simple instrumente,
sau, din contrd, supunerea oarba. Dile-
ma ramine deschisd, deoarece tindrui a-
sistent este partizanul unei conlucrari
loiale doar atita timp cit se afla in con-
flict cu batrinul siau confrate, devenind,
la rindul sau, autoritar si categoric in
momentul cind preia raspunderca unui
film.

Presarata cu intimplari obisnuite din-
tr-o zi de filmare, cu incurcaturi in ju-
rul casei inchiriate — ,locul original®
despre care li se vorbeste tot timpul
proprietarilor, uluiti de noua lor condi-
tie de gazde ale unor artisti —, actiunea
se desfasoara alert, discutiile estetice in-
terferindu-se cu banalitatile cotidiene si

cu vorbe de duh.

Laszlo Attila, Hajdu Geéza, Kiss Torek Ildiké gi Szentmiklési Jozsef
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Sesizind cu finete si valoarea, dar si
capcanele piesei, regizorul Varga Vil-
mos s-a ferit s& pund un accent prea
apasat pe discutiile specializate, sublini-
ind elementele cu putere de generaliza-
re. Fard si exagereze, el a lasat vizibile
si datele pitoresti ale locului si ale In-
timplarilor (un traveling, aparatul de
filmat), echipa cu toti componentii ei —
directorul de productie, jucat cu ironica
distantare de catre Acs Tibor, operato-
rul plictisit, care incepe sa tricoteze in
asteptarea filmarii (Fekete Karoly), in-
terventiile hazlii si intotdeauna in con-
tratimp ale proprietarilor deveniti bufe-
tieri de ocazie (Bathé Idasi Meleg Vil-
mos). Avind in vedere transformarile
facute pentru filmarea unei nunti, sce-
nografa Adriana Grand a asezat si doi
pereti transparenti, in spatele carora se
vad din cind in cind scencle de afara,
ca niste proiectii deformate si supradi-
mensionate.

Aceste pete de culoare nu sint insa
decit suportul tensionatului conflict din-
tre vedeta trupei, interpreta Cuscrei I
din film, jucatd cu sustinutd ardere la-
untricd de Kiss Torék Ildiko, si Regizo-
rul virstnic, realizat cu fine nuante de
catre Szabo I.ajos. Conflictul lor este de
principiu si nu personal, expresie a pro-
blemelor relatiei actor-regizor : nevoia
arzatoare a celui dintii de a fi recunos-
cut ca un creator si a celui de-al doilea
de a-si afirma autoritatea:

incetul cu incetul se alaturd pozitiei
sustinute de actritd si ceilalti interpreti,
caracterizati prin diferentieri tempera-
mentale si profesionale de catre IHalasi
Erzsébet (Cuscra II), Hajdu Géza (Cus-
crul I) si Belényi Ferenc (Cuscrul II).
Actorii cer cu incapitinare revenirea pe
platoul de filmare a tinarului asistent de
regie Szerdehelyi, inlaturat cu abilitate
de catre batrinul regizor. Sosirea la lo-

cul de filmare a lui Boroczker, directo-
rul casei de filme, nume evocat pina a-
tunci ca un sprijin categoric al batrinu-
lui regizor, pare a arunca zarurile de
partea acestuia; dar directorul este
prea abil ca sa nu inteleagd cad readuce-
rea lui Szerdehelyi inseamni reusita fil-
mului programat pentru un festival ; ast-
fel, scontata victorie a  batrinului se
transforméa in infringere.

In prezentarca 1lui Béréczker, personaj
usor satirizat, se vadeste maiestria dra-
maturgului, aceea a regizorului specta-
colului, Varga Vilmos, si a interpretului
Gabor Jozsef, actor cu reald prestanta,
capabil sd treacda cu usurinta de la con-
ditia unui personaj ridiculizat la aceea
a unui om sigur de el.

Partea a II-a a spectacolului are un
ritm alert, viu; tinadrul Szerdehelyi (ju-
cat cu juvenil entuziasm de catre Szent-
miklosi Jozsef) conduce cu dezinvoltura
activitatea echipei. Indicatiile lui sint
precise, actorii, bucurosi, intra in roluri,
dar.. si acest dar reprezintd cheia pie-
sei: nici tinarul, odatd devenit stiapin
pe situatie, regizor ,,plin“, nu mai poate
fi prea amabil cu interpretii, noua sa
conditie obligindu-1 sa fie autoritar. Fi-
nalul, in buna parte inchis, cu reveniri

la relatia initiald, cu plecarea nostalgi-
cd a batrinului, nu este o ,inchidere-
existentiala, ci ,profesionala“, raportu-

rile tensionate dintre actori si regizori
tinind de insusi procesul de creatie in
arta spectacolului.

Fara a fi o piesi ,mare“ lucra-
rea lui Csurka Istvan dezvaluie multe
adevaruri despre ceea ce se petrece

dincolo de cortind, spectacolul pus in
scenid de Varga Vilmos reliefind cu fine-
te ceea ce este general valabil si ome-
nesc in viata creatorilor scenei.

Ilcana BERLOGEA

MUSICAL

TEATRUL ,,JON CREANGA*®

MUZICANTI  VESELI

.

de Dimitir Dimitrou
dupi Fratii Grimm
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Dupa Mary Poppins, un spectacol mu-
zical de ingenioasa fantezie si gratie ar-
tistica, trupa acestui teatru pentru copii
are inspiratia sa includd in repertoriu o
lucrare ceva mai pretentioasa din punc-
tul de veder= al partiturii, jucata — dupa
cum ne informeaza o notitd din progra-
mul-afis al spectacolului — pe multe
scene din Europa si Japonia, de prove-
nienti Dbulgard: Muzicantii veseli de
Dimitar Dimitrov, dupa fratii Grimm, cu
muzica de Aleksandr Vladigherov. Mu-
zica, indeosebi, a recoltat numeroase dis-
linclii pentru compozitorul bulgar, dupa
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O miscare expresiva, dinamica...

Data premierei : 23 aprilie 1985.

Regia : CORNEL TODEA. Sceno-
grafia: ELENA SIMIRAD-MUN-
TEANU. Coregrafia : SERGIU AN-
GHEL.

Distributia : CICERONE IONES-
CU (Marco-Maigarul) ; BORIS PE-

TROFF (Hero-Catelul) ; ANCA
ZAMFIRESCU (Galus-Cocosul) ;
ALEXANDRINA HALIC (Alfons-

Motanul) ; MONICA ROMAN (Sta-
pina Magarului) ; HOREA BENEA
(Stapinul Catelului) ; RAZVAN
STEFANESCU (Cipetenia tilhari-
lor); MARCELA ANDREI (Cris-
marita) ; CONSTANTIN FUGASIN
(Scandal) ; MIHAI CONSTANTI-
NESCU (Chiorul) ; MARIUS TOMA
(Umbra) ; PAULA FRUNZETTI
(Lulu).

cum aflam din aceeasi notita, si, adau-
gam noi, pe bunad dreptate, pentru ca
partea cea mai spectaculoasd si originala
e In partiturd, partiturd care depaseste
cu mult simpla ilustrare de agrement si
devine ceva foarte apropiat de drama-
turgia muzicald. Cu ritm si linie melo-
dica, fireste, dar mai ales cu un timbru
anume s§i cu un continut de exprimare
anumme care o fac preponderentad si dau
spectacolului alura unei desfasurari dra-
matice mai ample, mai ambitioase si mai
dificile decit in text{. Si decit in poveste.

Povestea [ratilor Grimm, intitulatda Cin-
tiretii din Bremen, nu abundd in peri-
petii si nu rivalizeaza prin tile cu alte
celebre povesti dramatizate si scenarizate,

ca Alba-ca-zipada, Hinsel si Gretel, Fru-
moasa adermitd sau mereu induiosatoarea
Ccnugareasa. , A fost iodatd un om, si
omul dsta avea un magar®, incepe ea, §i
pe firul unei expuneri simple ni se re-
lateazd cum  patrupedul ia  temerara
hotarire de a se duce la Bremen si a se
face ,,muzicant al orasului®, pentru ca
stapinul nu mai avea de gind sa strice
pe el buniiate de nutret. acum, cind i
se ,imputinaserd puterile“, dupa ce ,.ani
si ani tot c@rase la moara saci cu graun-
te“. Pe drum, urechiatul mai intilneste
ofrati intru destin“, si-i converteste la
ideea lui — un catel, un cocos $i un mo-
tan. O colibd in padure le da silas (e
un cuib de hoti“, care nu mai indriaznesc
sd se intoarcd pe locurile stapinite acum
de fapturi cu ghiare, cu colti si maciuci
in copite) ; simtindu-se foarte bine aici,
isi astern linistite pentru restul zilelor,
nemaiambitionind sd ajungd la Bremen.
Tilc limpede si simplu, pe care textul au-
torului bulgar il imbogiteste si cu ideea
minunatei puteri pe care o da, in sufe-
rinta, unirea forielor, si cu aceea a su-
blimului devotament pe care-l nutresc
pentru bunurile oamenilor fiiniele care
i-au slujit o viatd, cu rabdare si credin-
{a. Tilharii pradd casa stapinei maéagaru-
lui si a stapinului catelului, dar ele, fap-
turile oropsite care si-au luat lumea-n
cap, cind regdsesc, in .crisma“ hotilor,
obicctele furate, decid sid s2 intoarcd din
acest cuib caldut. Asa, privite prin tesa-
tura textului, firele sint simple, imple-
tite pe antiteze care vorbesc de la sine.
Ingeniozitatea si atractivitatea povestii e
in muzici — acolo se impletesc sonori-
tati sensibile si grave, se infrunta tonuri

41

www.ziuaconstanta.ro



si accente diverse, starile protagonistilor
iau propor{ii, alegoria dobindeste rezo-
nanie filozofice, uneori parca si fine alu-
zii contemporane. Zicem ,,parca“, pentru
cd avem totusi o indoiald ... inregistra-
rea magneticd ,cu orchestra Radiodifu-
ziunii din Sofia dirijatd de compozitor“
nu ne-a permis sa distingem intotdeauna
prea bine textul cintecelor adaptat de
Cornel Todea si Boris Petroff ; auditia e
stinjenitd de volumul sonor al benzi.
in general, spectacolul e gindit cu un
spor de amploare de regizorul Cornel To-
dea. E! compune inspirat grupuri — con-
trastante — in special in ceea ce-i pri-
veste pe tilhari si animalele, creeaza o
miscare expresiva, dinamicai, la care isi
aduce o substantiala contribulie coregra-
{ia lui Sergiu Anghel. Dansul titharilor,
de pilda, din tabloul circiumii, e un mo-
ment de virtuozitate pe care-1 interpre-
teazd cu apreciabila arta Razvar Stefa-
nescu, Marcela Andrei, Constantin Fuga-
sin, Mihai Constantlinescu, Marius Toma
si Paula Frunzetti. Nu de puiine ori, in-
citati de joc, copiii intervin cu exclamatii

si indemnuri din sala, ceea ce inseamna
ca spectacclul ii prinde si-i antreneaza.
Dar decorul, schitat de Elena Simirad-
Munteanu, are ceva ce n-are spectaco-
lul — o undad de poezie si fantezie gra-
tioasa, si e inexplicabil cum aripile aces-
tei virtuti nu bat si asupra protagonis-
tilor din ,regnul animal®. stingheri si
stinjeni{i cle multe ori cind sint impreuna.
Boris Petroff (Hero-Céatelul) si Alexan-
drina Halic (Alfons-Motanul) compun cu
dezinvoltura personajele lor, dind fieca-
rui gest o rezonantd si o semnificatie.
Cicercne Ionescu (Marco-Magarul) si
Anca Zamfirescu (Galus-Cocosul) evo-
lueazd in date corecte, neparticularizate
inci intr-o imagine care si se fixeze.

., Muzicantii veseli“ de la ,Ion Creanga*
sint veseli, intr-adevar, si expansivi, dar
mai au de suit o linie pe portativul ex-
presivitdtii pentru a fi in ton cu inge-
nioasele nole, care zburdi in sferele pri-
mavaratice ale muzicii.

Constantin PARASCHIVESCU

reprezentafia nr. . .. reprezentatia nr... .

. 133

CALIGULA
de Albert Camus

Teatrul National
din Bucuresti

19 mai 1985

Respectind o nescrisa
obligatie profesionala, a-
ceastd montare, ce face
cinste Nationalului bucu-
restean, si-a sporit valoa-
rea odatd cu trecerea
timpului. Cei ce revad
spectacolul lui Horea Po-
pescu, aflat in al cincilea
an de la premiera, vor
inregistra — fara in-
doiala — acest lucru cu
satisfactie, avind posibili-
tatea sa-1 reconsidere si
din perspectiva intentiilor
autorilor lui (ale caror
marturii de creatie au
aparut in paginile revis-
tei ,, Teatrul®).

Spectacolul, conceput
sub semnul preciziei si al
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rigorii, pastreaza intacta
prospetimea textului scris
[n urma cu patru decenii.
Pusi in valoare de o
buna iluminare, scenogra-
fia este ireprosabila, con-

ferind —- asa cum a in-
tentionat Paul Bort-
novschi — coerenta si

tensiune plastica intregu-
lui, insinuind sentimen-
tul nelinistitor al unei
experiente absurde, sortite
esecului. Muzica lui
Adrian Enescu (pregnanta
si prin prezenta discreta
a personajului mut, cinta-
retul — ipoteticd identi-
tate lirica a imparatului
sfisiat de propria-i natura
dualad) insufla, cu intensi-
tatea ei obsedanta, stra-
neitatea necesara acestei
drame existentialiste. Ac-
torii, intr-un desavirsit
spirit de echipa, respecta
jaloanele metaforelor an-
tinomice in care a fost
gindita reprezentatia, ca
un hieratic ritual al de-
mistificarii : teatrul in
teatru, lumea ca teatru.
Mastile (si costumele) sint
la fel de expresiv reali-
zate (purtate), dictind

deopotriva aluzia tipolo-
gica si simbolistica dis-
tantarii. Astfel, grupul
patricienilor nemultumiti
(Constantin Dinulescu,
Victor Moldovan, Iulian
Necsulescu, George Oan-
cea, Dan Ivanescu, Andrei
Ionescu, Alfred Demetriu,
Emil Muresan) se agita
steril, autodefinindu-si la-
sitatea, nimicnicia. Scipio —
Gabriel Oseciuc pastreaza
puritatea tindrului naiv.
Gheorghe Cozorici — Heli-
con, diabolic bufon, se
detaseaza in continuare
prin agilitate si inteli-
genta frazarii. In scepti-
cul Cherea, Radu Beligan
impune mesajul potrivit
caruia omul cinstit tre-
buie sa se opuna aberan-
telor abuzive, stupiditatii
agresive. Temperamen-
tala, fermecatoarea Ceso-
nie a Silviei Popovici si-a
depasit conditia de posibil
alter-ego al protagonistu-
lui macinat de un rau
iremediabil, asumindu-si
rolul de martor constient,
dar pasiv, al unor atro-
citdti la care consimte
dintr-o obscura devotiune.

www.ziuaconstanta.ro



Asa cum si-a propus,
Ovidiu luliu Moldovan nu
a incetat sa-si desavir-
seasca spectaculos perfor-
manta. Asemeni unui alt
Sisif, el se avinta in aven-
fura cunoasterii; neagra
sa luciditate rimeaza cu
senina sete de absolut a
insului de geniu dezgustat
de irationalitatea lumii.
Intre dementd si intransi-
genta, intre forta si vul-
nerabilitate, el nuanteaza,
mereu surprinzator, intr-o
sfisietoare disimulare. Ar-
zind etapele, avansind de
la ipostaza solitarului 1la
cea a solidarului revol-
tat, personajul se epui-
zeaza in dureroasa incer-
care de a supravietui
intr-un univers vidat de
valori. ..Aprecierile sint
prea palide, aplauzele nici-
¢ind suficiente...

Irina COROIU

- 192

PLOSNITA
de Maiakouski

Teatrul National
din Bueuresti

12 aprilie 1985

Coplegitoarea impresie a
incursiunii in timp s-a di-
luat, reprezentatia alune-
cind de la conditia de eve-
niment la cea de prestatie
de rutind. TEATRUL NU
E O OGLINDA CAREHE
REFLECTA, CI O LUPA
CARE MARESTE .. Nu
trebuie ignorat acest ade-
var, pentru ca orice ne-
glijenta, orice inadverten-
{4, greseala de dictie sau
lipsa de entuziasm capata
proportii §i mai mart in-
tr-o montare monumentala
ca aceasta, dezechilibrin-
d-o la impactul cu publi-
cul : alegoria riscd sa nu
mai impresioneze cu ace-
easi fortda mobilizatoa-
re pe care i-o impusese
dublul statut de farsa

grandioasd si spectacol
agitatoric. Aproximativ la
aceeasi cota se pastreaza
doar douad scene: cea a
lectiei de dans in bara-
ca muncitorilor si cea a
nuntii in frizeria familiei
de parveniti Rénaissance.
Dem Radulescu ewvolueaza
cu acelasi haz nsbun (de
verificat efect la pu-
blic), mentinind dimen-
siunile eroului sau deopo-
trivd detestabil si simpa-

tic. Gheorghe Dinica,
amestecind in proportie
constanta ingredientele

care compun acel formida-
bil prototip al ,lingusi-
torului iscusit®, se multu-
meste doar cu aplauzele
la scena deschisd, nemai-
aparind la final. Draga
Olteanu-Matei a devenit o
grijulie mama, cedind ro-

lul -fiicei Florinei Cercel,
care este, bineinteles, o
nostima, nurlie mireasa.

In distributie s-au produs
insa si alte fluctuatii, al-
ternani si Inlocuiri, care
au perturbat omogeni-
tatea spectacolului, dimi-
nuind aplombul initial, ex-
ceptional. Trec prin scena :
Silvia Nastase, Ion Mari-
nescu, Mircea Albulescu,
Victor Moldovan, Mihai
Milaimare, Aimée Iaco-
bescu, Cristina Deleanu.
Desi unii actori, chiar din
planul II, se mai stradu-
iesc sa sustind dntactd
imaginea de la premiera.
S-ar putea, deci...

Il c.
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ACESTI
INGERI TRISTI

de D.R. Popescu

Teatrul ,,Nottara‘
10 aprilie 1985

se misca, ascul-

,,Eroii
liberi pe

ta — sint mai

scend decil intr-o pagina
de prnoza si deci miai ade-
varati, desi poate uneori

mai saraci in aparenta“...

Cei doi protagonisti ai
spectacolului lui Mircea
Cornisteanu indreptatesc
notatiile autorului despre
avantajele incontestabile
ale teatrului. Personajele
inlerpretaie de Hoaratiu

Malaele si Dana Dogaru —
iata, si dupa 100 de repre-
zentatii — continua sa
aiba o pregnanta iesita din
comun. Concretetea tulbu-
ratoare conferitd de actori
printr-o  daruire totala
(constant si consecvent
respectatd), acest palpit ak
contingentului (reusit la
sala Studio in conditiile
unei relatii aproape ne-
mijlocite cu publicul) fa-
ciliteazd accederea spre
simbol, convertirea faptu-
lui banal in fapt semnifi-
cativ. Jocul lor std sub
semnul totalei sinceritati.
Timp de patru ore si mai
bine, Ea face eforturi sa-si
stdpineasca lacrimile care
o gituie, iar El arboreaza
ostentativ ironia absoluta,
un soi de exhibitionism,
un fel de clovnerie non-
conformistda, cu risul in-
ghetat pe buzele ce rostesc
sarcastice acuzatii. Natura
compozitiilor, departe de
a fi facila, presupune o
stare de lensiune perma-
nentd. Sensibilitdti ranite,
acesti tineri care se visea-
za ingeri incearca sa sfi-
deze capcana destinului,
Silvia — fiinta suspicioasa,
retractila, Ion — ins de-
zorienlat, obsedat de ra-
portul reversibil dintre
responsabilitate si culpa-
bilitate, amindoi folosin-
du-si imaginatia drept
eschiva in fata realului, si
apelind citeodata chiar la
trivial, ca forméa de grab-
nica dezinhibare... Egali cu
ei insisi, Valentin Teodo-
siu si Constantin Gurita.
Sarjind pe alocuri, Ion
Siminie se mentine in ge-
nere in limitele reusgitei
caricaturi pe care o rea-
lizase. Fara stralucire, Do-
rin Varga si Elena Bog..
Dar poezia continua sa-si’
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aiba locul in atmosfera
densa, laolaltd cu prozais-
mui ce tine de viziunea
tragic-grotescd a textulud.

I. C.

. 100

ROMEO §I
JULIETA LA
SFIRSIT DE
‘NOIEMBRIE

de Jan Otcendsek

Teatrul ,,Bulandra¢
6 mai 1985

Dreptul (de ce nu, poate
chiar datoria) ca la orice
virsta (fie ea si a treia) sa
incerci, fara prejudecata
ridicolului, fird meschina-
ria complexelor, sd con-
vertesli banalul prozaism
cotidian in optimistd poe-
2ie. Acest mesaj cald si
uman il transmite piesa

lui Jam Otéenasek, scriitor
cehoslovac reputat pentru
deosebita  delicatete cu
care a stiut sd se apro-
pie de sufletul omenesc.
Transpunerea scenica a
tex{ului, {radus cu limpe-
zime de Jean Grosu, isi
pastreaza prospetimea si
la cel de al o suldlea spec-
tacol (cifra de reprezenta-
tii atinsd dupa un sustinut
maraton prin iarna destul
de vitregd a acestei nein-
cheiate inca stagiuni). Re-
citalurile actoricesti, cu a-
curatete conduse de Vale-
riu Moisescu, continua sa
facd deliciul publizului de
virste diferite... Explozie
de vitalitaie, de o debor-
danta si  molipsitoare
buna-dispozitie, Tamara
Buciuceanu, inepuizabila in
inventia comica (avind si
atuul intermezzo-urilor vo-
cale), paseste ferm spre
culminatia dramaticd a
degradantei izbucniri ego-
iste. Cu gesturi mici de ti-
midd si priviri disperate
de caprioari ranita, cu in-
finita sensibilitate si dure-
roasd cerebralitate, Gina
Patrichi compune cu finete
introspectiva acest rol pen-
iru care a acceplat sa se
uriteasca, pentru a face
rnai luminoasd, mai preg-
nantd fata ascunsi a ge-

nerozitatii personajului.
Expresie a bonomiei ab-

solute, Petre Gheorghiu
incinta, ‘Invaluit intr-o
ghidusa jovialitate de o
tandra, condescendenta

comprehensiune. Necesare-
le pete de culoare in con-
{lict nu au incetat sa le
mentina si ceilalti inter-
preti. Membrii familiei :
Ion Cocieru — un neinte-
legalor si aprig fiu, Lucia
Mara — plingareata si
obtuza fiica, Aurel Ciora-
nu — ginerele apatic si
totusi ceva mai -caritabil,
Aurelia Sorescu — impul-
siva nora, afectatd pina la
cinism. Apoi, grupul batri-
nilor jucitori de biliard :
Mircea Basta — entuzias-
tul propagator al tineretii
prin autosugestie, George
Oprina — masivul opozant
persiflant, N. Luchian Bo-
tez — fragilul necombativ,
Simion Netea — firavul
neresemnat. Si, convinga-
tor ca de obicei, robust,
Mihai Mereuila. Suprasoli-
citd, Rodica Suciu si Mi-
hai Vasile Boghitia. Deco-
rul lyi DMihai Maidescu,
plurifunctional si multi-
sugestiv, esté manevrat in
continuare cu eleganta...

I. C.

Muzica
la

Teatrul Mic

Sub un titlu incitant (si
amuzant !) — ,,Marile ani-
versari muzicale ale Tea-
trului Mic* —, Tosif Sava
continua, in sala de spec-
tacol, demersul de cunoas-
tere artistici iIntreprins
vreme indelungata in fata
camerelor de luat vederi
ale posturilor de televi-
ziune. Experienta emisiu-
nilor in direct — ,,pe viu*,
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cum se mai spune — se
dovedeste si de astd data
(ca si, mai demult, in ca-
zul ciclului ,Beethoven*
desfasurat la Ateneu, cu
concursul profesoarei uni-
versitare Zoe Dumitrescu-
Busulenga, sau in cazul
ciclului de initiere muazi-
cald organizat la Teatrul
,Tandarica“) extrem de
folositoare atit pentru con-
ducatorul programului, cit
si pentru colaboratorii sai
ocazionali, fie ei interpreti
sau comentatori, capabili
sa stirneasca si sd pastreze
vreme de doua ceasuri,
fara intrerupere, interesul
unui public. foarle nume-
ros. Iar generoasa ospitali-

tate a Teatrului Mic se
vede astfel pe deplin ras-
platitd pentru riscul asu-
mat ; caci, orice s-ar spu-
ne, pini la consumarea
celei dintii dintre ,Serile
Bach“, asupra reusitei unei
asemenea manifestiari pla-
na o anume neincredere,
provocatd de citeva intre-
bari firesti : ce cauta acest
amalzam de conferinta si
concert pe scena unui
teatru ? teatrul este doar
locul spectacolului, nu ? in
ce masura o astfel de
combinatie poate fi spec-
tacol ?

Ei bine, iati cid — s-a
dovedit — spectacol poate
fi, aici, nu numai recitarea

www.ziuaconstanta.ro



SECHESTRATII
DIN
ALTONA

Preocupata din nou in ultima vreme —
dupa o perioada de mai mica exigenta,
.consemnata si in  spatiul acestei ru-
brici — de valoarea repertoriului, redac-
tia de teatru radiofonic iInscrie in pro-
gram titluri din dramaturgia universala,
«clasica si contemporana, ce reprezinta
repere pentru un autor, o perioada, o arie
culturala nationala.

Intre aceste oferte demne de retinut se
numara si Sechestiratii din Altona de Jean
Paul Sartre, in regia Anei Negreanu.

Cunoscut mai mult cititorilor decit
-spectatorilor romani, teatrul lui Sartre,
«dincolo de valori si de ,;semne ale virs-
tei“ reflecti — dintr-un anume unghi,
printr-o anume opticd — un moment im-
portant din existenta societatii contem-
porane : anii de dupa cel de-al doilea
razboi mondial, cu constiinte sfisiate si
suflete rdnite, ani in care ravasitorul fla-
:gel nu a devenit inca istorie, in care vi-

nile nu apucaserd a fi ispagite, si uneori
nici stabilite, toate.

Lucid, neiertator, profund dramatic, a-
semenea piesei, este tonul imprimat mon-
tarii radiofonice de catre regie si inter-
pretare. Demonstratia e trasata riguros,
cu claritate, ipotezele, ideile, punctele de
vedere, argumentele se imbogatesc mereu,
se nasc unele din altele sau se ivesc sur-
prinzator, se adauga, se impletesc, se ra-
mifica, fdara a tulbura insa linia ampla,
nuantatd, dar ferm conturatd, a con-
structiei.

Remarcabile sint, in ceea ce priveste
interpretarea, armonizarea vocilor (si a
celor interioare) si a ritmurilor, impresia

de dialog premanent, chiar si nerostit,
intre personaje, legaturile care-i unesc,
cu ferocitate aproape, sufocant, chiar

cind aceste legaturi se numesc ura sau
dezbinare. Rolurile intrepretate de Geor-
ge Constantin, Valeria Seciu, Leopoldina
Balanuta, Stefan Iordache si Nicolae Ili-
escu constituie, fiecare, un moment artistic®
distinct, dar mai importanta decit aceasta
performantd actoriceasca individuala este
crearea unui personaj colectiv definit cu
pregnantd, a unui destin unic, in care
fiecare existenta isi are sunetul ei pro-
priu si valoarea ei, argumente diferite dar
convergente in sustinerea unei idei asupra
lumii, asupra oamenilor, asupra devenirii
lor.

Cristina DUMITRESCU

.atit de discreta, dar atit de
:sensibila si de profunda,
-oferitda de doua wmari ac-
trite ale teatrului-gazda si
ale teatrului roménesc in
:ansamblul  sau : Leopol-
-dina Balanuta si Valeria
:Seciu ; spectacol poate fi
nu numai sobra evolutie
interpretativa, la cel mai
inalt nivel de concentrare
si de vibratie emotionaia,
a unui artist de talia nia-
nistului Dan Grigore, a
mai tinarului sau coleg,
violoncelistul Marin Caza-
cu, sau chiar a doua din-
tre mezinele scolii noastre
muzicale, studente inca :
mezzosoprana Ruxandra
Donose (acompaniati la

pian, cu obisnuita-i maies-
trie, de catre Martha Jnja)
si violonista Amelia DMii-
halcea : spectacol poate fi
si comentariul criticilor
Iosif Sava, Alfred Hoff-
man, Smaranda Oteanu,
Dumitru Avakian asupra
operei unuai compozitor de
forta si plenitudinea lui
Bach, asupra semnifica-
tiilor ei eterne si asupra
interpretarii ei1 actuale,
atunci cind observatiile
personale, sincere si pa-
trunse de convingere, se
inlantuie Intr-un dialog
spontan, deschis, in care
ideile se ciocnesc liber,

scaparind noi idei.

Spontaneitatea — calita-
tea care caracterizeaza,
dealtfel, in cel mai inalt
grad acest gen de manifes-
tari —, improvizatia inspi-
ratd (controlati de fapt
de Iosif Sava cu o sigu-
rantd de regizor incercat)
par sa fi cucerit pe deplin
publicul, oferindu-i un
spectacol plin de nepreva-
zut, in care reculegerea al-
terna cu polemica si vorba
de duh cu meditatia grava.
Un spectacol de idei,
demn de a omagia iricen-
tenarul nasterii lui Johann
Sebastian Bach.

L.V.
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DUMITRU PALADE

Dumitru Palade a debutat la Teatrul
Municipal din Ploiesti, in perioada direc-
toratului lui Toma Caragiu, si a ramas
credincios acestei institutii, unde a in-
tilnit o atmosfera stimulatoare. »Am
parcurs drumul unui om care urca un
munte, trecind prin anotimpuri — prin
iarna ca si prin primavara. Astdzi mun-
cesc alaturi de tineri si mai putin tineri,
colegi buni, inir-o colaborare care ne
ingaduie tuturor sa ne punem in valoarc
posibilititile, si pastrez recunostinta a-
celora care m-au indrumat si ajutat in
anii inceputurilor. In intervalul celor
30 de ani, a interpretat peste o sutd de
roluri, printre ecare: Silvio (Sluga la
doi stapini de Goldoni) ; Moruzov (Vi-
novati fiara vina de Osfrovski); Sylves-
tre (Vicleniile lui Scapin) si rolul ti-
tular din piesa George Dandin de Mo-
liere ; Ipistatul si, altd data, Pampon
(D’ale earnavalului de I. L. Caragiale) ;
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Capulet (Romeo si Julieta de Shake-
speare) ; Pylade (Andromaca de Racine) ;
Capitanul Spavento (Bestoldo la Curte
de M. Dursi) ; Colenatti (Reteta Makro-
poulos de Karel Capek): Aune (Stilpii

societatii de 1Ibsen); Viceregele Portu-
galiei (Tragedia spanioli de Thomas
Kyd) ; Pietro Gralla si Nicola (in doua

montari diferite — Act venetian de Camil
Petrescu) ; Ionel (Tache, Ianke si Ca-
dir de V. I. Popa); Ciocilteu (Indraz-
neala de Gh. Vlad) ; N. D. Cocea (Adio,
Majestate ! de Al Voitin) : Aristodem
(Diogene, ciinele de Dumitru Solomon) ;
Horea (Urme pe zapada de Paul Everac) ;
Papuc A treia feapa de Marin Sorescu) §.a.
In Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*
i s-au decernat doua premii de interpre-
tare ; de asemenea, a fost distins la Gala
recitalurilor dramatice de la Bacau. A
apiarut pe gencricele mai multor filme :
Strazile au amintiri, Bietul Ioanide, Pe-
trolul, aurul si ardelenii, Un echipaj
pentru Singapore, precum si in serialul
TV Lumini gi umbre. Actor cu deose-
bita forta de interiorizare, impresionant
prin capacitatea de mladiere potrivit cu
personajul, cu un timbru aparte al vocii,
el a daruit fiecaruia dintre personajele
interpretate un fond de autenticitate
umana, de seriozitate, de maturitate pro-
fesionala.

»Aldaturi de colegii din distributia la
Moartea unui artist de Horia Lovinescu,
sub conducerea tinerei si talentatei re-
gizoare Ludmila Szekely-Anton si a sce-
nografului Constantin Russu, pregatesc ro-
lul Manole Crudu. Incerc, ca si eroul
meu, o experienta de rascruce. Puter-
nic, flamind de viata, temperament san-
gvin, creator absorbit de arta sa, sculp-
torul Manole Crudu s-a concentrat asu-
pra operei, i s-a consacrat exclusiv, incit
pare ca nu i-au mai ramas disponibili-
tati sufletesti pentru cei din jur: ego-
centrismul creatorului are uneori la el
chiar chipul egoismului, al indiferentei
fata de cei apropiati — fiii sai, femeia
care l-a iubit. Abia in amurgul vietii,
bolnav, silit sa-si intrerupa lucrul, Ma-
nole descopera ca are nevoie de oameni,
de comunicare. Acum incepe pentru el
un nou drum anevoios al cunoasterii —
in sfera omenescului simplu si a trairi-
lor esentiale. In clipele de deruti, de
spaima, prin care trece, cind realitatea
i se infatiseazd in forme stranii si tul-
buratoare, i se pare ca nu mai gaseste
nici un punct de sprijin. Urmeaza, cisti-
gate cu un efort altcum istovitor decit
loviturile cu dalta in piatra, echilibrarea,
inseninarea. Umanizarea, in fond. Nu
prea imi place sa teoretizez si as vrea
sa iInchei aci, spunind ca acest rol —
fie-mi ingaduita comparatia — este ca un
bloc de marmura de Carrara, din carc
se poate dezghioca o capodopera — sau
nimic“.
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SEBASTIAN
PAPAIANI

Sebastian Papaiani si-a inceput activi-
tatea la Teatrul de Stat din Sibiu, unde
a debutat cu rolul Bascutd din comedia
Biietii veseli de M. Nicolaide, in regia
lui Radu Stanca, si unde s-a afirmat
deindata, gratie unei cuceritoare spon-
taneitdti, joculuj sau colorat, plin de
fantezie, de verva. Dintre rolurile inter-
pretate pe scena sibiana, mai notim : Ba-
sarab (Croitorii cei mari din Valahia
.de Al Popescu) Costache (Costache §i
viata interioara de Paul Everac) Cloten
(Cymbeline de Shakespeare). La Teatrul
Giulesti, unde s-a transferat in 1972, a
jucat in: Razbunarea suflerului de
V. 1. Popa (Pompierul II); Liola de Pi-
randello (rolul titular) ; Steaua fara nume
dc Mihail Sebastian (Miroiu); Opinia pu-
blica de Aurel Baranga (Chitlaru) ; Haina
cu doua fete de S. Stratiev (Kirilov);
Milionarul siarac de Tudor Popescu (Sur-
du) s.a. Comedia cinematograficd roma-
neascd 1ii datoreazi o figura emblema-
tica — flacdul hitru, ndzdravan si cum-
secade, in.stare de boacine, dar si de o
infinitd tandrete. Cele peste cincizeci de
filme In care a aparut i-au construit o
popularitate care ar fi putut, la un mo-
ment dat, sa-l1 sufoce. Daci nu si-ar fi
pastrat umorul... Stilul lui interpretativ
se intemeiazd pe autenticitate, naturale-
te, exuberanta — calitdti pe care i le
va solicita din plin viitorul sdu rol, Fi-
garo din Barbierul din Sevilla de Beau-
marchais (regia, Dinu Cernescu).

sLa inceput m-am gindit la acest rol
fara prea mult optimism, si doar datorita
Iui Dinu Cernescu am ajuns in perioada
«serioasd» a repetitiilor. In Barbierul...
Figaro, s-ar pdrea ca traieste o particicit
din viata autoruluj, viata destul de a-
Venturoasa : cutreiera lumea, schimba di-
ligentele, isi bagd nasul in fel de fel de
treburi ; e istet, indrdznet si amator de
intrigi complicate, ironic pind la auto-
ironie, gata de gilceava si mereu pe buze
cu o vorba de duh care s-o stingi. Minu-
indu-si inteligenta ca pe o floretd, Figaro
il tine la respect pe gentilom si-1 batjo-
coreste pe burghez, spre deliciul asisten-
tei si fara a-si neglija vreodatd propriul
interes. Faptul cd-si pune multiplele ta-
lente in slujba lui Almaviva, ajutindu-1
sia ajunga la aleasa inimii lui si sa-i joace
un renghi nesuferitului tutore, e in con-
sonanta cu propriile lui impulsuri si pe
deasupra i1l amuza, cici e o sfidare la a-
dresa autoritdtii rigide si a moralei con-
ventionale. In aceasti etap3d a agitatei lui
existente, veselul barbier mai e, deocam-

data,
in partitura lui uz
accentele care «vor cutremura Bastilia».
Preluind o parte dintre functiile valetului
din comedia clasicd (de mijlocitor intre
indragostiti, de ndascocitor de qui Dro

un petrecire{ pe cont propri_u;
nu se fac inca auzite

quo-uri), Figaro e insi firul de nisip
care-i slabeste articulatiile prea strinse,
schimbindu-i centrul de greutate. Idila
dintre ingenua si junele-prim trece in
plan secund ; cel ce capteazd atentia e
intruchiparea spiritului liber, dezinvolt.
Nimeni nu se suparad cu adevarat, pentru
cd obraznicia lui are haz si pentru ca stie
sd mintd frumos. Are darul de a fi cata-
lizator de initiative, de a mina actiunile
citre happy-end. Abia mai tirziu ne va
pune el pe ginduri...

Asg il vidd deocamdata pe Figaro. A-
jutat de buna dispozjtie de lucru a lui
Dinu Cernescu, ambitionat de prea pu-
tin buna publicitate a spectacolelor de
pind acum cu aceasti piesd, incerc sa
sustin personajul in datele de mai sus.
Dar multe se pot schimba in timpul lu-
crului...“

Maria MARIN
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Elena si

Intoarcerea

piesa

Actiunea piesei se petrece in perioada noiembrie
1943 — 23 august 1944.

= IONEL POPESCU

g Dr. DAN

3 PANAITESCU (politist)
& BATRINA .

- MATILDA (fiica Bitrinei)
@ GHEORGHE IONESCU

SUZANA (fiica Bitrinei)
OVIDIU (fiul Suzanei)
VICTORIA (prietena lui Ovidiu)

inea in

PERSONAJELE
tr

g COCOS (politist)
S EUGENIA (fiica Bitrinei)
& (COMISARUL

PROLOG

Ionel, asezat pe o bamcd, priveste neribditor in toate pirtile. Se ridica.
Din stinga, se apropie dr. Dan, Surprins, Ionel se intoarce cu spatele, lasind
impresia ci-si leagd sireturile.

DR. DAN : Buna ziua, nea Ionele, ce-ai faceti ? Nu v-am vazut de un car de
patit ? vreme.

IONEL : Buni ziua. (Isi string miinile) DR. DAN : Multumese, cu bolnavii., Iz-
Nimic, domnule doctor, sireturile... din bucnesc tot felul de boli , care ne dau
ce In ce mai proaste. (Se asazd.) de furci... bolnavi, cu miile... In fine...

DR. DAN : ..Astea sint vremurile ! Dumneata cum o mai duci ? Am va-

IONEL : Mda.. Dumneavoastrd ce mai zut ca ai destula clientela.
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Nicolae Rosu

Mariei

in doud parti

IONEL : Oamenii au in toate vremurile
nevoie de haine si, cum eu lucrez mai
ieftin- decit altii, vin la mine, Am iesit
sa iau putin aer. Ma inabus uneori...
aburul de la calcat si fumul de car-
buni mi macina incetul cu incetul.

DR. DAN : Daca nu vrei sa treci in fa-
brica...

IONEL : Fiecare face ce-a invatat si cum
s-a obisnuit. Mi-ar fi greu s-o iau de
la capat.

DR, DAN: Ai si dumneata dreptate.
Apropo... mai ai mevoie de degetare ?
Te plingeai intr-un timp cad nu gdsesti.
Am gasit eu prin Giulesti. (Ionel se
schimbd la fatd.)

IONEL : Degetare, ziceti ?

DR. DAN (zimbind) : Da. Hai, nea Ionele,
sintem oameni in toata firea.

IONEL : Da, da. Dar sa stiti ca n-am ne-
voie decit pentru ardtdator.

DR. DAN: Nu stiam ca exista pentru
fiecare deget.

IONEL : Sigur ca da. Pentru celelalte am.

DR. DAN : O sd le aduc sd-ti alegi... E in
regula ?

IONEL : In reguli. Dumneavoastra ?

DR. DAN: Da. Si eu am fost surprins
c¢ind mi-au spus cu cine trebuie sid ma
intilnesc. Sincer, ma bucur.

IONEL : Ma puteati cauta acasa, nu era
nici o problema.

DR, DAN : E mai bine asa, pentru ince-
put.. E o intilnire ,intimplatoare®,
nu ?

4-c. 1303

IONEL : Sigur.
DR. DAN : Tovarasii te roaga sa gazdu-

iesti pe .cineva din conducere... pina
vor gasi alt loc.

IONEL : Casa pe care o foloseau am vin-
dut-o... nevasta-mea, cu toanele ei.
DR. DAN : Stiu. Tot- atelierul ramine cea

mai buna ascunzéitoare.

IONEL : Nu se poate. Uite, si eu fug de
cicaleala muierilor.

DR. DAN : Nu existda altd solutie, pentru
moment, si tovarasul este muncitor,
tipograf, a trecut prin destule mo-
mente grele. Cred cad se poate descurca
cu trei femei, cit de cicalitoare ar fi
ele. Asta, pentru doua-trei siptdmini...

IONEL : Nu stiu, zau, ce sa spun, e mi-
zerie, ai vazut si dumneata...

DR. DAN : Le-am explicat. Tovarasul zi-
cea ca te cunoaste, ca el te-a convins
sa intri in partid. Stie si croitorie. Le
spui celor din casa ca ti-ai gasit un
ajutor... pe cineva cu care ai facut
armata.

IONEL : Gheorghe ? ! Gheorghe Ionescu,
nu ?

(Dr. Dan aprobd. Din stinga scenei a-
pare Panaitescu, beat, fredonind o melo-
die, Se impiedicd §i este catapultat intre
cei doi.)

PANAITESCU (ghidus) : V-am prins !
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Tabloul 1

Camerd mare cu mobilier desperecheat
§i vechi. Pe perefi, in rame subtiri de
lemn, fotografii de familie. Central, o fo-
tografie mare, reprezentind chipul unui
tindr care seamdnd cu Ovidiu. In dreapta
camerei, o usd micd, ce duce spre atelier,
iar in stinga, usa care dd in curte. Incd-
perea este slab luminatd. Bdtrina pico-
teste in fotoliu. Matilda se plimbd gindi-
toare, pieptdnindu-se. Din cind in cind,
ofteazd.

BATRINA : Ce stai ? Vezi de focul ala,
cd mi-e frig ! N-auzi ?

MATILDA : Ah, mami! De ce nu m-ai
ldsat sd plec cu Tudor ? ! Pe el macar
il iubeam.

BATRINA : Nu ti-ai cunoscut niciodata
interesul.

MATILDA : Ba da. Tudor era destept,
avea bani, era asociatul lui Andre-
escu... Ah, Andreiasca, aia patroani!
Se scula la ora noud, doud ore sta la
oglinda. Doua ore! Se pdlmuia sin-
gurj, uite asa...

BATRINA : Opreste-te, o sa-ti zdruncini
creierii !

MATILDA : Pentru ten, intelegi ? La
ungpe intra in atelier. Avea un capot,
numai flori! N-am si-1 uit niciodata.
Si fncepea cu observatiile... Ce viata
ducea! (Resemnatd.) Viati.. m-am
luat dupd dumneata. ,Ia-1 pe A4sta,
cistigd bine sgi-i om cuminte.“* M-am
ales cu cosmelia asta amaritid. Si-i
aduna pe toti, si le gatesc, si le dau
sd manince. Doamne, Doamne, ce-am
ajuns ! Ah, mama...

BATRINA : Ia termin3, vine baiatul si
n-are ce minca ! El.. n-a incasat ni-
mic ? Nici acum, de sirbitori, cind isi
scot clientii hainele ?

MATILDA : Altceva nu stii s& mai in-
trebi si dumneata ? ! Bani si mincare,
atita stiti.

(Intrd precipitat Gheorghe, cu o haind
pe brat.)

GHEORGHE : M4 scuzati, coand-mare ca
va deranjez, nu putea si nu deschidai.

MATILDA : Treci aici. (I oferd un scaun
cu un picior mai scurt.)

GHEORGHE : Se temea si nu fie de la
fisc. Asa e intotdeauna fnainte de sir-
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béatori, vin si-si ia partea... toti au ne-
voie... (face semnul banilor, scaunul se
clatind) trebuie si dai, altfel nu te
lasa in pace.

MATILDA : Sigur, dupd ce adund pe
cine vrei §i nu vrei la usa mea..
(Spontan.) Ce bani ? Ce bani si mai
dea ? (Se uitd pe gaura cheii.)

BATRINA : Ce-ti veni ? Ginerele meu e
baiat destept, stie ce face.

MATILDA : O sa aibd motive si ascunda
din bani, pentru Maria.

(Gheorghe o urmdreste cu privirea.
Intrd Ionel. Matilda se ridicd, speriatd.)

IONEL (frecindu-gi miinile) : Sarut-mii-
nile, mamai, te-ai trezit? Aha! Ce
cald e aici! (Gheorghe se retrage. Io-
nel se apleacd spre Bdtrind.) Adinea-
ori a venit Panaitescu, in civil. Tre-
buie sa-i termin repede costumul, sa
vad ce vrea. Ati auzit ce spunea?
(Pentru sine.) Si, asta, de cind m-a
vazut cu doctorul.

BATRINA : Cine ?

IONEL : Panaitescu. M-a intrebat de
Maria, ca a fost colega cu fata lui.

MATILDA : Iar aia ? Eu muncesc, si tu...

IONEL : Vezi, mama ? Nu i-am trimis
niciodatd un ban, a luat-o sori-ta, a
lasat-o la oamenii aia... Sint zece ani
de cind n-am mai vazut-o, si mereu,
mereu, ochi scosi! Stiti cite am pe
cap : fmpozite, asiguriri, lumini, nu
mai am sa-i trimit si ei. Dacd aveam
un atelier in centru, era altceva.

BATRINA : Ai vizut — Ristea? I-a
trebuit firma mare in centru, si pof-
tim c& a dat faliment'!

IONEL : Ala e un escroc, mami, nu croi-
tor. Toacd banii la carti. Cit am lu-
crat la el, nu ma pliatea cu lunile.

BATRINA : Si la altii ai patit la fel,
dar... lasi, Ionele, lasi, ca aici esti
stdpin. Matildo, fi-ne cite-o cafea...
Insd cu Gheorghe este ceva.. ci prea
s-ascunde de toti. Panaitescu din ca-
uza lui o veni...

IONEL : N-avea de unde si stie cd e la
noi. (Bdtrina inclind capul. Ionel,
enervat.) Dumneata nu vezi ce vre-
muri sint, nu-{i ajunge un biiat pier-
dut in rdzboi si Suzana n3uciti In
bataie ?

BATRINA : Arzi-i-ar focu’ ! Mai bine imi
luau mie zilele. Am mai avut neca-
zuri cu Holbdu, s nu dam iar de
belea.

MATILDA : Sigur dam.
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IONEL : Pentru ce ? Un lucrator, si-a-
tita tot. Cind a fost cu Maria s-a fa-
cut cum ati vrut, desi m-a durut, am
cedat de la mine, hai.. Acum, am si
eu dreptul la un cuvint in casa asta.

MATILDA : Cit ne costid pe noi, nu pui
la socoteala.

IONEL : Nu ne costd nimic. Munceste
ca si mine. Singur n-o mai scoteam
la cap...

BATRINA : Lasa, Ionele, ci fata nici nu
era copilul dumitale (Ionel aprobd
fara convingere), si tot noi am vazut
de ea. Acolo e pe miini bune. Odata
ce au luat-o ei, nu trebuie sa-ti faci
griji. (Matilda 1i serveste cu cafea.
Intrd Suzana ;asazd mniste traiste po-
nosite pe masd.) Da-i si ei.

IONEL : Matilda, te rog (aratd spre ate-
lier), e obosit, de azi-dimineata.. De
mincare avem ceva ?

SUZANA : Lasa, lalisoara, lasa... (Ia cana
din mina Matildei, o pune pe palmd
si intrd afectatd in atelier.)

BATRINA (Matildei) : Du-i si lui din
ce-a adus in traiste, (Lui Ionel.) Acum
n-ai de ce te vaita, te ajuta Matilda,
iar Gheorghe pare un om muncitor.

IONEL : Cite angarale am eu pe cap!

SUZANA (reintrd) : I-a placut cafeaua.

(Intra brusc Owvidiu.)

OVIDIU : Bonsoar, scumpelor ! A
scumpule ! Am venit cu Mos Ajunul :
(Cintd.) ,Am venit si noi o dati, la
multi anj cu sanatate..“ ,Ne dati, ori
nu ne dati ?¢

IONEL : Te rog. Mama, eu am de lucru.
Matilda, sd-i dai omului ceva de min-
care. Noi, ca noi, dar el...

OVIDIU : Cum ma vezi pe mine, pleci ?
Te duci la ghetarie, cum dracu’ pu-
teti lucra in frigul ala ?

IONEL : Pe unde umbli tu e cald?

OVIDIU : Mai cald.. Sa-i spui lui Mes-
tericAi s& nu ma maj prelucreze. Nu
tine, Si zi-i asa, te grabesti ? Te-oi fi
suparat cd nu vreau sa invat croito-
ria. Nu vreau, si gata! (Imitd un per-
sonaj in stare de ebrietate.) A... par-
don, patronul. ,Sa traiesti, patroane,
ceva bani, pentru un toi“. (Serios.)
Ti-am ecintat si colindul, da ceva. Fii
atent, daca-1 descoperd pe Mesteric3,
fi tii de urit la mititica. Panaitescu
m-a luat la sigur : ,Cum se descurca
noul ucenic ?* Auzi, ,ucenic“ ! (Ride.)
N-ai voie sa gazduiesti oameni urma-
riti de politie.

IONEL : Si... daca ar fi asa, te-ai gindit
la vinovatia lui si la ce % se repro-
seaza ? Dupa ce te gindesti, mai dis-
cutdm, S& presupunem cad i s-ar gasi
ceva. Crezi cad o duce prea bine aici ?
Du-te tu si denunta-l, sau i-aj si spus
lui Panaitescu ?

OVIDIU : Da.. i-am spus ca ti-ai luat
ucenic... un.. un.. o stafie! (Ride.)
Chiar ai luat-o in serios ? Mai glu-
meste omul !

IONEL : N-am luat-o in nici un fel, cu
lucrurile astea nu se glumeste. Ovi-
diule, tine minte ce-t{i spun: nu esti
facut pentru bidiat de pravilie. Invata
0 meserie ca lumea !

BATRINA : Ionele, lasi baiatul in pace.
Avem cu ce-1 {ine. Nu meritd si mun-
ceascd pe nimica, sa fie, ca dumneata,
om de rind.

IONEL : Asta o stiu.

BATRINA : Micar e mai liber.

OVIDIU : Ma angajez, nu-ti face pro-
bleme. Patronul meu o si dea in cu-
rind faliment.

BATRINA : Poti si stai acasa.

OVIDIU : Daca n-o si ma duc voluntar
pe front.

BATRINA : Nu, asta nu! Vrei si te ne-
norocesti, sau sa mori ca Iliuta, ne-
vinovat ?

IONEL : Deocamdata fa ce ti-am spus.

OVIDIU : Am sa accept propunerea lui
Mesterici. Prea ma bate la cap cu
atelierele lui.

BATRINA : Tu ai talent, si nu te anga-

jezi la ateliere. Esti altfel croit.
SUZANA : Seamanad cu mine. (Iese din
camerd.)
IONEL : Mama, spune-i dumneata lui
Ovidiu...

OVIDIU : Patroane, sint major...

BATRINA : Asculti-l...

OVIDIU : Zi-i, patroane !

IONEL : Mama, Ovidiu... Gheorghe mi-a
fost ca un frate pe timpul r#zboiului,
nu-1 pot ldsa in drum.

OVIDIU : Dar de ce se ascunde ? !

BATRINA : Da, da, de ce se aseunde 7

IONEL : A facut puscarie, atunci in ’33,
stii si dumneata, cu greva.

BATRINA : Stiu, maica, stiu...

IONEL : Ei, la tipografia unde lucra, s-a
infimplat ceva. Nici el nu stie ce a-
nume. Au arestat pe citiva si l-au
ciautat si pe el. Facind puscéirie la
politici, el e primul suspect... i ga-
sesc ei ceva, sa-i dea citiva ani sau
sa-1 bage in lagir, chiar nevinovat.

BATRINA : Si asta o sd-1 ‘'urmdireasca
toata viata.

IONEL : Ei, o sia plece in alti parte, unde
nu-1 stie nimeni. Mai std doua-trei
saptdmini... Nu-1 pot da afara.

BATRINA : Dumneata esti om bun! La-
sa-1 sd stea ,nu ne face nici un rau.

IONEL : S& nu mai batd Ovidiu toba,
aude... cineva. Mama, sa-i atragi a-
tentia si Suzanei sa-si tina gura.

BATRINA : Am sa-i zic.

OVIDIU : Patroane, m-ai convins. De azi
incolo, mormint !

IONEL : Bine, sa fie asa cum zici tu,
dar lui Panaitescu ce i-ai spus ?
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OVIDIU : Nimie! Nu l-am vazut de
vreo luni, a fost o glumai, te rog sa
ma crezi,

IONEL : (Ascultd sfatul lui Gheorghe...
Laséa-1 pe palarier.

BATRINA (lui Ionel): Ai fi putut si
dumneata sa-1 ajuti.. S& vorbesti cu
clientul de la teatru, sa-1 angajeze.
Pacat de el, cia are voce frumoasa.
Maica-sa — fara noroc, si el — tot
fara. Ca si ma-sa... Uite la Maria Ta-
nase, are vocea ei.

IONEL : Si n-a patimit destul Suzana ?
Croitoria ce are ? (Iese mervos.)

SUZANA (care intrd impreund cu Ma-
tilda) : De ce s-o fi supérat ?

BATRINA :  Afurisitii.. mi-au distrus
fata. Mai bine o omorau de tot.

MATILDA (inspdimintatd) : Mama !

BATRINA : Aici.. am un of mare.

MATILDA : Are dreptate Ionel. Ai vrea
"sa le cinte Suzana, Doamne-iartd-m4,
goald, Aalora, prostiile lor ? Si pentru
cine, mama4, si mai cinte azi ? Pentru
tata din groapa, pentru Iliutd ? Auazi,
sa cinte !

SUZANA : Va cint, vad cint, ce vreti va
cint. (Cintd.) Bine.. nu mai cint.
OVIDIU : Cel mai des acum se cinta
»~Achtung, Alarm !“, e la moda. (imitd
sueratul produs de alarmd si intonea-
2d frinturi dintr-un mars funebru —
eventual Prohodul. Sirene anunfd a-
larma, tofi ascultda inmdarmurifi. Se
rotesc fdrd rost prin camerd, mestiind
ce sd facd.) Nu vi speriati, stati li-
nistite... Tot la Ploiesti se duc. Ne
ocolesc, ne ocolesc, pind ne obisnuim

si-apoi, bum !

MATILDA (aruncd cu un mosor cu atd
spre el) : Inceteazi, nebunule!

OVIDIU : Tac, na ca tac!

SUZANA : Ovidiu mama, uite ce fi-am
adus. (Scoate o sticld cu bduturd, brin-
zd etc. Cdtre Matilda.) Da-le si lor.
(Matilda asazd pe o farfurie din cele
aduse de Suzana. Ovidiu bea direct
din sticld.)

OVIDIU : Hai, du-te, nu-ti fie frica!

MATILDA : Nu. Stau sa se termine, Nu-i
nici o graba !

OVIDIU : V-am spus cid se duc la Plo-
iesti, acolo-i petrolul si.. Ori aici, ori
dincolo, tot aia-ii! (Sirenele anuntd
incetarea alarmei.) Vedeti c-am avut
dreptate ? Du-te, cA mor oamenii de
foame !

Tabloul 2

OVIDIU (tare, spre Suzana, care are pe
brat o haind): Ia cheami-l pe pa-
tron. Patronul, am spus, sau auzi nu-
mai ce vrei ? (Suzana intrd in atelier.
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Reapare insotitd de Ionel.)

IONEL : Ce inseamna, domnule, asta, am
de lucru!

OVIDIU : Treci acolo, lingd mamaia.
(Ionel se asazd pe bratul fotoliului.)
Asa... (Bdtrinei.) Dumneata si taci!

BATRINA (zimbeste, ardtind spre farfu-
ria din mina Matildei) : Uite, Ionel,
sa-i dai omului.

(Ionel ia farfuria.)

OVIDIU : Stati jos! Patroane, si nu le-
sini, M-am dus dupa treaba la o cir-
ciuma.. si cu cine ma intilnesc ? Ei,
ei, nimeni nu ghiceste ?... Cu béarbatul
Eugeniei. Nu ma credeti ? S-au impa-
cat, oamenii, acum vreo trei ani, si
Eugenia s-a intors la el. Ati auzit
bine. Eugenia e in Bucuresti. V-a
spus, doar, mama ca i-a vazut im-
preunda in Bucuresti s$i, nimic! Nu
v-a dus tartiacuta. Patroane, te-a pa-
pat degeaba de bani.

SUZANA : I-am trimis si
prin Eugenia, cite zece lei.

IONEL : N-am dat nici un ban.

OVIDIU : Nu cred. Am vazut-o pe Eu-
genia, dimineata, cind (Matildei) nu
te superi, dormiti bustean toate, si-1
papa de bani: ,Stipine“... Inchipui-
ti-vA ce mi-a spus tantdldul despre
Maria : Eugenia a linternat-o la un
sanatoriu, ceva pentru orfani, din Ar-
deal, si-a lasat-o acolo. Mi-a zis ca
are o vara maritatd cu un doctor, dar
nu stie nimic de infiere.

IONEL : Au infiat-o. Le-am trimis eu
acordul !

OVIDIU : Nu cred... Tantaldul mi-a spus
cid Eugenia i-a declarat parintii dece-
dati, fata a acceptat si gata... Acum un
an s-au certat din nou. A ramas ea in
case, iar el bate circiumile. Asta e
tot, patroane. Imi pare ridu de bani,
cid pentru Maria a fost mai bine. Nu
prea avea ce invidta de la Eugenia.

eu Mariei,

IONEL : Eu am de lucru. (Iese, cldti-
nindu-se.)

MATILDA : Bravo, si-a ramas ea in
case !

OVIDIU : Fata desteapta !

SUZANA (mingiind haina) :
fi placut acolo, era mai
restorant.

MATILDA : Aj viazut, mami, ce ne-a
facut Eugenia ? Ii ia de atitia ani
bani §i nici macar nu-i a lui,

OVIDIU : Fata desteapta !
tia asta In cap, sa scapati de fata.
Eugenia macar a salvat-o, cd de-aici
a plecat cu un picior in groapa. N-am
inteles de ce-afi gonit-o pe Maria,
ce-ati avut cu ea ?

SUZANA : S-a imbolnavit, Ovidiu, erai
mic, ce stii tu ?!

OVIDIU : Ai inceput sia auzi ? Si mai
lasa haina aia, cid o tocesti! (Suzana,

Mie mi-ar
aproape de
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speriatd, asazda haina in dulap.) L-ati
amagit pe patron sid n-o mai aduca
inapoi. (Bdtrinei.) Te-ai repezit si ai
trecut cosmeliile astea pe numele lui.
+Cine sa plateasca lumina, apa, impo-
zitul, asigurarile, pe sanatatea mea...?“
Cafea ? A ramas de la friti cafea ?

‘BATRINA : Matilda, di-i baiatului si
manince !

-OVIDIU : Patronul nu maninca ? Ciugu-
leste cu ,amaritul“ din resturi ?
‘SUZANA : Nu-s resturi. E de la jupinul,

pentru sufletul lui don’ Costachescu.

MATILDA : Eh, Eugenia, Eugenia.. Eu
n-am o pereche de pantofi! Nimic!

BATRINA : Pai salba si casa din Crin-
gului le-ai mincat...

MATILDA : Ah, mama, ce mai aruncam
cu bani in stinga si-n dreapta... Dar,
dupa aia, am tras toatd viata la sta-
fiv.

BATRINA : Ce si-ti spun, te-ai omorit!

'SUZANA : Cine a mai murit ?

‘OVIDIU : Nimeni, sau... cime istie ? pe
front mor cu miile.

‘SUZANA : Numai morti...

‘MATILDA : Fir-ar a dracului de croito-
rie, fi-am spus eu cid-i da bani ? N-o
lua ea fara si aiba un cistig, iar dum-
neata stiai si-ai tacut.

‘BATRINA : Vroiai si& muncesti pentru o
straind, bolnava de ofticd ? Avem de
crescut baiatul. El ne-a mai ramas.

‘OVIDIU : Biietelul... (Matildei.) Si-apoi,
mata esti o doamné, cum si cresti un
copil facut de alta? Ce pretentie,
dom’le! Colac peste pupidzi, s-a mai
si imbolnavit. De curiozitate, a stat
vreuna dintre voi cel putin o orj,
iarna, dincolo, unde o culcati pe Ma-
ria ? 3

BATRINA : Ionel n-a mai zis nimiec, iar
Eugenia n-a mai adus-o.

‘OVIDIU : Crezi cid pe ea a interesat-o
Maria ? Banii! A trimis-o ‘la sanato-
riu sau internat, ce dracu’ o fi, si-a
lasat-o acolo. Ati tinut cu dintii de
patron, ca dacid inchidea sandramaua
si pleca de aici, deschidea ochii si vi
lasa balta. Asa... 1-ati prostit cum ati
vrut,

BATRINA : Si-ti fie rusine! Fetele cer
zestre, si la cine crezi cd avea sa tina
mai mult, la tine sau la fii-sa ? Doc-
toriile costd mai mult decit crezi tu.
Pentru tine am facut-o.

‘OVIDIU : De ce pentru mine ? Eu o iu-
beam pe Maria ca pe-o sord. Era o
fetitd blindi, bunid. Pentru bani afti
facut-o, asta v-a interesat.

‘SUZANA : Tu esti mai breaz ?

OVIDIU : Am s-o caut pind am s-o ga-
sesc. Acum sint sigur ci traieste. Ma-
ria traieste! (O ia in brate pe Su-
zana, o roteste, i dd drumul; Suzana
cade, se ridicd speriata. Ovidiu isi ia
haina gi iese in fugd pe usa mare.)

Pa, scumpelor !
{Alarma aeriand. Zgomote
unui bombardament. Panicd.)

Tabloul 3

Atelier de croitorie. Gheorghe Ionescu
si Ionel lucreaza.

specifice’

GHEORGHE (scoate o hirtie din buzu-
nar) : Trebuie s-o punem in haina...
O sa vina doctorul s-o ia.

IONEL (o pune in captuseald, dupd care
coase haina) : N-o si dea nimeni de
ea...

GHEORGHE : Merge... Ziceai de mani-
feste. Care-i folosul pe care ni-1 a-
duc ? In momentul de fati, ele sint
o arntd, eficace, daci o folosim cum
trebuie... raspindind cit mai multe, i
facem sd ne simta la fiecare pas, si
asta-i cartea pe care o s-0 jucdm
acum : panica in rindul lor. Mai ales
cd nemtii nu mai au incredere in po-
litie, si cit se cearta ei, noi cistigam
timp.

IONEL (arata spre haind) : Mi-a adus-o
un pusti... de-abia-i mijea mustata.
GHEORGHE : Tinerii au un curaj fan-
tastic ! Cei de la tipografie, de multe
ori fac manifestg chiar sub nasul po-
litiei... Sper ca nu ti-a fost teama ?

IONEL : Eh, nu-i prima oara.. Zici de
teama ? Teama ?! De ce? C-am sa
mor ? E vreme ' de r&zboi, moartea

bate
eu o...

GHEORGHE : Iar, nea Ionele ? Iar ?

IONEL : Da, Teama de neincredere, care
nu ne-a ocolit nici pe noi.

GHEORGHE : Eu am incredere si in
dumneata si.. chiar in familia asta
ciudatda a dumitale. Crezi ca& riscam,
dacd nu era asa ? Sint vremuri grele,
de luptd, nu poti ramine indiferent.
A fi indiferent e ca si cind n-ai fi de
partea noastra.

IONEL : Nu-i cazul meu.. Vreau sa in-
teleg si eu: de ce am fost suspectat ?

GHEORGHE : Pentru o problem#i seri-
oasa, sa stii.

IONEL : Serioasda ? S-a uitat insa acti-
vitatea mea de mai bine de douazeci
de ani.

GHEORGHE : Nu s-a uitat !

IONEL : Nu-mi venea sid-mj cred ure-
chilor !... M-au tratat ca pe un bor-
fas, m-au intrebat si cit am primit.

GHEORGHE : Schimbind rolurile, dum-
neata ce-ai fi iIntrebat: ce-au servit
la micul dejun ?

la toate usile. E adevirat, am

53

www.ziuaconstanta.ro



TONEL : Hm... Nu asa s-a pus problema.

GHEORGHE : Dar cum ?

IONEL : Ei ma cunosteau mai de mult...
La fiecare colt de strada, ma putea
astepta glontul sau lagarul.

GHEORGHE : Trebuie sa intelegi... Ai
ascuns doi oameni care au disparut.
Dumneata n-ai fi fiacut cercetari ?

IONEL : N-aj fost in pielea mea. Cite
intrebari, ce cosmar.. oamenii ala-
turi de care am luptat si se poarte
asa cu mine ? Atunci politia ?

GHEORGHE : Nu se poate merge numai
pe incredere.

IONEL : Stiu ,dar asta s-a intimplat dupa
ce-i avertizasem cu privire la Teodo-
rescu, cu mult timp inainte de a fi
descoperit, si nu m-au crezut. Noroc
ca s-a tradat singur.

GHEORGHE : Altfel se facea o greseals,
vrei sa spui.

IONEL : Ce simplu... greseala !

GHEORGHE : Nu trebuia sa te superi. Se
fac si greseli, pentru ca sintem incon-
jurati din toate partile de dusmani
versati, si ei exploateaza totul : frica,
indoiala, dragostea. Da, da... folosesc
toate mijloacele. Dar am discutat toate
astea cind ai intrat in partid.

IONEL : Este adevarat, insa, retine ca au
trecut doi ani, pina in priméavara, cind
am fost ciutat din nou. Doi anj in
care nu stiam ce sa mai cred. Ma sim-
team tot timpul spionat. Asteptam sa
fiu din nou luat la intrebari.

GHEORGHE : A disparut legéatura.

IONEL : Nu cred sa fie vorba numai des-
pre asta.

GHEORGHE : Nu se stia nimic despre cei
doi. Abia in noiembrie trecut am
restabilit contactul cu ei. Dacid nu re-
zistau la torturi, se afla cine i-a as-
cuns si caédeai si dumneata. Stii ce
urma... Sint priceputi, bdiefii, si nu
sint blinzi deloc.

IONEL : Stiu, dar as fi rezistat... cred ca
ag fi rezistat. (Intrd Suzana, care le
aduce cafea.) Multumim, Suzana.

GHEORGHE : Multumesc. (Suzana, la
semnul lui Ionel, iese.) Ne-am aprins...
s& nu se auda. (Ionel meagd.) Asta e,
nea Ionele. Dusmanul are la indemina
toate mijloacele. Totul este impotriva
noastra. Dar, nu ne vor distruge pen-
tru cd nu se poate. Nimeni nu mai
poate opri istoria in loc. Pot sa intir-
zie, cu o luna, cu zece; cu doi, cu
cinci ani, realizarea idealului nostru,
dar atit! Pentru cid noi avem o cauzi
si avem dreptul la o viatd omeneasca.
Vom reusi pind la urma sa scapam de
razboi, de exploatare, de saracie, in-
trebarea e daca toti ai nostri inteleg
acest ideal !

IONEL : De ce nu? Altfel.. nu vad de
ce-ar fi intrat in miscare.
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GHEORGHE : Ehe.. Mai sint si dintre
cei care au indoieli.

IONEL : Mai sint... Totusi, trebuie sa le
aratam...

GHEORGHE : De acord. Dar cum ? Ce le
oferim noi ? Constiinta lor de comu-
nisti, o teorie, ceva din experienta so-
vietica si cam atit.

IONEL : Nu-i putin lucru.

GHEORGHE : A... da: si lupta.. lupta si
nesigurantd. E posibil ca unii s nu
reziste ?

IONEL : Da.

GHEORGHE : Altii merg cu noi pur si
simplu pentru siguranta lor, pentru
ipoteza ca invingem. Ce crezi ca fac
astia in caz de pericol ? Mai sint si cej
de teapa lui Teodorescu, iscoade pla-
tite. Iata de ce trebuie inlaturat orice
risc. Facute anchete, cum =zici dum-
neata.

IONEL : Adica eu, fara nici o vina, cind
am fost suspectat, vroiai sa ies in stra-
da sa aplaud lipsa de incredere ?

GHEORGHE : Nu, dar noi sintem in ile-
galitate, ce dracu’! Nu trebuie sia ne
pierdem in fleacuri. Lasa si mata or-
goliul deoparte. Desi si acum mai sint
dintre cei care nu-s pe deplin lamu-
riti cu privire la dumneata.

IONEL : Le-am spus adevarul !

GHEORGHE : Ai fost vazut cu Panaitescu
si cu Ionita de la Siguranta.

IONEL : Panaitescu... raspunsul e foarte
simplu : om din cartier, ne cunoastem,
si-apoi e de-al nostru, din popor.
Daca-1 evitam, era mai grav. Eu asa
cred. Cu Ionita, le-am explicat. Cunos-
tea situatia tovarasul Gavrila, care
mi-a spus clar: ,Acceptd-i propune-
rea !“

GHEORGHE : Ce fel de propunere ?

IONEL : Il interesau legionarii si mi-a
cerut sia-i dau voie sa observe din ate-
lier miscarile de la Holbau. (Ridicd
perdeaua.) Se vede totul. Ghinionul
meu a fost ca tovarasul Gavrila a mu-
rit la Vacaresti.

GHEORGHE : A fost asasinat...
stia nimenti ?

IONEL : Ba da, inca doi, dar au disparut
si ei. De fapt, de la Ionitd am aflat
despre Teodorescu. Mi-a spus ca si-a
pierdut mosia la carti si, in lipsa de
altceva, urma sa fie ,bdgat pe git*
comunistilor. Le-am spus.., Nici n-au
vrut sa auda !

GHEORGHE : Siguranta l-a pregatit
foarte bine. L-a trimis in locul unui
tovaras din Moldova, care fusese ares-
tat pe drum.

IONEL : Cu Ionitda am rupt legatura.

GHEORGHE : Si eu, daca as fi fost in
locul celor doi.., ca sa fiu cinstit cu
dumneata pina la capat, nu stiu cum
as fi procedat.

Nu mai
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JONEL : Te cred. Am ramas insa aici cu
o rani. (Se aud bdtdi in usa de la in-
trare. lonel asazd haina pe manechin,
Ridica perdeaua.)

VOCEA VICTORIEI : Buna ziua, domnu’
maistru. Doamnele -sint acasa ?

JONEL : Da. Intrati pe dincolo.

VOCEA VICTORIEI : Dumneavoastra ce
mai faceti ?

IONEL.: Cu munca, Victorifo, cu munca.

VOCEA VICTORIEI : Spor la treaba !

IONEL : Multumesc. (Lui Gheorghe.)
Prietena lui Ovidiu. O paparuda !

GHEORGHE (prudent) : Se poate auzi ?
(Ionel neagd.) Sa stii cd si eu am tre-
cut prin destule necazuri, Multd vre-
me, unii ma priveau cu neincredere
pentru ca fusesem categorisit ca na-
tionalist ingust. Cit p-aci s& ma ex-
cluda din partid. Si pentru ce ? Pen-
tru cd nu eram de acord cu jdeile ve-
nite de sus... cd Romania este stat im-
perialist, format, auzi si dumneata,
prin ,anexarea de teritorii straine“.
Romanul din mine nu putea accepta
indicatiile care cereau, nici mai mult
nici mai putin, decit destramarea
Romaniei mari. Norocul meu cd nu
eram singurul.

IONEL : Ehe, putini striaini pot intelege
ce a insemnat pentru noi, romanii, ca
eram din Muntenia, Banat, Moldova
ori din Ardeal, unirea din 1918 !

GHEORGHE : $i, asta, pentru cia numai
noi am simfit durerea pentru baietii
cdzutl pe Jiu, pe Olt, la Marasesti, la
Oituz ; altora le era foarte usor si dea
directive si indicafii. Atunci s-au in-
depirtat unii prieteni de noi, si ne va
fi greu si ni-i alituram din nou. Apoi,
nea Ionele, a venit inchisoarea,

IONEL : N-ai fost totusi ocolit, ca mine.

GHEORGHE : Ba da. In inchisoare, pen-
tru unii nici nu existam. Asa li se in-
dicase. Puteam renunta la lupti ?!
Nu! Acolo am cunoseut si tineri
aproape copii. Aveau atita forta, atita
dirzenie si credintd iIn victorie, incit
eu, om trecut prin viatd, nu puteam
84 dau fnapoi, nu-i puteam lisa sin-
guri. Tineretea si credinta lor s-au do-
vedit a fi mai tari decit multi dintre
noi. Tot atunci am mai inteles ceva
foarte important : nu trebuie aruncate
pe seama partidului fapte, idei ale
unor straini, chiar comunisti fiind,
care nu inteleg realitiatile noastre.
Pricepi ? ! Asta-i intr-adevar experi-
entd care ne va ajuta sa evitim multe
greseli in viitor..,

IONEL : Trebuie si le inlaturam, mai ales
cind e vorba de oameni.

GHEORGHE : Indeosebi de cei care lupta
alaturi... Toti am avut momente grele,
dar trec. Greul adevarat acum incepe.
Va trebui si atragem toate fortele na-
tionale, pentru cia izbinda o vom cis-
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tiga numai cu arma in mina.

IONEL : Chiar vezi posibil asa ceva ?

GHEORGHE : Nu iIn aceasta clipa, dar
momentul nu este departe. Un an, doi.

IONEL : Si.. vom invinge singuri ?

GHEORGHE : N-avem de ales! Singura
noastrd sansa ca si redevenim ce am
fost este sa fim toti ca unul, §i cu gin-
dul si cu fapta! Frontul se apropie.
Si, cu cit se apropie, cu atit vin mai
mulfi lingd noi. O sa realizam ce
ne-am propus : frontul muncitoresc si
apoi cel national... Incep sa inteleagi.
Cam tirziu, dar tot e bine.

IONEL : Sa nu uitdm armata...

GHEORGHE : Armata ? ! E a noastra, nu
poate sta impotrivid. Vom crea detasa-
mente de muncitori inarmate, In fond,
va fi inceputul revolutiei noastre, si
chiar daca ne vom elibera cu un ceas
mai devreme, va trebui ca noi, ro-
manii, s-o facem cu propriile forte.

IONEL (priveste pe geam) : Politistul,
uitasem de el ! (Gheorghe iese.)

PANAITESCU (intrind) : Salut! (Isi
string miinile.)

IONEL : Sa traiti, poftiti, e gata, va as-
teptam. (Panaitescu ia loc, apoi se Ti-
dicd, isi dezbraca mantaua si vestonul.
Priveste suspicios in toate pdrtile. Io-
nel ridicd precaut bustul manechinu-
lui, ia o sticla pe care o agaza trium-
fator pe masd.) Am o tuiculitd.. (Ii
toarnd in pahar.) Serviti, domnule Pa-
naitescu! Va rog sia va simtiti ca la
dumneavoastra acasa.

PANAITESCU (bea, isi toarnd singur) :
Dumneata nu bei ?

IONEL : Fir-ar sd fie, domnule, am atita
de lucru si n-am si eu un ajutor ! Ve-
deti si dumneavoastra ca toata lumea
se grabeste de sdrbatori.

PANAITESCU : Da, e greu. In sanitatea
dumitale, si traiesti ! Pastele ma-si de
viatda, dom'le ! Trebuie sa te consideri
fericit. In sinatatea dumitale. (Toarnd
din mou.) Hoti, dom’le, pungasi ! Astia
da, pungasi. Pe nimica ne vind. Si
eu... colea, un neispravit, asta am a-
juns! Stii dumneata ce-i politica ?
Nu ? Nici eu nu mai stiu.. Dar te in-
vidiez, ti-am mai spus. Ca biata mama,
din spialat m-a tinut prin scoli. Mai
bine mi ficea croitor.

IONEL : Maici-mea, fie-i tdrina usoari,
m-a aruncat in lume de copil, unspe
ani aveam. Parcd o aud: te dau la
croitorie, mamai, bogat n-ajungi, dar
nici muritor de foame. Si de esti cin-
stit, nu te injurd nimeni.

PANAITESCU : Cinste? Unde mai e,
dom’le ? S-o fi pripasit la 'mneata.

IONEL : S-au mai facut ceva avansari ?

PANAITESCU : Da’ de unde.. asta-i
avansarea mea. (Mingiie sticla.) Au
vindut tara, dom’le, cind turcilor, cind
nemtilor.., A-mpartit-o fiecare cum a
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vrut. Pastele méa-si de viatd! Dum-
neata esti omul meu. Nu méa feresc. Pe
la Holbdu ce mai e ? Am auzit cid a
facut ce-a facut si l-a adus si pe cel
mare acasa.

IONEL : Da, de vreo lunia. Numai che-
furi pind noaptea tirziu, cu nemtii.
PANAITESCU : Zi-i asa! Nu ma las, ori

puscdria, ori in linia-ntii...

IONEL : Ar merita. Ce s-a intimplat, ca
s-au cam inmultit raziile ?

PANAITESCU : Sst.. ceva cu comunistii.
Dom’le, nu mi bag... Si fii atent. In
fine.. Cu ce-am gresit, dom’le ? Dum-
neata ma cunosti... Adicd, ma feliciti...
cind cu rebeliunea... prind citeva cépe-
tenii, fac ordine, vorba aia si.. mi-am
tdiat craca ! De-atitia ani, tot inapoi,
ca racul. Aia care au stat cu miinile
in sin sint sefi. (Pipdie insistent haina
de pe manechin. Ionel se schimbd la
fatd, il ia pe Panaitescu de brat, il
aseazd pe scaun, ii intinde paharul.)
Frumos material, dom’le !.. Intelegi ?
Sint legat de miini si de picioare, sa-
lariu de mizerie... Pastele ma-si de
viatd ! Va sa zica, il inchid pe un
amarit ca ia si el, tot de la cine are,
acolo, un geamantan, o piine, ca s-o
duci de pe o zi pe alta, si astia, ca
ne furad tot, dom’le, cara tot.. Dom’le,
dar ai o tuiculitd, curatd doctorie'!

IONEL : Aveti dreptate. Gata ! Ia sia ve-
dem cum vine. (Il imbracd.) Perfect !
Uitati, vine perfect.

PANAITESCU (aratd spre umdr) : Parca
putin aici, nu ti se pare ?

IONEL : Eee, pai stati drept. Asa, uite ce
bine vine. Pe sinitatea mea! S-o
purtati sanatos.

PANAITESCU (nu e convins, nidicd din
umeri, se priveste) : Mersi... cit ma
costa ?

IONEL : Sintem prieteni, se poate ?

PANAITESCU : Dom’le, noroc cu dum-
neata! Cu salariul meu... Mersi. Ne-
vastd-mea cind si treaca ?

IONEL : Dacd nu e grabd, dupa sarba-
tori.

PANAITESCU : Bine, cind poti. Inci o
data, iti multumesc. Mai trec eu. (Pri-
veste cu jind spre sticlda.) Dom’le, dar
ai o tuica, curatd doctorie !

IONEL : Mai serviti un pahéarel !

(Politistul goleste paharul si, cu un
echilibru precar, vrea sd plece. Ionel ii
aratd vestonul §i mantaua §i il ajutd sd
se imbrace. 1 conduce spre iesire.)

PANAITESCU : Maj trec eu, si traiesti!
(Iese.)

IONEL : Sa traiti, sa traiti, va astept.
(Pune la loc sticla si paharul, lsi pri-
veste ceasul, Intrd Gheorghe.) Cre-
deam c& nu mai pleaca.

DR. DAN (intrind) : Buna seara ! Vorba-

RA

ret, politistul &sta al dumitale, mi-a
dat emotii. (Cei doi rdspund la salut.)

IONEL : S-a apropiat de haini, a pipa-
it-o... m-au trecut fiorii.

GHEORGHE : Trebuia s-o punem in alta
parte. Ce mai zicea ?

IONEL : Mai nimica. Bea si injura. S-a.
apucat rau de bautura.

DR. DAN : A venit ?

IONEL : Da. E in..- (Aratd spre haind.)

DR. DAN : Ai fost atent ? Nu l-a urma-
rit cineva ?

GHEORGHE : Doctore, fara probleme.

IONEL : \Aici e vad mare, unul intra,
altul iese.

DR. DAN : Nu fe supdra, si mata...

IONEL : Nu, dar zic.

DR. DAN : Cu nepotul &sta al dumitale,
mai gindesc sid nu...

GHEORGHE : Nici vorba! Are un fond
bun. E putin cam rasfitat, dar lisati-1
incet iIn seama mea, o sid se dea pe
brazda. Nu uita si vorbesti cu Alexa
la Grivita. I-am zis pustiului si vrea
sd se angajeze.

DR. DAN : Chiar au nevoie de un om la:
birouri. Miine ma vad cu ei.

GHEORGHE : Spune-i sd lucreze cu tact,
la inceput sa-i dea sarcini mai usoare,
sd nu se sperie.

DR. DAN : Tinerii nu se sperie asa de
usor. Lor le place riscul, vor si inire
de la inceput in foc.

GHEORGHE (intristat) : Si baiatul meu
e la fel, dar e mai bine asa. Pentru
Ovidiu... trecerea il poate deruta-

IONEL : Ehe, la anii lui, eu munceam pe

rupte.

DR. DAN : Nu poti sti ce ascunde in el.

In sfirsit, o si le spun. Ce-i, nea Ionele 7

IONEL : Necazul meu vechi: fata,

DR. DAN : O avea si copii.

IONEL : Mai stii ? Dar ei ii pldcea car-
tea. Cind mi-a adus Eugenia ultima
scrilsoare, era studenta.

DR. DAN : Inseamni c-a terminat.

GHEORGHE : Curaj, nea Ionele, mai
avem putin si-o sd tragem un chef de
pomina.

IONEL : Da.. Mi gindesc si la nenoro-
citul asta de Panaitescu. Taicd-su —
muncitor, maicd-sa — muncitoare, cin-
stit e, anticomunist nu cred sa fie...
Nu credeti c-ar trebui atras catre noi 7

DR. DAN : Dupa intilnirea noastrda din
parc se poarta altfel.

IONEL : Am observat si eu. Insi nu se
stie cind ne poate fi de folos.

DR. DAN: Nu e singurul care trebuie
atras.

GHEORGHE : Unii ne ajutd fara sa-si
dea seama... Ne preseazi insid eveni-
mentele, nu putem risca. Si avem ne-
voie de toti ai nostri.

DR. DAN : Inclusiv de dumneata. Impor-
tant este sd nu ni-1 facem dusman.

GHEORGHE : Daci-i asa cum spui dum-
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neata, vine singur. Trebuie sd fim
precauti, s& nu ne facia vreo boacana
cind nu ne asteptam.
DR. DAN : E cea mai buna solutie (Ia
haina, o pipdie.) Nu se simte nimic.
-GHEORGHE : Fara teama !

(La un semn al lui Gheorghe, Ionel iese
an fata atelierului pentru a se asigura cd
nu sint supravegheati.)

DR. DAN : Cit veti sta aici, s-a hotarit
ca nea Ionel s nu se mai ocupe de
manifeste. E mai bine asa... Curind va
veti muta.

«GHEORGHE : M-am obisnuit aici.

DR. DAN : O sia aveti conditii mai bune.
In vila unui avocat, care-i plecat pen-
“tru mai mult timp, Nu vi va deranja
nimeni. Diseard ne vedem la casa din
Regalid. Pe la zece jumate. Intrati prin

bar.

‘GHEORGHE : Bine. Pentru saptiamina
viitoare s-a fixat ?

DR. DAN: Nu s-a hotarit inca nimic.

Tovarasul Dobre va roaga sa va gin-
diti la tot ce ati discutat. Peste zece
zile va asteapta...

GHEORGHE : A reusit sd-i convinga ?

DR. DAN : Cred ca da. Vor sa...
stie mai concret niste lucruri care inca
nu li se pot spune. (Reintra Ionel.)
Tovarasul Dobre zicea ca trebuie ba-
tut fierul cit e cald, sd nu se razgin-
deasca.

GHEORGHE : Mda... Spune-i ca as vrea
sd ne vedem pe martea sau vinerea
viitoare.

DR. DAN : Perfect. Totul e in ordine, nea
Ionele ?

IONEL : Nu-i nimeni. (Igi iau rdmas bun.
Ionel il conduce.) Cu bine, domnule
doctor. Va multumesc, mai poftiti,

GHEORGHE : Spune-mi, te rog, de ce
ti-ai dat fata ?

IONEL : Matilda si mai ales soacrd-mea
n-o puteau suferi. S-a si imbolnavit.
Eugenia avea alte conditii si e altfel
de om., Apoi a fost iIntimplarea cu
Suzana. Holbdu mé&a amenintase inca
de prin ’32, cind au inceput legionarii
sa scoatda capul : ,Bolsevicule, iti vine
si tie rindul, dar mai intii fiica-ti«.
Fata crescuse maricica. Teama, boala
el m-au convins s-o dau Eugeniei. Au
plecat impreuna la niste rude in Ar-
deal. De acolo, Eugenia mi-a scris
prin ’35—’36 ca boala fetei s-a agravat
si cd a internat-o intr-un sanatoriu, in
care lucra un doctor... casatorit cu o
verisoara a lui barbatu-su. I-am trimis
toti banii pe care 1i mai aveam, dar
n-au fost indeajuns. Atunci, mi-a scris
cd doctorul si nevasti-sa s-au atasat
de fata si vor s-o infieze. Negasind o
alta solutie, am acceptat. Ce vroiai sa

fac ? Medicamentele erau scumpe, ba-
nii mei nu ajungeau.

GHEORGHE : S$tiu, nea Ionele !...

IONEL : Ei, si familia asta s-a angajat
c-0 da la facultate.. ea se simtea
bine.., A mostenit boala de la maica-sa.
Dummneata ai cunoscut-o.

GHEORGHE : Stateati pe Cringului, par-

cH

IONEL : Da.. A murit de pliamini. Am
trimis-o si pe ea la sanatoriu, dar
n-am avut bani ca s-o fac bine si
n-am vrut s-o am pe constiintd si pe
Maria, ca pe maicd-sa. De-aia am
dat-o. Cred ca ma intelegi.

GHEORGHE : Da, si acum ?

IONEL : Nu mai stiu nimic. De cind cu
Dictatul, n-am mai primit nici o veste.
Ultima scrisoare am primit-o pe la
inceputul lui ’40. Era studentd si feri-
citd. Imi scria cd a cunoscut un baiat
din Baia Mare, dar ce m-a bucurat
cel mai mult — c& era sanatoasa.

GHEORGHE : O sa treaca si razboiul
si-ai s-o0 vezi.

IONEL : Am maj pus niste bani deoparte,
sa-i trimit. S4 vind ea incoace, ca eu...

GHEORGHE : Holbau te-a mai deranjat ?

IONEL : Tot timpul. E un om foarte rau.
La inceput ma dusméanea c-am cum-
parat inaintea lui locsorul asta de vie
de linga casa, si de-atunci, tot asa.
Mai tirziu, a trimis pe unul la mine,
s& ma inscriu la legionari. I-am spus :
,Domnule, eu sint meserias, nu fac
politicd !“ S-a inrdit si mai tare impo-
triva mea.

GHEORGHE : Sint oameni care dusma-
nesc toatda viata, cu sau fara motiv.
Am cunoscut si eu din astia...

IONEL : Da. La rebeliune l-au arestat,
dar a scapat usor, pentru ca are un
var mare stab la prefectura. Cind s-a
intors, mai s& ma omoare. Noroc cu
Panaitescu... Era convins cid eu l-am
denuntat.

GHEORGHE : Trebuie sa fii foarte atent.

IONEL : Mai ales fiu-sdau cel mare se
tfine cam mult dupd mine in ultima
vreme. Il vdd mereu prin locurile in
care ma duc eu.

GHEORGHE : Cu atit mai mult!

IONEL : Nu mi-ai spus nimic despre fa-
milia dumitale. Trebuie sa ai copii
mari.

GHEORGHE : Da.. e vina mea cda nu
ti-am vorbit niciodata.

IONEL : Scuza-ma...

GHEORGHE : Nu-i nimic.  Trebuia sa-ti
spun. S& nu crezi ca m-ascund, dar
s-a Intimplat ceva...

IONEL : Politia ?

GHEORGHE : I-a hartuit destul si poli-
tia si Siguranta. Dar nu-i asta. Pe ba-
iatul cel mare, pe Gigel, l-am vazut
acum trei luni. Mi l-au adus tova-
rasii... dupa noua ani. Noua ani, nea

b7
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Ionele! In ’34, la proces, era de-o
schioapa. Cit am stat inchis, visam nu-
mai ochii lui, ca doud margele verzi,
scaldati in lacrimi, si tipatul lui la
auzul sentintei, Pe cel mic nu l-a pu-
tut aduce la proces, n-avea decit doi
anisori. Cind s-a nascut, era ca un ti-
ganus, cu fetisoara maslinie, plind de
puf, si ochisorii ca taciunele.

IONEL : Si sotia ?

GHEORGHE : Sotia mea ? Peste casa
noastrd a cdzut o bomba, din greseala.
Nu-i era destinatd. N-a mai ramas
decit leaganul copiilor... ca un strajer
singuratic. Strajer al durerii.. Gigel a
albit, e alb complet. La 17 ani are pa-
rul ca neaua. El era la scoala. Mi-a
povestit ce.a simtit cind s-a intors,
bucuros ca luase o nota mare, si a ga-
sit un morman de ruine.. ruine sub
care se aflau mama si fratiorul lui.
(Ionel toarnda bduturd intr-un pahar
pe care i-l intinde lui Gheorghe.) Nu
stie cind a albit : atunci, sau mai tir-
ziu ? Cind a cazut un avion ameri-
can, unul din cele care a aruncat
bomba — zicea el —, a luat toporul,
a alergat acolo si a sfarimat tot ce
mai ramaésese... A vazut ochii deschisi
ai pilotului. Crede ca el l-a omorit...
(Tdcere grea, dureroasd.)

IONEL : De unde mai ai
lupti ?

GHEORGHE (parcd trezit) : Ce-ar trebui
sa fac ?... Necazuri... dureri mai mari
sau mai mici ai avut si dumneata, si
multi de-ai nostri, si n-au cedat. M-as
mai putea uita eu in ochii lui Gigel ?
Tovarasii au fost nevoiti sa-i spuna
totul despre mine. M-a implorat, cu
barbia tremurind de durere, sa fac
totul, sd lupt ca sd nu se mai intimple
niciodata... s& nu mai fie mame si co-
pii care mor nevinovati...

puterea sa

Tabloul 4

Camera din tabloul 1. In scend, Ma-
tilda, Suzana, Bdtrina, Victoria.

MATILDA': M-am sacrificat pentru ma-
gazinul asta. Noi nu sintem ca altii,
profitori.

VICTORIA : Da, doamnéa. Toata lumea
va admira. $i nea Tudoricd spunea...
Ce va mai laudda nea Tudorica...

MATILDA : Care Tudorica ?

VICTORIA : Gazarul, ala de vinde gaz la
benzinarie.

SUZANA : Cel care clipeste din ochiul
sting, asa ?

MATILDA (jignitd) : Ala ?
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VICTORIA : Zicea: ,Nea Ionel e om*“.
Stiti, nea Tudorica e sarac, dar il sti-
meaza pe domnu’ maistru.

MATILDA : Aha! Cu sanatatea cum o
mai duci, Victorito ?

VICTORIA : Bine, doamni, urmez trata-
ment. Dupa sarbitori intru in sp tal,
daca Ovidiu o sa fie de acord. A iesit
o doctorie noua, dar e tare scumpa.

MATILDA : Nu mai spune! Costd mult ”

SUZANA : Daca vrei, i{i dau si eu 25 de
lei, 1i {ineam pentru baiat.

VICTORIA : Ma descurc eu, mai cu pen-

sia, mai... (Priveste surprinsd la Su-
zana, care se ridicd brusc,” mdturd,
adund gunoiul, il ia in mind si-1 a-

runcd afard.)

SUZANA : Sint obosita, Victorijo, tare
obosita, Toata ziua car lazi. Alelalte
std, nu face nimic, mde, cu aia.. Si e
o aparaie in pivnitd! Vai ce ma mai
dor picioarele! Stau cu picioarele in
apa rece toatd ziua. Nu mai pot..
Daca zic ceva, taci, Suzisoara, taci!
(Spontan.) Da’ ce caciulitd frumoasa
ai ! Tu ai impletit-o ? (I-o smulge §i o
incearcd fericitd.)

VICTORIA : Nu, o vecind, mai scoate un
ban. Eu nu obisnuiesc.

BATRINA : Suzi, da-i fetei céaciula!

SUZANA : Ce-am facut, lalisoara, ce-am
facut ? C-asa-mi face si la restorant
(Aruncd Victoriei cdciulita.) Toti cu
gura pe mine.. (Plinge.) Eu aduc
bani... de azi-dimineatd de la patru...

MATILDA : E harmadlaie in capul ei.

SUZANA : Harmalaie ? E la vecinu’, isi
marita fata! I-auzi! Iar o si vind po-
litia.

MATILDA : Ca alaltaieri.. Ce s-a mai
speriat Ionel ! A crezut ca-l cauta pe...

VICTORIA : Pe domnul lucrétor ?

BATRINA : A fost o glumi, nu stii tu.
(Ride silit. Victoria zimbeste. Suzana
se porneste pe ris; rid toate.) Ovidiu
se poarta bine, nu ?

VICTORIA : Da, doamna.

SUZANA : Eu i-am zis: ,Ovidiu, s& n-o
bati, e pacat, de-abia se tine pe pi-
cioare. 1i dai una si moare“. Dar el e
blind, nici cind bea nu este ca don’
Costachescu, fie-i tarina usoara.

VICTORIA : Da, doamna...

SUZANA : Don’Costachescu, fostul nostru
sef. Avea jupinu’ incredere in el..
Atunci m-a mutat de la bar la car-
mangerie. Era rdu si ma batea... Ve-
nea Manda, nevasta-sa, toatd numai
aur, si la miini, si la git, si-n gura :
.Ei, fetito, el iti da sd maninci, de la
el ai plinea. Si mie-mi scapa cite una.
Cind bea. sa te feresti“. Auzi, paji el
bea tot timpul. Ma trimitea la beci
dupa sticle si venea dupa mine. Se
poate asa ceva ? .Don’ Costachescu,
am copil, e rusine !* Victorifo, Victo-
rito, si atunci iar ma pocnea ! (Plinge.)
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MATILDA : Of, nu mai uita...
VICTORIA : Zau, doamna, asa era ?
SUZANA : I-am zis: ,Nu mai da, don’
Costachescu, nu vezi ca ai placa la
cap !“ Noi n-avem placa la cap, sa-ti
spuna lalica. Miine, poimiine te ia Al
de sus si nu iei mai mult de doi me-
tri“. Nu mi credea. Si mid pocneaa !
(Plinge.) Tii minte, lalisoara, atunci
am surzit. Dupa aia m-a pus sa cint.
De ce sa cint ce vrea el ? Auzi, si ma
dezbrace ! Si ce m-a batut!

BATRINA : Of, of, uite-asa ne innebu-
neste in fiecare zi, Victorito !

SUZANA : $i jupinu’ tot pe mine m-a
mutat. Uite cum am ajuns. M-a facut
nebuna. Auzi, sint eu nebuna ? Dar
nici eu nu le mai cint.

VICTORIA : Vai, doamna, se poate ?!

SUZANA : M-am dus, Victorito, cind a
murit don’ Costachescu. Pe morti, de
ce sa fiu suparata ? Nici nu mi-e frica
de morti. (Ride.) LU’ lalica i-e frica de
morti.

MATILDA : Poate iti dau una...

SUZANA : Cosciugul n-avea nici doi me-
tri. L-am plins sdracu’; ca rau mai
era! Cum o fi putut fi asa de rau ?!
M-a béatut... si mai avea si cadmasa
verde cu diagonala !

VICTORIA : Vai, doamna...

SUZANA : Manda, nevastia-sa: ,Nu .mai
plinge, fetito, ca tu 1-ai blestemat®.
»Eu, doamna ? Eu i-am spus ca nu
ia mai mult de doi metri, si nici dum-
neata n-ai sa iei“. Ce doi metri ? Ca
era micad si grasa.. Ca un pepene..
Uite, asa avea niste tite ! (O pipdie pe
Victoria.) Aoleo, tu n-ai tite ? Ba ai'!
Dar ea, cit capul tau le avea! N-am
spalat-o eu cind a murit ? Tot pe
mine m-a trimis jupinu’, cad n-avea
cine. Un metru jumate, ce doi. Oameni
rai !

BATRINA : Si ce faci de sarbatori, Vic-
torito ?

VICTORIA : Sa vedem ce spune Ovidiu.
A plecat de mult ?

SUZANA : Vine el.. Ia mai da-mi ca-
ciulita ! (Se admird in oglindd.)

BATRINA : Te dau afard! (Suzana ii
inapoiazd Victoriei cdciulita. Intrd
Ovidiu.)

OVIDIU : Bonsoar !
cauti aici ?

VICTORIA : Ovidiu, te rog !

OVIDIU : Nu primesc vizite la ora asta.

MATILDA : Lasa fata in pace, a venit
la mine.

BATRINA : Ai plecat firi sa maninci.
Matilda, pune-i s manince !

OVIDIU : Nu mi-e foame. Dar unde-i
patronul ? (Cele trei ridica din umeri.)
Nu stiti ? V-a scapat din colivie si nu
stiti nimic, cum asa ?

BATRINA : O fi dupa furnituri,

SUZANA : Don’ Costiachescu avea o co-

Aveti musaftiri ? Ce

livie cu un papagal. Toata ziua : , Heil,
heil !“... ,Heil, heil !

MATILDA : S-o fi dus la Vasile, are de
scos nigte lucru de la el, ca asear& a
fost si nu era gata. Sa mai ai incre-
dere in lucratorii de azi!

SUZANA : Asa zice $i jupinu’, ca-s mai
rai ca turcii.

OVIDIU : Ce sa-i faci ?! Si tu, veve-
rito ?

VICTORIA : Tocmai le povesteam doam-
nelor cd ma internez in spital...
OVIDIU : In spital ? Mai sint locuri si

pentru tine ?

VICTORIA : Mai sint, Ovidiu, pentru ca
am strins si eu un ban. Plec dupa
Anul nou, daca ma lasi.

OVIDIU : Esti libera. Pe fritotei i-ai in-
trebat, sau nu mai au nevoie de tine ?

VICTORIA : Nu plec fara sa-t{i cer voie,
Ovidulet... (Il mingiie, Ovidiu o res-
pinge.)

SUZANA : Du-te, Victorito...

MATILDA : Nu te mai milogi atita, n-ai
si tu putind mindrie in tine, ce
dracu’ !

BATRINA (Matildei) : Mai taci si tu!

MATILDA : Sa tac, sa tac! Toata viata
am tdcut, mama. Dumneata ai zacut
in fotoliul asta si eu am tacut. Pof-
tim, c-am imbatrinit tacind, si Euge-
nia ne-a escrocat atitia ani, ani de
bir, si asta pentru cid n-ai vrut dum-
neata. Da, da, dumneata n-ai vrut-o
ne Maria, pentru domnul...

OVIDIU : Pentru mine ? Iar incepeti ?
N-aveti dreptul si mai pomenifi de
Maria. Aveti remuscari, nu? (Cdtre
Victorita.) $i tu, dragutd, mde, esti
cam de-o seama cu Maria. Ai fi in
stare sid-mi porti de grija, si-mi faci
clitite cu miere, si.. (Isi aranjeazd
parul.) Maria imi aranja cararea, ma
pieptdna, asa, cu freza.. Citi ani avea
cind a plecat ? Cam paisprezece, nu ?
Exact virsta la care te pregitesti sa
intri in viata — si ea ? ! Se pregaitea
de moarte. Din cauza voastra.

MATILDA : Esti nebun !

BATRINA : Poftim, ci traieste, casele
sint trecute pe numele lui tac-su.
OVIDIU : Nu-ti fie teamd, n-are ea ne-
voie de sandramalele-astea. Cum iti
spuneam, sint anii cind orice fiinta
umana, normaldai... Ia pune-l pe ra-
posatu’ sa-i cinte. (Suzana pune ¢
placd de patefon : o wveche wmelodie
romdneascd ; priveste aparatul, exta-
ziatd.) ..Cind orice fiinta umania cu-
noaste primii fiori ai dragostei, rasar
primele semne de tandrete, asa, ca
niste ghiocei nevinovati.. (alege ci-
teva fire albe din pdrul Suzanei) ..si
ea e nevinovatid, Mi-e mild de tine..

(O sdrutd pe frunte pe Suzana.)

SUZANA : Ovidiu... (Zimbeste neincreza-

tor.)
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OVIDIU : Uite-te bine la ea, a fost ca o
zind, si ce glas a avut! Dar.. a paca-
lit-o un nemernic si am iesit eu. (O
mingiie.) Maria desena harta tanii le-
gata la ochi (cu o cretd deseneazd
conturul tdrii pe peretele din fundal),
apoj ridea. Se bucura cind ii uimea
pe cei din jur si o mai desena o data...
toatd, nu ca acum, cu riuri, cu munti...
Citi tineri stiu si deseneze harta farii
lor, legati la ochi? Asta e ca un pui
de sentiment, dragostea asta, gcare
creste odatda cu viata.. o treapta mai
sus... asa.. pind ajungi sa simti ca
zbori... Apropo, tu in patul cui ai zbu-
rat la paisprezece ani ?

VICTORIA : Dar m-a luat in casatorie...

OVIDIU : Aj fost casatorita ? Esti slaba
de caracter sau precoce, naiba si te
ia. Eu nu ma insor, poate pacalesti
vreun neamf. Succese depline !

VICTORIA : Ovidiu, dar m-ai iubit...

OVIDIU : Ce incult pot sa fiu, sa te iu-
besc si si nu stiu.. Hai, pa, ca te as-
teaptd matusa !

(Suzana ii dd haina §i o conduce.)

VICTORIA (plingind) : Bine, Ovidiu, la
revedere... Sidrut-mina, doamnelor, sir-
batori fericite !-

BATRINA, MATILDA : Multumim ase-
menea, sarbatori fericite.

OVIDIU : Hai, pa, spune-i lui Panaitescu
ca totu-i in ordine. E dupi colt.

(Victoria, condusd de Matilda si Suza-
na, pleacd.)

SUZANA (intrd, speriatd) : Au oprit-o pe
Victorita, e iar razie.

OVIDIU : Ce facem cu Mesterica ? In
beci, repede ! (Dispare in atelier, i se
aude vocea, slab.) Mesterica, scularea,
razie !

MATILDA : Dam de dracu’ daca-l ga-
seste.

SUZANA : Si stergem... (Sterge desenul
fdcut de Ovwidiu.)

BATRINA : Si Ionel, tocmai acum si-a
gasit sa lipseasca !

OVIDIU (revine) : Daca l-ati pierdut din
ochi ?!

(Se aud bdtdi in usa atelierului, Su-
zana merge sd deschidd.)

VOCEA SUZANEI : Cine-i acolo, bre, la
ora asta ?

VOCEA LUI COCOS : Deschide! Politia !
(Apare in camerd Cocos. Panaitescu
controleazd atelierul.) A fost cineva
la voi ?

BATRINA : N-a fost nimeni, maica...
Cine sa vina la noi, la ora asta ?
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OVIDIU : Draguta care a plecat, alta maj
frumoasa n-avem, daca de-astea cau-
tati.

COCOS : Gura, ca te pocnesc! (Lui Pa-
naitescu care intrda impreunda cu Su-
zana.) N-ai gasit nimic ? (Femeile se
privesc speriate.)

PANAITESCU : Nimile.

OVIDIU : De ce si& mi pocnesti, dixmn”
sef ?

COCOS : Pentru ca esti obraznic.. Sia
cautam peste tot! (Le impinge pe fe-
mei intr-un colf, Suzana se zbate.)
Stai acolo! (Lui Owidiu.) Tu sia stai
aici si s& nu va miscati! (Cei doi po-
litisti aruncad diverse obiecte prin ca-
merd, cdutind.) Nimic! (Matilda agitd
mina dreaptd, ardatind spre podea.)

OVIDIU : V-am spus cad nu-i nimenj la
noi,

SUZANA : Se poate, domnu’ Panaitescu,.
tocmai dumneavoastra ? !

PANAITESCU : Nu se intimpld nimic,
Suzana. E ordin, am intrat la toti.
(Cdtre Cocos.) Ti-am spus, hai sa
mergem.

COCOS : Nu! Mai aveti vreo camera ?
(Matildei.) Ce tot dai din mina ?

OVIDIU : Are un tic'!

BATRINA : Ovidiu, ia cheia si du-i st
dincolo, sd vada ca noi sintem oameni
cinstiti.

(Ovidiu iese, imsotit de cei doi, Ma-
tilda, intr-un colt al camerei, plinge.)

SUZANA (pune palma la gurd) : S-a ui-
tat... s-a uitat !

BATRINA : Sst.. (Tare.) Lasi si se uite,
maica.

MATILDA : Sigur, si se uite. Unde o fi
intirziat Ionel ?

(Revin politistii st Ovidiu.)
PANAITESCU : La revedere.

(Ies.
nervos.)

Matilda izbucneste intr-un plins

SUZANA : Era tras presul, s-a uitat, bre,
mama3, ...am inghetat !

BATRINA (isi face semnul crucii, bate in
lemn) : Bine c-a trecut, daca-1 gasea,
vai de capul neostru !

OVIDIU (din ugdi) : Noapte buni, Meste-
ricA! Are noroc Mesterica, si noi la
fel. Daci vedeau presul... Cap de sti-
cleti, ce mai !

SUZANA : Uite ce-au ficut aici! Ce oa-
meni, doamne !

OVIDIU : Am scapat. Au intrat la Hol-
bau. V-ati suparat ci i-am fiacut vint
aleia, si uite ce inspirat am fost... (Sint
adunate lucrurile, Matildei.) Hai, gata,
s-a terminat. Nu mai plinge...
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MATILDA : M4& simt tare obosita. (Se
asazd pe un scaun g§i-si sterge lacri-
mile.) Ce-o fi cu Ionel ? (Se ridicd, se
indreaptd spre aparatul de radio.) Nici
radioul nu mai merge...

OVIDIU : Cati sub perna si-ai sa vezi
de ce nu mai merge. Saracu’ patronul,
nici la radio n-are voie sa asculte!
Va e frici sia nu va scape ?

MATILDA : Ma uit la tine...

OVIDIU : Si-ti vine si nizi, nu-i asa ?
(Face o piruetd, Suzana aplaudd.) Ca
la revista, nu ?

Tabloul 5

Pe masa de croit din atelier doarme
Gheorghe. Coboard, se uitd la ceas. Ba-
taie discretd im wusd. Deschide, Intrd
dr. Dan.

GHEORGHE : Buna seara, doctore, cre-
deam ca nu mai vii. A fost razie.
DR. DAN : Pai, am asteptat sa se inde-

parteze, si a trebuit sa gasim alta
casia. A disparut Rosianu, E posibil sa
fi fost arestat. Nu puteam risca, mai
ales ca participa si tovarasul Dobre.
GHEORGHE : A intervenit ceva ?

DR. DAN: Asa cred.. Sa mergem, e
tirziu !
GHEORGHE : Nea Ionel a plecat spre

seard si ia materialele de la tovarasul
Andrei si nu s-a intors.

DR. DAN : N-a ajuns. Materialele le-am
luat eu.

GHEORGHE : Probabil a wobservat ca-i
urmarit si a renuntat. Trebuia si se
intoarca.

DR. DAN : Sau s-o fi dus direct acolo.
Ma grabesc si ajung inaintea lui, sa
nu cada in mina politiei.

GHEORGHE : Du-te ! Las un bilet si vin
si eu.

(Intuneric, apoi se lumineazd treptat.
In acelasi timp se deschid usa dinspre
camerd $i cea dimnspre stradd ; apar Ovi-
diu st Gheorghe.)

OVIDIU : Ce faci, Mesterica ? Uite ca
patronul n-a mai venit...

GHEORGHE : Am fost prin imprejurimi,
la o bere, dar nu l-am vazut. La cris-
ma din colt nu erau decit citiva in-
tirziati.

OVIDIU : Nu méa fintereseazi pe unde
umbli mata, eu zic ci trebuie si te
muti, Nu vreau 84 te avem pe consti-
inta. Cu razia, era cit p-aci ! Hai, ia-ti
lucrurile, ci te conduc.

- GHEORGHE : Mai

bine cautd-1 pe nea
Ionel. Eu ma descurc si singur. Sper
cd o sa urmezi intocmai cele ce am
discutat. O sa-ti spund mesterul
Alexa ce ai de facut.

OVIDIU : Bine. Nu trebuie si& ma prelu-
crezi atita. Stiu si de ce trebuie sa
ma duc acolo, si ce voi face.

GHEORGHE : Vreau totusi sa-mi asculti
sfatul, chiar asa destept cum te crezi
tu.

OVIDIU : Hai, Mesterica, am o vizuina
pe cinste, nu te giseste nici naiba
acolo! In orice caz, e mai cald ca-n
.baia asta de aburi“. (Tremurd usor.)
Pind ma imbrae, iti iei lucrurile,

GHEORGHE : Maj intii ascultd: in ce-o
sa faci, nu trebuie sa te aprinzi. Orice
treabad trebuie s-o rumegi cu mintea
ta scinteietoare, pentru cad n-ai voie
sa gresesti. O greseala te poate costa
viata sau libertatea.

OVIDIU : Inchipuieste-ti ci o stiu si pe
asta. Crezi cd eu am crescut in pa-
dure ? Am avut §i eu colegi utecisti,
unii sint in puscarie.

GHEORGHE : Mda... S$tii — nu stii, tre-
buie si te previn. Tovarasii, aflind ci
te-am trimis eu, or sa creada ca ai
experienta... sau... n-au timp de tine.

OVIDIU : Gata, acum m-ai si prevenit.

GHEORGHE : 1Inci ceva: nimeni nu
trebuie sd stie. Pentru moment, nici
macar despre faptul ca lucrezi la ate-
liere. Trebuie sa fii acelasi, chiar fata
de ai tai.. Mentine relatiile cu pali-
rierul, nu se stie cind ne poate fi de
folos.

OVIDIU : De acord. Acum, si ne grabim !

(Dispare pe usitd, in timp ce Gheor-
ghe isi stringe lucrurile. Reapare.) S
mergem !

GHEORGHE : Nu-i nevoie s& ma conduci.
Ma descurc mai bine singur. Am unde
sid ma duc.. Cind vine nea Ionel, spu-
ne-i ca-1 voi ciuta eu (les.)

OVIDIU : Binee... La revedere, si succes !

(Intuneric.)

SUZANA (intrd, se apropie timid de
masd) : Domnule, domnule... (Ovidiu
se ridicd.) Tu erai ? Unde e domnul ?

OVIDIU : A plecat. (Intra Bdtrina si Ma-
tilda. Se aud batdi puternice in poar-
ta.) Stati cuminti, ma duc eu! (Iese.)

BATRINA : Unde o fi Ionel ?

SUZANA (privind pe geam) :
bre, mama,

A nins,
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(Apare Ovidiu, palid, impingind-o in
fatd pe Eugenia.)

OVIDIU : Intra, Eugenia, intra.. Scum-
pelor... patronul — chix, a avut un
accident si a ra-po-sat !

EUGENIA : L-au dus la morga...

SUZANA : Bine-ai venit, Eugenia. A, ra-

posatul ? Imediat, Ovidiu, imediat!
(Aduce din camera aldturatd patefo-
nul. Cintd aceeasi melodie. Moment
de derutd. Suzana zimbeste mevinovat,
sesizeazd cd s-a intimplat ceva grav
si izbucnegte in plins. Aparatul conti-

nud sd cinte tare.)

PARTEA a li-a

Tabloul 6

Birou sdrac de politie de cartier. La
masd, Comisarul. Intrd politistul Cocos,
salutind cu palma facutd cdus.

COMISARUL : Noroc! (Priveste insistent
spre mina luj Cocos si izbucneste in
ris. Cocos se uitd mirat cind spre Co-
misar, cind spre mina sa dreaptd.) Mai
Cocos, tie f{i-a rdmas mina adusa dupa
sticla, ma...

COCOS : Nu, sa traif{i, reumatismul, don’
comisar...

COMISARUL : Reumatism, pe dracu’'...
Hai, dacd au venit, adu-le induntru.

(Cocos iese, lasind usa deschisd. Isi fac

aparitia in scend : Bdtrina — speriatd,
plinsd ; Matilda — demnd, ofensatd; Su-
zana — inddrdtnicd, impinsd de la spate

de politist, vrea sd iasd, politistul o tine
strins de braf. Mineca rochitei, cirpitd, se
rupe. Femeile sint in tinutd de doliu.)

SUZANA : Ia mina, ia mina de pe mine,
n-auzi ?

COCOS : Taci, fa, ca-ti ard una! (Ii dd
drumul din strinsoare.)

SUZANA : Sa traiti. don’ comisar! (Isi
impleteste cozile.) Domnul politist
vrea sii abuzeze de mine... (Aratd spre
bratul invinetit.) Uitati ce mi-a facut!

COMISARUL : Te inseli, femeie !

SUZANA : Nu, don’ comisar (plinge tare,
dintr-odatd), ca asa a inceput si don’
Costachescu, Dumnezeu sa-l1 ierte! ca
rau mai era! Las’ cd stiu eu ce stiu.
Pe mine nu mi duce...
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(Bdtrina $i Matilda se privesc pe furis.)

COMISARUL : N-auzi, femeie, sd ince-
tezi ?

SUZANA (uimitd) : Ce sa fac ?

COMISARUL (cdtre politist) : Ce-are,

domnule, asta, e nebuna ? (Politistul
confirmd discret.)

COMISARUL (cdtre Matilda i Bdtrind) :
Stiti de ce v-am chemat ? (Femeile
tac.) Sd-mi spuneti unde s-a ascuns
criminalul !

SUZANA (indirjitd) : Sintem femei cin-
stite. La noi in casa nu intra barbati.
Ce... si dumneavoastra ? Nu se vine
in toiul noptii In casa de femei va-
duve. Perchezitie... sa faci noaptea
perchezitie... parcd am fi la.. Pe fri-
gul asta, ne-a luat asa...

COMISARUL : Potoleste-te odata ! (Cdtre
Bdtrind si Matilda.) Sinteti suspectate
ca ati tainuit un criminal. Unde se
afla ? (Scurtd pauzd.) Daca nu spu-
neti, ocna va maninca !

(Suzana vrea sd-gi tragd ciorapii. Poli-
tistul Cocos nu-si dd bine seama de in-
tentia ei si o bruscheazd.)

SUZANA : Vedeti, domnule comisar, zi-
ceti cd nu are nimic cu mine... vezi,
lalisoara ? Mai devreme m-a facut ne-
buni. Asa patesc mereu... (Plinge.)

COMISARUL (se enerveazd, face semn
politistului sd se indepdrteze de Su-
zana) : Cocos !

COCOS : Am inteles! (Trece lingd usd.)
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SUZANA (isi scuipd in sin §i se repede
in partea cealaltd a incdperii) : Ptiu...
piei, drace !

COMISARUL : Ei, spunefi sau nu unde
e ? Sau vreti sa trec la masuri ? (Fe-
meile tac. Cdtre Matilda.) Dumneata,
cucoand, vrei sd ne spui unde a ple-
cat ?

MATILDA : Cine ?

COMISARUL (tipd) : Cum, cine ? Crimi-
nalul pe care l-afi ascuns !

MATILDA : Domnul politist a fost la
noi... nu a gasit pe nimeni. Sintem
femei vaduve, sarace, ce sa caute un
criminal la noi ?! Nu stiu cine ar pu-
tea sa ne faca atita rau... Sintem oa-
meni respectabili. Intrebati dumnea-
voastra oamenii din cartier. Cautati
in altd parte criminali.

SUZANA : Pe front, don’ comisar.. Pe
Iliuta al nostru, acolo l-au omorit.

COMISARUL : Asa?! (Face un semn
politistului.) Adu pramatia incoa’!
(Politistul Cocos iese §i se inapoiazd

imbrincindu-l inainte pe Ovidiu, a cdrui
figurd exprimd urd s$i indirjire. Bdiatul
poartd semnele unor lovituri, are cdmasa
murdard. [i wurmeazd politistul Panai-
tescu. Suzana se repede la Owidiu, poli-
tistul Cocos o imbrinceste puternic; a-
. ceasta cade. La un semn al Comisarului,
bdiatul este scos imediat din incdpere.
Iese §i politistul.)

COMISARUL : Ei, spuneti unde e ?

BATRINA : Domnule comisar, nu ne pri-
paditi copilul ! E tot ce ne-a mai ra-
mas ! (Isi sterge o lacrimd.) E un copil
nevinovat ! (Plinge, la fel Suzana.) Va
rog... (Matilda se schimbd la fatd si
alunecd de-a lungul peretelui, lesind.
Bdtrina $i Suzana incearcd sd o ridice,
le ajuta Comisarul, vddit enervat de
situatie. Matilda e asezatd pe un foto-
liu. Suzana ingenuncheazd lingd ea, o
mingtie ugor, cautd sd o trezeascd, are
o comportare de copil speriat. Bdtrina
incepe sd jeleascd, la inceput indbusit,

apoi disperatd.) Matildo, Matildo...
draga mea.. Matildaaa!.. Doamne,
ce-mi mai dai, ce necaz!.. ca te-ai

dus, Ionele... te-ai dus si tu.. unde-am
ajuns.. nu vii sd ne vezi.. (Jeleste.)

(Comisarul, mervos, iese din incdpere.
Revine insotit de Cocos. Matilda e stro-
pitd cu apd. Isi revine. Bdtrina face o
migcare gregitd, alunecd din pricina apei
de pe jos si cade. Se vaitd de picior. Po-
litistii o ajutd sd se ridice, nu poate sta
in picioare nesustinutd.)

COMISARUL : Sinteti libere. (Femeile
pdrdsesc incdperea ajutate de Cocos,

care se reintoarce.) Mai Cocos, numai
cu prostii imi veniti ! Baiatul a ciri-
pit ceva ?

COCOS (incurcat) : Nu scoate o vorba,
pramatia ! L-am supus la toate ,pro-
bele“. (Gesturi care semnificd proce-
deele aplicate ; rinjeste.) O fine — nu,

si nu.. cd n-au ascuns pe nimeni, ca
n-are nici o legaturd cu comunistii,
exact ce v-a spus si dumneavoastra.

PANAITESCU (care tocmai a intrat) :
Ne pierdem vremea, domnule comi-
sar. V-am raportat ca e o informatie
eronatda. E sectorul meu, e curat, sa
traiti !, raposatul (incet) era omul nos-
tru. La razia din decembrie, am co-
trobdit peste tot si n-am gasit nimic.

COCOS : Asta, asa e.

COMISARUL : Sigur ?

PANAITESCU : Sigur, domn’ comisar,
si-apoi cine ar fi rezistat in balamuc
cu femeile alea ?... Riaposatul e cel care
ne-a ajutat atunci, cu Holbau, legio-
narul, nepotul lui.. (aratd cu degetul
spre tavan) la rebeliune.

COMISARUL : Atunci cind era sa zbu-
ram amindoi... $i ce legatura... ?

PANAITESCU : Cred ca Holbdu nu e
strdin de moartea lui.
COMISARUL : Cum ? Esti nebun, iar

vrei s-o incurcidm ? Nu vreau sa aud
nimic, nimic, intelegi ? !

PANAITESCU : Nu... nu.. sa vedeti, un
agent de-al meu se afla intimplator
in statia de tramvai, unde a murit
croitorul. Zicea ca s-a apropiat o ma-
sind albd, o masini alba e in fiecare
seara in fata casei lui Holbau, si unul
din masina l-a lovit sau l-a impins pe
croitor. A cazut, s-a lovit cu capul de
sine, sau l-a pocnit dla de l-a termi-
nat. A coborit unul, 1-a cotrobait prin
haine si, negasind nimic, s-a urcat in
masina... si-au plecat. Ele nu stiu ni-
mic.

COMISARUL : Nici dumneata nu stii ni-
mic. Ai inteles ?

PANAITESCU : Am inteles, don’
sar, nu stiu nimic, sa traiti!
COMISARUL : N-avem timp de compli-
catii, mai ales acum, cind se tulbura
apele. Dacid n-ar fi fost (aratd spre
tavan) la mijloe, mai discutam, dar
asa... N-are sens. Atit ne-ar maij tre-
bui, sd intram iar in conflict cu... Vom
vedea mai tirziu despre ce-i vorba.

Ramine intre noi, clar ?

comi-

PANAITESCU :  Aveti dreptate, si tra-
iti !

COMISARUL (spre Cocos): Cine si-a
batut, ma, joc de tine, cu nebunele
astea ?
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COCOS : Dom’le comisar, o agentid, a
fost in casa la ei, cu pustiul...

COMISARUL : Ai mai vazut-o ? Ce-a
mai zis ?

COCOS : Sustine ea.. asa stau lucrurile.
Probabil a simfit ceva si s-a mutat.
Cu pustiul...

PANAITESCU : Pustiul ? Pentru un pol,
o toarna si pe ma-sa.

COMISARUL : Dar ce cauta, mi, pe
strada unde s-au raspindit manifeste ?
Daci e implicat si el ?

PANAITESCU : Nu, dom’le comisar'!

Acolo lucreazi, la un pélarier, e va-

dul lui.

COMISARUL :
coace !

Mda... Bine. Adu-1 in-

(Cei doi ies, intrd Suzana.)

SUZANA : Ma scuzati, don’ comisar...

COMISARUL : Ce mai vrei? Esti li-
bera !

SUZANA (plinge) : Copilul meu, nu plec
fara el!

COMISARUL (deschide wuse) : Luati-mi

nebuna de pe cap !

SUZANA : Don’ comisar. §i eu sint tot
om ! Eu vad cunosc pe dumneavoastra
si nu discut ce nu ma imtereseazi.

COMISARUL (uimit, inchide use) : Ce-ai
spus ?

SUZANA : Eu nu sint nebuni. Daci as
cinta.. $i dumneavoastrd m-aii pus
sa va cint odata. (Incepe sd cinte.)
Va amintiti ?... Cind cu doamna a-
ceea blonda.. (Cintd.) Va amintiti?
(Cintd.) Va amintiti, nu-i asa ?!

COMISARUL : Fugi, coana, de-aici! (In-
tra Owvidiu, insotit de Panaitescu.)

SUZANA : Ovidiu! Dumnealui zice ca
nu ma cunoaste.

COMISARUL : Tu ce invirtesti, ma ?

OVIDIU : Lucrez, domnule comisar.

SUZANA : E copilul meu, nu face rau
nimanui, va rog...
COMISARUL : Liberi! Dacid te mai

prind pe-aici, o incurci !
OVIDIU : Bine, domnule comisar.

SUZANA : Mulfumesc! Sa va traiasca
franfuzoaica ! (Scoate o monedd si o
pune pe biroul Comisarului.) De-o
bere, cid si dumneavoastrd sinteti a-
tent cind treceti pe la noi.

COMISARUL (enervat, aruncd banul) :
Iesi ! (Suzana prinde banul, dupd un
moment de ezitare il pune din nou pe
birou.) lIesi! Afard! Afard! (Suzana
iese in fugd.)
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Tabloul 7

In camerd, Suzana, Bdtrina, Victoria,
care tine in mind niste flori din hirtie
ceratd.

SUZANA : Toata lumea e bolnava, Vie-
torifo. Nu vezi c-a innebunit lumea
asta ? (Deschide aparatul de radio,
timp in care Victoria isi ascunde cd-
ciulita. Se transmit stiri: ,Noul tip
de armament a fost experimentat, iar
rezultatele sint apreciate ca extraordi-
nare. Forta lui de distrugere va asi-
gura victoria armatei germane. Peste
citeva minute, vom transmite stiri im-
portante privind replierea armatelor
germane pe frontul de rdsdrit.“) Ce
ti-am zis, bre ?

BATRINA : Inchide-1!

(Suzana inchide aparatul.)
VICTORIA : Ovidiu si-a luat serviciy,

de nu-i acasa ?
SUZANA : Da. (Bdtrina o atinge cu bas-

tonul.) Da’ de unde, cit traiesc eu,
n-are voie! Unde ti-e caciulita, c-o
aveai ? (Victoria ridicd din wumeri.)

Dupi ce-a murit don’ Ionel, stam sea-
ra asa, cind — bum! bum! Cin’ sa
fie ? Politia! Si Ovidiu — la politie.
Auzi, si-mi aresteze baiatul! Am
plins, am cintat, nu m-am lasat. I-am
zis o cintare si i-a si dat drumul!
I-am dat de-o bere si, auzi, frate, n-a
vrut !
VICTORIA (pufneste in ris): Cui ?
SUZANA : Cum, cui? Comisarului. Ce,
e de colea ?Pii citi erau acolo strinsi,
sa-i dea toti de-o bere, se imbata, cu
tot neamul lui.. Nu, mamisoara ?
BATRINA (Victoriei) : Te mai duci pe
la matusa azi ?
VICTORIA : Nu, doamna.
spuneti ca este ?
BATRINA : Trebuie sa vina.

Ovidiu unde

(Se aud batdi in usd.)

SUZANA (merge la usa): E deschis.
Bine-ai venit! Hai, incet, incet... (In-
tra Eugenia, tinind-o pe Matilda de
umeri $i mijloc. Bdtrina arata spre
patul din camerad.)

VICTORIA (surprinsd) : Vai, doamna,
n-am stiut cd va e rju. Ce s-a intim-
plat ?

EUGENIA : Bonjur, hai, draga! (O a-

sazd pe pat pe Matilda, care priveste
obositd in jur. Eugenia intinde mina
Victoriei $i se recomandd.)
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VICTORIA : Rita, logodnica lui Ovidiu.

BATRINA (bate in lemn): Mai vine pe
la noi, dar pleaca... pleaca.

EUGENIA: Am asteptat doua ore la
tramvai...

SUZANA : Stai, Eugenia, stai !

MATILDA : Vad c-ati aranjat.

VICTORIA : Mi-a fost dor de dumnea-
voastra. Uite, v-am adus niste flori,
n-am mai venit de mult si...

SUZANA : Ai? E sub masa. (Ia florile
din mina Victoriei si le aruncd in
cosul de gunoi. Reactii diferite.)

BATRINA : Lasi, Victorito, asa e ea.

MATILDA : Mi-am mai revenit.

BATRINA : Te faci tu bine. Mai
Victorito, mai stai ?

stai,

(Suzana asazd hainele Matildei, apoi ii
aduce o cand cu apd.)

VICTORIA : Il asteptam pe Ovidiu. Afi
fost bolnava, doamna ?

MATILDA : Da, Victorito, necazuri.

BATRINA : De suparare. Nu-i usor sa-ti
pierzi barbatul.

EUGENIA : Uite, am adus medicamente-
le. (In usd apare Owidiu, trist.)

OVIDIU : Ai inviat ? (O indepdrteazd pe

Victoria, care-l imbrdtiseazd. Matil-
dei)) Gata, te-ai intors? Cum te
simti ?

MATILDA : Mult mai bine.

OVIDIU: Te ingrijeste baiatul, nu te
teme! Nu sint medic, precum este
Maria...

SUZANA : Ovidiu, l-am vazut pe dom-
nul Gheorghe. Cobora dintr-o masina
cu mijiitari.

OVIDIU : L-ai econfundat.

VICTORIA : Eu o0 s ma duc. Pind ajung
acasa.. Sanatate, doamna! Sarut-
mina.

OVIDIU : N-o pupi ? Pe mine m-ai pu-
pat.

VICTORIA : Nu-i mai dau doamnei si
raceala mea. Sanatate mult;‘a! (Iese.)

BATRINA, EUGENIA : Sanitate !

(Matilda ii face semn cu mina.)

OVIDIU :
mai
este ?

EUGENIA : Si tu esti uituc ? V-am spus,
la Paris.

BATRINA : Eugenio mami, vorbeste cu
ea, scrie-i, ca e doctoritd mare, asa ai
zis, nu ?

EUGENIA : Sigur ca da.

BATRINA : Pe noi ne mai are, ci tac-su
s-a dus.

MATILDA : Ne-a mincat atitia ani de

.bani. S ne ajute si ea... :

Pa!
Scris

(Eugeniei.) Apropo, ti-a
Maria ? Unde ziceai ca

5—c. 1303

EUGENIA : Fiti fara grija. Unde am
pus-o ? (Cautd prin geantd.) Am ra-
tacit-o pe undeva... Mi-a trimis o ve-
dere.

OVIDIU : Si cum a fost cu scrisorile pa-
tronului ? Citea seara la ele, si noi
habar n-aveam ! (Eugeniei.) Zici ca
nu-s scrise de tine ?

EUGENIA : Cum, de mine ? Un ziar de
ieri nu aveti ?

SUZANA : Ce ? (Se apleacd.) Vai, draga,
ce furou frumos ai! Ia sa-1 vad!
EUGENIA : Un ziar de ieri ti-am cerut,

si lasa-mi fusta in pace.

SUZANA (scoate un ziar) : Uite-1, nu te
mai supara §i tu!

EUGENIA (citeste; Owidiu §i Suzana
privesc peste umdrul ei) : Uite, cititi :
»...5-a distins dr, Maria Popescu, ti-
nara romanca.“ Ei? Fata nu mai
stie nimic de voi. Nici macar de Io-
nel nu i-am scris. Parisul e ocupat.
Deocamdati, nu poate veni. Insi o si
vedeti ca totul are sa fie bine, o sa
aiba grija de voi...

MATILDA : Iar ma doare! Si n-am ri-
dicat niciodata greutati.

(Ovidiu iese.)

EUGENIA : Iti revii. Doctorul o si vina
sa te vada.

MATILDA : Doctorul lui
altii nu avem bani.

EUGENIA : Pina vine Maria, e foarte
bun. Ai aici medicamentele. (Suzanei.)
Tu sa nu umbli la ele!

SUZANA : Doamne fereste !

EUGENIA : Eu i-am scris Mariei
asteptati sa vina.

BATRINA : De s-ar termina si rdzboiul
asta, ar veni si Maria.

SUZANA : Sigur se termina, A auzit ju-
pinu’ la radio. Vine americanii si en-
glezii si ne scapa.

OVIDIU : Alta treabid n-au! Nu ne sca-
pa nimeni, dacd nu ne scapam noi.

MATILDA : Ovidiu, calci si tu pe ur-
mele lui Ionel, fie-i tarina wusoara'!
El spunea ca rusii-s maij aproape... ca
ei or sa-i alunge pe nemti, cd noi n-o
sa stam cu miinile in sin.

BATRINA : Rusii sint bolsevicii, nu ?
Am auzit cd ei trdiesc, asa, unii cu
altii, femeile cu barbatii la un loc...
(Bate in lemn, face semnul crucii.)

OVIDIU : Ma mir ca n-ati auzit cd ma-
ninca si oameni. Uite-asa, hap, hap!

SUZANA : Ti-e foame, Ovidiu ?

OVIDIU : Nu., Sa nu va mai aud cd adu-
ceti vorba ‘despre Mestericd 1In fata
Victoriei, Clar ? )

SUZANA (incurcatd) : Bine, Ovidiu, nu
mi-am dat seama, -  gura -asta...

Ionel, ca  de

ca o
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OVIDIU : Stai acolo! Rusii sint si ei tot
oameni. Numai cad voi nu stiti de ce
i-au invadat nemtii. Au facut ce n-a
facut nimenj pind acum. I-au obligat
pe unii s4 nu maj traiasca pe spina-
rea altora. I-au facut pe toti oamenii
egali.

SUZANA : Cum ar fi ca eu as fi egala
cu jupinu’ ? Asa, nu ?

OVIDIU : Aproape asa.

SUZANA : Pacat .c-a murit don’ Costa-
chescu. N-ar mai avea curaj sd ma
mai trimita la beci, l-as trimite eu pe
el, Da... chiar de n-o fi asa, cind le-oi
spune de Maria la restorant, si ve-
dem, ma mai pune sa le car lazile ?
Eugenia imj da furoul, nu-i asa ?

EUGENIA : Sigur ca da.

SUZANA : Victoria, caciulifa...

OVIDIU: $Si te angajeaza doamna de
onoare la palat ..
BATRINA : Ovidiu, nu ti-e rusine? E

maici-ta. Cind o vemi Maria, 0 sa-mi
vindece si mie piciorul, doar am aju-
tat-o atifia ami.

OVIDIU : Care. atitia ami ? Si, dacd a
ajutat-o cdneva, acela e patronul. (Ob-
seroa ci Matilde @ adormit.)) Pst'!
(Pardsesr immiperen. hstumeric. Vditd-
turi mgoere core se amplificd odatd cu
aprinderem wmei [wmuini slabe. In ca-
merd, Maotilde e simgurd. Se trezegte,
aprinde Tei0eT,)

MATILDA : Of, of " Na e nimeni? O,
o2 Visp write ce viee! Parcd m-a mai
lisat dmrerez. Undeor fi plecat cu
totin 7 (Crntd eessul.) E de-abia patru.
(Bez apd) Ce vise! Bine ci s-au li-
migltit melpomi@,. [z s3 vedem, totusi..
padtie my e cliiar aga. (Se ridicd, cautd
primtre  Rartii) Unde-o fi? Nu se
poate, treluie si aibda pus diagnosti-
cul. (Privegte le medicamente.) Nu
scTie mimdc.. prostii ! (Ia mai multe
pastile, aruned stieluta, se agazd pe
pat, respird grew. Igi desface rochia,
se privegte imgrozitd.) Doamne, doam-
ne, cit am sldbit ! (Se ridicd, se in-
dreaptd cdtre oglinzi, desprinde una
mai micd, o agazd lingd veiozd $i se
privegte. Schimbd pozitia oglinzii, fata
i se schimonosegste de durere, fricd.
Tipd, apoi hohotegte in plins. Legind.
Apare Suzana, somnorogsd, sumar im-
brdcatd. La wvederea Matildei, se dd
un pas inapoi $i fuge in camera din
care a venit.)

SUZANA : Mamisoara, mamigoara, la-
lica! (Revine, se apleacd asupra Ma-
tildei. Apare Bdtrina, sprijinindu-se
in baston, o impinge ugor pe Suzana.
Se apleacdi amindoud asupra Matildei.
O asculta cu wurechea, o pipdie) E
caldi, n-a.. (O iau de jos $i o agazd
in pat.) Lalisoarda, scumpa lalisoara...
Ce-a slabit, bre ! (Intuneric.)
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(Aceeagi camerd. Ovidiu, Bdtrina, Eu-
genia. Matilda se vaitd ugor in somn. Cet
trei o privesc speriati. Se aud bdtdi in
ugd. Eugenia se duce sd deschidd, reve-
nind insotitd de dr. Dan.)

DR. DAN : Buna dimineata'!
cu Ovwidiu, i se rdspunde
Cum se simte ?

EUGENIA : Au gasit-o pe jos, lesinata..
A luat din pastilele de-aici. (Ii aratd.
sticluta.)

DR. DAN : Cam multe! E bine ca doar-
me. Cum o mai duci, tinere ?

OVIDIU : Asa si-asa, domnule doctor.

EUGENIA : V-am explicat, e o situatie
destul de grea. Pe mama o doare pi-
ciorul. (Dr. Dan palpeazd piciorul.
Batrinei, care este infdgurat in cirpe.)

BATRINA : Lisati, eu sint batrina!

DR. DAN : Nu aveti nimic, mama-mare.
Lasati piciorul liber si faceti masaje-
si miscare,multd miscare. O simpla
intindere musculari... Muschiul putin.
atrofiat, si cam atit...

EUGENIA : Nici nu mai stiu ce trebuia.
sa fac.

DR. DAN : Nu mai aveti pe nimeni ?

OVIDIU : Aici, nu. Dar avem si noi o
ruda, poate ati auzit, Maria Popescu,
doctorita.

DR. DAN: Cum sa nu, dr. Maria Po-
pescu! Am auzit.. Nu cumva e fata.
lui nea Ionel ?

(Dd mina.
la salut.)

(Ovidiu scrie un biletel.)

EUGENIA : Da.. da. O sa va explic eu.
Trebuia sa soseascd, si sintem intr-o-

situatie... Bineinteles, nu stie despre-
necazurile noastre.
DR. DAN: Este un om deosebit, si

foarte tinara. Ce surpriza ! Bietul nea.
Ionel... Pina vine, o sa fac tot ce-mi
std In puteri. (Matildei, care s-a tre-
zit.) Cum va simtiti ?

MATILDA : Mai bine, mulfumesc.

DR, DAN : V-a fost rau ? Ia sa vedem....
(O consultd.)

MATILDA : Au... aici ma doare.

DR. DAN : Sa luati medicamentele dupa.
prescriptia pe care v-am facut-o. Nu
ca aseara. Da ?

MATILDA : Da.. Am avut un vis urit.

DR, DAN: Am sia mai vin. Aveti si te-
lefonul meu. Tinere, dacd e ceva, ma
cauti! (Il ia deoparte pe Owidiu. Dis-
cutd cu voce scdzutd.) Chiar in noap-
tea asta pleci in Moldova, unde vei
lua legatura cu trei oameni. Sint pe-
listd. In plic (i-l inmineazd) ai toate-
instructiunile. Dupa ce le memorezi,
le arzi. Mestericd spunea ca poti vin-
de si niste péalarii. Un alibi perfect..
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Le spui doar parola, pe care te rog
s-0 retii exact. In rest, stiu ei ce sa
faca. Dupa ce-{i vinzi palariile, te in-
torci. De la Mesterica... salutari si pli-
cul asta.

QVIDIU : Spuneti-i s& nu se mai deran-
jeze, acum ne descurcam! Va rog
sia-i dati acest biletel, este o ruga-
minte... s rezolve repede...

DR. DAN: Bine. Cind te intorci, ma
cauti. (Tare.) La revedere, multa sa-
natate! (I se rdspunde, dr. Dan iese
insotit de Eugenia.)

Tabloul 8

Aceeasi camerd. Mai curatd. Au dispd-
Tut oglinzile, geamurile sint acoperite cu

draperii groase. In camerd, Ovidiu si
Matilda.
‘OVIDIU : Nu stiu de ce te feresti de

lumina. Macar azi... (Trage draperiile.)
Vezi, e mai bine asa. (Matilda isi fe-
reste ochii.) Se cunoaste ca am lip-
sit eu. Hai, fii curajoasda! Ce v-a ve-
nit, frate ? Unde sint oglinzile ?

_MATILDA : Nu mai pot sa sufar nici
oamenii, nici lumina. Nu vezi cum
am slabit ? Credeti ca nu stiu ce am ?
Imi schimbati cutiile de la doctorii.
(Plinge.) Intelege odati, stiu ce am,
stiu ce-mi dati! Droguri. $i o visez
pe Maria ci ma ia de min&, cd zbor
cu ea. Ma amagesc ca totul are sa
fie bine. Dar cind incep durerile,
mi-aduc aminte de nenorocita asta de
viata. Ce-am facut ? Nimic! Nimic!
Si tu ai fost un golan, poate {i-a ve-
nit acum mintea la cap.. $i mama ? !
‘O mincinoasi, o urasc, ea m-a dis-
trus ! Ea m-a facut £ sa n-am barbat,
ci un rob incuiat intr-o maghernita
pé beci, ca sd va tind pe voi. $i ey,
ce-am fost ?

*OVIDIU : Te rog, nu mai plinge! (O cu-
prinde dupd umeri.)

"MATILDA: Lasa-ma! Tu nu... te feresti
de ‘mine ?

*OVIDIU : Nu. Te inteleg. $i mie crezi ca
nu-mi era sildA de voi si de mine ?
Dar nu aveam puterea sia fac ceva.
Linisteste-te, ce cistigi- daci te ener-
vezi ? Acum’ citeva' zile aratai- mai
bine... Nu se stie nimic precis cu boa-
la ta, crede-ma. Depinde mult de tine.
Si, orice ar fi, de ce si te chinuiest:
atita ?

"MATILDA : Intelege ci nu mai suport !

*OVIDIU : Nu vrei sa traiesti, n-ai pen-
tru ce. N-ai facut nimic toata viata,
si-acum te-ai speriat de moarte, de
singuratate, de saricie.. Nu mai aveti

oaia de muls. Uite-asa ti-a trecut via-
ta, fara rost, si-acum regreti. Asta e
adevarata ta boala. $i bolnava daca
ai fi, traieste fiecare clipi care fi-a ra-
mas, bucura-te de ele-ca de niste ne-
stemate ! Dar tu nu ai pe nimeni drag,
n-ai nimic. Pentru tine, totul era
,magazinul“ si fasoanele de mare pa-
troana. V-ati prabusit si voi, si co-
icioaba. Cu Maria... spune-mi acum,
cind zici ca privesti spre moarte, pe
Maria ce-ai facut sia o salvezi ? Ce

vrei sa faca lumea asta pentru tine,
cind mor mii si mii de oameni in
razboi ?

MATILDA : Taci, te rog!

OVIDIU: Ce vrei sa faci doctorasul
asta ?

MATILDA : Taci, nu ma omori! Taci,
taci !

OVIDIU : Voi v-ati omorit singure, cu

rautatea si prostia voastra. Ai incer-
cat bucuria de a face bine cuiva, fara
rasplata ? Ati mucegait, n-ati trait.
Banul, cit mai multi bani, si fala...
Ti-ai facut inventarul si n-ai nimic
in traista.. mucegai. Atit esti de sa-
raca !.. Saraca sufleteste, nu-i vorba
ca nici.. daca nu-mi luam eu slujba
si nu ne ajuta Mesterici, mureati de
foame.

MATILDA : Ne-a ajutat Gheorghe ?
OVIDIU : Dar cine crezi ?

MATILDA : N-a mai venit pe-aici, Cre-
deam ca a uitat ce-am facut pentru
el. Doamne, $i eu care eram pornita
impotriva lui ! Atunci, cu perchezitia,
era cit pe aici sid-1 dau de gol. Nu
stiu ce ma apucase. Il uram, il pri-
veam ca pe un dusman intrat fara
voia mea in casa. Era si o pornire im-
potriva lui Ionel, care-l asculta or-
beste. (Ovidiu ascultd wimit.) Atunci
eram hotdrita sa-1 denunt, insa poli-
tistul ala de era cu Panaitescu nu
si-a dat seama si m-a repezit. Mi-am
revenit si mmi-am dat seama ce pros-
tie era sa fac...

OVIDIU : Deci jati motivul -pentru care
gesticulai... Ce timpenie !

MATILDA : * Da, dar nici acurm nu-mi
dau seama ce s-a intimplat atunci cu
mine... eram alta.

OVIDIU : Bine c4 nu s-a intimplat ni-
mic... insd pentru ce i-ati dat a mun-
cit cu virf si indesat. El nu v-a uitat.

MATILDA : E om mai cu minte decit
tine, tu nu vezi ce-i un razboi, sa
n-ai ce minca, sd& fugi printre bom-
be, sa-t{i moara copiii, cum i-au mu-
rit mamei! Am suferit destul, nu te
teme, si el a inteles asta.

OVIDIU : Ce sa mai zic ? Parca am fi
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intr-o poveste uritd, si vine zina cea
buna... se prabuseste palatul zgriptu-
roaicei, al zgripturoaicei &asteia ba-
trine, ‘iar noi, ne prefacem, in sfir-
sit, In oameni. (Priveste in jur insis-
tent.) -‘Tot n-am inteles: de ce ati
scos oglinzile ?

MATILDA : Nu le puteam suferi.

OVIDIU : De ce-? Oglinzile se scot nu-
mai cind moare cineva.

MATILDA : Sint ca moartd, nu vezi ?

OVIDIU : Iar incepi ? Nu esti tu cea care
moare. Acum ariti asa cum esti pe
dinduntru. Sau... ai dreptate... moare o
lume roasd de falsuri, intoarsd in
oglinzile patronului, si dacd ai sim-
tit asta, e bine... Patronul a plecat,
dar’ v-a lasat oglinzile, si& va vedeti
asa cum sinteti.

MATILDA : Si ne vedem! Of, si ne-a
lasat fara un ban.

OVIDIU : Dar ce vroiati ? Sa fure, sa
escrocheze pentru voi ? A trdit pentru
munci sau pentru oameni, in nici un
caz pentru el Stii doar mai bine cit
muncea. Sint sute si sute de oameni
care poartd hainele cusute de el, sute
de oamenj care au pentru ce ii mul-
fumi, pe care nu i-a inselat, carora
le-a daruit un lucru trainic si util,
dar, mai ales, frumos.., Ambalajul, in-
velisul cu care se prezintid unii in
fata altora.. Care-i ajuti sa aiba mali
multa incredere in ei.

MATILDA (uimitd): Ce te-a apucat?
Tocmai tu il lauzi pe Ionel ?

OVIDIU : Incep si-1 inteleg, desi cam
tirziu. A fost puternic, dacid a rezistat
atita printre voi. Eu, unul, nu ma
simt vinovat cu nimic... Avea o cauza
pentru care a luptat. Dar a rezistat si
pentru Maria... Poate si de mila.

MATILDA : Da, pentru Maria, poti sa
stii ce i-a lasat ?

OVIDIU : Ha, ha, ha! Asta babei i-a
trecut prin cap. Voi sinteti mai nevi-
novate. Afard de regrete, si stii ca
n-a lasat nimic patronul. Asculti-ma
pe mine! Maria e singura lui avere.
Sinteti nemaipomenite! Va sa zic§,
asa, i-a lasat Mariei milionul, si ea
are sa-1 imparta cu voi.

MATILDA : Ce putea iesi
tiv si o femeie nebuni ? !

OVIDIU : Eu! S$i sint genial, (Apare
Bdtrina, sprijinindu-se in baston.)

BATRINA : Sa traiesti, Ovidiu, ai venit ?

OVIDIU : Vorbeam de lup, si lupoaica —
la usd ! Ai inceput si mergi. Ai va-
zut cd se poate ? Ca n-ai nimic ?

BATRINA : Da, Ovidiu. Ce se-aude ?
Vine cu trenul sau cu avionul ?

OVIDIU : Cu trenul. O intimpina Euge-
nia, o sa fie la lume... Nu vine numai
ea. Va dati seama ce succes a avut,
dacd i s-a anuntat venirea la radio ?
(Matildei.) Vezi ? Cum ai auzit de

dintr-un be-
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Maria, te-ai imbujorat !

MATILDA : Daci ma gindesc bine, ai
dreptate. Intr-un fel, tot o si& ma aju-
te. Ar trebui si maninc ceva.

(Bdtai in usd.)
BATRINA : Suzi !

(Apare Suzana, curat imbrdcatd. Mer-
ge sd deschidd. Intrd dr. Dan.)

DR. DAN: Buna ziua! Toatia familia,
prezentd ! Stiti, probabil, daci nu, va
anun{ eu: miine soseste domnisoara
doctor.

OVIDIU : Nu vedefi ci ne pregatim ?

DR .DAN: Cum se mai simte pacienta
noastra ? (O consultd.) Merge mai
bine ? Cu piciorul cum merge, mama-
mare ?

BATRINA : Maia plimb prin jcasi toatd
ziua. Pun singele in miscare. Daca
am avut zile, am avut...

(De afard se aude, din ce in ce mai
puternic, larma produsd de trecerea unor
grupuri de oameni. Femeile, curioase, se
pregdtesc sd tiasd. Ovwidiu pare grdbit.
Dr. Dan il retine.)

DR. DAN : Duceti-va, duceti-va, eu mai
stau cu tinarul.

BATRINA : Ovidiu, si cumperi flori
pentru Maria! Un buchet frumos, di-
chisit, de la florarie.

OVIDIU : In sfirsit, o idee buna'!

(Batrina §i Matilda ies.)

DR. DAN (lui Owidiu) : Dacid méa uit
bine, tinere, observ ca te-ai schimbat,
te-ai mai inviorat.

OVIDIU : Mi-a cam lipsit curajul, dom-
nule doctor.

DR. DAN : Nu sint de acord. Mesterica
mi-a povestit.. Trebuie si recunosc
cd m-am, inselat asupra dumitale.
Pentru mine, esti o surprizd foarte
placutd. Mai ales acum, in Moldova,
ai facut o treaba pe cinste !

OVIDIU : Cum sia va explic ? Mi-am ga-
sit drumul. Nu stiu de ce, dar fac
totul cu placere.

DR. DAN : E normal.

OVIDIU : I-am zis si lui Mesterica. Daca
nu ma luau atunci, dupia moartea pa-
tronului, cind am raspindit manifeste,
poate nu alegeam drumul &asta. Desi
stiam ca este un lucru foarte impor-
tant, l-am facut in joacd. Am fost
batut, interogat, si-am rezistat. Am
fost mai mulfi si cred cad de asta am
scapat mai usor. Nu stiu.. poate in-
timplarea aceea m-a convins ca tre-
buie si lupt, si continui ceea ce a
inceput patronul, si-1 inlocuiesc... daca
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vrefi.
deam in ochii celor care m-au batut
m-au convins.ca aceastd lume trebuie
schimbatd cu wuna mai buna, mai
dreapta I-am dat dreptate lui Meste-

_ricd, pe care nu l-am infeles cind
imi vorbea de mersul istoriei, de ne-
cesitatea inlaturarii lor, si mai ‘ales

ca, luptind uniti, vom putea cistiga.
(Dr. Dan ii pune mina pe umdr.) Deci,
dumneavoastra stiati mai -de mult...
orlcum n-aveam voie Ssi spun nima-

DR DAN Mesterlca e tare mindru de'

dumneata, de faptul ca i-ai conflrmat
asteptéarile.
OVIDIU : Stima e reciproca. (Trist.) Se

intoarce Maria si eu trebuie sa-i spun:

cid patronul nu mai. este. -Ca-n toti
anii &stia g asteptat-o, s-a gindit la
ea, c-am ramas numai eu, si-am pur-
tat-o in suflet tot timpul ca‘ pe-o lu-
mina. (Deodatd inveselit.) Stiti ca
m-am apucat de pictura ? .

DR. DAN : Dumneata ? Eram convins ca
muzica te tortureaza.

OVIDIU : N-am divortat de muzica. (Isi
trece mina peste coardele unei man-
doline agdtate in cui.)) Cind eram co-
pii, Mariei 1i placea cum desenam,
Sper sa-si aminteasca, i-am pregatit
un portret. Abia l-am terminat. Nu-
mai eu stiu cum si de unde am facut
rost de vopsele. Miine, cind vine, il
vedeti. E acolo, sub pat.

DR, DAN : Deci, pot sa vin sa-1 vad.

OVIDIU : Invitat de onoare... Daca aveti
timp, il puteti privi si-acum, dar sa
nu va vada nimeni. Ma duc sa iau
un buchet de flori.. pe urma, ma as-
teapta tovarasii. Am inteles ca e si
Mesterica prin apropiere. La revedere,
pe miine !

(Iese. Intrd Eugenia.)

EUGENIA : Parca-ar fi o vijelie...
ziua, domnule doctor.

DR. DAN : Buna ziua. Tocmali
Doamna Matilda e mai bine.

EUGENIA : $i-a mai revenit...
rante ne dati ?

DR. DAN : V-am explicat cid nu e vorba
de-o boala, La ea este doar spaima.
In momentul disparitiei sotului, a fa-
cut un soc.. S-a vazut fara nici un
sprijin... O sa-si revina, dar trebuie
ajutata...

EUGENIA : Am multd incredere in dum-
neavoastra, Alte: sanse n-avem,

DR. DAN : Trebuie doar sa-i redati in-
crederea in ea. Este cel mai bun
leac... Ehe, o sa ia sfirsit acest raz-
boi, si vom putea servi mai bine me-
dicina, oamenii.

Buna
plecam.

Ce spe-

Ura si spalma pe:care o ve-.

EUGENIA : Cine stie cind s-o termina,
domnule doctor.. In oras e forfota
mare, Pe la Prefectura, Scoala de raz-
boi, nu se poate trece. A trebuit sa
ocolesc Totul anunta ceva, numai sa
fie bine.

DR. DAN : Avetl dreptate. Trebuie si fie
bine. Apropo, stiati ca tinarul s-a
‘apucat de pietura ?

EUGENIA : Nu.

DR. DAN : I-a facut domnisoarei doctor
un portret. Vreti si ne uitdm la .el ?
Sa vedem daca-i seamana, mai ales
‘cd, dupa cite am inteles, nu s-au va-
zut de multi ani. Ne uitdam ?

EUGENIA (absentd) : Da, desigur.

DR. DAN (scoate tabloul, il agatd de pe-
rete cu fata spre public. Reprezintd
o copild plutind printre nori. De o
parte, soarele, de cealaltd, luna. Cei
doi privesc ‘cu ' atentie tabloul. Se’
aude din ce in ce mai tare cintecul :
.Marie, Marie, / Si-mi spui Marie, /
Cum este sub glie / De sint pasari
cintiatoare, / De e luni, de e soare, /
De sint flori si iarbd verde, / Cin’
le-aude, cin’ le vede ?...“).

EUGENIA (tipd ugor) : Ce asemanare!
(Isi acoperd ochii. Plinge.)

DR. DAN: Are talent.. Luna, soarele,
zina' buna a vietii, probabil. (Intrd
brusc Ovidiu, respirind greu, rdavdsit.
In mind are un buchet de flori. La
vederea tabloului, rdmine descumpd-
nit .Cintecul continud : ,Si sa-mi spui
Mirie, /| De-s flori multe pe cimpie, /
Care esti din toate, care, / Sa te-adun
la cingitoare, / Si te tin la inimjoari, /
Si te iau la mine-n casi, / Si sa te
pun la fereastrd. / Sa imi lumini zi-
lele / Si sa-mi tii sperantele / Sa imi
mingii noptile / Si sa-mi saruti vi-
sele, / Marie, Mirie...“).

OVIDIU (parcd trezit din vis) : Stii pen-
tru cine sint ?! (Pune florile in fata
tabloului. Realizind cd FEugenia plin-
ge, se aruncd in bratele acesteia.) De
ce ne-ai mintit ? Cite sperante spul-
berate...

EUGENIA : Jartai-ma! Ce era sa va
spun ? Atitia ani, nu v-ati interesat
deloc, mici macar din curiozitate. Tu
ce-ai fi facut, in locul meu ? Taica-su
credea, traia din sperante... Nici nu-ti
dai seama cit ma chinuiam si mint.
Numai pentru el am facut-o!

OVIDIU : Ne-ai mintit de frica.

EUGENIA : De cine, frica? N-aveam
altd solutie. Erati intr-o situatie...
V-am dat si voud o speranta, asta
v-am dat.

OVIDIU : Avea dreptate Matilda. Trebu-
ia sid dai ceva. pentru banii patronu-
Iui, si i-ai platit cu speranta... de fri-
ca..
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‘EUGENIA : Frica ? De tine, de voi, de
baba ?

OVIDIU : Da. E familia ta, mama ta,
care ti-a dat viata.

EUGENIA : Ei, si ? O cunosti, le cunosti
la fel de bine ca si mine. De Ionel;
care era un om cu ,O“ mare, mi-a
parut rau. A trebuit sd-i spun. Acum
e linistit, e lingd Maria. Hai, nu mai
plinge, esti barbat! Si eu am suferit
destul. Vin nebunele, si nu le spui
nimic, te rog.. De unde ai aflat ?

OVIDIU (spre dr. Dan): De la Meste-
rici... Raspunsul la biletul de atunci.
{Eugeniei.) Tu nu-1 cunosti. Mi-a po-
vestit totul. Cum ai ldsat-o In sana-
toriu, cum a infiat-o doctorul acela...

EUGENIA : Doctorul a ingrijit-o ca pe
copilul lui.

OVIDIU : Stiu... Ai mai vazut-o ?

EUGENIA : Dupa ’40, nu. Nu mai esti un
copil, intelegi mai bine lucrurile as-
tea. Of, de ce ma privesti asa ? ! M-am
chinuit destul ! Fetei ii mergea bine,
era studentd, tindrd, frumoasa, iubita,
ingrijitA de oamenii aceia, si deo-
data... Doamne! boala i-a revenit si
mai apriga, si n-au mai avut ce sa-i
faca. S-a prapadit cu un an inaintea
lui taica-su.
. proceda altfel. A trebuit s-o las la ei.
Era foarte bolnava, sanatoriul acela
era singura sansa. Daca as fi preva-
zut, In 40 o luam cu mine {inapoi...
Nu stiam ce sa va mai spun. Noroc
cu potriveala aia de nume.

DR. DAN (il cuprinde pe Ovidiu dupd
umeri) : Imi pare rdu. Asa arita ?

OVIDIU : Asa mi-o amintesc eu.

(Intrd Suzana, speriatd.)

SUZANA (catre dr. Dan) : Domnule doc-
tor, Vi cauta...

(Apare Panaitescu, cu doud pusti pe
umar.)

DR. DAN : Bine. Lisati-ne singuri:
(Ies Eugewia, Ovwidiw i Suzana.)

SUZANA (din usd) : Nu ne arestati din
nou ?

PANAITESCU : Nu, nici vorba! Buna
seara, domnule doctor. Binuiam ci va
glsesc aici.

VOCEA SUZANEI:
bre, mamisoara,
geaba.

DR. DAN (dd@ mina cu Panaitescu. Rece) :
Si de unde pind unde, banuiati ¢ ma
gasiti ?

Nu ne aresteaza,
ne-am speriat de-
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Intelege ci nu puteam’

PANAITESCU : S$tiu tot ce se intimpla
in sectorul meu.

DR. DAN : Si.. aveati asa mare nevoie
de mine ?

PANAITESCU : Da si nu. Am presupus
cd dumneavoastra aveti nevoie de
astea. (Aratd pustile.)

DR, DAN : Sinteti sigur ? Nu cumva va
inselati ?

PANAITESCU (glumet) :
eu asa usor.

DR. DAN : Deci, m-ati urmarit strasnic.

PANAITESCU : Mai degraba, pazit.

DR. DAN : Si-acum ? ! Ati tradat intere-
sele politiei ? Bravo !

PANAITESCU : N-am trdadat nici un in-
teres. De trei luni nu mai sint in poli-
tie. M-au dat afara. Mi s-a satisfacut
o mare dorinta...

DR. DAN : Inseamnd ca ati avut niste
interese serioase, de va bucurati asa.

PANAITESCU : Hm.. Nu mai puteam
suporta vinzarea.. si altele. Vedeti ?...
Noi avem ceva comun, domnule doc-
tor, dragostea fatd de tara asta fru-
moasa si napastuitd. Am pastrat ar-
mele pentru o asemenea zi., Stiam
cd 0 sa vina.

DR. DAN : V-ati gindit bine. Avem ne-
voie de ele.. Poate si de dumneata.

PANAITESCU : La dispozitia dumnea-
voastrda, domnule sef !

DR. DAN : Nu-s obisnuit cu termeni din
astia. Cum v-ati dat seama ?

PANAITESCU (ridicd din umeri) : Me-
seria... asta este meseria mea. Ati lu-
crat la nea Ionel, saracu’, atitea haine
cit nici- regele nu are, si eu nu v-am
vazut, in vreo cinci ani, decit in doua
costume. Cind s-or limpezi apele, vin
eu sa va spun si cine l-a omorit pe
nea Ionel.

DR. DAN : Cum, omorit ?

PANAITESCU : Da, da.

Nu ma insel

(Intré Gheorghe lonescu, impreund cu
Ovidiu. Pe bratul sting poartdi banderold
tricolord.)

GHEORGHE (lui Ovidiu) : Nu stiam ce
s-a intimplat, unde-ai dispdrut, (Dd
mina cu dr. Daen §i cu Panaitescu.)
S-a intimplat ceva ? (Intrd si femeile.)

DR. DAN : Nimic. Plecam imediat.

SUZANA : Unde sia plece baiatul ? Nu
5e duce niciunde !

BATRINA : Lasi-l Suzana, stie domnul
Gheorghe ce face!
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OVIDIU : Nu pot, nu pot, nu mai pot!

(Priveste la tablou.) Am: vrut si ma
gaseasca copilul cel bun pe carg-l stia
ea. Iat-o pe Maria, s-a intors'!

(Femeile privesc uimite tabloul. Suza-
na imprdstie florile in fata tabloului.)

GHEORGHE : Hai, baiete, pentru tine
am venit. Doctore, si ai oamenii pre-
gatiti. Daca o sa fie nevoie, va trimit
un camion.

DR. DAN : Sint pregatiti. De-abia as-
teapta sa intre in lupta.

GHEORGHE (lui Ovidiw): Asculta-ma,
- gindeste-te ca printre oameni se afla
si Maria. Ea ar fi sigur cu noi. Astazi,
de 23 August, e ziua intoarcerii, a in-
toarcerii adevarate. (Se wuitd la ceas.)
Sa mergem, timpul nu asteapti ! (Pa-
naitescu it inmineazd lui Ovidiu o ar-
md, doctorului Dan, pe cealaltd; se
privesc citeva secunde, apoi, hotdriti,
pdrdsesc incdperea. Scena se intuneca
treptat, rdminind luminat doar ta-
bloul. Pe fondul unui cintec revolu-
tionar, impuscdturi care se amplificd.)

CORTINA

Carnet A.T.M.

Poate cid niciodati sentimentul de fa-
milie — de familie mare, zgomotoasa in
bucuria de a se regasi impreuna, in or-
goliul ei de a-si celebra eroii (de un
an, de o viata...), generoasa in intentia
ei marturisitd de a-si rasplati cu demni-
tate fruntasii — poate niciodata, zic,
acest spirit de satisfactie comuna si
(usoara) exaltare festivi nu se degaja
atit de profund, de contaminant in ma-
nifestarile asociatiei noastre, ca in =ziua
— devenita traditionald, in inceput de
primavara — decernarii premiilor A.T.M.
Sarbatoarea anuald a celor ce muncesc,
spera si traiesc pe si prin scend a fost
la fel de emotionantia ca intotdeauna.

Fiecare dintre ,,premianti“ merita cu-
vinte aparte, de felicitare si de consa-
crare ; ele le-au si fost adresate de catre
cei care au inminat diplomele (Dina
Cocea, Ion Tobosaru, Natalia Stancu,
Margareta Barbuta, Valentin Silvestru)
si, nu ma indoiesc, se vor fnmulti in
scrisul comentatornilor, f{n zilele ce ur-
meaza ,post festum®. Chiar daca stau
(si imi stau!) lingda inima, nu astfel de
cuvinte de omagiu constituie obiectul
insemnarii de fatad, si ea, la rindu-i in
mod fatal limitatd si limitativa. Mi-am
propus sa insist citeva clipe asupra lau-
reatilor @ doua categorii speciale de pre-
mii : cele ,,speciale“ propriu-zise (Octa-
vian Cotescu, Sorana Coroami si Elena
Deleanu), si cele speciale prin caracterul
lor de ,premiera“ in palmaresurile
A.T.M., atribuite pentru pantomima (Mi-
hai Malaimare si Radu Gheorghe). Mo-
tivul acestei optiuni (subiectiva, desigur)
este simplu: mi se pare ca ele ilus-
treazi cel maj bine sistemul de gindire
care guverneaza in momentul actual ac-
tivitatea A.T.M., prin doi din parame-
trii ei cei mai importanti. Si anume, ne-

voile simultane, si la ‘fel de imperioase,
de traditie si de inovatie.

Cei trei ,speciali“, fiecare dintre ei
o personalitate multilaterala, pot fi con-
siderati ,capi de serie“. Nu pentru ca
pind la ei n-ar mai fi existat — sa zi-
cem — actorul exceptional asociat cu
profesorul cu aleasa wocatie pedagogica
(vezi Nottara, de pildd) ; nu pentru ca
nu s-ar mai fi declinat pind acum si la
feminin substantivul | regizor“ (insasi
aureolata de astazi este ucenica si dis-
cipola adevaratei ,,deschizitoare de dru-
muri“ in materie la noi- in tard, Ma-
rietta Sadova) ; nu pentru ca ‘analele
teatrului roménesc n-ar mai consemna
vreo altd proba de lomngevitate directo-
riala, in care persoana si primeze me-
reu functiei (si o evocam automat pe
Lucia Sturdza Bulandra). Nu pentru
toate aceste motive, ci pentru ca ei, cei

trei, sint astdazi modelele vii a ceea
ce inseamni si trebuie s& fie un
om de teatru. Atit, despre ,ceil din
areopag” ; restul se Intelege de mult
Cit despre ,noii veniti“ — aici de-
monstratia este mai wusoara. Poate fi

paradoxal ci pantomima — una dintre
cele mai vechi forme de expresie tea-
trala — isi afla abia astazi intfii lau-
reati in cadrul unei Asociatii a oame-
nilor de teatru. Este doar in aparenta,
cici tocmai pentru ca este ,,veche“, pan-
tomima are darul si rostul de a ne
obliga sid o reinventaim mereu, redesco~
perindu-ne. Cei doi o fac mai ales me-
ditind asupra conditiei artistului, ceea
ce, in sine, este tulburator. Si mai tul-
burator este faptul ca ei au curajul sa
deschidd din nou granitele, sa cocheteze
din nou cu necunoscutul, cu imprevizi-
bilul.

Ce-ar mai fi de spus? Ca premiile
A.T.M. ne-au reamintit faptul ci prima-

vara dainuie — si trebuie si dainuie —
intotdeauna in teatrul romaéanesec.

Dinu KIVU
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rolulur secundar

Rodica Tapalagd in Domnisoara Cucu

O actrita ce intruneste toate calitatile necesare
fermecatoarei protagoniste a Stelei.., a acceptat
rolul ingrat al Domnisoarei Cucu, ridicolul personaj
de plan doi. conferindu-i o nebanuita stralucire. Sin-
tetizind substanta acestei piese cu vag iz cehovian,
regindindu-i semnificatiile de tristd comedie, actrita
a reusit performanta de a muta centrul de interes
asupra eroinei secundare, care, astfel, dintr-o. data,
devine importantd entitate psihologici cu pondere
dramatica Pentru ca Domnisoara Cucu este o vir-
iuala Mona — asa ar fi aratat foartz curind si fru-
moasa necunoscutd daca ar fi acceptat sd ramina in
onscura urbe in care acczeleratul de Sinaia de obicei
nici nu opreste. Ea este asemeni oricdruia -dintre cei
2316 de cetateni care duc o existenta cenusie. o viala
2nosta si meschina. cu inavitabile anchilozari, fara
idealuri si fara perspective. Este dintre acei multi
care si-au pierdut nina si capacitatea de a visa ; fie
chiar la nevazute stele sau iluzorii concerte. Fervoa-
rea rutinei, a rnaniilor si tabieturilor reprezintd un
fals, amagitor colac de salvare, o inconstientd forma
de autoaparare impotriva sufocantei monotonii de'zi
cu zi.. Fara sa recurga la trcurile unei timpurii
imbatriniri si fara sa se teama de dificultatile compo-
zitiej ,,sufletesti“, Rodica Tapalaga - se prezintd in
postura unei inca tiner= profesoarz care pe drept cu-
viat se considera persoana ,cea mai bine* din tirg.
Cochetariile (doar vag d=suete) o prind foarte bine,
dragalaseniile abia incep sa frizeze ridicolul, stupi-
ditatile de inéacritd provinciala alterneazia cu uimiri
de candida fecioarad, e autoritara si totusi neputin-
cicasa, agasanta pina la exasperare. dar de o agresi-
vitate induiosatoare. Intilnirea cu Mona 1i trezeste
,.-nostalgia unei alte vieti“ si o trideazad drept invete-
rata visdtoare ce practicd la rindu-i voluptatea incal-
carii aberantelor regulamente. Dincolo de aparente,
Domnisoara Cucu nu pare a fi o egoista : strainei i
oferd cel mai convingator argument ca sa nu se aban-
doneze urei vieti terne pentru care nu a fost facuta.
iar pe elevele 2i incearca sa le ferzascid de tentatiile
unei lumi fascinante, dar cu dezamagiri mai mari.
Curioasa din cale afard si vigilenti peste masura,
Domnisoara Cucu se dovedeste a avea totusi un suflet
bun, nenervertit. Si meritul revelarii acestei nobleti
pe scara valcrilor morale si mai ales estetice il are
desigur interpreta Rodica Tapalaga, care izbuteste
exacl ceea ce Camil Petrescu aprecia la Sebastian ca
fiind ,suava caricatura“ colorati de ,ironica tan-

drete“... ~Irina COROIU
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H ALEKSANDRA
ZASLAVSKAIA

Paradoxurile
unei
stagiuni
actoricesti

De fapt, in ultimul timp nici teatrele
moscovite, nici cele din Leningrad nu se
pot plinge de indiferenta publicului, Dar
desigur nu toate succesele sint la fel. Si
daca spectacolele ofilite, lipsite de stil,
de originalitate se bucura, cu toate accs-
tea, de afluenta publicului, asta nu in-
seamna decit ca setea de imagini teatrale
care caracterizeaza cele mai diverse stra-
turi ale spectatorilor, nu trebuie sa devi-
na un criteriu de valoare pentru unii
critici prea ingaduitori. S-ar putea spune
ca stagiunea trecuti a apartinut mai cu-
rind actorilor, decit regizorilor sau dra-
maturgilor. Iar acest lucru este de natu-
ra sa ne nelinisteasca. Desi, dintr-un a-
nume punct de vedere, asemenea perioa-
de sint fenomene pe deplin firesti in
viata teatrului. Ele pot fi considerate ca
un timp al acumularii, care de obicei
precede aparitia unor noi forme si direc-
tii artistice. Dealtfel, nici cei mai severi
critici nu neaga importanta spectacolelor
semnate in ultimul timp de regizori ca
é. Tovstonogov, Mark Zaharov si Lev
Dodin.

Cred ca cititorul romén ar fi interesat
sa afle la ce au lucrat acesti maestri si
de ce spectacolele lor au intrat in rezo-
nanta cu lumea teatrului sovietic.

Dupa cum se stie, Gheorghii Tovstono-
gov conduce de mai mult timp unul din-
tre cele mai bune colective — Teatrul
Mare Dramatic ,,Gorki“ din Leningrad.
Stilul sju regizaral se distinge prin te-
meinicia analizei psihologice, prin preci-
zia disecarii fenomenelor sociale, prin

exprimarea explicita a unei atitudini ci-
vice. Cele mai mari succese le-a dobin-
dit cu montarile clasicilor : Gogol, Dosto-
ievski, Ostrovski, Cehov, Gorki. Ni se
pare deci firesc faptul ca si de asta data
s-a adresat creatiei unui important dra-
maturg rus din secolul trecut: Suhovo-
Kobilin. Paradoxal este insa faptul ca
Tovstonogov a montat tragicomedia lui
Suhovo-Kobilin Moartea lui Tarelkin sub
forma de opera. Este o opera, o opera-
farsa pentru un teatru dramatic.

Piesa lui Suhovo-Kobilin este povestea
sumbra a destinului unui umil functio-
nar care si-a insusit principiile sistemu-
lui birocratic si se straduieste din toate
puterile sa-i foloseasca regulile in scopul
afifmérii sale sociale, intr-o societa-
te 1ntemeiaté pe oprimare si constringere.
Au existat in teatrele rusesti  versiuni
scenice extraordinare ale acestei piese.
Dar versiunea lui Tovstonogov este fira
indoiala originald. Muzica lui Aleksandr
Kolker face sa ,rasune“ continutul sub-
textului, accentueaza caracterul fantas-
magoric al intimplarilor : spectacolul se
desfdgoari la limita dintre vis si realita-
te, visul si realitatea sint atit de ameste-
c::te incit nici nu pot fi precis diferenti-
ate.

E interesant de subliniat faptul ca pe
scena teatrului dramatic opera nu numai
ca nu-si pierde prerogativele genului, dar
dobindeste si ceea ce vedem atit de rar
pe scenele teatrelor muzicale. Relatiile
dintre personaje capata veridicitate psi-
hologica, ceea ce, alaturi de emotionalita-
tea specifica reprezentatiei muzicale, con-
fera valoare noului spectacol semnat de
Tovstonogov. Trebuie sa mai adaugam ca
actorii trupei dovedesc in Moartea lui
Tarelkin o naltd culturd muzicala (desi,
desigur, nu poseda voci de opera). Suc-
cesul spectacolului este determinat si de
maiestria extraordinara a interpretului
rolului titular : Valerii Ivcenko (Tarel-
‘kin). Dar important ramine faptul ca s-a
izbutit un spectacol de o deosebita fru-
musete, percutant, expresiv.

Mai existda un motiv care a determinat
aprecierea pozitiva a criticii. In Moartea
lui Tarelkin, regizorul foloseste traditiile
vodevilului, asa cum se juca la sfirsitul
secalului treout, re-creeazi asa-numitul
,»stil petersburghez* (desigur, nu 1intr-o
forma arhaicd) al reprezentatiilor muzi-
cale. Reprezentatii cu un profund carac-
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Sceni din ,Tragedia optimisti® de Vs. Visnevski 'in regia lui Mark
Zaharov i

,Moartea lui Tarelkin® de Suhovo-Kobilin in regia Iui G. Tovstono-
gov — o operi-farsid pentru un teatru dramatic
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Inokentii
la M.H.A.T.

ter democratic, care nu erau doar vescle,
ci aveau si un mesaj dramatic sau chiar
satiric.

E adevarat, a mai existat o experienta
a combinarii elementului dramatic cu cel
de operd: opera-rock Iunona de Aleksei
Ribnikov dupa piesa lui A. Voznesenski
la Teatrul Comsomolului Leninist din
Moscova. Dar acolo regizorul Mark Za-
harov nu s-a inspirat din’ traditiile ve-
chiului vodevil, ci din estetica musicalu-
lui contemporan. De aici si diferentele —
de esenta si de stil — intre cele doua
spectacole.

Dupd turneele triumfale de la Londra
si Paris, parea de la sine inteles ca Mark
Zaharov o sa abordeze din nou genul
muzical. Inselind asteptdrile spectatoriior
si dezmintind prognozele criticilor, el a
montat Tragedia optimista de Vs. Vis-
nevski. A montat-o stiind ce loc’ mai o-
cupd incda in memorie legendarul spec-
tacol pus de Aleksandr Tairov la Teatrul
de Camera, cu Alisa Koonen in rolul
principal.

Spectacolul de acum cu Tragedia opti-
mista nu seamana cu montarea lui Tai-
rov, si probabil cu nici o altd montare.
In spectacolul lui Zaharov, Comisarul
este o fata tinard cu rochie albd si um-
breld cu dantele. O fostd elevd de pen-
sion, o domnisoard, a carei neadecvare
la realitifile vietii pare evidentid. Pre-
zenta unui asemenea Comisar (interpre-
tat de una dintre cele mai interesante
actrite sovietice — Ina  Ciurikova) pe

Smoktunovski in ,Domnii

Golovliov“ de

Saltikov-Scedrin,

vasul de razboi este perfect absurda si
in raspar cu starea de spirit anarhica a
marinarilor de pe vapor. Aceasta tratare
neobisnuita a unui rol atit de cunoscut
are temeiurile ei: printre primele femei
revolutionare erau multe fete provenite
din familii de intelectuali, care au intrat
in miscare direct de pe bancile facultatii.
Ele s-au maturizat odati cu revolutia si
devotamentul lor fatd de ideile lui Lenin
s-a verificat in conditii aspre, in situatii-
limita, aidoma celor descrise in piesa lui
Vs. Visnevski.

Altfel decit de obicei e si Capetenia din
spectacolul lui Zaharov (interpretat de
asemeni de un cunoscut actor de teatru
si de film: Aleksei Leonov). Aparent e
un om bun, tandru, politicos. Puterea lui
maleficd, cinismul apar doar prin com-
paratie si in opozitie fatd de Comisar. E
o luptd impresionanta care se desfiasoara
sib ochii nostri, si balanta ar fi perfect
echilibrata, daca n-ar exista dirzenia ero-
ica a acestel fete fragile, convingerile si
capacitatea ei de sacrificiu.

Acest spectacol n-a fost acceptat in u-
nanimitate, unii preferind lectura tradi-
tionala, romantico-eroicd, a piesei lui
Visnevski. Dealtfel, puternica traditie ro-
mantica a teatrului sovietic isi are una
dintre surse tocmai in spectacolul lui
Tairov. Desi Tragedia optimista a mai
fost pusid de mulfi regizori importanti,
iar rolul Comisarului a mai fost jucat de

(continuare la pagina 81)
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Cu

regizorul american

Jon Jory

despre
e promovarea dramaturgiei tinere
e flexibilitatea actorului
@ prioritatea autorului de text

o tendinte actuale in teatrul
american

‘0 convorbire realizatd de
Paul Tutungiu

76

Cu Jon Jory, ,creierul miscdrii
artistice §i promotorul activitdtii
de wvalorificare a operelor tinerilor
dramaturgi americani“ (asa il de-
finea un pliant care insotea trupa
teatrului din Louisville). m-am in-
tilnit, ca sd@ wmd exprim asa, ,in
fugd“, in holul hotelului ,Intercon-
tinental” din Bucuresti; peste 30
de minute era asteptat, intr-o vi-

zitd oficiald, la Institutul de
artd teatrald §i cinematografi-
cd, dacd nu mda 1ingel, chiar

la sala Casandra, unde urma sd §i
vadd un spectacol studentesc. Ve-
nit pentru numai o sdpidmind in
Romadnia, Jon Jory era presat de
timp, avind un program destul de
incdrcat, inclusiv deplasdri la tea-
trele din provincie.

De 16 ani director al Teatrului
Actorilor din Louisville, Jon Jory a
semnat aici peste 70 de productii
teatrale, intre care se mumdrd §i
Trei “surori, Cyrano de Bergerac,
Hedda Gabler. Este de asemenea
autorul unor spectacole prezenta-
te pe Broadway si off Broadway.

Cu Teatrul Actorilor din Louis-
ville, a efectuat turnee la Buda-
pesta, Atena, Dublin, Haifa, Ieru-
salim, Tel Aviv, Sofia, Belgrad,
Sidney, Pearth si Toronto. Jon Jory
a fost distins, de-a lungul anilor,
cu. premiile The James N. Vau-
ghan Memorial Award, The Ken-
tucky Arts Comission’s Milner
Award, precum §i cu premiile Tony
si al Asociatiei teatrale america-
ne, pentru servicii aduse teatrului.

— Iertati-md, dar timpul pe care-l
avem la dispozitie mad obligd sa intru
,brusc“ in subiect: ce v-a atras cd-
tre profesia de regizor ?

— Va raspund la fel de abrupt: pro-
vin dintr-o familie de actori, mama si
tatdl meu au fost actori de teatru si de
film. Daci sint doi actori intr-o fami-
lie, e cazul sd vind si un regizor. Pro-
babil cd de aceea m-am nascut eu. Ade-
varul este ci am manifestat permanent
si interes pentru scris. Am studiat nu
numai regia si actoria, ci si dramaturgia,
spre a putea deveni autor de piese.

— Ce wd socotiti in primul rind :
scriitor sau regizor ?

— Bineinteles, regizor. Munca si stu-
diile mele de scriitor m-au ajutat sa co-
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laborez, in spectacole,
dramaturgi.

alaturi de alii

.— Cind ati inceput sd puneti in
scend piese de teatru ?

— La virsta de 13 ani. Tatil meu or-
ganiza un fel de turnee cu piesele pe
care chiar el le regizase si pe care ,le
introducea“ in diferite teatre din regiu-
ne. Dar la turneu participau putini @ ac-
tori, numai cei care detineau roluri
principale. Cu multd vreme inainte, cine-
va pleca la teatrul unde trebuia sia apa-
rda trupa in turneu, si acolo, cu perso-
nalul local, erau pregatite rolurile se-
cundare. Cind sosea tatal meu, cei an-
gajati pentru roluri secundare trebuiau
sa fie gata de spectacol. Aceasta trea-
ba am inceput s-o organizez eu, incepind
din 1954. Dar cariera mea de regizor
a iInceput propriu-zis in vremea liceu-
lui si Iin timpul serviciului militar, in
cadrul unui teatru organizal ad-hoc in
armata. La virsta de 46 de ani, am o ac-
tivitate de doua decenii in regia pro-
fesionista.

— Cum este azi, din punctul dum-
neavoastrd de vedere, teatrul ameri-
can ?

— Teatrul american este in mod fun-
damental un teatru realist. Eu ma simt
la mine acasd in operele realiste.

— Cum wa simtiti in dramaturgia
lui Tennessee Williams ?

— N-am pus nimic in scend de acest
important autor. M-au pasionat in spe-
cial clasicii — Shakespeare, Goldoni,

‘Cehov ; am montat, desigur, si texte noi,
ale unor debutanti, aceste din urma mi-
zanscene solicitindu-mi si vqcatia de
dramaturg. Prin dramaturg la noi nu se
intelege autorul de piese, ¢l un om cu
experientd in critica literard si de secre-
tariat literar. Cred ci imbinind in activi-
tatea mea profesia de regizor cu aceea
de secretar literar, mi-am creat o pozitie
in lumea teatrald americana.

— Se spune cd teatrul din Louisville,
al cdrui director artistic sinteti, in-

seamnd mult pentru destinul tineri-
tor.
— Mai ales pentru destinul tinerilor

dramaturgi. Primim, anual, cam trei mii
de manuscrise din toatd America de
‘Nord. Foarte putine dintre acestea sint
-finisate pentru a fi puse in scend. Adeva-
rul este ca noi cautam sa depistam in
primul rind talentele: lucram cu acesti

virtuali autori de teatru cam doi-trei ani,
dupa care 1ii lansam cu cite o piesa.
aceasta poate fi o ,minipiesd“, care nu
dureaza in spectacol mai mult de 15—20
de minute, sau poate fi o piesa de un
singur act, care dureaza, sa spunem, o
ord. Intr-o stagiune lansim 30—40 de
creatori de texte dramatice. Intentionam
sa contribuim la aparitia unei noi gene-
ratii de dramaturgi americani.

— De cind functioneazd teatrul

dumneavoastra ?

— De 20 de ani. Lucrez aici de 16 ani,
dar activitatea de promovare a drama-
turgiei tinere am inceput-o de zece ani.
Experimentul nostru se bucura de suc-
ces in America.

— Ati primit §i un premiu pentru
aceastd nobild activitate...

— Intr-adevar.., Citiva debutanti pe
scena noastra au obtinut premiul Pulitzer,
cel mai important premiu artistic ame-
rican. In Statele Unite mai sint doua
scene care lanseaza tineri, dar noi
sintem singurul teatru de dramaturgie
tinara situat in inima tarii. Publicul
din intreaga tard ne urmareste cu inte-
res, deoarece noi tinem pasul cu noile
curente.

— Citeva cuvinte despre trupd...

— Nu este numeroasi. Avem aproxi-
mativ 20 de actori, carora, in functie de
nevoile: unei premiere, li se adauga si
altii din afara.

— Va intocmiti
riile ?

din timp reperto-

— Bugetul nostru ne permite sd pro-
gramam trei sau patru clasici ai dra-
maturgiei universale anual si, de ase-
menea, mai multe piese a caror faima
le asigurd audientd, dar majoritatea
pieselor pe care le punem in scena o con-
stituie noile creatii ale tinerilor.

— Cum munceste actorul in teatrul
dumneavoastrd ? .

— Majoritatea timpului, actorul este
in repetitie si cu regizorul, si cu autorul.
Actorii nostri trebuie sa fie destul! de
receplivi si de maleabili, pentru ca
ideile nu vin numai de la regizor ;. ei
trebuie sa inteleaga si psihologia auto-
rului ; implicati in spectacol, atit regi-
zorul cit si.actorul trebuie sa mai cede-
ze cite ceva ; dar aceasta nu se poate
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realiza firi o bund cunoagtere reci-
proca.

Trebuie sa subliniez cd in teatrul nos-
tru deciziile finale asupra felului cum
trebuie sa se facid ceva se afld in mina
autorului. Atunci cind apar divergente de
opinie intre scriitor si regizor, situatiase
rezolva imaginindu-ne o convorbire intre
rege si primul sdu consilier. Regizorul
incearcd sa-l1 convingid pe autor de ne-
cesitatea unei anume imagini scenice.
Dar, dacad autorul nu este de acord, re-
gizorul ii va respecta opinia. Asa stau
lucrurile la noi. Uneori, dramaturgului
ii place foarte mult ceea ce face regi-
zorul, alteori regizorul se intoarce cétre
autor si il intreaba : ,,S& facem asa, sau
nu ? Putem si punem un accent deose-
bit pe cutare personaj ?“ Dacad autorul
incuviinteaza, regizorul isi executd pro-
punerea.

daca dramaturgul nu mai

— Si

existd ?

— Majoritatea pieselor de teatru puse
in scena la Louisville apartin unor au-
tori in viata. 4

— In Europa, unii directori de sce-
nd de azi au simfit nevoia sa@ aducd
in spectacol un personaj pe care Scrii-
torul nu l-a evut in text.

— Asta se poate intimpla si la noi,
daca ,,primul sfetnic“ il convinge pe
,»rege". Crezul nostru este cd dramatur-
gul se pricepe mai bine la piesa lui
decit oricine altcineva ; daca regizorul
are atitea idei novatoare, n-are decit
sd scrie el insusi o piesd. Dar va fi o
altd piesa.

— Ce mijloace si modalitdfi  sce-
nice folositi indeosebi ?
— E greu de raspuns, in cazul tea-

trului nostru, totul depinde de actor.

— Spre ce tinde dramaturgia de
azi in America ?

— Ar fi doud tendinte majore : prima,
o intoarcere la un fel de teatru politic,
implicind critica unor aspecte din socie-
tatea americana, pozifia americanilor ca
supraputere in lume. E o dramaturgie

acutd, bazatd pe mult material docu-
mentar. A doua tendinta foarte impor-
tantad este aceea a reflectarii vietii in

America, in institufiile americane, exa-
minatd pentru intiia oara din punctul de
vedere al femeii. Este un fapt constatat
ca cel putin jumatate din dramaturgii
de azi ai Statelor Unite sint femei.

8

— Intotdeauna s-a considerat ci po-

zitia femeii o indreptateste sa scrie
despre familie. Femeile scriiloare s-au
despartit intrucitva de aceastd veche

idee, si ele se manifestd acum punind
in valoare un fond critic privind in-
treaga societate. Probabil ci, in acest
moment, literatura este mai importanta
decit faptul cotidian, cici viata populatiei
continud in mare parte asa cum se des-
fasura si in anii ‘50. Dar — ceea nu ce
se intimpla inainte — daci te urci in
tramvai sau in autobuz si te uiti la ceea
ce citesc oamenii, observi cid o mare
parte din aceastd literaturd poartd sem-
naturi feminine.

— Ce
romdn ?

impresie v-a fdcut actorul

— In sase zile petrecute in Romadnia,
am vazut sase sau sapte spectacole. Mos-
tra a fost prea mica, irelevanta. Dar pot
spune totusi cd avef{i un mare numar de
actori pulernici, devotati punctului de
vedere al regizorului. Admir talentiul lor
enorm, gasesc foarte interesantd mode-
larea psihologici a personajului. Am
asistat si la repetitii si in legiturd cu
aceasta as vrea sd adaug ceva. Am Vvi-
zut, de pilda, regizorul aratindu-le ac-
torilor cum ar trebui sid spund o replica
si in general ce gesticd ar trebui sa aiba
si care sia fie ritmul. In Statele Unite,
un regizor n-ar da astfel de recomandari
decit, cel mult, dacd ar avea de-a face
cu un tinar foarte neexperimentat. Daca
esti wvechi prieten cu actorul, ai putea
eventual sa-i spui: ,,Hai sa-ti arat cum
as vedea eu rolul !“ Totusi aceasta este
o imixtiune in cariera lui, in personali-
tatea lui.

Atmosfera creatoare a repetitiilor este
diferitda la dumneavoastrd. M-am uitat la
expresia din ochii actorilor, atunci cind
regizorii le ardtau cum trebuie si ' evo-
lueze : ei bine, actorii erau foarte dornici
sd realizeze ceea ce le spunea regizorul,
intotdeauna spuneau ,da, da“, si dupa
aceea chiar asa incercau sa execute ro-
lul. Daci acelasi regizor ar fi avut de-a
face cu actori americani, ar fi observat
la inceput un fel de riceald in ochii lor,
un timp ascuns de deliberare in forul
interior, si dupa aceea acesti actori s-ar
fi hotarit daca sa execute sau nu pro-
punerea regizorului. Eu nu spun cid e rau
ce se intimpld la dumneavoastra : soco-
tesc ca e vorba de o diferentd de specific
cultural.

Existd apoi i o altd diferen{s : obser-
vatiile pe care regizorii le fac actorilor

(continuare §n pag. 86)
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Desi problemele tehnice si economice
ale scenografiei au fost intrevazute de
creator incd din faza conceptiei, iar
dupa aceea ele si-au gasit solutiile in
proiect, executia este faza in care aceste
probleme apar in prim-plan, capatind
astfel o Insemnatate deosebita.

Americanii W. Oren Parker si Har-
vey K. Smith scriu in tratatul lor de
scenografie despre executie : ,,Construc-
tia decorului poate parea la prima ve-
dere nejustificat de costisitoare si inutil
de complicata. Aceasta datoriti, mai
ales, exigentelor teatrului. In primul rind,
decorul trebuie sa fie in structura sa
pliant si usor, pentru a putea fi lesne
manevrat pe scenid si transportat fara
dificultati dintr-un loc intr-altul ; in ai
doilea rind, trebuie sa fie capabil sa
acopere suprafete de proportii mari, ne-
cesare fie din motive scenografice, fie
din motive de mascare; din aceasta
cauza mari suprafete de decor trebuie
prevazute cu minimum de structura si
maximum de portabilitate (posibilitate
de pliere); si, in sfirsit, pentru ca sce-
nografia este efemera, constructia sa tre-
buie si fie economica.“

Exigentele teatrului de repertoriu, de
tip european, sint inca si mai mari decit
ale teatrului de spectacol, de tip ame-
rican. Teatrul de repertoriu presupune
zilnic transportarea. si. manevrarea deco-
rurilor astfel ca rezistenta lor in timp
ar trebui sa atinga patru-cinci ani
(200—250 de spectacole), ceea ce pe noul
continent nu se 'intimpla decit in mod
exceptional. ' ;

Pentru a raspunde acestor exigente
vitale este, evident, nevoie de o tehnica
pe masura lor. Problema, Inss, nu poate
fi pusa doar sub acest aspeet. De relatia
dintre teatru. si tehnicd depind mijloacele

B DAN JITIANU

Fxecufia

de expresie scenica a spectacolului,
adecvarea sau neadecvarea lor la epoca
in care traim. Aspectul ,traditional® al
spectacolelor noastre isi are originea in
tehnica invechitd pe care o folosim, ab-
senta tehnicii moderne a devenit o frina
in innoirea mijloacelor de expresie
scenica.

Scenograful ceh Josef Svoboda, promo-
torul in teatru al sistemelor tehnice
Lanterna Magica, Polyekran si Dia-
polyekran, - vorbind despre muzica,
spunea : ,,Admir ordinea ei, puritatea ci,
acuratetea ei — aceste calitati as dori
sd le instaurez in scenografie. Stiu ca
e imposibil, dar, cel putin, vreau sa tind
catre aceasta. As dori sa elimin diletan-
tismul si sia fac un teatru cu adevarat
profesional. Scenografia inseamna disci-
plina...- Timp de 25 de ani am urmarit
un ideal : precizia, sistematizarea, per-
feetiunea si controlul mijloacelor de ex-
presie accesibile scenografiei, chiar cind
ele erau-banale. De ce n-ar face si epoca
noastra din progresul tehnic ceea ce au
facut epocile trecute ? Ma gindese la
masinaria barocului sau la lumina elec-
trici a inceputului de secol. Progresul
tehnicii moderne apartine teatrului mo-
dern, tot asa cum un ascensor sau o
masind de spdlat apartin unei locuinte
moderne.“

De altfel, relatia teatru-tehmica mai
are si alte aspecte. Ea influenteaza direct
calitatea si cantitatea muncii depuse de
tehnicieni in pregatirea $i jucarea spec-
tacolului. E firesc ca, folosind o ‘tehnica
avansatid care exclude efortul fizig,. ei
sd poata sa se concentreze asupra laturii
artistice a profesiunii lor. Alt aspect al
acestei relatii esté’ cel economic : projéc-
tiile de diapozitive,: de ‘exemplu, pot in-
locui, - construetii complicate $i. costisi-
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toare de decor. Dotarea teatrului cu un
set de aparate de proiectie puternice
presupune, insa, o investitie neamortiza-
bila in termen scurt.

Svoboda este cel care a creat labora-
torul de scenografie de pe lingd Teatrul
National din Praga in 1957. Functia
acestui laborator este si astidzi, cind se
numeste Institutul Scenografic, de a
experimenta introducerea tehnicii noi in
teatru. Despre aceasta problema el
spunea : ,Experimentul este o obligatie.
Singurul mijloc de regenerare pentru
creativitatea autentica si o acceptare vo-
luntara a riscurilor. El are o dubla va-
labilitate in teatru, pentru ca nici un
artist teatral nu a avut si nu va avea
posibilitatea sa incerce experimentul sau
«nefaptuind» intr-un oarecare laborator
izolat dincolo de perimetrul scenei.

Tehnica in teatru este, evident, un in-
strument, nu un scop in sine; ea con-
tribuie specific la realizarea spectacolu-
lui ; simpla prezenta a ei nu creste va-
loarea spectacolului, poate, cel mult, pe
cea a speciaculosului. Citez tot din Josef
Svoboda : ,,Totul depinde de cum folo-
sesti tehnologia : curentul electric poate
omori un om sau il poate vindeca. Ace-
lasi lucru se intimplda si in spectacolul
teatral : elementul tehnic ii poate dauna
sau poate fi folosit astfel incit sa-1 ajute
sii devinda o capodopera.*

As desparti problema existentei dota-
rii tehnice in teatru de cea a modului
ei de folosire. Faptul ca tehnica, cind
existd, poate fi folosita bine sau rau nu
diminueaza adevarul concluziei ca lipsa
echipamentelor tehnice adecvate consti-
tuie o frini, dupia cum spuneam, in

modernizarea mijloacelor de expresie
a spectacolului.
Alt aspect al relatici teatru — tehnica

vizeaza pregatirea de specialitate a celor
care proiecteazia scenografiile ce folosesc
echipamente tehnice si a celor care co-
manda aceste echipamente, tehnicienii.
Pregatirea tehnica si tehnologica a stu-
dentilor scenografi este la noi deficitara,
contrastind flagrant cu rigoarea gin-
dirii orgamizate de tip tehnic sau
matematic. lar pregatirea tehnico-
artisticA necesari celor ce minuiesc 5i
intretin echipamentele tehnice constituie
si ea o problema delicati, ce nu si-a
gdsit inca la noi rezolvarea cea mai
fericita.

Revenind la ,lungul drum al sceno-
grafiei catre premiera“, ne aflam in mo-
mentul redactarii devizului spectacolului.
Devizul estimeaza cheltuielile necesarc
montarii spectacolului (decor, cos-
tume etc.). Proiectul predat de scenograf
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este transformat in cantititi de lemn,
pinza, fier, vopsea, stofe etc., .care, la
rindul lor, se traduc in cifre — lei. Ur-
meaza ca devizul estimativ sa fie supus
aprobarii conducerii teatrului pentru des-
chiderea finantarii.

Decizia de finantare are
insd, de obicei, aprecierea sumei devi-
zului in valoare absoluta: adica devi-
zul este etichetat ieftin sau scump dupi
cum suma este mica sau mare. Se ex-
clude astfel din aceasti apreciere ter-
menul esential, dupa parerea mea, al
oricdrei decizii economice, si anume efi-
cienta. Termenii de ieftin sau scump
sint determinati, cred eu, de respectiv
eficienfa sau ineficienfa investitiei pro-
puse. Este limpede ca in luarea deciziei
de finantare, teatrul fiind o institutie
artistica, hotaritoare ar trebui sa fie
eficienta artistica a spectacolului. Cum
insd cadrele economice care aproba de-
vizul au pregatire corespunzatoare pos-
tului, si nu artistica, ar trebui macar
sa le fie la indemina intelegerea- eficien-
tei economice a devizului. O scenografie
nu este scumpa sau ieftind in sine, ea
se dovedeste scumpa — chiar daca de-
vizul este mic — cind, prin scoaterea
piesei din repertoriu, se caseaza tot, re-
zultind eventual lemne de foc si fier
vechi; si se dovedeste ieftina cind se
recupereaza obiecte scenografice de va-
loare pentru a fi refolosite.

O alta problemi economicid o consti-
tuie materialele din care se confectio-
neaza aceste obiecte scenografice. Din
dorinta de a reduce devizul, de multe

ori se achizitioneaza materiale ieftine,
adevarat, dar de proasta calitate, Acest
material necesiti aceecasi cantitate de
energie si manopera pentru prelucrarea
lui ca si un material mai scump, insa
bun. Obiectul executat din material prost
nu va mai putea fi refolosit dupa scoa-
terea spectacolului din repertoriu, daca
nu cumva a fost reparat de citeva ori
pe parcursul jucdrii spectacolului, asa-
dar s-a risipit manopera si energie.
Nefiind eu singurul scenograf preocu-
pat de aspectul economic al profesiunii
mele, iatd si termenii in care scriu cei
doi scenografi americani, citati la ince-
putul articolului, despre latura econo-
mica: ,,A fi economic nu inseamni in
mod necesar cumpararea celor mai ief-
tine materiale. Inseamni aprecierea pre-
turilor in functie de exigentele de greu-
tate si rezistenta ale materialelor. Mai
inseamna folosirea economicd a decoru-
lui. Materialele foarte scumpe pot fi con-

in vedere,
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venabile daca elementul scenic ce se con-
fectioneaza din ele are in spectacol mai
mult decit o functiune, sau daca poale
i refolosit mai tirziu.«

De fapt, executia scenografiei incepe
de-abia dupda ce s-a deschis finantarea,
in momentul in care achizitionarea ma-
terialelor a luat sfirsit. Materialele pre-
vizute in proicct, si implicit in deviz,
pot lipsii de pe piata in perioada de
achizitii ; scenograful este nevoit ades=ori

materiale. Aceasta inlocuire nu este
grava atita timp cit ea nu afecteazi in-
tentiile spectacolului. Sarcinile esentiale
ale scenografului in timpul executiei
sint, pe dec-o parte, urmirirea cu tena-
citate a intentiilor precizate in proiect,
in ciuda schimbirilor de natura tehnica,
unele inerente, si pe de alta parte, ur-
marirea repetitiilor artistice de la scena
in scopul acordarii evolutiei conceptiei
regizorale cu cea a scenografiei in curs
de realizare.

sa procedeze la inlocuirea lor cu alte
(Continuare de la pag. 75)
multe actrite Dbune, mie mi se pare ca

Ciurikova ii emotioneaza la maximum pe
spectatori, ii obligd s3 masoare acel
drum incredibil de lung pe care l-au
parcurs oamenii odat& cu revolutia, per-
mite sa se vada pretul platit pentru
dreptate si progres social. La . Teatrul
Comsomolului Leninist, Tragedia opti-
mista suna foarte contemporan.

In cu totul altd epocd, in Rusia prere-
volutionara, se desfasoari noul spectacol
al M.H.A.T. Domnii Golovliov de Salti-
kov-Scedrin. E unul dintre cele mai se-
rioase si importante spectacole ale stagiu-
nii trecute. Regizorul Lev Dodin (nu de
mult el a devenit conducatorul Teatrului
Mic din Leningrad, de pe strada Rubins-
tein) si actorii M.H.A.T. si-au propus sa
arate ca Domnii Golovliov nu se rezu-
ma doar la Iuduska, ei sint o intreaga
dinastie, al cirei fel de a fi si atmos-
fera au determinat, au format si au dez-
voltat acest fenomen inspaimintator :
Iuduska Golovliov. Spectacolul propune o
sectiune in viata Rusiei prerevolutionare ;
se urmadreste decaderea umana pina la
acele limite unde pentru lucidul realist
si nemilosul satiric Saltikov-Scedrin in-
cepe ,terra incognita“, iar pentru opo-
nentul lui literar, Dostoievski — ,pamin-
tul €agaduinteit.

Tuduska este interpretat de Inokentii
Smoktunovski, care nu se foloseste de
mijloace exterioare pentru a construi
imbecilitatea personajului ; el joaca nu
doar un fariseu perfect, ci insdsi imagi-
nea nimicului. Nu existd in el nici un

8~c. 1308

loc pentru vreun sentiment sau un gind,
nimic nu se naste si nimic nu moare. Cu
un ticalos inca se mai poate lupta, dar
cum sa te lupti cu nimicul ? Interpreta-
rea este extraordinara, puternica, fara a
fi indatorata vrcunui model. Dealtfel, in
spectacol sint multe izbinzi actoricesti ;
universul montarii este unitar, coerent,
de aceea si spectatorului i se transmite
senzatia de fortd, de profunzime. La a-
ceasta dimensiune a substantei filosofice
contribuie in buna masura si scenografia
lui Eduard Cocerghin.

Unii acuza montarea de abuz de deta-
lii si exces de -aminunte- Spectacolul
dureaza neobisnuit de mult: peste trei
ore. Dar poate-ca noi, si criticii si spec-
tatorii, pur si simplu ne-am dezvatat sa

.mai privim spectacole serioase si impor-

tante, ne-am obisnuit sd venim la teatru
si sa ,inghitim“ actiunea cum am inghi-
ti un sandvis-la bufet. Sint atitea spec-
tacole care nu solicita nici din partea ac-
torilor, nici a spectatorilor mobilizare
interioara, tensiune interna — nici unii
nici altii n-au nici un chef, nici motive
de incordare. Dar trebuie sa existe si
altfel de spectacole. Poate ca sint mai
putin accesibile, mai putin placute ochiu-
lui decit cele care satisfac fara probleme
cerintele mediei statistice, dar ele sint
facute cu convingerea ca ,scopul artei
este daruirea“, atit pentru cei care cre-
eaza, cit si pentru cei carora li se adre-
seaza aceasti creatie.

In roméineste de
Magdalena BOIANGIU
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PERSONAJUD

ISTORIG

intre document
Si fictiune

Voievodut Dragos
Domuitorul Bogdan

Heliade Radulescu si B. P. Hasdeu
ca genii tutelare —, finul amator arheo-
log Cezar Bolliac, universitarul Al. Odo-
bescu, negurosul savant Nicolae Densu-
sianu, alti nenurnarati peregrini la
vestigiile enigmatice ale trecutului nati-
onal, au ldasat mostenire veacului nostru
o istoriografie fascinantd prin cutezanta
ipotezelor, prin dramatismul gindirii ce
refuzd — dar nu ignord — ,spatiile al-
be“. Descoperirea de cidtfre intelectuali a
folclorului — veritabilda miscare socialda
a vremii lor — a avut o ratiune mai
mult istoricd decit estetica. Folosirea tra-
ditiei poporane ca izvor documentar era
o metodd de lucru romanticd, menitd sa
suplineascd lipsa dovezilor scrise. Incer-
care adesea riscantd, dar seducatoare,
prin ani, pentru. fiecare generatie studi-
oasd. De la Pomelnicul Bistritei (1407)
pind la cel mai recent studiu de istorie
medievala, , memoria poporanid“ este si
creatoare de stiinta.

Dramele mito-poetice ale teatrului nos-
tru de evocare sint beneficiarele acestei
realitdti. Uneori mai aproape de' poezie
in paginile lor de istorie, Heliade, Odo-
bescu, dar mai ales Hasdeu -i-au sensi-
bilizat si pe dramaturgii ,,piesei voievo-
dale®* — Mihai Eminescu, V. Voiculescu,
Lucian Blaga fiind exemple notorii.

Incercarea de a restructura mituri
fundamentale romaéanesti sub reflectoarele
istoriei i-a revelat lui Valeriu Anania li-
rismul evenimentului vechi, aflat intre
adevar si fictiune.

Cea mai ,istoricd“ dintre dramele sale
mito-poetice, Steaua Zimbrului, are o ges-

* Valeriu Amnania, ,Steaua Zimbrului“.
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tatie de peste un deceniu, poate din
scrupul stilistic; versul in teatru,  azi,
provoacd reactii neasteptate, caci tradi-

tia e covirsitoare. Apoi, cine redesteapta
in cuvint scenic anii celor doua ,desca-
lecaturi“ ale Tarii Moldovei (1352, 1359),
are in fata tragedia unui text de forta
shakespeareand, cdutat incd la modul ar-
heologic printre manuscrisele  poetului
national, drama Bogdan Dragos.

Imaginara cetate de Aries, cu persona-
jele vazute prin pulberea vremii doar ‘de
eternul contemplator al Luceafarului, lo-
caliza un basm istoric. Curtile voievodale
din Cuhea maramureseana- ale voievodu-
lui apoi domnitorului Bogdan I sint, pen-
tru contemporanul nostru scriitor, locul
real pe care mitul il invaluie in ceturile
lui. Nu ne propunem sondarea straturi-
lor legendei, ci, in temeiul izvoarelor na-
rative,  deslusirea ,,sintezei“ istorice  sui-
generis pe care' dramaturgul a gindit-o
cumpanind multimea ipotezelor. Asadar,
prin inefabila tesdturd mito-poeticd, sé-i
privim pe cei doi intemeietori de tara,
intiiasi datd adusi la rampa dramaturgiei
istorice cu vigoarea cerutd de faptele lor.

Desigur, piesa traduce in limbajul tea-
trului un mit fundamental, cel al ,Vina-
torii rituale“, in cazul vindrii zimbrului
moldav un mit etiologic, cum l-a numit
Dimitrie Onciul : inventat cu scopul de
a explica un fapt dat (heraldica stemei
si a steagului domnesc). Valerin Anania,
intemeiat pe multimea legendelor cu su-
biectul ,,Dragos vinind bourul®, culese
mai ales din Bucovina (,obirsia* statului
moldav), de Simeon Florea Marian, isi

asazd drama sub semnul unei credinte
cosmogonice : paminturile Moldovei si
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oamenii sint ,paziti de-o stea si fiara ei®.
Steaua Zimbrului. Din cultul poporan al
zimbrului — banuit a veni din timpuri
imemoriale — el scoate justificarea liricd
a primului ,descélecat® (1352), idee lite-
rarda de mare originalitate, pentru care
va concentra evenimente reale si-i va in-
vesti pe eroi cu unele date biografice
imaginate.

O precizare se impune. Termenul ,des-
cilecat®, de sorginte carturareascd, este
adoptat de istoriografia clasicd. Constan-
tin C, Giurescu explicd : ,,in Moldova a
fost intr-adevar o descilecare, intii a lui
Dragos, apoi a lui Bogdan, coboriti amin-
doi din Maramures, in timp ce in Mun-
tenia inlemeierea a plecat din insusi cu-
prinsul viitorului stat.«

Asadar, faptele piesei, paralel cu cele
narate de tratatele, studiile si monogra-
fiile istorice. , Teatrul“ actiunii este, suc-
cesiv, pe Valea Izei maramuresene, la
domeniile lui Bogdan, la Baia (prima
capitala a tarii, nenumita in text), si,
lingd apa Siretului, in ,calea rautatilor<.
Bogdan si Dragos, voievozi in Maramu-
res, vasalii regelui maghiar Ludovic I,
sint chemati sub arme. La granita de
vest, carpatica, tatarii amenintau cu noi
invazii. Anul 1352.

In realitate, regele pornise marea ex-
peditie, care va fi fatala tatarilor (ase-
zati in aceste parti de un secol!), in 1343,
avindu-l sub ascultare doar pe Dragos.
Prin 1352, tinuturile nord-vestice ale vii-
torului stat — tinuturi dintre Siret si
munti, cu vaile Sucevei, Moldovei, Bistri-
tei si Trotusului — devin o ,marca“ de
aparare a regatului angevin, cirmuitd de
Dragos. N. Iorga este indreptatit sa
scrie : ,,Moldova lui Dragos nu era decit
un fel de feudd militard regala“. Inteme-
ierea acestei ,feude“ este vazuta de dra-
maturg la modul fabulos.

Fiica lui Bogdan, Musata, e dorita de
fiul lui Dragos, Sas. Domnita, insa, e sti-
pinitid de eresuri. A tulburat-o ,,Zburato-
rul“ si se patrunde de forta credintei in
»oteaua Zimbrului¥. La luptele cu tata-
rii, Dragos si Sas nu participasera (ab-
sentd interpretatd de viteazul Bogdan
drept tradare), céaci, raticind drumul, ei
au haituit si rapus zimbrul. Poporul
strins in jurul regelui Ludovic (regele o-
nora cu persoana Sa Campania!) prives-
te cu spaima capul fiarei. Infricosatoa-
rea comuniune cosmica dintre animal si
stea se destrama. Dragos a inteles foria
de sugestie a mitului si, punind la pi-
cioarele suveranului capul bourului, tal-
maceste sensul gestului: ,,Cu zimbru-a-
cesta-ti darui mai mult decit o fiara,iti
daruiesc, stapine, o stea, un neam si-o
tara.“ Potrivit dramaturgului, Bogdan
eliberase tara de tatari, Dragos o supu-
sese sfarimindu-i (credea el) mitul tute-
lar ! Primind investitura voievodala, Dra-

gos inchind tara celui cidruia traditia fol-
clorica si cronicarii i-au zis ,Laslau‘. Se
confundase, in folclor si in' anale, Ludo-
vic I cu stramosul sau, Ladislau cel
Sfint (1077—1095) !

Pomelnicele de la Bistrita si Putna,
scrise la o jumatate de veac dupa eve-
nimente, consemneaza doar cei doi ani de
pastorie ai lui Dragos. La fel si Grigore
Ureche, intiiul cronicar. Istoriografia ul-
timului veac a ,scris“ aceastd domnie
indirect, raportind-o la evenimentele care
au precedat-o si care au urmat-o. Si to-
tusi, Dragos este unul dintre cei mai
populari voievozi romani. Aceasta, gratie
traditiei orale, indeosebi.

Valeriu Anania acorda atentie deose-
bitd in actiune fiicei lui Bogdan, Musata,
,maica“ celebrei dinastii domnitoare. Ea
se insoteste, in drama (si in fapt!), dupa
peripetii vrednice de veacul ei tulbure,
cu Costea, vlastar basarab, fugit din
Muntenia de urgia matusii... Doamna
Clara. Deci, in credinta scriitorului, si
aici fidel bhrisovului, nuntirea Musatei cu
Costea s-a petrecut in zilele cind apriga
Clara hotara destine peste vointa sotu-
lut ei, Nicolae Alexandru, domn intre
1352—1364. Iar la curtea din Cimpulungul
muntean, Vlaicu (nemurit de A. Davila!)
astepla rabdator domnia. Aceste preci-
zari au rostul lor.

Pe firul istoriei, dramaturgul imparta-
seste opinia impusa de Xenopol si Hasdeu,.
aceea ca fiica lui Bogdan, intemeietorul
statului moldav independent (1359), s-a
maritat cu un basarab. In piesid apar, la
virsta frageda, si wvlastarele lor, primii
musatini- domnitori, Petru si Roman. Ce
n-a putut preciza istoriografia pina azi
este originea numelui Musatei : este nu-
mele ei de nastere, sau numele se formase
dupa al sotului, numit de cronicari Cos-
tea Musat ?

Succesiunea la scaunul tarii e rezol-
vata de Valeriu Anania dupd necesitatile
literare ale textului. Dragos, impovarat
de remuscari (tinea ostateci nevinovati,
din porunca regald), renunta la voievodat.
11 obligase si fiul Sas, rivnitor de putere.
Tirania noului vasal angevin ridica
poporul, care-l1 cheama pe Bogdan din
Maramures sa ia tronul. Intre Sas si Bog-
dan I a domnit Bale, fiul lui Sas, spun
analele. Dar, cum lunile lui de cirmuire
au fost fara personalitate, era necesara,
pentru tensiunea literara, o confruntare
directi intre tiran si eliberator, intre Sas
si Bogdan I. Se petrece al doilea ,,des-
calecat®, cu cistigare de noi teritorii si
dobindirea neatirnarii. Dragos fusese ,,vo-
ievod“ in sensul primar al investiturii,
acela de cirmuitor. Bogdan e ,domn¢“
suveran.

Structura mito-poetica a piesei este si
ea armonizata in final. Poporul tinjeste
dupa chipul real al zimbrului purtator de
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stea, sacrificat de Dragos regelui Ludo-

vic. Musata desfasoara,
razboinicd a scuturarii

in atmosfera
vasalitatii,
dardul tarii, pe care brodase capul zim-
brului. Efigia coboarda mitul in realitate.
Forta bourului, semetia lui in libertatea
padurilor si a plaiurilor sint menite ca

stin-

@ Valeriu Anania, Greul
vol. 1, seria Teatru comentat, Editura
,»,Eminescu*, 1982,

@ Stefan S. Gorovei, Dragos si Bogdan,
Editura Militara, 1973.

Repere :

pamintului,

simbol pentru vitejia si demnitatea noii ® Constantin C. Giurescu, Istoria ro-
manilor, vol. 1 ed. a V-a, Fundatii,

tari.

Piesa lui Valeriu Anania este insolita
ca tehnica dramaturgica : legenda e su-
documentare,
pierde fascinatia lirica. Ea a poetizat isto-
ria, imbogatind aspectele sarace in con-
tinut informativ printr-o concentrata u-

pusda evidentei

imanizare.

TIonut NICULESCU

1946.

fara a-si

® Grigore Ureche,
Moldovei
E.S.P.L.A., 1958.

@® Aurelian Sacerdoteanu, Dimitrie On-
ciul, Scrieri

Letopisetul  Tarii

(Ed. P. P. Panaitescu),

istorice I—II, Editura

Stiintifica, 1968.
® P. P. Panaitescu, Introducere la isto-
ria culturii romanesti, Editura Stiin-

tifica, 1969.

| ,,Rampa“,
acum

50 de ani
mai
1935

In ultima lunia a stagiu-
nii, directorul Teatrului
National din Bucuresti,
dramaturgul si criticul
Paul Prodan, reia intregul
repertoriu Caragiale. Acum
»se afla“ ca O noapte fur-
tunoasa urmeaza si se re-
prezinte a... suta oara ! Din
1879 ! Iancu Brezeanu isi
va aminti de vremurile
vechi cind prelua de la
marele Stefan Iulian pe

Ipingescu. ® V. Eftimiu
iar da o.. lovitura (de
aceasta data, pariziana'!).

Zjarul ,.Le Figaro“ ii pu-
blici in foileton romanul
Kimonoul instelat. Culi-
sele comenteaza in fel si
chip. La toamna se reia
Insir'te, mirgirite. S& nu
raminem mai prejos... ® Se
acordd mult rivnitele pre-
mii ala Societatii Scriito-
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rilor Romani : Perpessicius
(criticd), Anton Holban
(proza), Emil Gulian (poe-
zie). Confratii sint incrun-
tati, dar tac : alegerile sint
bune. ® La Opera Romana
se repetd o capodopera :
O noapte furtunoasia de
Paul Constantinescu. Cla-
sicul dramaturg are pina
azi (1935) doi ideali tal-
macitori lirici ai teatru-
lui sau —
Sabin Dragoi (Napasta). ®
Monoclul 1lui Ion Marin
Sadoveanu este fiarasi la
pret... folografic. Cartura-
rul a insotit 1a Praga ex-
pozitia teatrului romanesc
—  fotografii, machete,
costume. Lumea incepe sa
ne cunoasca trecutul si
prezentul teatral.. ® Sar-
batoare la Academia Ro-
mana — trei ,,nemuritori®
se asazd cu merit deplin
pe rivnitele fotolii : pro-
fesorul de filosofie Ioan
Petrovici 1isi citeste dis-
cursul de receptie; se
confirma alegerea lui
N. Titulescu ca membru
plirt si a lui Tudor Vianu
ca membru corespondent
® Despre Carticica de
seard a lui Tudor Arghezi.
cronicarul literar al ,.Ram-
pei“, Mihail Sebastian,
scrie cu emotie : ,,0 poezie
de iubire cosmica, fami-

intiiul fusese

liala, impdcata, fara acele
dungi de indoiala si neli-
niste ce tulbura de obicei
cintecul arghezian de dra-
goste.“ ® Primul gong al
stagiunii de vara il va
bate Tanase. Luna Cara-
busului va alinia la ram-
pa vedelele Silly Vasiliu,
Lulu Savu, Virginica Po-

pescu, Al. Giugaru, Gh.
Trestian, Aurel Munteanu,
Tanase. ,,Numai de n-ar

fi o vard ploioasa“, se in-
grijoreaza gazeta, care da
cu grija si numarul ba-
lerinelor, 60. ® Cu fastul
cuvenit, Teatrul National
este in sarbatoare. Deca-
nul directorilor nostri de
scena, Paul Gusti, a prega-
{it spectacolul comemora-
tiv ,,0 suta de ani de tea-
tru roménesc®. In aminti-
rea primului’ spectacol cult
de teatru national jucat de
elevii Societatii filarmo-
nice, se reconstituie repre-
zentatia cu Fanatismul de
Voltaire in traducerea 1lui
Heliade Radulescu, Si, in-
toemai ca in vremurile
vechi, ,rolele“ sint inter-

pretate de elevi ai Conser-

vatorului dramatic.: Ce
seara de inaltare sufle-
{easca !
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Dina Cocea

I. Actrita, dramaturg.

S-a néascut la 27 noiembrie 1912, la Bu-
curesti, Maria Constandina Cocea, fiici a
scriitorului N. D, Cocea. Urmeazi scoala
elementarda la Institutul ,Pitar Mos“ din
Bucuresti (1919—1923), cursurile liceale la
Institutul ,Moteanu“ din Bucuresti (1923

— 1927), apoi la liceul
Paris, intre 1927—1930. Intre 1930 si
1933 este studentd la ,Ecole d’art dra-
matique“ din Paris. Intre 1933 si 1934 fsi
incepe cariera de actritd la Théatre de
la Michodiére din Paris. Urmeazi, ince-
pind cu anul 1934, o fructuoasi si rasuna-
‘toare cariera actoriceascid pe diverse scene
romanesti : Teatrul ,Comedia“, Teatrul
wExcelsior“, Compania Sicid Alexandrescu,
Teatrul Nostru, Teatrul Municipal, Tea-
trul National din Bucuresti, Teatrul Giu-
lesti etc., jucind in decursul acestor ani
zeci de roluri care aveau s-o consacre
printre actrifele de prima marime ale tea-
trului roménesc.

Artistd emerita, distinsd cu ,Ordinul
Muncii* si cu ,Meritul cultural“ (clasa I),
Dina Cocea este in prezent presedinta
Asociatiei oamenilor de artd din institu-
tiile teatrale si muzicale (A.T.M.).

Debutul in dramaturgie se produce dupa
peste cinci decenii de activitate scenica
in calitate de actritd, prin publicarea, in
februarie 1983, a piesei in douid acte,
Familia (in revista ,Teatrul).

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1983, 12 octombrie — FAMILIA, piesa
in doui acte

‘Teatrul - Municipal din Ploiesti. Regia :
Alexa Visarion. Scenografia : Dona Rosu.

yDuruy“ din

de la

la

Cu : Liana Dan Riza, Cornel Ciupercescu,
Nicolae Urs, Bogdan Stanoevici, Raluca
Zamfirescu, Eusebiu Stefidnescu, Lupu
Buznea, Olga Dumitrescu, Radu Dumi-
trescu, Ecaterina Nazare-Birladeanu, Eu-
genia Laza.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord
din Satu Mare (1984).

»Familia, piesa de actualitate prin
care artista emeritd Dina Cocea debu-
teazd — dupd cinci decenii consacrate
scenei — 1in dramaturgie, este axatd
pe una din temele predilecte ale tea-
trului, de la Sofocle la Ibsen si pind
in anii nostri; o temd care a atras
cu predilectie §i pe scriitorii actuali :
problema adevdrului. A

Reflectia asupra acestei probleme se
face intr-o piesd de facturd psihologicd,
la nivelul §i in perimetrul unei fami-
lii“. (Natalia Stancu — ,Scinteia“, 22
decembrie 1983).

,Familia e o piesd scrisd dintr-o nece-
sitate morald, continuind, intr-un fel,
Citadela sfarimati a lui Lovinescu in
conditiile actuale — cind ciocnirile
care sectioneazd celula sociald au alte
motivatii si altd naturd —, punind
insd 1im ecuatie aceleasi generatii.”
(Valentin Silvestru — ,Rominia lite-
rard“, 42/20 octombrie 1983).

Alte opinii : Irina Coroiu — ,Luceafarul®,
46/19 noiembrie 1983 ; Victor Parhon —
~Contemporanul“, 47/28 octombrie 1983 ;

Ion Tobosaru — ,Familia“, 11/1983;
Octavia Treistar — ,Ateneu”, 12/1983;
Corneliu Serban — ,Flamura Prahovei“,

22 octombrie 1983 ; Mircea Ghitulescu
— .Steaua“, 1/1984 : Valeriu Sirbu —
»Astra“ 2/1984 ; Daniela Cristescu —
— ,Viata studenteasca“, 25/20 iunie 1984 ;
Stelian Vasilescu — ,Familia“, 7/1984.
1984, 2 februarie — ANA-LIA (in spec-
tacol-coupé cu Tentatia de Aurel Gh.
Ardeleanu).
Teatrul National din Timisoara. Regia :
Joan Ieremia. Scenografia : Emilia Jiva-
nov. Cu: Geta Iancu si Victoria Suchici-
Codricel.
Spectacolul s-a mai jucat la Teatrul Nati-
onal din Cluj-Napoca (1984), cu Silvia
Ghelan si Melania Ursu.
setranspare optiunea autoarei pentru
dezbaterea eticd, atitudinea ei tran-
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santd fatd de dezvdluirea unor adevd-
ruri umane, in care sint implicate eroi-
nele, surorile Ana-Lia,

Scrisd cu o tentd vddit pateticd, dar,
in acelasi timp, cu rigoarea privirii
lucid-scrutdtoare asupra relatiilor in-
terumane s§i a crizelor de constiintd
care animd eroinele intr-un moment
dificil de existentd, piesa Dinei Cocea
e o0 pledoarie curatd, deschisd, pentru
iesirea din carapacea izoldrii, impo-
triva fricii de adevar“ (Ion Ariesany
— »Romdnia literard“, 8/23 februarie
1984).

Alte opinii : Antoaneta C. Iordache —
»Orizont®, 2 martie 1984 ; Ion Cocora —
»Tribuna“, 9/1 martie 1984 ; Dinu Kivu —

,Contemporanul“, 27 aprilie 1984 ; C.
Zdarnescu — ,Tribuna“, 50/13 decembrie
1984.

1984, 8 iulie PARALELA 40
Teatrul National din Timisoara. Regia :
Ioan Ieremia. Scenografia : Doina Popa
Almajan. Cu: Radu Avram, Geta Iancu,
Ioan Haiduc, Estera Neacsu, Vladimir
Jurascu, Mircea Belu, Stefan Sasu, Cris-
tian Cornea, Gheorghe Stana, Horia Iones-

cu, Adela Radin-Ianto, Margareta Avram,
Alina Secuianu, Traian Buzoianu, Miron
Suvagiu, Daniel Petrescu, Eugen Mota-
teanu, Ovidiu Grigorescu, Ana Ionescu,
Aurora Simionica, Victoria Suchici-Codri-
cel, Mihaela Murgu, George Lungoci,
Camil Georgescu.
»-SCTiere imspiratd din actualitatea
imediatd, dar intretesind in canavaua
dramaticd amintirea si ecourile in con-
temporaneitate ale actului istoric de la
23 August. Lucrarea se inscrie — sti-
listic §i, intr-o bund mdsurd, tematic —
in continuarea Familiei : modalitatea
predilectd de expresie este, $i aici, cea
realistd, iar o sectiune importantd a
tramei este dedicatd investigdrii rela-
tiilor ce mentin (sau, dimpotrivd, des-
tramd) celula familiald. Similare sint
si principalele date ale dezbaterii etice
pe care o propune autoarea..“ (Alice
Georgescu — ,Teatrul“, 9/1984).
Alte opinii : Liana Cojocaru — ,Tomis®,
iulie 1984.
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.
® Familia — piesid in douid acte, ,Tea-
trul“, nr, 2/1983.

(urmare din pag. 78)
in Statele Unite se fac in mod deghizat,
si numai intre patru ochi.

Regizorul american cautd si-1 stimu-
leze pe actor prin idei, dar adeseori lasa
exprimarea pe seama acestuia din urma.
Bineinteles, ideile sint lansate astfel incit
regizorul sa poatd prevedea totusi rezul-
tatul — imaginea scenicid. Actorul tre-
buie sa aiba libertatea de a alege. Mi
s-a parut ci aceastd reguld, la care eu
personal tin, funct{ioneazi mai bine Ila
dumneavoastra in spectacolul Zbor deasu-
pra unui cuib de cuci.

Regizorul american stabileste strate-
gia generald, linia generald a piesei ;
expresia concretid se afld in miinile ac-
torului. Aceastd reguld prezintd desigur
multe sldbiciuni, dar are si partile ei
bune.

Ceea ce realizeazd regizorii la dum-
neavoastra in fard, noi, in Statele Unite,
nu putem realiza : un spectacol vegheat
de o minte stralucitd, cea a regizorului,
care si-a transformat ideile in mani-
fest pus in scena.

Dar daci mintea aceea nu este chiar
(totdeauna) stralucitd ? AdicA de mina
intii ? Eu cred cd modalitatea care se
practicA pe scenele americane da sansa
unei arte teatrale mai complexe, pentru
cd ideilor unui regizor de nivel mediu li
se adauga contributiile coechipierilor. Noi,
in Statele Unite, nu avem poate regi-
zori mari, dar avem foarte multi regi-
zori buni.

— Ati citit ceva din dramaturgia
romaneasca ?
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— Aici intervine marea problema a
traducerilor. Am traversat o perioada in
care la noi se puneau in scena numai
piese autohtone. Acum simtim nevoia sa
privim si citre alte orizonturi, dar avem
probleme cu alcadtuirea repertoriului.
Daca ar exista foarte bune iraduceri de
dramaturgie romaneasci in engleza (ma
gindesc, evident, la cele mai bune piese
de teatru romanesti), vad garantez ca pie-
sele ar fi montate curent pe scenele
noastre. In orasul meu, de pildi, nu cu-
nosc nici un poet sau scriitor care sa
vorbeasca romaneste. Daca pui pe cineva
care nu e nici poet, nici scriiter, sa tra-
duca un text, nu ai certitudinea ca ti se
va transpune natura intima a piesei.

— Ce ginduri de viitor aveti?

— S& creez in teatrul american si sa
ma schimb perpetuu, odata cu el. Am
o mare iubire pentru scriitorul ameri-
can, pentru istoria si legendele tarii noas-
tre. Si sper sid-mi petrec restul vietii

muncind la rafinarea abiliti{ii pe care
o are scriitorul american de a spune
bine orice doreste. Cred cad va trebui

sa revenim in tara dumneavoastra si sa
studiem sistemul dumneavoastri de edu-
care in Institutul de teatru, de predare
a regiei. Aceasta ar crea un schimb de
experientd necesar in enorma diferenta
dintre teatrul romanesc si cel ameri-
can.

— Este interesant ceea ce spumeti,
§t cred cd este o idee foarte bund.
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CARTEA DE TEATRU

SORANA COROAMA
STANCA.:

Dansul tinerilor
lupi”

Experimentata regizoare, Sorana  Co-

roama-Stanca ‘'isi reconfirma talentul de

dramaturg in volumul de teatru aparutla
editura ,Eminescu” . o selectie exigenta,
-excelent pusa In valoare de succesiunea
pieselor prezentate inir-un riguros pro-
ces de decantare. Autoarea opereaza asu-
pra-si o severa autocenzura, lirismul nu
razbate decit la nivelul replicilor, con-
strins de conflicte elaborate precis; eroii
-vorbesc aproape nediferentiat, exprimin-
du-se de predilectie in metafore ,reci®,
1mai rar plasticizante, indeosebi revela-
torii. Din obisnuinta de a da materiali-
tate abstractiunii, si spiritualitate, con-
-cretului, avind abilitatea de 'a conferi
.autenticitate meditatiei, stiind sa simu-
Jeze seva frustda a vietii, autoarea reuseste
.sa.stabileasca un fluid subteran de subin-
telesuri'care pentru cititori (virtuali spec-

tatori)’” constituie un ‘ferrnent de re-
flectie. Dinamica interioara a eroilor,
«concretizatd intr-un flux al constiintei,

al memoriei mai mult sau mai putin vo-
Juntare, tacest’ tip de pulverizare a ca-
racterelor si actiunii reduse la stari de
uneditatie, la fel ca si relativizarea un-
ghiului de considerare a personajelor
reprezintd elemente caracteristice. No-
‘tatii convergente, configuratii de ele-
mente semnificative ce tin de moderni-
tatea scriiturii duc la speculatia filo-
'zoficd. Amintirea,. deopotrivd evocare

8i invocare, ' laitmotivul .amintirii, apare
atit ' ca factor comipozitional, fiind' mo-
‘torul actiunii cvasxstatlce dar ‘i ca per-
manenta tematica. Dacid oamenii tlmpu—
Tilor arhaice se considerau dependenti de
‘vointa zeitdtilor, omul modern este- pu-
ternic influentat de propriul sdu trecut,
-de antecedentele care-i marcheazi ‘dru-
'mul in viatd. O ihtimpl?re oarecare, o
'situatie-limiti, mai ales, pot deveni ex-
‘periente ale cunoasterii de: Sine, ‘'expe-
iTienfe ce pot fi prelungite intr-o proiec-

tie miticd, atemporalitatea impunind un
caracter de generalitate. Un anotimp fara
nume ilustreaza eternul conflict intre ge-

neratii, dialogul confruntarii de: princi-
pii demonstrind cd doar aparent exista
divergente, ca un simbure de continui-
tate se pastreaza totusi. Cele trei eroine
ce poartd un unic nume generic trec pe
rind printr-un anotimp al cautirilor, si
daca patosul indirjit al Paulei I pare a
se fi diminuat la orgolioasa, vanitoasa
Paula II, care a alunecat pe panta com-
promisului, ardoarea va renaste la exu-
beranta, nonconformista Paula III, aflata
la virsta cind adolescenta isi cere drep-
tul la maturitate, pretinzind sa cunoasca
si sd judece trecutul pentru a sti cum
sd-si cladeascd viitorul. In Seard cu dans
sint prezentate destinele unor oameni ai
santierelor : fiecare ins cu povestea lui,
pe care ceilalti niciodatd .nu vor ajunge
sa o0 cunoasca pe. de-a-ntregul. Bas-
mul despre lupii tineri, oamenii-lupi
care reusisera sa {ina sub teroare pe cei
incapabili de vointa si curaj, capitda por-
tanta simbolicd in contextul temei ini-
tiale : imposibilitatea de a capta exact
complexitatea realitatii. Prin eres pasul
in istorie fiind ficut, Veghea tinirului
rizboinic nu mai surprinde .ca facturi.
Credinta ca cel 'indragit trebuie sa do-
boare neaparat balauri ca “sa poatd
ajunge la iubita sa inflacdreazd imagina-
tia exaltatd a eroinei, tinara jupinita a
veacului trecut, care e atrasa intii de du-
ritatea ‘zapciului urmaritor, ca apoi si
fie cucerita, fascinatd de pandurul Vla-
d1m1resculu1 tindrul care si-a asumat un
ideal, aproape o identitate legendara :. el
luptd pentru dreptate si e mindru si
ducd mai departe .flacira revolutiei. Ce-
lelalte sase piese apartinind teatrului
seurt graviteazd, intr-un fel sau altul, tot
in jurul rememorarilor. In Ploaia pe aco-
peris, vidul creat intre. doi soti e su-
gerat prin enumerarea a n situatii de
viata, in care ea s-a ardtat mereu mul-
tumita de sine, el continuind sa fieper-
manent nefericit si singur. Prin nostal-
gice tatonari, personajele. din Podul. isi
rememoreazd copildria, timpul idilic. al
prieteniei dintre doi baieti.si o fatd. Dru-
mul cu lupi infatiseazd dramaticul proces
de constiinfa al unei femei ce se confrun—
ta.cu propriile ei: pldsmuiri. $i in_ Domul
din Milano fotografiat de en; \revme in-
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direct obsesia amintirilor, de asta data a
unor ,surogale“, autenticitatea reprodu-
cerii, siinbgl al cunoasterii mediate, fiind
pusd la irfdoiald. In cadrul rarefiat al
unui ev enigmatic, piesa Muchia cuti-
tului schiteaza o reevaluare a raportului
dintre , necesitate“ si ,libertate®, aminti-
rea faptelor savirsite reprezentind etalo-
nul constiintej personale. Plasat intr-un
spatiu fabulos, Procesul cirtitelor in-
cearca sa convingd din perspectiva nai-
vitdtii ca iubirea si credinta pot da
sens existentei. Prin metamo foze re-
petate, prin procedee profesionale bine
speculate, motivul amintirilor incarcate
de sens aspira sa ajunga la esentializare,
dind acestor piese o configuratie anume,
distincta.

Irina COROIU

[}

ELENA GRIGORIU:

JZorii teatrului cult in
JTara Romaneasca"

»Zorii teatrului cult in Tara Roma-
neasca* (Editura ,Albatros®, 1983) este,
in ciuda titlului cam poetic si destul de
imprecis sub raport stiintific, o foarte
onorabila cercetare a originilor drama-
turgiei muntenesti. Pentru Moldova, o
sintezi mult mai dezvoltati era a lui
T. T. Burada. Valahia nu avusese pina
acum parte de un asemenea studiu. Elena
Grigoriu s-a documentat serios, dupa cum
rezultd din bibliografia cu numeroase re-
feriri la surse de arhiva, si si-a construit
o imagine proprie pe baza studierii da-
telor epocii. Am observat cd aspectele
sociologice au preocupat-o in mod siste-
matic ; autoarea s-a simtit obligata sa ci-
teasca, pentru a comenta primele mani-
festari teatrale muntenesti, pina si car-
tea de calatorii a lui S. Bellanger despre
I Kénoutza“ valahj !

Acest mod de abordare a ajutat-o si
pentru a realiza o cuprinzitoare simtezi,
intrucit trebuia si rezolve citeva proble-
me de principiu. Astfel, ea avea de de-
monstrat trecerea de la teatrul in limba
greaci, si in general de la cel promovat
de campanii stridine in viziti la Bucu-
resti, la teatrul roméanesc, ausentic si prin
reprezentare si prin texte. O asemenea
cercetare nu se putea face decit pornind
de la o platformi culturald urmiriti cu
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consecventd, si nu pe baza criteriului pur
estetic, care, in momente de inceput cum
era acela, nu explici mai nimic. Un ade-
varat istoric al fenomenului teatral nu
se poate dezlipi de o viziune culturalista,
deoarece teatrul are, prin insasi conditia
lui, un larg spectru social. Nu intimpla-
tor, Elena Grigoriu s-a ocupat de ,Socie-
tatea Filarmonica“ bucuresteana, de eco-
urile ei in presa vremii, interesindu-se
pina si de elemente care altui cercetator
i-ar fi scapat, poate (recuzita teatrului
national, localul lui, costumele utilizate,
oritica teatrala etc.). Pe aceastd tema, bo-
gatia de informatii oferite de autoare este
impresionantd, ea pare ca stie tot ce se
putea sti asupra obiectului de studiat.

Meticulozitatea care o caracterizeazi se
manifestd si atunci cind, epuizind cadrul
istoric, ajunge sa analizeze literatura. Ea
a tmpartit ‘acest domeniu in doua parti,
ocupindu-se mai intii de traduceri, cu tot
ceea ce pretinde un astfel de studiu (de
la preocuparile traducatorilor si pina la
terminologia teatrald pusa in ciroulatie
de traduceri) ; desigur ca — asa cum si
trebuia — nici literatura dramatici origi-
mald nu e lasata deoparte, ea avind o des-
tul de mare pondere in carte. Nu ma
opresc acum asupra universului literar
absorbit prin traduceri (care servesc cir-
culatiei de modele, repetind fenomene
identificate de Pompiliu Eliade, Di-
mitrie Popovici, Paul Cornea ete.).
Procesul de crestere treptati a ori-
ginalitatii literare, chiar intr-o epoca
de traduceri, este acelasi la nivelul in-
tregii literaturi, si in teatru nu functio-
neaza alte legi. Interesante sint conside-
ratiile autoarei asupra dramaturgiei ori-
ginale a epocii, pe care ea o detaliazd cu
aceeasi Inclinatie catre amaianuntul arhi-
varesc. E, dupa cum se vede, o literatura
a actualititii imediate, o, cum bine zice
Elena Grigoriu, ,fresci a societdtii ro-
manesti a epocii“. Aceasti materie tea-
trala, aflatd la limita dintre pamflet, co-
medie populara si document politic abia
transfigurat, ar merita poate si o analiza
aplicati, de pe pozitii st-ict estetice. In
teatrul roménesc din Muntenia acelei
vremi poate fi regasit un model al tea-
trului roménesec de mai tirziu. o materie
continuid care atunci si-a schitat legile
ei interioare.

Teatrul nationmal din Tara Romaneasca
a aparut, printr-un hrisov, intr-o sala
bucuresteana, cea de la ,,Cismeaua Rosie“.
Efectul acestui act, care exprima sensul
actualist al teatralui roménesc, caracterul
lui activ, prezenta vie iIn domeniul social,
nu a incetat nici ptni azi, semn al orga-
nicititii acestui fenomen culturaf.

Mariana BRAESCU
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GOLDONI:
, Irilogia
vilegiaturii“

Din punct de vedere structural, Tri-
logia vilegiaturii (Editura ,Univers“, 1982)
este, dupa parerea multor critici, cea mai
vastd si mai riguroasi constructie teatrala
a dramaturgului Goldoni. Cele trei co-
medii au fost concepute ca trei momente
ale unui discurs coerent, etape ale unui
itinerar unic, dar, in acelasi timp si ca
piese autonome : Frenezia  vilegiaturii,
Aventurile vilegiaturii si Intoarcerea din
vilegiatura.

n aceasta trilogie, Goldoni
arii tematice complementare: aria so-
.ciala si cea individuala, aria compor-
tamentelor si cea a sentimentelor. Fiecare
dintre acestea contine o gama de motive
care se combina foarte rafinat.

Supunerea oarba fata de cerintele so-
cietatii burgheze ii impinge pe L.eonardo
si Vitloria, frate si sord, doi tineri or-
fani, sia se ruineze straduindu-se sia faca
fata modei costisitoare a vilegiaturii.
Paralel, apare temar dragostei (Leonardo
este * indragostit de Giacinta, fiica lui
Filippo, ‘un venetian bogat). Atitudinea
‘Giacintei e cea -de femeje emancipata,
care pretinde autonomie sentimentala si
autodeterminare erotica si nu * doreste
sd-si  piarda independenta prin casato-
rie. Atitudineca lui Leonardo- este una
invechitda, dominata - de orgoliu si ge-
lozie. :

In Avenlurile vilegiaturii, tematica so-
ciala a comportarii personajelor pare sa
capete o preponderentd neta. Jocul de
cirti, cu risipa ce o implica, oferi ammn-

cuprincle

zante efecte scenice, lacomia la mincare
se dezvaluie intr-un crescendo comic de
ospete, obsesia de a fi in pas cu moda
declanseaza o indirjita rivalitate. Co-
mentatorii critici ai acestor aspecte ale
modului de viata burghez sint servitorii,
un adevarat ,,cor“, programatic agresiv.

Dar, in acelasi timp, Aventurile.. re-
prezintd comedia in care tema erotica
se amplifica pentru a cuprinde o gama
larga de expresie (iubirea copilareasca
si cam timpa a adolescentilor Rosina si
Tognino, iubirea patetica si grotesca a
Sabinei — nebuna batrina cazuta in
mintea copiilor — pentru parazitul Fer-
dinando, dragostea sandtoasa si pudica
a lui Paolo, fecior in .casa lui Leonardo,
peniru Brigida (camerista Giacintei).
Cercetald cu subtilitate, tema isi dezva-
luie si chipul, surprinzator de modern,
al iubirii imposibile: e sentimentul
Giacintei, logodnica lui Leonardo, atrasa
imperios si chinuitor de Guglielmo. Dar
aspectul social (contractul de logodna
semnat) se opunc celui indjvidual si
triumfa. Intoarcerea din vilegiatura nu
este altceva decit sarbatorirea acestui
triumf, dar intr-o atmosferd atit de in-
tunecata incit seamdana mai curind cu
o- infringere. Aspectul . social, .economic
subjuga . individualul. Viata nu: lasa loc
dragostei,. in. accasta . Venetie a anului
1761, aflata la un pas de criza. . .

Caracterul unitar al Trilogiei...
si -din localizarea actiunii.

Dar Trilogia .lui Goldoni depaseste- cu
mult importanta unui ~document -de
epocd, fie el oricit de elocvent, de' pito-
resc si de veridic, pentru ‘ci dramatur-

deriva

gul a stiut sa dezvaluie — prin admi-
rabileie sale personaje comice deosebit
de scenice' —. atitudini umane universal

valabile ; prin aceasta, opera sa se des-
chide unei ciliri teatrale moderne.

Violeta MANEA
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de VALERIU MOISESCU

In universul scenei, o existentd lip-
sitd de strdalucire se confundd cu
inexistenta.

In teatru a exista inseamnd a Strd-
luci !

*

Stelele ce apar pe firmamentul tea-
tral sint inregistrate la cea mai micd
pilpiire ; dar cine std sd le mai nu-
mere §i pe acelea care cad in scurtul
vis al noptilor de vara ? !

*

Teatrul secolului XIX, transformind
steaua in mnucleu al universului sce-
nic §i componentii ansamblului in sa-
telifi artificiali, a inoculat in actor
mania egocentricd §i in spectator as-
trolatria.

*

In raport cu strdlucirea, mdrimea
unei stele este o notiune relativd.
Privitd de pe o altd planetd, o stea
a cdrei lumind nu s-a dezvdluit pri-
virii noastre se poate dovedi de pri-
md mdrime, dupd cum alta, care isi
datoreazd strdlucirea nu dimensiunii,
ci apropierii de Ppdmint, poate deve-
ni insignifiantd.

Actorul de mare popularitate este
o stea situatd la un pas de pdmint.
A-i minimaliza, din aceastd pricind,
strdlucirea inseamnd a te situa pe O
pozitie elitaristd, iar elitarismul —
chiar si in teatru — este, in ultimd
instantd, un mod de a percepe de pe
o altd planetd realitatea inconjurd-
toare.

*

Teatrul de grup se aseamdnd cdii
lactee, infdtigsindu-ni-se ca un briu
stralucitor ce traverseazd bolta
cereascd.

El se percepe §i se impune ca un
tot unitar, deoarece stelele care com-
pun ansamblul au sau inteleg si aibd
aceeasi intensitate luminoasd.

*

E greu de imaginat o Cale lactee
presdratd din loc in loc cu luceferi,
pentru cd intensitatea luminoasd a
intregului poate eclipsa strdlucirea
individuald, sau invers.

De aceea, spectacolul de grup, in
acceptia lui esteticd, mu poate apad-
rea pe scena unui teatru traditional,
tributar unor vechi mentalitdti, ci in
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constituite anume 1in acest
ca Living Theatre, Bouffes du
Nord, sau Theatre du Soleil, unde
nici un actor nu are nici statut de
vedetd, mnici nume cu Trezonantd.

*

Teatrul de grup reprezintd in pri-
mul rind o mentalitate §i apoi o mo-
dalitate, fiind mu mnumai o notiune
esteticd, ci §i una eticd, prin sacrifi-
ciul deliberat si constient al stralu-
cirii individuale in favoarea strdlu-
cirii colective, al strdlucirii pdrtii in
favoarea intregului.

O intelegere superioard a teatrului
ca artd colectivd nu mneagd strdluci-
rea, stelelor, ci le determind locul gt
traiectoria in cadrul wumnei constelatii,
al unei colectivitati.

15 dec. 1976

Nu stiu ‘cum se face, dar teatrul
este un domeniu in care fiecare se
pricepe, si cu atit mai mult orice sa-
lariat al institutiei artistice, fie cd e
actor, regizor tehnic, sufleur, angajat
al serviciului de organizarea specta-
colelor, referent literar, recuziter, ca-
binierd sau pompier. Cu totii stiu
intotdeauna ce ar trebui sd se facd
si din pdcate mu se face in materie
de repertoriu, de distributii, de justa
utilizare a cadrelor artistice, de popu-
larizare a spectacolelor si cite si mai
cite.

De aceea, de cite ori aud cd cineva
a preluat conducerea unui teatru,
compdtimindu-l sincer pentru dificila
misiune pe care §i-0 asumd, imi
amintesc cuvintele pe care primul
presedinte al Israelului, Haim Weiz-
man, le-a adresat presedintelui ame-
rican Truman, in 1948 : , Dummnea-
voastrda prezidati doud sute de mili-
oane de cetdteni, in timp ce eu pre-
zidez doud milioane de presedinti I“.

5 mai 1980

teatre
scop,

*
Un individ fdarda simtul wamorului,
gata sd ia in serios cuvintele lui
Bernard Shaw — care spunea <d
specialistul stie totul despre nimic —,
riscd sd ajungd la aberanta conclu-
zie cd cel ce stie mimic despre totul
este un spirit enciclopedic.

3 sept. 1983
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VALENTIN
SILVESTRU

1441300

La Praga ia fiintd Instituiul International de teatru. E ales preszdinte
dramaturgul englez J. B. Priestley. Ce-ar fi dacd ne-am afilia si noi ?

1952

Citesc o carte de mare noblete sufleteascd : Memoriile Agathei Bdr-
sescu ,din Germania, Austria, Ungaria, America $i Romdnia“, editura
,mwAdevarul®.

Sint pagini deosebit de interesante privind arta dramaticd. Iatd o
mdrturie privitoare la declamatie : ,,Este nevoie de o rostire naturala, ome-
neascd, fdrd ton declamator. Intotdeauna, in indelungata mea carierd tea-
trald, in orice limbd am jucat, chiar in scenele cele mai tragice si de cel
mai inalt patos, em cdutat sd inldtur tonul declamator, fdcind intotdecuna
deosebiri in ce priveste tonalitatea, puterea si coloratura...*

E o declaratie intru totul modernd.

1961

Intrebat care e secretul izbutitii unui personaj, G. Storin rdspunde :
wApropierea de rol, studiul mecontenit, munca fdré de preget, credinta
biruitoare in personaj“.

+*
Ii spun, printre altele. lui Jean Vilar, aflat in turneu la Bucuresti,
cu T.N.P,, cd spectatorul romadn, chiar cel ce nu intelege limba francezd, a
fost. fermecat. .de . claritatea rostirii., Md inireabd. dacd pentru cei ce stiu
franceza semmnificatiile .au .fast . (in . Mercadet) de asemeni clare. Rdspund
afirmativ. ,,Din punctul meu de vedere — .zice — e esential ca semnifica-
{iile piesei sd ajungd la spectator clar, explicit, rdspicat.

1962

O activistd culturald, Nicoleta Toia, imi scrie cd Teatrul Nationul din
Bucuresti, dind un matineu Topdrceanu, ,unii actori s-au prezentat megli-
jent, citind poeziile aflate in program «la prima lecturd~»“.

Teatrul National ne scrie cd multumeste corespondentei, care ,.are
dreptate“, si me cere sd viziondm asemenea matinee ,inainte de a se pro-
duce, pentru a se evita criticile ulterioare*.

Ehei !...

Din scrisoarea amicului britanic Ossia Trilling : ,,Dragul meu, pre-
miera Noptii furtuncase de Caragiale in Anglia, reulizatd de trupa «New
Stagers», a fost un succes. Regia lui Edwin Earl s-a bucurat de apreciere.
Primarul din Brighton ne-a dat tuturor o receptie. Triumful cel mai mare
t-a obtinut D. Coolings, care l-a jucat pe Ricd*“.

i

In stagiunea 1961—62, teairele cehe si slovace au reprezentat Steaua
fard nume, Siciliana si Gaitele.

Mona, la Bratislava, e o doamnd scundd si dolofand, ce-i drept, insd,
de ¢ elegantd coplesitoare. Aneta Duduleanu (la Kosice) e o bdtrira uscatd,
un munte de femeie, viforoasd, cumplitd.

*
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Régis Bergeron me scrie ,de ce inseamnd Hamlet .0 sdrbdtoare fran-

cezda“ : traducerea, André Gide; regia §i interpretarea eroului, Jean Louis :¥%

Barrault ; muzica : Arthur Honnegger.
*

Emmanuel Robles e migscat de faptul cd Montserrat se joacd de patru
ani in Romania si trimite colectivului din Bacdu (unde a avut loc ultima
premierd) o caldd scrisoare, transmitindu-i ,,prietenic¢ §i recunostinta“ sa.

*

Sint atitea premiere pe fard in aceastd stagiune, incit oricit «s cdld-
tori tot mu le pot cuprinde. Bineinteles cd la Bucuresti le vad pe toate.
I'iicele de Sidonia Dragusanu, Oamenii inving de Al. Voitin, Piata ancore-
lor de I. Stok, Bulevardul Durand de_ Salacrou, Orfeu in intern de Ten-
nessee Williams (cu Irina Rdchiteanu, Florin Piersic, Silvia Popovici) — la
National ; Cred in tine de V. Korostiliov, Copiii soarelui de Gorki, Rustica
'50—’60 de Theodor Mdanescu §i Silvia Andreescu (regizori, Liviu Ciulei si
Lucian Pintilie), Camera fierbinte de A. I. Stefanescu, Costache si viata
interioara de Paul Everac — la ,Bulandra“; Mi se pare romantic de Radu
Cosesu, Svejk in al doilea razboi mondial de Brecht, Nunta la Castel de
Siité Andrads, Procesul de Mircea Stefdnescu (adicd toate premierele) la
Tentrul de Comedie; De Pretore Vincenzo de E. de Filippo, Emil si detec-
tivii dupd E. Kdstner, In fiecare seard de toamnad de I. Peicev — la Tea-
trul pentru copii si tineret; Indrazneala de Gheorghe Viad (bund comedie
satecascd) la Teatrul Regionai ; Flori vii de Pogodin, Oameni si umbre de
Stefan Berciu, Romagnola de L. Squarzina (M. Dimiu) — la Giulesti;
Baietii veseli de H. iNicolaide, Ciocirlia de J. Anouilh, Am fost fiul lui de
N. Rusev, In noaptea asta nu doarme nimeni de Florian Potra — la ,Notta-
ra“; Minciuna are picioare lungi de E. de Filippo, Nu puneti dragostea la
incercare de Basilio Locatelli, la Studioul Institutului.

In tard insd, sint mai putine premiere; iar printre ele, destule care
nu spun mati ntmic : SA nu ne suparam, Singur printre dusmani, Trenul regi-
mentar, Un drac de fati, Doi medici, Ecou indepartat, Patru sub un acoperis,
Fata cu pistrui, Calatoria de nunta, Nuntd mare, Balul florilor etc.

Se rateazd citeva spectacole Shakespeare : Macbeth (National Bucu-
resti), A douasprezecea noapte (Craiova), Visul unei nopti de vara (Oredea).

Cel mai frumos spectacol al stagiunii pare sd fie Orfeu in infern la
Natlional, iar cel mai interesant, Mielul turbat de Barange, re-pus in scend,
la Teatrul Regional, de Dinu Cernescu.

1966

Teodor Mazilu ne acordd un interviu in care propozitiile despre comic
si lragic mi se par relevante . ,,Ca si tragicul, comicul se raporteazd la ideea
desavirsirii conditiei umane. Cind dispare acest criteriu superior, acest solid
punct de reper, comicul degenereazd intr-o conversatie spirituald ; raportin-
du-se la el insugi, comicul e penibil, lipsit de noblete $i de fortd; meavind
un cer deasupra, ironic devine meschind, vulgard, comicul trece pe lingd
individ fard sa-l tulbure“.

1967

Discutie publicd la ,,masa rotundd“, in octombrie, ,Ginduri in fafa
rampei — la deschiderea stagiunii“. O conduc eu. In fata mea, Ion Dacian,
directorul Teatrului de Operetd, Crin Teodorescu, regizor la ,Bulandra“,
Margareta Niculescu, directoarea Teatrului ,,Tdnddrica“.

— Va iubesc s§i va stimez, stifi doar — spune Dacian, in soaptd. Dar
sa nu-mi puneti intrebdri grele... Mi-ar fi fost mai usor sd cint, zdu...

— Pe mine ma lasi la urmd — murmurd Crin Teodorescu.

— Si pe mine — zice, soptit, Margareta Niculescu.

— Vorbeste dumneata cit mei mult — md indeamnd regizorul — si
pe urmd mai addugdm §i noi cite un cuvintel.

— Excelentd idee ! — aprobd Dacian.

Ii pun, totusi, lui prima intrebare. Dezvoltd un expozeu simplu, plin
de jarmec, cuvintind melodios §i clar.

E tot atit de aplaudat, cit §i pe scend.

*
Repartitiile absolventilor de Institut : Gabriel Sergiu Ionescu — la
Radioteleviziune. Dumitru (Miticd) Popescu — Piatra Neamt. Eugenia (Car-
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men) Galin — Sibiu. Teodora Mazanitti — Turda. Ilie Gheorghe — Craiova.
Gabriel Sindulescu — Brasov. Cristina Stamate — Arad. Sorin Postelnicu —
Bacdu. Etc.

1976

Md impresioneazd puternic opera din Ottawa. Pare un templu modcrn
cu coloane de foc. Dar cind se deschide cortina, rdmin de-a dreptul uimit.
Decorul e proiectia unei uriage cdrti de joc, in penumbrd coloratd : Dama de
pica, Pe scend, putine obiecte. in ceatd, intr-o dispunere savantd, asimetricd.
E o atmosferd tulburdtoare, de mister adinc. Pare o lume subpdminteand...
Cintdretii — nu numai canadieni, ci §i francezi, englezi, italieni, americani —
sint buni §i mijlocii, dar ca actori aw atitudini de o superbd plasticitate..
Aplauddam puternic, indelung. Si, deodatd, printr-o rotire, ori o glisare, nu-mi
dau seama, se iveste, julgerator, grupul de jucdtori de cdrfi invdluit in fum.
Aplauddm iar, mult, joarte mult, ne ridicim in picioare.

La pauzd, in culise, string wmina regizorului $i. scenografului,
doi vechi cunoscuti . un bdrbat robust, plesuv, cu mustata pe oald, Ottomar
Krejéa. Iar celdlalt, blind, surizdtor, usor povirnit, cu miini fine : Josef Svo-
boda. Entuziasmului meu, regizorul ii rdspunde dind din cap, bucuros dar
taciturn. Scenograful imi pune mina-i delicatd pe umdr $i zice stins : ,Mul-
tumesc... Am incercat... Cdutdm.., Ne strdduim...“

1979

M-am hotdrit si fac o colectie de opinii ale actorilor despre criticd si
critici. Sint, printre ele, multe ridiccle, altele ignorante, fieroase, obtize, mda-

runte — ,,Criticii n-au criterii, sint dezorientati“ (un actor cu barbd, fost
indva rdsfdtatul cronicarilor, dar acum..); ,,Am incetat sd@ mai citescc cri-
tica“ (o actritd cirnd si foarte sigurd pe ea; etc. — dar §i cite o opinie care

scapdrd, vddind intuitii adinci, inteligentd aplicatd, as zice o perspectivd ta-
lentatd asupra fenomenului, cu disociatii neasteptate.

Retin, de pildd, in acest sens, exprzsia lui Radu Beligan din cartea sa
Pretexte si subtexte : ,,O gindire criticd presupune o gindire netd“.

Dificultatea incepe de la inacceptarea criticii de cdtre actori — cu atit
mai obstinatd, cu cit judecata de non-valoare ¢ mai transantd.

*

Un coleg maghiar, pe care-l intilnesc la o reuniune internationald de
breesld, imi spune cd Matca lui Sorescu e consideratd cea mai bund montare
tentrald a televiziunii din Budapesta in anul 1978.

*

Declaratia unui mare actor contemporan, George Constantin : ,,P¢ mine
ma intereseazd piesele §i rolurile in functie de regizorul care mi le propune.
Avie noastrd depinde enorm de mizanscend, asa cd un Othello (sd zizem)
prost realizat de mine, intr-o regie mneinspiratd, mi s-ar pdrea nu nuniai
inutil, ci chiar periculos, dat fiind cd nu poti monta, la intervale foarte
mici, in acelasi oras, acelasi text scris de Shakespeare®.

1985

Seminar international lu NMoscova, pe tema Rolul social al criticii tea-
trale. Printre cele mai intercsante puncte de vedere, expozeele colegilor
Kenzo Tian (Roma), Peter Selem (Zagreb), André Camp (Paris), Zeynep
Oral (Istambul), Ulf Birbaumer (Viena), Nikolai Parusev (Sofia), Don Ru-
bin (Toronto), Petdr Mayjanovié¢ (Belgrad), John Elsom (Londra), Anna
Obraztova si tindrul Viaceslav Ivanos (Moscova).

Eu n-am pregdtit un referat, dar, cum se obignuieste in asemenea im-
prejurdri, fac comentarii pe marginea unora dintre expuneri, pun intre-
bari, rdaspund la intrebdri, intru in polemicd amabild cu o doamnd — leto-
nd, mi se pare — ceea ce imi dd posibilitatea sd schitez, in ansamblu, o
opinie conturatd in problemd. In concluziile finale, aceastd opinie e reti-
nutd si subliniatd ; imi jace, evident, pldcere.

Ne simtim foarte bine impreund. In cursul plimbdrilor cu autobuzul,
lo. ‘nasd, in pauzele spectacolelor $i in alte circumstante continudm schimbul
de wvederi, cdci aici fiecare e interesat de ceea ce fac §i gindesc ceilulti,
fiecare are de spus ceva nou despre miscarea teatrald din tara s¢, iar cei
'n;ai._ multi sint oameni informati, seriogi, remarcabili convivi la ospdtul
idetior.
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In memoriam

George Rafael

Cu o seara inainte ma chemase la telefon, Firesc, ca de obicei, se interesa
de noutdtile din teatru, de apropiata premiera. Citeva ceasuri mai tirziu, George
Rafael, prielenul de-o viata, nu mai era. L-am cunoscut, tineri fiind, in fostul
Teatru al Armatei. Il adusese directorul nostru de atunci, Al. Finti, ca asistent
de regie. Dupa numai un an, insd, i s-au incredintat spectacole importante, ca
regizor ,plin“. Desi foarte tinar a reusit si se impunid repede in fata unor
distributii prestligioase, din care faceau parte mari actori ca C. Ramadan, V. Ma-
ximifian, G. Demetru, Nineta Gusti, N. Gardescu. Pentru ca ,Rafi“ era nu nu-
mai un rcgizor talentat, ci si un om de o aleasa cultura. Era meloman pasionat,
iubitor de literaturd si, mai presus de toate, iubea teatrul romanesc. Pe masa
lui de lucru sc aflau aproape in permanenta cartile lui Caragiale si Creanga,
din carc aproape nu era seara sa nu citeasca macar o pagina. Repetitiile cu Rafi
erau o adevaratia plicere. Era un profesionist de eliti. Povestea cu har si umor,
era in acelasi timp bun si apropiat fata de oameni. La lucru cerea disciplina,
facea cele mai pertinente observatii fira sa menajeze pe nimeni, de la cel mai
tinar actor pina la maestri. Dar, cel mai exigent era cu sine insusi. Dupa repe-
titii ne invita la cite o plimbare, sau la el acasa, unde continuam sa vorbim
despre piesa sau despre rol. Modesi, foarte modest, nu-i placea sa se vorbeasca
despre cl. De multe ori il certam cind refuza sia dea interviuri ,Las3, imi spu-
nea, sa vorbeascid mai intii publicul !“. Si cu adevarat, publicul, cel mai impor-
tant judecator al teatrului, a pretuit spectacolele realizate de George Rafael. Se
pot uita oare Femeia indaritnica, Gaitele, Peer Gynt, Scaunele, O luna la ta-
ra, Adio, Charlie, Cinci romane de amor, Inele, cercei, beteald, Jucatorii de carti,
Omul care..., Cei sase, Liady X si multe, multe altele ?

Se spunea despre el ca este dintre acei regizori care detin cheia succesu-
lui. Si asa cra, pentru ca spectacolele pe care le croia cu mare precizie, bogatc in
idei, pline de fantezie, depdseau intotdeauna suta de reprezentatii. Credea in tot
ce fiacea, cum credea in oameni, participind cu toata fiinta la bucuriile si neca-
zurile celorlalti, la viata teatrului, pe care l-a iubit si l-a sluji cu harul sau
aparte, cu o inalti constiinta profesionald. Plecind prematur dintre noi, George
Rafael lasa gol un loc care a fost numai al jui, un loc pe care vom incerca
sa-1 umplem cu amintirea minunatelor clipe de bucurie pe care ni le-a prilejuit.

Ion PUNEA

Octavian Gheorghiu

A plecat dintre noi, pe drumul firii intoarcere, un om care — la virsta-i
aproape nonagenara — radia in jurul sidu energie: profesorul dr. docent Oc-
tavian Gheorghiu. Personalilate proeminenta a istoriografiei teatrale, pedagog
eminent, profesor de inalti tinutd, aureolat de o muncid perseverenta si de un
devotameni rar intilnit in slujba invatamintului, el a fost pentru toti cei ce il
inconjurau un exemplu rcconfortani, un simbeol al inalterabilei forte morale, o
minte luminata de ¢ vasta cultura si un caracter ferm.

La 26 de ani — dupid incheierea studiilor superioare la Universitatea din
Iasi —, tinar profesor c¢e limba franceza, Octavian Gheorghiu intreprinde, cu
mari eforturi maileriale, pregitirea examenului de doctorat in aceeasi speciali-
tate, in Franta. Obtine titlul de doctor in litere la Universitatea din Nancy, cu
o teza despre opcra scriitorului Alexandru Dumas-fiul, intitulatid ,Le Thdcatre
de Dumas-fils et la société contemporaine — lucrare vasti care a dobindit nu
numai aprecierile elogioase ale juriului, ci si sufragiile presei de specialitate,
din rindurile careia mentionim numele cronicarului dramatic Gérard d’Houville
si al cunoscutuluai istoric al literaturii franceze Daniel Mornet. Cu toate ca
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“incontestabilele sale calitati il indreptiteau si aspire la o catedri universitars,
Octav Gheorghiu a centinuat si-si indeplineascd functia de profesor de liceu, cu
acea probitate proverbiala si supli judecati in aprecierea fenomenului - literar
 care l-au impus opiniei publice intelectuale.

Cariera sa uriversitard a inceput in anul 1946, cind a fost numit profesor
de Istoria literaturii dramatice la Conservatorul de muzici si arti dramatica
dir Iasi. Transferat apoi la Institutul de arta teatrala ,I. L. Caragiale®“ din
Bucuresti, a continuat sa-si afirme valoarea de cercetitor si erudit. In domeniul
istoriei teatrului universal, rolul lui a fost acela de explorator ; intr-ua spirit
nou de interpretarc a operei dramatice, Octav Gheorghiu a intrunit intr-o
exegezd superioari analiza artisticdi a fenomenului literar cu explicarea social-
istorica si cu interpretarea ideologica a curentelor epocii. Cartea rezultati s-a
dovedit utili nu numai studiului in Institut, ci a trezit si interesul publicului
preocupat de evolutia istorica a teatiului.

" Disparitia lui Octavian Gheorghiu lasi adinci regrete in rindurile cole-
gilor, prietenilor si fostilor sii stvdenti, in memoria carora amintirea profesorului’
generos, sever, dar drept, va rimine nestearsi. In istoria teatrului romaénesc,
numele siu va fi inseris ca al unui intelectual de inalti tfinuti eticd, al unui
om daruit cercetarii §i circumscrierii fenomenului teatral in vasta arie a cul-

turii universale.
Mircea MANCAS

Intii, actorii. O fisa de
creatie George Constantin

tiparului patetice frag-
mente de jurnal, iar cole-

NOTE semneazia Doina Papp. gul sdau Mircea Diaconu
= Alecu Popovici isi mani- nareaza intimplari liric-
festd entuziasmul pentru hazlii din propria-i bio-
jocul lui Stefan Radoff si grafie, Marin Sorescu,

Cortina“

La chioscurile presei, al
doilea numar al excelen-
tului magazin teatral Cor-
tina, al Teatrului ,Not-
tara“, modest subintitulat
,supliment la programul
teatrului“. Se configureaz:i
personalitatea publicatiei :
realitatea vie, creatoare, a
acestui prestigios teatru
tuteleaza un sumar cu vir-
tuti documentare.

Asadar, un magazin tea-
tral (formuld cu traditie
la noi si pretutindeni),
graind despre viata In
contemporaneitate a unui
prestigios teatru.

Ion Siminie. Marga Barbu
marturiseste Oanei Catalina
Popescu fine ginduri de
creatie. Un accent aniver-
sar pentru Silvia Dumi-
trescu-Timica (opt stagi-
uni in Micul infern) -pune
Doina Papp. La rampa re-
vistei, si Anda Caropol,
Emil Hossu, Dody Caian,
Nucu Paunescu...

,Asa va place istoria
teatrului ?* intreaba San-
da Diaconescu, in citeva
secvente ale unui serial
anecdotic, neferit, totusi,
de inconsecvente (numele
de familie al lui Leonard
este Naia ; repovestite, in-
timplarile Din Carnetul
unui vechi sufleor de Ca-
ragiale isi pierd farme-
cul). Val. Siandulescu ofera

cindva redutabil parodist,
este parodiat, la rindu-i,
de Mircea Micu... Sandu
Naumescu isi aminteste
despre Un Richard de ne-

uitat — George Vraca.
Multe si marunte din
experienta actoriceasca,

cristalizate in aforisme,
semneaza Mihnea Moises-
cu, Radu Vaida, I. Gh. Ar-
cudeanu. Virgil Stoenescu
actualizeazd un interviu
cu Mircea Stefanescu
(1946). Cuvinte incrucisate,
numeroase ilustratii, o
agreabila paginatie a tex-
telor culese cu frumoasa
litera sint argumente pen-
tru popularitatea , revistei.
Un sincer salut colegial !

I. N.
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MOTTO: ,Un om fara
memorie nu e numai un
om fara trecut. E un om
fara criterii«.

Octavian Paler

Dar de cind  ,cronica
cronicii teatrale nu  se
mai ocupd de ,cronica tea-
trald* si se ocupd de ,Ce
joacd actorii ?“. Asta. e
treaba lor sau a teatrelor,
nu a criticii, §i incd a cri-
ticii teatrale! E adevdrat:
e treaba lor si a teatrelor,
odatd era chiar si treaba
secretariatelor literare,
dupd cum nu trebuie sd
uitam cd, in acest dome-
niu, ultimul cuvint il au
regizorii care fac distribu-
tiile !

Si totusi.. Nu e oare
si treaba criticii sd obser-
ve cum sint folositi ac-
torii ? Nu e de datoria ei
sd contribuie la o cit mai
bund valorizare scenica (si
deci sociald!) a ,potentia-
lului artistic® de care dis-
pune in clipa de fatd tea-
trul romdnesc ? Si ‘nu se
afld atunci in deplind legi-
timitate cronica cronicii
teatrale supunind atentiei
criticii noastre dramatice
nu atit problema de prin-
cipiu, cit problema practi-
cda a  felului in care sint
sau nu pusi in valoare —
la adevdrata lor  valoa-
re! — marii actori de azi
ai teatrului romdnesc, care
sint efectiv competitivi pe
plan mondial ?

Convinsi cd stringenta
problemda e cresterii efi-
cientei intregii activitdti
teatrale mu poate  fi des-
pdrtitd de aceea a mai

bunei folosiri a resurselor
fieedrui colectiv si fiecd-
rui actor in parte, in spec-
tacole de .o elevatd tinutd
artisticd, oferind publicu-
Tui satisfactia de a-i pulea
urmdri pe tofi ,monsirii
sacri’, in roluri pe md-
surd, producindu-se astfel,
si in teatru, o repunere a
valorii in drepturile sale
firesti, ne-am adus aminte
cu nostalgie de citiva ac-
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tori care nu stau, ci joa-
cd, joacd mereu, uneori §i
doud sau trei spectacole
pe zi, insd in roluri §i in
montdri prea putin repre-
zentative pentru posibili-
tatile de care dispun. (Fie
cd ne place sau nu, lre-
buie sd recunoastem cd
nu multe teatre se pot
mindri cd au pus Richard
al 1il-lea pentru Stefan
Iordache, Dama cu came-
lii pentru Valeria Seciu
sau Miticd Popescu pen-
tru Mitica Popescu!).

CRONICA
CRONICH
TEATRALE

Ce joaca
aetorii?

Ce-ar fi," stimafi con-
frai, sd ne aducem dintr-o
cdatd aminte ' ca sintem
contemporani c:  acest
mare, cu acest- extraordi
nar actor care e Marin
Moraru ! In ce l-am putea
tiedea jucind in clipa de
fata si ‘care sint ‘piesele
montate — sd zicem, in
ultimele doud stagiuni —
pentru a pune cum se Cu-
vine in valoare un aseme-
nea actor ?

Ce-ar fi sd ne amintim
de marele ,monstru sa-
cru“ de la ,Nottara* —
mai e oare nevoie sd-i spu-

nem numele, cind {oatd
lumea se gindeste la
George Constantin! — si
sd ne intrebam nu cild

strdlucire a dat el piese-
lor in care a jucat (tot in
aceste doud ultime  sta-
giuni), ci cite piese s-au
pus special pentru ca pu-

blicul sd-l poatd vedea pe
George Constantin in ma-
rile roluri ale dramatur-
giei nationale si universale,
in care el ar putea sd
strdaluceascd ?

Sda dam o raitd si pe
la Teatrul de Comedie ?
Ei bine, ne doare sufletul
cd trebuie sd-l vedem pe
inegalabilul domn al sub-
tilitagii si = rafinamentului
scenic, care e Mihai Pdla-
descu, in tot felul de ro-
luri si rolisoare, din re-
prezentatii - care poate nici
n-au pretentia sa se reji-
nd, in loc ca repertoriul
fiecarei stagiuni sa [ie
gindit, si aici, in functie
de marele actor al teatru-
lui, cdruia regizorii (ase-
meni lui Valeriu Moisescu,
care l-a ,,vdzut“ in Sgana-
relle din Don Juan) sd-i
propund roluri de referin-
td, in montdri substan-
tiale !

Dacd ajungem
trul ,Bulandra“, wvom fi
obligati sd ne intrebdam,
la fel, nu cit si nu cum —
cu ce succes §i cu cile
premii! — ci ce anume,
ce roluri de referintda si
in spectacole de ce cali-
bru, au jucat Gina Patri-
chi, Ileana Predescu sau
Victor Rebengiuc ?

Pdastrind proportiile, s-ar
putea. ca situatia sd nu
difere foarte mull si la
alte teatre din tard, care
se mai intimpld sd uile,
cite o stagiune-doud, ce
actori au! Cum uitd uné-
ori s§i regizorii!  Criticii
insd n-au voie sa uite !’

Ia sd vedem: oare in
iuresul spectacolelor noas-
tre mai mult sau mai pu-
tin ,tineresti, mai mult
sau mai putin ,de echipd‘,
mai mult sau mai putin
»le generatie', nu ne des-
pdrtim prea ' usor, prea
repede $i prea fard nici
un fel de responsabilitate,
de o intreagd pleiadda de
mari actori, care e incd
foarte departe de a-si fi

spus ultimul ei cuvint ?

MYOSOTIS

la Tea-
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