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Eterna tinereţe a patriei 
Mai bogată ca oricînd în profunde semnificaţii istorice, social-poli

tice şi umanist-revoluţionare, exuberanta lună a florilor şi a veşnicei 
tinereţi muncitoare ne aduce deopotrivă - în acest an 1985, cînd Epoca 
Ceauşescu rotunjeşte două decenii de neasemuită lumină pe drumul co
munist al României - mărturia activă a unui trecut glorios şi strălucirea 
incandescentă proprie unei actualităţi deplin constructive, aflată mereu 
în slujba viitorului. 

Trecutul a însemnat, cu 64 de ani în urmă, crearea Partidului Co
munist Român, temeiul înnoitor _şi decisiv al continuităţii luptei milenare 
a poporului nostru pentru dreptate şi libertate socială şi naţională, pentru 
apărarea independenţei şi suveranităţii patriei, pentru dezvoltarea înflo
ritoare a naţiunii române şi afirmarea ei plenară ca preţuit factor de 
pace şi colaborare internaţională, de prietenie între popoare, de netulbu
rat progres al umanităţii. El, acest trecut, a însemnat, la 1 mai 1939, prin 
clarviziunea politică, dîrzenia şi intransigenţa militantă a tînărului 
Nicolae Ceauşescu, prin voinţa şi avîntul proletariatului român, ale tine-· 
retului revoluţionar, sub conducerea partidului comunist, organizarea şi 
desfăşurarea uneia dintre cele mai puternice şi importante manifestări 
antifasciste şi antirăzboinice din Europa, poporul român, forţele sale. re
voluţionare şi progresiste exprimîndu-şi hotărîrea fermă de a se împo
trivi ascensiunii fascismului, de a lupta pentru menţinerea păcii şi salv
gardarea independenţei şi integrităţii teritoriale a ţării. 

Acelaşi trecut, de vitejească glorie, a consemnat, la 9 mai 1877, tre
cerea unui prag decisiv pe calea devenirii noastre istorice, prin procla
marea independenţei de stat a României, consfinţită şi apărată apoi prin 
belşugul de sînge vărsat pe atîtea cîmpuri de luptă, atunci şi mai tîrziu, 
de la Plevna la Mărăşeşti şi de aici, peste alţi ani şi alte vremuri, la Pău
liş şi Oarba de Mureş, pentru a putea acest atit de încercat popor român 
să participe alături de întreaga omenire progresistă la bucuria biruinţei 
finale din 9 mai 1945, binemeritată de el prin generozitatea cu care a 
contribuit, ca a patra forţă a coaliţiei antihitleriste, la înfăptuirea marii 
Victorii. Un trecut de luptă şi de eroism pentru a cărui cinstire vor în
flori mereu toate florile lunii lui Mai, cît va fi să dăinuie pe acest pămînt 
poporul român şi viteazul său tineret ; căci sutele de mii de vieţi jertfite 
patriei între 9 mai 1877 şi 9 mai 1945 au căzut, în cea mai ma1·e parte, la 
vremea primei lor înfloriri, conferind astfel jertfei ceva din vigoar,ea şi 
dăinuirea neostoită a naturii însăşi. Un trecut în care înh'egul popor ro
mân - bărbaţi şi femei,tineri şi vîrstnici - cu arma, cu secera şi cio
canul, cu bratele si cu mintea, s-a aflat unitar în lupta pentru idealurile 
sale supreme,' a căror împlinire o sărbătorim de Ziua Independenţei ca şi 
de Ziua Victoriei, înfrăţite pe veci întru zidirea temeliilor pe care se 
înalţă astăzi, demnă şi mîndră, România contemporană, în marşul ei tri
umfal spre societatea comunistă de mîine, proiectată sub geniala con-
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ducere şi înflăcăratul îndemn al lntîiului Bărbat al ţării, secretarul gene
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Strălucirea incandescentă a acestui prezent, exprimată atît de grăi
tor la Congresul al Xiii-lea al P.C.R., în toate documentele de partid şi 
de stat, prin rezultate economice şi sociale de anvergură excepţională 
- strălucire exprimată deopotrivă în ritmurile înalte ale dezvoltării ca
şi în realizări cum sînt Canalul Dunăre-Marea Neagră sau metroul bucu-
reştcan - se constituie în egală măsură prin noua calitate a vieţii şi a
muncii, prin continua adîncire a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare,
prin sporirea consecventă a nivelului de trai material şi spiritual al oame
nilor muncii, fără deosebire de naţionalitate. Eroismul cîmpului de luptă.
a fost înlocuit, de patruzeci de ani încoace, cu deosebire după Congresul
al IX-iea al partidului, prin eroismul muncii ; epopeea naţională a româ
nilor nu s-a rezumat niciodată în istorie la preamultele bătălii ostăşeşti�
căpătînd însă în contextul edificării societăţii socialiste multilateral dez
voltate un sens nou şi noi obiective, eminamente paşnice, sintetizate în
ideea de luptă pentru progres. Iar în această luptă, din nou şi ca întot
deauna, tineretul patriei s-a aflat, se află şi se va afla mereu în primele
rînduri. ,,Avem un tineret minunat, care desfăşoară o activitate multi
laterală, fiind prezent în toate sectoarele, pe toate şantierele, aducîndu-şi,
împreună cu toţi oamenii muncii, o contribuţie activă la dezvoltarea pa
triei noastre", sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, de la înalta tribună
a Congresului al Xiii-lea al P.C.R. Un tineret care acum, la marele său
forum, Congresul al Xii-lea al U.T.C., se înfăţişează naţiunii însufleţit
de înaltele idealuri ale umanismului socialist, ale înaintării României
spre comunism. Sub conducerea partidului, tineretul patriei, puternică
forţă socială, reprezintă astăzi un potenţial de muncă, de inteligenţă crea
toare, de sensibilitate amplu şi adînc circumscrisă conceptului de roman
tism revoluţionar, de natură să ofere României socialiste, întregului po
por, certitudinea viitorului, a înfăptuirii neabătute a vastelor programe
de dezvoltare cuprinse în directivele şi orientările partidului pentru vii
torul cincinal şi în perspectivă pînă în anul 2000. Căci admirabilele suc
cese dobîndite de acest mult iubit tineret al nostru, în linia rodnicelor
tradiţii muncitoreşti-revoluţionare, pe marile şantiere ale construcţiei
socialiste, avîntul brigadierilor care au contribuit la înfăptuirea Canalului
Dunăre-Marea Neagră� care muncesc în prezent cu dîrzenie pe şantierul
de la Poarta Albă-Midia-Năvodari, la Motru, la Satu Mare şi pretu
tindeni acolo unde bate, fierbinte, inima ţării - constituie o strălucită
garanţie a împlinirilor de mîine. Şi dacă deviza Anului Internaţional al
Tineretului a fost sintetizată - la sugestia României - în cuvintele
participare-dezvoltare-pace, ea semnifică, prin exemplul tineretului ro
mân, un crez de neclintit în capacitatea Omului de a se desăvîrşi, de a
trăi paşnic într-o lume a prieteniei şi a colaborării internaţionale.

Florile albe ale lunii Mai, gingaşele lor petale - semn al necurma
tei deveniri - cinstesc eterna tinereţe a Patriei ! 
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■ VIRGIL

BRADĂŢEANU

lupta antifascistă 

a poporului român 

evocată în dramaturgia originală (li) 
A 

I n prjina sa piesă reprezentată, Vara imposibilei iubiri, Dumi-tru Radu Popescu
urmareşte efectul .nefast al ildeologiei şi pr,acti1cillor fasci,s-te. Dramaturgul î,J
observă rece, s�air pultea spume ol-inic, pe Bruno, un ci111ic pr,of.esi-oni,st cl'l răz-

boiului, nu poate stabil-i cu e1 ni'ci o legătUJră, refumndu-i orirce via!lenţă de uma
niltate. Diferi,t \Stau 1uarur,i1l,e cu oelălatlt p�rscmaj, K,urt, a că,r,ui vibmţi-e umană
autorul o silITlte şi a cărui slăbiiciu.ne îJ. îndur,erează, de aceea îi deplînge neputinţa
de a-şi depăşi condiţia fallsă de exiistenţă, de a se rupe de o conjunctură de al
cărei viciu este conştient, şi de a-şi ,impune dreptul de a fi om. Revolitei trezii-te
de faptele pe care persoI1Jajllll1 lie-iar f.i putut preveni îi La locul triisteţea : căci
e du,reros că oameni prinşi Îll1 conjuncturii nefaste nu pot sau Illlt ştiu să-şi salveze
fărîma de uma.niltate. Ceea ce s-,ar fi putut, dacă ar fi aviUJt cur,ajul de a-şi apăm
i,ub.i,rea pentru Adiina - un 1Jal[]dru prof.i!l de „co:lombă" jer,tf,ită lui Ares. 

Fasc.ismului îi cade victimă şi Mar�a diJn atdrrurabi1a p'i.esă-sceniariu Piticul 
din grădina de vară, dru-, ou toate că piere fizic, eroi�a este mora!lmente învi,n
gătoare. Cu vialorii de tmgecli1e modernă, piesa .rep11ezi1n,tă o confounta.r,e înrbre bine 
şi rău,. î-ntre V'iiaţă şi moarte. Pi-esa urmăireşte . procesUll de dez,umaniza•re dim
cercurile burgheziei fia!Sciste Îll1 perioada de acută ,criză de la sf,îirşiitul celui de-a!l
doLlea război mondia11, c,î111d tero1ar,ea fascistă se colorează î:n nuanţele desperării,
dind făpturile subUlmane c·are deţin puterea se dezlănţuie în erup monstruos. 
Ooupîndu-se de o siitu,aţie pairticulliair:izată, sordiitorul dă operei sale semnificaţiii
ample, uruversale, atm; prin abjecţia pe car,e o acuză cî,t şi prin ceea ce dez
văluie oa frumuseţe su:filetea1S1Că şi call)acitate de ,a apăra conidiţia umană, cu oare 
este dator illieoaire fiaţă de sim,e ş,i de ceill,a,lţi. In ac-"IBt sens se detaşearză prin
dimensiuni de simboll Maxila, unul dintre personajele cele mai g.răitoare d!im cîrte
există în li-teriatum noastră dramatică. Mmila este foUIIDU\S'eţe şi g,ingăşie, este 
femei'a-buourie şi lumină, pur,tătoarea puterii de a da v,iaţă, purtată la rîrrdu-i
de conştiinţa datoriei, manillfestîrrdu-şi tăr.iia conşti,ent, ca luptătoar,e comunistă. 
Da.tari.tă Mariei, Jp,iesa aceasta -în caire se deZJlăTIJ\;ude l,rutalitatea to1iianari1or ca
pătă accente de o sensilbii!l1tate învăil,uitoar,e, poetkă, u,n efect tonifiant. ÎJJ aceeaşi
ordine de preocUJpăirii, amintim de Mormîntul călăreţului avar, cu zguduitoru�
epissod al ce1or şapte mirese care păşesc spre moarte păstrîndu-şi demn11ta!tea
- moment ou v,aloar,e de memento. 

Pirm Frunze care ard, Ion D. S:î.rbu evocă impresionant aspecte dramaitice
dLn vi,aţa şi lupta mii:neri-lor dim v,aI,ea Jiu1ud, în tilITlpu'l celui de-al doiilea război 
mo,ndiial. In minele m�11.Jiita,riz0/te, pu1,e sub comanda unor of,iţeri, celor ce lucrează 
sub pămînt li 1se cer,e muncă peste puteriile omeneşti şi supunere la ordin ; şi
tot priin a.r'di1n s.înrt; inteirzi:.Se revenJdii,c.a,re,a m�nimelQr dre;pituri, sau manifestarr-ea
celei mai mici nemulţ,umiri. Millitar.ismul fascist îi terorizează, dar nu-i poate
îngenunchea, şi sorii-torul relevă spiritul de lu;ptă care-ii animă pe munciitori, în 
fouinte cu comuniiştii. Se detaşează chipul lu.i Mihai Br,ang•a, erou piuduitm·,, cu
a:c:ţiuni impresionam-te, emo:ţi-onlanlt. şi memor,aibill. Şi aiJ.te personaje se impun
prin tărie şi sobri,etate : Moş Gheorghe, AureJ. Flor,ea, Ion Moga. De lu;pua anti
fascistă a poporul1Ui nos.tru este inspirată şi drama în două părţi Covor oltenesc, 
în aoţiunea căreiia oamenii îşi revelează a1căituli,rea lor i-noonfiuindiabil r,omânească.
Eroii se dovedesc mai tairi decît împrej,urările, manifestîmdu-se acuzator prin 
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însăşi existenţa lor, în •r•aporit cu anJtium1ainismUJ1 ca!I'raicteristk fascismu1ui. Ase
menea erioi sîn,t Sandu şi Mari,a Criste'.sicu, generalul An:dlrei Lecmela!11.u, admirabil 
profil de ofiţer patiiot, demn, Coota,che Ursu, so1diat băitrî,n, precU!ffi şi Mama şi 
Sora, ce par cobo,r,îrt;e din m!iit. P:I'li,n oont,ras1;,' în chirp,Uil lui Siegf,ri,ed Werther, 
olfiţer în seaiviciu,1 de morrnia,ţ.ii al Wermacht-ului, transpall· i111fJ.uenţele muti
lante aJ,e doctrinei şi pr,acticHor fiasciste, de n,a,tură să dizolve moraliceşte perso
nali,tăţi nu lipsite de oailirtăţi. In persoana lu,i A!I'rthur Oristescu, procuror la tri
bunalul mi1i,tar, scriitoru>} înf.i,er,ează comporitamenrbul 1aş al colabo,raţionistului. 
Dar, mai p,resus de toate ş,i Îlrl :totul, î,n ,pilesa Covor oltenesc (rep,rezentată în 
premieră la Teatru,l Naţional din Oraiova sub ti•t1u11 Seară de taină) se manifestă 
impresionant spi,ritu,allitartea lumii româineşiti, căireia dramaturgu� îi conturează 
pregnant atri,bu,teJ,e defin.irtlo1>ii. 

Valo.ri r<Xmâineşti ialfirmate în condi.rţlLile luptei a:ntifa.sciste sesizează şi 
scrii,torii Vasile Rebrea.n,u şi Miircea Z•aiciu ,în ba,l,ada clmmaitică în două părţi 
Pe-o gură de rai. In,tr-un cadru de a,ranonie cosmică, în senmătatea pură şi 
suverană a natur,ii româneşti, au păltr1uns vioft,enţ,a., arbitraru[, neomenia, Jntr-un 
ouvînt, războiu�, ou monS'flr,u,osUJl său cooteg,iu de sufer,i·nij;e. Reinstaurn,rea ordinei 
fireşti nu se poate face făiră 'lluiptă, fă,ră, jer,t;ie. Pe „gura de Ni" carre ne este 
întreaga ţară, românii l,uiptă neînfirfoaţi, conforind noi semnificaţii tragioului. 

Marin P.reda s-a aprop,ilat de dooma,turgie ou Martin Bormann, înscrisă în 
literatura română anitifasci'Stă ca o conitr,i,buit;ie or!iiginaaă, elevată. Fără să i!Ilftre 
în detalii în legătură ou ceea ce a fost na.zi1smua, fă,ră referiri directe la Hitier 
şi la acoliţii să-i, scriitorul observă posibi.litaltea reoruidesceniţei fascismului. Inrtr-o 
colonie de muncă pftiasată undeva î,n America de Sud,, lrngă un posibil de identi
ficat Paba,co, la mulţii. am.i •dujpă Îltl!fliiÎ!nlger.ea miilitairă a hitleri1Smului, după coo
damnarea ini-ţiatorillo,r şi a crimi,niaftill,or doved.i,ţi, ,,ciuma brună " st arată a nu fi 
toruşi lichidată. In ciulda.tu[ org,anilsm a,l co},o'!lliei sinrt im,pllantate şi cu1itiv•a,te 
modalităţi de existenţă şi r,el.aţii specifice fascismului, manifes,tări antiuma,ne, 
viaţă de 1-agăr ; ob,ieotivull ,p,r,imor,d'i� aa piesei lui P,rdda şi prii1110i,palul ei efect 
SIÎlillt acelea a,le unui av,ertiJsment. In Martin Bormann nu asis,tăirn la o pa!lipi
tantă urmă·ri.re a cr,imi:na:luJui nazist ce s-:a sustras meri,taitei pedepse, ci l'a un 
diagnostic pr,ivi,tor lia fiaiptull că nazismUJl, pr,eoum o cultură de microbi, poartă în 
sine pericolul p,rol.id'eră'l'ii. Marin Pre'dia conldamnă falscismul şi sechelelle sale, 
aver,tizînd asupra pmiilbillei r-ecru'descenţe şi a daitoriei tu,turor oamenilor de bine 
de a preveni şi înăbuşi asemenea 11110dlifesrtăr-i. Dli,ntre personaje se impune cu 
farunec Paulescu, gazetar şi poet,. erou[ lu,ptător în numele ideii de a face cunos
cut a'devărul, de a demasca şi ia ,preveni. In ceea ce-a ,pnilve.şte pe Schăeffor, 
bănuitul Martin Bormann, dramaturgul nu msistă asuipra identificării persoanei, 
pe el fil interesează fenomenu1, iar ,persooajul este un ,a,urtenti1c nazis,t, în men
tal-itate şi ati.tudi.ne. La Teait·ru[ Nait;ional ddn Bucu.reşti, U!l11de a fost prezentată 
î,n premieră, piesa a pr.i[ejuirt; un srpecrtaJco,l conv,ingărtor. 

]<)ascismuJ, în fo,r,ma sa pa,ritic,uh1Ti21a,tă - nazi&null, hi,tlerismuJ. doctrinar 
şi p,racticile sale, dispre,ţUJl fiaţă de oameni., de instituţiile demom.afti.ce, asmsinatu[ 
ca modalitate de rezolviaire a dlid'erenţeftor de o,pi111.ii, crima oa politică de sfart, 
antiuma111:tsmu1 p:rograrrn:a,tk şi dezuJmanizarea, ca efect aI 01eestuia, monstruozi
tatea represiun,ii or,galil!izate sînt aou2late vehement în opere lui .A!lexand!I'u Sever. 
Trngediia coJemi:vă provocată de fascism, 2Jecille de mi[iome 9e vieţi cu care 
omeni.rea a plătit greşeaJJa de a fi lăsait dementa c.rimina,lă să ajungă la putere, 
situaţia fără ,precedenrt î,n care Hitler şi acol.iţii săi au adus lumea, fascismur 
ca fenomen ideolog,i1c şi social şi sechelele sale, posibili,tatea rec,rudescenţei aces
tuia şi necesitatea abso[ută de a eradix:a aces,t :filiagel îl preocupă în permanenţă 
pe scriitor. Ailexandru Sever 'Se consilderă dartor ca în crea,ţHlle sale dTamaltlice 
pe această temă să „demonteze" meoainismllll! şi să descifre2ie îmJprejurăr,ile care 
au per1mis acaipar,area puiterii de stait d,e ·că·tre nisrte bande de asasini ; de ase
menea, să scoată la iveală slălbiciu.nea, Irltr>sa de vilgilenţă, iresrponsa:bi;JiiJatea l.l!I10r 
polâltideni care a'!' fi fost ob1,igaiţi să împiedi'Ce iJa timp oa ceea ce începuse cu 
,rostogo1iirea unui bull,găre să se rtra,nsfo=e într-o ava.manşă cu consecinţe inca,1-
culabille pen1Jru istori'e. Jill scrie pentru ,a 1arărta cum de s-a putut să se întîmple 
ceea ce pare de necre2lwt şi to,tuşi s-a petrecurt, scri<e cu Tesponsabi,1,itatea contem
poranulu� caire ştie că uJn nlQJU 1răzJboi a,r fi fatail. pentru ci'villiziaţie. De aici, pre
seLe sale ant'ilfasciste, mdmenlt de vîrf �n or,eaţia sa prin utnive.rsul draimatk 
Viast, prin diversitartea şi autentiJoitatea personajelor, de a�'Ci forţa demascăirii, 
tulburăito�rea evocare şi penetraintuJ aver:tismenlt concreti2laite în tragedia în două 
părţi Noaptea e parohia mea (icompusă din două piese ample, legate între ele, 
şi totodată de sine stătătoare : Urletul şi Beciul). Cea dÎl!1.:nîi este consacraită ascen
siunii lui Hirtler şi a nazismulLui, cea de-a doua,. prăbuşi,rii paranoicului dicrt:aitor, 
urcuş şi cădere semănate cu cr,ime pînă în u[rtima dirpă. Im.tr-o între.prindere 
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literar-artistică de enormă di.Eicurl,tate, dramaturgul român s-a angajat cu îndrăz
neală şi a -izbutit să pătrundă psihologii ieşi.te din comun, să deznoade încurcate 
iţe politice, să descîkească ascunse rre1aţi,i, să elucideze -împr,ejurări pe care 
istoria mai caurtă să le stabilească exact, să oipereze cu intuiţie scriitoricească şi 
ponderată fantezie artis,ti,că. O f,ace prin aces,te două piiese care se înlănţuie în
tr-o suită dramatică de continuu şi nedezminţit interes, care se ciiteşte - cum 
se spune - cu sufiletu.l la gură. Este de r,ema.roat că, urmăcrind traieclboria politică 
a unui sinistru dictator, instaurarea şi dezagregairea mon,s,truosului \său regim, 
scriitorul nu poves,teşte, nu comentează,, c,i, ca autentic dramaturg, arată :faptele 
revelaitoare, care produc impactul. Urletul, spre pHrdă, se sf,î,rşeşte :atunci cînd 
au :fiost rezo1viate premisele ; la fel şi Beciul, care înc,heÎ!e pa_rpoxistic un ciclu 
de abj,ecţie. Prin sUJbstan�a ei şi prin vi.r,tuţifo dramatice, puternica şi solid 
structurata tPagedie Noaptea e parohia mea se înscrie ca un moment excepţio
Ill8.l în liteiratuira anti!fascistă, da o maroaintă oontribuţie românea&eă în <kamaturgia 
OO!lltempo.raină. 

PreocLLpar,ea lui A!lex,a,ndru Sever pentru această temă es,te veche, o atestă 
piesele concepute în prirma versiune încă din ainuil 194'7. CreaţiiJor sale notabile 
li se adaugă Menajera şi îngerul bătrîn, cea din urmă petrecîndu-se în lagărul 
morţii de la Auschwitz, î,n 1944. Aici omeni-rea pare să-şi cunoască cea mai 
cruntă ipostază a existenţei sale, într-o lume răscoHrtă de bestiali-tatea fasc,is
mului faţă de cei deoretaţi .,,rrase inferioare". Orgaini21area nazistă împinge lumea 
înapoi cătr-e un stadiru istoric pe care, de Jiapt, nici nu l-a cunoscut vreodatâ ; 
cm :liaisctismul şi cu insrtituţiiJe sale, cilvilizaţia, în evolruţia ei, realizea,ză - prin 
ce dereglare? - mini,ma abso'1ută din ex,istenţa sa; pe de o parte, produse sub
umane, antiumane - cei conrtaminaţi sau formaţi de fascism, pe de alta - vie-

Marinela Popescu şi Livia 
Doljan în „Piticul di111 gră
dina de vară" de D. R. Po
pescu, Teatrul Naţional din 
Tîrgu Mureş 

Miron, Marcela An
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time, mi1ioalne de victime ; iaită de ce oondiţiia umană devine tragică. Piesa lu,i 
Alexandru Sever, poate nu suficient de sigură Îlil ff,ncheieturiJe sale dI'amatice, 
constituie în intregul său un tulburător remember: -în teribilul lagăr. pnntre 
oamen,ii cununaţi cu moa['J)ea, se păstrează Îlil germene soldidar.iitatea, curajul, 
speranţa. Piesa conţine pag-im zgudui,toare, obsedarnte, păstran,du-se vie în timp. 
Aun observa că piesele lui Al. Sever îşi a.şteajptă o carieră sceniică pe măsură. 

Dj,n 1979 datează Monolog cu faţa la perete de PaU!l Georgescu, la rîndu-i 
un aver,tisment şi o rememoi·are ia condiţii'1or oare a,u permis apairiţi,a şi dez
voJ.tarea monstrului fascist. Sînt acuza,te kesporusa,bili.lta,tea şi -laşitatea unora, şi 
totodată este observată acţiunea unor interese cOlinoi.dente. Pr.irnd viaţă gînduri 
ale eroului antif\ascirst conda,mnat la moairite, sînt evidenţiate simboHc valor,ile 
pe c.aire le-au transmis urmiaşiilor cei c'e s--aJt.I jertfit s.aiu au foot victime ale 
fascismului, valori şi exiperi,enţe pe care oamenii si111t datori să nu le uirte _: 
,,Fascismul nu e un accident. Nu e delirul unui personaj nJUmai. Crima sistem.a
tică şi sadică nu s-ar fi lăţit în E1.11rqpa fălră s!prijilnul laşităţii, al �ntereselor pie:
zişe şi ocolite, a:! cailoulelor de pe o zi pe ailita şi, mai a!les, al spaimei faţă de 
mase a întregii burghezii". Şi dacă antiumanisrrml fasc,ist a făcut :vidim.e, fi,resc, 
a ridicat şi luptătorii ca,re să i se împotrivească. Lor, luiptătorilor, precum �i 
tuturor oamenilor !le este adresată piesa, pentru ca mice .tenitatiivă de reînviere 
a ideologiei criminal,e să f\ie înălbuşi.tă, ori,ce manifestare de acest tip, conidlamnată, 
orice acţiune,. prevenită. 

Prin pai,3.bola dra-ma,tică Evul mediu întîmplător (1980), Romu1us Guga 
oferă cu tulbu,ră,toa,re evidenţă diagnosticul slăbiciuniilor celor care permit zămts
Ji,rea în conjuncturi nefaste a unor orga,niisme potrivnice umanităţii. Rezultă, 
din metaforele şi simbOllur-hle cu care Gu� operează, o sugestie implicită, da=r 
şi un î,ndemn ex,p1icit, ex,primat prin Hon.terius : ,,Aţi privit şi aţi tă,out ! - spune 
el. Cîrtiţe nenorocite ! Lume de cîrtiţe, de speota,torL. «Noi nu ştim, noi n-am 
văz;ut, noi n-am auzi,t, noi n-am fost,. noi n-am citit, noi nu ne�am -amestecat !» 
Alţii, întotdeauna alţii!" F.asci1smu1l şi fasciştii nu sînt primii monştri g,eneraţi 
şi cultivaţi în conjuncturi de ,i,res,ponsabi,I,irtJate, tea,mă, izdJ.ar,e, da-r trebuie să fie 
ultimii, de aici înainte, în ipoteza recrudescenţei puruîndu-se nu numai problema 
condiţiei umane, ci a înseşi soar.tei omenirii. De aceea, este necesar nu numai 
să fi.e prevenJ-tă posilbiJ<ifa,tea renaşterii fascismuJu,i0 el trebuie extirpat, prin 
întărirea solidari,tăţii, spkit\lllui de respon-sa,biilirtate şi tă-riei oameniJor. Su�·s-a şi 
mecanismul generator trebuie „demonltate", ,,nimic-ite", şpune Gu�a pr.in Honte
rius, care-şi transmite suma înţel-esurilor diniT-o viaţă pe · care şi-o împlineşte 
cu se111Su1 rrnorţii sale : ,,Mor pentru că am îniţeles (. .. ) şi iubind am protestat __ ; 
Mor pentru că omul nu trebuie nimicit ... I111josi.Jt... Pentr,u că rru e o cir,pă ou 
care să te ştergi din oînd wn. cînd în istor,ie, ci e Î!Ilsăşi · isboria. Mor pentru că 
eu cred în libertatea lui,, 1n creaţia lui, în viLtoruJ l-ui. -Mor protestînd şi rugin
du-vă: salvaţi-vă, oameni, mai este timp!" 

Teatrul Naţionail. din Bucureşti, respectiv Teatru,! Mic, au pri!lejuit premie
rele piesel-or mai sus pomeni;te, p!"lirn speotacoile demonstrând o dată mai mu1t 
capacitatea oamenilor de teatru, iregizori, actori, scenograf,i de a face să trăiască 
dr,a,matic mari idei, de a operla cu metafore şi a 'le Î!llsufileţi teatral, de a susţine 
intereSlainte de�bajter,i, de a 'ilrnlpl-ilqa spectator.ii m U111iv-ersul OI}erelor, de a deter
mina atitudini, adeziuni sau disoc,ieri. Pi,esele au ceruit aotorilor dis,ponibili,tă,ţi
anume şi [e-au găsiit, faipt demo'Ilistrat de oreaţiille Lui Gheorghe Visu, 1'1eana 
Stana Ionescu, Matei Gheorghiu (T•eatm11 Niaţionall), Ni-cooae Iilli.e5eu, Mitică Po,pescu, 
Vasile Niţulescu, Leopolictina BMăn,uţă, Carmen Glalin (Teatru!! Mic). 

Se găsesc idei de orientare antif•a'.soiSltă şi IÎll o,perele consacrate al.tor teme,,
semnate de alţi dramaturgi român'i ; pentru toţi, fascismuil este nu numai un 
mornerut irevolut, ,o dloc1Jrill1ă ,aintiumaină şi o ipra�ică extemntnJatoare împotriva, că
reia omeni-rea a luptat, ci şi un potenţial perie-ol d� oa.re oamenii trebuie să f,ie 
conştienţi. Ne gi,ndim -la piese de Leoni1da Teodorescu şi Iosif N,aghiu, Dumitru 
Solomon, Dorel Doni,am, Petru Vim.,tiJă, Ailex:a.ndru Po:pescu, Ionel Hristea, Pau[ 
Ioachim şi alţii.

Astfel, dramatungiia românească iantiifiasdstă a av,wt şi are un rol activ" 
evocînd ca pe o necesiruaite istorică lupta dim trecut şi dem0'11!strînd cu 'l'eailă forţă 
de oonvill1gere că e o vi1lallă dialtorie cointemipovamă aceea de a împiedica onice 
încercare de a 

0

justif,iloa doctrina fasci'smu,l,u.i, de a-i ascunde crimele, de a-i da 
o nouă faţă.

6 

www.ziuaconstanta.ro



■ ILEANA BERLOGEA

Drame şi satire anti/ asciste 
din repertoriul universal 

pe scenele româneşti (II) 

I
ndsiv, aspru, lucid, Bertolt Brecht îi dbişillllieşte pe spectatori să des1uşească 
semnificaţia metaforei teaitwe, în pieseile sale desfăşurinrdu-se o operaţie de 
„demontare" a meC'.aln.ilsim'llllui ascenshmiid fasclsmuilu-i, şi totoda,tă de pll!Iler,e în 

evidenţă a s'1ăbi!CtunHor acestuia ; veriti,ginoasei afi['mă,ri a lui Arturo Ui din 
piesa omunimă. sau a lui Hi,tler din Svejk în al doilea război mon11ial, i se opun, 
astfel, unitatea oamenilor simpli, curajul lor de a ·se împotrivi forţelor �,ntune
ricU'l:ui. Aceste trăsătur,i au f.ost demonstrate conv,i,ngăltor şi emoţionant în spec
tacolele de la Teatru•! Giuileşti şi, respecti,v, de la Teartrul de Co.medie. 

Alături de luorări!l.e brechtiene, i;rdesea reI)_reiie!lltate pe scenele noastre în 
anii '60, demascarea fasdsmului s-a rea!l.imt şi prin jucarea altor piese, fie re
cente, fie intrate mai de mult în tezaur.ul hteraturii dramaJtice, dar încă necu
noscute la noi. în stag.tunea 1958/,1959 se moilltează la NaţioTI!aJl.U!l din Cluj şi la 
Teatru,! A,r;ma.teii dj111 Bu1cu-reşti Ultima etapă de Erjich Miaria Remarque, dramă 
ce sul'prinde cu acuitate frămmtă,r.ile ulltimelor zi1e dinainte de v�ctori-a de la 
9 mai 1945, încercarea desperată de a supr.1vieţu,i a celor ce scapă cu greu din 
închisorile :nlar.zi.ste, după C'Ulm şi anuzimeia, .saidi1smul naziştilor, în, stare de orice 
ca să rămî,nă la putere. In spectacolul clujean (iregfa Ion Dinescu) s-a afirmat 
ca o mare actriţă Silvi,a Ghelan în ro�uil Annei Wa!l.,ter, o femeie dezorienitată dar 
cinstită, în tim;p ,ce montairea bl.liOlllreştean:ă (illltiltulaită Lîngă Poarta Brandenburg), 
reali,zaită într-un ritm tensiO'nat, sobru, dinami!C, a ]ainsait-o pe tînăra reg.izoar-e 
Sanda Manu. 

La 6 decembrie 11960, la Tîrgu Mureş. :Kjovacs Gyorgy creează, în dublă 
cal,itate de regizor şi inite11pret princ.i.ipal, un mar,e spectaco'l cu Profesorul Mam
lock de Friedrich WoM, un.a dintre primele 1-uc,rări antinaziste, scrisă în 193·3, 
la Paris. imediat după ce autorul părăsise Germania hitlerjstă. Povestea medi
cului alungat din oltl111i,ca sa ddn motive rasiale, care se sinucide în semn de

protest chi:ar în faţa căllă-iJor săi, a că.Pătat accente de autenti<c tragism prin pre
zeruţa pe sce111ă a neu!Ltatulu[ Kiov,a!cs Gy&1gy. Lohilnszky L6rand l-a Îllltruc!hi,pat 
convingă.tor pe zia:Iisti.cl Siedel, suf,leteşte alături de profeso11ul Mamlock, dar 
Îlllcapabil să-1 urmeze,. din teamă, confor.mi'Sm, 1a,şitaite. Foame buni au fost în 
acel spectacol şi Tarr Lâszl6 (dir. Cadsen), Il'lyes Kinga (Ruth, fidea lui Mam
tock), Silnka Kâ<roly �Ernst). 

In Antigona şi ceilalţi de Peter Kiar,vas, acţiunea este plasată într-un lagăr 
de e�terminare; dezvă'1uind direct, brutal, ori!rnele nazi,smuQui, precum şi 11ezis
tenţa de neînfrînit a oameniJl.or cinstiţi, dintre care în prim-plan se situează 
plăpînda Anti ; ca şi ;în mitu[ antic, ea are curajul să sfideze ordinul comandan
tului şi să-l înmo�nteze pe deţinutU!l al cărui c:ţdavru fusese lăsat neîngropat. 
ca exemplu şi avemisment, în ourtea lagă,r,uilui. Piesa a fost pusă în scenă în 
1962/63 la Arad, de cMre Dan Alecsanlc:lrescu, la Baia Ma.re, de Petre Me�lei şi 
Mihai Radoslavesou, şi la T-eartruil Giu4eşti, de Mihai Dimiu. In f,iecare dintre 
aceste spectacole, poemul dramatic al sc•ri'itor.uJui ceh şi-a găsit altă cheie de 
rezo'lvare, cu accente de autentică o.rigina!l.iita,te. La Arad, ajutat de decorul suges
tiv, de o mare plasticitate, ail lui Sever F,renţiu, repre�entînd o coloană g.recească 
în lanţuri şi înconjuraită de sîrmă ghimpată, Dan Alecsandrescu a creat u111 spec
.tacol tensionat, bărbătesc, fără lamentaţii şi sentimentaJl.isme, u,nÎltar în ceea ce 
priveşte inter,preitarea. Cu o simbolistică mai ambiţioasă - qecor,ul sugera un 
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drum mă,rgini,t de stîtlpi-spînzurători, ce se conrtiinuau ,parcă la infinit, pri'n proiiec
ţia pe tundiatl - montarea băimăreană a accentuat caracterul poematic, implica
ţiile Hrice fi1iJnd dezvoltate şi de j,OC'U!l! fin1 oonsibil al Anigelei Berezni,ţk:iJ în 
moderna Antigonă. Ex,ac,t şi sigur in reliefia,rea sensurH◊ir piesei, Mihai Dim1u a 
valorificat în spectacolul de l!a Teatnlil GiUll,eşti o ta!len,tată echipă de tineri. în 
:firulnite cu fon V,î,1:cu, sadiic şi fără milă m nazistu.! K.rone, ou Athena Zalhariaide 
(Anti), Sabilrl Făgăraşanu (Ziariis), PaU!l I,oa,cihi,m. 

ln sta,giunea 1965/Hl66, două spectacole bucureştene, Incident la Vichy de 
Arthur Miller (Teakul Mic, cI"egi,a D. D. Neleanu) şi Cazul Oppenheimer de Heinar 
Kipphardt (Teatrul „BuJiaiJldra "

., 
regia Cornel Todea, decoru,rjtl,e Dan Jitia-nu), au 

adus un su:!Ju nou de2lbaterli sc:an:iiae inspi!rate din evenilmentele celui de-al doilea 
război mondial şi atle luptei antinaziiste. Cred;indos ascenderuţ,ei literare 1bseniene, 
preocupat de adevănJll psihologic, dar şi de valoarea de g,enerializare a e·x,pe
rienţei individu.ale, r,eceptiv la preocupă.rile omuJui contemporan, Arthur Miller 
s-a apropi,at în Incident la Vichy şi de dureroasel,e probleme legate de persecu
ţiile rasiaile. Pl,asîndu-şi acţiunea în antioameria unui birou de anchetă de la 
Vichy, unde sînt aduşi de că,tre poliţia foanceză coiliaboraţionistă şi de către 
patrulele miUiitare germane oameni arestaţi pe str,adă întimplător, în cău,tar,ea 
celori cu acte :fia!Jse şi ,a ev.re1lor ce ur.rnau să fie trimişi în lagăre, c!JramiaturguU 
sur,prinde varietatea reacţHJor, diferenţiierea ooractere'lor în faţa ameninţării 
mor,ţii,. slăbiciuniJe dar şi for,ţa celor ce se rtdkă, prin curajul şi puterea lor de 
sacrificiu, deasu,pr,a obi'şnudtu1ui. De vîrste diferite, reprezentind diverse categorii 
sociale, de la afaceristul Marchiand la artis1m'1 boem Lebeau, de la aristocratul 
austriac von Berg la un adolescent oe încă nu împl,ini,se oi,nci.sprezece ani, per
sonajele dezvăluie, oa într-o morailitate medievatlă, date fundamentale ale naturii 
umane, amestecul de bine şi rău, de laşi.ta,te şi ou=j. T•răi-J:iile sinit integ,rate în
tr-un context istoriic ce le dă o valoar,e emoţionailă şi iidea,ti,că cu totul} deosebită,
accentuîndu-se şi tendinţa protestatară şi demascatoar,e a piesei„ fapt pus în 
lumină de spectacoluil Tea,trul,ui Mic, jucat lia puţină vreme dil1pă premiera mon
di·ailă. Cei doi pi,loni ai aicţiunhl, von Berg, aristom,artn.nl. care · din moti,ve estetiice 
nu admite crima, dar îl salvează, sacrificî-ndu-se, pe omu1l necesar luptei de par
tizani, şi cel- sailvat, Leduc, au fost interpretaţi ou fo,rţă şi concenti,are de Con
stantin Codrescu şi Ion Marine;,cu. 

Daqi Incident la Vichy il'€1I)rezim,tă UJTI airgurnen,t artistic autoritar 1n favoa
rea parabolei d!'amatice ,referi·toare la momente de coti,tură dill1 istoria omenirii, 
Cazut Oppenheimer a făcut cunoscută la noi una di1ntre cele mai impoa:tante 
direcţii atle dramaturgdei contempo,rane,. şi anume teatrull documentar german, 
autorul, Hei:na:r KiJprphm0dt, este carusilderat pe bună dr�tate, a:lătu;ri de Peter 
Weiss şi de Rolf Hochhu,th, ca fondator au acestuia. 

Trei piese, scrise chi,ar în acei ani, Vicarul de Rol!f Hochhuth (1963), 
Cazul Oppenheimer de Heinar KiVrphandt (1964) şi Ancheta de Peter Weiiss (1965) 
au deschis dru.m în teaitru,J mond:ilail ul11Ui nou curent, legat în bună măsură de 
influenţa brechtiană, dar şi de eveniment. Avînd ca punct de pornire o pătimaşă 
angaja:re ;n contemporaneitaite,. dorinţ,a de a c-rea piese serioase, grave, capabi[e 
să zguduie conştiinţele prea liniştite, srpu1bemnd Uuzia şi senitinnentali'smull, cei 
trei dramaturg,i au afiormat o nouă .modaili:tate de apropiere de rea'litate ; în 
locul ficţiunii verosimiJe, ei adu,c pe scenă, bazîndu-se pe documente, fapteile 
petrecute. Spectatorii au nu numai roluil de martori ai întîmplărhlor, ci devin 
partid:Panţi la marele proces intentat trecutului. 

Aceşti awtori, că,ror,a h s-au adăugat a,l,ţili., oa T,anor.ed Dorst, Dieter Forite 
- în Germania, Eric Bent1ey - în Statele Unite ş.a.m.d., nu au modificat fap-'
tele spre a le da o coloratu,ră teatrală ; transfiguir,area ar.tistică se realizează
prin ·selecţia şi montajul documentelor, şi mai al•es pri,n modJall,i,tatea de implicare 
a spectatorilor, car,e determină actul de conştiernti,zare şi de asumare a res
ponsabilităţii. 

Cu toate că în montar,ea piesellor repr,ezentative pentru teatru,} doc:umenofJa.ir 
german - Cazul Oppenheimer (în 'Spectacolul menţiona,t), Cîntecul fantoşei lusi
tane de Peter W-eiss (Teatrul ,.Ion Vasilescu", 1971/1972), Vicarul de Rol!f Hoch
huith (TeatruJ „Bulandra ", 1971/1972) - s-a manifestat tendinţa de a-i impl,ica 
pe spectatori nu numai intelec,tuatl, ci şi emoţional, aceasta nu a împietat cu 
nimic asupra valo,rii lor demascatoare. Uneorii, aceas,ta a fost accentuată tocmai 
d,atorită emoţiei ; în spectacolul ou Vicarul, rolul lui Rjcoairdo Fontana, tînă,riul 
prelat care,. în semn de protest împotriva crimelo,r, ho,tărăşte să se atlăture trans
portu1ui de deţinuţi către Auschwi,tz şi moare ală,turi de enori,aşii săi, a fos,t 
jucat cu fierbinte patos şi dă,ruiire de Ion Caramitru, aictoru[ dînd eroului său 
a vin t romantic şi înariipă1i poetice. In anii '69-'70. dramelor de ficţiune pl,asate 
pe fundalul evenimentelor reale (semnate de Erich Maria Remarque, F.riider.ich 
Wolf, Peter Karvas, Arthu,r 1Mi.Jler), precum şi unor scrieri de vîrf ale teatruJui
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documentar german, li s-a adăugat fiJom.tl origiinaJl al parabo'lelor dramatice con
cepute sUJb semnu'l =casmulliui de către Max Frisch şi Friedrich Dur.rernnatt. 
Influenţaţi şi ei de Bertolt Brecht, deşi nu UJrrnăres-c în mod prog,r,amatic disban
ţarea lucidă şi afirmarea răspi·cată a uno,r idei politice„ ac_eşti doi mari au,tori 
elveţieni au ridicat ],a nivel mondial dr,amaturgi,a ţă,rui lor, abordînd probleme 
acute ale contempor.anei-tăţii ; amărăciunea 'şi c,1nis-mul vizirunii lor au un puter
ni,c efect decapant, dizolvînd iluziile confor.tabile şi mentaJitatea conformistă în 
ce priveşte stru'Cotu,ri1e lumii occidentale. In Biedermann şi incendiatorii s,a,u în 
Andorra, unde nimic nu poate opri invazia răului, risu1l lui M,ax F,risch se trans
formă în coşmar. La fel şi îrn Fizicienii de Friedrioh Durrenmatt, unde savainţii 
refug:iiaţi în ospfoiu încearcă zadarnic să scaipe de cei •ce vor să I,e fure invien
ţ1ile pentru a le transforrrya ţ'Il insti,urnent de opr,imare, refugiul transformîndu-se 
într-o capcană de urrde nu mai există putinţă de scăpare. Aceste piese au pri
lejuit spectacole remar,cabiile prin descifrarea aplicată sensurilor operei, regizorii 
şi actorii izbutind să dea pregnanţă adevăruJui personajeJor. M-aş opr,i mai cu 
seamă asupra montăr-itlor reallizate ou pi-esele lui Max F,nisch de către Lucian 
PintHie în s-tagi,unea 1963/1964 şi, respectiv, Adrian Luri:,u în 1981/1982. 

Biedermann şi incendiatorii (jrucată ou titlul Domnul Biedermann şi incen
diatorii) 1a 'l1eatrul „Bu1arndr,a" ia f-ost ,,ir,a:mp,a de lansare" a regizorului Lucian 
Pi,ntiOie ; aici e--a dezvălui,t marea lui capacitate de a inventa semne teatrale su.r
p:r,inzătoare, e:iopriirnâ.nd exact .iin'teinţiile pi!esei ; iJil:cendiatorH apar ca o meta
foră a nazismuftui, care a pus stăpînire mai cu seamă pe cei slabi. Ex.traord.in:ari 
au fost mai aies cei doi incendiatori, Eisenring, jucat cu zeci de nuanţe de către 
Octaivi.Jaln Cotescu, şi Schmitz, conceput da o întruchi;p.ru-e a brutalităţii �tenta
tive de către Mircea Albulescu. Cu o ta•vtă desăviî,rşi>tă, regJzor,ul a demonstrat că 
satira este cu atît mai! corwirngătoaire, cu cit pet"sOilla!jele, oMru- şi ceJe eventual 
schemati1c�. îşi susţin propriru'1 lor adevăr ,psiho'1ogirc. 

. O puternică angajare emoţionailă ·caracterizează montarea lui Adrian Lupu 
cu Andorra la TeatruJ Evreiesc, l,aşitatea celor ce-,1 trădează şi îl omoară pe 
Andri f.iind accentuată, prin contra�t, de purifatea morallă a victimei ,şi de 
durerea cumplită m1ceroată de Barblin, jucată cu multă poezie de Tricy Abra
rnovici. 

Pornind de la premHsele unei 'acţiuni real'iste, dar ,r:ididndu-se la o neobiş
nui!tă al:titud!iJne a semnifi;cia,ţii!iar, Familia Tot de Orkeny Istvan a făcut de la 
apariti•e şi pînă astăzi înconjurul scenelor lumii. Juoaită pentru prima dată la 
noi în ţară în 1967/,1968, lia Tkrgu Mureş, î111tr-un spectacol initeresant, cu ele
mente tragico-groteşti,. în care s�au fă:out rema.rcaţi Kovacs Gyorgy in rolul medi
cului psihiatru şi Lohinszky LO!I'tand în Mtaior,· rel•uată la Teatrul „Nottara" În 
reg,i1a lui Valeriu Parnschi,v (197711978), la Teart;ruJ Niaţionall 'din Cluj-Napooa sub 
semnătura lui Hara,g Gyorgy (1978/1979), la Naţioniallu[ ieşean (1982/1983), unde 
a fo.st montată de Beke Saindo.r (:regiZlar i1rnv1tat dÎIIl, Ungru-ia), şi 1'a Teatrul Maghiar, 
din Timişoara (regi•a Magdalena K[,eilil, 1983/,1984), Familia Tot înfăţişează percu
tant nebunii•a paroxistică a nazismuJu,i,. dar şi forţe'le •ce i se opuneau, asasinarea 
Maiorului căpătînd de fiecare dată sensuri1le unui protest activ. 

Beneficiind de accentele distin:otiive găsite de fiecare director de scenă în 
pa:rte, în prim-lPlaln s-a situlat mereu Mai.OTu[, vizi1UJ1ea fie coşmiarescă, fie ca,ri'ca
tural-grotescă a neb1.L11iei lu,i ; LohiJns2lky L0i11and a mizat mai ales pe oaricawră, 
Gelu Bogdan Ivaşcu, ],a C1uj-N,a,poca, l-a c,a,raicteri2lat pri,nitr-o rj,giditate sinLstră ; 
spre deosebi•re de ,p,rimii interpreţi, Horaţi,u MăJăeJ,e (Tea,tru,l ,.Nottar.a ") a îngădui1t 
personajului chiar unele momente de bliîndete.: urmate însă de încordări de fiară 
şi i21bucniri sadice. O creaţie interesantă a realliiZJat şi Ser,gi,u Tudose la Iaşi, pro
punînd ipoteza că frj1ca este sentimentu,] ce-l domină pe Maior - o frjcă para-
1,izantă, patologkă, cruzimea lui nefiind altcev,a decît frica generată de oriimă 
şi gernero:toare, ,la rundu-i, dle alte arirne. Ln uneJe montări, un loc impoo:-:tant 
a dobîndit şi Poştaşul, comentato·r aJ acţiunii sau reprezentant al publicului 
(C1uj-Na,poca - Dor,el Vd'Şan, Iaşi - Dioni,si•e Vitou). 

Recentele spectacole cu Familia Tot şi Andorra, precum şi parabolele brech
tiene, mai ales · Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită, demonstrează că 
această neliiniştirt:oare temă contempora111ă nu a dis:Părut d,in atenţia oameni'lor 
de teatru din ţara no'astră ; cu fiecare reluare, se exipforează într-o modalitate 
origiJn,ală acele Vlallenţe ,ale qpe,rei care intră în sfera de interes a a'C'tuali.tăţi!i, 
por,rnindu-se totodată de la experienţ,a acuimu[ată şi de la matu.ra capacitate de 
judecare a isforiei. 

Fireşte, pe afişe au apă,rut, stag,iune de s1JagLune, şi noi titluri, reprezen
tînd datorii ale teatruil,ui nostru faţă. de pi'ese sori/se cu ani în urmă, dar încă 
nejucate, sau producţii de u[tI!mă, Oll"ă, unele împlinite artistilc, altele irn'portante 
orin mesaj ; împreună,. ele au pr,i!lejuit angajarea oamenifor de teatru români 
Îlll dezbaterea pe:rma!l1entă a temei amitiln.aii!ste : Cei şase - de Frederic Da,rd şi 
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Robert Hossein la Teatru([ ,,Notitara" (1972/1973), lucrare consacrată eliiberă-rii 
Parisului la 23 August 1944, Da (Ultima noapte) de Gabruel Arout la Botoşani, 
Cu uşile închise de Jean P,aul Santre la Teatru'.! ,,Bulandra" (1982/1983), şi mai 
ales înaintea pensionării de Thomas Bernhaird (Teatrul Mic, 1981/1982), necru
ţăitor proces intentat naz.işti!lor de astăzi. In rtoate aceste piese, tri>miteri,le la cri
mele nazismului se în1Scriu într-o matl cuprinzătoar,e viziune asupra sensului' exis
tenţei şi duc la o conc!luzi<e privind nevoia omului de a-şi asuma răspunderea 
pentru ipropri,uil destin şi totodată pentruJ destilnul omenirii. 

Definitoriu pentru creaţiille teatrale din ultimele stagiuni (anii '80) este 
.şi modul în ca,re energice accente de luptă antmzi,stă, de demascare şi condam
nare a· ceea ce este duşmănos omuJui apar şi în alte lue:ră,ri dec.î,t în cele jnspi
rate direct din evenimenue petrecute în Germaniia hirtleristă. 

Una dintre piesele care amintesc că ideologii ca-re pref.i,gurau nazismu[ 
s-au crisfailizat şi pe alte mertdiane este Dosarul Andersonville de Saul Levitt,
pusă în scenă Ia Piatra Neamţ (1975) şi 1a Teaitrul Mic (1976), inspi.rată dân
tr-un fapt real, petrecut în Statele Unite după războiul de secesiune : un fost
comam.damt de lagăr, juidec:art pentru moartea a 1114.000 de prJzonieri, in,v,ocă în
apărarea sa „ordinul superior". Argumentele lui W,irtz, comandantul wnovalt,
anunţă parcă înce11că,riJe de a se disculipa al,e nazişthlo.r condamnaţi după cel de-al 
doilea război mondial, iar viotimele sa!1e se regăsesc în milioanele de mo.rţi 
din lagărele de exterminare ale seco[Uilru.i nostru. Emiu Mi/indri1c, regizorul spec
tacolului de la Piatra Neamţ, a demonstrat netemeiniicia acestei a,pă:rări şi a 
acord.art UJn „sipaţilU de .rez.onaJI1Jţă" ccmdaannării lui Wirtz. 

Ivona, principesa Burgundiei de Wii,toilid GOlillbrowicz, scrisă în 1935,, a fost 
citită scenic la noi ca o •amară şi sugestivă parabolă a in:fi1ltră·rii unei menta!J.ităţi 
de inspiraţie fascistă. In spectacolull montat 1a !>aşi în 1975/1976 de către Brandy 
Barasch, dar ma,i ales în cel rea!lizat Qa TeatrUil Mic de către Cătălina Buzoianu 
(1983/1984), această i:dee s-a imipus cu auto.ritate, fără să se iweleze la accente 
forţate sau la asociaţii simp'liste. In s,pectaicoiLul bucureştean, anumite .elemente 
.sugerează aspecte sJpecifice .U111or ţări dliln Arrneri,aa I.;a,tină, astfel tratate scenic 
încît se obţin semrufocaţii generaliz•aitoare ; contri,buie la aceasta a:drnirrabiiul decor, 
dar mai ialles ,c:r,eia,ţfile actoriilor, caire .reliefează printr-o infdnitate de :nuainţe 
conflictul irredu<Ctibil dirnr,e si1stemu[ oprimant şi omu� măr.unit şi dezarmat care 
rezistă prin singura ,putere a demnităţid sale. 

Intr-o arie tematică înrudi.Jtă se Î'!1Şcrie şi Generoasa Fundaţie de Antonio 
Buero Vallejo. Jucată la Timişoara (cu tti.filul Fundaţia) în stagiunea 1976/119770 

în regia lui Ioan Ieremia, piesa şi-a dezvăiliuit for,ţa-ii demascatoa,re, ca:Utate pdten
ţată, în montarea semnată de Horea Po,pesou (Teatru[ Naţional din Capi,tw.ă, 
1977/,1978), datori,tă unor interpreţi de mare vafoare şi unor so1uţii scenog,raf,ice 
<le autentică ex'.Presivitate. Şi înitr�un spec,ta:col şi în ·celălal:t, au fost evitate 
soluţiille inti,miste, particu�nte, pu1nî·nrlu-se accentul pe implicaţiile sociia[e şi 
politice. Prin aceasta, eroH nu au fos:t simpl,i.fica,ţi,' ci, dimpotrivă, îmbogăţiţi 
din punct de vedere i-ntel.ectua!l şi psihollogiic, urmărindu-se, mai ales în specta
colulJ. buicureştean, meandrele tDan!s!l'ormăr,Uor, greutăţille î,ntîrrn,pinate de · ceil. ce 
ajunge anevoios la conştiinţa de lu,ptăttor. OVlid�u luilLu Moilidovan, inter.pretu'1 lui 
Tomas, evolua într-un mod surrprinzător ; la început, ilLuz.ihle sa:Je se rnateri,aiUzau 
în decorul elegant (Paul Borttnovschi) şi în pUl'tarea amaibi[ă a celor ce-'1 ser
veau,. apoi•, pe măsură ce ân mintea rătăcită a eroului se făcea lumină, molbilele 
dispă,reau, pereţi,i devene.oo cenuşii şi personailiu[ ,,.generoasei fundaţii" îşi căpă.ta 
adevărata înfăţişare de temn.mffi'i. 

Enumerarea p'ieseil.or antinazis,te din drramatuDgia universală juca-te pe sce
nele noastre ar presupune încă numeroase pagini ; nu mi-am propus să epuizez 
această temă, ci doar să !prezint citeva oreaţii teatrrale care alcătuiesc lalQJaltă 
un amar oomentariu pe marginea celei mai dureroase experienţe din istorria ome
nirii - ag,resiunea nazistă, lagă,re'le de ex,teruninare şi sufer1inţele provocate de 
cel de-al doHea -răz.boi mo·Dldi,a!l. Există, bineînţ,eles, piese încă nejucate la noi, 
,dar cele mai importante,. car,e dau e:lllpresie convungă,toar,e unui mesaj umanist 
şi emană încredere în victoria bineil.,uli, a,u văz.uit l!\Nllin!ile rampei, într-o inrter
preta,re regizorală şi actoricească de natUiră să valorifice po�itic şi mmal un 
potenţial dramatic tull:iură,toT. 
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Fes·nv ALUl 

NAŢIONAL u Ciî'rr ţ\RE ţ\ ROJ'AĂNIEI'� 

Profilul 

unui 

artist amator 

Cunoscînd, de vreo 20 de ani, destul 
de bine teatrul de amatori de azi din 
Homânia nu numai în încercările 
sale bine intenţionate, dar grevate de .un 
inevitabil diletantism, ci şi în realizările 
sale de prestigiu, atingînd culmi de per
formanţă artistică nici măcar bănuite de 
cei care nu o dată l-au blamat, în vă
dită şi flagrantă necunoştinţă de cauză 
-, am învăţat să iubim şi să respectăm 
pa.sili.mea, mtlillca şi dăruirea unol" oa
meni pentru care teatrul a ajuns să fie, 
U111eori, mai important decît viia,ţa. loalil 
Scha!fer, -tînărul de 37 de ani, oaire nicio
dată n-a fost ispi,tit să-şi părăseas<:ă p.ro-
feslruinea sa de simplu ·muncitor la Fila
t1.1tra de mătase naiturală din Lugoj - nici 
cind i s-a propus să devină, totuşi, ia'nga
:iatU!l unui teatru profesionist - este, ca 
artist armator, deţinătorul ai nenumărate 
premii I de interpretare pe ţiairă, într-tlill 
stră!l.uci,t palmares a,rtistk, care în6Ul'llea
ză :p'Î!nă acum peste 30. de ro1wi,, toaJte pe 
sceria Teatrului popular din Lugoj. Ma
joritatea lor sînt din dramaturgia noas
tră contemporană, pe care Ioan Schafer 
a înţeles s-o slujească exemplar. prin 
realizarea unor veritabile creaţii artis
tice, de la blajinul şi aparent neajutora
tul Spiridon Biserică din Mielul turbat

de Aurel Ba,ranga, la cel mai recent !'Ol, 
acela al împătimitului de adevăr dar 
inflexibilului Eugen din Noaptea pe as
falt de Theodor Mănescu. 

S-ar putea ca nu toate personaje!� s�l�
să fi fost cizelate pînă în cele ma1 m1c1 

detalii, dar cine mai putea oare să ob
serve asta, cînd, de fiecare dată, ele 
prindeau aripi şi străluceau de o nease
nmită vitalitate, subjugîndu-te pur şi 
simplu prin exuberanţa, jovialitatea şi 
fascinaţia lor, care nu mai aveau nimic 
,,amatoristic", ci ţineau de puterea irezis
tibilă a artei ? A artei autentice, adevă
rate, refuzîndu-se, prin însăşi valoş.rea 
ei, oricăror delimitări şi departajări mai 
muli sau mai puţin administrative. A 
fost, rînd pe rind, Orzea din Ştafeta ne
văzută de Paul Everac şi Niki din Sici
liana de Aurel Baranga, Traulică din 
;Fantomiada de Ion Băieşu şi Perţea din 
Un Ioc pe terasă de Mihai Ispirescu, 
după ce jucase maistorul Pera, din Un

\ om, o scenă şi un steag, evocare a per
sonalităţii lui G. Petculescu, datorată lui 
Dan Radu Ionescu, regizorul de numele 
căruia sînt legate cele mai multe dintre 
biruinţele sale artistice. Lugojenii nu-l 
vor putea uita multă vreme în surprin
zătoarele şi fulgerătoarele sale apariţii, 
jucînidl cei doi gemeni din Fata Morga
na de Dumitru Solomon şi apoi cei trei 
gemeni din Hotel Zodia Gemenilor de 
Valentin Munteanu. 

Buna traditie a marelui repertoriu cla-
".sic, pe care · o cultivă şi astăzi Teatrul 
popular din Lugoj, i-a dat pri!eJul __unor 
remarcabile roluri de compoz1ţ1e, mtre 
care va trebui să-l amintim cel puţin pe 
acela al lui Mache Razachescu, ce-i mai 
zice şi Crăcănel, din D-ale carnavalului
de J. L. Caragiale. Nu lipsesc, din pal
maresul a estui „simplu" artist amator, 
nici roluri de mare efect comic, din re
pertoriul străin contemporan, precum 
Cula (interpretat în travesti), din Se 
caută un mincinos de Dimitris Psatas, 
sau Musul dÎIIl Broa:dway Melody 1492
de !ura Soyfer, una dintre cele �aţ 
dragi amintiri ale lui Ioan Schafer, cac1 
spectacolul, regizat de Aureliu _Manea� aven să reprezinte, cu un deosebit - ŞL 
neaşteptat! - succes, teatrul de amatori 
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Ioan Schăfer în rolul Spiridon Bi
serică din „Mielul turbat" de Au
rel Baranga, Ia Teatrul Popular din 
Lugoj 

din România, în 1970, la Festivalul in
ternaţional al teatrului de amatori de la 
Hronov, din R. S. Cehoslovacia. 

Avîndu-1 pe el ca interpret, de un ex
traordinar dinamism şi un haz copios, 
în Pera Calenici din Doamna ministru 

şi apoi în Agaton din O familie îndoli

ată de Branislav Nuşici, Teatrul popuiar 
din Lugoj via întreiprinde turnee în pro
vincia autonomă W oivodina (R.S.F. Iu
go.sia.via), în ig5:9 şi în 1979. in 
fine, ca o încununare a succeselor sale, 
de-acwn internaţionale, Ioan Schafer îi 
uimeşte şi pe spectatorii londonezi, ju
cînd în travesti o „irezistibilă" doamnă 
Qu:icldy, în Nevestele vesele din Windsor

de Shakespeare, în regia aceluiaşi Dan 
Radu Ionescu, la Festivalul internaţio
nal al teatrului de amatori (AITA/IATA) 
de la Londra, din 1982. 

Fire deschisă, repede comunicativă, 
oricînd dornică de o adevărată amiciţie 
colegială întru slujirea teatrului, Ioan 
Schafer nu poate fi imaginat altfel decît 
,.în formă", cu extraordinara sa vervă, 
de joc, transformînd în jurul lui totul 
în spectacol, pe scenă ca şi în viaţa re
ală. El este omul-spectacol, pentru care 
teatrul a însemnat şi înseamnă totul. 

Victor P ARHON 

TEATRUL DE STAT „VALEA JIULUI" PETROŞA�I 

organizează la data de 29 iulie a..c., ora 10, 

CONCURS 

pentru ocuparea următoarelor posturi : . 

- patru posturi de actori (un actor şi trei actriţe) ;
- un post de regizor artistic ;
- un post de pictor scenograf.

Iar la data de 5 august a.c., 

CONCURS 

pentru ocupa.rea a patru p05turi corp-ansamblu (fete). 

Concursurile vor avea Ioc la sediul teatrului, strada Mihai Viteazul 
nr. 2 ; înscrierile se fac pînă Ia 28 iulie a.c., respectiv 4 august a.c. 

Informaţii suplimentare la telefon 957}41154 ; 43873 
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Vasile Alecsandri, 

dramaturg 

al Independenţei 

Odată cu bomboodarea mail.ulu•i româ
nesc a,J. Dunăriii, Aduna,rea Depurba,ţi•lor 
adoptă lia 29 apri!Lie/1'1 mai o moţiune 
prun oare se dec1airă starea de război ou 
'l1urciJa. La '19/31 duldt::, Ma,re!1e Duce 
Nfoolae cere princ:iu:>elui român, pr,intr-o 
tele�riamă, să treacă f1uviul şi să-şi .asu
me conducerea. acţiuni,lor comune. ,,Tea
trul de război" î1nreg,istrează scene -me
monabUe �. lia 30 aug./'11 sept., cade Gri-• 
Vli,j)a ; lia 9/21 nov., 'tricolorul · f1utUTă · pe 
reduta Rahovei ia>r la -29 nov./10 dec. pe 
a OpanezulU'i: Osman-Paşa se- predă ofi
ţerufoi român. · Cerchez, şi lia 2'8 I-liCYV ./ · 
10 dec. Plevna ·capi,tulează. 

·Din Mi,rceşiti( r-etragerii sale iernatice,
Vasile Alecsandri. urmăreşte cu interes 
politirc şi- ltiterar campaniile din .B:u'.l,ga
ria. Convorbirile literare pr,imesc poe- · 
mele ctclu!l.ui Ostaşii noştri. La Iaşi· şi 
Bucureşti, actorii ·· recită,, înfăşumţi în 
tricolor, Peneş Curcanul, Odă ostaşilor

români, Sergentul. Bardul măIDtufliseşte 
avîntat : ,,tră:i,esc .mi gî111dut vioaţa mili
tară a bravHor' ,noş-tord soldaţi şi mă simt 
înbi,IJJerit la vederea forţEli lor". 

Cu o exempJiară dăruire patriotică, el 
răspunde tutu.ror so1icitări-lor care urmă
J"eau, prin spectacole de binefacere, şe-

zători, baluir-i etc., să contribuie mai ales 
la înzestrarea ,,,ambulanţei:tor române". 
La îincepu,tul luli d'ecembri,e 1877, Alecsan
drd putea scdt:: cu mulţumire nepoatei 
sale, Lucia Duca : ,,am scris deja o co
medi•e în ,versuri pentru reprezentaţia 
care se organizează la Bucureşti în fo
losul văduvelO[' şi al orfanilor soldaţi
lor mo.rţi pe cîmpul de luptă .. . " Sce
neta La Turnu Măgurele fusese soflisă 
,,în fuga condeiului". Faţă de Iacob Ne
gruzzi, admiorator şi editor fervent al 
teatrului său, poetul se scuză cu can
doare : ,,F,raincezii nu,mesc bluettes ase
menea compuneni şi, în adevăr, nici nu 
am avut ti,mp a produce altceva decîrt 
o bluetă . .. "' şi, bănuind că redactorul
Convorbirilor literare, din condescen
den,ţă pentru întreaga sa operă literară,
nu-şi exprimă acum deschis opiniile,
AJ,ecsandri trimite piesa şi revistei tran
silvane Albina .Carpaţilor.

Emoţi,a j,I.IIIlei r,edacţii sibiene se tra
duce în fraze calde. meritate : ,,Domnul 
A•lecs-andni a avut delicateţa de-a onora 
foafa noastră cu publicarea interesantei 
şi frumoasei sale imp,rovizaţiuni ". Mul
tumi,nd „din adîncu1 inimei marelui nos
tru poet", rev.ista reproduce apoi, în d
teva numere,, şi poeme din Ostaşii noş
tri _(n-.rel-e 21, 22, 24 din ·1878)_. 

Nu avem ştiord despre reprezentaţia 
bucuore$1;eană .dată în beneficiul văduve
lor şi orf.alil•iuor de război ; TeaiUI'U!l. Na
ţioTilall dâm Iaşi i,nc,1ude în repertor-iul 
curent (16 febru,airlie 1878) sceneta pe 
ca,r,e Na,ţ'iornalua bucureştean o va re
descoiperi prin 191'1-1912. De ca!l'i<era 
scenică a piesei La Turnu Măgurele se 
leagă un faipt i,mpresi,onant : este p:r;imul 
cext ail dr.annaturgiei Im.dependenţei jucat 
în TransitvainiJa (februar,ie 1878). Eveni
mentul s-a PTOdus ,în comuna Covăsînţ, 
din comitatul Arad, SUJb -auspiciile So-

cietăţii' p_entru fond de teatru român. · 
A1ecsaindr,i şi..:a iubiit acest text ocazio

nal.;, incluzîndu-11 î,11 toate ediţiile oic,lu
lui de poezii .Ostaşii noştri (întfle 1878-
1880). Versuiriile cantabile, spri,nţaore, au 
men,i,r,e1;1 de a trezii buna-dispoz-iţie. Hor
cea, sergenrt isteţ, ,,ştie" că ofiţerul rănit 
n-;-are nevoie de- intervenţia chirur,gu.lui, 
ci de atenţiile frumoasei• Adela. Umbrele 
,priJmejdiiilor se ,risipesc în finalul 1umi
rios,. dind rana cangrenată se mai poate 
trata ! SubiectuJ galant e punctat cu 
bărbăteşti, monoloage in care se evocă 
lupte apriige. Astăzi, sceneta inter,esează 
ca document Hte:r;ar al zHel'or fierbinţi 
cînd teatru,! slujea consf.inţiorea Indepen
denţei de stat. 

Ionuţ NICULESCU 
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La 16 a111i, cînd a fost întrebat la 
şcoală ce profesiune doreşte să ur
meze, a spus, spre uimirea dascălilor 
şi a colegilor săi, că vrea să devină 
regizor. ln comuna Marghita din ju
deţul Bihor, unde a copilărit, soseau 
deseori trupe ambulante. Le urmă
rea cu aviditate spectacolele. Jocul 
actorilor ,pe estrade · improvizate îl 
fascina. Mărturiseşte că atunci a des
coperit pentru prima ,dată misterul şi 
poezia teatrului. Meşterul Harag, care 
avea să spună peste ani, după lungi 
căutări şi frămîntări, că regia „în
seamnă o mare experienţă de vi-aţă", 
trăieşte de timpuriu o experienţă care 
marchează profund o existenţă: cu
noaşte realitatea cumplită a lagărelor 
naziste. 

- Ce aţi simţit în iarna cînd aţi
fost dus în lagărul de la Ebensee ? 

- Cred că fkea mea este mai ciudată
sau eram, poate, prea tînăr, ca să rea
lizez cu adevărat ce trăiam, încât nu am 
rămas cu traume atît de mari, c\llffi s-a 
întîmplat cu alţi su,pravieţuntor,i mutiJiaţi 
filme sau psihi:c pentru toată v<iaţa. IDrau 
sufenLnţe de neimag,inat pentru o minte 
omenească, munceam luni inroregi la 
minus 20 de grade, fiind îmbrăcaţi în
tr-o simplă cămaşă. Lucram cu mîna 
goală, făceam săpături în munte pentru 
o fabrică de rachete. La cel maii mic

semn de slăbiciune sau de nesupunere,.
erai executat. Din grupul celor 1500 de

14 

Gheorghe 

Harag: 

oei putea sa 

lucrul tău pui fn 

decft atft cft eşti" 

prizonieri care am sosit în lagăr, am 
fost si,ngwrul care a supravieţ,uiit. M-am 
imbalnăvit şi m-a salvat un medic ceh 
care m-a ţinut ascuns la infi.rmeri.ie pînă 
în primăvairă, cin.el am fost el'iberat. L-am 
căutat mu.Lt timp d,t1:pă război pe salva
torul meu, dar ri-am reuşit să-ii dau de 
urmă. Oînd am ajuns acasă aveam 40 de 
kilograme şi am zăout mult timp cu 
di-agnosticul unei bo1i i•nour-abiile. Spre 
su,rpriza tuturor mi-am revenit, am 
renăscut. Cu priJejul unei excuil."Slii am 
revăzut oraşu1 Ebensee. Rlllinele I:agă,ru
Jui s-au păstrat, dar s-au c001strud,t ală
.tuci locuinţe. Am avut un sentiment 
ciudat : vile, atît de apr:oaipe de iocul 
unde au fost chinuiţi şi au murit aitiîţia 
oameni ! Mi-au rămas i.magini care m-au 
urmărit muJ.t timp, peste ani. Imi amin
tesc cum am coborît din tren cu con
voiuJ de prizonieri î,11tr-.U!!l1 orăşel idli.liic, 
situat în mijlocul unei naturi minunate. 
Părea un paradis turisme. Casele erau 
mi.ci, în vechiul sthl nemţesc. In centru 
·se găsea o cofetărie. Plutea în aer un
miTos de vanilie car-e te ameţea. Oa
menii mergeau pe stradă absorbiţi de
itr,ebuTi. Păreau că nu ne observă. De
fapt, se prefăceau că nu văd ndmic. După
ce am ieşit din oraş am traversat o pă
dure de brazi. In zaTe,, pe o• movillă
îna!Ltă, se zărea o cetate impunăitoMe.
La un moment dat se vedea cum copacii
au fost r,etezaţi. Se descMdea spre.. cetate
un drum despre care am aflat mai tîir
ziu că fiecare piatră a fost plătită cu
vi,aţa unui paritizan iugoslav. O mitra-
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Actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj-Napoca : Cebutî
kin în „Trei surori" de Cehov 
şi Actorul în „Azilul de noapte" 
de Gorki 

lieră şi soldaţi cu arma în poz,iţie de 
tragere sitrăjuiau citadela morţili. Pe 
poartă era pictat uill cap de mort. In 
.curte ne aşteptau 60 de of.iţeri germani. 
Perfect ai1iniiaţi, într-o ati,tudine ri.g:idă, 
ne-au aruncat prdvh'li ucigătoare timp de 
10 minute. O imagine teatrală tragi
•comică pe care ne-a of,erit-o această ex
,pevi,enţă sinistră şi absuordă. In lagăr 
-erau prizonieri de difen.,te naţionaM-tăţi.
Am fost impresionat de comportamentu,l
lor în si,tuaţii-limdtă. kcolo am înţeles
,ce înseamnă soltlda!l',irtartea umană.

- După ce v-aţi întors din lagăr
şi v-aţi restabilit „ca prin minune" -
după expresia celor din jurul dum
neavoastră - din greaua .convales
cenţă, cînd aţi dat curs pasiunii 
dumneavoastră din copilărie pentru 
teatru? 

- Era în 1946, la Cluj se inaugurase
un insti,tut de teatru. Nefiind secţie de 
regie m-am înscris la actorie. Examenu'1 
-era foa.r.te simplu. Arri spus o ba'1adă 

de V:Hlon şi am fost admis împreună cu 
51 de studenţi. P•mfesord erau maeştr,i ca 
Lili Poor, Sz,abo Lajos, Delly Ferenc, 
Tornrpa Miklos. Szabo Erno, Kovacs 
Gyorgy. 

- Ce datoraţi acestei pleiade de
străluciţi dascăli care v-au îndrumat. 
paşii în teatru ? 

- Profesoru mei erau nişte post-ro
mantici. Exemplul lor ne-a insuflat o 
mare dăruire faţă de teatru. Erau nişte 
reguli ce se păstrau cu sfinţenie şi pe 
care ei ni le-au transmis şi nouă. Scena 
era oonsiderată un loc sacru, un tem
plu unde nu ai voiie să fluiel1Î1, să intrtl 
cu pantofili murdari sau cu pălăria. Eu şi 
acum cînd sînt pe scenă îmi scot pălăria. 
Se lucra cu mare exigenţă, la un înalt 
nivel profesional. Se practica o şcoală 
de tip realist, avînd la bază sistemul 
stanislavskian. Repefilţiile erau tip labo
rator. De la meşterul Tompa am învăţat 
eu şi gen�raţia mea cum se transpune 
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„Harng consideră ca posibile şi 
necesare toate mijloacele de care 
dispune arta dramatică, polarizîn
du-le la ideea vectoare conform cu 
o anume orientare stilistică; el nu
are fetişuri, nici blocaje conceptua
le, e un imaginativ raţional. In
Trei surori, realizat anticehovian în
draşul iugoslav No'vi Sad, a aşezat
spectatorii pe scenă, iar peste sală
a aruncat un covor ele plastic moa
le din care răsărea ici-colo cite un 
arbore firav. Personajele pluteau
în acest spaţiu, alternînd conver
saţii ele o artificială eujorie cu
tăceri prelungi ce sugerau ceci
tăţi. Aproape o sută de critici din
patruzeci de ţări au socotit mizan
scena ca senzaţională ( ... ). Ii e stră
ină orice sensible-nie şi repudiază
decorativismul. Viziunea e mereu
organică, înglobînd toate datele
spect-acolului. !n montările sale ră
mîne ceva enigmatic şi nedesluşit,
care intrigă. Şi străluceşte 0 lu
mina pură, un fascicol intens de
încredere în capacitatea omului de
a se elibera de spectre, de a se
înălţa". (V a.lentin Silv�stru)

,,Harag nu copiază viaţa, ci esen
ţializează. Din trecut i;orbeşte zi
lelor noastre, împreună cu actorii, 
cu publicul de azi, ca celelalte 
mari personalităţi ale regiei, Gior
gio Strehler sau Peter Stein... un 
spectacol atît de deosebit şi de 
neuitat cu Furtuna lui Ha rag am 
aşteptat degeaba la Budapesta, a 
trebuit să călătorim la Gyăr ... " 
(Barta Andras - ,,Magyar Nem
zet", Budapesta)

„Este un regizor în stare a crea 
în teatru acel ceva misterios şi 
secret pentru care merită să faci 
această meserie. Acest mister izvo
răşte din personalitatea lui, din vi
ziunea lui asupra lumii. Harag 
creează în repetiţii o atmosferă în 
care eşli bucuros că exişti, actorul 
este uimit de propriile sale posibi
lităţi" (Tărăcsik Mari) 

,,Fiecare zi de· lucru era -µ.n spec
tacol unic si. inefabil - o sărbă
toare a spiritului. !n activitatea mea 
artistică este prima oară cînd am 
dorit ca repe,tiţiile la un spectacol 
să nu se termine". (Amza Pellea) 

,,Meditez de multe ori la specta
.colele unor mari regizori 
Peter Brook, Liviu Ciulei, Gheor
ghe Harag. Aş vrea ca atunci 
cînd voi ajunge la vîrsta lor să-mi 
păstrez şi eu puterea de a imagina,. 
aşa cum şi-au păstrat-o şi ei. Pofta 
7.or de viaţă şi de teatru îţi spune 
că tinereţea lor este veşnică". (Au
reliu Manea). 
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La Teatrul Naţional din Tî,rgu Mureş : ,,Puterea şi Adevărul" de Titus 
Popovici şi „Iubire" de Barta Lajos 

regizoral un text dramatic. De la el am 
aflat principiile fundamentale în construi
rea unei situaţii scenice. plecind de la 
real1tale'3. socială, politică, umană a rela� 
Pilor dintre personaje şi de la adevă1rul 
vieţii. Pe vremea aceea era la Cluj un 
spectacol celebru cu Romeo şi Julieta, 
realizat de Tompa Mikl,os. cu noi, stu
denţii. Era un stil de teatru revoluţio
nar, faţă de tipul de teatru ce folosea 
gesturile largi, de trăire patetică, irostirea 

2-c. 1303 3 

calofilă, afectarea vocilor. Se impuneau 
principiile stanislavsk;iene, se afirma şcoa
la realismului · psihologic. Turneele Tea
trului din Tîrgu Mureş în acei ani la 
Bucure.şti erau evenimente culturale deo
sebite. Veneau să ne vadă producţiile 
personalităţi ale vremii, ca M.imi Botta, 
A.ura Buz�scu, Sică Alexandrescu, Moni
Ghelerter, Alexandru F'Înţi. Eram încon
juraţi de atenţia celor mai mari artişti
romani.

17 
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La Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca: ,,Azilul de noapte" 
de Gorki şi „Floriile unui geam
baş" de Siito Andrăs 

Casa în care locuieşte Gheorghe 
Harag, pe strada Koteles Samuel nr. 4 
din Tîrgu Mureş, este o apariţie inso
lită pentru vizitatori. Ireal de albă, cu 
aspect de culă, are în faţă o mică gră
dină. O oază de linişte şi lumină. Al
bul imaculat al pereţilor înalţi, feres
trele largi măresc strălucirea mobile
lor aranjate cu rafinament. ln in
teriorul acestei case simple. re-.pirînd 
nobleţe, ochiul se odihneşte şi se re
confortează. Farmecul, umorul, tan
dreţea interlocutorului meu fac ca 
dialogul să se stabilească spontan şi 
repede. lmpreună cu meşterul Harag 
răsfoiesc albume, ziare, reviste vechi. 
în citcva fotografii, arse de vreme, 
regăsesc chipul din tinereţe al artis
tului ca interpret al Actorului din 
Azilul de 111oalplte şi al lui Cebutîkin 
din Trei surori. 

- Cînd aţi luat hotărîrea să renun
ţaţi la actorie şi să începeţi să practi
ca�i regia '! 

- Niciodată nu mi-am dorit cu adevă
rat să fiu actor. Imi plăceau repetiţiile şi, 
primele spectacole. După aceea, ·în timpul 
reprezentaţiei, începeam să urmăresc jo
cul celorlalţi. iLa terminarea Institutului 
am rămas asistent. Era in 1953, cînd un 
grulP de aictori, proaspeţi absolvenţi, m-au 
o,pil'!iit pe stradă şi m-au întrebalt: ,,Nu 
v1·ei să văi cu noi să fucem utn teatru lia

Baia Mare?". Am plecat cu ei şi am în
f1inţat un teatru t1JI1de ne-am .p.rQpUIS 
să ,aip[icăm ceea ce învă�asern de la 
profesorii noştri. Peste trei ani ne-am 
mutat la Satu Mare, unde am pus bazele 
unei alte institutii teatrale. Aici am avut 
şi primele mele satisfacţii ca regdzor, 
spectacole ca Jurnalul Annei Frank, Ruy 
Blas, Steaua fără nume. 

- In plin succes profesional, aţi
făcut un gest care i-a deconcertat pe 
colaboratorii dumneavoaslră: aţi re
nunţat la postul de director, şi aţi 
început un lung pelerinaj prin teatrele 
din ţară. Ce se întîmplase, de fapt ? 
Ce anume a declanşat această criză in
terioară? 

- Cei şapte ani petrecuţii. la Satu Mare
mi-au dat o stare de spirit. plăcută, de
confort şi mulţumi.Jre sufletească. Reuşi
sem să Îll1cheg o .trulpă adevărată, ase
mănătoare acelor colective teatrale care
trăiau într-un regim de comunitate, cum
a fost mai tîrz'ÎU Livingul sau experienţa
lui Grotovski. Locuiam în acelaşi bloc,
uşile apartamentelor noastre nu erau
niciodatft închise. Toată ziua eram îm
preună. Nu aveam altă preocupare decît
teatru[. Se disC'Utau �pectacolele, reper
toriul, pro!?lramele - chiar conflictele fa

miliale. Nu aveam secrete nici în profe
sie, nici în viaţa particulară. Jucam mult
şi eram iubiţi de public. In 1960, făceam
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Două creaţii actoriceşti remarcabile : Si'lviu Stănculescu (Prinţul) şi 
Constanti,n Băltăreţu (Varavin) în „Procesul" de Suhovo-Kobilin, Tea
trul de Comedie 

parte din .prima generaţie tinără de după 
război. La Bucureş1li începea în teatru o 
mişcare nouă, care s-a numit „reteatra
lizru:ea teatrului". s·e !dezvolta un moment 
cu realizări scenice superbe, mari mon
tări ca D'ale carnavalului, Troilus şi 
Cre!>ida, Jocul ielelor, Richard al Ii-lea, 
Ne1>0tul lui !tameau, Regele Lear, A!.'den 
din Feversham, Omul cel bun din Si
Ciuan. Aveam 35 de ani. Desluşisem tai
nele meseriei de I'.-egizor. Ştiam bine pro
fesia de directo;r de teatru, organizarea, 
pedagogia. Simţeam însă nevoia acelui 
salt calitativ fără de care un artist au
tentic nu poate exista. Imi amintesc că 
Lucian Pintilie mi-a spus într-o zi : ,,Tu 
faci cele m':li bune spectacole realiste 
... dar mai ştioi şi altceva?" Mă pîndea o 
stabilizare periculoasă, salariul era bun, 
în oraş devenisem o autoritate. Atunc-i 
m-am gîndit ce este mai bine : să devii
o statuie ? sau să încerci să te auto
depăşeşti ? Exista t1iscul să pierd po2'iiţiile
cîştigate. să încerc nişte drumuri care să 
fie greşite. Intr-o noapte m-am hotărît
să mă arunc în apa adiî.ncă. A înce/put
c, perioadă grea, de mediocritate, de fră-

mîntăci. Luam premii la fesitiv.aJ,uri, dar, 
.analilllÎ:ndu-mi spectacolele, constatam că 
sînt cel mult corecte, că băteam pasul 
pe loc. Nu J·euşeam să ies din şabloane, 
d;n convenţionalism şi inerţie. Umblam 
p1·i11 teatre, montam mult şi amestecat.· 
Am fost la Ploieşti, la Cluj, la Tîrgu Mu- , 
reş. Macbeth începea bine. dar după un 
sfert de ură nu mai spunea nimic iinterer 
sant, Vedel'e de pe pod, la fel... Vedeam 
că mă găsesc la periferia teatrului. Mă 
pindea un provincialism care nu depinde 
de localitatea unde îţi faci profesia, ci de 
mentalitate. 

- Jciecare om trece prin asemenea
cli11e dra1µatice. In majoritatea cazuri
lol', este moiaentul' decisiv, cînd artis
tul se poate plafona. Ca să ieşi din 
impas, cred că nu e destul să iei 
accast.ă hotărîre. Nu poţi să spui „de 
miinc voi lucra altfel". 

- Nu vei putea să pui în lucrul tău
decît atît cît eşti. Nu ajungi la căile noi 
în �rtă c,u, ajutor di'fllafa.ră, ci 1pri111 till1e 
insuţi. Plintr-un mare efort de voinţă, 
dt· gîndire. La început, înfrîngerile se da-
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,,Caligula" de Camus (Tea
trul din Gyula) 

„înainte de potop" de Nagy 
Istvan (Teatrul Naţional din 
Budapesta) 
„Livada cu vişini" de Cehov 
(Teatrul din Novi Sad) 

Succese pe scene din străi
nătate: 
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t.orau faptului că am vr:.it să părăsesc
schemele vechi, apelînd la efecte exte
rioare, nu la o lectură nouă, a pieselor.
Cred că îmi lipseau ex·perienţa de vdaţă,
trăirea, suferinţa. Sofocle spune, într-un
vers suyerb : ,,Trăiesc din nou şi s:imt
iiintlcă sufăr ... " Suferâ.nţa îţi dă sentimen
tul că exişti şi artistul trebu�e să file, să
existe ca om. Am trecut .printr-o lungă
periuadă de frămîntăl1i1, de umilir1i, de ra
tări... de gestaţie. A durat .·zece ani.. Şi
într-o zi m-am iregăsit pe mine, cel ade
vărat. Spectacolul în care şhlu că· începu
sem să fiJU altul a foot Omul care a vă
zut moartea de Eitimiu, la Teatrul din
1'îrgu Mureş. Era în 1970. Pe urmă am 
pus in scenă Inainte de potop. După 
treisiprezece reipetiţii consbatam că, fac 
regie ca în trecut, cu pretenţii de- ÎII1,11oire
exterioară. Am oprit lucrul într-o zi de 
vineri şi am revenit luni cu o vi.ziune
nouă. Am avut un week en·d foarte zbu
ciumat. Nu-md venea nimâ.c în minte. Du
minidt seara am recitit textul- şi am în
(,des că problematica piesei avea legă-
1liră cu viaţa mea. Amintirn, imagini din
capili1rie ş1 din bi.nerete m-au ajuţat să
găsesc tonul adevărat al spectacolului. La
premier[t am realizat saltul calitativ pe
care îl căutam. Simţeam că ceea ce fă
ceam era TEATRU. A urmat Puterea şi
Aclevăl'ul, care a inaugurat Teatrul Na
ţional tirgumureşean. La un moment dat,

La Colocviul tinerilor regizori de la 
Bîrlad, cu criticul Valentin Silves
tru şi regizorul Dan Micu 

Împreună cu actorii Naţionalului 
budapestan în timpul pregătirii 
spectacolului „înainte de potop" · 

nu ştiam cum să rezolv o scenă. M-am 
gindit atunci la ,imaginea unui culoar de 
tribunal, nelum.inat. Am stins lumi<nile 
teatrului şi am lăsat lumina de serviciu. 
Atmosfera a devenit apăsătoare. Lucrurile 
mărunte dau uneori semnificaţii mari -
deşi nu este o regulă. Din aceste expe
rienţe scenice am inţeles că regia e pro
iecţia comună a. viZJiunrili Il!Oastre asupra 
lumii şi modul cum înregisllreZli. iu, ca in
dividualitate, viaţa. Am mai spus, mJ se 
pare, că r'egia înseamnă o mare experien-
1:a de viaţă. 

· - în ial'na lui 1984 am urmărit în
dea,proape ridicarea spectacolului Pro
cesul de Suhovo-Kobîlin la Teatrul de
Comedie. Vă mărturisesc că pentru
mine a. fost o mare lecţie de teatru.
Ceea ce m-a impresionat la dumnea
voastră a fost libertatea imaginaţiei în
compunerea semnelor teatrale. Ofereaţi
într-un timp scurt, în stilul s1Jectaco
lului, mai multe var,iante, pe care,
după ce le· experimentaţi, Ie abando
naţi, căutînd altele. Dealtfel, sînteţi
din categoria rară a regizorilor care.
Ctt colective teatrale diferite, încercati
lecturi diferite- ale aceluiaşi text.

- în montarea unei piese există peri
colul vulgarizării ideilor. al tratării ilus
trativiste pe o singură coardă .. Imaginile 
create au nevoie de complexitatea vieţii. 
Ciulei a spus cindva : ,,E nevO!ie de un · 
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ochi «rău» la repetiţi.i, care să-ţi spună 
c1rud şi desc:his ce gîndeşte, chiar dacă 
nu-\1 plac unele lucruri". Cînd nu am 
acest „ochi", încerc să mă dedublez, să 
fiu eu criticul. Asta e şi cauza că nu 
rămîn niciodata asupra primei: solu'.ii a 
unei scene . .L\poi, mă insp.ilră fiinţa acto
,rului. Ideea de bază a spectacolului o gă•
scsc singur. N•oaptea, mai ales. îmi vin 
cele mai bune idei ; apoi le dezvolt im
p-reună cu intevpreţii. SÎl11t fel de fel de 
oame11i. ;\lu cred că un regizor cunoaşt.:: 
de acasă toate posibilităţile actorUor. Am 
observat în experii,enţa mea că un actor 
cu pe1·soaa!Itate poate innoc'ila concepţia 
unui spectacol, e capabil să-i dea nişte 
dimensiunJ pe care nici nu le bănuieşti. 
De exem·plu Şerban Ionescu în 1'arelkin 
r1 fiicut un rol cu semnificaţii mult maJ 
largi decît mi-am închipwt eu Ia început. 
CJ experienţă extraordinară a fost oola
borarea cu Tor6r.sik Mari în Furtuna lui 
0strovski, la Gyor i.n Ungari.a. Această 
artistă, încununată cu atîtea mar;i. premaii 
internaţionale, este o parteneră superbă 
în căutarea unor soluţii noi. Merge ală
turi de re.sizor către propune.'i.le extreme, 
fiir:d total in opoziţie cu tipul de actor 
dogmatk in 1,epetiţii. RegiZJorul a�·e un 
rol extrem de important în evioluţia ac
torului. El trebuie, printr-o ma;:eutică 
specială, să-i anuleze sistemul de auto
apărare, să-l elibereze de autocontrol, să-i 
desciituşeze personaliitate3. 

- Cinel vedeţi că interpretul este
aproa11e de imaginea dorită, deveniţi 
brusc sever şi intransigent. Observa
ţiile dumneavoastră acţionează precis 
şi dur, ca un bisturiu. Cred că stilul 
dumneavoastră evoluează între impro
vizaţie şi rigoare. 

- Teatrul este matematică. Pentru chi
nurile creaţiei e necesară ordinea, Dacă 
nu sînt stăpînite perfe<;:t textul şi mişca
rea. svectacolul se murdăreşte şi se de
gradează. Oonstruit pe piloni siguri, el 
rezistă 5-�6 ani. 

- Spectacolul cu Procesu[ de Su
hovo-Kobilin are o semnificaţie deo
sebită în cariera dumneavoastră. El 
vă marchează debutul pe o scenă 
bucureştcar.ă. De ce aşa de tirziu ? 

- La începutul carierei, teatrele din
Bucureşti nu mi-au propus colaborări cu 
texte în care să cred, capabile să-mi dea 
certitudinea că voi realiza montării im
portante. La Comedie m-a soliiciita>t un 
colectiv care m-a înconju•rat cu dragoste 
şi deplină incredere., ,oferindu-mi toată 
libertatea de creaţie, atît ca opţiune re
pertcrială, cît şi ca viziune de specta
col. Doresc să pun în scenă cu această 
trupă O scrisoare pierdută. E o piesă 
care-şi află foarte bine locul pe afişul 
Teatrului de Comedie. V oi înoerca · s-o 
tratez într-o optică novatoare, pe Hnia 
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reprezentaţiilor cu O noapte furtunoasă 
şi O'alc carn.ivalului. Am găsit cîteva 
elemente pentru spectacol sugerate de 
text. AcţiUJnea se va petrece mairoat în
t.r-u,n orăşel de provincie. T.i.pătescu este 
un june-prim, frumOiS ca ll'l1 frizer, cu 
din-ţii allibi şi ,pă[iul dat cu b1iantirrlă, de 
care sînt amorezate toate damele din 
urbe. Coana J.oiţioa va fi mai matură şi 
foarte îndrăgostită de erou, fa1Pt de care 
aces:ta profită pentru ,9. face carieră poli
tică. Pe Agamiţă îl văd ca o fi,gwră de 
bufon, un diplomat ramolit de la 18i80, 
îmbrăcat în negru, elegant, cu manoaJ.u 
şi :păa:. onidu1at. La a:dUJnlaTea, e1ootorală. 
nu va exista public. El se găseşte afară, 
dar personajele a,cţi,onea,ză de parcă a:r fi 
[Prezent î.n sală. 

- In aprecierile critice ale specta
colelor dumneavoastră, se vorbeşte 
deseori despre capacitatea de a aduna. 
direcţiile opuse ale unei epoci teatrale 
eclectice într-o sinteză superioară, cea. 
a ,,realismului grotesc".

- I�-am urmărit niciodată să descifrez
sensuriJ.e unu·i text în acest sens. Nu stiu 
dacă la mine grntescul este hotărîtor. ·Nu 
cred că este forma mea de expiresie. 
Poate acum cîţiva ani era o mare laudă 
să recunoşti montarea după directorul de 
sc;enii. Reprezentaţiile mele au fiecare 
viaţa şi prnipriul ei stil teatral. Astăl'ii un 
regizor merge pe drumuri mult mai des
chise, Livada cu vişini a lui Brook nu 
seamănă cu Carmen montată de Brook. 

- Sînteţi foarte ataşat de mai tine
rii dumneavoastră colegi de breaslă. 
ln t>erioada cind aţi fost director ad
junct al teatrului din Tîrgu Mureş„ 
i-aţi invitat să monteze pe regizori:i
atunci aflaţi la începutul cal'ierei, azi 
nume reprezentative : Alexa Visarion, 
Dan Micu, l\Iircea Marin, Nicolae Scar-· 
lat. Cum apreciaţi regia tînără ? 

- lVI-am întîlnit cu foarte mulţi reg.i
zori străini, le-am văzut spectacolele. Prin 
comparaţie, remarc dinamismul intelec
tual al tineriilor noştri regizo:'i. .Au o 
maturitate fil:ozofică în gî.ndia:e. Am ob
servat asta la Visarion şi la Miicu, cînd 
lucrau la Tirgu Mureş şi aveau atunci 
douăzeci şi ceva de ani. ,Am stat de 
vorbă cu Tocilescu. Ii admir risipa de 
fantezie şi ideile înrlrărmeţe. La, Teatrul 
Maghiar de Stat din Cluj-Niaipoc,a am 

încercat şi am reuşit, împreună cu colec
tivul, să imprimăm o atitudine deschisă 
pentru NOU în tea,tru1, tmpa venind aist
fel in întimpinarea stilului personal şi 
foarte original al lui Aoceliu Malnea, care
a realizat aici cîteva montării remarca
bile La generaţia mai tină�ă. aceea a lui 
D1a1bi'ja:, Hadj-i-Culea, MălniUJ\;iu, Ga[goţiu,. 
TOl!ll,pa Ga:bor, DembÎ!nski, Frunză, Ale
Xlanldru Darie, Szabo Agnes, ajpreiciez li
bertatea interioară', puterea de· invenţie 

www.ziuaconstanta.ro



Gheorghe Harag în căutarea „Livezii cu vi
şini" ... 

teatrală. Am sentimerutul că fac f,r0111t co
mun ou ei îmipotriva ş,ab1oainelor- şi a 
,comvenţionalisrnelor. 

Al:l,turi de capacitatea de creaţie ex
cepţională, generozitatea şi nobleţea de 
caracter a omului fac din el un maes
tl'U iubit şi preţuit. Personalitate po
larizantă, Gheorghe Harag are în tea
t�u numeroşi discipoli şi spirite îmu
d1�l: J?rintre actori, scenografi, regizori,
cnt1c1, dramaturgi. Atras de venirea 
unor elemente valoroase în teatr.ul de 
la Tîrgu Mureş, de climatul care s-a 
!nstaurat, Gheorghe Harag s-a întors
m acest colectiv unde a încheiat re
cent pregătirea spectacolului Livada
cu vJ.şini. Entuziasmul său este la fel
de irezistibil şi de moli,psitor.
Fidel profesiunii sale de credinţă,
de o viaţă, continuă să uimească prin 

forţă, tinereţe şi aspiraţia de a se 
reînnoi mereu. 

- Deşi uşor apăsat de ani, mă simt în
formă. Sînt însă pîndit de nelinişte. Tre
buie să risc. să caut mereu. A;m · creat în 
mine această permanentă nevoie de NOU. 
E groaznic cind ştii că o scenă nu-ţi iese 
aşa cum vrei. Cele mai teribile senti
mente din lume sînt, primul cînd tre
lmi,e să te duci la repetiţie,' al doilea, 
cînd nu trebuie să te duci. Nu o dată am 
avut in viaţă momente de plafonare, 
cînd simţeam că rru-am epuizat resurs�le. 
Un fapt e def.il1iitiv hotărît : cît voi lu
cra oa reg�or, voi căuta drulmu!Ii nebătă
torite, chiar dacă risc să pi,erd din lauri. 

Convorbire realizată de 

Ludmila PATLANJOGLU 
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Ziiele trecute, m-am în
crucişat pe stradă cu Leo
poldina Bălănuţă. Am sa
lutat-o zgomotos şi vesel, 
ca de obicei, dar ea nu 
mi-a răspuns. Mergea spre 
teatru, gînditoare, concen
trată, închisă în ea însăşi, 
total absentă faţă de cei 
din jur. Nu m-am supărat, 
nici nu 1n-am 11iirat, o 
ştiu de prea multă vreme 
şi o iubesc prea mult ca 
să nu înţeleg că se afla, 
în clipa aceea, în cu totul 
altă parte, în lumea unui 
nou personaj ... Se îndrepta 
către teatru cu mersul ei 
frumos, ca de regină... Şi 
mi-am amintit... Merge ca 
Bette Davis, spuneam noi, 
e mult de atunci, eram a
proape absolvenţi şi eram 
prieteni şi toţi eram în
drăgostiţi de ea. Cum se 
întîmpla adesea, ne întîl
nea11i undeva, la şosea, în 
casa imensă şi primitoare 
a unui mare sculptor, în 
atelierul căruia, uriaş cit 
un hangar, cînta11i, dan
sa11i, născoceani întreceri, 
jocuri, puneam la cale 
farse... tinereţe ! 

Odată, cotrobăind prin 
cotloanele pline de taine 
ale imensului atelier, Jani, 
Ion Cojar de astăzi, a gă
sit un surogat ele puşcă, 
o armă cu aer comprimat"
şi o pungă plină cu alice
de plumb. Şi, în vreme ce 
se dansa (Domenico Mo
dugno povestea ceva trist
despre un om în frac), în
vreme ce eu priveam nos
talgic la sticluţa cu rom
,,Jamaica" încă nedesfăcu
tă şi la perechea ei, aşe
zate pe o masă de stejar
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VIRGIL MUNTEANU 

Cum am urît-o eu 
cinci minute pe Poldy 

sub fereastra mare cit un 
ecran panoramic, I ani, 
vinător nemărturisit, zbu
rătăcea cu plumbii armei 
cu aer comprimat fel de 
fel de obiecte îngrămădite 
pe miile de poliţe din ate
lier. Poldy a fost cu ideea.

In seara aceea, Poldy era 
fermecătoare. Avea o ro
chie nouă, albastru des
chis, care o făcea şi mai 
suplă, avea părul lung, ne
ted. lucios, pieptănat pe 
spate şi avea o pereche de 
sandale cu toc-cui care îi

punea şi mai mult în evi
denţă mersul graţios, ca al 
neasemuitei Bet"te Davis. 
Numai poşeta,_ poşeta de 
care nu se despărţea, era 
peste măsură de burdu
şită. Nu se potrivea, zi
ceam noi, o poşetă dol
dora de cine ştie cîte ni
mi-curi inutile, eleganţei şi 
graţiei subtile a unei atît 
de frumoase fete. Poldy 
rîdea. 

Poldy a fost cu ideea. 
Concurs ele tir cu premii. 
Cine nimereşte are dreptul 
la un păhărel de rom 
Din grădină, Poldy a a
dunat o basma de mere 
căzute timpuriu, pe care 
le-a atîrnat cu sfoară de 
rama unui sevalet. S-a 
mai tras în mere, ne-a 
explicat ea, vedeţi Schiller. 
Tot ea 'a stabilit distanţa, 
ordinea de concurs, tim
pul ele ochire. Ea dirija 
totul, cocoţată pe masa de 
stejar, lingă cele două sti
cluţe de rom şi păhărelul 
cit un degetar. Modugno 
cînta pentru nimeni cei:a 
cu bună-ziua, tristeţe, 
prietenă a melancoliei me
le, noi ·trăgeam, pe rînd, 

alături, clar clin ce în ce 

mai aproape ele ţintă, pînă 
cinci, în scurtă vre11ie, ni
meni nu mai rata lovitura 
şi prima sticlă ele rom s-a 
golit prematur. Oclată cli
băcită tehnica ele tragere, 
totul devenise prea sim
plu. Şi atunci, tot Polcly 
a fost cu ideea. Schimbăm 
regulamentul. Daţi-mi ar
ma. Ne aflăm undeva, în 
Arizona. Sau în Nebraska. 
Jur-îniprejur, numai stînci 
golaşe. Eu sînt un şerif, 
zise Poldy, strîngîncl bia
ta armă, cu potul lipit de 
şold. Trei bandiţi mă în
conjoară, stau ascunşi 
după stînci, nu ştiu unele. 
Sînt încolţit, clar nu mi-e 
teamă ! Şi Poldy avea în. 
clipa aceea chipul sever, 
încordat, calm şi hotărît 
al unui şerif. Ascult cel 
mai mic zgomot, un foşnet. 
Toţi o urmăream fasci
naţi. Poldy se rotea încet 
pe tocurile-cui, cu arma 
lipită ele şolcl, clar noi o 
vedeam încălţată în cisme 
cu pinteni şi parcă ve
deam lucindu-i pe piept 
steaua de şerif... Totur 
pare mort, şuieră Poldy, 
şi totuşi ei sînt aici, ii 
simt. Nu mi-e frică, dar 
nu vreau să-mi scape nici 
unul... Poldy era cu spa
tele la şevalet... Totul e

cine trage primul I Ful
gerător, Poldy-şeriful se 
răsuci şi, cu arma lipită 
ele şold, trase fără să o
chească. Arma pocni sec,. 
plumbul porni şi... a ·doua 
sticlă ele rom, cea neîn
cepută, ultimul trofeu se 
prefăcu în ţăndări ! 
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Carnet A. T. M. 

In seri1a acţiuni.Lor A.T.M. dedicate 
Anu,lui In>ternaţionail al Tineretului, o 
manlifestare de un interes aparte ia con
stituilt-o org,a,niziarea - lia Iaşi, în zHele 
de 20 şi 21 martie - a unei microsta
giuni de speClbacol,e ale Teatrului pentru 
copii şi ,tineret din locahtate (,reprezen
taţii ce aveau drept princtpal,i specta
tori - pe lîngă să,llile arhipline de co
pii - u,n gruip de membrd, din B��u

_:reşti şi dci.n Iaşi, ai secţiei d� CJ."llt�-ca 
-dramatică a A.T.M.), m1crostagmne m
cununată de un s,i,mpozion pe tema
Teatrul - u,ni,vers de cunoaşter•e,, mij

i'oc de educaţie şi formare a gener,aţi,ilor
tinere .în spiri.tu1J marilor valorii uma
niste". 

Gazdele au pJ:ezentat o selecţie va
riată şi reprezenrtativă de spectacole_ (în
număr de şase) ce ilustr,a cu clantart:e
momentul actu�l al evoluţiei acestui
teatru, cu ,perfomn01Ilţele lui, dar şi c_u
inerenteJ.e-i ezităcr:-ii, selecţie ce a per,mis 
-celor care au in,tervenit în diiscuţiile
simpo2lionului să certifice rnaituriz-area
artistică a co1ectivuau1 ieşean, cris·tal,iza
rea unui sti[ a,1 său de expresie ;teatrală
(în montări-le cele mai izbuti.te), în caJ:e
păpuşa coexrstă armonios cu prezenţa
actorului în scenă, într-o ir::i,agtine sin�
crelÎJcă Îrl1JPl,tnLtă pdn muzica, diains ş1 
mobilitate deosebi,tă a decorului,

Fereastra eu poveşti (de Ion Ag,achi
şi Constaintin Brehnes,cu), Magazinul cu
jucării (de Al. T. Popescu), Prîslea cel

voinic şi merele de aur (adaiptare de Con
stan,tin Brehnescu după Petre Ispiroocu),
Mary Poppins (versi•u.ne Ji.beră de· Silvia
Kerim după Pamela Travels), Vacanţă
,cu extratereştri (de Cicerone Sbanţu),
Aventură în codru (vensicrne scenică de
Despina .Pernev,an, după Pavel G,rym)
sînl ti,tl,ut•i care atestă 6 varietate re
pertonială remarcabilă. uni.tară prin ca
litatea supo.rtuLui literar ales, varietate
care vizează satisfacerea exigenţe1or mai

tuturor zonelor de vîrstă ale publicului 
tînăr de Jia preşcol,ari la elevi şi stu
denţ/ (ba chiar, nu o dată, îi delectează 
şi pe adu'1ţi), ofer.indu-le co,r,espondenţe 
teatrale cit mai apropiate de pr,eocupa
ri[.e lor cotidiene, cu intenţia (nedis,i
mulată,. dar nu ţ;i didaotică) de a în
druma, de a modela conştiinţele în for
mare. 

Toate spectacolele numite mai sus sînt 
semnate - la caipi,to1ele reg,ie şi sceno
g,rafie - de o echiipă b}ne sudată de 
cr-eatOil'i : regiizoru:i Constantin Brehnescu 
şi Nata!li-a Dănă1[ă, împreună cu sc,en?
gr,af,a Mairfa Axenti. Faptul nu trebuie 
mţeles ca o tendinţă de izolare, de 
„protecţion>ism" ,teatral (pe scena ieşeană 

. au lucrat şi a,lţi regizor,i şi scenogra.fl, 
există şi în pr,ezent proiecte de colabo
rare), ci es,te, poa<te, doar o coinci<den.ţă, 
care -expLl,că îinsă, î111 bună măsură,. con
sti,tuirea aceluii profil aparte .:.._ amintit 
mereu de particiipanţiii la simpozion -
al Teatruil.ui pentnu copii şi tineret din 
Iaşi. Profi1l la stabillirea căruia a con
tr.ibui t - de-a ,lungw1 anilor - şi ta
lenrtul unor ,actori exersaţi în ega1ă mă
sură în interpretă,r,i1le „pe viu" şi în mî
nu-i,rea pă,pu-şifor, între ei r-emaTcîndu-s_e 
ClU osebiJre Cristina Anca Ciubotaru, Si
mona -Ag•achi, Nina Dimitd11.1, Emi1ia 
Pră,iinaru, Doiina Iarcuczewicz, Liviu 
Smuntînică, Ion Agachi, Tomiţă Hiogea. 
Dar nu numai ei. 

Cît des,pre pa1,tiic,;pa,nţi, alătm>i de în
treg coleetivul teatrului, la reuşita gj,m
pozionului de la Laşi au <:ontribuit prof. 
Ion Toboşairu (coordonatorul discuţihlor) 
şi prof. Ileana Be111ogea, Mircea Radu 
Iaco ban (cli,recto11ul mai „vîrstniicuLui" 
T,ea>tru Naţiona'l „V,asil-e A-1,ecsandri"), 
Raidu Boroi,anu (dijrectorul adjunct al 
TeatrulU;i „Ţăndărică", rudă aprop:iată 
instituţiei ieşene), Ana Toboşair,u (direc
tor al A.T.M.), dramaturgul Theodm Mă
nescu, crj,ticii dr,am·atici Margareta Băr
buţă,. Natalia Stiancu, Liana Cojooa�·u; 
Ştef,an Oprea, Constanti,n Paiu şi sub
semnatul. 

Dinu KIVU 

Vraja s-a destrămat. Şe
riful s-a pulverizat, şi noi, 
muţi de uimire şi de in
clignare, priveam cum se 
înlincle pala ele rom, prin
tre cioburi, pe masa de 
stejar de sub fereastra cit 
un e,Tan panoramic. 

Simţeam cum creşte în 
noi urn. Şerif nenorocit, 
11-aveai decit să spargi · 

fereastra, n-aveai decit să
faci ţăndări nasul unei
.,·t alui, n-aveai ele cit să

găureşti pielea vreunuia 
dint1:e noi, cu neînclemîna
rea ta blestemată, 1'1l să 
distrugi trofeul, unicul şi 
ultimul trofeu ! O uram 
pe PoldţJ. O uram cu atîl 
mai mult cu cit ea rîclea, 
ridea nestăt'ilit, rîclea ca 
o nebună ! Eu căutam
vop.�ele să-i mînjesc rochia,
Jani umbla după o pere
che de foarfeci să-i laie
părul, şi ea r1dea. A ris
aşa, preţ de cinci minute,

si noi am urît-o cinci mi
;iute în şir, uitîncl că sin
tem îndrăgostiţi r'-c ea, 
hărăzind-o celor mai cum
plite cazne, izgonind-o 
pentru totdeauna din ini
mile noastre, am urît -o 

yînă cinel Poldy, pr�ntr_elacrimi ele rîs, a · dibu·Lt 
hii;los-burduşita poşetă de 
care nu se despărţea şi a 
scos din ea a treia sticl.ă 
ele ro1n „Jmnaica". 
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Dragoş PâsLaxu irn,piră încredere, în 
aria inocenţei, valenţă umană pe care 
arta s·e încăpă�înează să o salveze, în 
v,reme ce (sau de vreme ce) viaţa nu 
încetează să o ridi'C'Uli,zeze, inaccesibilă 
eium e, ca s,trugurii cei acri. 1ntr-o lume 
în care omul, s-a spus de atîtea ori, e 
născut dintr-o vină, inocenţa, pasăre 
rară, zboară pe alte ceruri. Ne uită�11 
ila ea de departe şi ne pare sau nu ne 
pare rău că n-o putem ajunge. Ridicu
'1izăm pentru a ascunde una sau alta. 
Dar inocenţa trece prin ridicol cu penele 
la fel de albe ca ale lui Alioşa Karama
zov. Adică la fel de provizoriu albe. 

In interiorul ,tmui talent cu detectabil 
mu[te alte posibi.J.ită.ţi de etalare a sen
sibilităţii specifice, Dragoş Pâslaru pa•re 
a fi fost .,destinat" personajelor sale de 
:liiziononllia al cărei beneficiar este şi a 
cărei victimă ·poate deveni. Pentru că 
supratldcita,r,ea ei e tot atît de primej
dioasă ca aceeci a glasului. Vizualul şi au
ditiVUJI. nu pot precumpăni u.nul .a,�urora 
ce1ui:l,al't fără a se păgubi, în condiţiiJe 
în 'care este conceput astăzi la noi un 
spectacQIJ de teatru. 

Fără îndoială, teatrul şi încă ma.i mult 
filmuJ s1nrt legitimate să exploateze. ceea 
ce s-ar numi la nevoie cu un cuvînt 
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Anul interna/ionat 

al /inerelulu.i 

Pasărea rară 

a inocenfei . . .

„expresivitatea" fizică a actorului. Şi 
unul şi celăJlallt au avut dJ:epta-te să ob
serve că pe fiz,ionomia de eboşă a 1ui 
Dragoş Pâslaru şi pe mi,şcările saie· 
hieratice sau dizar>monice se aşază bine· 
îndărătniicia taoiturnă, timiditatea în. 
dispută cu ag,resi,viitJatea, violenţa J:epri
mată, asceza, fanatismul latent. Doar că 
le-au circumscris, pam.doxal deci adevă
rat, fie unei toleranţe, fae urie'i intran
sigenţe car�. amindouă, îşi clamează, îşi 
arborează nevinovă,ţia. Psihologic, corect. 
Şi foarte la îndemină. In date fizice care· 
i-i3!r fi permis (şi continuă să-i perirni:tă)
să joace „duri", actorul şi regizorii cu 
care a 1-ucrart au preferat să compună un 
personaj, dacă nu ch�ar vulnerabn, în. 
orice caz ex,pus. Ca şi frumosu,!, inocenţa. 
şi intransigenţa nu evoluează. Dimpo
trivă, se degradează sau/şi pier. Stîngă-
cia juvenilă eXJpune rnu nuimai la dclicol,. 
iar lipsa de malea:bilitate nu duce doar 
la gafe. Ele s-înt surse de umilinţă şi în
foîngeri şi personajul lui Dragoş Pâslaru 
e deocamdartă foarte trist, în această. 
silnică ,ucenioie, în această ireversibi!lă 
iniţiere întru pierderea de sine, întru 
sacrificarea unei eventuale inocen_ţe ori
ginare. Imperfectă şi frag,ilă,, inocenţa e 
doar un punct în suspensie pe drumu'l 
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Jeff din „Jocul de-a vacanţa" de 
Mihail Sebastian, cu C�r.inel .� Pa-· 
raschivescti 

•cunoaşte.rii. Uneori di.5[)1·,eţuită de-,9. drep
tul, ,alteor,i admirată în treacăt, cu doar 
farise1că nostal,gie, ea nu reţine atenţia
pentru că, pe cî,t de i ·remed,iabil v,inovat
pe atît de narcisist, omul îşi iubeşte vi
novăţi,a. De aceea, poate, chiar şi în
marile ,sale partitura, inocenţa cînttă vi
-oara a doua. In Romeo şi Julieta ca şi 
în Othello, adevăratul personaj prinoi
pa11 este, dacă nu maleficul, atunci de
_ghizarea sa, hazaroul,, cel puţin tot atît
de ostil puri.tăţiL

Iată deci şi o raţiune practică pentru 
un actor de a nu se speci:a'liza în per
sonaje eter1ce. dacă nu intenţionează să 
.se speci,alizez·e în roluri secundare. Fi
r·eşte, ,pandantul inocenţei, intransigenţa, 
e hamletiiană, dar Hamlet se joacă atît 
de rar ... Iar Cidul deloc. 

Chiar dacă stoc,ul de inocenţi ar fi 
inepuizabhl, nu asta e problema. Pe d.ru
mul pînă la Don Quijote mai sînt mulţi 
paşi de făcut. Ex,erciţii de stil pentru 
actor, de g,imnasti.că intelectuală pentru 
public. Pentru că în�woşarea se declian
şează aproape la fel de automat ca şi 
rîsul şi, odată automatismul format, dez
văţu�, se ştie, e muncă de Sisif. Leacu
rile de înduioşare pot f.i bJ.înde.. adică 
de la Afioşa Karamazov se poate trece 
Ja un, să zicem, Raskolnikov, iar de la 
Jeff la Gelu Ruscanu. Dar pot fi şi vio
lente : de ce nu un Iago ? Cu aceeaşi 
fiizionomie, al,tfel pusă în pa.g,ină. Sau -
de ce nu ? - un Scapin. Pentru descre
ţirea frunţii şi „derigidi:mrea" mişcării. 
Avem C1U1 toţii nevoi-e c1e milşcaire şi de 
aer cw·at. 

Dan MICOLES'CU 

· Alături de Ştefan Sileanu int�rpre
tînd pe Alioşa din „Karamazovii"

Cu Anda Caropol în „Noî, subsem
naţii" de Al. Ghelman 
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PIESA ORIGINALĂ ÎN NOI VERSIUNI SCEN.CE 

Mirela Cioabă şi Ilie Gheorghe 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 
·--~

P/lZNICUL DE 

LL\ DEPOZITUL 

DE NISIP 

�e D. R. Popeicu 

Data premierei : 11 ianuarie 1985. 
Regia: MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA-STEGARU. 

Distribuţia : MIRELA OIOABA 
(Dora) ; ILIE GHEORGHE (Bari
ton) ; IANCU GOANŢA (Haralam
bie). 

Relative sînt celebrele legi ale acţiuniii 
dramatice ! in piesa asupra căreia ne-am 
oprit, se află în scenă ele la bun început 
o puşcă, şi cu p'UJŞca se va triage - şi 
încă ele mai multe ori -, clar nu împuş
căturile vor duce mai departe acţiunea şi
nici nu vor clarifica cine ştie ce dramă ...
Desigur, acest lucru e de natură să-l 
dezamăgească niţel pe Cehov ! 

Am fi tentaţi si'i. scriem că din altă. 
parte va ţîşni „glonţul dramatic", numai 
că nu va ţîşni deloc, ci drama, reală de
altminteri, se va naşte prin acumulări: 
lente, va creşte încet dar implacabil, ca, 
o naştere adevărată, adică a ceva viu.
Şi mai precis, nu o naştere, ci două re
nasteri. Doi oameni se nasc din nou, re-
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nasc ca oameni morali şi virtuoşi. Doi 
oameni, un bărbat şi o femeie, se trezesc 
faţă în faţă, în imensitatea mirifică a 
Deltei. Aproape jumătate din piesă, băr
batul şi femeia îşi oferă reciproc şi cu 
asupra de măsură biografii fictive, joacă 
teatru, joacă - deseori - ,,tare", pen
tru a se impresiona care pe care. Repli
cile curg, vorbele se ridică trufaşe în 
aerul înţeleptei Delte. Ea s-ar putea să 
se numească Dora, s-ar put a să fie 
tînără călugăriţă suedeză cu ascendenţă 
olteană (!), dacă nu e cumva vînzătoare 
de răcoritoare, s-ar putea să fie o imorală 
,.femeie electrică", dar parcă e fată cum
secade. El s-ar putea să fie un simplu 
paznic, s-ar putea să fie un matur băr
bat blazat şi cumsecade, dacă, la fel de 
bine, n-ar fi un ucigaş din gelozie. S9..u ... 

Cei doi se incriminează reciproc, atacă, 
se retrag, obosesc, îşi dau tîrcoale, într
un fel de preludiu de rut... verbal. Incet, 
încet, printre frazele biografiilor inven
tate se insinuează cite un cuvînt adevărat 
apoi mai multe, isteţimea vorbei superfi
ciale face loc patosului, sincerităţii. Pe 
nesimţite, Dora şi Bariton îşi dezvăluie 
identităţile funciare, de năpăstuiţi ai 
vieţii, autoexilaţi pe pămîntul friabil, 
dar regenerato.r al Deltei,. In povesitea de 
dragoste î,ruftri'pată între oei doi itnterwme, 
de •diata .aceasta pe neaşteptate, moartea. 
Grav atinsă de boală, Dora este salvată 
de la moarte, printr-un efort care-1 va 
ruilna. v1aţa, de către B.aritoo, oore-şi 
ex.piază .astfel păioaitul uicideriri UJnui 
om. Uriaşă, vie, misterioasă, Delta este 
martoră acestei poveşti omeneşti. Dar este 
mult mai mult. Este un cadru-personaj ; 
Delta - triunghi cu cîte o latură pentru 
fiecare dintre stările prin care trec per
sonajele : ispăşire, purificare, regăsire. 

Referitor la tehnica de construcţie a 
piesei, aş· spune că ea se confonnează 
modelului cosmic (al Deltei) : drama se 
naşte p.rintr-o ag1utmair,e, priJn. a,luviUJnile 
sentimentelor care-i animă pe eroi. 

Fără doar şi poate, o sarcină dificilii 
pe,nrtru regie şi pentru interpreţi. Fiind:::ă 
la suprafaţa piesei nu există lovituri „ca 
la teatru", situaţii-limită, întîmplări ne
aşteptate, ci drama este insinuată în 
replLci, uneor,i sUJfocartă în verbiaj. Ade
vărateJ.e stări ale peirs,oru9..jellQlr trebuiau 
intuite, apoi orînduite într-un ere cendo. 
Dacă personajele mistifi,că, saircma lui 
Mihai Ma:nol,escu em de a de-rnistifka 
actele eroilor, de a deconspira spectato-

rilor - cu măsură ş1 m creştere ,- jocul 
dintre esenţa şi aparenţa personajelor. 
Decantate de către regizor, nucleele dra
matLce capătă o relevanţă puternLcă, pot 
fi desprinse şi apoi orî11duite astfel : cu
noaşterea, dragostea, convieţuirea, lupta, 
sacrificiul şi moartea. 

Cu obiectivitate, regizorul luminează. 
aceste teme pe rinei, fără a defavoriza 
vreuna dintre ele. Astfel, spectacolul ca
pătă bogăţie şi măreţia unui fenomen 
complex, viabil. Poate că s-ar mai fi putut. 
renunţa la unele replici ele la început -
pe infinita temă a lui „între a fi şi a 
avea" - dar este remarcabil că specta
colul rămîne coerent şi logic. 

Paznicul de la depozitul de nisip se 
constituie într-o frumoasă demonstraţie· 
de pertinenţă regizorală şi într-un tur 
de :froll'<t;ă acbor1oesc. In rolul Dacei, tînăra 
actriţă Mirela Cioabă pune în lumină. 
un talent excepţional, în care sensibili
tatea şi forţa de întruchipare se c?mpli
nesc neobosit,. de la un capăt la altul al 
spectacolului. Adevăratul recitai al actr:
tei începe după prima treime a piesei. 
�înd tonalitatea dureros-patetică precede 
deUrul şi febra îmbolnăvirii. Trecerile 
de la luciditate la delir, revenirea şi că
derea în halucinaţii cosmotice (cum ar 
spune Blaga) sînt mostre de actorie el� 
cea mai ·bună calitate. Registrele vocal� 
se diversifică chiar în cadrul aceleiaşi 
perioade (fraze). 

La ,prernjeră, Ilie Glheo,:-ghe în rolU!l lui 
Bariton mi s-a părut uşor crispat, reţinut, 
accentuîncl curios unele cuvinte. Revă
zînd s.oee:tacoluJ constat că pe:.sou,ajuil :1 
devenit mai su�lu, mai atent, mai cald. 
mai adev[1rat. Mă bucură această putere 
ele re'"\'.!reare permanentă a rolului care 
certifică profesionalismul recunoscut al 
lui Ilie Gheorghe. 

Să remanc şi p,robitate.a cu ca1re Iau,cu 
Goanţă creionează un personaj epi odic. 

O deltă frumoasă realizează scenogra
ful Viorel Penişoară-Stegaru ; remarca
bilă, plasticitatea decorului, dar aş fi 
tentat să cred că o doză ele mister cos
mic nu i-:ir fi prisosit. 

Maestrul de lumini Vadim Levins�hi, 
prin clarobscururile pe care ie naşte arta 
a, ne-a încîntat - ca de aîtea ori. 

Patrel BERCEANU 
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CLASICII ROMÂNI PE SCENĂ 

Alexandru Repan - o prezenţă 
elegantă şi sobră 

Actualul spectacol de la Teatrul 
„Nottana" este de fa,pt o reluare a 
montării realizate de acelaşi per
former, A'lexandru Repan (î'n compa
nia scenogralului Sică Rusescu), în urmă 
cu şapte ani, montare oore îşi :aiprOiJ)ja.se 
r;ula de spectacole încă din timpul ser:iei 
iriţiali:-. Şi tlacă astăzi, totuşi, nu scriu 
despre Craii lui Repan· la rubrica .,r,e
prezentaţia nr ... " (ar fi fost a 101-a), 
lucrul nu s� întîmplă numat pentru că 
atunci, la vremea potriv•ită, nu am avut 
ocazia să s-cr'Î-u, ci şi pentru d am avWJt 
c1in nou sentimentul că particip la un 
eveniment c:u!Lural (aniversam în acest 
an şi centenarul naşterii scriitorului) şi 
artistic, un eveniment care merită să fie 
discutai. ca alare. 

Cute:i:i!1d să semneze aproape în între
gime spectacolul (scenariul - mai bine 
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TEATRUL „NOTTARA" 

CKllll 

\/ECHE 

DE CURTE/l 

de Mateiu L Caragiale 

Data premierei : 6 aprilie 1985. 
Spectacol realizat de ALEXAN

DRU REPAN. Scenografia: SICA 
RUSESCU. 

zis, ,,decupaJ" din cartea lui Mateiu, re
gia şi interpretarea), Alexandru Repan 
şi-a asumat o responsabilitate împovără
toare. Căci tagma „mateinilor" este tim
presionuntă (şi în creştere se pare), Jar o 
astfel ele întreprindere era evident că va 
suscita cunlroverse inevitabile. Ceea ce 
s-a şi· intimplat. Ig croni� ,,primei pre
mietie" (dacă se poate spune aşa), unul
dintre condeiele cele mai autorizate în
materie, Radu Albala, formula ob.iecţii
întemeiate privitoare la înţelegerea cu
tărui pasaj din text (mergind cu mi11u
ţia - sau pedanteria - pină la desoifra
rea unor sintagme). La .,noua premieră"
(horribile dfotu, cer dim. n,o.u scuze)·, Ulll
alt distins critic, Al. Paleologu,' acordîn
clu--i stima sa lui Repan, folosea prile
jul pentru a redeschide unul dJntre qo
sarele interp.retăriilor mafeine, despre
aşa-zisul caracter „poematic" al romanu
lui, pe care-l contestă, reclamîndu-i J;>.U
rilatea sa de roman social (şi intrînd în
polemică, iJmp!licit, printre alţii, cu Ro
mulus Vulpescu). Şi aşa mai departe, C!Jm
este şi firesc.

Insă cred că interesează mai puţin, 
acum, toate aceste dispute. (dealtfel, deloc 
lipsite tle fineţe şi avind - de fiecare 
parte - îndreptăţirli�e lor). Ca un de
taliu anecdotic, semnalez că, prin 19.65, 
lucrînd eu însumi la o cercetare des12re 
Mateiu I. Caragiale, am numărat - în 
bibliiografia completă consaarată autor:u
lui pînă în acel moment - nu m1:!1 puţin 
de ... 127 d� nume, mai 111uH sau mai 
puţin ilustre, de la Saint-Simon la Barbey 
el' Aurevilly, <invocate de diverşi comenţa
tori pentru a explica des.::endenţa literară 
a lui ME1t-eiu I. Caragiale ; c,eea ce nu 
m-a impiedJcat să-l cons<ider, cum îl con-
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sider şi astăzi, drept unul dintre cei mai 
originali scriiitol'j ai l!ite.raturii univer
sale. 

Interesează în schimb foarte mult fap
tul artistic ca·re se produce pe scenă, prin 
intermediul persoanei aceluiaşi Alexandru 
Repan. Fapt ar1fusti'c pe care. incontesta
bil, publicul îl valddează cu însufleţire. 
Succesul acestui spectacol porneşte mai 
întîi de la „decupajul" (cum spuneam) 
inteligent pe care· Repan a ştiut să-l facă 
în textul Crailor ... , ferindu-se de tenta
ţia versiunii exhaus1Jive (şi aşa, specta
colul durează două ore, fără pauză ; dar 
două ore petrecute „cu sufletul la gură", 
cum rareori se întîmplă în producţiile de 
verJtabil suspans). Apo-i, ac;torul Repan 
degajă, dlin prezenţa sa elegantă şi sobră, 
din tonalităţile sale învăluitoare, ca a�el 
,,vals unduitor şi trist" evocat de autor, 
din privirea sa cu o luminozitate SP.e
C'ială, din swrîsul său discret, uşor obosit, 
din toate detaHtile comportamentului său 
scenic. acea inefabilă magie, care - sţn
gura - putea să echivaleze. sub refl�c
toare, magia înaltă_ a literei lui Mateiu, 
vraja ei jnconfundabilă., Alexandru Re
pan şi-a propus un miracol, şi îl reuşeş_te, 
căci din cuvintul lui se infiripă s.iluetele· 
fugare, desenate in peniţi:\ subţire sau, 
din contră, vdolent colorate, ale lui Pa
şadia, P.antaizi, Pi:rgu, ale Penei Coimoduşa 
şi Sultanei Negoianu (ce păcat că s-a vă
zut nevoit să renunţe la Raşe1ica Nach
manson) şi - mai presus de toate - a 
autorului însuşi. 

La premiera de acum şapte ani, trecerea 
lui Repan prin scenă mi-l amintea ma.ti 
ales pe Paşadia ; astăzi, întrevăd în ea 
mai mult umbra lui Pa,ntazi, şip.resimt în 
spatele ei şi cel de „al patrulea hagialîc", 
la care se referă si actorul. în cele cîteva 
fraze pe care le-a· risipit în programul ·de 
sală ... 

Dinu KIVU 

OMUL 
CU MÎRTOllGL\ 

., 

de G„ Ciprian 

pe doua icene , 

■ TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

Omul cu mirţoaga este, înainte de toa
te, o inteligentă şi superioară prelucra
re a unei scheme de vodevil. ,,Triun-

ghiul" clasic Chirică-Ana-Nichita, al că
rui destin ocupă o bună parte din in
triga piesei, nu mai este tratat cu leje
ritatea specifică vodevilului, ci este pro
blematizat în sprijinul ideii de martiraj 
al personajului principal. Simplificînd 
lucrurile, piesa Omul cu mirţoaga 
estP a unui singur personaj Chirică a
cest păgwbos de geni,u, tr,a�sformat ' dj:n. 
nevoi de demonstraţie, în martir t/ium
fător. George Ciprian propune prin Chi
rică un ideal polemic de umanitate. Po
lemic şi în aceeaşi măsură utopic, pen
tru că eroul lui Ciprian este un fel de 
Iov, modern, care suportă ceea ce nu 
poate fi suportat, fără ca umilintele să-i 
ştirbească omenia blajină ce-l am:eolează. 
In colecţia de umilinţe şi ultragii cu care 
autoruţ probează forţa morală a eroului 
său nu există limite. Nu este vorba nu
mai de adulterul brutal al soţiei lui 
Chirică, Ana, care îl părăseşte pentru 
himera iubirii lui Nichita, nici de tră
darea celui mai bun prieten al său, ace
laşi Nichita, ci şi de toată defilarea ace
ea de personaje secundare, de la Pro
prietăreasa casei la Inspectorul general, 
avînd ros.tul de a împÎIIlge l.a ultimele 
consecinţe martirajul lui Chirică. Cre-

Data premierei : 21 martie 1985. 
Regia: MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia : TEODOR TH. CIUPE. 
Distribuţia.: ANTON TAUF (Chi

rică); PETRE BACIOIU (Variam); 
MAIRIUS BODOCHI (Alexandru 
Ni(:hita) ; MlRIAM CUIBUŞ (Ana) ; 
EUGEN NAG.\' (Inspecî6rul gene
ral); GELU BOGDAN IVAŞCU 
(Omul cu idei şi Delegatul) ; OC
TA VIIAN COSMUŢA (Stăpînul ca
lului) ; ION MARIAN (Provincia
lul) ; MARIA MUNTEANU (Fira) ; 
MELAN-LA URSp (PrOprietăireasa 
casei) ; ION TU.DORICA (Directo-
rul şcolii) ; VICTOiţ NICOLiAE 
(Ajutorul de arhivar) ; GHEOR
GHE JURCA (Un aprod, Un sluj

baş) ; VERA MARGINEANU (0 
femeie bătrînă) . 

dinţa lui într-o cauză pierduti:i, chiar 
dacici este vorba de şansele unui cal de 
,::urse deprecia,t, rămîne, în ciuda aspec
tului comic al chestiunii, foarte drama
tică. Geo--ge Ciprian ne invită să citim 
mai adînC' 1:arabola statorniciei în pro
priile credinţe, pe care o figurează aL"lli
varul Chirică şi calul său Faraon, pen
tru a desluşi înţelesurile unei drame a 
devoţiunii. Prin luciditatea cu care îşi 
asumă toate inconvenientele so::iale şi 
morale ale credtnţei sale, Chirică devine 
un fel de sfînt. Poate mai tirziu decît 
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Petre Băcioiu, Melainia Ursu, Maria Munteanu şi Anton Tauf 

s-ar fi cuvenit pentru R asigura sime
tria compoziţiei, autorul sugerează cu
discreţie o beatifi.care a eroului său,, că
ruia, în ipostaza finală de învingător, i
se atribuie însuşiri profetice. Cu adevă
rat nou în piesa lui Ciprian este ames
tecul inseparabil intre ridicol şi sublim,
între comic şi dramatic, în structura
personajului principal, parcă anume al
cătuit pentru• a ilu5tra ideea că de la
sublim la ridiC'ol n'J e decit un singur 
pas. Acesta este şi p-ocesul esenţial pe 
care îl trăieşte Chirică în j:iesa lui Geor
ge Ciprian : o evoluţie netă de la ridi
col la sublim. Spre paguba ci, piesa este
plină de episoade absurd-pitoreşti cola
terale, uneori pur şi simplu gratuite. O
scenă nu lipsită de semnificaţii în con
text, cum este aceea a Inspectorului ge
neral, se lungeşte peste măsură doar de
plăcerea jocului, de plăcerea „epatării
bu"ghezului '·, ce va deveni atotcuprin
zătoare în Capul de răţoi. 

In decan.ul „rebusi1Stic" al lui Teodor 
Th. Ciupe (în centrul scenei, o groapă 
cu riisip cu o simbolistică difuză, îri· fun
dal, o platformă pe care sint izolate u
neori personajele), Mihai Măniuţiu rea-
11zează un spectacol ce refuză comenta
riul personal asupra textului, preferînd 
accentuarea ideilor pe secvenţe şi pe 
personaje, astfel incit unele scene sint 
investite cu semnificaţii suplimentare, 
altele răminind la mesajul originar; la 
fel ca şi personajele, dintre care unele 
dobindesc semnificaţii noi, neaşteptate, 
în timp ce altele sint păstrate în accep
ţia tradiţională. Este remarcabilă opera-
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ţiunea de restructurare filigranată, mai 
exact de potenţare a semnificaţiilor u
nor personaje ale piesei, începînd cu 
Chirică şi sfîrşind cu un personaj se
cundar c11rn ar fi Provincialul ; dar, 
transformată în procedeu, soluţia atribu
irii de sensuri unor personaje riscă să 
tran�forme spectacolul într-o paradă de 
subtilitate a reorganizării tipologice. 

Lucrarea regizorului se exercită în 
primul rind asupra personajului princi
pal, care devine (d0sigur, şi prin distri
buirea „neconformistă" a lui Anton 
Tauf) un fel de filosof blajin şi taci
turn, care îşi co:i.sumă dramele în lin iş
te, acompaniat mereu de un block-fli.itte, 
ca un fachir indian. Mihai Măniuţiu 
este exact şi penet.iramt în lectuITTa per
spkaice pe oare o dă rapo,r,tului dintre 
Chirică şi Nichita. Nichita devine un 
termen inalienabil al demonstratiei. In 
timp ce Chiridi este de un altruism ab
<;olut, fiind cn religiozitate cel ce îi în
ţelege şi ii iubeşte pe alţii, suprimîndu-şi 
sinele, Nichita este de un egocentrism 
absolut, jerfindu-i pe alţii din adoraţie 
pentru sine. Scena oglindirii nevrotice a 
lui Nichita în capacul tabacherei este, 
din această perspectivă, cit se poate de 
elocventă. Anton Tauf, pentru care în
tîlnirea cu rolul lui Chirică pare a fi 
începutul unui alt drum, este aproape 
placid, interiorizat pînă la ştergerea ori
cărui relief. un geniu al lipsei de per
sonalitate în sensul zgomotos al terme
nului, dar devastat lăuntric de drame 
Rle căror proporţii le ţine doar pentru 
sine. Un excelent final, în care regiza-
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ml accentuează itinerariul lui Chirică 
de la ridicol la sublim, îl situează pe 

acesta în ipostaza unui martiraj, ipostază pe 
care el o refuză cu înţelepciune şi modestie. 
nolul Anei este însă păstrat în datele tra
diţionale, şi Miriam Cuibuş, în prima sa 
apariţie concludentă pe scena clujeană, 
reuşeşte mai bine în tonurile provoca
toare <lecit în elanurile patetice, cinel nu 
poate cenzura totdeauna efectele stri
,clcnte. Intact a rămas şi rolul devotatu
lui Varlam, prieten la bine şi la rău 
al lui Chirică, nostim şi comun în inter
JJretarea lui Petre Băcioiu, ca dealtfel şi 
Alexandru Nichita, rol în care Marius 
Bodochi pune distincţie şi dezinvoltură, 
dar mai puţină forţă. 

Foarte atent au fost elaborate regizo
Tal citeva personaje secundare (Inspec
torul general, Provincialul, Omul cu 
idei, Ajutorul de arhivar, Directorul 
şcolii), ce se disting prin calitatea cari
caturii, apariţii bizare prin intermediul 
-cărora regizorul apropie textul lui Cipri
an de sensibilitatea critică aotuală care 
îl pune în contact cu plăsmuirile �bsur
de ale lui Urmuz. în acest sens, cea mai 
-concludentă apariţie este aceea a lui
-Gelu Bogdan Ivaşcu în Omul cu idei
l'Ol pe care actorul îl joacă într-o mo�
lJilitate frenetică, de un haz enorm. Vie
-tor Nicolae (Ajutorul de arhivar) îşi con
fecţionează şi el un portret nostim care
îl scoate din inertia anterioarelo; sale 
:apariţii. Ion Ma:rian.

0 

este savuros în tlt1·is
Lul din provincie, care colectionează cu
Tiozilăţi şi minuni, iar Eugen Nagy se
·străduieşte să aibă umor în Inspectorul
·general. Iar Ion , Tu:dorică este remarc1a
lJi1 în caricatura Directorului şcolii. Tre
lJUic spus că o bună parte din aerul 
,,urmuzian" cu • care sin t investite per
sonajele enumerate mai sus (ca dealtfel
şi . Chiridi însuşi, care intră în scenă e
-ch1pat cu o colectie de obiecte bizare 
între care şi un burlan) este de natură 
-scenografică, ele fiind expresive în pri
mul rînd prin costume. Melania Ursu 
:arc aplomb în genul „cucoanei" de peri
ferie în scurta sa apariţie. Maria Mun
�eanu este exactă într-un spaţiu realist, 
m rolul servitoarei de la ţară, care de
vine oră�cancă. 

Spectacolul are şi inadvertenţe stilis
tice, Dacă o parte dintre personaje sînt 
atrase spre comicul absurd, spre carica
tura funambulescă (vezi Omul cu idei), 
.altele rămin într-un sistem de referiniă 
realist şi ilustrativ (Proprietara casei, 
Fira ş.a.). Un prolog cu o ceată de copii 
.agresivi rămîne suspendat între semnifi
caţii incerte. Cu toate acestea. spectaco
lul este antrenant şi nu lipsit de merite 
în evaluarea din perspectivă modernă a 
dramaturgiei lui G. Ciprian. 

:3-c. 1303 16 

Mircea GHIŢULESCU 

■ TEATRUL NAŢIONAL
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI

Data premierei : 2 aprilie 1985. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra

fia : ANDREEA IOV ANESCU. 
Distribuţia : DIONISIE VITCU 

(Chirică); PETRU CIUBOTARU 
(Variam); DAN WERNER (Ale
xandru Nichita) ; VIOLE'l'A PO
PESCU (Ana) ; ADRIAN TUCA 
(Inspectorul general) ; PUIU VASI
LIU (Omul cu idei) ; FLORIN 
MIRCEA (Stăpînul calului) ; 
GHEORGHE MARINCA (Provincia
lul, Un slujbaş) ; GEORGE MA
COVEI (Proprietarul casei) ; VIR
GIUU COSTIN (Directorul şcolii) ; 
CONSTANTA LERCA (Fira); GE
LU ZAHARIA (Un delegat); AN
TOANETA GLODEANU (0 femeie 
sărmană ; VALERIU BOBU (Un 
aprod); şi copiii OZANA ŞTEFANA 
CIUBOTARU, DRAGOŞ LERCA. 

Aproape şaizeci de ani au trecut de la 
premiera cu Omul cu mîrţoaga., piesă ce 
a cunoscut o frumoasă carieră ·în pe
rioada interbelică, nu numai la noi dar 
şi peste hotare ; s-� bucurat, pe deasu
pra, şi de aprecierile mai mult decît fa
vorabile ale - in alte dăţi - atît de exi
gentului G. _Călinescu : doar spectatorul 
superficial, spune criticul în Istoria li
ieraturii române, consideră Omul cu mîr
ţoaga drept o comedie, piesa frind de fapt 
nn „mister". Şi, chiar dacă .,privită cu 
lupa, comedia Omul cu mîrţoaga este un 
mozaic de toate varietăţile teatrale cîte 
au putut intra în expenienţa unui ac]oo: 
(Ibsen, Strindberg, Pirandello) ", piesa, 
adaugă G. Călinescu, ,,rămîne de un ef�ct 
extraord•inar" căci. ,,sudura pietr'icelelor 
este ( ... ) trainică". Cum apare, astăzi, 
Omul cu mîrţoaga? Am recitit-o după 
ce am văzut spectacolul Naţionalului ie
şean, ,iar impresia pe care mi-o sugerase 
reprezentaţia s-a confirmat şi la lectură : 
trecerea anilor a lăsat urme, ridurile pie
sei se văd cu ochiul liber. E curuos că 
G. Că1inescu. atît de dispus să detecteze
posibilele influenţe, nu a insistat asupra
prEc�enţE:'i. evidente, a elementelor care
amintesc de teatrul „de bulevard" dintre
cele două războaie ; prezenţă care este,
dealtfel, şi fi '.·east:ă şi explicabilft : Oi
prir1n s-a format şi s-a afirmat ca actor
intr-un mediu teatral de neimaginat în 
afara l.Jul-evardului" iar Omul cu mîr
ţo:iga {:eleva, dintr-o' dată, un bun mese
riaş, oonstruind abil inhiga, mînuind
dezinvolt rep1ica şi capabil să anticipeze
şi să provoace reacţiile publicului. Că
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Violeta Popescu, Dan Werner şi Dionisie Vitcu 

„bun meserJaş" implică îndeobşte, şi c 
anume fecunditate, câ Ciprian nu numai 
că nu a fost un autor fecund dar nici 
măcar nu a reuşit să se apropie de sµc
cesul primei sale piese - asta e o altă (şi 
nu prea limpede) poveste. Scot din dis
cuţie, fireşte, Capul de răţoi, piesă in
clasabilă, strălucitoare p1,in vervă şi in
teligenţă, a căr,ei moderrl'itate a fost con
vingător confirmată de acea memorabilă 
montare de la Teatrul de Oomedie şi 
care, totuşi, nu a deschis apetitul regi
zorilor de a valorifica, într-un spirit în
noitor, Omul cu mirţoaga sau de-a drep
tul uitatele Un lup mîncat de oaie şi Nae 
Niculae (pe aceasta din urmă Ciprian 
corn;iderind -o cea mai bună piesă a sa). 
Merită aminti,t şi modul în care autorul 
comentează (în cartea de amintiri cu ar
ghezianul titlu Măscărici şi mîzgălici) 
spectacolul de la Paris cu Omul cu mîr
ţoaga l'ealizat cie Georges Pitoeff : ne
mul�umit de regie, nemulţumit de unii 
interpreţi (prea reci,'fără umor), nemul
ţumit de decoruri (sărăcăcioase şi �tm
zate), Ciprian îşi îngădui să dea 61.eva 
sugestii lui Pitoeff, mai ales în sensul 
accentuării notei .,realiste", la care 
„maestrul" replică : ,,Ah, non ! <;;a c'est 
du boulevard !". Drept urmare, conchide 
dezolat Ciprfap, ,,din pricina goanei după 
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nou, sp2ctacolu.l a ieşit un soi de talmeş
ball�es, un amestec straniu de melodra
mă, vodevil şi comedie sentimenta!lă !" 
Nu ştiu cum va fi arătat spectacolul lui 
PiloefI (pe care în alt loc dramaturgul 
îl califică, fără alte explicaţii, drept 
.,suprarealist"), dar ne putem face o idee 
despre felul cum autorul îşi gîndea piesa 
(nu doar oa autor ci şi ca regizor po
tenţial) din observaţiile sale şi mai ales 
din răspunsul i11itat al lui Pitoeff. Nici 
propunerea lansată de un critic literar 
acum două decenili (atunci cînd se reedi
taserâ scrierile lui Ciprian), anume de a 
scoate Omul cu mîrţoaga de sub tutela 
interpretării rea1iste şi stanislavskiene şi 
de a incerca fie o viziune brechtiană, mi
zînd pe efectul de dJistanţare, fiie una 
care să îmbine pateticul cu grotescul, în 
.s,pfritul „noului teatru",· nu paire să fi 
avut ecou. Una peste alta, s-ar zice că 
pe cînd Capul de răţoi e aptă să stimu
leze iniţiativele regizorilor, Omul cu mîr
ţoaga e condamnată să le perpetueze 
inerţiile. Reţeta e simplă şi infalilibilă : 
realism în prima parte. ceva mai multă 
p.:>ezie în a d<>Ua, la care se adaugă, în 
actul ultim, un dram de grotesc şi, după 
gust şi după posibilităţile actorilor. ceva 
caricatură. Cum replicile sînt, nu o dată, 
de efect sigur, cum istorfa lui Chirică e 
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:şi amuzantă şi - în plan fantasmatic -
1>iauzibilă, cum. happy-end-ul e, desigur,
reconfortant, a nu avea succes de public
înseamnă pur şi simplu a fi urmănit de
ghinion.

De g):iinion, nici Dan Sto,ica nu are a 
.se plinge. Regizorul şi-a luat măsurile de 
prevedere, n-a forţat nimic. spectacolul se 
desfăşoară fâră surprize. Dar nu şi fără 
.stîn.găcii şi inadvertenţe. PrÎIIltre gazetele 
aflate .pe masa lui Chirică şi caTe îl ridi
culizează pe Pharaon al V-lea identificăm 
-cu uimire un exemplar din ... ,,Moftul ro
mân" ( ?) . Cînd vine să ceară chi,raa şi
după ce Chirică îl serveşte - conform
-obiceiului pămîntului - cu „ceva dulce",
Proprietarul este pus de regizor să-şi în
funde literalmente toate buzunarele cu
prăjituri (la insistenţele lui Chir.ică, ce
.air urmări, vezi bine, să-i ci.ştige bună
voinţa). Directorul şcolii execută UJl pas
de defilare pe cit de ţeapăn pe atît de
făni. sens ; delegaţii caire îl omagiază pe

Chirkă par descinşi, după figuri, costu
me. şi pălării, din Naşul lui Coppola

__. 
iar 

valeţii (în indicaţiile de. scenă ale auto
rului : .,doi zăplan,i imbrăcaţi in haine 
roşii, cu nasturi de metal") poartă li
vrele rfunase probabil de la vreo mon
tare a unei piese de Mol-iel'e (deşi nici 
aco.I� - dar, în fine ... ). Scenografia, pre
vizi!bilă, e fără personalitate. Oarecum mai 
unitar "în prima lui jumătate, în cea de�a 
doua spectacolul e de fapt o suită de 
scheciuri. condimentate de gag-uri de o 
calitate, adesea, îndo'ielnică şi cu mo
mE,nte de pură melodramă. E· drept însă 
el majoritatea interpreţ:ilor menţin o 
anume sobrietate a interpretării, nelăsîn
du-se tentaţi cie soluţii facile. E prea pu
ţin şi prea neconclulent. 

Al. CĂLINESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

INTRIGl\ SI 
"t 

IUBIRE 

de friedricL Schiller 

Data premierei : 7 a,prilie 1985. 
Regia : KINCSES ELEMER. Sce

nografia : ROMULUS FEINEŞ. 
Distribuţia : CONSTANTIN DOL

JAN (von Walter) ; VLAD RADES
CU (Ferdinand) ; DAN CIOBANU 
(von Kalb); CltISTINA PAR
DANSCHI (Lady Milford) ; COR
NEL RAILEANU (Wu-rm) ; AUltEL 
ŞTEF ANESCU (Miller) ; LIVIA 
DOLJAN (Soţia lui Miller) ; MO
NICA RISTEA (Luise) ; DOINA 
PREDA (Sopbie). 

Dr,agostea şi gelozi,a lui FeridinlaJil'd sî.nt 
de. pr,oporţiile orbirii lui O,theHo, c1.11ph.1il
LUJse--FerdÎIIland are p'UII'itatea cuplului 
Romeo-JUilieta şi este, ca şi acesta supus 
fatalităţii, există şi un Iago bU1·ghez, caire 

se numeşte Wurm, încît Intrigă şi iubire 
pare un conglomerat shakesperean con
taminat de elanurile sociale specifice lui 
Schiller, ca ·repreZfmtant tipic pentru 
mişcarea „Sturm und Drang". Replicile 
şi simţămintele piesei sînt cu adevărat 
„furtunoase" şi „avîntate", ideologia 
roUJ.5Seau-istă a ega,lităţJi.i ditntre oameni 
este ilustrată conştiincios prin situarea 
conflictului în zona afectivităţii, unde 
inegalitatea socială dintre doi îndrăgos
tiţi aip,are în toată absUJrditatea. Cursivi
tatea receptării tragediei este, spre final, 
tulburată de inabilităţi de construcţie 
(Schiller scria Intrigă şi iubire la vîrsta 
de 25 de ani), cum ar fi şi acea obsti
naţie a Lui.sei în a-i măr-.tur�si lui Ferdi
nand farsa josnică a scrisorii de dragoste'" 
că,tne mareşalul von Kalb. Este un fel 
de a face tragedie cu tot dinadinsul 
dintr-o simplă neînţelegere, dar frenezia 
versului şi nobleţea soluţiilor sînt valori 
artistice indiscutabile. 

In .51PectacoluJ său de La secţia română 
a Teatrului Naţional din Tîrgu Mureş, 
regizorul Kincses Elemer a redus consis
tent textul, propunîndu-şi ca obiectiv 
principal „să arate" uri Schiller pe gustul 
timpului nostru. în acest scop, a purifi
cat în mare parte textul de efectele re
torice, dar ceea ce a obţinut prin conden
sarea scenariului a pus IJ.a loc pr.Îln proce
deele teatrale, astfel că spectacolul său 
este captivant la modul, am spune, co-
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mercial. Oricum, Kincses Elemer vrea 
să demonstreze, împotriva unor păreri 
curente, că Schiller nu ne poate plictisi, 
şi nu ezită să folosească în sprijinul 
acestei teze orice mijloace. Spectacolul 
este unul de efecte retorice, de la deco
rul în stil de operă cu sugestii de gran
doare ,pnnă la pateti!smul actoricesc, al că
rui ca,m,pion n.-ărnîJne (piiÎlll natl.l!I'a parti
turii). Vlad Rădescu, iJilter,pretul lui Fe:r
dinamid. Este păstrată !Îllrtaată fÎinla'.litaJtea 
socială :a ilntrigii, nu numai in planul cen
tral a/1 destim.11lui celor doi tineri, ci şi 
în planul aux,iliar reprezentat de Lady 
Milforrd, caTe va QPta pentru o exigenţă 
liberă şi demnă, renurnţîm.d lia sirtuaţira 
conf0il'ltaib11ă dar precară de ÎJllrtreţirnută a 
prinţU!lui. Urn final indecis, I:tmg, ou prea 
multe replici .rostite î111 aganie, ca în, mon
tă.rHe de operă, în care protagOO:il<itii mo:, 
dntind, dezechHibrează U!l1 spectacol no
tabil prin energh şi operativitlatea con
strucţiei. Idee3. regizorului de a-şi pune 
eroii să po.air:te ocheai ni s-a părut, însă, 
copil&.,ească, oricare ar f:i argrumen.tele 
52-le. oridt ar fi de el.ar pentru toată lur 
mea că iubirea lui Ferdinand si a Luisei 
este o miJopie &ociiallă. Actori'i, cînd au 
fos.t bine distribuiţi, au jucat cu profffiio
nalism şi oasiU!lle. Vlad Rădescu în Fer
dinand shakespearizează în stilul şcolii 
engleze, dar o face foarte bine„ Frazarea 
netă şi expresivă, mobilitatea, cutezanţa 
si naivitartea juvenilă, aureoliate de jl!l
tran&igenţă rom.antică pe care o pune ac
torul în mişcare şi rostire (minus unele 

precipitări şi impurităţi de dicţie) fac o 
creaţie remarcabilă. Mai puţin plauzibilă 

a fost Monica Ristea în rolul Luisei. Poate 

că nu are nici prezenţa scenică aşteptată. 

Este blajină, credulă, îndrăgostită, dar 
cu totul lipsită de incandescenţă tragică. 

Constantin Doljan se mişcă lejer în rolul 

lui von Walter, nid el fer.it î1I1Să de 
efecte retorice (hohote, poze etc.). Cu 

excepţia unor momente de joc exterior, 

Cristina Pardanschi interpretează nervos, 

cu temjperarnel!lt, rolul Lady-ei Milifor'd. 
:Aurel Ştefănescu este exact (cu tînguiri 

inoportune în final) în rolul muzicianu

lui Miller, iar Dan Ciobanu compune 

cu un umor aparte un ramolit inofensiv 

în von Kllib. O bună eompoziţie (oind 
obsecvios, cînd malefic, cînd periculos, 

cînd laş) realizează Cornel Răileanu în 

i,n1lr:iiga111tul Wurm. e) eohi!Pă de inte.r,preţi 

de valoare, cu unele er,ori de distrirbt.bÎII'e, 
dintre care cea mai vizibilă rămîne 

Morl'J.ica Ristea î:n Luise. Prin capacitatea 
de a imagina acţiuni scenice menite să 

dea un suport teatral textului (scena 
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Moni-ca Ristea şi Vlad Rădescu

lectiicii lui von Wralter răimîne U!n 
elocvent exemplu de dinamism), Kincses. 
Elemer restituie un Schiller pasionant şi 
iurabil. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

DESTEPT /lRE/l 
PRl�Ml\UERII 
de Frank Wedekind 

Deşteptarea primăverii, în viziunea 
dramaturgului, este dorinţa adolescenţei 
de a-şi căpăta conştiinţa de sine, �i, a-

www.ziuaconstanta.ro



Data premierei : 17 februarie 
1985. 

Regia : CRISTINA IOVIŢA. Tra
ducerea : SIMION DANILA. 

Distributia : MIOARA IF'RIIVI 
(Wendla) ; . BOGDAN GHEORGHIU 
(Melchior): CRISTIAN ROTARU 
(Moritz) ; ADI CARAULEANU 
(Hanschen Rilow, Un profesor) ; 
OARMEN TANASE (Doamna Ga
bor) ; ADA GĂRŢOMIAN (Doamna 
Bergmann) ; PUŞA DARIE (Ilse) ; 
MARINA ŞTEFANACHE (Martha, 
servitoarea) ; CONSTANTIN FLO
REA (Domnul mascat, Un profe
sor); ADRIAN J;>.ADURARU (Dom
nul Gabor, Ernst, Un profesor). 

ceasta, în hăţişul prejudecăţilor, tabu
urilor şi somaţiilor punitive emise de 
ceea ce psihanaliza numeşte incon!itieotul 
colectiv. ,,Conflictul şi tragedia ::;e nasc 
în această piesă din ciocnirea dramatică 
dintre natura ·umană şi convenţiile so
ciale" ad:immă caietll!l-iprograan al spec
tacolului. 

Textul abundă în subtilităti analitice, 
în nuanţe şi gradualităţi apte' să declan
şeze un labirint de sugestii şi de posibi
le interpretări : totul depinde de pasiu
nea „arheologică" cu care regizorul -
crezînd patetic în text - întreprinde re
constituirea acelui climat şi statut psiho
logic pretinse de „cioburile" de ipcteze 
şi teze aflate, din belşug, în piesă. Acel 
regizor este Cristina Ioviţă, pătimaşă şi 
gravă pa,ntizaină a acestei ope.re „rpr!)te-
22aite". în substanţa ei i,dearl;i,că, de cOIIl
cepţia scientistă numită psihanaliză. 

1nsuşi faptul opţiunii pentru un ase
menea text atestă că regizoarea are vo
caţia asumării unor mari dificultăţi ,şi 
riscuri greu de depăşit din punct de ve
dere artistic. Căci montarea presupune 
nu numai ridicarea pe scenă a relaţiilor, 
conflictelor şi, prin ele, a· unor acuzatoare 
semne de întrebare, ci, concomitent, şi 
provocarea interesului, în public, faţă de 
acele }J(robleme şi Îlllitrebări, deO/arece î;n zi
lele noastre taina şi faptul procreării nu mai 
constituie - aşa cum se întîmplâ în pie
sa lui Wedekind - proprietatea şi drep
tul „societăţii de adulti" şi, deci, nu mai 
terorizează promoţijle

0 

de adolescenţi. 
Deci, ceea ce acum multe decenii con

stituia un prilej de mistificare a reaiit1-
ţii, un miraj interzis şi un pretext de 
exercitare a „sfintelor" convenţii sociale, 
azi apare a fi de simplitatea poveştii cu 
„oul lui Columb". Din acest punct de 
vedC're, lipseşte motivaţia socială a mon
tării piesei. 

Iar Cristina lovită nici nu ironizează, 
nici nu persiflează· textul lui Wedekind ; 
ea porneşte în a cerceta abisul ce se 

naşte în puber din starea de puritate ab
solută, în care preceptele morale nu s-au 
cristalizat încă, atunci cînd acea sl�re 
este subminată simultan. şi de propr11Je 
senzaţii şi pulsiuni cărora . nu le şti�- �x
plicaţia, şi de normele soci�le care 11 m
terzic şi. răspunsul şi soluţia. 

Neexistînd nici un fel de represiune, 
interdictie ori indiferenţă în sensul celor 
spuse 1nai sus, care să �e�sibilizeze ?�
blicul. la partecţ anecdo�ica, la povt:sk� 
propriu-zisă a piesei, smgurul „ob1e_ct_ . de interes este spectacolul det�rnaru 
stării de puritate a adole_scentul�1 spre 
stări psihice morbide, deviate, alienante. 

Scenografia spectacolului a imaginat 
toată tragedia ca desfăşurin,du-� :pe �u
,prarlia,ţa u.nUi grulaj _ Priil:•tre _ale cairui sem
duri străbat din cmd m cmd, de undeva 
din 'adîncuri, vergile de lumi1:ă ale unui 
tărîm la fel de fascinant - m_ compen
satie - ca şi cel al libidoulm ; pentru 
pei·sonajele adolescente, �oar�e1;1 

" 
par:_e 

mai lesne de realizat, de „1mplmit , d�c1t
rostul şi scopul pulsaţiilor ce-i f.:1�0-
nează îi înspăimîntă şi-i abandoneaza m
•hibiţi1�or. A;reste mcxm�tE;. au sen.inăroat�iameninţătoare a fata!litaţu dezarmai a.c 
ceptate. 

Două forme, insolite ca preze�ţă şi 
functionare - o piramidă şi un c1lmdru
acoperit de o calotă emisferică_ -:-- au � 
abia perceptibilă mişcare de ridicare ş1 
coborîre prin două trape later-:le _ ale 
scenei. Mişcarea aceasta, erectiva şi r_e
tractilă, o consider a fi conotaţie - m 
planul figurării scenografice ş_i . m . cel_ al
percepţiei vizuale - la apanţ1a �i �tlr1_� 
ger-ela tulbmăirilo.r puiţ>erale, _oun,ozitaţi1 
şi fabulărilor ingenue ş1 dezonen�at� ale 
tilneru!J.ior faţă de impasul altemat1ve1 : e
ros ori thanatos. Intre adolescenţi �i cele 
două obiecte se creează o tensiune aproa
pe halucinatorie : spaimele,_ tenta-ţia ane
antizării surescitarea, febrilitatea, dez
nădejde�, defularea prin cu':'in!e t�ăite 
de puberi îşi regăsesc zădărnici� 111 mi_st�
rul şi agresivitatea faptului şi_ �itmulu1 ri
dicării şi coborîrii acelor 001ecte. Prin 
acest cuplu de elemente scenografice_ in
spectacol se instituie cel mai înalt 111 vel 
de figurare a „spaţiului psihic" : ,,nivel 
de gradul trei". 

1n ordine coborîtoare, al doilea nivel 
de figurare scenografică este cel realizat 
de ailllilrlrtitul podiş-g:ri!Laj : necotn.-o.p1t 
de obiectele de re.cuzită, acestea aflîn
du-se în adîncimile unor trape mereu 
deschise şi închise ; obligate să se aple
ce mult din şale, cel mai adesea să în
genuncheze pentru a-şi lua obiectele de 
care au nevoie, personajele adulte ">înt 
obligate să renunţe la severa verticalitate 
şi să producă o intimizare a prezenţei 
lor, ceea ce îi tulbură şi mai mult pe 
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puberi. Absenţa recuzitei permite şi o 
ironie ridieulizatoare faţă de „societat.>a 
adulţilor", care, în aberantele ei pr ten
ţi.i, ignoră că obie tul în jurnl căruia înt 
rostite sentinţele la adresa adole cenţilor 
este un imen · pat aflat în mijlocul fizic 
al scenei şi în centrul moral al tragetliei. 

In fine, primul nivel de figurar ii
constituie costumele (care exprimă, 'li v 
strălucitoare concizie, toate dalel OL1ak 
ale tragediei : uniformele de coală nle 
tinerilor, vestimentaţia părinţilor mame 
şi taţi, au în ele un greţos iz de uni
formă cazonă, de neîndulcit cu toate arti
ficiile mondene practicate de femei). 

Am luat in di cuţie cele trei ni,·elt.ri 
de figurare în ordine coborîtoare în�er
cînd, prin aceasta, să re pect priorităţile
hotărite de regizoare în montarea textu
lui, dar să şi subliniez înalta dificuha 
pe care regizoarea însăşi şi-a propus 
o depăşească în montarea ace tui te�

Chiar indiferent fiind fată de temd re
i,-:izorală, cele două elemente cenografit't" 
descrise mai sus, a căror simbolica ron
ţine întrucîtva sensul întregului pec-m
col, te obligă să recuno ti cutezani.a i 
importanţa realizării regizorale •mn.;.te 
de Cristina Ioviţă. 

Ceea ce tulbură şi bruiază, pe aiocuci, 
,,r torica" spectacolului e te înverşunata 
dorinţă a regizoarei de a- 1 ducP pfuă 
la presupusa ultimă con ecinţă prerna-s:ele
trngedici care, şi a a cum e e, aµalN" 
pentru noi, cei de azi, aproape cie lll 
conceput. 

Cite,·a dintre momentele cutremun-ă
rului impas în care alunecă persouajei� 
adolcscenle sînt încilcite - i de nedeslo
ş it - prin trimiteri la tragedia oedipiană, 
(relaţia doamna Gabor-fiul ei), sau pric 
ulilizarc•a unor simboluri - să le numiim 
,,de rang patru' - care rămîn penU11ll 
spectator obscure : în scena intilnirii din
tre Hi.in chen . i un coleg al său, prime.I. 
_ tolăneşte sub un ciorchine de stru
gure. Numai cunoa terea de căh·e public 
a gesturilor şi ritualurilor lubrice din 
pC'rioada postelenistică ar fi făcut posi
bil ca ac-ea tă cenă să fie înţeleasă dreplt 
alunecare a tinărului Hănschen spre 
,-i ·iu şi desfrîu. In lipsa unor aslfel de 
cuno tinţe iniţiatice, scena este derutau 
de inexpre ivă. Dar dacă, in anwne '"'10-
mente - ca acesta de mai sus -. cheia 
e te complicată in altele (consiliul pro
fc-oral} construcţia este simplistă, cari
caturală i ruptă de context. 

Dincolo de acest mod de a duce „pină 
în pinzele albe·· propriile sale p1-incipii 
extrate..xluale, regizoarea izbuteşte să u:a-
1 izeze tm spectacol de vervă polemică. şi

demonstrativă în care se păstrează .in-

3 

taote febrilitate imaginativă, temeritatea 
şi dezarmanta voluptate a teoretizării 
Pl'OP11Îi climatului din I.A.T.C. 

Toat are t dat • ca şi fervoarC'a de a 
onhact.a, de a converti toate elementele

literaIT' la a ::eeaşi diateză, desemneaz;l 
spedaeolul Dcşt ptar a... ca fiind încă 
tudcn\ c. 

rLtina Joviţ:ă do edeşte o reală pro
funzime în 1-cE>tarea în analiza textului 
dramatic. ElocYenţa teoretică, în acest 
pcctacol, ii trune te, dai· e şi substituie 

intuiţiilor �i spontaneităţii. Oar' cum vor 
Ii leJaJte montări ale !iale ?

Prin a t pectacol. trupa ieşeană de 
la uceaYa se doYedeşte a fi, indiscutabil, 
strălucitoare. lioara Ifrim (Wencila} fas
cinează prin dezin.-oltura cu care expri
mă, nor �i Yizibil. cele mai nea!?teptatc 
vibraţii afective. Bogdan Gheorghiu (Mel
cbior) are un calm, o cumpătare şi o si
guranţă de ine ce denotă capacitatea de 
a ~· înţeleire partitura Î11 datele sale di
namice ._i care il fere c de pozâ. C1·istian 
Rollaru "" oritz} a avut rolul cel mai grC"u, 
cu accente periculoase de Jiri m în parti
tură_ A izbuti să fie pur i _ impiu emo
ţionant,, obligindu-te ă-i urmăreşti fiecare 
cm'Îl.lt rostit, fiecare pas coborîtor pe 
uepllele di perării i resemnării. Adi Ca
raweauo.u. Wanschen Rilow: Un profesor} 
piare a-şi fi eăsi' echipa în care să-şi
all.en-o]te C'alităţile semnalate cu prilejul 
c-eloiriallte spectacole. Ada Gîrţi:m1an 
{<tioamDJa Bergmann) are o increchuilă şti-·
m ă de a imu.la nefericite acut!entă i. 
o!aÎr, dincolo de aceste virtuţi µantomi
mnce, l"apacitatea S'l de a „suspenda tnr.
pull-., adică de a ansforma rosurea, ex
pirl"Sia şî 1!ăcerea în tensiuni neliniştitoare 
şi corozin�. o destinează rolurilor de 
compoziţie_ AceeaŞi ,-irtute o d.:,,·ed<"?te 
şi Couusltantin Flo::-ea, a cărui dibăcie în 
a-şi construi rolurile cu răceală. cu dis-
11:amltare,, il hărăzeşte şi commediei dell'arte,
şâ ltea1tu-nlui brecb ian. Carmen Tănase
şii Adrian Păduraru. din pricina dificul-
11.aţii de a juca rolul unor prea mature
�e. an an1t mai puţine şanse de
a se ewiide11.11ţia în acest spectac.-oL Puşa
Darie (Ilse) izbnlejte, într-un rol n,ic, să
rea1izeze o :filn1ă umană nevrozată şi i.Il
stincll.ir iriltal!ă de sltatutnl său social jal-•
nic.

Marilllla Ştefuruliiebe (Martha), oonturin
du i pen,oimajnl ca pe o adolesc.entă gre
oane, reseom.dă în fata destinului, a pă
rut a fi şi fuwmodată şi incomodă faţa 
de W1I anume ritm ce � nă.',te.a in de.fi1.
şurarea confnm1târil.oD" dintre ;;ernonaj,:,. 

:Paul C-omel CHITIC 
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TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

UN LOC ORIGINL\l 

de Csurka lstuăn 

Data premierei 10 mai 1985. 
Regia : VARGA VILMOS. Deco-

rul şi costumele: ADRIANA
GRANU. 

Distribuţia : SZABO LAJOS (Re
gizorul SZENTMIKLOSI JOZSEF
(Szerdehelyi) ; KISS TOREK IL
DIKO (Cuscra I) ; HALASI
ERZSEBET (Cuscra II); HAJ
DU GEZA (Cuscrul I) ; BE
LENYI FERENC (Cuscrul II); FA
BIAN ENIKO (Logodnica) ; LASZ
LO ATTILA (Logodnicul) ; GABOR
JOZSEF (Boroczker) ; ACS T.IBOR
(Directorul de producţie) ; G. BA
THO IDA (Proprietăreasa casei) ; 
MELEG VILMOS (Proprietarul ca
sei) ; KOROSI CSABA (Asisten
tul) ; FEKETE KAROLY (Operato
rul) ; BORSOS BARNA (Mecanicul
de cameră). 

Un Ioc original de Csurka Istvan, cu
noscut autor budapestan, este un eseu 
care se referă atît la chinurile procesu
lui de creaţie, cit şi la. relaţia dificilă, 
contradictorie dintre actori şi regd'ori. 
In aparenţă avem de-a face cu un con
flict între generaţii : un mai vîrstnic re
gizor de film, cu un stil de lucru meş
teşugăresc, va fi înlocuit de asistentul 
său, tînăr, entuziast, energic, plin de 
idei, preferat de interpreţi şi acceptat 
şi de un abil producător. Treptat se 
dezvăluie nu numai nevoia actorilor de 
a şti de ce şi pentru ce lucrează, ci şi 
relaţiile lor cu regizorul : dreptul de a 
decide în ceea ce priveşte propria crea
ţie, refuzul de a fi simple instrumente, 
sau, din contră, supunerea oarbă. Dile
ma rămîne deschisă, deoarece tînărul a
sistent este partizanul unei conlucrări 
loiale doar atîta timp cit se află în con
flict cu bătrînul său confrate, devenind, 
la rîndul său autoritar şi categoric în 
momentul cî�d preia răspunderea unui 
film. 

Presărată cu întîmplări obişnuite din
tr-o zi de filmare, cu încurcături in ju
rul casei închiriate - ,,locul original'.' 
despl'e care li se vorbeşte tot timpul 
proprietarilor, uluiţi de noua lor condi
ţie de gazde ale unor artişti -, acţiunea 
se desfăşoară alert, discuţiile estetice in
terferîndu-se cu bana'lităţile cotidiene şi 
cu vorbe de duh. 

Lăszlo Attila, Hajdu Geza, Kiss Torek Ildiko şi Szentmikl6si Jo�ef 
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Sesizînd cu fineţe şi valoarea, dar şi 
capcanele piesei, regizorul Varga Vil
mos s-a feriit să pună un accent prea 
apăsat pe discuţiile specializate, sublini- · 
ind elementele cu putere de generaliza
re. Fără să exagereze, el a lăsat vizibile 
şi datele pitoreşti ale locului şi ale în
tîmplărilor (un traveling, aparatul de 
filmat), echipa cu toţi componenţii ei -
directorul de producţie, jucat cu ironicii 
distanţare de către Acs Tibor, operato
rul plictisit, care începe să tricoteze în 
aşteptarea filmării (Fekete Karoly), in
tervenţiile hazlii şi întotdeauna în con
tratimp ale proprietarilor deveniţi bufe
tieri de ocazie (Bath6 Ida şi Meleg Vil
mos). A vînd în vedere transformările 
făcute pentru filmarea unei nunţi, sce
nografa Adriana Grand a aşezat şi doi 
pereţi transparenţi, în spatele cărora se 
văd din cînd în cînd scenele de afară, 
ca nişte proiecţii deformate şi supradi
mensionate. 

Aceste pete de culoare nu sînt însă 
decît suportul tensionatului conflict din
tre vedeta trupei, interpreta Cuscrei I 
din film, jucată cu susţinută ardere lă
untrică de Kiss Torek Ildiko, şi Regizo
rul vîrstnic, realizat cu fine nuanţe de 
către Szabo Lajos. Conflictul lor este de 
princ1prn şi nu personal, expresie a pro
blemelor relaţiei actor-regizor : nevoia 
arzătoare a celui dintîi de a fi recunos
cut ca un creator şi a celui de-'al doilea 
de a-şi afirma autoritatea, 

încetul cu încetul se alătură poziţiei 
susţinute de actriţă şi ceilalţi interpreţi, 
caracterizaţi prin diferenţieri tempera
mentale şi profesionale de către Halasi 
Erzsebet (Cuscra II), Hajdu Geza (Cus
crul I) şi Belenyi Ferenc (Cuscrul II). 
Actorii cer cu încăpăţinare revenirea pe 
platoul de filmare a tînărului asistent de 
regie Szerdehelyi, înlăturat cu abilitate 
de către bătrînul regizor. Sosirea la lo-

eul de filmare a lui Bi:iroczker, directo
rul casei de filme, nume evocat pină a
tunci ca un sprijin categoric al bătrînu
lui regizor, pare a arunca zar1,1rile de 
partea acestuia ; dar directorul este 
prea abil ca să nu înţeleagă că readuce
rea lui Szerdehelyi înseamnă reuşita fil
mului programat pentru un festival ; ast
fel, scontata victorie a bătrînului se 
transformă în înfrîngere. 

ln prezentarea lui Bi:iroczker, personaj 
uşor satirizat, se vădeşte măiestria dra
maturgului, aceea a regizorului specta
colului, Varga Vilmos, şi a interpretului 
Gabor Jozsef, actor cu reală prestanţă, 
capabil să treacă cu uşurinţă ele la con
diţia unui personaj ridiculizat la aceea 
a unui om sigur de el. 

Partea a II-a a spectacolului are un 
ritm alert, viu ; tînărul Szerdehelyi (ju
cat cu juvenil entuziasm de către Szent
miklos.i J6zsef) conduce cu dezilnvoltură 
activitatea echipei. Indicaţiile lui sint 
precise, actorii, bucuroşi, intră în roluri, 
dar... şi acest dar reprezintă cheia pie
sei : nici tînărul, odată devenit stăpîn 
pe situaţie, regizor „plin", nu mai poate 
fi prea amabil cu interpreţii, noua sa 
condiţie obligîndu-1 să fie autoritar. Fi
nalul, în bună parte închis, cu reveniri 
la relaţia iniţială, cu plecarea nostalgi
că a bătrînului, nu este o „închidere-
existenţială, ci „profesională", raportu
rile tensionate dintre actori şi regizori 
ţinînd de însuşi procesul de creaţie în 
arta spectacolului. 

Fără a fi o piesă mare" lucra-
rea lui Csurka Istvan d

0

ezvăluie multe 
adevăruri despre ceea ce se petrece 
dincolo de cortină, spectacolul pus în 
scenf1 de Varga Vilmos reliefînd cu fine
ţe ceea ce este general valabil şi ome
nesc în viaţa creatorilor scenei. 

Ileana BERLOGEA 

MUSICAL 

TEATRUL „ION CREANGA" 

MUZICL\NTII VESELI 

de Dimitar 

- după Fratii

40 

Dimitrov 

Grimm 

După Mary Poppins, un spectacol mu
zical de ingeru.1oasă fantezie şi graţie air
tistică, trupa acestui teatru pentru copii 
are inspiraţia să includă în repertoriu o 
lucrare ceva mai pretenţioasă din punc
tul de vedere al partituri'i, jucată - după 
cum ne informează o notiţă diin pirogra
mul-ajiiş al spectacoluluii - pe multe 
scene din Europa şi Japonia, de prove
nienţă bul�arră : Muzicanţii veseli de 
Dimităr Dif(litrov, după fraţii Grdmm, cu 
muzica de Aleksandr Vladigherov. Mu
:t.ica, îndeosebi, a recoltat numeroase dis
tincţii pentru compozitorul bulgar, după 
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O mişcare expresivă, dinamică ... 

Data premierei : 23 aprilie 1985. 
Regia : CORINEL TODEA. Sceno

grafia: ELENA SIMIRAD-MUN
TEANU. Coregrafia: SERGIU AN
GHEL. 

Distribuţia : CICERON,E IONES
CU (Marco-Măgarul); BORiIS PE
TROFF (Hero-Căţelul,) ; ANCA
ZAMFIRESCU (Gaius-Cocoşul) ; 
A'LEXANOR!INA HALIC (Alfons
Motanul) ; MONICA ROMAN (Stă
pîna Măgarului) ; HOREA BENEA 
(Stăpînul Căţeţului) ; RAzV AN 
ŞTEFANESCU (Căpetenia tîlhari
Ior); MARCELA ANDREI �Crîş
măriţa) ; CONSTANTIN FUGAŞIN 
(Scamdal) ; MIHAI CONSTANTI
NESCU (Chiorul) ; MARIUS TOMA 
(Umbra) ; PAULA FRUNZETTI 
(Lulu). 

mim aiflăm din aceeaşi 111otiţă, şi, adău
găm noi, pe bun·ă dreptate, pentru că 
p;:,rtea cea mai spectaculoasă şi originală 
e în partitură, partitură care depăşeşte 
cu mult simpla ilustrare de agrement şi 
devine ceva foarte apropiat de drama
turgia muzicală. Cu rtltm şi linie melo
dică, f,i,reşte, dar mari ales cu un timl;?ru 
anume şi cu un conţinut de exprimare 
anurne care o fac preponderentă şi q_au 
spectacolului alura unei desfăşurări dra
matice mai ample, mai ambiţipase ş.i mai 
dificile decît în text. Şi decit · în poveste. 

Povestea fraţilor Grimm, intitulată Cîn
tăreţii din Brcmen, nu abundă în perd
peţii şi nu rivalizează prin tîlc cu alte 
celebre poveşti dramatizate şi scenarizate, 

ca Albă-ca-zăpada, Hânsel şi Gretei, Fru-
1r..oasa adormită sau mereu înduioşătoarea 
Cenuşăreasă. ,,A fost IOdată un om, şi 
omul ăsta avea un măgar", începe ea. şi 
pe firul une-i expuneri simple ni se re
latează cum patrupedul ia temerara 
hotărîre de a se duce la Bremen şi a se 
face „muzicant al oraşului", pentru că 
stăpinul nu mai avea de gînd să ş_ţriice 
pe el bunătate de nutreţ. acum, cîn<! !i 
se „împuţinaseră puterile", după ce „ani 
şi ani tot cărase la moară saci cu grăun
te". Pe drum, urechiatul mai întîlneşte 
„fraţi întru destiiin", şi-i converteşte la 
ideea lui - un căţel, un cocoş şi un mo
tan. O colibă în pădure le dă sălaş (,,e 
un cuib de hoţi", care nu mai îndrăznesc 
să se întoarcă pe locurile stăpînlite acum 
de făipturi cu ghiare, cu colţi şi măciuci 
în copite) ; simţind_u-se foarte bine aici, 
îşi aştern liniştite pentru restul zilelor, 
?1emaiambiţionînd să ajungă la Bremen. 
Tîlc limpede şi simplu, pe care textul au
torului bulgar îl îmb!Qgăţeşte şi cu ideea 
rninunatei puteirii pe care o dă, în sufe� 
rinţă, unirea .forţelor, şi cu aceea a su
hlimului devotament pe care-l nutresc 
pentru bunurile oamenilor fUnţele care 
J-au slujit o viaţă, cu răbdare şi credin
ţă. Tîlhardli pradă casa stăpînei măgaru
lui şi a stăpînului căţelului, dar el,e, făp
turile oropsite care 5i--au luat lumea-n
cap, cînd regăsesc. în ,,crîşma" hoţilor,
obiecte!� furate, decid să se întoarcă gin
acest cuib căldut. Aşa, privite prin ţesă
turi textului. fireie sînt simple, împle
tite pe antiteze care vorbesc de la s�ne.
Ingeniozitatea şi atractivitatea poveştii e
în muzică - acolo se împletesc sonQri
tăţi sensibile şi grave, se înfruntă tonuri
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şi accente diverse, stările protagoilJiştilor 
iau proporţii, alegoiiia dobîndeşte rezo
nanţe Iilozo.fice, uneori parcă şi fine alu
zii contemporane. Zicem ,,parcă", pentru 
că avem totuşi o indoială ... înregistra
rea magnetică „cu orchestra Radiodifu
ziunii din Sofia dirijată de compozitor" 
nu ne-a permis să distingem întotdeauna 
prea bine textul cîntecelor adaptat de 
Cornel Todea şi Bovis Petroff ; audiţi� e 
stinjenită de volumul sonor al benz!ili. 

In general, spectacolul e gindit cu un 
spor de amploare d_e regizorul Cornel To
dea. El compune inspi,rat grupum - QO,Jl
trastante - in special in ceea ce-i p11i
,·cşte pe tîlhari şi animalele. creează o 
mişcare expresivă, dinamică, la care îşi 
aduce o substanţială contribuţie coregra
fia lui Sergiu Anghel. Dansul tilharilor, 
de pildă, clin tabloul cîrdiumii, � un mo
ment de v-irtuozitate pe care-l rnterpre
tcază. cu apreciabilă artă RăzvaE Ştefă
nescu Marcela Andrei, Constantin Fuga
şin, :r;1ihai Constantinescu, M�rius To�a 
şi Paula F'runzettL Nu de puţ_me on, H��
citaţi de joc, copiii intervin cu exclamatu 

şi îndemnuri din s�lă, ceea ce înseamnă 
că spectacolul ii pr.inde şi-i antrenează. 
Dar de.::orul, schiţat de Elena Simirad
M-...inteanu, are ceva ce n-are SP..ecta!;O
lul - o undă de poezie şi fantezie gra
ţioasă, şi e inexplicabil cum aripiJe aces
tei virtuţi nu bat şi asupra protagon'iş
tilor din „regnul animal". stingperi şi 
stinjen.iţi ele multe ori cind sint împreună. 
Boris Pellroff (Hero-Căţelu1) şi Allexan
drina I-Ialic (Alfons-Motanul) compun cu 
dezinvolţură personajele lo:r, dind fiecă
rui gest o rezonanţă şi o semnificaţie. 
Cicervne Ionescu (Marco-Măgarul) şi 
AI!ca Zarn:fil.rescu (Galus-Cocoşul) evo
luează în date corecte, neparticularizate 
încă într-o imagfae care să se fixeze. 

,,Muzicanţii veseli" de la „Ion Creangă" 
sînt vese1i, într-adevăr, şi expansivi. dair 
mai au de suit o linie pe portativul ex
presivităţii pentru a fil în ton cu ,inge
nioasele note, !;are zburdă în sferele pri
măvii ratice ale muzicii. 

Constantin P ARASCHIVESCU 

reprezenta/ia nr . . . .  reprezenta/ia nr ... . 
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C/lLIGULL\ 

de /llL�rt Camus 

Teatrul National 
din Bucure'şti 

19 mai 1985

Respectind o nescrisă 
obligaţie profesională, a
ceastă montare, ce face 
cinste Naţionalului bucu
reştean, şi-a sporit valoa
rea odată cu trecerea 
timpului. Cei ce revăd 
spectacolul lui Horea Po
pescu, aflat în al cincilea 
an de la premieră, vor 
înregistra fără în
doială - acest lucru cu 
satisfacţie, avînd posibili
tatea să-l reconsidere şi 
din perspectiva intenţiilor 
autorilor lui (ale căror 
mărturii de creaţie au 
apărut in paginile revis
tei „Teatrul"). 

Spectacolul, conceput 
sub semnul preciziei şi al 
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rigorii, păstrează intactă 
prospeţimea textului scris 
ln urmă cu patru decenii. 
Pusă în valoare de o 
bună iluminare, scenogra
fia este ireproşabilă, con
ferind -- aşa cum a in-
tenţionat Paul Bort-
novschi coerenţă şi 
tensiune plastică întregu
lui, insinuînd sentimen
tul neliniştitor al unei 
experienţe absurde, sortite 
eşecului. Muzica lui 
Adrian Enescu (pregnantă 
şi prin prezenţa discretă 
a personajului mut, cîntă
reţul - ipotetică identi
tate lirică a împăratului 
sfîşiat de propria-i natură 
duală) insuflă, cu intensi
tatea ei obsedantă, stra
neitatea necesară acestei 
drame existenţialiste. Ac
torii, într-un desăvîrşit 
spirit de echipă, respectă 
jaloanele metaforelor an
tinomice în care a fost 
gîndită reprezentaţia, ca 
un hieratic ritual al de
mlstificării : teatrul în 
teatru, lumea ca teatru. 
Măştile (şi costumele) sînt 
la fel de expresiv reali
zate (purtate), dictind 

deopotrivă aluzia tipolo
gică şi simbolistica dis
tanţării. Astfel, grupul 
patricienilor nemulţumiţi 
-(Constantin Dinulescu, 
Victor Moldovan, Iulian 
Necşulescu, George Oan
cea, Dan Ivănescu, Andrei 
Ionescu, Alfred Demetriu, 
Emil Mureşan) se agit{t 
steril, autodefinindu-şi · la
şitatea, nimicnicia. Scipio -
Gabriel Oseciuc păstrează 
puritatea tînărului naiv. 
Gheorghe Cozorici - Heli
con, diabolic bufon, se 
detaşează în continuare 
prin agilitate şi inteli
genţa frazării. In scepti
cul Cherea, Radu Beligan 
impune mesajul potrivit 
caru1a omul cinstit tre
buie să se opună aberan
ţelor abuzive, stupidităţii 
agresive. Temperamen
tala, fermecătoarea Ceso
nie a Silviei Popovici şi-a 
depăşit condiţia de posibil 
alter-ego al protagonistu
lui măcinat de un rău 
iremediabil, asumindu-şi 
rolul de martor conştient, 
dar pasiv, al unor atro
cităţi la care consimte 
dintr-o obscură devoţiune. 
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Aşa cum şi-a propus, 
Ovidiu Iuliu Moldovan nu 
a încetat să-şi desăvîr
şească spectaculos perfor
manţa. Asemeni unui alt 
Sisif, el se avîntă în aven
tura cunoaşterii ; neagra 
sa luciditate rimează cu 
senina sete de absolut a 
insului de geniu dezgustat 
de iraţionalitatea lumii. 
Intre demenţă şi intransi
genţă, între forţă şi vul
nerabilitate, el nuanţează, 
mereu surprinzător, într-o 
sfîşietoare disimulare. AJ·
zînd etapele, avansînd de 
la ipostaza solitarului la 
cea a solidarului revol
tat, personajul se epui
zează în dureroasa încer
care de a supravieţui 
Intr-un univers vidat de 
valori. . .. Aprecierile sînt 
prea palide, aplauzele nici
cînd suficiente ... 

Irina COROIU 

••• 192 

PLOŞNIŢA 
de Maiakovs�i 

Teatrul Naţional 
din Bucureşti 

12 aprilie 1985 

Copleşitoarea impresie a 
incursiunii în timp s-a dii
luat, reprezentaţia alune
cînd de la condiţia de eve
niment la cea de prestaţie 
de rutină. TEATRUL NU 
E O OGLINDA CARE 
REFIJECTA, CI O LUP A 
CARE MAREŞTE ... Nu 
trebude ignorat acest ade
văr, pentru că orice ne
glijenţă, orice inadverten
ţă, greşeală de dicţie sau 
lipsă de entuziasm capătă. 
proporţii şi mai marii, în
tr-o montare monumentală 
ca aceasta, dezechdlibrîn
d-o la impactul cu pubU
cul ; alegoria r!iscă să nu 
mai impresioneze cu ace
eaşi forţă mobilizatoa
re pe care i-o impusese 
dublul statut de farsă 

grandioasă şi spectacol 
agitatoric. Aproximativ la 
aceeaşi cotă se păstrează 
doar două scene : cea a 
lecţiei de dans în bara
ca muncitoriilor şi cea a 
nunţii în frizeria familiei 
de parveniţi Renaissance. 
Dem Rădulescu eV!Oluează 
cu acelaşi haz nebun (de 
verificat efect la pu
blic). menţinînd dimen
siuniJe eroului său deopo
trivă detestabil şi s;impa-
1li.c. Gheorghe Dinică, 
amestecînd în proporţie 
constantă ingredliientele 
care compun acel formida
bil prototip al „linguşi
torului iscusit", se mulţu
meste doar cu aplauzele 
la scenă deschisă, nemad
apărînd la final. Draga 
Olteanu-Matei a devenit o 
griJu1ie mamă, cedînd ro
lul •fiicei Florinei Cercel, 
care este, bineînţeles, o 
nostimă, nurlie mireasă. 
In distribuţie s-au produs 
însă şi alte fluctuaţii, al
ternării şi înlocuiri, care 
au perturbat omogeni
tatea spectacolului, dimi
nuînd aplombul iniţial, ex
cepţional. Trec prin scenă : 
Silvia Năstase, Ion Mari
nescu, Mircea Albulescu,. 
Vktor Moldovan, Mihai 
Mălaimare, Aimee Iaco
bescu Crdstina Deleanu. 
Deşi �nii actori, chiar din 
planul II, se mai strădu
iesc să susţină <intactă 
imaginea de la premieră. 
S-ar putea, deci...

I. C.

••• to" 

ACEŞTI 
ÎNGERI TRIŞTI 

de D.R. Popescu 
· Teatrul „Nottara"

10 aprilie 1985 

,,Eroii se mişcă, ascul
tă - sint mai liberi pe 

scenă decit într-o pag1ma 
de pnoză şi deci ma-i ade
văraţi, deşi poate uneori 
mai sărac.i în aparenţă" ... 
Cei doi protagonişti ai 
spectacolului lui M.!ircea 
Cornişteanu îndreptăţesc 
notaţiile autorului despre 
ava:ntaje1e incontestabile 
ale teatrului. Personajele 
interpretate de Horaţiu 
Mălaele şi Dana Dogaru -
,iată, şi după 100 de repre
zentatii - continuă să 
aibă o pregnanţă ieşită din 
comun. Concreteţea tulbu
rătoai.'e con.ferită de actor.i 
priintr-o dăruire totală 
(consta!Il.t şi consecvent 
respectată). acest palpit a>
cont!ingentului (reuşit la 
sala Studio· în condiţiile 
unei relaţii ap.roape ne
miJloci te cu publicul) fa
cilitează accederea spre 
simbol, convertirea faptu
lui banal în fapt semnif-i
caLiv. Jocul lor stă sub 
semnul totalei sincerităţi. 
Timp de patru ore şi mai 
bine. Ea face eforturi să-şi 
stăpînească lacrimile care 
o gîtuie, iar El arborează
ostl.'ntativ ironia absolută,
un soi de ,exhibiţilOnism,
un fel de clovnenie non
conformistă, cu rîsul în
gheţat pe buzele ce rostesc
sarcas.tice acuzaţii. Natura
compoziţiilor, departe de
a fi facilă, presupune o
stare de tensiune perma
nentă. Sensibi'1ităţi ,rănite, 
aceşti tineri care se visea
ză îngeri încearcă să sfi
deze capcana destinului, 
Silvia - fiinţă suspidi.oasă, 
retractilă, Ion - ins de
zorientat, obsedat de ra
portul reversibil diintre 
responsabilitate şi culpa
bilitate, amîndoi folosin
du-şi imaginaţia drept 
eschivă în faţa realululi•, şi 
apelînd cîteodată chiar la 
trivial, ca fiormă de grab
nică dezinhibare ... Egali cu 
ei înşişi, Valentin Teodo
siu şi Constantin Guriţă. 
Şarjînd pe alocuri, Ion 
Siminie se menţine în ge
nere ÎIIl Urnitele reuşitei 
caricaturi pe care o rea
lizase. Fără strălu,cire, Do
r.în Varga şi Elena Bog ... 
Dar poezia continuă să-şi" 
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aibă locul în atmosfera 
densă, laolaltă cu prozais
mui ce ţine de viziunea 
1ma,gic-grotescă a textuil.UiÎ. 

••• 100 

ROMEO ŞI 
JULIET/l L/l 
SFÎRŞIT DE 
·NOIEMBRIE

I. C.

dl! Jan Otcenaiek 
Teatrul „Bulandra" 

6 mai 1985 

Dreptul (de ce nu, poate 
chiar datoria) ca la orice 
virstă (fie ea şi a treia) să 
încerci, fi"tră prejudecata 
rid'icolulul, fără meschină
ria complexelor, să oon
verteşti banalul prozaism 
cotidilan în optimistă poe
zie. Acest mesaj cald şi 
uman îl transmite piesa 

Muzica 

la 

Teatrul Mic 

Sub un ttitlu inclitant (şi 
amuzant !) - ,,Man.,ile ani
versări muZlicale ale Tea
trulutl Mic" -, Iooif Sava 
e-ontimru,ă, in siala de sipec
tacol, demersal de cunoaş
tere artistică întrepr,ins
vreme îndelungată în faţa
camerelor de luat vederi
ale postuTilQr de televi
ziune. Experienţa emisiu
nilor în dilrect - ,,pe vJu ",
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lui Jl!lin Otcenâsek, s�ii'tor 
cehoslovac reputat pent-u:u 
deosebita delicateţe cu 
care a ştiut să se apro
pie de sufletul omenesc. 
Transpunerea scemca a 
textului, tradus cu limpe
zime de Jean Grosu, işi 
păstrează prioopeţimea şi 
la cel de al o sutălea spec
tacol (cifră de reprezenta
ţii atinsă după un susţinut 
maraton prin iarna destul 
de vitregă a acestei neîn
chei,ate în-::ă sta�iuni). Re
citalurile actoriceşti, cu a
curateţe conduse de Vale
riu Moisescu, oon1Jinuă să 
facă del!iciul publi-::ului de 
vîrste diferite... Expl_ozie 
de vitalitaie. de o debor
dantă şi · molipsitoare 
l:>ună-dispoziţie, Tamara 
Buciuceanu, inepuizabilă in 
invenţia comică (avînd şi 
atuul intermezzo-urilor vo
cale), păşeşte ferm spre 
culminaiia dramatică a 
degraclJaintei izbuoniri ego
iste. Cu gesturi mici de tli
midă şi privivi disperate 
de căprioară rănită., cu Jn
finită sensibilitate şi dure
roasă cerebralitate, Gina 
Patri1chi compune cu fineţe 
introspectivă acest rol pen
tru care a acceptat să ·se 
uriţească, pentru a :f,a,ce 
maii luminoasă, mai preg
nantă faţa ascunsă a ge-

cum se mai spune - se 
dovedeşte şi de astă dată 
(ca şi, mai demult, în ca
zul ciclulu,i „Beethoven" 
desfăşurat la Ateneu, cu 
concursul profesoarei uni
versitare Zoe Dumitrescu
Buşulenga, sau în cazul 
ciclului de iilliţiere muzi
cală orgaruzat la Teatrul 
„Ţăndărică") extrem de 
folositoare atît pentru con
ducătorul µrogramului, cit 
şi pentru colaboratorii săi 
ocazionali, f.ie ei dnterpreţi 
sau comentatori, capabili 
să stîrnească şi să păstreze 
vreme de două ceasuri, 
fără întrerupere, interesul 
unui publ'ic. foarte nume
ros. Iar generoasa ospitali-

nerozităţii personajului. 
Expresie a bionomi�i ab
solute, Petre Gheorghiu 
incintă, · învăluit într-o 
ghiduşă joviaMate de o 
tandră, condescendentă 
comprehensiune. Necesare
le pete de culoare în con
ilict nu au încetat să Le 
menţină şi ceilalţi inter
preţi. Membrili. familiei : 
Ion Cocieru - un neînţe
legător şi aprig fiu, Lucia 
Mara - plîngăreaţă şi 
obtuză fiică, Aurel Ciora
nu - ginerele apatic şi 
totuşi ceva mai caritabil, 
Aurelli!a Soi-eseu - ,impul
�va noră, afectată pînă la 
cinism. Apoi, grupul bătrî
nilor jucătoni de biliard : 
Mircea Başta - entuzias
tul pnopagator al tinereţii 
prin autosugestie, George 
Oprina - masivul opozant 
persiflant, N. Luchian Bo
tez - fragilul necombativ, 
Simion Netea - firavul 
neresemnat. Şi, convingă
tor ca de obicei. robust, 
Mihai Mereuţă. Suprasoli
cită. Rodica Suciu şi Mi.
hai· Vasile Boghiţă. Deco
rul l\,l;j Mihai Mădescu, 
plurifuncţional şi . multi
sugestiv, este ·manevrat în 
continuare cu eleganţă ... 

I. C.

tate a Teatrului Mic se 
vede astfel pe deplin răs
plătită pentru riscul asu
mat ; căci, ·or.ice s-ar s:g_u
ne, pînă la consumarea 
celei dlintii dintre . ,,Serile 
Bâch", asupra reuşitei unei 
asemenea manifostării pJa
na o anume rreîncrederre, 
provocată de cîteva intre
bări :fiireşti : ce caută acest 
amal:;::am de conferinţa şi 
concert pe scena unui 
teatru ? teatrul este d1oar 
loc.ul spe,ctac-0lu1ui, nu? în 
ce măsură o astfel de 
combinaţie poate fi sp�c
tacol ? 

Ei bine, iată că - s-a 
dovedit - spectacol poate 
f,i, aici, nu numai rec-itarea 
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SECHESTRL\TII 
.. 

DIN 

L\LTONL\ 

Preocupaită din nou în Ullii1111a vreme -
-după o perioadă de mai mică exigenţă, 
-consemnată şi în spaţiul acestei ru-
'brici - de valoarea repertoriului redac
-ţia de teatru radiofonic înscrie 

1

în pro
gram titluri din dramaturgia universală
<Clasică şi contemporană, ce reprezintă
repere pentru un autor, o perioadă o arie
.culturală natională.

' 

Intre aceste oferte demne de reţinut se
1rnmără şi Sechestraţii din Altona de Jean
Paul Sartre, în regia Anei Negreanu.

Cunoscut mai mult ai<titoriilo.r decît 
·spectatorilor români, teatrul lui Sartre,
·dincolo de valori şi de „semne ale virs
tei" reflectă - dintr-un anume unghi,
printr-o anume optică - un moment im
portant din existenţa societăţii contem
porane : amii de după cel de-al doilea
-război mondial, cu conştiinţe sfîşiate şi
suflete rănite, ani în care răvăşitorul fla
;gel nu a devenit încă istorie, în care vi-

nile nu aipucaseră a fi ispăşite şi uneori 
nici stabilite, toate. 

' 

Lucid, neiertător, profund dramatic, a
semenea piesei, este tonul imprimat mon
tării radiofonice de către regie şi inter
pretare. Demonstraţia e trasată riguros, 
cu a1aritate, ipotezele, ideile, pw1.etele de 
vedere, argumentele se îmbogăţesc mereu, 
se nasc unele din altele sau se ivesc sur
prinzător, se adaugă, se împletesc, se ra
mifică, fară a tulbura însă linia amplă 
nuanţată, dar ferm conturată, a con� 
strucţiei. 
. Remarcabile sînt, în ceea ·ce priveşte
interpretarea, armonizarea vocilor (şi a 
oelor ilntel!"ioa:re) şi a il"itrnurilor, ;impresia 
de dialog premanent, chiar şi nerostit, 
între personaje, legăturile care-i unesc, 
cu ferocitate aproape, sufocant, chiar 
cînd aceste legături se numesc ură sau 
dezbinare. Rolurile intre"pretate de Geor
ge Constantin, Valeria Seciu, Leopoldina . 
Bălănuţă, Ştefan Iordaohe şi Nicolae Ili
esCfUJ conl9tituie, fieoore, lllI1 moment artistic' 
distinct, dar mai importantă decît această 
performanţă actoricească individuală este 
crearea unui personaj colectiv definit cu 
pregnanţă, a unui destin unic, în care 
fiecare exîstenţă îşi are sunetul ei pro
priu şi valoarea ei, argumente diferite dar 
convergente în susţinerea unei idei asupra 
lumii, asupra oamenilor, asupra devenirii 
lor. 

Cristina DUMITRESCU 

.atît de discretă, dar atît de 
:sensibilă şi de profundii, 
•Oferită de două mari ac
triţe ale teatrului-gazdă şi
ale teatrului românesc in
.ansamblul său : Leopol
·diha Bălănuţă şi Valeria
:Seciu ; spectacol poate fâ
nu numai sobra evoluţie
interpretativă, la cel mai
înalt nivel de oooc,,mtrare
şi de vibraţie emoţională,
a unui artist de talia nia
-nistllllui Dan Gr1gore: a
mai tînărului său coleg,
violonoeldstul Marin Caza
cu, sau ch'iar a două din
tre mezinele şcolili noastre
muzicale, studente încă :
mezzosoprana Ruxandra
Donose (a·companiatf1 la

pian, cu obişnt.1Jita-i ma1es
trie, de către Martha Joja) 
şi violonista Amelia lVi.".i
halcea : spectacol poate fa 
si comentariul criticilor 
Îosif Sava, Alfred Hoff
mftn, Smaranda Oţeanu, 
Dumitru Avakian asu:Qra 
operei unui compozitor de 
forţa şi plenitudinea lui 
Bach, asupra semnifica
tiilor ei eterne şi asupra 
interpretărid. ei actuale. 
atunci cînd observaţiile 
personale, sincere şi pă
trunse de convingere, se 

Spontaneitatea - cal,ita
tea care caracter.izează, 
dealtfel, în cel mai înalt 
grad acest gen de manifes
tări -, improvizaţia inspi
r.ată (ic·ontrolată de fa,pt 
de Iosif Sava cu o sigu
r_anţă de regizor încercat) 
par să fi cucerit pe depLiQ 
publicul, rnferindu-i un 
s�ctacol plin de neprevă
zut, în care reculegerea al
terna cu polemica şi vorba 
de duh cu meditaţia gravă. 
Un spectacol de idei, 
demn de a omagia tricen
tenarul naşterii lui Johann 
Sebastian Bach. înlănţuie într-un dialog 

spontan, deschis, în care 
ideile se ciocnesc l,iber, 
scăpărînd noi idei. L.V.
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DUMITRU PALADE 

DumitTU Palade a debutat la Teatrul 
Municipal din Ploieşti, în perioada direc
toratului lui Toma Caragiu, şi a rămas 
credincios acestei instituţii, unde a in
tîlnit o atmosferă stimulatoare. ,,Am 

rpa,rcurs drum.ul UIIlUi om care U!rCă un 
munte, trecînd prin anotimpuri - prin 
iarnă ca şi prin primăvară. Astăzi mun
cesc alături de tineri şi mai puţin tineri, 
colegi buni, într-o colaborare care ne 
îngăduie tuturor să ne punem în valoare 
lposihhlităiţile, şi păstrez recunoş•trnţa a
celora care m-au îndrumat şi ajutat în 
anii începuturilor". In intervalul celor 
3-0 de ani, a interpretat peste o sută de 
roluri, prilntre oare : Silvio (Slugă l

_
a 

doi stăpîni de Goldoni) ; MorU2Jov (Vi
novaţi fără vină de Os.trovskii) ; Sy:lves
tre (Vicleniile lui Scapin) şi irolul ti
tular din piesa George Dandin de Mo
liere ; l!Pistatul şi, altă dată, Pampon 
(D'ale carnavalului de I. L. CaTagiale) ; 
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Capulet (Romeo şi Julieta de Shake
spelaire) ; Pylade (Andromaca de Racine) ; 
Că:pirbanul &paven,to (Be.rtoldo la Curte· 
de M. Dursi) ;_ Colenatti (Reţeta Makro
poulos de Karel Capek) ; Au.ne (Stîlpii 
societăţii de Ibsen) ; Viceregele Portu
galiei (Tragedia spaniolă de Thomas 
Kyd) ; Pietro Gralla şi Nic-o1a (în două 
montări diferite - Act veneţian de Oamil 
Petrescu) ; Ionel (Tache, fanke şi Ca
dîr de V. I. Popa) ; Ci-0cîlteu (Îndrăz
neala de Gh. Vlad) ; N. D. Cocea (Adior 
Majestate! de Al. Voitin) ; Aristodem 
(Diogene, cîinele de Dumitru Solomon) ; 
Horea (Urme pe zăpadă de Paul Everac) ; 
Papuc A treia ţeapă de Mai'iin Sorescu) ş.a. 
în Festiva1ul naţional „Cfo,tarea României'• 
i s-.au decerniat două premii de interpre
tare ; de asemenea, a fost distins la Gala 
recitalurilor dramatice de la Bacău. A 
apărut pe genericele mai multor filme : 
Străzile au amintiri, Bietul Ioanide, Pe
trolul, aurul şi ardelenii, Un echipaj 
pentru Singapore, precum şi în serialul 
TV Lumini şi umbre. Actor cu deose
bi>tă forţă de interiorizare, il'.Il;'presionant 
prin capacitatea de mlădiere potrivit cu 
personajul, cu un timbru aparte al vocii, 
el a dăruit fiecăruia dintre ,personajele 
.interjpl1etate U!Il fond de autenticitate 
umană, de seriozitate, de maturitate pro
fesională. 

„Alături de colegii din distribuţia la 
Moartea unui artist de Horia Lovinescu, 
Si\1b condUJCerea tinerei şi talentatei re
gizoau:e Ludmila Szekely-Anton şi a sce
no�afului Constantm Russu, pregătesc ro
lul Manole Crudu. !ncerc, ca şi eroul 
meu, o experienţă de răscruce. Puter
nic, flămînd de viaţă, temperament san
gvin. creator .absorbit de arba sa, scul:p
torul Manole Crudu s-a concentrat asu
pra operei, i s-a consacrat exclusiv, incit 
pare că nu i-au mai rămas ·disponibili
tăţi sufleteşti pentru cei din jur : ego- · 
centrismul creatorului are uneori la el 
ohilair chilpul egoismului, al indiferenţei 
faţă de cei apropiaţi - fiii săi, femeia 
care l-a iubit. Abia în amurgul vieţii, 
bolnav, silit să-şi întrerupă lucrul, Ma
nole descoperă că are nevoie de oameni, 
de CIOIDU!llidare. Acum începe pentru el 
un nou drum anevoios al cunoaşterii -
in sfera omenescului simplu şi a trăiri
lor esenţiale. In clipele de derută, de 
spaimă, prin care trece, cînd realitatea 
i se înfăţişează în forme stranii şi tul
burătoare, i se pare că nu mai găseşte 
nici un punct de sprijin. Urmează, cişti
gate cu un efont a,ltoo,m istovitor decît 
loviturile cu dalta în piatră, echilibrarea, 
înseninarea. Umanizarea, în fond. Nu 
prea îmi place să teoretizez şi aş vrea 
să închei aci, spunînd că acest rol -
fie-mi îngăduită comparaţia - este ca un 
bloc de marmură de Carrara, din care 
se poate dezghioca o capodoperă - sau 
nimic". 
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SEBASTIAN 
PÂPAIANI 

Sebastian Papaiani şi-a început activi
tatea la Teatrul de Stat din Sibiu unde 
a debutat cu rolul Băscuţă din c�media 
B�ieţii veseli de H. Nicolaide, în regia 
IUJ Radu Stanca, şi unde s-a afirmat 
-cleîndată, graţie unei cuceritoare spon
taneit�ţi, jocului său colorat, plin de 
fantezie, de vervă. Dintre rolurile inter
pretate pe scena sibiană, mai notăm : Ba
sarab (Croitorii cei mari din Valahia

. de Al. Popescu) Costache (Costache şi 
viaţa interioară de Paul Everac) Cloten 
(Cymbeline de Shakespeare). La Teatrul 
€Huleşti, unde s-a transferat în 1972 a 
jucat în : Răzbunarea suflerului 'de 
V. I. Popa (Pompierul II) ; Liola de Pi
randello (rolul titular) ; Steaua fără nume
de Mihail Sebastian (Miroiu) ; Opinia pu
blică de Aurel Baranga (Chitlaru) ; Haina
cu două feţe de S. Stratiev (Kirilov) · 
Milionarul sărac de Tudor Popescu (Sur� 
du) ş.a. Comedia cinematografică româ
nească îi datorează o figură emblema
tică - flăcăul hîtru, năzdrăvan şi cum
�ec��e, în. stare_ de boacăne, dar şi de o 
mfm1tă tandreţe. Cele peste cincizeci de 
filme în care a apărut i-au construit o 
popularitate care ar fi putut, la un mo
ment dat, să-l sufoce. Dacă nu şi-ar fi 
păstrat umorul... Stilul lui interpretativ 
se întemeiază � autenticitate, naturale
ţe, exuberanţă - calităţi pe care i le 
va solicita din plin viitorul său rol, Fi
garo din Bărbierul din Sevilla de Beau
rnarchais (iregia, Dm. u Cerne.seu). 

„La început m-am gindit la acest rol 
fără prea mult optimism, şi doar datorită 
lui Dinu Cernescu am ajuns în perioada
-<serioasă,.. a repetiţiilor. In Bărbierul ... 
Figaro, s-ar părea că trăieşte o părticică
din viaţa autorului, viaţă destul de a
venturoasă : cutreieră lumea, schimbă di
ligenţele, lşi bagă nasul în fel de fel de 
treburi ; e isteţ, îndrăzneţ şi amator de 
intrigi complicate, ironic pină la auto
ironie, gata de gîlceavă şi mereu pe buze 
cu o vorbă de duh care s-o stingă. Minu
iind1;1-şi Lnteligenţ:a oa pe o :filoretă, Figaro 
t1 ţme la respect pe gentilom şi-l batjo
coreşte pe burghez, spre deliciul asisten
ţe! şi fără a-şi neglija vreodată propriul 
interes. Faptul că-şi pune multiplele ta
lente în slujba lui Almaviva, ajutîndu-1 
să ajungă la aleasa inimii lui şi să-i joace 
un renghi nesuferitului tutore, e în con
sonanţă cu propriile lui impulsuri şi pe 
deasupra ii amuză, căci e o sfidare la a
dresa autorităţii rigide şi a moralei con
venţionale. In această etapă a agitatei lui 
existenţe, veselul bărbier mai e, deocam-
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dată, un petrecăreţ pe cont il)ropriu ; o
în partitura lui nu se fac încă auzite· 
accentele care -+<Vor cutremura Bastilia,.. 
Preluind o parte dintre funcţiile valetului 
din comedia clasică (de mijlocitor intre Lîndrăgostiţi, de născocitor de qui pro
quo-uri), Figa;ro e în.să firul de nisip 
care-i slăbeşte articulaţiile prea strînse, 
schimbîndu-i centrul de greutate. Idila 
dintre ingenuă şi junele-prim trece în 
plan secund ; cel ce captează atenţia e 
întruchiparea spiritului liber, dezinvolt. 
Nimeni n-u. se supără cu adevărat, pentru 
că obrăznicia lui are haz şi pentru că ştie 
să mintă frumos. Are darul de a fi cata-
lizator de iniţiative, de a mina acţiunile 
către happy-epd. Abia mai tîrziu ne va 
pune el pe gînduri ... 

Aşla; îl văd deocamdată pe Figaro. A
jutat de buna dispoziţie de lucru a lui 
Dinu Cernescu, ambiţionat de prea pu
ţin buna publicitate a spectacolelor de 
pînă acum cu această piesă, încerc să 
susţin personajul în datele de mai sus. 
Dar multe se pot schimba în timpul lu-
crului ... " 

Maria MARIN 
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Elena ŞI 

Întoarcerea 

Acţiunea piesei se · petrece în perioada _noiembrie 
1943 - 23 august 1944. 

IONEL POPESCU 
Dr. DAN 
P ANAITESCU (poliţist) 
BATRlNA 
Mi\TILDA (fiica Bătrînei) 
GHEORGHE IONESCU 
SUZANA (fiica Bătrînei) 
OVIDIU (fiul Suzanei) 
VICTORIA (prietena lui Ovidiu) 
COCOŞ (poliţist) 
EUGENIA (fiica Bătrînei) 
COMISARUL· 

PROL()G 

piesă 

Ionel, a,şezat pe o bllinţă, priveşte nerăbdător· în toate părţile, Se ridică. 
Din stînga, se apropie dr. Dan, Surprins,. Ionel se întoarce cµ spatele, lăsînd 
iµlpresia _că-şi leagă şireturile, 

DR. DAN: Bună ziua, nea Ionele, ce-ai 
păţit? 

IONEL : Bună ziua. (!şi strîng mîinile.) 
Nim.ic, domnule doctor, şireturile ... din 
ce în ce mai pr,oaste. (Se aşază.)

DR. DAN : ... Astea sînt vremurile ! 
IONEL : Md1;1... Dumneavoastră ce mai 

faceţ1 ? Nu· v-am văzut de un car de 
vreme. 

DR. DAN : Mulţumesc, cu bolnavii... Iz
bucnesc tot felul de boli , care ne dau 
de furcă ... bolnavi, cu miile ... In iiine ... 
Dumneata cum o mai duci ? Am vă
zut că ai destulă clientelă. 
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Nicolae Roşu 

Mariei 

în două părfi 

IONEL : Oamenii au în toate vJ:emurile 
nevoie de haine şi, cum eu lucrez ma� 
ieftm· decît alţii, vm la mine. Am ieşit 
să· iau puţin aer. Mă înăbuş uneor,i ... 
aburul de la călcat şi fumul de căr
buni mă macină încetul cu încetul. 

DR. DAN : Dacă nu v,rei să treci în fa
brică ... 

IONEL : Fi-ecare face ce-a învăţat şi cum 
s-a obişnuit. Mli-ar fi greu s-o iau de 
la capăt. 

DR. DAN : Ai şi dumneata dreptate. 
Aipropo... mai ai nevoie de degetare ? 

Te plîngeai într-un timp că nu găseşti. 
Am găsit eu prin Ciuleşti. (Ionel se 
schimbă la faţă.)· 

IONEL : Degetare,- ziceţi ? 
DR. DAN (zîmbind) : Da. Hai, nea Ionele, 

sîintem oameni în toată fi-rea. 
IONEL : Da, da. Dar să ştiţi că n-am ne

voie decît pentru arătător. 
DR. DAN : Nu ştiam că există pentru 

fiecare deget. 
IONEL: Sigur că. da. Pentru celelalte am. 
DR: DAN : O să le aduc să-ţi alegi ... E în 

regulă? 
IONEL : In regulă. Dumneavoastră ? 
DR. DAN : Da. Şi eu am fost sm'I)rins 

raînd mi.-,au spus cu cine trebuie să mă 
întîlnesc. Sincer, mă bucur. 

IONEL: Mă puteaţi căuta acasă, nu era 
nici o problemă. 

DR. DAN : E mai bine aşa, pentru înce
put... E o întîlnlLre „înrtîmplătoare", 
nu? 

4-c. 1�03 

IONEL : Sigur. 

; 
,. i 
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DR. DAN : Tovarăşii te roagă să găzdu
ieşti pe . cineva din conducere... pînă 
vor găsi alt loc. 

IONEL : Casa pe care o foloseau am vîn
dut-o ... nevastă-mea. cu toanele ei. 

DR. DAN : Ştiu. Tot- atelierul 'rămîne cea 
mai bună ascunzătoare. 

IONEL : Nu se poate. Ui.te, şi eu fug de 
cicălleala muieriillor. 

DR. DAN : Nu -există altă soluţie, pentru 
moment, şi tovarăşul este muncitor, 
t�ograf, a trecut prin destule mo
mente grele. Cred că se puate descurca 
cu trei femei, cît de cicălitoare ar fi 
ele. Asta, pentru două-trei săptămîni, ... 

IONEL: Nu ştiu, zău, ce să spun, e mi
zerie. ai văzut şi dumneata ... 

DR. DAN: Le-am explicat. Tovarăşul zi
.cea că te cunoaşte, că el te-a convdns 
să in,tri în partid. Ştie şi croitorie. Le 
spui celor din casă că ţi-ai găsit un 
ajutor... pe ci!Îleva cu care ai · făcut 
ar,mata. 

IONEL : Gheorghe ? ! Gheorghe Ionescu, 
nu? 

(Dr. Dan aprobă. Din stînga scenei a
pare Panaitescu, beat, fredonînd o melo
die. Se împiedică şi este catapultat între 
ce;i, doi.) 

PANAITESCU (ghiduş) : V-am prins ! 
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PARTEA I 

Tabloul 1 

Cameră mare cu mobilier desperecheat 
.şi vechi. Pe pereţi, în rame subţiri de 
lemn, fotografii de familie. Central, o fo
tografie mare, reprezentînd chipul unui 
tînăr care seamănă cu Ovidiu. In dreapta 
camerei, o uşă mică, ce duce spre atelier, 
iar în stînga, uşa care dă în curte. Incă
perea este slab luminată. Bătrîna pico
teşte în fotoliu. Matilda se plimbă gîndi
toare, pieptănîndu-se. Din cînd în cînd, 
oftează. 

BĂTRINA : Ce stai? Vezi de focul ăla, 
că mi-e frig ! N-auzi ? 

MATILDA: Ah, mamă! De ce nu m-ai 
lăsat să plec cu Tudor ? ! Pe el măcar 
îl iubeam. 

BĂTRINA : Nu ţi-ai cunoscut niciodată 
interesul. 

MATILDA: Ba da. Tudor era d�tept, 
avea bani, era asodi1atul lui Andre
escu... Ah, Andreiasca, aia patroană ! 
Se scula la ora nouă, douA ore sta la 
o�lindă. Două ore I Se pălmuia sin
gură, uite aşa ...

BĂTRINA : Opreşte-te, o să-ţi zdruncini 
creierii ! 

MATILDA: Pentru ten, înţelegi? La 
un.ş.pe intra în atelier. Avea un capot, 
numai flori ! N-am să-l uit ni�iodată. 
Şi începea cu observaţihle... Ce viaţă 
ducea ! (Resemnată.) Viaţă... m-am 
luat după dumneata. ,,Ia-,1 pe ăsta, 
ciştigă bine şi-i om cuminte." M-am 
ales cu coşmelia asta amărîtă. Şi-i 
adună pe toţi, să le gătesc, să le dau 
să mănînce. Doamne, Doamne, ce-am 
ajuns ! Ah, mamă ... 

BATRINA : Ia termină, vine băiatul şi 
n-aire ce mînca ! El... n-a încasat ni
mic ? Nici acum, de sărbători, cînd îşi
scot clienţii hainele ?

MATILDA: Altceva nu ştii să mai în
trebi şi dumneata ? I Bani şi mîncare 
atîta ştiţi. 

(Intră precipitat Gheorghe, cu o haină 
pe braţ.) 

GHEORGHE: Mă scuzaţi, coană-mare că 
vă deranjez, nu putea să nu desch�dă. 

MATILDA : Treci aidi.. (li oferă un scaun 
cu un picior mai scurt.) 

GHEORGHE : Se temea să nu fie de la 
fisc. Aşa e întotdeauna înainte de săr-
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bători, vin să-şi ia partea ... toţi au ne
voie ... (face semnul banilor, scaunul se 
clatină) trebuie să dai, altfel nu te 
lasă în pace. 

MA TILDA : Sigur, după ce adună pe 
cine vreL şi nu vrei la uşa mea ... 
(Spontan.) Ce bani? Ce bani să mai 
dea ? (Se uită pe gaura cheii.) 

BĂTRINA: Ce-ţi veni? Ginerele meu e 
băiat deştept, ştie ce f.ace. 

MATILDA: O să aibă motive să ascundă 
din bani, pentru Maria. 

(Gheorghe o urmăreşte cu privirea. 
Intră Ionel. Matilda se ridică, speriată.) 

IONEL (frecîndu-şi mîinile) : Sărut-mîi
niJe, mamă, te-ai trezit ? Aha ! Ce 
cald e aici ! (Gheorghe se retrage, Io
nel se apleacă spre Bătrînă.) Adinea
ori a venit Panaitescu, în civil. Tre
buie să-i termin repede costumul, să 
văd ce vrea. Aţi auzit ce spunea? 
(Pentru sine.) Şi, asta, de cînd m-a 
văzut cu doctorul. 

BĂTRINA : Cine? 
IONEL : Panaitescu. M-a întrebat de 

Maria, că a fost colegă cu fata lui. 
MATILDA: Iar aia? Eu muncesc, şi tu ... 
IONEL: Vezi, mamă? Nu i-am trimis 

niciodată un ban, a luat-o soră-ta, a 
lăsat-o la oamenii ăia... Sînt zece ani 
de cînd n-am mai văzut-o, şi mereu, 
mereu, ochi scoşi ! Ştiţi cite am pe 
cap : �mpozite, asigurări, lumină, nu 
mai am să-i trimit şi ei. Dacă aveam 
un atelier în centru, era altceva. 

BĂTRINA: Ai văzut - Ristea? I-a 
trebui,t firmă mare în centru, şi pof
tim că a dat faliment ! 

IONEL : Ăla e un escr:oc, mamă, nu croi
tor. Toacă banii la cărţi. Cît am lu
crat la el, nu mă plătea cu lunile. 

BATRINA: Şi la alţii ai păţit la fel, 
dar... lasă, Ionele, lasă, că aici eşti 
sitălPîn. Matildo, fă-ne cite-o cafea ... 
Insă cu Gheorghe este ceva ... că prea 
s-ascunde de toţi. Panaitescu din ca
uza lui o veni...

IONEL : N-avea de unde să ştie că e la 
noi. (Bătrîna înclind capul. Ionel, 
enervat.) Dumneata nu vezi ce vre
muri sînt, nu-ţi ajunge un băiat pier
dut în război şi Suzana năucită în 
bătaie? 

BĂTRINA: Arză-i-ar focu'! Mai bine îmi 
luau mie zilele. Am mai avut neca
zuri cu Holbău, să nu dăm iar de 
belea. 

MA TILDA : Sigur dlim. 
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IONEL : Pentru ce? Un lucrător, şi-a
tîta tot. Cînd a fost cu Maria s-a fă
cut cum aţi vrut, deşi m-a durut, am 
cedat de la mine, hai... Acum, am şi 
eu dreptul la un cuvînt în casa asta. 

MATILDA: Cît ne costă pe noi, nu pui 
la socoteală. 

IONEL : Nu ne costă nimic. Munceşte 
ca şi mine. Singur n-o mai scoteam 
la. cap ... 

BATRINA: Lasă, Ionele, că fata ni-ci nu 
era copilul dumitale (Ionel aprobă 
fără convingere), şi tot noi am văzut 
de ea. Acolo e pe mîini bune. Odată 
ce au luat-o ei, nu trebuie să-ţi faci 
griji. (Matilda îi serveşte cu cafea. 
Intră Suzana ;aşază nişte traiste po
nosite pe masă.) Dă-:L şi ei. 

IONEL : Matilda, te rog (arată spre ate
lier), e obosit, de azi-dimi.rneaţă... De 
mî11care avem ceva ? 

SUZANA : ·Lasă, lălişoară, lasă ... (Ia cana 
din mîna Matildei, o pune pe palmă 
şi intră afectată în atelier.) 

BATRINA (Matildei) : Du-J şi lui dii'!. 
ce-a adus în trailste. (Lui Ionel.) Acum 
n-ai de ce te văita, te ajută MatHda,
iar Gheorghe pare un om muncitor.

IONEL : Cîte angarale am eu pe cap ! 
SUZANA (reintră) : I-a plăcut cafeaua. 

(Intră brusc Ovidiu.) 

OVIDIU : Bonsoar, scumpelor ! A. ..
scumpule ! Am venit cu Moş Ajunul : 
(Cîntă.) ,,Am venit şi noi o dată, la 
mulţi ani cu sănătate ... " ,,Ne daţi, ori 
nu ne daţi?" 

IONEL : Te rog_ Mamă, eu am de lucru. 
Matilda, să-i dai omului ceva de mîn
care. Noi, ca nO:i•, dar el... 

OVIDIU : Cum mă vezi pe mine, pleci ? 
Te duci la gheţărie, cum dracu' pu
teţi !lucra în frigul ăla ? 

IONEL : Pe unde umbli tu .e cald ? 
OVIDIU : Mai ca1d ... Să-i spui lui Meş

terică să nu mă mai prelucreze. Nu 
ţine. Şi zi-i aşa, te grăbeşti ? Te-0:i, fi 
supărat că nu vreau să învăţ croito
ria. Nu vreau, şi gata ! (Imită un per
sonaj în stare de ebrietate.) A... par
don, patronul. ,,Să ,trăieşti, patroane. 
ceva bani, pentru un ţoi". ( Serios.)
Ţi-am oîntat şi colindul, dă ceva. Fii 
atent, dacă-I descoperă pe Meşterică, 
îi ţii de urît Ia miltitica. Panaites-cu 
m-a luat la sigur : ,,Cum se descurcă 
noul ucenic ? " Au2Ji, ,,ucenic" ! (Rîde.) 
N-ai voie să găzduieşti oameni urmă
riţi de poliţie.

IONEL : Şi... dacă ar fi aşa, te-ai gîndit 
la vinovăţia lui şi la ce li, se repro
şează ? După ce te gîn'deşti, mai dis
cutăm. Să presupunem că [ s-ar găsi 
ceva. Crezi că o duce ,prea bine aid ? 
Du-te tu şi denunţă-l, sau i-ai şi sipus 
lui Panai,tescu ?

OVIDIU : Da... i-am spus că ţi-ai luat 
ucenic... un... un... o staflre ! (Rîde.) 
Chiar ai luat-o în :Serios ? Mai glu
meşte omul! 

IONEL : N-am luat-o în nici un fel, cu 
lucrur,ile astea nu se glumeşte. Ovi
diule, ţine minte ce-ţi" spun : nu eşti 
făcut pentru băiat de prăvălie. Invaţă 
o meserie ca lumea !

BATRINA : Ionele, lasă băiatul în pace. 
Avem cu ce-l ţine. Nu merită să mun
cească pe nim<iica, să fie, ca dumneata, 
om de rînd: 

IONEL : Asta o ştiu. 
BATR!NA: Măcar e mai liber. 
OVIDIU : Mă angajez, nu-ţi face pro

bleme. Patronul meu o să dea în cu
rînd faliment. 

BATRINA: Poţi să stai acasă. 
OVIDIU: Dacă n-o să mă duc voluntar 

pe front. 
BATRINA : Nu, asta nu ! Vrei să te ne

noroceşti, sau să mori ca Iliuţă, ne
vinovat? 

IONEL : Deocamdată fă ce ţi-am spus. 
OVI-DIU : Am să accept propunerea lui 

Meşterică. Prea mă bate la cap cu 
atelierele lui. 

BATRINA : Tu ai talent, să nu te anga
jezi la ateliere. Eşti .altfel croit. 

SUZANA: Seamănă cu mine. (Iese din 
cameră.) 

IONEL : Mamă, spune-i dumneata lui 
Ovidiu ... 

OVIDIU : Patroane, sînt major ... 
BATR!NA: 'Ascultă-l ... 
OVIDIU : Zi-,i, patroane ! 
IONEL: Mamă, Ovidiu ... Gheorghe mi-a 

fost ca un frate pe timpul războiu1ui, 
nu-l pot lăsa în drum. 

OVIiDIU : Dar de ce se ascunde ? ! 
BATRINA: Da, da, de ce se ascunde? 
IONEL : A făcut puşcărie, atunci în '33, 

ştli:i şi dumneata, cu greva. 
BATR!NA : Ştiu, maică, ştiu ... 
IONEL : Ei, la tipografia unde luc.ra, s-a 

1nfimplat ceva. Nici el nu ştie ce a
nume. Au arestat pe cîţiva şi l-au 
căutat şi pe el. Făcînd puşcărie la 
politici, el e primul suspect... îi gă
sesc ei ceva, să-i dea cîţiva ani sau 
să-l bage în lagăr, chiar nev\inovat. 

BATRINA: Şi asta o să-l 'urmărească 
toată viaţa. 

IONEL : Ei, o să plece în altă parte, unde 
nu-l ştie nimeni. Mai stă două-trei 
săptămîni... Nu-l pot da afară. 

BATRINA: Dumneata eşti om bun! La
să-'l să stea ,nu ne face nici u,n rău. 

IONEL : Să nu mai bată Ovidiu toba, 
aude... cineva. Mamă, sa-1 atragi] a
tentia şi Suzanei să-şi ţină gura. 

BATR!NA : Am să-i zic. 
OVIDIU : Patroane, m-ai convins. De azi 

în-colo, mormînt ! 
IONEL : Bine, să fie aşa cum zici tu, 

dar lui Panaitescu ce i-ai s·pus ? 
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OVIDIU : Nimic ! Nu l-am văzut de 
vreo lună, a fost o glumă, te -rog să 
mă crez/ii. 

IONEL : (Ascultă sfatul lui Gheorghe ... 
Lasă-l pe pălărier. 

BATRINA (lui Ionel) : Ai fi putut şi 
dumneata să-l ajuţi... Să vorbeşti cu 
clientul de la teatru, să-l angajeze. 
Păcat de el, că are voce frumoasă. 
Maică-sa - fără noroc, şi el - tot 
fără. Că şi mă-sa ... Uite ,la Maria Tă
nase, are vocea ei. 

IONEL : Şi n-a pătimit destul Suzana ? 
Croitoria ce are ? (Iese nervos.) 

SUZANA (care intră împreună cu Ma
tilda) : De ce s-o fi supărat ? 

BATRINA: Afurisiţii... mi-au distrus 
fata. Mai bine o omorau de tot. 

MATILDA (înspăimîntată): Mamă! 
BATRINA: Aici. .. am un of mare. 
MA TILDA : Are dreptate Ionel. Ai vrea 

· să le cînte Suzana, Doamne-jartă-mă,
goală, ălora, prostiile lor ? Şi pentru
cine, mamă, să mai cînte azi ? Pentru
tata din groapă, pentru Hiuţă? Auzi,
să cînte !

SUZANA : Vă cînt. vă cînt, ce vreţi vă 
cint. (Cîntă.) Bine... nu mai cînt. 

OVIDIU : Cel mai des acum se dntă 
„Achtung, A,larun !", e la modă. (imită 
şueratul produs de alarmă şi intonea
ză frînturi dintr-un marş funebru -
eventual Prohodul. Sirene anunţă a
larma, toţi ascultă înmărmuriţi. Se 
rotesc fără rost prin cameră, neştiind 
ce să facă.) Nu vă speriaţi, staţi li
niştite... Tot la Pldieşti se duc. Ne 
ocolesc, ne ocolesc, pînă ne obişnuim 
şi-apoi, bum ! 

MATILDA (aruncă cu un mosor cu aţă 
spre el) : -Incetează, nebunule ! 

OVIDIU : Tac, na că tac ! 
SUZANA : Ovidiu mamă, uite ce ţi-am 

adus. (Scoate o sticlă cu băutură, brîn
ză etc. Către Matilda.) Dă-le şi lor. 
(Matilda aşază pe o farfurie din cele 
aduse de Suzana. Ovidiu bea direct 
din st.iclă.) 

OViIDIU : Had, du-te, nu-ţi fie :firi.că! 
MATILDA: Nu. Stau să se termine Nu-i 

nici o grabă ! 
OVIDIU : V-am spus că s-e duc la Plo

ieşti, acolo-i petrolul şi... Ori aici, ori 
dincolo, tot aia-a. ! (Sirenele anunţă 
încetarea alarmei.) Vedeţi c-am avut 
dreptate ? Du-te, că mor oamenii de 
foame! 

Tabloul 2 

OVIDIU (tare, spre Suzana, care are pe 
braţ o haină) : Ia cheamă-l pe pa
tron. Patronul, am spus, sau auzi nu
mai ce vrei ? (Suzana intră în atelier. 
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Reapare însoţită de Ionel.) 
IONEL : Ce înseamnă, domnule, asta, am 

de lucru! 
OVIDIU : Treci acolo, Ungă mamaia. 

(Ionel se aşază pe braţul fotoliului.) 
Aşa... (Bătrînei.) Dumneata să taci ! 

BATRINA (zimbeşte, arătînd spre farfu
ria dii.n mina Matildei) : Uite, Ionel, 
să-i dai omului. 

(Ionel ia farfuria.) 

OVIDIU : Staţi jos ! Patroane, să nu le
şini. M-am dus după treabă la o cîr
ciumă ... şi cu cine mă î.ntîlnesc ? Ei, 
ei, nimeni nu ghiceşte? ... Cu bărbatul 
Eugeniei. Nu mă credeţi ? S-au împă
cat, oamenii, acum v.reo trei arri, şi 
Eugenia s-a întors la el. Aţi auzit 
bine. Eugenia e în Bucureşti. V-a 
spus, doar, mama că i-a văzut îm
preună în Bucureşti şi, ni.mic ! Nu 
v-a dus tărtăcuţa. Patroane, te-a pă
pat degeaba de bani.

SUZANA : I-am trimis şi eu Mariei, 
prin Eugenii.a, cite zece le'i!. 

IONEL : N-am dat nici un ban. 
OVIDIU : Nu cred. Am văzut-o pe Eu

genia, dimineaţa, cînd (Matildei:) nu 
te superi, dormiţi buştean toate, şi-l 
,pă,pa de bani : ,,Stă,pîne" ... Inchipui
ţi-vă ce mi-a spus tăntălăul despre 
Maria : Eugenia a lilntemat-o la un 
sanatoriu, ceva pentru orfani, din Ar
deal, . şi-a lăsat-o acolo. Mi-a zis că 
are o vară măritată cu un doctor, dar 
nu ştie nimic de înfiere. 

IONEL : Au înfiat-o. Le-am trimis eu 
acordul! 

OVIDIU : Nu cred... Tăntă1ăul mi-a spus 
că Eugenia IÎ-a declarat părinţii dece
daţi, fata a acceptat şi gata ... Acum un 
an s-au certat din nou. A rămas ea în 
case, iar el bate cîraiumile. Asta e 
tot, ,patroane. Imi pare rău de bani, 
că pentru Mari-a a fost mai bine. Nu 
prea avea ce învăţa de la Eugenia. 

IONEL : Eu am de lucru. (Iese, clăti
nîndu-se.) 

MATILDA: Bravo, şi-a il'ămas ea în 
case! 

OVIDIU : Fata deşteaptă !
SUZANA (mîngîind haina) : Mie mi-ar 

fi p1ăcut acolo, era mai aproape de 
restorant. 

MATILDA : Ali văzut, mamă, ce ne-a 
făcut Eugenia ? I,i ia de atîţia ani 
bani şi nici măcar nu-i a lui. 

OVIDIU : Fată deşteaptă ! 
tia asta în cap, să scăpaţi de fată. 
Eugenia măcar a salvat-o, că de-aici 
a plecat cu un picior în groapă. N-am 
inţel�s de ce-aţi gonit-o pe Marii.a,
ce-aţi avut cu ea ? 

SUZANA: S-a imbo1năwt Ovidiu erai 
mic, ce ştii tu ? ! 

· ' 

OVIDIU : Ai început să auzi ? Şi mai 
lasă haina aia, că o toceşti ! (Suzana, 
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speriată, aşază haina în dulap,) L-aţi 
amăgit pe patro,n să n-o mai aducă 
înapo:k (Bătrînei.) Te-ai J:"epez,it şi ai 
trecut coşmeldile astea pe numele lui. 
,,Cine să plătească lumina, apa, impo
zitul, asigurările, pe sănătatea mea ... ?" 
Cafea ? A rămas de la frjţi cafea? 

::BATR!NA : Matilda, dă-i băiatului să 
mănÎJnce ! 

-OVIDIU : Patronul nu mănîncă ? Ciugu
leşte cu „amărîtul" din resturj ? 

:SUZANA : Nu-s resturi. E de la jupînul, 
pentru sufletul lui don' Costăchescu. 

MATILDA : Eh, Eugen!ila, Eugenia... Eu 
n-am o pereche de pantofu ! Nimic !

·BATR!NA : Păi salba şi casa din Crîn
gului le-ai mîncart ...

MATILDA: Ah, mamă, ce mai aruncam
cu .bani în stînga şi-111 dreapta... Dar, 
după aia, am tras toată viaţa la ş,ta
fir. 

13ATR!NA : Ce să-ţi spun, te-ai omorît ! 
'SUZANA : Cine a mai muri,t ? 
•OVIDIU! : Nimeni, sau... di/ne .\ştie ? pe

fro111,t mOII' cu miile. 
'SUZANA: Numai morţi... 
MATiLDA : Fir-ar a dracului de croito

rie ţi-am spus eu că-i dă bani ? N-o 
lu� ea fără să aibă un cîştig, iar dum
neata ştiai şi-ai tăcut. 

-:EATRINA: Vroiai să munceştL pentru o 
străină · boln:avă de oftică ? Avem de 
crescut' băiatul. El ne-a mad rămas. 

•OVIDIU : Băieţelul... (Matildei.) Şi-apoi,
mata eşti o doamnă, cum să creşti un 
copil făcut de a:1ta ? Ce pretenţie, 
dom'le ! Colac ,pes,te puip·ăză, s-a mai 
şi îmbolnăvit. De curiozitate, a st�t 
vreU111a dLntre voi cel . puţin o ora, 
diarna, dincolo, unde o culcaţi pe. Ma
ria? 

l3ĂTRirNA: Ionel n-a mai zis• nimioc, iar 
Eugenia n-a mai adus-o. 

•OViIDIU : Crezi că pe ea a .interesat-o
Maria ? Banii ! A trimis-o ·la sanato
riu sau internat, ·ce dracu' o fi;, şi-a 
'l.ălsat-o acolo. Aţi ţinut cu dinţii de 
patron, că d�c� închi�ea şand_�a�au� şi pleca de aici, deschidea ochu şi v� 
lăsa baltă. Aşa ... l-aţi prosti.t cum aţi 
vrut. 

l3ĂTRINA : Să-ţi fie ruşine! F,etele cer 
zestre, şi la cine crezi că �:'ea să ţină 
mai mult, la tine sau la fn-sa ? Doc
torrne costă mai mult decît creZ:U tu. 
Pentru tine am făcut-o. 

•OVIDIU : De ce ,pentm mine ? Eu o iu
beam pe Maria ca pe-o soră. Era � 
fetiţă blîndă, bună. Pentru bani aţi 
făcut-o, asta v-a interesat. 

'SUZANA: Tu eşti mai breaz? 
<OVIUIU: Am s-o caut pînă am s-o gă

sesc. Acum sînt sigur că trăieşte. Ma
rta trăieşte ! (O ia în braţe pe Su
zana o roteşte, îi dă drumul ; Suzana 
cade: se rid.ică speriată. Ovidiu îşi ia 
haina şi iese în fugă pe uşa mare.) 

Pa, scumpelor ! 
(Alarmă aeriană. Zgomote specifice· 

unui bombardament. Panică.) 

Tabloul 3 

Atelier de croitorie. Gheorghe Ionescu 
şi Ionel lucrează. 

GHEORGHE (scoate o hîrtie din buzu
nar) : Trebuie s-o punem în haină ... 
O să vină doctorul s-o ia. 

IONEL (o pune în căptuşeală, după care 
coase haina) : N-o să dea n'imeni de 
ea ... 

GHEORGHE : Merge ... Zice,ai de mani
feste. Care-i folosul pe care ni-l a-' 
duc ? In momentul de faţă, ele sînt 
o arrrtă. efi.cace, dacă o folosim cum
,tr-ebuie... •răspînd<ind cît mai multe, îi
facem să ne simtă la fiecare pas, şi
asta-tl cartea pe care o s-o jucăm
acwn : pani,oa în dndul 1or. Mai a;les
că nemţii nu mai au: încredere. în po
]ilţie, şi cît se ceartă ei, no,i cîştigăm 
timp. 

IONEL (arată spre haină) : Mi-a adus-o 
un puşti... de-,abia-i mijea mustaţa. 

GHEORGHE: Tinerii au un curaj fan
tastic ! Cei de la tipografie, de multe 
ori fac manifeste chiar su'b nasul po-
1i1ţiei... Sper că 'nu ţi-a fost teamă ? 

IONEL: Eh, nu-:t prima oară ... Zici de 
teamă? Teamă?! De ·ce? C-am să 
mor ? E vreme· de război, moartea 
bate la toate uşile. E adevărat, am 
eu o ... 

GHEORGHE: I.ar, nea Ionele? Iar? 
IONEL : Da. Teama de neîncredere, care 

nu ne-a· ocolit nici ,pe noi. 
GHEORGHE: Eu am încredere şi în 

dumneata şi... chiax în familia asta 
ciudată a dumitale. Crezi că riscam, 
dacă nu era aşa ? Sînt vremuri grele, 
de luptă, nu poţi rămîne indiferent. 
A fi indiferent e ca şi cînd n-a'i foi de 
partea noastră. 

IONEL : Nu-i cazul meu... Vreau să în
ţeleg şi eu : de ce am fos.t suspectat ? 

GHEORGHE: Pentru o problemă seri
oasă, să ştii. 

IONEL : Serioasă ? S-a uitat însă acti
vitatea mea de mai bine de douăzeci 
de and. 

GHEORGHE : Nu s--a uitat ! 
IONEL : Nu-mi venea să-mi cred ure

chilor !... M-au tratat ca pe un bor
faş, m-au întrebat şi cît am prii.mit. 

GHEORGHE: Schimbînd rolurile, du�
neata ce-ai fi întrebat : ce-au servi,t 
la micul dejun ? 
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lONEL : Hm ... Nu aşa s-a pus problema. 
GHEORGHE: Dar cum? 
IONEL : Ei mă CU!IlOŞteau mai de mult ... 

La fiecare colţ de stradă, mă putea 
aştepta glonţul sau lagărul. 

GHEORGHE: Trebuie să înţelegi.._ Ai 
ascuns doi oameni care au dispărut. 
Dumneata n-ai f•i făcut C•ercetări ? 

IONEL : N-ai. fost în pielea mea. Cîte 
întrebări, ce coşmar... oamenii ală
turi de care am luptat să se poarte 
aşa cu mine ? Atunci poliţia ? 

GHEORGHE : Nu se poate merge numai 
pe încredere. 

IONEL : Ştiu ,dar asta s-a întîmplat după 
ce-i avertizasem cu privire la Teodo
rescu, cu mult timp înainte de a fi 
descoperit, _şi nu m-au crezut. Noroc 
că s-a trădat singur. 

GHEORGHE : Altfel se făcea o greşeală, 
, vrei să spui. 

IONEL : Ce simplu ... greşeală ! 
GHEORGHE: Nu trebuia să te s�eri. Se 

fac şi greşehl, pentru că sîntem încon
juraţi d:iln toate păăţile de duşmani 
versaţi, şi ei exploatează totul : frica, 
îndoiala, dragostea. Da, da... folosesc 
toate mijloacele. Daă am discutat toate 
astea cînd ai intrat în partid. 

IONEL : Este adevărnt, însă, reţine că au 
trecut doi ani, pînă în primăvară, cînd 
am fost căutat din nou. Doi ant în 
care nu şti.am ce să mai cred. Mă sim
ţeam tot timpul spionat. Aşteptam să 
fiu din nou 1uat la întrebări. 

GHEORGHE: A dispărut legătura. 
IO?iEI, : Nu cred să fie vorba numa� des

pre asta. 
GHEORGHE: Nu se ştia nimic despre cei 

doi. Abia în noiembrie trecut am 
restabilit contactul cu ei. Dacă nu re
zistau la torturi, se afla cine i-a as
cuns şi că:deai şi dumneata. Ştii ce 
urma .. � Sî,nt pricepuţi, băieţili', şi nu
sînt blmzi deloc. 

IONEL : Ştiu, dar aş fi rezistat ... cred că 
aş fi rezistat. (Intră Suzana, care le
aduce cafea.) Mulţumim, Suzana. 

GHEORGHE : Mulţumesc. (Suzana, la
semnul lui Ionel, iese.) Ne-am aprins ... 
să nu se audă. (Ionel neagă.) Asta e, 
nea Ionele. Duşmanul are la îndemînă 
toate mijloacele. Totul este împotriva 
noastră. Dar, nu ne vor di.struge pen
tru că nu se poate. Nimeni nu mai 
poate opri istoria în loc. Pot să întîr
zie, cu o Iună, cu zece ; cu doi cu 
c'i111ci ani, realizarea idealului no�tru 
dar atît ! Pentru că noi avem o cauză 
şi a\'em dreptul la o viaţă omenească 
':om Ţeuşi .pînă la urmă să scăpăm d� 
razbo1, de exploatare, de sărăcie, în
trebarea e dacă toţi ai noştri înţeleg 
acest ideal ! 

IONEL : De ce nu ? Altfel... nu văd de 
ce-ar fi intrat în mişcare. 
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GHEORGHE: Ehe ... Maăi sînt şi dintre 
cei care au îndoieli. 

IONE"L ": Mai sînt... Totuşi, trebuie să le
aratam ... 

GHEORGHE: De acord. Daa:- cum? Ce le 
oferim noi ? Conştiinţa lOtr de comu
Il'işti, o teorie, ceva din experienţa so
vietică şi cam atît. 

IONEL : Nu-i puţin lucru. 
GHEORGHE : A. .. da : şi luptă ... luptă şi

nesiguranţă. E posibil ca unii să nu 
reziste? 

IONEL: Da. 
GHEORGHE: Alţii merg cu noi pur şi 

simplu pentru siguranţa lor, pentru 
ipoteza că învingem. Ce crezi că fac 
ăştia în caz de ,pericol ? Ma,i sînt şi cei 
de teapa lui Teodorescu, iscoade plă
tite. Iată de ce trebuie înJăturat orice 
risc. Făcute anchete, cum zici dum
neata. 

IONEL : Adică eu, fără n:i'ci o vină, cînd 
am fost suspectat, vroiai să ies în stra
dă să aplaud lipsa de încredere ? 

GHEORGHE: Nu, dar noi sîntem în He
galitate, ce dracu' ! Nu trebuie să ne 
pierdem în fleacurL Lasă şi mata or
golit.:l deoparte. Deşi şi acum mai sînt 
dintre cei care nu-s ,pe deplin lămu
riţi cu privire la dumneata. 

IONEL : Le-am spus adevărul !

GHEORGHE: Ai fost văzut cu Pana:Ltescu 
şi cu Ioniţă de la Siguranţă. 

IONEL : Panaitescu... răspunsul e foarte 
simplu : om din cartier, ne cunoaştem, 
şi-apoi e de-al nostru, din popor. 
Dacă-l evJtam, era mai grav. Eu aşa 
cred. Cu Ioniţă, le-am explicat. Cunoş
tea situaţia tovarăşul GavrHă, care 
mi-a spus clar : ,,Acceptă-i propune
rea!"

GHEORGHE: Ce fel de propunere? 
IONEL : I1 interesau legionarii şi mi-a 

cerut să-i dau voie să observe din ate
lier mişcări,le de la Holbău. (Ridică
perdeaua.) Se vede totul. Ghinionul 
meu a fost că tovarăşu.I Gavnilă a mu
ăit la Văcăreşti. 

GHEORGHE: A fost asasinat. .. Nu mai 
ştia niment ? 

ION�L_: Ba da, încă doi, dar au dispărut
ş1 e1. De fapt, de la Ioniţă am aflat 
despre Teodorescu. Mi-a s,pus că şi-a 
pierdut moşia 1a cărţi şi, î,n lipsă de 
altceva, urma să fie „băgat ;pe gî,t" 
comuniştilor. Le-am spus... Nki n-au 
vrut să audă ! 

GHEORGH�: Siguranţa 1-.a pregătit 
foamte bme. L-a trimis în locul unui 
tovarăş din Moldova, care fusese ar,es.
tat pe drum. 

IONEL : Cu Ioniţă am rupt legătura. 
GHEORGHE: Şi eu, dacă aş fi fost în 

locul celor doi..., ca să fiu cinstit cu 
d�neata pînă la capăt, nu ştiu cum 
aş fi procedat. 
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IONEL : Te cred. Am rămas însă aici cu 
o rană. ( Se aud bătăi în uşa de la in
trare. Ionel aşază haina pe manechin,
Ridică perdeaua.)

VOCEA VICTORIEI : Bună ziua, domnu' 
maistru. Doamnele ·sînt acasă? 

JONEL : Da. Intraţi pe dincolo. 
VOCEA VICTORIEI : Dumneavoastră ce 

maL faceţi? 
IONEL-: Cu munca, Victoriţo, cu munca. 
VOCEA VICTORIEI : Spor la treabă ! 
JONEL: Mulţumesc. (Lui Gheorghe.) 

Prietena lui Ovidiu. O paparudă ! 
GHEORGHE (prudent) : Se poate auzi ? 

(Ionel neagă.) Să ştii că şi eu am tre
cut prin destule necazuri. Multă vre
me, unii mă priveau cu neîncredere 
pentru că fusesem categorjsit ca na
ţionalist îngust. Cî,t p-aci să mă ex
cludă din partid. Şi pentru ce ? Pen
tru că nu eram de acord cu li/deile ve
nite de sus ... că România este stat im
perialist, format, auzi şi dumneata, 
prin „anexarea de teritorii străine". 
Românul din mine nu putea accepta 
indicaţiiLe care cereau, nici mai mult 
n�c1 maL puţin, decît destrămarea 
României mari. Norocul meu că nu 
eram singurul. 

JONEL : Ehe, puţini străini pot înţelege 
ce a însemnat pentru noi, românii, că 
er-am din Muntenia, Banat, Moldova 
ori din Ardeal, unirea din 1918 ! 

GHEORGHE : Şi, asta, pentru că numai 
noi am S:imţit durerea pentru băieţii 
căzuţi pe Jiu, pe Olt, la Mărăşeşti, la 
Oiituz ; altora le era foarte uşor să dea 
directive şi indicaţii. Atunci s-au în
depărtat unii priete.ni de noi, şi ne va 
fi greu să ni-i alăturăm din nou. Apoi, 
nea Ionele, a venit înch'ilsoarea. 

IONEL: N-ai fost totuşi ocolit, ca mine. 
GmGRGHE: B;1 da. In închisoare, pen

tru unii nici nu existam. Aşa li se in
dicase. Puteam renunţa la luptă ? ! 
Nu ! Acolo am cunoscut şi tineri 
aproape copii. Aveau atîta forţă, atî,ta 
dirzenie şi credinţă în v,ictorie, încît 
eu, om trecut prin vii:aţă, nu puteam 
să dau înapoi, nu--1 puteam lăsa sin
guri. Tinereţea şi c,redinţa lor s-au do
vedlt a fi mai tar,i decî,t mulţi am:tre 
noi. Tot atunci am mai înţeles ceva 
foarte important : nu trebuie aruncate 
pe seama par,tidului fapte, ideii! ale 
unor străini, chiar comunişti fiind, 
caq-e nu înţeleg reailităţi1e noastre. 
Prjcepi ? ! Asta-i într-adevăr experi
enţă care ne va ajuta să evităm multe 
greşeli în viitor ... 

IONEL : Trebuie să le înlăturăm, mai ales 
cînd e vorba de oameni. 

GHEORGHE : Indeoseb,i; de cei care luptă 
alături... Toţi am avut momente grele, 
dar trec. Greul adevărat acum începe. 
Va trebui să atragem toate forţele na
ţionale, pentru că izbînda o vom cîş-

tiga numai cu arma în mină. 
IONEL : Chiar vezi posibţl aşa ceva ? 
GHEORGHE: Nu în această clipă, dar 

momentul nu este departe. Un an, doi. 
IONEL : Şi... vom învinge si,nguri ? 
GHEORGHE: N-avem de ales! Singura 

noastră şansă ca să redevenim ce am 
fost este să fim toţi ca unul, şi cu gîn
dul şi cu fapta ! Frontul se apropie. 
Şi, cu dt se apropâ,e, cu atî-t vin mai 
mulţi lingă noi. O să realizăm ce 
ne-am propus : frontul muncitoresc şi 
apoi cel naţional... Incep să înţeleagă. 
Cam tîrziu, dar tot e bine. 

IONEL : Să nu uităm armata ... 
GHEORGHE : Armata ? ! E a noastră, nu 

poate sta împotrivă. Vom crea detaşa
men.te de muncitori înarmate. In fond, 
va fi Îll1ceputul revoluţiei noastre, şi 
chiar dacă ne vom elibera cu un ceas 
mai devreme, va trebui ca noi, ro
mânii, s-o facem cu propriile forţe. 

IONEL (priveşte pe geam) : Poliţistul, 
uitasem de el ! (Gheorghe iese.) 

PANAITESCU (intrînd) : Salut! (!şi 
strîng mîinile.) 

IONEL : Să trăiţi, poftiţi, e gata, vă aş
teptam. (Panaitescu ia loc, apoi se ri
dică, îşi dezbracă mantaua şi vestonul. 
Priveşte suspicios în toate părţile. Io
nel ridică precaut bµstul manechinu
lui, ia o sticlă pe care o aşază tmum
fător pe masă.) Am o ţuiculiţă... (Ii 
toarnă în· pahar.) Serviţi, domnule Pa
naitescu ! Vă rog să vă s1mţiţi ca la 
dumneavoastră acasă. 

PANAITESCU (bea, îşi toarnă singur) : 
Dumneata nu bei ? 

IONEL : Fir-ar să fie, domnule, am atîta 
de lucru şi n-am şi eu un ajutor ! Ve
deţi şi dumneavoastră că toată lumea 
se grăbeşte de sărbători. 

PANAITESCU: Da, e greu. In sănătatea 
dumitale, să trăieşti ! Paştele mă-si de 
viaţă, dom'le ! Trebuie să te consider'J 
fericit. In sănătatea dumitale. (Toarnă 
din nou.) Hoţi, dom'le, pungaşi ! Ăştia 
da, pungaşi. Pe nimica ne vînd. Şi 
eu... colea, un neisprăvit, asta am a
juns ! Ştii dumneata ce-i poU.tica ? 
Nu ? Nici eu nu mai ştiu... Dar te in
vidiez, ţi-am mai spus. Că biata mama, 
din spălat m-a ţinut prin şcoli. Mai 
bLne mă făcea croitor. 

IONEL: Mai,că-mea, fie-i ţărîna uşoară, 
m-a aruncat în lume de cOiJ)il, unşpe
ani av,eam. Parcă o aud : te dau la
croi,torie, mamă, bogat n-ajun�i; dar 
niici mur,itor de foame. Şi de eşti cin
s:tit, nu te înjură nimeni. 

PAN AITESCU : Cinste ? Unde mai e, 
dom'le ? S-o fi prilpăşi,t la 'mneata. 

IONEL : S-au mai fă-cut ceva avansă,ri ? 
PANAITESCU: Da' de unde... asta-i 

avansarea mea. (Mîngîie sticla.) Au 
vîndut ţara, dom'le, cînd turcilor, cînd 
nemţilor... A-mpărţit-o fiecare cum a 
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vrut. Paştele mă-si de viaţă ! Dum
neata eşti omul meu. Nu mă feresc. Pe 
la Holbău ce mai e ? Am auzH că a 
făcut ce-a făcut şi l-a adus şi pe cel 
mare acasă. 

IONEL: Da, de vreo lună. Numai che
furj pînă noaptea tîrziu, cu nemţii. 

PANAITESCU: Zi-i aşa! Nu mă las, ori 
puşcăria, ori în linia-ntîi... 

IONEL : Ar mecita. Ce s-a întîmplat, că 
s-au cam înmulţit raziile ?

PANAITESCU: Sst ... ceva cu comuniştii. 
Dom'le, nu mă bag ... Să :flii atent. In 
fine ... Cu ce-am greşit, dom'le ? Dum
neata mă cunoşti... Adică, mă feLiciţi ... 
cînd cu •rebeliunea ... prind cîteva căpe
tenii, fac ordine, voJ:1ba aia şi... mi-am 
tăiat craca ! De-atîţia ani, tot înapoi, 
ca racul. Aia care au stat cu mîinile 
în sîn sînt şefil. (Pipăie insistent haina 
de pe manechin. Ionel se schimbă la 
faţă, îl ia pe Panaitescu de braţ, îl 
aşează pe scaun, îi întinde paharul.) 
Frumos material, dom'le !... inţelegi ? 

Sînt legat de mîini şi de picioare, sa
lariu de mizerie... Paştele mă-si de 
viaţă ! Va să zică, îl înch'iid pe un 
amărît că ia şi el, tot de la cine are, 
acolo, un geamantan, o pîine, ca s-o 
ducă de pe o zi pe alta, şi ăştia, că 
ne fură tot, dom'le, cară tot... Dom'le, 
:dar ai o ţuiculiţă, curată doctorie ! 

IONEL : Aveţi dreptate. Gata! Ia să ve
dem cum vine. (Il îmbracă.) Perfect! 
Uitaţi, v.ine perfect. 

PANAITESCU (arată spre umăr): Paircă 
puţin aiici, nu ţi se pare ? 

IONEL: Eee, păi staţi drept. Aşa, uite ce 
bine vine. Pe sănătatea mea ! S-o 
purtaţi sănătos. 

PANAITESCU (nu e convins, 11idică din 
umeri, se priveşte) : Mersi... cît mă 
costă? 

IONEL : Sîntem prieteni, se poate ?
PANAITESCU: Dom'-le, noroc cu dum

neata! Cu salariul meu ... Mersi. Ne
vastă�mea cînd să treacă ?

IONEL : Dacă nu e grabă, după sărbă
tori. 

PANAITESCU: Bine, cînd poţi. încă o 
dată, îţi mulţumesc. Mai trec eu. (Pri
veşte cu jind spre sticlă.) Dom'Ie, dar 
ai o ţuică, curată doctorie ! 

IONEL: Mai serviţi un păhărel! 

(Poliţistul galeş-te paharul şi, cu un 
ech:iilibru precar, vrea să plece. Ionel îi

arată vestonul şi mantaua şi îl ajută să 
se îmbrace. 1l conduce spre ieşire.) 

PANAITESCU : Ma-i trec eu, să trăieşti ! 
(Iese.) 

IONEL : Să trăiţi, să trăiţi, vă aştept. 
(Pune la loc sticla şi paharul. 1şi pri
veşte ceasul. Intră Gheorghe.) Cre
deam că nu mai pleacă. 

DR. DAN (intrînd): Bună seara! Vorbă-

reţ, poliţistul ăsta al dumitale, mi-a 
dat emoţii. (Cei doi răspund la salut.), 

IONEL : S-a apropiat de haină, a pipă
it-o ... m-au trecut fiorii. 

GHEORGHE: Trebuia s-o punem în altă. 
parte. Ce mai zicea ?

IONEL : M-ai nimica. Bea şi înjură. S-a. 
apucat rău de băutură. 

DR. DAN : A venit ?
IONEL : Da. E în ... • (Arată spre haină.) 
DR. DAN : Ai fost atent ? Nu l-a urmă-

·r,it cineva ?
GHEORGHE: Doctore, fără probleme. 
IONEL : Aici e vad mare, unul intră

r 

altul iese. 
DR. DAN : Nu te supăra, şi mata ... 
IONEL : Nu, dar zic. 
DR. DAN : Cu nepotul ăsta al dumitale, 

mă gîndesc să nu ... 
GHEORGHE: Nitei vorbă! Are un fond 

bun. E puţin cam răsfăţat, dar lăsaţi-l 
îincet în seama mea, o să se dea pe 
brazdă. Nu u'ita să vorbeşti cu Alexa 
J.a Griviţa. I-am zis puştiului şi vrea 
să se angajeze. 

DR. DAN : Chiar au nevoi,e de un om la: 
birouri. Mîine mă văd cu ei. 

GHEORGHE: Spune-i să lucreze cu tact, 
la început să-i dea sarcini mai uşoare, 
să nu se sperie. 

DR. DAN : TinerH nu se sperie aşa de· 
uşor. Lor le place riscul, vor să intre· 
de la început în foc. 

GHEORGHE (întristat) : Şi băiatul meu 
e la fel. dar e ma,i bine aşa. Pentru 
Ovid�u... trecerea îl poate deruta .. 

IONEL : Ehe, la anii lui, eu mun,ceam pe 
rupte. 
DR. DAN : Nu poţi şti ce ascunde î,n el. 
In sfî.rşit, o să le s.pun. Ce-,i, nea Ionele ? 

IONEL : Necazul meu vechi : fata. 
DR. DAN : O avea şi copii. 
IONEL : Mai ştii ? Dar ei îi plăcea car� 

tea. Cînd mi-a adus Eugenia ultima 
scrlilsoare, era studentă. 

DR. DAN : Inseamnă c-a terminat. 
GHEORGHE: Curaj, nea Ionele, mai 

avem puţin şi-o să tragem un chef de 
pomină. 

IONEL : Da... Mă gîndesc şi la nenoro
citul ăsta de Panaitescu. Taică-su -
muircitor, maică-sa - munci.toare, cin
stit e, anticomunist nu cred să fie ... 
Nu credeţi c-ar trebui atras către noi ?

DR. DAN: DUJpă ilil,tîlni.rea noastră dirr 
parc se poartă altfel. 

IONEL : Am obser,vat şi eu. însă nu se 
ştie cînd ne poate fi de folos. 

DR. DAN : Nu e s:ilngurul care trebuie 
atras. 

GHEORGHE: Unii ne ajută fără să-şi 
dea seama ... Ne presează însă evend
mentele, nu putem risca. Şi avem ne� 
voie de toţi ai noştri. 

DR. DAN : Inclusiv de dumneata. Impor
tant este să nu ni-l facem duşman. 

GHEORGHE : Dacă-i aşa cum spui dum-
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neata, v.ine singur. Tr'ebuie să fim 
precauţi, să nu ne facă vreo boacănă 
cînd nu ne aşteptăm. 

])R. DAN : E cea mai bună soluţie. (Ia 
haina, o pipăie.) Nu se simte n[!mic. 

·GHEORGHE: Fără teamă!

(La un semn al lui Gheorghe, Ionel iese
:în faţa atelierului pentru a se asigura că
nu sînt supravegheaţi.)

.DR. DAN : Cît veţi sta aici, s-a hotărît
ca nea Ionel să nu se mai ocupe de 
manifeste. E mai bine aşa... Cur-înd vă 
veţi muta. 

•GHEORGHE : M-am obişnuit aici.
TIR. DAN : O să aveţi condiţiiil mai bune. 

In vHa unui avocat, care-i plecat pen-
. tru mai mult timp. Nu vă va deranja 
nimeni. Diseară ne vedem la casa din 
Regală. Pe la zece jumate. Intraţi prin 
bar. 

•GHEORGHE: Bine. Pentru săptămîna
viitoare s-a fixat ? 

TIR. DAN : Nu s-a hotărît încă nimi.c. 
Tovarăşul Dobre vă roagă să vă gîn
diţi la tot ce aţi discutat. Peste zece 
zile vă aşteaptă ... 

GHEORGHE : A reuşit să-i conV:ingă ? 
DR. DAN : Cred că da. Vor să ... 

_ştie mai concret nişte lucruri care încă 
nu lri se pot spune. (Reintră Ionel.) 
Tovairă.şul Dobre zicea că trebuie bă
tut fierul cît e cald, să nu se răzg_în
dească. 

GHEORGHE: Mda ... Spune-i că aş v,rea 
să ne v,edem pe marţea sau vinerea 
viitoare. 

DR. DAN : Perfect. Totul e în ordine, nea 
Ionele? 

IONEL : Nu-i nimeni. (!şi iau rămas bun. 
Ionel îl conduce.) Cu bÎl11e, domnule 
doctor. Vă mulţumesc, mai poftiţi. 

GHEORGHE : Spune-mi, te rog, de ce 
ţi-.ai dat fata ? 

IONEL : Matilda şi mai ales soacră-mea 
n-o puteau suferi. S-a şi îmbolnăvit.
Eugenia avea alte condiţii şi e altfel
de om. Apoi a fost î-ntîmplarea cu
Suzana. Holbău mă ameninţase încă
de prin '32, cînd au început legionarii
să scoată capul : ,,Bolşevicule, îţi vine
şi ţie rîndul, dar mai întîi fiică-ti ".
Fata eres-cuse măr'.iidcă. Teama, boala
,ei m-au convins s-o dau Eugeniei. Au
plecat împreună la nişte rude în Ar
deal. De acolo, Eugenia mi-a scris
prJ_n '35-'36 că boala fetei s-a agravat
·şi că a internat-o într-un sanatoriu, în
,care lucra un doctor... căsătorirt cu o
verişoară a lui bărbatu-su. I-am trimis
toţi banii pe care îi mai aveam, dar
n-au fost îndeajuns. Atunci, mi-a scris
că doctorul şi nevastă-sa s-au ataşat
<le fată şi vor s-o înfieze. Negăsdnd o
altă soluţie, am acceptat. Ce vroiai să

fac ? Medicamentele erau scumpe, ba
rai mei nu ajungeau. 

GHEORGHE : Ştiu, nea Ionele !. .. 
IONEL : Ei, şi familia asta s-a angajat 

c-o dă la facultate... ea se simţea
bine ... A moştenit boala de la mai-că-sa.
Dumneata ai cunoscut-o.

GHEORGHE : Stăteaţi pe Crîngululi,, par
că ... 

IONEL: Da ... A murit de plămîni. Am 
trJmis-'O şi pe ea la sanatordu, dar 
n-am avut bani ca s-o fac bine şi
n-am vrut s-o am pe conştiinţă şi pe
Maria, ca pe maică-sa. De-aia am
dat-o. Cred că mă înţelegi.

GHEORGHE: Da, şi acum? 
IONEL: Nu mai ştiu nimic. De cînd cu 

Dictatul, n-am mai primit n!ik:i o veste . 
Ultima scrisoare am primit-o pe la 
inceputul lui '40. Era studentă şi feri
cită. !mi scria că a cunoscut un băiat 
din Baia Mare, dar ce m-a bucurat 
cel mai mult - că era sănătoasă. 

GHEORGHE: O să treacă şi războiul 
şi-ai s-o vezi. 

IONEL : Am maii pus ntşte bani deoparte, 
să-i trimit. Să vină ea încoace, că eu ... 

GHEORGHE : Holbău te-a mai deranjat ? 
IONEL : Tot timpul. E un om foarte rău. 

La început mă duşmănea c-am cum
părat înaintea lui locşorul ăsta de vie 
de lîngă casă, şi de-atunci, tot aşa. 
Mai tîrziu, a trimis pe unul la mine, 
să mă înscr,iu la legionari. I-am spus : 
„Domnule, eu sînt meseriaş, nu fac 
politiică !" S-a înrăi-t şi mai tare împo
triva mea. 

GHEORGHE : Sînt oameni care duşmă
nesc toată viaţa, cu sau fă,ră motiv. 
Am cunoscut şi eu din ăştia ... 

IONEL : Da. La rebeliune l-au arestat, 
dar a scăipat uşo.r, ,pentru că are un 
văr mare ştab la prefectură. Cînd s-a 
întors, mai să mă omoare. Noroc cu 
Panaitescu ... Era convins că eu l-am 
denunţat. 

GHEORGHE : Trebuie să fii foarte atent. 
IONEL : Mai ales fiu-său cel mare se 

ţine cam mult după mine în ultima 
vr,eme. Il văd mereu prin locurile în 
care mă duc eu. 

GHEORGHE: Cu atît mai mult! 
IONEL : Nu mL-ai spus nimic despr,e fa

milia dumitale. Trebuie să ai copii 
mari. 

GHEORGHE: Da ... e vina rnea că nu 
ţi-am vorbit niciodată. 

IONEL: Scuză-mă ... 
GHEORGHE : Nu-i nimic.· Trebuia să-ţi 

spun. Să nu crezi că m-ascund, dar 
s-a întîmplat ceva ...

IONEL : Poliţia ? 
GHEORGHE : I-a hărţuit destul şi poli

ţia şi Siguranţa. Dar nu-1 asta. Pe bă
iatul cel mare, pe Gigel, l-am văzut 
acum trei luni. Mii l-au adus -tova
răşii... după nouă ani. Nouă ani, nea 
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Ionele ! In '34, la proces, era de-o 
şchioapă. Cît am stat închis, visam nu
mai ochii lui, ca două mărgele verzi, 
scăldaţi în lacrimi, şi ţipătul lui la 
auzul sentinţei_ Pe cel mic nu l-a pu
tut aduce la proces, n-avea decît doi 
anişoci.. Cînd s-a născut, era ca un ţi
gănuş. cu feţişoara măslinie, plină de 
,puf, şi ochişorii ca tăciunele. 

IONEL : Şi soţia ? 
GHEORGHE: Soţia mea? Peste casa 

noastră a căzut o bombă, din greşeală. 
Nu-i era destinată. N-a mai rămas 
decît leagănul copiilor... ca un străjer 
singuratic. Străjer al durerii... Gigel a 
al:b.iit, e alb complet. La 17 ani are pă
rul ca neaua. El era la şcoală. Mi-a 
povestiit ce. a simţi-t cînd s-a întors, 
bucuros că luase o notă mare, şi a gă
sit un morman de ruine... ruine sub 
care se aflau mama şi frăţiorul lui. 
(Ionel toarnă băutură într-un pahar 
pe care i-l întinde lui Gheorghe.) Nu 
ştie cînd a albit : atund, sau mai tîr
ziu? Cînd a căzut un avion ameri
can, unul din cele care a aruncat 
bomba - zicea el -, a luat toporul, 
a alergat acolo şi a sfăTÎmat tot ce 
mai rămăsese... A văzut ochii deschişi 
ai pilotului. Crede că el l-a omorît ... 
(Tăcere grea, dureroasă.) 

IONEL : De unde mai ai puterea să 
lupţi ? 

GHEORGHE (parcă trezvt) : Ce-ar trebui 
să fac ? ... Necazuri... dureri mai mari 
sau mai mici ai avut şi dumneata, şi 
mulţi de-ai noştri, şi n-au cedat. M-aş 
mai putea uita eu în och:ili lui Gigel ? 
Tovarăşii au fost nevoiţi să-i spună 
totul despre mine. M-a implorat, cu 
bărbia tremurînd de durere, să fac 
totul, să lupt ca să nu se mai întîmple 
ni,ciodată ... să nu mai fie mame şi co
pii care mor nevinovaţi... 

Tabloul 4 

Camera din tabloul 1. In scenă, Ma
tilda, Suzana, Bătrîna, Victoria. 

MATILDA': M-am sacrifii.cat pentru ma
gazinul ăsta. Noi nu sîntem ca alţii, 
profitori. 

VICTORIA : Da, doamnă. Toată lumea 
vă admiră. Şi nea Tudorică spunea ... 
Ce vă mai laudă nea Tudorică ... 

MA TILDA : Care Tudorică ? 
VICTORIA : Găzarul, ăla de vinde gaz la 

benzinărie. 
SUZANA : Cel care clipeşte din ochiul 

stîng, aşa? 
MA TILDA (jignită) : Ăla ? 
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VICTORIA : Z�cea : ,,Nea Ionel e om". 
Ştiţi, nea Tudorică e sărac, dar îl sti
mează pe domnu' maistru. 

MA'l'ILDA: Aha! Cu sănătatea cum o, 
mai duci, Victoriţo ? 

VICTORIA : Bine, doamnă, urmez trata
ment. După sărbători intru în sp tal,. 
dacă Ovidiu o să f.ie de acord. A ieşit 
o doctorie nouă, dar e tare scumpă.

MATILDA: Nu mai spune! Costă mult ·r 
SUZANA : Dacă vrei, îţi dau şi eu 25 de 

lei, îi ţineam p'entru bă:iiat. 
VICTORIA: Mă descurc eu, mai cu pen

si-a, mai... (Priveşte surprinsă la Su
zana, care se ridică brusc,· mătură, 
adună gunoiul, îl ia în mînă şi-l a
runcă afară.) 

SUZANA : Sînt obosită, Victoriţo, tare 
obosită, Toată ziua car lăzi. Alelalte 
stă, nu face nimic, mde, cu ăia ... Şi e· 
o apărarle în pivniţă ! Vai ce mă mai
dor picioarele ! Stau cu picioarele în
apă rece toată ziua. Nu mai pot ...
Dacă zi.c ceva, taci, Suzh<şoară, taci r
('Spontan.) Da' ce căciuliţă frumoasă
ai ! Tu ai împletit-o ? (I-o smulge şi o
încearcă fericită.)

VICTORIA: Nu. o vecină, mai scoate un 
ban. Eu nu obişnu'iiesc. 

BĂTR!NA: Suzi, dă-i fetei căciula ! 
SUZANA : Ce-am făcut, lăliişoa�·ă, ce-am 

făcut ? C-aşa-mi face şi la restorant r 
(Aruncă Victoriei căciuliţa.) Toţi cu 
gura pe mine... (Plînge.) Eu aduc 
bani... de azi-dimineaţă de la patru ... 

MATILDA : E hărmă'laie în capul ei. 
SUZANA : Hărmălaie? E la vecinu', îşi 

mărită fata ! I-auzi ! Iar o să vină po
liţia. 

MATILDA : Ca a-laltăâ.eri... Ce s-a mai 
speriat Ionel ! A crezut că-l caută pe ... 

VICTORIA : Pe domnul lucrător ? 
BĂTR!NA : A fost o glumă, nu ştii tu. 

(Rîde silit. Victoria zîmbeşte. Suzana 
se porneşte pe rîs ; rîd toate.) Ovidiu 
se poartă bine, nu ? 

VICTORIA : Da, doamnă. 
SUZANA: Eu i-am zis: ,,Ov.id:h1, să n-o 

baţi, e păcat, de-abia se ţine pe pi
cioare. Ii dai una şi moaire". Dar el e 
bl-înd, nici cînd bea nu este ca don' 
Costăchescu. iiie-i ţărîna uşoară. 

VICTORIA : Da, doamnă ... 
SUZANA : Don'Costăchescu, fostul nostru 

şef. Avea jupînu' încredere în el ... 
Atunci m-a mutat de la bar la car
mangerie. Era rău şi mă bătea ... Ve
nea Manda, nevastă-sa, toată numai 
aur, şi la mîini, şi la gît. şi-n gură : 
,.Ei, fetiţo, el îţi dă să mănînci, de la 
el ai pîinea. Ş;i mÎ'e-mi scapă cîte una. 
Oind bea, să te fereşti". Auzi. păi el 
bea tot timpul. Mă trimitea la beci 
după sticle şi venea după mine. Se 
poate aşa ceva ? ,,Don' Costăchescu, 
am copil, e ruşine!" Victorjţo, Vido
riţo, şi atunci iar mă pocnea ! (Plînge.) 
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MATILDA : Of, nu mai uJ tă ... 
VICTORIA : Zău, doamnă, aşa era ? 
SUZANA : l-am zis : ,,Nu mai da, don' 

Costăchescu, nu vezi că ai placă la 
cap!" Noi n-avem placă la cap, să-ţi 
spună lălica. Mîine, poimîine te ia Al 
de sus şi nu iei mai mult de doi me
tri". Nu mă credea. Şi mă pocneaa ! 
(Plînge.) Ţii minte, lălişoară, atunci 
am. surzit. DUJPă aia m-a pus să cînt. 
De ce să cînt ce vrea el ? Auzi, să mă 

dezbrace ! Ş:i. ce m-a bătut ! 
BATRINA: Of, of, uite-aşa ne înnebu

neşte în fiecare zi, Va1etor,iţo ! 
SUZANA : Şi jupînu' tot pe mine m-a 

mutat. Uite cum am ajuns. M-a făcut 
nebună. Auzi, sînt eu nebună ? Dar 
ni.ci eu nu le mai cînt. 

VICTORIA: Vai, doamnă, se poate?! 
SUZANA : M-am dus, Victoriţo, cînd a 

murit don' Costăchescu. Pe morţi, de 
ce să fiu supărată ? Nici nu mi-e frică 
de morţi. (Rîde.) Lu' lălica i-e friilcă de 
morţi. 

MA TILDA : Poate îţi dau una ... 
SUZANA : Coşciugul n-avea nici doi me

tri. L-am plins săracu' ; că rău mai 
era ! Cum o fi putut fi aşa de rău ? ! 
M-a bătut... şi mai avea şi cămaşă
verde cu di,agonală !

VICTORIA : Vai, doamnă ... 
SUZANA : Manda, nevastă-sa : ,,Nu .mai 

p1înge, fetiţo, că tu l-ai blestemat". 
„Eu, doamnă ? Eu i-am spus că nu 
ia mai mult de doi metri, şi nici dum
neata n-ai să iei". Ce doi metri ? Că 
,era mi-că şi grasă... Ca un pepene ... 
Uite, aşa avea nişte ţîţe ! (O pipăie pe 
Victoria.) Aoleo, tu n-ai ţîţe ? Ba ai ! 
Dair ea, cît carpul tău le avea ! N-am 
spălat-o eu cînd a mul:'it ? Tot pe 
mJne m-a trim:6 jupînu', că n-avea 
cine. Un metru jumate, ce doi. Oameni 
răi ! 

BATR1NA : Şi ce faci de sărbători. Vic
toriţo? 

VICTORIA : Să vedem ce spune Ovidiu. 
A plecat de mult ? 

SUZANA : Vine el... Ia mai dă-mi că
ciuiliţa ! (Se admiră în oglinaă.) 

BATR1NA: Te dau afară! (Suzana ii 
înapoiază Victoriei căciuliţa. Intră 
Ovidiu.) 

OVIDIU : Bonsoar ! A veţi musafirii ? Ce 
cauţi aici ? 

VICTORIA : Ovidiu, te rog ! 
OVIDIU , Nu primesc vizite la ora asta. 
MATILDA: Lasă fata în pace, a venit 

la mine. 

BATR1NA: Ai plecat fără să mănînci. 
Matilda, pune-i să mănînce ! 

OVIDIU : Nu mi-e foame. Dar unde-i 
patronul ? (Cele trei r,idică din umeri.) 
Nu ştiţi ? V-:a scăpat din colivie şi nu 
şti ţi nimk, cum aşa ?

BĂTR1NA : O fi după fumituri. 
'\,UZANA: Don' Costăchescu avea o co-

livi-e cu un papagal. Toată ziu'a : ,,Heil,
hei! !" ... ,,H eil, heil !" 

MATJLDA: S-o fi dus la Vasile, are de 
scos ni,şte lucru de la el, că aseară a 
fost şi nu era gata. Să mai ai încre
dere în lucrătorii de azi ! 

SUZANA : Aşa zice şi ju,pînu', că-s mai 
răi ca turcii. 

OVIDIU : Ce să-i faci ? ! Şi tu, veve
rj,ţo ?

VICTORIA : Tocmai le povesteam doam
nelor că mă internez în spital... 

OVIDIU : Ln spital? Mai sînt locuri şi 
pentru tine ? 

VICTORIA: Mai sînt, Ov'Jidiu, pentru că 
am strîns şi eu un ban. Plec după 
Anul nou, dacă mă laşi. 

OVIDIU : Eşti liberă. Pe f-riţ,otei i-ai în
trebat, sau nu mai au nevoie de tine ? 

VICTORIA : Nu plec fără să-ţi cer voie, 
Ovlduleţ ... (!l mîngîie, Ovidiu o res
pinge.) 

SUZANA : Du-te, Victodţo ... 
MATILDA : Nu te mai milogi atîta, n-a;i 

şi . tu puţină mîndrie în tine, ce 
dracu'! 

BĂTR!NA (Matildei) : Mai taci şi tu! 
MA TILDA : Să tac, să tac ! Toată viaţa 

am tăcut, mamă. Dumneata ai zăcut 
în fotoliul ăsta şi eu am tăcut. Pof
tim, c-am îmbătrîni,t tăcînd, şi Euge
nia ne-a escrocat atîţia ani, ani de 
bir, şi asta pentru că n-ai vrut dum
neata. Da, da, dumneata n-ai vrut-o 
::;ie Maria, pentru domnul... 

OVIDIU : Pentru mine? Iar începeţi ? 
N-aveţi dreptul să mai pomeniţi de
Maria. Aveţi remuşcări, nu ? (Către
Victoriţa.) Şi tu, drăguţă, mde, eşti
cam de-o seamă cu Maria. Ai fi în 
stare să-mi porţi de griijă, să-mi faci 
clătite cu miere, să... (lşi aranjează
părul.) Maria îmi aranja cărarea, mă
p'i1eptăna, aşa, cu freză... Cîţi ru1i avea
cînd a plecat ? Cam paisprezece, nu ?
Exact vîrsta la care te pregăteşti să 
i'l1tri în viaţă - şi ea ? ! Se pregătea
de moarte. Din cauza voastră.

MA'DILDA : Eşti nebun! 
BĂTR1NA: Poftim, că trăieşte, casele 

sînt trecute pe numele lui tac-su. 
OVIDIU : Nu-ţi fie teamă, n-are ea ne

voie de şandramalele-astea. Cum îţi 
spuneam, sînt arrii cînd orice fiinţă 
umană, normalăăă... Ia pw1e-,l pe ră
posatu' să-i cînte. (Suzana pune o 
placă de patefon : o veche melodie 
romanească ; priveşte aparatul, exta
ziată.) ... Cî11d orice f,i,inţă umană cu
noaşte p1'1imii fio1i ai dragostei. răsar 
primele semne de tandreţe, aşa, ca 
nişte ghiocei nevinovaţi... ( alege cî
teva fire albe din părul Suzanei) ... şi 
ea e nev.inovată. Mi-e miJă de tine ... 
(O sărută pe frunte pe Suzana.) 

SUZANA : Ov'Jldiu ... (Zimbeşte neîncreză
tor.) 
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OVIDIU : Uite-te bine la ea, a fost ca o 
zîină, şi ce glas a avut! Dar ... a păcă
lit-o un nemernic şi am ieşit eu. (O 
mîngîie.) Maria desena harta ţărui le
gată la ochi ( cu o cretă desenează 
conturul ţării pe peretele din fundal), 
apoi rîdea. Se bucura cînd îi uimea 
pe cei din jur şi o mai desena o dată .. . 
toată, nu ca acum, cu rîuri, cu munţi .. . 
Cîţi tineri ştiu să deseneze harta ţării 
lor, legaţi la ochl, ? Asta e ca un pui 
de sentiment, dragostea asta, pare 
creşte odată cu viaţa... o treaptă mai 
sus... aşa... pînă ajungi să s,imţi că 
zbori ... Apropo, tu în patul cui ai zbu
rait la paisprezece ani ? 

VICTORIA : Dar m-a luat în căsătorie ... 
OVIDIU : Ai fost căsătorită ? Eşti slabă 

de caraicter sau precoce, naiba să te 
ia. Eu nu mă însor, poate păcăleşti 
vreun neamţ, Succese depline ! 

VICTORIA : Ovidiu, dar m-ali iubit... 
OVIDIU: Ce incult pot să f�u, să te iu

besc şi să nu ştiu ... Hai, pa, că te aş
teaptă mătuşa ! 

(Suzana îi dă haina şi o conduce.) 

VICTORIA (plîngînd) : Bine, Ovidiu, la 
revedere ... Sărut-mîna, doamnelor, săr
bătord fericite ! · 

BATR!NA, MATILDA: Mulţumim ase
menea, sărbătol'ii feridte. 

OVIDIU : Hai, pa, spune-i lUâ Panaitescu 
că totu-i în ordine. E după colţ. 

(Victoria, condusă de Matilda şi Suza
na, pleacă.) 

SUZANA (intră, speriată) : Au oprit-o pe 
Vktoriţa, e iar razie. 

OVIDIU : Ce facem cu Meşterică ? In 
beci, repede ! (Dispare în atelier, i se 
aude vocea, slab.) Meşteri,că, scularea, 
razie! 

MA TILDA : Dăm de dracu' dacă-1 gă
seşte. 

SUZANA: Să ştergem ... (Şterge desenul 
făciit de Ovidiu.) 

BATRiNA : Şi Ionel, tocmai acum şi-a 
găsit să li(Psească ! 

OVIDIU (revine) : Dacă l-aţi pierdut din 
ochi ? ! 

(Se aud bătăi în uşa atelierului, Su
zana merge să deschidă.) 

VOCEA SUZANEI : Cine-i acolo, bre, la 
ora asta? 

VOCEA LUI COCOŞ: Deschide! Poliţia! 
(Apare în cameră Cocoş. Panaitescu 
controlează atelierul.) A fost cineva

la voi ? 
BATRiNA: N-a fost nimeni, maică ... 

Cine să vină la noi, la ora asta ?
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OVIDIU : Drăguţa car a plecat, alta mar 
frumoasă n-avem, daci de-astea cău-
taţi. 

COCOŞ: Gura, că te pocnesc! (Lui Pa-
11aitesw care intră împrem1ă c·1i Su
zana.) N-ai găsit nimi ? (Femeile se 
privesc speriate.) 

PANAITESCU: Nirmc. 
OVIDIU: De ce să mă pocneşti, d mn·· 

şef? 
COCOŞ : Pentru că eşti obraznic... Să 

căutăm peste tot! (Le împinge pe fe-· 
mei într-un colţ, Suzana se zbate.)' 
Stai acolo ! (Lui Ovidiu.) Tu să stai 
aici şi să nu vă mişcaţi ! (Cei doi po
liţişti aruncă diverse obiecte prin ca
meră, căutînd.) '!mic ! (Matilda agită 
mîna dreaptă, arătînd spre podea.)' 

OVIDIU : V-am spus că nu-i nimeni la 
noi, 

SUZANA: Se poate, domnu' Panaitescu
r 

tocmai dumneavoastră ? ! 
PANAITESCU: Nu se întîm:plă nimic

r 

Suzana. E ordin, am intrat la toţi. 
(Către Cocoş.) Ţi-am spus, hai sa 
mergem. 

COCOŞ : u ! Mai aveţi vreo cameră ?'

(Matildei.) Ce tot dai din mînă ?
OVIDIU : Are un tic ! 
BATRÎ A : Ovidiu, ia cheia şi du-i şf 

dincolo, să vadă că noi sîntem oameni 
cinstiţi. 

(Ovidiu iese, însoţit de cei doi. Ma
tilda, într-un colţ al camerei, plînge.) 

SUZANA (pune palma la gură): S-a ui
tat. .. s-a uitat ! 

BATRîNA: Sst... (Tare.) Lasă să se uite
r 

maică. 
MA TILDA : Sigur, să se uilte. Unde o fi 

întîrziat Ionel ?

(Revin poliţiştii şi Ovidiu.) 

PANAITESCU: La revedere. 

(Ies. Matilda izbucneşte într-un plîns 
nervos.) 

SUZANA : Era tras preşul, s-a uitat, bre, 
mamă, ... am înghetat !

BATRINA (îşi face semnul crucii, bate in 
lemn): Bine c-a trecut, dacă-l găsea, 
vai de capul nostru !

OVIDIU (din ufă): oapte bună, Meşte
rică ! Are noroc Meşterică. şi noi la 
fel. Dacă vedeau preşul... Cap de sti
cleţi, ce mai !

SUZANA: Uite ce-au făcut ai.ci! Ce oa
meni, doamne ! 

OVIDIU: Am scăpat. Au intrat la Hol
bău. V-aţi supărat câ i-am făcut vînt 
ăleia, şi uite ce inspirat am fost. .. (Sint 
adunate lucrurile. Matildei.) Hai, gata, 
s-a terminat. u mai plînge ...
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MATILDA: Mă simt tare obosită. (Se 
aşază pe un scaun şi-şi şterge lacri
mile.) Ce-o fi cu Ionel ? (Se ridică, se 
îndreaptă spre aparatul de radio.) Nici 
radioul nu mai merge,.. 

OVIDIU : Cată sub pernă şi-ai să vezi 
de ce nu mai merge. Săracu' patronul, 
nici la radio n-are voie să asculte ! 
Vă e frică să nu vă scape ? 

MATILDA: Mă uit la tine ... 
OVIDIU : Şi-ţi vine să rlÎzi•, nu-i aşa ? 

(Face o piruetă, Suzana aplaudă.) Ca 
la revistă, nu ? 

Tabloul 5 

Pe masa de croit din atelier doarme 
Gheorghe. Coboară, se uită la ceas. Bă
taie discretă în uşă. Deschide. Intră 
dr. Dan. 

GHEO:i;lGHE: Bună seara, doctore, cre
deam că nu mai vii. A fost razJe. 

DR. DAN : Păi, am aşteptat să se înde
părteze, şi a trebuit să găsim altă 
casă. A dispărut Roşianu. E posibil să 
fi fost arestat. Nu puteam risca, mai 
ales că participă şi tovarăşul Dobre. 

GHEORGHE : A intervenit ceva ? 
DR. DAN : Aşa cred... Să mergem, e 

tîrziu ! 
GHEORGHE : Nea Ionel a pleoa,t spre 

seară să ia materialele de la tovarăşul 
Andrei şi nu s-a întors. 

DR. DAN : N-a ajuns. Materialele le-am 
luat eu. 

GHEORGHE : Probabil a observat că-i 
urmărit şi a renunţat. Trebuia să se 
întoarcă. 

DR. DAN : Sau s-o fi dus direct acolo. 
Mă grăbesc să ajung înaintea lui, să 
nu cadă în mina poliţiei. 

GHEORGHE: Du-te! Las un bilet şi wn 
şi eu. 

(lntuneric, apoi se luminează treptat. 
In acelaşi timp se deschid uşa dinspre 
cameră şi cea dinspre stradă ; apar Ovi
diu şi Gheorghe.) 

OVIDID : Ce faci, Meşterică ? Uite că 
patronul n-a mai venit ... 

GHEORGHE : Am fost prin împrejurimi, 
la o bere, dar nu l-am văzut. La crîş
ma din colţ nu erau decît cîţiva în
tîrziaţi. 

OVIDID ; Nu mă interesează pe unde 
wnbli mata, eu zic că trebuie să te 
muţi. Nu vreau să te avem pe conşti
inţă. Cu razia, era cît p-aci l Hai, ia-ţi 
lucrurile, că te conduc. 

GHEORGHE : Mai bine ca,ută-1 pe nea 
Ionel. Eu mă descurc şi singur. Sper 
că o să urmez;i întocmai cele ce am 
discutat. O să-ţi spună meş,terul 
Alexa ce ai de făcut. 

OVIDIU : Bine. Nu trebuie să mă prelu
crezi atîta. Şti'U şi de ce trebuie să 
mă duc acolo, şi ce voi face. 

GHEORGHE: Vr,eau totuşi să-mi asculţi 
sfatul, chiar aşa deştept cum te crezi 
tu. 

OVIDIU : Hai, Meşterică, am o vizuină 
pe cinste, nu te găseşte n,ki naiba 
acolo ! In orice caz, e mai cald ca-n 
,,baia asta de aburi". (Tremură uşor.) 
Pînă mă îmbrac, îţi iei lucrur-ile. 

GHEORGHE : Ma;L înmi ascultă : în ce-o 
să faci, nu trebuie să te aprinzi. Orice
treabă trebuie s-o rumegi cu mintea 
ta scînteietoare, pentru că n-ai voie
să g,reşeşti. O greşeală te poate costa. 
vfaţa sau libentatea. 

OVIDIU : Inchipuieşte-ţi că o ştiu şi pe
ast;:i.. Crezi, că eu am cr,escut în pă
dure ? Am avut şi eu colegi utecişti, 
unii sînt în puşcă.rie. 

GHEORGHE: Mda ... Ştii - nu ştii, tre
buie să te previn. Tovarăşii, aflînd că. 
te-am trimis eu, or să creadă că ai 
exper-ienţă... sau... n-au timp de tine. 

OVIDIU : Gata, acum m-ari şi prevenit„ 

GHEORGHE: încă ceva: nimeni nu 
trebuie să şuie. Pentru moment, nici 
măcar despre faptul că lucrezi la ate
liere. Trebuie să fii acelaşi, chiar faţă. 
de ai tăi... Menţine relaţiile cu pălă
r-ierul, nu se ştie cînd ne poate fi de
folos. 

OVIDIU : De acord. Acum, să ne grăbim r 

(Dispare pe uşiţă, în timp ce Gheor
ghe îşi strînge lucrurile. Reapare.) Să. 
mergem! 

GHEORGHE : Nu-i nevoie să mă conduci. 
Mă descurc mai bine singur. Am unde 
să mă duc ... Cînd vine nea Ionel, spu
ne-i că-l voi căuta eu (Ies.) 

OVIDIU : Binee... La revedere, şi succes r 

(lntuneric.) 

SUZANA (intră, · se apropie timid de 

masă) : Domnule, domnule... (Ovidiu 
se ridică.) Tu erai ? Unde e domnul ? 

OVIDIU : A plecat. (Intră Bătrîna şi Ma
tilda. Se aud bătăi puternice în poar
tă.) Staţi cuminţi, mă duc eu ! (Iese.) 

BĂTRlNA : Unde o fi Ionel? 
SUZANA (privind pe geam) : A nins, 

bre, mamă. 
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(Apare Ovidiu, palid, împingînd-o în 
faţă pe Eugenia.) 

OVIDIU : Intră, Eugenia, intră... Scum
pelor... patronul - chix, a avut un 
accident şi a ră-po-sat ! 

EUGENIA: L-au dus la morgă ... 
SUZANA: Bine-ai venit, Eugenia. A, ră-

posatu:l ? Imediat, Ov,idiu, imediat ! 

(Aduce din camera alăturată patefo
nul. Cîntă aceeaşi melodie. Moment 
de derută. Suzana zimbeşte nevinovat, 
sesizează că s-a întîmplat ceva grav 
şi izbucneşte în plîns. Aparatul conti
nuă să cînte tare.) 

PARTEA a li-a 

Tabloul 6 

Birou să-rac de poliţie de cartier. La 
masă, Comisarul. Intră poliţistul Cocoş, 
salutînd cu palma făcută căuş. 

COMISARUL : Noroc ! (Priveşte insistent 
spre mina lui Cocoş şi izbucneşte în 
rîs. Cocoş se uită mirat cînd spre Co
misar, cînd spre mina sa dreaptă.) Măi 
Cocoş, ţie ţi-a rămas mîna adusă după 
sticlă, mă ... 

COCOŞ: Nu, să traiţi, reumatiSmul, don' 
comisar. .. 

COMISARUL: Reumatism, pe dracu' ... 
Hai, dacă au venit, adu-le înăuntru. 

(Cocoş iese, lăsînd uşa deschisă. !şi fac 
apariţia în scenă : Bătrîna - speriată, 
plînsă; Matilda - demnă, ofensată; Su
zana - îndărătnică, împinsă de la spate 
de poliţist. vrea să iasă, poliţistul o ţine 
strîns de braţ. Mîneca rochiţei, cîrpită, se 
rupe. Femeile sînt în ţinută de doliu.) 

SUZANA : la mîna, ia mîna de pe mine, 
n-auzi?

COCOŞ : Taci, fă, că-ţi ard una ! (Ii dă 

dl'Umul din strînsoare.) 
SUZANA : Să trăiţi, don' comisar ! (!şi 

împleteşte cozile.) Domnul poliţist 
vrea să atiuzeze de mine ... (Arată spre 
braţul învineţit.) Uitaţi ce mi-a făcut ! 

COMISARUL: Te înşeli, femeie! 
SUZANA : Nu, don' comisar (plînge tare, 

dintr-odată), că aşa a început şi don' 
Costăchescu, Dumnezeu să-l ierte ! că 
rău mai era ! Las' că ştiu eu ce ştiu. 
Pe mine nu mă duce ... 
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(Bătrîna şi Matilda se privesc pe furiş.) 

COMISARUL: N-auzi, femeie, să înce
tezi ? 

SUZANA (uimită) : Ce să fac ? 
COMISARUL (către poliţist) : Ce-are, 

domnule, asta, e nebună ? (Poliţistul 
confirmă discret.) 

COMISARUL (către Matilda şi Bătrînă) : 
Ştiţi de ce v-am chemat ? (Femeile 
tac.) Să-mi spuneţi unde s-a ascuns 
criminalul ! 

SUZANA (îndîrjită) : Sîntem femei cin
stite. La noi în casă nu ăntră bărbaţi. 
Ce... şi dumneavoastră ? Nu se vine 
în toiul nopţii în casă de femei vă
duve. Per,cheziţie... să facă noaptea 
per,cheziţie ... parcă am fi la ... Pe fri
gul ăsta, ne-a luat aşa ... 

COMISARUL : Potoleşte-te odată! (Către 
Bătrînă şi Matilda.) Sîn,teţi suspecta.te 
că aţi tăinuit un criminal. Unde se 
află? (Scurtă pauză.) Dacă nu spu
neţi, ocna vă mănîncă ! 

(Suzana vrea să-şi tragă ciorapii. Poli
ţistul Cocoş nu-şi dă bine seama de in
tenţia ei şi o bruschează.) 

SUZANA: Vedeţi, domnu1e comisar, zi
ceţi că nu are nimic cu mme... vezi, 
lălişoară ? Mai devreme m-a făcut ne
bună. Aşa păţţsc mereu ... (Plînge.) 

COMISARUL (se enervează, face semn 
poliţistului să se îndepărteze de Su
zana) : Cocoş I 

COCOŞ : Am înţeles ! (Trece lingă uşă.) 
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SUZANA (îşi scuipă în sîn şi se repede 
în partea cealaltă a încăperii) : Ptiu ... 
piei, drace ! 

COMISARUL : Ei, spuneţi sau nu unde 
e ? Sau vreţi să trec la măsuri ? (Fe
meile tac. Către Matilda.) Dumneata, 
cucoană, vrei să ne spui unde a ple
cat? 

MATILDA : �ine ? 
COMISARUL (ţipă) : Cum, cine ? Crimi

nalul pe care l-aţi ascuns !

MATILDA : Domnul poliţist a fost la 
noi... nu a găsit pe nimeni. Sîntem 
femei văduve, sărace, ce să caute un 
criminal la noi ? ! Nu ştiu cine ar pu
tea să ne facă atîta rău ... Sî.ntem oa
meni respectabili. Intrebaţi dumnea
voastră oamenii din caruier. Căutaţi 
în altă par,te crJminali. 

SUZANA : Pe front, don' comisar... Pe 
Iliuţă al nostru, acolo l-au omorît. 

COMISARUL : Aşa ? ! (Face un semn 
poliţistului.) Adu pramatia încoa' ! 

(Poliţistul Cocoş iese şi se înapoiază 
îmbrîncindu-l înainte pe Ovidiu, a cărui 
figură exprimă ură şi îndirjire. Băiatul 
poartă semnele unor lovituri, are cămaşa 
murdară. Ii urmează poliţistul Panai
tescu. Suzana se repede la Ovidiu. poli
ţistul Cocoş o îmbrînceş,te puternic ; a
ceasta cade. La un semn al Comisarului, 
băiatul este scos imediat din încăpere. 
Iese şi poliţistul.) 

COMISARUL : Ei, spuneţi unde e ? 
BĂTRINA: Domnule comisar, nu ne pră-

păd�ţi copilul ! E tot ce ne-a mai ră
mas ! (!şi şterge o lacrimă.) E un copil 
nevinovat ! (Plînge, la fel Suzana.) Vă 
rog... (Matilda se schimbă la faţă şi 
alunecă de-a lungul peretelui, leşină. 
Bătrîna şi Suzana încearcă să o ridice, 
le ajută Comisarul, vădit enervat de 
situaţie. Matilda e aşezată pe un foto
liu. Suzana îngenunchează lîngă ea, o 
mîngîie uşor, caută să o trezească, are 
o comportare de copil speriat. Bătrîna
începe să jelească, la început înăbuşit,
apoi disperată.) Matildo, Matildo ... 
doo.ga mea... Matiildaaa !... Doamne, 
ce-mu mai dai, ce necaz !... că te-ai 
dus, Ionele ... te-ai dus şi tu ... unde-am 
ajuns ... nu vii să ne vezi ... (Jeleşte.) 

(Comisarul, nervos, iese din încăpere. 
Revine însoţit de Cocoş. Matilda e stro
pită cu apă. !şi revine. Bătrîna face o 
mişcare greşită, alunecă din pricina apei 
de pe jos şi cade. Se vaită de picior. Po
liţiştii o ajută să se ridice, nu poate sta 
în picioare nesusţinută.) 

COMISARUL : Sînteţi libere. (Femeile 
părăsesc încăperea ajutate de Cocoş, 

care se reîntoarce.) Măi Cocoş, numai 
cu prostii îmi veniţi ! Băiatul a ciri
pilt ceva? 

COCOŞ (încurcat) : Nu scoate o vorbă, 
pramatia ! L-am supus la toate „pro
bele". (Gesturi care semnifică proce
deele aplicate; rînjeşte.) O ţine - nu, 
şi nu... că n-au ascuns pe n:i!meni, că 
n-are nici o legătură cu comuniştii,
exact ce v-a spus şi dumneavoastră.

PANAITESCU (care tocmai a intrat) ; 
Ne pierdem vremea, domnule comi
sar. V-am raportat că e o informaţie 
eronată. E sectorul meu, e curat, să. 
,trăiţi !, răposatul (încet) era omul nos
tru. La razia din decembrie, am co
trobăit peste tot şi n-am găsit nimic. 

COCOŞ : Asta, aşa e. 

COMISARUL : Sigur ? 

PANAITESCU: Sigur, domn' comisar, 
şi-apo.i. cine ar fi rez.istat în balamuc
cu femeile alea? ... Răposatul e cel care 
ne-a ajutat atunci, cu Holbău, legio
narul, nepotul lui... (arată cu degetul. 
spre tavan) la rebeliune. 

COMISARUL : Atunci cînd era să zbu
răm amîndoi... Şi ce legătură ... ? 

PANAITESCU: Cred că Holbău nu e 
străin de moartea lui. 

COMISARUL : Cum ? Eşti nebun, iar· 
vrei s-o încurcă.ID? Nu vreau să aud 
nimic, nimic, î.nţeleg,i ? ! 

PANAITESCU: Nu ... nu ... să vedeţi, un. 
agent de-al meu se afla întîmplător 
în staţia de tramvai, unde a murit 
croi.torul. Zicea că s-a apropiat o ma
şină albă. o maşină albă e în fiecare 
seară în faţa casei lui Holbău, şi unul 
din maşină l-a lovit sau l-a împins pe 
croitor. A căzut, s-a lovit cu capul de 
şine, sau l-a pocnit ăla de l-a termi
nat. A coborît unul, l-a cotrobăi,t prin 
haine şi, negăsind nimic, s-a urcat în. 
maşină... şi-au plecat. Ele nu ştiu ni
mic. 

COMISARUL : Nici. dumneata nu ştii ni
mic. Ai înţeles ? 

PANAITESCU: Am înţeles, don' comi
sar, nu ştiu nimic, să tră�ţi ! 

COMISARUL: N-avem timp de compli
caţii, mai ales acum, cînd se tulbură 
apele. Dacă n-ar fi fost (arată spre 
tavan) la mijloc, mai discutam, dar 
aşa ... N-are sens. Atît ne-ar mai. tre
bui, să intrăm iar î.n conflict cu ... Vom 
vedea mai tîrziu despre ce-i vorba. 
Ră.mîne între noi, clar ? 

P ANAITESCU : , A veţi dreptate, să; ,tră
i,ţi ! 

COMISARUL (spre Cocoş) : Cine şi-a 
bătut, mă, joc de tine, cu nebunele 
astea? 
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COCOŞ : Dom'le comisar, o agentă, a 
fost în casă la ei, cu puştiul... 

COMISARUL : A:i mai văzut-o ? Ce-a 
mai z·is? 

COCOŞ : Susţine că... aşa stau lucrurile. 
Probabil a s�mţit ceva şi s-a mutat. 
Cu puştiul... 

PANAITESCU: Puştiul? Pentru un pol, 
o toarnă şi pe mă�sa.

COMISARUL : Dar ce căuta, mă, pe 
strada unde s-au răspîndit manifeste ? 
Dacă e implicat şi el ? 

PANALTESCU: Nu, dom'le comisar! 
Acolo lucr-ează, la un ;pălărier, e va-· 
du.l lui. 

COMISARUL : Mda... Bine. Adu-l în
coace! 

(Cei doi ies, intră Suzana.) 

SUZANA: Mă scuzaţi, don' comisar ... 

COMISARUL : Ce mai vrei ? Eşti li
beră! 

SUZANA (plînge): Copiilul meu, nu plec 
fără el! 

COMISARUL (deschide uşa) : Luaţi-mi 
nebuna de pe cap . 

SUZANA: Don' comisar. şi eu sînt tot 
om ! Eu vă cunosc pe dumneavoastră 
şi nu discut ce nu mă interesează. 

COMISARUL (uimit. închide uşa.) : Ce-ai 
spus? 

SUZANA: Eu nu sînt nebună. Dacă aş 
cînta... Şi dumneavoastră m-aţi pus 
să vă cînt odată. (lncepe să cînte.) 
Vă amirntiţi ?... Cînd cu doamna a
ceea blondă... (Cîntă.) Vă amintiţi ? 

(Cîntă.) Vă amintiţi, nu-i aşa ? ! 
COMISARUL : Fug,i, coană, de-aic.i, ! (In

tră Ovidiu, însoţit de Panaitescu.) 
SUZANA : Ovidiu ! Dumnealui zice că 

nu mă cunoaşte. 

COMISARUL : Tu ce învîrteşti, mă ? 

OVIDIU : L.ucr�z, domnule comisar. 

SUZANA : E copilul meu, nu face rău 
nimănui, vă rog ... 

COMISARUL: Liberi ! Dacă te mai 
priind pe-aici, o încur-C:i ! 

OVIDIU : Bine, domnule comisar. 

SUZANA: Mulţumesc! Să vă trăiască 
franţuzoaica ! (Scoate o monedă şi o 
pune pe biroul Comisarului.) De-o 
bere, că şi dumneavoastră s�nteţi a
tent cînd treceţi pe la noi. 

COMISARUL ( enervat, aruncă banul) : 
Ieşi ! (Suzana prinde banul, după un 
moment de ezitare îl pune din nou pe 
birou.) Ieşi ! Afară ! Afară ! (Suzana • 
iese în fugă.) 

Tabloul 7 

ln cameră, Suzana, Bătrîna, Victoria, 
care ţine în mînă nişte flori d.in hîrtie 
cerată. 

SUZANA : Toată lumea e bolnavă, Vic
toriţo. Nu v-ezi c-a înnebunut lumea 
asta ? (Deschide aparatul de radio, 
timp în care V11ctoria îşi ascunde că
ciuliţa. Se transmit ştiri : ,,Noul tip 
de armament a fost experimentat, iar 
rezultatele sînt apreciate ca extraordi
nare. Forţa lui de distrugere va asi
gura victoria armatei germane. Peste 
cîteva minute, vom transmite ştiri im
portante privind replierea armatelor 
ger-mane pe frontul de răsărit.") Ce 
ţi-am zis, bre ? 

BATRINA : închide-l ! 

(Suzana închide aparatul.) 

VICTORIA : Ovidiu şi-a lua-t serviciu, 
de nu-i acasă ? 

SUZANA : Da. (Bătrîna o atinge cu bas
tonul.) Da' de unde, cît trăiesc eu, 
n-are voie ! Unde ţi-e căciuhţa, c-o
aveai ? (Victoria ridică din umeri.)
După ce-a murit don' Ionel, stam sea
ra aşa, cînd - bum ! bum ! Cin' să
fie ? Poliţia ! Şi Ovidiu - la poliţie.
Auzi, să-mi aresteze băiatul ! Am
plîns, am cîntat, nu m-am lăsat. I-am
zis o cîntare şi ă-a şi dat drumul !
I-am dat de-o bere şi, auz-i, frate, n-a
vrut!

VICTORIA (pufneşte în rîs) : Cui ? 

SUZANA : Cum, cui ? Comisarului. Ce, 
e de colea ?Păi cîţi erau acolo strînşi, 
să-i dea toţi de-o bere, se îmbăta, cu 
tot neamul lui ... Nu, mămişoară ? 

BATRINA (Victorie.i) : Te mai duci pe 
la mătuşa azi ? 

VICTORIA : Nu, d:oamnă. Ovidiu unde 
spuneţi că este ? 

BATRINA: Trebuie să vină. 

(Se aud bătăi în uşă.) 

SUZANA (merge la uşă) : E deschis. 
Bine-ai venit ! Hai, încet, încet... (In
tră Eugenia, ţinînd-o pe Matilda de 
umeri şi mijloc. Bă·trîna arată spre 
patul din cameră.) 

VICTORIA (surprinsă) : Vai, doamnă, 
n-'am ştiut că vă e rău. Ce s-a întîm
plat? 

EUGENIA : Bonjur, hai, dragă ! (O a
şază pe pat pe Matilda, care priveşte 
obosită în jur. Eugenia întinde mîna 
Victoriei şi se recomandă.) 
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VICTORIA: Rita, logodnica lui Ovidiu. 
BATRINA (bate în lemn): Mai vine pe 

la noi, dar pleacă... pleacă. 
EUGENIA: Am aşteptat două ore la 

tramvai... 
SUZANA : Stai, Eugenia, sta:ii ! 
MATILDA: Văd c-aţi aranjat. 
VICTORIA : Mi-a fost dor de dumnea

voastră. Uite, v-am adus nişte flori, 
n-am mai venit de mult şi...

SUZANA : Ai ? E sub masă. (Ia florile
din mina Victoriei şi le aruncă în 
coşul de gunoi. Reacţii diferite.)

BĂTRINA: Lasă, Victoriţo, aşa e ea. 
MATILDA: Mi-am mai revenit. 
BATRINA : Te faci tu bine. Mai stai, 

Victoriţo, mai stai ? 

(Suzana aşază hainele Matildei, apoi îi 
aduce o cană cu apă.)

VICTORIA: Îl aşteptam pe Ovidiu. Aţi 
fost bolnavă, doamnă? 

MATILDA: Da, Victoriţo, necazuri. 
BATRINA: De supăr.are. Nu-i uşor să-ţi 

pierzi bărbatul. 
EUGENIA: UJ.lte, am adus medicamente

le. ( 1n uşă apare Ovidiu, trist.)
OVIDIU : Ai învfat ? (0 îndepărtează pe 

Victoria, care-l îmbrăţişează. Matil
dei.) Gata, te-ai întors ? Cum te 
s,imţi? 

MATILDA: Mult mai bine. 
OVIDIU : Te îngrij-eşte băiatul, nu te 

teme ! Nu sînt medic, precum este 
Maria ... 

SUZANA : Ovidiu, l-am văzut pe dom
nul Gheorghe. Cobora dintr-o maşină 
cu. rntiil.ţtari. 

OVIDIU : L-ai confundat. 
VICTORIA : Eu o să mă duc. Pînă ajung 

acasă... Sănătate, doamnă ! Sărut
mîna. 

OV•ItDIU � N-o pup,i? Pe mine m-ai pu- · 
pat. 

VICTORIA : Nu-i mai dau doamnei şi 
r,ăceala mea. Sănă<tate multă ! (Iese.)

BArrRINA, EUGENIA: Sănătate! 

(Matilda îi face semn cu mîna.)

OVIDIU: Pa ! (Euoeniei.) Apropo, ţi-a 
mai• scris Maria? Unde ziceai că 
este? 

EUGENIA: Şi tu eşti uituc? V-am spus, 
la Paris. 

BATRINA: Eugenio mamă, vorbeşte· cu 
ea, scrie-i, că e doctoriţă mare, aşa ai 
zis, nu? 

EUGENIA: Sigur că da. 
BATRINA: .Pe noi' ne· mai are, că tac-su 

s-a dus.
MA'DILDA : Ne-a. mîncat. atîţia ani de 

. bani. Să ne ajute şi ea .... · 

:5-c. 1303 

EUGENIA: F.iţi fără gnJa. Unde am 
pus-o ? (Caută prin geantă.) Am ră
tăcit-o pe undeva... Mi-a trimis o ve
dere. 

OVIDIU : Şi cum a fost cu scrisorile pa
tronului ? Citea seara la ele, şi noi 
habar n-aveam ! (Eugeniei.) Zi.ci că 
nu-s scrise de tine ? 

EUGENIA: Cum, de mine? Un ziar de 
ieri nu aveţi ? 

SUZANA: Ce? (Se apleacă.) Vai, dragă, 
ce furou frumos ai I Ia să-l văd ! 

EUGENIA : Un ziar de ieri ţi-am cerut, 
şi lasă-mi fusta în pace. 

SUZANA (scoate un ziar) : Uite-l, nu te 
mai supăra şi tu ! 

EUGENIA (citeşte; Ovidiu şi Suzana
privesc peste umărul ei) : Uwte, citiţi : 
,, ... s-a distins dr. Maria Popescu, tî
năra româncă ... " Ei ? Fata nu mai 
ştie nimic de voi. Ni-ci măcar de Io
nel nu i-am scris. Parisul e ocupat. 
Deocamdată, nu poate veni. Insă o să 
vedeţi că totul are să fie bine, o să 
ai1bă gr'.idă de voi ... 

MATILDA: Iar mă doare! Şi n-am ri
dicat niciodată greutăţi. 

(Ovidiu iese.) 

EUGENIA :. îţi revii. Doctorul o să vină 
să te vadă. 

MATILDA : Doctorul lui Ionel,. că. de 
alţii nu avem bani. 

EU,GENIA : Pî,nă vine Maria, · e · foarte 
bun. Ai aici medicamentele .. (Suzanei.)
Tu să nu umbli la ele ! 

SUZANA : Doamne fereşte ! 
EUGENIA: Eu i-am scr,is Mariei că o 

aşteptaţi să vină. 
BATRINA : De s-ar termina şi- războiul 

ăsta, ar veni şi Maria. 
SUZANA: Sigur se termină. A auzit ju

,pînu' Ia radio. Vi'l1e americanlid şi en
g,lezii şi ne scapă. 

OVIDIU : Altă treabă n-au ! ·Nu ne sca
pă nimeni, dacă nu he scăpăm noi. 

MATILDA: Ovidiu, calci şi tu pe ur
mele �ui Ionel, fie-i ţărîna uşoară ! 
Ell spunea că ,ruşii-s mai apr,oape ... că 
ei or să-i . alunge pe nemţi, că noi n-o 
să stăm cu mîinile în sîn. 

BATRINA : Ruşii sînt bolşevii!cii,. 'nu ? 
Am auzit că ei trăi-esc, aşa, unii cu 
ail.ţii, femeile cu bă,rbaţii la un loc ... 
(Bate în lemn, face semnul crucii.) 

OVIDIU : Mă mir că n-•aţi auzit oă mă
nîncă şi oameni. Uite-aşa, ,hap, hap ! 

SUZANA: Ţi-e foame, Ovidiu? 
OVIDIU : Nu, Să nu vă rµai ·�uc;J, � adu

.ceţi vorba ·despre Meşter,iică · în . faţa 
Victori� Clar ? . , : · 

_SUZANA (încurcată) : Bine; .O,viddu, nu 
mi-am 1da,t seaIIlG, • gura · as.ta .... • 
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OVIDIU : Stai acolo ! Ruşii sînt şi ei tot 
oameni. Numai că voi nu ştiţi de ce 
i-au invadat nemţiri. Au făcut ce n-a
făcut nimeni pînă acum. I-au obligat 
pe unii să nu mali. trăiască pe spina
rea altora. I-au făcut pe toţi oamenii 
egali. 

SUZANA: Cum ar fi că eu aş fi egală 
cu ju,pînu' ? Aşa, nu? 

OVIDIU : Aproape aşa. 
SUZANA: Păcat .c-a murit don' Costă

chescu. N-ar mai âvea curaj să mă 
mai trimită la beci, l-aş trimite eu pe 
el. Da ... chiar de n-o fi aşa, cind le-oi 
spune de Maria la restorant, să ve
dem, mă mai pune să le car lăzile ? 
Eugenia îmi. dă furoul, nu-i aşa ? 

EUGENIA: Sigur că da. 
SUZANA : Vict-0ria, căciuliţa. .. 
OVIDIU : Şi te an.,,.oajează doamnă de 

onoare la palaL. 
BATRINA: Ovidiu. u 

maică-ta Cînd o vem 
vindece · mie "ci.o 
tat-o atiţia am.

. -e ruşine ? E 
Maria, o să-mi 

doar am aju-

OVIDIU : C=e,, ati� am ? Şi, dacă a 
ajutat-o ciim!eVc!l,. a;re?a e pa onul. (Ob
sen:ă - lli1l!m!cai m adormit.) Pst ! 
(Pii - mccri:Ie?U=.. I ueric. v ăită-
tun liticii odată cu

p,mrui&�m. - - slabe. 1n ca-
- gu; -. Se trezeşte,

ac � e nimeni ? O, 
ce wi5e r:i:niita. ce 'lf58 r Paircă m-a mai 
llăi'ia1t mna:eai.. l!rru:fe-oir fi plecat cu 
1tmJ(liiii • ((Ovu:tăi cwrs.v:L) EI de-abia patru. 

(1J[liii.)) C'e mer Biin:e că s-au li
l!lliş;ffiitt m:Ercmill fa � vedem, totuşi... 
]llXOOrtte; = e dilar" aş:a.. (Se ridică, caută 
� n.iirtliit.) Unde-o fi ? Nu se 
]IXIIa!lle;. 1nrebufe s-ă a"dioă pus diagnosti
mll.. �e ra. meciicamente.) Nu
remi,e :ctiirn;fu... prostii ! (Ia mai multe 
'JJ(Utlil!e,. 111rn.ncrii sticluţa, se aşază pe 
pat, -respiră: g,rea.. Işi desface TOchia, 
s:e pri-u�tre î-n:g,ro:zită.) Doamne, doam
ne,. cit am siăoiit ! (Se ridică, se în
dTeaptă către. ogCi11.Zi, desprinde una 
mai mică, o aşază lîngă 1:ieioză şi se 
pri'Defte. Schimbă poztţia oglinzii faţa 
i se schimo,noseşte de d:uTeTe, 'frică. 
Ţipă, apoi hohoteşte în plîns. Leşină. 
ApaTe Suzana, somnOToasă, sumar îm
brăcată. La 1:iederea Matildei se dă 
un pas înapoi şi fuge în cardeTa din 
care a venit.) 

SUZANA : Mămişoară, mămişoară lă-
1ica ! (Revine, se apleacă asupra' Ma
tildei. Apare Bătrina, spri;inindu-se 
în baston, o împinge uş01' pe Suzana. 
Se apleacă amîndouă asupra Matildei. 
O ascultă cu urechea, o pipăie.) E
caldă, n-a ... (O iau de jos şi o aşază 
în pat.) Lălişoară, scumpă lălişoară ...
Ce-a slăbi.t, bre ! (1ntuneric.) 
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(Aceeaşi cameră. Ovidiu, Bătrîna, Eu
genia. Matilda se vaită uşor în somn. Cei
trei o privesc speriaţi. Se aud bătăi în. 
uşă. Eugenia se· duce să deschidă, reve
nind însoţită de dr. Dan.) 

DR. DAN : Bună dimineaţa ! (Dă mina. 
cu Ovidiu, i se raspunde la salut.)
Cum se simte ? 

EUGENIA: Au găsit-o pe jos, ,leşinată .. 
A luat din pastiJ.ele de-aici. (Ii arată. 
sticluţa.) 

DR. DA!N : Cam multe ! E bine că doar
me. Cum o mai duci, tinere? 

OVIDIU : Aşa şi-aşa, domnule doctor. 
EUGENIA : V-am explicat, e o situaţie· 

destul de grea. Pe mama o doare pi
ciorul. (Dr. Dan palpează pi-ciorur: 
Bătrînei, care este înfăşurat în cîrpe.) 

BATRINA : Lăsaţi, eu sînt bătrînă ! 
DR. DkN: Nu aveţi nimic, mamă-mare. 

Lăsaţi piciorul liber şi faceţi masaje· 
şi mişcare,multă mişcare. O simplă.. 
întindere musculară... Muşchiu,1 puţin. 
atrof.iat, şi cam atît ... 

EUGENIA : Nici nu mai ştiu ce trebuia 
să fac. 

DR. DAN : Nu mai aveţi pe nimenlil? 
OVIDIU : Aici, nu. Dar avem şi noi o, 

rudă, poate aţi auzit, Maria Popescu, 
doctoriţă. 

DR. DAN : Cum să nu, dr. Maria Po
pescu ! Am auzit... Nu cumva e fata 
lui nea Ionel ? 

(Ovidiu scTie un bileţel.) 

EUGENIA : Da... da. O să vă explic eu. 
Trebuia să sosească, şi sîntem într-o• 
situaţie... Bineînţeles, nu ştie despre· 
necazutii.lle noastre. 

DR. DAN: Este un om deosebit, şi 
foarte tînără. Ce suq>riză ! Bietul neas 
Ionel... Pînă vine, o să fac tot ce-mi 
stă în puteri. (Matildei, care s-a tre-
zit.) Cum vă simţiţi ?

MATILDA: Mai bine, mulţumesc. 

DR. DAN:. V-a fost rău? fa să vedem .... 
(O consultă.) 

MATILDA: Au ... aici mă doare. 

DR. DAN : Să luaţi medicamentele după. 
prescripţia pe care v-am făcut-o. Nu� 
ca aseară. Da ? 

MATILDA: Da ... Am avut un vis ur,ît .. 
DR. DAN : Am să mai vân. A veţi şi te

lefonul meu. Tfoere, dacă e ceva, mă. 
cauţi ! (IZ ii.a deoparte pe Ovidiu. Dis
cută cu voce scăzută.) Chiar în noap
tea asta pleci în Moldova, unde vei 
lua legătura cu trei oameni. Sîn-t pe· 
listă. In plic (i-l înmînează) ai toate·
instrucţiunile. După ce le memorezi,. 
.le arzi. Meşterică spunea că poţi vin
de şi njşte pălării. Un alibi perfect .. 
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Le spui doar parola, pe care te rog 
s-o re,ţii exact. In rest, ştliu ei ce să
facă. După ce-ţi vinzi pălării.le, te în
torci. De la Meşter.ică ... salutării şi pli
cul ăsta.

OVIDIU : Spuneţi-i să nu se mai deran
jeze, acum ne descurcăm ! Vă rog 
să-i daţi acest bileţel, este o rugă
minte ... să rezolve repede ... 

DR. DAN : Bine. Cînd te întorci, mă 
cauţi._ (Tare.) La revedere, multă să
nătate ! (I se răspunde, dr. Dan iese
însoţit de Eugenia.) 

Tabloul 8 

Aceeaşi cameră. Mai curată. Au dispă
·rut oglinz.ile, geamurile sînt acoperite cu
,draperii groase. !n cameră, Ovidiu şi
Matilda.
•OVIDIU : Nu ştiu de ce te fereşti de

lumină. Măcar azi... (Trage draperiile.)
Vezi, e mai bine aşa. (Matilda îşi fe
reşte ochii.) Se cunoaşte că am lip
sit eu. Hai, fii curajoasă ! Ce v-a ve
nit, frate ? Unde sînt ogmnzile ? 

:MATILDA: Nu mai pot să sufăr nici 
oamenii, ni,ci lumina. Nu vezi cum 
am slăbit ? Credeţi că nu ştiu ce am ? 
îmi schimbaţi cutiile de 1a doctorii. 
(Plînge.) Inţelege odată, şt:iu ce am, 
ştiu ce-mi d1!-ţi ! :Oroguri. Şi o v'.i5ez 
pe Maria că mă ia de mînă, că zbor 
cu ea. Mă amăgesc că totul are să 
fie bine. Dar cînd încep dureri<le, 
mi-aduc aminte de nenorocita asta de
viaţă. · Ce-am · făcut ? Nimic ! · Nimic !
·şi· tu a'.i fost uri golan, poa,te ţi-a ve
nit _acum mlintei;i la cap ... Şi mama ? !

·· O mincinoasă, o urăsc, ea m-a dis
trus ! Ea m-a făcut. să n-am, bărbat.
ci 'Un rob încµiat într-o magherniţă

· .pe �eci, ca să vă ţină. pe voi.' Şi eu,
ce-am fost ? · 

•OVI-DIU :· Te rog; nu mai' plînge ! (0 cu
prinde după umeri.) 

"MATILDi?, : · ½asă-mă ! 'l'u nu ... te fe.reşti
'de'mine ?. ·. · 

·OVIDIU : Nu. Te înţeleg. Şi mie crezi că 
nu-mi era silă cţe · voi, 'şi de mine? 
Dar nu aveam puterea· să· fac ceva. 
Liridşteşte-te. · ce · cîştigi· dacă· te ener
vezi ? Acum-· dte:va' ziil.e ·arătai· ma-i 
bine ... Nu se ştie nirriic precis cu boa
la ta, crede-mă. Depinde mult de tine. 
Şi, orice ar fi, ·de ce să, te ch'inuieşti 

· atita ?
'MATILDA: Inţel-ege că nu mai suport! 
:ovLDIU : Nu vrei să trăieşti, n-ai pen

tru ce. N:-ai fă-cut nimic toată viaţa, 
şi-acum te-ai speriat de moair.te, de 
singurătate, de sărăde ... Nu mai aveţi 

oaia de muls. Uite-aşa ţi-a trecut via
ţa, fără rost, şi-acum regreţi. Asta e 
adevărata ta boală. Şi bolnavă dacă 
ai fi, trăieşte fiecare clipă care ţi-a ră
mas, bucură-.te de ele· ca de nişte ne
stemate ! Dar tu nu ai pe nimeni drag, 
n-ai nimic. Pentru tine, totul era
,,magazinul" şi fasoanele de mare pa
tr.oană. V-aţi prăbuşit şi voi, şi -co-
1ci-0aba. Cu Maria... spune-mi acum,
cînd zici că priveşti, spre moar.te, pe

Maria ce-ai făcut să o salvezi ? Ce
vrei să facă lumea asta pentru tine,
cînd mor mii şi mii de oametllÎ în
război?

MATiILDA : Taci, te rog ! 
OVIDIU : Ce vrei să facă doctoraşul 

ăsta? 
MATILDA : Tad, nu mă omorî ! Taci, 

taci! 
OVIDIU : Voi v-a,ţi omorîit singure, cu 

răutatea şi prostia voastră. .AtiJ încer
cat bucuria de a face bine cuiva, fără 
răsplată ? Aţi mucegăit, n-aţi trăit. 
Banul, cît mai mulţi bani, şi .fala ... 
Ţi-ai făcut inventarUil şi n-ai nimic 
în traistă... mucegai. Atît eşti de să
racă !... Săracă su:fileteşte, nu-i vorbă 
că nici... dacă nu-mi! luam ·eu slujbă 
şi nu ne ajuta Meşteri-că, mureaţi de 
foame. 

MATILDA: Ne-a ajutat Gheorghe? 
OVIDIU : Dar cine crezi ? -

MATILDA: N-a mai venit pe-ai-ci. Cre
deam că a· uitat ce-am făcut pentru 
el. Doamne, şi eu care eram pornită 
[mpotriva lui ! Atunci, cu peDcheziţia, 
era cît pe aici să-l dau de gol. Nu 
ştiu ce mă apucase. Il uram, î,l pri
veam ca pe un duşman intrat fără 
vo:ia mea în casă. Era şi o pornire îm
potr-iva lui Ionel, care-l asculta or
beşte.' (Ovidiu ascultă uimit.) Atunci 
eram hotărî.tă să-l denunţ, însă poli
ţistul ăla de era cu Panaitescu nu 
şi-a dat seama şi m-a repezit. Mii-am 
revenit şi ln1-am dat seârna ce ·pros-
tie era să fac... 

OVI<DIU : Deci iată motivul - pentm care 
gesticulai... Ce tîropenie !

MATILDA: · Da, dar nliici acurh riu-mi 
dau seama· ce s-a întîmplat atunci ou 
mine ... eram alta. 

OVIDIU': Bine că' nu s-a înt�mplat -ni
mîc ... însă pentru ce i-aţi dat a mun
cit. cu vîrf şi înd�sa_t. El 'nu v-a •ifa.itat. 

MATILDA : E . om mai cu minte decît 
tine, tu nu vezi ce-i (ln război, să 
n-ai ce mînca, să fugi printre bom
be, să-ţi moară copiii,' cum ,i-au mu
r.ilt mamei ! Am suferit destul, im te
teme, şi el a înţeles asta.

OVIDIU : Ce să. mai zic ? Parcă am fi 

.67 

www.ziuaconstanta.ro



intr-o poveste urîtă, şi vine zîna cea 
bună ... se prăbuşeşte palatul zgripţu
roaicei, al zgripţuroaicei ăsteia bă
trîne, · iar noi. ne prefacem, în sfîr
şit, în oameni. (Priveşte în jur insis
tent.) · Tot n-am înţeles : de ce aţi 
scos oglinzile ? 

MATILDA: Nu le puteam suferi. 
OVIDIU : De ce·? Oglânzile se scot nu

mai cînd moare cineva. 
MATILDA: Sînt ca moartă, nu vezi? 
OVIDIU : Iar începi ? Nu eşti tu cea care 

moare. Acum arăţi aşa cum eşti pe 
dinăuntru. Sau ... ai drepjate ... moare o 
lume roasă de falsuri, întoarsă în 
oglinzile patronului, şi dacă ai sim
ţit asta, e bine... Patronul a plecat, 
dar· v-a lăsat oglinzile, să vă vedeţi 
aşa cum sînteţi. 

MATILDA : Să ne vedem ! Of, şi ne-a 
lăsat fără un ban. 

OVIDIU : Dar ce vroiaţi ? Să fure, să 
escrocheze pentru voi ? A trăit pentru 
muncă sau pentru oamenli1 în nici un 
caz pentru el. Ştii doar mai bine cît 
muncea. Sînt sute şi sute de oameni 
care poartă hainele cusute de el, sute 
de oameni care au pentru ce îi mul
ţumi, pe care nu i-a înşelat, cărora 
le-a dăruit un lucru trainic şi util, 
dar. mai ales, frumos ... Ambalajul, în
velişul cu care se prezintă unii în 
faţa altora... Care-i ajută să aibă mai 
multă încredere în ei. 

MATILDA (uimită) : Ce te-a apucat ? 
Tocmai tu îl lauzi pe Ionel ? 

OVIDIU : Incep să-l înţeleg, deşi cam 
tîrziu. A fost puternic, dacă a rezistat 
atîta printre voi. Eu, unul, nu mă 
simt vinovat cu nimic ... Avea o cauză 
pentru care a luptat. Dar a rezistat şi 
pentru Maria... Poate şi de milă. 

MATILDA: Da, pentru Maria, poţi să 
ştii ce i-a lăsat ? 

OVIDIU : Ha, ha, ha ! Asta babei i-a 
trecut prin cap. Vo.i. sînteţi mai nevi
novate. Afară de regrete, să ştii că 
n-a lăsat nimk patronul. Ascultă-mă
rpe mine! Maria e singura lui avere.
Sînteţi nemai,pomenite ! Va să zică,
aşa, i-a lăsat MMiei milionul, şi ea
are să-l împartă cu voi.

MATILDA: Ce putea ieşi dintr-un be
ţiv şi o femeie nebună ? ! 

OVIDIU : Eu ! Şi sint gemal. (Apare 
Bătrîna, sprijinindu-se în baston.) 

BĂTRÎNA : Să trăieşti, Ovidiu, ai venit? 
OVIDIU : Vorbeam de lup, şi lupoaica -

la uşă ! Ai început să mergi. Ai vă
zut că se poate ? Că n-ai nimic ? 

BĂTRINA: Da, Ovidiu. Ce se-aude? 
Vine cu trenul sau cu avdonul ? 

OVIDIU : Cu trenul. O întîmpină Euge
nia, o să fie la lume ... Nu vine numai 
ea. Vă daţi seama ce succes a avut, 
dacă i s-a anunţat venirea la radio ? 
(Matildei.) Vezi ? Cum ai auzit de 
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Marfa, te-ai îmbujorat ! 
MATILDA : Dacă mă gîndesc bine, ai 

dreptate. Intr-un fel, tot o să mă aju
te. Ar trebui să mănînc ceva. 

(Bătăi în uşă.) 

BĂTR!NA: Suzi! 

(Apare Suzana, curat îmbrăcată. Mer
ge să desch'idă.· Intră dr. Dan.) 

DR. DAN : Bună zi'Ua ! Toată familia, 
prezentă ! Ştiţi, probabil, dacă nu, vă: 
anunţ eu : mîine soseşte domnişoara 
doctor. 

OVIDIU : Nu vedeţi că ne pregătim ? 
DR .DAN : Cum se mai simte pacienta 

noastră? (O consultă.) Merge mai 
<bine ? Cu piciorul cum merge, mamă
mare? 

BĂTRINA: Mă plimb prin /casă toată 
ziua. Pun sîngele în mişcare. Dacă 
am avut zile, am avut ... 

(De afară se aude, din ce în ce mai 
puternic, larma produsă de trecerea unor 
grupuri de oameni. Femeile, curioase, se 
pregătesc să iasă. Ovidiu pare grăbit. 
Dr. Dan îl reţine.) 

DR. DAN : Duceţi-vă, duceţi-vă, eu mai 
stau cu tînărul. 

BĂTRINA : Ovidiu, să cumperi flori 
pentru Maria ! Un buchet frumos, di
chisit, de la florărie. 

OV,IDIU : In sfirşit, o idee bună ! 

(Bătrîna şi Matilda ies.) 

DR. DAN (lui Ovidiu) : Dacă mă uit 
bine, tinere, observ că te-ai schimbat, 
te-ai mai înviorat. 

OVIDIU : Mi-a cam lipsit curajul, dom
nule doctor. 

DR. DAN : Nu sînt de acord. Meşterică 
mi-a povestit... Trebuie să recunosc
că m-am. înşelat asupra dumitale.
Pentru mine, eşti o surpriză foarte
plăcută. Mai, ales acum, în Moldova,
ai făcut o treabă pe cinste !

OVIDIU : Cum să Vă explic ? Mi-am gă
si-t drumul. Nu ştiu de ce, dar fac 
totul cu plăcere. 

DR. DAN : E normal. 
OVI1DIU: I-am zis şi lui Meşter.ică. Dacă 

nu mă luau atunci, după moartea pa
tronului, cînd am răspîndit manifeste, 
poate nu alegeam drumul ăsta. Deşi 
ştiam că este un lucru foarte impor
tant, l-am făcut în joacă. Am fost 
bătut, interogat, şi-am rezistat. Am

fost mai mulţi şi cred că de asta am 
scăpat mai uşor. Nu ştiu... poate în
tîmplarea aceea m-a convlins că tre
buie să lupt, să continui ceea ce a 
început patronul, să-l înlocuiesc ... dacă 
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.vreţi. Ura şi spaima pe • care o ve.a.. 
deam în ochii celor care· m�a1,1 bătut 
m-.au convins. că această lume trebqif? 
schimbată cu uria mai . bună, . mai 
dreaiptă. I-am dat dreptate lui Meşte
rică, pe care. nu 1-'am înţel�s cînd

· îmi · vorbea de mersfu ·istoriei, de ne
cesitatea înlăturării 'lcir; şi mai ·aies
că, luptînd uraţi, vom ·putea cîştiga,
(Dr. Da,n îi pune mîna pe umăr.) Deci,
dumneavoastră · ştiaţi mai . de mult.:.
oricum, n-aveam voie să spun nimă
nui. . · ,, .

DR. DAN : Meşterică e tare mîndru, . qe.
dumneata. de ·faptul că i-ai confirmat' 
aşteptărge, . . '.

OVIDIU : Stima e reciprocă. · (Trist.) Se 
întoarce Maria şi eu trebtilie s·ă-i · spun.
că patronul nu mai . este. • Că-n toţi 
anii ăştia ş. aşteptat-o, s-a gîndit la 
ea, c-am rămas numai eu, şi-am pur
tat-o în suflet tot timpul ca· pe-o lu
mină. (Deodată înveselit.) Ştiţi că 
m-am apucat de pictură ? ..

DR. DAN : Dumneata ? Eram convins că 
muzica te torturează. 

OVIDIU : N-am divorţat de muzică. (!şi 
trece m'ina peste coardele unei. man
doline agăţate în cui.) Cînd eram co
pii, Mariei îi plăcea cum desenam. 
Sper să:şi amintească, i-am pregătit 
un portret. Abiiia i-am terminat. Nu
mai eu ştiu cum şi de unde am fă,cut 
rost de vopsele. Mîine, cînd vine, îl

vedeţi. E acolo, sub pat. 
DR. DAN: Deci, pot să vin să-l văd. 
OVIDIU : Invitat de onoare, .. Dacă aveţi 

timp, îl puteţi privi şi-acum, dar să 
nu vă vadă nimeni. Mă duc să iau 
un buchet de flori... pe urmă, mă aş
teaptă tovarăşid. Am înţeles • că e şi 
Meşterică prin apropiere. La revedere, 
pe mîine ! 

(lese. Intră Eugenia.) 

EUGENIA : Parcă-ar fi 6 vijeLie ... Bună 
ziua, domnule doctor. 

DR. DAN : Bună ziua. Tocmai plecam. 
Doamna Matilda e mai bine. 

EUGENIA: Şi-a mai revenit.' .. Ce spe-
ranţe ne daţi ? 

DR. DAN : V-am exiplicat că nu e vorba 
de-o boală. La ea este doar spaima. 
In mo�entul dispariţiei soţului, a fă
cut un şoc... S-a văzut fără nici un 
sprij'in... O să-şi revină, dar trebuie 
ajutată ... 

EUGENIA : Am multă încredere în• dum
neavoastră. Alte . şans.e n-avem. 

DR. DAN : Trebuie doar să-i redaţi în

crederea în ea. Este cel mai bun 
leac... Ehe, o să ia sfîrşit acest răz
boi, • şi vom, putea servi mai bine me
di·cina, oamenii. 

EUGENIA-: Cine ştie cînd s-o termina, 
domnule doctor... In oraş e forfotă 
mare, Pe la Prefectură, Şcoala de răz
boi, nu se poate ţrece. A trebuit să 
ocolesc. Totul anunţă ceva, numai să 
fie bine. . 

DR,. DAN : Aveţi dreptate. Trebu:ie să fie 
· bine. Apropo, ştiaţi că tînărul s-a

·apucat ele pictură ?
EUGENIA·: Nu: 
DR. ·DAN·: I�a făcut domnişoarei doctor 

i.m portret. .Vreţi ·să ne uităm la .el? 
Să · vedem dacă-i seamănă, mai ales 
'că, după cite am · înţeies, nu s-au vă
zut de mulţi ani. Ne uităm ? 

EUGENIA (absentii.) : Da,' desigur: 
DR. DAN (scoate tabloul, ,îl agaţă qe pe

rete cu faJa spre public. Reprezi11,tă 
o copilă plutind printre· nori. · De o
parte, soarele, de cealaltă, lunci. Cei
doi privesc · cu · atenţie tabloul. Se'
aude din ce în ce· mai tare cîntecul :
,,!Marie; Marie, / Să-mi sp'ui Marie, /
Cum este sub glie · / De sînt păsări

. cintătoare, / De· e .lună, de e ·soare. /
De sînt flori şi ·iarbă verde, / · O:in'
le-aude,-cin' le vede? ... ").

EUGENIA (ţipă' uşor) : Ce asemănare ! 
( !şi acoperă ochii. Plînge.)

DR. DAN : Are ta•lent... Luna, s�ărele. 
zîna· bună a vieţii, probabi,I. (Intră. 
brusc Ov.idiu, respirînd greu, răvăşit. 
In mînă are un buchet de flori. La 
vederea tabloului, rămîne descumpă
nit .Cîn'tecul continuă : ,,Şi să-mi spui 
Mărie, / De-s flori multe pe cîmpie, / 
Care eşti din toate, care, / Să te-adun 
la' cingătoare, / Să te ţin la inimioară,/ 
Să te iau la mine-h casă, / Şi să te 
pun la fereastră. / Să îmi lumini, zi
lele / Şi să-mi ţii speranţele / Să îmi 
mîngîi nopţile / Şi să-mi săruţi vi
sele, / Mărie, Mărie ... "). 

OVIDIU (parcă trezit din vis) : Ştii pen-
. fru cine sînt? ! (Pune florile în faţa 
tabloului. Realizînd că Eugenia plîn
ge, se aruncă în braţele acesteia.) De 
ce ne-ai minţit ? Cîte speranţe spul
berate ... 

EUGENIA : Iartă-mă ! Ce era să vă 
spun ? Atîţia ani, nu v-aţi interesat 
deloc, nici măcar din curiozitate. Tu 
ce-ai fi făcut, în locul meu ? Taică-su 
credea, trăia din speranţe ... Nici nu-ţi 
dai seama cît m'ă chinuiam să mint. 
Numai pentru el am făcut-o ! 

OVIDIU : Ne-ai, minţit de frică. 
EUGENIA: De 

altă soluţie. 
V-am dat şi
v-am dat.

oine, frică? N-aveam 
Eraţi într-o situaţie ... 

vouă o speranţă, asta 

OVIDIU : Avea dreptate Matilda. Trebu
ia să dai ceva. pentru banii patronu� 
lui, şi i-ai plătit cu speranţa ... de fri
că ... 
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EUGENIA : Frică ? De tine, de voi, de 
babă? 

OVIDIU : Da. E familia ta, mama ta, 
core ţi-a dat viaţă. 

EUGENIA : Ei, şi ? O cunoşti, le cunoşti 
la fel de bine ca şi mine. De Ionel; 
care era un om cu „O" mare, mi-a 
părut rău. A trebuit să-i spun. Acum 
e liniştit, e lingă Maria. Hai, nu mai 
plînge, eŞti bărbat ! Şi eu am suferit 
destul. Vin nebune1e, să nu le spui 
nimic, te rog ... De unde ai aflat? 

OVIDIU (spre dr. Dan) : De la MeŞte
r1lcă... Răspunsul la biietul de atunci.. 
(Eugeniei.) Tu nu-l cunoşti. Mi-a po
vestit totul. Cum ai lăsat-o în sana
toriu, cum a înfiat-o doctorul acela ... 

EUGENIA : Doctorul a îngrijit-o ca pe 
copilul lui. 

OVIDIU : Ştiu ... Ai mai văzut-o ? 
EUGENIA : După '40, nu. Nu mai eşti un 

copH, înţelegi mai b'.ilne lucrurile as
tea. 01', de ce mă priveşti aşa? ! M-am 
ohdnuit destul ! Fetei îi mergea bine, 
era studentă, tînără, frumoasă, iubită, 
:îngrijită de oamenii aceia,. şi deo
dată... Doamne ! boala i-a revenit şi 
mai a'Prigă, şi n-au mai avut ce să-i 
f că. -a prăpădit cu un an înaintea 
lui taică-su. Inţelege că nu puteam 

. proceda altfel. A trebuit s-o las la ei. 
Era foarte bolnavă, sanatoriul acela 

ra singura şan ă. Dacă aş fi prnvă
zut, în 40 o luam cu mine înapoi... 
Nu ştiam ce să vă mai spun. Noroc 
cu potriveala aia de nume. 

DR. DAN (îl cuprinde pe Ovidiu după 
um r') : Imi pare rău. Aşa arăta? 

O IDIU: a mi-o amintesc eu. 

(Intră Su::ana speriată.) 

uz 

tor. 
( ăfre dr. Dan) : Domnule doc
c ută ... 

( pare Panaite cu cu două puşti
, 

pe 
umăr.) 

R D  

(I 

ine. Lăsaţi-n inguri. 

E«g nia Ovidiu , i Suzana.) 

(din uşă) : Nu ne are taţi din 

orbă! Bună 
nuiam că vă 

C ) ; 
bănuiaţi • mă 

PANAITESCU : Ştiu tot ce se întimplă 
în sectorul meu. 

DR. DAN : Şi... aveaţi aşa mare nevoie 
de mine? 

PANAITESCU: Da şi nu. Am presupus 
că dumneavoastră aveţi nevoie de 
astea. (Arată puştile.) 

DR. DAN : Sînteţi sigur ? Nu cumva vă 
înşelaţi ? 

PANAI'DESCU (glumeţ): Nu mă înşel 
eu aşa uşor. 

DR. DAN : Deci, m-aţi urmărit straşnic. 
PANAITESCU: Mai degrabă, păzit. 
DR. DAN : Şi-acum ? ! Aţi trădat intere

sele poliţiei ? Bravo ! 
PANAITESCU: N-am trădat nici un in

teres. De trei luni nu mai sînt în poli
ţie. M-au dat afară. Mi s-a satisfăcut 
o mare dorinţă ...

DR. DAN : Inseamnă că aţi avut nişte 
interese serioase, de vă bucuraţi aşa. 

PANAITESCU: Hm ... Nu mai puteam 
suporta vinzarea ... şi altele. Vedeţi? ... 
Noi· avem ceva comun, domnule doc
tor, dragostea faţă de ţara asta fru
moasă şi năpăstuită. Am păstrat ar
mele pentru o asemenea zi... Ştiam 
că o să vină. 

DR. DAN: V-aţi gîndit bine. Avem ne
voie de ele... Poate şi de dumneata. 

PANAITESCU: La dispoziţia dumnea
voastră, domnule şef ! 

DR. DAN : Nu-s obişnuit cu termeni din 
ăştia. Cum v-aţi dat seama ? 

PANAITES�U (ridică din umeri): Me
ser.ia .... 1;1sta. este meseria mea. Aţi lu
crat la. nea Ionel, săracu', atîtea haine 
cît nici- regele nu are, şi eu nu v-am 
văzut, în vteo cinci ani, decît în două 
costume. Cînd s-or limpezi apele, vin 
eu să vă spun şi cine l-a omorît pe 
nea Ionel. 

DR. DAN : Cum, omorât ? 

PANAITESCU: Da, da. 

(Intră Gheorghe Ionescu, împreună cu 

Ovidiu. Pe braţul stîng poartă banderolă 

tricoloră.) 

GHEORGHE (lui Ovidiu): Nu ştiam· ce 
s-a întîmplat, unde-ai dispărut. (Dă

mina cu dr. Dan şi cu Panaitescu.) 

S-a întlmplat ceva ? (Intră şi femeile.)

DR. DAN : Nimic. Plecăm imediat. 
UZ.ANA : Unde să plece băiatul ? Nu 

duce niciunde ! 

BATRlNA: Lasă-l Suz na, ştie domnul 
face! 
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OVIDIU : Nu pot, nu pot, nu, m�i pot ! · 
(Priveşte la tablou.) Am: vrut să rrlă 
găsească copilul cel bun pe câr�..'.1 ştia 
ea. Iat-o pe Maria, s-a întors ! 

(Femeile privesc uimite tabloul. Suza
na împrăştie florile în faţa tablO'UJlui.) 

GHEORG�E : Hai', _băiete, pentru tine 
am vemt. Doctore, să ai oamenii pre
gătiţi. Dacă o să fie nevoie, vă trimit 
un camion. 

DR. DAN : Sînt pregătiţi. De-abda aş
teaptă să intre în luptă. 

GHEORGHE ·(lui Ovidiu) : Ascultă-mă, 
· gî_ndeşte0te că pr,i,ntre oameni se află 

şi Maria. Ea ar fi sigur cu nai:. Astăzi,
de 23 August, e z-iua întoarcerii, a în
toarcerii adevărate. (Se uită la ceas.)
Să mergem, timpul nu aşteaptă ! (Pa
naitescu îi înmînează lui Ovidiu o ar
.mă, doctorului Dan pe cealaltă · se

p�iv_esc cîteva secu;de, apoi, hotiirîţi,
parasesc încăperea. Scena se întunecă
treptat, rămînînd luminat doar ta
bloul. Pe fondul unui cîntec revolu
ţionar, împuşcături care se amplifică.)

CORTINA. 

Carnet A.T.M. 

Poate că niciodaită sentimentul de fa
mi!lie - el€ familliie mare, zgomotoasă în 
bucuria de a se regăsi îrn,preu,nă, în or
goliul ei de a-şi celebra eroii ,(de un 
an, de o vdaţă ... ), generoasă în intenţia 
ei mărturisită de a-şi răsplăti cu demni
tate fruntaşii - poate niciodată zic 
acest sp:irilt de satisfacţie comi'.mă şi 
(uşoară) ex>a!l1Jare fesrti,vă nu se degajă 
atît de profund,, de contaminant în ma
nifestărli!l.e asociaţiei noastre, ca în z,iua 
- . devenită ,tracl.iţiolli'.lllă, în început de
pnmăvară - decei,nării premiilor A.T.M. 
Să:nbătoarea anuală a celor ce muncesc 
speră şi .trăiesc pe şi prin scenă a fost 
la d'el de emoţiona111tă ca întotdeauna. 

,Fiecare dintre ,,ipremianţi" merită cu
vinte aparte., de felicitare şi de consa
crare ; ele le-au şi fost adresate de către 
cei care au îmmlna<t diplomele (Dina 
Cocea, Ion Toboşruru, Nata1ia Stancu 
Margareta Bărbuţă, Valentin Siilvestru) 
şi, nu mă întloiesc, se vor inmU!lţi în 
scrisul comenitatorli.llor, în z:i0ele ce ur
mează „post festum ". Chiar dacă stau 
(şi îmi stau !) t1Î!Ilgă inimă, nu astfel de 
cuvinte de omagiu constituie obiectul 
însemnă,nii de faţ!i, şi ea, la rându-i în 
mdd fatal lirmliltată şi limitativă. Mi-am 
propus să iiilSist cîtev,a clipe asupm l'au
r�ţilor a două caitegorii speciale de pre
r1;11 : cele .,speicila�e" propriu-zise (Octa
vian Cotesou, Sorana Coroamă şi Eilena 
Daleanu), şi cele speoi.ale prd.n caN11Cterul 
,lor de „preIDlieră" în palmaresu.r.iJl.e 
A.T;M., atrilbuilte pentru pantomimă (Mi
hai MăLaimare şi Radu Gheorghe). Mo
tivul acestei OiPţiunii (subiectivă, desiglll') 
este simplu : mi se pare că ele iaus
trează cel mai bine Sli.stemuî de gfuldi-re 
care guvernează in momentul actuiaa ac
tivitatea A.T.M., prin doi din parame
trii ei cei mai im.portanţi. Şi anume, ne-

voile simultane, şi la ·fel de imperioase, 
de tradiţie şi de inovaţie. 

Cei trei „spelCiiaili "• fiecare dintre ei 
o personal!Ltate mU!lltiilaterală, pot fi con
sideraţi „capi de serie". Nu pentru că 
pînă la ei n...iar mai fi existat - să zi
cem - actoruJ excepţional asocilat cu 
profesorul cu ail.easă JVocaţie pedagogică 
(vezi Nottara, de pildă) ; nu pentru că 
nu s-ar mai fi declinat pină acum şi la 
femini-n substantitVU•l regi(l()r" (îmsăşi 

· -aureolata de astă:ăi es� ucenica şi dis
cipola adevăratei „deschizătoare de dru-
rr.iuri" în materie la noi, î.n ţarii, Ma
metta Sadova) ; nu P;eDtrU că 'analele 
teatruJ.ui române'SC n-ar mai consemna 
vreo altă probă de longevitate di-recto
riail.ă, în care persoana să primeze me
reu funcţiei (şi o evocăm a,utomat pe 
Lucia Sturdza Bullandra). Nu pentru 
,toate aceste motive. ci pentru că ei cei 
trei, smt astăzi modelele vii a 'ceea
ce înseamnă şi trebuie săi fie un 
om de teatru. Ait.it, despre „cei/ din 
aredpag" ; restutl se mţelege de mult 

CTt despre „noii veniţi" - aici {le
monstraţia este mai uşoară. Poaite ri 
paradoXla!l. că pan:tomima - una ddn,tre 

, cele mai vechii fol'i!Ile de expresie tea
tra:lă - îşi afaă albia astăzi în'Viii la,u
reaţi în cadruJ. unei Asocraţi-i a oame
n!?-�r de �tiru.· Este doar în apairenţă, 
cact,. tocmai ,penJt:ri\.l că este „veche", pan
torm.1II10 are daru� şi rostU!l de a ne 
ob'.liga să o reinventăm mereu. redesc-o-
perindu-ne. Ce'i doi o .fac mai ales me
ddtfilnd amiipra C'Onldiiţiei. ar-tistului, ceea 
ce, yn sine, este tu!liburător. Şi mai tul.burator este faipturr că ei au curajul să 
deschidă din nou graniţele să cocheteze 
din nou cu neoUt11oooutul 'cu ÎTYYn'""'viZIÎ-
biJ.ul. 

, ... ,,..~ 

Ce-ar mai fil de spus ? Că premii.!le 
A.T.M. ne-iau reamintit faptul că primă
vara dăinuie - şi trebuie să dăinuie -
întotdeau,na în teatrul românesc. 

Dinu KIVU 
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secundar 

·Rodica Tapalagă în Domni so ara Cucu

O actriţă c:e întruneşte toate calitătile necesare 
fermecăboarei protagoniste a Stelei ... , · a acceptat 
rolul 'ingrat al Domnişoarei Cucu, ridicolul personaJ 
de olan doi. conferindu-i o nebănuită străludre. Sin
tetizînd substanta acestei piese cu vag iz cehovian, 
regîndindu-i semnificaţiile ·de tristă comedie, actriţa 
a reuşit performanţa de a muta centrul de interes 
asupra eroinei secundare, care, astfel, dintr-o- dată, 
devine importantă entitate psihologică cu pondere 
dramatică Pentru că D0mnişoara Cucu este o v:ir� 
tuaEi Mona - aşa ar f.i arătat foarte curînd şi_ fi:u� 
rnoa.sa necunoscută dacă ar fi acceptat să rămînă în 
oDscura urb� în care ac::elerat111 de Sinaia de. obicei 
nici nu opreşte. Ea este aseme111i oricăa:-ui,a •dintre cei 
8246 de cetăţeni care duc o existenţă cenuşie, o vială 
211ostă şi meschină. cu inevitabil� anchil::>zări., ,fără 
idealuri şi fără perspectiv,e. Este dintre· acei ml,llţi 
care şi-au pierdut 9înă şi capacitatea de a 'visa ; _fie 
chiar la nevăzute stele sau iluzorii concerte. Fervoa
rea rutinei, a rnanji)-Jr ·şi tabieturilor reprez,intă un 
fals, amăgitor colac de salvare, o inconştientă formă 
de autoapărare împotriv,-i sufocantei monot•Jnii de· zi 
cu zi... Fără să !recuirgă la tnl�UTile u<J?,ei timpurii 
imbătrîniri şi fără să se teamă de d!ificultăţile comp_o
ziţiei „sufleteşti", Rodica Tapalagă · se . prezintă în 
postura unei înC'ă tinere 'profesoâr� care pe drept c:u
vint se consideră persoana ;,cea mai bine" d.in tîrg. 
Cochetăriile (doar vag desuete) o· prind foarte bine. 
drăgălăşeniile abia încep să · frtl.zeze ridicolul, stupi� 
dităţile de înăcri.tă provincială alternează cu udmi;i:i 
de cc1.ndidă fecioară, e autoritară şi totuşi neputin
c:i<,:isă, agas2.ntă pînii 1:1 exasperare. dar de o agresi
vitate înduioşătoare. intîlnir'e::i. cu Mona îi trezeşte 
,,nostalgia unei alte vieţi" şi ·o tdd,��ză drept învete
rată visătoare ce practică 1aJ. r,îndu-i volu,ptatea îri.că[
cării aberantelor regulamente. Dincolo de aparenţe, 
Domnişoara Cucu niî' pare· a - fi o egoistă : străinei îi 
oferă cel mni convingător argument ca să nu se ab�n
doneze unei vieţi te[ne pentrµ car� nu a fost făcută, 
iar pe elevele ei încearcă să le fereas::ă de tentaţiile 
unc-i lumi fascinante. dar cu de�amăgiri mai mari. 
Curfoasă diJ1 cale afar.ă şi vigile:i.tă' -peste măsură, 
Domnişoara Cucu se dovedeşte a avea totuşi un suflet 
bun, ne2..ervertit. Şi meritul revelăţ'ii. iJ.Cest.ei noblEţi
pe scara v<1.l�rilor mora,le şi. ,mai ales esteţice îl ari,! 
desigur inte:r;preta Rodţ�. �agă, c;i;re wbuteşte 
exact ceea ce Camil Petreşc1.1 aprecia la Seb.astian ·ca 
fi�nd „suava caricatură" c�lor�t�· de „ironică ta_n
dreţe" ... 

· '; Itina COROIU
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Moscova 

■ ALEKSANDRA

Z�SLA VSKAIA

Paradoxurile 
. 

une, 
stagiuni 

actoriceşti 

De fapt, în ultimul timp nici teatrek 
moscovite, nici cele din Leningrad nu se 
pot plînge de indiferenţa publicului. Dar 
desigur nu toate succesele sî-nt la fel. Şi 
dacă spectacolele ofilite, lipsite de stil, 
de originalitate se bucură, cu toate aces
tea, de afluenţa publicului, asta nu în
seamnă decît că setea de imagini teatrale 
care caracterizează cele mai diverse stra
turi ale spectatorilor, nu trebuie să devi
nă un criteriu de valoare pentru unii 
critici prea îngăduitori. S-ar putea spune 
că' stagiunea trecută a alparţiinut mai cu
rînd actorilor, decît regizorilor sau dra
maturgilor. Iar acest lucru este de natu
ră să ne neliniştească. Deşi, dintr-un a
nume punct de vedere

1 
asemenea perioa

de sint fenomene pe deplin fireşti in 
viaţa teatrului. Ele pot fi considerate ca 
un timp al acumulării, care de obicei 
precede apariţia unor noi forme şi direc
ţii artistice. Dealtfel, nici cei mai severi 
critici nu neagă importanţa spectacolelor 
semnate în Uiltimu1 timp de regizori ca 
&. Tov,stonogov, Mark Ziaharov şi Lev 
Dodill1. 

Cred că cititorul român ar fi interesat 
să afle la ce au lucrat aceşti maeştri şi 
de ce spectacolele lor au intrat în rezo
nanţă cu lumea teatrului soviet·c. 

După cum se ştie, Gheorghii Tovstono
gov conduce de mai mult timp unul din
tre cele mai btme c<>lective - Teatrul 
Mare Dramatic ;,Gorki" din Leningrad. 
Sti:bul său regizoria1 se distinge prin te
meinicia analizei psihologice, prin preci
zia disecării fenomenelor sociale, prm 

exprimarea explicită a unei atitudini ci
vice. Cele mai mari succese le-a dobin
dit cu montările clasicilor : Gogol, Dosto
ievski, Ostrovski, Cehov, Gorki. Ni se 
pare deci firesc faptul că şi de astă dată 
s-a adresat creaţiei unui important dra
maturg rus din secolul trecut : Suhovo
Kobîlin. Paradoxal este însă faptul că
ToV$onogov a monta,t tragicomedi,ai lui
Suhovo-Kobîlin Moartea lui Tarelkiri sub
formă de operă. · Este o operă, o operă
farsă pentru un' teatru dramatic .

Piesa lui Suhovo-Kobîlin este povestea 
sumbră a destinµlui unui umil funcţio
nar care şi-a însuşit princi,piile sistemu
lui birocratic şi se străduieşte din toate
puteriile să-i folosească regulile în sco.pul
afirmării · sale sociale, într-o societa
te întei:neiată pe oprimare şi constrîngere.
Au existat în teatrele ruseşti versiuni
scenice extraordinare ale acestei piese.
Dar versiunea lui Tovstonogov este fără 
îndoială originală. Muzica lui Aleksandr 
Kolker face să „răsune" conţinutul sub
textului, accentuează caracterul fantas
magoric al întîmplărilor: spectacolul se 
desfăşoară la limita dintre vis şi realita
te, visul şi realitatea sînt atît de ameste
cate incit nici nu pot fi precis diferenţi-
ate. 

E interesant de subliniat faptul că pe 
scena teatrului dramatic opera nu numai 
că nu-şi pierde prerogativele genului, dar 
dobindeşte şi ceea ce vedem atît de rar 
pe scenele teatrelor muzicale. Relaţiile 
dintre personaje capătă veridicitate psi
hologică, ceea ce, alături de emoţionaJita
tea specifică reprezentaţiei muzicale, con
feră valoare noului spectacol semnat de 
Tovstonogov. Trebuie să mai adăugăm că 
actorii trupei dovedesc în Moartea lui 
Tarelkin o îlnaJtă cuilitură mu�icală (deşi, 
desigur, nu posedă voci de operă). Suc

. cesul spectacolului este determinat şi de 
măiestria extraordinară a interpretului 
rolului titular: Valerii Ivcenko (Tarel
·km). Dar important rămîne faptul că s:a
izbutit un spectacol de o deosebită fru
museţe, percutant, expresiv,,

Mai există un motiv care a determinat
aprecierea pozitivă a criticii. In Moartea 
lui Tarelkin; regizorul foloseşte tradiţiile
vodevilului, aşa cum se juca la sfîrşitul
sec.olului trecut, re-creează aşa-numitul
„stil petersburghez" (desigur, nu într:..o
formă arhaică) al reprezentaţiilor. muzi
cale. Reprezentaţii cu un profund · cara"c-
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Scenă- din .. �ed)a optimistă" de Vs.· :Vişnevski "în· regia lui Mark 
Zaiharov 

,,Moartea lui Tarelkin" de Suhovo-Kobîlin în regia :lui G. 'Fovstono
. gov -:- o -operă-farsă pentru uit teatru dţ-iµnatic 
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Inokentii Smok®unovski în ,,Domnii Golovliov'' de Saltîkov-Scedrin, 
la M.H.A.T. 

ter democratic, care nu erau doar vesele, 
ci aveau şi un mesaj dramatic sau chiar 
satiric. 

E ad·evărat, a mai existat o experienţă 
a combinării elementului dramatic cu cel 
de operă : opera-rock lunona de Aleksei 
Ribnikov după piesa lui A Voznesenski 
la Teatrul Comsomolului Leninist din 
Moscova. Dar acolo regizorul Mark Za

harov nu s-a inspirat din· tratliţiile ve
chiului vodevil, ci din estetica musicalu
lui contemporan. De aici şi diferenţele -
de esenţă şi de stil - între cele două 
spectacole. 

După turneele triumfale de la Londra 
şi Paris, părea de la sine înţeles că Mark 
Zaharov o să abordeze din nou genul 
muzical. Inşelînd aşteptările spectatorilor 
şi dezminţind prognozele criticilor, el a 
montat Tragedia optimistă de Vs. Viş
nevski. A montat-o ştiind ce loc· mai o
cupă încă în memorie legendarul spec
tacol pus de Aleksandr Tairov la Teatrul 
de Cameră, cu Alisa Koonen in _rolul 
principal. 

Spectacolul de acum cu Tragedia opti
mistă nu seamănă cu montarea lui Tai
rov, şi probabil cu nici o altă montare. 
In spectacolul lui Zaharov, Comisarul 
este o fată tinără cu rochie albă şi um
brelă cu dantele. O fostă elevă de pen
sion, o domnişoară, a cărei neadecvare 
la :rea.lităţi!le vieţii. pare evidentă. Pre
zenţa unui asemenea Comisar (interpre
tat de una dintre cele mai interesante 
actriţe sovietice - Ina Ciurikova) pe 

vasul de război este perfect absurdă şi 
în ,rfus{pă.r cu starea de spirit am,airhică a 
marinarilor de pe vapor. Această tratare 
neobişnuită a unui rol atît de cunoscut 
are temeiur.iile ei : printre primele femei 

revoluţionare · erau multe fete ,Provenite 
din familii de intelectuali, care au intrat 
în mişcare direct de pe băncile facultăţii. 
Ele s-au maturizat odată cu revoluţia şi 
devotamentul lor faţă de :ideile lui Lenin 
s-a verificat în condiţii aspre, în situaţii
limită, aidoma celor descrise în piesa lui:
Vs. Vişnevski.

Altfel decît de obilcei e şi Căpetenia din

spectacolul lui Zaharov (interpretat de 
asemeni de un cunoscut actor de teatru 
şi de film : Aleksei Leonov). Aparent e 
un om bun, tandru, politicos. Puterea lui 
malefică, cinismul apar doar prin com
paraijlie şi -în opoziţie :fiaţă de Comis.alr. E
o luptă impresionantă care se desfăşoară

.. � ochii noştri, şi balanţa ar fi perfect 
echilibrată, dacă. n-ar exista dîrzenia ero
ică a acestei fete fu,agile, oonvmgerile şi 
capacitatea ei de sacrificiu. 

Acest spectacol n-a fost acceptat în u
nanimitate, unii preferînd lectura tradi
ţională, romantico-eroică, a piesei lui 
Vişnevski. Dea]tfel, puternica tradiţie ro
mantică a teatrului sovietic işi are una 
dintre surse tocmai in spectacolul lui 
Tairov. Deşi Tragedia optimistă a mai 
:fiost pusă de mulţi regi1ZOri ilmlPortanţi. 
iar rolul Comisarului a mai fost jucat de 

(continuare la_ pagina 81) 
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Cu 

regizorul american 

Jon Jory 

despre 

• promovarea dramaturgiei tinere

• flexibilitatea actorului

• prioritatea autorului de text

•• tendinţe actuale în teatrul

american

O convorbire realizcttă de 

Paul Tutungiu 

· '76

Cu Jon Jory, ,,creierul mişcării 
artistice şi promotorul activităţii 
de valorificare a operelor tinerilor 
dramaturgi americani" (aşa 'îl de
finea un pliant care însoţea trupa 
teatrului din Louisville). m-am în
tîlnit, ca să mă exprim aşa, ,,în 
fugă", în holul hotelului „Intercon
tinental" din Bucureşti ;. peste 30 
de minute era aşteptat, într-o vi
zită oficială, la Institutul de 
artă te11Jtrală şi cinematografi
că, dacă nu mă înşel, chiar 
la sala Casandra, unde urma să şi 
vadă un spectacol studenţesc. Ve
nit pentru numai o săptămînă ln 
România, Jon Jory era presat de 
timp, avînd un program destul de 
încărcat, inclusiv deplasări la tea
trele din provincie. 

De 16 ani director al Teatrului 
Actorilor din Louisville, Jon Jory a 
semnat- aici peste 70 de producţii 
teatrale, între care se numără şi 
Trei :"·surori, Cyrano de Bergerac, 
Hedda Gabler. Este de asemenea 
autorul unor spectacole prezenta
te pe Broadway şi off Broadway. 

Cu Teatrul· Actorilor din Louis
ville, a efectuat turnee la. Buda
pesta, Atena, Dublin, Haifa, Ieru
salim, ·Tel Aviv, Sofia, Belgrad, 
Sidney, Pearth şi Toronto. Jon Jory 
a fost distins, de�a lungul anilor, 
cu. premiile The James N. Vau
ghan Memorial Award, The Ken
tucky Arts Comission· s Milner 
Award, precum .şi cu premiile Tony 
şi al Asociaţiei teatrale america
ne, pentru servicii aduse teatrului. 

- Iertaţi-mă, dar timpul pe care-l
avem la dispozţţie 7!1,ă obligă să intru 
,,brusc" în subiect: ce v-a atras că
tre profesia de regizor ? 

- Vă răspund la fel de abrupt : pro
vin dintr-o familie de actori, mama şi 
tatăl meu au fost actori de teatru şi de 
fihn. Darcă sÎll1t doi · acto,ri într-o fami
lie e cazul să vină şi U!Il regiiwr. Pro
baibil că de aceea m-am năsourt eu. Ade
vărUJl este că am manifestat �rmanen.t 
şi :L'nlteres pentru, scris. Am studiiat nu 
numai regia şi actoria, d şi dramaturgia, 
spre a putea deveni autor de pi.iese. 

- Ce vă socotiţi în primul rînd : 
scriitor sau regi;mr ? 

- Bineînţeles, regizor. Munca şi stu
diile mele de scriitor m-au ajutat să co-
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laborez, în spectacole, alături de alţi 
dramaturgi. 

. - Cînd aţi început să puneţi în 
.scenă piese de· teatru ?

- La vîrsta de 13 ani. Tatăl meu or
ganiza un fel de turnee cu piesele pe 
care chiar el le regizase şi pe care „le 
introducea" în diferite teatre din regiu
ne. Dar la turneu participau puţini ac
tori, numai cei care deţineau roluri 
principale. Cu multă vreme inainte, cine
va pleca la teatrul unde trebuia să aoa
ră trupa în turneu, şi acolo, cu perso
nalul local, erau pregătite rolurile se
cundare. Cînd sosea tatăl meu, cei an
gajaţi pentru roluri secundare trebuiau 
să fie gata de spectacol. Această trea
bă am început s-o organizez eu, incepînd 
din 1954. Dar cariera mea de regizor 
a început propriu-zis în vremea liceu
lui şi în timpul serviciului militar, în 
cadrul unui teatru organizat ad-hoc în 
armată. La vîrsta de 46 de ani, am o ac
tivitate de două decenii în regia pro
fesionistă. 

- Cum este azi, din punctul dum
neavoastră de vedere, teatrul ameri
can? 

- Teatrul american este în mod fun
damental un teatru realist. Eu mă simt 
1a �ine acasă în operele realiste. 

- Cum -uă simţiţi în dramaturgia
lui Tennessee Williams ? 

- N-am pus nimic în. scenă de acest
important autor. M-au pasionat în spe
cial clasicii - Shakespeare, Goldani, 
·Cehov ; am montat, desigur, şi texte noi,
ale unor debutanţi, aceste diri urmă mi
zanscene solicitîndu7mi şi vocaţia de
dr,arrna turg.. Prill1 dramaturg 1a · ,noi nu se
Tulţelege autorul de piese, el un om .cu
-experienţă iin cdtica llterairă şi de secre
tariat li,terar. Cre:d că îmbinlîind în aotivi
taJtea mea profesi,a de regizor cu aceea
de sooretar literar,' ml-:am · creat o poziţie
ln ·l:umea teatraiă americană.

- Se spune că teatrul din Louisville
l 

al cărui director artistic sînteţi, în
seamnă mult pentru de'stinul tineri
·zor.

- Mai ales pentru destini.11 tinerilor
dramaturgi. Primim, anual, cam trei 'mii 
de manuscrise din toată America de 
·Nord„ Foarte- p1.1ţine .dintre ,acestea sint 
-finisate pentru a fii puse în .scen.\'l. Adevă
rul este că noi căutăm să depistăm în 
J)r>i;rnu!. ţ.înd talentel,;i : lucrăm cu aceşti 

virtuali autori de teatru cam doi-trei ani, 
după care ii lansăm cu cîte o piesă. 
aceasta poate fi o „minipiesă ", care nu 
durează în spectacol mai mult de 15-20 

de minute, sau poate fi o piesă de un 
singur act, care durează, să spunem, o 
oră. intr-o stagiune lansăm 30-40 de 
creatori de texte dramati-ce. Intenţionăm 
să contribuim la apariţia unei noi gene
raţii de dramaturgi americani. 

- De cînd funcţionează teatrul 
dumneavoastră ? 

- De 20 de ani. Lucrez a1c1 Cle 16 ani,
dar activitatea de promovare a drama
turgiei tinere am început-o de zece ani. 
Experimentul nostru se bucură de suc
ces în America. 

- Aţi primit şi un premiu pentru
această nobilă âctivitate ... 

- într-adevăr... Cîţiva debutanţi pe
scena noastră au obţinut premiul Pul!itzer, 
cel mai important premiu artistic ame
rkan. In Statele Unite ma,i sînt două 
scene care lansează tineri, dar noi 
sîntem singurul teatru de dramaturgie 
tînără situat în inima ţării. Publicul 
din întreaga ţară ne urmăreşte cu inte
res, deoarece noi ţinem pasul cu noile 
curente. 

- Cîteva cuvinte despre trupă ...

-. Nu este numeroasă. Avem aproxi-
mativ 20 de actori, cărora, în funcţie de 
nevoile• unei premiere, li se adaugă şi 
alţU din afară. 

- Vă întocmiţi din timp reperto
riile ? 

- Bugetul nostru ne permite să pro
gramăm trei sau patru clasici ai dra
maturgiei univer_sale anual şi, de ase
menea, mai · multe piese a căror faimă 
le asigură audienţă, dar majoritatea 
pieselor pe care le punem în scenă o con
stituie noile creaţii ale tinerilor. 

, - Cv,m munceşte actorul în teatrul 
dumneavbastril ?

- Majoritatea timpului, actorul este
în repetiţie şi cu regizorul, şi cu autorul. 
Actorii noş_tri trebuie să fie destul de 
receptivi şi de maleabili, pentru că 
ideile nu vin numai de la regizor ; . ei 
trebuie să înţeleagă şi psihologia auto
rului ; implicaţi în spectacol, atît regi
zorul cit. şi . actorul trebuie să mai cede
ze cite ceva ; dar aceasta nu se poate 
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realiza fără o bună cunoaştere reci
procă. 

Trebuie să subliniez că în teatrul nos
tru deciziile finale asupra felului cum 
trebuie să se facă ceva se află în mîna 
autorului. Atunci cînd apar divergenţe de 
opinie între scriitor şi regizor, situaţia se 
rezolvă imaginîndu-ne o convorbire între 
rege şi primul său consilier. Regizorul 
încearcă să-l convingă pe autor de ne
cesitatea unei anume imagnu scenice. 
Dar, dacă autorul nu este de acord, re
gizorul îi va respecta opinia. Aşa stau 
lucrurile la noi. Uneori, dramaturgului 
ii place foarte mult ceea ce face regi
zorul, alteori regizorul se întoarce către 
autor şi îl întreabă : ,,Să facem aşa, sau 
nu ? Putem să punem un accent deose
bit pe cutare personaj ?" Dacă autorul 
încuviinţează, regizorul îşi execută pro
punerea. 

- Şi dacă dramaturgul nu mai
există? 

- Majoritatea pieselor de te·atru puse
în scenă la Louisville aparţin unor au
tori în viaţă. 

- In Europa, unii directori de sce
nă de azi au simţit nevoia să aducă 
în spectacol un personaj pe care scrii
torul nu l-a avut în text. 

- Asta se poate întîmpla şi la noi,
dacă „primul sfetnic" îl convinge pe 
,,rege". Crezul nostru este că dramatur
gul se pricepe mai bine la piesa lui 
decît oricine altcineva ; dacă regizorul 
are atîtea idei novatoare, n-are decît 
să scrie el însuşi o piesă. Dar va fi o 
altă piesă. 

- Ce mijloace şi modalităţi sce-
nice folosiţi îndeosebi ? 

- E greu de răspuns, în cazul tea
trului nostru, totul depinde de actor. 

- Spre ce tinde dramaturgia de 
azi în America ? 

- Ar fi două tendinţe majore : prima,
o •întoarcere la un fel de teatru politic,
implicind critica unor aspecte din socie
tatea americană, poziţia americanilor ca
supraputere în lume. E o dramaturgie
acută, bazată pe mult material docu
mentar. A doua tendinţă foarte impor
tantă este aceea a reflectării vieţii în
America, în instituţiile americane, exa
minată pentru întîia oară din punctul de
vedere al femeii. Este un fapt constatat
că cel puţin jumătate din dramaturgii
de azi ai Statelor Unite sînt femei.
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- Intotdeauna s-a considerat că po
ziţia femeii o îndreptăţeşte să scrie 
despre familie. Femeile scriitoare s-au 
despărţit întrucîtva de această veche 
idee, şi ele se manifestă acum punînd 
în valoare un fond critic privind în
treaga societate. Probabil că, în acest 
moment, literatura este mai importantă 
decît faptul cotidian, căci viaţa ipopulaţiei 
continuă in mare parte aşa cum se des
făşura şi în anii '50. Dar - ceea nu ce 
se întimpla înainte - dacă te urci în 
tramvai sau în autobuz şi te uiţi la ceea 
ce citesc oamenii, observi că o mare 
parte din această literatură poartă sem
nături feminine. 

- Ce impresie v-a făcut actorul 
român? 

- In şase zile petrecute în România,
am văzut şase sau şapte spectacole. Mos
tra a fost prea mică, irelevantă. Dar pot 
spune totuşi că aveţi un mare număr de 
actori puternici, devotaţi punctului de 
vedere al regizorului. Admir talentul lor 
enorm, găsesc foarte interesantă mode
larea psihologică a personajului. Am 
asistat şi la repetiţii şi în legătură cu 
aceasta aş vrea să adaug ceva. Am vă
zut, de pildă, regizorul arătîndu-le ac
torilor cum ar trebui să spună o replică 
şi ·în general ce gestică· ar trebui să aibă 
şi care să fie ritmul. In Statele Unite, 
un regizor n-ar da astfel de recomandări 
decît, cel mult, dacă ar avea de-a face 
cu un tinăr foarte neexperimentat. · Dacă 
eşti vechi prieten cu actorul, ai putea 
eventual să-i spui : ,,Hai să-ţi arăt cum 
aş vedea eu rolul ! " Totuşi aceasta este 
o imixtiune în cariera lui, în personali
tatea lui.

Atmos-fera creatoare a repetiţiilor este 
diferită la dumneavoastră. M-am uitat la 
expresi;i · din ochii actorilor, atunci cînd 
regizorii le arătau cum trebuie să evo
lueze : ei bine, actorii erau foarte dornici 
să realizeze ceea ce le sp·unea regizo_rul, 
întotdeauna spuneau „da, da", şi după 
aceea chiar aşa'" încercau să execute ro
lul. Dacă acelaşi regizor ar. fi avut de-a 
face cu actori americani, ar fi observat 
la început un fel de răceală în ochii lor, 
un timp ascuns de deliberare în forul 
interior, şi după aceea aceşti actori s-ar 
fi hotărît dacă să execute sau nu pro
punerea regizorului. Eu nu spun că e rău 
ce se întîmplă la dumneavoastră : , soco
tesc că e vorba de o diferenţă de specific 
cultural. 

Există apoi şi o altă diferenţă : obser
vaţiile pe care regizorii le fac actorilor 

(continuare în pag. 86) 

www.ziuaconstanta.ro



Deşi problemele tehnice şi economice 
ale scenografiei au fost întrevăzute de 
-creator încă din faza concepţiei, iar 
după aceea ele şi-au găsit soluţiile în 
proiect, execuţia este faza îµ care aceste 
probleme apar în prim-plan, căpătind 
astfel o însemnătate deosebită. 

Americanii W. Oren Parker şi Har
vey K. Smith scriu în tratatul lor de 
scenografie despre execuţie : ,,Construc
ţia decorului poate părea la prima ve
dere nejustificat de costisitoare şi inutil 
de complicată. Aceasta datorită, mai 
ales, exigenţeloi: teat,ITUlui. In primul rind, 
decorul trebuie să fie în structura sa 
pliant şi uşor, pentru a putea fi lesne 
manevrat pe scenă şi tra111Sportat fără 
dificultăţi dintr-un loc într-altul ; în ai 
doilea rînd, trebuie să fie oalpalbil să 
acopere suprafeţe de proporţii mari, ne
cesare fie din motive scenografice, fie 
din motive de mascare ; din această 
,cauză mari suprafeţe de decor trebuie 
prevăzute cu minimum de structură şi 
maximum de portabilitate {posibilitate 
de pliere) ; şi, în sfirşit, pentru că sce
nografia este efemeră, construcţia sa tre
buie să fie economică." 

Exigenţele teatrului de repertoriu, de 
tip european, sînt încă şi mai mari decit 
ale teatrului de spectacol, de tip ame
rican. Teatrul de r.epertoriu presupune 
zilnic transportarea şi manevrarea deco
rurilor astfel că .rezistenţa lor în timp 
ar trebui să. atingă patru-cinci ani 
(200-250 de spectacole}, ceea ce pe noul 
continent nu se întimplă decit în mod 
excepţional. . . 

Pentru a răspunde acestor exigeqţe 
vitale este, evident, nevoie 9e o tehnică 
pe măsura lor. Problema, itisă, nu poate 

- fi pusă doar sub acest aspect: De relaţia
dintre teatru şi tehnică depind mij]oâ�le

■ DAN JITIANU
. . 

Execufia 

de e�presie scenică a spectacolului, 
�decvarea ��u neadecvarea lor la epoca 
m care tra1m. Aspectul „tradiţional" al 
spectacolelor noastre îşi are originea în 
tehnica învechită pc care o folosim ab
senţa tehnicii moderne a devenit o frînă 
în înnoirea mijloacelor de expresie · 
scenică. 

Scenograful ceh .Josef Svoboda, promo
torul in teatru al sistemelor tehnice 
Lanterna Magică, Polyekran şi Dia
polyekran, · vorbind despre muz1ca, 
spunea : ,,Ad:11ir ordinea ei, puritatea ei, 
acurateţea e1 - aceste calităţi aş dori 
să le instaurez în scenografie. Ştiu că 
e imposibil, dar, cel puţin, vreau să tir\.d 
către aceasta. Aş dori să elimin diletan
tismul şi să fac un teatru cu adevărat 
profesional. Scenografia înseamnă disci
plină ... · Timp de 25 de ani am urmărit 
un ideal : precizia, sistematizarea, per
fecţiunea şi controlul mijloacelor· de ex
presie accesibile scenografiei, chiar cirnd 
ele erau ·banale. De ce n-ar face şi epoca 
noastră din progresul tehnic ceea ce au 
făcut epocile . trecute ? Mă gîncl:ese· la 
maşinăr-ia barocului sau .la lurp.ina e-lec
trică a începutului de secol. Pvogresul 
tehnicii moderne aparţine teatrului mo
dern, . tot aşa cum un ascensor „sau ' o 
maşină de spălat aparţin unei loetiinţ 
moderne." 

De altfel, relaţia teatru-tehlnică mai 
are şi alte aspecte: Ea influenţează direct 
calitatea şi cantitatea muncii dPpUS ·ae
tehnicieni în pregătirea şi jucarea spec
tacolului. E firesc ca, folosind o ·tehnică 
avansată _ care exclude efortul fizic,. •i 
să poată să se concentreze asupra laturii 
artistice a ,profesiunii lo.i. A1t as�. al 
acestei relaţii este cel economic : proi 'c
ţiile de diapozitive,• de· xemplu,- ·pot 111-
loc;u.i construcţii co;inplica,te şi .. c�ti.i,i-
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toare de decor. Dotarea teatrului cu un 
set de aparate de proiecţie puternice 
presupune, însă, o investiţie neamortiza
bilă în termen scurt. 

Svoboda este cel care a creat labora
torul de scenografie de pe lingă Teatrul 
Naţional din Praga în 1957. Funcţia 
acestui laborator este şi astăzi, cînd se 
numeşte Institutul Scenografic, de a 
experimenta introducerea tehnicii noi în 
teatru. Despre această problemă el 
spunea : ,,Experimentul este o obligaţie. 
Singurul mijloc de regenerare pentru 
creativitatea autentică şi o acceptare vo
luntară a riscurilor. El are o dublă va
labilitate în teatru, pentru că nici un 
artist teatral nu a avut şi nu va avea 
posibilitatea să încerce experimentul sau 
«nefăptuind»- într-un oarecare laborator 
izolat dincolo de perimetrul scenei". 

Tehnica în teatru este, evident, un in
strument, nu un scop în sine ; ea con
tribuie specific la realizarea spectacolu
lui ; simpla prezenţă a ei nu creşte va
loarea spectacolului, poate, cel mult, pe 
cea a spectaculosului. Citez tot din Josef 
SV"oboda: ,,Totul depinde de cum folo
seşti tehnologia : curentul electric poate 
omorî un om sau îl poate vindeca. Ace
laşi lucru se întimplă şi în spectacolul 
teatral : elementul tehnic ii poate dăuna 
sau poate fi folosit astfel incit să-l ajute 
să devină o capodoperă." 

Aş despărţi problema existenţei dotă
rii tehnice în teatru de cea a modului 
ei de folosire. Faptul că tehnica, cînd 
există, poate fi folosită bine sau rău nu 
diminuează adevărul concluziei că lipsa 
echipamentelor tehnice adecvate consti
tuie o frină, după cum spuneam, în 
modernizarea mijloacelor de expresie 
a spectacolului. 

Alt aspect al relaţiei teatru - tehnică 
vizează pregătirea de specialitate a celor 
care proiectează scenografiile ce folosesc 
echipamente tehnice şi a celor care co
mandă aceste echipamente, tehnicienii. 
Pregătirea tehnică şi tehnologică a stu
denţilor scenografi este la noi defi<citară, 
odntrasttnd flagrant cu rigoarrea gîn
dirii orgaa'lizate de tip tehnic saiu 
matematic. Iair pregă,tirea tehnico
artistică necesară celor ce minuiesc :ii 
întreţin echipamentele tehnice constituie 
şi ea o problemă delicată, ce nu şi-a 
găsit încă la noi rezolvarea cea mai 
fericită. 

Revenind la „lungul drum al sceno
grafiei către premieră", ne a'flăm în mo
mentul redactării devizului spectacolului. 
Devizul estimează cheltuielile necesare 
montării ·spectacolului (decor, cos
tume etc.). Proiectul predat de ·scenograf 

80- '

este transformat în cantităţi de lemn, 
pînză, fier, vopsea, stofe etc., . care, la 
rindul lor, se traduc în cifre - lei. Ur
mează ca devizul estimativ să fie supus 
aprobării conducerii teatrului pentru des
chiderea finanţării. 

Decizia de finanţare are în vedere, 
însă, de obicei, aprecierea sumei devi
zului în valoare absolută ; adică devi
zul este etichetat ieftin sau scump după 
cum suma este mică sau mare. Se ex
clude astfel din această apreciere ter
menul esenţial, după ·părerea mea, al 
oricărei decizii economice, şi anume efi
cienţa. Termenii de ieftin sau scump 
sînt determinaţi, cred eu, de respectiv 
eficienţa sau ineficienţa inivestiţiei pro
puse. Este limpede că în luarea deciziei 
de finanţare, teatrul fiind o instituţie 
artistică, hotărîtoare . ar trebui să fie 
eficienţa artistică a spectacolului. Cum 
i.nsă cadrele economice care aprobă de
vizul au pregătire corespunzătoare pos
tului, şi nu artistică, ar trebui măcar 
să le fie la îndemînă in:ţeleg�rea- eficien
ţei economice a devizului. O scenografie 
nu este scumpă sau ieftină în sine, ea 
se dovedeşte scumpă - chiar dacă de
vizul este mic - cînd, prin scoaterea 
piesei din repertoriu, se casează tot, re
zultî[}Jd eventuiatl. lemne de :floc şi fier 
vechi ; şi se dovedeşte ieftină cind se 
recuperează obiecte scenografice de va
loare pentru a fi refolosite. 

O altă problemă economică o consti
tuie materialele din care se confecţio
nează aceste obiecte scenografice. Din 
dorinţa de a reduce devizul, de multe 
ori se achiziţionează materiale ieftine, 
adevărat, dar de proastă calitate. Acest 
material necesită aceeaşi cantitate de 
energie şi manoperă pentru prelucrarea 
lui ca şi un material mai scump, însă 
bun. Obiectul executat din material prost 
nu va mai putea fi refolosit după scoa
terea spectacolului din repertoriu, dacă 
nu cumva a fost reparat de clteva ori 
.pe parcursul jucării spectacolului, aşa
dar s-a risipit manoperă şi energie. 

Nefiind eu singurul scenograf preocu
pat de aspectul economic al profesiunii 
mele, iată şi termenii în care scriu cei 
doi scenografi americani, citaţi la înce
putul articolului, despre latura econo
mică : ,,A fi economic nu înseamnă în

mod necesar cumpărarea celor mai ief
tine materiale. Inseamnă aprecierea pre
ţurilor în funcţie de exigenţele de greu
tate şi rezistenţă ale materialelor. Mai 
înseamnă folosirea economică a decoru
lui. Materialele foarte scumpe pot fi con-
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venabile dacă elementul scenic ce se con
fecţionează din ele are în spectacol mai 
mult decît o funcţiune, sau dacă poale 
Ei refolosit mai tîrziu." 

De fapt, execuţia scenografiei începe 
de-abia după ce s-a deschis finanţarea, 
în momentul în care achiziţionarea ma
terialelor a luat sfîrşit. Materialele pre
văzute in proiect, şi implicit în deviz, 
pot lipsi· de pe piaţă în perioada de 
achiziţii ; scenograful este nevoit ades ori 
să procedeze la înlocuirea lor cu alte 

(Continuare de la pag. 75) 

multe actriţe bune, mie mi se pare că 
Ciurikova îi emoţionează la maximum pe 
spectatori, îi obligă să măsoare acel 
drum incredibil de lung pe care l-au 
parcurs oamenii odată, cu revoluţia, per
mite să se vadă preţul plătit pentru 
dreptate şi progres social. La • Teatrul 
Comsomolului Leninist, Tragedia opti
mistă sună foarte contemporan. 

In cu totul altă epocă, în Rusia prere
voluţionară, se desfăşoară noul spectacol 
al M.H.A.T. Domnii Golovliov de Saltî
kov-Scedrin. E unul dintre cele mai se
rioase şi impof:tainte spectacole aJe stagiu
nii trecute. Regizorul Lev Dodin (nu de 
mult el a devenit conducătorul Teatrului 
Mic din Leningrad, de pe strada Rubins
tein) şi actorii M.H.A.T. şi-au propus să 
arate că Domnii Golovliov nu se rezu
mă doar la Iuduşka, ei sînt o întreagă 
d:i!ruaLStie, iail că,rei fel de a fi şi atmos
feră au determinat, au format şi au dez
voltat acest fenomen înspăimîntător : 
Iuduşka Golovliov. Spectacolul propune o 
secţiune în viaţa Rusiei prerevoluţionare ; 
se urmăreşte decăderea umană pînă la 
acele limite unde pentru lucidul reaJ.ist 
şi nemilosul satiric Saltîkov-Scedrin în
cepe „terra incognita", iar pentru opo
nentul :Lui literar, Dostoievski - ,,păm!in
tw fă,găduin.ţei.l'. 

Iuduşka este interpretat de Inokentii 
Smoktunovski care nu se foloseşte de 
mijloace exterioare pentru a construi 
imbecilitatea personajului el joacă nu 
doar un fariseu perfect, c însăşi imagi
nea nimicului. Nu există n el nici un 
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materiale. Această înlocuire nu este 
gravă atî-ta tim,p cît ea nu _afectează in
tenţiile spectacolului. Sarcinile esenţiale 
ale scenografului în timpul execuţiei 
sînt, pe de-o parte, urmărirea cu tena
citate a intenţiilor precizate în proiect, 
în ciuda schimbărilor de natură tehnică, 
unele inerente, şi pe de altă parte, ur
mănirea repeti,ţiilor artistice de la scenă 
în scopul acordării evoluţiei concepţiei 
regizorale cu cea a scenografiei în curs 
de rea,lizare. 

loc pentru vreun sentiment sau un gînd, 
nimic nu se naşte şi nimic nu moare. Cu 
un ticălos încă se mai poate lupta, dar 
cum să te lupţi cu nimicul? Interpreta
rea este extraordinară, puternică, fără a 
fi îndatorată vreunui model. Dealtfel, în 
spectacol sînt multe izbînzi actoriceşti ; 
universul montării este unitar, coerent, 
de aceea şi spectatorului i se transmite 
senzaţia de forţă, de profU111zi.ime. La a
ceastă dimensiune a substanţei filosofice 
contribuie în bună măsură şi scenografia 
lui Eduard Cocerghin. 

Unii acuză montarea de abuz de deta
lii şi exces de' , am.ănunte� Spectacolul 
durează neobişnuit de mult : peste trei 
ore. Dar poate· că noi, şi criticii şi spec
tatorili., pur şi simplu ne-am dezvăţat să 

.mai privim spectacole serioase şi impor
tante, ne-am obişnuit să venim la teatru 
şi să „înghiţim" acţiunea cum am înghi
ţi un sandviş• la bufet. Sînt atîtea spec
tacole care nu solicită nici din partea ac
torilor, nici a spectatorilor mobilizare 
interioară, tensiune internă - nici unii 
nici alţii n-au nici un chef, nici motive 
de încordare. Dar trebuie Să existe şi 
altfel de spectacole. Poate că sînt mai 
puţin accesibile, mai puţin plăcute ochiu
lui decît cele care satisfac fără probleme 
cerinţele mediei statistice, dar ele sînt 
făcute cu convingerea că „scopul artei 
este dăruirea", atît pentru cei care cre
ează, cit şi pentru oei cărora li se adre
sează această creaţie. 

Io româneşte de 
Magdalena BOIANGIU 
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PERSONAJUi, 

·JS�ORIG
intre document 

si fictiune 
, 

Voieoodul 1J,iaq,oş 
1Jo.mnito,iuf :Boq,dan * 

Helâ:ade Rădulescu şi B. P. Hasdeu 
ca genii tutelare. -, finul amator arheo
log Cezar Bolliac, universitarul Al. Odo
bescu, negurosul savant Nicolae Densu
şianiu; altă nenulnănaţi peregrlin.i la 
vestigiile enigmatice ale trecutului naţi
onal, au lăsat moştenire veacului nostru 
o· istoriografie fascinantă prin cutezanţa
ipotezelor, prin dramatismul gîndirii ce
refuză - dar nu ignoră - ,,spaţiile al
be". DesC'qperiirea de către intelectuali a
folclorului - veritabilă mişcare socială
a vremii lor - a avut o iraţiU[le mai
mult istorică decît estetică. Folosirea tra
diţiei poporane ca izvor documentar era
o metodă de lucru romantică, menită să
suplinească lipsa dovezilor scrise. încer
care adesea riscantă, dar seducătoare,
prin ani, pentru fiecare generaţie studi
oasă. De la Pomelnicul Bistriţei (1407)
pînă la cel mai recent studiu de istorie
medievală, ,,memoria poporană" este şi
creatoare de ştiinţă.

Dramele mito-poetice ale teatrului nos
tru de evocare sînt beneficiarele acestei 
realităţi. Uneori ri:tai aproape de· poezie 
în paginile lor de istorie, Heliade, Odo
bescu, dar mai ales Hasdeu -i-au sensi
bilizat şi pe dramaturgii „piesei voievo
dale" - Mihai Eminescu, V. Voiculescu, 
Lucian Blaga fiind exemple notorii. 

încercarea de a restructura mituri 
fundamentale româneşti sub reflectoarele 
istoriei i-a revelat lui Valeriu Anania li
rismuJ. eveniment1.lllui vechi, aflat tntre 
adevăr şi ficţiune. 

Cea mai „istorică" dintre dramele sale 
mito-poetice, Steaua Zimbrului, are o ge-s-

• Valeriu Anania, ,,Steaua Zimbrului".
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taţie de peste un . deceniu, poate: din 
scrupul stilistic ; versul în teatru,· azi, 
p;rovoacă, rea-c.ţii neaştejptate, căci tradi
ţia e covîrşitoare. Apoi, cine redeşteaptă 
în cuvînt scenic anii celor două „des-că
lecaturi" ale Ţării Moldovei -(1352, 1359), 
are în faţă tragedia unui text de forţă 
shakespeareană, căutat încă la niodul ar.
heologic printre manuscrisele poetului 
naţional, drama Bogdan Drago,ş.

Imaginara ·cetate de Arieş, cu persona
jele văzute prin pulberea vremii doar 'de 
eternul contemplator· al. Luceafărului, lo
caliza un basm istoric. Curţile voievodale 
din Cuhea maramureşeană· ale voievodu
lui apoi domnitorului Bog'dan I sînt, pen
tru contemporanul nostru, scriitor, locul 
real pe care mitul ·n învăluie în ceţurile 
lui. Nu ne propunem sondarea straturi
lor legendei, ci, în temeiul izvoarelor na
rative,' desluşirea· ,,sintezei" istoriee • -sui
generis · pe care· · dramaturgul a. gîndit-o 
cumpănind mulţimea ipotezelor .. Aşadar, 
prin inefabila ţesătură mito-poetică; ·:s·ă'-i 
privim pe cei doi întemeietoti de ţara, 
întîiaşi dată aduşi la rampa dramaturgiei 
fatorice· ·cu vigoarea ,cerută de faptele lor. 

Desigur, piesa traduc� în )imbajul tea
trului un ţnit fundam.ental, cel· al. ,.vină-' 
tarii rituale'\ în cazul ,vinării zimbrului 
moldav un mit ·etiologic, cum i-�a nuniit 
Dimitrie Onciul : inventat cu scopul de 
a explica un fapt dat (heraldica stemei 
şi a steagului domnesc). Valeriu Anania, 
întemeiat pe mulţimea legendelor cu su
biectul „Dragoş vînind bourul", culese 
mai ales din Bucovina (,.obîrşia" statului 
moMav), de Simeon Florea Marian, îşi 
aşază drama sub semnul unei credinţe 
cosmogonice : pămînturile Moldovei şi 
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oamenii sînt „păziţi de-o stea şi fiara ei". 
S_teaua Zimbrului. Din cultul poporan al 
�1mbrul:Ui - bănuit a veni din timpuri 
1memonale - el scoate "justificarea lirică 
.a �lrnu,liui ,,.descă:1ec<at" (113'5:2), 1dee Ute
r.ara de m.aTe origi.;naJlitate, .pentru care 
va �oncentra. evenimente reale şi-i va in
�esti . pe ero,1 cu unele date biografice
1magrnate. 

_ O precjzare se impune. Termenul des
calecat", de sorginte cărturărească "este 
a_doptat de istoriografia clasică. Co;stan
trn C. Giurescu explică : ,,In Moldova a 
fost într-adevăr o descălecare, întîi a lui
Dr�go_ş, apoi a lui Bogdan, coborîţi amîn
do1 _ d1!1 Maramureş, în timp ce în Mun
tema mt�_meierea a plecat din însuşi cu
prrnsul vntorului stat." 

Aşadar, faptele piesei, paralel cu cele 
n_arate d� tratatele, studiile şi monogra
fule 1stonce. ,,Teatrul" actiunii este suc
cesiv, ?e Va_Iea Izei maramureşen�, la
do�em_ile lu: __ Bogdan, la Baia (prima
c_ap1!ala a ţaru, . n�numită în text), şi,
lmga apa Siretului, 111 „calea răutătilor". 
Bogdan şi Dragoş, voievozi în Maramu
reş, vasalii regelui maghiar Ludovic I 
sînt chemaţi sub arme. La granita d� 
vest, calI'lPatică, tătari[ ,almen.iinţ,au c� noi 
invazii. Anul 1352. 

In realitate, regele pornise marea ex
pediţie, care va fi fatală tătarilor (aşe
zaţi în aceste părţi de un secol !), în 1343, 
avîndu-1 sub ascultare doar pe Dragoş. 
P,rin 1352, ţinuturile nord-vestice aile vii
torului stat - ţinuturi dintre Siret şi 
munţi, cu văile Sucevei, Moldovei, Bistri
ţei_ şi Trotuşului - devin o „marcă" de
aparare a regatului angevin, cîrmuită de 
Drngoş. N. Iorga este îndreptăţit să 
scrie : .,Moldova lui Dragoş nu era decît 
un fel de feudă militară regală". Inteme
ierea acestei „feude" este văzută de dra
m.aturg la modul fabulos. 

Fiica lui Bogdan, Muşata, e dorită de 
fiul lui Dragoş, Sas. Domniţa, însă, e stă
pînită de eres:uri. A •uuilbmat-o ,,Zbtl!răito
rul" şi se pătr.unde de forţa credinţei in 
.,Steaua Zimbrului". La luptele cu tăta
rii, Dragoş şi Sas nu participaseră (ab
senţă interpretată de viteazul Bogdan 
drept trădaţe), căci, :rătă'Cind d'rulmull., ei 
au hăituit şi răpus zimbrul. Poporul 
strîns în jurul regelui Ludovic (regele o
nora cu persoana sa campania !) priveş
te cu spaimă capul fiarei. Infricoşătoa
rea comuniune cosmică dintre animal şi 
stea se destramă. Dragoş a înţeles forţa 
de sugestie a mitului şi, punînd la pi
cioarele suveranului capul bourului, tăl
măceşte sensul gestului : ,,Cu zimbru-a
cesta-ţi dărui mai mult decît o fiară,ilţi 
dăruiesc, stăpîne, o stea, un neam şi-o 
ţară." Potrivit dramaturgului, Bogdan 
eliberase ţara de tătari, Dragoş o supu
sese sfărlmîindu-.i (crede.a el) mÎltUl tute
lar ! Primind investitura voievodală, Dra-

goş închină ţara celui căruia tradiţi.a f
o

r

clorică şi cronicarii i-au zis „Laslău ". Se· 
confundase, în folclor şi în· anale, Ludo
vic I cu strămoşul său, Ladislau celi 
Sfînt (1077-1095) ! 

Pomelnicele de la Bistriţa şi Putna, 
scrise la o jumătate de veac după eve
nimente, consemnează doar cei doi ani de 
păstorie ai lui Dragoş _ La fel şi Grigore 
Ureche, în,tfoul cronicar. Istariografia ul
timului veac a „scris" această · domnie 
indirect, raportînd-o la evenimentele care 
aiu :precedat-o şi caTe au urmat-o. Şi to
tuşi, Dragoş este unul dintre cei mai 
populari voievozi români. Aceasta, graţie 
tradiţiei orale, îndeosebi. 1 

Valeriu Anania acordă atentie deose
bită în acţiune fiicei lui Bogdan, Muşata, 
„maica" celebrei dinastii domnitoare. Ea 
se însoţeşte, în dramă {şi în fapt !), după 
peripeţii vrednice de veacul ei tulbure, 
cu Costea, vlăstar basarab, fugit din 
Muntenia de urgia mătuşii... Doamna 
Cla,ra. Deci, Îil1 ciredilnţ,a sariii:arului, şi 
aici fidel hrisovului, nuntirea Muşatei cu 
Costea s-a. petrecut în zilele cînd apriga 
Clară hotăra destine peste voinţa soţu
lui ei, Nicolae Alexandru, domn între· 
1352-1364. Iar la curte.a din Cîmpulungul 
muntean, Vlaicu (nemurit de A. Davila !), 
aştepta răbdător domnia. Aceste preci-· 
zări au rostul lor. 

Pe firul istoriei, dramaturgul împărtă-· 
şeşte opinia impusă de Xenopol şi Hasdeu,. 
aceea că fiica lui . Bogdan, întemeietorul'. 
statului moldav independent (1359), s-a: 
măritat cu un basarab. In piesă apar la: 
vîrstă .fragedă, şi vlăstarele lor; pri'mii 
muşatini- domnitori, Petru şi Roman. Ce
n-a putut preciza istoriografia pînă azii 
este originea numelui Muşatei : este nu-' 
mele ei de naştere, sau numele se formase· 
după al soţului, numit de cronicari Cos
tea Muşat? 

Succesiunea la scaunul ţării e rezol
vată de Valeriu Anania după necesităţile 
literare ale textului. Dragoş, împovărat 
de remuşcări (ţinea ostateci nevinovaţi, 
din poruncă regală), renunţă la voievodat . 
11 obligase şi fiul Sas, rîvnitor de putere. 
Tirania noului vasal angevin ridică 
poporul, care-l cheamă pe Bogdan din 
Maramureş să ia tronul. Intre Sas şi Bog
dan I a domnit Bale, fiul lui Sas, spun 
analele. Dar, cum lunile lui de cîrmuire 
au fost fără personalîtate, era necesară, 
pentru tensiunea literară, o confruntare 
directă: mtre tiran şi elibera,tor, în,tre Sais 
şi Bogdan I. Se ·-petrece al doilea „des
călecat", cu cîştigare de noi teritorii şi· 
dobîndirea neatîrnării. Dragoş fusese „vo
ievod" în sensul primar al investiturii, 
acela de cîrmuitor. Bogdan e „domn" 
suveran. 

Structura mito-poetică a piesei este şi 
ea armonizată în final. Poporul tînjeşte 
după chipul real al zimbrului purtător de 
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Repere: stea, sacrificat de Dragoş regelui Ludo
vic. Muşata desfăşoară, în atmosfera 
războinică a scuturării vasalităţii, stin
dardul ţării, pe care brodase capul zim
brului. Efigia coboară mitul în realitate. 
Forţa bourului, semeţia lui în libertatea 
pădurilor şi a plaiurilor sînt menite ca 
simbol pentru vitejia şi demnitatea noii 
ţări. 

• Valeriu Anania, Greul pămîntului,
vol. 1, seria Teatru comentat, Editura
,,Eminescu", 1982.

• Ştefan S. Gorovei, Dragoş şi Bogdan,
Editura Militară, 1973.

Piesa lui Valeriu Anania este insolită 
ca tehnică dramaturgică : legenda e su
pusă evidenţei documentare, fără a-şi 
pierde fascinaţia lirică. Ea a poetizat isto-1 
ria, îmbogăţind aspectele sărace în con
ţinut informativ printr-o concentrată u-
1nanizare. 1 

• Constantin C. Giurescu, Istoria ro
mânifor, vol. 1 ed. a V-a, Fundaţii,

1946.
• Grigore Ureche, Letopiseţul Ţării

Moldovei (Ed. P. P. Panaitescu),
E.S.P.L.A., 1958.

• Aurelian Sacerdoţeanu, Dimitrie On
ciul, Scrieri istorice I-II, Editura
Ştiinţifică, 1968.

• P. P. Panaitescu, Introducere la isto
ria culturii româneşti, Editura Ştiin
ţifică, 1969.Ionuţ NICULESCU 

R 
'' 

„ ampa 
J 

acum 
50 de ani 

mai 
1935 

In ultima lună a stagiu
nil, directorul Teatrului 
Naţional d�n Bucureşti, 
dramaturgul şi cmticul 
Paul Prodan, reda întregul 
repertoriu Caragiale. Acum 
,,se află" că O noapte fur
tunoasă urmează să se re
pre:lJinte a .... suta oară ! Din 
1879 ! Iancu Brezeanu îşi 
va aminti de vremurile 
vechi cînd prelua de la 
marele Ştefan Iulian pe 
Ipingescu. • V. Eftimiu 
iar dă o... l'OV'itură (de 
această dată, pari21iană !). 
Ziarul „Le Figaro" îi pu
blică în foileton romanul 
Kimonoul înstelat. Culi
sele comentează în fel şi 
chip. La toamnă se reia 
Jnşir'te, mărgărite. Să nu 
rămînem mai prejos .. . • Se 
acordă mult rîvnitele pre
mii ale Societăţii Scriito-
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rilor Români : Perpessicius 
(critică), Anton Holban 
(proză), Emil Guldan (poe
Z'ie). Confraţii sînt încrun
taţi. dar tac : alegerile sînt 
bune. • La Opera �e>mână 
se repetă o capodoperă : 
O noapte furtunoasă de 
Paul Constantinescu. Cla
sicul dramaturg are pînă 
azi (1935) doi ideali tăl
măcitori lirici ai teatru
lui său - întîiul fusese. 
Sabin Drăgoi (Năpasta). • 
Monoclul lu� Ion Marin 
Sadoveanu este fi,arăşi la 
preţ... fotografic. Cărtura
rul a însoţit la Praga ex
poziţia teatrului românesc 

fotografiJ.i. machete, 
00;5tume. Lumea începe să 
ne cunoască trecutul şi 
prezentul teatral... • Săr
bătoare Ia Academia Ro
mână - trei „nemumtori" 
se aşază cu merit deplin 
pe rîvnitele fotolii : pro
fesorul de filosofie Ioan 
Petrovici îşi citeşte dis
cursul de recepţie ; se 
confirmă alegerea lui 
N. TJtulescu ca membru
plin şi a lui Tudor Vianu
ca membru corespondent
• Despre Cărticica de 
seară a lui Tudor ArghezL 
cronicarul literar al ,.Ram
pei", Mihail Sebastian.
scrie cu emoţie : ,,o poezie
de iubire cosmică, famd.-

lială, împăcată, fără acele 
dungi de îndoială şi neli
nişte ce tulbură de obicei 
cîntecul arghezian de dra
goste." • PriimuJ. gong al 
stagiu111Îi de vară îl va 
bate Tăna&e. Luna Cără
buşului va al!iil!ia la ram
pă vedetele Silly Vasiliu, 
Lulu Savu, Virginica Po

. pescu, Al. Giugaru, Gh. 
Trestian, Aurel Munteanu. 
Tănase. ,,Numai de n-ar 
.fi o vară ploioasă", se în
grijorează gazeta, care dă 
cu grijă: şi numărul ba
lerinelor, 60. • Cu fastul 
cuvenit, Teatrul Naţional 
este în sărbătoare. Deca-: 
nul directorilor noştm de 
scenă, Paul Gusti, a pregă
tit spectacolul comemora
t>iv O sută de ani de tea
tru •�omânesc". in · aminti
r.ea primului, spectacol cult 
de teatru naţional jucat de 
elevii Societăţii filarmo�.
nice, se reconstituie repre-· 
zentaţia cu- Fanatismul de 
Voltaire în traducerea lud: 
Heliade Rădulescu. Şi, în
tocmai ca în vremurile 
vechi rolele" sînt inter
pretate "a.e ·elevi ai Conser� 
vatorului dram:;ttic. · Ce 
seară de înălţare sufle� 
tească ! 

I. N.
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Oina Cocea 

I. Actriţă, dramaturg.
'

S-a născut la 27 noiembrie 1912, la Bu
cwreşti, Maria Constandina Cocea, fiică a 
s·crJliitorului N. D. Cocea. Urmează scoala 
_elemellltară la Institutul „Pitar Moş" din 
Bucl.lireşti (1919-1923), cursurile liceale la 
Instiltubul „Moteanu" din Bucureşti (1923 
.:.... 1927), apoi la liceul „Dur-uy" din 

. ParlÎJ.S, î'Illtre 1927-1930. Intre 1930 şi 
1933 este studentă la „Ecole d'arf dra
matique" din Paris. Intre 1933 şi 1934 îşi 
începe cariera de actriţă la Theâtre de 
la M�chodiere din Paris. Urmează, înce
pînd cu anul 1934, o fructuoasă şi răsună
'toare carieră actoriicească pe diverse scene 
româneşti: Teatrul „Comedia", Teatrul 
,,·Excels-ior", Compania Sică Alexandrescu, 
Teatru[ Nostru, Teatrul Municip-a1, Tea
trul Naţional din Bucureşti, Teatrul 'Ciu
leşti etc., j uood î,n decuJr'Sul acestor ani 
zeci de roluri care aveau s-o consacre 
prin:tre actriţele d ·e primă măx,ime ale tea
trului românesc. 

Artistă emerită, distinsă cu „Ordinul 
Muncii" şi cu „Meriitul cultural" (clasa I), 
Dina Cocea es.te în prezent preşedinta 
Asociaţiei oame111ilor de artă din ins,titu
ţiile teatrale şi muzicale (A.T,M.). 

Debutul în dramaturgie se p.roduce după 
peste cinci decenii de activitate scenică 
în calitate de actriţă, prjn publicarea, în 
:februarie 1983, a piesei în două acte, 
Familia (in revista· ,,Teatrul"). 
II. LUCRĂRI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1983, 12 octombrie - FAMILIA, piesă 
în. două aete 

.Teatrul · Municipal din Ploieşti. Regia : 
Alexa .Visacion. Scenografia : · Dona Roşu. 

la 

Cu : Li,ana Dan RLza, Cornel Ciupercescu, 
Ni•colae Urs, Bogdan Stanoevi,ci, Raluca 
Zamfirescu, Eusebiu Ştefănescu, Lupu 
Buznea, Olga Dumitres·cu, Radu Dumi
trescu, Ecaterina Nazare-Bîrlădeanu, Eu
genia Laza. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord 
din Satu Mare (1984). 

„Familia, piesa de actualitate prin 
care artista emerită Dina Cocea debu
tează - după cinci decenii consacrate 
scenei - în dramaturgie, este axată 
pe una din temele predilecte ale tea
trului, de la Sofocle la Ibsen şi pînă 
în anii noştri ; o temă care a atras 
cu predilecţie şi pe scriitorii actuali : 
problema adevărului. 

Reflecţia asupra acestei probleme se 
face într-o piesă de factură psihologică, 
la nivelul şi în perimetrul unei fami
lii". (Natailia Stancu - ,,Scînteia", 22 
decembrie 1983). 

,,FamHia e- o piesă scrisă dintr-o nece
sitate morală, continuînd, într-un fel, 
Ci.tadela sfărîmată a lui Lovinescu în 
condiţiile actuale cînd ciocnirile 
care secţionează celula socială au alte 
motivaţii şi altă . natură -, punînd 
însă în. eciţq,ţie_ aceleaşi. generaţii.'" 
(Valentin Silvestru - ,,Rpmţnia Lite
rară", 42/20 octombrie 1983). 

Alte opinii : Irina Coroiu - ,,Luceafărul", 
46/19 noiembrie 1983 ; Victor Parhon -
,,c;ontemporanul", 47/28 octombrie 1i:i83; 
Ion Toboşaru -,- ,,Familia", 11/1983 ; 
Octavia Treistar - ,,Ateneu", 12/1983 ; 
Corneliu Şerban - ,,Flamura PrahoveL", 
22 octombrie 119-83.; Mircea Ghiţulescu 
� ,,Steaua", 1/1984: Valeriu Sîrbu -
,,As•tra" 2/1984 ; Dani,ela Cristescu -,
- ,,Vi.aţa stude111ţească ", 25/20 iunie 1984 .;
Stelian Vasilescu - ,,Familia", 7/1984.

1984, 2 februarie - ANA�LIA (în spec
tacoo-cou,pe cu Tentâţia de Aurel Gh. 
Ardeleanu). 
Teatrul Naţional din Timişoara. Regia : 
l9an- Ieremia. Scenografia : Emilia_ Ji_va
nov .. Cu : _Geta Iancu şi Victoria Suchiai
Oodrkel. 
Spectacolul s-a mai jucat.la Teatrul Naţi
onal din Cluj-Napoca (1984), cu Sil:via 
Ghe1an şi Melania Ursu. 

_ ,, ... transpare opţiunea autoarei pentru 
dezbaterea etică, atitudinea,. ei. tran-
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şantă faţă de dezvăluirea unor adevă
ruri umane, în care sînt implicate eroi
nele, surorile Ana-Lia. 

Scrisă cu o tentă vădit patetică, dar, 
în acelaşi timp, cu rigoarea privirii 
lucid-scrutătoare asupra relaţiilor in
terumane şi a crizelor de conştiinţă 
care animă eroinele într-un moment 
dificil de existenţă, piesa Dinei Cocea 
e o pledoarie curată, deschisă, pentru 
ieşirea din carapacea izolării, împo
rtriva fricii de adevăr" (Ion AJI'ieşanu 
- ,,România literară", 8/23 februarie
1984).

Alte opinii : Antoaneta C. Iordache 
,,Orizont", 2 martie 1984 ; Ion Cocora -
·,,Tribuna", 9/1 martie 1984 ; Dinu Kivu -
,,Contemporam.Jil", 27 aprilie 1984 ; C.
Zărnescu - ,,Tribuna", 50/13 decembrie
1984.

1984, 8 iulie PARALELA 40
Teatrul Naţionial din Timişoara. Regia :
Ioan Ieremia. Scenografia : Doâna Popa
Almăjan. Cu: Radu Av.ram, Geta Iancu,
Ioan Haiduc, Estera Neacşu, Vladimir
Jurăscu, Mi,rcea Belu, Ştefan Sasu, Cr=i.s
tian Cornea, Gheorghe stana, Horia Iones-

(urmare din pag. 78) 
în Statele Unite se fac în mod deghizat, 
şi numai între patru ochi. 

Regizorul american caută să-l stimu
leze pe actor prin idei, dar adeseori lasă 
exprimarea pe seama acestuia din urmă. 
Bineînţeles, ideile sînt lansate astfel incît 
regizorul să poată prevedea totuşi rezul
tatul - imaginea scenică. Actorul ' tre
buie să aibă libertatea de a alege. Mi 
s-a părut că această regulă, la care· eu 
personal ţin, funcţionează rriai bine la 
dumneavoastră în spectacolul Zbor deasu-
pra unui cuib de cuci.

Regizorul american stabileşte strate
gia generală, linia generală a piesei ; 
expresia concretă se află în mîinile ac
torului. Această regulă prezintă desigur 
multe slăbiciuni, dar are şi părţile ei 
bune. 

Ceea ce realizează regizorii la dum
neavoastră în ţară, noi, în Statele Unite, 
nu putem realiza : un spectacol vegheat 
de o minte strălucită, cea a regizorului, 
care şi-a transformat ideile în mani
fest pus în scenă. 

Dar dacă mintea aceea nu este chiar 
(totdeauna) strălucită ? Adică de mîna 
întîi ? Eu cred că modalitatea care se 
practică pe scenele americane · dă şansa 
unei arte teatrale mai complexe, pentru 
că ideilor unui regizor de niv'el mediiu li 
se adaugă contribuţiile coechipierilor. Noi, 
în Statele Unite, nu avem poate regi
zori mari, dar avem foarte mulţi regi-
zori buni. 
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- Aţi citit ceva din dramaturgia
românească ? 

cu, Adela Radin-Ianto, Margareta Avram, 
Alina SecuJainu, Traian Buzoianu, Miron 
Şuvăgă,u, Daniel Petrescu, Eugen Moţă
ţeanu, Ovddiu Grigorescu, Ana Ionescu, 
Aurora Simioniică, Victoria Suchici-Codiri
cel, Mihaela Murgu, George Lungoc-i, 
Cami1l Geor.gescu. 

,, ... scriere inspirată din actualitatea 
imediată, dar întreţesînd în canavaua 
drama,t,ică amintirea şi ecourile în con
temporaneitate ale actului istoric de la 
23 August. Lucrarea se însc_rie - sti
listic şi, într-o bună măsură, tematic -
în continuarea Fami'1iei : modalitatea 
predilectă de expresie este, şi aici, cea 
realiistă, iar o secţiune importantă a 
tramei este dedicată investigării rela
ţiilor ce menţin (sau, dimpotrivă, des
tram_ă) celula familială. Similare sînt 
şi p1·incipalele date ale dezbaterii etice 
pe care o propune autoarea ... " (Alice 
Georgescu - ,,Teatrul", 9/1984). 

Alte opinii: Liana Cojocaru - ,,Tomis", 
iulie 1984. 
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.
• Familia - piesă în două actţ, ,,Tea
trul", nr. 2/1983.

- Aici intervine marea problemă a 
traducerilor. Am traversat o perioadă în 
care la noi se puneau în scenă numai 
piese autohtone. Acum simţim nevoia să 
privim şi către alte orizonturi, dar avem 
probleme cu alcătuirea repertoriului. 
Dacă ar exista foarte bune Lraduceri de 
dramaturgie românească în engleză (mă 
gîndesc, evident; la cele mai bune piese 
de teatru româneşti), vă garantez că pie
sele ar fi montate curent pe scenele 
noastre. In oraşul meu, de pildă, nu cu
nosc nici un poet sau scriitor care să 
vorbească româneşte. Dacă pui pe cineva 
care nu e nici poet, nici scriitor, să tra
ducă un text, nu ai certitudinea ·că ţi se 
va transpune natura intimă a piesei. 

- Ce gînduri de viitor aveţi ?

- Să creez în teatrul american şi să
mă schimb perpetuu, odată cu el. Am 
o mare iubire pentru scriitorul .ameri
can, pentru istoria şi legendele ţării noas
tre. Şi sper să-mi petrec restul vieţii
muncind la rafinarea abilităţii pe care
o are scriitorul american de a spune
bi-ne orice doreşte. Cred că va trebui
să revenim în ţara dumneavoastră şi să
studiem sistemul dumneavoastră de e<lu
care în Institutul de teatru, de predare
a regiei. Aceasta ar crea un schimb de
experienţă necesar în enorma diferenţă
dintre teatrul românesc şi cel ameri
can.

- Este interesant ceea ce spuneţi,
şi cred că este o idee foarte bună. 
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SORANA COROA MĂ 
STANCA: 

,,Dansul tinerilor 
lupi" 

' 

Experiment.ata regizoare, Sorana Co
roamă-Stanca •îşi reconfil!rmă talentul de_ 
dramaturg în volumul . de teatru apărut la 
editura „Eminescu" : o selecţie exigerţtă, 
,excelent pusă· în valoare de succesiunea 
pieselor pre�entate într-un riguros_ pro
c·es de decantare. Autoarea opereaza asu
pră-şi o severă autocenzură, lÎrismul nu 
răzbate decît la nivelul replicilor, con":' 
. .str1ins de conflicte elaborate precis; eroH 
-vorbesc aproape nediferenţiat, exprimîn
<lu-se de predilecţie în metafore „reci"., 
;mai rar plasticizante, îndeosebi revela
-torii. Dirţ obişnuinţa de a da materiali_-
-tate abstracţiunii, şi spiritualitate, con-
-cretului, avînd abilitatea de a confei;:i 
.autenticitate meditaţiei, ştiind să simu-
1eze seva :fFustă a vieţii, autoarea reuşeşte 
..să. stabilească un fluid subteran de subîn:.. 

-ţelesui:i: •caz:e pentru cititori (virtuali spec-
-tatori)• .constituie un ·fermel).t de re-
'.flectie. Dinamica interioară a eroilor,. 
,concretizată într-un flux al conştiinţei, 
al. rnerri.oriei mai mult sau mai puţin vo
]untare Hacest· tip de pulver:izare a ca
ractereior şi acţiunii reduse la stări de 
r.meditaţie, la fel ca şi relativizarea. un
:ghiului de considerare a personaJelor 
reprezintă elemente cara.cteristice. No

-taţii convergente, configuraţii de· ele
mente semnificative ce ţin de moderni-
1atea s•criiiturii duc la &peculaţia_ filo
·zofică. Amintirea,. deopotrHră evocare
-şi invocare,· laitmotivul , aminti.ci,i, apare 
aiîf' ca factor compoziţional, fiind' _mo-: 
'torul acţiunii cvasistatke, dar 'şi ca per
manehţă tematică. "nacă oamenii 'timpu
�Ior arhaice se . considerau dependenţ'i d_e 
·voinţa zeităţilor, omul modern este· pu-
1:ernic influenţat ·de propriul său trec1:.i't;
-de antecedent�le ca�e-i 'mar�heaiă· :, dr!.!�
•mul î� viaţă_'. O. î�tîmJ;>lare oar�care; o
::situaţie:..ţimită, .mai aie!i, :pqt devfni ex�
·perienţe · ale cunoa$terit de-i sine, 'expe
l.n.eriţe ce pot .fi· p.r.elungite într-o proiec-

ţie mitică, atemporalitatea impu_niînd _t,1�caracter de generalitate. Un anotunp fara
nume ilustrează eternul conflict între ge
neraţii, dialogul confruntării de: princi: 
pii demonstrind că doar aparent e'?{1Sta
divergenţe-, că un sîmbure de contin_ui
tate se păstrează totuşi. Cele trei erome 
ce poartă un unic nume gen:ric_ ţrec P.� 
rînd .printr-un anotimp al cautanlor, ş1 
dacă· patosul indîrjit al Paulei I pare a 
se fi diminuat la orgolioasa, vanitoasa 
Paula II care a alunecat pe panta com
promisul�i, ardoarea va rena5te la exu: 
beranta nonconformista Paula III, aflata 
la vîrst� cînd adolescenţa îşi cere drep
tul la maturitate, pretinzînd să cunoască 
şi să judece trecutul pentru a şti cum 
să-şi clădească viitorul. Jn Seară cu dans
sînt prezentate destinele ·unor oameni ai 
şantierelor : fiecare ips cu povestea lui, 
pe care ceilalţi niciodată, nu ybr ajunge 
să o cunoască pe . de-a-ntregul. Bas
mul despre lupii tineri, oamenii-lupi 
care reuşiseră să ţină sub teroare pe cei 
incapabili de· ·voinţă şi curaj, capătă por
tanţă simbolică în contextul temei ini
ţiale : imposibilitatea de_ a .· capta exact 
complexitatea realităţii. Prin eres pasul 
fo i,storie fiind făcut, Veghea. tînărului
războinic nu rriar- surprinde .ca factură. 
Credinţa . că cel · îndrăgit trebuie să do
boare neapărat b_alauri ca ' să poată 
ajµnge la iubita sa_ înflăcărează imagina
ţia exaltată a eroinei, tînără jupîniţă a 
veacului trecut, care e atrasă întîi de du
ritatea · zapciului urmăritor, ca apoi să 
fie cucerită fascinată de pandurul Vla
dimirescului tînărul care şi-a· asumat .un 
ideal, aproape o identitate lege�dară :. e} 
luptă pentru dreptate. şi e, rmpdru sa 
ducă mai departe .flacăra revoluţieL Ce
lelalte şase piese aparţinînd teatrului 
scurt gravitează, ,într-un. fel s�u altul, tot 
în· jurul rem�mor,ărUor. In Ploaia• pe aco
petiş, vidul creat între. doi ·soţi. e · su
gerat prin enumerarea a n situaţii d·e 
v:iaţă, în care ea s-a arătat mereu· mul
ţumită de sine,- el. continuînd să fi�: per�_manent nefericit şi singur.• Prin nostal-
"ice tatonări personajele. din P.odiil. işi

;ememorează' -copHărla, timpul idiii�,--· �l 
pri�teniei dintre d�i băieţi. şi Q fată. Dru
mui cu lupi ·înfăţişează drei;natLauJ prqces 
de conştiinţă a.I unei femei· ce iş� ·�on:fru'i� 
tă.:cu Pr:oP,f.iile ei, plăs1,Ţ1uiri. ,Şi î�)>���l 
din· Milano fotografiat de ... , rE?virie in� . • =••' • - - • � • ...,_ . .. •1, • .. 'Y',\. . ::··. ..'"I: •'..•,. 
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direct obsesia amintirilor, de astă dată a 
un�r ,,_surogate", autenticitatea reprodu
ceri�, sun�• al �unoaşterii mediate, fiind 
pusa la 1R'd01ala. In cadrul rarefiat al 
unui ev enigmatic, piesa Muchia cuţi
tului schiţează o reevaluare a raportului 
dintre „necesitate" şi „libertate", aminti

rea faptelor săvirşite reprezentînd etalo
nul conştiinţei personale. Plasat într-un 
spaţiu fabulos, Procesul cîrtiţelor în
cearcă să convingă din perspectiva nai
vităţii că iubirea şi credinţa pot da 
sens existenţei. Prin metamo foze re
petate, prin procedee profesionale bine 
speculate, motivul amintirilor încărcate 
de sens aspiră să ajungă la esenţializare 
dînd acestor piese o configuraţie anume' 
distinctă. ' 

Irina COROIU 

ELENA GRIGORIU: 

,,Zorii 
Ţara 

�eahului cult în 
Românească" 

,,Zorii teatrului cuJt î.n 'Pa,ra Româ
ne�ă" (Ediituxa „ALbab:os" , 1>9183) este, 
în ciuda tlfilului oam poetic şi destul de 
impreciJS Slllb raport �tiinţific o foarte 
onorabillă cercetare a originilor drama
turgi·ei munteneşti. Pentru Moldova o 
sinteză mult mai dezvoltată era a ' liUî 
T. T. Burada. Valahia nu aVIUSeSe pmă 
a'CU!ITI parte de un asemenea stu-d1u. Elena 
Gri-go:riu s-a documentat serios, după oUilll 
:rezultă din bi bhiografila cu niumeroase re
feriri la surse de arhi;vă, şi şi-;a construit 
o imagine proprie pe baza studierii da
telor epocii. Am observat că aspectele 
sociologice au preocUJI)8.t-o în mod siste
matic; aiutoaxea s-a simţi,t obliga.tă să ai
tească, pentru a comenta primele mani
festări teaitra.1e munteneşti, pînă şi car
tea de căJătorii a lui S. B�llanger de:SjpTe 
,,Le Ka,OUJtm" va!lahă !

Acest mod de a.bandare a aj1U1bat-o şi 
pen,tru a realiza o cuprinzătoare si111,teză, 
întruCIÎlt trebuia să rero'l.ve aîteva proble
me de pri:noipiu. Astfel, ea avea de de
monstrait trecerea de la teaitru!l Îiil limba 
greacă, şi în general de la cel promovat 
de campanii strădne Îln vizirt:ă la Bucu
reşti, la teatrul românesc, aUJtentic şi prin 
reprezenitaire şi prin texte. O asemenea 
ceroetiare nu se purea faJce deoît pornind 
de la o p1atiformă culturală urmăriită cu 
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consecvenţă, şi n,u pe baza criteriuJui pur 
estetic, care, în momente de înceipUJt cum 
era aoe!lla, nu expUcă mai nimilc. Un ade
vărat istoric al fenomenuliUi teatrail. nu 
se poart:e dezlrl{pi de o viziune culrt:uraJ.istă, 
deoa:rece teatrul are, prin însăşi condiţia 
1ui, un Larg spectru social. Niu i:nitîmplă
tor, Elerui. Gdgoriu s-a ocup,a,t de Socie
taţea Filarmonică" bucuireşteaină, d� eco
urile ei în presa vremii, interesîndu-se 
pînă şi de elemente care altui cercetător 
i-ar fi scăpat, poate (recuzita teatruilui 
naţrionai:., locail,ul lui, c.o&tu;qiele utilizate,
orirt:ica teatrală etc.). Pe această temă, bo
găţi,a de i:nforrrnaţii oferite de autoare este 
impresionantă, ea pare că ştie tot ce se 
putea şti asU1pra obiecrt:u1ui de studiat. 

MetiJoulozitatea care o caracterizează se 
manifestă şi atunci cmd, epu,izînd cadrul 
.istoric, ajunge să analizeze literatura. Ea 
a Î-lJiljpăr.ţi,t "-acest domeniu în două părţi, 
ocupîndu-se mai întîi de 1jr'aduceri., cu tot 
ceea ce pretmde un astfel de stuldiu (de 
la p;reoclllpări�e tiraducătoriJ.or şi pînă la 
terminologia teatrală pusă in ci,rou,Laţie 
de bradltlceri) ; desiJ?iuir că - aşa. cum şi 
tirebuia - nici literatuna dramatică ori·gi
na-lă IlllL e lăsaită deoparte, ea avî:nd o des
tU!l de mare pondere în cairte. Nu- mă 
opresc acum a.supra universuilui literar 
absorbit prin traduceri �care servesc cir� 
oo1aţiei de modele, repetînd fenomene 
ildentifioate de Pompiliu Eliade, Di
mitrie Popovici, Paul Cornea etc.). 
Procesul de creştere treptată a ori
gilnalităţii literare, chiiar într-o epocă 
de traduceri, este acelaşi la nivelul în
tregiii lLteraturi, şi în tea.tiru nu fU111.cţio
nează alte legi. !'11.teresainte sînt coTuSide
raţiicre autoarei asulpra dramaturgiei ori
gimrle a e1PQCÎÎ, pe care ea o detrul.iază cu 
aceeaşi înclmaţie c·ătre amănun,tul arhi
văresc. E, dujpă cum se vede, o literatură
a actualităţii imediate, o, cum bine zice 
Elena Grigorru, ,,frescă a societăţii r<r
mâneşti a epocii". Ac�tă materie tea
trală, aflart:ă la limilta dintre pamflet, co
medie pqpulară şi document pdli,tiic abia 
transngurat, ar merita poate şi o analiză 
a,pliicată, de pe poziţii st�icit estetice. In 
teatruil românesc din Muntenia acelei 
vremi poate fi regăsit un model al tea
trului românesc de mai tîn:'zilU.. o materie 
continuă care atunci şi-a schiţat legile 
ei interi.oare. 

Teatrul naţionaa din Ţara Românească 
a apă-ru,t, pr:i,ntr-un hrisov, înrt:r-o sală 
bucureşteană, cea de la „Cişmeaua Roşie". 
Efectul a.rcestui act, oa.re eXiPtimă sensul

actualist al teatrului românesc, caraoteru,l 
lui. aotiv, p:rezenţia Vde. tn domeniul .social, 
:nu a încet.art; nlcl pînă azi, semn al!. or,ga
niclită:ţii acestui fenome.p _ cUJlturtad. 

Mariana BRAESCU 
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GOLDONI: 

11Trilogia 
vilegiaturii" 

Din punct de vedere structural, Tri
logia, vHegiaturii (Editura "Univers", 1002) 
este, dUJPă pă,rerea multor critici, ce.a. mai 
vastă şi mai riguroasă construcţie teatrală 
.a dramaturgului Gdldoni. Cele trei co
medii au !f,ost concepute ca trei .momente 
ale unui disouns coerent, etape ale unui 
itinerar U!Ilic, da,r, în acelaşi timp şi ca 
piese autonome : Frenezia , vilegiaturii, 
Aventurile vilegiaturii şi lntoarcerea din 
viJegiatură. 

In această trilogie, Goldoni cuprinde 
arii tematice complementare : aria so
.cială şi cea individuală, aria compor
tamentelor şi cea a sentimentelor. Fieoaire 
dintre acestea conţine o gamă de motive 
care · i:;e corn bină foarte rafinat. 

Supunerea oarbă faţă de cerinţele so
cietăţii burgheze îi împinge pe Leonardo 
ş.i Vittoria, frate şi soră, doi tineri or
fani, să se ruineze străduindu-se să facă 
faţă modei costisitoare a vilegiaturii. 
Paralel, a.pare · tema· dragostei (Leonardo 
este · îndrăgostit de G.ilaci.!nta, fiioaJ lui 
Filippo, ·un veneţian bogat). Atitudinea 
Giaci[ltei e cea ·de femeţe emancipată, 
care pretinde autonomie serntimehtauă şi 
autodeterminare erotică şi nu · doreşte 
·să-şi piardă independenţa prin căsăto
rie. Atitudinea lui Leonardo· ·este una
învechită, dominată· de orgoliu şi ge-
1ozie,

In Aventurile vilegiaturii; tematica so
dală a comportării personajelor pare să
,capete o preponderenţă netă. Jocul de
căr'ţi, ·cu risipa ce o implică, oferă am11-

zante efecte scenice, lăcomia la mincare 
se dezvăluie intr-un crescendo comic de 
ospeţe, obsesia de a fi în. pas cu moda 
declanşează o îndîrjită rivalitate. Co
mentatorii critici ai acestor aspecte ale 
modului de viaţă _burghez sînt servitorii, 
un adevărat „cor", programatic agresiv. 

Dar, în acelaşi timp, Aventurile ... re
prezintă comedia în care tema erotică 
se amplifică pentru a cuprinde o gamă 
largă de expresie (iubirea copilărească 
şi cam tîmpă a adolescenţilor Rosina şi 
Tognino, iubirea patetică şi grotescă a 
Sabinei nebuna bătrînă căzută în 
mintea copiilor - pentru parazitul Fer
dinando, dragostea sănătoasă şi pudică 
a lui· Paolo, fecior în .casa lui Leona.rdo, 
pentru Brigida (camerista Giacintei), 
Cercetată cu · subtilitate, tema· îşi dezvă
luie şi chipul, surprinzător · de rn'od'e·rn, 
al iubirii imposibile : e sentimentul 
Giacintei, logodnica lu,i Leona_rdo

t 
atrasă 

imperios şi chin.uitor de, G,uglielmq. Dar 
aspectul social (contractul de -logodnă 
semnal) se opune celu"i indiv;iâual şi 
triumfă. îritoar_cerea 'diji _ vilegî"ătuţâ ·nu 
este altce<ra dccît" sărbătorirea ' acestui 
triumf, dar într-o atmosferă atît de în
tunecată incit seamănă mai curînd cu 
o. înfrîngere. Aspectul . social, .. economic
subjugă, individualul. Viaţa nu� lasă loc
dragostei,. în. a ea,tă ,,Veneţie, a anului
1761., aflată la un pas de criză ...

Caracterul unitar al Trilogiei.;. derivă 
şi -din localizarea acţiunii. 

Dar Trilogia .lui Goldoni depăşeşte- cu 
mult irnpodaHţa unui, . document · de 
epocă, fie el oricît de elocvent, de· pito
resc şi de veridic, pentru di dramatur
gul a. ştiut să. dezvăluie -. prin admi
ra bilele sale · personaje cornice deosebit 
de scenice· -. atitudini umane universal 
valabile; prin aceasta, o.pe1'a sa se des
chide unei citiri teatrale moderne. 

Violet� "lVIANEA 
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de VALERIU MOISESCW 

1n hniversul scenei, o existenţă lip
sită de strălucire se confundă cu 
inexist�nţa. 

In teâtru a exista înseamnă a .stră
luci! 

* 

Stelele ce apar pe firmamentul tea-
tral sînt înregi�trate la cea mai -mică 
pîlpîire ; dar cine stă să le .mai nu
mere şi pe acelea care cad în scurtul 
vis al nopţilor de vară ? ! 

* 

Teatrul secolului XIX, transformînd 
steaua în nucleu al universului sce
nic şi componenţii ansamblului în sa
teliţi artificiaii, a inoculat în actor 
mania egocentrică şi în spectator as
trolatria. 

* 

In raport cu strălucirea, mărimea 
unei stele •este o noţiune relativă. 
Privită de ,pe ,o altă .planetă, o stea 
a cărei lumină nu s-a dezvăluit pri
virii noastre se poate dovedi de pri
mă mărime, după cum alta, care îşi 
datorează strălucirea nu dimensiunii, 
ci apropierii de (])ămînt, poate deve
ni insignifiantă. 

Actorul de mare popularitate este 
o stea situată la un pas ,de pămînt.
A-i minimaliza, din această IJ)ricină,
strălucirea înseamnă ,a ,te situa pe o
poziţie elitaristă, iar elitarismul -
chiar şi în teatru - este, în ultimă
instanţă, un mod de a percepe de pe
o altă planetă realitatea înconjură
toare.

* 

Teatrul de grup se aseamănă căii 
lactee, înfăţişîndu-ni-se ca un brîu 
strălucitor ce traversează bolta 
.cerească. 

El se percepe şi •se impune ca un 
tot unitar, deoarece stelele care com
pun ansamblul au sau înţeleg să aibă 
aceeaşi intensitate luminoasă. 

* 

E greu de imaginat o Cale lactee 
presărată din loc în loc cu luceferi, 
pentru că .intensitatea luminoasă a 
întregului poate eclipsa strălucirea 
individuală, .sau invers. 

De aceea, spectacolul de grup, în 
accepţia lui estetică, nu poate apă
rea pe scena unui teatru tradiţional, 
tributar unor vechi mentalităţi, ci în 
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te,atre constituite anume în acest I 
scop, ca Living Theatre, Bouffes du , 
Nord, sau · Theatre du Soleil, unde ' 

nici un actor nu are nici statut de 

vedetă, nici nume. cu_ rezonanţă.
� 

Teatrul de grup reprezintă iîn pri
mul rînd o mentalitate şi apoi o mo

dalitate, fiind rnu .numai o noţiune 
estetică, ci şi una etică, prin sacrifi
ciul deliberat şi conştient al svrălu
cirii .individuale în favoarea strălu-· 
cirii colective, al strălucirii părţii în 
favoarea întregului. 

O înţelegere superioară a teatrului 
ca artă~ co,le.ctivă nu neagă străluci
rea, stelelor, ci le determină locul şi 
traiectoria în cadrul unei constelaţii, 
al unei colectivităţi. 

15 dec. 1976 
Nu ştiu ·cum se face, dar teatrul 

este un domeniu în oare fiecare se 
pricepe, şi ,cu atît ,mai mult orice sa
lariat al instituţiei artistice, fie că e 
actor, regizor tehnic, sufleur, angajat 
al serviciului de organizarea specta
colelor, referent literar, recuziter, ca
binieră sau pompier. Cu toţii ştiu 
înto11deauna ,ce ,ar trebui să se facă 
şi din păcate ,nu se face în materie 
de repertoriu, de distribuţii, de justa 
utilizare a cadrelor artistice, de popu
larizare a spectacolelor şi cîte şi .mai 
cîte. 

De aceea, .de cîte ori aud că cineva 
a preluat conducerea unui teatru, 
compătimindu-l sincer pentru dificila 
misiune pe care şi-o asumă, îmi 
amintesc cuvinvele pe care primul 
preşedinte al· Israelului, Haim Weiz
man, le-a adresat preşedintelui ame

rican Truman, în 1948 : ,,Dumnea
voastră prezidaţi două sute de mili
oane de cetăţeni, .în ,timp ce eu pre

zidez două milioane de preşedinţi !"-
5 mai 19'80 

* 

Un individ fără simţul umorului, 
gata să ia în serios cuvi.ntele lui 
Bernard Shaw - care spunea ,că 
specialistul ştie totul despre nimic -, 
riscă să ajungă la aberanta conclu
zie că cel ,ce ştie nimic des-pre totul 
este. un spirit enciclopedic. 

3 sept_ 1983 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1985 
1948 

La Praga ia fiinţă I-nstituf:t1,l Internaţional de teatru. E ales preşedinte 
dramaturgul englez J. B. Pricstley. Ce-ar fi dacă ne-am afilia şi noi ? 

1952 
Citesc o carte de mare nobleţe sufletească : Memoriile Agathei Bâr

sescu „din Germania, Austria, Ungaria, America şi România", editura 
,,Adevărul". 

Sînt pagini deosebit de interesante privind arta dramatică. Iată o 
mărturie privitoare la declamaţie : ,,Este nevoie de o rostire na,turală, ome
nească, fără ton declamator. Intotdeauna, în îndelungata mea carieră . tea
trală, în orice limbă am jucat, chiar în scenele cele mai tragice şi de cel 
mai înabt patos, am căutat să înlătur tonul declamator, făcînd întotdecmna 
deosebiri în ce priveşte tonalitatea, puterea şi coloratura ... " 

E o declarat;ie întru totul modernă. 

1961 
Intrebat care e sec1·etul izbutirii unui personaj, G. Storin răspunde : 

„Apropierea de rol, studiul necontenit, munca fără de preget, credinţa 
biruitoare în personaj". 

Ii spun, printre altele. lui Jean Vilar, aflat în turneu la Bi1c11.reşti, 
c1c T.N.P., că spectatorul român, chiar cel ce nu înţelege limba franceză, a 
fost .. ;fermec·at .. de:. claritatea rost:i.rii._ Mă întreabă. dacă pentru cei CI'/. ;:tiu 
franceza semnificaţiile.. au .fast. (în .Merca:det) de asemeni clare. Răspund 
afirmativ. ,,Din punctuL meu ,de vedeie · - . zice - e esenţial ca semnificci
f'iire piesei să ajungă la spectator clar, explicit, răspicat." 

1962' 
O activistă culturală, Nicoleta Toia, îmi ser.ie că Teatrul National din 

Bucureşti, dînd un matineu Topârceanu, ,,unii actori s-au prezentat negli
jent, citind poeziile aflate în progra._m «la prima lectură»". 

Teatrul Naţional ne scrie că mulţumeşte corespondentei, care „are 
dreptate", şi ne cere să vizionăm asemenea matinee „înainte de a se pro-
d1ice, pentru a se evita criticile ulterioare". -

Ehei!... . . -

Din scrisoarea amicului britanic ·ossia · Trilling : ,,Dragul meu, pre
miera Nopţii furtunoase de Caragiale în Anglia, r-ealizată de trupa «New 
Sta.pers», a fost un succes. Regia l:ui Edwin Earl s-a bucurat de apreciere. 
Primarul din Brighton ne-a dat tuturor o recepţie. Triumful cel mai mare 
l-!t obţinut D. Coolings·, care l-a jucat pe Rică" . 

. . 1./rî 
In stagiunea 1961-62,. teatrele cehe şi slovace au reprezentat Steaua 

fără nume, Siciliana .5i Gaiţele. 
Mona, la Bratislava, e o doamnă scundă şi dolofană, ce-i drept, însă, 

de G eleganţă copleşitoare. Aneta Duduleann (la Kosice) e o bătrînă uscată, 
un munte de femeie, viforoasă, c-:,,mplită. 

'1r 
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Regîs· '13et.geron :ne scrie „de ce înseamnă Hamlet .o sărbătoare fran
ceză": traducerea, 'Andre Gide; regia şi interpretarea eroului, Jean Louis 
Hari,ault ; rn,uzica : Arthur Honnegger. 

* 

Emmanuel Robles e mişcat de faptul că Montserrat se joacă de patru 
cmi în România şi trimite colectivului din Bacău (unde a avut loc ultima 
premieră) o caldă scrisoare, transmiţîndu-i „prietenia şi recunoştin,ţa" sa. 

* 

Sînt atîtea premiere pe ţară în această stagiune, incit aricit a.ş călă-
tori tot nu le pot cuprinde. Bineinţeles că la Bucureşti' le văd pe toate. 
Fiicele de Sidonia Drâguşanu, Oamenii înving de Al. Voitin, Piaţa ancore
lor de I. Stok, Bulevardul Durand de Salacrou, Orfeu in infern de Ten
nessee Williams ( cu Ir-ina Răchiţea nu, 'Florin Piersic, Silvia Popovici) - la 
Naţional; Cred în tine de V. Korostîliov, Copiii soarelui de Gorki, Rustica 
'50-'60 de Theodor iVIii,nescu şi Sit'tJia Andreescu (regizori, Liviu Ciul.ei .5i 
Luci.an Pintilie), Cmnera fierbinte de A. I. Ştefănescu, Costache şi viaţa 
interioară de Paul Everac - la „Buland·ra"; Mi se pare romantic de Radu 
Cosaşu, Şvejk în al doilea război mondial de Brecht, Nuntă la Castel de 
Siită Andras, Procesul de Mircea Ştefănescu (adică toate premierele) la 
'l'eat1·ul de Comedie: De Pretore Vincenzo de E. de Filippo, Emil şi detec
tivii după E. Kăst:ner, In fiecare seară de toamnă de I. Peicev - la Tea
trnl pentru copii şi tineret; îndrăzneala de Gheorghe Vlad (bună comedie 
sătească) la Teatrul Regional ; Flori vii de Pogodin, Oameni şi umbre de 
Ştefan Berciu, Romagnola de L. Squarzina (M. Dimiu) - la Giuleşti; 
Băiet.ii veseli de H. Nicolaide, Ciocirlia de J. Anouilh, Am fost fiul lui de 
N. Rusev, In noaptea asta nu doarme nimeni de Florian Potra - la „Notta
ra"; Minciuna are picioare lungi de E. de Filippo, Nu puneţi dragostea la
încercare de Basilio Locatelli, la Studioul Institutulu.i.

In ţară însă, sînt mai puţine premiere ; iar printre ele, destule care 
nu spun mai mmic: Să nu ne supărăm, Singur printre duşmani, Trenul regi
mentar, Un drac <le fată, Doi medi,ci, Ecou îndepărtat, Patru sub un acoperiş, 
Fata cu pistrui, Călătoria de nuntă, Nuntă mare, Balul flor,ilor etc. 

Se ratează cîteva spectacole Shakespeare : Macbeth (Naţional Bucu
;e-:,ti), A douăsprezecea noapte (Craiova), Visul unei nopţi de vară (OradPa). 

Cel măi frumos spectacol al stagiunii pare să fie Orfeu în infern la 
Na/.ional, iar cel mai interesant, Mielul turbat de Baranga, re-pus în scenă, 
la Teatrul Regional, de Dinu Cernesca. 

1966 
Teodor Mazilu ne acorclă un interviu în care propoziţiile despre comic

şi tragic mi se par relevante ; ,,Ca şi tragicul, comicul se raportează la ideea 
desăvîrşi-nii condiţiei umane. Cînd dispare acest criter-iu superior, acest solid 
imnct de reper, comicul degenerează într-o conversaţie spirituală ; raportîn
du-se la el însuşi, comicul e penibil, lipsit de nobleţe şi de forţă ; neavînd 
un cer deasupra, ironia devi>ie meschină, vulgară, comicul trece pe lîngă 
inclii:id fără să-l tulbitre''. 

1967 
Discuţie publică la „masa rotundă", în octombrie, ,,Gî:ndur'i în faţa 

rampei - la deschiderea stagiumi". O conduc eu. 1n faţa mea, Ion Dacian, 
directorv.l Teatrului de Operetă, Crin Teodorescu, regizor la „Bulandra", 
Margareta Niculescu, directoarea Teatrului „Ţăndărică". 

- Vă iubesc şi vă stimez, ştiţi doar - spune Dacian, în şoaptă. Dar
să nu-mi puneţi întrebări grele ... Mi-ar fi fost mai uşor să cînt, zău ... 

- Pe mine mă laşi la urmă - murmură Crin Teodorescu.
- Şi pe mine - zice, şoptit, Margareta Niculescu.
- Vorbeşte dumneata cît mai mult - mă îndeamnă regizorul şi 

pe urmă mai adăugăm şi noi cîte un cuvinţel. 
- Excelentă idee! - aprobă Dacian.
li pun, totuşi, lui p·rima întrebare. Dez11oită un expozeu simplu, plin

de jarmec, cuvîntînd melodios şi clar. 
E tot atît de aplaudat, cît şi pe scenă. 

* 

Repartiţiile absol-venţUor de Institut : Gabriel Sergiu Ionescu - la 
Radioteleviziune. Dumitru (Mitică) Popescu - Piatra Neamţ. Eugenia (Car-
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men) Galin - Sibiu. Teodora Mazanitti - Turda. Ilie Gheorghe - Craiova. 
Gabriel Săndulescu - Braşov. Cristina Stamatl! -' Arad. Sorin Postelnicu -
Bacău. Etc. 

1976 
Mă impresionează puternic opera din Ottawa. Pare un templu modr.:rn 

cu. coloane de foc. Dar cînd se deschide cortina, rămîn de-a dreptul uimit. 
Decorul e proiecţia unei uriaşe cărţi de joc, în pe1J,umbră colorată : Dama de

pică. Pe scenă, puţine ob'iecte, în ceaţă, in.tr-o dispunere savantă, asimetrică. 
E' o atmosferă tulburătoare, ·de mister adînc •. Pare o lume subpămîntermii, .. 
Cîntăreţii - nu numai canadieni, •ci şi francezi, englezi, Halieni, americani -
sînt buni şi mijlocii, dar ca actori att atitudini de o superbă plasticitate„ 

Aplaudăm puter1Vic, îndelung. Şi, deodată, printr-o rotire, ori o glisare,. nu-mi 
dati seama, se iveşte, fulgerător, grnpul de jucători de cărţi învăluit în fum. 
Apl.audăm îar, mult, foarte m·ult, ne ridicăm în picioare. 

La pauză, 'în culise, strîng mîna regizorului şi . scenografului, 
doi ·vechi cunoscuţi : un bărbat robust,· pleşuv, cu mustaţa pe oală, Ottomar
Krejca. Iar celălalt, blînd, surîzător, ·uşor povîrnit, cu mîini fine : Josef Svo
boda.· Entuziasmului me·u, regizorul. îi răspunde dînd din cap, bucuros dar 
taciturn. Scenograful îmi pune rnîna-i delicată pe umăr şi zice stins: .,Mul
ţ·umesc ... Am încercat, .. Căutăm.,. Ne strădv.im ... " 

1979 
M-am hotărît să fa.c o colecţie de opinÎi a.le actorilor despre critică şi

criti.ci. Sînt, printre ele, multe ridicole, altele ignorante, fieroase, obt11.ze, mă-
1"unt.e - ,,Criticii n-au criterii, sînt dezorientaţi" (un actor -cu barbă, fost 
cînd-z;a răsfăţatul cronicarilor, dar acum ... ) ; _.,Am încetat să mai citescc cri
ticii." (o actriţă cîrnă şi foarte sigură pe ea) etc. - dar şi cîte o opinie care 
scapără, vădind ·intuiţii adînci, inteligenţei. aplicată, aş zice o perspectivii. ta
lentată asupra fenomenului, cu disoci.aţii neaşteptate. 

Reţin, de pildă, în acest sens, expresia lui Radu Beligan din cartea. sa 
Pretexte şi subtexte : ,,O gindire critică presupune o gîndire netă". 

Dificultatea începe de la inacceptarea criticii de către actori - cu atît 
mai obstinată, cu cît judecata de non-valoare e mai tranşantă. 

* 

Un coleg maghiar, pe care-l întîl.nesc la o reuniune internaţională de 
breaslă, îmi. spune că Matca lui Sorescu e considerată cea mai bună montare 
tentmlă a televiziunii din Budapesta în anul 1978. 

* 

Declaraţia unui mare actor contemporan, George Constantin : ,,Pc mine 
ma interesează piesele şi rolurile în funcţie de regizorul ca.re mi le propune. 
A-ri'a noastră depinde enorm de mizanscenă, aşa 'că un Othello ( să. zi•�1c:m)
prost: realizat de mi11.e, într-o regie neinspirată, mi s-ar părea nu numai
im1t.il, ci chiar periculos, da't fl.ind că n� poţi man-ta, la intervale foarte·
m'ici, în acelaşi oraş, a.celaşi text scris de Shakespeare".

1985 
Seminar internaţional la Moscova, pe tema Rolul social al criticii tea

trale. P1·intre cele mai interesante puncte de vedere, e::r:pozeele coleg'ilor 
F�enzo Tian (Roma), Peter Selem (Zagreb), Andre Camp (Paris), Zeynep 
Orai (Istambul), Ulf Birbaumer (Viena), Nikolai Paruşev (Sofia), Don Ru
bin (Toronto), Petăr Mayjanovic (Belgrad), John Elsom (Londra), Anna 
Obrazţova şi tînărul Viaceslav Ivanos (Moscova). 

Eu n-am pregătit un referat, dar, cum se obi;şnuieşte în asemenea îm

prejurări, fac comentarii pe marginea unora dintre expuneri, pun între
bări .. răspund la întrebări, intru în polemică amabilă cu o doamnă - leto
nei, ·mi se pare - ceea ce îmi dă posibilitatea să schiţez, în ansamblti, � 
07)inie conturată în prob_lemă. ln concluziile finale, această opinie e reţi
iw-tă şi subliniată; îmi face, evident, plăcere.

Ne simţim foarte bine împreună. 1n cursul plimbărilor cu autobuzul, 
la. masă, în pauzele spectacolelor ·şi în alte cîrcumstanţe continuăm schimbul 
de vederi, căci aici fiecare e interesat de ceea· ce fac şi gîndesc ceilcilţi, 

.fiecare ,are de spus ceva nou despre mişcarea. teatrală din ţara sci, iar cei
mai mulţi sînt oameni informaţi, serioşi, remarcabili convivi ld ospăţul 
ideilor. 
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ln memoriam 

George Rafael 

Cu o seară inainte mă chemase la telefon. Firesc, ca de obicei, se interesa„ 
de noutăţile din teatru, de apropiata premieră. Citeva ceasuri mai tirziu, George 
Rafael, prietenul de-o viaţă, nu mai era. L-am cunoscut, tineri fiind, în fostul 
Teatru al Armatei. II adusese directorul nostru de atunci, AI. Finţi, ca asistent 
dt- regie. După numai un an, însă, i s-au încredinţat spectacole importante, ca 
regi.zor „plin". Deşi foarte tînăr a reuşit să se impună repede în faţa unor 
distribuţii prestigioase, din care făceau parte mari actori ca C. Ramadan, V. Ma
ximiJi,m, G. Demetru, Nineta Gusti, N. Gărdescu. Pentru că „Rafi" era nu -nu-. 
mai un regizor talentat, ci şi un om de o aleasă cultură. Era meloman pasionat, 
iubitor de literatură şi, mai presus de toate, iubea teatrul românesc. Pe masa 
lui de lucru Se aflau aproape în permanenţă cărţile lui Caragiale şi Creangă, 
din cai·c aproap·e nu era seară să nu citească măcar o pagină. Repetiţiile cu Rafi 
erau o adevărată plăcere. Era, un prof,esionist de elită. Povestea cu ha.r şi umor, 
era in acelaşi timp bun şi apropiat faţă de oameni. La lucru cerea disciplină, 
făcea cele mai pertinente observaţii fără să menajeze pe nimeni, de la cel mai 
tînăr actor pină la maeştri. Dar, cel mai exigent era cu sine însuşi. După repe
tiţii ne invita la cite o plimbare, sau la el acasă, unde continuam să vorbim 
dcsprn piesă sau despre rol. Modest, foarte modest, nu-i plăcea să se vorbească 
despre el. De multe ori ii certam cind refuza să dea interviuri „Lasă, îmi spu
nea, să vorbească mai intîi publicul!". Şi cu adevărat, puqlicul, cel mai impor
tant judecător al teatrului, a preţuit spectacolele realizate de George Rafael. Se 
pot uita oare Femeia îlndărărtmică, Giarl.ţele, Peer Gynt, Scaunele, O l'lll!lă la ţia
ră, Adio, Cha!I'lie, Ciln,ci romaJlle de iarrnor, Inele, cericei, beteală,• Jucătarii de căirţi., 
Omul ca,re ... , Cei ş.ase, lJaldy X şi multe, multe altele? 

Se spunea despre el că este d�ntre acei reg,i,zori care deţin cheia succesu
lui. Şi aşa era, pentru că spectacolele pe care le croia cu mare precizie, bogate în 
idei, pline de fantezie, depăşeau întotdea� suta de reprezentaţii. Credea în tot 
ce făcea, cum credea în oameni, participînd cu toată fiinţa la bucuriile şi neca
zurile celorlalti, la viata teatrului, pe care l-a iubit şi l-a sluji cu harul său 
aparte, cu o înaltă con.ştiinţă profesională. Plecînd prematur dintre noi, George 
Rafael lasă gol un Ioc·· care a fost numai al lui, un loc pe care vom încerca 
să-l umplem cu amintirea minunatelor clipe de bucurie pe care ni le-a prilejuit. 

Ion PUNEA 

Octavian Gheorghiu 

A 11Iecat dintre J.lOi, l)e drumul fărfi întoarcere, un om care - la vîrsta-i 
aproape nonagenară - radia în jurul său energie : profesorul dr. docent Oc
tavian Gheorghiu. Personalitate proeminentă a istoriografiei teatrale, pedagog 
eminent, profesor ele înaltă ţinută, aureolat de o muncă perseverentă şi de un 
devotament rar îutîlnit în slujba invăţămîntului, el a fost pentru toţi cei ce îl 
înconjurau un exeml)ln reconfortant, un simbol al inalterabilei forţe morale, o 
minte luminată de o vastă cultură şi un caracter ferm. 

La 26 de ani - după încheierea studiilor superioare la Universitatea din 
Iaşi -, tînăr profesor cie limba franceză, Octavian Gheorghiu întreprinde, cu 
mari eforturi materiale, pregătirea examenului de doctorat în aceeaşi spec;_iali
tate, în Franţa. Obţine titlul de doctor în litere la Universitatea din Nancy, cu 
o teză despre opera �c:riitorului Alexandru Dumas-fiul, intitulată „Le Tbcatre
de Dumas-fils et la societe contemporaine" - lucrare vastă care a dobîndit nu
numai aprecierile elogioase ale juriului, ci şi sufragiile presei de specialitate,
din rîndurile căreia mentionăm numele cronicarului dramatic Gerard d'Houville
şi al CllnllScutuh1i istoric al literaturii franceze Daniel Mornet. Cu toate că 
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· incontestabilele sale calitaţi îl îndreptăţeau să aspire la. o· catedră universitară,
Octav Gheorghiu a continuat să-şi îndeplinească ·tuncţia···de profesor de liceu, ·cu
acea probitate proverbială şi suplă judecată în aprecierea fenomenului · literar
ca.re l-au impus opiniei publice intelectuale.

· -

Cariera sa universital'ă a inceput în anul 1946, cînd .a fost numit profesor
de Istoria literaturii dramatice la Conservatorul de muzică si artă dramatică.
din Iaşi. Transferat a1>oi la Institutul de artă teatrală „I. L. Caragiale" din
Bucureşti, a continuat să-şi afirme valoarea de cercetător şi erudit. ln domeniul
istoriei teatrului universal, rolul lui a fost acela de explorator ; într-un · spirit
nou de inter11retarc a operei dramatice, Octav · Gheorghiu a întrunit î.ntr-o
exegeză supel"Îoară analiza ariistit-ă a fenomenului literar cu explicarea social
istorică şi cu interpretarea ideologică a curentelor epocii. Cartea rezultată · s-a 
dovedit utilă nu ·numai studiului în. Institut, ci a trezit şi interesul publi�ului
preocupat de evoluţia istorică a teati ului. ,

Dispariţia lui Octavian Gheorghiu lasă adînci regrete în rîndurile cole-
. gilor, prietenilor şi foştilor săi stt•.denţi, în memoria cărora amintirea profesorului·•
generos, sever, dar drept, va rămîne neştearsă. ln istoria teatrului românesc, ·
numele său va fi înscris ca al unui intelectual de înaltă ţinută etică, al unui
om dăruit cercetă1"ii şi circumsc1·ierii fenomenului teatral în vasta arie a cul
turii unive1sale.

NOTE 

,,Cortina" 

La chrioşcur!ile pre.sei, al 
doilea număr al excelen
tului magazin teatral Cor
tina, al Teatrului „Not
tara", modest subintitulat 
„supliment 1a programul 
teatrului". Se c.onfigureaz,i 
personallittatea publica�iei : 
realitatea vie, creatoare, a 
acestui prestigios teatru 
tutelează un sumar cu vir
tuţi documentare. 

Aşadar, un magazin tea
tral (formulă cu tradiţie 
la noi şi pretutilildeni), 
grărund despre viaţa în 
contemporaneitate a unui 
:prestigios t,eatru. 

Intîi, actorii. O f,işă de 
creaţie George Constantin 
semnează Doina Papp. 
Alecu Popovici îşi mani
:J;es,tă entuziasmul pen-nru 
jocul lui Ştefan Radoff şi 
Ion Sim�nie. Marga Barbu 
m.ărlu.rdseşte Oanei Cătălina 
Popescu fi.ne gînduri de 
creaţie. Un accent aniver
sar penrtru Silv!ia Dumi
trescu-Timkă (opt stagi
uni în Micul infern) ·pune 
Doina Papp. La rampa re
vistei, şi Anda Caropol, 
Emil Hossu, Dody Caian, 
Nuou Păunescu ... 

„Aşa vă place istoria 
teatrului ?" întreabă San
da Diaconescu, în cîteva 
secvenţe ale unui seri.al 
anecdotic, neferit, totuşi, 
de inconsecvenţe (numele 
de familie al 1ui Leonard 
este Naia ; repovesti-te, în
tîmplărHe Din Carnetul
unui vechi sufleor de Ca
ragiale 1ş1 pierd farme
cul'. Vat Săndulescu oferă 

Mircea MANCAŞ 

tiparului patetice frag
mente de jurnal, iar cole
gul său Mi,rcea Diaconu 
nar-ează întîmplări lkk
hazlii din propria-i bio
grafie. Ma,riin Sorescu. 
cîndva redutabil parodist, 
este parodiat, �a rindu-i, 
de Mi-rcea Mi.cu... Sandu 
Naumescu 1ş1 aminteşte 
despre Un Richard de ne
uitat - George Vraca. 

Mul-te şi mărunte din 
experienţa actoricească, 
cristalizate în aforisme, 
semnează Mihnea Mois-es
cu, Radu Vaida. I. Gh. Ar
cudeanu. Virgi[ Stoenescu 
actualizează un interviu 
cu Mkcea Ştefănescu 
(1946). Cuvinite încrucişate, 
numeroase ilustraţii, o 
agreabilă paginaţie a tex
telor culese cu frumoasă 
literă sînt argumente pen
tru popularitatea , revistei. 
Un si-ncer salut colegial·! 

I. N.
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MOTTO : ,,Un om fără 
memorie nu e numai un 
om fără trecut. E un om 
fără criterii". 

Octavian Paler 

Dar de cinel „cronica 
cronicii teatrale" -r!U se 
mai ocupă de „cronica tea
trală" şi se ocupă de „Ce
joacă actorii?". Asta. e

treaba lor sau a teatrelor, 
nu a criticii, şi încă a cri
ticii teatrale ! E adevărat: 
e treaba lor şi a teatrelor, 
odată era chiar şi treaba 
secretariatelor literare, 
după cum nu trebuie să 
uităm că, în acest dome
niu, ultimul cuvînt îl au 
regizorii care fac clistribu
ţiile ! 

Şi totuşi... Nu e oare 
fi t-reaba criticii să obser
ve cum sînt folosiţi ac
torii ? Nu e ele datoria ei
să contribuie la o cit mai 
bună valorizare scenică (şi 

i:leci socială!) a „potenţia
lului artistic" de care dd,s
pune în clipa de faţă tea
trul românesc ? Si ·nu se 
află atunci în deplină legi
timitate cronica cronicii
teatrale supunîncl atenţiei 
criticii noastre dramatice 
nu atît problema de prin

. ci piu, cît problema practi
că a .felului în care sînt 
sau nu puşi în valoare -

Ia adevărata lor valoa
re .1 - marii actori de azi 
ai teatrului românesc, care 
sînt efectiv competitivi pe 
plan mondial ? 

Convinşi că stringenta 
PŢ0blemă ci creşterii efi
cienţei întregii activităţi 
teatrale nu poate . fi âes
părţită de aceea a mai 
bunei folosiri a resurselor 
fiecărui colectiv şi fiecă
rui actor în parte, în spec
tacole ele .o elevată ţinută 
artistică, oferind publicu
lui satisfacţia de a-i putea 
urmări pe toţi „monştrii 
sacri", în roluri pe mă
sură, producîndu-se astfel, 
şi în teatru, o repunere a 
valorii în drepturile sale 
fireşti, ne-am adus aminte 
cu nostalgie de cîţiva ac-
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tori care nu stau, ci Joa
că; joacă mereu, uneori şi 
clouă sau trei spectacole 
pe zi, însă în roluri şi în 
montări prea puţin repre
zentative pentru posibili
tăţile ele care dispun. (Fie
că ne place sau nu, tre-
buie să recunoastem că 
nu multe teatre· se pol 
mîndri că au pus Richard
al lII-lea pentru Ştefan 
Iordache, Dama cu came
lii pentru Valeria Seciu 
sau Mitică Popescu pen
tru Mitică Popescu!). 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Ce joacă 

actorii? 

Ce-ar fi,·• stimaţi con� 
fraţi, să ne aducem dintr-o 
clată aminte · că sîntem 
conte1nporani c-- acest
mare, cu acest, extraordi 
nar actor· ·care e Mann 
Moraru! rn ce l-am putea 
vedea jucînd- în clipa de 
faţă şi •care sîn-t 'piese-le 
montate - să zicem, în 
ultimele- două stagiuni -

pentru a pune cum se cu
vine în valoare un aseme
nea actor? 

Ce-ar fi să ne amintim 
de marele „monstru sa
cru" de la „Nottara" 
mai e �oare nevoie să-i spu
nem nU?nele, <-;_inel toată 
lumea se gîndeşte la 
George Constantin ! - şi 
să ne întrebăm nu cîlă 
strălucire a clat el piese
lor în care a jucat (tot în 
aceste două ultime sta
giuni), ci cite piese s-au 
pus special pentru ca pu-

blicul să-l poată vedea pe 
George Constantin în ma
rile roluri ale dramatur
giei naţionale şi universale, 
în care el ar putea să 
strălucească ? 

Să dăm o raită şi pe 
la Teatrul de Comedie ? 
Ei bine, ne doare sufletul 
că trebuie să-l vedem pe
inegalabilul domn al sub
tilităţii şi rafinamentului 
scenic, care e Mihai Pălă
descu, în tot felul ele ro
luri şi rolişoare, clin re
prezentaţii - care poate nici 
n-au pretenţia să se reţi
nă, în loc ca repertoriul 
fieeăr'ei stagiuni ·să fie 

gîndit, şi aici, în funcţie 
de marefe actor al teatru
lui, căruia regizorii ( ase
meni lui Valeriu Moisescu, 
care l-a „văzut" în Sgana
relle din Don Juan) să-i 
propună roluri de referin
ţă, în montări substan
ţiale! 

Dacă ajungem la Tea
trul „Bulandra", vom fi 
obligaţi să ne întrebăm, 
la fel, nu cit şi nu cum -
cu ce succes şi cu cile 
premii ! - ci ce anume, 
ce roluri de referinţă şi 
în spectacole de ce cali
bru, au jucat Gina Patri
chi, Ileana Predescu snu 
Victor Rebengiuc ? 

Păstrînd proporţiile, s-ar 
putea. ca -situaţia. să , nu 
difere foarte niult si la 
alte teatre clin ţară,· care 
se m"ai întîmplă să uile, 
cite .o stagiune-două, ce
actori au I Cum uitii une
ori şi regizorii ! Criticii 
însă n-au voie să. uite ! ' 

Ia să vedem: oare în 
i.ureşul spectacolelor noas
tre mai mi.Llţ sau mai pu
ţin „tinereşti", mai mult 
sau mai p,uţin ,;de echipă", 
mai mui{ .sau mai puţin 
,,'ele ge.n,eraţie", nu ne des
părţim prea · 11şor; prea 
repede şi prea fără nici 
un fel ele responsabilitate, 
de o întreagă pleiadă ele 
mari actori, care e încă 
foarte departe ele a-şi fi 
spus ultimul ei cuvînt ? 

MYOSOTIS 
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