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N VIRGIL,
BRADATEANU

Lupta antifascists
a poporului roman
evocatd in dramaturgia originala (1)

Expresie a unor valori umaniste, a sentimentului patriotic si a atitudinii ci-
vice proprii poporului nostru, a modului sidu specific de a concepe viata si rela-
tiile umane, in Romania antifascismul s-a cristalizat la scara natiunii. In imensa
lor majoritate, romanii au respins doctrina fascistd si au condamnat metodele cri-
minale, au luptat si bareze fascismului drumul spre putere. Fascismul a fost repu-
diat hotarit de poporul nostru, au luptat fmpotriva lui muncitorii, nu l-au primit
in lumea lor taranii, care au ridicat in fata incerciarilor de a péatrunde in viata
satelor criterii morale statornicite din veac, i s-au opus intelectualii, sesizindu-i
mnocivitatea, demascindu-i obiectivele reale si practicile nefaste. Sprijinit pe o sana-
toasi spiritualitate nationals, antifascismul roméanesc s-a nascut din constiinta peri-
colului reprezentat de fascism pentru lume in general si in mod concret pentru
‘bara noastra, ,pinditd“ — cum spunea Nicolae Iorga — pentru bogitiile ei, ame-
nintatd cu ciuntirea. Antifascismul s-a manifestat ca atitudine de masa, ca opo-
zitie si lupti a intregului popor, in frunte cu comunistii, cu partidul comunist,
care a orientat actiunile spre a impiedica péatrunderea fascismului in institutii,
‘Spre a se opune acapararii puterii de catre acesta. Iar dupa ce forte straine si clica
tradatoare legionard au adus fascismul la cirmi, comunistii au fost in fruntea
maselor pentru a-l1 inlatura; ei au concentrat energia natiunii, dragostea de liber-
tate a romanilor, au mobilizat fortele democratice, au organizat lupta, avind rolul
‘primordial in actul de la 23 August, inceputul Revolutiei de eliberare sociald si
nationala, antifascistd si antiimperialistd. Amploarea istorici a evenimentului, fapta
aceasta de insemnatate cruciald in viata nmatiunii si cu recunoscutd insemnéitate pe
plan international, actiunea de curaj si inalti responsabilitate patriotici a poporu-
lui romédn au in antifascism, in dragostea de tard si de libertate a romanilor,
in nizuinta citre pace si infritire intre popoarele lumii temeiul unanimei adezi-
uni si al angajarii eroice. Aici se giaseste explicatia hotiririi si vitejiei din neuita-
tele zile ale lui August 1944, a eroismului cu care romanii au luptat impotriva
hitlerismului si horthysmului si, dupd ce si-au eliberat tara, si-au inscris prin
‘memorabile fapte de arme si dureroase jertfe contributia la eliberarea de fascism
a Ungariei, Cehoslovaciei, Austriei, la infringerea Germaniei hitleriste, la victoria
de la 9 Mai 1945.

Bogatid in semnificatii si dramaticd in imprejurarile ei, lupta poporului ro-
man impotriva fascismului a constituit o dominanti a vietii social-politice de-a lun-
gul unui insemnat numér de ani, in care s-au afirmat valori definitorii, de per-
'spectivd perena. Faptele prin care s-a manifestat impresionant eroismul poporului
mnostru au inspirat in genere creatia literar-artisticA romaéaneascid, au determinat
-crearea de opere cu un bogat continut educativ, cu mari calititi emotionale, in
‘variate domenii si, printre ele, in acela al teatrului. Astfel, in dramaturgia roma-
measca poate fi conturati categoria pieselor inchinate luptei poporului roman im-
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potriva fascismului in diferitele faze ale acesteia, de la inceputuri pinid la Revolutias
de eliberare sociald si nationald, antifascisti si antiimperialistd : lupta armata pen-
tru rasturnarea regimului fascist-antonescian, neutralizarea trupelor germane din.
interiorul tarii, eliberarea pamintului roménesc §i continuarea batdliei pind la in-.
fringerea definitivi a Germaniei naziste. In opere ale noii noastre dramaturgii
sint transfigurate artistic aspecte ale rezistentei poporului roman in frunte cu
comunistii impotriva fascismului dinduntrul tirii, de asemenea manifestirile ostile
razboiului antisovietic. In multe piese este evocatid emotionant, prin impresionante-
gesturi de omenie si acte de curaj, contributia poporului roméan si a armatei
noastre la razboiul antifascist, contributie care, prin efectivul armatelor angajate,
se situeazi imediat dupd Uniunea Sovieticid, Marea Britanie si Statele Unite ale-
Americii. Romanii au luptat pind la zdrobirea hitlerismului, o armatid de apro-
ximativ 580.000 de oameni a luat parte la mari batalii si a inregistrat victorii
de rasunet, dind pentru libertatea tarii si-a lumii un greu tribut de singe si de
vieti, prin cei 170.000 de ostasi roméani cizuti, sau dispiruti, totodatd tara fiind
angajatd cu intreaga capacitate economicid pentru sustinerea frontului, pentru
victoria pe care, rimine fapt Ainregistrat de istorie, actiunile .= Roma-
niei au apropiat-o cu cel putin o juméitate de an. ,Putem afirma cu indreptitita
mindrie — spunea tovarasul Nicolae Ceausescu la Sesiunea solemna inchinatd im-
plinirii a 40 de ani de la infdptuirea actului revolutionar de la 23 August 1944 —
cd, prin lupta sa eroicd, prin angajarea sa hotariti, cu intreaga armati, pentru
infringerea Germaniei hitleriste, a fascismului, poporul roman a demonstrat, cu
puterea faptelor, cd nu a avut niciodatd nimic comun cu dictatura militard fas-
cistd si cu participarea la razboiul impotriva Uniunij Sovietice. Participarea Roma-
niei, cu intreaga fortd, la razboiul impotriva Germaniei naziste, luptele grele pur-
tate de ostasii romani, sacrificiile uriase facute de intregul popor pentru obtinerea
victoriei finale asupra fascismului au demonstrat cu putere hotarirea poporului
roman de a lupta pentru zdrobirea fascismului si lichidarea politicii imperialiste
de dominatie si asuprire, pentru democratie, péntru cauza independentei si liber-
tatii popoarelor, a intelegerii si colaborarii in intreaga lume“.

In literatura dramatici nationali‘ dinainte de Eliberare, opere notorii saw
altele mai putin cunoscute se situeazd pe pozitii umaniste, in evidenta opozitie cu
doctrina si practicile fasciste. Asa, spre pilda, Tache, Ianke si Cadir, scrisid de
V. 1. Popa impotriva prejudecitilor rasiale si religioase din care fascismul facea
politica discriminatorie. Opera lui V. I. Popa, in intregul ei, este o pledoarie pen-
tru infratire, desfasurind o cuceritoare demonstratie artistica in favoarea acestui
deziderat firese. Activ contemporani, orientatd, la rindu-i, impotriva falsurilor doc-
trinei si a modalitatilor de indoctrinare preconizate sau practicate de fascism, se
aratid a fi si una dintre tulburitoarele opere dramatice ale lui Lucian Blaga, Cruci-
ada copiilor. Intr-o vreme cind fascismul si acolitii sii agitau ,cruciade“, lansau
chemari demagogice tineretului, deaorientau cu minciuni, si, in interesul unora, pu-
tini, urmérind dominatia lumii, pregiateau razboiul pustiitor pentru toti, piesa expri-
mai convingerile unui strilucit reprezentant al spiritualitdtii nationale. Cruciada co-
piilor, de cea mai mare actualitate in deceniul al patrulea, se inscrie in literatura
moastrd si a lumii ca o convingitoare acuzatie la adresa pretentiilor de viziona-
rism, a mistificarii idealurilor, a proclamarii intereselor unor clici drept interese
ale colectivitatilor umane.

In dramaturgia romaneasci de orientare antifascisti este de retinut si Demi-
urgul, piesi in patru acte de Vasile Voiculescu, dezbatere acut actuald la data
publicarii (1943), dar, datoritd mesajului, capabild sa-si péstreze interesul si in
timp. Creatd intr-o perioadd cind parea cad viata isi pierduse pretul, cind in labo-
ratoarele lagdrelor fasciste se ficeau experiente cu oameni-cobai, in numele unor
intentii pretins stiintifice, piesa are valoare de act demascator si de protest.

Conceputa si scrisd mai de mult, reprezentati in 1945, dupa Eliberare, piesa
Dictatorul a lui Alexandru Kiritescu imbogéateste comedia politicd printr-un ascu-
tit pamflet. Obiectul il reprezinti dictatura militaro-fascistd, dar semnificatia pri-
veste in general fenomenul si manifestirile sale svecifice, de dezarticulare a
uvmanului.

Incd din deceniul al cincilea se manifesti activ si in teatru tendinta de a
face lumind iIntr-un camitol al istoriei contemporane umbrit de fascism. Felix
Aderca formulezzd in Baletul mecanic o denuntare a regimurilor dezumanizatoare,
intentind 'un proces renrezentantilor crimei teoretizate. celor porniti si& injoseasca
omul. si comitd firadelegi in interesul unor clici insetate de putere. Demascind
crimele legionarilor, autorul pune sub acuzare discriminarile si pe cei care nre-
tindeau sa le justifice. observind esuarea in silbaticie. imbecilizarea celor a caror
gindire a fost redusa la formule stereotipe, generind un fanatism de domeniu?l
absurdului.
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Literatura si teatrul inscriau,un act de. qngajamem civic . Sk -patriotic- abors
dind, de la primele plese ale dramaturg1e1 noastre n téma- antifascista ; printre

readxzarlle notabile, prima, in timp, se”insecrie: . Ultinrul “mesaj, piesi in.trei - tacté’
de Laum‘entm Fulga, reprezentata la Teatrul: Arnn:ateﬁx ‘din Bucuresti in urma cu.

35 de ani, in martie 1950. Se implineau cinci ani de la luptele eroice ale armatei
romane pentru zdrobirea fascismuiui, se apropia sarbatoarea victoriei. Drama-
‘turgul, acuzind faradeleglle militaristilor, elogiazi demmnitatea si spiritul de drep-
tate al ofiterilor romani care au respins fascismul.- AEvolutxa personaJulul Vliad
Zarandu reprezintd artistic evolufia atitor ofiterl care -au mteles cine sint adeva-

ratii dusmani dinduntru si dinafara ai tarii §i ai poporului si s-au-angajat in lupta,
patriotismul si civismul, dragostea de libertate pe:ntru neamul “Miostru i pentru.,
popoarele lumii fiind probate prin rolul ostimi romdane in adctul insurectiei nafio- -
:nale, cit si in rdzboiuk antihitlerist. Este de; refinut- in piesad: Bogdan, unul dintre

primii eroi comunisti -din.noua hteratura dramaticd nationald. La Teatrul Armatei.
pectacolul .a cueerit prin' suflul siu eroic, datorat sinceritatii interpretilor. trairii

patetice, care treceau irezistibil Tampa, S-au detasat creatiile ,lui Geo Maican,

‘G. Demetru, de asemenea a lui V. Ronea §i ale altora,
Tot la inceputul anilor ’50,. Aurel Baranga si Nicolae Moraru au reinviat

pagini din lupta revolutionard antifascisti a comunistilor romani in Anii negri, -

piesd prezentatd intr-o prima versiune sub titlul Pentru fericirea popeorului. Intr-o
dramad cu amploare de frescd, o multitudine de personaje reprezentative evolu-
eaza angajate intr-un puternic conflict, caracteristic epocii in care masele in frunte
cu comunisgtii luptau impotriva exploatarii si a pericolului fascist. Dinamicd prin
actiune, patetici prin angajament, piesa di viatd artistici unor chipuri cuceri-
toare de eroi luptatori ,pentru fericirea poporului®, si in primul rind lui Mihai
Bu.znea, muncitor, luptdtor comunist in ilegalitate, unul dintre cele mai reusite per-
sonaje ale dramaturgiei romanesti ‘pe aceastd temi. Plesa emand un contaminant
suflu revolutlonar face simtitd o energie de naturi si duca spre izbindi. Lui.Aurel
Baranga ii apartine si piesa Arcul de triumf, datind din 1954, reprezentatd cu suc-
ces in Ca.pltala, la Teatrul Municipal,: si in alte teatre din tara, Drama, in trei

-acte, evoci lupta pentm eliberarea ‘tarii de dictatura. fascista, ‘impotriva’, rizboiu-

lui -antisovietic si a ' nazismuluiy;, a terorii Gestapoului in tara noastra.
Este infieratd brutalitatea unor reprezentaml aj dictaturii militaro-fasciste, pre-
cum colonelul sef al Sigurantei orasului in care se petrece actiinea, de asemenea,
observatid aroganta de stdpin care se stie atotputernic a conducatorului Gestapo—
ului, si’ sint ridiculizati pretmsx ,rezistenti“, oportunisti penibili, care, vazmd ca
zilele dictaturii. faseiste si'ale nazismului smt numdrate, cauta sa-sl asi i
rul. In mfatxsarea acestei galeru std .una din° parme ta'n' ale’ pnese-l mai, P

| §itd la.prima ei versiune (Arcul de triumf) “in ceea ce prlve$te prezentarea gmte-
lor care luptid impotriva- _cereurilor reactionare dinduntru. I_ntr-o moua varianta, in;

titulatd Simfonia .pateticd, si jucatd cu acest titlu Ta Teatrul National din - Bucu-.
resti; Aurel. Baranga aténueazi aspectele pe “care le- observam ca mai putm reah-
zate in prima versiune §i mai ales .da amploare, 1upte1 antifasciste, atit prin actl-
unea. revolutionard a comunistﬂor Git.si prin prezentarea sugestiva a. fortelor: insu-

" rectiondle —, osta.sl romani si membri ai girzilor patnotxce Atit Anii negri cit: si

Arcul de trinmf — Simfonia. patetici, au prilejuit -mari specta;oole si. memorabile
creatii actoricesti. Astfel, l1a’ Teatrul National din Bucurestl in regia liii Sici Ale-

‘xaridrescu, @ evoluat stralucit ,,floarea“ actorilor primei scene: G. Calboreanu
" (in “Mihai. Buznea, rol interpretat - ‘remarcabil si de Vasile Lazirescu), Ion ‘Fintes-
teanu, Aura Buzescu, Sonia Cluceril, ‘Gh. Storin, Nicolae Baltateanu Costache Am-: -
toniu, A"'Pop Martlan Nicolae Brancomu' Iulnan Neécsulescu si altii. In ceea:ce’

pmveste Arcul de triumf, spectacolul din 1954 de la Teatrul Municipal ‘(,Bulandra®),”: *

in regia lui Sicd Alexandrescu, a inscris, de asemenga, exceptionale valori de arta
actoriceasca : Lucia Sturdza-Bulandra (Valeria Zapan), Jules Cazaban (Mayer Ba-
yer), Stefan Ciubotarasu (Fanache Verzea),” Toma Dimitriu (Ciolac), Fory  Etterle

(Matei), Al. Ionescu-Ghibericon (Ageamolu), de asemenea Natasa Alexandra, Geta -
Marutzd, Ileana Predescu, Ion Manta, Benedict Dabija (cu o' creatie .de intelep-:
ciune, tarie si haz, de irezistibild autenticitate,.in tdranul Dominte). In piesa, care-
s-a jucat multd vreme, unele personaje au fost interpretate remarcabil si de alti-

actori, de N, Mavrodin, de pildi, George Miarutza etc. In versiunea a doua. reprezen-
tatd peste aproximativ douid decenii, de data aceasta pe scena Natlonalulm din
Bucuresti, in regia autorului, s-au impus alte creatii exceptionale, si mai cu seamé&
cele ale lui Radu Beligan (Mayer Bayer), Toma Caragiu (col. anacu) Marcela:
Rusu.

In Citadela sfirimati, operi de referinta a dramaturgiei romanesti contem-.;

porane, Horia Lovinescu opereazd pitrunzitor asupra ideologiei fasciste, relevin-
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George Calboreanu, Aura Buzescu
gi Jon Fintesteanu in ,, Anii negri“
de Aurel Baranga si N. Morarn

Fory Etterle si Gheorghe Ghitulescu
in , Passacaglia“ de Titus Popovici

Emijl Botta s5i Emil Liptac
»Oameni care tac“ de Al. Voitin
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Irina Raehijeanu si Costaehe Ante-
niu in ,,Oamenii inving“ de Al. Voi-
tin

Scena finald din ,,Marele fluviu

isi aduna apele“ de Dan Tarchila




du-i nocivitatea. Dramaturgul face legitura intre filozofia aparent seducitoare
dar nocivd a dui Matei i propaganda fascist3, care, cultivind mitul supraomului
si dlsprebul fatd de oamenii obignuiti, cauta. si-si-justifice brutalh'tatea. S8=5i fox:—,~~
meze in acest sens acolitii, pe executantii firidelegilor;;Piesa; se stie, ;
$i prilejuieste spectacole remarcabile, mcepmd cu pmmiera, bsa!uté
la Teatrul National din Bucuresti. Artuncx, in regia. hm Mony Gh eI'SonaJe;:
de exceptionald vigoare s-au intipérit in memorid afectivi a _speétatorilor, “bucu-
Tosi sd reintilneascid in Lovinescu un mare dramaturg.car€, printr-o. Opera deose-
bitd, confirma strilucit promisiunea debutulyj (Lumini de la . Ulimi). Emotia
rdmine vie pentru cei care l-au urmirit pe Emil Botta in# Matei,
Sturdza-Bulandra in Bunica, pe Ion Fintesteanu, Maria Filotti,” Niki:. Atanasiu,
Marcela Rusu, Matei Gheorghiu. Matei a prilejuit o creatxe memora,bllﬁ si lui
Kovacs Gyorgy, in adaptarea cinematografici a piesei. 5

In dramaturgla lui Horia Lovinescu, directia antifasmsta este prezenta $1 in i
alte piese de mici sau mari dimensiuni, cum sint : Oaspetele. in faptul serii, Al
patrulea anotimp, Paradisul si altele. e

Horia Lovinescu isi extrage materialul piesei Surorile Boga din eveni-
mentele anilor 1943—46, ani de luptd si de riscruce, de privatiuni si de izbinzi,
in care tara, la chemarea comunistilor si in, frunte cu ei, s-a eliberat Prin lupta
antifascistd si antiimperialisti, s-a anga:at revolutlon.ar Pe un nou drum.
imprejurari dramatice sint implicate destine umane, si in primul rind cele trei
surori Boga: Valentina, Iulia s$i Toana, dramaturgul valorificind convingitor
artistic ideea _capacitdtii vietii noi de-a infringe si inlatura vechi stiri de lucruri
si rezistente in mentalitate, de a da perspective oamenilor, de-a le defini perso-
nalititile, de a-i face si-gi afle ratiuni superioare ale existentel, sid se regiseasci
in impliniri sau si faci pasul unor renuntimi. Se impune totodatd si se retine
chipul lui Pavel Golea, luptitor comumist in ilegalitate, prezent in lupta anti- ..
fascistd, angajat in wrevolutia constructivi,: socialistdi. Dramaturgul relevi prin
Radu Grecescu aspectul specific de degradare umani, rezultat al contaminarnii
fasciste. Piesa a fost jucati cu succes la Nationalul din Bucuresti, apoi la alte
teatre, si este frecvent reluati.

Caducitatea unui mod eronat de a intelege vnata si de_a ‘trajceste relevats -
cu tulburidtor dramatism de c#tre Titus Papovici in Passacaglia. ,Subiectul“ in
cauzd este un tindr muzician, pianistul Andrei, care in conditiile fhclestirii din
anii dictaturii militaro-fasciste si ai rdzboiului antisovietic considerid .ci poate in-
toarce spatele vietii, claustrindu-se spre a se“dedica exclusiv. chemdrii sale si a-si
pregiti gloria pianistici. Rupt de viati, care ‘pretinde constiinta responsabilititii si-
pozitii clare, Andrei refuzi si se defineascid social si devine victimi a propriei sale.
incapacititi de a aprecia adevarata stare de lucruri. Opac la chemarea de a actiona
pe care i-o adreseazi Mihai, luptitorul comunist rinit, Andrei se lasi prins de
himera posibilei umaniziri prin artd a reprezentantilor fortei. II furd si il pierd
aparentele, -se lasi amagit de faptul ci unui locotenent Knapp nu-i lipsesc.cunos-
tintele in. domeniul muzicii si al metafizicii. Pliteste tragic automistificarea ; pia-
nistului fare-i acceptase ca posibili oameni pe Knapp, pe Cavalerul ,.Crucii de
fler* ,si, pe Legionar, profesionistii crimei 1ii- ciuntesc' miinile. In plesa este de
puternic efect dramatic prezenta acestul trio fascist al mortii ; dar.in primul rind
Passacaglla transmite ca pe o valoare-sursid éonceptia umamsta si puteréa de a o
transpune in viati a comunistilor. Teatrul ,Bulandra“, unde Passacaglia’si-a avut.
premlera absolutd intr-un 1mpresmna.nrt spectaicol, :a reluat-o peste doui dece-
nii, in' cea mai recentd versiune teatrals, care confirmi, o dati mai mult,.interesul
tematic, substanta dramatici, forta persondjelor.

§ Lupta antifascisti a roménilor a fost evocati de Al Voitin in doua dintre
plesele trilogiei Oameni in luptd. Avind ca eroi oameni din diverse pituri sociale
si ca protagonisti comunistii, Oameni care tae, prima piesd a trilogiei; reinvie cu
claritate artistici, semmificativ si emotionant, opozitia tirii fati de dictatura’ mili-
taro-fascistd- si de dominatia hitleristd. In a doua, intitulatd Oamenii inving, prind
viati actiunile eroice din timpul insurectiei nationale, din zilele cind a fost declan-
satd Revolutia de eliberare sociald si nationald, antifascisti si antiimperialista..Con-
cepute dramatic ca parfi ale unei trilogii, piesele se continui, principalele perso- °
naje din prima fiind prezente si in a doua si a treia, care poarti titlul Oamenii
sint oameni, in subtitlu Ancheta, si se desfisoard in vremile care au urmat instau- -
ririi noilor rinduieli.

Prin autenticitatea personajelor, prin semnificatia relatiilor, prin dramatis-
mul imprejurarilor alese de citre scriitor, Oameni care tac se inscrie ca una dintre
cele mai valoroase creatii pe tema care ne preocupid. La Siguranti se intilnese,
adusi din motive diferite, oameni feluriti ca provenientd sociald, psihologii, inde-
letniciri. de la un pitoresc vinzator ambulant la un profesor universibtar-daruit stu-
djilor- sale pind la desprinderea de viati, la o cintireatd de .local, -aparitie echi-
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voca etc. In aceastd noapte oamenii fac cunostintd cu duritatea si abuzurile apara-
tului represiv al regimului, dar in acelasi timp au revelatia existeniei unei forte
care se opune si lupti impotriva Sigurantei si Gestapoului, se intilnesc cu comu-
nigtii. Taria unor personaje ca Axinte si Rada actioneazi exemplar si stimulator
pentru ceilal{i, pentru profesorul Banu — spre pildd —, care intelege ca viata
trebuie vazuta si in afara laboratorului, ci pretinde responsabilitate si atitudine
nu numai pe planul profesiunii. Impresionant este efectul intilnirii cu comunistii
asupra negustorului ambulant Zigu si a Florei. Intr-o incercare majori, defini-
toare, amindoi onoreazi conditia umani. Un fond de specifici omenie romaneasci
ii innobileazd pe acesti oameni obisnuiti, care, prin revelatia tariei comunistilor,
se ridicd ei insisi la calitatea de luptitori. In Oamenii inving, personajele, parte
dintre cele cunoscute si altele noi, evolueaza in conditiile febrile ale apropierii
frontului de un oras pe care hitleristii sint gata sa-1 distrugsd, dar n-o pot face
fiind impiedicati de patrioti romani in frunte cu comunistii. Piesele lui Voitin,
Oameni care tac mai cu seamd, au prilejuit admirabile creatii scenice ; spre pilda,
sint de neuitat contaminanta umanitate pe care @rigore Vasiliu-Birlic a wvalorifi-
cat-o la Zigu, economia de mijloace cu care Emil Liptac i-a dat sugestiva forta lui
Axinte, amploarea universului spiritual al lui Banu interpretat de Emil Botta,
sinceritatea cu care si-a trait rolul Irina Rachiteanu-Sirianu §i modul artistic in
care a valorificat Carmen Stanescu virtualitiatile Florei.

Au jucat-o si alte teatre si ar putea fi reluatd oricind, pentru potentialul
educativ si pentru vitalitatea personajelor, in general pentru capacitatea ei de-a
emotiona.

Se stie cd Dan Tarchilda a debutat cu o lucrare dramaticd avind ca tema
lupta antifascistd si ca eroi un grup de partizani romani in actiune pe Valea Pra-
hovei, piesa intr-un act Intr-o gari mici ; totodatd, ci s-a impus in dramaturgia
romaneasci prin poemul dramatic Marele fluviu isi aduni apele, in care evoca
prin personaje si situatii amploarea luptei impotriva burgheziei exploatatoare, a
militarismului fascist instalat la putere, a armatelor hitleriste. Folosind procedeul
retrospectivei si avind ca element de legdaturid evolutia unui personaj-ax, Caterina,
prezentatd din anii copildriei pina la maturitatea care o duce in rindurile luptato-
rilor comunisti antifascisti, poemul isi distileazi semnificatiile intr-o serie de ta-
blouri dramatice, tot atitea ipostaze ale luptei, si isi realizeazi tensiunea prin ener-
gia si cdldura angajarii ; prin patosul sidu, se hrineste din dominantele vietii de
atunci — suferintele, nizuintele si lupta maselor populare. Preocuparea pentru
evocarea luptei revolutionare, antifasciste, constituie o constantd a dramaturgiei
Jui Tarchilid. Dovada stau si alte piese, precum : Cu ani in urmi intr-o noapte,
Mitraliera, Porumb crud si altele. Eroii sint barbati si femei care, infruntind mari
pericole, cu riscul sau cu pretul vietii, se opun opresorului fascist.

www.ziuaconstanta.ro



B ILEANA BERLOGEA

Drame si satire antifasciste
din repertoriul universal
pe scenele romadnesti (I)

transfigurind in modul sidu propriu faptul trait, teatrul a fost intot-
deauna seismograful sensibil al experientelor omenesti, si nu in ultimul
rind al celor avind profunzime (si amplitudine) tragica. Ascensiunea
fascismului in Germania, cel de-al doilea razboi mondial, cu distruge-
rile provocate in intreaga Europa, lagarele de exterminare, precum si abnegatia si
sacrificiul celor ce s-au opus intunericului, luptind pentru pastrarea valorilor mo-
rale si spirituale, pentru salvgardarea conceptului de om si a demnitdfii umane,
si-au gasit si isi gasesc in continuare ecoul pe scenele lumii. S-au scris piese de
facturi diverse, de la reportajul dramatic la metafora cea mai indrazneata, si crea-
torii de teatru au realizat spectacole cu puternic impact emotional, in cele mai
felurite forme — agitatorice, ambientale, de camera sau mari montari, cu furtu-
noase misciri de mase. Tadeusz Kantor zguduie si acum constiintele cu Wielopole,
Wielopole, povestea amar-grotesca a distrugerii satului sdu natal de catre fascistii
ce ocupaserda Polonia, §si n-a trecut mult de cind, la Théatre du Soleil, Mephisto,
dramatizarea Arianei Mnouchkine dupa romanul lui Klaus Mann despre ascen-
siunea nazismului in Germania, era considerat unul dintre cele mai bune spec-
tacole pariziene. Piesele lui Bertolt Brecht, scrise, multe dintre ele, ca riposta
impotriva transformarii tarii sale intr-o masind de razboi, infierind necrutitor fas-
cismul, isi au locul in repertoriile multor teatre, contribuind la maturizarea poli-
tica a spectatorilor si la cristalizarea unei atitudini antifasciste si antirazboinice.

In ultimele patru decenii, in teatrul nostru, tema luptei antifasciste a dat re-
pertoriului o dimensiune majora, exprimind, pe de o parte, masura angajarii artei
scenice romanesti In dezbaterea celor mai grave probleme ale contemporaneitatii,
pe de alta, receptivitatea fatd de cele mai valoroase lucrari din dramaturgia lumii,
consacrate acestei teme. Pagini reprezentative din literatura dramaticd universala
si-au gasit la noi modalitati de intruchipare dintre cele mai sugestive.
In evolutia conceptiel scenice asupra acestor opere — unele jucate si la noi
indati dupid premiera absoluti, altele redescoperite dupad ani si ani —, in aborda-
rea unor registre stilistice diverse, adecvate, dupad caz, piesei-document, reporta-
jului dramatic, metaforei poetice sau parabolei, se reflectd insusi drumul teatrului
romanesc, dezvoltarea sa launtrici, mutatiile in mentalitatea publicului. Daca in
primii ani de dupi riazboi pe scenid apirea ca dominant faptul netransfigurat, pre-
zentarea gazetdreasca a evenimentelor, incetul cu incetul in jurul lor s-a consti-
tuit o zona de interpretari moral-filozofice conducind la concluzii cu valoare gene-
ral-umana, privind nu numai ceea ce a fost, ci §i ceea ce poate fi; fascismul nu
se mai identificAi numai cu nazistii condamnati la Niirnberg, ci este vazut $i ca
fenomen social-istoric in miscare, si astdazi primejdios.

Direct legat de evenimentele sociale, politice si istorice, sau mediat,

*

Convingator si sugestiv ar fi si un tablou sinoptic al pieselor antifasciste
jucate tmp de patru decenii pe scenele celor patruzeci de teatre ale tarii, dar ele
sint atit de multe si atit de diverse incit am preferat si aleg citeva directii prin-
cipale, subliniind momentele mai importante si sensurile lor — etapele coincizind,
in linii generale, cu cele parcurse de teatrul romanesc contemporan in definirea
fiintei sale. Acest drum incepe chiar din primele zile de dupa revolutia antifascista
si antiimperialisti, de eliberare nationald si sociald de la 23 August 1944, pe fun-
dalul razboiului ce incid nu se terminase, dar lisa si se intrevada zorii victoriei.
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Doua sint spectacolele pe care le consider semnificative din acest punct de
vedere in stagiunea 1944—45, si anume, Nopti fara lund, dramatizare de Mihail Se-
bastian dupa romanul The Moon Is Down de John Steinbeck, jucatd la 20 decem-
brie 1944 la Teatrul ,Baraseum®; si Agsa va fi de Konstantin Simonov, in premiera
la 27 mai 1945 la Teatrul National din Bucuresti. Orientarea promptd a lui Mihail
Sebastian catre romanul marelui scriitor american despre lupta partizanilor din
Norvegia impotriva nazistilor germani, scris doar cu doi ani in urma, in 1942, este
expresia febrilei angajari a teatrului in cele mai arzitoare preocupari ale timpului.
Spectacolul a fost realizat cu o grija deosebitd ; in decorurile semnate de pictorul
M. H. Maxy, au evoluat cu emotionanti diaruire Beate Fredanov, Al. Finti, Romuald
Bulfinski, Nicolae Tomazoglu. Aceeasi dorintd de a dezbate problemele la ordinea
zilei au manifestat-o si actorii Teatrului National (printre care neuitatii Nicolae
Bailtateanu, Niki Atanasiu, Costache Antoniu) interpretindu-i pe eroii lui
Konstantin Simonov, in povestea despre Saveliev, un om cu sufletul distrus de
razboi, care, datoritd solidaritatii celor din jur, isi redobindeste puterea de a trai.
Piesa cunoscutului romancier si dramaturg sovietic va reveni de citeva ori in re-
pertorii, un spectacol interesant fiind si cel pus in scend de Sorana Coroami la
Studioul actorului de film ,Constantin Nottara“ in 1956—1957, cu Constantin Co-
drescu in rolul lui Saveliev.

Preocuparea pentru descoperirea si punerea in scend a celor mai noi piese
inspirate din lupta de rezistentd, din actiunile grupurilor de partizani, din actele
de curaj si din sacrificiile celor ce au dus greul frontului pina la victoria finalad
caracterizeazi si stagiunile urmaitoare. In 1946—47 se joaci, la noul Teatru al Ar-
matei, Toulon de Jean Richard Bloch, o drami ampli, construitd pe mai multe
planuri, dedicatad partizanilor francezi si ofiterilor de marind din Toulon, care au
refuzat si se supund ordinului guvernului de la Vichy, de a preda germanilor
flota ; ei au infruntat torturile din inchisorile naziste, chiar moartea, si au stiut,
prin intermediul initiativelor machisarzilor, si-i pedepseascd pe tradatori.

Un an mai tirziu, Teatrul National deschide stagiunea cu Noptile miniei de
Armand Salacrou, una dintre cele mai -interesante piese din dramaturgia franceza
contemporana. Premiera absolutd avusese loc la 12 decembrie 1946 la Teatrul
~Marigny*“ din Paris, in regia lui Jean Louis Barrault, si iatd cid la 15 septembrie
1947 Moni Ghelerter reuseste si creeze un spectacol considerat de cei ce vdzuserd
si montarea francezi mai nuantat, mai bogat in adevar de viatd si de un mai
profund dramatism in explorarea problemelor de constiintd decit cel parizian. In
rolurile create de Jean Louis Barrault, Madeleine Renaud, Pierre Renoir, Gabriel
Cattand au apéarut importanti actori ai Nationalului bucurestean — Emil Botta, Kitty
Gheorghiu-Musatescu, Costache Antoniu, M. Ghibericon ; interpretarea lor a pus
in lumina conflictul de idei si atitudini iscat de necesitatea luptei pina la sacri-
ficiul ultim si de condamnarea tradarii si a defetismului.

Pe aceeasi linie, a pieselor vizind sondarea implicatiilor celui de-al doilea
razboi mondial, s-au situat si Pe sub castanii din Prage de Konstantin Simonov,
lucid avertisment impotriva fascistilor care se ascund sub identitdti false, dar ra-
min la fel de primejdiosi, montatd de Franz Auerbach la Teatrul Poporului in
stagiunea 1947—48, cu N. Neamtu Ottonel, Dan Desliu si Sandu Sticlaru ; Alarma
de Orlin Vasiliev, pagina reprezentativi din dramaturgia bulgara ; Guvernatorul
provinciei de fratii Tur si Seinin, in regia lui Mihail Raicu, cu Corado Negreanu
si Ion Punea, la Teatrul Armatei; si mai ales Totfi fiii mei de Arthur Miller, tul-
buridtoare dezvaluire a complicititii capitalismului international la ororile razboiu-
lui, admirabil realizatd la Teatrul National, cu Aura Buzescu, George Calboreanu,
Costache Antoniu si Iulian Necsulescu — montare care il face cunoscut publicului
si pe tindrul si talentatul scenograf Liviu Ciulei. Aceste piese sint jucate in sta-
giunile urmatoare si pe scenele altor teatre : Pe sub castanii din Praga, de pilds,
se joacd la teatrele din Sibiu si Petrosani (1948), la Teatrele Nationale din Iasi
(unde se monteazad si drama lui Arthur Miller — 1949) si din Cluj. Alarma este
pusd In scend in continuare la Petrosani, la Turda s.a.m.d.

Nu pot incheia aceastd prima sectiune fara si ma opresc si asupra modului
in care noi accente gasite de regizorul Ion Sahighian au dat valori demascatoare
si mobilizatoare nebanuite unei lucradri cunoscute de publicul roménesc, Mama de
Karel Capek, scrisa cu putin timp inainte de moartea sa tragici, ca un semnal de
alarma impotriva primejdiei de invazie nazisti. Ion Sahighian o pusese in sceni
la 12 noiembrie 1938, la citeva zile dupa intrarea trupelor germane in Cehoslova-
cia ; tot el reluat-o la National, in decembrie 1944,.si la , Teatrul nostru“, in tcam-
na anului 1947, eliminind insd nota de sentimentalism si intarind tonalitatea poli-
tico-agitatoricid. Datoritd viziunii sale regizorale si mai ales jocului nuantat, emo-

iinnoa:t, al Ecaterinei Nitulescu-Sahighian — interpreta mamei —, piesa ii apare pu-
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blicului intr-o noud lumini, infatisindu-se si in montirile urméitoare ca o aspra
demascare a celor ce arunci omenirea in rizboaie si ca un elogiu adus mamei si
marilor ei sacrificii.

*

Primul deceniu de dupa Eliberare s-a definit in teatrul nostru prin cresterea
ponderii jocului realist, prin grija pentru adevirul psihologic, in montarea unor
piese reflectind in mod dialectic marile transformari sociale. Totodatd, au conti-
nuat si se inscrie in repertoriu, la loc de frunte, si opere cu mesaj declarat anti-
fascist. Publicarea jurnalului Annei Frank — o fetitd evreicd de 13 ani din Amster-
dam, care, impreunid cu familia ei, a stat ascunsid multi vreme in casa unor prie-
teni olandezi, apoi, descoperita si deportati, a murit intr-un lagir de concentrare
nazist — a zguduit intreaga lume, aratind o altid fatd cumpliti a fascismului. In
deceniul al saselea, un loc aparte au ocupat montarile Jurnalului.., dra-
matizat de F. Goodrich si A. Hackett, realizate de George Teodorescu la Teatrul
Evreiesc de Stat in 1956—57 si, respectiv, de regizorii-oaspeti din R.D.G. Helfried
Schobel si Rolf Biittner, la Teatrul Tineretului din Capitali, in 1957—58. Piesa a
vazut luminile rampei si pe scene din provincie, primele editii scenice pastrin-
du-si totusi valoarea de model. George Teodorescu imbogitise textul autorilor ame-
ricani cu fragmente din jurnalul original si a situat in centrul montarii sale per-
sonalitatea in formare a protagonistei, gindurile si trairile ei; reliefindu-se opti-
mismul si dragostea de viati ale acestui copil nevinovat, sortit mortii, condamnarea
crimelor nazismului era, implicit, firad drept de apel. In spectacolul Teatru-
lui Evreiesc de Stat, celelalte personaje serveau doar drept fundal ; realizatorii
montarii de la Teatrul Tineretului au considerat-o pe eroina principald, jucati cu
sensibilitate de Liliana Ticiu, inliuntrul micului ei univers familial si le-au lisat
tuturor celorlalti participanti la actiune dreptul la o partiturid dramatici reliefata.

Daca Jurnalul Annei Frank pornea de la faptul real si se ridica la faptul
artistic, celelalte piese au fost lucrari de fictiune, dar situate exact in epocia ; asa,
de pilda, Hotel Astoria de Aleksandr Stein, pusid in scenid de Sorana Coroami la
Studioul actorului de film ,Constantin Nottara“, caldd evocare a eroismului apa-
ratorilor Leningradului ; sau Prima 2i de libertate de Leon Kruczkowski, pusi in
scend de Cilin Florian la Sibiu si de Sanda Manu la Teatrul ,Nottara“ din Bucu-
resti in stagiunea 1962—63. Chiar daci, in aparenti, piesa lui Leon Kruczkowski
nu se ocupd de crimele fascismului, ci de inceputurile de drum ale lumii post-
belice, regizorii si interpretii au descoperit si pus in lumini subtile legaturi intre
deruta morala si ideologicd a unora dintre supravietuitorii rdzboiului si imposibili-
tatea comunicirii intre oameni, ca rezultat al dezumanizirii impuse de nazism.

Anii '60 au insemnat in teatrul nostru si o nemaicunoscutid diversificare a
mijloacelor de expresie; limbajul scenic a evoluat si s-a imbogéatit exploziv, in
ceea ce s-a numit procesul de ,reteatralizare“ a teatrului. Prin ofensiva dusd pe
plan teoretic si artistic de catre Liviu Ciulei, Horea Popescu, Dinu Cernescu, Va-
leriu Molsescu, Ion Cojar, Sorana Coroami, Sanda Manu, reprezentanti de frunte
ai tinerei generatii de creatori, precum si de regretatii Crin Teodorescu, Radu
Stanca, Tony Gheorghiu, arta scenici trece de la reconstituire citre semnificare, de
la un limbaj circumscris verismului la instaurarea deschisi a conventiei teatrale.
Reprezentarea pieselor lui Bertolt Brecht a sprijinit aceste mutatii, de-
monstrindu-se totodati cd pind si cele mai acute probleme politice pot fi tratate
artistic si prin intermediul unor personaje arhetipale, intr-o arie de referinti lar-
gitd pina la cuprinderea mitologicului. Mutter Courage, in numeroasele-i transpu-
neri scenice din tara noastri, s-a vadit a fi nu numai o parabold despre razboi
in general, ci si o diatriba impotriva rizboaielor de tip fascist; de asemenea, As-
cesiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, Svejk in al doilea rdzboi mondial, Teroarea
si mizeriile celui de-al treilea Reich, Pustile Terezei Carrar, Capete rotunde $i ca-
pete tuguiate au devenit, in viziuni regizorale profund deosebite, necrutitoare con-
damnari ale fascismului.

Primele spectacole brechtiene apartin deceniului al saselea (Mutter Courage,
Sibiu — 1956, Teroarea si mizeriile..., Teatrul Evreiesc — 1957. Pustile Terezei Car-

rar, Sibiu si Nationalul bucurestean — 1958, Domnul Puntila si sluga sa Matti,
Giulesti — 1959 etc.) ; dar cele mai semnificative si originale au fost realizate in
deceniul al saptelea — si anume, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, regia

Horea Popescu — Teatrul Giulesti, Opera de trei parale, regia Liviu Ciulei — Tea-
trul ,Bulandra“. In viziunea lui Horea Popescu, piesa apirea ca un pamflet agita-
toric, prilej de intrebuintare, intr-un ansamblu grandios, a tuturor mijloacelor de
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expresie proprii teatrului politic, de la colaj pinad la grotescul reprezentatiei de
bilei. Regizorul nu a ocolit umorul, dar a pus pe primul plan satira duri. In spec-
tacol, accentul ciddea pe procesul de dezumanizare a lui Arturo Ui, ingramadirea
de obiecte pe scend semnificind reificarea universului nazist, automatizarea misca-
rilor, pierderea trasiturilor omenesti. Camera lui Arturo Ui, albid si impersonala
la inceput, se umplea de lucruri din ce in ce mai monstruoase ; in final, in jurul
unui tron caricatural se roteau ca niste automate, intr-un dans macabru, acolitii
dictatorului.

Actorii, in frunte cu Stefan Mihailescu-Braila (Arturo Ui), diddeau persona-
jelor o realitate fantasticd ; anormalul lor era pus in evidentid nu printr-o atitu-
dine detasatid, ci mai degraba printr-o subtextuald implicare. Grandomania, patima
ceremonialului, cinismul si totala lipsd de scrupule a personajului titular au fost
rezolvate de interpretul principal cu o energie dezlantuitd si o vitalitate debor-
danta, prin care stia sa trezeasca in permanenta repulsia spectatorilor.

In contrast cu aceasti galerie de monstri, regia a conturat chipul uman al
Nevestei negustorului din Cicero, interpretati de Marga Anghelescu; prezenti tot
timpul pe scena, fie direct implicatda in actiune, fie comentind-o, actrita isi des-
catusa resursele de dramatism mai ales in strigdtul din final, cind chema in ajutor
intreaga omenire. Piesa a fost pusa in scena si la Bacau, in stagiunea 1975—76, de
catre Cristian Pepino, si la Timisoara, la Teatrul National, in 1982—83, in regia
lui Emil Reus, pastrindu-se, ca un bun definitiv cistigat, luciditatea, tonul polemic
si energia militanta.

Pustile Terezei Carrar, patetic apel la lupti, asemaianéitoare, prin mesaj, cu
Mama de Karel Capek, a fost de asemenea montati. . in mai multe variante, cu
elemente de distantare sau cu necenzuratid emotie. Un spectacol care imbina atitu-
dinea civicd si plicerea ludicului a fost Swvejk in al doilea rdzboi mondial la Tea-
trul de Comedie (1962) ; semnificatiile personajelor erau potentate prin atitudi-
nea glumet-ironici a actorilor, care-si schimbau rolurile la vedere. Scriere mai
complexa, cu sensuri mai ample, Galileo Galilei a aparut mai pregnant contempo-
rana in interpretarea ce i-a fost datd la noi, la Tasi sau la Teatrul Mic, prin aceea
ci fortele opresive erau infitisate ca apartinind unei structuri totalitare de tip
fascist, adversara a oricarei libertéati.

Prin polisemia lor, piesele brechtiene au deschis drum metaforelor si para-
bolelor politice, demascarea fascismului §i lupta antifascistd devenind o cheie si
in descifrarea altor lucrari, indeosebi a farselor tragice ale lui Max Frisch si
Friedrich Diirrenmatt, dupid cum si a lucrarilor unora dintre ,furiosii* englezi
sau ale autorilor teatrului documentar german.

—_— e
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FESTIVALUL

L, CINTAR

EA ROMANMIEL"

NATIONAL

O evolutie continud si dinamicd

Interviu cu tovarisul CONSTANTIN GHEORGHE
directorul Directiei Culturii de mase din Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste

INTREBARE : Cum apreciati locul
si rolul marelui Festival national ,,Cin-
tarea Romaniei“ in stimularea si dez-
voltarea culturii de mase in tara noas-

tra ?
RASPUNS: In peisajul spiritual al
Romaniei contemporane, Festivalul na-

tional ,Cintarea Roméaniei“, ampld mani-
festare a muncii si creativitatii intregului
popor, initiativa stralucitd a secretarului
general al partidului, tovardsul Nicolae
Ceausgescu, a creat, incad de la declansarea
sa, un nou cadru politico-organizatoric,
adecvat etapei acbuale de faurire a socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate,
menit sa stimuleze participarea libera si
constientd a maselor, a tineretului, la
crearea s$i receptarea wvalorilor materiale
si spirituale ale natiunii noastre, expre-
sie elocventd a democratismului culturii
noastre socialiste.

In actuala etapd istoricd, cind intregul
nostru popor este angajat plenar in lupta
de infaptuire a hotéririlor istoricului Con-
gres al XIII-lea al partidului, pentru re-
alizarea unei noi calitati a muncii si vie-
tii in toate domeniile, problemele facto-
rului uman, ale dezvoltdrii constiintei
socialiste a oamenilor muncii capata noi
dimensiuni in viata economica, politico-
sociali si culturala a tarii. In acest con-
text, conceptul de cultura nu se limiteaza
la deziderate general-abstracte, ci pre-
supune, in primul rind, promovarea con-
secventda a valorilor politice, filozofice si
momnale, formarea unei atitudini noi fata
de munci, educatia permamentid si multi-
laterala a tuturor categoriilor de oameni
ai muncii.

Devenit astfel o permanenta a vietii
noastre spirituale, Festivalul sida de-
monstrat marea sa capacitate de emula-
tie in rindul muncitorilor, taranilor, in-
telectualilor, elevilor, studeniilor, milita-
rilor, a tuturor talentelor autentice, dor-

nice si se afirme pe planul culturii, artei *

si stiintei, independent de pregitirea lor
socio-profesionala. Dacad la prima editie a
Festivalului din 1976—1977 au participat
circa 100.000 de formatii si cercuri artis-
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tice de amatori din intreprinderi, insti-
tutii, asezaminte de cultura, scoli, facul-
tati si unitati ale armatei, cu 2.000.000 de
membri, la etapa de mase a celei de-a
V-a editii, care se desfiagoara in prezent,
numarul acestora a ajuns la 206.000 co-
lective, cuprinzind peste 4.800.000 inter-
preti si creatori amatori, ceea ce inseam-
ni ca fiecare al cincilea cetidfean al tarii
participd la actul de culturd, de creatie,
de educatie. Cifrele de mai sus confirma
pe deplin forta stimulatoare si antrenanta
a Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“, care, asa cum arata tovaridsul
Nicolae Ceausescu la Plenara largitd a
C.C. al P.CR. din 1—2 ijunie 1982, ,s-a
transformat intr-o puternici miscare cul-
tural-artistici a maselor largi populare ;
am obtinut rezultate minunate, oamenii
muncii, masele populare de la orase si
sate sint si creatorii si participantii si
beneficiarii directi ai activititii cultural-
artistice de masa“. Rezulti deci cid Festi-
valul national ,Cintarea Roméniei“ este
un cadru larg de desfisurare a intregu-
lui complex de manifestari politico-edu-
cative, stiintifice si cultural artistice cu
un bogat continut tematic si cu un pro-
nuntat caracter militant, integrate in an-
samblul preocuparilor orgamelor si orga-
nizatiilor de partid, de stat si obstesti,
pentru dezbaterea si solutionarea proble-
melor economice si sociale cu care se
confrunta colectivitiatile de oameni ai
muncii de la orase si sate.

INTREBARE : Ne aflim acum in
anul fazei finale a celei de-a cincea
editii a Festivalului : cum este organi-
zati, cum se va desfiasura aceasta in
intreaga tara ?

RASPUNS : Dupd cum se stie, in peri-
oada octombrie 1983 — decembrie 1984,
s1a desfasurat, in intreaga tara, etapa de
mase a celei de-a V-a editii, etapa care
s-a incheiat cu fintrecerile pe consilii
unice agroindustriale de stat si coopera-
tiste, pe orase si municipii, cu partici-
parea celor mai valoroase formatii selec-
tionate de la comune, sate, intreprinderi,
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Anstitutii si alte asezaminte de cultura.
A avut loc si faza judeteana a Festi-
valului, in cadrul careia se intrec forma-
tiile §i cercurile artistice promovate de la
.etapa amtenioara. Doresc sa subliniez ca
modul de desfasurare a acestei faze, in
mai multe centre §i nu numai in rege-
dinta de judet, oferad posibilitatea pre-
zentarii pe mai multe scene a unui nu-
gmar mai mare de spectacole, concerte, ex-
pozitii, gale de filme etc., cu participarea
unui public mai numeros, evitindu-se
unele neajunsuri ale editiilor precedente,
.cind, uneori, in salile de concurs nu se
prea aflau spectatori. In incheierea eta-
pei judetene, au loc, in cursul lunii
mai, in judete, spectacole reprezentative
cu formatiile clasate pe locul I, pentru
«desemnarea colectivelor promovate pen-
tru etapa republicand, care se va des-
fasura intre 15 iunie .— 15 julie a.c.,
pe cite patru zone geografice si genuri
de formatii, urmind ca in luna august si
:aiba loc la Bucuresti ,Gala laureatilor.

INTREBARE : Ce loc ocupia in an-
'samblul culturii de mase activitatea
‘teatrala a amatorilor ?

RASPUNS : Trebuie si remarc faptul
ca Festivalul national ,Cintarea Roma-
mniei a adus un spor de calitate
i pe planul diversificarii miscarii
artistice de mase, al, dezvoltarii ge-
nurilor culte, cu un pronuntat caracter
patriotic, militant, revolutionar, cum sint :
teatrul politic, de anchetd sociald, muzica
patriotica si revolutionara, recitalurile si
montajele literare, brigizile artistice, co-
lectivele de satira si umor etc., care si-au
afirmat forta educativa, artistica, pe sce-
nele Festivalului. O evolutie continua si
dinamicd a cunoscut pe parcursul editii-
lor Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“ miscarea teatrali de amatori, numa-
‘tul. colectivelor, de la orase si sate, ajun-
‘gind la .cca 18.000, cuprinzind oameni ai
‘muncii, tineret, din toate sferele de acti-
‘vitate social-economici. Aceste colective
's-au evidentiat printr-o mai largi des-
chidere 'repertoriald, abordind, cu multa
indrdzneald si in destule cazuri cu suc-
ces, titlurile de referintd din, literatura
moastra dramatica, clasica si contempo-
Tana, cu optiunea:fireascad pentru piesele
de teatru inspirate din realitatile si pre-
ocupdrile social-politice si economice ale
colectivelor de oameni ai muncii, ale ti-
neretului revelutionar, din marile eveni-
‘mente istorice ale poporului nostru, care
au contribuit la sporirea atributelor mun-
cii de educare politico—revolutiona;é, ce-
tateneascd a maselor, in spiritul dragos-
tei fatd de partid, de patria socialistd, de

idealurile care animi poporul nostru li-
ber si stipin pe soarta sa. Im ultimii ani,
cu deosebire in urma indicatiilor secreta-
rului general al partidului nostru, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, date la Consfa-
tuirea de lucru de la Mangalia din 2—3
august 1983, repertoriul colectivelor tea-
trale s-a imbogatit cu noi lucrari de va-
loare, apartinind unora dintre cei mai
importanti dramaturgi contemporani, pre-
cum si unor autori tineri care au reali-
zat piese cu eroi ai zilelor noastre, carac-
terizati prin spirit revolutionar, militant
si atitudine inaintata fatd de munci, com-
bativa fata de mentalitatile invechite,
pentru statornicirea normelor eticii si
echitatii socialiste, in raporturile de mun-
cd si viata.

Caadrul puternic stimulativ al Festiva-
lului national ,Cintarea Romaniei“ a im-
pulsionat in mod deosebit cresterea si
dezvoltarea pe parcursul editiilor sale a
activitatii teatrelor pcpulare si muncito-
resti, al caror numar a ajuns in prezent
la 92 de colective artistice. La baza dez-
voltarii activitatii racestor formatii stau
pretioasele indicatii si orientari ale secre-
tarului general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, privind rolul muncii
politico-ideologice si cultural-educative in
procesul formadarii omului nou cu o con-
stiintd inaintatd, revolutionara. In spiri-
tul acestor comandamente majore s-a ac-
tionat de céatre factorii educationali, sub
conducerea organelor si organizatiilor de
pantid, pentru o mai judicioasa ampla-
sare a retelei de teatre populare si mun-
citoresti pe harta tarii, urmarindu-se cre-
areg si functionarea lor cu prioritate in
medii muncitoresti, orase puternic indus-
trializate, centre miniere, platforme in-
dustriale, santiere de constructii, ca
si in mediul satesc, in consilii unice
agroindustriale de stat si_cooperatiste. De-
venite puncte de referintid pentru misca-

“ rea teatrald de amatori din tara noastra,

teatrele populare si muncitoresti grupeaza
in jurul lor cele mai reprezentative forte
artistice ale localitatilor in care isi desfa-
soara activitatea, realizind in cadrul sta-
giunilor = permanente o multitudine de
forme de spectacol, de la piesa intr-unul
sau mai multe acte pnind la recitalul de
poezie si muzicd revolutionari, patriotica.
Ele se afirma totodatd ca importante cen-
tre metodice pentru perfectionarea, pe
baza unor demonstratii practice, a -in-
structorilor celorlalte colective teatrale
din loé.alitétile sau judetele respective.
Unele dintre acestea’ — din Rimnicu-Vil-
cea si Caracal — s-au. afirmat si in ca-
drul unor competitii internationale de
prestigiu cum este ,Festivalul teatral al
tarilor balcanice® de la Corint-Grecia,
unde s-au distins prin originalitatea si
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calitatea artistici: a spectacolelor prezen-
tate, obfinind premiul 1.

Vorbind de calitatea spectacolelor pre-
zentate de ‘colectivele' teatrale de amatori,
nu' putem si nu subliniem colaborarea
acestora cu miscarea -teatraly profesio-
nistd, sprijinul valoros acordat de artistii
profesionisti, de institutiile de profil, pe
multiple planuri, interpretilor arnatori,
cu deosebire in montarea spectacolelor
precum si in indrumarea metodologicd a
instructorilor amatori.

INTREBARE : In acest context, cum
vedeti dv. evolutia migcirii artistice a
amatorilor ?

RASPUNS : In spiritul indicatiilor se-
cretarului general al partidului, date la
Congresul al XIII-lea al P.C.R, este ne-
cesar ca toti factorii educationali si ac-
tioneze mai ferm pentru ridicarea la un
nivel superior a Festivalului national
»Cintarea Romaéaniei“, in ecadrul camia
formatiile cultural-artistice sa prezinte
programe educative cu un pronuntat ca-
racter politic angajat, militant, patriotic
si revolutionar, contribuind la formarea
omului nou, participant activ la opera de
edificare a socialismului in patria noas-
trd. In acest sems va trebui si actionim
atit la nivel central cit si la nivel local
pentru activizarea tuturor formatiilor ar-
tistice existente, pentru infiintarea de noi
colective teatrale, mai ales in marile in-
treprinderi si comune cu populatie nume-
roasi, avind in vedere rolul si forta edu-

accent in continuare pe revederea, innoi-
rea si imbogatirea continua a“ repertori-
ilor tuturor formatiilor artistice de ama-
tori cu noi lucrari: piese de teatru, cin-

tece de mase, poezii, inspirate din
viata colectivelor de oameni ai mun-
cii. O atentie sporitda trebuie acor-

data stimulirii creatiei artistice de masa,
a cercurilor si cenaclurilor literar-artis-
tice, valorificarii pe scara mai larga a
creatiei acestora in manifestarile cultu-
ral-artistice din localitdtile respective. Se
impune totodatd activizarea tuturor tea-
trelor populare si muncitoresti in vede-
rea indeplinirii integrale a planurilor de
premiere, spectacole si spectatori pentru
fiecare stagiune, fapt care necesitd o con-
lucrare si mai activd cu artistii profesio-
nisti, cu oamenii de teatru, cu uniunile
si asociatiile de creatori, cu sectia de
dramaturgie a Uniunii Secriitorilor, cu
A.T.M,, cu institutele de invatdmint artis-
tic superior.

Punind accentul in continuare pe per-
manentizarea activitatii de spectacole st
concerte, pe innoirea continui a reperto-
riului, pe ridicarea nivelului interpreta-
tiv al artistilor amatori in general, sintem
convinsi cd vom asigura spiritul viu, no-
vator, revolutionar tuturor mamnifestarilor
cultural-artistice, corespunzator cerintelor
actuale ale dezvoltirii economico-sociale,
ale artei si culturii, parte integmanti a
procesului de fiaurire a socialismului mul-
tilateral dezvoltat in tara noastra.

cativdi a teatrului.

Va trebui si punem

Stan VLAD

NOTE

Scrieri uitate

Continuam a semnala
pagini clasice din istorio-
grafia noastra de teatru
care trebuie si reintre in
circuitul cértii.

Intre 1897 si 1899, Ste-
fan Vellescu publica in
Revista literard — perio-
dic de orientare mace-
donskiand — 39 de capi-
tole sub genericul Pagini
pentru istoria teatrului ro-
man. Indemnul i-a venit,
poate, de la Hasdeu, al ca-
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rui emul fusese in junete.
Autorul, spirit cultivat, cu
studii pariziene, este un
mare profesor al conser-
vatorului nostru dramatic,
dascalul lui Grigore Ma-
nolescu, C. Nottara, Petre
Liciu, Iancu Brezeanu, Ion
Livescu etc.

Dintr-un material im-
presionant, el traseazi evo-
Jutia artei teatrului la ro-
mani. de la cele mai vechi
atestari (epoca dacicd) si
pind la revolutia pasop-
tistd inclusiv. Acte de ar-
hivia, fragmente din pri-
mele piese originale, pro-
ductii populare, epistole,
cronici, dar si relatari ver-
bale de la bitrinii ctitori
ai scenei muntene se or-
doneazi intr-un foarte per-
sonal excurs istoriogr fic.

Meritul exceptional 31 «4-

cestor pagini std in infor-
matiile privind Soci
filarmonici (1833—1836).

O eventuald editie, s-ar
completa fericit cu Memo-
riile lui Stefan Vellescu,
manuscris inedit din co-
lectia Muzeului Teatrului
National, prezentat de
George Franga in S.C.I.A.,
tom. 13, nr. 1, 1966. Sint
insemnari dintre anit
1861—1863, cu date nepre-
tuite despre acei ani fur-
tunogi ai consolidarii Tea-
trului National.

Astfel, cunoscindu-i ope-
ra de istoric teatral, il pu-
tem aseza pe Stefan Vel-
lescu, cu indreptitire, ali-
turi de Ollanescu-Ascanio
si de Theodor Burada, cti-
torii disciplinei la noi.

I. N.
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTA

REA ROMANIEI”

In obiectiv :

teatrul studentesc

Inscrisd in cadrul Festivalului national
w»Cintarea Romaniei“, etapa zonali a celei
de-a XVI-a editii a Festivalului artei si
creatiei studentesti, sectiunea de teatru,
«desfagurata la Timjsoara a reunit forma-
tiile centrelor wuniversitare Craiova, Pe-
‘trosani, Resita si Timisoara. Se cuvine
s8 remarcam, de la Inceput., numaéarul
maj mare de participanti fatd de edi-
tiile anterioare, precum si calitatea pre-
zentelor, de asemenea mult imbunatatita.
Manifestarea a permis detectarea tendin-
telor reprezentative, asigurind, tot-
odata, si prin prezenta unor personalititi
culturale (Livius Ciocirlie, Vasile Cretu,
Eugen Nicoara, Alecu Croitoru, Stefan
Bianica etc.), climatul unui laborator de
«creatie,

Formatiile, in special cele premiate, au
incercat (si, in cea mai mare parte, au
reusit) si evidentieze mijloacele specifice
de exprimare ale artei studentesti, oferind
produse scenice incitante, de o anumita
elevatie. Publicul si juriul au apreciat in
primul rind modalititile de expresie, for-
mulele de spectacol, puterea lor de co-
municare.

Dominat autoritar de cétre echipele
centrului universitar Timisoara, festivalul
.a abordat toate genurile, semnificativ
fiind faptul cd au reusit si se impuna
tocmai acele spectacole care solicitd mai
mult, din punct de vedere al participarii
si al mivelului cultural, atit celor direct

implicati cit si spectatorilor. In acest sens,
mentionim calitatea textelor supuse dez-

baterii (cu totul deosebit, cel apartinind
tindrului prozator Mircea Nedelciu : Tin-
guire de mior citre un paznic surd si
-chior), in marea lor majoritate ancorate

in realitatile societatii in care traim, scrise
alert, tineresc, permitind realizarea unor
spectacole pline de viata.

In cadrul genului dramatic s-a eviden-
tiat formatia Institutului de medicina din
Timisoara, care s-a prezentat in concurs
cu piesa Ultimele gtiri de Adrian Doho-
taru, remarcabil fiind aportul regizorului
Ion Haiduc (actor al Nationalului timi-
sorean), care a dat ritm si culoare spec-
tacolului (la I.M.F. existdi o adevirata
traditie in acest sens, dovada si specta-
colul lui Cristian Furnica, pe versuri de
Geo Dumitrescu), si acela al interpretului
principal, Mircea Jurcia; de asemenea,
speotacolul realizat de Patrel Berceanu cu
studentii craioveni, profund patriotic, de
o acuratete care-l1 situeaza in imediata
vecinatate a realizirilor profesionistilor,
cu A treia teapi de Marin Sorescu ; re-
prezentatia beneficiazad si de interpreta-
rea sigura a studentului Liviu Jianu, in
Pasa din Vidin.

Colajul a adus in fata publicului doua
formatii renumite de la editiile anteri-
oare : aceea a Facultatii de constructii din
Timisoara (Studioul de caragialeologie),
cu spectacolul Fintina III, in regia lui
Radu Radoslav (colaj de texte aproape
uitate, relevind fetele mereu noi ale seri-
sului caragialean) ; si aceea a Facultatii
de studii economice @ Universitatii timi-
sorene, cu Capcana (dupa Evul mediu in-
timplitor de Romulus Guga, regia si sce-
nariul Diogene Bihoi), varianta concen-
tratd aducind un plus de vitalitate, iar
ansamblul elementelor speotacolului con-
stituindu-se intr-un omagiu adus regre-
tatului dramaturg ; la reusita reprezen-
tatiei- contribuie substantial si interpretul
rolului principal, Axente Iuga.
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Teatrul experimental a prilejuit eviden-
tierea uneia dintre cele mai izbutite mon-
tari ale actualei etape a festivalului, de-
tasindu-se valoarea plasticdi a imaginii,
cu piesa lui Aurel Gheorghe Ardeleanu
Coroania pentru Doja, pusi in scena de
catre Victor Circu, la Facultatea de stiinte
naturale din Timisoara, montare inci-
tanti, In nota bunelor spectacole experi-
mentale, cu o scenografie (Valeriu Sepi)
simpld si functionald, ce-i drept, insj,
intr-o interpretare nu tocmai adecvata ;
precum si tentativa studentilor Institutu-
lui de mine din Petrosani, care au pre-
zentat Opinia publica de Aurel Baranga,
originalitatea fiind insd destul de greu de
detectat, dacd nu inexistenta.

Preocuparea pentru valorificarea obi-
ceiurilor populare a fost ilustratd cum nu
se poate mai bine de citre Seminarul de
etnologie al Facultatii de filologie din ca-
drul Universitatii din Timisoara, prin
spectacolul A zidi, zidire (scenariul si re-
gia, Vasile Cretu), interpretarea colectiva
si individuald instaurind o veritabila
atmosfera de ritual.

O noutate pentru timisoreni, ca si pen-
tru intreaga miscare teatrala studenteasca,
a fost spectacolul Tinguire de mior catre
un paznic surd si chior montat la ,Agri-
teatrul“ Institutului de agronomie din
Timisoara de catre Mircea Iosif si Dio-
gene Bihoi, punere in scenda a unui fapt
real, relatat in ziarul ,Scinteia* in 1981,
si pe care studentii timisoreni l-au pre-
zentat intr-o forma alertd, dobindind pe
merit aprecierea publicului si a juriuvlui
(nota 10 In unanimitate) ; s-au facut
remarcati tinerii interpreti Sorin-Adelin
Budau si Ovidiu Tamas. Spectacolul in
limba germana al Universitatii timisorene
ar mai fi avut nevoie de finisare in ce
priveste clarificarea ideilor exprimate si
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ritmul. Piesa Arca bunei speranie de
1. D. Sirbu s-a dovedit prea dificila pen-
tru lipsa de experienta a studentilor cra-
ioveni, ceea ce a dus la o reprezentatie:
greoaie, fara priza la public.

Dintre interpreti ar merita s& mai fie
citatd Gondwana Loichitd (Paznicul de la.
depozitul de nisip — D. R. Popescu), cali-
ficatd pentru etapa urmatoare, in cadrul
sectiunii de recitaluri.

Printre tendintele recentei etape, notam
o anumitd diminuare a numarului de
spectacole mizind pe imaginatie si soc, in
favoarea celor orientate spre explorarea
autenticului, si mai ales dorinta de a rea-
liza o interpretare asemanatoare celei pro-
fesioniste. Asupra acestui lucru ar mai fi,
poate, de meditat, intrucit muajoritatea.
realizatorilor cunosc bine activitatea tea-
trala studenteascd (unii chiar de la ince-
puturile ei : V. Circu, R. Radoslav, Sabin:
Popescu, P. Berceanu, D. Bihoi) ; as in-
voca drept argument doar faptul ca tea-
trul studentesc a fost acela care a impus
colajul, si cd unele dintre experimentele
initiate la acest nivel s-au regisit, intr-o
forma sau alta, in spectacolele realizate
de regizori profesionisti. Este de dorit ca
si in continuare spectacolele sa beneficieze
de cit mai multe intilniri cu publicul,
pentru ca teatrul studentesc sa alinieze
la rampad numai montari finalizate, cu
idei clare, bine ritmate.

Dincolo de aspectul competitiv, prilej
de lansare a tinerilor protagonisti, de
afirmare a artei amatorilor, festivalul &
fost un real prilej de aleasd delectare spi-
rituala a miilor de spectatori, care aw
umplut pina la refuz sala de festivitati
a Casei de cultura a studentilor din
Timisoara.

Traian POP TRAIAN
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Premiile A.T.M. pe anui 1984 in domeniul teatrului
PREMII SPECIALE

Pentru intreaga activitate si creatie artistici desfisurati in domeniul
artei spectacolului, pentru contributia valoroasi la afirmarea teatrului roma-
nesc contermnporan :

® OCTAVIAN COTESCU, actor, profesor si rector al Institutului de
arta teatrald si cinematografici ,I. L. Caragiale*

® SORANA COROAMA-STANCA, regizor

® ELENA DELEANTU, director al Teatrului Giulesti

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

® Mitica Popescu de Camil Petrescu, la Teatrul Mic din Bucuresti
® Piticul din griadina de vari de D. R. Popescu, la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamft

PREMIUL PENTRU REGIE

® CONSTANTIN CODRESCU, pentru spectacolele Martor si Judeciior

de Ion Balan si Incercare de zbor de Iordan Radicikov la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila

® TOMPA GABOR, pentru spectacolul Nevimovatul de Dehel Gabo:
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
A UNUI ROL FEMININ

® LUMINITA GHEORGHIU, pentru rolul Ea:din Intr-un parc, we o
banca de Al. Ghelman la Teatrul ,,Bulandra“

® ANA CIONTEA, pentru rolul Maria din Piticul din griadina de vari
de D. R. Popescu la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
A UNUI ROL MASCULIN

® MITICA POPESCU, pentru rolul Mitici Popescu din Mitici Popescu
la Teatrul Mic

® DOREL VISAN, pentru rolul Zilov din Vindtoarea de rate de
A. Vampilov la Teatrul National din Cluj-Napoca

DIPLOMA SPECIALA
pentru promovarea artei pantomimei

® MIHAI MALAIMARE } : : "
® RADU GHEORGHE de la Teatrul  National din Bucuresti.

PREMIUL PENTRU BEBUT

® MARIANA PROCOPIE, pentru rolul Valentina din Vara trecutia la
Ciulimsk ]la Teatrul de Nord din Satu Mare

PREMIUL PENTRU CRITICA SI TEATROLOGIE

® NATALIA STANCU, pentru articolele si cronicile publicate in anul
1984, precum si pentru activitatea depusd in sectia de critici a A.T.M.

Sectia de pdpusi si marionete
PREMIUL PENTRU REGIE

® CRISTIAN PEPINO, pentru spectacolele Anotimpuri (sectia de pa-
pusi a Teatrului Dramatic din Constanpa) si Coada cotoiului roscat (sectia de
papusi a Teatrului Municipal din Ploiesti)
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Carnet ATM.

Simpozion :

Rolul teatrului in educarea
tineretuluir in spiritul
idealurilor umaniste

Miencuri 27 martie, numerosi oameni de
teatru, reprezentanti ai C.C.E.S. si U.T.C,,
directori de teatre si secretari literari,
critici si reporteri s-au intrunit cu oca-
zia Zilei Mondiale a Teatrului, in sediul
A.T.M. Artista emeritd Dina Cocea a dat
citire mesajului secretarului general al
Institutului International de Teatru,
André-Louis Perinetti.

Activitatile artistice se desfisoara sub
semnul a doud evenimente: Anul inter-
national al tineretului si sarbatorirea a
40 de anj de la victoria impotriva fas-
cismului,

Valoroasa initiativi a Romaniei socia-
liste, ampla manifestare a carei deviza
este PARTICIPARE, DEZVOLTARE.
PACE isi propune sid reuneasca fortele
tinere de pretutindeni intr-un optimist
efort oolectiv cu largi perspective
in devenirea omenirii. Incidenta este
semnificativd : trista amintire a ce-
lui de al doilea razboi mondial intireste
dorinta de pace, iar tineretul in numele
cadruia s-a luptat si se luptd pentru pace
reprezintd speranta de mai bine a uneil
lumi fn plind dezvoltare. Teatrul roma-
nesc, tribund a vietii social-politice si
culturale, prin talentul unor noi si noi
generatii de artisti, poartd faclia tradi-
tiillor valoroase, aducindu-si contributia
inestimabild la formarea omului nou.

Criticul Margareta Barbuta, secretar al
Centrului roman al I.T.I, a ficut o suec-
cintd prezentare a sistemului de functic-
nare a acestui organism international,
evidentiind posibilitdtile de popularizare
-a meritelor teatrului romaéanesc contem-
poran. Referindu-se la diversificarea ma-
nifestdrilor destinate mentinerii unui
spirit benefic de permanenti emulatie in
rindul tinerilor creatori, criticul Valen-
tin Silvestru a trecut in revisti initia-
tivele in domeniu si in special Festivalu-
rile pentru tineret de la Piatra Neamt si
Tirgu Mures, Festivalul pentru copii de
la Focsani, Gala tinirului interpret de la
Costinesti, actiuni care se bucurid si de
sprijinul sustinut al U.T.C.
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Luind cuvintul, scriitorul Dinu Sé&raru,
directorul Teatrului Mie, ‘a salutat la
rindul sau activitatea desfasurata de
ATM. si a relevat importanta pe care
o are astazi teatrul in edificarea socie-
tatii socialiste. Bucurindu-se de ajutorul
nemijlocit al U.T.C.,, Teatrul Mic, in urmj
cu cinci ani, impunea in circuitul cultu-
ral al capitalei un nou asezdmint, Tea-
trul Foarte Mic, pe scena caruia s-au
inregistrat numeroase succese datorate in
mare parte membrilor tineri ai trupei.
Acestor actori li se vor acorda cu pre-
cadere sanse sporite de afirmare si dez-
voltare, in sarcina lor stind dificile mon-
tari : O scrisoare pierdutid de I. L. Ca-
ragiale, Mielul turbat de Aurel Baranga
si 0 noua piesi de D. R. Popescu,

Abordind problema relatiei cu publi-
cul, Magdalena Boiangiu a subliniat in-
semnéatatea factorului valoric formativ
si a adus drept argument experientele
Teatrului ,Bulandra“ : seria spectacole-
lor de muzicid si poezie si mini-stagiu-
nile organizate in citeva orase ale tarii
cu aportul U.AS.CR.

Ileana Berlogea, decan al I.AT.C., a
adus in discutie invatdmintul teatral, cu
tot ceea ce inseamna scoala in pregitirea
creatorilor de miine care paralel cu uce-
nicia isi incep cariera pe scena studioului
Casandra. Dinu Kivu s-a referit la entu-
ziasinul grupului de absolventi care a
format sectia din Suceava a Nationalu-
lui iesean. Despre fransplantul si in-
fuzia de tinerete care se opereazi an de
an in mai toate teatrele din tari a vorbit
Valeria Ducea, care a solicitat si facili-
tarea afirmarii tinerilor pe olan interna-
tional, in cadrul schimburilor culturale
cu strainatatea. Victor Bibicioiu s-a re-
ferit la necesitatea redimensionéarii mis-
carii teatrale roméanesti fn perspectiva in-
globarii talentelor tinere din toate com-
partimentele creatiei teatrale. Sorana Co-
roaméa-Stanca a aridtat cd trebuie gasite
modalitiati cit mai eficiente de integrare
a noilor forme de divertisment in actul
de culturd educativ, evocind traditia con-
ferintelor din cadrul matineelor de tea-
tru. Miruna Ionescu a oledat pentru in-
tensificarea dialogului dintre tinerii ar-
tisti si spectatorij tineri, in cadrul nume-
roaselor colocvii si festivaluri, care se
bucurd de un imens interes, vadind dra-
gostea pentru frumos a oamenilor mun-
cii de diferite profesii si cu felurite pre-
ocupari care umplu pind la refuz silile
de teatru in orice colf de tara.

Multumind tuturor pentru participare,
Dina Cocea a anuntat ci urméitoarea in-
tilnire va fi prilejuitdi de aniversarea
Teatrului ,Ilon Creangad“ ,are impli-
neste... douizeci de ani de la infiintare.

Irina COROIU
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B HENRI WALD

IDE) LR RACLPR)

Intuitia
si pretentiile intuitionismului (ll)

hiar cind teologia incearca sa fie

dialectica, ea nu poate depasi com-

plementarismul. Intre om si Dum-
nezeu, intre pacatos si Perfect, intre umil
si Atotputernic nu poate sa existe decit
o dualitate complementara, ca intre in-
ferior si superior : distanta dintre opusi
ramine aceeasi, infinitd si eterna. Opusii
se pot intilni in cucernicia sfintilor ; dar
nu se pot transforma unul in celalalt. Nu
numai credinta religioasa, dar nici chiar
experienta misticdi nu poate depasi ire-
ductibilitatea dintre om si Dumnezeu.
Prin comuniune, chiar in conceptia teo-
logilor, omul se poate apropia de Dum-
neze#, dar niciodatd nu poate deveni in-
susi Dumnezeu.

Intuitionismul a fost totdeauna expre-
sia unei anumite nostalgii dupa timpul
mitic primordial in care unul nu se des-
picase incid in doui, cind nu exista inca
adversitatea dintre subiect si obiect, cind
cunoasterea nu era inca mijlocita si deci
abatuta din drumul ei spre adevar de
catre limbaj si ratiune. Intuitionistii cred
ca pot si scape de contradictie prin in-
toarcerea la indistinctia primordiala, ca
in misterele grecesti, sau la .coincidentia
oppositorum*, ca in crestinism. Intuitio-
nismul nu vrea sa se resemneze in fata
faptului cd omul nu poate sd cunoasca
decit omeneste ceea ce exista indepen-
dent de om. Cunostintele umane nu sint
numai relative, parfiale si aproximative,
ci si obiective, de vreme ce omenirea a
reusit sa inainteze de la roata la nave
cosmice. Natura n-ar fi ascultat de om,
daca omul n-ar fi inteles-o.. Istoria a
inaintat de la sacru la profan, de la me-
tafora la concept, de la mit la explicatie,
de la rit la spectacol, de la magie la teh-
nica, de la teopatie la cunoastere, in vre-

me ce intuitionismul merge in rasparut
istoriei. Intuitionismul vrea sa intoarc2
gindirea originala la indistinctia origi-
nara. Istoria este procesul prin care oa-
menii isi dau seama c& au idolatrizat
ceea ce este cel mai omenesc in om : spi-
ritul. De aceea. nu oamenii trebuie pusi
in slujba ,Spiritului“, ci spiritul trebuie
repus in slujba oamenilor.

In ultimele decenii, intuitionismul a
fost favorizat si de trecerea societatii
europene din ,galaxia Gutenberg® In
.galaxia Marconi¥, din civilizatia cititu-
Jui intr-una a privitului, dintr-o cultura
alfabetica intr-una audio-vizuala. Scri=-
rea alfabetica, arbitrari, conventional3,
liniara, secventiala, reversibila, stimulea-
za gindirea logica, in vreme ce imaginile
miscitoare ale televiziunii, concrete, si-
multane, caleidoscopice si efemere, ex-
citad sensibilitatea, trairea afectiva si in-
tuitia. Evenimentul, clipa, senzationalul,
extraordinarul capitia o importanta care
covirseste statornicia valorilor morale.
Istoria tinde sid se reducad la prezent, so-
cietatea — la masa, individualitatea — la
vedeta, iar noul — la excentric, adica la
ceva care n-are trecut, dar nici viitor,
Supradezvoltarea tehnicii si mondializa-
rea relatiilor umane au dus la hipertro-
fierea vietii publice in dauna celei par-
ticulare si a preocuparilor materiale in
paguba celor spirituale. Societatea ame-
ninta. si devind o imensa retea in care
indivizii nu vor mai fi decit ,golurile“
ei. Structuralismul n-a fost decit filozo-
fia resemnirii in fata unei asemenea so-
cletdti alienate, autonomizate, ipostaziate
intr-un soi de transcendent laic. Misti-

cismul acestui sfirsit de veac nu este d2-
cit o reactie a neputintei de a fe3i dim
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criza provocata de savacia spirituald 2

pozitivismului. .Excesele rationalismului
in tdpile occidentale de veche traditie a
inteligentei au adus — ca si unele tiranii
care provoaca revolutia — negarea intes-
lectului si preamarirea forfelor sufletesti
obscure“ !4, Cine nu poate inainta se "n-
toarce la origini, la Unul inca nepolarizai
in forte opuse, la confuzia care premerge
distinctiei. Caci ,misticismul este urma
lasatd de un secol care moare“ !%, dar si
,perioada de incubatie a actului crea-
tort ¥,

S-a tot repetat in prima jumaitate a
veacului nostru cd ,dacd trebuie expli-
at ceva, atunci este sensul in termenii
vietii si nu viata in termenii sensului %,
td ,e cazul sa considerAm facultatea de
a trece de la particular la general nu ca
o ascensiune, ci ca o cadere.“®, ca
spentru a trece de la filozofia empirica
la metafizica, trebuie si fim gata sa re-
nuntam la principiile identitatii si con-
tradictiei“ 16, cid ,adevarata filozofie in-
cepe acolo unde se opreste «stiur ; acolo
unde trebuie luptat iImpotriva acestui
«stiu> si aceastaindiferent cu ce pret, fie
si cu pretul <«martirajului ratiunii»* 7.

Hecatombele ultimului razboi mondial
au dovedit insi cd deosebit de primejdi-
o0asa este nu numai despartirea stiintei
de constiintd, ci si despartirea sufletului
de minte. Fascismele nu au fost altceva
decit regimuri politice in care milioane
de suflete fiara destuld minte sint ma-
nipulate de o minte fard destul sufiet.
Faseismul este organizarea rationald a
urii, a cosmarului si a interjectiilor.

Lupta impotriva prapastiei care a_ cres-
cut intre ideile fara viati ale scientismu-
lui si viata fara idei a consumatorilor de
imagini a cuprins si teatrul. Dupd ce ob-
serva ca ,epoca noastrd este marcati de
un ‘sentiment de instabilitate si inhaiata
de miscare ; mijloacele moderne de difu-
zare — film, fotografie, televiziune — au
facut din spectator un vizual si un intui-

11 Mihai D. Ralea, Atitudini Bucuresti,
Casa Scoalelor, 1931, p. 12.

2 M. Florian, op. cit., p. 40.

13 M. Ralea, op. cit, p. 14.

# 'Léon Chestov, Le pouvoir des clefs.
Batis,21928p. 168.7

% Ibid., p. 263.
6 Ibid., p. 99.

17 Benjamin Fondane, Rencontres avec
Léon Chestov, Paris, Plasma, 1982, p. 249.

0

]
-4

tiv : inlantuirile discursive il inceme-
deazi, in timp ce suprapunerea timpuri-
lor si spatiilor ii este familiara..“ %, Mi-
chel Corvin ajunge la concluzia ca ,a-
ceastd imanenta si acest refuz al . unui
dincolo de dat constituie propriu-zis re-
volutia teatrului de avangardi® 19,

Teatrul lui Eugen Ionescu nu este o
apologie a vietii farid idei, ci o revolta
impotriva cliseelor care ascund esentia-
lul ; nu-1 supara rationalul, ci banalul.
+Reinnoirea expresiei inseamna distruge-
rea cliseelor, a unui limbaj care nu mai
vrea si spuna nimic; reinnoirea expre-
siei rezultd din efortul de a reda incomu-
nicabilul din nou comunicabil. Aici re-
zida deci scopul, poate principal, al ar-
tei: de a reda limbajului wvirginitatea
sa“ 0, Nu limbajul, ci flecireala este deci
tinta atacurilor sale. Lipsa de sens 1i
apare tragicomica. ,Fiinte inecate in ab-
senta de sens nu pot fi decit grotesti, su-
ferinta lor nu poate fi decit derizoriu tra-
gici“?l Deoarece continui si spere in
puterea omului de a da un sens acestei
lumi, Eugen Ionescu mai poate incd si
rida de lipsa de sens. Numai remedia-
bilul mai poate fi comic; iremediabilul
nu poate fi decit tragic.

Dealtfel un teatru al wvietii fard sens
nici nu este posibil ; el ar exprima, ine-
vitabil, cel putin un sens : refuzul tutu-
ror sensurilor de pind acum. Singurul lui
rost este sid inlesneascd depésirea sensu-
rilor invechite, si grabeasca formarea
unui nou sens. Anularea opozitiei dintre
viatd si idei ar pune in primejdie insasi
existenta teatrului, deoarece teatrul' nu
este insasi viata, ci expresia atitudinii
critice a dramaturgului fata de ea.

Tot atit de primejdioase sint si tenta-

tivele mistice ale veacului nostru de a

anula distanta criticaA dintre individuali-
tate si societate prin mituri laice ca rasa
$i masa. In conceptia misﬁ-cismuh’gi 'pro—
fan, Rasa si'Masa reprezintd, prin ano-
nimatul lor, ipostazele contemporane ale
strédvechiului mit al nediferentierii initi-
ale, in care individualitatea umana, cu
spiritul ei critic atit de incomod, nu apa-
ruse inca. Individualitatea este produsul

18 Michel Corvin, Le théitre nouveau en
France, Paris, P.U.F., 1966, p. 116.

19 Thid., p. 23.

2 Eugéne Ionesco, Notes et contrenotes,
Paris, Gallimard, 1962, p. 108.

2L Ibid., p. 165.
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:suprem al dezvoitarii sociale, al unei a-
numite natiuni, dar o societate nu se
poate dezvolta in continuare fara spiritul
‘eritic al individualitatilor. Societatea este

:cauza si individualitatea este efectul,
‘dar individualitatea este scopul, iar
.societatea este mijlocul. O societate

este cu atit mai dezvoltatd cu cit masa
s-a diferentiat in individualitati din
ce in ce mai distincte si mai originale.
Omului ii este tot atit de necesara dua-
litatea dintre indiwidual si social ca si
dualitatea dintre subiect si obiect = sau
dintre traire si gindire. Omul nu se poate
dezvolta deplin nici in anarhie, nici in
tiranie. ,Misticismul infloreste in epoci
tulburi de despotism si impilare, cind se
sugruma gindirea si exprimarea ei. A-
tunci, se gindeste in tain&, se indbusa
fapta, se invaluie si se camufleazd sim-
tirea, se pune surdind gurii“ 2?2 Miscarea
hippy, cu tentativele ei de a sterge dife-
rentele dintre rase, clase si sexe, de scu-
fundare in extaz, halucinatie si orgie,
reediteazd aceeasi nostalgie a nediferen-
tierii originare.

Intuitia este un act palingenetic, o in-
cercare de a iIntoarce gindirea la origi-
nile ei senzoriale si afective pentru a
scdpa de tirania unor idei transformate
in idoli. Petre Popescu-Oprisoreanu a in-
cercat acum mai bine de 50 de ani si
elaboreze o logica a adevarului care tis-
neste din ,domeniul inconstientului gu-
vernat de legile logicii intuitive sau mai
exact palingenetice“23. Pornind de la fi-
lozofia lui Bergson, el considerd ca .in-
tuifia este o urmare a faptului.concen-
_trdrii si palingenesiei tendintelor® 24, In
conceptfia sa ,intelectul nu are nici un
rol in geneza si verificarea noilor adeva-
ruri..,, adevaratul sau rol este acela de
sistematizator” 2.

Intuitionismul bergsonian are evident
nostalgia cunoasterii paradisiace, cind se
traia in inocentd si cind perceperea ade-
varului nu era incid deviatd din calea ei
de prejudecitile intelectului. Bergson

visa mai mult la raiul biblic, in care
ideile erau interzise, decit la cel platonic.
populat de idei pure. Numai ca fara idei
nu poate sd existe decit adaptare ; aven-
tura culturii ineepe odatd cu inventarea
limbajului, care asazi fatd in fatd lumea,
ta obiect, si omul, ca subiect, adicd o-

2 M, Florian, op. cit., p. 36.

21 Petre Popescu-Oprisoreanu,
Buzdu, 1935, p. 157.

% P, P, Oprisoreanu, Logica si intuitia,
Buzdu, 1932, p. 8.

%5 Ibid., p. 8.

Logica,
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datd cu puterea creatoare de idei a ver-
birii.

Fiind o inductie generalizantd fulgera-
toare, insufletitdi de o intensid traire sen-
zorial-afectivd, intuitia lasd impresia
falsd ca se petrece independent de cu-
vinte si concepte. In realitate, lipsa cu-
vintelor si conceptelor este proprie nu
intuitiei, ci doar momentului in care gin-
direa incepe saltul de la perceptia indivi-
dualului la intelegerea generalului. Avem
de-a face cu o intuitie abia din clipa in
care o putem comunica celorlalti si noua
insine intr-o anumitd limba in care s-a
cristalizat sub forma unei judecati. Fara
activitatea verbald si intelectualda nu
poate sa existe decit un inceput de in-
tuitie, adicad o stare de spirit aflati inca
dincoace de cunoastere. Este adevarat ca
participarea intelectului la intuitie nu in-
seamnd si intemeierea ei logicid. Logica
nu poate sia valideze intuitia mai muit
decit poate sad justifice o inductie incom-
pletd. Judecata cu care se incheie o in-
tuitie nu poate sad aiba decit o valoare
ipoteticd. Verificatoare nu este decit ex-
perienta.

Ca nu exista intuitie fara participarea
unei expresii a spus-o si Benedettc Cro-
ce. ,In activitatea intuitiva, citd intuitie,
atita expresie“ 2, Insi, in conceptia lui
Croce, expresia nu este neaparat verbala
si deci si conceptuald, ci poate fi numai
plasticid si muzicala. ,Existd — scrie el —
si expresii non-verbale, ca acelea ale li-
niilor, culorilor, tonurilor...“ ¥ Numai ci
pictura, sculptura si muzica nu sint ex-
presii mon-verbale, ci para-verbale, de-
oarece nu sint independente de vorbire,
ci doar autonome fatd de ea, de vreme
ce nu pot fi create decit de fiinte cuvin-
tatoare. Tablourile, statuile, cintecele ex-
primad aura emotionald a unor idei pro-
duse de o vorbire, fie ea si nerostitd, si
nicidecum . simple perceptii sau” repre-
zentari.

Metafora slujeste mult mai bine intui-
tia decit cuvintele demetaforizate prin
uzurd. In metaford, conceptul care re-
flectd generalul nu s-a desprins inca de
atitudinea 'pragmatic-afectivd stirnitd de
individual. Cu cit metafora este mai
proaspatd, cu atit este mai strinsa legé-
tura dintre denotatia conceptuald si co-
notatia emotionald. In vreme ce catego-

riile si principiile filozofice au conotatia
minim&, metaforele si miturile au deno-
tatic minimi. In fiurirea unei noi idci.
metafora este instrumentul principal. Ide-
ile se distanteazd de viatd pe maéasurad ce

26 Benedetto Croce,
1904, p. 8.

27 Ibid.

Esthétique, Paris,
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metaforele se lexicalizeazd. Pentru a in-
toarce limba si gindirea la izvorul Ilor
autentic, M. Heidegger a vrut si le eli-

bereze de sub tirania gramaticii si a lo-
gicii. ,Eliberarea limbii din strinsoarea
gramaticii si orientarea catre o structu-
rare mai originara a esentei ei revine
gindirii si poeziei“ % De fapt, Heidegger
nu se luptd cu gramatica si logica, ci cu
cliseele limbii si locurile comune ale gin-
dirii. Orice limba are neapirat o anumifa
organizare gramaticala si orice gind are
un nucleu logic. Poezia se abate de la
banal, nu de la gramatical, si e logica
chiar si atunci cind lasd impresia ca sfi-
deaza logica. Poezia comunica mai ales
conotatiile emotionale ale limbii si abia
in subsidiar denotatiile ei conceptuale. De
aceea pare in afara logicii. Heidegger
crede ca esenta gindirii constd in nepu-
tinta ei de a spune ceea ce trebuie sa
ramina neexprimat. ,O astfel de nepu-
tinta ar duce gindirea in preajma lucru-
lui“ ®, scrie el. Insa dincoace de vorbire
nu existi decit perceperea, care intr-ade-
var ramine in preajma lucrului. Dar pri-
ceperea luj are nevoie de opozitia dintre
subiect si obiect, despre care Heidegger
spune ca este o creatie improprie a meta-
fizicii lui Platon si Aristotel ®. Nici in-
tuitia nu este posibila faria opozitia din-
tre subiect si obiect. Nici Heidegger n-a
scapat de nostalgia indistinctiei primor-
diale si a crezut ca prin poezie gindirea
poate si ramind autenticd, neriticita de
logicd in jungla artificiala a tehnicii si
stiintei.” Dar, regreta el, ,caracterul poc-
tic al gindirii este incid ascuns“ 3%,
Existd insd o deosebire esentiali intre
metafora artisticd si cea cognitiva. Prima
particularizeazia un general, cealalti ge-
neralizeazi un particular. Amindoui au
de-a face eu unitatea intima dintre sen-
sibil si inteligibil, dar miscarea gindirii
se inverseazia prin trecerea de la una la
alta, In vreme ce metafora artistici spo-
reste expresivitatea unei semnificatii prin
potentarea conotatiei, metafora cognitiva

28 M. Heidegger, Originea operei de
artd, Bucuregti, Univers, 1982, p. 322,

A 1bid., p. 317.

% 1bid., p. 322.

3 1bid., p. 317.
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participd nemijlocit la formarea si dez-
voltarea denotatiei. Mai toate concepteie
sint metafore uzate ; metaforele se sting
dupa ce au participat la formarea si dez-
voltarea conceptelor. Filozofia este o re-
ligie conceptualizatd deoarece religia este
o filozofie incid in metafore si mituri.
2500 de ani despart propozitia ,,Ahile nu
va ajunge niciodata broasca“ de propo-
zitia : ,Lumea este unitatea dialectica
dintre finit si infinit“. Nostalgia unitatii
originare dintre Fiintd si gindire este
provocatid de confuzia dintre ,sincretic*
si ,sintetic* ; unitatea elementelor dife-
rentiate este insa superioara totalitatit
nediferentiate a Inceputurilor.

Datoritd aceleiasi confuzii, cultura oca-
14 le apare mult mai expresiva stiutori-
lor de carte decit vorbitorilor ei obisnuiti.
De aici si tendinta unor artisti contem-
porani de a se intoarce la origini, la mi-
turi, la cultura populari. Insi cultura
popularda este un punct de plecare, nu
unul de sosire. Ea este un mijloc, nu un
scop. Arta populard este astizi mai ex-
presivi decit a fost la inceputurile ei
deoarece metaforele care participau a-
tunci la formarea ideilor participid astazi
la sporirea expresivitdtii lor. ,,Miazidnoap-
te“ este un cuvint mai poetic decit ,nord*
pentru oradsean, nu pentru tiranii care-l
folosesc in mod curent. Drama luj Lucian
Blaga Megterul Manole e mult mai origi-
nalid decit legenda populara, care e c2-
munid mai multor popoare. Cu cit o cul-
turd este mai originard, cu atit este ea
mai putin originald. Originalitatea unei
culturi apartine maturitdtii ei, nu ince-
puturilor, prin care se aseamini cu cele~
lalte culturi.

Este naiv si se renunte la progreszle
limbajului de teama minciunii si la pro-
gresele gindirii de frica erorilor. Este ca
si cum am renunta la tribunale de teama.
abuzurilor, Fiecare relief are umbra sa.
N-are nici un rost si se renunte la rela-
tiv pentru ci nu se poate atinge absolu-
tul. Din partialitatea oricdrei comunicéari
nu se deduce incomunicabilitatea. Numai
o parte din emotia artistului trece in
operd si numai o parte din emotia crista~
lizatd In opera ajunge la public, dar e
mai bine si existe ceva decit nimic. Des-
tinul omului este si se zbati necontenit
intre nimic si tot.

www.ziuaconstanta.ro



..dar se putea foarte bine
intimpla pe o scend, in-
tr-un spectacol intens dra-
matic cu o piesd inspirat
scrisd.

Ea, actrita, se intoicea
acasd. Avusese o zi grea :
dimineata, repetitie si
probda de costum. Dupd-
amiaza, spectacol, seara,
spectacol. O zi grea. O zi
obisnuitd. Era zece st ju-
mdtate, metroul nu era
aglomerat. A gdsit loc, «
strins lingd ea sacosa si
poseta, si-a fdcut socoteala
cd are de mers patru sta-
tii, aproximativ zece mi-
nute, si a inceput sd pico-
teascd. Oboseala si-a spus
cuvintul. A atipit. S-a tre-
zit brusc, in vreme ce me-
troul pleca dintr-o statie.
Nu, nu era statia ei, asta
mai lipsea! Avea sd co-
boare la wurmdtoarea. A
privit in jur. Vagonul era
aproape gol. Pe o ban-
chetd, doud femei motad-
tau. In usa vagonului, un
bdrbat tindr, bine imbra-
cat, astepta sd coboare.
Deodatd, actrifa tresdri:
pe capul bdrbatului era
cdciula ei! Isi pipdi cres-
tetul descoperit. Bdrbatul
purta cdciula ei, nu incd-
pea mnici o indoiald. Un
fior rece o strabdtu. Ce
avea de fdcut, ce putea sd
facd ? Erau trei femei sin-
gure si un bdrbat zdravan.
Isi fdcu socoteala sd as-
tepte pind la statie, sd
coboare odatd cu el; acolo
va fi cu sigurantd mai
multa lume, va putea sd

VIRGIL MUNTEANU

= i OK |
SIﬁA\\NAI‘ S-a intimplat in metrou
Nl ol

strige dupd ajutor, se vor
gasi citiva care sd-l imo-
bilizeze, sd-l dea pe mina
militiei. Isi impuse sd fie
calmd. Aparent mnepdsd-
toare, se indreptd cdtre
usa wvagonului. Isi stdpini
tremurul miinilor §i se
alaturd hotului. Il privi pe
furis. Era calm, pungasul.
$i actrita mu se putu opri
sd observe cd-i venea bine
cdciula ei. Hotul intoarse
o clipd capul, o atinti cu
ochii lui pdtrunzdtori si
reci §i, ca §i cum si-ar fi
cadutat o pozitie mai co-
modd, se indepdrtd putin
de ea, rezemindu-se de
bard. Actrita isi fdcu so-
coteala cd mai avea cel
mult un minut pind la
statia ei. Il va ldsa pe el
sd coboare cel dintii. P2
urmd...

Metroul intrd in statie.
La acea ord, peronul era
pustiu. Si totusi, va tre-
bui sd incerce.. secundele
treceau, dar hotul nu da-
dea semme cd vrea sd co-

boare. Actrita intrd in pa-
nicd. Incd o statie, in va-
gonul aproape gol, cu bor-
fasul dsta, care, cu sigu-
rantd, si-a dat seama cd a
fost descoperit si va ac-
tiona intr-un fel.. Isi
simt{i gura wuscatd, o Ssu-
doare rece ii ndpddi frun-
tea...

»Atentie, se inchid usi-
le !“ se auzi in difuzor.

In clipa aceea, se hotd-
ri. Era o nebunie, dar tre-
buia sd incerce. Smulse
cdaciula din capul hotului

si sdri pe peron, exact in
clipa in care ugile se in-
chiserd si metroul se puse
in migcare. Inima i ba-
tea cu putere. Incepu sd
alerge, intoarse capul si
zdri peste umdr chipul ho-
tului turtit de geamul usii
care-i despdrtea salvator,
chipul hidos, cu ochii plini
de urd, in vreme ce me-
troul dispdrea in bezna
tunelului. Isi invinse sfir-
seala care pdrea s-0 cu-
prindd si alergd spre ie-
sirea din statie, alergd
spre casd, urcd in goand
treptele, sund $i aproape
cdzu in bratele sotului,
care, ca de obicei, o as-
tepta.

Tremura ca wvarga, abia
putea sd vorbeascd i, a-
colo, in usd, i1 povesti to-
tul, pe mnerdsuflate. Abia
acum isi dddea cu adevad-
rat seama prin ce trecuse,
ce putea sd i se intimple
dacd n-ar fi avut un dram
de moroc.

,Linisteste-te, draga mea,
totul s-a sfirsit cu bine,
uite, ifi dau un ceai fier-
binte si-un strop de. co-
niac, linisteste-te* 12i sop-
tea cu cdldura sotul. ,Vi-
no sd te dezbraci“. Si,
tragind-o in casd, incuind
usa in urma lor, o ajutd
sd-si scoatd cojocul, sd le-
pede sacosa si poseta. De-
odatd, i spuse blind:
,Draga mea, iubita mea,
miine va trebui sd mer-
gem la militie. Ai doud
cdciuli — una pe cap si
una in glugd !“
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LFluieratd“ la premiera (aprilie 1885)
pentru delictul de a aridta vie fata ,lucru-
rilor urite“, comedia D’ale carnavalului
impartasea destinul scenic al surorilor
sale, Nunta lui Figaro de Beaumarchais
si Profesiunea doamnei Warren de Shaw,
etichetate si ele, la vremea lor, drept
simorale“. Era vorba, pe atunci, se in-
telege, de lipsa de pregatire a recepto:u-
lui, dublatd in unele cazuri de adversi-
tatea lui fatisa. Sau, dupad cum explica
temeinic G. K. Chesterton, intr-un eseu
antologic (In apirarea farsei), scris pe
vremea Moftului Roman, in perioada a-
paritiei farselor in ,forma absurda“
(.harlechinada“, cultivatd si de catre
Aristofan si Moliere), ,functia“ de pro-
movare a unui asemenea tip de comedie
ojera cu un instrumentar teoretic rudi-
mentar, adeseori inadecvat progresului
artei. fara a discerne faptul ca ,literatura
bucuriei este infinit mai dificiia, mai rari
si mai glorioasd decit literatura in alk-

Cenfenar

1]
negru a durerii®.

Si, chiar dacd nu a facut ca pama ma-
gistrului Maiorescu si a posteritatii sale
critice sd scapere superlative, precum
se intimpld cu Scrisearea pierduta, D’ale
carnavalului trece in topul optiunilor ar-
tistilor (regizori, actori, scenografi) pe
locul intii, ultimele decenii depunind mar-
turie despre capacitatea de seductie a
textului, despre resursele sale, ce deter-
mind solutii teatrale ingenioase, inci-
tind totodatd la verificarea celor mai cu-
tezatoare achizitii ale artei interpreta-
tive. Montarea farsei se dovedeste a fi
un examen nu la indemina oricui, ci ve-
ritabild testare a origimnalitatii punectului
de vedere al directiei de scena, prilej de
validare (sau invalidare) a maturitatii, de
masurare a insesi valorilor.

Putine lucrari dramatice ftramnspuse in
spectacol rezistd a fi revazute, fard oa
spectatorii s& nutreascd sentimentul tim-
pului pierdut; intre acestea, D’ale carna-

La 25 februarie 1885

Intr-un moment de crizi repertoriald
de la finele secolului trecut, Teatrul Na-
fional din Bucuresti instituie, in august
1884, un premiu de dramaturgie in va-
loare, apreciabilda atunci, de 1.200 lei.

Conditiile de participare, publicate in
Monitorul oficial, au trezit si interesul
scriitorului ce-si definitiva febril capo-
dopera O scrisoare pierdutd. Leafa de
functionar la Regia monopolurilor statu-
lui nu-l scipa pe Caragiale de grija zilei
de miine, iar apropiata nastere a lui Ma-
tei sporea si ea nelinistile existentei. Ini-
mosul prieten iesean Petre Missir este
instiintat epistolar c& participarea la
concurs cu o nouid piesid are o prozaica
justificare — autorul dorea premiul pen-
tru a-si ,putea incropi viata pina la o
eventuald politiceascad iInjghebare“. Abia
in 1888 ,injghebarea“ se va numi, vre-
melnic, directia generala a Teatrului Na-
tional.

Deocamdatd, in tensiunea pregatirii
premierei cu Scrisoarea pierdutd, Cara-
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giale se destinde urmarind cu condeiul
peripetiile in cavalcadd din frizeria lui
Nae Girimea si de la balul mascat Ilo-
calizat ulterior de un cronicar in maha-
laua bucuresteana ,Putul cu apad rece*.
In timp ce scria scenid cu scend, drama-
turgul isi numea farsa Bdrbierul, dar,
prezentind-o juriului teatral sub motto-ul
+Allegro“, i-a spus D’ale carnavalului. In
ajunul premierei, se gindea chiar la un
al doilea titlu (dupa modelul C noapte
furtunoasd sau Numdrul 9!) — D’ale car-
navalului sau Bdrbierul diplomat. Presa
asa i-a anuntat prima ridicare de cortina.

Desi piesa era predata la Teatrul Na-
tional doar sub motto, impreuna cu alte
zece texte, ai caror autori rivneau, ca si
el, premiul, Caragiale nu se sfieste sa
inveseleasca selectul auditoriu junimist,
la a 45-a aniversare a lui Titu Maio-
rescu, citind, cu harul sau actoricesc unic,
D-ale carnavalului. Amfitrionul a notat
la 15 februarie. 1885 : ,Carag(iali) a citit
noua si hazlia sa farsi de concurs D-ale
carnavalului“.

in 25 februarie 1885, procesul verbal al
juriului, semnat, printre altii, de Vasile

Alecsandri, Titu Maiorescu, B. P. Hasdeu,
declarad piesa reusitd la concurs si o re-
comanda pentru reprezentare.
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,D=ale carnavalului“

valului, farsd de notorietate internatio-
nala astazi, in stare sa dea nastere, aici
si aiurea, la dispute exegetice dintre cele
mai acerbe.

1 s-au reprosat piesei, nu o data, ca-
racterul hibrid al subiectului, deosebirile
de ritm de la un act la altul, accentul
pus pe caricaturd ca forma de structurare
dramatica si de fixare a tipologiei per-
sonajelor, pe limbajul deteriorat s.a.m.d. ;
§i, toate acestea, dintr-un spirit de puri-
tanism estetic, pe care conditia speciei ii
repudiaza, ca pe orice alt corp strain
artei.

Ca abordarea comediei centenare se
poate concretiza in supnalicitarea notei d#
absurd din relatiile dintre personaje, in
exploatarea derizoriului uman si material
in cheia hiperbolei, mai ales; ori in ate-
nuarea asperitatilor, in stilizarea si steri-
lizarea mediului demonstreazia existenta
unei varietiati de stari si nuante artistice
de neepuizat intr-un unic spectacol, con-

form cu spiritul si litera textului. (Evi-
dent, actele de iconoclastie sint amenda-

bile, memoria colectivi nu le retine
de fel !)

Martori ai exegezelor contemporane,
literare si teatrale, ne vom aminti cu

aceeasi intensia emotie D’ale carnavalului
interpretat de Serban Cioculescu, Pompi-
liu Constantinescu, Sicd Alexandrescu,
Lucian Pintilie, Al. Giugaru, Gr. Vasiliu-
Birlic, Radu Beligan, Toma Caragiu, ina-
intea tuturor acelora care legitimeaza,
prin fapta lor, actualitatea piesei, adica
eternitatea ei.

Si in jurul noilor montari ale piesei
D’ale carnavalului s-ar putea organiza
manifestari de cultura teatrala de anver-
gurd nationala si internationald, semn ca
~intrarea“ dramaturgiei romane pe por-
tile ,universalitatii“ nu ramine un simplu
gest declarativ, o aspiratie utopica.

Victor BIBICIOIU

Regia spectacolului a fost incredintata
Jui C. Nottara (interpretul lui Girimea).
Dar autorul, ca totdeauna, a intervenit
cu energie in repetitii, cu aprobarea ta-
citd a marelui caracter care a fost Not-
tara. Decanul scenai romane 1isi amii-
teste : ,..de indati ce Caragiale venea
intre noi, repetitia lua alt aspect : se in-
lelege cd incepea sa arate actorilor jocul
in felul lui, nu, de pilda, sa dea o into-
natie, sau sa fixeze anumite gesturi sau
miscari de fizionomie ; se punea alaturi
de actorul care repeta si repeta si el cu
actorul, adicd antrena si cadlduzea pe ac-
tor pe linia personagiului conceput ds
dinsul, cu glasul, pentru ci el tinea ca la
anumite role actorul si-si schimbe si gla-
sul, cu intonatiile, cu accentul, cu mi-
mica, cu gesturile, in fine cu tot aparatul
trebuincios unei interpretari, adica, in
momentul acela, era interpretat acelas
rol de doi actori in acelas timp“.

In distributie, nume insemnate : Stefan
Iulian (Pampon), Al. Catopol (Cracinel),
M. Mateescu (Catindatul). Iancu Nicu-
lescu (Iordache), Amelie Wellner-Nottara
(Didina), Frosa Sarandi (Mita). Premiera
din 8 aprilie 1885 a coincis cu introduce-
rea iluminatului electric pe prima sceni
a tarii, in locul lampilor cu gaz aerian.
Noutatea a produs rumoare in staluri,

incit spectacolul salii rivaliza cu cel al
scenei. Comedia lui Caragiale n-a placut.
Desi chemat la rampa de publicul gale-
riei, soarta spectacolului era pecetluita.
Dupa a treia reprezentatie, farsa a fost
scoasa de pe afis. Presa dezlantuie atacuri
furibunde impotriva autorului, in numele
unei obtuze intelegeri a moralitatii in
artd. Falsa pudoare burghezi condamna
o capodopera! ,Dosarul“ publicistic al
premierei este penibil in raza jstoriei li-
terare...

Pind la memorabilul spectacol din 1950
al lui Sica Alexandrescu, aceasta capo-
dopera se reprezentase doar de 70 de ori.
Intiiul care i-a consacrat un studiu de
autoritate a fost criticul Pompiliu Con-
stantinescu (1935) : ,Un ritm rapid im-
prima o verva egald fiecarei scene, fie-
carei replici, nicdieri nu se vdd mai clar
marile insusiri tehnice ale teatrului ca-
ragialian — scrie Pompiliu Constanti-
nescu. Joc ilariant de masti umane,
iatd cea mai bund formuld in care se
poate cuprinde D-ale carnavalului®.

Exegezele scenice din vremea noastrid
au adincit creator aceastd patrunzatoarve
fixare analitica.

Ionut NICULESCU
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— Cind iei un mare actor din con-
textul siu spectacular si vrei sa-1 des-
coperi ca om, om ca toii ceilalfi, dar
in stare si-si compuai zeei de chi-

puri, zeci de personalitifi, inhibitia
iti vine din dorinia dc a afla cit mai
multe sincere date din viata s5i din
drumul s3u in artd  Asadar, intru
ajutorarea reporterului, si incepem
de la cele mai simple iatrebiari. De
unde sintefi, stimgic .George Con-
stantin ?

George
Constantin :

,, Meseria noastra
este una dintre

cele mai cumplite
meserii‘ . ..

— M-am nascut in Bucuresti, in 1933,
in luna mai, in ziua a treia.

— Cum ati ajuns prima oara in-
tr-o sala de teatru si cum ati ajuns
si fiti actor?

— Prima oara intr-o salda de teatru
am ajuns copil fiind in cartierul meu,
la Teatrul ,Munca si lumina“, pe Ura-
nus, unde mai tirziu a fost una dintre
salile Teatrului Armatei si unde am ju-
cat si. eu in Ecaterina Teodoroiu de

www.ziuaconstanta.ro



7 In.sala%aceea,
de::Befi: Jonson. Dupd ageea, ca multl iu
hltor‘i de teatru, ~am ineéput si eg ca
a'mator. L e : N

- — La serbanle scolare"

‘— Da, ficeam featru cu elevii, dupa
care m-am indrigostit asa ‘de” tare de

aceastd megerie, ci m-am mcépatmat

s-o fac cu  tot dmad'nsul Acesta neZs

fnceputul.

— Afi intrat la Institutul de téagru?_ Ts

— N-am intrat de 'la.prima incercare.

In comisie era un mare - om de teatru,

Marcel Breslasu, care m-a intrebat dacia
nu sgtiu vreo poezioarid mai veseld, mai
comicd. I-am raspuns cid nu stiu, pentru
cd nutream convingerea ca sint actor de
drama. Al doilea an, am venit mai pre-
gitit si-am avut norocul sa intru.

— Au existat modele interprctative
la inceputul carierei dvs. artistice ?
Sau filiatii profesionale, atunci si mai
tirziu ?

— Smgurul meu model, daca poate ‘e-
xista, a- fost Nicolae- Baltateanu

~ V-a’ fost . profesor, dm cite stlu.

Dar sid mergem mai departe. Debutul

il fixati 1a Pygmahon de Shaw ? Ce
i alte .roluri-jaloane ati mai aminti ?

~— Din punct de vedere calitativ, de-
butul ar fi Pygmalion, desi lista nu in-
cepe cu aceastd piesd. O aducere-aminte
bilantiera e greu de ficut. De fapt, as
aminti Unchiul Vania de Cehov, Act
venetian de Camil Petrescu, un spec-
tacol pe care l-am iubit foarte mult :
Omul, acest animal ciudat, tot dupa Ce-
hov, apoi piesele lui Lovinescu, Henric
al IV-lea de Pirandello, Timon din Ate-
na de Shakespeare.s.a.-Ar:trebui si mai
vorbesc despre .rolurile pe care le-am
ficut in colaborare cu alte teatre, si ma
gindesc la cele din Jocul ielelor, Tango,
Iona, Regele Lear si, bineinteles, Fur-
tuna de Shakespeare.

— Nu existj mulfi acéori care au
privilegiul si se scric dramaturgie
pentru ei; or, Ho:ia Lovinescu imi
mirturisea cindva. ed Petru Rares,
Tatal din Jocul vietii  -si° al mortii...,
Banole din Ornul care si-a pierdut
omenia sint roluri scrise cu gindul la
Personalitatea”  inierpretativa . a lui
George Constantin, Ce reprezinti pen-
«dru actor o asemenca intilnire ?

i A

Serban. ainesu_ din
de Camil Petrescu

www.ziuaconstanta.ro

,,J»U‘Cu’i

iglelor:’

07




Petru Rares din piesa cu ace-
lasi nume de Horia Levinescu

In ,,Omul care si-a pierdut
omehnia“ de Horia Lovinescu

Grigere Bucsan din ,Ultima ora“ de Mihail Se-
bastian. In stinga, Stefan Iordache

Cu Alexandru Repan in ,Insom-
nie“ de Adrian Dohotaru
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Trei eroi shakespeareeni: Lear..

.51 Prospero
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- -— In ceea ;cemi..priveste, stiu Rutini

_actori penbru 'care s-a scris teatrd; in
zilele noastre.: Da«cé intr-adevar luerun-
le; stau asa, sint fericit. Cot yorarea rnea
cu Horia Lovinescu:. a fost ' “dintre cele
mai bune, ne-am’ mtel(.s aproape per
fect, si in relatia dramaturg-actor, si in
aceea director de teatru-actor.:Sigur ca
au mai ex15tat $1 ml'bl d}sensmm..

— Inerente .

i m umpul creatlel
]
— .dar el stia sa treacd pesfe ele cu
noblete, cu mare noblete.

— Va erau mai '‘fa-ndemind aceste
roluri care aveau date si trasdturi pe
care autorul si dvs. le sgtiati ca apar-
tinindu-va ? Sau, poate, acesta era un
handicap ?

. =— Nu stiu s va raspund la aceasta
intrebare. Poate cd Horia Lovinescu ma
cunostea mai bine decit ma cunosc eu.
Stiu numai cd unele dintre aceste roluri
mi-au fost foarte apropiate sufleteste, si
poate din cauza asta le-am reusit mai
bine. Lovinescu era un mare autor de
teatru, obisnuia sa vina la repetitie sa
ne ajute, intr-un fel, cu sfaturile sale,
icu deslugirile sale.

=y
0y

7. — Ce este greu §i ce cste minunat
in profesia dvs ?

%  _ Minunate sint toate sperantele, mi-
“nunate sint toate visurile. Greu este si
‘le materializezi, si le ridici In picioare
pe spené $i... s3 respiri.

'~ Care esfe drumul
personaj ? ¢

&vs. pina la

— Oamenii vorbesc - despre aceste

i lucruri in carti intregi si dvs. imi cereti
sa le spun acum dintr-o ridsuflare.. ‘Eu

pornesc greu, ma apropii foarte greu de

rol. Ca este adevarat ce spun, o dove-

deste experienta mea la radio, unde

m-am dus dupa multe ezitiari. Din timi-

«ditate, dar mai ales pentru ci rimineam
mirat cind imi vedeam colegii, ca, dupa

5 minute de lecturd a textului, puteau

.sa interpreteze un perscnaj. adica sa-i
wdea o anumita stare, o anumitd structuri,
“un anumit gind. Peniru mine, toate aces-
~tea cer timp. La.teatru. totul se intimpla
~cu; incetinitorul.
“luns-doua, chiar trei, si. cu ‘ajutorul re-
ngOI‘UIUI daca e un bun regizor -— eu

“am avut sansa sa intilnesc mari regizori
ai teatrului romanesc —, incepi sd par-
‘¢urgi drumul spre rol. Dar, de foarte multe

‘ori, am mers’ il am nimerit gresit. Am ye-
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.40 de ani — cam atit
,era prea saraca, prea pufini;, prea mica.

O piesd se repetd o0

petat luni in sir, iar in.,cara premierei
mi-am dat seama ca rlrumul pe care

. am apucat np este cel mai. drept. spre
{' nima personajului.

sigur ca
Suparari.

Si-atunci,
sau, e}usta’c tristeti, dezamagiri, "

— Ati mai incercat sk indreptafi ?
- Da, dar nu prea se mai poate.

- — Intr-un interviu, cindva, ° vor-
beati despre o anume distan{i care
trebuie pastrata fata de rol. Aceastad
distanti nu oferda oare Sansa de a
perfectiona fot timpul, de a transfor-
ma ceea ce nu are de la inceput for-
ma doritd ?

— Stiu precis, din experientd, ca aceas-
ta perfectionare nu se poate face decit
in repetitii. Iar orice repetitie pierdutd
nu se mai intoarce niciodati. Apropierea
mea de personaj se face numai in repe-
titii, iar detasarea de personaj trebuie si
existe permanent. Ma pot confunda cu
unul, cu douéa, cu noua dintre personaiele
mele, care-mi seam&na ca temperament,
in multe momente, dar nu ma pot con-
funda cu toate. Va trebui ca. vis-a-vis de
personajul meu, de prietenul meu, de,
si-i.zicem, alter ego-ul meu; si am tot-
deauna” un control, sa-1 pot tine oricind
in mina. si. nu: _ma domire el pe mine,
ci sa-1 domm eu pP ‘el.

&

— Nici chxar Regelc Lear nu v-a
dominat ?,

— Regele Lear — ca si-Furtuna —
a fost o experientd. Am ' descoperit, cu
ocazia spectacolului —. vedeti: la repe-
titii nu mi-am. dat sesma! —. ci sint

prea tinar pentru, povara rolului.
.:4‘,‘"»‘ N

— Prea fari expenent.;
sau de teatru ?

de viata

— Personajul trebuie sa aiba in jur de
70 de ani.

— Dureri si bucurii adunate in 70
de ani, invitate in 70 -de ani?

— Vedeti, experienta mﬂa de aproape

aveam:® atunci —

— Poate aveati in urmi si o viati
prea linistiti, fird mari framintari...

— Poate, poate. Si mi-am;dat seama,
in timpul spectacolului, cd nu-puteam sa
acopar sufleteste niste 1lucruri minunate
pe care le spunea Shakespeare.
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Feoder Pavlovici Karamazov;:’;’

In ,Jucitorii de cirti“ dc Gogol, cu Ion Punea,Stefan lordache, Constantin Guritd
si Victor Strengaru
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Stomil in ,Tango“ de MroZek

— L-ati relua acum ?
— Nu!

— De frica ?
— Poate si de frica.

— V-ag invita si vorbim despre ru-
biic. Diferentele de la o zi la alta sint
nemaipomenite. Unecori, actorii, trupa
creeazi o sald, alteori sali creeazi o
anumitd tensiune in grupul de inter-
preti. Si vorbim despre aceastd co-
muniune, care, de fapt, ii face pe cei
mai multi dintre actori sia iubeasca
mai mult teatrul decit celelalte do-
menii in care se pot manifesta.

— Pentru  mine, publicul, minunea
aceasta cu atitea sute de capete, e absolut
necesar.

— Dar, oricum, via faceti meseria si
in fata aparatului de filmat, si a ca-
merei de luat vederi...

— Intilnirea directi cu publicul are un
anumit farmec, iti da o stare de emotie
care te trece dincolo de starea normala
a vietii. Sigur cd publicul difera de la
o seara la alta. N-as putea si vi spun
cum §i de ce. Dar am simtit, de exem-
plu, intr-o searid la Furtuna, unde ve-
neau foarte multi tineri, am simtit ca
sala palpita in asa fel la ceea ce se
intimpla pe scena incit aveam impresia
ci sintem un tot, ca intre spectatori si
mine s-a intimplat o minune. Senzafia
aceasta am avut-o atunci, acolo, in sea-
ra aceea. Cu asemenea intensitate n-am
mai trait-o niciodata.

— Rimin multe roluri visate sau
de visat pentru George Constantin,
actor, in pliny maturitate ?

— Nu, nu. Am avut norocul ca rolu-
rile s4 vind spre mine, n-am apucat sa
mi le doresc. Daca as scormoni in adin-
cul sufletului meu, noaie as descoperi
ca mi-as fi dorit sa joc un Cyrano.

— Stiu c¢i nu obisnuiti si spuneti
versuri...

— Am credinta cd nu toti actorii pot
sa spuna versuri foarte bine. Doar citiva,
putini, o fac cu har. $i eu nu-1 am.

— Intorcindu-ne putin la  rolurile
visate, v-as intreba daci nu v-ati do-
rit niciodati si intcrpretati Danton ?

— Acum foarte multi ani, maestrul
Beligan mi-a propus ca, in timp, sa
joc, la National, Danton, Galileo Galilei
si Regele Lear. In sinea mea, incepu-
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sem si ma gindesc la Danton, dar, la
un moment dat, mi s-a facut foarte fri-
ca. Stiti, frica aceasta, in ceea ce ma
priveste, e un lucru de luat in seama.
Un actor, caruia i se face frica de un
rol, nu trebuie fortat. Asa ca am fost
fericit cind Albulescu si-a luat aceasta
sarecina.

— S-a intimplat, in cariera dvs,,
si va retragefi pe neasteptate din-
tr-un rol. Mi refer la Furtuna. Tot
de frica ?

— Am jucat cam 80 de spectacole.
Furtuna este un capitol special in viata
mea. A fost o experientd deosebitd. Pri-
ma intilnire cu acest niare om de tea-
iru care se numeste Liviu Ciulei. Daca
vreodatd as scrie, ar trebui sia iIncep
cu intilnirile mele cu Ciulei si Pintilie.
Cu Ciulei am colaborat tirziu. Aveam
deja 46—47 de ani. Sigur ca pentru ac-
tor e de preferat ca asemenea prilejuri
séli se iveasca la inceputurile carierei.
sale.

— Dar se pare cid va formati tot
timpul.

— Ciulei este un adevarat
pentru orice om de teatru.

profesor

— Cum se lucreazji cu Liviu Ciu-
lei 2 Il lasi pe actor sd-si descopere
personajul, dindu-i citeva elemente e-
sentiale ? Creeazia el un tipar spre
care va indreaptda ? Vi lasid si cres-
teti lent in rol, sau bruscheazid lucru-
rile, pentru a crea o noui stare, pentru
a da o traiectorie noua ?

— Ciulei are acel farmec, si acel meg-
tesug, si acea stiinta de a. ldsa actorul
sa creada — cel putin, pe mine ma la-
sa sa cred — ca tot ceea ce faceam era
foarte bine.

— Si cum epura, apoi ?

— Printr-o mare stiinta. Eu jucam pri-
ma oard pe o scend-arend, in asa-numi-
tul teatru en rond. E o senzatie ciudata,
sa fii inconjurat de ochi care te urma-
rese din toate directiile. Cu timpul, am

3 — c. 1232

inteles cd aceasta necesitd o concentrare
deosebitd, cd nu existi momente de
odihna. Esti tot timpul in prizid. Expe-
rienta de la Teatrul ,,Bulandra“ a consti-
tuit pentru mine un unicat. Am putut sa
rezist 80 de spectacole, dupd care mi
s-a facut foarte frica si, intr-o seara,
m-am dus la Ciulei, i-am explicat, m-a
inteles si m-a ajutat sa {ermin cu spaima.

— Iesind din spectacol. Asadar, a
ramas o0 unici experientd : Ciulei —
Furtuna — teatrul en rond, si v-ati
intors la scena a litalienne, mai cu-
minte §i mai putin inspdimintitoare.
Legat de acest tip de scend, v-as pune
o intrebare. La premicra spectacolu-
lui cu Jocul de-a vacanta, la aplauze-
le finale, ati stat in mod evident si
deliberat cu ochii in jos; n-ati privit
nici un moment publicul, partenerii.
Era o atitudine ciudati, inexplicabild.
Ce v-a determinat si o adoptati ?

— Vedeti, in mintea mea, dupa o pre-
mierd, se intimpld o multime de lucruri.
Publicul din seara premierei nu poate
sa-ti dea un verdict exact asupra muncii
tale. Dupa 10-12 spectacole, iti- poti ‘da
seama de reactia publicului, despre cum
sa-{i dozezi efortul, vocea etc. Dar. referi-
tor la Jocul de-a vacanta.. nu sint prea
multumit cu ceea ce mi se intimpld mie,
acolo...

— Nici pentru spectator seara pre-
mierei nu este totdeauna edificatoare.
Si mj gindesec, in primul rind, la tra-
cul interpretilor. Poate ne spuneti cum
aratid sufletul unui actor in seara pre-
mierei...

— E foarte greu de vorbit despre sta-
rea lui nervoasa dintr-o asemenea seara.
Stiti, se spune ca meseria de actor e o
meserie frumoasa, usoard, buna. N-as
vrea sa dezamagesc pe 'nimeni, dar mi
se pare una dintre zele mai cumplite
meserii.*

Florica ICHIM

* Fragment dintr-un 'profil teatral
radiofonic : George Constantin.
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FONIGH

DRAMATICH

IN CAPITALA

TEATRUL NATIONAL

HAGI TUDOSE

de Barbu Stefinescu
Delaurancea

Un spectacol * care continua sia traiasca
si dupa ce acela care i-a dat viatd pina
in ultima clipa, insufletind cu personali-
tatea sa unica si cu tragismul siu tulbu-
rator chipul eroului titular, a trecut ne-
drept in nefiinfda — neuitatul Constantin
Rautchi.

Noul intenpret care preia sarcina intru-
chipanii acestui personaj, aproape unic in
dramaturgia romaneasci si atit de origi-
nal prin fanatismul siu, e Constantin
Dinulescu, creatorul unor compozitii de
prestigiu pe scena si in- film, analist fin
si subtil al starilor psihologice si al jocu-
lui expresiv al nuantelor. In ordine cro-
nologicd, e al patrulea interpret al rolu-
lui pe scena Teatrului National, dupa
C. 1. Nottara (1912), Nicolae Baltateanu
(1950), Constantin Raufchi (1980).

Dacd din rolurile anterioare am putut
retine o anumiti particularitate compozi-
tionald a actorului, mai marcati sau mai
mascatda, dupa caz, de data aceasta e pre-
dominantd identificarea cu starile perso-
najului, spontaneitatea reactiilor, firescul
cu care reda o naturd anacronica, devi-
talizatd. Chipul scenic e de o memorabila
sugestivitate — barba patriarhala, ochi
care se deschid imens si prepuelnic asu-
pra lumii, buze care mestecid ironic sau
aferat fraze, inainte de a le rosti. Perso-

. Vezi ,,Teatrul* nr. 10/1980

34

najul e funciarmente refractar, universul
din jur nu gaseste o portifi pe unde sa-si
strecoare un insemn, un ecou, in minus-
cula cetafuie ferecati, din care un ins
incredibil pindeste si rastoarni logica lu-
crurilor. Forta lui e taina de toti banuiti,
de nimeni stiuti. Ascendentul lui — ar-
tistic, evident, pentru cad cel moral nu
intrd in discutie — e intangibilitatea con-
vingerilor si chiar faptul ci le poseda,
intr-un mediu mai vaduvit din acest
punct de vedere. In general, Constantin
Dinulescu nu joaca fanatismul, ci con-
ditia organica a personajului, ratiunea
lui de a fi asa, oricit de caraghios s-aTr
dovedi. Nici zbuciumul ultimelor clipe
nu-i clatind aceasti ratiune, ea se fringe
odata cu infringerea fizicd, numai atunci
cind singurul gest nemaistipinit al per-
sonajului dezviluie brusc absurdul tainei,
absurdul patimii ; monezile se risipesc pe
jos, insotindu-i ciderea. Consecvent fata
de aceasta linie, lui Constantin Dinu-
lescu i se poate reprosa doar faptul de a
§i prea egal in raport cu ea in joc,
diminuind ceva din forta de sugestie a
personajului in acea parte a actiunii unde
cercurile se inchid si se relevid drama.
Aici, in drama, in confruntare cu sine
insusi, se simt parca efectele elaborarii,
jocul nu mai are acele admirabile ra-
diatii stranii, nici sclipiri de gheata.

E de spus ca factura concentrati a noii
interpretari nu-si gaseste intotdeauna sin-
cronizarea cu reactiile partenerilor, mai
lejeri si oarecum detasati in timp. Ei
joacid la un ton mai jos, ce-i drept, fara
a denatura nimic, dar pe laturile exteri-
oare si cam teatnale, tocmai in fata unui
protagonist care impune prin echilibru
organic. A cistigat in adevar artistic cu-
plul tinerilor — Radu Ifcus joaci sim-
plu si cu convingere dragostea lui Culai,
Viviana Alivizache vibreazi ca un spic
in lumina soarelui, iradiind prospetime,
gravitate si bunasate.

Constantin PARASCHIVESCU
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PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

TOT CE DVEM
MAl SFINT

de lon Druti

Data premierei: 12 martie 1985.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU,
Scenografia : VASILE BUZ,

Distributia : NAE GH. MAZILU
(Cilin Ababei) ; TANIA FILIP
(Maria); TUDOREL PETRESCU
(Sandu) ; PETRE GHEORGHIU-
DOLJ (Mihai Gruia) ; GEORGETA
LUCHIAN (Secretara) ; SMARAG-
DA OLTEANU (Secretara I) ; EU-
GENIA CHIOREANU-JIGA (Se-
cretara II) ; ELENA GHEORGHIU
(Secretara III) ; MARIA CICCHI-
NA-GOANTA (Secretara 1IV); IO-
SEFINA STOIA (Femeia cu batic
alb) ; VALER DELLAKEZA (Cipi-
tanul) ; PAVEL CISU (Un colhoz-
nic) ; EMIL BOROGHINA, EMIL
BOZDOGESCU, MIRCEA VARZA-
RU (Participanti la sedinta).

Despre oricare dintre piesele lui Ion
Druti ai incerca si scrii, e greu, e aproape
imposibil s& nu te incerce, si nu-t{i dea
tircoale, un acut si stiruitor sentiment de
vinovatie. Sentimentul ca, fara sa vrei, nu
faci totusi decit si mereu sa simplifici.
Ca, fari s3 vrei, explici tocmai ceea ce
era clar pentru toati lumea si nu nece-
sita nici un fel de explicatie sau ci, dim-
potriva, ciutind si patrunzi in ceea ce si
este realmente profund si tulburitor
— prin semnificatiile reverberante ale
unor motive si teme care-si raspund si
care se intrepatrund raminind totusi ,dis-
tinete*, ca intr-o piesi muzicald precla-
sici — te intorei mai riu decit cu mina
goald, adicd doar cu citeva ,coji“, cu
citeva invelisuri parcd neimportante, ce
s-au lasat deslusite tocmai pentru ca sen-
surile pe care le adiposteau si poatid co-
bori, mai nestingherite ca inainte, in adin-
curile lor de mirare si taina.

Nu e desigur prea greu si observi ca
piesele Iai Ion Drutid — sau, daci vreti,
povestirile, nuvelele, ori romanele sale,
care capatd statut teatral — sint ,puse
in pagini“ (gindite pentru a fi aduse pe
scend) fari nici o dorinti de a epata prin
artificiul constructiei dramatice si al lo-
viturilor de teatru, ci, dimpotriva, cu o
superbd, nobili si aproape austera simpli-
tate (ce nu exclude umorul), cu o netir-
muritd incredere in puterea faptelor de
a se povesti singure, fiecare fapti cu sem-
nificatia ei si toate la un loc cu noianul
lor de semnificatii, configurind un tilc
mai adinc, abia el cu adevarat definitoriu
pentru incomparabila forti a ethos-ului
acestui scriitor. Dar e infinit mai greu,
odati observate toate aceste lucruri, odata
epuizate toate consideratiile — atit de bo-
gate ! — ce se pot face despre limba si
stilul autorului, sa-ti gisesti ,calea de ac-
ces“, propria cale, spre tilcurile ultime
ale operei, spre acel ethos singular care
le insufleteste si le explica.

Oare cui isi datoreazi personajele so-
canta lor forti de simbolizare ? Dar fap-
tele narmate si situatiile scenice, create ca
atare, cui isi datoreazi propria lor forta
de simbolizare ? Nu cumva aceluiasi ethos,
determinind, in ultimi instanti, o extra-
ordinara concomitentd a semnificatiilor,
aptd si& ne vorbeasci deopotrivid si la
aproape acelasi regim de intensitate atit
de soarta unor locuri anume si a unor
oameni ai acelor locuri, cit si de soarta
noastri, a tuturor, indiferent de locul in
care ne-am afla ? Pe cit de specifici in
conflictualitatea spatiului spiritual care a
generat-o, opera lui Drutd este pe atit de
universald in conflictualitatea spatiului
spiritual citre care accede.

Dincolo de social si de accidentele lui,
dincolo chiar de geografie sau de istorie,
si de accidentele lor, ,meseria“ de scriitor
a lui Ion Druti il face si fie preocupat
in primul rind — si in toate imprejuri-
rile — de ,meseria“ de a fi om, in orice
imprejurare. De a fi om : cu alte cuvinte,
de a nu te umili, umilindu-i pe ceilalti,
de a mu te batjocori, batjocorind celelalte
vietuitoare, de a nu te degrada pe tine
insuti, siluind natura, de a nu te usca,
pustiindu-ti radacinile sufletesti ale fiin-
tei, de a nu uita — mai ales de a nu
uita ! — ci esti permanent dator §i res-
ponsabil fatd de tot ceea ce vietuieste pe
acest pamint. Pentru ca noi insine si avem
un sens — par si ne spuni piesele lui Ion
Drutd — trebuie si respectam si chiar sia
iubim sensul vietii fiecadrei fiinte vii.
Omul lui Drufa nu e o trestie doar gin-
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ditoare, ci si purtitoare de suflet, deci,
cu atit mai mult, responsabild de destinul
tuturor celorlalte fiinte wii.

S& recunoastem cd pufini scriitori, in

acest imprevizibil dar atit de stressant
sfirsit de mileniu, mai au ragazul si pu-
terea sufleteasci si se intoarcid la ,tot ce
avem mai sfint*, lag sentimentul comuniu-
nii noastre cu natura inconjurdtoare si
spatiul spiritual cadruia ii apar{inem. Ion
Drutd nu e numai printre acestia, ci si
printre cei mai importanti ai epocii sale,
tocmai prin inaltele valori morale gle
operei, prin excepfionala putere de ira-
diere si emergentd a ethos-ului intrupat
in istorie.

In Sfinta sfintelor (piesd jucatd la noi
cu titlul, usor deviat ca semnificatie, Tot
ce avem mai sfint), trei personaje isi iau
pe umerii lor sarcina de a intruchipa des-
tinul unei anume etnii, care, in ciuda
tuturor vicisitudinilor istoriei sale, a stiut
sd nu-si piardd ancestrala ei omenie, toc-
mai pentru cid a reusit si-si conserve si
sd-si perpetueze o adevarata matrice spi-
rituala, transmisi de la suflet la suflet si
de la om la om, pe cale orald, prin po-
vestire. Altfel, de ce i-ar mai povesti toate
cite i le povesteste Calin Ababei, copilului
mai mic al Mariei, Sandu ? Doar pentru
cd autorului nu i-a stat la indemina o
altd tehnicd narativd, mai sofisticatda ?
Sau pentru ca povestirea aceasta, atit de
nevinovatd, implicd transmiterea unei ati-
tudini specifice si a unor deprinderi mo-
rale in fata vietii ? Inifierea lui Sandu,

36

Nae Gh. Mazilu si Petre

Gheorghiu-Dolj
patrunderea semnificatiilor ultime ale
stravechilor obiceiuri de inmormintare

mioritice, coincide in fapt cu moartea lui
Cilin, care, si din acest punct de vedere
— al transmiterii unei continuitdti spi-
rituale specifice, ca pe ,tot ce avem mai
sfint® —, si-a ficut pe deplin datoria lui
de simplu soldat. Nu-i oare aceasta prin-
cipala datorie a lui Calin fatd de copilul
Mariei si fata de tot ceea ce ea simboli-
zeazd in piesd ? Si oare nu de Maria se
indeparteazid Mihai Gruia, spre a-si in-
lesni propria-i ascensiune social-politic4,
pentru c¢a mai apoi, la chemarea ei, a
Mariei, si-si abandoneze totusi inaltul fo-
toliu ministerial, care nu-l1 putuse total
instridina de ai sdi si de el insusi, in fata
mortii ? Cu ce altceva e dator in primul
rind acest personaj, dacd nu cu neuitarea,
cu dare insine sintem datori ? Sint intre-
béri care n-au neapirati nevoie de un
raspuns, de vreme ce piesa si-a facut da-
toria sd ni le pund. Si nu sint singurele.

Exprimind o zoni de spiritualitate mio-
riticd, piesa aceasta a fost pusd in scena,
la noi, mai intii de Hunyadi Andras la
Teatrul National din Tirgu Mures (Mihai
Gingulescu avind o remarcabild interpre-
tare in rolul lui Mihai Gruia), apoi de
Nicolae Scarlat la Nationalul din Iasi
(prilejuindu-i o exceptionald creatie lui
Dionisie Vitcu in rolul lui Cilin Ababei)
si e montatd acum, pentru a treia oari,
la Nationalul craiovean, de cétre Mircea
Cornisteanu.
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Noul spectacol nu e neapidrat mai bun,
dar nu-i nici mai rdu decit celelalte douj,
care fusesera, fiecare in felul sau, meri-
torii. Regizorului i-a reusit de asti data
mai bine transpunerea tonului baladesc
al piesei, dar reprezentatia a cadpatat, din
pacate, ca ritm de desfiasurare, o serie de
lentori suparatoare, mai ales in prima ei
parte. I-a reusit, de asemenea poate mai
bine decit confratilor sii, o sugestiva si
poetica echivalare scenici a acelei esen-
tiale, austere, simplititi a lucrarii, care-i
da un farmec aparte. A fost insd prea
mult cenzurat si estompat umorul ei ro-
bust si consubstantial, definitoriu nu doar
stilistic, ci pentru insasi configuratia uni-
versului spiritual evocat. S-a pierdut cam
mult si din savoarea speciald a limbii lui
Drutd, care sund parcd prea sec in va-
rianta ei literard olteneascd, dar s-a ob-
finut, in locul pitorescului care ar fi fost
poate mai la indemind, o mai mare dis-
ponibilitate la reflectie, la ingindurare in
fata faptului ca lucrurile, ca si oamenii,
sint totusi asa cum sint, chiar dacid nu
trebuie s& ne resemnam cd ar putea sa
ramind asa pentru totdeauna.

De o certd profesionalitate in toate
compartimentele sale — cu o mentiune
speciald pentru haloul poetic si sugesti-
vitatea solutiilor scenografice imaginate
de Vasile Buz —, reprezentatia craioveana
e totusi mai importanta prin ce spune
decit prin felul cum spune, intr-un parca
voit dar discutabil deficit de artisticitate,
nu doar de podoaba teatrala.

Pregnant conturat, in acest spectacol, e
in primul rind Mihai @Gruia, singura spe-
rantda a Mariei si singurul intermitent
aparator al prietenului din copilarie, Ca-
lin Ababei. Personajul — a cérui vointa
de dezradacinare se afla pe directia prin-
cipald de observatie a lui Drutd! — ca-
pata in interpretarea lui Petre Gheorghiu-
Dolj o sigurantd de sine subtil revela-
toare : pentru ceea ce se striaduieste sa
afirme si sa exteriorizeze intreaga sa as-
censiune sociala, ca si pentru ceea ce ar
vrea sa nege, dar nu poate si uite, in
interioritatea fiintei sale. Excelent, mo-
mentul actoricesc din final : regéasirea su-
fleteasca a Mariei ii da personajului forta
sd se desprindi de fotoliul functiei sale,
ca de propriul siu mormint. $i chiar daca
Mihai Gruia se afli el insusi intr-o im-
pdcatd, mioritici asteptare a mortii, acea-
'std desprindere are in ea iluminarea unei
reinvieri a sperantei.

Célin Ababei ¢ mai nesigur si nedecis
portretizat de Nae Gh. Mazilu: la inten-
sitatea arderii sufletesti a personajului,
numai tnaditional domoald nu poate sa
mai fie firea lui! Actorul e convingiator
de multe ori prin substanta sufleteasca
neexteriorizata, ci continuta, a jocului sau,
dar tocmai acest joc este, totusi, surprin-
zator de cumpéatat pentru temperamentul

actorului, in realitate mult mai apropiat
de acela al personajului siu. Distribuirea
tinerei si talentatei actrite Tania Filip in
dificilul rol al Mariei nu acopera toate
datele personajului, in special pe acelesa
simbolice, chiar daca jocului ei nu i se
poate reprosa in sine aproape nimic : sin-
ceritatea trairilor e desigur emotionantj
— efigia convinge insi mai putin.

Distribuind un actor matur (Tudorel
Petrescu) in rolul copilului Sandu, care
e la virsta cind se joacd cu un béat drept
pusca, regizorul a uitat proverbul ,lenesul
mai mult aleargd si scumpul mai muit
pagubeste“, scenele dintre Cilin Ababei
si Sandu (atit de importante in fond!)
cdzind in reprezentatie sub semnul deri-
zoriului ! Iosefina Stoia ,se vede“ intr-un
rol episodic (Femeia cu batic alb), Valer
Dellakeza dezamaigeste in altul (Cépita-
nul), aparitiile corecte dar cam faria haz
ale secretarelor nu mai sint jucate de
aceeasi actritda, ci de mai multe (Georgeta
Luchian, Smaragda Olteanu, Eugenia
Chioreanu-Jiga, Elena Gheorghiu, Maria
Ciochind-Goanta).

Ce-i lipseste totusi acestei montiri sau
ce-i prisoseste, ci nu ne da satisfactia pe
care am fi asteptat-o ? Dacid ne reamin-
tim imaginarele dar atit de emotionlantele
intilniri ale lui Céalin cu Mihai, rezolvate
in spectacol surprinzitor de emfatic
— printr-un decupaj panoramiec, in pro-
funzimea scenei, pe play-back! — am fi
tentati s4 credem c4, totusi, prisosul venea
mai curind de la mestesug, in timp ce
era de lipsi o anumitid infiorare sufle-
teasca, pe cit se pare intraductibila.

Victor PARHON

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

= DULCEA IPOCRIZIE
A BARBATULUI
MATUR

de Tudor Popescu

Comedie a micilor né&ravuri, Dulcea
ipocrizie a bidrbatului matur de Tudor
Popescu se cantoneazi in zona domesti-
cului, pe care il tulbura fantezist prin-
tr-un fel de noapte a incurcaturilor. Des-
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Virginia Itta Marcu, Dan Sandu-
lescu si Maria Rucsandra Dobre

Data premierei :
1984.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : ION CRISTODULO.

Distributia : DAN SANDULESCU
(Dinu) ; MARIA RUCSANDRA DO-
BRE (Ioana); VIRGINIA ITTA
MARCU (Sibila) ; GABRIEL SAN-
DULESCU (Paul) ; LUMINITA BLA-
NARU (Otilia); ANDREI RALEA
(Ofiterul).

22 septembrie

fasurarea cinematografici ne duce cu
gindul la tehnica neorealismuluj italian,
verva comicd, la teatrul usor si usuratic
franfuzesc. Secriitorul insusi e constient
de locul si rostul piesei in creatia proprie
si in cimpul dramaturgiei contemporane,
declarind-o in caietul-program drept 0
~comedie in adevaratul inteles al cuvin-
tului“, care 1isi propune ,sd dezlanfuie
risul spectatorului tracasat de zecile de
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griji (sic) ale cotidianului“. Ce intelege
Tudor Popescu prin comedie ,in adevi-
ratul sens al cuvintului* ne-o spune mak
la vale : ,E vorba, mi se pare, de un ra-
port, care, uneori, poate si incline in fa-
voarea umorului, fird a neglija, desigur,
satira®. Definitia este justad. Ironia ne in-
stradineazd de lumea comicd, desfigurind-o
prin caricaturd si sarja, umorul ne con-
ciliazd cu lumea comici, ingaduindu-ne
sid ne recunoastem in ea simpatetic. Eroii
comediilor nu sint niste excesivi, ca aceia
ai satirelor, ci mai degrabid niste exce-
dati. Excedati de situatii, excedati de pro-
priile automatisme comportamentale. Ejf
ne prezinta tare psihologice, iar nu mo-
rale. Intr-un sens general, Harpagon este
lacom ca si Falstaff ; dar citd usciciune
in lacomia lui Harpagon, si citd indestu-
lare (abundenti), in aceea a lui Falstaff !
Lacomia lui Harpagon este un exces al
ratiunii sale de a fi, Falstaff este excedat
de propriul sdu trup.

In comedia lui Tudor Popescu, un sof
este excedat de didiceala sofiei sale. Ar
dori sd rasufle, micar pe timpul conce-
diului acesteia. Drept care simuleaza in-
validitatea pentru a ramine acasi, unde
constatd cu stupefactie prezenta instruc-
tiunilor sotiei in cele mai nebdnuite si
nedemne locuri. Urmeazi o seami de pe-
ripetii, autorul urmarind cu orice pret
comicul de situatie, ecu orice pret spun,
caci preful este de multe ori minor. To-
tul lasad impresia de improvizatie, cu uni-
cul scop de a descreti fruntile, dar tre-
buie sa-i recunoastem autorului sorinte-
neala spiritului si ingeniozitatea. La urma
urmei, ca o consecintd a neobositei ana-
temizari a comediilor usoare din wpartea
.spiritelor serioase“, in teatrul roménesc
e o seceta care se resimte. Astfel cid Tu-
dor Popescu, cu Dulcea ipocrizie a bir-
batului matur, vine si umple un loc gol
Prin comedia sa., el ne reaminteste cd nu
trebuie sid ridem neaparat si numai de
cineva. ci sa si ridem pur si simplu, chiar
daci asta contrariazid sus-numitele spirite,
care nu pot accepta actul fara scop.

Regizorul Mircea Marin a finteles pre-
cis ¢d un lueru gratuit trebuie si aibi
calitatea luerului gratuit, adici sa se pre-
zinte in totala sa exuberanta, si nu altfel
a fost lucrat spectacolul de la Brasov.
Personajele nu au, prin replici, individua-
litate, nici nu se incearci asadar o indi-
vidualizare, dar miscarea lor este vie
uneori frenetica ; cu dexteritate si usu-
rinta, actorii se misca parcid intr-un tea-
tru de umbre. Spectacolul di pe deplin
impresia libertatii de joc, pe o precisd
canava de gaguri legate acrobatic. Din
componente statice ale decorului, obiec-
tele din scend devin accesorii de joc, it
ele se ascund neasteptatul, surpriza.

In rolul princinal, al barbatului ipocrit
si matur, Dan Sandulescu ne uimeste cu
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Personajul siu atinge, in unele momente,
enormul. Nu i-am cunoscut actorului a-
ceastd interesantd valenta, dupa cite stiu,
putin exploatati in teatrul in care lu-
creazia. El ramine cu adevarat pivotul

spectacolului si, literalmente, umple scena.

Dealtfel, intreaga trupa vadeste pofta
de joc. Si Maria Rucsandna Dobre, si Vir-
ginia Itta Marcu, cu intrarile lor intem-
pestive, si Gabriel Sandulescu, in rolul
unui prieten holtei cu naive uimiri, si
Luminita Blanaru in Otilia, fata surprinsa
§i surprinzatoare, si, in fine, Andrei Ra-
lea, singurul linistit si cuminte, in umi-
forma de ofiter de militie, care, doar ea,
sperie — contrast care genereazd un co-
mic discret. In rest... Se ride mult la spec-
tacolul brasovean si, ca la filmele din
epoca de aur a comediei mute, te intrebi :
de ce ?

Constantin RADU-MARIA

= VINOUATI
fARA VINA

de A.N. Ostrouski

Data premierei : 7 martie 1985.

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia : DOINA ANTEMIR.

Distributia: MAYA INDRIES
(Otradina,  Krucinina) ; MELANIA
NICULESCU (Selavina) ; DAN SAN-
DULESCU (Murov) ; GETA GRAPA
(Galciha) ; VIRGINIA ITTA MAR-
CU (Korinkina) ; NICOLAE C. NI-
COLAE (Dudukin) ; COSTACHE
BABII (Smaga) ; IOAN GEORGES-
CU (Neznamov) ; ION JUGUREA-
NU (Milovzorov) ; FLAVIUS CON-
STANTINESCU (Ivan) ; DOCREL
BUGA (Un regizor de culise) ; HO-
RIA DUMITRU CARASCA (Un
chelney).

Prin subiect, Vinovati fiari vinid de
A. N. Ostrovski se inscrie in categoria
larga a melodramaticului. (Pune o femeie
intr-o situatie imposibild si vei avea o
melodramé, se spune.) Liubov Ivanovna
Otradina, piarasitd de Grigori Lwvovici Mu-
rov, birbat superficial si las, pierzindu-si

Maya Indries, Babii si

Ioan Georgescu

Costache

si copilul — fructul dragostei sale cu Mu-
rov —, imbrajiseazi, sub alt nume, Elena
Ivanovna Krucinina, cariera de actrita.
Schimbarea numelui indicd si o schim-
bare a personalitatii, un refuz al trecu-
tului in substanta eului — lueru imposi-
bil, in conditii de existentd normale. De
aceea, Otradina isi alege noua meserie ca
pe una care ii va oferi tehnicile instrii-
narii de sine. Daca scriitorul ar fi insistat
asupra procesului de modificare a carac-
terului, am fi avut o interesantid drama
a psihologiei esecului in desprinderea de
sine. Dar autorul rdmine la zona super-
ficiala a povestirii. In plin succes al ca-
rierei, actrita isi va regasi fiul pierdut,
actor si el, atras misterios de personali-
tatea acestei straine singuratice, despre
care se spune ca si-ar fi parasit copilul.
Intriga e colaterala definirii caracterului
personajului principal. Nemotivata ramine
aparitia lui Murov in casa lui Dudkin,
mosierul rus care, de plictiseala, se in-
conjoara de actori, dind serate in cinstex
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acestora. Intimplarea functioneazi in
dauna necesitatii, drept urmare unele
scene nu contribuie la adincirea tra-
saturilor de caracter ale personajelor, care
ramin oarecum sumar schitate.

Piesa contine insa si un filon viabil,
izvorit din cunoasterea mediului artistic.
Asa incit, prin ideea sa dominanti, Vino-
vati fara vind este o drama a celor ce
dau viata dramelor, explorind intr-un chip
mai profund conditia actorului, intr-o so-
cietate incapabilda sa-i prefuiasca arta.
Fara indoiala, chipul lui Smaga, autor ra-
tat si betiv, dar cinstit si spiritual, € me-
morabil chiar si netinind seama de inter-
pretarea lui Costache Babii. Cu atit mai
virtos, cind ai prilejul si vezi compozitia
acestui actor complex. Nu-i cunosc sursa
de inspiratie, dar mi s-a parut ca actorul
a avut in vedere o persoana reala ce i-a
ramas in amintire si careia i-a ingrosat
in mod expresionist trasaturile. Desenul
e viguros, masiv. Smaga al lui Costache
Babii arboreaza o dignitate solemni ; par-
desiul jerpelit e purtat cu un aer sacer-
dotal, iar cel nou, cu degajati neglienta.
De sub borul rupt al palariei, ochiul fl
fulgera pe interlocutor, iar pe deasupra
fularului lung de maétase, buzele i se string
intr-un rictus de sceptica ironie.

O compozitie sensibil apropiatd, ca va-
loare, de a lui Costache Babii face si Geta
Grapa in cersetoarea Galciha. $i aici ne
izbesc pregnanta expresionistd a portreti-
zarii, monumentalitatea conceptiei. Frea-
matul fapturii abrutizate, cu mintea rui-
nata, are ceva mnelinistitor si tragic. Ochii-i
stralucesc animalic la vederea pungii cu
bani. Cu atit mai puternic este efectul
momentului de omenie, cind Galciha se
incurcid in minciuna sa pioasa.

Aceste doua interpretari se diferentiaza
net de ansamblu prin forta lor de indi-
vidualizare. In rest, spectacolul se desfa-
soara alert, dar banal. Maya Indries, in
rolul principal, al Krucininei, rol oarecum
ingrat, nu a putut si-i umple cu substanta
sufleteasca golurile, si poate din dorinta
de a-1 salva din melodramatie 1-a ,linistit*
pind la estompa. Melodramaticul este o
recucerire naturalistd a romanticului mi-
nor. Miscarea sufleteascd trebuie si se
faca, asadar, cu discretie, dar cu continui-
tate ; dacd genului ii sint stridine demni-
tatea clasica si tumultul romantic, nervo-
zitatea nu-i lipseste. Aceastd nervozitate
devine combustia sufleteascd a lui Ioan
Georgescu in Grisa Neznamov, fiul pier-
dut si regasit. Actorul intuieste just, si
isi rezolvd — chiar dacia nu pe deplin —
personajul facut din exaltari romantice
si bintuit de sentimente contrarii. Nu pe
deplin, spun, pentru ca atitudinile sale nu
sint intotdeauna potrivite situatiilor. De
pildd, nu mi se pare motivat indeajuns
gestul gituirii lui Milovzorov, intrigantul
las, caruia Ion Jugureanu i-a acordat un
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aer oarecum benign, intrind astfel intr-un
bun tandem cu Virginia Itta Marcu, a
carei Korinkina, initiatoarea intrigii, nu
e mai mult decit o actritd geloasa pe suc-
cesul colegei sale. In fine, in rolul mosie-
rului Dudukin, neimplicat in vreun fel in
intrigd, amfitrionul Nicolae C. Nicolae,
dezinvolt si sigur pe sine; in Murov, Dan
Sandulescu nu reuseste sa transfigureze.
Compozitii sterse fac Melania Nicudescu
(Selavina) si  Flavius Constantinescu
(Ivan).

In intregul siu, spectacolul este intere-
sant si convingator, dar nu il situdm la
o cotd valorica prea inaltd in bogata ac-
tivitate regizorala a lui Eugen Mercus.

C. R.-M.

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— sectia maghiara —

ORI-ORI

de Mehes Gyirgy

Data premierei : 15 martie 1985.

Regia : FARKAS ISTVAN. Sce-
nografia : VIOARA BARA.

Distributia : BANYAI'IREN (An-
na) ; . FABIAN ENIKD (Barbara) ;
ACS  TIBOR (Lérinc); MISKE
LASZLO (Cibulis) ; MOLNAR' JU-
LIA (Brigi) ;. KOROSI CSABA (Du-
gesz) ; LASZLO ATTILA (Dzin-
gisz) ; FOLDES KATI (Kati).

Unul dintre cei mai cunoscuti drama-
turgi maghiari din Romaéania, Meéhes
Gyorgy, revine in actualitate prin pre-
miera absoluta Ori-Ori, la sectia ma-
ghiard a teatrului oradean, care, dealtfe],
a mai asigurat pind acum punerea in
scena a altor opt titluri din creatia .au-
torului.

Ori-Ori e o poveste cu bucurii-si neca-
zuri, cu un accident ce intrerupe defini-
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tiv activitatea competitionala a sportivu-
lui Fodor Lérine, provocindu-i o derutad
psihicd si profesionald, cu o ratacire sen-
timentald a protagonistului, pus in situa-
tia de a alege intre sofie si frumoasa pro-
fesoara de muzicd Barbara, toate rezol-
vate prin interventia salvatoare si plina
de bun-simt{ a maistrului Cibulads, care
reuseste si aducad lucrurile pe fagasul
normal, poveste asezonatid cu umor de

.replica si de situatie, cuprinzind perso-

naje pitoresti. Rezultatul este o comedie
fara prea mari pretentii, ce nu-si disimu-
leazi tenta didactici, in general accep-
tatdi de public, care in timpul primului
act zimbeste, iar pe parcursul celui de-al
doilea chiar ride cu pofti. Unele episoade
sint cam expediate, altele sufera de ex-
cesivdi comprimare, astfel incit evolutia
mentalitatilor este insuficient clarificata.

Regizorul Farkas Istvdn urmeazid sinu-
soida wvalcrica a textului, citindu-l in
cheie realisti; el propune un ritm an-
trenant, in continui accelerare, mizeazi
pe ingrosarea comicului, pune accentul
pe mijloacele sarjei satirice, creind un
spectacol coerent, corect, care se pas-
treazi, pe toatd durata lui, la o altitu-
dine medie.

Cadrul scenografic propus de Vioara
Bara reduce arbitrar, cu aproximativ o
treime, spatiul util- de joc, impune con-
centrarea actiunii in centrul scenei, nu
utilizeazi lateralele. Micsorat astfel, inte-
riorul imaginat de tindra scenografd stin-:
jeneste miscarile actorilor. Costumele sint’
strident colorate, uneori in flagranta dis-
cordantd cu structuna personajului.

Interpretarile actoricesti se inscriu in-
tr-un arc destul de larg, spectacolul apa-
rindu-ne si din acest punct de vedere
mozaicat. Acs Tibor, bine distribuit in
rolul Lorinc, sesizeazd deriva personaju-
lui, momentele sale de crizd, evolueazi
sigur, in primul act, oarecum ezitant, in
‘cel de-al doilea. Vorbaret si expresiv,
simpatie, spiritual si ironic atunci cind e
cazul,” maistrul Cibulds isi giseste in
Miske Laszlé un interpret rafinat. Banyai
Irén recurge la mijloace exterioare, la o
poza acuzat teatralda, inadecvata psiholo-
‘giei personajului, in vreme ce Fabian
Eniko se achiti onorabil de sarcimile ac-
toricesti pe care le implici rolul frumoa-
sei, neconsolatei si frivolei Barbara. Me-
ritoriu ni se pare debutul pe o scena pro-
fesionista al tinerei artiste amatoare Fol-
des Kati. Molnar Julia reuseste si aduca
necesara cu’oare in spectacol printr-un
joc ingrijit, atent individualizat. Carica-
turizate cu pasti groasd, in datele textu-
lui, sint ipnstazele scenice in care ni se
infafiseazi actorii Korosi Csaba — cu o
mare expresivitate corporala, inventiv,
'stapinind spatiul de joc — si Laszlé At-

itila.
Mircea Em. MORARIU

Miske Laszlé, Fibian Eniké si Acs
Tibor

Molnar Iulia, Foldes Kati, Kaordsi
Csaba si Laszlo Attila
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TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

DOMNISOARA [ULIA

de Rugust Strindberg

| Data premierei : 26 martie 1985.
| Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia ;: VITTORIC HOLTIER.
‘ Traducerea : VALERIU MUNTEA-
| NU. Muzica : ANDREI ROSIANU.
Distributia: RALUCA ZAMFI-
RESCU (Domnisoara Iulia); MA-
RIAN RALEA (Jean) ; DANA BO-
LINTINEANU (Kristin),

Alegind, dintre multiplele puncte de
vedere asupra textului, pe acela care i
s-a parut mai aproape de mentalitatea
spectatorului de azi — amara ironie la
adresa ,indiferentei morale“ care va tri-
umfa la un moment dat —, regizorul Dra-
gos Galgotiu a procedat asa cum suge-
reaza de fapt si autorul in prefata piesei.
Desi fiecare epoca isi are optica ei, pro-
blema relativitatii adevarului legat de
normalitate continud sa se puni, asa cum
continud sa intereseze problema ascen-
siunij si a declinului in viata sociala,
rasturnarea sistemului de valori, ,lumea
pe dos* fiind un motiv obsesiv al ulti-
mului veac. Ca de obicei, echipa s-a 1la-
sat cuceritd de novatoarea lectura si s-a
straduit si-i confere valabilitate scenica.
&indit in spiritul ,teatrului intim“ pro-
pice ,magiei dramatice”, decorul lui Vit-
torio Holtier a pastrat doar citeva dintre
elementele realiste indicate, dezvoltind in
schimb metafora plastici a unui subsol
sui gemeris : tavanul inclinat care stri-
veste, reflex sumbru al unei naturi in
descompunere, sugestie posibila a unei
bolgii a infernului in pragul cédreia se
desfasoara aceste ,dansuri ale mortii“ ;
doud chepenguri permit accesul de sus
in jos si de jos spre mai jos ; liniile de
fuga converg spre infinit, un viitor previ-
zibil ; obiect inutil, masa de toaletd incor-
poreazi aproape insesizabil miniaturala
machetd a castelului in ruini, iar tablia
patului ce domind scena reprezinti tradi-
tionalul capitel al domului, un semn gle-
goric : pe ruinele unei lumi se cladesc
alte subrede temelii. In intreaga sceno-
grafie asimetria e folositd ca indice al
descentrarii psihice, dar si ca stimul al
fanteziei compensatorii ce trebuie sa su-
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Raluca Zamfirescu si Marian Ralea

plineasca ,absenta“. Dansul si pantomima
au disparut din economia acestei rigu-
roase si strict delimitate demonstratii ce
si-a propus nu atit explicarea in termeni
naturalisti a unui ,caz semnificativ®, cit
sustinerea pe coordonate expresioniste a
unei teze ce figureazd si totodatd certi-
fica, denuntd si avertizeazi asupra unei
inevitabile, precipitate involutii pe scara
devenirii umane. Acordurile de vioara
sint singurele elemente pure péstrate din-
tr-o presupusi, cindva, existenta ,nor-
mali“. Strindberg insusi nu se ara-
ta interesat de caractere, ci de tipuri
sociale surprinse in perspectiva istorica
si psihologica. In aceastd moderna ver-
siune, aparentele au fost abolite, iar per-
sonajele au devenit entititi fantomatice
ale unui univers cosmaresc, ceea ce le
justificd comportamentul abulic. Amali-
zate g¢i dincolo de acel ,rizboi al sexe-
lor* (teoretizat de un declarat misngin
ca Strindberg), care disimuleazi 41 u:
antagonism : _mari“/,mici“,  tari“/.s'aci
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personajele apar, in ultimd instanta,
complementare. In natura sufleteasci a
Tuliei se regisesc date ale personalititii
<complicate si contradictorii a autorului :
melancolie si depresiune, apatie si frene-
zie, Iar Jean este un personaj pe nummele
caruia scriitorul suedez isi va scrie toata
literatura autobiografici. Relatia dintre
cei doi, tinira contesi si nu mai putin
Junele valet, e schitatid pe schema rapor-
tului contabil ,debitor”/,creditor® (enun-
tat intr-o alta piesi), care limiteazid po-
sibilitatea unei minime comuniciri, in
functie de aceastd balantd oscilind si sen-
timentele, acele ,instrumente de gindire
rudimentare si nesigure“, astfel cd atrac-
tiei 1i corespunde repulsia, iar ipoteticei
jubiri, o autentici urd. In ambianta unei
false, amagitoare libertati absolute (in
@poca incepuse sa circule doctrina eman-
<ciparii femeii), eroina e la inceput insu-
fletitd de o fireasci nevoie de implinire.
Dar, incapabild si reia legiturile nor-
male ocu cei din preajmi, orbitd si de
orgoliul de castd, ea nu va reusi si eva-
deze din realitatea apisidtoare, din lumea
condamnati la pieire, decit recurgind la
gesturi hazardate, la solutii aberante, sor-
tite unui esec lamentabil. In interpreta-
rea Ralucidi Zamfirescu, domnigoara Iu-
lia std sub semmnul ereditiatii minate de
‘tare fundamentale, un halou de morbidi-
‘tate o inconjoarid. Epurindu-si personajul
de orice pornire senzuali (doar bratul
gol si dessous-urile singenii amintesc- de
mnatura crudd a j,vivisectiilor® lui Strind-
berg), actrita gradeazi bine momentele
succesive de spaimi, dezgust si dezolare,
dezvoltind mecanica atractiei raului, a
-erorii ireparabile, a compromisului cate-
goric ; ochii i strilucesc de o:febra in-
terioara ce anunta sfirgitul, palpitul exis-
tential al acestei fiinte care suferid de vi-
clul ascuns al devitalizérii pistreazi incid
‘vibratiile unei hipersensibilititi anxi-
oase, o teami ingrozitoare, teama de ne-
cunoscut, tearna de singuratate, o ma-
-cind continuu. Jean, asa cum il infati-
‘geazi Marian Ralea, nu are nici o clipa
morga presupusd la un valet stilat in
‘hotelurile Elvetiei (lucru in mare masura
deconcertant, daci nu se tine cont de
propunerea initiala a jocului firid mascai).
Actorul isi prezintid pensonajul in toata
uritenia lui, intr-o permanenta exhiblare :
lipsit de scrupule ca si de prejudecati,
incercind mereu si se delimiteze de pro-
priul sdu mediu, pe cit de biadaran pe
atit de ager la minte ; cu toati buima-
ceala alcoolici care-l stipineste, de la
inceput apare ca virtual invingitor in
acea ,batilie a creierelor® ce va furniza
0 noud aga-zisd aristocratie. Nuantind sa-
dismul si insolenta, actorul are o evolutie
‘monocordd si totusi nu monotonad. Dez-
'gustat de victoria prea usor dobindita,
‘dupd ce cintareste la rece avantajele si

dezavantajele, preferi si recadi in ex-
pectativa. Sinuciderea fetei apare ca o
rezolvare fireasca, fiind obsesia familiei,
solutia il implicd insi prea putin si Jean
o accepta cu satisfactie. Raisonneur de-
ghizat in bucéatireasi (dupa cum preci-
zeazd si dramaturgul), Kristin are obliga-
tia de a furniza argumentele moralei con-
ventionale in vigoare, care refuzd si ac-
cepte pe fatd ca viciul si virtutea se inru-
desc. Martor fard si stie,ea doarme im-
pasibild cit se consuma drama, pastrind
inertia gesturilor si a reactiilor obtuze.In
propunerea Danei Bolintineanu, persona-
jul are o grosierda ingenuitate ce e depa-
sitdi de o tenace sigurantd de sine, o
frustd asprime sufleteasci caracteristica
indivizilor ciliti de greutitile reale ale
vietii...

Constiinta zbuciumata a timpului sau,
Strindberg a focalizat ca apoi sa disper-
seze influente diverse, acoperind domeni-
ile inrudite ale filozofiei si psihologiei,
sociologiei si literaturii, preluind idei
descoperite la Rousseau si Kant, Kierke-
gaard sau Marx, Buckle si Nordau, Tol-
stoi si Zola, Hartmann (Eduard von) sau
Swedenborg ; fiind rind pe rind nietzsche-
an si freudian, ateu si teozof, a cristali-
zat conceptii ce vor avea ecou in operele
lui Pimandello sau Kafka, O’Neill si
Becke#t, anticipind - expresionismul si
chiar suprarealismul, si continua si se
mentind in actualitate. O dovedeste spec-
tacolul ploiestean...

Irina COROIU

TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

= UN SUFLET
ROMANTIC

de Tudor Popescu

Un suflet romantic de Tudor Popescu
— ,replicd dintr-o actualitate nesofisticata
la piesa lui Mihail Sebastian (Jocul de-a
vacanta) — este o drama de atmosfera
finalizati imprevizibil intr-o comedie sen-
timentala“.

Si, ca veritabila replici ce este, piesa
dezvaluie premisele acelui joc ce nu mai
este ,de-a vacanta“,ci,de-a wviata“, dorit&
autentici, joc ce nu poate fi incercat decit
in ragazul febril al concediului.
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O tinara, Ghighi, vrea sia apara drept
frivola, fatala, devastatid de spleenul luxu-
lui si opulentei etc.,, in singurul loc unde
are acces si unde schema premeditata a
conduitei ei poate avea sueces: o casa
de odihna, cu locuri procurate prin sin-
dicat. Izbuteste sid provoace stupoare,
chiar si-i tulbure pe ,colegii“ de conce-
diu, dar atit. Prezenta in vila a unui pro-
fesor, pe nume Tudor, ii zidamniceste ten-
tativa, teribilista si disperata in fondul
ei, si o face pe Ghighi si esueze in sin-
ceritate si patetic, indragostindu-se toc-
mai de acest profesor.

Data premierei : 9 februarie 1985. I

Regia: ANDREI MIHALACHE.
Scenografia : GHEORGHE MATEI.

Distributia : SERGIU IVA (Cilin) ;
GABRIEL CHIREA (Valerian) ; GA- |
BRIEL COSTEA . (Laurentiu) ; AU-
RELIAN GEORGESCU
LILIANA GHITA (Ghighi) ;
SILE IUSAN (Duda).

(Tudlor) ;
VA-

Textul are incontestabile virtuti, fruc-
tificabile in spectacol ; in plus imi pare
cd Tudeor Popescu si-a construit persona-
jele pornind de la o observatie sociclogica
.de gcut interes : ,populatia“ piesei se im-
parte in doua categorii, evident marcate
de obiectul muncii lor ; prima categorie,
majoritara, are ca obiect al muncii ma-
teria prin excelentd — metalul si varian-
tele sale tehnologizate ; a doua, reprezen-
tatd doar de profesorul Tudor, lucreaza
cu si asupra ,materiei insufletite* -—
copiii.

Cei din prima categorie, Calin, Valerian,
Laurentiu si, prin extensie, Duda, domi-
nati de ,pasiuni mici si supradimensio-
nate“, sint traitorii ,celei mai triste ne-
fericiri — nefericirea plina de satisfactii*
a galagioaselor si absurdelor controverse
asupra detaliilor din desfasurarea unor
meciuri de fotbal. Iatd de ce sint amu-
zant incapabili sa priceapa travestiul mo-
ral al extravagantei nou venite Ghighi:
existenta redusa la asteptarea umui meci
este de o siracie alienanta. lata si de ce
profesorul Tudor pare o fiintad speciala,
un singuratic sociabil, un ,aerian“ ino-
fensiv, si ajunge umicul confesor al fetei.

Dar in spectacolul turdean semnat de
tinarul regizor Andrei Mihalache textul
a fost descifrat numai pe jumatate : cei

trei ,microbisti* — Calin (Sergiu Iva),
Valerian (Gabriel Chirea) si Laurentiu
(Gabriel Costea) — 1isi traiesc si-si dez-

volta .pasiunea lor mica si supradimen-
sionata“ cu fervoare si dezinvoltura pe
durata intregului spectacol, fdrad ca unica
lor preocupare si fie pusia in vreun fel
sub semnul lipsei de sens. Ba, mai muit :
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actorii, interpretindu-si excelent rolurile,
asaza intr-o lumina usor ridicola atit ple-—
doaria lui Tudor, cit si optiunea senti—
mentala finalda a lui Ghighi.

Caci, din picate, in acest spectacol, stri-
denta nu este obtuzitatea celor trei, ci
intrarea in scend a zbuciumatei Ghighi.
Manevrata inabil, prezenta ei ,trasni-
toare“ esueaza in patetism clovnesc; in
loc sa apara in ochii spectatorilor drept
o fatd care se travesteste doar pentru
a se convinge ca poate fi si altceva.decit
o obliga viata sa fie, Ghighi rdamine o
fiintd ridicola, inecapabila si se poarte
cum crede ea ca-i std bine. Motiv pentru
care disperarea, plinsul, zbuciumul ei par
ca ar fi de ciuda si nu pentru ca si-ar f¥
dat seama de inconsistenta solutiei la care
a recurs. La aceastd configurare a perso-
najului Ghighi participa si personajul Tu-
dor, asa cum a fost vazut de actorul Au-
relian Georgescu, care, printr-o . rostire
bonom batrineasca, antipatic de meticu-
loasd si de didactica, prin asezarea in

'pozd — mereu aceeasi —, prin obiceiul

de a se adresa publicului, si nu persona—
jului cu care se afli in relatie, isi obliga
partenera sa se simta simplu pretext pen-
tru vorbe spuse in vint.

I lar interpretarea Lilianei Ghitd se.re-
simte acut de pe urma atit a inexactei
puneri in ecuatia dramei, cit si a ,jocului
de unul singur“ practicat’''de Aurelian
Georgescu. Eforturile ei actoricesti sint
zadarnicite de falsa pesturia la care i-a
fost condamnat personajul.

Descifrat numai in jumaéatatea sa expo-
zitiva si in planui amanuntului pitoresc,
textul isi pierde mesaiul. Spectacolul luf
Andrei Mihalache da cistig de cauzi exis-
tentelor ,microbiste“, problemele lui Tu-

dor si ale lui Ghighi devenind un soi de
_ciudétenie care nici nu merita a fi luata
in seama.

Scenografia semnatid de Gheorghe Matef
este placutd la privit: cu minimum: de
mijloace a fost realizatid imaginea .cla-
sicd“, de carte postala trimisd de la
odihna. Iar prin abila asezare in scena a
recuzitei de ,Splendori vacantiere®, a fost
realizatad o ingenioasa retea de trasee care
ofera o varietate de intrari, iesiri si
parcursuri in spatiul de joc.

Decorul si distributia — cu exceptia in-
tempretului lui Tudor — ar fi ingaduit
materializarea in spectacol si a delicatului
si ‘generosului ,Iindemn spre'o existenta
spirituald, in- care frumosul si joace un
rol findamental® — cum -autorul insusi
mérturiseste a fl intentionat.

Paul Cornel CHITIC

www.ziuaconstanta.ro



= STEAUA FARA
NUME

de Mihail Sebastian

Data premierei :
1984. .

Regia : ANDREI MIHALACHE.
Scenografia : CLARA LABANCZ.

Distributia : GECRGE BOSSUN
(Seful giarii) ; IOAN DAN (Un t{i-
ran) ; STELIAN STANCU (Profeso-
rul) ; GABRIEL CHIREA (Ichim) ;
MARIANA MARINESCU (Domnigoa~-
ra Cucu) ; NINA ANTONOV (O e-
levi) ; VASILE IUSAN . (Pascu) ;
GINUC VINTILA CRISAN (Con-
ductorul) ; ADRIANA GADALEAN
(Necunoscuta) ; SIMON SALCA
(Udrea) ; MIRCEA COSMA (Grig).

27 noiembrie

O prudenta lenesd marcheazd punerea
in scenad a acestei piese: spectacolul se
desfiasoara, pe toatd durata sa, fara sa
sugereze motivatia, mobilul estetic’ al op-
tiunii regizorale,'si nici nu tradeaza pla-
cerea, simpla si fara pretentii, de a par-
curge textul; dar, de la un act la altul,
regizorul pare furat mereu de cite alt-
ceva din cele ce se intimpla in text; ca,
dupa numai citeva semne ale unei posi-
bile ipoteze de, interpretare, si se gra-
beasca si renunte, redevenind neutru.

In primul act incepe si se contureze. o
vaga atmosfera caragialesci ; apoi se lasa
banuitid o tensiune a placidului, ca in Ce-
hov, dar nici asta pentru mult timp; si
tot asa, pe rind, ceva din sarja groasid
a filmului mut, un pic din caraghiosenia
dlluatd a romantismului de operetd, in-
tentii de inovatie in dezvéiluirea psiholo-
gicului — anonima din tren se rasteste
ca la piatd, in timp ce Miroiu vorbeste
murmurat, ca pentru postsincron — etc.

De pe urmia unei atare ,indiferente®
programatice, mereu ‘intreruptd de ti-
mide tentatii, cel mai mult suferd perso-
najele : Profesorul, Domnisoara Cucu si
" Necunoscuta. 'Primul” este interpretat de
Stelian Stancu parca pentru un film-seri-
al, unde spatiul si tehnicile camerei de

luat vederi permit o infinitate de nuante si
taceri. Necunoscuta (Adriana Gadalean),
rumena, zdravand si sdnitoasd, schiteaza
cu un aer indecis deruta, panica, plicti-
sul, eapriciul, nedumerirea, accentele iro-
niilor si ale autoironizarii.; treptele impa-
mintenirii pe tarimul ,exoticului“, inte-
resul pentru cer si stele sint expuse in
notd de comic roz gi chiar buf. Iar Dom-
nisoara Cucu (Mariana Marinescu), in
mod paradoxal, ajunge un personaj a-
proape inutil in economia piesei.

Un incident tehnic a facut ca intre ac-
tele II si IIT pauza si se prelungeasca cu
doua-trei minute; spectacolul parca se
terminase. Ultimul act chiar mi-a parut a
fi o altd piesd. Chiar si aceastd autono-
mizare a fieedrui act, dacd ar fi fost sus-
tinutd din punct de vedere regizoral, pu-
tea constitui expresia unei viziuni scenice
cu reale temeiuri in insasi constructia,
piesei. Dar' amintitele nuante, 'climate,
ipeisaje umane“ au fost lasate si apard
si sa se stingd la voia. intimplarii.

Admit si.existenta unor asa-zise ,spec-
tacole de serviciu‘;' dar expeetatlva *fata
de ceea ce se mcropeste — ca mal apox
sa se instituie — pe scena trad,, za,mal
degrabd o timiditate fata de te\'t Cred
ca tineretea regizorului — daca afirmatia
mea nu sund a prejudecatd — .se putea
manifesta gltfel decit 's-a -manifestat ; a-"
dicd prin oricare alta atit_udihe,‘ de pe
urma cireia sa fie sesizabila, daci nu o
conceptie, dacd nu o viziune regizorala,
méicar optiunea pentrtf un anume fel de
a face teatru.

Ultimele promotii de regizori m-au
obisnuit — si' nu numai pe mine — cu
spectacole in care, in ciuda stingheritoa-
rei lipse de experientd si a inabilitatilor,
pute@u fi usor deslusite programe intelec-
tuale si teatrale, a cidror wvalidare se va
petrece, dupd caz, in timp sau niciodata.
Totusi, e .posibil ca lui Andrei Mihalache
— caruia i-am vazut doui spectacole —
sa-i fie caracteristici acea ‘lentoare 1un-
tricad ce' lasd - speranta aparitiei, intr-un
spectacol viitor, si a programului siu es-
tetic, 'si a viziunii sale regizorale.

P. CTC.
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MUSICAL

TEATRUL ,JON CREANGA*“

CENUS/AREASA

de lon Lucian

si Virgil Puicea
dupi Perrault

Data premierei: 6 noiembrie

1984.
Regia : ION LUCIAN. Scenogra-
fia: IRINA BOROVSEKIL Muzica:

DUMITRU CAPOIANU.

Distributia: CORNELIA OSE-
CIUC (Cenusireasa) ; FLORINA
LUICAN (Mama vitregd) ; ANDRA
TEODORESCU-ION (Judith) ; AN-
CA ZAMFIRESCU (Edith) ; MARI-
OARA STERIAN (Zina) ; MARIAN
LEPADATU (Printul); GABRIEL
IENCEC (Ministrul); DUMITRU
ANGHEL (Valetul).

Nici textul nu este dupid Charles Per-
rault, nici spectacolul nu este un musical.
Basmul a fost contraficut dupd toate ri-
gorile sociologisinului wulgar si transfor-
mat intr-o piesd in care impartant nu
este (@a in basme) triumful adevirului si
al frumusetii, ci demascares apartenentei
de clasi a.. curtii de care e inconjurat
printul. Iar aceastd demascare o face
chiar prinful, care, bineinteles, nu abdica
si nu renunti la palat pentru a locui in-
tr-o colibd, ci o transformai pe Cenusa-
reasi in printesai.

Pentru a face un scurt si convingator
rezumat al istoriei ideilor progresiste
— cici asta pare si fi vrut libretistii —
nu e nici necesar si mici eficient s& fie
luat drept pretext un basm. Tvetan Todo-
rov, Jakobson, Cilinescu etc., analizind
structura basmului, au descoperit in el
alte scheme, solutii, mijloace, procedee
prin care gindirea colectivi a popoarelor
si-a marturisit convingerea in triumful
ideilor umaniste si progresiste.

In mod evident, textul juecat intrd in
conflict cu definitia POVESTII pe care
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Teatrul ,lon Creangi“ o publica in foaia-
program de sald, definijie care spune ca
POVESTEA este o ,specie a prozei popu-
lare, trecuti si in epica culti, In care se
relateazi intimplari imaginare®... Deci, in-
timplari imaginare, nu destine §i meca-
nisme sociale, al cdror cadru legic obiec-
tiv nu poate fi bagatelizat, minimalizat,
dar mai ales luat in zeflemea prin inter-
ventia unar forte ori fiinte miraculoase :
zine, duhuri ale naturii, animale cu min-
te si grai omenesc, puteri fizice nemai-
intilnite etc. Este limpede ci imaginarul
colectivitatilor umane este tentativa de
survolare a jmposibilitdfii istorice ime-
diate, de a evada din cusca constringa-
toarelor norme sociale. Faptul c¢i mali
toate povestile si basmele (aventuri su-
pranaturale) se terminid in pragul unei
nunti, deci sub zodia estetici a unui ri-
tual, a unei ceremonii aduciatoare de ve-
selie si lipsd de griji, este semnul cert
cd in povesti si basme nu sti ascuns pro-
iectul unei lumi ideale. Solutia refugiului
in miraculos este o supapi pentru colec-
tivititile inci lipsite de o constiin{i cri-
tica.

A ,imp3na“ cu tiioase consideratii cri-
tice la adresa ,societitii“ wn basm in
care toate se rezolvd prin minaculos s§i
puteri supranaturale nici nu-l innobilea-
z3, nici nu-1 modernizeazi, ¢i pur si sim-
plu discrediteazk atit necesitatea cit si
valoarea actului critic. Aceasta este ob-
servatia pe care o fac libretului. In ceea
ce priveste musicalul, ca specie de spec-
taco], el pretinde cd din rastires unor cu-
vinte, din succesiunea umor gesturi, din
sunetele onomatopeice ori din expresia
unor stiri efective se nasc ritmuri, su-
nete, melodii etc., intr-un cuvint, muzica.
Firescul muzicii ca enunf, ca rezultanta
ori ca rezonant{i a ceea ce, in mod obis-
nuit, se intimpli pe scena teatrului de
prozi i se pare a fi conditia aparitiei
si a evolutiei musicalului.

Cenusireasa nu este insi un musical :
parkitura cere actorilor intreruperea, mo-
dificarea sau inlocuirea gesturilor si rit-
mului de rostire prozastici si-i determina
sd apeleze la cele proprii operetei si chiar
operei (in aceasta din wmi, substanta
dramatici nu se afli in partituri, textul
fiind un insotitor obedient gi aproape in-
signifiant ; nimeni nu asculti o operd
pentru textul rostit).

Partitura este greoaie, uneori strident3,
pretentioasd $i greu de memorat. Visul
oricirui musical mi se pare ci trebuie sa
fie acela de a propune, micar citeva sec-
vente ca viitoare glagire. Ceea ce nu se
intimpli.

Dar acest spectacol, care gi-a pus sin-
gur piedici in calea suctesului firesc, este
un dificil examen pentru trupi. Celor
enumerate i se adaugi faptul ci publi-
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cul-destinatar e alcituit din copii si tine-
ret. Asadar, efortul il depaseste pe cel
pretins de o montare pentru adulti.
Actorii si-au scos la iveala toate mijloa-
cele pentru a fi hazlii, simpatici si pre-
zenti in scend : de la giumbuslucurile lui
Dumitru Anghel la poza lui Marian Le-
padatu, de la comicul cautat al lui Ga-
briel Teneec la naturaletea si frumusetea
Marioarei Sterian. Eforturi vizibile de a
portretiza distinet fac Andra Teodorescu-
Ion si Anca Zamfirescu. Cornelia Oseciuc
mizeazd pe efectul asociatiei dintre pu-
finatatea gesturilor si paloarea naturala
a chipului ei. Florina Luican aduce, si
In alcituirea acestui personaj, o forti de

..un dificil examen pentru trupa...

expresie, o capacitate de a domina asu-
pra carora imi pare cd nici ea nu este
pe deplin edificata. Plicerea de a juca,
bucuria de a fi pe scenad atrag atentia
asupra ei chiar si in momentele cind ar
trebui sa fie o prezentd neutra.

Este cert ca Teatrul ,Ion Creanga“
cauti in continuare performanta artistica.
Ceea ce, data fiind situatia partial suge-
ratd mai sus, consider cd este un lucru
admirabil ; acest teatru se afla in preaj-
ma momentului si a punctului de start
spre acele realizari teatrale care si-i defi-
neasca inconfundabil existenta.

Paul Cornel CHITIC

CARNET

LA.T.C.

= ANCHETH ASUPRA
UNUI TINAR CARE
N-A HiCUT NIMIC

de Adrian Dohotaru

Cu fata spre spectatori, personajele pie-
sei ascultid zgomotul rotilor de tren oprit
brusc de un semmnal de alarmi. Semmnal
de alatmia care nu ccrespunde vreumei
primejdii sav amaninthci @ pur i simpluy,

cineva a avut chef si se joace, sau alt-
cinevla a vrut si coboare intr-un loc in
care trenul nu opreste. Nu cumva abu-
zam de semnalele de alarmi ? O intre-
bare pe care autorii spectacolului (prof.
univ. Dem Ré&dulescu, asistent Dragos
Galgotiu) ne-o pun din capul locului, un
avertisment sub semnul cairuia capéita
juste dimensiuni si povestea personajului
principal — Patriciu Mateescu, tinarul
care n-a facut nimic.

Reportajul dramatizat compus de Adri-
an Dohotaru depiseste astfel semnifica-
tia unei ,istorii adevarate“, contribuind
la intelegerea adevidrului unei fiinte, la
descifrarea a ceea ce deosebeste un om
de altul, la cintdrirea dreptului la dife-
renta. Patriciu Mateescu se adapteazid cu
greu la conventiile "‘simfului comun, dar
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trebuie el sa-si plateascd criza de cres-
tere — fie ea si intirziata — cu esecul ?
Pe urmele piesei, spectacolul refuza deta-
liul psihologic si coerenfa comportamen-
tului — se descriu intr-un ritm dramatic
situatii, reactii, se face arheologie senti-
mentala, fara a se cauta cu tot dina-
dinsul motivatiile. Dialogul cu publicul
se realizeaza prin mijloace simple, dar
nu primitive, incordarea cu care se dauta
adevarul interior al fiintei morale con-
ferd un sobru patetism acestui spectacol
serios in intentiile si in izbinzile sale.
. Cu candori adolescentine si revolte va-
tuite in ironie, Dan Puric rezolvd perso-
najul in aparenta fara efort, cu acel ,fi-
resc*“ care da tuturor spectatorilor im-
presila cd se pot urca oricind pe sceni si
deveni actori. Dar in spatele acestei apa-
rente simplitiati se transmite permanenta
tensiune a implicarii, uimirea in fata
rautatii, dispretul fata de duplicitate, ata-
samentul fatd de certitudinile dobindite
prin proprie experienta, solidaritatea cu
tofi cei care nu si-au pierdut capacitatea
de a iubi. Lia un prim examen in fata
publicului, Dan Puric nu etaleazd mij-
loace aotoricesti, uzeaza nu de abilitatea
de a-i fermeca pe ceilalti, ci de puterea
de a se stapini pe sime.

In rolul mamei, Maria Roxana Ionescu
nu incearca, si credem ci bine face, o
compozitie de virstd. Ea construieste un
personaj-sentiment, o femeie care iu-
beste si care e trista cind in sfirsit inte-
lege ca iubirea nu numai cid nu poate
salva omenirea, dar nu-l poate ajuta nici
‘pe omul, pe barbatul in care s-a trans-
format oopilul ei.

Reporterul, interpretat de Noni
Schwantz, este in alcatuirea acestui spec-
tacol un aliat al lui Patriciu. Ei au un
aer comun nu numai pentru ca sint ap:o-
ximativ de aceeasi virsta, ci si pentru ca
Patriciu spune ceea ce Reporterul gin-
deste. Tristetea ,omului de la ziar* pri-
cinuita de neputinfa sa in fata unui caz
care depaseste rutina este sugerati cu
discrefie, dar in unele momente starea
de jena pe care personajul o incearca in
contact cu viata intima a unei familii
complet striine este tratatd cu crispare.
Precis si pregnant isi construieste Maia
‘Morgenstern personajul : Adriana, sora
lui Patriciu, actritd de meserie, isi ,joa-
ca“ drama si intre cei patru pereti ai
casei, ultragiatd de rolul secundar care
i se acorda in piesa vietii. In amalgamul
de egoism acaparant si extrovertire nece-
sara, interpreta gaseste adeviarul unor ati-
tudini si impulsuri care {in mai mult de
tipologie decit de identitate. Pe aceeasi
linie a unei compozitii ,de gen“, caracte-
rizind agresivitatea timpa si suficienta
personajului, obtine un cert succes Olim-
pia Niculescu. In conformitate cu con-
ceptia  spectacolului, apdsat vulgara
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— Georgeta Burdujan, vulnerabil sub
masca ironiei superioare — Constantin
Cotimanis, ostentativ, indiferent — Mircea
rusu, util ingenua — Iuliana Ciugulea,
construiesc fondul de argumente care sus-
tin dramatismul dezbaterii. Teodor Cor-
ban isi epuizeazi eforturile incercind sa
confere maturitate si greutate personaju-
lui Tatalui — diminuindu-i insi sub-
stanfa personalitatii.

Prezenta pe scenad a profesorului uni-
versitar Ion. Cojar, alaturi de studenti,
dincolo de farmecul episodului respectiv,
confera valoare simbolici solidaritdtii co-
lectivului LA.T.C, in lunga calatorie care
incepe pe un drum in care semmalele de
alarma — trufia si observatiile nejustifi-
catd, indoiala de sine si lauda nemeri-
tata, probabil, nu vor lipsi.

Magdalena BOIANGIU

= DRAGOSTEA PUSA
LA-NCERCARE

scenariu de Sandu Mihai
Gruia

Nimic mai firesc declt includerea unui
spectacol de commedia dell’arte in reper-
toriul Institutului : nu doar pentru ca re-
prezinta un important capitol in istoria
artei scenice, ci si pentru ca, sau poate
in special pentru cd ofera interpretilor
‘posibilitatea de a masura deliciile si cap- -
canele libertatii de a juca, de a cinta, de
a dansa, de a improviza pornind nu de la
un text, ci de la un scenariu. Nimic mai
firesc deecit faptul cd nu s-a cautat o
aproximativa reconstituire istorica, ci s-a
incercat introducerea in tiparele cunos-
cute a semnelor contemporaneitatii, peri-
petiile mastilor desfasurindu-se intr-un
limbaj accesibil spectatorului de azi, cu
trimiteri comice la experienta colectiva
a publicului. In acest sens, ca intentie,
experienta studentului Sandu Gruia, au-
torul scenariului, este intru totul stima-
bila. Ea nu este intru totul concludenta
sub raportul rezultatelor: combinarea
schemelor pastrate de tradifia istorica e
coerentd’ din punct de vedere cultural, dar
confributia originalad e lipsita de consis-
tenta si de o ferma optiune stilistica.

in programul tiparit scrie asa: ,Regia
artistica : lector universitar Sergiu Dan
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Pop, in colaborare cu Catedra de arta
actorului si regizorului de teatru, sub in-
drumarea profesorului universitar Ion
Cojar“. E ori prea mult, ori prea putin.
E prea mult, pentru cid in spectacol se
vad diverse conceptii despre comic care
nu alcatuiesc o structura, gaguri lipsite
de justificare, amintiri din alte specta-
cole, solutii intimplatoare. E putin, pen-
tru ca intentia de a oferi studentilor un
spatiu al libertatii de actiune scenici e
‘complet abandonatd si multipla indru-
mare regizorald nu a izbutit s impuna
rigoarea, ci doar disciplina.

Probabil singurul domeniu in care in-
tentiile regizorale s-au realizat plenar
-este cel muzical (lector univ. Sergiu Dan
Pop) : alternanta si varietatea ritmurilor
caractenizeaza personajele, le dau ocazia
sd se manifeste ironic fatid de materialul
dramatic propus spre interpretare si
‘ofera o corectd imagine despre pregitirea
muzicald a interpretilor. Coregrafia (lec-
tor univ. Sandina Pop), fara sa tinteasca
performanta si spectaculosul in sine, este
adecviatd ritmului spectacolului si posi-
bilitatilor inegale ale studentilor.

Din distributia care reuneste studenti
din anii II si IV — deci cu un bagaj
teoretic, dar in special practic diferen-
tiat — se remarci in primul rind Mari-
ana Irimia Baboi (anul II), temperament
artistic iesit din comun, cu o energie co-
micd deosebitd. In rolul lui Graziano,
Sandu Mihai Gruia conferda viatd ticuri-
lor mastii, construind un personaj dulce-
ridicol in stupiditatea sa mercantild. Pe-
tre Panait — Perdrolino, sluga din Ber-
gam — propune o varianta jnteresanta
a acestui tip de obicei vital si combina-
toriu, aici abulic si mereu depasit de eve-
nimente, pe care in cele din urma izbu-
teste sd le dirijeze doar pentru ca cei-
lalti sint intr-o stare de confuzie absoluta.
Il completeazd cu expresivd energie
Georgeta Burdujan (Franceschina), han-
gita isteatd care traieste ou daruire mo-
mentul, in perspeetiva darurilor pe care
i le va oferi viitorul. Lui Noni Schwartz
in rolul Cipitanului ii lipseste dezinvol-
tura fanfaronadei, interpretul joaci un
om serios care ,s-a pus la mintea* unor
<opii sagalnici. Crispat si monoton este
cuplul ,nobililor indrigostiti® — Florin
Chiriac (anul II) si Iuliana Ciugulea An-
drei. Constiincios in rigiditatea lui lip-
sitda de fantezie, Claudiu Stanescu (anul
II), in Pantalone. Un cuplu comic care
functioneaza cu precizie si farmec este
aletuit din falsa v3duvd — Natlasa Raab
Gutul (anul II), si fiica ei — o napras-
nicd ingenud — Cristina Oprean.

Masuna a ceea ce ar fi putut fi acest
spectacol o da scena finala, a reg3siri-
lor si recunoasterilor — ritmatd trecere
de la conventia realistd la jocul de-a ab-
surdul, in care veselia controlatd si orga-

»Ancheti asupra unui tinar care
n-a facut nimic® — un spectacol
serios in intentiile si izbinzile sale

O experientd stimabild : ,,Dragostea
pusa la-ncercare*

nizatd scenic transmite spectatorului sta-
rea de sarbatoare propusa inifial. Caci la
inceput, in decorul luminos si subordcnat
actorilor semnat de Céitalin I. Arbore, a-
pare intreaga trupa, imbracatd in maiou-
rile carorz nu li s-au addugat inca sem-
nele personajelor, si in sunetele serafice
ale muzicii actorii se desprind de sforile
legate la pod, marcind astfel trecerea de
la conditia de marionete la cea de inter-
preti creatori. Din péacate, sforile ramin
prezente chiar si dupéd ce au disparut din
scena.

M. B.
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CON FELOH™<K

MARIANA MIHUT

Jueind in Institut rolurile Nadejda (Cei
din urmi de Gorki) si Audrey (Cum va
place de Shakespeare), Mariana Mihut
anunta incd de pe atunci o inzestrare
deosebitd in ce priveste explorarea ambi-
valentei teatrale a unor personaje inde-
obste considerate ca definite intr-un re-
gistru dat. La Teatrul Giulesti, unui in-
ceput bun cu Gaby (Piadurea impietrita
de Robert Sherwood) ii urmeazi : Héléne
(Palaria florentind de Liabiche), Lizzie
(Billy mincinosul de K. Waterhouse si
W. Hall), Lida (Bietul meu Marat de Ar-
buzov), Maria (Visul unei nopti de iarna
de Tudor Musatescu), Mira (Mesterul Ma-
nole de Lucian Blaga) ; pentru Suzanne
(Nunta lui Figaro de Beaumlarchais), Sil-
via (Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu)

si — la televiziune — Carmen (Ciuta de
V. I. Popa), a fost distinsd cu premiul
revistei ,Teatrul® — 1970. Din ’71 joaca

pe scenele Teatrului ,Bulandra“ : Rosa-
ura (Mincinosul de Goldoni), Eliza Doo-
little (Pygmalion de G. B. Shaw), Elena
Nikolaevna (Micii burghezi de Gorki),
Valentina (Valentin si Valentina de Ros-
cin), Primarita (Interviu de Ecaterina
Oproiu), Masa (Pescirusul de Cehov),
Maria (A 12-a noapte), Miranda (Furtuna
de Shakespeare), Zoe (0O scrisoare pier-
duti de 1. L. Caragiale), Maria (Mor-
mintal viliretulni avar de D. R. Popescu),

H0

Jossie Hogan (Luna dezmostenitilor de
O'Neill. Ignorind hotarele dintre genuri,
imprima comicului o notd de ingenuu
care-l1 innobileazd, descoperi in miezul
dramaticului un simbure de seninitate
tonifiantd, risuceste, prin tonuri §i ac-
cente, gravitatea si umorul, dindu-le alte,
surprinzidtoare, intelesuri. Teatrul e pen-
tru ea locul in care este ingaduit sd joci,
sd te joci, dar si sd pui in joc propria-ti
personalitate, expunind-o cu voluptatea
histrionului si péastrindu-i, totodata, se-
cretul esential. Mariang Mihut se insta-
leazi gospodareste in datele oricarei alei-
tuiri scenice desi, parca fard sa vrea,
dezorganizeazd aceste alcdtuiri prin ne-
prevazute virtejuri de farmec; si daca
mizeazi pe o feminitate de tandrete si
alint, nu-i mai putin adevéarat cid ascunde
o fibra tare, incapiatinatad si rdzbatatoare.
Acum repetd rolul Mangelica din piesa
lui Miron Radu Paraschivescu Asta-i ciu-
dat !.., in directia de scend a lui Gelu
Colceag, cu care actorul isi dd examenul
de diplom3 de regie.

,Dupd un numar de ani voi juca pentru
a doua oard intr-un musical (primul a
fost Buna seara, domnule Wilde de Eugen
Mirea la Teatrul ,Nottara“). Mangelioa
lui Miron Radu Paraschivescu e o fap-
turd fiara pereche, pe care nu o poti ana-
liza cu detasare, ci esti nevoit s-o iubesti.
E fata care nu stie de unde a venit nict
unde se duce, un «inger cazut», <«regina
a noptii» : triieste printre declasati — va-
gabonzi, pungasi, invirtiti si pagubosi.
Mindra si frumoasid, bund camaradéa, ve-
seld — un personaj tonic; dialog Spiri-
tual, poante, glume, cintec, dans. Biogra-
fie cit se poate de interesanti, noud pen-
tru mine. Viseazd cu ochii deschisi o
altd viati, o alti lume, pe care si-o in-~
chipuie mai bund, mki curati. Asteapta
o dragoste adevarati prin care si eva-
deze din mediul viciat, si-si schimbe fe-
lul de a trdi. Totul e vis.. Dar Mange-
lica e mai mult decit binuieste ea Insisi
cd este: e un veritabil personaj de tea-
tru. Noi, cei ce vibrdm sub aripa poetici
a lui M.RP., o intuim cu caldura unei
intelegeri mai apropiate de adevirul uni-
versului ei sufletesc ; voi incerca si-i dau
o imagine scenicid realistd, fird si pierd
aura de fabulos pe care-o poartd. Contez
pe partitura compusid de Laurentiu Pro-
feta si, fireste, pe inventivitatea si subti-
litatea regizorului Gelu Colceag, ca noi,
toti cei ce vom juca in spectacol, si deve-
nim in stare si umbldm la citiva centi-
metri deasupra solului, imprimind intre-
gulul acel «envol» care face puterea de
seductie a oricidrui musical reusit. Deo-
camdatd, insi, ne aflam intr-o fazi mai
prozaicd, a antremamentului pentru a ob-
tine conditia fizicA si psihicd necesard :;
va trebui sd cint si si dansez cit ma vor
tine puterile®.
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SORIN MEDELENI

Sorin Medeleni si-a facut ucenicia la
clasa profesoarei Eugenia Popovici. Exa-

menul de diploma (1976) l-a sustinut cu
Emil Vlidsceanu din Simple coincidente
de Paul Everac si jupin Clanciano din
Badaranii de Goldoni. Repartizat la Tea-
trul ,Mihai Eminescu® din Botosani, in-
<epe cu roluri de compozifie, printre care
Soliman Pagsa (Cantemir Baitrinul de
N. Iorga), Sandu Vernescu (Micul infern
de Mircea Stefamescu) — ,capitanul arti-
lerist, foarte tinar in primul act, ajunge
in final octogenar“, recapituleazia actorul.
Dupd un an, se transferd prin concurs la
‘Teatrul Mic. Intra, cum se spune, ,peste
mnoapte* in Reteta fericirii de Aurel Ba-
ranga (Alexandru) ; urmeazi Nebuna din
‘Chaillot de @&iraudoux (seful restauran-
tului) ; in Nu sint Turnul Eiffel de Eca-
tering Oproiu, va fi Cupidon, ,personaj
inventat de regizoarea Céatilina Buzoianu,
care avea si mi distribuie §i In S3& im-
bricim pe cei goi de Pirandello — apa-
ream la o fereastri, stnigam si cadeam,
apoi in Maestrul gi Margareta, motanul
Behemot, care, tot miorldind, s-a ficut
vestit pind la Belgrad ; pe Petre al lui
Toma, din Nigte fidrani dupa Dinu Sara-
ry, il joc si acum®. A mai aparut in Plu-
malul englezesc, Zbor de sticlefi, Minetti...

Personaje cu text putin si dens, menite
sa reprezinte in aria dezbaterii nu numai
propriul lor destin dramatic, ci proble-
matica si mentalitatea unei generatii, cum
este Tindrul din Politica si Trestia gindi-
toare de Theodor Mainescu, l4au invéatat
sa sondeze universul unei opere nu nu-
mai in limitele propriei sale partituri, ci
<uprinzindu-1 intreg, folosindu-i sugesti-
ile si trimiterile pentru a tmplini un chip
viu, Acummulind si asimilind metodic, So-
rin Medeleni a reusit astfel, intr-o peri-
‘0adid relativ scurtd, si se afirme ca unul
dintre componentii de bazd ai echipei ti-
nere a Teatrului Mic. Dozajul subtil al
comicului si lirismului, folosirea ef@aloa-
mneler profesionalismului pentru autocon-
trolul solutiilor spontane nu vin in con-
tradictie, la el, cu sentimentul reconfor-
tant al libertdtii jocului. Inteligent, mo-

Bil, prinzind din zbor sugestia innoitoare,
actorul, in plind tinerete si in cea mai

buna forma, asteapti intilnirea cu roluri
in care si-si dezviluie inzestrarea.

— Preocuparea actuali ?

.Piesa Scadenta nelinigtii de Ilie Ste-
fan Damasnea la Teatrul Foarte Mic

(regia : Cristian Hadjiculea) se Inscrie
clar in programul teatrului nostru. 11 joc
pe Oliver — rol care mji se pare extrem
de interesant. Ma obligi la o creatie in-
tr-un gen cum n-am avut inci ocazia si
intilnesc, ceea ce ma ajutd si-mi largesc
sfera mijloacelor actoricesti. Si treci de
la Soviaila (Miriiala de Paul Cornel Chi-
tic) la ardeleanul domn Buiac (Mitici Po-
pescu de Camil Petrescu) si si ajungi la
acest tinir om de stiintd e stimulator
pentru interpret. Oliver este ocercetdator
in domeniul fizicii nucleare, ceea ce il
obligd si se confrunte cu marile probleme
ale lumii contemporane ; el este urmasul
unor ocameni de sgtiintd din generatiile
antenioare, <«ucenici vrajitori» care au
pierdut controlul propriilor descoperiri
in domeniul noilor energii, ceea ce a dus
la poluare, la catastrofe ecologice, la ac-
cidente. Oliver face parte din tindra ge-
nerafie, care se revoltd impotriva pasivi-
tatii. El respinge cursa inarmadrilor, cauta
si gédseste cdi si mijloace si lupte pentru
«un pamint al oamenilor», convingind pe
cei ce sint gata si pund In aplicare pro-
iectul unei arme cu mare putere de dis-
trugere si renunte la aplicarea lui si sa
punid stiinta in slujba umanitatii“.
Maria MARIN
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rolului secundar

Mircea Albulescu in Ciubar-Voda

Pind la un punct martor si comentator al actiunii,
Mircea Albulescu descifreazd intr-un mod foarte per-
sonal caracterizarea dati de autor personajului: ,,Un
soi de hop-deoparte cu portul si cu gindul“. El este
intr-adevar ,deoparte“, pentru ca judecda si se ju-
decd, in timip. .ce’tofi ceilalti f&ptuiesc fard dreaptd
-cumpana si intelepciune. -

La inceputul spectacolului, actorul se desparte de
atributele exterioare ale traitorului in secolul nostru
si se travesteste in purtator de ,gargiauni domnesti“,
nu cu patima celui care doreste intr-adevar puterea,
ci cu dorinta de a intra in dialog cu cei care o de-
tin. Enigmatic si retinut patetic, el este expresia
acelei nebunii ingenioase despre care un moralist
francez afirma ca este alcatuitd din cea mai ingeni-
oasa intelepciune. Albulescu nu ,rezolva“ scenic dez-
echilibrul unei minti intunecate, el joacd lumina sta-
pinirii de sine, calitate atit de rari, incit poate trece
si drept nebunie.

Adevarat sau fals nebun, Ciubar-Voda stie; asa
cum _ este conceput personajul, el stie ,cum se ter-
minad piesa“, venind dinspre viitorul actiunii: inspre
prezentul piesei. Dar viitorul nu poate modifica tre-
cutul. Nu fantasmele grandorii determind impreca-
.tiile si blestemele lui Ciubar, ci constiinta nimicni-
ciei criminalelor zbateri pentru dommie. Ceea ce ar
fi putut fi un personaj pitoresc — un contrapunct al
actiunii principale — devine in spectacol expresia di-
rectda a meditatiei contemporane despre maretia lui
Cezar si Macedon, despre aventura lipsitd de maretie
a lui Despot:

In scena inchisorii, cind Eraclidul ii propune sub=
stituirea, Ciubar accepta. Albulescu construieste acest
episod ca pe un. joc tragic de-a viata si de-a moar-
tea, evident fiind cd cel care triseazd nu poate ob-
tine victoria, ¢i doar'aminarea infringerii.

Dar evenimentele isi ies. din matecd si aminarea se
dovedeste a fi nu numai prea lungi, dar si de tot
insuportabild pentru cei care.suportd avatarurile ti-
raniei. Ciubar paraseste haina nebunului si, travestit
in calugir, i1 omoarid pe Despot: ,Ai vrut si ucizi
legea. Mori : legea te ucide®. Dar cu Despot n-a mu-
rit despotismul. $Si din tristetea lucidi dar neimpa-
catd cu care interpretul reia in finalul spectacolului
citeva dintre elementele ce apartin costumului mo-
dern, reiese ca va mai fi nevoie de multi nebunie
si de multad intelepciune pind cind Ciubar va fi lao-
lalta ,cu portul si cu gindul.

Magdalena BOIANGIU
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reprezentatia nr... reprezeniatia nr...

TEATRUL GIULESTI
..206

MILIONARUL
SARAC

(I('. Tll(l()l’ POPGSC“

28_ martie 1985

Era de prevazut ca, un
spectacol in care evolueaza
un manunchi de reputati
comedieni, in frunte cu
Stefan Mihailescu-Braila si
Sebastian Papaiani, va re-
purta un succes considera-

bil. Pronosticul s-a adeve- -

rit, si iata ca intr-un an
si trei luni piesa a ajuns
la peste doua sute de re-
prezentatii ; dar adevarata
bueurie este sa constati ca
aceasta nu a afectat cali-
tatea artisticd a montarii
— jocul nu s-a degradat,
apetitul pentru gag nu s-a
transformat in goana dupa
wcirlige*. In cadrul  struc-
turii concepute de regizo-
rul Florin Fatulescu au
aparut, totusi, si unele
semne ale placerii actori-
lor dea-si imbogati inter-
pretarea .cu citeva poante
generatoare de haz.

Proaspat intrat in distri-
butie in rolul locotenentu-
lui de militie, Nicolae Urs
realizeaza cu farmec @ si
ironie un admirabjl por-
tret. Inventiv, interpretul
relevd  echivocul relatiei
personajului cu fiica pagu-~
basului (interpretata cu
aceeasi precizie ca si la
premierd de Valeria Sita-
ru) printr-o suitd de ama*
nunte comice de buna ca-
litate. 5

Intr-o excelenta forma
de joc s-a aratat a fi Radu
Panamarenco. Dinamic si
exploziv, actorul a sporit

si el, prin citeva efecte sa-
vuroase, comicul relatiei cu
neajutoratul sau fiu (men-
tinut de Florin Dobrovici
in desenul initial). Noua
interpreta a Titei, Olga
Bucataru, temperament na-
valnic, particularizeazi ro-
lul sotiei, jucind in cheie
comica disperarea acesteia.
O prezenta activa si colo-
rata, Mircea Dumitru (Ve-
cinul).

Tandemul bietilor 'hoti,
intruchipat = cu - brio de
Stefan Mihailescu-Braila si

“Sebastian Papaiani, sustine

viguros imcisivul verb al

lui Tudor Popescu.

..330

ARTA
CONVERSATIEI

de lleana
Vulpescu si
George Biinici

27 martie 1985

In intervalul relativ scurt
de la premiera absoluta
(un an si citeva luni), nu-
marul reprezentatiilor tin-
teste recordul. Afluenta
publicului anuntd in con-
tinuare mentinerea specta-
colului in jtopul“ preferin-
telor,

Desigur, o parte din me-
rit revine popularitatii ro-
manului, dar el nu poate
fi desprins nici de efortui

creatorilor spectacolului,
care au incercat, la rindul
lor, s vorbeascd simplu si
cald despre dragoste si ne-
fericire, despre devotament
si insingurare, despre spe-
rantd. Credinta actorilor in
adevarul personajelor a
sporit prin contactul cu
publicul, astfel incit spec-
tacolul a dobindit pe par-
curs tensiunea dramatica
si unda de tragism care-i
lipseau la premierda. Ma-
runtele si aparent banalele
intimplari au capatat sem-
nificatii- mai profunde, au
devenit 'mai emotionante
datorita adeziunii ‘actorilor
la. catza personajelor. Mai
sigura pe, sine si.mai ex-~
presiva decit la premiera,
Dorina = Lazir nuanfeaza
psihologia eroinei princi-
pale, in consens cu parte-
nerii ei ‘Adriana Trandafix
si Florin Zamfirescu.
Foarte bun, o prezenta im
continuare pregnanta, Va-
sile Ichim. Intreaga distri-
butie isi face din plin da-
toria, cu daruire si seriozi-
tate. Si cei intrati de cu-
rind in spectacol, ca de
exemplu Maria = Patrascu,
au gasit tonul potrivit pen-
tru a da prestanta si greu-
tate unor roluri de numai
citeva replici.

De semnalat un gest de
respect fatd de actul tea-
tral si de public, caruia
incepeam 'sid-i ducem do-
rul : intreaga trupid as-
teapta sfirsitul reprezenta-
tiei, pentru a se alinia la
rampa si a mulfimi spee-
tatorilor.

Valeria DUCEA
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Roata
de foc

Dramatizarea Soranei Coroaméi-Stanca
dupi schitele lui Dominic Stanca este
interesantd prin tentativa de a surprinde
constituirea mitului lui Horea. Expo-
nentul tidranimii ardelene nu apare, si to-
tusi i se simte prezenta. Cu totii il cauti,
ii ajung in preajma, intr-un loc si un timp
apropiat de locul si timpul prin care el
a trecut. Profanul insinueazi existenfa
sacrului, urmarindu-l de aproape. Un in-
vatator nu vrea si creadi in posibilitatea
unui Horea insufletitor al multimilor, el
il stiuse ,om prost“ de la el din sat, dar
va vedea scris pe cer numele sidu si se
va patrunde, la rindu-i, de credinti. Ilu-
zla invititorului se explici insd realist :
numele eroului martir se compunea din
initialele numelor de sate scrise pe stea-
gurile albastre insirate sub comanda sa.
Intuitia inalt poetici se conjugi fericit
cu observatia sociologicid justi, si aceasta
parte a piesei mi se pare cea mai rezis-
tenti la eroziunea timpului.

Poate din dorinta de a da unitate ex-
presivd textului, regizoarea Sorana Co-
roamd-Stanca l-a supus unej viziuni per-
sonale realiste. Conventia nu functioneazi
pretutindeni, chiar dacid regizoarea e de-
parte de a fi rigidi. Scenele au insi prea
multi culoare locali pentru gustul nos-
4ru. Actorii pronuntid cu plicere ,ardele-
neste”, chiar dacid nu tofi sint fiii acelo:
‘meleaguri. E de observat un fenomen
lingvistic curios in teatrul roménesc con-
‘temporan : in opozitie cu perioada dintre
.cele douid rizboaie, cind stridania de a
jesi din provincialism se manifesta prin
pronuntia curati a limbii literare, prin-
‘tr-o voitd ignorare a dialectalului, consi-
derat ca pitoresc si accidental, acum se
incearci o recucerire a acestuia, con-
siderat ca element exotic. Printre cele
mai bune scene vom aminti aceea reali-
zati de Teofil Valecu in rolul béitrinului
‘muribund. Cit de elocvente, ticerile ac-
torului, citid liniste si demnitate in rosti-
rea cuvintelor ! Suferintd senini, impé-
care cu eternitatea. Portretul taranului
-muribund realizat de Teofil Vilcu e so-
bru, viguros si surprinzitor de adevirat,
in ciuda replicii, care nu-1 slujeste intru
botul.

b4

O alti sceni excelenti i-o datoram lui
Valentin Uritescu in rolul paznicului ne-
intreg la minte. Aci ne-a impresionat mai
cu seamd momentul constiintei de sine,
acea exclamatie patetici si teribila a
constiintei ce stie cd se intunecid. Rolul
este generos, dar nu mai putin si actorul.
Notabile si aparitiile lui Florin Piersic si
Ion Besoiu. Mai putin reusite cele ale lui
Mihai Dinvale si Constantin Brinzea, si
mai putin cele ale grupurilor feminine.
Dorina Lazar face exceptie prin oarecare
masura a jocului, dar din picate ne con-
trariaza prin patetismul excesiv al scenei
mortii.

Constantin RADU-MARIA

Premiere

In ultima vreme, constatim cu deose-
bitd bucurie, teatrul radiofonic si-a invio-
rat simtitor ritmul premierelor, sporind
nu doar numérul lor, ci lirgind totodati
si arila de cuprindere. Dintre premierele
recente, ne-am oprit la trei texte roma-
nesti : Floricica de Calistrat Hogas, Pre-
tul iubirii de Paul Iocachim si Tinerefea
lui Moromete, adaptare radiofonici de
Claudiu Cristescu dupd Morometii lui
Marin Preda.

® O surprizd plicuti ne-a oferit emi-
siunea de teatru radiofonic difuzind in
premierd Floricica, pagind expresivi din
literatura luminoasi, caldi a lui Calis-
trat Hogas, autor cu un timbru special,
prezent in manualele scolare, dar pe care
il intilnim parcd tot mail rar in sfera lec-
turilor curente. In dnamatizarea si regia
lui Constantin Moruzan, in interpretarea
fin nuantati a actorilor @eorge Constan-
tin, Irina Mazanitis, Mihai Mereuti,
Nicolae Luchlan-Botez s.a.,, Floricica a
reusit si invie o lume patriarhals, in-
genud, cu bucurii simple si sentimente
pure, o lume in care cel ridi sint aritati,
copilireste, cu degetul, unde si pasiunile
si disperarile sint exprimate cu aceeasi
delicatete. O poveste blindi, cuviincioasi
(in sensul cel mai frumos al cuvintului),
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umor blajin, degajind parfumul discret
al florii presate in album.

@ Pretul iubirii este titlul (ca sonori-
tate, cam... ,interbelic*) al unui scenariu
radiofonic semnat de Paul Ioachim, text
inspirat din actualitate, figurind destinul
unei femei ,din zilele noastre“, cum
ne-am deprins sa spunem. Reintilnim aici
preferinta — intru totul meritorie — a
autorului pentru obisnuitul, pentru apa-
rent nespectaculosul vietii cotidiene, pen-
tru tot ce este pilduitor in acest
obisnuit. Eroii si faptele asupra ca-
rora se opreste dramaturgul sint acelea
pe care sintem tentati, in general, si nu
le ludm in seamd, desi pot spune multe
despre curaj si devotament, despre fer-
mitate si sovaiala, despre maruntele ges-
turi ce hotarisc, toate, implinirea in plan
uman §i social.

Lectura regizorala a lui Dan Puican a
stiut s4& puna in valoare calitdtile textu-
lui, autenticitatea problematicii, atenu-
ind — salutar — tendinta didacticista,
usoara artificialitate a unor momente. O
contributie substantiala la infuzia de via-
ta de care a beneficiat textul, in monta-

rea sa radiofonici, revine interpretilor,

Mircea Albulescu, MiticA Popescu, Ion
Pavlescu.

® O operda fundamentala a literatur::
noastre contemporane, Morometii de Ma-
rin Preda, a fost prezentd la teatrul ra-
diofonic in adaptarea semnati de Clau-
diu Cristescu, intitulatd Tineretea lui Mo-
romete. Sarcinid ambitioasa, dificila, rea-
lizarea scenariului a pornit .de la ideea
— fructuoasd — de a transcrie nu atit
naratiunea, intimplarile cuprinse in ro-
man, cit de a fixa, prin alaturarea unor
momente semnificative, imaginea unei
lumi inconfundabile, a unei perioade is-
torice de pregnant relief in viata social-
politicd a tarii. Autorul adaptarii si, dec-
potriva, regizorul Cristian Munteanu, au
urmarit si au valorificat caracterul mar-
cat dramatic al prozei, simtul spectaco-
lului, vocatia si pasiunea dialogului, de-
finitorii pentru eroii romanului. O distri-
butie ideala, am indrdzni a spune, din
care notdam pe: George Constantin, Ste-
fan Iordache, Silvig Popovici, Mircea Al-
bulescu, Dana Dogaru.

dintre care-i citam pe

Dorina

Lazar,

Cristina DUMITRESCY

NOTE

Maioresciana

Sub desavirsita ingrijire
stiintificA a Georgetei Ra-
dulescu-Dulgheru si a
Domnicai Filimon, Jurnalul
lui Titu Maiorescu, com-
pletat cu un Epistolar, 3
ajuns la volumul cinci. Ma-
rele om a facut ,insemnaéri
ailnice* timp de 62 de ani
(1855—1917), lasindu-ne cel
maj intins ,aide-mémoire*“
din cultura roméni. Un
tezaur documentar din care
si oamenii teatrului culeg
informatii privind vremea
nasterii si consolidarii sce-
nei nationale.

Astfel, adolescentul stu-
dios de 15 ani isi deschide
oinsemnarile zilnice® cu
rememorarea pieselor de

teatru ,vazute mai ina-
inte“. Prima notatie : .In
Bucuresti, in 1847 (sic!)
Boieria de trei zile. Copi-
lul de opt ani ce insotise
in Bucurestii revolutionari
pe tatil sau nu retinuse,
firesc, titlul piesei a carei
premiera a fost in 11 iulie
1848. Singura piesi jucata
in lunile revolutiei se nu-
mea Doud sute de galbeni
sau O pdhdrnicie de trei
zile cdzutd prin constitutie.
Autorul era Ion Dumitres-
cu-Movileanu, la acea data
subprefect de Ilfov. Fusese
student la Paris, si prin
anii 1845 cotiza la fondul
Societdtii studentilor ro-
madni. S-a aflat in antura-
jul lui Balcescu, Rosetti,
Kogalniceanu, Ghica. Piesa
se imprima in tipografia
Colegiului Sf. Sava si e
anuntatd elogios de gazeta
,Pruncul roman“. In edi-
tia a doua din 1880, pe *

gina de titlu, se afla mer
tiunea : ,Aceastd piesa de
ocazie s-a reprezentat pen-
tru prima oara dupa libe-
rarea patriei noastre sia

tiparului, in anul 1848, lu-
na iulie*.

Ce actori gasiserd vre-
me pentru teatru, in zilele
cind intireau rindurile gu-
ardiei nationale? Ce ac-
tori fusesera admirati de
copilul revolutionarului
Ioan Maiorescu ? Sint vir-
furile primei generatii de
actori profesionisti : fratii
Costache si Stefan Mihai-
leanu, C, Serghie, I. Vla-
dicescu, autorul, I. Dimi-
trescu si Costache Hale-
pliu.

Legatunile lui Titu Ma-
iorescu cu teatrul sint pu-
tin cunoscute, desi ele sint
numeroase si extrem de
importante. Criticul a
scris si dramaturgie, in
nemteste, fondul academic
rezervind pasionatului cer-
cetitor alese satisfactii. Sa
nu uitam c& Maiorescu
este implicat direct in bio-
grafia literard a dramatur-
gilor V. Alecsandri si
I. L. Caragiale, $i nu nu-
mai a lor.

I. N.
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insingurat, neintegnat,

Tuliu Moldovan. Tentat uneori de demo-
nism, ca fronda, stidare, provocare. Cel
mai adesea rebel, naiv sau cinic, justitiar
sau vindicativ, duce razbosie in care el
e generalul si tot el soldatul, razboaie pe
care le pierde, in care se pierde. Diferit,
altfel, neasemenea, victima sau erou al
acestei nepotriviri dintre el si destin,
dintre el si epoca, dintre el si lume, din-
tre el si el. Majoritatea variantelor sint
individualisti incoercibili, idealisti incon-

vertibili, damnati, amorali, inclasabili,
irezonabili etc., pe scurt, creaturi care
n-au nici cea mai vaga intentie si in-

toarca si obrazul celalalt. Categoria e de-
parte de a fi sumara sau monotona. In-
clude lesne unm pigment romantic, sint

56

aproape nelipsite pitorescul, suspense-ul.
Poate fi samurai, brigand, mercenar, pro-
scris, Don Quijote si multi altii alaturi.
Metaforizind, usor si fara pretentii, per-
sonajele sale contemporane sint si ele pe

aproape. In miezul unei nelinigti fara
lzac, pentru ca dorul perfectiunii si goa-
na dupa ideal sau absolut sint iubiri im-
posibile, Exceptie sau eroare, personajul
sau neaga si este negat, se exclude si
este exclus. Asa Incit, ai lui sint, ar tre-
bui sa fie, nu numai Edmund si Caligula,
ci si Lorenzaccio, sau Iago, sau Hamle:
insusi, sau Jimmy Porter si tofi urmasii
sai.

Doar ca acest portret-robot Ovidiu Iu-
liu Moldovan este doar virtual, Practic,
mai toate rolurile de care a avut parte
multi vreme nu au facut decit sa-l su-
gereze sau si-l mimeze, sirac. S-au adu-
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in rolul titular din fil-
mul ,,Horea*

nat in’ ani o sumedenie de ‘incropeli sche-
matice, de schite debile. Rar, foarte rar,
un personaj curat dar fugitiv, luerat cu
finete si mult gust de Mircea Veroiu.
In rest, mai putin gust, adesea mult mai
putin. $i daca in teatru actorul se mai
descurca si singur, in film nu poate a-
proape nimic impotriva armatei nevazute
care incepe cu scenariul si se termina cu
montajul. In teatru, da, Ovidiu Iuliu
Moldovan s-a descurcat si singur de la ¢
vreme, cu personaje care uneori au parut
sd-i apartind cu conceptie si executie cu
tot.

Intrat, cu Despot si Malvolio, cu
Pantelimon si Horea, intr-o alta virsta a
nesupunerii, altfel intelese, altfel asumate.
actorul ramine, cu un plus de liniste, de
convingatoare majestate, in intericrul
aceleiasi optiuni tipologice. Intr-atit de-
savirsita incit pare miraculoasa, compo-
zitia din Horea procurda actoriei roma-
nesti de film primul sdu monument mo-

dern. Despoi-Voda, model clasic de im-
plicare in actualitate prin parabolizare in

umbra istoriei, {i propune astazi lui
Owidiu Iuliu Moldovan un rol evident din
familia“® sa, deschis unor lecturi sufici-
ent de diverse pentru a izbuti, la rin-
du-le, eventual, o implicare in actualitate
in aceleasi conditii.

Daca existd personalilati actoricesti la
care se cere investigarea amplitudinii si
registrului, la Ovidiu Iuliu Meldovan tre-
buie cred cultivatd disponibilitatea rara,
unica, pe care o detine. Unicd nu in ra-
port cu sine, ci cu peisajul teatral in care
evolueaza. Dar. departe de a o saluta ca
eveniment si de a o etala ca atare, acest
mediu pare a considera -singularitatea
sursd de dificultati. Imposibilitatea inte-
prarii trece. nedorit, nefiresc, reprobabil,
de la versonaj la actor. Reputatia de ,di-
ficil“. de sine marturisitd, pare a-i sta
impotriva. Fie si dificil. dar cu cit mai
pasionanta convertirea acestei recalcitrante

87
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Oswald din ,Regele Lear® de In ,Dreptate in lanturi“, haiducul
Shakespeare“ — rolul de debut pe Pantelimon
scena Nationalului bucuregtean

Aldturi de Ilinca Tomoroveanu in ,Fundatia® de A. Buero Vallejo
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In ,Despot-Vodi“ de Vasile Alec-

sandri

in artid de exceptie! E nevoie aici de o
potrivire de talent intre regizor si actor.
De talent, de intelect, de tinutd si, cum
se spune cu fervoare crescinda, de pro-
gram.

In fine, evolutiilor actorului in teatru
si film li se adaugi, ca poate cea mai
importantid si dind cheia personalitatii
sale atit de speciale, modalitatea in care
traduce in limbaj rostit limbajul seris al
poeziei. Spun rostit pentru ca e mai mult
decit vorbit. In mijlocul unei frumoase
traditii actoricesti care urmareste desci-
frarea cit mai exactd, mai completd si
comunicarea cit mai expresivd, mai per-
sonald a intentiilor poetului, in intreaga
subtilitatea sau forta lor, Ovidiu Iuliu
Moldovan vine, din nou singur, dupad nu-
mai Emil Botta, s& propunid un alt fel de
joc. Fascinant pentru ci riscant. Departe
de a incerca si convingi, demontind ri-
guros o logica sau o filozofie, el este in
comuniune cu insusi universul abstract al

Malvolio din ,A douisprezecea
noapte“ de Shakespeare

poeziei ca muzici in cuvinte. Intr-o ma-
nierd mai curind incantatorie decit expo-
zitiva, sugerind analogii cu strivechi, ori-
ginale practici rituale, magice, el atrage
cu deliberata lentoare ce creste catre ver-
tiginos intr-o fluenta acaparanti, irezisti-
bild, conducind sensibilitafile receptive, nu
in transia mistica, fireste, dar intr-o zona
vecind, in acel tirim al elevatiei spirituale
catre care, aspirind, arta s-a niscut. A
transcende sensuri si subsensuri, fard a le
dispretui, sublimindu-le cu scopul privi-
legiat de a incerca o reintoarcere la sur-
se, 0 reconmstituire a starii de gratie care
a fost poate, initial, ratiunea de a fi a
artei, iatd un demers greu de inteles,
usor de contestat, nu oricui ingaduit, nu
oricui accesibil. Si iatd cum, inci o data.

inspiratia izoleazd, insingureazi, chiar
daci, intr-un revers impalpabil si nu toc-
mai compensatoriu, creeazid comuniuni
rare, alese.

Dan MICOLESCU
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Eugenia
Busuioceanu

|ntilnire
la
metrou

piesa in doua parti
si un epilog

VIEGIL OANCEA

VALERIA OANCEA, sotia lui
ALEXANDRU OANCEA, fiul lor
ANCA COSTINIU

ANGELA COSTINIU, mama Ancii
LAURENTIU LOVIN

MADALINA LOVIN, fiica lui
VICTOR, prietenul Ancai
PAMFIL IEREMIA
REPORTERUL

PARTEA |
Tabloul 1

Locuinta familiei Oancea ;: un hol-sufragerie in care se afli o masi
cu scaune, fotolii, o biblioteci. Pe un perete, diplomele de inventator si ino-
vator ale lui Virgil Oancea. Seara de Anul nou; Alexandru impodobeste
bradul, in timp ce Anca, ajutati de Victor, pune masa. Muzici la casetofon.
Atmosferd sarbitorsasci, fireasci inir-o asemenea seara.
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ALEXANDRU (Ancdi) : Ce zici, e O.K. ?

ANCA : Din moment ce-1 impodobesti tu,
cum ar putea fi altfel ?

ALEXANDRU : Asa m-am nascut eu : cu
un pronuntat simt al esteticului.

ANCA : Si cu un pronuntat gust al lau-
daroseniei.

ALEXANDRU : Asta nu-i adevarat! La
treaba, cel putin, nu ma laud nicio-
data. Altii ma laudai...

ANCA : Si-ti face placere...

ALEXANDRU : Bineinteles! Auzi vorbi!
Cine nu s-ar bucura, mai ales cind
meritd laudele ? $Si pe tine te lauda
lumea. Si sint sigur ca te bucuri, Cu
discretie, ce-i drept.

VICTOR : Cu discretie ?

ALEXANDRU : Cu atita discretie, ca uno-
ra le ingheata felicitarile pe buze...

VICTOR (rizind) : Chiar asa, Anca ?

ALEXANDRU : Da. Se tem oamenii sa
n-o supere.. Cu ea e greu sa ghicesti
cind e cu adevarat mulfumita...

ANCA : Exagerezi! Si-apoi, stii bine ca
nu toti oamenii sint sinceri. Unii te
lingusesc ca sa-f{i facd placere, dupa
care, la prima greseala, te asteapta la
cotitura...

ALEXANDRU : Neincrederea asta in oa-
meni nu-i buna.

ANCA : N-o fi. Dar nu pot sd uit ca
tatei i-a fost fatald increderea lui to-
tala si neconditionatd in oameni.

ALEXANDRU (dupd un schimb de pri-
viri cu Victor) : Atunci a fost de vina
un singur om.

ANCA : Te poate distruge si-un singur
om, daci are putere...

VICTOR : Ziu, Anca! Te-am rugat de-
atitea ori...

ANCA : Ce ? S3 uit ?

VICTOR : Te chinuiesti singura. Au tre-
cut atitia ani.

ANCA : Pentru mine, imaginea tatei a
ramas la fel de vie... Iar tie, Victore,
ti-am mai spus: dacd suferinta asta
a mea te siciie, de ce nu te tii deo-
parte ?

VICTOR : Pentru cad te iubesc. Iar sufe-
rinta asta nu-i numai a ta. Stii ca
fi-am fost mereu alaturi.

ALEXANDRU : Ce-i asta, fratilor ? Da-
ti-o incolo! Macar in seara de Anul
nou sa fie liniste. Iar pe tine chiar
vroiam si te rog: Incearcid si nu-i
amintesti atit de des tatei de nenea
Adrian. A tinut la el ca la un frate,
si de fiecare datid se emotioneaza.

ANCA : Nu-ti face griji ! Pe parintii tai
n-am sd-i supar niciodata.. Le dato-
rez totul. Si am si le fiu intodeauna
recunoscatoare.

ALEXANDRU : Nu recunostinta asteapta
ei de la tine! Te iubesc ca pe propria
lor fiicd. Si nu doresc altceva decit sa
te vada fericita.

ANCA : Chiar sint. Munca imi
tule satisfactii.

VICTOR : Dar fericirea nu-i facutd nu-
maj din munca. Mai existd si viata
personala... i

ANCA (zimbind): S& ma marit, asa-i?
Asta intelegi tu prin viatd personala.

VICTOR : Ei, da. Asta inteleg... Iar de
sentimentele mele te-ai convins, cred.

ALEXANDRU : Chiar asa! De ce nu te
marifi tu cu Victor ? Ar fi misto, pe
cuvintul meu !

ANCA (ride) : Vrei si scapi de mine ?

ALEXANDRU : Nu vorbi prostii! Dar,
oricum, inaintea ta nu ma pot insura.
Asa-i regula : mai intli sora mai mare.

ANCA : Sint mai mare doar cu cinci luni.
Si sd nu fii smecher ! Vrei sa spui ca
din cauza mea nu te-ai insurat inca ?
Dar mireasa ti-ai gasit-o ?

ALEXANDRU : 1Incid nu. Si chiar daca
as fi géasit-o. cu sigurantd ca tata, dar
mai cu seamd mama, nu mi-ar da voi2
sd ma insor inaintea ta.

ANCA : Stii ce ? Gaseste-t{i tu fata, ca
mai vedem noi...

ALEXANDRU (privindu-l cu tilc pe Vic-
tor) : In cazul &sta mia pun pe treab3,
sd stii. Incep s-o caut chiar din seara
asta.

ANCA : Ziu ? Si-ncotro o iei ?

ALEXANDRU : Spre Dan. M-a chemat sa
fac revelionul la el. Din cite am inte-
les, vin o droaie de fete ,clasa I“.
Gésesc eu una,

ANCA : Chiar asa de repede ?

ALEXANDRU : Da. Si miine de dimineata
v-o prezint. Venim cu sorcova, dupa
datina. (Se aude somneria. Ancdi.) Mai
astepti pe cineva ?

ANCA : Eu, nu. Poate pe tine te cauta
vreo fata.

VICTOR : O fi tocmai mireasa.

ANCA : A aflat ca vrei sa te insori... si...

ALEXANDRU (amuzat) : Cum naiba a si
aflat... ?

VICTOR : Prin telepatie. Si, ca sd@ nu i-o
ia alta inainte, s-a si prezentat.

ALEXANDRU (prins in joc) : Mai stii ?!
(Se duce si deschide usa. Apare Mddd-
lina, o fatd frumoasd, elegantd.)

MADALINA : Buni seara !

ALEXANDRU (intimidat) : Buna seara'!
MADALINA : Sper ci n-am gresit adre-
sa. Aici locuieste familia Oancea ?

ALEXANDRU : Aici. Poftiti!

MADALINA : Scuzati-mi ci vad deranjez
tocmai in seara de Anul nou...

ALEXANDRU : Dimpotriva... Va asteptam.

MADALINA (surprinsd) : Pe mine ?

ALEXANDRU : Simbolic, ca sa zic asa.
Probabil sintefi solul Noului an. Si
dacd si Noul an va fi tot atit de fru-
mos ca solul trimis...

MADALINA (zimbind) : Nu sint solul No-
ului an, ci o paminteancid obisnuiti,

da des-
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si-1 caut pe sotii Oancea.

ALEXANDRU : Sint périntii mei.

MADALINA : Le-am adus o scrisoare pe
care irebuie si le-o Inminez personal.
Dacit se poate...

ALEXANDRU : Sigur ci se poate. Dar
acum nu sint acasd. S-au dus la o ma-
tusi, si-i ureze ,La multi ani!“ Nu
are telefon si...

MADALINA : Atunci am si vin altd data.
(Schiteazd gestul de a pleca.)

ALEXANDRU (dornic s-o retind): VA
rog, nu plecati ! (Uittndu-se la ceas.) E
timpul sa se Intoarcid si ei. Scoateti-va
haina.. (O ajutd, apoi face prezentd-
rile.) Ea e Anca, sora mea de suflet.
(Anca dd mina cu Mdddlina.) Iar el,
Victor. (Dau mina §i ei.) Dar, va rog,
luatl loc! (Scurtd pauzd. Conversatia
se innoadd greu. Se studiazd reciproc.)
E frig, asa-i ?

MADALINA : Da.. E cam frig...

ALEXANDRU (grijuliv) : Ar fi bine si
veniti lingd calorifer...

MADALINA : Multumesc ! stau bine,

ANCA : N-ar strica si beti ceva, sd vi
inedlziti.

ALEXANDRU : Buna idee ! Ce preferati ?
O voded, un coniac ?

MADALINA : Un pic de voded. Nu ca
S8 ma inclilzesc, cit mai degrabd ca
sd-mi schimb starea de spirit...

ALEXANDRU (tatonind) : S-a intimplat
ceva ?

MADALINA : Am un necaz, O problema
de familie.. (Stdpinindu-se,) Sper insi
S8 se rezolve...

ALEXANDRU (turnind voded in pahare) :
Sigur ! Oamenii frumosi n-ar trebui si
fie niciodatd necdijiti, (Ridicind paha-
rul.) Noul an s3 v aduecd numai bucu-
il !

ANCA (ciocnind st ea) © Si en vi doresc :
+La multi ani ¥ Sindtate !

VICTOR : Iar eu — un an plin de satis-
factii, fird supdrani.

ALEXANDRU : .Cele buné si se-adune,
cele rele s¥ se spele '

(Atmostera s-a mai tneodlzit, totusi stin-
ohereala persistd.)

ANCA (Madalined) - Sinteti studenty ?

MADALINA : Nu mai sint. Am terminat
anul acesta Facultatea de constructii
industriale $i civile,

ALEXANDRU : Ce coincidentd ! . Sintem
colegi., Am urmat aceaasi facultate; dar
am absolvit de patru ani. Toomai cind
aideati dumnaavoastrl admiterea.

ANCA ' Si unde ati fost repartizatd ?

MADALINA : Unde am fost repartizats,
ny ™mal are importantd. Luerez 1a cen-
wald.

ALEXANDRU : Si v3 place ?

MADALINA : Nu prea. Dar ai mel. tata
™mal cu seamdE, au finut s3 r3min in
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- Bucuresti.

ALEXANDRU : Veniti la noi, la metrou.
E O.K. !, pe cuvintul meu...

ANCA (zimbind) : El e seful brigizii de
tineret. Va angajeazi imediat.

ALEXANDRU : Nu-i vorba numai de mi-
ne. Si tata lucreazd tot la metrou. E
maistru.

MADALINA : $i, dupa diplomele pe care
le vad, si-un mare inventator.

ANCA : Nea Virgil e Erou al Muncii So-
cialiste.

ALEXANDRU : Iar Anca lucreazi la Di-
rectia proiectare a metroului.

MADALINA : Lucrati acolo chiar de la
inceput ?

ANCA : De cind-a fost infiintat Comanda-
mentul metroului...

ALEXANDRU : Tatdl Ancéai si-a dat lu-
crarea de diplomi incad in 1948 cu un
proiect de constructie a metroului. Iar
actualul proiect, dupa care lucrdm noi
acum, se bazeaza in mare parte pe idei-
le lui.

ANCA : Alexandre, ce rost are.. ?

ALEXANDRU : Inginerul Adrian Costi-
niu, tatdl Ancéi si prietenul cel mai
bun al tatei, a fost un vizionar, un en-
tuziast.

MADALINA : A fost ? Inseamnai ca...

ALEXANDRU : Da.. A murit. Dar ideile
lui nu s-au pierdut. Le valorificd Anca.
I-a ramas jurnalul lui de insemnaéri,
in care a notat intimplari, impresii des-
pre oamenii cu care a lucrat, foarte
multe propuneri tehnice, inventii, ino-
vatii...

MADALINA : E formidabil si& poti duce
mai departe o asemenea mostenire.
ANCA : Din nefericire, tata a avut in
viatd si mari dezamégiri. necazuri. no-

tate si ele in acelasi jurnal...

MADALINA : A murit de mult ?

ANCA : In 1960.

MADALINA : Ce picat! A fost bolnav ?

ANCA : A ficut un infarct. In niste im-
prejurdri de care prefer sd& nu-mi aduc
aminte acum...

MADALINA : Iertati-ma ! N-am vrut...

ATLLEXANDRU : Si Victor lucreaza tot pen-
tru metrou, cu toate cid e angajat la
Uzinele ,23 August“. Conduce fabrica-
réa scuturilor care sapa tunelul. Noi
& spunem .cirtite®*.. Dar ce va tot
Spun eu ? Doar sinteti inginer con-
Structor. Iar dacd vreunul se defec-
teazd, Vai de capul lui Victor ! La me-
trou. de scuturi rdspunde tata. Si cind
al de-a face cu el...

VICTOR : Ce-i drept. e foarte sever. Si
mereu vine cu inovatii, cu imbun#ti-
tirl, Chiar zilele astea mi-a cerut o
noud  modificare, (Cdtre Alexandru.)
Ti~a spus ?

ALEXANDRU : Nu! Dar sper si n-o re-
zolvati chiar th seara asta.
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VICTOR (rizind) : Ba da. Mi-a cerut sa-i
adue schita noului proiect.

ALEXANDRU : Si i-ai adus-o ?

VICTOR : Bineinteles... Altfel indridzneam
sa vin ? i

ALEXANDRU  (fluierind a pagubad) :
Atunci, ne-am aranjat ! Subiectul prin-
cipal de discutie al acestui revelion
va fi imbunititirea scutului.

ANCA (cu ironie) : Oricum, n-ai de ce s
te ingrijorezi. Tot pleci de-acasa.

ALEXANDRU : Eu ? Unde sa plec ?

ANCA : Din cite am inteles, esti invitat
la Dan. Petrecere mare, fete ,clasa I“ !

ALEXANDRU : De unde ai mai scos-o
si pe asta ? Faci o confuzie, surioara...

ANCA (rizind pe infundate) : Se poate si
fi inteles eu gresit. Cred ca era vorba
de alt revelion. De o perspectivi mai
indepartata.

MADALINA (lui Alexandru) : Probabil ci
din cauza mea n-ati plecat inca. Imi
pare rau... (Se ridicd.)

ALEXANDRU (asezind-o la loc) : Va pare
rau ? Mie, dimpotriva, imi pare bine
ca sinteti aici. Si oricum nu pot pleca

inainte de a cioeni cu parintii un pahar.

E o traditie in familia noastri si pri-
mim Anul nou impreunia. O traditie
pe care nimeni n-ar indrazni s-o in-
calce.

MADALINA (nostalgic) : Intotdeauna ati
fost impreuna de Anul nou ?

ALEXANDRU : Intotdeauna. Tata a lu-
crat toata viata pe santiere. Dar, ori-
unde s-ar afla, in seara de Anul nou
se intoarce acasa.

MADALINA : Asta inseamni ci sinteti o
familie unita.

ALEXANDRU : Care ,se respecta“, cum
zice tata. Dar v-am impuiat destul
capul cu familia noastra. Mai bine sa
mai bem ceva,

ANCA (Madddlinei): Sa va mai torn
vodca, sau preferati un pahar de vin ?

MADALINA (mai relaxatd): Am baut
destul... Nu sint obisnuita...

ANCA : Nici eu... Dar in seara de Anul
nou toati lumea ciocneste un pahar.
(Ciocnesc, isi ureazd reciproc ,La multi
ani !“. Din nou soneria, de data asta
mai insistent.)

ALEXANDRU : Cine-o fi ? Ca mama si
tata au cheie.

ANCA : Stiu eu ? Asta-i seara surprizelor.

ALEXANDRU (uitindu-se la Madddlina) :
Prima surpriza — extrem de placuta !
(Deschide usa : apare Angela, proaspat
coafata, strident fardatd, in tinutd de
petrecere.) Tante Angela, dumneata, pe
vremea asta ?

ANGELA : Ce te miri asa ? Pot si intru ?

ALEXANDRU : Bineinteles. Poftim !

ANGELA (veseld, scotind din posetd un
clopotel) :

»Aho ! Aho! Copii si frati,

Stati putin si nu minati,
Linga geam v-alaturati
Si urarea mi-ascultati !¢

ANCA (jenatd) : Inceteazi, te rog!

ANGELA (surprinsd) : Sa incetez ? E sea-
ra de Anul nou, iar eu am venit cu
plugusorul. Dar dacid nu-i voie...

ANCA (dezldntuitd) : De ce-ai plecat de-
acasa ? Aveai tot ce-ti trebuie. Ti-am
pus si masa...

ANGELA : Am observat... Esti draguta,
Anca. Mi-ai pus si o luminare intr-o
creangid de brad. Dar incid nu vreau
sa mor.

ANCA : Ce idee! Ti-am pus luminarea
fiindca asa-i datina.

ANGELA : O fi. Dar singurd si cu lumi-
narea aprinsa eu nu pot sa stau. Stii
cid sint o fire sociabild. Imi place an-
turajul...

ANCA : Ti-o fi placind. Dar anturajul de
care ai nevoie eu nu pot sa ti-1 procur...

ANGELA : Ma rog.. dacd nu poti, ma
multumesc si cu societatea asta. Dar
daca deranjez, plec...

ALEXANDRU : Se poate, tante Angela ?
Te rog, ia loc !

ANGELA (dupd ce se agazd): Mersi!
(Privind in jur si dind cu ochii de
Madddlina.) A, lume noui ! Bravo, Ale-
xandre ! Splendida fata !

ALEXANDRU (incurcat de gafa ei):
Domnigsoara n-a venit la mine. Are
treaba cu tata si cu mama...

ANGELA : N-are importanti la cine a
venit. E frumoasid si asta-i de-ajuns.
(Madddlinei.) Eu, domnisoarda, nu sint
ca alte femei, sa le invidiez pe cele
frumoase. Si pe mine m-au invidiat
femeile toata viata. Au avut si de ce...
Dar, ma rog... (Privindu-l1 pe Victor.)
Si dumneata ? Ma bucur ca te vad.
Am uitat cum te cheamai. (Intinzindu-i
mina, se alintd.) Pe mine ma cheama
Angela. Pe dumneata ?

VICTOR (sdrutindu-i mina) : Chiar nu ma
mai cunoasteti ? Sint Victor.

ANGELA : Victor ? Nu te cheama Adri-
an ? Piacat! Am cunoscut pe cineva
cu numele de Adrian. De fapt, am
cunoscut mai multi...

ANCA : Iar incepi ?

ANGELA (absentd) : Unul din ei, mi se
pare, a si murit.. Da! Da! Sigur a
murit. Pacat! Dar, ma rog, mortii cu
mortii si viii cu viii. (Uitindu-se la
pahare.) Ce beti ? Vodca ?

ALEXANDRU : Vodca. Sa-ti torn si ma-
tale ?

ANGELA : Daca n-aveti
si asta. Toarnd-mi !
ANCA : Stii ca alcoolul iti este interzis.
ANGELA : Interzis, mie ? Pe naiba ! Cine

sa-mi interzica ?

ANCA : Doctorii.

ANGELA : Aiurea.. Doctorii ! Ce stiu ei
despre mine ? (Cdtre Mdddlina.) Habar

altceva, merge
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n-ai, domnisoara, ce femeie veseld am
fost eu...

ANCA (disperatd) : Gata! A dat drumul

: la placid. N-o mai poti opri...

VICTOR (o ia de mind) : Las-o!

ANGELA : Toata viata am baut cot la
cot cu barbatii. Mi-a pldacut sa petrec,
sd ma distrez... Si-acuin, Anca si timpi-
tii aia de doctori ar vrea sd ma schimb.
Sa devin un fel de céalugarita. (Ride
strident.) Nu-i asa cé-i nostim ? Eu si
cadlugarita ? Doamne fereste! Nu-mi
schimb eu firea, nici de m-ar pune
in camasa de fortd. Si sint de o rezis-
tentda ! (Ridicind paharul.) Noroc! Sa
bem pentru femeile vesele si priete-
noase, care stiu sa-si trdiasca viata
din plin, cum am ficut eu. (Bea paha-
rul intreg, pe mnerdsuflate.) Doua lu-
cruri am detestat in viatad : singurata-
tea si ipocrizia. (Intorcindu-se din nou
spre' Maddlina.) Eu, domnisoara, n-am
ascuns niciodatd nimic. Am jucat, ca
sa zic asa, cu cartile pe fatd. La vede-
re. (Luind sticla cu vodcd, isi umple
pakarul.) Ce sa ascund ? Roiau barba-
tii In jurul meu. S& ma fac cd nu-i
vad si sd pun capul in padmint, ca mi-
ronositele ? Cind mi-a placut un barbat,
mi-a placut, si gata ! (Pind paharul pe
git.) Totul e si nu mé& plictisesc. Ca
dacd ma plictisesc, o iau din loc ime-
diat. Ati vazut doar. (Isi mai toarnd
un pahar, surizind amintirilor.) De
fapt, am mai fugit o datd de-acasg,
tot in seara de Anul ‘nou. $i dusa
am fost...

ANCA : Mama3, asta nu! Te rog!

ANGELA' (neluind-o in seamd) : Cu multi
ani in urma. Citi or fi, nu mai stiu.
(Semn spre Anca.) Ea era mica. Iar
el statea zi si noapte cu nasul in pro-
iecte. Asa face si Anca. Seamanid cu
el, nu cu mine. Picat! Ca viata e
scurtd, §i dacd n-o traiesti, cu ce ra-
mii ? Eu traiesc din amintiri. Ea nici
pe astea n-o sa le aiba.

VICTOR : Ancéi ii place mult munea ei...
ALEXANDRU : Ce-i putin lucru sa par-
ticipi la proiectarea metroylui ? !

ANCA : Lasati-o. ca tot nu intelege.

ANGELA : Ba inteleg! Dar eu nu sint
de acord ca femeile sia lucreze in pro-
ductie.

ALEXANDRU (amuzat) : Aoleu, chiar
asa ? Pai e prevazut in Constitutie’
ANGELA : Ma rog, daca-i prevazut, sa

lucreze. Dar sa lucreze numai cele uri-
te. Ca sa aiba si ele o satisfactie. Cele
frumoase, de asta s-au nascut frumoa-
se, ca sa placa barbatilor. Eu atit am
fost in viatd : o femeie frumoasa. Unii
imi ziceau ,Miss Romania“. (Madali-
nei.) Ce, nu ma crezi, domnisoara ?
MADALINA : Cum si nu...

ANGELA : Eram subtiricad si zglobie ca
o balerina. Cind intram intr-un resta-

e
>~

urant, toti intorceau capul dupd mine.
Auzeam soapte : ,Iat-o !“ Iar seful or-
chestrei méa intreba ce vreau s&a-mi
cinte. Asta viata! (Goleste paharul.)
Unul din astia mi-a facut si-un cintec :
»~Angelica“. Am si va cint refrenul, ci
restul l-am uitat...

ANCA : Mama3, inceteaza, te rog, nu te
da in spectacol !

ANGELA : De ce ? Cintecul e foarte fru-
mos. Ani de zile s-a cintat. Devenise
slagar. (Intr-o manierd desuetd, cintd.)

»~Angelica, gura ta de-o patima nebun3,
Ochii tai cei plini de vis, in paradis,

e Angelica...

Trupul tdu de sarpe iardsi m-a vrajit...«
(Pe cintecul Amngelei, isi fac aparitia
Virgil si Valeria Oancea. Se opresc in

usd, surpringi. Anca, se indreaptd spre

ei cu intentia de a le explica, dar ei it

fac semn sd tacd.)

VIRGIL (la terminarea cintecului): Bra-
vo ! Vad ca va distrati bine,

ALEXANDRU (cu subinteles): Am avut
un mic spectacol.

ANCA : Un spectacol-surpriza, Gratuit.

VALERIA : Lasa, draga.. Stii cd Angela

e veseld de felul ei.

ANGELA(preluind ,complimentul“) : Da,
Veseld m-am nascut si veseld am sa
fiu pind mor. Anca nu intelege. Ce
sa-i faci ? V-am spus doar! Femeile
m-au invidiat intotdeauna.

ANCA : Numai aberatii spui...

VALERIA : Anca, nu-i 'momentul. Mai
bine ada-ne tu ceva de mincare, ca
doar ai pregatit atitea bunatati.

VIRGIL : Chiar asa.. De ce n-ati mincat
nimic pind acum ?

ANCA : V-am asteptat pe dumneavoastra...

VIRGIL : Uite c-am venit. $i in curind
soseste si Anul nou. S& ne aseziam la
masd, copii!

(Anca se indreaptd spre bucdtdrie, dar
la interventia Angelei se opreste.)
ANGELA : In cazul asta, am si plec. Nu

vreau si va deranjez. (Se ridicd.)

ANCA (considerind solutia binevenitd) :
Imbraci-te, ci te conduc pind acasa.
Numai sa aduc gustarile.

ANGELA (ingrozitd) : Acasa ? Nu ma duc!
Nu vreau sia ma duc. (Schimbind to-
nul.) Dealtfel, mai am de facut citeva
vizite. Sint asteptata...

ANCA : Vizite ? Cine te asteapta ?

ANGELA (rizind incintatd) : Fostii mei
admiratori. (Scoate din posetd o hirtie.)
Am facut o lista.. Din atitia, nici nu
stiu la care s& ma duc mai intii...

VALERIA (asezind-o din nou pe scaun) :
Ba n-ai sid pleci nicaieri, Angela. Esti
invitata noastra...

VIRGIL : Sigur... Fad-ne placerea si ramii.
Iar cind ai sa te simti obosita, te culei
in camera Ancai.

ANGELA (invioratd) : Ma rog... Daca in-
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sistati... (Se aseazd mai comod. Anca
iese.) In fond, aici sau in alti parte,
n-are importanti. Totul e si& nu mi
plictisesc. C4 eu cind mi plictisesc,
plec imediat ! (Ia repede sticla cu vod-
cd, sd-gi mai toarne un pahar.)

VALERIA (luindu-i cu blindete sticla din
ming) : Lasd cd mai bem un pahar
dupa ce mincam.

VIRGIL (pentru a atenua cumva peni-
bilul momentului) : Victore, ma bucur
c-ai venit.

VICTOR : Inarmat cu tot ce mi-ati cerut.
Am si schita noului scut.

VIRGIL : Bravo! Vorbim noi si despre
asta.

VALERIA : Cind sia vorbiti ? Asti seari ?
Doar n-avetfi de gind sia tineti o sedin-
ta de productie ?!

VIRGIL (rizind) : Nu acum, mai
ziua..,

ALEXANDRU (iritat de faptul cd pdrintii
n-o bagd in seamd pe Mdddlina §i re-
alizind in acelagi timp mnerdbdarea ei) :
Mamad, tati, nu credefi ci e cazul sa
observati cd mai avem un musafir ?

VIRGIL : Am observat.

VALERIA : O fatid asa de frumoasi, cum
am fi putut si n-o observim ?

ALEXANDRU (zimbind) : Misto ! Dar com-
plimentul ar fi fost si mai binevenit
dacéi-1 ficeai cind ai intrat.

MADALINA : Ce importantd are asta ?

VIRGIL : lIertati-ne, domnisoard, dar noi
am asteptat ca Alexandru si faci pre-
zentarile. Asa ar fi fost firesc. Bine
ati venit! Sper sia petrecefi la noi o
seard placuta.

MADALINA : Numai ci eu.. nu pentru
asta am venit.

(Intra Anca aducind doud platouri pe
care le asazd pe masd.)

ALEXANDRU : Intr-adevir ! Spre regretul
meu, domnisoara nu se afld aici la
invitatia mea. Are o scrisoare pentru
dumneavoastra.

MADALINA : Da.. Mama m-a trimis...

VALERIA : Mama ? Dar cine sinteti ?

MADALINA : Aveti dreptate, cu asta tre-
buia sa incep... Sint Madéalina Lovin.
(Cu reald dezinvolturd, ii intinde Vale-
riei mina. Dar, la auzul acestui nume,
ramin toti perplecsi.)

VIRGIL (dupd o pauzd grea) : Fiica lui
Laurentiu Lovin ?

MADALINA : Da'!

ANCA : Extraordinar! Si de ce nu ne-ati
spus pini acum ?

MADALINA : Daci m-ati fi intrebat, v-as
fi spus.. Dar nu inteleg de ce sinteti
asa de surprinsi...

ANCA : De ce sintem surprinsi !

VIRGIL : Nu te repezi, Anca. Sa vedem
mai intli despre ce e vorba.

ANGELA (ametitd) : Laurentiu
Parca-! cunosc...

spre

Lovin...
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MADALINA (edificatd, n-o ia in seamd) :
Mama e bolnava si v-a trimis o scri-
soare. (li dd scrisoarea lui Virgil, care
se apucd imediat s-o citeascd.)

VALERIA : Biata Elvira! Mult a
suferit...

MADALINA : Mama a suferit ? De ce ?
Tata a avut intotdeauna griji de ea.
Si acum a adus nu stiu citi doctori.
Numai profesori... mari specialisti.

VALERIA : O fi adus... Sint cazuri, insj,
in care doctorii, oricit de mari, oricit
de priceputfi ar fi, nu pot face nimic.

MADALINA (privindu-i circumspect) :
Din cite am inteles de la mama, cind-
va ati fost prietenij familiei noastre.

VIRGIL (dindu-i scrisoarea Valeriei) :
Am fost.

MADALINA : De asta am si venit.

VIRGIL : Tatdl dumitale stie cd ai venit
la noi ?

MADALINA : Nu! Mama m-a rugat si
nu-i spun. Dealtfel, tata are acum mari
necazuri. Probabil ci ati aflat...

VIRGIL : Ce s& aflam ?

MADALINA : De ancheti. (Dezlanfuitd.)
Sint unii care vor si-1 loveascid. Numai
din invidie. Dar tata e un om cinstit
si sint sigurd ca n-a ficut riu niméinui.

ANCA : Dumneata de asta ai venit ? Sa
ne convingi pe moi ca tatil dumitale
n-a facut rau niméanui ?

VICTOR (blind) : Zau, Anca'!
are ?

ANCA : Cum, Victor, si tu?

VIRGIL (autoritar) : Lasati-o sa vor-
beasci !

MADALINA (din ce in ce mai derutatd,
dar foarte hotdritd, privind-o pe Anca):
M&a mir cd tocmai dumneata, care ifi
divinizezi tatil si dupa moarte, poti
vorbi asa...

ANCA : Tatdl meu a fost un om minunat...

MADALINA : Si-al meu tot un om minu-
nat este. Si n-am si ingddui niméanui
sd-1 calomnieze. (Dupd o pauzd.) Ori-
cum, un lucru e clar pentru mine :
prieteni cu adevéarat nu i-ati fost nicio-
data.

ANCA (revoltatd) : Asta-i culmea! Dum-
neata, fiica lui Laurentiu Lovin, vor-
besti de prietenie ?

VIRGIL (si mai autoritar) : Termina, An-
ca! Doar nu vrei s-o faci pe dinsa
raspunzitoare de trecut ? (Mdddlinei.)
Iar despre ce inseamnid o prietenie,
n-ar strica sa-1 intrebi mai intii pe
tatil dumitale. Poate afli §i adevarata
cauzd pentru care relatiile dintre noi
s-au rupt.

MADALINA : Nu stiu la ce vad referiti.
Dar eu tin la tata si sint convinsi c4,
pinad la urma, dreptatea va fi de par-
tea lui.

VIRGIL : Dreptatea e ceva mult mai com-
plicat decit i inchipui. Pentru noi, ea

mai

Ce rost
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s-a si infiaptuit. In orice caz, ce s-a
intimplat atunci nu se mai poate re-

peta.

MADALINA (gata de plecare) : Mi rog.
Nu-mi rdmine decit sd va cer scuze
pentru deranj. )

ANGELA : Laurentiu Lovin... Mi-am adus
aminte ! Frumos barbat. L-am trecut
si pe el pe lista. Smecherul !

(Mdddlina isi ia paltonul.)

ALEXANDRU (sare si o ajutd sd se im-
brace) : Am sa va conduc.. Nu va
putem ladsa singura...

MADALINA : Nu! Multumesc! Acum,

tocmai singurda vreau sa fiu.. Buna
seara !

(Se indreaptd spre iegire.)

VIRGIL : O clipd! In ce-o priveste pe

mama dumitale, ne pare rau ca-i bol-
nava...
VALERIA : ..si am vrea tare mult s-o
ajutdm. Dacad am putea face ceva..
MADALINA : Nu cred cd va mai fi
nevoie...
VIRGIL : Cunosti continutul scrisorii ?
MADALINA : Nu...
VIRGIL : Cind ai
cauta-ne !

sa vrei sia-1 afli,

Tabloul 2

Acasd la Laurentiu Lovin : o casié elegantd, cu scard inferioard. Actiu-
nea se va peirece in hol, unde in afarda de masa, fotolii, biblioteca, bar, va

fi in mod obligatoriu si un telefon.

(La ridicarea cortinei, in hol se afld
numai Maddlina, care se' plimba agitatd,
pindind telefonul. Pierzindu-si rdbdarea,
ridicd receptorul si formeazd un numdar.)
MADALINA : Alo! Da! Tot eu sint, M-

dalina. S-a terminat sedinta ? De-o ju-

matate de ora ? Si tata ? A plecat spre
casd ? Cum, nu stii ? Dar... (Vrea sd
mai spund ceva, insd telefonul s-a in-
chis.) Dumnezeule, ce-o fi ? (Alearyd,
isi ia haina din cuier si se imbracd.

Dar isi face aparifia Laurentiu Lovin.

Madadlina, bucuroasd, il imbrdtiseazd.)

In sfirsit, ai venit!

LAURENTIU (observind cd-i imbrdcat&) :
Voiai sa pleci undeva ?

MADALINA : Eram ingrijoratd si por-
neam sa te caut. Secretara mi-a spus
cd sedinta s-a terminat de mult.

LAURENTIU : De ce-ai sunat-o? Ca sa

ne dam in spectacol ? = Astia atita
asteapta !
MADALINA : lIartd-md! Dar nu stiam

ce s-a intimplat. (Vdzind ca Lauren-
fiu tace.) Cum a fost?
LAURENTIU : Cum si fie ? Prost...
MADALINA : Adica ?
LAURENTIU : M-au dat afara.
MADALINA : Te-au dat afard ?! Nu se
poate !
LAURENTIU : Ei, uite ca se poate.
MADALINA : Si n-a fost nimeni care
sa-ti aprecieze munca de atitia ani ?
Doar s-a numit o comisie...
LAURENTIU : Si comisia m-a acuzat.
MADALINA : Te-a acuzat ?!
LAURENTIU : Cum se intimpla de obi-
cei in asemenea situatii. 11 se pun
in cired pacate cu duiumul.
MADALINA : Si nu se mai poate face
nimic ?
LAURENTIU : Nimic. Crezi cd sint sin-
gurul in situatia asta ? In ultimii ani
au mai fost scosi si altii.
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MADALINA : De ce?

LAURENTIU : Acuzati cd ar fi
chipurile, abuzuri.

MADALINA : Dar mata n-ai ficut abu-
zuri, asa-i ?

LAURENTIU : Nu!

MADALINA : Atunci, cum au indrdznit?

LAURENTIU : Ce vrei, draga mea! Pur
si simplu, s-au sdturat de mine, de ser-
viciile mele, si m-au aruncat ca pe-un
gunoi. Nu mai corespund. Sint altii
mai tineri, care abia asteaptd sid-mi ia
locul. Mai ales cind e vorba de o
functie ca a mea... In sfirsit, asta e.

MADALINA (dupd o pauzd) : Si subal-
ternii matale au aflat ca...

LAURENTIU : Bineinteles c-au
Doar era ,.evenimentul zilei‘.

MADALINA : Sint sigurd cd unii te re-
greta....

LAURENTIU : Eu nu sint deloc sigur de
asta. Multi dintre subalterni si-au
schimbat atitudinea incd de cind am
intrat in anchetda. Abia mad mai salu-

comis,

aflat.

tau...

MADALINA : Acum inteleg de ce secre-
tara...

LAURENTIU : Ce-i cu ea ?

MADALINA : Mi-a inchis telefonul.

(Sincer revoltatd.) Cum de nu-i e ru-
sine ? La, care pind acum imi vorbea
mieros Si nu stia cum sid-mi intre in
voie...

LAURENTIU : Déa-o dracului'! Ti-am
spus de-atitea ori cd nu-i bine sd ai
incredere in oameni. Sint niste bestii.

MADALINA : Toti ?

LAURENTIU : Aproape toti. Abia asteap-
td sa te vada ingenuncheat, lovit...
Sint in stare sa te calce si-n picioare.

MADALINA (privindu-l cu duiosie) :
Lasa, tatd. Acum esti amarit. De asta
vorbesti asa. Sint ‘sigura ca sint si oa-
meni drepti, care tin la mata si care
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nu vor intirzia sad-ti dovedeascda sim-
patia, increderea lor... Si, la urma ur-
mei, md ai pe mine. Eu n-am sia te
parasesc niciodata...

TLTAURENTIU : Asta ar mai lipsi... Ori-
cum, Ifi mulfumesc.

MADALINA (dupd o pauzd): Dar nu
mi-ai spus unde ai sa lucrezi,

LAURENTIU : Dupé ei, ar trebui sd ma
inscriu la Bratele de munca.

MADALINA : Cum ? Nici micar = nu
ti-au oferit alt post ?
LAURENTIU: Nu mi-au oferit. Dar e

mai bine asa. Doar n-o s-0 iau acum
de la capat.. Ca un incepator.

‘MADALINA : Si atunci ? Ce-ai sa faci?

TAURENTIU : Mai am trei ani pind la
pensie. Intre timp, ma pensionez de
boald. Am si vorbit cu doctorul Io-
nescu. O astenie am sigur, mai ales
dupd tot frecusul 4sta...

MADALINA : Si-ai si stai acasd ?

TLAURENTIU : De ce nu? De bani n-o
sa ducem lipsa, cd am fost eu pre-
vazator.. Daca la asta te gindesti.

MADALINA : Nu la bani ma gindesc...
Dar ai fost activ o viatd intreaga, si
acum...

LAURENTIU : Asta-i situafia.

MADALINA (privindu-l insistent) : Nu
cred ca-i cazul sa te resemnezi. Tre-
buie facut ceva...

LAURENTIU : Ce sda fac? Ti-am spus
doar...

MADALINA : Si le explici! Scrie un
memoriu, du-te In audientd. Ti s-a fa-
cut o nedreptate...

LAURENTIU : Dreptate, nedreptate...
Astea sint notiuni relative., Sau, cum
se mai spune : ,Dreptatea-i cum bate
vintul*.

MADALINA : Nu se poate si fie asa!
(Se aud ciocdnituri in usd.)
LAURENTIU (plictisit) : Intra!
Pamfil.) A! Dumneata ?

PAMFIL : Bund seara'!

LAURENTIU : Bund seara..

PAMFIL (pune pe masd niste chei):
V-am adus cheile.

MADALINA : Nu cumva vrei si ne pa-
rasesti si dumneata ?

PAMFIL : Mi-am gasit altd locuinta. L.u-
crurile le-am si dus.

LAURENTIU (fierbind) : Le-ai si dus?
Va sd zicd, de cum ai auzit ca sint in-
coltit, te-ai si gindit sa te muti ?

PAMFIL (calm): M-am gindit mai de
mult. Dar n-am avut curajul s-o fac.

LAURENTIU : Si-acum, ai curajul! (Se
repecle si-l ia de piept.) Canalie!

MADALINA : Tati!

LAURENTIU : Eu te-am facut om! Erai
un nimic... un zero...

PAMFIL : Da! Eram un nimiec, un zero.
lar pentru tot ce-ai facut pentiu
mine, ti-am platit cu virf si indesat.

LAURENTIU : Mi-ai platit?

(Apare

PAMFIL : Nu cu bani. Altfel. Dar pen-
tru tot ce s-a intimplat atunci, de
mult, mi-e rusine, sa stii.

LAURENTIU: Zadu ? Ti-e rusine ? Dar
ai participat...

PAMFIL : Am participat. Mai bine zis,
am executat intocmai ordinele pe
care mi le-ai dat.. Am fost o simpla
unealta.

LAURENTIU : Si crezi cad asta-i putin ?
Trebuie sa fii idiot ca sa-ti inchipui
cd, daca-ti faci acum autocritica, au
sd te ierte!

PAMFIL : Nu stiu dacd au sd ma ierte
sau nu. Dar sint hotdrit sa-mi recu-
nosc vina.

LAURENTIU : Lasule! Mai bine spune
c-ai aflat cid m-au dat afara si, de
teamd, te-au apucat subit ,mustrarile
de constiintda“ !

PAMFIL : Abia acum aud cad te-au dat
afara...

LAURENTIU : Minti cu nerusinare!

PAMFIL: De data asta, nu mint. Iar
mustrdrile de constiintd, stii cind
le-am avut ? Cind m-am intilnit cu
fiica ingineruluj Costiniu.

MADALINA (surprinsd): Cu Anca? O
cunosti ?

PAMFIL : Era cu zanatica aia de An-
gela. Asa-zisa victima. Cind m-a va-
zut, s-a uitat la mine exact ca si
atunci. Mi-a venit sd intru in pamint.

LAURENTIU : Zau ? Pe mine vrei tu s3
ma prostesti cu povestile astea senti-

mentale si zaharisite? Escrocule !
Iesi afard din casa mea'!
PAMFIL : Ies.. Pacat ca-i domnisoara

de fata.. ca ti-as spune eu cine-i ade-

varatul escroc. (Iese.)

(Mdddlina, consternatd, se uitd la tai-
cd-sau, asteptind o explicatie.)
LAURENTIU (enervat) : Secdtura! Dar

tu de unde o cunosti pe fata ingineru-

lui Costiniu ?

MADALINA (incurcatd): Am cunoscut-o
intimplator...

LATURENTIU : Probabil ti-a spus mai-
cd-ta, care e Dbolnavd nu numai de
cancer, dar si de un sentimentalism
de care n-am putut niciodatd s-o
vindec.

MADALINA (cu greu) : Mama mi-a spus
doar cd ati fost cindva prieteni.
LAURENTIU (mervos): Acum s-a ga-

sit sd-ti spund, cind m-au incoltit toti?

MADALINA : Doar n-o suspectezi si pe
mama de rele intentii ?

LAURENTIU : De rele intentii, nu. De
prostie.

MADALINA (privindu-l lung):
fost intr-adevar prieteni ?
LAURENTIU : M3 rog.. si zicem c-am
fost. Cind eram tineri, am lucrat
impreund la Bumbesti-Livezeni. Entu-
ziasm... Romantism revolutionar... Via-

Dar ati
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ta, insd, nu-i cum ti-o
doudzeci de ani...

MADALINA : Si pe urmi ce s-a intim-
plat ?

LAURBNTIU : Nimic important.. Tie-
care cu drumul lui.. Ei rdmadasesera
oameni de santier. Scandau in conti-
nuare ,hei rup !, si credeau cd revo-
lutia se face numai cu entuziasm.., Eu
am fost intotdeauna mai realist. Iar
cind am inceput sid urec, au devenit
invidiosi. M-au acuzat de carierism...
Relatiile dintre noi se schimbasera.
Cind ai o muncd de raspundere, nu
poti sa te mai baji pe burtd cu toti
cei cu care ai fost prieten in tinerete.

MADALINA : Asta-i tot ?

LAURENTIU : Bineinteles! Maicéd-ta
insid exagereaza intotdeauna. Ar fi in
stare s&@ ma acuze de cine stie ce ti-
calosii.

MADALINA : Niciodatd nu te-a vorbit
de rau!

LAURENTIU : Dar nici de bine. In
privirea ei se citeste in permanenta
reprosul. Nu stiu ce-o fi vrind de la
mine ! Slavd Domnului, n-a dus lipsa
de nimic. Am trdit pe picior mare.
Altd femeie mi-ar fi recunoscdtoare.
Ea, insa...

MADALINA : Din cite inteleg, intre mata
si Costiniu a fost totusi un conflict...

LAURENTIU : Direct, intre mine si el,
n-a fost nici un conflict. A existat
totusi o imprejurare, defavorabild 1lui,
in care n-am putut sd-i iau apdrarea.

MADALINA : Dar era vinovat?

LAURENTIU : Totul pleda impotriva
lui, si n-aveam cum sa-1 disculp. Mai
ales in conditiile de-atunci...

inchipui la

MADALINA : Se pare cd a fost totusk
un om foarte capabil.
LAURENTIU : Capabil era.. Dar entu-

ziasmul exagerat comportéd riscuri. Iar
el a riscat in prostie...

MADALINA : Si Pamfil ?

LAURENTIU : Da-1 naibii ! Nici nu me-
ritda sd vorbim despre el. Si nu-nte-
leg de ce te preocupa atita proble-
mele astea.. Sint obosit, enervat, si
numai de explicatii nu-mi arde...

MADALINA (dupd o pauzd): Vrei
maninci ceva ? g 2

LAURENTIU : Nu. Am de dat un tele-
fon, si pe urmd am sia ma culc. (In-
tre timp a s§i luat telefonul si for-
meazd un numdr.) Tu?

MADALINA : Dupd ce vorbesti mata,
am sd sun si eu la spital, sa aflu
cum se mai simte mama...

LAURENTIU (vorbind la telefon): Alo!
Cu Ilie, te rog. Cum, cine intreabid ?
Nu mad mai cunosti ? Lovin... Nu in-
teleg. Doarme ? La ora asta? A!
Ti-a spus sa nu-l deranjezi pentru
nimeni ? Bineinteles ! (Zbierind.) A-
tunci transmite-i din partea mea sia
se ducd la toti dracii! (Trinteste e-
nervat receptorul. Congestionat la
fatd, se intoarce spre Maddalina.)
Doarme, pe naiba! A aflat cd m-au
dat afara si.. Vezi ce inseamna prie-

sa

tenia ? Doar maica-ta mai crede in
povestile asta rasuflate. (Furios, in-
cepe sd urce treptele.)

MADALINA : Tati...

LAURENTIU (se opreste, mervos): Ce

vrei ?
MADALINA (abia stipinindu-si plinsul) :
...de ce nu te iubesc oamenii ?

Tabloul 3

Decorul din tabloul 1 — casa familiei Oancea. La ridicarea cortinei,

Valeria formeaza continuu un

Aleargd la usi ; intrd Madalina.

VALERIA : Dumneata ? Intrd! Credeam
cd s-a Intors Victor.. L-am trimis la

santier. Am aflat cd s-a produs o
inundatie.
MADALINA : O inundatie?

VALERIA : Da, si nu stiu ce-i cu ai mei.
Scoate-ti haina si ia loc.

MADALINA (scotindu-si haina) : Si de
data asta am picat intr-un moment
nepotrivit. Iertali-ma! A murit
mama...

VALERIA : A murit Elvira? Cind ?

MADALINA : Acum trei sdptidmini.

VALERIA : Trei saptamini ? N-am aflat
nimic !

MADALINA : N-am dat nici un anunt..
N-a fost nimeni la inmormintare.
Doar tata si cu mine.
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numar de telefon, mereu ocupat. Soneria.

VALERIA : Cum asa ? Pentru Elvira, noi
am fi venit...

MADALINA :
CiTBe

VALERIA : Circ? Dar Elvira a avut si
ea prieteni !

MADALINA : Din péacate, in ultima vre-
me, a fost tare singurd. (/i dau lacri-
mile.) Nici eu n-am avut destuld gri-
ja. Necazul cu tata..

VALERIA (cu cdldurd) : Lasd, nu mai
plinge! Mamele iartda multe...
ADALINA : Dumneavoastrd ati
la mama ?

VALERIA : Am tinut... A fost o femeie
bund.. Dar prea supusa.. N-a avut,
sdraca, niciodatd curajul...

Tata a zis si nu facem

tinut
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MADALINA : .sd-1 infrunte pe tata.
Frobabil la asta va referiti.
VALERIA : Da! Si cind 1imi dadea

cite-un telefon, o sim{eam speriata.

MADALINA : Vi didea telefon des ?

VALERIA : Nu des... Din cind in cind,
pind a cdzut la pat. De-atunci.. {So-
neria. Valeria aleargd la wusd. Intrd
Viclor.) Ei, ce se aude ?

VICTOR : Nu va faceti griji! Greul a
trecut. Am fost si in tunel si-am vor-
bit cu ei. (Dind cu ochii de Mdddlina.)
Buna seara!

MADALINA : Buni seara !

VALERIA (asezindu-1 pe un scaun) : Sezi
si spune-mi exact ce s-a intimplat!
VICTOR : La ora schimbului, din malul
tunelului a tisnit un suvoi de apd, de

grosimea unui om.

VALERIA : Iardsi apa! La ei, rdaul cel
mai mare, cum spune barbatu-meu, e
apa... Si-i ia mereu prin surprindere.

VICTOR : Aici neprevazutul intervine
mai des ca oriunde. Iar calculul pe
hirtie se dovedeste de multe ori inutil.

VALERIA : Si-ai nostri ce fac ?

VICTOR : Nea Virgil conduce echipa de
interventie. Alexandru si-a adunat bri-
gada din toate schimburile. S-a ni-
merit sa fie si Anca, tocmai trecuse
sda-i ia, in drum spre casa. Sapte ore

au lucrat toti, cu picioarele in apa
pind la glezne...
MADALINA : Si azi e un ger...
VICTOR : Acolo n-ai spune ca-i ger.

Sint transpirati ca-n toiul verii. Su-
voiul parca fierbea. Din pereti ies
aburi... O basculanta a aruncat in tu-
nel citeva tone de pietris, dar ' n-a
fost destul.

VALERIA : Va sd zicd, n-au reusit inca
sa opreascd apa ?

VICTOR : Suvoiul mare l-au oprit. Da-
toritd lu1 Alexandru, care s-a proptit
pur si simplu in el.

VALERIA : Cum adicd ? S-a pus in ca-
lea suvoiului ?

VICTOR : Da! Sa-1 fi auzit cum striga:
,Impingeti-md din spate si sustine-
ti-md zdravan !“

MADALINA : Dar asta-i o nebunie!

VICTOR : Altd solutie nu exista. Intre
tiimnp, nea Virgil cu ceilalti au pregatit
un balot cu cil{i, pe masurd. Numai
asa au putut opri torentul.

VALERIA : Inseamni ci Alexandru e
ud pind la piele. S& nu faca o pneu-
monie...

VICTOR : S§i-a schimbat hainele ime-

diat. Cum era sd stea asa?
VALERIA : Trebuia si-1 aduci acasa.
VICTOR : $i nea Virgil l-a trimis, Dar
n-a vrut...

VALERIA : Ce, era dupd el ? Sa-1 fi ex-
pediat cu forta.

VICTOR : A rdamas sd-i mai ajute. Lo-

cul mai lacrimeaza...
VALERIA : Crezi ca, mai au mult de
lucru ?

VICTOR : Ziceau ci# termini repede. In-
cearcd sa aplice o inovatie de-a lui
nea Virgil. O solutie rapidd pentru
blocarea infiltratiilor. N-a fost inca
brevetata...

VALERIA : Si-atunci, cum s-o aplice ?
Uite asa cautd el scandalul cu lumi-
narea ! -

VICTOR : 1 s-a dat aprobarea. Caz de
fortd majorda. Directorul general i-a
si spus cd dacd procedeul da rezul-
tate, ii sanctioneaza pe cei de la ser-
viciul de inventii si inovatii pentru
birocratism. Si sint sigur cd asa o sa
se intimple.

VALERIA : Ce vad spuneam ? Alti dus-
mani, cd n-avea destui!

VICTOR : Dusmanii dstia nu-s numai ai
lui nea Virgil.

VALERIA : $i dacd nu reusesc ? Bala-
mucul o sd fie si mai mare.

VICTOR : Nea Virgil 1l-a asigurat pe
directorul general cd In maximum
jumatate de ord n-o sd mai fie nici
urméd de infiltratie. Cind promite el
ceva, nu existd sd nu se realizeze.
(Uitindu-se la ceas.) Cred c-au si ter-
minat.

VALERIA (preocupatad) :
s-ar imbolnavi baiatul !

VICTOR : N-o sd se imbolnaveascd. Cind
am pornit incoace, mi-a zis sd vad spun
ca-i e o foame de lup.

VALERIA : Foame! Am eu cu ce sa i-0
potolesc. Da’ mai intii o sa trebuiasca
sa bea niste ceaiuri fierbinti. Ceainicul
l-arn si pus pe foc. (Iese.)

MADALINA : Crezi ci n-o si piteascd
nimic ? Sa tii piept unui suvoi...

VICTOR : E rezistent. Are scoala san-
tierului. A lucrat inca din studentie.
Doar e fiul lui nea Virgil !

MADALINA : Si Anca?

VICTOR : Nici ea nu se lasd mai pre-
jos. Nu-i numai proiectant. S-a cali-
ficat aproape in toate meseriile din
constructii. E o fatd minunata.. S-a
cam indsprit ea din cauza necazurilor...
(Se aud pasi si voci in vestibul.) Ei
sint! (Maddlina se retrage  intr-un
coly. Intrd Anca, Virgil, Alexandru gi
Reporterul de la radio, cu intreaga lui
aparaturd. Victor, dind cu ochiij de re-
porter.) Dumneata ?

Numai de nu

REPORTERUL : Acolo nu le-am putut
lua interviul...

VICTOR : Numai de interviuri nu le
ardea lor!

REPORTERUL : De asta am venit a-

casa. E o faptd iesitd din comun. Pot
sd pierd un asemenea subiect de re-
portaj? Stiu cd deranjez, dar n-am
ce face...

www.ziuaconstanta.ro 69



VIRGIL (zimbind) : Ne-am invdtat cu
dumneata... Cd doar nu-i prima data...

REPORTERUL (rizind): ..cind ma {in
scai dupd dumneavoastrd.. De data
asta, am si-i iau un interviu si lui
Alexandru.

ALEXANDRU : O. K... La dispozitia

dumneavoastra.

VIRGIL (amuzat) : Esti grabit sa te
lauzi ?

ALEXANDRU : Doar sint eroul zilei !

(Rizind si fdcindu-i semn Reporteru-
lui.) S-a inregistrat ?
REPORTERUL : S-a inregistrat...
VALERIA (vine din bucdtdrie, pune ceai-
nicul pe masd §i se repede sd-l im-
bratiseze pe Alexandru) : Dragul ma-
mei, esti bine, nu te doare nimic ?

ALEXANDRU : N-am nimic, mama !
Sint sanatos tun.

VALERIA : Cum te-ai incumetat tu si
faci una ca asta ?

ALEXANDRU : Tata a facut altele si

mai si. Era rindul meu.

VALERJA : Si tii piept singur...

VIRGIL : Lasa-l, dragd, nu-l mai dadaci.
N-aveam incotro. Mai bine d&-i un
ceai fierbinte si-o aspirina.. ca are
de dat un interviu...

VALERIA (observindu-l pe Reporter) :
Un interviu ? Acum ? (Turnind repe-
de ceaiul.) Pind n-am sda ma con-
ving cd baiatu-i sdnatos, n-o sa' scoata
o vorba...

VIRGIL : Lasd, ca a turuit destul ina-
inte... Ca de modestie baiatul nostru
nu suferd deloc, sd stii...

REPORTERUL (amuzat): Alta genera-
{ie...

VALERIA (dindu-i o aspirind s§i preocu-
patd numai de Alexandru): Eu nu
stiu de ce suferd, dar, Alexandre, tu
dirdii...

ALEXANDRU (rizind): Nu de frig, ma-
md, de emotie...

ANCA : Ei, da, eroii, cit ar fi de eroi,
se emotioneaza si ei de propriile lor
fapte. Mai ales cd pe urma baietii din
brigadd l-au aclamat si l-au purtat
pe brate...

ALEXANDRU : Rautdcioaso! Stii bine
cd nu pentru aclamatii am facut-o.
VALERIA (Ancdi) : Dar tu ce-ai cdutat
in apd? De ce nu i-ai ldasat pe bar-

bati ?

VIRGIL : N-o mai certa si tu! Ne-a fost
de mare ajutor.

VALERIA : Si dacd se imbolnaveste ?
Oricum, o fatd e mai firava..

ANCA (rizind) : Nu-i cazul sa-ti faci
griji pentru mine. $tii cd am o sina-
tate de fier. O sa bem cu totii cite
un ceai fierbinte si-o sa inghitim aspi-
rine. Si nea Virgil...

VALERIA (scotind cesti) :
toti. Ceainicul e plin...

VIRGIL : Lasa ceaiul! Mie dd-mi mai
intii o {uica...

Este pentru
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REPORTERUL (rizind) : Si pe asta s-o
inregistrez ?

VIRGIL : Inregistreaz-o! S3 se stie ci la
munca mea e nevoie §i de-o fuicad
tare. Dacad vrei, pot sd precizez si ca
cea de la Alimentara nu-mi place. Eu
beau numai palincd, direct de la sursa.

REPORTERUL : Dacéd tineti dumneavoas-
trd, o sa se stie si asta.

VALERTA (dumirindu-se): Cum ? Ati a-
vut tot timpul aparatul deschis ?

REPORTERUL : Bineinteles !

ALEXANDRU : Mami, pe mine ai de
gind sda méd tii numai cu ceai ? Mi-e
o foame... (Dd cu ochii de Madaddlina.)
Avem oaspeti ? (Bucuros.) Ce surpri-
zd ! Ma bucur cd va vad. (Dau mina.)

MADALINA (emofionald) : Spune-mi, cum
ai avut curajul ? E ceva care depa-
seste orice inchipuire...

ANCA : Bravo, Alexandre! Dacda au in-
ceput sd te astepte si acasd admira-
toarele...

VALERTA : Lasd asta, Anca! Madalina

a venit si ne anunte cd i-a murit
mama.

VIRGIL (surprins, ca gsi toji -ceilalfi):
A murit Elvira ?

MADALINA (in soaptd): Da'!

ANCA (impresionatd §i ea): Imi pare

rdu... N-am stiut... (Moment dificil.).

VIRGIL : Din scrisoarea pe care ne-ai
adus-o de Anul nou, se ghicea ca-si
presimte sfirsitul..

MADALINA : M-am
ori ce v-a scris.

VIRGIL : In primul rind, cd dorea si
ne cunosti. De asta te-a trimis...

MADALINA : Mi-am dat seama. Dupi
aceea ma intreba mereu de dumnea-
voastrd : cum m-ati primit? cum a-
ratd Anca, Alexandru ?

VALERIA : Pai, voi, cind erati mici, va
jucali impreund. Incd de atunci Anca
stdtea mai mult la noi. Te aduceam
si pe tine. Era mare veselie in casa
noastra...

intrebat de multe

(Fauza.)

MADALINA : S$i altceva,
scris ?

VIRGIL : Ne-a rugat, dacd vreodatd iti
va fi greu, sd te ajutam...

MADALINA (izbucnind): Greu? E pu-
tin spus ! M-am pomenit deodatd sin-
gurd. Lumea mi se pare plind de cap-
cane. Sint complet dezorientati, De
fapt, nu vreau altceva decit sad aflu
adevdrul...

VIRGIL : Daca esti sigurd cd vrei sa afli
adevirul, e bine.

MADALINA : Da. Vreau! De asta am si
venit. Va rog, ajutali-ma'!

VALERIA (luind-o de mind) : Fii cu-
minte, Maddalina. Bineinteles cd o sa
te ajutam.

ce v-a mai

www.ziuaconstanta.ro



VIRGIL : E chiar de datoria noastra s-o
facem... Totusi, vreau si te previn ca
uneori adevarul doare ingrozitor. Ca
poate naste ura. (Pauzd.) Dupa cum
tot atit de adevarat e ca teama de un
rau ne duce la alt rau, si mai mare..
Asa ca e bine sa te gindesti, Madéalina,
daca te simti in stare sa infrunti a-
cest adevar.. Cel puiin deocamdata,
cind esti destul de lovita.

MADALINA : M3 simt in stare. Acum
am mai mare nevoie decit oricind de
o certitudine, Altfel imi fuge pamin-
tul de sub picioare. (Dupa o pauzd,
privind-o pe Anca.) Ai sa m-ajuti
si tu?

ANCA : In masura in care-ti pot fi de
vreun folos...

MADALINA : Dacid aj sti cit doresc sa
citesc jurnalul tatdlui tdu! Simt ca
acolo am sa gasesc raspuns multora
din intrebarile care ma chinuje...

ANCA : Intr-adevar, din jurnalul tatet
vei afla esentialul. Desi, in ce te pri-
veste, sint si lucruri pe care tata n-a
mai apucat s& le noteze.

VIRGIL : Unele le mai stim noi. Si-{i
promitem sa-ti spunem tot adevarul.
Pentru ca de un lucru sint sigur:
Nici un om nu poate, mai bine zis

nu trebuie sa trdiascd in minciuna..

PARTEA a ll-a
Tabloul 4

Acasi la Laurentiu Lovin — decorul din tabloul 2. La ridicarea
cortinei, in hol se afli Virgil, Valeria, Anca si Midailina.

MADALINA (lingd scard; de sus, se aud
pasi) : Tata, vrei sd cobori putin ?
LAURENTIU (coborind) : Ce este ? (Per-
plex.) Cum ati indraznit sa intrati in

casa mea ?

MADALINA (dirzd): Eu i-am rugat sa
vina.

LAURENTIU : I-ai rugat ?

MADALINA : Da. Dupid cite stiu, e si
casa mea. Deocamdati. Desi, daca va
fi cazul, am sa plec. Nu inainte, insa,
de a afla adevarul...

LAURENTIU (fierbind) : Va sia zica,
un fel de complot, organizat, din cite
inteleg, chiar de fiica mea. Ca sa afle
wadevarul”. Care adevar ? (Adresin-
du-se Madddlinei.) In ce privinti sint
dator sa-ti dau tie socoteala ? Dupa
cite stiu, fi-am asigurat conditii de
viatd pe care alti copii de virsta ta
nici nu le-ar fi putut visa. Nu ti-a
lipsit niciodata nimic, ti-am facut ca-
priciile, te-am imbracat dupa jurna-
lele de moda de cind erai cit un nod.
Asta a fost pind deundazi singurul tdu
adevar. Si-acum emifi pretentia sa ma
judeci ?

MADALINA : M3 tem cd am inteles cam
tirziu ca exista si-un alt adevar... Cum
sd-mi explic altfel faptul ci, de cind
ai fost scos din munca, colegii de la
Centralda ma ocolesc, au devenit ba-
nuitori, distanti... ?

LAURENTIU : Ti-am mai spus: oamenii
se poarta dupa cum bate wvintul. Cind

am fost sef, ma sufocau cu atentiile.
De cind nu mai sint, ii lingusesc pe
altii.

VIRGIL : Bineinteles ca sint si asemenea
oameni. Dar . nu de dragul lor vrea
Madalina sd afle daca esti vinovat,
sau te-au scos pe nedrept.

LAURENTIU : De ce am fost scos, e
treaba mea si nu priveste pe nimeni...

MADALINA : Ba pe mine ma priveste,
tatd. Am sustinut tot timpul ca ai
fost nedreptatit. Dar cei carora le
spun asta zimbesc ironic. Imi dau
seama ca nu ma cred... Poate-mi ex-
plici mata de ce.

LAURENTIU : Ce sa-ti explic? M-au
dat afara si gata. Doar nu aveti de
gind sa-mi faceti tot mie un proces
peniru asta ?

VIRGIL : Nu chiar un proces, cd ar fi
prea multe de lamurit. Si nici nu e
de competenta noastra. Altceva vrem
sd incercam, la rugamintea Madalinei:
o reconstituire a relatiilor dintre noi,
ca intre fosti prieteni... Sper ca recu-
nosti faptul c-am fost cindva prietcni?

LAURENTIU : Am fost. Dar nu vad
ce-am mai avea de discutat...

VIRGIL : Am facut un legamint. Ca intre
frati.

LAURENTIU : Nu-mi amintesc...

VIRGIL : Atunci, am sa-ti amintesc eu.
Asta se intimpla prin ’'54, dupad ce ni
s-au nascut copiii. Madalina implinea
un an, si eram toti in casi la tine,
cind am facut juramintul: daca unu-

1t
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ia dintre noi i s-ar intimpla o neno-
rocire, ceilalti sa aiba grija de copilul
lui ca si de ai lor.

VALERIA : Mi-e destul de greu sa-ti
spun... dar trebuie: Elvira, inainte de
a muri, ne-a amintit acest legamint si
ne-a rugat si avem grijd de Madalina.

LAURENTIU (surprins): Elvira? Va sa
zica, si ea a fost impotriva mea? O
inconstientd, o sentimentald exaltata...

MADALINA : Cum poti vorbi asa de
mama? Acum inteleg cit de timorata
si umilitd a fost! Multe ar fi vrut ea
sd-mi spund, dar i-a fost frica. (Pauzd.)
Eu nu pot sa traiesc asa! Vreau sa
stiu, tatd, cum de s-a rupt prietenia
asta a voastrd, atit de frumoasa, si
ce s-a Intimplat intre mata §i tatal
Ancai !

LAURENTIU : Ti-am spus. Viaia, impre-
jurdrile, ne-au despartit.

VIRGIL (ironic): Viata ? Adica totul a
fost o intimplare? Tu n-ai nici o
vina ?

LAURENTIU : Nu infeleg ce rost mai
are sa rascolim trecutul. Dar, ma
rog.. La un moment dat, nu ne-am
mai inteles. S-au ivit intre noi unele
divergente. Asta i se poate intimpla
oricui...

ANCA : Asta-i tot? ,,Unele divergente"?

VIRGIL : Uite ce-i, Laurentiu Lovin :
stiu tot ce s-a intimplat intre tine si
Adrian. El ne considera cei mai buni
prieteni. Din pdcate, in privinta ta s-a
inselat amarnic. Ti-ai bdtut joc de
increderea lui, organizind o intreaga
retea de intrigi si calomnii.

LAURENTIU : Asa, puteti scorni orice!
Dar, cita vreme lipsesc dovezile, sa
nu indrdzniti s4 ma acuzati.

ANCA : Dovezile cele mai concrete reies
din jurnalul tatei.

MADALINA : Tatd, mata stiai de acest
jurnal ? Am rugat-o pe Anca sa-l a-
duca.

LAURENTIU (ingrijorat, incercind sd
pareze): Nu stiam. Dar, chiar daca
existd, in fond ce reprezintd un jur-
nal ?

VIRGIL : E ca un proces-verbal: pe
zile, cum s-au petrecut lucrurile. Intii-
nirile noastre. Proiectele. Necazurile.

MADALINA: Am aflat cid inginerul
Costiniu si-a dat lucrarea de diploma
incda in 1948 cu un proiect de metrou.

VIRGIL : Stia cd in conditiile de atunci
o asemenea lucrare nu se putea reali-
za. Totusi, spera ca va veni o vreme
cind metroul se va construi.

ANCA : Metroul n-a fost singurul pro-
iect al tatei...

VIRGIL : Inginerul Costiniu avea o inte-
ligenta tehnica uluitoare si o viziune
mult mai clara decit noi asupra vii-
torului. Printre altele, s-a ocupat si de
valorificarea potentialului energetic al
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cursurilor de ape. A facut in aceastd
privintd un studiu foarte serios, dupa
care a intocmit §i un proiect. (Lui
Laurentiu.) Iti amintesti, cred ?

LAURENTIU : De asta 1imi amintesc.
Era un proiect de propuneri privind
constructiile de hidrocentrale.

VIRGIL': Sper cd n-ai uitat nici fap-
tul cad, dupa ce proiectul a fost gata,
noud ni l-a ardtat mai intii ? Ii pla-
cea sa ne consulte...

LAURENTIU : Posibil. Si ce-i cu ‘asta ?

ANCA (citind din jurnal) : ,Azi, 20 oc-
tombrie 1959, le-am aradtat lui Virgil
si lui Laurentiu proiectul de construire
a hidrocentralelor, proiect la care lu-
crez de patru ani. Au fost incintati,
iar discutia s-a prelungit pina la doua
noaptea. Ce prieteni minunati am !“

VIRGIL : Lucrarea era intr-adevar ex-
ceptior.aid. De-a dreptul uluitoare.
L-am sfatuit pe Adrian s-o inainteze
imediat la minister.

ANCA : Ceea ce tata a si facut. Doua
sdptdmini mai tirziu, nota in jurnal:
»3 Doiembrie 1959. Azi m-a chemat
ministrul si m-a felicitat pentru pro-
iect. Mi-a comunicat cd are aproba-
rea de principiu s ma ocup chiar eu
de aplicarea lui. Asta ar insemna nu
numai o promovare in muncd, dar si
0 mare rdaspundere. Ma bucurd si ma
stimuleaza aceastd incredere‘.

VIRGIL : In aceeasi zi, ne-a invitat si
sarbatorim evenimentul si ne-a spus:
»,O sd lucrdm impreund. N-o sd ne
despartim niciodata“, Dar cind ne-a
spus ce post ‘urma sa: primeasca,
(privindu-l pe Laurentiu), nu ti-ai
mai putut ascunde invidia. Te-ai
schimbat la fatd si, sub pretext ca
esti obosit, te-ai grabit sa pleci, brus-
cind-o fard motiv pe Elvira.

LAURENTIU (rece) : Astea sint rastal-
maciri...

ANCA : Schimbarea asta a observat-o
si tata: a doua zi, 4 noiembrie, nota
in jurnal : ,,Oare de ce Laurentiu a
primit vestea avansdrii mele atit de
ciudat ? Nu péarea deloc bucuros.
Dimpotriva, parea enervat, incercind
chiar sa-mi strecoare o indoiald asu-
pra celor spuse de ministru. Sa fie
oare Laureniiu invidios ? Prostii ! Pro-
babil cd mi s-a parut*.

LAURENTIU : Bineinteles ca i s-a parut.

VIRGIL : Nu i s-a parut. Ai fost cu
adevdrat invidios, si nu peste multa
vreme lucrul acesta a iesit la iveala.
Acelasi ministru care-1 felicitase pe
Adrian pentru proiect l-a chemat sa-i
comunice ca la Comitetul Central s-a
primit un memoriu care contesta va-
loarea proiectului, considerindu-! total
nerealist. La insistentele lui Adrian,
de a afla cine putea face o asemenea
afirmatie — caci proiectul era deo-
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camdata secret —, ministrul i-a spus
cd semnatarii memoriului sint profe-
sorul Udrea si Laurentiu Lovin. Va
dati seama ce a insemnat pentru A-
drian sd afle cd lovitura i-a fost data
de unul dintre cei mai buni prieteni?

LAURENTIU : De unde ati mai scos-o
si pe asta ?

ANCA : Tata a fost mai mult decit uluit.
(Citeste din jurnal.) ,La auzul nume-
Jui lui Laurentiu, scria el, am fost
atit de consternat, incit. fard sa-mi
dau seama, m-am ridicat in picioare
si-am strigat : «Imposibil! Cred ca
sinteti gresit informat, tovardse minis-
tru. Laurentiu Lovin este prietenul
meu», Ministrul a zimbit cam ciudat
si mi-a spus: «Am vidzut cu ochii
mei». Dar m-a sfatuit s& nu ma
descurajez, fiindcd el va sustine in
continuare proiectul*. 3

MADALINA : E-adevirat, tatd?

LAURENTIU : Acum inteleg.. Ministrul
dsta nu m-a simpatizat niciodatd s1 a
vrut sd bage zizanie intre noi... In
realitate, n-am avut nici un amestec.

VIRGIL : Sustii, asadar, cd ministrul l-a
mintit pe Adrian ?

LAURENTIU : In privinta mea, da..

VIRGIL : Atunci cum se face cd mai
tirziu insusi profesorul Udrea i-a tri-
mis lui Adrian o scrisoare in care-i
spunea cd, dacd nu l-ai fi influentat
tu, el n-ar fi facut niciodatd asa ceva,
si cd regretd mult cele intimplate.

LAURENTIU : A trimis Udrea o scri-
soare ?

ANCA : Da! Scrisoare pe care eu, dupd
moartea tatei, am atasat-o la jurnal.
(Ardtindu-i-o lui Laurentiu.) Recu-
nosti, cred, scrisul si semndtura. Doar
ti-a fost profesor si dumitale. (Lauren-
tiu tace.) Sd va citesc pasajul cel mai
edificator. (Citegte.) ,Dragd Adriane,
a venit la mine Laurentiu Lovin si
mi-a spus ca proiectul l-ai fdcut cu
inten{ia de a-mi submina mie autori-
tatea si ca sd dovedesti celor de la
Comitetul Central cd aureola mea sti-
intificd este falsda. Ca te lauzi cu asta
peste tot. Ma stii cit sint de aprins.
M-am infuriat rdu de tot si am ac-
tionat pripit. Acum regret cd am a-
vut incredere in intrigantul si com-
plexatul asta de Laurentiu Lovin,
si-mi cer scuze, dragul meu, cu pro-
misiunea cd am sa fac tot ce-mi std
in putintd ca si restabilesc adevarul®“.

VIRGIL : Va sd zicd, nu numai ca te-ai
amestecat, dar ai fost chiar autoru!
principal al acestei intrigi.

MADALINA : Bine, dar de ce? Asta nu
inteleg...

LAURENTIU :
tivele mele.

VIRGIL : Ce motive puteai
drian ti-a fost prieten.

Poate ca am avut mo-

sda ai ? A-

LAURENTIU : In aparenti, da. In rea-
litate...

VIRGIL : Cum poti sd8 spui una ca asta?
Ti-a facut Adrian, tie, vreun rau ?
LAURENTIU : N-o sa va vina sd cre-
deti, dar mie omul &sta mi-a fdcut

numai rau...

ANCA : Tata n-a fdacut rdu niménui !

MADALINA (derutatd) : Tati, e-adeva-
rat ? Ce ti-a facut ?

LAURENTIU : N-are rost sa insisti. Tot
n-ai intelege.

VIRGIL (incercind sd se stdpineascd) :
Méa rog, sa admitem, prin absurd, ca
nu l-ai considerat un prieten sincer.
Atunci de ce ai acceptat atitia ani sa
joci rolul ,fratelui de cruce* ?

LAURENTIU : Pentru cd n-am avut in-
cotro. Avea o asemenea aureold, incit,
orice-as fi spus eu, nimeni nu m-ar fi

crezut.

VIRGIL : A! De asta ai preferat sa-l
lovesti pe ascuns. Frumos, n-am ce
zice !

VALERIA : Pind si-n viata lui de fami-
lie te-ai bagat! Dar lucrurile astea
sint prea delicate ca sid le discutdm
in fata Ancai.

ANCA : Ba sa le discutam... Asa ceva
nu se poate ascunde. Maddédlina a va-
zut-o pe mama si si-a dat seama...

MADALINA (tulburatd) : Nu! Asta ar
fi prea mult!

ANCA : Intr-adevdr! Nu pot sd-ti
ascund ca pentru asta l-am urit pe
tatdl tdu incd de cind eram mica.
(Dupd o0 pauzd) Intr-o seard, cind
mama nu era acasd, l-am imbratisat
pe tata si i-am spus plingind : ,Nu-1
mai primi pe nenea Laurentiu la noi“.
Tata era incurcat, stinjenit si nu stia
cum sd ma linisteasca.

VALERIA : Scend care l-a impresionat
foarte mult pe Adrian si ne-a po-
vestit-o si noud. (Cdtre Virgil.) Ti-a-
duci aminte ?

VIRGIL : Sigur ca da. Copiii dormeau,
iar noi am stat de vorba pind spre
zjua.

LAURENTIU : Imi pare rdu cid trebuie
sd v-o spun (se uitd la Anca), dar An-
gela era o femeie usuratica.

VALERIA (tdios): Toti stiam cum e An-
gela. Adrian a suferit destul de mult
din cauza asta...

VIRGIL : Dar tu ai intrat in casa lor in
chip de prieten, si cu atit mai mult
n-aveai voie s-o incurajezi !

LAURENTIU : N-am incurajat-o, dar se
{inea scai de mine...

VALERIA : Nu stim cit ai incurajat-o.
Ceea ce stim sigur este ca ai profitat
de ea, de ratacirile si nebuniile ei, ca
sii-i dai lui Adrian ultima lovitura,
lovitura de gratie, cum se spune.
(Puzi.) In seara de 31 decembrie
1959, Angela a fugit de acasa.
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MADALINA : Chiar in seara de Anul
nou? Acum imi amintesc. Cind am
fost la dumneavoastrd, mama Ancdi a
spus cd a mai fugit o datd de acasa,
tot intr-o seard de Anul nou..

ANCA : Seara asta e una din obsesiiie

ei...

MADALINA : Tatd, mé&car acum spu-
ne-mi, ce-a fost de fapt?

LAURENTIU : Ei da, a fugit. Dar nu ia
mine, ci la Rotaru...

VIRGIL : Rotaru era seful tdu. Cum iti
explici cd Angela s-a dus tocmai la
el

LAURENTIU : Asta nu stiu. S-or fi cu-
noscut undeva.

VALERJA : Nu incerca sd te speli pe
miini. Tu ai pus la cale toatd aface-
rea. Angela era o femeie intr-adevar
frumoasd, iar Rotaru, era cunoscut
ca afemeiat.

MADALINA : Ce poveste uriti! De ne-
crezut !

LAURENTIU : Bineinteles cd e de ne-
crezut. Dar, repet: nu eu am arun-
cat-o in bratele lui Rotaru,

VALERIA : Ce-i drept, n-ai fdcut-o cu
mina ta. Angela mi-a povestit, mai
tirziu : ai avut un complice. Cineva

care stdtea aici, la subsol.

MADALINA : Pamfil! El a stat la noi
la subsol...

ANCA : Da, Pamfil 11 cheamd. Tata se
referd la el in jurnal.

LAURENTIU (ca ars): Resping orice a-
firmatie a Angelei si cu atit mai mult
referirile la Pamfil. E adevédrat cd a
stat aici, la subsol. Dar n-am nimic
comun cu el si nu l-am folosit nicio-
data.

MADALINA (socatd) : Tatd, dar stiteai
deseori de vorbd cu Pamfil! Te du-
ceai jos la el, fiindecd mama nu. su-
porta sd-1 vadda in casd. lar cind a
plecat de la noi, adu-{i aminte!, a po-
menit ceva si de mama Ancadi.

LAURENTIU (pierzindu-si controlul):
Ai inceput si tu sda lovesti in mine ?
Bine-a zis cine-a zis cd propriii nostri
copii ne sint cei mai rdj dusmani'!

MADALINA : Cum poti vorbi asa cu
mine ? Eu nu vreau decit sd aflu...

VIRGIL : Lasd, Madédlina, ai sd afli ce
e de aflat. Pentru asta l-am chemat
si pe Pamfil.

MADALINA : L-ati chemat aici?

VIRGIL : In acest punct al discutiei, e
nevoie si de madrturia lui. L-am che-
mat pentru ora 12. (Uitindu-se la
ceas.) Mai sint cinci minute.

LAURENTIU : Va ingdduiti prea multe!
Asta n-o sd se intimple! Nu accept
asemenea confruntare.

MADALINA : Daci spui cd nu esti a-
mestecat, de ce te temi ?

LAURENTIU : Nu mad tem, dar nu
vreau sd-l1 mai vad!
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VIRGIL : E prea tirziu sd te dezici de
el. Pamfil a recunoscut totul. Acumm
doud zile m-a cautat la santier. Vroia
sd vorbeascd si cu Anca.

ANCA : Cu mine nu are ce vorbi. Dar
cd l-ati chemat aici nu e réau.

MADALINA : Inainte de a pleca, mi-a
spus si mie niste vorbe in doi peri.
Parcéd ar fi vrut sd se dezvinovatieasca
de ceva... Nu inteleg cum a putut tata
sd se asocieze cu un asemenea om.

VIRGIL : Pamfil n-a fost pentru el de-
cit o unealtd de care a stiut sa se

serveasca.

LAURENTIU : Pamfil minte. E un ti-
cdlos...

VIRGIL : Ticdlos este.. dar de data nu

minte. Iar eu am stiut de atunci ca
in fuga Angelei de-acasd ai avut si
tu un rol.

LAURENTIU : Ce rol s8 am ? Doar mai
fugise o dati !

VALERIA : Pe asta ai si contat. Numai
cd prima datd Anca era incd in lea-
gdn. A doua oard, implinise zece ani
si inlelegea tot.

ANCA : Nu numai ca inielegeam, dar imi
era tare mild de tata, care era de-a
dreptul disperat.

VALERTA : Da, mi-a si spus o data :
»,Mare ghinion am avut in césnicie.
Noroc cd o am pe Anca. Ea o sa fie

cu iotul alifel. Nu are nimic comun
cu Angela‘.
VIRGIL : Era convins cd existd in viatad

o lege a compensatiei. ,,Vezi, Virgile,
zicea, cdsdioria cu Angela a fost un

esec, dar Anca inseamna pentru
mine totul. Ea este viitorul meu*.
(Soneria.)

MADALINA : Pamfil !

VIRGIL : El trebuie sa fie...
deschizi ?

(Madalina deschide, apare Pamfil, ca-
re-i salutd.)

LAURENTIU (se repede la Pamfil;:
Cum indréznesti s8 mai apari in faia
mea ?

PAMFIL : Iatd cd indraznesc, cu toate
cd n-o fac de pldcere. Dar am faga-
duit sd ladmuresc povestea asta, si
vreau sd mé tin de cuvint. (fntorcin-
su-se catre Virgil.) Cu ce sa incep ?

VIRGIL : Spune-ne mai intli cum a a-
juns Angela Costiniu la Rotaru.

PAMFIL : Prin mine, dar in intelegere cu
el... (Gest spre Laurentiu.)

LAURENTIU : Absurd !

PAMFIL : Se plictisise de doamna An-
gela... Si pentru ca seful lui il rugase
sd-i recomande pe cineva, a aranjat
in asa fel lucrurile...

LAURENTIU : Scorneli !

PAMFIL : In seara de Anul nou, doam-
na Angela avea intilnire cu Lovin
la restaurantul ,Lido‘. El n-a venit,
in schimb m-a trimis pe mine. De

Vrel sd-i
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acolo am luat-o cu un taxi

si-am
dus-o acasa la Rotaru...
LAURENTIU : Terminati! Sinte{i de-a

dreptul ridicoli, cu ancheta asta'!

MADALINA : Mama a stiut oare ?

PAMFIL : Ceva a simtit, in orice caz.
Probabil 1-a auzit pe el vorbind la
telefon cu Rotaru, ca, din ziua aceea,
se uita la mine si mai urit. Dealtfe],
niciodatd n-a putut s& ma sufere.

ANCA : Ai fi vrut poate sa te simpati-
zeze ?

PAMFIL : Nu. Dar vreau sa se stie ca
doamna Elvira n-a luat parte la tre-
burile astea...

LAURENTIU : Mai face si pe generosul!
Cum puteti da crezare unui individ
cael?

MADALINA : Si cu mama Ancii ce s-a
mai intimplat ?

VALERIA : Cum era si de asteptat, n-a
stat prea mult la Rotaru. S-z intors
acasd.

ANCA furmdrind jurnalul) : Pe ziua de
20 ianuarie 1960, tata notezad : ,,Cind
m-am intors acasd, seara tirziu, am
gasit-o pe Angela. Mi-a spus plingind
cd Rotaru a gonit-o. E foarte socala
si cu mintea ratacitd. Mi-e mild de
ea, dar asa nu se mai poate. Prezenta
ei in casd inseamnd un pericol pen-
tru Anca. Am sa-i caut chiar mimne
o garsonierd, s-o mut, si-am sd am
grijd sd nu ducd lipsd de nimic. Mai
mult nu pot face...®

VALERTA : I-a gasit, intr-adevar, o gar-
soniera confortabila. La rugdmintea
lui, am ajutat-o sa se mute si sa se
instaleze, Ma duceam aproape zilnic
s-o vad. Cu toate ca avea tot ce-1
trebuia, plingea, tipa si-si smulgea
parul din cap c-a:pdrasit-o Rotaru.
De soful ei nu pomenea. Ii vorbeam
de Anca, dar nici fata n-o interesa.

ANCA : Niciodata nu i-a pdsat de mine.

VALERIA : Pdrea sa fi facut o fixalie:
il cauta disperata la telefon pe Rotaru,
se ruga, se umilea s-o0 reprimeasca.
Si-l1 ameninta cd se omoard. Am cre-
zut ca vrea doar sa-l sperie. Dar in-
tr-o zi a si incercat sa se sinucida.

VIRGIL : Gest pe care Laurentiu a stiut
sa-1 foloseascd din plin impotriva lui
Adrian !

LAURENTIU : Doar n-o sa susfineti ca
eu am silit-o sd inghitda un tub de
luminal !

PAMFIL (lui Laurenfiu): Te avertiza-
sem cu o seard inainte cd femeia asta
o sa faca o prostie!

MADALINA : Dar de unde stiai dum-
neata ?
PAMFIL . Pai, cu o .zi inainte, ‘tatal

dumneavoastra ma trimisese la doam-
na Angela, sa-i spun din partea lui
Rotaru cd dacd il mai sund acasd sau

la serviciu o da pe mina militiei si
o baga la reeducare.
MADALINA (lui Laurenfiu) : Ai
asta ?
LAURENTIU : Rotaru ma rugase s-o po-

facut

tolesc. Era exasperat de insistentele
ei...
PAMITL : I-am spus doamnei Angela,

cum 1nd invatase el (gest spre Lauren-
tiu), ca doi militieni au fost pusi s-o
pindeasca. Si i-am ardtat pe fereas-
tra militienii care faceau de planton
in fata ambasadei de peste drum.
Cind i-a vazut, s-a speriat asa de
rdu cd s-a repezit spre usd, si fuga.
Am oprit-o si am rugat-o sd fie cu-
minle, ca ei atit asteaptd, sa iasd, ca
s-o inhate... A inceput sa tremure si
sd plinga, iar cind sa plec mi-a stri-
gat ca se omoara.

MADALINA : Si tata ce-a zis cind i-ai
spus asta ?

FAMFIL : A ris si mi-a zis ca n-are
decit, cd toatd lumea o sd creada ca
a facut-o din cauza sotului ei, care
o alungase de-acasa.

MADALINA : Dar e monstruos !

VIRGIL : Da. E monstruos.. Dar si mai
monstruoasad este urmarea. Poate n-am
fi rascolit povestea asta, dacd n-ar
avea legatura cu loviturile pe care
le-a primit Adrian, dupa@ aceea.

LAURENTIU (rrea sa plece) : Refuz sa
mai ascult minciunile acestui declasat.

VIRGIL (il retine): Ba ai sd-1 asculti...
pentru cd nu sint minciuni. Macar
acum, poartd-te ca un barbat, prives-
te-ti trecutul in fata!

VALERIA : Inainte de a lua luminalul,
Angela a scris citeva rinduri...

ANCA : O scrisoare, chipurile, de adio,
care suna asa (recitd din memorie)
.Dragi Adrian, m-ai pdarasit, mi-ai
stricat casa, ba ai ajuns chiar sd md
ameninti cd dacd te mai caut ma dai
pe mina militiei s& ma bata si sd ma
trimitd la reeducare. Esti nemilos,
Adrian, esti o bestie. Tar eu nu mai
pot indura.. Ma omor !*

MADALINA (surprinsd) : ,Dragd A-
drian ?*

VIRGIL : Tot Adrian il chema si pe
Rotaru.

MADALINA : Deci, scrisoarea se adre-
5a. 5%

ANCA : Lui Rotaru, nu tatei...

VIRGIL Numai cd Laurentiu a stiut
cura sa speculeze aceastd coincidenta
de nume. In timp ce noi eram la spi-
tal si ne ocupam de- Angela, pe care
doctorii, dupa mai multe spalaturi
stomacale, au readus-o la viatda, Lau-
rentiu organiza atacul in presa...

ANCA : A aparut un articol In ecare
tata era ,demascat" ca un elemcnt
descompus moral, un om fard inima
care — cu premeditare sadicd — si-a
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impins sotia la sinucidere. O mama4,
chipurile, atit de devotata fiicej ei...

MADALINA (ingrozitd) : Imposibil! (Il
scuturd.) Tatd, spune ceva...

LAURENTIU : Ce sa spun ? N-am stiut
de articol decit dupa ce a aparut...

PAMFIL : Minte, domnisoara ! (Adre-
sindu-se lui Laurenfiu.) Cum poti sa
spui cd n-ai stiut nimic de articol,
cind, cu o seard inainte de a apadrea,
mi l-ai ardatat mie in spalt ? (Celor-
lalti.) A coborit cu el si, dupa ce mi
l-a citit, mi-a spus cd misiunea mea
abia incepe, indicindu-mi — ca de fie-
care datd — ce am de facut.

VIRGIL : Vrei sa ne spui $i noua ce a-
nume urma sa faci ?

PAMFIL : A doua zi dimineatd, de in-
datda ce apar ziarele, s& cumpar unul
si incd de la prima ord sa-l1 arat
muncitorilor de pe santier.

ANCA : Lucru pe care, probabil, l-ai si
facnfl,

PAMFIL : Da. Ca si cum as fi fost si
eu surprins de aparitia articolului,
l-am citit cu glas tare in sectie. Oa-
menii erau foarte mirati, unii chiar
ziceau cd nu poate fi adevarat. Am
incercat sa-i conving ca in ziare nu
apar decit fapte verificate. Cum afla-
serda insa de incercarea de sinucidere,
mulfi nu mai stiau ce sa creada...

VIRGIL : Ai executat intocmai instruc-
tiunile lui Lovin si-ai facut multd a-
gitatie. Cind am ajuns la santier, ina-
inte de a da ochii cu Adrian, secre-
tarul de partid, ingrozit si revoltat,
mi-a spus cd un angajat nou instiga
oamenii. De dumneata era vorba.

PAMFIL : Eram angajatul Trustului de
trei zile.

VIRGIL : Si cum ai ajuns sa te angajezi
chiar la Trustul de constructii condus
de inginerul Costiniu ?

PAMFIL : Lovin m-a recomandat. Avea
legaturi cu unu' Boiangiu de la ser-
viciul Personal, care m-a angajatime-
diat. Si a avut grija sd sopteascd in
dreapta si-n stinga céd sint recomandat
de cineva de la centru.

VIRGIL : Intriga asta mirsava a fost
bine ticluita.

ANCA : Bietul tata, pe ce miini murdare
a incaput !

VIRGIL : Cind l-am véazut, m-am spe-
riat. Era alb ca hirtia. Se uita la mine
descumpanit. ,,Cum e posibil? m-a
intrebat, intinzindu-mi ziarul. E cea
mai mare nedreptate care mi s-a fa-
cut®. Am incercat sa-l linistesc, i-am
spus ca lucrurile se vor lamuri. L-am
rugat sd nu se consume atita. Dar
socul a fost prea mare si n-a rezistat.
Chiar in ziua aceea a facut un infarct
si-a murit.

VALERIA : Suferea de inima, si stiam
ca orice supdrare ii poate fi fatala...

76

VIRGIL : O stia si Laurentiu.

MADALINA (cutremuratd) : Si chiar
credeti cd in acest scop s-a organizat
aparitia articolului ?

VIRGIL : Poate n-a contat pe un ase-
menea deznodamint fatal. Un lucru,
insa, este clar : articolul acela injurios
si plin de calomnii a fost publicat cu
scopul de a impiedica numirea lui
Adrian intr-un post important. Profe-
sorul Udrea se tinuse de cuvint s
reusise sd reactualizeze proiectul, cu
sprijinul direct al ministrului, care-1
aprecia pe Adrian si nu-si pierduse
nici o clipd increderea in el. Dealtfel,
muncitorii, toti cei care lucraserd sub
conducerea lui, l-au regretat enorm.
La inmormintare au venit muncitori
si de pe santierele din tara...

PAMFIL : Cind s-a anuntat pe santier
cd a murit inginerul Costiniu, oamenii
au fost foarte amadriti. Pe mine ma
evitau. Unii chiar imi intorceau spa-
tele....

ANCA : Nu stiu daca iti amintesti, dupa
inmormintare si eu te-am cautat.
PAMTFIL : Imi amintesc. Erati de mina

cu un baietel de virsta dumneavoastra.

ANCA : Cu Alexandru. Am f{inut sa-ti
strig, de fatd cu toti, cd tatdl meu
n-a fost vinovat. $i ca cel care a scris
articolul, si dumneata, sinteti niste
mincinosi...

PAMFIL : Da. Erati rosie la fatd, bar-
bia vad tremura, iar privirea nu v-am
uitat-o nici azi. Era atita ura...

ANCA : Si-acum te urdsc. Oare iti dai
seama ce-ai facut ?

VIRGIL : Anca, te rog, stdpineste-te ! Nu
ca sid-1 judecdim pe Pamfil am venit
azi aici. (Lui Pamfil.) Dealtfel, dum-
neata poti sad pleci.

PAMFIL (se ridicd) : Bund ziua! (Iese.)

VIRGIL (dupd o pauzd grea): Ne pare
rdu, Madalina, dar A&sta-i adevarul.

MADALINA (gata sd plingd, dar in-
cercind sd se stdpineascd): Un adevar
tare amar pentru mine. Pind nu de
mult, puteam sd jur ca tata e cel
mai corect om din lume. Spune-mi,
tatd, cum ai putut sd faci atita rau ?
Si de ce atita indirjire ?

LAURENTIU (pornit) : Tocmai tu in-
tfrebi ? Crezi cd numai pentru mine
am facut-o ? Dacd as fi stat cu bra-
tele incrucisate, mai ajungeam eu la
pozitia la care am ajuns ? Tu habar
n-ai de viata, fetifo! Vrei s-o duci
bine, dar sa-{i ingddui si luxul idea-
lismului. Ai incercat vreodata sa te
pui in locul meu? De cind l-am cu-
noscut pe Costiniu si in toti anii cit
am lucrat cu el, am fost tot timpul in
umbra lui. El intotdeauna pe primul
loe, eu pe al doilea! (Crescendo.) Inca
din facultate, toti erau cu ochii pe ge-
nialul Costiniu, tindra speranfa! Pe
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mine, oricit eram de bine pregitit, nu
ma bagau in seami. Pe santier, la fel :
ee spunea Costiniu era sfint, eu trebuia
doar si execut. In ziare, in reviste, era
mereu ldaudat, i se luau interviuri, eu,
pomenit intr-o fraza, printre colabo-
ratori. La conferinte, la simpozioane
si coloevii, Costiniu prezenta comuni-
‘cari, eu fdceam parte din suitd. Despre
el se spunea cda e o minte stralucitd,
despre mine, doar cd sint un inginer
harnic, constiincios.

VIRGIL: Vrei si insinuezi cd nu era
capabil ?

LAURENTIU : Era. Dar nici eu nu eram
lipsit de valoare. Numai cd monopolril
asupra tuturor solutiilor tehnice il
avea el. Toate proiectele, toate pla-
nurile de perspectiva, purtau semna-
tura lui. Devenise un fel de monument
viu, se facea apel la autoritatea Ilui
ca la clasici. Cine putea sa-1 con-
teste? Era omul cu biografie-model,
;prototipul eroului pozitiv. Simteam ca

-ma sufoc. Trebuia sa ies odatd din
anonimatul 4&asta nenorocit! Sa fac
ceva.

“VIRGIL : Si-ai trecut la atae, nu pe

fata, ci pe ascuns...
LAURENTIU (ca in transd): Alta solu-
tie nu aveam. Costiniu era bine in-

fipt.. Era nevoie de abilitate ca sa
scap de el...
“VIRGIL : Ai scapat. Dar cu ce pret ?

LAURENTIU (trezit) : N-am
moarda ! Am vrut numai
MADALINA (oripilatd) : Si
pare putin ?...
totdeauna ?

vrut sa
sd-1 inlatur,
asta ti se
Oare asa ai gindit in-
Cum de nu mi-am dat

seama ? Spuneti-mi, ce-am sa fac a-
cum? Cum am sid ma mai uit in
ochii oamenilor ? (Plinge.)

VIRGIL : Linisteste-te, fetito! Copiii nu
trebuie — si nici n-ar fi drept — sa
raspundd de faptele si greselile pa-
rintilor. Acum, cind stii totul, numai
tu singurd poti decide ce ai de facut.
Drumul pe care vrei si mergi mai
departe....

MADALINA (dintr-o datd cu vehementd) :
Drumul ? Care drum ? Pentru mine
nu mai existd nici un drum. Nici o
iesire...

ANCA : Cum poti sd spui una ca asta?

MADALINA : Sint fiica lui Laurentiu
Lovin si asta voi ramine intotdeauna
in ochii lumii, chiar dacd unii se
vor strddui sd ma trateze cu ingadduin-
td. Asa ceva nu pot indura.. Nu pot!
(Luindu-gi grabitd haina, iese in fuge.)

ANCA (strigd) : Madalina! (fsi ia si ea
repede haina.) Ma duc dupa ea, nu
cumva sa faca vreo prostie. (Iese.)

LAURENTIU (cdtre Virgil si Valeria):
Uite ce-ati facut, cu adevarul vostru!
Mi-ati alungat copilul de acasa...

VIRGIL : Noi? Tu ai alungat-o. Iar
adevarul, mai devreme sau mai tirziu,
tot l-ar fi aflat.

LAURENTIU: O sa se intoarca.. Sint
sigur... Unde sd se ducd ? Cine o sa
aibad grija de ea, cum am avut eu?
E obisnuita sa traiasca in confort, o sa
se intoarca...

VIRGIL : In viatd, nu numai de confort
e nevoie... (Virgil si Valeria ies, fard
a-1 mai bdga in seamd.)

Epilog

intr-o statie de metrou. Asezat pe o banci mai izolati, Reporterul isi
noteazi ceva intr-un carnet. Se apropie Laurentiu Lovin, in mind cu o ser-

vieta-diplomat.

LAURENTIU : Permiteti ?
REPORTERUL : Poftim! (Fdrd sd-i dea
atenjie, isi continud ilreaba.)
LAURENTIU (dupd citeva clipe, conji-
dential): Am o icoand pe sticlda. O
piesa rara. O vind.. (Reporterul se
witd la el, surprins.) Nu sint bisnitar,
domnule. Dumneata, imi dau seama,
nu ma cunosti. Sint un om serios...
Am fost cineva.. Insid imprejuriri cu
totul defavorabile m-au adus aici.
REPORTERUL : Se-ntimpla....
LAURENTIU : Am asteptat-o destul. A-
cum, m-am hotdrit. Vind totul. Ab-
solut totul. Nimic n-o sa-i rdmina.
REPORTERUL : Cui ?
.LAURENTIU : A! Nu v-am spus ? Fiica
mea m-a parasit. Am rdmas singur,

domnule... Si
partea ei...
REPORTERUL : Dar de ce v-a parasit ?
LAURENTIU : Tinerii din ziua de azi
sint obraznici si nerecunoscatori. A
avut tot, absolut tot ce si-a dorit. Ca
eu am trait pe picior mare, domnuie!
Si asta pentru cd am muncit in viata
mea. Am tras din greu. Dar acum,
gata! M-am hotarit. Vind totul. Ab-
solut totul, (Imn soaptd.) Poate va in-
tereseazd ceva cristaluri. Am si-o su-
fragerie florentina grozava...
REPORTERUL (zimbind) : Nu, multumesc,
nu sint amator...
LAURENTIU : Si bijuteriile le vind.
Pentru ea le-am cumpaéarat. Dar, daca
a fugit...

nu meritam asta din
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REPORTERUL : Chiar a fugit?

LAURENTIU : Nici nu i-a pasat de
mine. M-a lasat -bolnav, lovit. lar
oamenii, chiar si cei pe care i-am a-
jutat, se fac acum cd nu ma cunosc.
Pur si simplu,-imi intorc spatele. Si
stiti de ce ? Pentru cd nu mai am pu-
tere. Am rdmas singur.. Ca un ciine.
Nu mai comunic cu nimeni. Desi am
si eu ideile, parerile mele, ca orice
om ! Da, domnule, ce se intimpld cu
mine este o . crima...

astea, m-a parasit si ea.. Spune i
dumneata, avea dreptul sia facd una
ca asta ?

REPORTERUL (circumspect) :: Nu cunosc
imprejurarile...

LAURENTIU : Oricare ar fi fost im-
prejurarile, un copil nu are voie sa-si
paraseasca parintii! Dar ii vin eu
de hac! O dezmostenesc. De la mine
n-o sa vada nici un capat de ata. Vind
totul ! (Cu alta intonatie.) Mai am
si-0 colectie de timbre foarte valo-
roasa. Nici asta nu v-ar interesa ?

REPORTERUL (rizind) : Sigur cd m-ar
interesa, dar acum n-am bani de in-
vestit...

LAURENTIU : Pacat! Vind convenabil,
sa stiti. Ca eu sint un om rezonabil
si cinstit. N-am sad iau pielea de pe
oameni. Dar, oricum, comertul isi are
legile lui. Nici sa pierd nu pot. (Insis-
tind.) Dacd va razginditi intre timp,
ma gasiti tot aici, la aceeasi ora. Ca
maj am si alte lucruri de valoare...
V-am spus doar : vind totul, absolut
totul....

REPORTERUL (rizind) :
doar si tara...

LAURENTIU : Nu-i a mea. Eu vind nu-
mai ce-mi apartine....

(Isi face aparitia Angela, care fredonea-
2d refrenul cintecului ,Angelica“, = Se
opreste brusc, dind cu ochii de Lauren-
tiuv.)

ANGELA : Ian te uitd ce surprizi ! Lau-
rentiu Lovin in carne si oase!

REPORTERUL (surprins): Cum ? Dum-
neata esti ?... Acum inteleg...

LAURENTIU : Ce ai cu mine, femeie ?
Ma confunazi...

ANGELA : In primul rind, nu sint o
femeie oarecare, sint o doamna. Si-n
al doilea rind, nu te confund. @ Doar
esti pe lista admiratorilor mei. (Ex-
plicindu-i. Reporterului.) Ca eu, dom-
nule, am avut foarte mul{i admirator:
in viata mea. Am o lista lunga...

LAURENTIU : E nebuna... Va rog sa n-o
credeti...

ANGELA : Nu sint nebuna.. Sint o fe-
meie veseld. Mi-a placut sa petrec, sa
md distrez, iar barbatii roiau in ju-
rul meu. Si el m-a iubit, smecherul!
Acum se preface cd nu ma cunoaste.

LAURENTIU : A luat-o razna...

N-o sa vindeti
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Si-n conditiile °

ANGELA (cdtre Reporter) : Nu mint,
domnule ! Cd eu am fost o femeie fru-.
moasa. Cind intram intr-un restaurant,
toti intorceau capul dupd mine. Au-
zeam soapte: ,lat-o!* Iar seful or-
chestrei ma intreba ce vreau sa-mi
cinte. I’"ind cind, intr-o seard, Lauren-
tiu l-a luat de piept si i-a zis sa ma
lase in pace. Era cam gelos. Atunci
ma iubea...

LAURENTIU (se scoald, furios): Bati
cimpii ! Dealtfel, se vede ca esti o
zanatica. Si n-am nici un chef sa-ti
ascult balivernele, (Reporterului.)
Bund ziua! (Ilese in fugd.)

ANGELA (incercind sd-1 retind): Stai!
Nu pleca! Lasule! Sau vrei sa ma
trimitji iarasi plocon sefului tau, ca
sd-i faeci o surpriza.. ? (Reporterului.)
Iar a fugit, smecherul! (Resemnata.)
N-are decit sa fugd. Cd eu pe cela-
lalt l-am iubit, nu pe el. Si o astept
pe fiica mea sa-mi dea niste bani, ca
sa-mi cumpdr o pdlarie noud. Ca asta
pe care o port s-a demodat. (Se uitd
in jur.) Dar vad ca nu-i aici.. Si mai
am de facut niste vizite la fostii mei
admiratori. V-am spus.. Am o lista
lungd. Nici nu stiu la care s& ma duc
intii... Ma intorc mai tirziu. (Cintind
acelasi refren stiut, se indreaptd spre
iesire, dar se opreste.) Ti-a mai spus
cineva ca esti simpatic ?

REPORTERUL (rizind): Pinad acuin, nu.

ANGELA (masurindu-1 insistent) : Ei afla,
domnule, cd esti chiar foarte simpatic.
Si daca-ti spun eu asta, sa stii ca asa
e. (Incercind sd pard maiestuoasd, iese
fredonind, Dupd citeva clipe, din par-
tea opusda isi fac aparifia Anca, Vir-
gil si Alexandru.)

ANCA : Scuzati-ne, am intirziat puiin.
(Dau mina toti cu Reporterul.)

REPORTERUL : Nu face nimic... Am a-
vut un pic de distractie, asa ca tim-
pul a trecut usor. Cu cine incepem ?

VIRGIL : Cu Anca...

REPORTERUL : V& vad putin emotio-
nata...

ANCA : Sint chiar mai mult...

REPORTERUL : E firesc : peste citeva

ore se inaugureazi tronsonul 3.

ANCA : Cu tronsonul 3, Magistrala I a
metroului este gata. Si-si asteapta ca-
latorii. Va rog sa transmiteti exact
ce spun eu, fara taieturi... Ca invita-
tia noastrd sa se auda. Y

REPORTERUL (rizind): Bine, bine...
Chiar daca nu le-as spune eu, ei tet
vin. Spunefi-ne citeva cuvinte despre
aceastda magistrala.

ANCA : Este asa-numita artera est-vest,
de 25 de kilometri, care va prelua dit
traficul urban circa 250000 de cala-
tori, pe ora si sens. Se stie ca metroul
este cel mai eficient, rapid. ~onior tebil

www.ziuaconstanta.ro



si sigur
mun....

REPORTERUL : Din cite am aflat, tatil
dumneavoastra, inginerul Adrian Costi-
niu, a propus incd in 1948 un proiect
de construire a metroului...

ANCA : Prevederile tatei erau mai mo-
deste decit ce-am realizai noi acum.
El propunea trasee intre 1 si 5, pina
la maximum 8—9 kilometri. Tara a-
bia iesise din razboi. Dar chiar si in
conditiile de atunci, tata a crezut, a
fost convins cd metroul bucurestean
se va construi.

REPORTERUL : iar dumneavoastrda ati
centribuit direct la realizarea lui.

ANCA : Da, in 1948 parea un vis..

REPORTERUL (cdtre Alexandru): Dum-
neavoastra conduceti brigada de ti-

mijloc de transport in co-

neret ?
ALEXANDRU : Cind am infiintat bri-
gada, doar trei tineri erau -calificati,

restul. abia veniserd pe santier. Acun,
avem foarte multi tineri, majoritatea
calificati in mai multe meserii, tire-
cuti prin scoala santierului, unde con-
ditiile de lucru sint mai grele deeit
in alte locuri. (Zdrind-o pe Madadlina.)
Si sotia mea lucreaza tot in brigada
de tineret. Este si ea inginer construc-
tor, si n-ar strica sd vorbifi si cu ea...
MADALINA (cdtre Reporter): Imi pare
rdu ca n-am putut veni mai devreine,
dar azi e ziua lui Alexandru.
REPORTERUL (Madalinei) : Sa va tra-
iasca sotul si sa fiti fericiti! (Cdtre
Alexrandru.) La mul{i ani!
MADALINA (zimbind fericitd):
tumesc !
REPORTERUL (Maddalinei): Si dumnea-
voastra de cind lucrati la metrou ?
MADALINA : Numai de trei ani...
REPORTERUL : Probabil, imediat dupa
absolvirea facultatii.
MADALINA : Nu, ceva mai tirziu. Am

Mul-

trecut mai intii printr-o perioada
grea. Aveam impresia cd toate dru-
murile Imi erau inchise... Poate ca

vad amintiti... Chiar in ziua cind v-am
cunoscut...
REPORTERUL : A! Da.. (Pauzd.)
MADALINA : Dar Alexandru, Anca, fa-
milia din care fac acum parte, m-au
ajutat sd depdsesc acest moment.
M-am angajat la metrou...

REPORTERUL : V& place munca dum-
neavoastra ?
MADALINA : Foarte mult. Este dome-

niul in care se aplicd cele mai origi-
nale solutii de constructie.

REPORTERUL : Puteti da un exemplu ?

MADALINA : Da! Cu privire la zona
Titan, unde s-a aplicat pentru prima
data metoda inghetdrii solului. Eram
in plind vara, cind am infipt adinc in
paminl sondele de inghetare. Am in-
stalat cea mai mare fabricd de frig

din tara. Un imens frigorifer, care
timp de 90 de zile a transformat ni-
sipul, apa si argila, in cremene... Abia
dupd alte 90 de zile, padmintul s-a
dezghetat, revenind -la forma initiala.

Dar scuturile trecuserd, tunelul era
gata.

REPORTERUL : Apropo de scuturi.. B
adevdrat, tovardse Virgil Oancea, ca

primul scut l-ati adus din Anglia ?

VIRGIL : Da. In anul 1973 am fost
in Anglia. Am stat acolo vreo trei
saptammini. Am mers si cu metroul
lor. Poate n-o sd ma credetli, dar al
nostru e mai elegant.

REPORTERUL : Ba va cred.

VIRGIL : Le-am comandat un scut. Ni
l-au trimis, Dar, dup&d primul metru
de pamint sdpat, n-a mai mers. Se
infunda cu nisip si cu apa. La noi,
terenul e mai slab, mai nisipos. En-
glezii ne plateau garantie, dar scutul
nu putea fi folosit.

REPORTERUL : Si ce-ati facut?

VIRGIL : Am studiat schitele si, dupa
cercetéiri serioase, mi-am dat seama ce
modificdri ar trebui fdcute ca masina
sd fie adaptatd la conditiile terenului
nostru. Bineinteles, fara aprobarea
englezilor nu puteam schimba nimic.
La sesizarea noastrda, a venit un re-
prezentant al firmei. I-am fdcut o
demonstratie cu sistemul nou de etan-
sare. Englezul a fost incintat.

ANCA : Avea si de ce! Scutul mergea
frumos $i nu se mai infunda.

VIRGIL : Inovatia a fost aprobata i
brevetata...
ANCA : Intr-o revistd tehnicd engle-

zeascd a apdarut schita scutului, cu
noile modificari si aprecieri elogioase
la adresa lui nea Virgil.

ALEXANDRU : Iar firma l-a invitat pe
mister Oancea sa petreacd o lund de
concediu in Anglia.

REPORTERUL : Sper ca v-ati dus..

VIRGIL (rizind) : N-am mai avut timp.
Pentru cd s-a pus imediat problema si

fabricdim noi insine scuturi mecani-
zate.
REPORTERUL : Ceea ce se realizeazd,

din cite stiu, la Uzinele ,,23 August®.

ALEXANDRU : In sectia de care ras-
punde Victor. Il cunoasteti...

REPORTERUL (rizind): Este vorba de
o colaborare tot in familie ?

ALEXANDRU : Da.. Cu tata, insd, care
face mereu modificari scutului, nu-i
deloc comod sa colaborezi.

VIRGIL : Lasa cad Victor se descurca
destul de bine. Dar iatda-l1 cad vie,
si-1 puteti intreba chiar pe el.

VICTOR (salutd; adresindu-se  grabit
Ancdi) : Baiatul vrea neapdrat sa-1
ducem la plimbare. De doud zile n-a
mai fost. Crezi c-ai sd8 ai timp azi?

ANCA (rizind): O sa-mi fac. Du-te li-
nistit la treburile tale.
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REPORTERUL (cdtre Victor):
are bdiatul dumneavoastra ?

VICTOR : Trei ani.. N-a}i mai fost cam
de mult pe la noi. Dar, daca-1 vedeti,
n-o sa zicefi cd are numai atit. E
foarte destept...

ANCA (amuzatd) : Toti copiii din ziua
de azi sint destepti. Lui Victor i se
pare ca al nostru e genial...

VIRGIL : Si eu cred ca baiatul e mult
mai istet decit cei de virsta lui. Sea-
manad cu bunicu-sdu, Adrian Costiniu.

REPORTERUL : Peste doudzeci de ani,
cine stie ce proiecte grandioase de
constructii o sda facad si el. Dar, deo-
camdata, sd vorbim de viitorul mai
apropiat.

VIRGIL : Viitorul la metrou a inceput
din februarie 1982, cind s-a aprobat
investitia pentru magistrala a II-a si
tronsonul de legdturd cu Gara de
Nord.

MADALINA : Lucrérile la amindoud a-
ceste obiective au si inceput.

REPORTERUL : Mai aveti deci mult de
Iucru...

ANCA : Da. Magistrala II va fi o artera
subterand cu o lungime de 18,9 kilo-
metri si 14 statii, artera nord-sud,
cu subtraversarea lacului Herastrau.
Cit priveste ramura de legdturd cu
Gara de Nord, are o lungime de pa-
tru kilometri. Trebuie sd va spun c&
pe plansetele noastre, ale proiectanti-
lor metroului, se si afld o a III-a ma-
gistrald, si anume Gara de Nord-
Obor-Pantelimon.

(Isi face aparitia Angela, fredonind a-
celasi cintec.)

ANGELA (cu dezinvoitura ei obignuitd) :
Anca, de cind te caut! La magazinul

Citi ani

din colt au adus niste palarii de
dama foarte frumoase. Vreau sa-mi
cumpdr si eu una. Am sd-i pun Ssi
niste pene, si-o sa fie sic. Ai sa vezi...

ANCA (stinjenita): Asta iti trebuie a-
cum ? Pdldrie cu pene?

ANGELA : Stii cd eu toatd viata mea am
fost o femeie frumoasd si eleganta.
(Reporterului.) V-am spus doar, dom-
nule, cind intram eu intr-un restau-
rant, toli intorceau capul dupa mine...

VICTOR (luind-o de braf si incercind s-o
indepdrteze de grup): Las-o acum pe
Anca. [ti dau eu bani si-ti cumperi
palaria. Cit iti trebuie ?

ANGELA : Doua sute. (Victor, con-~
ducind-o, scoale portofelul si-i dd
banii. Fericitd.) Bravo! Nu stiu cum
te cheaméd, iar am uitat. Dar afla de
la mine cd esti un baiat tare simpa-
tic. Imi placi...

VICTOR (insotind-o spre iegire) : Bine'!
Bine !

ANGELA : Pa, dragd, si pe curind. O
sd vezi cad paldria e grozava. (Fericitd,
pleacd fredonind.)

REPORTERUL (surprins): E chiar mama
dumneavoastra ?

ANCA Da... Vorbim de prezent, de
viitor, dar pacatele trecutului nu se
sterg usor. Pentru unii din noi, ele
devin o veritabild povard. In cazul
meu, fiind vorba de mama, vd dati
seama, ca trebuie s-o port. Stiti cum
se spune in popor : ,Fiecare om, cu
crucea lui...".

VIRGIL (cu cdldurd): E adevarat, Anca,
dar sd nu ne stricdim bucuria mo-
mentului pe care-l trdaim azi.. Ce
construim, rdmine.. Si &sta-i lucrul
cel mai important...

CORTINA

80

www.ziuaconstanta.ro



TINERI BEG mm
E\»,\ﬁ\ \%.s:?&f\\ SLAEN

Alexandru
Darie :

Teatrul
reveriei [ucide

La opt ani jueca in reprezentatia Tea-
trului de Comedie cu Troilus si Cresida ;
in liceu facea spectacole de poezie si
muzicd. O vizitd la o scoala dotatda cu
televiziune cu circuit inchis naste in el
dorinta de a urma regia de film. Ale-
xandru Darie intrd la I.A.T.C. cu acest
gind. In timpul stagiului militar, impro-
vizeaza spectacole pentru copii, impre-
una cu colegii sai de la sectia actorie :
Claudiu Bleon{, Petre Nicolae, Florentin
Duse, Radu Amzulescu, Helmuth Jakobi,
Robert Linz, Cristian Sofron, cu studentul
sculptor Alexandru Nancu si studentul
operator @&abriel Kosuth. Aceste experi-
ente 1i deschid gustul pentru teatru. Va
descoperi insa misterul si poezia Thaliei
abia dupd ce monteazi Paracliserul de
Marin Sorescu. Reprezentatia are un suc-

Data nasterii : 14 iunie 1959, Bu-
curesti. Absolvent I.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale“, promotia 1983, clasa prof.
Dinu Cernescu. Examen de diplo-
ma : Magie rosie de Michel de
Ghelderode (Studioul de teatru
I.A.T.C.). Spectacole : Paracliserul
de Marin Sorescu — 1980, Cenci de
Antonin Artaud, Visul unei nopti
de vara de William Shakespeare —
1981, Plosnita de Maiakovski (frag-
ment), Ivona, principesa Burgun-
diei de W. Gombrowicz (fragment)
— 1982 (I.A.T.C.), Jolly Joker de
Tudor Popescu, Portile (Saptémina
luminati) de Mihai Saulescu —
1984 (Teatrul de Stat din Oradea).

Distinctii : Cel mai bun specta-
col la Congresul scolilor de ieatru
de la Riccione, Italia — 1981 (Para-
cliserul), Premiul pentru regie la
Festivalul artei §i creatiei studen-
testi — 1983 (Magie rosie), Premiul
revistei ,Flacara“ — ,Aspirantii la
celebritate — 1984 (Jolly Joker si
Portile). Primeste doud burse de
studii, de cite trei saptamini, la
Londra, oferita de East Europe Cen-
ter sub egida British Council, si din
partea Teatrului National Habi-
mah, Israel.

in 1981 Jacques Lecoq l-a invitat
cu spectacolul Paracliserul pentru o
demonstratie la scoala sa de teatru
din Paris.

ces deosebit, fiind consideratd cea mai
buna la Congresul celor 50 de scoli de
teatru de la Riccione, Italia. Indemnat si
de Dinu Cernescu, Alexandru Darie va
opta pentru regia de teatru. Marturiseste
ca de la parintii sai, Consuela si Iurie
Darie, a deprins constiinta muncii §i res-
pectul pentru actor. Profesorului Dinu
Cernescu 1i datoreaza orizontul cultural,
contactul cu marile valori ale gindirii
teatrale.

Scurta biografie regizorala a lui Ale-
xandru Darie prezinta eciteva trasaturi
care o particularizeaza. Debuteaza tim-
puriu cu un spectacol care atestd o vo-
catie autenticid. Paracliserul impresiona
prin modernitateg si simplitatea mijloa-
celor de expresie. Ritualul scenic imagi-
nat de regizor era al austeritatii. Cu ele-
mente neutre, clopote tubulare, cinele,
un imens gong, cutii cu luminidri suspen-
date, Darie construia eroilor lui Sorescu
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‘un spafiu abstract, rece. Acest cadru ac-
«centua criza si singuratatea Paracliseru-
lui, ultimul purtator al credintei intr-un
idol absolut. In montare era amplificat
rolul paznicului surd al catedralei. Darie
sugera ca surditatea acestui reprezentant
al unui univers osificat este una interi-
oard. Mereu in scend, el era o prezenta
frusta, servind, prin contrast, drept reper
.al starii de sublim pe care o traieste ero-
ul central. Se evidentia, cu subtilitate si
dramatism, un conflict intre fiinfa pri-
mitiva, indiferentad si abrutizati, si Para-
cliser, care incerca sa-si construiascid o
lume de mister. Pe masurd ce rostea re-
plicile, eroul aprindea lumindarile ; cine-
lele, clopotele incepeau sa sune, lumina
-si muzica intrau in dialog, colorind si
animind mediul. In momentul apoteotic,
cind Paracliserul este pe punctul de a
reface printr-un gest suprem sacrificiul
-originar pentru salvarea omenirii, pazni-
.cul 1i ordond sa coboare de pe schelele
imaginarei catedrale si-1 goneste afara.
Lumina se aprinde brutal, conventia tea-
trala desconspira misterul. Admirabila
-era in montare expresivitatea corporalad a
-celor doi interpreti, Radu Amzulescu si
Florentin Duse.

In timp ce pregitea reprezentajia cu
‘Cenci, Darie o cunoaste pe studenta sce-
nografd Maria Miu, care isi alesese ace-
lasi subiect pentru examenul de diploma.
De acum inainte vor colabora, viziunea
plasticd a Mariei Miu dind unitate spec-
tacolelor sale. Lectura operei lui Artaud
si apoi a lui Ghelderode il va marca pro-
fund pe Alexandru Darie. El declard ca
atasamentul sdu a fost total. A avut sen-
timentul unei foarte rare intilniri, care
1-a ajutat sd se autocunoascid si i-a sti-
mulat gindirea creatoare. ,Foamea de
Artaud si Ghelderode“ — cum o nuimnes-
te — concretizeazi nevoia de a exprima o
.anumita lume, cu personaje avind o viata
interioara adevirati, complexid si bine
conturatd. O lume de sfisieri si umbre,
de poezie tragica, plind de mister teatral.
Darie spune: ,In Ghelderode m-am re-
gasit, am gasit acelasi gust pentru atmo-
sfera incetosatd, lipsitd de soare, aceeasi
placere de a detecta in unele din faptele
marunte ale realitatii caracterul lor de
model, de semn, sensul lor simbolic, le-
gat de modul cum sint organizate, cum
se succed elementele care le compun ; a-
ceeasi placere de a descoperi ceea ce este
arhaic si profund in om, deci ceea ce
apartine, cum spune Jean Francis, «eter-
nului astizi». $i incd un lucru a carui
marturisire o risc — atractia mea catre
ceea ce Ghelderode insusi numeste «l’au
dela», citre «dincolo», catre tot ceea ce
este vechi, dar apartinind istoriei, inte-
res pentru lumile «speciale», pentru per-
sonajele ciudate, pitoresti — in sensul eti-
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mologic, deci demne de a fi pictate —
inclinatie catre ceea ce este ascuns, din-
colo de aparente“.

Din creatia lui Artaud si Ghelderode,
Alexandru Darie refine teme si motive
eterne ale marii literaturi dramatice : lu-
mea ca teatru, masca, element predestinat
si teribil, poezia bilciului si a teatrului
de marionete, motivul mortii vazut in
latura sa grotescd si fantastici. Imagi-
nind un spatiu carnavalesc in fragmentul
din Plognifa, montat la Institut, istoria
devenitd teren al alienarii din piesa lui
Maiakovski capata proportii abisale. O
tratare subtextualid bogati, o simbolistici
teatrald plind de vigoare oferea regizo-
rul textului shakespearean Visul unei
nopti de vard. Impreund cu Maria Miu
contura un bilci parasit ce gazduise un
carmaval, cu resturi de hirtii, obiecte a-
runcate, ca dupa un cataclism. O imago
mundi vazutid ca o scenid tristd, dezolantad
si pustie. Pe pereti erau agatate afise de
spectacole, imagini care reprezentau zo-
dii, cosmografii, harti facute dupa tipicul
Renasterii. Oberon arata ca un actor, ca
un clovn vagabond, cu fata minjiti, ca o
fostd mascid. Dupd ce rostea monologul
lui Theseu despre imaginatia nebunilor,
odatd cu aparitia lui Puck se dezlantuia
sabatul saltimbancilor. Sub puterea vrajii
perechile de indragostifi isi schimbau au-
tomat partenerii. Ochii lor aritau ca ai
unor marionete, bulbucati, ficsi si inspai-
mintatori. Bottom avea trasaturi de mas-
cd de clovn, Titania era si ea o mario-
netd. Procedeul regizoral arata lipsa de
identitate a indréagostitilor, labilitatea
sentimentald, méirea comicul situatiilor si
conducea gindul spre o idee mai pro-
fundd — omul vazut ca marionetd in
mina destinului. In final, enorme p#pusi
cu capete disproportionat de mari, repre-
zentind personajele, erau coborite in sce-
na, atirnind ca spinzuratii. Apare Obe-
ron, care dupa ce-si priveste propria ima-
gine dispare in Intunerie, trecerea sa tul-
burind rigiditatea marionetelor. Miscarea
lor infiorati emotiona. Alexandru Darie
este preocupat in montirile sale de ra-
diografierea iluziilor distructive acapara-
toare si devoratoare care-i instraineazi
pe oameni unul de celdlalt si duc la con-
flict. Prospecteazd cu acuitate sirul de
masti pe care si le aplici personajele
pentru a-si ascunde wvidul spiritual, de-
fectele, pornirile, obsesiile, frustrarile sau
umanitatea din om. Consecintele misti-
ficarilor si minciunilor sint analizate pe
multiple planuri — etic, in Magie rogie,
Cenci, Visul unei nopti de vard sau Sip-
fimina luminati, social si politic — in
Jolly Joker, Plosnita, XIvona, principesa
Burgundiei.

In Jolly Joker, pe scend evolueazi o
lume usuratica si superficiala, a carei ve-
selie desantatd si inconstientd devine
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treptat periculoasd. In viziunea lui Darie,
satira lui Tudor Popescu capétd accente
sarcastice, iar unele secvenfe se trans-
forma in imagini care largesc semnifica-
tiile piesei ; bufonada grotescd are un
contur oniric, substanta satirici sporeste
in greutate. Spectacolul orddean, admira-
bil prin echilibrul si armonia tuturor
compartimentelor — interpretare, sceno-
grafie, regie —, avea nu doar fortd sati-
rica, ci si poezie tragica.

Reprezentatiile lui Darie sint deseori
dominate de umbra mortii, care da ma-
sura derizoriului eroilor, a energiei pe care
o consumi acestia pentru cauze absurde.
In Magie rosie, ca in celebrele ,Dansuri
ale mortii“ flamande, ea apéarea nedes-
partita de Hieronymus cel posedat de pa-
tima inavutirii.

Spectacolele 1lui Alexandru Darie se
caracterizeaza printr-o anume senzuali-
tate a imaginii teatrale, Infeleasi ca o
mare tensiune a jocului si a relatiilor
dintre personaje. Sub influenta lui Ar-
taud si Ghelderode, Darie aspird citre un
teatru ,optic*“ (cu o puternici vizualitate),
~acustic* (care exploreazd magia cuvin=
telor si a muzicii), ,crud“ (de o extrems3
concretete, de un extrem realism). El d2-
reste si atingd coardele sensibile ale pu-
blicului si pe urmi si ajungi la“intelect.
Fructificind lectia maestrilor preferati.
regizorul si-a cristalizat o manierd pro-
prie de a citi un text pe care as denu-
mi-o teatrul reveriei lucide. ,El dezvolta
tipul de perceptie care existid cind visam.
Naste in noi ginduri ce transfigureazi
existenta. Piesa ,cu legile si realititile ¢
regisite in imagistica bogatd a reprezen-
tatiei, creeazd o puternica stare emotio-
nalid. Cind publicul revine in cotidian,
ajunge si priveascid realitatea cu ochii
«de acolo», Orice poezie adevirati, in
special cea teatrald, contine o dimensiune
latentd si una legati de vis, nu in sen-
sul unui onirism programat si de cele
mai multe ori lipsit de substantd, ci in
sensul unui vis profund si realist. Nu
este un paradox. Realismul este o stare
de spirit, o lupad prin care priveste, un
program estetic. Ceea ce méi intereseaza
este poezia cotidianului, ficuti din ceea
ce este secret, aspru si inefabil. Realita-
tea inconjuritoare este o trambulind
pentru a ajunge la realitatea interioarj,
aceea a visului, Procesul trebuie inteles
ca o extindere si o adincire a realitatii“.

De curind Alexandru Darie a pus
in sceni la Piatra Neamt{ R.U.R.
de Capek. Are in luecru la Ora-

dea o montare inediti, premiera mon-
diald a unei variante a Farsei lui Pathe-
lin atribuitd lui Francois Villon. Con-
ceptia regizorului asupna viitoarei repre-
zentatii este incd o dovada ci tinarul re-
gizor este un ginditor de spectacole cu
personalitate, inventiv.

JInvitatia de a realiza acest specta-
col mi-au ficut-o Romulus Vulpescu si
Mircea Bradu, directorul teatrului din
Oradea. Cercetatorii francezi au desco-
perit in Farsa lui Pathelin anagrama nu-
melui lui Villon. Piesa este scrisi in ver-
suri, si, traducind-o, Vulpescu a gasit
acrostihuri aidoma celor din baladele lui
Villon. In epocid existau mai multe va-
riante pe tema pacalitorului. Cred ca a-
cest text In versuri justificad atribuirea
sa lui Villon si prin adincimea psiholo-
gicd, inexistentd in celelalte variante. De
aceastd cercetare a lui Romulus Vulpescu
este interesatd si Academia francezi. Fap-
tul ca farsa este creatia lui Villon mi-a
sugerat ideea reprezentatiei. O vad ca un
model al vietii, un panoramic al momen-
telor ei esentiale. Vom folosi in montare
si baladele poetului. Decorul va fi stra-
da, care este matricea existentei noastre
si a spectacolului. Am plasat actiunea in
plin carnaval. Tot ceea ce se intimpld in
carnaval este adevirat, dar si masca si
iluzie. Carnavalul inseamni fair-play,
egalitatea tuturor in fata tuturor. Aici se
abolesc ierarhiile, se pot inversa rolu-
rile. Fabulosul este la el acasd. Din punct
de vedere teatral, ne oferd o maxima li-
bertate in joc. Carnavalul este populat de
o lume silbaticd, o lume g patimilor care
se dezlantuie, montarea propunindu-si sa
contureze un ev mediu dur. violent," as-
pru, cu contraste puternice, prin  care
bintuie un Villon, batrin si singur. Ce se
va intimpla in spectacol va crea impre-
sia deopotrivd de real si de fantastic.
Figura care domina acest univers este
moartea. In cearta dintre Pathelin si
Cioban, intervin toate personajele, o mul-
time de oameni care se fugiresc si nu
stiu de ce. In final asistam la o sara-
bandi, un dans macabru. Muzica se va
opri, muzicantii vor intra si ei in hora ;
se va auzi doar chicotitul ciudatului per-
sonaj care ii priveste. Eroii isi scot mas-
tile si-i descoperim pe interpreti. Moar-
tea jsi d4 masca jos, dar, dedesubt, desco-
perim alta la fel, o mascid care ride ne-

linistitor. Teatrul pe care-l caut este un
teatru plin de emotie, al trairii intense si
teribile, cu mesaj continut, nu explicit*.

Ludmila PATLANJOGLU
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NON MVLTA SED MVLTVM ...

B V. MOGLESCU

,Virful ghetarului® sau despre
exterioritate si interioritate

entru a da un imbold imaginatiei
publicului spectacolul trebuie sa
lase sd pluteascid asupra evenimen-
telor reprezentate o atmosferi de mister,
fara de care, dealtfel, nu-i cu putintd nici
o opera de artd autenticd. Meyerhold so-
cotea ca limbajul vorbit si scris, im-
preunid cu prelungirile de ordin extra-

verbal si extraconceptual, mu pot e-
puiza gama trairilor pe care tind
sa le exprime; de aceea, arta tea-

trului are nevoie si recurgi nu numai la
acele mijloace mimico-gestuale ce se ma-
nifestd ca o completare a cuvintului rostit,
ci si la cele care isi dezviluie functia co-
municativa alaturi si independent de con-
tinutul vorbirii. Tocmai sub acest raport
apar ca deosebit de fructuoase transplan-
tarile de mijloace clovnesti in arta tea-
trului, preconizate de Meyerhold. Aceste
mijloace sint sortite si dobindeascid pe
sceni o functie noud, de semnificare poe-
tici, indeplinind rolul figurilor de stil din
artg literara ; cu ajutorul lor se pot ex-
prima sintetizat acele trairi care, datorita
caracterului lor complicat, contradictoriu
si inalt spiritual, ies din sfera posibilitatii
de exprimare a semnelor mimico-gestuale
insotitoare ale vorbirii. Corpul omenesc
devine astfel un instrument de sugerare,
de evocare a ceea ce transcende propria
sa materialitate.

In felul acesta, teatrul ca artid indepli-
neste si o functie, ca si spunem asa, de
arheologie a comunicarii, prin conservarea
Si recuperarea acelui limbaj ancestral
despre care Giambattista Vico, cu intuitia
sa realmente geniald, socotea in Stiinta
nouia ci ,a constat desigur in semne,
gesturi sau obiecte avind legafuri naturate
cu ideile respective; si de aceea <«logos»
sau <«verbum» g insemnat «fapta» la
evrei, iar la greci a insemnat si «lucru»,
dupi cum observia Thomas Gataker in
De Instrumenti stylo®.
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Scena ne pune, asadar, in fata figurilor
de stil sub forma lor primara, cici — tot
potrivit lui Vico — primele metafore s-au
nascut din compararea obiectelor cu parti
ale corpului omenesc (,in fata“; ,in
spate“ ; sau — metafore specific roma-
nesti, intraductibile — ,pe-un picior de
plai* ; ,pe-o gura de rai“), ceea ce indica
sernnificarea initiald a lucrurilor prin
mijloacele limbajului mimico-gestual.

Cit de trebuincioasi a devenit nu numai
teatrului, dar si culturii in general, o
atare recuperare a valorilor spirituale zi-
mislite sub orizontul limbajului mimico-
gestual ne este aratat sub o formi para-
digmaticd in piesa intr-un act Domnul
Valentino de Borislav Peki¢, pusid de cu-
rind in scenid de Horea Popescu la Teatrul
National din Bucuresti. Figura simbolicj,
chiar sub acest raport, personajul ei prin-
cipal este un mut ce duce cu sine in
mormint intregul secret al trairilor lui,
tocmai pentru cd acestea, fiind exprimate
prin limbajul mimico-gestual, nu-$i pot
gasi o transpunere echivalenti prin lim-
bajul vorbit si scris, devenit in vremea
noastrd nu numai ultraconceptualizat, dar
si extrem de farimitat de o multitudine
de specialititi (de la sociologie la psiho-
logie, de la stafistici la criminologie), in
interminabild disputd asupra insesi termi-
nologiei prin care poate fi definitd indi-
vidualitatea omeneasci, in integralitatea
ei. Asupra semnificatiilor estetice ale
acestei scurte piese vom mai avea prilejul
a insista in alt context, mai precis ecind
vom incerca si schifim unele raporturi
posibile intre gest si idee; deocamdats,
ne-am marginit s-o amintim, toecmai pen-
tru ca insdsi trama ei pune in lumina
dificultatile legate de exprimarea interio-
ritidtii spirituale prin mijloacele esential-
mente exterioare ale teatrului. Atare di-
ficultdti sporesc pe masuri ce creatorii
diferitelor discipline artistice care alcatu-
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desc totalitatea teatrald cauta sa patrunda
:spre straturi ale spiritului din ce in ce
mai adinci §i mai ascunse de indiscretia
posibililor martori. Dealtfel, nu prea rar,
-dramaturgul, constient de limitele extrem
.de restrinse intre care cuvintul ca instru-
ment de comunicare este in stare sa di-
vulge interioritatea spirituala, creeaza in
chip deliberat capcane pentru interpret,
lasind in suspensie momente insemnate
«din dezvoltarea logic necesard a anumitor
roluri, si astfel ii da acestuia posibili-
tatea de a le oferi o exteriorizare cit de
cit implinitd prin propriile sale mijloace
mimico-gestuale.

Astfel de capcane fac parte, de fapt,
din ,tehnica misterului“ (incontestabil,
se poate vorbi in artid si despre o ase-
menea ,tehnicd“), a acelui mister pe care,
cum spuneam, Vsevolod Meyerhold, ca si
atitia alti mari creatori, l-au socotit or-
ganic incorporat in orice lucrare artistica
autentica. Este evident ci ,tehnica“ pro-
priu-zisd nu este in stare sa creeze ,mis-
terul“. Acesta este implicit naturii uma-
ne insesi, constituie un dat fundamental
al interioritatii ei spirituale. ,,Tehnica“ la
care ne referim nu este altceva decit o
anume dibacie In a face sa-si gaseasca
expresia, prin mijloacele exterioritatii
teatrale, un fel de ,virf al unui ghetar*
din care abia si banuim, punindu-ne la
incercare intreaga imaginatie, contururile
probabile, niciodatd absolut sigure, ale
celei mai mari parti din el, sortitd si ra-
mina pentru totdeauna cufundata in abis.
In marea literatura dramatica, tocmai o
astfel de ,tehnicd a mistepului® este ge-
neratoarea autenticelor lovituri de tea-
tru. Acestea se deosebesc de surprizele
factice ale pieselor de duzind mai ales
prin aceea ca-l izbesc pe spectator nu
prin neprevazutul unei situatii, ci prin-
tr-o capcana de tipul celei amintite, care
face sid tisneascid la suprafati acel ,virf
de ghetar“, in stare sa indrepte puterea
noastrid de imaginatie spre un fond bogat,
abia banuit, complicat, misterios si con-
tradictoriu al mnaturii omenesti. Drept
pilda putem lua o piesd care se repre-
zintd actualmente in regia Sandei Manu
pe scena Teatrului ,Bulandra“: Luna
dezmostenitilor de Eugene O’Neill. Lovi-
tura ei de teatru consti nu intr-o intim-
plare neasteptatd ivitd fn cursul succesiu-
nii de incidente care alcatuiesc indeobste
o actiune dramaticd, ci In configuratia
psihologica diametral opusd pe care o
ofera privirii spectatorilor unul si acelasi
personaj, in cea de-a doua parte a piesei.
Intr-adevar, oricine limiteazi lectura a-

cestei drame la litera ei, este din capul
locului izbit de aspectul putin obisnuit
cd sub numele de Jossie nu apare un sin-
gur personaj, ci doud : o tinara de o fri-
volitate agresivd, cu‘- un comportament
erotic liber, care uneori frizeazid wvulga-
ritatea, si o fata de o rard puritate su-
fleteasca, in stare de o dragoste pasio-
nata, sincera si profunda. Cititorul (une-
ori si spectatorul) este pus in situatia sia
se intrebe : care este in fond natura per-
sonajului, in ce consta substanta sa psi-
hologicd ? De aci decurge si capcana la
care ne-am refeprit. Dacd ne punem Dbpu-
tin imaginatia la lucru, vedem ca hia-
tus-ul in ceea ce comunica replica for-
meaza doar ,virful ghetarului“ ; nici una
dintre cele doua ipostaze nu exprima
esenta personajului. Sugeratd discret de
titlu, aceasta poate fi descoperitd dincolo
de ceea ce spun in chip explicit cuvintele
si constd in dublul sentiment de frustra-
re, subconstient, al tinerei Jossie : sufe-
rinta de a nu fi avut parte de o adeva-
ratd dragoste parinteasca ; amaraciunea de
a nu-si simti acceptatd dragostea de cétre
barbatul iubit. Intuitia autorului este de a
fi lasat textului doar menireag de a con-
tura exterioritatea personajului, substan-
ta acestuia, de naturd abisald, meputin-
du-se exprima In cuvinte, Jossie insasi
refulindu-si sentimentele cele mai pro-
funde. Frinturi din asemenea stari sufle-
testi reprimate ajung si imupa prin zona
de claritate a constiintei si sa-si faca loc,
putin cite putin, in sfera exteriorititii.
Pe buna dreptate, O’Neill a socotit ci ele
sint de domeniul misterului si le-a in-
credintat spre explorare acelui limbaj
care tmanscende cuvintul si tinde sid se
apropie de ceea ce este imexprimabil, sau
difuz si vag exprimabil, in viata afectiva
si spirituala — cu alte cuvinte, mimica
si gestul.

Arta actoriceasci a fiacut progrese in-
semnate sub raportul capacitatii de dez-
valuire a lumii lduntrice ; explorarea unui
fond abisal ca acela implicat in subtextul
Lunii dezmostenifilor nu maj este astazi
de domeniul imposibilului.

Asadar, o investigare cit de cit atenta a
raportuluji dintre intenioritate si exteriori-
tate in arta spectacolului duce la conclu-
zia ca ,virful ghetarului® — sistemul de
semne al limbajului vorbit si scris — nu
este alfa si omega, ci un stimulent pentru
o fantezie creatoare si o baza de pornire
pentru scoaterea la lumini a fondului spi-
ritual inexprimabil doar in cuvinte.
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rmind elaborarii conceptiei, pro-

i Eiectarea este a doua fazad de lucru
a scenografului in pregatirea unui
spectacol. Proiectarea este de fapt o con-
tinuare a procesului creator din faza con-
ceptiei, iar modelul ei general de desii-
surare, ANALIZA-SINTEZA, se aseamana
cu cel din prima faza, factorul prepon-
derent fiind acum cel analitic, spre deo-
sebire de prima faza, cind predomina fac-
torul sintetizator. Dealtfel, dacia ne-am
propune sa precizdm dominantele celor
patru faze ale procesului scenografic, ele
s-ar repartiza astfel : SINTEZA — I, ela-
borarea conceptiei, ANALIZA — II, pro-
iectarea, si III, executia, si din nou SIN-
TEZA — 1V, transpunerea scenici. Acea-
std dinamica a schimbarii dominantelor
modeleazad prin exercitiu repetat gindirea
scenografului si o organizeaza astfel incit,
in fazele predominant sintetizatoare, de-
taliul analitic sd functioneze in plan se-
cund dar armonic cu dominanta, iar in
fazele predominant analitice, sinteza sa
constituie un permanent ghid unificator.

Punctele de plecare ale proiectarii sint,
in mod firesc, sinteza conceptiei si spatiul
ales pentru reprezentare. De obicei, con-
ceptia se exprima in citeva desene (o per-
spectivd colorati, o plantatie aproximativa
sau citeva sugerind schimbadrile, citeva
schite — ghid de personaje) si un vraf de
carti cu semne puse in ele — rodul do-
cumentarii. Spatiul ales se exprima prin
doud desene tehnice : planul si sectiunea
longitudinald a unitatii scena-sala. Optim
ar fi ca acestea din urma sa contind, in
afard de cote, si marcarea echipamentelor
mecanice si electrice. Desenele tehni-ze,
asa cum am aratat in articolul precedent,
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Proiectarea

sint folosite si consultate inca din faza
conceptiei ; ele ar trebui sa se afle in
posesia fiecdruj teatru Intr-un numar su-
ficient de copii pentru a putea fi puse
la indemina scenografilor cu care se lu-
creazda. De fapt, unele teatre nu au deloc
planuri, iar cele care existi sint incom-
plete.

Scopul proiectarii este de a pune la
dispozitia atelierelor de executie un ma-
terial — proiectul scenografic — astfel ca
ele sa poata construi obiectele ce compun
scenografia, chiar in absenta scenografu-
lui. Pentru a atinge acest scop, proiectul
trebuie sa fie complet, precis si clar. Cu
alte cuvinte, proiectul poate fi asemuit
cu un discurs tinut de scenograf ateliere-
lor intr-un limbaj specific si explicit, cel
al desenului. Discursul se acorda in mud
firesc cu capacitatea de intelegere a par-
tenerilor, eficienta lui dovedindu-se prin
numarul mic de interpreti si interpretari.

Cuprinsul proiectarii este determinat de
tipul de scenografie conceput si, intr-o
oarecare masura, de spatiul de reprezen-
tare. Scenografia fiind un unicat, nu se
poate elabora un model general de pro-
iect scenografic. Maji mult inca, avind in
vedere obligatiile de turneu ale teatrelor,
sint necesare in plus si variante diferite
de montare, tinind seama, pe de o parte,
de dimensiunile reduse ale scenelor-gazda
si de lipsa lor de echipamente si, pe de
altd parte, de gabaritele mijloacelor de
transport cu care teatrul planuieste si3
se deplaseze. Avind insa aceste date pen-
tru spectacolul care se propune, se poate
elabora un proiect al proiectului cores-
punzator cazului in spetd. El cuprinde
lista planselor — ,nemteste® ar fi mache-
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tarea planselor — cu obiectele ce urmeaza
a fi desenate si cu impartirea lor, astfel
ca sa se evite, atit cit este posibil, cir-
-culatia schitelor intre ateliere.

Scara la care se deseneazid este deter-
minatd de natura obiectului; o plantatie
.a unui decor ,cutie“ se exprima clar la
scara 1 : 50, in timp ce un scaun, de exem-
plu, are nevoie neaparat de vederi si sec-
tiuni la scara 1 :1. Scenograful nu face
intotdeauna studiile pentru un obieet la
scara de pe plansa ce trebuie predata.
Pentru un scaun, de exemplu, studiul se
face la scara 1 :10, De multe ori, pictorul
-executant al teatrului il poate ajuta pe
scenograf, marind la scard naturald de-
senele necesare atelierelor. Teatrele ger-
mane, de exemplu, au echipe de asistenti
scenografi care lucreaza la marirea schi-
telor sub indrumarea scenografului, obli-
gat sa predea plantatiile la scara 1 :50 si
restul desenelor la scara 1:25, Aceasta
poate fi o explicatie pentru prolificitatea
scenografilor nemti, dar si un semnal de
alarma pentru noi, caci acest post de asis-
tent scenograf a devenit o raritate in
schema teatrelor.

In principiu o plansi necesara construi-
rii unui obiect (uneori pentru un obiect
trebuie mai multe planse, iar alteori pe
o plansa se pot desena mai multe obiecte)
trebuie sa contina :

— vederile obiectului (fatd, laterala) si
planul la o scaria convenabil3 ;

— detaliile constructive decurgind din
functiunea obiectului ;

— cotele de executie ;

— indicatii tehnice scrise (executie, ma-
terial, finisaj) ;

— indicatii artistice scrise (finisaj, cu-
loare), eventual esantioane ;

— indicatia scrisi a numaérului de bu-
cati (cu numerotarea reperului).

Inainte insid de a se aseza la planset3,
scenografului i se cere sa verifice depo-
zitele si magaziile teatrului, pentru a pu-
tea intrebuinta ,din existent“ elemente de
scenografie, costume, mobilier ete. ce co-
respund conceptiei stabilite. Greseala pe
care adesea o face conducerea contabila
a teatrelor, de a-i obliga pe scenografi sa
execute scenografiile in intregime ,din
existent”, duce la saricirea rapida a zes-
trei teatrelor. Alt aspect negativ al acestei
obligatii este incarcarea atelierelor cu un
volum de muncad exagerat, necesar modi-
ficarii obiectelor existente, si adesea cu
rezultate maj proaste decit in cazul con-
fectionarii ,,din nou“. Tinuta profesionald
a teatrului are de suferit in urma folo-
sirii frecvente a mobilierului si costume-
lor, de exemplu, de la o piesd din reper-
toriu la alta, pentru ca publicul va recu-
noaste obiectele. Dupa parerea mea, intre
magaziile teatrelor si scene trebuie si se
producd un schimb permanent de obiecte

in ambele sensuri, schimb care asigurd
o baza materialda importanti pentru pro-
ductiile urmaéatoare, Daca schimbul se efec-
tueaza intr-un singur sens, adicd numai
de la magazii citre scene, magaziile se
vor goli in scurt timp.

Numarul de planse continut in proiect
variaza in functie de solutia scenografica
si mai putin in functie de lungimea tex-
tului sau de numairul de acte. Evident,
nu cantitatea desenelor exprimai calitatea
scenografiei, dar e bine de stiut ca, apli-
cind tarifele de colaborare in vigoare, o
schitd de costum, de exemplu, este eva-
luatd uneori la 30—40 de lei, suméa descu-
rajatoare indiferent cu ce ai compara-o.
Lipsa asistentilor face ca scenografij sa-si
supraincarce sarcinile de rezolvat pentru
a duce la bun sfirsit o creatie artistica
si asa subevaluata.

Scenograful este un proiectant, ca arhi-
tectul sau designerul. Pentru a fi proiec-
tant, trebuie ,sd vezi in spatiu“, sa ai
abilitatea exprimaérii bidimensionale a
obiectelor vazute sau imaginate si sa ai
o culturd a profesiunii. Sint scenografi
care ,vad in spatiu“, dar nu stiu si pro-
iecteze. Acestia, in multe cazuri, de ,for-
matie plastica“, lucreazi pe viu, adica
stau linga executanti si 1i indruma pas
cu pas. Daca sint talentati, e un spectacol
sa vezi scenografia nascindu-se ca o sculp-
tura. Dezavantajul e ca executantii sint
mai multi, iar scenograful — unul singur,

Proiectarea este faza in care formatia
scenografului apare pregnant. Unii sceno-
grafi au ,formatie plastica“, altii au ,for-
matie arhitecturala®. Si unii si alfii au
fost obligati s&-si completeze pregatirca
de baza, invatind mereu si cistige teren
in domeniul vitregit de formatia lor. Dar
mai_ jmportant decit aceasta, si unii si
altii au invatat teatru ; teatru, care nu e
numai arhitecturd, sau numai plastica, ci
mult mai mult.

Asezindu-se la planseta, scenograful este
responsabil, desigur, pentru aspectul ar-
tistic al obiectelor desenate, pentru adec-
varea lor la conceptia generala a specta-
colului, la dinamica lui proprie. Dar, in
acelasi timp, el este raspunzitor si pen-
tru functionalitatea practica, pentru re-
zistenta, pentru posibilitatea de manevri,
depozitare si transport a obiectelor dese-
nate. Faptul cid elementele ce compun o
seenografie indeplinesc zilnic aceste acti-
uni, ca sint in continuid miscare, cere o
familiarizare ‘a scenografului cu un tip de
gindire ce nu mai apartine nici arhitec-
turii, nici designului, ci este specifica
acestei profesiuni, un tip de gindire 3
provizoriului. Efemerul actului teatral se
traduce scenografic in provizoriu. Asa
cum teatrul este o artd de sinteza, sce-
nografia este ea insasi o arti de sinteza.
Ea unificid organizarea spatiilor, proprie
arhitecturii, cu imaginea scenicid con-
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struitd dupa regulile compozitiei plastice,
ingineria necesara proiectarii dispozitive-
lor scenice cu istoria culturii materiale,
a costumelor, mobilierului s.a.m.d.

Scenograful trebuie sa fie un fel de
artist de tip renascentist ; el se preocupj,
pe terenul scenei, evident, de nenumarate
si variate domenii ale artei, stiintei si
tehnicii, preia din aceste domenii infor-
matii pe care le asimileazi si le filtreaza,
retinind mereu ceea ce 1i este necesar
pentru spectacolul in lucru.

In concluzie, un proiect scenografic nu
se poate face fara o biblioteci de sceno-
grafie, adica cu mult material iconografic
si din varii domenii ale artelor vizuale.

Probabil cad din aceste cauze : obligatia
unei culturi foarte diverse si cuprinza-
toare, pe de o parte, si, pe de altd parte,
necesitatea unei biblioteci (care, intre noi
fie spus, se aduna greu), scenografia este
o artd in care nu am auzit de copii-mi-

nune, Dacd scenografia apare astfel ca o
profesiune de maturitate, nu trebuie sa
ne lasam intimidati in mod obligatoriu
de valorile senectutii : unii imbétrinesc
urit ; dupa cum nu trebuie si ne lasam
vrajiti de credinta tinerilor in neaparata
originalitate a creatiei lor : convingerea
lor isi are adesea radacinile in incultura.
Maturitatea profesionala este cea care
conteaza de fapt, si ea nu vine obligatoriu
cu virsta, ¢i cu munca, secondatd de in-
teligenta si talent.

Predind proiectul, scenograful a inche-
iat de fapt etapa cea mai importanta a
lucrului sdu. Complexul de factori umani
si materiali care vor intra de acum in-
colo in actiune pentru materializarea pro-
iectului in spectacol nu mai pot fi con-
trolati in intregime de el. Ceea ce ur-
meaza pina la premiera poate fi asema-
nat cu o lupta, este adevarat ca una
creatoare, pentru spectacolul proiectat.

imprejurari

si  posibili-

satescu. Ingenuu, comedio-

,,Rampa"’, \|
acum |
50 de ani |
aprilie \
1935 \

Picaleala gazetei, de intli
aprilie: nu a aparut. @
Mihail Sebastian il vizi-
teaza pe Tudor Arghezi la
Martisor. Livada in floare
ii inspira marelui poet ori-
ginala definitie a graiului :
,Limba e manifestarea
florala a unui neam“. @
Victor Antonescu il du-
bleaza pe G. Calboreanu
in rolul lui Spirache ,,de
la prefectura“. Al treilea
strdlucit interpret al rolu-
lui va fi, peste ani, Costa-
che Antoniu. Inci o piesa
romaneasca contemporana
(1935 !), in repertoriul per-
manent : Titanic-Vals! @
»Va intereseaza sportul ?*
este intrebat Liviu Re-
breanu. Fostul ofiter ,che-
zaro-craiesc* raspunde se-
nin : ,Am practicat inainte
de a deveni spectator spor-
tiv... scrima, calarie, pati-
naj, inot, canotaj, tenis, au-
toracsi ism, pe rind, dupa
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tati...“ Falnicul barbat are,
intr-adevar, alura sportiva.
® La sala Dalles, concer-
teaza la pian Cella Dela-
vrancea. In program, Schu-
mann, Beethoven, Chopin.
»,2Nas* artistic ii fusese Ca-
ragiale. ® Minulescu, pu-
faind din eternul siu tra-
buc, aduce in redactie un
teanc de gazete ; sint ,cro-
nici“ la piesa sa Allegro,
ma mon troppo, jucati la
Bratislava. Sa stie lumea...
® Premiul national pentru
proza este decernat lui
Gala Galaction. In mediile
literare tinere, animatie :
iarasi ,batrinii“ ? Se agita,
cu osebire, autorul unei
plachete de versuri : Eugen
Ionescu! ® La Opera Ro-
mana, Florica Cristoforea-
nu cintd in Parsifal de
Wagner, alaturi de George
Folescu. La pupitru, Ionel
Perlea. Ce searda ! ® Maria
Filotti incd mai este, pe
prima scena a tarii, Coana
Joitica. Se pregitesc Eu-
genia Zaharia si Elvira Go-
deanu. Distinsul Al, Critico
este Tipatescu, iar Ion Fin-
testeanu, curajos, preia de
la Iancu Brezeanu ,sughi-
ful“ Cetateanului. Capodo-
pera are, prin ani, stralu-
cite distributii... @® ,Care
sint criteriile dv. in alege-
rea unui film ?* este somat
sa raspundad Tudoricd Mu-

graful se marturiseste : , O
cucoana care mi le reco-
manda si actorii care le
interpreteaza“. ® Ce actori
are trupa Bulandra ? Coa-
na Lucica, Tony, Storin,
Maximilian, apoi Al. Finti
(inca actor!), Beate Fre-
danov, Ion Manta, Nineta
Gusti, Willy Ronea, Mari-
etta Deculescu, Marcel
Enescu... Regizor, Victor
Ion Popa. O trupa alca-
tuitda cu inaltd pricepere,
pentru un repertoriu de
melodrame si comedii de
salon, in care straluceste
maj ales Tony Bulandra. @
Editorul operei lui Cara-
giale, Serban Cioculescu,
comenteazi, intr-un intins
studiu, Corespondenta din-
tre Caragiale §i Paul Za-
rifopol. Istoricul literar se
pregiateste sa scrie Viata
lui I. L. Caragiale, carte
harazita eclasicitatii. ® La
finele lui aprilie, teatrele
se pregatesc pentru... sta-
giunea de vara! Bunicii
erau pretentiosi : in mai,
voiau teatru ,la gradina“.
® Compania Alhambra
(Vladoianu-Nicusor = Con-
stantinescu) anunt{a premi-
erd. Elena Zamora, George
Groner, H. Nicolaide, Vir-
ginica Popescu cinta pe
muzica lui Ion Vasilescu.
Dar ce face Tanase ? Vom
vedea.

L N.
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Caonstantin-Vodd

Cantemir*

Miron Costin, Antim Ivireanul, Stolnicul
Constantin Cantacuzino, Nicolae Iorga...
In doui secole si jumitate (1691—1940),
romanii au pierdut, prin ,hiclenie¥, patru
constiinte geniale ale spiritualitdtii lor.
Intinse tesdturi politice i-au invaluit pe
acesti barbati, butueul gidelui, sugrumai-
torii tocmifi si, in vremurile mai noi,
gloantele i-au risipit in nefiinti, fara ju-
decatd. Cine da seama, in posteritate, de
fulgerarea lor ?

Seama au dat, deopotriva, istoriografia
si literatura beletristici — asa cum bine
stim cu totii, noi, cei scoliti in dreapta
lor cinstire, cu slova lor dinainte, nesleitd
in veac.

Prin evocarea pioasi, dar si prin recon-
stituirea riguros stiintificaA a biografiei,
carturarii numiti sint, pentru fiecare ge-
neratie, ,contemporanii nostri“, chiar
daca, umeori, intinse pete albe pe harta
documentelor il obligd pe monograf la
abile interpretdri. Nu rareori, si oamenii
care le-au stat in preajmi nu lasi si le
fie dezvaluite, pentru posteritate, actiunile
cu urmari decisive. Sau posteritatea,
redusi de imaginea clasici a personaju-
lui istoric principal, e gribitd in sentinte
cu eroii de plan secund. Atunci, mai vir-
tos, literatura propune ipoteze recupera-
torii, construieste ,lumi“ pe care, nu o
data, istoricul le preia, macar in bene-
ficiul meditatiei critice.

Am vizut cum ,procesul istoric* gindit
de Al. Voitin a luminat revelator etape
enigmatice ale martirajului lui Horia,
Closca .si Crisan (,Teatrul“, nr. 2, 1984).
Cu aceeasi constiintd literar-istorica, do-
reste si Al. Sever si raspunda la o tul-
buratoare intrebare pe care abia istorio-
grafia noud si-a pus-o: ,descapatinarea“
carturarului Miron Costin a fost un sim-
plu gest crud al lui Constantin-Voda
Cantemir Batrinul, urmat de remuscari

* Al Sever,
Pragul de taind.

Descdpdtinarea sau

ISTORIG

intre document
si fictiune

zadarnice, potrivit ideii pe care a impus-o
urmasilor letopisetul lui Ion Neculce ? In
singeroasa iarnd a anului 1691, cine si-a
adjudecat locul la rampa istoriei, dintre
numerosii rivnitori la prim-plan ? Miron,
fratele sau Velisco, perfizii sfetnici ai
domniei, sau Cantemir Béitrinul, voievod
fara stiinta cartii de biblioteca, dar adinc
cititor in cartea vietii ?

Intrebérile sint incircate de raspundere,
traditia orald si scrisi e puternici, si ea
il mustra pe hospodarul Cantemir pentru
nelegiuire. Redeschizind ,dosarul® mortii
fratilor Costin, dramaturgul Al. Sever
mutd accentul de la Costinesti la batrinul
domnitor, cautind sa dezlege, prin urma-
rirea actiunilor si gindurilor acestuia,
incurcatele ite ale politicii domnesti si ale
faptei boierilor. Limitatd la o singura
luna, decembrie 1691, restituirea scenica
are o sursd literard precisi, Viata lui
Constantin-Voda Cantemir, scrisi de Di-
mitrie Cantemir, invatatul care, la dobo-
rirea Costinestilor, martor ocular fiind,
avea 18 ani. Istoriografia interpreteazia cu
prudentd aceastd scriere partizani, justi-
ficatd prin dorinta filiald de a gasi argu-~
mente in favoarea politicii parintelui. Li-
teratul insa, doritor si-1 evoce pe cel mai
de seama scriitor roméan al veacului al
XVII-lea, Miron Costin, afld in ca-
pitolul cirtii numit Omorul fratilor Costin
elementele unui abil scenariu diplomatic.
Este relasarea amaianuntitd a inscenarii
gindite de voievodul Constantin Cantemir
pentru dejucarea complotului boieresc.

Tragedia in cinci acte Descapatinarea
sau Pragul de taind ni se infatiseaza, deo-
potriva, ca proces al unui moment de
crizd politicd si ca subtild introducere in
arta de @ guverna a unui domn romén,
artd revelatd mereu beizadelei Dimitrie,
crescutid pentru tron. O incercare de a
reconsidera personalitatea lui Constantin
Cantemir, in teatru. facuse Nicolae Iorga
prin drama Cantemir Batrinul (1920) ; era
insd urmérit cu staruintd osteanul. Al
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Sever patrunde sufletul diplomatului, al
pazitorului de tarid. Paul Everac, ulterior,
cjutind Drumuri si rascruci in viata Cos-
tinestilor si a Moldovei, a privit firea
nestapinitid a voievodului, pe autocrat.

Insusirile evocate de acesti trei drama-
turgi sint comune majoritatii purtatorilor
de hlamidd domneascid din istoria natio-
nala.

Dramaturgul Descapdtinarii, in scene
repezi, intr-un stil cu aroma cronicareasca,
infitiseazi admirabil portretul moral si
politic al domnitorului. Din neam de ra-
zesi, ostean in armata polona, trecut prin

dregatorii civile si militare in f{ard, Con- -

stantin Cantemir, cel ,la voroava... sana-
tos*, urca in scaun la 73 de ani. Shijise
sub opt domnii si este sustinut, ,socotind
boienii ca l-or purta precum le va fi voia
lor“ (Ion Neculce), fapt repede infirmat
de taria deciziilor sale militare si admi-
nistrative, Complotul boieresc de rastur-
nare din 1691 venea la sase ani dupa
ungerea in scaun si pornea dintr-o dubla
memultuwmire : pastoria dura, in paguba
marilor familii caftanite (erau ridicate in
ranguri ,neamuri proaste); apropierea
domnului de ,Liga sfinta“ intirzia sa se
consfinteasca, el inclinind mai mult spre
buna vecinitate cu Poarta.

Potrivit celor care au scris istoria dom-
niei, acestea sint pricinile animozitatii
dintre partidele boieresti si voda Cante-
mir. In plus, trufia de maérire a lui Ve-
licico Costin (in piesa e numit Velisco,
precum in scrierea lui Cantemir !).

Complotul este urzit printre ,pahare“,
la petrecere, in ajunul Craciunului din
1691. Uneltitorii isi impart dregitoriile si
hotarasc rapunerea domnului la apropiata
nuntd a fiicei lui Cantemir cu vlastarul
Costinestilor, Patrascu. Pretul singelui
domnesc era cerut de Velisco. Al. Sever,
relatind scena dupd spusa lui Dimitrie
Cantemir, nu-1 urmeazi pe acesta in afir-
matia ca si Miron ar fi implicat in con-
juratie. Nevinovatia carturarului e susti-
nutd de letopisete. Dar atunci, in viltoa-
rea faptelor, cine avea vreme sa dramu-
jasca vinile, stiut fiind cd Miron era
capul partidei filooolone. ostild politicii
oficiale ? Si-1 fi rapus pe Miron Cnstin
inflexibilitatea gindirii sale politice ?

Oricum, in contextul vremii, judecind
fara partinire, ,dascapatinarea“ uneltito-
rilor avea temei politic. Armata turceasca
la miazanoapte, in Camenita, tatarii la
rasarit, in Bugeac, prinseserd Moldova in
cleste. ,Liga sfintd“ antiotomand era o
iluzie, politica filopolond — de neconceput.
Istoriografia clasici a dat dreptate voli-
ticii prudente, de echilibru, a lui Constan-
tin Cantemir.

In ceea ce priveste conflictul deschis
dintre voievod si Miron Costin, naratiunea
scenicd 1mpaca informatia letopisetului
neculcean cu scrierea lui D. Cantemir.

a0

Daca voda a taiat fara crutare capetele
vindute lui de Ilie Tifescu, de Vasile Ga-
vrilita si Apostol, daca-l buzduganeste
si apoi il da gidelui pe Velisco, asupra
lui Miron mina ii sovidie. Dramaturgul
justifici aici observatia lui Neculce ca.
sufletul batrinului hospodar mult s-a chi-
nuit dupa rapunerea fara judecati a in-
vatatului. Desi Dimitrie 1-a numit pe Mi-
ron rivnitor de scaun domnesc, analele:
l-au scos din cauzi. Ele au dezvaluit tra-
gica dilema a lui Constantin Cantemir
(preluata si in piesd) : sa-1 ierte pe fostul
hatmian, sau si asculte indemnurile antu-
rajului — hatmanul Lupu Bogdan, visti—
ernicul Iordache Ruset, comisul Stefam
Cerchez — strecurate cu perfidie, in nu-
mele unor ratiuni de stat: , Acum, de
vreme c-ai omorit pe Velicico, trimite de
prinde si pe frate-siu, Miron logofatul,
de-1 omoara“ (Ion Neculce). Altfel spus,
sd se stinpeascd intreaga partida ostila
gindirii politice cantemirene !

Ilustrind si el o veche tezd a drama-
turgiei noastre istorice, numitid poetic de
A. Davila, prin eroul sau, ,.chinurile unui
domn roméan“, Al Sever imagineazi o
scend in care Cantemir incearca sa-sf
dejoace propriile planuri alcatuite po-
trivit indemnului boieresc, nutrind gin-
dul nebun ci-1 mai poate salva pe inde-
lung chinuitul Miron : plasa intrigilor
cidzuse insd peste victima care, astfel,
i-a insingerat domnia.

Fiorul tragic al remuscarii, dar si gin-
dul ca invatatul cap se hainise intr-ade-
var, dau maretie literara acestui portret
voievodal. Surda cé&intd a celui care va
ciddea si el curind din scaun este expri-
matd, ca o ironie a destinelor istorice,
sub pavéaza ideii mironiene : ,cd nu omul
e deasupra vremilor, ci vremile sint asu-
pra omului“ (parafraza dramaturgului).
Atita complexitate sufleteascd — justifi-
catd de documente — la rizesul ce nu stia
decit sa-si infloreascd iscalitura voievoda-
la trebuia valorificata literar. A facut-o
cu stralucire Al. Sever, reusind perfor-
manta de a gisi numitorul comun intre
o carte apologetici. aceea a lui Dimitrie
Cantemir, si cronici. A redeschis un p-oces
ce parea clasat, impunindu-si adagiul ta-
citian ,sine ira et studio“.

TIonut NICULESCU

REPERE : Al Sever, Descapatinarea.
Menajera. Colectia ,Rampa“, Ed. Emi-
nescu“, 1979 ; Dimitrie Cantemir, Via-
ta lui Constantin voda Cantemir, tra-
ducere roméaneascid de N. Iorga, ,Scri-
sul romanesc“, ,Craiova, f.a.; Ion Ne-
culce, Letopisetul Tarii Moldovei (ed.
Gabriel Strempel), Ed. ..Minerva“, 1932:
Enache Puiu, Viata si opera lui Miron
Costin. Ed. Academiei, 1975; C. C.
Giurescu, Istoria romanilor, vol. III.
partea I, Fundatii, 1942.
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DRAMATURGI
| ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Alexandru
Céprariu

1. Poet, critic, eseist, editor, dramaturg.

S-a néascut la 20 decembrie 1929 la Cluj.
Studii liceale si Facultatea de filozofie
(absolvitd in 1952) in orasul natal, Debut
in literaturd cu versuri, in 1949, in ,Al-
manahul literar®.

Debut in dramaturgie in 1936, cind pu-
blicd in ,Tribuna“ piesa Gloante sub ce-
rul nostru. Debutul scenic in 1976. De
fapt, adevaratul debut dramaturgic se
produce in 1952, cind scrie piesa Adevd-
rul e minciund, nepublicatd si jucati abia
in 1981 sub titlul Pensiunea ,Speranta“.

Intre 1952 si 1955 lucreazi ca sofer,
apoi din 1955 pina in 1957 este secretar
literar la Teatrul de papusi din Qluj.
Intre 1957—1969, redactor-sef adjunct al
revistei ,Tribuna“, Din 1969, director al
editurii elujene , Dacia“.

Publicd numeroase volume de versuri,
eseuri (ca Jurnal literar din 1967), un
jurnal de calatorie, literaturd pentru co-
pii. Scrie doua piese pentru teatrul de
papusi, Albinita aurie si Cenusdreasa
(dramatizare dupa Fratii Grimm), care se
joaca la teatrul de papusi din Cluj-Napoca
si in tara.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1976, 7 februarie — GLOANTE SUB
CERUL NOSTRU

Teatrul National din, Cluj-Napoca. Re-
gia : Victor Tudor Popa. Scenografia: T.
Th. Ciupe. Cu: Gheorghe M. Nufescu,
Melania Ursu, Petre Moraru, Gelu Bog-
dan Ivascu, Constantin Adamovici, Geor-
ge Gherasim, Gheorghe Radu, Anton
Tauf, Octavian Laluf, Ligia Moga, Ana
Maria Dominic. Cintd: Adriana Ausch.

»Gloante sub cerul nostru este o pie-
sd istoricd §i o piesd despre istorie.

Este o piesa istorica prin evenimentele

pe care le descrie, prin felul cum subi-

ectul se subordoneazd unei operatii de
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reconstituire a unor imprejurdari isto-
rice concrete (anul 1941 — n.n.). (...) nu
relateazd doar evenimente istorice, ci
propune $i o meditatie despre istorie,
afirmd rolul activ al acesteia asupra
constiintelor, intruchipind prin perso-
naje ipostaze convingdtoare §i diferen-
tiate ale raportului istorie-constiintd.
Evenimentele dezvdluie, prin urmare,
convingerile personajelor si, in cele din
urmd, le determind conditia. De aceea
Gloanfe sub cerul nostru poate fi con-
sideratd §i o piesd a devenirilor, a unor
semnificative modificdri de constiinfd®.
(Ion Cocora — ,Privitor ca la teatru“,
vol. II — Editura ,Dacia“, Cluj-Napo-
ca, 1977, p. 171—174).

Alte opinii : Ion Cocora — ,Tribuna“, 19
februarie 1976 ; D. Chirildé — ,Familia“,
2/1976 ; Ion Cocora — ,Tribuna“, 4 mar-
tie 1976 ; Virgil Munteanu — ,Teatrul®,
3/1976 ; Viad Colda — ,Transilvania®,
5/1976.

1981, 8 octombrie — PENSIUNEA ,SPE-
RANTA«“

Teatrul National din Cluj-Napoca. Regia :
Mihaii Maniutiu. Scenografia : Octavian
Cosman. Cu: Maia Tipan-Kaufmann,
Gheorghe Radu, Pefre Baicioiu, Anton
Tauf, Ileana Negru, Gelu Bogdan Ivascu,
Viorica Mischilea, Ion Tudorici, Vera
Margineanu, Paul Basarab, Ioan Gherman,
Petru Dondos, Emilian Belcin, Victor
Nicolae.

»Pensiunea «Speranta» este o scriere
liberd, mnetraumatizatd de autocenzuri
in bunul curs al respectdrii excelen-
tei noastre traditii dramaturgice (linia
M. Sebastian, G. M. Zamfirescu — cum
remarcd Ion Viad — este reald). Fires-
te, nu este de neglijat procentul mare
de poematic — firesc la un poet pentru
care teatrul era, cel putin la acea vre-
me, o iluzie. Dar poemul respectiv este
dens, generos, multiplu interpretabil.
El poartd marca personalitdtii lui Al
Caprariu, poetul exigent, parcimonios
cu sine si deplin responsabil fatd de
valoarea lui de implicatie in sensibi-
litatea general umand“. (Valentin Tascu,
~Tribuna, 29 oct. 1981).

Alte opinii : D. Chirila — ,Familia“,
10/1981 ; Mircea Ghitulescu — ,Tea-
trul“, 11/1981.
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.
Gloante sub cerul mnostru — ,Tribuna“,
4 aprilie 1963
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VALENTIN
SILVESTRU

[)44-130

Din carnetul meu de redactor pentru arte, la revista ,Flacdra“ :

® Mircea Deac a devenit cdpitan §i scrie mult mai des ca inainte.
i Eugen Frunzd, redactor-sef adjunct, il roagd sd se exprime ceva mai lim--
i pede, nu-atit de ,tehnicist®,

@® Am fost invitatul artistilor amatori de la P.T.T., la sugestia Comi--
tetului municipal P.C.R. Am rdmas impreund cu ei jumdtate din mnoapnte,
discutind despre teatru.

® Tin o conferintd la Ploiesti despre ,Ce e mou in arta dramaticd®..
B M-au poftit artistit de la T'eatrui Sindicatelor Unite.
® Premierd la Giulests cu piesa Negru. Cronica o va scrie Mihai-
8§ Radoslavescu. Observatiile lui asupra regiei sint sesizante.

5 |® C. Dinischiotu aduce un reportaj bun, succint, despre felul ,.Cum
patroneazd Teatrul Armotei echipele amatoare de la Uzinele «23 August»"..
= ® Corespondentul de la Timisoara ne scrie despre aportul teatrelor lo-
*8 cale la campania de insimintart.
s ® Petre Constantinescu-Iasi e de acord sd-i publicdm (partial) cuvin-
i tarea rostitd la Sesiunea Academiei Romdne.

® Jon Manolescu joacd formidabil intr-o piesd cam seacd, Ilia Golovin,
la Studioul Teatrului National.

g ® Ascult, la Sectia de limbd si literaturd a Academiei, comunicarea
§ colegului de redactie Pompiliu Andronescu-Caraioan despre Raicu Ionescu-
Rion.

® Asist i eu la Sesiunea de critica literard de la Scoala de literaturd,.
¥ la Sosea. Recomand conducerii sd@ publice doud dintre lucrdrile pe care le-am
& quzit acolo. Sint doi tineri poeti: Florin Mugur §i Alexandru Andritoiu.
® La Serviciul Repertoriilor, Mariana Georgescu imi aratd o lista de
% piese romdnesti ce urmeazd si se joace la anul, Dar in dreptul multora e
I8 notat : ..In curs de redactare®“. Sau ,A prezentat rezumatul®.
® Premierd cu Mireasa desculta de Sitdé Andrds si Hajdu Zoltan (la
= Galati).

= 1904

5 Conferintd de presd, la 30 august, la Teatrul de Comedie. Subiectul :
48 noua stagiune. Sint pufini gazetari (patru). Ne vorbeste directorul, artistul
poporului Radu Beligan :

»V-am convocat aici in legdturd cu deschiderea stagiunii 1964—65, pen-
Bl tru ca stim importanta ajutorului pe care ni-l dd presa. Fdrd ajutorul dwv.,
pot spune, sintem «in aer». Vrem sd vd informdm despre planurile noastre
imediate, dat fiind cd ele au mevoie, dupd pdrerea moastrd, de o reflectare
2 cit mai ampld in ziare.

1 E vorba in primul rind de turneul pe care-l vom face intre 5 si 25 sep-
tembrie intr-o serie de orase, turneu care are un caracter cu totul special. In
linii mari vd voi spune care e geneza turneului (aceasta pentru mica istorie
a teatrului mostru) : cind Nationalul, sub lozinca «In cinstea mdretei sdrbd-
S8 tori a eliberdrii patriei» a propus un turneu republican, foarte substantial
subventionat, a prezentat un raport cu care eu m-am fost de acord. Eu sint
de acord sd dea Ministerul o sumd importantd cind Nationalul face turneu
cu piese ca Apus de soare, Revizorul etc., dar cind se duce cu O femeie cu
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bani, Adam si Eva este altceva. Nu este un turneu, cum aveau pretentia sd
spund, model, indreptar pentru toate teatrele din tard, scotind in lumind pro-
ductiile cele mai inalte ale primei moastre scene. Este un turneu comercial;
asemenea turneu m-are mevoie de o subventie atit de importantd. Mi s-a
spus : e prea tirziu, le-am i dat banii. Teatrul nostru nu-si va putea per-

mite luxul acesta, fiinded nu avem posibilitdti financiare. Noi ne prezentim ||
de obicei cu piese mai mici. Ne-au dat §i noud o sumd, jumdtate cit Natio- [

nalului. Totusi, ne permitem sd facem acest turneu important timp de 20 de
zile, in centre de mare comcentrare universitard, in centrele industriale cele
mai importante — aci vd ddm o listd cu oragele in care vom merge — pre-
zentind trei piese importante.

Ar fi bine sd se stie cd in conceptia moastrd acest turneu are o impor-
tantd deosebitd din punct de vedere cultural — pentru cd din punct de ve-
dere al necesitdtilor de plan ale teatrului nostru, puteam sd le rezolvam si

cu o singurd piesd. Totugi, mergem cu trei, pentru ca teatrele i publicul din [

provincie sd.vadd spectacole reugite, agsa cum ati subliniat §i dv. in presd,
acest public sd cunoascd activitatea majord a teatrului nostru.

Vreau sd vd anunt cd poimiine soseste in tard dramaturgul englez Ar- [
nold Wesker, pentru zece zile. Vine aici s§i la rude, mama lui are rude in [f

1if}

i

Ardeal. Noi il vom invita sd vind'primele trei zile cu moi in turneu. Merge Ay

cu noi la Iagi, unde e prima noastrd etapd.

In ce priveste repertoriul nostru, vd va spune B. Elvin citeva cuvinte.

B. Elvin

In prima parte a stagiunii vom prezenta trei premiere. Una, cu care ( J

vom deschide stagiunea, Somnoroasa aventurd de T. Mazilu, vd este cunos-
cutd. A doua, in ordinea aparitiei pe scend, va fi Troilus si Cresida de Shake-
speare, primul Shakespeare in teatrul nostru. A treia premierd, pe care o
vom prezenta pind in ianuarie, va fi piesa Fizicienii de Diirrenmatt.

Pe santierul mostru se afld cinci piese originale. Noi nu anuntdm aici |

in mod public la care me vom opri, pentru cd exigenta moastrd a sporit fn
aceastd directie. Pot sd vd spumn cd cel putin trei piese din cele existente,
care sint incheiate, sint foarte interesante §i vor putea fi jucate §i de alte
teatre. "

Radu Beligan

Vd mai anunt cd Stefan Tapalagd de la teatrul mostru a urmat la Paris
curgul lui Jacques Lecog, unde a fost socotit drept cel mai bun elev al
cursului, desi erau acolo studenti din 42 de tdri. A reugit sd-gi insuseascd
0 experientd importantd in domeniul plasticii corpului $i al pantomimei.
Vrem sd fructificim experienta lui Tapalagd si sd initiem un curs de panto-
mimd in care selectia studentilor va fi foarte riguroasd. Vor intra cinci sau

sase oameni din ansamblul nostru §i vom primi prin concurs actori §i din |

alte teatre, urmind ca acest curs sd fie nucleul unor viitoare spectacole de [=A

pantomimd pe text §i muzicd romdineascd.

V. Silvestru

Despre stagiune : dacd existd o idee cdlduzitoare a programului de anul
acesta.

Radu Beligan

Din experienta mea' teatrald, am constatat cd lucrul cel mai dificil
pentru oamenii de teatru romdni este sd fie comsecventi. Toti au programe

minunate, dar cind incep sd meargd, un an, doi, treaba se stricd ai zice ca 4
prin farmec. De aceea multe teatre au pornit briant, dar pe drum au sucom- |

bat. Noi am fi fericiti sd fim consecventi cu programul publicat in primul
nostru caiet, acum patru ani. Exigentele, desigur, cresc, in primul rind din
punct de vedere calitativ. Totusi, ce am putea dori mai mult decit sd mne
realizdm ceea ce am putut programa acum patru ani ?

Traian Selmaru

Vom publica in numdrul viitor din ,Teatrul“ tot ceea ce ne spuneti, ce
se discutd aici.

V. Silvestru

Dacd sint schimbdri in efectivul personalului artistic.

Radu Beligan

Sint. Vor pleca de la noi doi actori: Ciubotdrasu si Cioranu. Ciubotd- |

rasu pleacd la Municipal. Intr-o discutie la masa rotundd, la Sfatul Popular,
Ciulei a ardtat ca teatrului lui ii lipseste coloana vertebrald, Ciubotdrasu. Am
inteles acest lucru. E mai nimerit acolo §i l-am cedat. Dupd cum l-au cerut

si pe Cioranu, care la nmoi nu prea $i-a gdsit rostul. Am luat in schimb doi 4

actori mai tineri, mai potriviti pentru noi, Mihai Pdlddescu §i Marin Moraru.
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Anna Halazs

Cine vor fi Fizicienii ?

Radu Beligan

Regizorul mai doreste si reflecteze asupra distributiei, care este §i ea
un act de creatie. Nu-l zoresc,

Traian Selmaru

Cite premiere intentionati sd dati in aceastd stagiune ?

Radu Beligan
Cinci.

1063

Prezint spectacolul radiofonic Manfred de George Gordon Byron. Acest
g bdrbat puternic si neimblinzit, cu orgoliul mindru al geniului siu, a rdmas
=4k in amintirea contemporanilor frumos ca Adonis §i schiop ca Vulcan, lacom
de toate patimile lumii si dispretuindu-le amar desertdiciunea. Inima sa e
ingropatd sub o stincd greacd, acolo unde a pierit luptind, iar oasele i se
) odihnesc in pamintul Angliei, care l-a zdmislit., A luat parte intr-un fel sau
il altul la mai toate miscdrile de eliberare din Europa, a fost un tindr furios

o in parlamentul englez, un carbonar arzdtor in mordul Italiei, un soldat grec
viteaz ; iar mai presus de toate, un poet, un pisc inalt aurit de soarele roman-
tismului. In amplele sale poeme, in numeroasele pamflete poetice, in tan-
drele cintece despre lumi apuse, Byron a rdsfirat multicoloritul bogatei sale
palete lirice, epice, satirice, ardenta luptei impotriva despotilor, forta senti-
mentului naturii, tumultul pasiunilor omenesti, energia sarcasmului, impetuo-
zitatea elocventei, visarea elegiacd.

In anii pe care i-a trdit, 1788—1824, teatrul era oarecum desconsiderat
=m in Anglia, privit ca o distractie plebee, arta spectacolului se afla in dege-
B nerescentd si de aceea, probabil, desi atras de universul scenei, Byron a
scris poeme de formd dramaticd, dar cu mai vagi virtuti teatrale. Poemul
| filozofic ,Manfred“ nu e construit ca o dramd, ci ca un mare solilocviu al
eroului in diverse medii, intrerupt din cind in cind de personaje reale, gla-
suri enigmatice, fapturi supranaturale.

Om singuratic st povirnit de o tristete fdard leac, Manfred, care a strd-
g bdtut tdarimurile stiinfei ca si pe acelea de dincolo de cunoasterea omeneascd,
PR3l nu mai doreste mimic altceva decit ,puterea de a uita“. El incarneazd me-

i 8 lancolia pustiitoare, universald, rdul fdrd explicatie de care suferd eroii ro-

mantici ai vremii, socotindu-se damnati, blestemati, stigmatizati pentru aspi-
ratia lor fausticd si pentru mesianismul lor liberator. E, pesemne, un reflex
indepdrtat, in starea de spirit, al deceptiei provocate de pervertirea ideilor
P Tevolutiei franceze in epoca mnapoleoniand si de infringerea acestor idei de

il citre sfinta aliantd a intunecatelor monarhii tiranice, Manfred cautd sd-gsi
explice rdul care-l mistuie prin ,instrdinarea de oameni §i insingurare®, prin
= cosmarul responsabilitdtii sale pentru moartea iubitei, prin vointa tragicd de
1 a rdmine mneimpdcat cu ticdlosiile lumii intr-o solitudine meintinatd si chi-

I8 nuitoare. Incantatiile splendide prin care sliveste muntii, soarele, luna, chea-
IS md spiritele in miez de moapte §i invocd moartea, sint ritmate in palpitul
™ unei inimi uriase, imima poetului insusi, intr-un ceas de rea cumpdnd §i
e funestd hotdrire. Manfred va muri; dar mu ingenunchind in fata diavolilor
=48 si nici cersind umil lui Dumnezeu, ci mereu liber, topindu-se in uitarea riv-

nitd prin propria sa vointd.
£ Drama a fost tradusd prima oard la moi de C. A. Rosetti, in 1834, si
reprezentatd tot atunci.
A doua reprezentare pare sd fie cea radiofonicd, acum, in 1968.

] Dan Alecsandrescu, rdspunzind, intr-un interviu din ,Vatra“, la intre-
# barea lui Nicolae Bdciut ,Nu avefi nostalgia primei iubiri, a primei tenta-
7 t've, aceea de a deveni actor ?“

F) — Poate cd as fi fost un actor mai bun decit sint ca regizor. Imi place

lumea la repetitiile mele. Sint un cabotin in sensul histrionului, al actorului.
Am doza de cabotinaj in mine, care nu §tii in ce mdsurd poate fi rea“.
Curios, §i eu l-am intrebat, dupd ce l-am vdzut jucind, surprinzdtor de
natural, rolul Regizorului in Opinia publica, dacd se va mai urca si altd datd
3y pe scend. ,Nu stiu — mi-a spus — dar md atrage. Credeti cd as face fatd ?“
- Sint convins.
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in memoriam

Aurel Bddescu

Eram, prin 1967, in redactie la , Amfiteatru“, unde a aparut intr-o dupa-
amiaza — nu mai stiu de cine recomandat — un baiat inalt, subtire, cu o fata
prelunga si smeada, cu privirea arzatoare si plete eminesciene ; ne adusese un
articol incendiar despre regia de film la L.A.T.C., articol atit de incendiar — opera
juvenila si iconoclasta — incit nici nu l1-am putut publica. Cu regret, caci era scris
cu verva si patos, era indraznet si vindicativ, avea har. Articolul cu pricina n-a
aparut, dar Relu Bidescu, inca studentul Aurel Badescu, autorul lui, a riamas intre
colaboratorii nostri cei mai apropiati.

Drumurile noastre s-au tot intersectat de atunci pina la acest incredibil
1 aprilie — ce pacilealad sinistra ! —, cind ele s-au despartit definitiv. Ma urmase
la ,,Contemporanul“, doar colaborator la incepuf, mai tirziu redactor ,en titre“.
Din acele timpuri — era incid student — imi stiruie in minte o intimplare semni-
ficativa, foarte graitoare pentru cel care a fost intotdeauna Relu Badescu. Fusese
la Braila, la o premiera (era prima lui deplasare in provincie in chip de critic
dramatic), adusese cronica — foarte exacta, dar destul de aspra —, aceasta aparuse.
Si ma pomenesc cu un telefon de la cineva din teatrul cu pricina, care ma inter-
peleaza indignat, intrebindu-mi cum de-a putut si scrie ,acest Badescu“ o cro-
nica la un spectacol la care nici n-a asistat. Nu-1 vazuse nimeni, nimeni nu stia
(incd) in lumea teatrelor cum arata. Ajunsese modest si anonim in oras, nu ceruse
nimanui o favoare, nici un ajutor, isi retinuse singur loc la hotel si-si cumparase:
bilet de teatru, vazuse spectacolul ca un spectator oarecare, si scrisese adevirul.
Asa a fost mereu — modest, timid, ferindu-se de pozi si popularitate, strain cu
totul de acea agitatie pe care altora le place atit de mult si o creeze in jurul lor.
N-a vrut niciodati sa fie o vedeta, poate tocmai pentru ca el insusi le respecta si le
pretuia atit de mult.

Si totusi, fara sa vrea — pentru ca avea talent cu carul (de cultura si intui-
tie teatralda nu mai vorbesc! —, Aurel Badescu era o vedeti. Era unul dintre
putinii cronicari teatrali (fira el, speta a devenit raria) care stia sa faci din scrisul
sau o opera de arta in sine. Un stilist, indragostit de verb, increzator in puterea
magica a acestuia, prin care incerca — si reusea — sa echivaleze magia de pe sceni.

Inventase — tot in ,,Contemporanul“, mazi intii, apoi o mutase la , Romainia
literara“ — o rubrica, ,,Secventa“, pe care o semna — si de data aceasta, la fel de
modest — numai cu initiale, A.B. Putini ziaristi — in acest spatiu mai cunoscut
noua, al Europei — se incumeti si comiti asemenegz ,cartuse“. Scinteietoare, para-
doxale, profunde, intinse pe nici 15 rinduri si pe mai putin de patru cvadrati.
A.B. se incumetase, si pe acest tirim se batea de la egal la egal cu semnituri care
au facut celebritatea unor ziare ca ,Le Monde“ sau ,Figaro®.

..Uneori, ma gindesc — si cit ar fi de bine si fie asa! — ca poate Relu si-a
schimmbat din nou locul ,secventei“. Ci poate o desconar miine in alt ziar, in alta
revista.. Dar nu, pacidleala asta de 1 ‘aprilie el nu a mai avut puterea si o faca.

DPinu KIVU
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Motto :

»Toti mincinosii prefera
Adevarului

Analiza estetica*

Adrian Piaunescu

E inca surprinzdtor de
raspinditd la moi opinia
potrivit cdreia ,a critica“
e cel mai usor lucru. E
drept cd si intre ,,a critica“
si ,a face criticd“ parcd e
totusi o deosebire, dar. de
ce se crede cd mumai pen-
tru formularea opiniilor
critice nu ti-ar trebui nici
un fel de competentd, cu
atit mai putin una specifi-
ca domeniului in care le
ai, ramine cel putin un mis-
ter. Sda fie vorba, in inrd-
ddcinarea acestei credinte,
de supremul respect al po-
porului nostru pentru fap-
ta si faptuitor, ca §i de
justificatul sdu dispret pen-
tru cei care-si drapeazd
neputinta in  frivolitatea
$i nerodnicia vorbelor care
zboarda ? Fdrd indoiald cd
da. Dupd cum e lesne dz
‘presupus in statornicia a-
cestej credinte i o reac-
tie fireascd a celor care,
dintotdeauna, au facut
totul, fata de cei care nu-
mai si-au dat cu pdreren,
Sfard sda pund umdrul®,
cum indrdznise sd observe
inca Mos Ion Roatd.

Dar dacd astdzi ,a cri-

tiaese " it ¥ Facet critiea
inseamna tocmai ,a pune
umarul“  la indreptarea

unor lucruri? Sau a in-
lesni recunoasterea si im-
punerea valorilor autentice,
a grabi progresul general
al unor domenii de activi-
tate, stimulind tendintele
novatoare, in efortul aces-
tora de a fi competitive pe
plan mondial ? Nu recla-
md oare . acest ,fapt* o
competentda cel putin ega-
ld cu aceea a faptuitorilor
din acele domenii? Si nu
sintem oare datori la o
schimbare de opticda in
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privinta utilitatii, eficien-
tei si importantei actului
critic ?

Pastrind proportiile, si
restringindu-ne deci obser-
vatiile la sfera criticii tea-
trale, vom constata cd si
ea a cdpdtat in ultimul
timp un rol mult mai activ
in wviata teatrald a tdrii,
incit oricine oficiazi astazi
o forméa sau alta a criticii
teatrale e dator si prevada
si consecinfele practice ale
actiunii sale critice. De aici,
obligatia discutdrii si re-
discutdrij profitabile a de-

CRONICA
CRONICII
TEATRALE

Decalogul
criticului
de teatru

ontologiei criticii teatrale,
necesitatea afirmdrii prac-
tice a wvalorii principiilor
sale morale.

Iata de ce ne-am gindit
sa propunem atentiej citi-
torilor un posibil ,,decalog
al criticului de teatru®, de-
sigur nu singurul care s-ar
putea formula in acest do-
meniu. El sund astfel :

1. Sa iubesti Teatrul. Si
nimic din ceea ce scrii sa
nu se poata intoarce vreo-
data impeotriva iubirii tale.

2. Si nu stii mai putin
despre  dramaturgie decit

cei care o0 scriu, nici mai
putin despre teatru decit
cei care-1 fac.

3. Si nu depui mairturie
mincinoasa. $i nici si nu
ristalmacesti adevarul alto-
ra, de dragul adevarului
tau, daca vrei ca acesta sa
insemne ceva.

4. Sa vrei mai intii sid in-
telegi si apoi sia scrii. $i

< cind iti place si cind nu-ti

place un spectacol.

5. Sa se inteleagad ceea ce
scrii. Cici; scriind despre
teatru, scrii deopotriva pen-
tru cei care-l1 fac si pen-
tru cei care-l privesc, pen-
tru cei care-1 gindesc si
pentru cei care-l simt, pen-
tru cei care-au fost ca si
pentru cei care vor veni
poate la teatru, si datori-
ta cronicii tale,

6. Sa ai cultul wvalerii.
Adica sia lupti pentru im-
punerea ei si sia-ti asumi
toate riscurile ce decurg
din descurajarea impostu-
rii.

7. Sa fii consecvent cu
tine insuti si cu principiile
tale, chiar si atunci cind
acestea se pot intoarce im-
potriva ta.

8. Si nu uiti ca si tu
esti supus greselii. Jar a
avea puterea de a recunoas-
te ca ai gresit e uneori mai
important decit a fi avuil
dreptate,

9. Si nu dispretuiesti re-
actia publicului. El se poa-
te insela pentru moment,
dar de gresit nu greseste
niciodata.

10. S4 respecti opinia
altora, daca vrei sa ti se
respecte y. opinia ta.

MYOSOTIS

P.S.

A unsprezecea ,porun-
ca“ ni s-a pdrut, evident,
apocrifd :

Sd nu cazi in ispita
de a confunda iubirea
ta pentru teatru cu dra-
gostea pentru slujitoa-
rele lui.
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