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■ VIRGIL

BRĂDĂŢEANU

lupta antifascistă 

a poporului · român 

evocată în dramaturgia originală (I) 
Expresie a unor valori umaniste, a sentimentului patriotic şi a atitudinii ci

vice proprii poporului nostru, a modului său specific de a concepe viaţa şi rela
ţiile umane, în România antifasdsmul s-a cr.Lstalizat 1a scara naţiunii. In imensa 
lor majoritate, românii au resip�ns dootrina fascistă şi au condaimnat metodele cri
mi.Jnlale, au luptat să bareze fascismului drumul �re putere. Fascismul a fost repu
diat hatăJrît de poporul nostru, au luptat îlmipotriva lui muncitorii, nu l-au primit 
:în lumea lor ţăranii, care au ridicaJt în faţa încercărilor de a pătrunde în viaţa 
:satelor criterii morale statornicite dlin veac, i s-<au opus intelectualii, sesizîndu-i 
nocivitatea, demascîndu�i obiectivele reale şi practicile nefaste. Sprijinit pe o sănă
toasă spiri,tualitate naţională, antifiasaismul românesc s-a născut din conştiinţa peTi
-colului reprezentat de fascism pentr,u lume în general şi în mod concret pentru 
j)ara ,noastră, ,.pîndi,tă" - cum spunea Nicolae Iorga - pentru bogăţiile ei, ame
ninţată cu ciuntirea. Antifascismul s-a manifestat oa atitudine de masă, ca opo
:Zliţie şi luptă a întregului popor, Î!n :vrunte cu comuniştii, cu partidul comunist, 
oare a orientat acţiunile spre a împiedica pă'trunderea fascismului în instituţii, 
-spre a se opune aoaparălii puterii de către a;cesta. fa,r dUiPă ce forţe străine şi clica 
tr<ădăboare legiooo.ră au adus fascismul 1a cîrmă, comu,niş,tii au fost în fruntea 
-maselor pentru a-l înlătura ; ei au concentrat ener�a naţiunii, dragostea de liber
tate a românilor, au mob1Lizat forţele <lemoaratice, au organizat lupta, avînd rolul 
·primordial în actul de la 23 August, înceiputul Revoluţiei de eliberare socială şi
naţională, antifascistă şi antiimper.iaHstă . .Amploarea istorică a evenimentului, fapta
aceasta de 1ns�mnătate crucială în viaţa naţiunii şi cu recunoscută însemnătate pe
plan internaţional, acţiunea de curaj şi înaltă responsabilHate patriotică a poporu-
1ui român au în antifascism, în dragostea de ţară şi de libertate a românilor,
în năzumţa către pace şi înrrăţi-re îlnitre popoarele lumii temeiul unan4mei adezi
uni şi al angajării eroice. Aici se găseşte e�liicaţia hotărîrii şi vitej:iei din neuita
·te�e zile ale lui August 1944, a e1,oismului cu care românii au luptat împotriva
hi,tlerismului şi horthysmului şi, duipă ce şi-au eliberat ţara, şi-au înscris prin

-memorabile fapte de arme şi dureroase jertfe contribuţia la eliberarea de fascism
a U111gariei, Cehoslovaciei, Austriei, la î,nfrîngerea @ermaniei hi,tleriste, 1a vicbo,ia
-de la 9 Mai HW5.

Bogată în semnificaţii şi dramatică în împrejurăirile ei, lupta poporului ro
mân împotriva fascismului a constituit o dominantă a vieţii social-politice de-a lun
gul unui însemnat număr de ani, în care s-au afirmat valori definitorii. de per
·spectivă perenă. Faptele prin care s-a mamfestat impresionant eroismul poporului
·nostru au inspirat în genere creaţia literar-artistică românească, au determinat
,crearea de opere cu un bogat conţinut e<lumtiv, cu mari calităţi en1-0ţionale, un
-variate domenii şi, printre ele, în acela al teatrului. Astfel, în dramaturgia româ
mească poate fi conturată oategoria pieselor închina,te luptei poporului român îm-
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potriva fascismului în diferitele faze ale acesteia, de la începuturi pînă la Revoluţia:1 
de eliberare socială şi naţională, antifascistă şi an,tiimperiaJis,tă : lupta armată pen
tru răsturnarea regimului fascist-antonescian, neutralizarea trupelor germane din. 
interiorul ţării, eliberarea pămîntului românesc şi continuarea bătăliei pînă la in-, 
frîngerea definitivă a Germaniei naziste. In opere ale noii noastre dramaturgii 
sînt transfigurate artistic aspecte ale rezistenţei poporului român în frunte cu 
comuntştrli împotriva fascismului dinăuntrul ţării, de asemenea manifestările ostile 
războiului antisovietic. In multe piese este evocată emoţionant, prin impresionante· 
gesturi de omenie şi acte de curaj, contribuţia poporului român şi a armatei 
noastre la războiul antifascist, contribuţie care, prin efectivul armatelor angajate, 
se situează imediat după Uniunea Sovietică, Marea Britanie şi Statele Unite ale· 
Americii. Românii au luptat pînă la zdrobirea hitlerismului, o armată de apro
ximativ 580.000 de oameni a luat parte la mari bătălii şi a înregistrat victoriit 
de răsunet, dind pentru libertatea ţării şi-a lumii un greu tribut de sînge şi de 
vieţi, prin cei 170.000 de ostaşi români căzuţi, sau dispăruţi, totodată ţara fiind! 
angajată cu întreaga capacitate economică pentru susţinerea frontului, pentru 
victoria pe care, rămîne fapt mregistr',at de istor.ie, acţiunile Româ-
niei ,au apropiat-o cu cel puţim o jumătate de an. ,,Putem afirma cu îndreptăţi.tă 
mîndrie - spunea tovarăşul Nicolae Ceauşescu 1a Sesiunea solemnă închinată îm
plini.rii a 40 de :ani de la înfălptuirea actului revoluţionar de la 23 August 119144 -
că, prin lupita sa eroică, prin angajarea sa hotărîtă, cu întreaga armată, pentru 
infrîngerea Germaniei hitleriste, a fascismului, poporul român a demonstrat, cu 
puterea fla.ptelor, că nu a avut niciodată nimic comun cu dictatura militară fas
cistă şi cu particitl)area la războiul î,mpotriva Uniunii Sovietice. Par.ticiiparea Româ
niei,·.cu întreaga forţă, la războiul împotriva Germaniei naziste, luptele grele pur
tate de- ,oota.şii români, sacrificiile uriaşe făcute de �ntregul popor pentru obţinerea. 
victoriei finale asupra fascismul-ui au demonstr.at cu putere hotărfo:-ea poporului 
român de .a lupta pentru zdirobiirea fascismului şi lichidarea politicii imperialiste
de domirnaţie şi asupri,re, pentru democraţie,· pentru cauza independenţei şi liber
tăţii papoarelor, a înţelegerii şi c◊laborării în întreaga lume". 

In iliteratura dramatică naţională· ai'namte · de Eliberare, opere notorii sau· 
altele mai puţin cunoocute se situează pe poziţii umaniste, în evidentă opoziţie cu 
doctrina •şi practicile fasciste. Aşa, spre pildă,, Tache, 1Ianke şi Cadîr, scrisă ,de
V. I. PCJil)a împotriva prejudecăţilor rasiale şi religioase din care fascismu,l făcea 
politică discr.imina,torie. Opera lui V. I. Pqpa, în întregul ei, este o pledoaTie pen
tru înfrăţire, desf.ăşurînd o cuceritoare demonstraţie artistică în fav,oarea aces.tuf 
dezidera.t firesc. Activ contempor.a:nă, orientată, la -rîndu-i, îm!I}otriva falsurilor dCJIC
trinei şi a moda1i.tăţilor de îndoctr.inare preconizate sau practicate de fascism, se 
airată a fi  şi  U'l1Ja dintre tulbuirătoarr-ele op.ere dramatice ale lui Lucian Blaga, Cruci
ada copiilor. Lntr-o vreme cînd fasci:smwl şi acoliţii săi agitau „criudade", lansau 
chemăiri demagogice tineretului, dezorientau cu minciuni, şi, în interesul unora, pu
ţini, urmăiri'llld dominaţi.a lumii, pregăteau •războiul· pustiitor pentru toţi, pies.a, expri
mă cO!Ilvingerile urnui. strălrucit reiprezenta;nt ,al spfa·itualităţii naţionale. Cruciada co
piilor, de cea mai maire actualitate ,în decenit.tll al patrulea, se înscrie în literatura 
!Iloastră şi .a ,lumii ca o convingătoaire ocuzatie fa adresa pretenţiilor de viziona
rism, a mistificării idealurilor, a proclamării intereselor unor clici drept interese 
ale colectivjtăţilor umane . 

. In dramaturgia românească de orienta.re antifascistă este de reţinut şi Demi
urgul, piesă in patru acte de Vasile Voiculescu, dezb!atere acut actuală la data 
publicării (1914'3), dar, datorită mesaju[ui, caipabilă să-şi păstreze interesul şi în 
timp. Creată într-o perioadă cînd părea că viaţa îşi· pierduse preţul, dnd în labo-. 
ratoarele lagărelor fasdste se făceau experienţe cu oameni-cobai, în numele unor 
intenţii pretins ştiinţifice, piesa are val<Jlare de act demascator şi de protest. 

Concepută şi scrisă mai de mult, reprezentată în 19415, după Eliberare, piesa 
Dictatorul a lui Alexandru Kiriţescu îmbogăţeşte comedia politică printr-un ascu
ţit pamflet. Obiectul îl reprezintă dicta.tura milirtaro-fascistă, dar semnificaţiia pri
veşte în general fenomenul şi manifestările sale specifice, de de?Jartkulare a 
umanului. 

încă din deceniul al cincilea se manifestă activ şi în teatru tendinţa de a 
face lumină într-un car::,itol al istoriei contemp0rane umbrit de fascism. Fe'lix 
Aderrn formulează în Baletul mecanic o denunţare a regimurilor dezumanizatoare, 
intentînd un proces repre:zentiantilor crimei teoretizate. celor porniţi să înjos�ască 
omul. să comită fărădelegi în interesUil unor clki însetate de putere. Demasdnd 
crimele legionarilor, autorul pune sub acuzare discriminările şi pe cei ţare pre
tinde.au să le justifice. observînd eşuarea în sălbăticie. imbecilizarea celor a că„or
gîndire !a fost redusă la formule stereotipe, generînd un fanatism de domeniul 
absurdului. 
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, Literat� şi t�trul :�fşoriau, up. · �c� ��.-AR�j�ţnt, �vie ,ş,t,pa_ţ�i,ouţc--�b?ţ"' .. , '.'•:::�;, 
dând, de 1a pnn:i,eie p1eşe ale drama,turgie1 .n�ti::e •. n�{tt�a- antilfascis.tă; ·pnntre.r. 
realizări\e ;n;otabile, prirtj.a, în timip, se" irwclikt:, ţi'iţîJJţf' ·m�j, . pie$ă în - tţ·(µ -!act°'> '' ,? ·· 

de Lawrenţiu. Fulga, reprezentată l:a Teatni:l.· A\t":ffiÎ<l,t�·;'ilin Bucureşti· -îri 11rn1ă cu''. f 

-35 de ani, în martie 1950. Se ÎlllllPlineau cinci arii de l�,'11:11)'tele eroice ale ;'armatei ·
române pentru zdrobi-rea fa.scismuIU!i, se �VQpij .s�biitoair� vic1l.Qr.iei. ·nrama-

;turgul, acuzînd fărădelegile milritarişti1or, elogiaz� de,mnî�tea .. şi spfritul de drep-
tate al ,ofiţerilor români care au respins ·m�dsinui.-i.;E.Vo1Uţfa persorţ'ajului 'Vlad. ' .. -; ..

. Ziarandu rl:U)rezintă armstic evoluţia altîtor ofiţeri ·ca�_-::au înţeles. cine· sînt adevă- ·· 
raţii duşmani dinăuntru şi dinafară ai ţăirii ş.i ai' .poporuiµţ, şi s-au·•angajat în luptă,'. 
patri-otismul şi civismul, dragostea de libertaite pentru. neamuF:nos1lrli şi pen,trtţ'.,

. 
'. 

_popoare'l.e 1umii fiind probate pr>in rolul oş$:ti:il române ·tn a:eţu11. insurecţiei .111aţi,o-'· _ . • 
,, .· ,.nale, cit şi tn război�. a,liltihirtleri.st. Este. •.de,/reţiim.it-'.trl ipiesă,Bogdan ',un,1,111 din-�

_. -·;;primii er:,oi: comunişti ,,cJiin.-,noua Mteral1_u11ă drâma:mică natii<mală. · La Ţeatriul A'I'�tei .. 

I",_ 

t.spec.t;acol1Jll „a cucerit pri1t' su,fJ.uI: săti>eroiic, dartor:at .sinceri,ţăţii inter,preţîlor .. trăirii 
patetice, care treceau iJ.rez,iiswbi,J. irampa, _S-au. detaşat creaţiile. lui·. Geo ·Maiean,, · - ·· 
G. Demetru, de a·semenea a ,lui .V. -Ronea şi aile alitora. 
. Tot la începUJtul anilor '50/ Aurel Bar,anga şi Nicolae _!y!oraru au reînviat 
pagini din ll.llpta revoluţionară ant.if,asdstă a · oomuniştilol' �omâni in Anii negri, -- ;: <:·,pi� prez�tată Lntr.;.o pl'imă ·versiune· sub. titlul Pentru fericirea poporului. Irttr-o; ··�.;dramă cu amploare d� f.re.scă, o mUiltitudine de ·,personaje -reprezentative evolu-' 
ează angajiate într�un ·.puterni,c conflict, oaradteristic. epocii în care masele in frunte 
cu comµniştii :Luiptau �mpotri,va exploatării şi a !Pericolului fascist. Dinamică prm 
acţiune, _pateti.JCă prin ,angajament, piesa �- viaţă artistică unor. chi,puri cuceri-
toare de eroi ll..l!P'tăltori ,,ipentru fericirea pqporului"; şi în primul rî:nd 1ui Mihai 
Bumea, muncitor, ilu,ptător_ oorrnl!ndst ·î:n i1egalitate, unul diin,tre cele. m,ali. ·reuşite-per-

. sonaje ale 'ciramatwrgiei1 ,româneşta- ·pe această ternă. Biesa :emană· un oanitami_m,ant 
suflu rev,olµJionar, face simţită· o 'energie de natu,ţă. :să. ducă spre i21bindă; Lui�_Aurel 
Baranga îi aparţine şi" piesa Arcul. de ti'.iumf1 da.tind din _.19qi4, repre:zentaită c,i.t. suc-, 
<:es în Capitală, la T�trul Munlqpal,i şi în· alte teaitre �lin ţară,· D:r�•ro.a;. în tr% 

.-.acte, evocă l1.I1Pta pentru elibera.rea ţăi:ii M' dic.barura.fasctstă, :'.împoj;ri\ra'.1 i;ăzb�u-. 
lµ-i - ant�ovi<etic şi a . nazismului!,' . a terorii �tapou,lud ''. în• ţal-a .. no.astră:_
Este fu:lfiemtă brutaillii�tea unor r�i:e�taii_iţi . aj . <;lrotaturii �;tiaro�fasct�u\ · p�-.. 
cum colonelul şef al S1gura1;1ţei oraşului m -cla!re s·e pe'trece acţiunea, de ,q.Semenea, 
ob.servată arog.ainţia de sţăipin oaie· se ştie aţotputţ'!,ml,c. g, :�d�ţ()rulµi •·&esta,po:. ' , .. _ •. ·'. · 
ului', şf sînt !I'idipulizaţi .pre'tjnşr ,;Te:i;Lsteriţi". oportU1I1işti penibili, care, văz,în'Cl că 
zilele dictaturii. faseis'te -şf1 ale nazismului sînt număA'ate, caută să-şi asigure viito-
rul. In înfăţişarea aces.tei galerii. stă. un:a din °pă.rţi,ie'· tarf ăleCiMsei': iit'Î.a( puţffi%ie,i:i";";":V1<iT' . :Şi,tă. 1a .• p,rihia ei versi� (Arcul. de -triuihff'tn ceea ce _priveŞ.t�'.::prezentarea forţf-. \'. :' ,,, .. 
lor. oare lupt;l îip1potriv.a·_ceI1CurJio.r ::rea,eţionâŢ,e dinăuijtrt:i', lo:t�.:·o 'nouă �a_ri�ta; in, . , ··
tituLa'tă :Simfoniif"patetdcă, şi ju'C'ată.' cu acest" ·titlu 1'a-:l'eatt'ul··-,Naţi•onal di,n .Bucu·-.· 

·Teş-ti;, .ţ\�rel. Bcir,ăr:iga at��uează a�tele pe ···care !�,, o�ervi�.ri\ ca mai' puţi� r�,�,�--
-zate ·µi. l'>ri� · ".ei:_si�e · �i. TI?-"ai_ al�i_:liă. amiP'lpa,re .. _lupteţ ,:aptJţ,as�is!e, at�t prin ,�cţi:_·,. • , 

. 1.1n1ea, revo:luţ1onaTa a comumştilor >cc;:1.it•,.ş1 PI'Îli' prezentarea_ sug�tlva a• fbrţelor· r_ţJSJl� • . �-�.:.· ' . recţiona'le :....f\..Ostaşţ_ r.prnâni şi m.�b.ri ,ai gărzil'Or .patrioti.cţ;· A,tît An�i riţigri' eîit: şi , _ ., · · ··"· · 
·Ar.cu� d� triumf _,. Simfp1c1ia- _pa�tică,' au prilejuit „11):al.') spectoo,ole şi•, memqrâbile . :,; 1.�{:

· :ereaţii actoriceşti. Astfel'. fa' Teab::l!ll.,Na,ţ_i:qn.11,l din Bti_ţy,re.şţi, în regia ltii .Sică �e: . tf -·xar11µi:�u, 19-, evoluât şţr�ucit ·· ;,�loaire�•' actprlilor J#:_iniei scene: 8-. ··ca:1boream;�
· 

.�· . ., 
· (îri'Mih,ai. Buznea, ·rq! inţeripţetat-h,en'llarcabi'l şi de· Vasile· Lăzărescu), Ioh ·Fint�- -�3._: .-tea.nu, Aura Buzesc'ti; Sonia Cliucer\1,·0-h. StorLn, Nicol�e Bălţăţeanu., Cosbach,e:.Arq·-;:/<:' 
tcmiu, A:"Pop Marţian, _Nicollae Brancomir, IuUJan N�ulescu şi alţi�. In- ce,ea,,ce t _.·

,. .. ·".'.. priveş-t'e Arcul de triumf, 51pecta:colul din 1,9�4 de Ia· Teatrul Municipa1'(,,Bulandra"),'·;';" - /:.'·. · 
în regia lui Skă Alexandrescu, a înscris, de' asem�n1;,a, ex,cepţionale yalori de ar,tă , ";{1

'. 
-·

actoricească : Ludia Sturdza-B11J<l<andra (Valeriia 2;apan,),, Jules Cazaban (l.V.[ayer Bl;l.- ,_.,· �-,,. 
yer), Ştefan Ciubotăraşu (Fan,ache Verzea)i' Toma ·Diq)itriu (Ciolac), Fory · Etterle . ,· ... -:i<: 
(Matei), Al. Ionescu-©hiberi,con (Ageamolu),. de aseI-I}.,enea Nataşa Alexandra, ©eta; ··· ·· · 
·Mărutză !Jeana Predescu, Io.n Manta, Benedilct Da.bija (ci.t o' creaţie . de 'înţele:p-' 
ciune, tărje şi haz, de irezistibilă autentici-tate,,}în · ţăranul-; Domin te). In. piesă,· caj:e-
s-a jucat multă vreme, unele personaje au fost interpretate remarcabil şi de alţi-- ·' __ , f ,:'
actori, .de N. Maw,odi111, de •pLldă, George Mărutză etc. lin .versiµnea .a doua, repreze�-
tată peste aI)roximativ două decenii, de data acea�ta pe scena Naţ\onaJuţui . �11; 
Bucureşti, în regia autoruluj, s-au impus al,te creaţii excepţionale,. şi :mai .. �u· seama--
cele ale lui Radu Beligan (Mayer Bayer), "Toma Cl;l.ragiu (col. Mî,rzacu),' Marcela,. .'>;;: .,.- ., .. ,. . . 7,·:,.._,_·;_;:� __ ·_"Rusu. ;,. ... '.( ,;'· 

. 
. . 

Im :citadela sfărîmată, operă de Tefer>l(nţă �
-
.drâmatutgiei iromâineş1li contem-:.:,/ ... ,,,.,_// 

::porane, 'Horia Lovinescu operează pătru:nză_tor asupra •i!;ieolqgjei f�dste, i;e'ieyln� ,. : '.' 1}�? 
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GeoJ'ge Calboreanu, Aura -Buzesc111 
&i Ion Finţeşteanu în „Anii negri" 

de Aurel Baranra şi N. Morana, 

Fory Etterle şi Gheorghe Ghituleseu 
în ,/Passacaglia" de Titus Popoviej 

Emil Botta şi Emil Liptae in, 
„Oameni care tac" de Al. Voitin 
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Irina llă4lbiţoonu şi Costaeke Ante
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du-i. nociivitatea. D.ramatt1t1gul face legătuta între filoro'fla. aparent seduicătoare �r _IlJOCivă a uui Matei şi propaganda fascistă. care, Ollllti'ViÎnd mitul su,praomului ŞI dispreţ;ul faţă de oamenm obişruui-ţi, căuta, să-şi· justifi!ce -.brutailitatea_ -s:ă�$i -fot:-,·· 
n:ieze . î.� �cest sen1s aooliţii, ,pe ex�,�nţii ţ�ădeţegi}o!)}:I;'i�}� ' · · ' · · �,�p;rpţejtii: ,:< 
ŞI pr.ileJ,1.lleşte spectacole iremwcabiile, mcepl!Iltd ou �e,ţa.\ăl tj;;:1!)55. • de · la Teatrul Naţional din Bucur�ti. Munci, î.rl regLa-,:lltl!i · Nifon1 G :'.pe�bna,je:de excepţională vigoare s-au întipărait în m�'ţlloria âfeeţivă a.'SPE!c . :i'lc;ir. ''bucu-·. 
r<?ş� să reî_nroîlneasc� în_ Lovi.ne�� un mare ikama�g;,Cl/,I'i; sP.Ţii:ii1if::.O.:pp_e:ră deose
bita, confirma stralu011t prom11Sl/UIIJ.ea debutulll.i -�Lumin'a de:: :Ja ·. Uimi).. Emoţia 
rămîne vi,e ,pentru cei ca,re [-au 1Ull'mărit -!Pe :ElllÎl Botta' înf Matei„Jpe Lucia 
Sturdza-Bulandra în Bunica,, ,pe Ion Finteşteanu, Maria ,Fil}ottL· Nik,i/ :Atanasiu. 
Marcela Rusu, ,MaJtei Ghecmghrl.ru. Mia.tei a ipriJejuirt o creaţie·· m�mora.Bilă . şi lu,i 
Kovacs Gyorgy, în adaptarea cinema.tograd'ică a piesei., · ·" , .. , ,; .: .:;- :". ·':

In dramaturgia lui HoriJa. Lovinescu, direoţia. antifascistă �sie prezentă şi în 
alte piese de mici sau mari dimensiuni, cuwi sînt :, Oaspetele. în faptul serii, At .. 
patrulea anotimp, Parad.Jsul şi altele. ' 

·, .... 
Horia Lovinescu îşi extrage maiteriallul piesei Surorile ,Boga -ddin eveni

mentele anilor 119413--416, ani ,de l'lllPtă şi de· ll'ăscruce, de prilvaţi'll!ll..i şi' de izbîn�. 
în care ţar.a, :la chemarea comuniştiior şi ân fu-unte cu ei, s-a elibţml'.t pl'\Îlil lupta 
anrtiifascistă şi antiimpedalistă, s-a angajat• revoluţio,nair pe un nou dmmn. In 
împrejurări dramatice sînit drnllplicate destine umane. şi � primul :rînd cele trei 
surori Boga : Valentina, Lu!lia şi Ioana, mama.turguil. valOll'iificînd C9?),VIÎIIJ.găitor 
,artistic ddeea oapacităţli Vlieţii noi de-a infrînge şi în'lăitura vechi stăll"i de 1uc1'11Jl'i 
şi ;rezistenţe în mentaHrtate, de a da 1per�tive oamenilor, de-a [e defini perso
nal,iităţile, de a-i face să-şi ad'le iraţil\lLT1i SU/perjoare ale existenţei, să se regăsească· 
în împliniri sau să facă pasul unor ,ren=ţăni1. Se Jmpune ,totodată şi· se !reţine 
oh�pul lui Pavel Golea, Quiptă1lor comunist -în ilegalitate, prezenit în lupta anti- < 
fascistă, angajat în ll'evol,uţia oonstrucU.vă,, 'socialistă. Dramatur,gul rellevă 1PrÎil „ 

Radu Grecescu a.spec;tu,i specific de de�,a;date umană, :rezultat al oontaminăr,Jii 
fasciste. Piesa a fost jucată cu succes la IN,a,ţionalul di!n iBucur-e�, apoL �a ... alte 
teatre, şi este frecvent relruată. 

, .. ., .. ·: .. >· .
Caducitatea 'IJJlUi mod eronat de a infielege viiaţa şi de, a,_tră·P�ţe: relevată· 

cu tulburător dramatism de că'1Jre Titus P(jpovici în Passacag1ia. ,;�ubîe¼tul" în 
cauză este un tînăr muzician, pianistul A,nqirei, care în c,on-diţiHe îfycieşţării din. 
anii dictaturii mfilitaro-fusciste şi ai războiu):1,li antisovietit ._copsideră·.,că :poate în,,., 
toarce spatele vieţii, cliaustJ.1îndu-se spre a se „ dedica excli:lsiv .. chemăfii &ale şi a.-Ş'i 
pregă-ti gloria pianistică. Rupt de viaţă, care ·'pretinde conştiinţa il'esaxmsabilităţii şi: 
po:mţii ,c�e, Andrei refuză să se definească social şi dev.iJne y,ictimă la: II)l'opr.iei sale. 
i1;1capacităţi de a iarprecia ,adevălrlafu sfure de lUJcrruri. Opac ·1a· chemarea 9e a acţiona 
pe care i-o a-dresează Mihai, •luiPtătqrul comunist rănit, Andrei se lasă prins de 
himera posibilei umanizări prin artă a refprezentanţilor forţei, Iţ fllil'ă şi îl pie.r'd 
aparenţele, -se lasă amăgit de faptul că unui lrocotenent Knaipp nu-i lipsesc. cunoş
tinţele în,.domeniul muzicii şi ial meta fizicli, Plăteşte tragic automistificatea.; pi:a
njstului �are-i aioc1:1ptase ca pooibiU oalilleni · pe Knapp, pe Cavail'er.µ ,,Crucii de·.' 
ftţr" ,şi, pe Legionar, protfesioniştJ.i C'l'ilmei îi-- ciuntescl mîiniJle. Iri ,-piesă �ste de · 
puternic 'efect dramatic prezenjla acestul -ttio fascist al morţii ; daT. în prjmul rînd 
Pll,S.Sacagl1a tI1aJI1.smite oa !Pe o vafoare-:5ursă concepţia. UJI!Hţ'I).i,stă• şi puter� de a . o 
transpune în viaţă a comuniştilor. Teatrul ;,B'UJlandra", unefe Passacagliro\şi.'..ă avut, 
premieo::a aibsolută într�· im,presionanit .speotaicol, :a relitl!ait-o .peste d{>Uă d_ece.� 
,n:ii, în · cea mai recentă versiune teatra,lă, oare coll!fLrmă-, o dată mai mult,. interesul, �matJ.c, substanţa dramatică, f.orţa personajelor. ·, ,_ - , 

. Lupta antifascilstă a românilor a fost evocată de Al. Voitin în pouă dintre
piesele trHpgiei Oameni în luptă. Avînld ca E!I'OÎ oameni din. divetse pă

.
turf s-�ale

şi ca protagonişti comuniştii, Oameni care taci, prima piesă a trilogiei; reînvie cu 
darirtate, artistică. 'serrmif,ioartiv şi emoţionant, opoziţia ţăriir faţă de dictattµ-a' miili- .. 
ta,ro-fascistă· şi de d,omi,naţiia hliitleriiştă. Iri a dioua, intitulată Oamenii învi�g, prind.,'. 
viaţă acţiunile eroice din tîi1111Pul i111Surecţi�i naţionale, din zilele cîn•d a fost ded-an-
şa.tă Revoluţia de eliberare socilală şi naţională, antifascistă şi antiimpetia:listă.- Con- ·\: 
cepute dmmati.c oa părţi ale unei tri!J,ogii, piesele se continuă, tPr'indiJYalele perso-· 
nJaje din prima fiind prezente şi în a doua şi a ·. treia, care po�� titlul Oamenii
sîn-t 0,:1,meni, în subtitlu Ancheta, şi se desfă'ŞoaTă în vremile ca,re au urmat jnstaua. 
rădi noilor rînduieli.' 

Prin autenticitatea personaje1'or, prin semnificaţia relatmor, pdn draimatis- :,, 
mul împrejurărilor alese de către scriitor, Oameni care tac se înscrie ca un� dJ.ntre 
cele mai. valoroase crea.ţii pe tema oare ne preocupă: I.:a Si.guranţă ·se întîlnesc, 
aâuşi din motive diferite, oameni fel-u:riţi oa provenienţă s�cială, psiholo�i. înde
letnicivL de l1a un pi,toresc vînzător ambulant la lJ.n profesor universitar·0 dărui.:t 1;tu
dfilor•: sale pînă la desprinderea de viaţă, �a o cintăreată de .lQCql, ·ap.ţriţie .echi-
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vocă et.c. ln ace.as.tă noa.pte oamenii fac cunoştinţă cu duritatea şi abuzuriJe a,para
tului represiv al regimului, dar în acel.aşi timp au revelaţia existenţei unei forţe 
care se opune şi luptă împotriva Si,gurnnţei şi Gestapoului, se întîlnesc cu comu
n:iştii. Tăria unor personaje oa Axinte şi Rada acţionează exemplar şi stimulator 
pentru ceilalţi, pentru profesOII1UD. Banu - spre piildă -, oare înţelege că viaţa 
trebuie văzută şi în afara laboratorului, că ,pretinde re&ponsabihtate şi atitudine 
nu numai pe planul profesiunii. Ima,resionant este efectul întîlnirii cu comuniştii 
asuipna negustorului ambufa.nt Zigu şi a Florei. Intr�o încercare majoră, defini
t<;>are, amîndoi onorează condiţia umană. Un fond de specifică omenie române.ască 
îi înnobilează pe aceşti oalmeni obişnuiţi, care, 1prin revelaţia tăriei comuniştilor, 
se ridică ei înşişi la calitatea de luptători. In Oamenii înving, personajele, piarte 
dintre cele cunoscute şi altele noi, evoluează în condiţiile febrile ale aiprqpierii 
frcxntului de un oraş pe care hitleriştii sint gata să-l distrugă, dar n-o pot face 
fiind împiedicaţi de patrioţi români în frunte cu com'lln:iştii. Piesele lui Voitin, 
Oameni care tac mai cu seamă, au prilejuit aidlmirrabile creaţii scenice ; s,pre pi1dă, 
sînt de neuitat contaminanta umanitate pe care 6rig-ore Vasiliu-Birlic a valorifi
cat-o la Zigu, economia de mijlOlace cu care Emil Lilptac i-a dat sugestivă forţă lui 
Axinte, amploarea universului spiritual al lui Banu intei.,pretat de Emil Botta, 
sinceritatea cu care şi-a trăit v&u.l Irina Răohiţeanu-Şirianu şi modul aritistic în 
oare a valorificat Carmen Stănescu virtu;liitătile Florei. 

Au jucat-o şi alte teatre şi ar putea fi reluJată oricînd, pentru potenţialul 
educativ şi pentru vitalitatea personaje1orr, în general pentru capacitatea ei de-a 
emoţiona. 

Se ştie că Dan Tănchi�ă a debutat cu o lucrare dramatkă avind ca temă 
lupta antifascistă şi oa eroi un grt11p de partizani români în acţiune pe Valea Pra
hovei, piesa într-un act Intr-o gară mică ; totodată, că s-a impus în dramaturgia 
mmânească prin poemul dramatic Marele fluviu îşi adună apele, în ca,re evocă 
prin personaje şi situaţii affilPloarea lU1Ptei împotriva bur,ghez.iei exploatatoare, a 
mi,l!i.tariismului fascist illlstalat 1a (PUtere, a ia,rmatelor hitleriste. Folos:i111d procedeul 
retroopectivei şi avmd c:a e'lement de legătură evoluţia unui personaj�x. Caterina, 
prezentată din anii oopi[ăriei p,ină la matuiritatea ca�e o duce în rîndurile luptăto
rilor comunişti antifascişti, poemul îşi distilează ser;nnificaţiile într-o serie de ta
blouri dramatice, tot atitea ipostaze ale luptei, şi îşi realizează tensiunea prin ener
gia şi căldura angajăir,ii ; prin patosul său, se hrăneşte din domi,nlanltele vieţii de
atunci - suferinţele, năzuinţele şi 11.liPta masei.or popula�e. PreoclllParea pentru 
evocarea luptei r�voluţionare, antifusciste, .constituie o constantă a dramc1turgiei 
lui Tărchilă. Dovadă sitau şi alte piese, prooum : Cu ani în urmă într-o noapte, 
Mitraliera, Porumb crud şi altele. Eroii sînt bărbaţi şi femei care, înfruntînd mari 
pericole, cu riscul sau cu preţul vieţii, se opun opresorului fascist . 

. _.., 
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■ ILEANA BERLOGEA

Drame 
din 

şi satire anti/ asciste 
repertoriul universal 

pe scenele româneşti ( I) 

D
irect legat de evenimentele soci.ale, politice şi istorice, sau mediat, 
transfigurînd în modul său propr,iu faptul trăit, teatrul a fost întot
deauna seismograful sensibil al experienţelor omeneşti, şi nu în ultimul 
rînd al celor avînd ,profunzime (şi amplitudine) tragică. Ascensii\lilea 
fascismului în Germania. cel de-,al doiJlea război mondial, cu distruge-

rUe provocate în întreaga Europă, lagărele de exterminare, precum şi abnegaţia şi 
sacrificiul celor ce s-au opus întunericului, luptînd ,pentru păstrarea valorilor mo
rale şi spirituale, pentru salvgardarea conceptului de om şi a demnităţii umane, 
şi-au găsit şi îşi găsesc în continuare ecoul pe scenele lumii. S-au scris piese de 
facturi diverse, de la reportajU!l dramatic la metafora cea mai îndrăzneaţă, şi crea
torii de teatru au realizat spectacole cu puterni>c impact emoţional, în cele mai 
felurite forme - agitatorJlce, ambientale, de cameră sau mari montări, cu furtu
noase m1şcări de mase, Tadeusz Kan,tor zguduie şi acum conştidnţele cu Wiewpole, 
Wielopole, povestea amar-grotescă a distrugerii satului său natal de către fasciştii 
ce ocupaseră Poloniia, şi n-,a trecut mult de cînd, la Theâtre du Soleiil, Mephisto, 
dramatizarea .Arianei Mnouchkine după romanul lui Klaus Mann despre ascen
siune.a nazismului în Germaniia, era considerat unul dintre cele mai bune spec
tacole pariziene. Piesele lui Bertolt Brecht, scrise, muHe dintre ele, ca ripostă 
împotriva transformării ţării sale într-o maşină de război, înfierînd necruţător fas
cismul, îşi au locul în repertoriile multor teatre, contr-ibuind la maturizare.a poli
tică a spectatorilor şi la cristal:ilzarea unei atitudini antifasciste şi antiTăzboinice. 

In ultimele patru decenii, în teatrul .nostru. tema luptei antifasciste a dat re
pertoriului o dimensiune majoră, ex.primind, pe de o parte, măsura an�ajării artei 
scenice româneşti în dezbaterea celor mai grave probleme ale contemporaneităţii, 
pe de alta, receptivitatea faţă de cele mai valoroase lucrări din dramaturgia lumii, 
consacrate acestei teme. Pagini reprezentative din literatura dramatică universală 
şi-au găsit la noi modalităţi de mtruchlpare dintre cele mai sugestive. 
In evoluţia concepţiei. scenice asupra acestor opere - unele jucate şi la noi. 
îndată după premiera absolută, altele redescoperite după ani, şi ani -, în aborda
rea unor registre stilistice diverse, adecvate, după caz, piesei-document, reporta
jului dramatic, metaforei poetice sau parabolei. se reflectă însuşi drumul teatrului 
românesc, dezvoltarea sa lăuntrică, mutaţiile în mentalitatea pubiicului. Dacă în 
primii ani de după război pe scenă apărea ca dominant faptul netransfigurat, pre
zentarea gazetărească a everumentelor, încetul cu încetul în jurul lor s-a consti
tuit o zonă de interpretări moral-filowfice conducînd la conc1uzii cu valoare gene
ral-umană, privind nu numai ceea ce a fost, ci şi ceea ce poate fi ; fascismul nu 
se mai identifică numai cu naziştii condamnaţi la Nilrnberg, ci este văzut şi ca 
fenomen social-istoric în mişcare, şi astăzi primejdios. 

* 

Convingător şi sugestiv ar fi şi un tablou sinoptic al pieselor antifasciste 
jucate t:mp de patru decenii pe scenele celor patruzeci de teatre ale ţării, dar ele 
sînt atît de multe şi atît de diverse încît am preferat să aleg cîteva direcţii prin
cipale. subliniind momentele mai importante şi sensurile lor - etapele coincizînd, 
în linii generale, cu cele paricurse de teatrul românesc contemporan în definirea 
fiinţei sale, Acest drum începe chiar din primele zile de după revoluţia anti{ascistă 
şi antiimperialistă, de eliberare naţională şi socială de la 23 August 1944, pe fun-
dalul războiului ce încă nu se terminase, dar lăsa să se întrevadă zorii victoriei. 
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Două sînt spectacolele pe care le consider semnificative clin acest punct de 
vedere în stagiunea 1944-45, şi anume, Nopţi fără lună, dramati2lare de Mihail Se
bastian după romanul The Moon Is Down de John Steinbeck, jucată la 20 decem
brie 1944 la Teatrul „Baraşeum" ; şi Aşa va fi de Konstantin Simonov, în premieră 
la 27 mai 1945 1a Teatrul Naţiona:l din Bucureşti. Ori-entarea promptă a lui Mihail 
Sebastian că.tre romanul marelui scriitor american despre lupta partizanilor din 
Norveg,ia împotriva naz4ştHor germani, scris doar cu doi ani în urmă în 1942 este 
expresia febr.i!lei an!?iajări a teatrului în cele mai arzătoare preocupări' ale timpului. 
Spectacolul a fost realizat cu o grijă deosebită ; în decorurile semnate de pictorul 
M. H. Maxy, au evoluat cu emoţionantă dăruire Beate Fredanov, Al. Finţi, Romuald
Bulfinski, Nicolae Tomazoglu. Aceeaşi dori,nţă de a dezbate problemele la ordinea 
zilei au manifestat-o şi actorii Teatrului Naţionial (printre care neuitaţii Nkolae 
Bălţăţeanu, Niki Atanasiu, Costache Antoniu) interpretîndu-d pe eroii lud 
Konstantin Simonov, în povestea despre Saveliev, un om cu sufletul distrus de 
război, care, datorită solidarităţii celor di,n jur, îşi redobîndeşte puterea de a trăi. 
Piesa cunoscutului romancier şi dramaturg sovietic va reveni de cîteva ori în re
pertorii, un spectacol interesant fJind şi cel pus în scenă de Sorana Coroamă la 
Studioul actorului de film „Constanti!n Nottara" în 1956-L9·57, cu Constantin Co
drescu în rolul lui Saveliev. 

Preocuparea pentru descoperirea şi punerea în scenă a celor mai noi piese 
inspirate din lupta de rezistenţă, din acţiunile grupurilor de partizani, din actele· 
de curaj şi din sacrificiile celor ce au dus greul frontului pînă la victoria finală 
caracterizează şi stagiunile următoare. In 1946-47 se joacă, la noul Teatru al Ar
matei, Toulon de Jean Richard Bloch, o dramă ·amplă, construită pe mai multe 
planuri, dedicată partizanilor francezi şi ofiţerilor de marină din Toulon, care au 
refuzat să se supună ordinului guvernului de la Vichy, de a preda germanilor 
flota ; ei au înfruntat torturile din închi1Sorile naziste, chiar moartea, şi au ştiut, 
prin intermediul iniţiativelor mach<isarzHor. să-i pedepsească pe trădători. 

Un an mai tîrziu, Teatrul Naţional deschide stagiunea cu Nopţile mîniei de 
Armand Salacr•ou, una dintre cele mai -interesante piese din dramaturgia franceză 
contempora,nă. Premiera abso1lută avusese loc la 12 decembr,ie 1946 la Teatrul 
.,Marigny" din Paris, în regia lui Jean Louis Barrault, şi iată că •la 15 septembrie 
1947 Mani Ghelerter reuşeşte să oreeze un spectacol considerat de cei ce văzuseră 
şi montarea franceză· mai _nuanţat, mai bogat în ,adevăr de viaţă şi de un mai 
profund dramatism în exp'lora,rea rproblemelor de conştiinţă decît cel parizian. In 
rolurile create de J,ea,n Louis Barrault, Madeleine Renaud, Pierre Renoiă, Gabriel 
Cattand au a,părut imp.ortan,ţi actori ai Naţionalulll.lli,,buoureştean - Emil Botta, Kiitty 
Gheorghiu-Muşatescu, Costache Antoniu, M. Ghibericori; interpretarea lot a pus 
în lumină conflictul de idei şi atitudini! iscat de necesitatea luptei pînă la sacri
ficiul ultim şi de condamnarea trădării şi a defetismului. 

Pe aceeaşi linie, a pieselor vizînd sondarea implicaţiilor celui de-al doilea 
războ.ii mondial, s-au situat şi Pe sub castanii din Praga de Konstantin Simonov, 
lucid avertisment împotriva fasciştilor care se ascund sub identităţi false, dar ră
mîn la fel de primejdioşi, montată de Franz Auerbach la Teatrul Poporului în 
stagiunea 1947-48, cu N. Neamţu Ottonel, Dan Deşliu şi Sandu Sticlaru ; Alarma
de Odin Vasiliev, pagină reprezentativă din dramaturgia bulgară; Guvernatorul
provinciei de fraţii Tur şi Şeini,n, în regia lrui Mihail Raicu, cu Corado Negreanu 
şi Ion Punea, la Teatrul Armaitei ; şi mai ales Toţi fiii mei de Arthur Miller, tul
burătoare dezvMuire a complicităţii capita1ismului internaţional la ororile războiu
lui, admirabil realizată la Teatrul Naţional, cu Aura Buzescu, George Calboreanu, 
Costache Antoniu şi Iulia,n Necşulescu - montare care îl face cunoscut publicului 
şi pe tînărul şi talentatul scenograf Liviu Ciulei. Aceste piese sînt jucate în sta
giunUe următoare şi pe scenele altor teatre : Pe sub castanii din Praga, de pitldă, 
se joacă la teatrele din Sib�u şi Petroşan� (1948), la Teatrele Naţionale ddn Iaşi 
(unde se montează şi drama lui Arthur MtHer - 1949) şi din Cluj. Alarma este 
pusă în scenă în continuare la Petroşani, 1a Turda ş.a.m.d. 

Nu pot încheia această primă secţiune fără să mă opresc şi asupra modului 
în care noi' accente găs-ite de regizorul Ion Şahighian au dat valori demascatoare 
şi mobilizatoare nebănuite unei lucrări cunoscute de pubacul românesc, Mama de 
Karel Capek, scrisă cu ,puţin timp înainte de moartea ·sa tragică, ca un semnal de 
alarmă împotriva primejdiei de invazie nazistă. Ion Şahighian o pusese în scenă 
la 12 noiembrie 1938, la cîteva zile după :iJntrarea trupelor germane în Cehoslo'la
cia ; tot el reluat-o Ila Naţi,ona!l., în decembrie 194'4,--şi la .,Teatrul nostru", în toam
na anului 1947, el'imimînd însă nota de sentimentalism şi întărind tonalitatea ,poli-
tico-agitatorică. Datorită viziunii sale regizomle şi mai ales jocului nuanţat, emo
i;ionoJ.1 1;, '¼l E�aterinei Niţulescu-Şahiilghian - interpreta mamei -, piesa îi apare pu-
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blJilcului într-o nouă lumină, înfăţişîndu-se ş1 m montările următoare ca o aspră 
demascare a celor ce •aruncă omenirea în războaie şi ca un elogiu adus m{l!mei şi 
marilor ei sacr.ificii. 

Primul deceniu de după Eliberare s-a definit în teatrul nostru prin creşterea 
ponderii jocului real!ist, pl'in grija pentru adevărul psihologic, în montarea unor 
piese reflectînd în mod dialectic marile transformări sociale. Totodată, au conti
nuat să se înscrie în repertoriu, la loc de frunte, şi opere cu mesaj declarat anti
fascist. Publicarea jurnalului Annei Frank - o fetiţă evreică de 13 ani din Amster
dam, care, împreună cu fami,Lia ei, a stat ascunsă multă v>reme în casa unor prie
teni olandezi, �poi, descoperită şi deportată, a murtt într-un lagăr de concentrare 
nazist - a zguduit întreaga lume, a,rătînd o altă faţă cumplită a fascismului. In 
deceniul al şaselea, un loc aiparte au ocupat montările Jurnalului ... , dra
matizat de F. Goodrich şi A. Hackett, realizate de George Teodorescu la Teatrul 
Evreiesc de Stat în 1956-57 şi, respectiv, de regizorii-oaspeţi din R.D.G. Helfried 
Schăbel şi Rolf Biltfmer, la Teatrul Tineretului din Capitală, în 1957-58. Piesa a

văzut luminile rampei şi pe scene din provincie, primele ediţii scenice păstrîn
du-şi totuşi valoarea de model. George Teodorescu îmbogăţise textul autorilor ame
.ricani cu fragmente din jl.l!rnalul orJginal şi a situat în centrul montării sale per
sonalitatea în formare a protagonistei, gîndurile şi trăirile ei ; reliiefî.ndu-se opti
mismul şi dragostea de viaţă .rue acestui copi.l nevinovat, sortit morţii, condamnarea 
crimelor nazismului era, implicit, fără drept de apel. In spectacolul Teatru
lui Ev.reiese de Stat, celelalte personaje serveau doar drept f_µndal ; realizatorii 
montării de la Teatrul Tineretului au considerat-o pe eroina principală, jucată cu 
sensibilitate de LiUana Ţkău, înlăuntrul micului ei univers familial şi le-au lăsat 
tuturor celorlalţi participanţi la acţiune dreptul la o partitură dmmatică reliefată. 

Dacă Jurnalul Annei Frank pornea de la faptul real şi se ridica la faptul 
artistic, celelalte piese au fost lucrări de ficţiune, dar situate exact în epocă ; aşa, 
de pildă, Hotel Astoria de Aleks·andr Stetn, pusă în scenă de Sorana Coroamă la 
Studioul actorului de film „Constantin Nottara", caldă evocare a eroismului apă
rător.Uor Leningradului ; sau Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, pusă în 
scenă de Că1in Florian la Sibiu şi de Sanda Manu la Teatrul „Nottara" din Bucu
reşti în stagiunea 1962-63. CMar dacă, în aiparenţă, piesa lui Leon Kruczkowski 
nu se ocupă de crimele f,asciismulUJt, ci de începuturile de drum ale lumii post
belice, regizorii şi inter.p.reţii au descoperit şi pus în lumină subtile legături între 
deruta morală şi ideologică a unora dintre supravieţuitorii războiului şi impos.i'.bili
tatea comunkării între oameni, oa rezultat al dezumanizării impuse de nazism. 

Anii '60 au însemnat în teatrul nostru şi o nemakunoscută divers:i!ficare a 
mijloacelor de expresie ; limbajul scenic a evoluat şi s-a îmbogăţit exploziv, în 
ceea ce s-a numit procesul de „reteatralizare" a teatrului. Prdn ofensiva dusă pe 
plan teoretic şi artistic de către Liviu Ciulei:, Horea Popescu, Dinu Cernescu, Va
leri,u Mo'ilsescu, Ion Cojar, Sorana Coroamă, Sanda Manu, reprezentanţi de frunte 
ai tinerei generaţii de creatori, precum şi de regretaţii Cr>in Teodorescu, Radu 
Stanca, Tony Gheorghiu, airua sceillilcă trece de .Ia reconstituire către semnificare, de 
la un Umbaj circumscris verismului la instaurarea deschisă a convenţiei teatrale. 
Reprezentarea pieselor lui Ber,tolt Brecht a sprijinit aceste mutaţid, de
monstrîndu-se totodată că pînă şi cele IIlJalÎl acute probleme politice pot fi tratate 
artistic şi prin intermediul unor personaje arhetipale, într-o arie de referinţă lăr
gită pînă la cuprinderea mitologicului. Mutter Courage, în numeroasele-i transpu
neri scenice din ţara noastră, s-a vădi,t a fi nu numa:ii o parabolă deSIJ:}re război 
în general, ci şi o diatribă împotriva războaielor de tip fascist ; de asemenea, As
cesiunea lui Arturo Ui poate fi oprită, Svejk în al doilea război mondial, Teroarea 
şi mizeriile celui de-al treilea Reich, Puştile Terezei. Carrar, Capete rotunde şi ca
pete ţuguiate au devenit, în viziuni regilzorale profund deosebite, necruţătoare con
damnări ale fascismului. 

Primele spectacole brechtiene aparţin deceniului al şaselea (Mutter Courage, 
Sibiu - 1956, Teroarea şi mizeriile ... , Teatrul Evireiesc - 1957. Puştile Terezei Car
rar, S:iJbiu şi Naţiona4ul bucureştean - 1958, Domnul PuntHa şi sluga sa Matti, 
Giuleşti - 1959 etc.) ; dar cele mai semnificative şi originale au fost realizate în 
deceniul al şaptelea - şi anume, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită, regia 
Horea Popescu - Teatrul Giuleşti, Opera de trei parţile, regi:a Liviu Ciulei - Tea
trul „Bulandra". In v,iziunea lui Horea Popescu, piesa apărea ca un pamflet agita
tor>ic, prilej de întrebuinţare, într-un ansamblu grandios, a tuturor mijloacelor de 
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expresie proprii teatrului politic, de la colaj p1nă la gr6tescul reprezentaţiei de 
bîlci. Regizorul nu a ocolit umorul, dar a pus pe primul plan satira dură. In spec
tacol, accentu,! cădea pe p·rocesul de dezumanizare a lui Arturo Ui, îngJrămădirea 
de obiecte pe scenă semnifidnd reificarea universului nazist, automatizarea mişcă
rilor, pierderea trăsături,lor omeneşti. Camera lUi Arturo Ui, albă şi impersonală 
la început, se umplea de lucruri din ce în ce mai monstruoase ; în final, în jurul 
unui tron caricatural se roteau ca nişte automate, într-un dans macabru, acoliţii 
dictatorului. 

Actorii, în frunte cu Ştefan Mihăilescu-Brăila (Arturo Ui), dădeau persona
jelor o realitate fantas1lDcă ; ano,rmailul lor era pus în evidenţă nu printr-o atitu
dine detaşată, ci mai degrabă printr-o subtextuală implicare. Grandomania, patima 
ceremonialului, cinismul şi ,totala ,lipsă de scrupule a personajului titular au fost 
rezolvate de interpretul princ�pal cu o energie dezlănţuită şi o Veitalitate debor
dantă, prin care .şti<a să trezească rn permanenţă repulsia spectatori'lor. 

In contrast cu această galerie de monştri, regia a conturat chipul uman al 
Nevestei negustorului din Cicero, inter.pretată de MM"ga Anghelescu ; prezentă tot 
timpul pe scenă, fie direct. iJmpli•cată în acţiune, fie comentînd-o, actriţa îşi des
cătuşa resursele de dramatism mai ales în strigătul din final, cînd chema în ajutor 
întreaga omenire. Piesa a fost pusă în scenă şi la Bacău, în stagiunea 1975-76, de 
către Cristian Pepino, şi la Timişoara, la Teatrul Naţional, în 1982-83, în regia 
lui Emil Reus, păstrîndu-se, ca un bun definitiv ciştigat, luciditatea, tonul polemic 
şi energia militantă. 

Puştile Terezei Carrar, patetic apel l,a luptă, asemănătoare, prin mesaj, cu 
Mama de Karel Ca,pek, a fost de asemenea montată. în mai multe vasriante, cu 
elemente de distanţare sau cu necenzurată emoţie. Un spec:tacol care îmbina atitu
dmea civică şi plăcere,a lucfilcu1ui a fost Svejk în al doilea război mondial la Tea
trul de Comedie (1962) ; semnificaţiiile personajelor erau potenţate prin atitudi
nea glumeţ-ironică a actori-lor, care-şi schimbau rolurile la vedere. Scriere mad 
complexă, cu sensuri mai ample, Galileo Galilei a apărut mai pregnant contempo
rană în mter.pretarea ce i-a fost dată la no'E, lia l,a.şi sau Ia Teatrul Mic, prm aceea 
că forţele opresive erau înfăţişate ca aparţinînd unei structuri totalitare de tip
fascist, adversară a oricărei libertăţi. ' · 

Prin polisemia lor, piesele brechtilene au deschis drum metaforelor şi para
bolelor politice, demascarea fascismului şi lupta antifascistă devenind o cheie şi 
în descifrarea altor lucrări, îndeosebi a farselor tragice ale lui Max F.risch şi 
Friedrich Dilrrenmatt, după cum şi a lucrări'lor unora ddntre „furioşii" englezi 
sau ale autorilor teatrului documentar german. 

·-·
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o e\1olutie continuă
. 

S1 dinamică 

Interviu cu tovarăşul CONSTANTIN GHEORGHE 
directorul Dn-ecţiei Culturii de mase din Consiliul Culturii 

şi Educaţiei Socialiste 

ÎNTREBARE : Cum apreciaţi locul 
şi rolul marelui Festival naţional „Cîn
tarea României" î•n stimularea şi dez
voltarea culturii de mase în ţara noas
tră? 

RASPUNS : In pei,sajul spiritu:al al 
României contemporane, Festivalul na
ţional „Cîntarea României", amplă mani
festare a muncii şi areaitivităţid Îllltregu[ui 
popor, ililiţiativă străluaiită a secretarului 
general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a creat, îIJJcă de la declanşlarea 
sa, un nou cadru politioo-organizatoric, 
adecvat etapei aotu:ale de făurire a socie
tăţii socialiste mu1tilateral dezvoltate, 
meniit să stimuleze patr1Jictparea liberă şi 
conştientă a maselor, a tineretului, la 
crearea şi receptarea Vlallor:iilor . materiale 
şi s,piritua;J.e ale naţiunii noastre, e�re
sie elocventă a demOCII'atismului cUJ1turii 
noas,tre socialiÎISte. 

Im acitua1a etaipă istorică, cînd întregul 
nostru popor este angajiat pleDJar m lupta 
de înfălptwire a hotăirînilor i-storicuiLu,i Con
gres au XI'11I-lea al partidului, pentru re
alizarea unei noi calităţi a mun,cii şi vie
ţii în toarte domeniile, problemele facto
ruJ.ui uman, ale dezvoltăxtl.i conştiililţei 
sociiali.srte a oameni1or muncii oapătă nOIÎ 
dimensi.Juni în viaţa economică, politico
sooi.ală şi cultUTală a ţării. In aces,t con
texit, conceptul de cultură nu se limitează 
la dezidem,te general-abstr.acrte, ci pre
supUllle, în primul rÎl!ld, promovai-ea con
secventă a valorilor politice, fhlozofke şi 
moria.le, formarea U1I1ei ati.tudiini noi faţă 
de muncă, educaţia perma111entă şi multi
laterală a tuturor categoriilor de oameni 
ai muncii. 

Deve111it asrtfel o permanenţă a vieţii 
noastre spirituale, Festivalul şi-la de
monstrat marea sa caipaci,tate de emula
ţie în rîndu,1 muncitorilor, ţăranilor, i-n
telectualilor, elevilor, studenţilor, milita
•rilor, a tutuTor talentel<or autentice, dor
nice să se af:Lr'Ine ;pe plia,nu,l culiturli, airtei 
şi ştiinţei, independent de pregăti.rea lor 
socio-profesională. Dacă la prima edi-ţie a 
Festivalului d1n 1976-1977 au par,ticirp,at 
ciirca 100.000 de formaţi.J şi cercuri artis-
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tice de amatori din întreprimderi, iooti
tuţii, aşezăminte de oultură, şOCili, facul
tă,ţi şi unirtăţi ale a['Illa,tei, oo 2.000.000 de 
membri, la etapa de mase a celei, de-a 
V.a ediţii, Clare se desfăşoară Ln prezent, 
număru:! acestora a ajuns la 206.000 co-
1ecrtive, cuprin2'lÎnd peste 4.1800.000 imiter
preţi şi creatori amatori, ceea ce inselam
nă că fiecare al cincilea cetăţean al ţării 
participă la actul de cultură, de creaţie, 
de educaţie. c;:if:rele de mai sus confirmă 
pe depli.Jn forţa stimul:atoare şi .a.ntrenantă 
a Festivalului naţional „CmtaJrea Româ
niei", oare, aş,a OUlIIl arăita tovarăşu!l 
Nicolae Ceauşescu la PJen.ara lărgită a 
C.C. al P.C.R. din 1-2 i;u,nie 1982, ,,s-a
transformat într-o putel"nică mişcare cul
tural-artistică a maselor largi populare ; 
am obţinut rezultate minunate, oamenii
muncii, masele populare de la oraşe şi
sate sînt şi creatorii şi participanţii şi
beneficiarii direcţi ai activităţii cultural
artistice de masă". Re:bultă deci că Festi
valul naţional .,Cî.ntarea României" este
un oa<lir;u, !larg de desfăşurare a Îl!ltregu-
1u,i c.omplex de man1ifestlki poliltico-edu
cative, ştiinţifice şi cl.llltural ar,tis1ruce cu 
un bogat conţinut tematic şi cu un pr,o
nunţ-at caracter mi1Ltanrt, integrate în an
samb'lul preocupăr,ilLor ·or.ga111elor şi orga
nizaţiilor de partid, de start şi obşteşti, 
pentru dezbaterea şi soluţionarea pr,oble
melor economice şi sociale cu care se 
cora:rt.lllltă colecti,v.irtăţiJe de oameni ,ai 
muIJJCii de la oraşe şi sa,te. 

ÎNTREBARE: Ne aflăm acum în 
anul fazei finale a celei de-a cincea 
ediţii a Festivalului : cum este organi
zată, cum se va desfăşura aceasta în 
întreaga ţa-ră ? 

RAsPUNS : După cum se ştie, Î!ll peri
oada octombrie 1983 - decembrie 191!4, 
s-a desfăşurat, în întreaga ţară, etapa de 
mase a celei de-a V-a ediţii, etaJPă care 
s-a încheiat cu întrecerile pe c0nsiHi
UJnice agroindustri.ale de stat şi coopera
tiste, pe oraşe şi municipii, cu partici
pairea celor mai valoroase formaţii selec
ţiornaite de la comune, sate, întrep;ri,nderi, 

www.ziuaconstanta.ro



ij.ru;tlituµi şi alte aşeză.minte de cultură. 
.A cWUt loc şi faza j,udeţeană a Festi
valului, .în cadrul căreia se întrec forma
,µile şi cereurile artistke promovate de la 
,etapa aJlliterooară. Doresc să subLiniiez că 
modUJJ. de desfăşurare a acestei faze, în 
mai mu1te centre şi nu numai in reşe
,dinţa de judeţ, oferă posibi1ibatea pre
.zentăil:ii pe rna,i multe scene a unui nu
rmăr mai mare de spectacole, concerite, ex
poziţii, gale de fiLme etc., cu plar-ticiparea 
,U111ui public mai numeros, ev,i,tindu-se 
UIIlele neaju.nsuri ale ediţiilor precedente, 

-cînd, uneor1i, în săJ.ile de concurs nu se 
_prea aflau spectatori. In încheierea eta
;;pei judeţene; au loc, în cursw lunii
mai, î,n judeţe, spectacole reprezen,tative
ou forlffia,ţi.ile da.sate pe locul I, pentru
!desemnarea colectivelor promovate -pen
tru etapa republicană, care se va des
făşura .între 1:5 iunie 15 iU>l:ie a.c.,
pe cite pa,tru z;one geografice şi genuri 
de formaţii, urrnrund ca în luna august să 
.ai-bă 'loc la Bu.cure�ti „Gala !laureaţilor". 

ÎNTREBARE: Ce loc ocupă în an
'SambluJ. culturii de mase activitatea
'.teatrală a amatorilor ? 

"RAsPUNS : Trebuie să remarc faptul 
că Festival'UJl naţio.rual „Cînitairea Rgmâ
niei" a a.dus Uiil spor de calitate 
·şi pe planul diversificării mişcarn
,artistice de mase, al dezvoltăni;i ge
m.urilor culte, cu un pronUJJ.1ţat ca.rtacter
patrioti<:, militant, revoluţionar, oum sînt :
teatmil politic, de anchetă socială, m�ica
paitriot�că şi revoluţionară, recitalurile şi
montajele literare, brigăzile artistice, co
lectivele de satiră şi umor etc., care şi-au
aii.rrnlat forţa educativă, artistică, pe sce
nel-e Festiva:lului. O evoluţie corutinuă şi 
din:arrnică. a cunoscut pe pa!IX:UJrSul ediţi"i-
1or Festiva:lulUi naţional „Cmtarea Româ
niei'' mişcarea teatrală de amatori, numă
·r,u1. cdlectivelor, de la oraşe şi sate, rajun
·gînd la -cca 18.000, cuprinzînd oa.meni ai 
:mum,cii, tiiileret, din toate sferele de acti
-vitate • social-economi,că, Aceste colective
-s-ail ·evidenţiat printr-<> mai largă des-
chidere r�torială, abordLnd, cu multă
înidră:zmeală şi în destule oazll!ri cu suc
ces, titlurile dk referinţă din Literatma
noastră dvamatică, claskă şi contempo
Tană,. cu QPţiunea"firească pentru piesele
de teaitru · inspirate din realităţile şi pre
ocupăr,ile social-politice şi economice ale
·oOilecitivelor de oameni ai muncii, ale ti
neretului rev0liu.ţiona,r, din mariJe eveni
mente istorice ale poporululi nostru, care
au contribuit la sporirea atributelo1i mun
cii de eduicare politico-revoluţionară, �e- .
tăţenească a maselor, în spiritul dragos
tei fa:ţă de partid, de patria socialistă, de

idealurile care animă poporul nostru li
ber şi stăpin pe soar.ta sa. ln ultimii ani, 
cu deoseb1re în urma indioaţi.ilor secreta
rului general al partidului nostru, tova
diş,ul N,icoliae Ceauşescu, date la Consfă
tuirea de lucru de la Mang>alia din 2-3 
august 1983, repertoriul colectivelor tea
trale s-a îmbogăţ1t cu noi luorărJ de va
loare, a,parţi,nÎ!Ild unora dintre cei mai 
importanţi dramaturgi contemporani, pre
cum şi l.lJilOr autori tiineri care au reali
zat piese cu eroi .ai zilelor noastre, carac
terizaţi p.rin sp.ir.it revoluţionar, mili,tant 
şi atitudine îna1nitaită flaţă de muncă, com
bativă faţă de men,ba.1ităţile învechite, 
pen,tru statomidrea normelor eticii şi 
echităţii socialiste, în mporturile de mun
că şi viaţă. 

Oadrul puternJc stimulativ al Festiva
lului naţional „Cîinta;rea Româiniei" a im
pulsionat în mod deosebit creşterea şi 
dezvolitarea pe parcursul ediţii•Lor sa.le a 
activităţii teatrelor populare şi muncito
reşti, a•l căror număr a ajuns în prezent 
la 92 de colective artistice. La baza dez
voltăirii activi.tăţii acestor formaţii stau 
preţioasele indicaţii şi orientări ale secre
tarului general al partidului, ;tov.arăşul 
Nicolae Ceauşescu, priv.ind rolul muncii 
politko-ideologi.ce şi cultura'l-eduoeative în 
procesul forlllării omului nou cu o con-

. ş,tii,nţă înajn-tată, revoluţioruară. In spiri
tul aicestor comanda.mente majore s-1a ac
ţionJat de către factorii eduoaţioillaii, sub 
conducerea organelor şi organizaţiilo,r de 
panUd, pentru o mai judicioasă ampla
sare a reţelei de telatre populare şi mun
citoreşti pe .harta ţă'l"ii, urmărindu-se cre
area şi funcţionarea lor cu prioritate in 
medii muncitoreşti, oraşe puternic indus
tri>alizate, centre min,iere, platforme in
�ustlriale, şantiere de construcţii, ca 
şi în mediul sătesc, în consulii unice 
agroindustriale de stat şi cooperatiste. De
venite puncte de referinţă perntru mişcia-

. rea teatrală de amatori din ţaro noas.tră, 
teatlrel,e. -populare şi muncitoreş,ti grupează 
în jurul lor cele mai reprezerttative forţe 
artisti,ce a:J.e loca1ităţilor în care îşi desfă
şoară aativitatea, realizînd în cadrul sta
giunilor permanente o mul>titudine de 
fovme _de spectacol, de la piesa într-unul 

.sau mai mu1te acte pî,nă la recita1uJ de 
poezie şi muzi-c,ă revoluţionară, patriotică. 
Ele -se afirmă totoda,t{! ca importa,nte cen
tre metodke pentru perfecţionarea, pe 
baza unor demonstraţii practice, a ·iin
st.ructorilor celorlalte colective teatrale 
din localităţile sau judeţele resipective. 
Unele dintre acestea· - din Rîmnicu-Vîl
cea şi Caracal - s-au. afirmat şi in ca
drul up.or co,mpetiţii internaţiornale de 
presitigiu cum este ,,Festivalul teatral al 
ţărilor balcanice" de la Coriin.t-Grecia. 
unde s-au distins prin originalitatea şi 
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Clall.itatea artistică, a spectacolelor prezen
tate, obţiinind premiul 1. 

V orbind de calitatea spectacdlelor pre
zenitaite de 'colectivele' teatrale de amatori, 
nu· putem să nu subli,niem colaborarea 
acestora cu ITI!Lşoarea ·teatrală profesio
nistă, spr,ijinul vla.loros acordat ·de artiştii 
profesionişti, de instituţiile de profil, pe 
multi(ple planuri, interpreţilor amaitori, 
cu deosebire în montarea specbacolelor 
precum şi în mdrumarea metodologică a 
instructorilor amatord. 

ÎNTREBARE : ln acest context, cum 
vedeţi dv. evoluţia mişcării artistice a 
amatorilor ? 

RASPUNS : Ii11 spi['Jtu� indfoaţiilor se
cretarului general al partidului·, daite la 
Congresul al XIII-1€18 al P.C.R., este ne
cesair ca toţi factorii educaţionali să ac
ţioneze 1110i:i ferm pentru ridioa•rea la un 
nivel superior a Festiva:Iului naţional 
„CîntareJa României", în cadrul căruia 
for:mia-ţiile ouJtural-artis.tice să prezi111te 
pmgrame educative cu un pron.u,nţa.t ca
racter poliitic angajat, miH�t. patriotic 
şi revoliuţionar, contri,buin.d la formarea 
omului nou, pa.rticipla111t activ la opera de 
edif.iciare a socia1ism1l'luJ în patria noas
tră. In acest sens va trebui să acţionăm 
atît la nivel cen.tral cât şi la nivel local 
pentru aclivimrea tuturor formaţiilor ar
tistice existente, pen,tru înfiinţarea de noi 
colecti,v.e teatrale, mai ales în m.tairile în
treiprinde:r:i şi comune cu .populaţie nume
roasă, avî,nd î,n vedere rolul şi forţa edu
cativă a teatrului. Va trebui să punem 

accent în cori'tmuare pe revederea,·· îniiai
rea şi imbogăţirea ccmtinuă a' .. repertori
ilor tuturor formaţiilor artistke de ama
tori cu noi lucrări : piese de teatru, cî,n
tece 'de mase, poezii, inspirate d.iin 
vfaţa colectivelor de oameni ai mun:. 

cii: O atenţi'e siporită , trebuie acor
dată stimwlării creaţiei arti-stke de masă, 
a cercurilor şi' cenlaclw-ilor literar-ar1lis
tice, valorificărH pe scară mai largă a 
creaţiei acestora în manifestărrile cultu
ra.1-artis-tice din localităţile respective. Se 
impune totodată aotivizarea tuturor tea
trelor populare şi muncritoreşti în vede
rea îndeplinirii integrale a ;pl-aruu.rilor de 
premiere, spectacole şi spectatori pentru 
fiecare stagiune, fapt care neceS<ită o con
lucrare şi mai ac'tivă cu a•r1tiştii profesio
nişti, cu oamenii de teatru, cu uniunite 
şi asociaţitlle de oreatori, cu secţia de 
draimatUTgie a UniU111ii Scriitorilor, cu 
A.T.M., cu institutele de învăţămînt airtis
tic superior. 

Pu,n[nd accentul în continuare pe per
manentizairea actiwtăţii de spec.tacole şi 
concerte, pe înnoirea· con,tinuă a reperto
riului, pe rddioa.rea nivelului i-nter,pret,a
tiv al artiştilor amatori Îln general, sîntem 
convinşi că vom asigura spi-r:itul viu, no
vator, revoluţionar tuturor ma,nifestărilor 
cultural �artistice, coresipunzăitor cerinţelor 
actuale ale dezvor.tădi economico-sociale, 
ale artei şi cultUTii, parte integ[ian<tă a 
procesu,luJ de f.ăurire a soeiailismului mul
tilateral dezvoltat în ţara noastră. 

Stan VLAD 

NOTE 

Scrieri uitate 

rui emul fusese în juneţe. 
Autonrl, spirit cul,tiva,t, cu 
stu<lii pariziene, este un 
mare profesor aa conser
viatoruiui nostru dramatic, 
dJa.scălliu� ltti S-rigore Ma-
111olescu, C. Nottara, Petre 
Llciu, Iancu Brezea,nu, Ion 
Llvesou etc. 

cestor pagini stă î,n infor
maţiile privind societatea 
filarmonică (1633-1636). 

O eventuală ediţie, s-ar 
completa fericit cu Memo-

. riile lui Ştefan Vellescu, 
ma.nusoris inedi.t dLn co
lecţia MuzeuJ'ud Teatrului 
Naţion�, prezentat de
George Flranga în S.C.,I.A .• 
tom. 13, nr. 1, 1966. Sinţ 
Îlnsemnări dintre anii: 
18-61-11863, cu date nepre
ţuite despre acei ani fur
tu,noşi ai consolidă['ii Tea
trului NaţioTIJaJl. 

CoJlJtinuăm a semnala 
pagini olasi-ce din is.torio
grafia noastră de teatru 
oaire trebUJie să reiavtire în
circuitul cărţii. 

Intre 1897 şi Hl99, Şte
fian Vellescu publică ilil 
Revista literară - perio
dic de orientare mace
donski.aină - 39 de capi
tole sub genericul Pagini 
pentru istoria teatrului ro
mân. IndemnUil. tl-a veniit, 
poate, de la Hasdeu, al că-
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Dintr-Ull'l material im
presionant, el trasează evo
luţia antei :teaitirului la ro
mânj, de la cele mai vechi 
atestări (epoca dacică) şi 
.pînă la revoluţia paşop
tistă inclusiv. Acte de ar
hivă, :f,ragmente din pri
mele piese originale, p!'O
ducţii populare, epistole, 
cronici, dax şi re1atări ver
ba�e de la bă.trînii oti,tori 
ai scenei muntene se or
donează într-u111 foante per
sonal excurs istoriogr.r .fk. 
Meritul excepţional '.!Î ,;,-

Astfel., cunoscîndu-i ope
ra de istoric teatrail, îl pu
tem aşeza pe Ştef.an Vel
lescu, cu îndreptăţire, ală
turi de OlJănescu-Ascanio• 
şi de Theodor Eu.rada, cti
torii disciplinei la noi. 

I. N.
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,\ lESTIVAlUL 

l'IA"f)ONAL nCJNTAREA 

În obiectiv : 

teatrul studentesc 

Inscrisă în cadrul Festivalului naţional 
.. ,Cîntarea României", etapa zonală a celei 
de-a XVI-a ediţii a Festivalului artei şi 
creaţiei studenţeşti, secţhnnea de teatru, 

,desfăşW"ată {la Timişoara a reunit forma
ţiile centrelor universitare Craiiova, Pe
'troşani, Reşiţa şi Timişoara. Se cuvine 
-să remarcăm. de la î-ncepurt;, numărul 
rrnai mare de participanţi faţă de edi
ţiile anterioare. ,precum şi · calitatea pre
·.zenţelor, de asemenea mult îmbunătăţită.
Ma!llifestarea a ,pel.'II1.is detectaTea tendin-
ţelor r�ezentative, asigurÎ!Il<l, tot
odată, şi prin ,prezenţa unor pe11sonalrirtăţi
-culturale (Livius Ciocirlie, Vasile Creţu,
Eugen Nicoară, Alecu Croitoru, Ştefan
.Bănică etc.), clima.tul. unui liaborator de
••creaţie.

Fomnaţiile, în special cele premiate, au
Î!nceocat (şi, în cea mai mare parte, au
reuşilt) să evidenţieze mijloacele specifice
•de e�mare ale artei studenţeşti, oferind
produse scenice inciitante, de o an urni tă

·elevaţie. Publicul şi juriul au apreciat l)n
primul md modalităţile de ex;presie, for

·mulele de spectacol, puterea I-or de co
·municare.

Dominat autoritar de către echipele
· centruJlui universi<ba,r Timişoara, festivalul
.a abordat .toate genurile, seIDF1ificativ
fiind faiptul că au reuşit să se impU!Ilă
tocmai acele 51Pectacole care soJ.idrtă mai

·mult, din ipunct de vedere al participării
şi al nivelului cultural, at-ît celor direct
implicaţi oîit şi spectatorilor. In acest sens,

· menţionăm oalli tatea textelor su,puse dez
· baterii (cu totul deosebit, cel apa,rţinînd
·tînăru1ui prozator Mircea Nedelciu : Tîn
·guire de mior către un pamic surd şi
·-chior), în marea lor majori,tate ancorate

în realităţile societăţii în care trăim, scrrise 
·alerţ, ti•neresc, permiţî.nd realizarea unor
speotaco1e pline de viaţă.

în cadrul genului dramatic· s-a eviden
ţiat formaţia Institutului de medidnă din
'l'imişoa<ra, care s-a prezentat în concurs
cu piesa Ultimele ştiri de Adrian Doho
taru, remarcabil fiind aportul regizorului
Ion Haiduc (actor al Naţionalului timi
şorean), care a dat ;ritm şi culoare spec
tacolului (la I.M.F. există o adevărată
tradiţie în acest sens, dovadă şi sipecta
colul lui Cristian Fur:nitcă, pe versuri de
8-eo Dumitrescu), şi acela al interpretului
princlipail, Mir.cea Jurcă ; de asemenea,
s,pe,ata,colul realizat de Pa.rtrel Berceanu cu
studenţii criaioveni, profund patriotic, de
o acurateţe care-l situează �n imediata
vecinătate a realiză,riilor profesionişti-1or,
cu A treia ţeapă de Marin Sores,cu ; re
prezentaţia benefidază şi de .interpreta
rea Sli•f!,iu,ră a stu:dentuiui Liviu Jianu. în
Paşa din V:idin.

Colajul a adus în faţa pubJi.cului două 
formaţii renumite de la ediţiile anteri
oare: aceea a Facultăţii de construcţii din 
Timişoora (Studioul de caragialeologie), 
cu spectacolul Fîntîna Ill, în regia lui 
Radu Radosliav (1oolaj de teXirte aproape 
uita.rte, relevînd feţele mereu noi ale scri
sului caragialean) ; şi aceea a Facultăţii 
de studii economice a Universităţii Umi
şorene, cu Capcana (după Evul mediu în

tîmplător de Romulus @uga, regia şi sce
nariul Di,ogene Bihoi), varianta concen
traită aducînd un plus de vitalitate, iar 
ansamblul elementelor s,pectacolului con
stituindu-se îilltr-un omagiu adus regre
tatului dramaturg ; la reuşiita re:p.rezen
taţiei · conrtribuie substanţial şi interpretul 
rolului principal, Axente Iuga. 
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Teaitrul experimental a prilejuit eviden
ţierea uneia dintre cele mai izbutilte mon
tăiii aQe actualei etape a festivailului, de
taşindu-se valoarea plastică a Jmagiini.i, 
ou ,piesa ilui Aurel Gheonghe Ardeleanu 
Coroană pentru Doja, ,pusă în scenă de 
către Victor Cîrcu, la Facultatea de ştiinţe 
naturale din Timişoara, montare inci
tantă, Î!ll nota bunelor spectacole e�peri
ment.iale, cu o scenografie (V:alerli.,u Sepi) 
Sill1iPlă şi funcţională, ce-i drept, însă, 
într-o initeI"P,retare nu tocmai adecvată ; 
precum şi tentativa studenţilor Institutu
lui de mine din Petroşani, care au pre
zentat Opinia publică de Aurel Baranga, 
originailiiitatea fiind Î!llsă destul de greu de 
detectat, dacă nu inexistentă. 

!Teocup,area pentru valorificarea obi
ceiurilor populare a fost ilustraită cum nu 
se poate mai bine de către Seminarul de 
etnologie al Facultăţii de filologie din ca
drul Universităţii din Timişoara, prin 
spectacolul A zidi, zidire (scenariul şi re
gia, Vasile Creţu), interpretarea co'1ectivă 
şi individuală instaurÎlnd o veritabilă 
atmosferă de ritual. 

O noutate pentru timişoreni, ca şi pen
tru îilltreaga mişcare teatrală studenţească, 
a fost spectacolul Tînguire de mior către 
un paznic surd şi chior montat la „Agri
teatrul" Institutului de agronomie din 
Timişoara de către Mircea Iooif şi Ddo
gene Bihoi, punere în scenă a unui fapt 
real, re1atat în ziarul „Scînteia" în 1981, 
şi pe care studenţii timişoreni l-au pre
zentat într-o formă alertă, dobîindind pe 
merit aprecierea publicului şi a juriului 
(nota 110 în unand.mJ.tate) ; s-au făcut 
remarcaţi tinerii interpreţi Sorin-Adelin 
Budău şi Ovidiu Tămaş. Spectacolul î,n 
limba gepnană al Universităţii timişorene 
ar ma1 fi avut nevoie de finisare în ce 
priveştte clarificarea ideilor ex.primate şi 
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ritmul. Piesa Arca bunei speranţe de
I. D. Sîrbu s-a dovedit prea dificilă pen
tru il(PSa de experienţă a studenţilor cra
ioveni, ceea ce a dus la o reprezentaţie
greoaie, fără priză la public.

Dintre interipreţi ar merita să mai fie: 
citată G-ondwana Loi,�hiţă (Paznicul de 1� 
depozitul de nisip - D. R. Popescu), cail.i
ficată pen;tru etapa următoare, în cadrul 
secţiunii de ;recitaluri. 

Printre tendinţele .recenttei etape, notăm 
o anumită diminuare a nUJmărului de
specttacole mizînd pe imaginaţie şi şoc, în
favoarea celor orientate spre explorarea.
autenticului, şi mai ales doritnJţa de a rea- .
liza o inter,pretare asemănătoare celei pro
fesioniste. Asupra acestui lUJcru ar mai fi�
poate, de meditat, întrucît mJajoritaiteai
realizatorilor cunosc bine activitatea tea
trală studenţească (unii chiar de la înce
puturile ei : V. Cî,rcu, R. Radool,av, Sabini 
Popescu, P. Berceanu, D. Bihoi) ; aş in
voca drept argument doar faip'tuQ că tea
trul studenţesc a fost acela oare a impus. 
colajul, şi că unele dintre experimentele 
iniţiate la acest nivel ·s-au regăsi,t, îJlJtr-o• 
formă sau alta, în spectacolele reaiiirete
de regizori profesionişti. Este de dorit ca 
şi în conitinuaire speotacolele să beneficieze 
de cît mai multe întîlniri cu publicul, 
pentru ca ,teatrul studeo,ţesc să alinieze
la rampă numaJ montări finalizate, ,cu 
idei clare, bine ritmate. 

Dincolo de aspectul competitiv, prilej 
de lansare a tinerilor protagO!llişti, de 
afi=iare a artei amatorilor, festivalul a• 
fost un real priJej de aleasă delectaire spi
rituală a miilor de spectatori, care au 
umplut pînă la refuz sala de festtivităţi 
a Casei de cultură a studenţilor din 
Timişoara. 

Traian POP TRAIAN 
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Premllle A.T.M. pe anul 1984 în domeniul teatrului 

PREMII SPECIALE 

Pentru întreaga activitate şi creaţie artistică desfăşuTată în domeniul
artei spectacolului, perntru. contribuţia va-1oroasă la afirmarea teatrului româ
nesc conteIIllPOran : 

• OCTAVIAN COTESCU, actor, profesor şi rector al Institutului de
artă teatrală şi cinematogll'iafici "1. L. Oarragiale" 

• SORANA CORO:AMA-STANCA, regizor
• ELENA DELEANU, director aJ Teatrului Giuleşti

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

• Mitică Popescu de Camil Petrescu, la Teatrul Mic din Bucureşti
• Piticul din grădina de vară de D. R. Popescu, la Teatrul TiJ1eretului

din Piatra Neamţ
PREMIUL PENTRU REGIE 

e CONSTANTIN CODRESCU, pentru spectacolele Martor şi Judecător

de fon Băla,n şi Irncercare de zbor de Iordan Radicik,ov la Teatrul „Maria
Filotti" din Brăila 

e TOMPA GABOR, pen,1lru, s:pecta.colul Nevinovatul de Dehel Gabo::
la TeatrU!l Maghiar de Stat din Oluj-N.aipoca

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ INTERPRETARE 
A UNUI ROL FEMININ 

e LUMINIŢA @HEOR@HJIU, pentru ,rolul Ea· di!l1 lntr-un parc, pe o
bancă de Al. Ghelma,n Ja Teatrul „Bulandra" 

• ANA OIONT!EA, penitru ;ralul Maria din Piticul din grădina de vară
de D. R. Popescu la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ INTERPRETARE 
A UNUI ROL MASCULIN 

e MITICA POPESCU, pentriu rol'l1l MitiJcă Popescu din Mitică Popescu
la Teatrul Mic 

• DOREL VIŞAN, pentru -rolul Zilov din Vînătoarea de raţe de
A. Vampilov la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca 

DIPLOMA SPECIALA 
pentru promovarea artei pantomimei 

e MIH.NI MALAIIMARE } . 
e RADU GHEOR@HE de la Teatr>uil Naţ10nal

PREMIUL PENTRU DEBUT 

din Bucureşti.

e MARIANA PROCOiJ?l!E, pentru rolul Vailentina din Vara trecută la
Ciulimsk la Teatrul de Nocd din Satu ,Mare 

PREMIUL PENTRU CRITICA ŞI TEATROLOGIE 

• NATALIA STANCU, pentru articolele şi cronicile publicate în a•nul
1984, precum şi pentriu activitatea depusă în secţi� de critică a A.T.M. 

I 

Secţia de păpuşi şi marionete 

PREMIUL PENTRU REGIE 

• CRISTIAN PEPINO, pentru spectaoolele Anotimpuri (secţia de pă
puşi a Teatfll'lui Dramatic din Oonstanţ)a) şi Coada cotoiului roşcat (secţia depăpuşi a Teatrului Municiipal din Pl:oieşti) 
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Carnet A .T.M. 

Simpozion: 

Rolul teatrului în educarea 

tineretului în spiritul 

idealurilor umaniste 

Mier,curi 27 mar.tie, numeroşi oameni de 
teatru, reprezentanţi ai C.C.E.S. şi U.T.C., 
directori de teatre şi secretari literari, 
cr.itici şi r€1IJorteri s-au întrunirt cu oca
zia Zilei Mondiale a Teatrului, în sediul 
A.T.M. Arrtista emerită Din,a Cocea a dat 
citiire mesajulUj secretarului general al 
Institutului LnterI11aţional de Teatru, 
Andre-Louis IF'erinetti. 

Activităţ1le artistice se desfăşoară sub 
semnul a două everuimenite : Anul inter
naţional ai! rtineretului şi sărbători�·ea a 
40 de anu de la victoria împotriva fa.s
eismului. 

Valoroasă iniţiiatirvă a României socia-
1iJSte, ampla manifestare a cărei deviză 
este PAIR'I1110I1P,A•RE. DEZVOLT ARIE. 
PACE îşi pl'Opll,Ile să reunească forţele 
tinere de pretuti:ndeni într-,UJn optimist 
efort oolectiv cu lar,gi perspective 
în devenixea omen-in1. Lncidenţa este 
semnif:icatiivă : trista aminrtire a ce
lui de al doilea război mondial întăreşte 
dor.inţa de pace, iar tineretul în numele 
căruia s-a luptat şi se luptă pentru pace 
reprezintă speranţa de mai bine a unei 
1-Ulffii în plină dezvoltare. Teatrul româ
nesc, tribună• a vieţii soci-ai1-iPolitice şi
culrturale, prin talentul unor noi şi noi
generaţii de ar.tişti, poartă făclia tradi
ţinor valoroase, aducîndu-şi contribuţia
inestimabilă 1a formarea omului nou.

Crirticul ilVIairgareta Bărbută. secretar al 
Centrului român al I.T.I., a făcut o suc
cintă prezentare a sistemului de funcţio
niare a acestui organism internaţional, 
evidenţiind posibilităţile de pqpulwiZJ8.re 

· a merirtelor teatrului românesc contem
poran. Referindu-se la diversificarea ma
nifestăr.ilor destinate menţinerii unui
spi,rit benefic de permanentă emulaţie în
rîndul tinerilor creatori, criticul Vialen
tin Silvestru a trecut în revistă iniţia
tivele în domeniu şi în special Festival•u
rile pentru tineret de la Piatra Neamţ şi
T.îrgu Mureş, Festivalul pentru copii de
la Focşani, ©al,a tînărului inter,pret de la
Costineşti, acţiuni care se bucură şi de
sprijinul susţinut al U.T.C.

i8 

Luînd cuvîntul, scriitorul Dinu Săraru, 
directorul Teatrului Mic, a salutat la 
rindul său activitatea desfăşwrată de 
A.T.M. şi a relevat importanţa pe care 
o are astăzi teatrul în edificarea socie
tăţii socialiste. Bucurî'ndu-se de ajutorul
nemijlocit al U.T.C., Teatrul Mic, în urmă
cu cinci ani, impunea în cir,cuitul cultu
ral al capitalei un nou aşeză.mînt, Tea
trul Foarte Mic, pe scena căruia s-au
înregistrat numeroase succese datoria.te în
mare parte membrilor tineri ai trupei.
Acestor actori li se vor acorda cu pre
cădere şanse sporite de afirmare şi dez
voltare, în sa1,cina lor stînd dificile mon
tări : O scrisoare pierdută de I. L. Oa
ragiale, Mielul turbat de Aurel Baranga
şi o nouă piesă. de D. R. Popescu.

Abordînd problema relaţiei cu publi
cul, Magdalena Boiangiu a subliniat în
semnătiatea factorului valoric formativ 
şi a adus drept argument experienţele 
Teatrului „Bul,andra" : seria spectaoole
lor de muzică şi poezie şi mini-stagiu
nile organizate în cîteva oraşe ale ţării 
cu aportul U.A.S.C.R. 

Ileiana Berlogea, decan al 1.A.T.C., a 
adus în discuţie fnvăţămîntul teatral, cu 
tot ceea ce înseamnă ş.coala în pregătirea 
creatorilor de mîine care paralel cu uce
nicia îşi încep cariera pe scena studioului 
Casandra. Dinu Kivu s-a referit la entu
ziasrnul grupului de absolvenţi care a 
format secţia din Suceava a Naţionalu
lui ieşean. Despre transplantul şi iirl
fuzia de tinereţe care se operează an de 
an în mai toate teatrele di.n ţară a vorbit 
Valeriia Ducea, care a solicitat şi fadli
tarea afir.mării tinerilor pe .olan intema
ţional, în cadrul schimburilor culturale 
cu străinătatea. Victor Bjbidoiu s-a re
ferit la necesitatea redimensionării miş
cării teatrale româneşti în perspectiva în
globării talentelor tinere din toate com
partimentele creaţiei teatrale. Sorana Co
roamă-Stanca a arătat că trebuie găsit� 
modalităţi cit mai eficiente de integrarP 
a noi1or forme de divertiS1I11ent î·n actul 
de cultură educativ, evocind tradiţi,a con
ferinţelor din ciadrul matineelor de tea
tru. Miruna Ionescu a oled,a,t pentru in
tensWca1:ea diialogului dintre tinerii ar
tişti şi speC'tatori,i tineri, în cadrllll nume
roaselor colocvii şi festivaluri, care se 
bucură de un imens interes, vădind dra
gostea penlir'll frumos a oamenilor mun
cii de diferite profesii şi cu felurdil:e pre
ocupări ca,re umplu pLnă la refuz sălile 
de teiatru în orice colţ de ţară. 

_
Mulţumind tuturor pentru participare, 

Dma Cocea a anunţat că următoarea în
tîln.ire va fi prilejuită de aniversarea 
Teatrului „Ion Creangă" ,care împli
neşte... douăzeci de ani de l,a înfiinţare. 

Irina COUOIU 
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■ HENRI WALD

Intuiţia 
şi pretenţiile intuiţionismului (II) 

C
hiar cînd teologia încearcă să fie
ddalectică, ea nu poate depăşi com
plementarismul. lntre om şi Dum-

nezeu, între păcătos şi Perfect, între umil 
şi Atotputern-ic nu poate să exi&te dedt 
o dualitate complementară, ca î1;1tre in
ferior şi superior : distanţa dintre opuşi
rămîne aceeaşi, infinită şi eternă. 0.pu�ii
se pot întîlni în cucernicia sfinţilor ; dar
nu se pot transforma unul în celăl,alt. Nu
numai credinţa religioasă. dar nici chiar
experienţa mistică nu poate depăşi ire
ductibilitatea dintre om şi Dumnezeu.
Prin comuniune, chiar în concepţia teo
logilor, omul se poate apr<l(pi0 de Dum
nezeft, dar niciodată nu poate dever14 în-,
suşi Dumnezeu.

Intuiţionismul a fost totdeauna expre
sia unei anumite nostalgii după timpul 
mitic primordial în care unul nu se des
picase încă în două, cind nu exista încii 
adversitatea dintre subiect şi obiect, cl.nd 
cun�terea nu era încă mij[ocită şi deci 
abătută din drumul ei spre · adevăr de 
către limbaj şi raţiune. Intuiţioniştii cred 
că pot să scape de contradicţie prin în
toarcerea la ihdistine-ţia pnmordială, ca 
W'l misterele greceşti, sau 1a „coincidentia 
OPPoSitorum", ca în creştinism. Intuiţio
nismul nu vrea să se resemneze în faţa 
faptului că omul n-u poate să cunoască 
decît omeneşte ceea ce există indepen
dent de om. Cunoştinţele umane nu sînt 
numai relative, parţiale şi aproximative, 
ci şi obiective, de vreme ce omenkea a 
reuşit să înainteze de la roată la nave 
cosmice. Natura n-ar fi ascu;ltat de om. 
dacă omul n-ar fi înţeles-o... Istoria a 
înain!8t de la sacru la profan, de la me
tafora la concept, de la mi,t la explicaţi�, 
de la rit la spectacol, de la magie la teh
nică, de la teopatie la cunoa.5tere, în vre-

me ce intuiţionismul merge în răspărul 
istor.iei. Intuiţionismul vrea să întoarcă 
gîndirea originală la indistincţia orig:
nară. Istoria e6te procesul prin care oa
menii îşi dau seama că au idolatrizat 
ceea ce este cel mai omenesc în om : spi
ritul. De aceea. nu oamenii trebuie pui;;i 
în slujba „Spiritului", ci spiritu� trebuie 
repus în slujba oamenilor. 

Jn ultimele decenii, intuiţionismul a 
fost favorizat şi de trecerea societăţii 
europene din „galaxia Gutenberg" în 
,,galaxia Marconi ", din civilizaţia cititu
lui într-una a privitului, dintr-o eul.tură 
alfabetică într-una audio-vizuală. Scri�
rea aJfabetirc:ă, arbitrară, convenţional�, 

· liniară, secvenţială, reversibilă, stimulea
ză gjndi.rea logică, în ·vreme· ce imaginile
maşcătoare ale televiziunii, concrete, si
multane, caleidoscopice şi efemere, ex
cită sensibilitatea, trăirea afectivă şi in
tujţia. Evenimentul, clipa, senzaţionalul,
extraordinarul capătă o importanţă care
covîrşeşte statornicia valorilor morale.
Istoria tinde să se reducă la prezent, so
cietatea - la masă, individualitatea - !a

vedetă, iar noul - Ia excentric, adică Ia
ceva care n-are trecut, dar nici viitor.
Supradezvoltarea tehnicii şi mondializd
rea relaţiilor umane au dus la hipertro
fierea vieţii publice în dauna cele-i par
ticU!lare şi a preocupărilor materiale in
paguba celor spir,ituale. Societatea ame
ni,nţă să devină o imensă reţea în care
indivizii nu vor mai fi decît „golurile"
ei. Structuralismul n-a fost decît filozo
fia resemnării în faţa unei asemenea so
cietăţi ia!lienate, autonomizate, ipostaziate
într-un soi de transcendent laic. Misti
cismul acestui sfîrşit de veac nu este d�
mt o reaeţie a neputinţei de a ttş! din

19 
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criza provocată de sa.1:ama spia:-ituală 'i 
pozitivismului. ,.Excesel,e vaţionalismului 
în ţărille occ•identale de veche tradiţie a 
int.eligenţei au adus - ca şi unele tivanii 
care provoacă revoluţia - negarea inte
lectului şi preamărirea forţelor suflete$ti 
obscure" 11. Cine nu poate înainta se ·n
toarce La origini, la Unul încă nepolarizat 
în forţe opuse, la confuzia care premerge 
distincţiei. Căci „misticismul est.e ur-ma 
lăsată de un secol care moal'e" 12, dar si 
,,perioada de incubaţie a actului crea
tor" 13. 

S-a to.t repetat în prima jumătat,e ':l
veacului nostru că „dacă trebuie expli-
1�at ceva, atunci este sensul în termenii 
vieţii şi nu viaţa în termenii sensului" tto, 
-că „e cazul să considerăm facultatea de 
a trece de la particular la general nu ca 
o ascensiune, ci ca o cădere ... " 15, că
„pentru a trece de la filozofia empirică
la metafizică. trebuie să fim gata să re
nunţăm la principiile identităţii şi con
tradicţiei" 16, că „adevărata filozofie în-
cepe acolo unde se opreşte «ştiu» ; acolo 
unde trebuie luptat împotriva acestui 
�•ştiu» şi aceastadndiferent cu ce preţ, fie 
'Şi cu preţul «ma.rti,rajului raţiUITTii»" 17_ 

Hecatombele ultimului război mond.ial 
au dovedit însă că deosebit de primejdi
oasă este nu nurrnai despătj;irea ştiililţei 
de conştiinţă, ci şi despărţirea sufletului 
de mmte. Fa:scismele nu au fost altceva 
deoît regimuri politice în care mhlioan� 
de . SUifiete fără destulă minte sînt ma
nilpu'late de ,o mitnte fără destul sufdet. 
F.asei.&muJ. este ocga:n-i,zarea raţională a 
'lirii, a coşma:ru[uu şi a interjecţiilor. 

Lupta împotriva -prăpastiei care· a. cres
cut între ideile făr·ă viaţă ale ·scientismu
lui şi viaţa fără idei a consumatorilor de 
imagini a cuprins şi teatrul. După ce ob
servă că „epoca noastră este · marcată de 
un · sentiment de instabilitate şi înhăţată 
de mişcare ; mijloacele moderne de difu
zare - film, fotografie, televiziune - au 
făcut din spectator un vizual şi un intui-

11 Mihai D. Ralea Atitudini Bucureşti,
Casa Şcoalelor, 1931: p. 12. 12 M. Florian, op. cit., p. 40.

13 M. Ralea, cip. cit., p. 14.
H Leon Chestov, Le pouvoir des clefs, 

Paris, 1928, p. 169:·' 
1:, Ibid., p. 263.

16 Ibid., p. 99. 
17 Benjamin Fondane, Rencontres avec 

Leon Chestov, Paris, Plasma, 1982, p. 249.

tiv : înlănţuirile discursive îl inc<'mle

dează, in timp ce supr.apunerea timpuri
lor şi �ţii.lor îi este Jlarnilia.ră ... " 11• Mi
chel Corvin ajunge la concluzia că „a
ceastă imanenţă şi acest refuz al , unui 
dincolo de dat constituie propriu-zis re
voluţia teatru}ui de aV'81Ilgwrdă" 19• 

Teatrul lui Eugen Ionescu nu este o 
apologie a vieţii fără idei, ci o revoltă 
împotriva clişeelor care a.scund esenţia
lul; nu-l supăa:ă raţionalul, ci banalul. 
.,Reînnoirea expresiei înseamnă distruge
rea 'Clişeelor, a unui limbaj oare nu mai 
vrea să spună nimic ; reînnoirea expre
siei rezultă din efortul de a reda incomu
nicabilul din nou comunicabil. Aici re
zidă deci scopul, poate principal, al ar
tei : de a reda limbajului vtlrginitatea 
sa" 20• Nu limbajul, ,ci f.lecăirea1a este deci 
ţinta atacurilor sale. Lipsa de sens îi 
apare tragicomică. ,,Fiinţe înecate în ab
senţa de sens nu pot fi decit groteşti, su
ferJillţa lor nu poate fi decît derizoriu tra
gică" 21• Deoarece continuă să spere în 
puterea Offi;ului de a da un sens acestei 
lumi, Eugen Ionescu mai poate încă să 
rîdă de lipsa de sens. Numai remedia
bilul mai poate fi comic ; iremediabilul 
nu poate fi decît tragic. 

Dealtfel un teatru al v.ieţii fără sens 
nici nu este posibil ; el ar exprima. i,ne
vi tabil, cel puţin un sens : refuzul tutu
ror sensurilor de pînă acum. Singurul lui 
rost este să înle�nea�că . depăşi,rea. sensu
rilor învechite, să grăbească · formarea 
unui nou sens. Anularea opoziţiei dintre 
viaţă şi idei ar pune în primejdi_e însăşi 
existenţa teatrului, deoairece · teatrul nu 
este în�ăşi viaţa, ci expresia atitudinii 
critice a dramaturgului faţă de ea. 

, , Tot atît de _prime�dioase sînt şi tenta
tivele mistice ale veacului nosti;u de a 
anula distanţa critică dintre individuali
tate şi societate prin mituri laice ca ra5a 

. şi masa. In · ,concepţia mistkismului );Jr�
fan, Rasa şi l'y!asa reprezintă, prin ·ano
nimatul lor, ipostazele contempor�e ale 
străvechiului mit al nediferenţierii• iniţi
ale, în care„ indivi<dua:litatea umană, cu 
spiritul ei critic atît de incomod,· nu apă
ruse încă. Individualitatea este prod'usul 

18 Michel Corvin, Le theâtre nouveau en 
France, Paris, P.U.F., 1966, p. 116.

19 Ibid., p. 23. 

20 Eugene Ionesco, Notes et contrenot.es, 
Paris, Gallimard, 1962, p. 108. 

21 Ibid., p. 165.

www.ziuaconstanta.ro



:suprem al dezvoltării sociale, al unei a
:numite naţiuni, dar o societate nu „e 
poate dezvolta în continuaire fără spir�tul 
,orjtjc al individualităţilor. Societatea este 
•cauza şi individualitatea este efectul,
,dar individualitatea este scopul, iar
.societatea este mijlocul. O societate
•este cu atît mai dezvoltată cu cît masa
•s-a dilferenţiat in individualităţi din
ce în ce mai distincte şi mai originale.
Omului îi este tot atît de necesară dua
litatea dlntre indliviidual şi social ca şi
dualitatea dintre subiect şi obiect sau
dintre trăire şi gîndire. Omul nu se poate
dezvolta deplin nici în anarhie, nici în
tiranie. ,,Misticismul înfloreşte în epoci
tulburi de despotism şi împilare, cînd se
sugrumă gîndi,rea şi exprimarea ei. A
tunci, se gîndeşte în taină, se înăbuşă
fapta, se învăluie şi se camuflează sim
ţirea, se pune surdină gurii" 22

• Mişcarea
hippy, cu tentativele ei de a şterge dife
renţele dintre rase, clase şi sexe, de scu
fundare în extaz, halucinaţie şi orgie,
reeditează aceeaşi nostalg.ie a nediferen
ţierii originare.

Intuiţia este un act palingenetic, o în
cercare de a întoarce gîndirea la origi
nile ei senzoru-ale şi afective penti,u a
scăpa de tirania unor idei transformate
în idoli. Petre Popescu-Oprişoreanu a în
·cercat acum mai bine de 50 de ani să 
elaboreze o logică a adevărului care ţîş
neşte din „domeniul inconştientului gu
vernat de legile logicii intuitive sau mai
exact paUngenetke" 23• Pornind de la fi
lozofia lui Bergson, el consideră că .,in
tuiţia este o urmare a faptului• concen-

. trării şi palingenesiei tendinţelor" 24. în
concepţia sa „intelect.ul _nu are niai un
rol în geneza şi verificarea noilor adevă
ruri..., adevăratul său rol este acela de
sistematizator" 25.

Intuiţionismul bergsonian are evident 
·nostalgia cunoaşterii paradisiace, cînd se 
trăia în inocenţă _şi cînd perceperea ade
vărului nu era încă dev>iată din calea ei
de prejudecăţile intelectului. Bergson
visa mai mult la raiul biblic, în care
ideile erau interzise, decît la cel platonic,
populat de idei pure. Numai că fără idei
nu poate să exfate decît adaptare ; aven
tura culturii începe odată cu inventarea
limbajullui, caire �ză faţă în faţă lumea,
{!a obiect, şi omul, ca subiect, adică o-

22 M. Florian, op. cit., p. 36.

23 Petre Popescu-Oprişoreanu, Logica, 
Buzău, 1935. p. 157. 

21, P. P. Oprişoreanu, Logica şi intuiţia, 
Buzău, 1932, p. 8. 

25 Ibid., p, 8. 

dată cu puterea creatoare de idei a vor
bi:rii. 

Fiind o inducţie genera1izantă fulgeră
toare, însufleţi,tă de o intensă trăire sen
zorial-afectivă, intuiţia lasă impresia 
falsă că se p'etrece independent de cu
vinte şi concepte. In realitate, lipsa cu
vintelor şi conceptelor este propnie nu 
intuiţiei, ci doar momentului în care gîn
direa începe saltul de la percepţia indivi
dualului la înţelegerea generalului. Avem 
de-a face cu o intuiţi-e abi,a din clipa în 
care o putem comunica celorlalţi şi nouă 
înşine într-o anumită limbă în care s-a 
cristalizat sub forma unei judecăţi. Fără 
activitatea verbală şi intelectuală nu 
poate să existe decît un început de in
tuiţie, adliică o stare de spirit aflată încă 
dincoace de cunoaştere. Este adevărat că 
paiticiparea intelectului la intuiţie nu în
seamnă şi întemeierea ei logică. Logica 
nu poate să valideze intUli·ţia mai muit 
decît poate să justifice o inducţie incom
pletă. Judecata cu care se încheie o in
tuiţie nu poate să aiibă decît o valoare 
ipotetică. Verificatoare nu este decît ex
perienţa. 

Că nu există intuiţie fără participarea 
unei expresii a spus-o şi Benedetto Cro
ce. ,,In activ.itatea intuitivă, cîtă intuiţi:?,
atîta expres.ie" 26• Insă, în concepţia lui 
Croce, expresia nu este neapărat verbală 
şi deci şi conceptuală, ci poate fi numai 
plastică şi muzi-cală. ,,Există - scrie el -
şi expresii non-verbale. ca acelea ale li-

· niilor, culorilor, tonurHor ... " 27
• Numai că

pictura, sculptura şi muzi,ca nu sînt ex
presii non-verbale, ci para-verbale, de
oarece nu sînt independente de vorbire,
ci doar autonome faţă de ea, de vreme
ce nu pot fi crea,te decît de fiinţe cuvîn
tătoare. Tablourile, statuile, cîntecele ex
primă aura emoţională a unor idei pro
duse de o vorbire, fie ea şi nerqshtă, şi
nicidecum simple percepţii sau• reprc
zentăr.i.

Metafora slujeşte mult mai bine intui
ţia decît cuvintele d_emetaforizate prin
uzură. în metaforă, conceptul care re
flectă generalul nu s-a desprins încă de
atitudi,nea pragmatic-afectivă stîrnită de
individual. Cu cît metafora este mai
proaspătă, cu atît este mai strînsă legă
tura dintre denotaţia conceptuală şi co
notaţia emoţională. In vreme ce catego-<
riile şi principiile filozofice au conotaţia

minimă, metaforele şi miturile au deno

taţie. m:inimă. în făuri,rea unei noi idei,
metafora este instrumentul principal. Ide
ile se distanţează de viaţă pe măsură ce

26 Benedetto Croce, Esthetique, Paris, 
1904, p, 8. 

27 Ibid. 

21 www.ziuaconstanta.ro



metaforele se lexical!i2ează. Pentru a în
toarce limba şi gîndirea la izvorul lor 
autentic, M. Heidegger a vrut să le eli-
bereze de sub tirania gramaticii şi a lo
gicii. ttEliberarea limbii din strînsoarea 
gramaticii şi or-ientarea către o structu
rare mai originară a esenţei ei revine 
g-îndirii şi poeziei" 28. De fapt, Heildegger
nu se luptă cu gramatica şi log;ica, ci cu 
clişeele limbii şi locurile comune ale gîn
dirii. Orice limbă are neapărat o anumits 
organizare gramaticală şi orice gînd are 
un nucleu logic'. Poezia se abarte de la 
banal, nu de la gramatical, şi e logică 
chiar şi atunci cîn'd lasă impresia că sfi
dează logLca. Poezia comunică mai ales 
conotaţiile emoţ.ionale ale limbii şi abia 
în subsidiar denotaţiile ei conceptuale. De 
aceea pare în afru-a logicii. Heidegger 
crede că esenţa gîndirii constă în nepu
tinţa ei de a spune ceea ce trebuie să 
rămînă neexprimat. "O astfel de nepu
tinţă ar duce gîndirea. în preajma lucru
lui" 29, scrie el. Insă di,ncoace de vorbi.re
nu există declt perceperea, care într-ade
văr rămîne în preajma lucrului. Dar pri
ceperea lui are nevoie de opoziţia dintre 
subfect şi obiect, despre care Heidegger 
spune că este o creaţie improprie a meta
fizicii lui Platon şi Aristotel 30• Ndct in
tuiţia nu este posibjlă :fără opoziţia din
tre subie<;_t şi obiect. N-ici. Heidegger n-a 
scăpat de nostalgia ilildistincţiei primor
diale şi a crezut că prin poezie gîndi.rea 
poate să rămînă autentică, nerătăcită de 
logică în jungl,a artificială a tehnicii şi 
ştiinţei.' Dar. regretă el, ,.caracterU!l poe
tic al gînd.irii este încă ascuns" st.

Există însă o deosebire· esenţială între 
metafora artistică şi cea cognitivă. Prima 
particularizează un general, cealaltă ge
neralizează un particU!ltar. Amîndouă au 
de-a face tlll unitatea intimă dintre sen
sibil şi inteligibil, dar mişcarea gî111dirii 
se inversează prin trecerea de la una la 
alta. In vreme ce metafora artistică spo
reşte expresivitatea u,iei semni:lli.caţii prin 
potenţarea conotaţlei, metafora cognitivă 

28 M. Heidegger, Origiilnea operei de 

artă, Bucureşti, Univers, 1982, p, 322. 
29 lbid., p. 317.

30 lbid., p. 322.
31 lbid., p. 317.
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participă nemijlocit la formarea şi de-z
voltarea denotaţiei. Mai toatE\ concepte�e 
sînt metafore uzate ; metaforele se sting. 
după ce au participat la forma;rea şi dez
voltarea conceptelor. Filozofia este o re
ltgie conceptualizată deoarece religia es:e 
o filozofie încă în metafore şi mituri.
2 500 de ani despart propoziţia „Ahile nu 
va ajunge niciodată broasca" de propo
ziţia : ,,Lumea este unitatea dialectică
dintre finit şi infinit". Nostalgia unităţii
originare dintre Fiinţă şi gîndire este
provocată de confuzia dintre „sincretic"
şi „sintetic" ; unitatea elementelor dife
renţiate este însă superioară totalităţii 
nediferenţiate a începuturi1lor. 

Datorită aceleiaşi confuzii, cultura o.ca
lă le apare mult mai expresivă ştiutori
lor de carte decît vorbitorilor ei obişnuiţi. 
De aid şi tendinţa unor artişti contem
porani de a se întoarce la origini, la mi
turi, la cultura populară. Insă cultura. 
populară este un pU111ct de plecare, nu 
unul de sosire. Ea este un mijloc, nu un 
scop. Arta populară este astăzi mai ex
presivă decit a fost la începutudle ei 
deoarece metaforele ca�·e participau a
tunci la formarea ideilor participă astăzi 
la sporirea expresiv,ităţii lor. ,,Miazănoap
te" este un cuvint mai poetic decît „nord« 

pentru orăşean, nu pentru ţăranii care-l 
folosesc în mod curent. Drama lui Lucian 
Blaga Meşterul Manole e mult mai origi-· 
nală decît legenda populară., care e �
mună mai multor popoare. Cu cit o cul
tură este mai originară, cu atit este ea 
mai puţin originală. Originalitatea unei 
culturi aparţine maturităţii ei, nu ince
putur:i.lor, prin care se aseamănă cu cele
lalte cu,lturi. 

Este naiv să se renunţe la progresele· 
limbajului de teama minciunii şi la pro
gresele gî111dirii de frica erorilor. Este ca· 
şi cum am renunţa la tribunale de teama. 
abuzuri!or. Fiecare relief are umbra sa. 

N-are nici un rost să se renunţe la rela
tiv pentru că nu se poate atinge absolu
tul. Din parţialitatea oricărei comunicări
nu se deduce incomunicabd9.itatea. Numai
o parte din emoţia artistu�ui trece în
operă şi numai o parte dÎll1 emoţia crista
lizată în operă ajunge la public, dar e
mai bine să exds•te ceva decît nimic. Des
tinul omulllli este să se zbată necontenit
între nimic şi tot.
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... dar se putea foa1·te bine 
întîmpla pe o scenă, în
tr-un spectacol intens dra
matic cu o piesă inspirat 
.scrtsă. 

Ea, actriţa, se înto1·cea 
acasă. Avusese o zi grea : 
dimineaţa, repetiţie şi 
probă de costum. După
amiaza, spectacol, seara, 
.spectacol. O zi grea. O zi 
-obişnuită. Era zece şt ju
mătate, metroul nu era 
.aglomerat. A găsit loc, a 
strîns lîngă ea sacoşa şi 
poşeta, şi-a făcut socoteala 
că are de mers patru sta
ţii, aproximativ zece mi
-nute, şi a început să pico
tească. Oboseala şi-a spus 
cuvîntul. A aţipit. S-a tre-
2it brusc, în vreme ce me
troul pleca dintr-o staţie. 
Nu, nu era staţia ei, asta 
mai lipsea! Avea să co
-boare la următoarea. A 
privit în jur. Vagonul era 
aproape gol. Pe o ban
-chetă, două femei moţă
iau. In uşa vagonului, un 
bărbat tînăr, bine îmbră
-cat, aştepta să coboare. 

Deodată, actriţa tresări : 
pe capul bărbatului era 

,căciula ei ! Işi pipăi creş

tetul descoperit. Bărbatul 

purta căciula ei, nu încă

pea nici o îndoială. Un 
fior rece o străbătu. Ce 

uvea de făcut, ce putea să 

facă ? Erau trei femei sin

gure şi un bărbat zdravăn. 
lşi făcu socoteala să aş
tepte pînă la staţie, să 

-coboare odată cu el ; acolo
va fi cu siguranţă mai
multă ,1amie, va putea să

VIRGIL MUNTEANU 

S-a întîmplat în metrou

strige după ajutor, se vor 
găsi cîţiva care să-l imo
bilizeze, să-l dea pe mîna 
miLiţiei. lşi impuse să fie 
calmă. Aparent nepăsă
toare, se îndreptă către 
uşa vagonului. Işi stăpîni 
tremurul mîinilor şi se 
alătură hoţului. 1l privi pe 
furiş. Era calm, pungaşul, 
şi actriţa nu se putu opri 
să observe că-i venea bine 
căciula ei. Hoţul întoarse 
o clipă capul, o aţinti cu
ochii lui pătrunzători şi
reci şi, ca şi cum şi-ar fi
căutat o poziţie mai co
modă, se îndepărtă puţin
de ea, rezemîndu-se de
bară. Actriţa îşi făcu so
coteala că mai avea cel
mult un· minut pînă la
staţia e,i. IZ va 'lăsa pe el
să coboare cel dintîi. Pe
urmă ...

Metroul intră în staţie. 
La acea oră, peronul era 
pustiu. Şi totuşi, va tre
bui să încerce... secundele 
treceau, dar hoţul nu dă
dea semne că vrea să co

boare. Actriţa intră în pa

nică. Incă o staţie, în va
gonul aproape gol, cu bor

faşul ăsta, care, cu sigu

ranţă, şi-a dat seama că a 

fost descoperit şi va ac

ţiona într-un fel... !şi 
simţi gura uscată, o su

doare rece îi năpădi frun

tea ... 

.,Atenţie, se închid uşi

le !" se auzi în difuzor. 

In clipa aceea, se hotă-
1-î. Era o nebunie, dar tre

buia să încerce. Smulse
căciula din capul hoţului

şi sări pe peron, exact în 
clipa în care uşile se în
chiseră şi metroul se puse 
în mişcare. Inima îi bă
tea cu putere. Incepu să 
alerge, întoarse capul şi 
zări peste umăr chipul ho
ţului turtit de geamul uşii 
care-i despărţea salvator, 
chipul hidos, cu ochii plini 
de ură, în vreme ce me
troul dispărea în bezna 
tunelului. !şi învinse sfîr
şeala care părea s-o cu
prindă şi alergă spre ie
şirea din staţie, alergă 
spre casă, urcă în goană 
treptele, sună şi aproape 
căzu în braţele soţului, 
care, ca de obicei, o aş
tepta. 

Tremura ca varga, abia 
putea să vorbească şi, a
colo, în uşă, îi povesti to
tul, pe nerăsuflate. Abia 
acum îşi dădea cu adevă
rat seama prin ce trecuse, 
ce putea să i se întîmple 
dacă n-ar fi avut un dram 
de noroc. 

,,Linişteşte-te, draga mea, 
totul s-a sfîrşit cu bine, 
uite, îţi dau un ceai fier-

binte şi-un strop de, co

niac, linişteşte-te" îi şop

tea cu căldură soţul. ,,Vi

no să te dezbraci". Şi, 

trăgînd-o în casă, încuind 

uşa în urma lor, o ajută 

să-şi scoată cojocul, să le
pede sacoşa şi poşeta. De

odată, îi spuse blînd : 
,,Draga mea, iubita mea, 

mîine va trebui să mer

gem la miliţie. Ai două 
căciuli - una pe cap şi 

una în glugă !" 
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,,Fluierată" la premieră (aprilie 1005) 
pentru delictul de a arăta vie faţa „lucru
rilor urî.te", comedia D'ale carnavalului
împărtăşea destinul scenic al suro1ilor 
sale, Nunta lui Figaro de Beaumiarchais 
şi Profesiunea doamnei Warren de Shaw, 
etiche,tate şi ele, la vremea lor, drept 
,,imorale". El"a vorba, pe atunci, se în
ţelege, de lipsa de pregătire a recepto�·u
lui, dublată în unele cazuri de adversi
tatea lui făţişă. Sau, duipă cum expilică 
temeinic G. K. Chesterton, într-un eseu 
antologk (In apărarea farsei), scris pe 
vremea Moftului Român, în perioad,a a
pariţiei farselor în „forma absurdă" 
(,,ha1,lechi111iada", cultivaită şi de către 
Aristofain şi Moliere), ,,funcţia" de pro
movare a unrui asemenea tip de comedie 
o:;:,era c;u un instrumentar teoretic rudi
mentar, adeseod inadecvat progresului 
artei. fără a discerne faptul că „literatura
bucuriei este infinit mai dificilă, mai rară 
şi mai glorioasă decît literatura în alb-

La. 25 februarie 1885 

Intr-un moment de criză repertor.ială 
de la finele secolului trecut, Teatrul Na
ţional din Bucureşti instituie, în august 
1884, un premiu de dramaturgie în va
loare, apreciabilă atunci, de 1.200 lei. 

Condiiţiile de participare, publicate în 
Monitorul oficial, au trezit şi interesul 
scriitorului ce-şi definitiva febril capo
dopera O scrisoare pierdută. Leafa de 
funcţionar la Regia monopoluri•lor statu
lui nu-l scăpa pe Caragiale de grija zilei 
de mîine, iar apropiata naştere a lui Ma
tei sporea şi ea neliniştile existenţei. Ini
mosul prieten ieşean Petre Missir este 
înştiinţat epistolar că participa,rea la 
concurs cu o nouă pi€să are o prozaică 
justificare - autorul dorea premiul pen
tru a-şi „putea încropi viaţa pînă la o 
eventuală politicească înjghebare". Abia 
în 1888 „înjghebarea" se va numi, vre-
melnic, direcţia generală a Teatrului Na
ţional. 

Deocamdată, în tensiunea pregătirii 
premierei cu Scrisoarea pierdută, Cara-

24 

Centenar 

negru a durerii". 
Şi, chiar dacă nu a făcut ca pama ma

gistrului Maiorescu şi a posterităţii sale 
critice să scapere SUJperlative, pirecum 
se Îll1t-împlă cu Scrisoarea pierdută, D'ale
carnavalului trece în topul opţiunilor ar
tiştilor (regizori, actori, scenografd) pe 
locul întii, ultimele decenii depumind mă-r
turie despre ca,p,acitaitea de seducţie a 
textului, de.spire resursele sale, ce deter
rruna soluţii teatrale i,ngenioase, inci
tînd totodată la verif�carea cclor roiai cu
tezătoare achiziţii ale artei inter;preta
tive. Montarea farsei se dovedeşte a fi 
un examen nu la îndemîna oricui, ci ve
ritabilă testare a origimalităţii punctu.1ui 
de vedere al direcţiei de scenă, prilej de 
valida.re (sau invalidare) a maturităţii, de 
măsu,·are a înseşi valorilor. 

Puţine lucrări dramatice tramispuse în 
spe:tacol rezistă a f,i revăzute, fără oa 
spectatorii să nutrească sentimentul tim
pului pierdut ; între acestea, D'ale carna-

giale se destinde urmărind cu condeiul 
peripeţiile în cava,lcadă din frizeria lui 
Nae Gi.rimea şi de la balul mascat lo
calizat ulterior de un cronicar în maha-
laua bucureşteană „Puţul cu apă rece". 
in timp ce scria scenă cu scenă, drama
turgul îşi numea farsa Bărbierul, dar, 
prezentînd-o juriului teatral sub motto-ul 
„Allegro", i-a spus D'ale carnavalului. In 
ajunul premierei, se gîndea chiar la un 
al doilea titlu (după modelul O noapte
furtunoasă sau Numărul 9 !) - D'ale car
navalului sau Bărbierul diplomat. Presa 
aşa i-a anunţat prima ridi-care de cortină. 

Deşi piesa era predată la Teatrul Na
ţional doar sub motto, împreună cu alte 
zece texte, ai căror autori rîvneau, ca şi 
el, premiul, Caragiale nu se sfi€şte să 
înveselească selectul auditoriu junimist, 
la a 45-a aniversare a lui Titu Maio
rescu, citind, cu harul său actoricesc unic 
D-ale carnavalului. Am:filtrionul a notat
la 15 februarie. 1885 : ,,Carag(iali) a citit
noua şi hazlia sa farsă de concurs D-ale·
carnavalului". 

In 25 februarie 1885, procesul verbal al 
juriului, semnat, printre alţii, de Vasile 
Alecsandri, Titu Maiorescu, B. P. Hasdeu, 
declară piesa reuşită la concurs şi o re
comandă pentru reprezentare. 

www.ziuaconstanta.ro



carnaoalului
11

· ;

valului, fairsă de notorietate i!ntemaţio
nală a.sităzi, în stare să dea naştere, aici 
.şi aiurea, 1a dispute exegetice dintre ce1e 
mai acerbe. 

I s-au reproşat ,piesei, inu o diată, ca
racterul hibrid al subieobu.l:ui, deosebirile 
<le ritm de la tl!Il aot: la a1tul, accentul 
JJUS pe cairicatură ca formă de structurare 
dramatică şi de fixare a ti/pologiei per
sonajelor, ,pe limbajul deteriorat ş.a.m.d. ; 
1Si, toaite iaces.tea, dintr-un spiirit de puri
tanism estetic, pe ,oare con.diţia speciei îl 
repudiază, ca pe orice alrt cor,p străin 
artei. 

Că abordarea comediei centenare se 
poate concreti:lla Ln su,priaJl.ic:i-barea inotei di 
absurd din relaţiile dintre ;personaje, în 
exrplloatarea deruroriului uman şi material 
în cheia hiperbolei, mai ales ; ori în ate
nuarea asperităţilor, în stilizia.rea şi steri
lizarea mediului demonstrează existenţa 
unei varietăţi de stări şi nuain.ţe artistice 
de neepuizat într-un unic spectacol, con-

Regia spectacolului a fost încredinţată 
lui C. Nottara (interpretul lui Girimeal. 
Dar autorul. ca totdeauna, a intervenit 
cu energie în repetiţii, cu aprobarea ta
cită a marelui caracter care a fost Not
tara. Decanul scenei române îşi ami11-
teşte : ,, ... de îndată ce Caragiale venea 
între noi, repetiţia lua alt aspect : se în
ţelege că începea să arate actorilor jocul 
în felul lui, nu, de pildă, să dea o into
naţie, sau să fixeze anumiite gesturi sau 
mişcări de fizionomie ; se punea alături 
de actorul care repeta şi repeta şi el cu 
actorul, adică antrena şi călăuzea pe ac
tor pe linia personagiului conceput de 
dînsul, cu glasul, pentru că el ţinea ca Ia 
anumite role actorul să-şi schimbe si gla
sul, cu intonaţiile, cu accentul, cu mi
mica. cu gesturile, în fine cu tot aparatul 
trebuincios unei interpretări adică în 
momentul acela, era interp1'.etat a;ela'./ 
rol de doi actori în acelaş timp". 

In distribuţie, nume însemnate : Stefan 
1ulian (Pampon), Al. Catopol (Crăcănel), 
M. Mateescu (Catindatul). Iancu Nicu-
1escu (Iordache), Amelie Wel!ner-Nottara
(Diclina), Frosa Sarandi (Miţa). Premiera
'Clin 8 aprilie 1885 a coinc::s cu introduce
rea iluminatului electric pe prima scenă
a ţării, în locul lămpilor cu gaz aerian.
Noutatea a produs rumoare în staluri,

form cu spiritul şi litera textului. (Evi
dent, actele de iconoclastie sîn,t amenda
bile, memoria colectivă nu le reţine 
de fel!) 

Martori ai exegezelor contemporane, 
liter.aire şi teatrale, ne vom aminti cu 
aceeaşi inten1Să emoţie D'ale carnavalului

i,nteqJretat de Şerban Cioculesc:u,, Pompi
liu Constantinescu, Sică Alexandrescu, 
Lucian Pintilie. Al. GLugaru, Gr. Vasiliu
Birl"ioe, Radu Beligan, Toma Oairagiu, îna
intea ,tuturor acel•ora care legitimează, 
p1,in fapta lor, actualitatea ,piesei, adică 
eternitatea ei. 

Şi în jurul noilor montări ale piesei 
D'ale carnavalului s-ar putea orgamza 
manifestări de cultură teatrală de anver-

. gt.11ră naţională şi internaţională, semn că 
,,irntrarea" dramaturgiei ir'Omâ:ne pe por
ţile „universalităţii" nu rămîne un simplu 
gest declarativ, o aspiraţie utopică. 

Victor BIBICIOIU 

încît spectacolul sălii rivaliza cu cel al 
scenei. Comedia lui Caragiale n-a plăcut. 
DE,!şi chemat la rampă de publicul gale
riei, soarta spectacolului era pecetluită. 
După a treia reprezentaţie, farsa a fost 
scoasă de pe afiş. Presa dezlănţuie atacuri 
·furi•bunde împotriva autorului, în numele
unei obtuze înţelegeri a moralităţii în
artă. Falsa pudoare burgheză condamna
o capodoperă ! ,,Dosarul" publicistic al
premierei este penibil în raza istoriei li
terare ... 

Pînă la memorabilul spectacol din 1950 
al lui Sică Alexandrescu, această capo
doperă se reprezentase doar de 70 de ori. 
Intîiul care i-a consacrat un studiu de 
autoritate a fost criticul Pompiliu Con
stantinescu (1935) : ,,Un r•i,tm rapid im
primă o vervă egală fiecărei scene, fie
cărei rephlci, nicăieri nu se văd mai, clar 
marHe însuşiri tehnice ale teatrului ca
ragialian - scrie Pompiliu Constanti
nescu. Joc ilariant de măsti umane, 
iată cea ·mai bună formulă în care se 
poate cuprinde D-ale carnavalului".

Exegezele scenice din vremea noastră 
au adîncit creator această pătrunzătoare 
fixare analitică. 

Ionuţ NICULESCU 
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- Cînd iei un mare actor t1in con

textul său spectacular 13i vrei să-l des
coperi ca om, om ca foţi ceilalţi, dar 
în stare să-şi compună zeci c1e chi
puri, zeci de personalităţi, inhibiţia 
iţi vine din dorinţa de a afla cit mai

multe sincere date din ·data Şi din 

drumul său în artă. ,Aşadar, întru 

ajutorarea reporterului, să începem 

de la cele mai sjm1 Ie întrebări. De 
u,n�e sînteţi, stim�{c . George Con
stantin? 

lFAR.fQ)llJlr 

,.ATt.B: ._

!P711:llftlfTJ1/11'�f/111
t

M(!J)IWLţA\lfJEp:1/1 

George 

Constantin·: 

;,.Meseria noastră 
este una dintre 

cele mai cumplite 
_ _  ,,mesertt . . .

- M-am născut în Bucureşti, în 1933,
în luna mai, în ziua a treia. 
' 

- cum aţi ajuns prima oară în
tr-o sală de teatru şi cum aţi ajuns 

să fiţi actor ? 

- Prima oară într-o sală de teatru
am ajuns copil fiirud în cartierul meu, 
la Teatrul „Muncă şi lumină", pe Ura
nus, unde mai tîrziu a fost una dintre 
sălile Teatrului Arma,fei şi unde am ju
cat şi_ eu în Ecaterina Teodoro,iu de 
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r' ţ.' •�, · .. ' -:i· ·• :�: • r:-:t:� ,-;;;:. 
�u�u: .. ţn , ş�la :�a�eea; a'rff, văzdt. v i>IP�!?if: 
�;,���,,��.!ison. ·r>qpfi.,a,l:le�� ca multt !�<2,'.,
b'it&i· de· teabrµ,,.-�am 'foeet>ut/ şi e1{ ca '/
amator. ·, '· · · · · ' ·.' · 

(4 
. 

- .:� • 
V - t:a serbările · şcola_1·c ?·, . {,., �- ., . . 

·- Da, făceam ;,(teatru cu etevii,,1.dypă
care m-am î13cdrăgostit aşa �;ţ1�·'ta:te' ,de· 
această meserre, că m-am , .. irtcăpăţînat :, 
s.-o fac c4 ,, tot dinadinsul:

.,,
_ Aces!a_>; e .. ,

in.cep1,1tuk '· ·. · ··· 

- Aţi intrat la Instiţutul de _ţ��ru:?. ·:

- N-am intrat de ''la •, prima încercare.
ln comisie era un mare , om de teatru,. 
Marcel Breslaşu, ca�e m'-a întrebat · dacă 
nu ştiu vreo poezioară mai veselă, mai 
comică. I-am răspuns. că nu ştiu, pentru 
-că nutream convingerea că sînt actor de 
dramă. Al doilea ·an, am venit mai pre
�tit şi-am avut norocul să intru. 

- .t\U existat modele, inte1·urctll,tive·
la începutul carierei dvs. at'tist'ice ? · 
Sau filiaţii ,profesionale, �ttipc( şi mal . 
til;'Ziu ? ;;_." ·

�I 
_; Singurul meu model, dacă poate ·e

xi-sta, a.'fost' _Nicolae ,Bălţăţeanlil.. 
. . . •· , ': . .,. . ,,. _.., . . -�·_,.;,r.: ', t, -'-:- V-a· ·rost ,;�roţej,or, din cite .ştiu. 

�ar- să merg.ll)n mai !feţ,ârte. 'Debutul 
îl fixaţi la Pygmalion de Shaw? Ce 
alte ,..roluri-jalOane ati ·mai• aminti ? 

� I 
• ···: �· :; ... .:t\ ' :�"et:

.
.. .:�:1�

7

:: ... ,.•. --��- � - Din pund · de- · vedei·e ·calitativ, de
butul ar fi Pygmalion, deşi )ista nu in
<:epe cu această piesă. O aducere-amţnte 
bilanţieră e greu de făcut. De fapt, aş 
aminti Unchiul Vania de Cehov, Act 
veneţian de Camil Petrescu, un spec
tacol pe care l-am iubit foarte mult : 
Omul, acest animal ciudat, tot după Ce
hov, apoi piesele lui Lovinescu, Henric 
al IV-iea de _Pirandello,. Timon clin Ate- ,,,.
na de Shakesj)eare:'ş.a. -Ar, trebui să rp.ai · ,. 
vorbesc despre :rplurile 12e ··' (:are 'le"�rn, , 
făcut în colaborai:-e cu alte teatre, şi mă 
gîndesc la cele din Jocul iel�.lj)r, Tango, 
Iona, · Regele Lear, . şi, _biri'eî,dţeles, Fur·
tuna' de Shakespeare. · 

- Nu există mtţlţi. �ct�ri care au
privilegiul să se ;,·cr-ic ,dramaturgie 
pentru ei ; or, Ho;:-ia Lovinescu îmi 
mărturisea cîndva,. ci Petru Rareş, 
Tatăl din Jocul vieţii , ş/ al morţii..., 
:tianole din . Ofnul · car!:! · şi-a pierd,ut 
omenia sînt roluri scrise cu gîndul la 
'personalitatea· " interpretativă „ a ·1ui 

_ George Constantin. Ce "reprEizi11tă pen
' ,tru actor o asemenea întilnire ,� 

·.4'· 
.. , �,•
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Petru Rareş din piesa cu ace
laşi nume de Horia Lovinescu 

In „Omul care şi-a pierdut 
omehia" de Horia Lovinescu 

Grigore Bucşan din „Ultima oră" de Mihail Se
bastian. în stî�g_a,. Ş.tefan Iordache 

Cu Alexandru Repan b „Insom
nie" de Adrian DohotartJ 
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. -,- In. ceea. ,ce . ..J.11,ă.°' pri�e��i,.ştiu _fuţini
actori penllru /c;are .. s�a scris\,teatrtt; in 
zilele noastre.·, Dacă ,întt:-adevăr lu�.turi
le,; stau aşc1., sînt f�r1cit. Cbl<1-q,o/11rea 'mea 
cu Hot.ia. Lovineşcu:. a f.ose dµi,tre· cele 
mai bune; ne-am'· 'î'nţele·s aproape per
fect, şi în relaţia di;amatuq,\-actor, şi în 
aceea direcfor de ·teatru·-actor .. • Sigur că 
au mai existat şi• mici disensiuni... 

• � •• - ',, • I • -� 
· · u:Î .- ti,. � .. · • 

-:- Iner,ente . ÎDI ·cîm1JUl \cre�ţiei.. . '/.'' ' -�-. 
l. 

- 1 ••• dar el ştia să treacă'
nobleţe, cu mare nobleţe. 

·.-- ' <:.' •; " 

peste ele cu 

- Vă erau mai -1�-nd�-mină aceste 
roluri care aveau date'· şi trăsături pe 
care· autorul şi dvs. te· ştia.ţi ca apu
ţinîndu-vă ? Sau, . poate, acesta era un 
handicap? 

, .i.. Nu ştiu să vă răspund la această 
întrebare. Poate că Horia Lovinescu mă 
cunoştea mai bine · decît mă cunosc eu. 
Ştiu numai că unele dintre aceste rqluri 
mi-au fost foarte· apropiate sufleteşte, şi
poate din cauza asta le-am reuşit mai 
bine. Lovinescu era un mare autor de 
teatru, obişnuia să vină la repetiţie să 
ne aj�te, înbr-un fel. ru sfaturile sale, 

:, cu desluşirile sale. , . 
.... :

;;
� 

petat Juni in şir, iar în . ��ara premierei 
mi-am dat seama că ·nrumul pe care

•_,, :'11:1 apucat tt'�. est_e S,�l ma(_ drE:pt,. spr�
,{uufua pe.ţ:,sonll}iulu1. ;;1-atur,ic1, sigur ca 
:. au., &:Xistat tristeţi, qezamăgiri, ., su pătări. 
, .. , • (' -'\'. < � '· 

, - .Aţi mal. încercat să în,dreptaţi ?

.;:_ Da, dar nu prea se mai poate. 

.,. ...,.. Intr-un interviu, . cîndva, ,. , vor
. ,beaţi despre o anume distanţă care 

trebuie păstrată faţă de rol. Această 
distanţă nu oferă oare ş�nsa de a 
perfecţiona tot timpul, de a transfor
ma ceea ce nu are de la început ·'ror
ma dorită? 

}.:' .  ·l 
;. - Ce este -greu 11i cc este minunat' ·

în' profesia tţvs ? 

- Ştiu precis, din experienţă, că aceas
tă perfecţionare nu se poate face decit 
în repetiţii. Iar orice repetiţie pierdută 
nu se mai întoarce niciodată. Apropierea 
mea d'e personaj se face numai în repe
tiţii, iar detaşarea de personaj trebuie să 
existe permaneht. Mă pot confunda ru

unul, cu două, cu nouă dintre personajele 
mele, care-mi seamănă ca temperament, 
in multe momente, dar nu mă pot con
funda cu toate. Va trebui ca. vi.s-a-vis de 
personajul meu,. de .. prietenul meu, de, 
să-i .,zieem, alter ego-ul meu; să am tot

. deauna.·• un cont.i;.ol, să-l pot ţirje oricînd 
în mină. să- ,nu',mă domir.e el pe mine, 
ci să-l (;lomin-'..eu·pf?et.· - · ,· 

.:·:: \/.Î" ./:,_ .,_ 
t. - Minunate sînt toate speranţele, mi
. nunate sînt toate visurile. Greu este să 
· Ie materializezi, să le ridici în picţoare
pe scenă şi... Să respiri. '. r. ' � 

':_· Care e�� drumul .. �_!;V$. !)Înă la
personaj? , 

�. - Oamenii .: .
1

yorbesc de,,pre aceste 
nucruri în cărţi întregi şi dvs. îmi cen�ţi 
'să le spun acum · dintt-0 răsuflare... · Eu 
poi::nesc greu, m?- apropii foa·rte greu de 
rol. Că este -adevărat ce spun, o dove
deşte experienţa mea la radio, unde 
m-am dus după multe ezitări. Din timi
•.ditate, dar mai 1).l.es pentru Că rămîneam
mi-rat cind îmi ,vedeam colegii, căr- după

· 5 .' minute de lectură a textului, puteau
. să interpreteze un pers-c-naj. adică să-t 
.,_dea o anumită stare, o anumită structură, 
·'un anumit gînd. P�ntru mine, toate '\Ces
·· tea cer timp. L·a. teatru. tntul se. întîmpl"t
-cu. încetinitorul. O pi�să se repet.ă o

', lu�ă-două, chiar' trei, şi, cu 'aj�torul re2 · 
gi�orului, dacă e un bun regizor -- eu 

:"./âm a·vut şansa să întîlnesc mari n��izori 
.ţ!-i teatrului românesc -, începi să par
\'!urgi . drumul spre r.oL DiJ.r, de fo9.rte multe 
ori, am me,ra; şi'�:? nimerit ·g,reşit. _Ar:r te:,.
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.- Nici chiar �egelc Le�r. nu 
domin_at ?. · 

- Reg�\e Lear � ca ,şi-.- Ifurtnna

v-a

.a fost o experienţă. Am• qescoperit, cu 
ocazia spectacolului -.::, vedeţi : la repe
tiţii nu mi-.am, dat seama ! · -. di. sînt 
prea tfoăr pentr�-.)?_ovara ro14Jui.· 

·:N . . ._ 

- Prea făiă .experienţă,
sau de teatru ? 

de viaiă 

- Personajul trebuie să aibă î,n jur de
_70 de ani. 
,. 

- Dureri şi bucurii aduii'ate în 70
de ani, învăţate în ·70 ·de �ni ? 

. - Vedeţi, experienţa . ID.f-�'. de · aproape
�-40 de ani - cam atît ave·am, atunci -
·; era prea săracă, prea puţină;· prea mică.

- Poate aveaţi în tirmă şi, o viaţă 
prea liniştită, fără , mari ·:f.rămîntări ... 

,!!-

- Poate, poate. Şi riti-ari1 : dat -seama,
în timpul spectacolulul, 'că' mi- puteam să 
acop_ăr sufleteşte nişte. '1ucru-ri minunate 

? 11e care· 1e spune� Slpk�spe•1._re. 
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Feodor Pavlovici Karamazovf• 

";\; 

In „Jucătorii de cărti" de Gogol, cu Ion Punea;Ştefan Iordache, Constantin Guriţă 
şi Victor Ştrengaru 
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Stomil în „Tango" de Mrozek 

- L-aţi relua acum ?

- Nu!

- De frică?

- Poate şi de frică.

- V-aş invita să vorbim despre ru-
blic. Diferenţele de la o zi )a alta sînt 
nemaipomenite. Uneori, actorii, trupa 
creează o sală, alteori sal,\ creează o 
anumită tensiune în grupul ·de inter
preţi. Să vorbim clesprc această co
muniune, care, de fapt, îi face pe cei 
mai mulţi dintre actori să iubească 
mai mult teatrul decîi 1•elelalte do
menii în care se pot manifesta. 

- Pentru mine, publicul, minunea 
aceasta cu atîtea sute de capete, e absolut 
necesar. 

- Dar, oricum, vă faceţi meseria şi
în faţa aparatului ele filmat, şi a ca
merei de luat vederi ... 

- Intîlni,rea directă ru publicul are un
anumit farmec, îţi dă o stare de emoţie 
care te trece dincolo de starea normală 
a vieţii. Sigur că publicul diferă de la 
o seară la alta. N-aş putea să vă .�pun
cum şi de ce. Dar am simţit, de exem
plu, într-o seară la Furtuna, unde ve
neau foarte mulţi tineri, am simţit că
sala palpita in aşa fel la ceea ce se
întimpla pe scenă încît aveam impresia
Că sî'!ltem un tot, că între spectatori şi
mine s-a întîmplat o minune. Senzaţia
aceasta am avut-o atu:1ci, arolo, în sea
ra aceea. Cu asemenea intensitate n-am
mai trăit-o niciodată.

- Rămîn multe roluri visate sau
de visat pentru George Constantin, 
actor, în plină maturitate ? 

- Nu, nu. Am avut norocul ca rolu
rile să vină spre mine, n-am apucat să 
mi le doresc. Dacă aş scormoni în adîn
cul sufletului meu, poate aş descoperi 
că mi-aş fi dorit să joc un Cyrano. 

- Ştiu că nu obişnuiţi �ă spuneţi
versuri ... 

- Am credinţa că nu toţi actorii pot
să spună versuri foarte bine. Doar cîţiva, 
puţini, o fac cu har. Şi eu nu-l am. 

- lntorcîndu-ne puţin la rolurile 
visate, v-aş întreba dacă nu v-aţi do
rit niciodată să intcrprntaţi Danton ? 

- Acum foarte mulţi ani, maestrul
Beligan mi-a propus oa, în ttmp, să 
joc, la Naţional, Danton, Galileo Galilei 
şi Regele Lear. In sinea mea, începu-
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sem să mă gîndesc la Danton, dar, la 
un moment dat, mi �-a făcut foarte fri
că. Ştiţi, frica aceasta, în ceea ce mă 
priveşte, e un lucru de luat în seamă. 
Un actor, căruia i se face frică de un 
rol, nu trebuie forţat. Aşa că am fost 
fericit cînd Albulescu şi-a luat această 
sarcină. 

- s-a întîmplat. în cariera dvs .•
să vă retrageţi 11e neaşteptate din
tr-un rol. Mă refer la Furtuna. Tot 
de frică? 

- Am jucat cam 80 de spectacole.
Furtuna este un capitol special în viaţa 
mea. A fost o experienţă deosebită. Pri
ma întîlnire cu acest mare om de tea
tru care se numeşte Liviu Ciulei. Dacă 
v,reodată aş scrie, a·r . trebui să încep 
cu întîlnirile mele cu Ciulei şi Pintilie. 
Cu Ciulei am colaborat tîrziu. Aveam 
deja 46-47 de' ani. Sigur că _pentru ac
tor e de preferat ca asemenea prilejuri 
să i se ivească la începuturile carierei. 
sale. 

- Dar se pare că vă formaţi tot
timpul. · 

•f 

- Ciulei este un adevărat
pentru orice om de t�atru. 

profesor 

- Cum se lucrează cu Liviu Ciu
lei ? II lasă pe acto.r să-şi descopere 
personajul, dîndu-i cîteva. elemente e
senţiale ? Creează el un tipar ,;;pre 
care vă îndreaptă? ''ă ,lasă ,şă creş
teţi 1-ent in rol, sau bruschează lucru
rile, pentru a crea f) nouă stare, pentru 
a da o traiectorie nouă ? 

- Ciulei art! acel farmec, şi acel meş
teşug, şi acea ştiinţă de a. lăsa actorul 
să creadă - cel puţin, pe mine mă lă
sa să cred - că tot ceea ce făceam era 
foarte bine. 

- Şi cum epura, apoi ?

- Printr-o mare ştiinţă. Eu jucam pri-
ma oară pe o scenă-arenă, în aşa-numi
tul teatru en rond. E o senzaţie ciugată, 
să fii ,înconjurat de 0chi care te urmă
resc din toate direcţiile. Cu timpul, am 
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înţeles că aceasta necesită o concentrare 
deosebită, că nu există moment<? de 
odihnă. Eşti tot timpul în priză. Expe
rienţa de la Teatrul „Bulandra" a consti
tuit pentru mine un unicat. Am putut să 
rezist 80 de spectacole, după care mi 
s-a făcut foarte frică şi, într-o seară,
m-am dus la Ciulei, i-am explicat, m-a
înţeles şi m-a ajutat să termin cu spaima.

- Ieşind din spectacol. Aşadar, a
rămas o unică experienţă : Ciulei -
Furtuna - teatrul en rond, şi v-aţj 
întors la scena a l'italienne, mai cu
minte şi mai puţin înspăimîntătoare. 
Legat de acest tip ,Ie scen:i., v-aş pune 
o întrebare. La premiera spectacolu
lui cu Jocul de-a vacanţa, la aplauze
le finale, aţi stat în mod evident şi 
deliberat cu ochii în jos ; n-aţi privit 
nici un moment publicul, partenerii. 
Era o atitudine ciudată, inexplicabilă. 
Ce v-a determinat să o adoptaţi ? 

- Vedeţi, în mintea mea, după o pre
mieră, se întimplă o mulţime de lucruri. 
Publicul din seara premierei nu poate 
să-ţi dea un verdict exact asupra muncii 
tale. După 10-12 spectacole, îţi poţi ·da 
seama de i·eacţia publicului, despre cum 
să-ţi dozezi efortul, vocea etc. Dar. referi
tor la Jocul de-a vacanţa ... nu sînt prea 
mulţumit cu ceea ce mi se întîmplă mie, 
acolo ... 

- Nici pentru spectator seara pre
mierei- nu este totdeauna edificatoare. 
Şi mă gîndesc, în primul rînd, la tra.; 
eul interpreţilor. Poate ne spuneţi cum 
arată sufletul unui actor în seara pre
mierei ... 

_:.. E foarte greu de vorbit despre sta
rea lui nervoasă dintr-o asemenea seară. 
Ştiţi; se spune că meseria de actor e o 
meserie frumoasă, uşoară, oună. N-aş 
vrea să dezamăgesc pe 11nimeni, dar mi
se pare una dintre :ele mai cumplite 
meserii.* 

Florica ICHIM 

* Fragment dintr-un 'profil teatral
radiofonic : George Constantin. 

' 
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ÎN CAPITALĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 

HllGI TUDOSE 

de BarLu ŞtefinE1cu 

Delavrancea 

Un .spectacol • care continuă să trăiască 
şi după ce ace1a care i-a diat via,ţă pînă 
în ultima clipă, însufleţind cu personlali
tatea sa unică şi cu tragismul său tulbu
rător chi;pul eroului titular, a trecut ne
drept în nefiinţă - neui,tatul Constantin 
Rautohi. 

Noul inte11Pret care preia sarcina întru
chilpărui acestui .personaj, aproape UJI1Îc tn 
dramaturgia românească şi atît de origi
nal prin fanatismul său, e Constantin 
Dinulescu, creatorul unor compoziţii de 
prestigiu pe scenă şi în film, analist fin 
şi subtil al stăirilor psiho[ogice şi al jocu
lui expresiiv al nuanţelar. In oroine cro
nologică, e al patrullea i:nter.pret al rolu-
1 ui pe scena Teabr'Ullui Naţionla'l, după 
C. I. Nott=a (1912), Nicolae Bălţăţea,nu
(1950), Constantin Riauţchi (:1980). 

Dacă din rolurile mterioare am putut 
retine o anumită parrticu1ariitate coin1Pozi
ţională a actorului, mai marcată sau mai 
mascată, du,pă caz, de data a(:easta e pre
dominmtă <identificarea cu stările perso
najului, spont!!IIleitatea reacţiilor, firescul 
cu care redă o nlatură anaoronică, devi
talizată. Chipul scenic e de o memorabilă 
sugestivitate - barbă patriarhală, ochi 
care se deschid imens şi prepuelnic asu
pra lumii, buze care mestecă ironiic sau 
aferat :fu-aze, înainte de a le 1.'0Sti. Perso-

* Vezi „Teatrul" nr. 10/1980
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najul e funciarmente refractar, universu[ 
din jur nu găseşte o portiţă pe unde să-şi 
strecoare un însemn, un ecou, în minus
cula cetăţuie ferecată, din care un ins 
incredibil pîndeşte şi răstoarnă logica lu
crurilor. Forţa Lui e taina de toţi bănuiită, 
de nimeni ştiută. Ascendentul lu,i - aa.
tistic, evident, pentru că cel moral nu 
intră în discuţie - e intangibilitatea con
vililgerilor şi chiar .faptul că le posedă, 
într-un mediu mai văduvit din acest 
punct de vedere. 1n generial, Constantin 
Dinulescu nu joacă fanatismul, ci con
diţiia. organică a personajwui, raţiunea 
lui de a fi aşa, oricît de caraghios s-a>r 
dovedi. Nici zbuciumul ultimelor clipe 
nu-i clatină această raţiune, ea se frînge 
odată cu înfringerea fizică, ntl!Illai atunci 
cînd singurul gest nemaistă.'.Pînit al per
sonajului dezvăluie brusc absurdul tainei, 
absurdul patimii ; monezile se Di.SiJpesc pe 
jos, însoţindu-i căderea. Consecvent faţă 
de această linie, lui Constlantin Dinu
le.seu i se poate reproşa doar faptul de a 
fi ,prea egal în raPort cu ea în j oe, 
diminuînd ceva diin fortla de sugestie a 
personajului în acea pal'te a acţiunii unde 
cercurile se închid şi se relevă drama. 
A.ici, în dramă, în confruntare cu sine 
însuşi, se simt paircă efectele elaborării, 
jocul nu mai are acele admi.riabile ra
diaţii stranii, nici scl1piri de gheaţă. 

E de spus că factura concentrată a noii 
interpretări nu-şi găseşte întotdeauna sin
cronizairea cu reacţiile pal'tenerilor, mai 
lejeri şi oarecum detaşaţi în timp. Ei 
joacă la un ton rnlai jos, ce-i drept, fără 
a denatura nimic, dar pe laturile exteri
oare şi cam tea,tmJ.e, tocmai în faţa unui 
protagonist care impune prin echilibru 
organic. A cîştigat în adevăr artistic cu� 
plul tiinerilar - Radu Iţcuş joacă sim
plu şi cu convingere dragostea lui Culai, 
Viviana Alivizache vibrează e1a un spic 
în lumirua soarelui, iradiind prospeţime, 
graviitate şi bunătate. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

TOT CE llUEM 
Ml11 SFÎNT 

de Ion Drutii 

Data premierei : 12 martie 1985. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VASILE BUZ. 
Distribuţia: NAE GH. MAZILU 

(Călin Ababei); TANIA FILIP 
(Maria) ; TUDOREL PETRESCU 
(Sandu); PETRE GHEORGHIU
DOLJ (Mihai Gruia); GEORGETA 
LUCHIAN (Secretara) ; SMARAG
DA OLTEANU (Secretara I); EU
GENIA CHIOREANU-JIGA (Se
cretara II); ELENA GHEORGHIU 
(Secretara III) ; MARIA CIOCHI
NA-GOANŢA (Secretara IV) ; IO
SEFINA STOIA (Femeia cu batic 
alb) ; VALER DELLAKEZA (Căpi
tanul); PAVEL CISU (Un colhoz
nic) ; EMIL BOROGHINA, EMIL 
BOZDOGESCU, MIRCEA VARZA
RU (Participanţi la şedinţă). 

Despre oricare dintre piesele lui Ion 
Druţă ai încerca să scrii, e greu, e aiproape 
impooibil să nu te încerce, să nru-ţi dea 
tiTcoale, un acut şi stăruitor sentiment de 
vinovăţie. Sentimentul că, fără să vrei, nu 
faci totuşi decît şi mereu să sim:plifici. 
Că, fără să vrei, explici toomiai ceea ce 
era clar pentru toată lumea şi nu nece
sita nici un fel de explicaţie sau că, dim
potrivă, căutind să pătrunzi Îlll ceea ce şi 
este realmente profund şi itulibttrător 
- prin semnificaţiile reverberante ale
unor motive şi teme caire-1Şi răsiPrund şi 
care se întrepătrund rămînîll'ld totuşi „dis
til!1cte", ca într-o piesă muzicală precla
sică - te întorci mai rău decît cu mina
g_?ală, adică doar cu citev,a „coji", cu 
C1iteva Îlllvelişuri parcă neimportante, ce 
s-au lăsat desluşite tocmai pentru ca sen
suri.le pe care le adăPQSteau să poată co
bon, mai nestingherite ca înainte, în adîn
curlle lor de mkaTe şi taină. 

Nu e desigur prea greu să observi că 
piesele hti Ion Druţă - sau, dacă vreţi, 
povestirile, nuvelele, ori romanele sale, 
ciare caipătă statut teatral - sînt "puse 
în pagină" (gîll'ldite pentru a fi aduse pe 
scenă) fără nici o doritnţă de a epata prin 
artificiul construcţiei dramatice şi al 10-
vittl!Tilor de teatru, ci, dimpotrivă, cu o 
superbă, nobilă şi aproa,pe austeră simpli
tate (ce nu exclude umorul), cu o neţăr
murită încredere în puterea faptelor de 
a se .povesti singure, fiecaire faptă cu sem
nifioaţi'a ei şi toate la un loc cu noianui! 
lor de semnificaţii, configUl'ÎJnd U[l tîlc 
mai adînc, abia el cu adevărat definitoriu 
pentru incompaiiabifa forţă a etbos-ului 
acestui scriitor. Dar e infinit mai greu, 
odaită observate toate aceste lru.cruri, odată 
epuizate toate consideraţiile - atît de bo
gate ! - ce se pot face despre limba şi 
sti-lul a'll,torului, să-ţi găseşti „oalea de ac
ces", propr-ia cale, spre tîlcurile ultime 
ale operei, s:pre acel ethos si111guJar care 
le însufleţeşte şi le explică. 

Oare cui îşi datorează personajele şo
canta lor forţă de simbolizaire ? Dar fap
tele namte şi situaţiile scenice, create ca 
atare, cui îşi datorează propria l,or :t:orţă 
de simboliZJare ? Nu cumva aceluiaşi ethos, 
determinind, în ultimă instanţă, o extra
ordill'lară concomitenţă a semnificaţiilor, 
aptă să ne vorbească deopOl1Jrivă şi 1a 
aiproape acelaşi regim de intensitate atî't 
de soarta unor locuri anume şi a unor 
oameni ai acel'Or locuri, cît şi de soarta 
noostră, a tuturor, indiferent de looul în 
care n� afla ? Pe cît de specifică în 
conflictualLtatea spiaţiului spiri'tuial care a 
generat-o, opera lUi Druţa- este .pe atît de 
uni,ver�ă în conflictualitatea spaţiului 
spiritual către care accede. 

Dill'lcolo de social şi de accidentele lui, 
diir1oolo chÎlalr de geografie sau de istorie, 
şi de accidentele lor, ,,meseria" de scriitor 
a lUi Ion Druţă îl face să fie preocupat 
în primul rînd - şi în toate împrejură
riile - de „meseria" de a fi om, in orice 
împrejl!irare. De a fi om : cu a1te cuvinte, 
de a nu te umili, umilindu-i pe cei,Jalţi, 
de a am te batjocori, batjocor-iind celelialte 
vieţuitoare, de a nu te degrada -pe tine 
însuti, siludnd natura, de a nu te usca, 
pustiindu-ţi rădăcinile suf,leteşti ale fiin
ţei,, de a nu uita - mai ailes de a nu 
uita! - că eşti permament dlator şi res
ponsabil faţă de tot ceea ce vieţuieste ue 
acest pămint. Pentru ca noi înşiine să avem 
un sens - par să ne spună piese]e lui fon 
Druţă - trebuie să respectăm şi chiar să 
iubim sensul vieţii fiecărei fiinte vii. 
Omul lui Druţ.ă nu e o tre.:ltie doar gîn-
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ditoaire, ci şi purtătoare de suflet, <led, 
cu atît mai mult, responsabilă de destinul 
tuturor celorlail.te fiinţe vdi. 

Să recUll'loaştem că puţini scriitori, în 
acest iimprevi<zibil dla.r atît de stressant 
sfîrşit de mileniu, mai au răg,azul şi pu
terea. sufletească să se întoarcă la „tot ce 
avem mai sfînt", la sentimentul comuniu
nii noastre cu natura inc;onjurătoare şi 
spaţiul spLrJtual căruia îi aplarţinem. Ion 
Druţă nu e numai printre aceştia, ci şi 
printre cei mai importanţi alÎ epocii sa.le, 
tocmai prin înaltele valori morale ale 
operei, prdn excepţionala putere de ira
diere şi emer.genţă a ethos-ului întrupat 
în istorie. 

In Sfînta sfintelor (piesă jucată la noi 
cu titlul, uşor deviat ca semnificaţie, Tot 
ce avem mai sfint), trei personaje îşi iau 
pe umerii lor sarcina de a întruchipa des
timul unei a,n\,IJIIle etnii, care, în ciuda 
tuturor vicisitudtnilor istoriei sa-le, a ştiut 
să nu-şi piardă ancestra:La ei omenie, toc
mai pentru că a reuşit să-şi conserve şi 
să-şi per,petueze o adevărată matrice spi
rituală, transmisă de la suflet la suflet şi 
de lJa om Ila om, pe cale orală, prin po
vestire. Altfel, de ce i-ar mai povesti toate 
cîte i le povesteşte Căilin Ababei, cc,pilului 
mai mk al Madei, Sandu ? Doar pentru 
că autorului nu i-a stat la îndemÎiilă o 
altă tehni,că narativă, mai sofisticată ? 
Sau pentru că povestireta aceasta, atît de 
nevinovată, implică transmiterea unei ati
tudiini specifice şi a unor deprindern mo
rale în faţa vieţii ? Iniţierea lui Sandu, 
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Nae Gh. Mazilu Şi Petre 
Gheorghiu-Dolj 

pătrunderea semnificaţiilor ultime ale 
străvechiilor obice1uri de înmo:rmîn,tare 
mioritice, coincide î-n fapt cu moartea lui 
Călin, care, şi dim acest punct de vedere 
- ail. transmiterii unei continuităţi spi
rituale specifice, ca pe „tot ce avem mai
sfint" -, şi-a făcut pe deplin datoria lui 
de sdmplu soldat. Nu-i oare aceasta prin
cipala datorie a lui Călin faţă de copilul 
Mariei şi faf,ă de tot ceea ce ea simboli
zează în piesă ? Şi oare nu de Mari.a se 
îndepărtează Mihai 6ruia, spre a-şi în
lesni prqpria-i ascensiune social-politică, 
pentru da mai apoi, la chemarea ei, a 
Mariei, să-şi abandoneze totuşi mauu1 fo
toliu milnisterial, cave nu-I pUJtuse total 
înstrăirna, de ai săi şi de el �nsuşi, în faţa 
morţii? Cu ce altceva e dia.tor în pri,mul 
rînd acest personaj, dacă nu cu neuitarea, 
cu dare înşine sîntem datori ? Sînt î.ntre
bă.rJ care n-au neapărată nevOie de un 
răspuns, de vreme ce piesa şi-a făcut da
toria să ni le pună. Şi nu sînt simgurele. 

EXi.Primmd o zonă de spiritualitate mio
ritică, piesa aceasta a fost pusă tn scenă, 
la noi, mai întîi de Hunyadi Aridrâs I.a 
Teiatru.J. Naţional din Tîrgu Mureş (Mihai 
<:Hngulescu avînd o remarcabilă interpre
tare în rolul lui Mihai Gruia), apoi de 
Nioolae Scar1at la Naţionalul din Iaşi 
(prilejuindu-i o excepţi-onală creaţie lui 
Dionisie Vitcu Ln rolul lui Călim Aha.bei) 

şi e m01I1tată acum, pentru a treia oară, 

I.a Naţionalul craiovean, de către Mi\l'cea 
Cornişteanu. 
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Noul speot;acol nu e neapărat mai bun, 
dar nu-i nici mai rău decît celelalte două, 
caTe fuseseră, fiecare în felul ·său, meri
torii. Regizorului i-a reuşit de astă da.tă 
mai bine transpunerea tonului bala.desc 
.al piesei, dar reprezentaţia a căpătat, din 
păcate, ca ri1Jm de desfăşuraire, o serie de 
1entori supărătoare, mai ales în prima ei 
p:arite. I-a reuşit, de asemenea poate mai 
bine decît confraţilor săi, o sugestivă şi 
poetică echivalare scenică a acelei esen
·ţiale, austere, simplităţi a 1ucră-rii, care-i
dă un farmec aparle. A fost însă prea
mult cenzurat şi estompat umorul ei. ro
bust şi consubstanţial, defi.nitoriu nu doar
stilistic, ci pen,tru însăşi configuraţia uni
versului spiritual evocat. S-a pierdut cam
mu1t şi din sav,oarea specială a limbii lui
Dr.uţă, care sună parcă prea sec în va
rianta ei li.ter.airă oltenească, dar s-:a ob
ţinut, în locul pitorescului care ar fi fost
poate mai la î.ndemînă, o mai mare dis
ponibilitate la reflecţie, la îngîndurare în
fata faptului că lucrurile, ca şi oamenii,
sînt totuşi aşa cum sînt, chiar dacă nu
trebuie să ne resemnăm că ar putea să
rămînă a�a pentru totdeauna.

De o cer.tă profesionaHtate în toate
compartimentele sale - cu o menţiune
specială pentru haloul poetî,c şi sugesti
-vit.a.tea soluţiilor scenografice imaginate
de Vashle Buz -, reprezentaţia craioveană
e totuşi mai importantă prin ce spune
decît prin felul cum spune, într-un parcă
voit dar discut.abil deficit de artisti-citate,
nu doar de podoabă teatrală.

Pregnant conturat, în .acest spectacol, e
în primul rînd Mihai @r.uia, singura spe
ranţă a Mariei şi singur,ul intermitent
aiJ>ă,rărtor al prietenului din copilărie, Că
lin Ababei. Personajul - a cărui voinţă
de dezrădăcinare se află pe direcţia prin
cipală de observaţie a lui Druţă ! - ca
pătă în inter.pretarea lu� Petre Gheorghiu
Dolj o siguranţă de sine sub'til revela
toare : pentru ceea ce se străduieşte să
afil'IITle şi să ex.teriorizeze întreaga sa as
censiune sociiaJ.ă, ca şi pentru ceea ce ar
vrea să nege, dar nu poate să uite, în
inrterioritatea fiinţei sale. Excelent, mo
mentu;i actoricesc dial final : regăsirea su
iletească a Mariei îi dă personajului forţa
să se desprindă de fotoHul funcţiei sale,
ca de propriul său mormînt. Şi chiar dacă
Mihai Gruia se află el însuşi într-o îm
păcată, mioritică aşteptare a morţii, acea
·stă desprindere are în ea iluminairea unei
reînvieri a speranţei.

CăJin Ababei e mai nesigur şi nedecis
!POrtretizat de Nae Gh. Mazilu : la inten
sitatea arderii sufleteş,ti a personajului,
numad tradiţional domoală nu poate să
mai fie firea lui ! Actorul e convingător
de ll11Ulte ori prin substanţa sufletească
neexiteriorizată, ci conţinută, a jocului său,
dar tocmai acest joc este, totuşi, sur,prin
-zător de cumpătat pentru temperamentul

amorului, în realitate mult mai apropiat 
de acela al personajului său. Distribuirea 
tinerei şi talentatei actiriţe Tania Fili,'p în 
dificilul rol al Mariei nu acoperă toate 
datele personajuLui, în special pe acelea 
simbolice, chiar dacă jocului ei nu i se 
!I)Oate reproşa în sine aprdape nimic : sin
ceritatea trăir.ilor e desigur emoţioniantă 
- efigia con_vinge Î!nsă mai puţin.

Distribuind un actor matur (Tudore!
Petrescu) în rolul copilului Sa:ndu, care 
e la vîrsta cînd se joacă cu un băţ drept 
puş,că, regizorul a uiltat proverbul „leneş,ul 
mai mult aleargă şi scumpul mai mult 
păgubeşte", scenele dintre Călin Ababei 
şi Sandu (atît de impar'lial!lte în fond !) 
căzmd în reprezentaţie sub semnul deri
zoriului ! Iosefina Stoia „se vede" într-un 
rol episodic (Femeia cu ba.tic alb), Valer 
Dellakeza dezamăgeşte în altul (Căpita
nul), a,par.i,ţiile corecte dar cam fără haz 
ale secretarelor nu mai sînt jucate de 
aceeaşi :actriţă, ci de mai multe (<Georgeta 
Luchian, Smaragda Olteanu, Eugenia 
Chioreanu-Jiga, Elena Gheorghiu, Mana 
Ciochină-Goanţă). 

Ce-i lbpseşte totuşi acestei montări sau 
ce-i pri·soseşte, că nu ne dă satisrarcţia pe 
care am :fii aşte:ptat-o ? Dacă ne reamin
tim imaginarele dar aitît de emoţionlantele 
întîlinki ale lui Călin cu Mihiai, rezolvate 
în specrtaool surprinzător de emfatic 
- printr-un decupaj panoramic, în pTO
funzimea scenei, pe play-back ! - am . fi
tentaţi să credem că, totuşi, prisosul venea
mai curînd de hl meşteşug, în timp ce
era de li,psă o anumită înfiorare sufle
tească, pe cît se paire intraductibilă.

Victor PARHON 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BRAŞOV 

■ DUlCEL\ IPOCRIZIE
/l BiiRBL\TULUI
ML\TUR

de Tudor PopEscu 

Comedie a micilor năravu,r,i, Dulcea
ipocrizie a bărba.tului matur de Tud�r 
Popescu se oantonează în zona domest1-
cul,ui, pe oare îl tulbură fantezist prin
tr-un fel de noapte a încurcături-lor. Des-
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Virginia Itta Marcu, Dan Săndu
lescu şi Maria Rucsandra Dobre 

Data premierei : 22 septembrie 
1984. 

Regia: MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : ION CRISTODULO. 

Distribuţia : DAN SANDULESCU 
(Dinu) ; MARIA RUCSANDRA DO
BRE (Ioana); VIRGINIA ITTA 
MARCU (Sibila) ; GABRIEL SAN
DULESCU (Paul) ;·LUMINIŢA BLA
NARU (Otilia); ANDREI RALEA 
(Ofiţerul). 

făşurarea cinematografică ne duce cu 
gîndul la tehnica neorealismului iitalian, 
verva comică, la teatrul uşor şi uşuratic 
fr.aniţuzesc. Scriitorul însuşi e conştient 
de locul şi rostul ,piesei Îlil creaţia propr,ie 
şi î,n cîmpul dramaturgiei contemporane, 
dedarînd-o în caietul-program drept o 
,,,comedie în adevăratul înţeles al cuvîn
tuJ.ui", care îşi propune „să dezlănţuie 
rîsul spectatorului tracasat de zecile de 

38 

griji (sic) ale cotidianului". Ce înţelege 
Tudor Popescu prin comedie „în adevă
ratul sens al cuv�ntului" ne-o spune mah 
la vale : ,,E vorba, mi se pare, de un ra
port, care, uneori, poa,te să îndine în fa
voarea umorului, fără a neglija, desigur, 
satira". Definiţia este justă. Ironia ne în
străi.nează de lumea comică, desfigurînd-o 
prin car�c-aitură şi şarjă, umorul ne oon
ciliază cu lumea comică, îngăduindu-ne 
să ne recunoaştem în ea simpiatetic. Eroii 
comediHor nu stnt nişte excesivi, e,a aceia 
ai satirefor, ci m:ai degrabă nişte exce
daţi. Excedaţi de siituaţii, excedaţi de ;pro
priile automaitisme comportamentale. Er 
ne prezintă tare psihologice, iar nu mo
rale. într-un sens general, Haripiagon este 
la-corn oa şi Falstaff; dar cîtă uscăciune 
î,n lăcomia lui Harpagon, şi cită îndestu
lare (abundenţă), în aceea a lui Falsbaff !' 
Lăcomia lui Harpagon este un exces ar 
raţiunii sale de a fi, Falstaff este excedat
de propriul să.lu trup. 

In comediia lui Tu<lor Popescu, un sot 
este excedat de dădăceala soţiei sale. A1· 
dori să răsufle, măcar pe tim,pul conce
diul. ui acesteia. Drept care simulează in
validitatea pentru a rămîne adasă, urnde 
constată cu stupefacţie prezenţa irnstruc
ţiunHor soţiei în cele mai nebărrluite şi 
nedemne loClllri. Urmează o seamă de pe
ri,peţii, aUJtorul wrmărintd cu orice !)<reţ 
comicuJ de situaţie, cu orice preţ spun, 
căci preţul es,te de multe ori minor. To
tul lasă impresia de improvizaţie, ou uni
cul scOip de a descreţi frunţiUe, dtar tre
buie să-i recunoaştem a,u:torului spril!lJte
neala s,piri.tului şi ingeniozitatea. La urma 
urmei, ca o conseci!Ilţă a neob'ositei a.n:a
temiză1i a comediilor uşoare di!Il partea 
.,spiritelor ser.ioase", în teaitrul românest 
e o secetă care se resimte. Astfel că Tu
do·· Popescu, cu Dulcea ipocrizie a băr
batului ma.tur, vine să umple un loc gol. 
Prin comedia sa, el ne reamin,teşte că nu 
trebuie să rîdem neapărat şi numai de 
cineva. ci să si rîdem pur şi simplu, chiar 
dacă asta contrariază sus-numitele spirite, 
care nu pot aocepta actul fără scop. 

Regizorul Mil'Cea Marin a înţeles pire
cis că un lucru gratuit trebuie să aibă 
cali.tiatea lucrului gratudt, !adică să se pre· 
zi!Ilte în to.tala sa exuberalllţă, şi nu al,tfel 
a fost lucrat spectacolu[ de la Braşov. 
Personajele nu au, prin replici, individua
litate, nici nu se încearcă asadaa:- o indi· 
vidUJalirare, dar mişcarea lor este vie, 
uneori frenetică ; cu dexteritate şi uşu
rinţă, actorii se mişcă par,că într-un tea· 
tru de umbre. Spectacolul dă pe deplin 

. impresia libertăţii de joc, pe o precisă 
canava de gaguri legate acroblatic. Din 
comi-ponente statice ale dec;orufoi, obiec
tele din scenă devÎ!Il accesorii de joc, Îl1 
ele se ascund neaşteptatul, sur,pri�a. 

In rolul princinal, al bărbatului ipocrit 
şi matur, Dan Săndu�estu ne uimeşte cu 
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dis,ponibilităţile sale deborcllan,t comke. 
,Personajul său ati'Ilge, în unele momente, 
enormul. Nu i-am cunoscut actorului a
ceastă i!Ilteresantă valenţă, durpă cite ştiu, 
puţin exploatată în teatrul în care lu
brează. El rămîne cu adevărat pivotul 
spectaicolului şi, literalmente, umple scena.· 

Deawtfeil, întreaga trUJpă vădeşte poftă 
tle joc. Şi Maria Rucsaindl.'la Dobre, şi Vir
gLnia Itta Marcu, cu intrările lor intem
pestive, şi Gabriel Să'Ildulescu, în rolu� 
unui prjeien hdlitei cu naive uimiri, şi 
Luminiţa Blăna,ru în Otiliia, fata surprinsă 
şi surprinzătoare, şi, în fi:ne, Andrei Ra
lea, si,ngurul liniş,tit şi cuminte, în UIIli
ifarmă de ofiţer de miliţie, care, doar ea, 
sperie - contrast care generează un co
mic discre.t. ln rest. .. Se rlde mult la spec
tacolu.ii. braşovean şi, oa la filmele din 
epoca de aur ,a comediei mute, .te întrebi : 
ide ce? 

Constantin RADU-MARIA 

• VINOUL\TI
�

Jl\Ril VINA

41e 11.N. Ostrovski 

Data premierei : '7 martie 1985. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sceno

grafia: DOINA ANTEMIR. 
Distribuţ,ia : MAYA INDRIEŞ 

(otradina, Krueinina) ; MELANIA 
NICULESCU (Şelavina); DAN SAN
DULESCU (Murov); GETA GRAPA 
(Galciha) ; VIRGIN,IA ITTA MAR
CU (Korinkina); NICOLAE C. NI
COLAE (Dudukin) ; COSTACHE 
RABII (Şmaga) ; IOAN GEORGES
CU (Neznamov); ION JUGUREA
NU (Milovzorov); FLAVIUS CON-
STANTINESCU (Ivan) ; DOREL 
BUGA (Un regizor de culise) ; HO
RIA DUMITRU CARAŞOA (Un 
chelner). 

Prin subiect, Vinovaţi fără vină de 
A. N. Os,trovski se înscrie Îin categoria 
lllll"gă a melodliamaticu!lui. (Pune o femeie 
într-o situaţie imrposibilă şi vei avea- o 
melodramă, se spune.) Liubov Ivanovn.a 
Otradina, părăsită de @rigori Lvovici Mu
rov, băJrbait superficial şi laş, pierzîndu-şi 

Maya Indrieş, Costache Rabii şi 
Ioan Georgescu 

şi copilul - fructul dragostei sale cu Mu
rov -, îmbrăţişează, sub alt nume, Elena 
Ivanovnia Krucinina, cariera de actriţă. 
Schimbarea numelui indică şi o schim
bare a persooolităţii, un refuz al trecu
tului în substanţa eului - lucru imposi
bil, în condiţii de existenţă normalle. De 
aceea, Otradina îşi alege noua meserie ca 
pe una care îi va oferi tehn,id,le înstrăi
nării de sine. Dacă scriitorul ar fi iinsistat 
asu,pm ,procesului de modificare a carac
terului, am fi avut o interesantă dramă 
a psihologiei eşecului în desprinderea de 
sine. Dar autorul rămme 1a zona super
ficială a povestirii. In plin succes al ca
rierei, actr,iţa îşi va regăsi fiul pierdu,t, 
actor şi el; atras misterios de personiali
tatea acestei străine singunatice, despre 
ca;re se spune că şi-ar fi păirăi.sit copilul. 
Intri�a e cola,terailă definirii caracterului 
personajului principat Nemotivată rămîne 
apariţia lui Murov în casa lui Dudkin, 
moşierul rus care, de pliotisEială, se în
conjoară de actori, dînd serate în cinstea 
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acestora. lntîmplarea flllilcţionează în 
dalllila necesităţii, drept urmare unele 
scene nu contribuie la adîncirea tră
săturilor de caracter ale personajelor, care 
rămin oarecUIIIl sumaT schiţaite. 

Piesa conţine î1nsă şi un filon viabil, 
izvorît din cunoaşterea mediului artistic. 
Aşa încît, prin ideea sa dominantă, Vino
vaţi fără vină este o dramă a celor ce 
dau viaţă dramelor, e�plorind într-un chip 
mai profund condiţia aoton.tlui, într-o so
cietate incapabilă să-i preţuiască arta. 
Fără îndoială, chipll!l lui Şmaga, autor ra
tat şi beţiv, dar cinstit şi spirituial, e me
morabiJ chiar şi neţinînd seama de i:nter
pretarea lui Costache Babii. Cu atît mai 
vîrtos, cînd ai prilejul să vezi compoziţia 
acestui actor complex. Nu-i cunosc sursa 
de inspiraţie, dar mi s-a părut că actorul 
a avut Î!Il vedere o persoană reală ce i-a 
rămas în amintire şi căreia i-� îngr<>9at 
în mod expresionist trăsăturile. Desenul 
e viguiros, masiv. Şmaga al lui Costache 
Babii arborează o dignitate solemnă ; par
desiul jer,pelit e purtat cu un aer sacer
dota:l, ia,r cel nou, cu degajată neglienţă. 
De sub borul rupt al pălăriei, o�hiu,1 îl 
fulgeră pe interlocutor, �ar pe deasupra 
fularului lung de mătase, buzele i se string 
într-un a·iotus de sceptică ironie. 

O compoziţie ·sensibil apropiată, oa va
loare, de a lui Costache Babii face şi Geta 
Grapă în cerşetoairea Ga!lciha. Şi aici ne 
izbesc ipregnanţa ·expresionistă a portreti
zării, monumentalitatea concepţiei. Frea
mătul făpturii abrutizate, cu mintea :rui
nată, are ceva neliniştitor şi :tragic. Ochii-i 
strălucesc animalic la vederea pungii cu 
bani. Cu atît mai puternk este efectul 
momentu-lui de omenie, cînd G-a:taiha se 
încurcă în minciUIIla sa pioasă. 

Aceste două inter>pretălri se diferenţiază 
net de ansamblu prin forţa lor de indi
vidualizare. In rest, specbacoluI se desfă
soară alert, dar banal. Maya Indrieş, în 
rolul principal, ,a} Krucininei, rol oa,recum 
ingrat, nu ia putut să-i ump1e cu substanţă 
sufletească golurile, şi poate dim dorinţa 
de a-'1 salva din melodramatic 1-a „'liniştit" 
pînă la estompă. Melodramaticul este o 
recucerire naturalistă a romanticului mi
nor. Mişcarea sufletească trebuie să se 
facă, aşadar, cu discreţie, dar cu continui
tate ; da.că genuliui îi sînit străine demni
tatea dasică şi tumultul romantic, nervo
zitatea nu-i lipseşte. Această nervozitate 
devine combustia sufletească a lui Ioan 
Georges� în Grişa Neznamov, fiul pier
dut şi regăsit. Actorul intuieşte just, şi 
îşi rezo[vă - chiar dacă nu pe deplin -
persomajul făcut din exaltă,ri roma,ntice 
şi bÎ!Iltuit de sentimente contrarii. Nu pe 
depil.iin, spun, pentru că atitudinile sale nu 
sînt întotdeauna potri,vite situaţiilor. De 
pildă, nu mi se pare motivat îndeajuns 
gestul gîtuirii lui Milovzorov, intrigantul 
laş, căruia Ion Jugureanu i-a acordat un 
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aer oarecum benign, intrînd astfel într-un 
bun tandem cu Virginia Iitta Marcu, a 
cărei Korinki,na, iniţiiatoarea intrigid, nu 
e ma,i mult decît o actriţă geloasă pe suc
cesul colegei sale. In fine, în rolul moşie
rului Dudukin, neimplicat în vre\lll1 fel in 
intri,gă, amfitrionul Nico}a.e C. Nicolae, 
dezinvolt şi sigur -pe sine; în Murov, Dan 
Săndulescu nu reuşeşte să transfi,gu-reze. 
Compoziţii şterse fac Melania Nic�escu 
(Şelavina) şi Flavius Constantinescu 
(Ivan). 

In întregul său, spectacolul este in,te.re
sant şi convingător, d1ar nu îl situăm la 
o cotă valorică prea înaltă în bogata ac
tivitate regizorală a lui Eugen Mercus.

C. R.-M.

TEATRUL DE STAT 

DIN ORADEA 

- secţia maghiară -

ORI-ORI 

de Me�ei Gyiirgy 

.. 

Data premierei : 15 martie 1985. 
Regia : F ARKAS ISTVAN. Sce

nografia. : VIOARA BARA. 
Distribuţia : BANYAI 1IREN (An

na); FABIAN ENIKO (Barbar+\); 
ACS. TIBOR . (Loriţtc) ; .MISKE 
LASZLO .(Cibulas) ; MOLNAR. JU
LIA (Brigi) ;.KOROSI CSABA (Du
gesz) ; LASZLO ATTILA (Dzin
gisz) ; FtlLDES KATI (Kati). 

Unul dintre cei mai cunoscuţi drama
turgi maghiari din România, Mehes 
G-yorgy, revi!Ile în actualitate prin pre
miera absolută Ori-Ori, la secţia · ma
ghiară a teatrului orădean, ca.re, deialtfel, 
a mai asigurat pînă acum punerea în 
scenă a altor opt titluri din creaţia .au
torului. 

Ori-Ori e o poveste cu bucurii, şi neca
zuri, cu un accident ce întrerupe defini-
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"tiv activibatea competiţională a sportivu
lui Fodor Lorinc, provocîndu-i o derută 
psihică şi profesională, cu o rătăcire sen
timentială a protagonistului, pus în situa
ţia de a alege între soţie şi frumoasa pro
fesoară de muzică Ba,rbara, toate rezol
vate l'!"in intervenţia sailv!atoare şi plină 
de bun-simţ a maistrului Oibulas, care 
reuşeşte să aducă lucrurile pe făgaşul 
normal, poveste ase:ronată cu umor de 

. replică şi de situaţie, cuprinzînd perso
naje pi,toreşti, Rezul,tatul este o comedie 
fără prea mal1i pretenţii, ce nu-şi disimu
lează tenta dLdlactică, în general accep
tată de pulJlic, oaire în timpul primului 
act zîmbeşte, iar pe parct11rsul ce1ui de-1al 
doilea chiar rîde cu pottă. Unele episoade 
sînt cam ex;pediate, altele suferă de ex
cesivă comprimare, aJStfel mcît evoluţia 
mentalităţi1or este insuficient c1ariiiicată. 

Regizorul Farkâs Lstvân urmează sinu
soida via lorică a textului, ci tilildu-1 în 
cheie rea-listă; el prqpune un ritm an
trenant, în continuă accelerare, mizează, 
pe tngroşarea comicului, pune accentul 
pe mdjloa,cele şarjei satirice, creînd un 
spectacol coerent, corect, care se păs-' 
trează, pe toată durata lui, l•a o altitu
dine medie. 

Cadrul scenografic propus de Vioar.a, 
Bana reduce arbitrar, cu a,proximativ .o 
'treime, spaţi•ul util· de joc, impune con
centrarea acţiunii îlil centrul scenei, l'ltt 
utihlzează latefaiele. Micşorat astfel, int�� � 
rior:ul fmagina<t de tîlilăm scenografă stî11:) 
jeneşte mişcările actorilor. Costumele slnt� 
strident ccilorate, uneori în flagrantă dis-• 
·cord:a,nţă .cu str-uctW1a personajului.

Interpretărdle actoriceşti se înscriu în
tr-un arc destul de larg, speotaoolul apă
rîndu-ne şi din acest punct de vedere
mozaicai. Acs Tibor, bine distri-buLt în
rolul Lc�rinc, sesizează deriva personaju
lui, momentele sale de criză, evoluează
sigur, în primul act, oarecum ezitant, în
cel de-al doilea. Vorbăreţ şi expresiv,
,SIITill)atic, sp,ir:itual şi· ironic atunci cînd e
cazul,· maistrul Cibulas îş,i găseş,te în
'Miske Lâsil.6 un interpret rafinat. Bânyai
1ren recurge la mij,loace exterioare, la o
poză acu�t teatrală, inadecvată psiholo
·giel personajului, în vreme ce Fâbiân
Eniko se achită onorabil de ,s1arici1I1i.le ac
toriceşti pe care le implică ro1ul frumoa
sei, neconsolatei şi frivolei Barbara. Me
ritoriu ni se pare debutul ,pe o scenă pro
fes;Lonistă al tinerei artiste amatoare Fol
de.s K.ati. Mol-nâr Julia reuşe�te să aducă
necesaro cu)aare �n spectaJCol printr-un
joc îng,rij.it, atent ind:ividualizat. Carica
turizate ou pastă gr-oasă, în datele textu
lui, sînt ip%tazele scenice in care ni se
înfăţişează actorii Kori:isi Csaba - cu o
mare eX'presivita'te corporală, inventiv,
·stăipîni1nd spaţiul de joc - şi Lâszl6 At-
:tna. 

Mircea Em. MORARIU 

Miske Laszlo, Fabian Eniko şi Acs 
Tibor 

Molnar Iulia, Foldes Kati, Korosi 
·csaba şi Laszlo Attila
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TEATRUL MUNICIPAL 

DIN PLOIEŞTI 

DOMNIŞOL\RL\ IULln 

de L\ugud Strindberg 

Data. premierei : 26 martie 1985. 
Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Traducerea : VALERIU MUNTEA
NU. Muzica: ANDREI ROŞIANU. 

Distribuţia : RALUCA ZAMFI
RESCU (Domnişoara Iulia) ; MA
RIAN RALEA (Jea,n); DANA B0-
LINTINEANU (Kristin). 

Alegînd, dintre multiplele puncte de 
vedere asupPa textu,lui, pe ace1a care i 
s-a păruit mai aproape de mentali1latea
spectatorului de a21i - · amara ironie la
adresa „indiferenţei morale" oa:re va t�
umfu la u:n moment dat -, regizorul Dra
goş Galgoţiu a procedat aşa cum suge
rează de fapt şi autorul în prefatia piesei.
Deşi fiecare epocă îşi are optica ei, pro
blema relativităţii adevărului lega,t de
normalitate continuă să se pună, aşa cum
continuă să intereseze problema ascen
siunii şi a decldnului în viaţla sooială,
răstuirnarea sistemului de vafori, ,,liumea
pe dos" fiind un motiv obsesiv al U!Lti
mului veac. Oa de obicei, e,c.hi,pa s-a lă
sat cucerită de novatoarea leott.l[-ă şi s-a
străduit să-i confere va1abillitate scenică.
S-Î!Ildit în spiiriitul „teatrului intim" pro
pice „magiei drarm.aitice", decorUil Lui Vit
torio Holtier a păs-tlI"at doar oîteva dintre
elementele realiste indicate, dezvoltînd în 
scllimb metiarora plastiJcă a unui subsol
sui generis : tavanul înclLnat care stri
veşte, reflex su,rnbru al unei naturi în
descol'Il{Punere, sugestie ,posLbilă a unei
bolgii a ilnfernului în praguJ, căreia se
'desfăşoară aceste „dansuri a!le morţii" ;
două chepenguri pePmi-t accesul de sus
în jos şi de jos s,pre mai jos ; liniile de
fugă converg spre infinit, un viitor previ
zibil ; obiect inutil, masa de toaletă încor
porează aiproa,pe insesizabil miniaturala
machetă a casteluiui în ruină, iar tăblia
piatulud ce domină scena repreziintă tradi
ţionw,uJ capitel al domwui, un semn ale
goric : pe rulinele unei lumi se clădesc
alte ş,Ulbrede temelii. tn întreaga sceno
gttafie asimetria e folosită ca indice al 
descentrării psihice, c;La,r şi ca stimul �
fanteziei compensatorii ce trebuie să su-

42 

Raluca Zamfirescu şi 

plineaseă „absenţa". Dansul şi pantomima 
au dispărut din economi,a acestei rigu
roase şi stnict delimitate demonstraţii ce 
şi-a prqpus nu atit explica,rea în termeni 
naturalişti a unui „caz semnificativ", cit 
susţiillerea pe coordonlate expresiondste a 
unei teze ce figurează şi totOdată certi
fică, denunţă şi avertizează as�a unei 
inevitabile, precipitate involuţii pe scara 
devenirii umane. Acordurile de vioară 
sînt singurele elemente pure păs,trate din
tr-o presupusă, cîndva, existenţă „nor
mală". Strindberg însuşi nu se ara
ta interesat de caractere, ci de tipuri 
sociale surprinse în perspectivă istorică 
şi psihologică. ln această modernă ver
siune, aparenţele au fost abolite, iar per
sonajele au devenit entităţi fantomatice 
ale unui univers coşmaresc ceea ce le 
justifică comportamentul abulic. .Anali
zate şi dincolo de acel „război al sexe
lor" (teoretizat de un declarat T".li,;0gin 
ca Strindberg), care disimulează. ,fu ·1;1 
antagonism: ,.ma:ri"/

,.
mict", ,,tarl"/

,,
s'.a0i•· 
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personajele a,par, în ultimă instanţă, 
-oomple,mentaire. In natura sufletească a 
Iuliei se regăsesc date ale personalităţii 
<ampldcate şi contradfotorii a autorului : 
melancolie şi d�resiune, apatie şi f�ene
zie. Ilar Jean este un personaj pe numele 
-<:ăr.uia scriitorul suedez îşi va scrie toată 
literatura autobiografdcă. Relaţia dintre 
cei doi, tÎlnăra contesă şi n,u mai puţin 

.jU111ele valet, e schiţ)ată pe schema rapor
tul.lui contabil „debitor"/,,oredător" (enun
ţ,at îrn,tr-o altă piesă), care limitează po
.sibilitatea unei minime comunicări, în 
:funcţie de această balanţă osciMnd şi sen
timentele, acele „ilns1lrl.llmente de gî.ndire 
:rudmientare şi nesigwre", astfel că atrac
ţiei îi corespunde repulsia, iair ipoteticei 
wubi.'li, o autentică ură. ln ambianta unei 
:f81lse, amăgitoare libertăţi absolute (în 
,epocă înlc$U1Se să ci-rcule doctrina eman
-cLpkH femeii), eroin'a e la început însu
:fleţită de o mească nevoie de împlinire. 
Dar, Lncajpabilă să reila legăblll'ile nor
male ou cei cl.ki preajmă, orbită şi de 
-orgdliul de castă, ela n:u va reuşi să eva-
-deze din reaJ.itiatea apăsătoare, din lumea 
condamn·ată la pieire, dec:î,t reCUITgÎlnd la 
:gesturi hazai,date, la sol,uţid aberante, sor
tite unui eşec lamentabil. ln iintexpretla
rea Railiucăi Zamfiiresou, domnişolara Iu
lia stă SUlb semnul eredităţii minaite de 
·tare fundamenta!J.e, un halou de morbidi
'tate o ÎII1C011joară. Epurindu-şi pe11Sonajul
•de orice porniJre senzuală fdoar braţul
_gol şi dessous-uri-le sîngeriii amintesc- de
·natura crudă a „ vivd'secţiilor" liui Strind
berg), actriţa �a:dează bine momentele
:succesive de spaimă, dezgust şi dezolare,
-dezvoltînd mecanica atracţiei răuil,ui, a
-erorii ireparabile, a comipromisului cate-
:gor:lc ; ochii îi străLucesc de o• febră in-
1erioară ce aJI1unţă sf.îrşitul, pa,Ilpitul exis
tenţiail a,l acestei fiinţe care suferă de vi
·cLu!l ascuns al devd)talizălrii păstrează încă 
Vibraţiile unei hipersensibilităţi anxi
oase, o teamă îngrozit.oare, teama de ne
C1.IDOS1CUt, teama de singurătate, o roa

·clnă conti!lluu. Jean, aşa cum îl ihfăţi
-:şează Marian Râlea, nu are nici o clilpă 
morga presupusă la uin v,alet stiihat în
botelwrile Elveţiei (Lucru în mare mălsUJră
-delOOn.certan-t, dacă nu se ţine cont de
propunerea iniţilală a jocului fără mască).
Actorul îşi prezintă pensonajuil Îln toată
•urîţenla lui, într-o permanentă exhiblare :
lipsit de scrupule ca şi de prejudecăţi,
încerclnd mereu să � de!1imi,teze de pro
-prlul său mediu, pe oit de bădăiran pe
atit de ager la minte ; cu toată buimă
ceala alooolică care-l stăpineşte, de la 

'început apare c1a virtual învLhgător îin
acea „bătălde a creiere1or" ce va furniza
o nouă aşa-zisă aristocraţie. Nuanţîind sa
dismul şi insolenţa, actorul are o evoluţie
"monocord'ă şi totuşi nu monotonă. Dez
,gu.stat de victoria prea uşor doMndită.
-după ce cî:ntăreşte lia rece avantajele şi

dezawmtajele, preferă să recadă în ex
pectativă. Sim.1.dderea fetei apare ca o 
rezolvare fi,rească, fiind obsesia familiei, 
sdluţiia îl imp'liică însă prea puţin şi Jean 
o acc-eptă cu satisflacţie. Raisonneur de
ghizat în bucătăreasă (după cum preci
zelază şi dramaturgul), K;ristin are obliga
ţia de a furniza al'gumentele moralei con-
venţionale in vigoare, care refuză să ac
cepte pe faţă că viciuil şi virtutea se înru
desc. Martor fără să ştie, ea doal'lllle im
pasibilă ci,t se oonsumă drama, păstrînd
inerţia gesturi'lor şi a reacţiilor obtuze. In
pro,pwnerea Danei Bolintiineanu, persona
jul are o grosieră ingenuitate ce e depă
şi,tă de o tenace siguranţă de sine, o
frustă asprime s•.lfletească claracteristică
indivimlor căliţi de greutăţille reale ale
vieţii...

Conştiinţă zbuciumată a timp,uiui său, 
Str>indberg a focalimt ca a,poi să disper
seze influenţe diverse,. acqperind domeni
vle înrudite ale !Howfiei şi psihologiei, 
sociologiei şi literaturii,' preluînd idei 
descqpertl,te la Rousseau şi Kant, Kierke
gaarid sau Marx, Buckle şi Norda\l, Tol
stoi şi Zola, Hartmann (Eduard von) sau 
Swedenborg ; fiind r,ind pe rÎlnd nietzsche
an şi freudia:n, ateu şi teozof, a cristali
zlat OOillCepţii ce vor avea ecou î:n operele 
lui Rirlandel:J.o sau Kafka, O'Neill şi 
Beckett, antid.pÎlnd · eJQPresionismul şi 
chiar suprarealismul, şi continuă să se 
menţină în actualitate. O dovedeşte spee
taoolwl ploieştean ... 

Irina COROIU 

TEATRUL DE STAT 

DIN TURDA 

■ UN - SUFLETs

-ROMANTIC-o 

de Tudor Popescu

Un suflet romantic de Tudor Popescu 
. -

,,l'eiplică dintr-o actualitate neso.filsticată 
la piesa lui 'Mihail Sebastiian (Jocul de-a 
vacanţa) - este o dramă de atmosferă 
finializată imprevizibil intr-o comedie sen
timentailă". 

' Şi, ca veritabiJ.ă ireiplică ce este, piesa 
dezvăluie rpremisele acelui joc ce nu mai 
este „de--a vacanţa", ci „de-,a waţa", dorită 
autentică, joc ce nu poate fi t111Cerica,t dectt 
în răgazul febril al concediului. 
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O tînără, G highi, vrea să apară drept 
frivolă, fatală, devastată de spleenul luxu
lui şi QPUlenţei etc., în singuru[ loc unde 
are acces şi unde schema premeditată a 
conduitei ei poate avea succes : o casă 
de odihnă, cu locuri procurate prin sin
dicat. Izbuteşte să provoace stupoare, 
chiarr să-i tulbure pe „colegii" de conce
diu, dar atît. Prezenţa în vilă a unui pro
fesor, pe nume Tudor, îi zădărniceşte ten
tativa, teribilistă şi disperată în fondul 
ei, şi o face pe Ghighi să eşueze în sin
ceritate şi patetic, îndrăgostindu-se toc
mai de acest profesor. 

Data premierei : 9 februarie 1985.
Regia : ANDREI MIHALACHE. 

Scenografia: GHEORGHE MATEI. 
Distribuţia : SERGIU IV A (Călin) ; 

GABRIEL CIDREA (Valerian)· ; GA
BRIEL COSTEA. ,(Laurenţiu) ; AU
RELIAN GEORGESCU (T-qifor) ; 
LILIANA GHIŢA (Ghighi) ; VA
SILE. IUŞAN (Duda). 

Te·xtul are incontestabile viduţi, fruc
tificaqile în spectacol ; î.n plus îmi pare 
că T4c;J.-9.r --�-◊p�scu_ şi-a construlÎ.t persona
jţle .po.rniind de la o observaţie sociologică 

·C?.e- a'�ţ i!'lteres : ,,populaţia" piesei se îm
parite în · două categorii, evident marcate
de obiectul muncii lor ; prima categorie, 
majoritară, are ca obiect al muncii ma
tE!:1ia prin excelenţă - metalul şi var,ian
tele sale tehnologizate ; a doua, reprezen
tată doar de profesoruJ Tudor, lucrează
cu şi asupra „materiei însufleţite" 
copilÎi. 

Cei di,n prima oategorie, Călin, Valerian,
LaurenţLu şi, pJ·in extensie, Dudta, domi
naţi de „pasiuni mici şi supradimensio
nate", sînt trăitorii „celei mai triste ne
fericiri - nefericirea plină de &aJtisfacţii" 
a gălăgioaselor şi absurdelor c001troverse 
asupra detaliilor din desfăşurarea unor 
me,ciuri de fotbal. Iată de ce sînt amu
zant incaipabi:li să priceapă travestiuJ mo
ral iail extravagantei nou venite Ghighi : 
existenţa redUJSă la aş,teptarea ,Ull'lui meci 
este de o sărăcie alienantă. lată şi de CE
profesorul Tudor ,pare o fiinţă speciială, 
un singuratic sociabil, un „aeria111" ino
fensi-v, şi ajunge Ull'licul confesor ail ietei. 

Da.T în spectacolUJl turdean semnat de
tînărul regizor Andrei Mihaliache textul 
a fost descif;rait numai pe ju,mă,taite : cei 
trei „microbişti" - CăILn (Sergiu Iva), 
Valerjan (&abriel Chirea) şi Laurenţiu 
(©abriel Costea) - îşi trăiesc şi-şi dez
voltă ,.pasiunea lor mică şi su{P'radirmen
sionată" 01.L fervoare şi dezinvoltură ·pe 

duraitJa î,ntregului spectacol, fără ca unica• 
lor preocu.pare să fie' pusă în v,reun fel 
sub semnul lipsei de sens. Ba, mai muJt :
44 

actorii, interpretîndu-şi excelent rolurile� 
aşază într-o lumină uşor r-idicolă atît ple
doaria l.ui Tu<lor, dt şi opţiunea senti
mentală finală a lui Ghighi. 

Căci, din păcate, în acest spectaedl, stri
dentă nu este obtuzitatea celor trei, cil 
intrarea în scenă a zbuciumatei GhighL 
Manevrată inabH, prezenţa ei „trăsni
toare" eşuează în patetism clovnesc ; în, 
loc să apară î-n ochii spectatorilor drept. 
o fată care se travesteşte doar pentru
a se c0nvînge că poate fi şi altceva .decît 
o obligă viaţa să fiie, ©highi .rălmîne o,
fiinţă ridicolă, inciapabilă să se poarte 
cum crede ea că-i stă bine. Motiv pen<trt.t 
care disperarea, plînsul, zbuciumul ei par
că ar fi de ciudă şi nu pentru că şi-ar fii
dat seama de inconsistenţa soluţiei la care 
a recurs. La această configurare a perso
najului @highi partidpă şi personaj/Ul Tu
dor, aşa cum a fost v�t de ac-torul Au--

- reHa.n Georgescu, care, printr-o . rosti:re
bonom bătrînească, antipla,tic de meticu
loasă şi de didactică, prin aşe:ziarea în, 

· ·poză - mereu aceeaşi -, prin obicei uit
de a se adresia publicului, şi nu persona
jului cu c'are se află în relaţie, -îşi obligă 
partenera să se simtă stmplu preteX,t pen
tru vorbe s,puse în vînt. 

JJ Iar initeripreta,rea Lilianei Ghiţă se. re
himte • acut de pe urma atît a inexactei
puneri în ecuaţia dramei, cît şi a „jOC'Ului 
de unul singur" practicat de Aurelian
Georgescu. Eforturile ei actoriceşti sînt 
zădărnicite de falsa pootură la care i-a 
fost condamnat perso,najul. 

Descifrat numai în jumă.tatea 51a expo
zitivă şi în planul amă-nuntului pitoresc, 
tex-tu;J îsi pierde mesajul. Spectaco1ul lui'
Andrei Mihalache dă c,iştig de ·cauză exis
tenţelor „microbiste", problemele lui Tu-
dor şi ale lui Ghighi devenind un soi de
dudăţenie care nici nu meriită a fi luată
în seamă.

Scenografia semnlată de @heorghe Mlatei'
este plăcută la 'Privi,t : cu mi.nimulm de
mijloace a fost realizată imaginea „cla
sică", de carte PoŞtală ,trimisă · de la
odihnă. Iar prin abila aşezare în scenă a
recuzitei d� ,,splendori vacanţiere", � fost
reali-zată o ingenioasă ireţea de tras.ee care
oferă o varietaite de intrări, ieşiiI'i şi'
pal'ICursuri în spaţiul de joc.

Decorull. şi distribuţia - cu exrceipţiia în-
-teJ7Pretului lui Tudor - ar fi în<>ă<luit
mater,ializa•rea în spectacol şi a deli�-tului
şi generos1:1lui „îndemn spre • o existentă
spirituâlă·, în- care frumosul să joace �n 
rol fum.cramental" - cum'· autorul însuşi
mărtµr�si��ie·,. a fi . intenţ_io.nat.

Paui Cornel CHITIC 
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■ STE/lU/l FiiRii
NUME 

de MiLail SeLastian 

Data preniierei : 27 noiembrie 
1984. 

Regia : ANDREI MIHALACHE. 
Scenografia : CLARA LABANCZ. 

Distribuţia: GEORGE BOSSUN 
(Şeful gării) ; IOAN DAN (-qn ţă
ran) ; STELIAN STANCU (Profeso
rul) ; GABRIEL CIDREA (Ichim) ; 
MARIANA MARINESCU (Domnişoa
ra Cucu); NINA ANTONOV (O e
levă) ; V AS�ţ,E IUŞAN , (Pascu) ; 
GINUC VIN'.XILA CRIŞAN (Con
ductorul) ; ADRIANA GAI;>ALEAN 
(Necunoscuta) ; SIMON SALCA 
(Udrea) ; MIRCEA COSMA (Grig)._ 

O prudenţă leneşă mar,chează punerea. 
ţn scenă a· acestei piese : s.12ectacolul se. 
desfăşoară, pe toată dura.ta sa, fără· să· 
sugereze motiV'aţia, mobilul estetic· al op
ţiunii regizorale, şi nici nu trădeaz.ă plă
cerea, simplă şi 

0

fără pretenţii, de. a par
curge te�tul ; dar, de la un aot la' alrtul, 
regizorul pare furrat mereu de dte alt
cev·a dîn cele ce se întîmplă în text ; · ca, 
după numai cîteva semne ale unei posi
bile ipoteze de. interpretare, să se gtă-. 
bească să renunţe, redevenillld neutru: 

- - 7 

ln primul act începe să se OOI1Jtureze. o 
vagă atmosferă caragialescă ; apoi se lasă 
băinuită o tensiune a placidului, ca în Ce
hov, clar nici asta penttu muţt timp ; şi 
tot aşa, pe rînd, ceva din. şiarja groasă_ a fi!Jmului mut, un pi,c din caragMoşe;nia 
diluată a romantismului de' operetă, in
tentii de inovaţie în dezvăluirea psiholo
gicului - anonima d:Ln tren se răsteşte 
ca la piaţă, în timp 'ce Miroiu \'Oroeşte 
murmwiait, ca pentru postsincron - etc. 

De pe urrnia unei atare „indiferenţe" 
programatice, mereu -întreruptă de ti-· 
mide tentaţii, cel mai mult suferă pea:-56-
niajele: Profesorul, DomrÎişoarn Cucu şi 

· Necunoscuta. Primul' este intel.'IP;etat de 
Stelian Stancu ,parcă ;pentru un fHm-ser.i
al, unde spaţiul şi tehnicile camerei de

luat vederi permit o infinitate de nuanţe şi 
tăceri. Necunoscuta (Adriana Gă<lălean), 
rwnenă, zdravănă· şi sănătoasă, schiţează 
cu un aer indecis deruta, panica, plicti
sul, cş,priciul, nedumerirea, accentele iro
nii-lor şi ale autoironizălrii ; treptele împă
mînitenikii pe tărîmul „exoticului", inte
resul pentru cer şi stele sînt expuse în 
notă de comic roz şi chiar buf. Iar Dom
nişoara Cucu (Mariana Mardnescu), în 
mod paradoxal, ajunge un personaj a
proaipe inutil în economia piesei. 

U1I1 incident tehndc a făcut ca între ac
tele II şi III pauza să se prelungească cu 
două-trei minuite ; spectacolul parcă se 
terminase. Ulitimul act chiar mi-a părut a 
fi o altă piesă, Chia,r şi această autono
mizare a fiecărui act, dacă a·r fi fosit sus
ţinută din punct dl;? vedere regizoral, pu
tea constitui expresia unei viziuni scenice 
cu reale temeiuri în însăşi construcţia 1 

piesei. Dar ·aminti-tele nuanţe, , dimate, 
;,peisaje u)nane" au· fost lăsate să a�ă 
şi să se stingă la voia jntîmp1ălriL , .. �-

Admit şi .existenţa unor aşa-zise „spec
tacole de serviciu",. dar expe·ctati';-ar�:f.a.tă 
de ceea· ce se încropeş.te - ca'."Î:J;iai a;poi. 
să �e instituie - pe scenă trăj'��; mai 
degrabă o timiditate faţă de texţ. Orec;l 
că ti,�ereţea �egizorului - dacă afirmaţia 
mea ·nu sună a prejud.ecată -:;- .se putea 
mani.festa -altfel decît s-a· -m�-ifesta.t; ·a-:· 
dică pr,in oricare altă· atit,udi�e; de pe 
urma că�eia să fie sesizabilă, dacă nu o 
concepţie, qacă nu o viziune regizorală, 
mă= QPţiunea pentr,uc, un anume fel de 
a face teatru, 

U1timele promoţii de regizori m-au 
�bişnui,t :._ şi nu numai pe rnţne - cu 
s'pec<bacole în care, î•n ciuda stingheritoa
rei lipse de · experienţă şi a inabili.tăţilor, 
puteau fi uşor desluşite programe intelec
tuale şi teatrale, a căror validare se va 
petrece, dtliI)ă' :caz, în ·timip sau ni'ciodiată. 
Totuşi, e",p�ibil c-a· lud Andrei Mihaiache 
- căruila i-am Văzirit· două spectacole -
să-i fie caraoteristlcă" acea ·1,entdare· lăun
trieă ·ce· ].;asă - :;peranţa· a,pa;riţiei, într-un 
spectacol vii:toc, ':şi'-!i · pr,ogr.â.mului său es
tetic·; şi a viziuntli''sale· regizorale. 

P. C. C.'
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MUSICAL 

TEATRUL „ION CREANGA" 

CEN UŞliREllSll 
de 101 Lucia• 

\lirgil Puic:ea 

Perrault 

Data premierei : 6 noiembrie 
1984. 

Regia: ION LUCIAN. Scenogra• 
fia : IRI.NA BOROVSKI. Muzica : 
DUMITRU CAPOIANU. 

Distribuţia : CORNELLA QSE· 
CIUC (Cenuşăreasa); FLOBINA 
LUICAN (Mama vitregă) ; ANDRA 
TEODORESCU-ION (Judith) ; AN• 
CA ZAMFIRESCU (Edlth) ; MARI• 
OARA STEBIAN (Zina) ; MA!BIAN 
LEPADATU (Prinţul); GABRIEL 
IENOEC (Ministrul); DUMITRU 
ANOHEL (Valetul). 

Nici textul nu este după Charles Per
rault, niici spectiaicolUil nu este Wl musi�. 
Basmul a fost oontrafăcut dl\l/Pă 1:oate n
gorile sociologi.mnu:lui v,u!l.gar şi transfor
mat într-o piesă în oa.re iml>Olitant nu

este (!Oa Îlil basme) tri umlful adevălrului şi 
al frumuseţi.i, Ci. demascarea a,pactenenţei 
de c:Jiasă a ... ctmiii de care e înconjurat 
prinţul. I,ar .această demasca.re o mce

ehiar prmţul, care, bineînţeles, nu abdică 
şi nu ,renunţă I.a pal.art; pentru a locui tn
tr-o colibă, ci o transformă ,pe Cenuşă
reasă în prinţesă. 

Pentru a falce un scurt şi convingător 
rezumat al istoriei ideilor progresiste 
- căci asta pare să fi vrut IJibretl:ştii -
nu e nici neces811" şi ni:cl eficient să fie
J.uat �t ;pretext un basm. Ţvetan Todo
rov, Jakobson, Căll!nescu etc., analiztnd
structura basmului, a.u descoperit Îlil. el
alte scheme, soluţii, mijloace, procedee
.prin oa.Te gîn<lirea c<>lectivă• a popoarelor
şi-a mătiturisit conmgerea i.n triumful
ideUor umaniste şi progresiste.

Ln mod evident, textul juoat intră în 
conflict cu definiţia POVEŞTII pe ca.re 
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Teatrul J:on Creangă' o publică în foaia: program" de sală, definiţie care s�e ca 
POVESTEA este o „specie a prozei popu
lare, trecută şi în epica cultă. în ca:e se 
relatează Îill.�lări Imaginare"... Deci, in
timplări imagillt8Te, nu dest�ne �i �
nisme sociale, al căl'Ol' cadru 1�g1_c 0�1ec
ti v nu po.ate f.i bagatelizat, ��1zat, 
dar mai ales luat în zeflemea pnin rnter· 
venţia unor forţe ori fiinţe mioraculoase : 
zîne, duhuri ale naturii, an�e ou mi�
te şi grai omenesc, puteri fizice nemai. -
întîlnlte etc. Fate limpede că imaginarul 
colectivităţilor umane este tentaltiva de 
survolare a i�ibillităţi!i istorice ime
dia� de a evada din cuşca constrîngă• 
toareior norme sociale. FaptUll că mal 
toate poveştile şi basmele (aven,turj su: pranaturale) se temnină în pragul unei 
nunţi, deci sub zodia estetică a unUi ri
tual, a unei ceremonii aducătoare de ve
selie şi lipsă de griji, este semnul cert 
că în poveşti şi basme n.u stă a.'iCUilS pro
iectul unei lumi ideale. Soluţia refugiului 
în miraculos este o supapă pentru oolec
tivi:tăţi!le încă li�te de o conştiinţă cri
tică. 

A .,împăna" cu tăioase consideraţil cri
tice la aeresa „societăţii" UIIl basm în 
oare toate se rezolvă prnn miraculos şi 
puteri supranaturale nied nu-l înnobd!le.a
ză, nici nu-l modernizează, Ci. pur şi sim
plu di,sorediteaz.ă atit necesirtlatea cit şi 
valoarea actulUi critic. Aceasta este ob
servaţia pe care o fac libretului. 1n ceea 
ce priveşte musicalul, ca speclie de !U)eC
taool, el pretinde că din :rostirea llllar .cu
vinte, din succesiunea unor gesturi, din 
sunetele onomatopeice ori din expresia 
tmor stări efective se nasc ritmuri, su
nete, melodii etc., într-1.lll cuvînit, muzi�. 
Firescul muzicii ca enunţ, ca rezultantă 
ori ca rezonanţă a ceea ce, în mod obiş
nuit, se întîm.plă pe scena teatrului de 
proză mi se pare a fi condiţia �ţiei 
şi a evoluţiei musica1ului. 

Cenuşăreasa nu este însă un musical: 
partitura cere actorilor întreru,perea, mo
dificarea sau înloculrea gesturilor şi r1t
mu1Ui de rostire prozastică- şi-i determină 
să a,peleze la cele proprii operetei şi chiar 
operei (în aceasta din U:I'D1ă, substanţa 
dramatică nu se a& în partitură, textul 
fiind un însotit:Or obedient şi aproape in
�ignifiant ; nimeni nu ascultă o operă 
pentru textul rostit). 

Partitwia este greoa· e, uneori stridentă, 
pretenţioasă şi greu de memorat. Visul 
oricărui musical 1lli se pare că trebuie să 
fle acela de a propune, mAcar cîteva sec
venţe ca. viit.oare şlagâre. Ceea ce nu se 
întimplă. 

Dar acest .speclacol, care şi--a pus sin
gur piedici în � .ilUOOeSUlui firesc, este 
un dificil examen pentru trup&. Celor 
enmnerate ll se adaugâ faptul câ publi-
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... un dificil examen pentru trupă ... 

eul-destinatar e alcătui,t din copii şi tine
ret. Aşadar, efortul .îl depăşeşte pe cel 
pretins de o montaire ;pentru adulţi. 

Actorii şi-au scos la iveală toate mijloa
cele pentru a fi hazlii, simpaitici şi pre
zenţi în scenă : de la giumbuşlucurile lui 
Dumirbru Anghel 1a poza lui Marian Le
pădatu, de la comiool căutat al lui Ga
br.iel 'lencec la naturnleţea şi frumuseţea 
Marioarei Sterian. Eforturi vizibHe de a 
por'1lratiza distinct fac Andra Teodoresou
Ion şi Anca Zamfirescu, Corneli,a Oseciuc 
mizează pe efectul asociaţiei dinke pu
ţinătaitea gestuii�or şi paJoarea naiturală 
a ch,i,pului ei. Floriina Luican aduce, şi 
fin alcăltuiirea acestui personaj, o forţă de 

expresie, o capacitate de a domina asu
pra căroira îmi pare că nici ea hu este 
pe depldln edificată, Plăcerea de a juca, 
bu01.1Jria de a fi pe scenă atrag atenţia 
asupra ei chiar şi în momentele cind ar 
trebui să fie o prezenţă neurt:ră. 

Este cert că. Teatrul. ,,Ion Creangă" 
caUJtă în continuare performanţa artistică. 
Ceea ce, da<tă fiind sirtwaţia parţial suge
r,a,tă mai sus, consider că este un lucru 
admi,rabil; acest teatru se află în preaj
ma . momentului şi a punctului de sitart 
spre acele realizări teatrale care să-i defi
m�ască �nconfundabH existenţa. 

Paul Cornel CHITIC 

CARNET I.A.T.C.

• ANCHETA llSUPR/l
UNUI TÎNĂR. CARE
N-/l Fl\CUT NIMIC

de /ldrian Dohotaru 

Cu faţa spre spectatori, peirsonajele pie
sei ascultă zgomotul. roţilor de tren oprit 
1brusc de un semnal de alarmă. Semnal 
ide alanmă c�.re nu ccrespun<le vreooei 
1p1i,1me-jdii s'iu •nm-"-:tinţuti : pu.r şi simplu, 

,cineva a avut chef să se joace, sau alt-
1cilnevfa a vrut să coboare în.ilr-un loc în 
care trenul nu opreşte. Nu cumva abu
zăm de semnalele de alarmă ? O între
bare pe ca.re autorii spectacolului (jprof. 
univ. Dem Rădulescu, asistent Dragoş 
Galgoţiu) ne-o pun din capul looului, un 
avertisment sub semnul. căruia capătă 
jUSlte dimensiuni şi povestea personajului 
,princip.al - Patriciu Mlateescu, tînărul. 
,care n-a făcut nimic. 
, Repo,rtajua dlraanartiza.t compus de Ad:ri
,arn Dohotaru depăşeşte astfel semnLfica
ţia UJI1ei „istorii adevărate", contribuind 
la înţelegerea adevărului unei f.iinţe, la 
,descifrlarea a ceea ce deosebeşte oo om 
ide a!ltuJ, la oî.ntărkea dreptului ia dife
irenţă. Patriciu Ma,teescu se adaptează cu 
greu la convenţiille · simţului comun, dar 
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�ebuie el să-şi plătească criza de creş
,tere - fie ea şi întÎII'ziiată - cu eşecul ? 
;E>e urmele piesei, spectacolul refuză deta
�i,ul ,psihologic şi coeren1Ja co�ortamen
;tului - se descriu într-un ritm dramatic 
,situaţii, reacţii, se face arheologie senti
,mentală, fără a se căuta cu tot dina
,clinsul motivaţiile. Dialogu•! cu publicul 
,se realizează prin mdjloace simple, dar 
.nu primitive, înoordarea cu clare se claută 
,adevărul i.nteirior al fiinţei morale con
teră UIIl sobru patetism acestui spec,tacol 
serios în inte.nţUle şi în izbînzhle sale. 
. Cu candori adolescentine şi revolte vă
turute în i,ronie, Dan Puric rezolvă perso
,naj'lll în aparenţă fără efort, cu acel „fi
.resc" care dă tuturor spectatori[·or im
,presila că se pot urca oricind pe scenă şi 
,deveni actori. Dar în spatele a,cestei apa
.rente sirn,plităţi se transmite permanenta 
;tensiune a implică,rii, uimirea în faţ,a 
.răutăţii, dispreţul fuţă de dup1i.ciotate, ata
:iamentul :fiaţă de certitudinile dobindirt:e 
prin proprie experienţă, solidlarLtatea cu 
toţi cei care nu şi-au pierdut caipiaci,tatea 
de a iubi. La un prim examen în faţa 
,publicului, Dan Ruric nu etalează mij
loace aotoriceşti, uzează nu de abilitatea 
de a-i fermeca pe ceilailţi, ci de puterea 
,de a se stăpîni pe si111e. 

Ln rolul mamei, Maria Roxana Io.nescu 
nu rncearcă, şi credem că bine face, o 
,COilJiPOziţie de virstă. Ea construieşte un 
person:aj-sentimen,t, o femeie clare iu
beşte şi care e triistă cînd in sfîrşi:t înţe
Jege că iubirea nu numai că nu poate 
salva omenirea, dar nu-l poate ajuta nici 
'pe omul, pe bărbatul în care s-a trans
format oopilul ei. 

Repoll'terul, interpretat de Noni 
Schwantz, este în alcărt:ukea acestui spec
tacol UJn aliat al lui Patriciu. Ei au un 
aer comun nu numai pentru că sînt aipro
ximart:.iv de aceeaşi vi:rstă, ci şi pentru că 
'.Patriciu spune ceea ce Reporterul g.în
<leşte. Tristeţea „omul,ui de la ziaJ"" pri
dnuită de neputinţa sla Îll1 faţa unui caz 
oare depăşeşte ruti,na este sugerată cu 
discreţie, dar în unele momente stairea 
de jenă pe care personajul o înceiarcă iln 
contact cu viaţa intimă a unei familii 
complet străine este tratată cu crisipare. 
Precis şi pregnant îşi construieşte M1llia 
·Morgenster.n personajul : Adriana, sora
lui Patr,i,ciu, actriţă de meser-ie, îşi „joia
că" drama şi între cei patru pereţi ai
casei, ultragiată de rolul secUITTdar care 
i se acordă în piesa vieţii. Ln am�ul
de egoism acaparant şi extrovertire nece
sară, i:nte.r.preta găseşte adevălrul unor ati
tudini şi impulsu['i caire ţin mai mult de 
;tipologie decît de identitate. Pe aceeaşi 
linie a unei compoziţii „de gen", caracte
rlzînd agresivitatea tîmpă şi suficienţa
personajului, obţine un ce1,t succes Olim
pia Niculescu. In oonformi,taite cu con
c�ţita s·peotacolu1ui, apăsat vulga,ră 
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- ©eorgeta Burduja'l'l, vuLnerabil sub
masca ironiei superioare - Constantin 
Cotimanis, ostentativ; indiferent - Miccea 
rusu, util Lngenuă - Iulia,n,a, Ciugulea,
construiesc fondul de a,rgumente care sus
ţiln dratmatismul dezblaterii. Teodor Cor
ban îşi epuizează efortu·ri�e incer'Oind să

confere maturitate şi greutate personaju
lui Tatălui - dimiinuîndu-i însă sub
stanţa personalităţii.

P•rezenţa pe scenă a profesorului uni• 
versitar Ion. Cojar, alături de studenţi, 
dincolo de farmecul episodului respectiv, 
conferă valoare simbolică solidariităţii co
lectivullui I.A.T.C., Îlil lunga căilărt:oliie care 
începe pe U'l'l drum în care semnalele de 
alarmă - trufiia şi observaţiile nejustifi
cată, îndoiala de sine şi lauda nemeri
tată, probabil, nu vor li.psi. 

Magdalena BOIANGW 

■ DRL\GOSTEll PUSA
LL\-NCERCllRE

scenariu de Sandu Mi�ai 

Gruia 

Nimic mai fi,resc dedt includerea unui 
spectacol de commedia dell'arte în reiper
tor-iul LnstLtutUJl.ui1 : nu doar pentru că re
prezintă un �ffi!POrtant caipitol în isitoria 
. artei scenice, ci şi pentru că, s,a,u poate 
,în special pentru că oferă inter,preţi:Lor 
posibiJ.itatea de a măsura delicii.Jle şi c,ap- . 
canele libertăţii de a juoa, de a cinta, de 
a dansa, de a improviza ,pomLnd nu de la 
un text, ci de Ja un sceniariu. Nimic mai 
firesc deci:t faptul că nu s-a cău,tJat o 
apr,oximativă reconsitituire istorică, ci s--a 
'încercat introducerea în tLpaa:-ele cu,nos
curt:e a semne

f

or co.ntenJ:l)Oraneită,ţii, ;peri
peţidle măş,tiloi: desfăşuriindu-se într-un 
limbaj accesibil· s:pectaitorull.l.[ de azi, cu 
trimiteri comke 1a exiper:ie.nţa colectivă 
a pu�liculu'i. In acest sens, oa ilJ'ltenţie, 
experienţa stuiden,tului Sandu @ruia au
torul scenariului, este întru totU'l stima
bilă. Ea nu. este Îll'litru totul concludentă 
sub raiportul rezultatelor : combinarela 
schemelor pă,strate de tradiţia istorică e 
·coerentă· d1n punct de vedere eul turn! dair
conllrib:u;ţia originală e liip,5iită de cruisis-

. tenţă şi. de o fermă opţi:u'l'le stilistică.
� pr_ogrn.mul tipărit scrie aşa : ,,Regia 

artistica : lector universLtar Sergiu Dan
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Pop, i:n colab()['are cu Oatedra de ar.ta 
.actorului şi regizorului de teatru, sub în
drumarea profesorului universitar Ion 
Cojar". E ori prea mult, ori prea puţin. 
E prea mult, pentru că în spectacol se 
văd diverse concepţH despre comic care 
rn.1 alcătuiesc o structură, gaguri lirpsite 
de jUJStificaire, amintiri din alte specta
•cole, soluţii î,n,tîmplătoare. E puţin, pein
tm că intenţia de a oferi studenţilor un 
spaţiu al libertăţii dle acţiune scenică e 

·-comip,let abandonată şi muliti,pla îndru
mare regizor.ală nu a i2lbutit să im;pună
rigoairea, oi doo.r dilscilplina.

Prol:)abil singurul domeniu în care in
tenţiile regiz;orale s...au realizat plenar
-este cel muzical �lector univ. Sergiu Dan
Porp) : a1temanţa şi va;rietJatea ritmurilor
-earacteruze;ază personajele, le diau ocazia
.să se manifeste ironic faţă de materiralul
-dramatitc prqpus spre inter:pretaa-e şi
·oferă o coreotă imagine despre poc-egăti,rea 
muzicală a interpreţilor. Coregrafia (1lec
tor U1I1iv. Sandina Pop), fikă să ţintească
_perf011manţa şi spectaculosul în sine, este
.adecvla.tă ritmului spectaoo1Uil.ui şi posi
bilităţi-lor inegale ale studenţHor.

Din distribuţia care reuneşte · studenţi
dLn anii 1,1 şi IV - deci cu un bagaj
-teoretic, dar in specia:l practic diferen
ţiat - se remarcă în primul rlnd Mari
ama Lrimia Baboi (anul II), temperiament
artistic ieşit din comun, cu o energie co
mică deo.sebită. 1n rolul lui G.raziano,
'Sandu M1hai @ruiia conferă viaţă ticuri
Îor măş,tii, construind un personaj dUil.ce
ridicol în stupidiita:tea sa mercantilă. Pe
tre Painait - Perdrolino, slugia din Ber
:gam - prolpune o variantă interesantă
a acestui tLp de obicei vitail şi combina
toriu, aici abulic şi mereu depăşit de eve
nimente, pe care în cele din urmă· izbu
teşte să le dirijeze doar pentru că cei
lalţi sînt într-o stare de confuzie absolwtă.
11 comiIJi}etează cu · e�presdvă energie
Georgeta Burdujan (F.ranceschinia), han
giţa isteaţă care trăieşte ou dăruire· mo
mentul, în perspectiva darurilor pe care
i le via oferi vi,itorul. Lui Noni Schwartz
în rolul CăpitJanulUi îi lipseşte dezinvol
tura fanfaronadei, inter,pretul joacă un
-om serios oore „s-a pus 1a m:intea" UIIlor
<:-OI>ii şăg\al:nici. Crispat şi monoton es,te
cuplul „nobililor îndrăgostiţi" - Florin
Chiriac (anul II) şi Iulia.na Ciugulea An
drei. Conştiirncios în rd�ditatea lui ldp
sită de faintezie, ClJaudiu Stă:r:ie8!(:u (anul·
II), în Panitalone. Un cup.Lu .comic ,care
funcţionează cu precizie şi farmec este
aokă,tuit din failsa văduvă - Natlaşa Raab
Guţul (anul II), şi f!i,ca ei _; o năpras
nică ingenuă - Or.istina Oprean.

Măsura a ceea ce ar fi putut f,i acest
s·peotacol o dă scena filnală, a regăsiri
lor şi recunoaşterilor - ritmată trecere
-de Ia convenţia realistă :ta j.ocul de-a ab
surdul, în care veselia controlată şi orga-

i �--- �!Jt; =,f1r1<.;w.,.,_
„Anchetă asupra unui tînăr care
n-a făcut nimic" un spectacol
serios în intenţiile şi izbînzile salt

O experienţă stimabilă : ,,Dragostea 
pusă la-ncercare" 

nizată scenic transmite s,pecba:toru1ui sta
rea de să,rbătoare propusă iniţial. Căci la 
început, în decorul lummos şi subordcni'.lt 
actorilor semnat de Cătălin I. Arbore, a
pa-re întreaga trupă, îmbrăcată în maiou
Dile cărora nu li s-au adăugiat. încă sem
nele personajelor, şi in sunetele serafi_ce
'ale muzicii actorii se d�prind de sforile 
lega-te la pod, mar.cînd astfel trecerea de 
ia condiţia de marionete la cea de inter
preţi creatori. Din păcate, sforile rămîn 
prezente chiar şi după ce au qis,părut din 
S<:enă. 

M. B.
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MARIANA MIHUŢ 

Juc,înd în Institut rolurile Nadejda (Cei 
din urmă de filorki) şi Aiudrey (Cum vă 
place de Shakespeare), MarJaina Mihuţ 
anunţa încă de pe artunci o înzestrare 
deosebirtă m· ce piriveşte eXiplO'I'larea ambi
va!lenţei teatrale a unor personaje înde
obşte considerate ca definite î,ntr-un re
gistru dat. La Teawl @iuleşti, unui în
cepurt bun cu @aby (Pădurea împietrită 
de Robert Sherwood) îi urmează : Helene 
(Pălăria florentină de IJabiche) Liz:me 
(Billy mincinosul de K. Waterhouse şi 
W. Hall), Lida (Bietul meu Marat de Ar
buzov), Maria (Visul unei nOpţi de iarnă
de Tudor Muşatesou), Mira (Meşterul Ma
nole de Lucian Blaga) ; pentru Suzanne
(Nunta lui Figaro de Beaumlarchais) Sil
via (Aceşti îngeri trişti de D. R. P�u)
şi - lJa televiziune - Carmen (Ciuta de
V. I. Popa), a fos,t distinsă cu prremiu1
revistei „Tea'trul" - 1970. Din '71 joacă
pe scenele Teatrului „Buland.ra." : Rosa
ura (Mincinosul de @oldoni) Eliza Doo
littie (Pygmalion de e. B. Shaw), Elena
Nikolaevna (Micii burghezi de Gorki)
�alenti� (V�lentin şi Valentina de Roş� 
cm), Primăriţa (Interviu de Ecaiterina 
Opiroiu), Maşa (Pescăruşul de Cehov) 
Maria (A 12-a noapte), Mirand!a (Furtuna'. 
de Shakespeare), Zoe (0 scrisoare pier
dutil de I. L. Caragiale), Mari.ia (Mor
m�ntul 1;.-i,15,reţului avar de D. R. Popescu), 

i.îO 

J ossie Hogan (Luna dezmoşteniţilor de 
O'Neill. Ignorînd hotarele dint·re genuri, 
imprimă comicului o notă de ingenuu 
care-l înnobilează, descoperă în miezul 
dramat1c:ulu.i un sîmbure de seninătate 
tonifiantă, răsuceşte, prin tonuri şi ac
cente, gravitatea şi umorul, dindu-le alite, 
sur,prinză.toare, înţelesuri. Teatrul e pen
tru ea looul în clare este îngăduit să joci, 
să te joci, dar şi să pui în joc prQpria-ţi 
persOllllalitate, expunînd-o cu vo1uptatea 
histriOlllului şi păstzrîndu-i, totodată, se
cretul esenţial. Mariana Mihuţ se insta
lează gospodăreşte în datele oricărei alcă
tuiI1i. scenice deşi, parcă făiră să vrea, 
dezorganizează aceste alcătuiri prin ne
prevăzute vîrtejuri de farmec ; şi dlaică 
mizează pe o feminitate de tandreţe şi 
alint, nu-i mai ,puţin adevărat că aisounde 
o fibră tare, încăpăţinată şi răzbătătoare.
AcllllTI repetă rolul Mangelica din pies,a
lui Miron. Radu Pa.reschive,scu Asta-i ciu
dat !..., în direcţia de scenă a lui ©elu 
Co.lx:eag, cu care actorul îşi dă examenul 
de diplomă de regie. 

„DUIPă un număr de ani voi juca perutru 
a doua oară î.ntr-un musica!l (primul a 
fost Bună seara, domnule Wilde de Eugen 
Mirea lJa Teatrul „N ottara"). Mangelioa 
lui Miiron Radu Paraschivescu e o făp
tu:ră fără pereche, pe care nu o poţi a111a
liza cu detaşare, ci eşti nevOi;t s-o iubeşti. 
E fata oare nu ştie de unde a venH nici 
unde se duce, un -«î,nger căzut*, «regină: 
a nqpţii» : trăieş,te prd!11Jtre declasaţi - va
gabonzi, pungaşi, învîrtiţi şi păguboşi. 
Mîndră şi frumoasă, bună camaradă, ve
selă - Ulll personaj tonic ; dia!log $iri
t�,. poante, glume, cîntec, dllllllS. Biogra
fie c1t . se �te de interesantă, nouă pen
tru mme. VLSează cu ochii deschişi o, 
altă viaţă, o altă lUIIIle, pe care şi-o în
chlpuie mai bună, mlai curată. Aş,teaiptă 
o ch"agoste adevărată prin care să ew
deze din mediul vicilat, să-şi schimbe fe
l� de a _trăi. Totul e vis... Dar Mange
h:'8' e mau mult deoît bănuieşte ea însăşi" 
ca es,te.: e un veritabil personaj de tea
tru. Noi, cei ce vibrăm sub ar'1pa poetică· 
a lui M.R.P.. o intuim ou căldUJra unei' 
în,ţelegeri mai a,propiate de adevărul uni
versului ei sufletesc ; voi încerca să-.i dau· 
o imagine scenică reailisrtă, fără să pierd·
aura de_ fabulos pe care-o piOalrtă. Contez
pe pa-rbtura compusă de Laurenţiu Pro
feta şi, fireşte, pe inventi-vi.tateia şi subti-· 
litatea rregizorului @elu Colceag ca noi 
�ţi c:I ce vom juca în spec:taool,' să deve.'." 
nim _m stare să umblăm 1:a cîţiva centi-
metri deasupra solului, ill'Illprimînd între-
gulul acel -«envol„ care face puterea de
seducţi: � oricărui musical reuşit. Deo
clamdata, insă, ne aflăm îintr-o fază maif 
�ozaică, a an-trenlamentului pentrn a ob
ţme condiţia f,izică şi psihică necesall'ă • 
va trebui să dnt şi să diansez cit mă vo/:
ţine puterile". 
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SORIN MEDELENI 

Sorin Medeleni şi-a făC'Uit ucenicia ia 
dasa profesoarei Eugenia Popovici. Exa-
menul de dLplomă (1976) l-a susţinut cu 
Emi1l Vlăsceanu din Simple coincidenţe 
•de Paul Everac şi juJpin danciano din 
Bădăranii de Gdtdoni. Reipar;tfaat la Tea
:tiul „Mihai Eminescu" dlin Botoşani, în
-cepe cu roluri de COITllP0Ziiiţie, printre oare 
.Soliman Paşa (Cantemir Bătrînul de 
N. Iorg,a), Sandu Vernescu (Micul infern
-de MiTcea Ştefălllescu) - ,,căpitanu[ arti-
1eirist, foarte tinăr în primul act, ajunge
m final ootogenar", reca-pitulea�ă actorul. 
Du� un an, se transferă prin concurs la 
'Teatr,u:l Mic. !lll>tră, cum se 51PU1I1e, ,,peste 
noa,pte" în Reţeta fericirii de A'I.Ll'el Ba
rang,a (Alexiandru); urmează Nebuna din 
-Cbaillot de @i-raudoux (şeful restlauran
tului) ; în Nu sînt Turnul Eiffel de Eca
terillJa Oproiu, va ti Cll!Pidon, ,,personaj
inventat de regizoarea Cătălina BU2l0ianu,
care avea să mă distrli,buie şi ÎIIl Să îm
lbrăcăm pe cei goi de Pi.randello - apă
ream la o fereastră, stnigjam şi cădeam,
.apoi ÎIIl Maestrul şi Margareta, motanul
Behemot, oare, tot miorlăind, s-a făcut
vestit pînă la Belgrad ; pe Petre al lui
Tmna, din Nişte ţărani după DLniu Să-ra
ru, îl joc şi acum". A mai apărut în Plu
iralul englezesc, Zbor de sticleţi, Minetti...

Personaje cu te:itt puţin şi dens, menite 
.să repre:?inte în aria dezbaterii nu numai 
propriul lor destin dramatic, ci proble
matica şi men'balitatea unei generaţii, cum 
ieste Tînărul cldn Politica şi 'J:irestla. gincli
toare de Theodor Mănescu, 1-iau învăţat 
·să sondeze Ull!Î,versul unei opere nu nu
mai ÎIIl limitele propriei sai1e partituri, ai 
'CUJ:?r.inmidu-1 mtreg, folosindu-i sugesti
ile şi trimiterile pen'tlru a i:nJipLini un ohip
viu. Acumultnd şi asimilînd metodic, So
mn Mooeleni a reuşit astfel, într-o :peri
·oadă relativ scurlă, să se afirme ca unUJl
•dintre componenţii de bază ai echipei ti
·nere a Teatrului Mic. Dozajru.I subtil al
'Comicului şi lirismului, folosi.il'ea etJailoa
nelor proiesionaLismului penitiru 8/\llflocon
troLUll soluţiilor �pontaine n,u vmi în con
tradicţie, lia el, cu sentimentul reconfor
�t a! libertăţii jocului. Lnteligent, mo
bH, pnnzînd din zbor SV,gestia î1nnoitoare 
;actoruil, Îlll plină tinereţe şi în cea mai 

bună f-Ormă, aşteaptă Îl!ltîlnirea cu roluri 
ÎIIl oare să-şi dezvăluie Îl!lzesitrarea. 

- PreocUjplal'ea a.ot,ua1ă ?
,,Piesa Scadenţa neliniştii de Ilie Şte-

fan Domaşnea la TeatnJJ. Foarrrte Mic 
(regiia : Cristian HiadjicUilea) se însc:rde 
clar î,n programul teatrului nostl'\U. Il joc 
pe Oliver - rol care md se pare extrem 
de interesant. Mă obligă lia o creaţie în
tr-Uin gen cum n..J,a;m aVlllt înică ocazia să 
in.tilnesc, ceea ce mă ajrută să-mi lăJrgesc 
sfem mijlioacelor aotoriceşti. Să treci de 
lla Şovăilă (Mîriiala de Paul Cornel Ohi
tl.c) lia aroelelam.ul domn Buiac (Mitică Po
pescu de Camil Pebrescu) şi să ajungi la 
acest tînăr o'rn de ştiinţă e stimulator 
pentru inter,pret. Oliver este cericetă1i0r 
în domeniul :ffi.zicii n,uclea.re, ce� ce îl 
obligă să se oonfirunte cu mairile pr-0bleme 
ale lumii contemporane ; el este urmaşul 
Uinor oameni de ştiinţă din generaţiile 
antertioare, «ueenici vrăjitori,.. care au 
pieiidut controlul propriilor descoperiri 
în domeniUil n,oilor energii, ceea ce a dus 
la poluare, la catastrofe ecologice, la ac
cidente. Oliver .lla.ce pM'lte din tînăra ge
neraţie, cai:-e se revoltă Îin/PQtriva pasivi
tăţii. EI re.s.pinge cursa înarmărilor, caută 
şi găseşte căi şi mijloace să Lupte pentru 
«un pămwnt aiJ. oamenilor,.., conviingÎIIld pe 
cei ce sînit g,ata să pună ÎIIl aplicare pro
iectul unei amie cu mare putere de dis
trugere să renl1.Lil-ţe la a'plicarea lui şi să 
pună ştiinţa î,n slujba umani,ţăţii". 

Maria MARIN 
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Mircea Albulescu în Ciubăr-Vodă 

Pînă la un punct martor şi comentator al acţiunii, 
Mircea Albuilescu descifrează într-un mod foarte per
sonal car.acterimrea dată de autor personajului : ,,Un 
soi de hop-deoparte cu portul şi cu gîndul". El este 
într-aadevăr „deQparte", peilltru · că judecă şi se ju-

. decă, · în timip.,ce' toţi ceilalţi făptuiesc fără dreaptă 

.. cuITlJ)ănă şi înţelepciune. 
La �nceputul spectacolului, actorul se d�'pa,r:te de 

atributele exterioare ale trăitorului în secolul nostru 
şi se travesteşte în purtător de „gărgăuni domneşti", 
nu cu patima celui care doreşte într-adevăr puterea, 
ci cu dorinţa de a intra în_ dialog cu cei care o de
ţin. Enigmatk şi reţinut patetic, el este ex;presia 
acelei nebunii ingenioase despre care un moralist 
fmncez afirma că este alcătuită din cea mai ingeni
oasă ill1ţelepciune. Albulescu nu „rezolvă" scenic dez
oohillibrUil. unei minţi mtumecate, el joacă lumina stă
/plînkii de sine, calitate am de rară, incit poate trece 
şi drept nebunie. 

.bdevă11at sau fials nebun, Ciubăr-Vodă ştie; aşa 
cum este conceput personajul, el ştie „cum se ter
mină piesa", venind dinspre viitoruil. ac,ţiunii înspre 
prezentul piesei. Dar 'viitorul nu poate modifiioa tre
cu-tui. Nu fantasmele grandorii determină• iffi4)Teca
. ţiile şi ibles,temele lui Ciubăr, ci con.şti!inţa ruimioni
ciei criminalelor zbateri pentru domnie. Ceea ce ar 
fi putut fi un personaj pi-toresc - Uil1 contra.punci al 
acţi'1.ll!lii !prind.pale - devine în s:pectacol exip,resia di
rectă a meditaţiei contem:POrane despre măreţia lui 
CeZ1lll." şi Macedon, des.pre aventura li(psită de măreţie 
a lui Despot. 

In scena închiisorii, cînd Eraclidui1 îi propune sub-' 
stituirea, Ciubăr acc�tă. Albulescu oonstruieşte acesit 
episod oa pe un joc tragic de-a viaţa şi de-a moar
tea, evident fiin1d că cel care trişează nu poate ob
ţine victoria, ci door amînairea -înfI'IÎngerii. 

Dar evenimentele îşi ies, d!in maitcă• şi amînarea se 
dovedeşte a fi nu numai prea lungă, dar şi de tot 
i,nsUJpOrtabilă pentru cei ciare .suportă avatarurHe ti
raniei. Ciubăr iPărrăseşte haina nebunului şi, travestit 
în ·călugăr, îl omoară pe Despot : ,,Ai vrurt; să• ucizi 
legea. Mori : legea te ucide". Dar cu De�pot n-a mu
rH de�tismul. Şi din tristeţea lucidă dair neiill(Pă
cată cu care intenpretul reia 41 :f:ilnalul spectaco.lului 
cîteva dintre elementele ce aparţin costt.unwui mo
dern, reiese că va mai Di nevoie de multă nebunie 
şi de multă înţelepciune pînă• clnd Ciubăr va fi lao-
laltă ,;cu pcxrtuil şi cu gîndul". ',

Magdalena BOIANGIU 
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TEATRUL GIULEŞTI 

... 206 

Ml LION/lRU L 
Sl\RllC 

de Tudor Popescu 

28 martie 1985 

Era de prevăzut că un 
spectacol în care evoluează 
un mănunchi de reputaţi 
comedieni, în frunte cu 
Ştefan Mihăilescu-Brăila şi 
Sebastian Papaiand, va re
purta un succes considera
bil. Pronosticul s-a adeve- · 
rit, şi iată că într-un an 
şi trei luni piesa a ajuns 
la peste două sute de re
prezentaţii ; dar adevărata 
bucurie este să constaţi că 
aceasta nu a afectat cali
tatea articstică a montării 
_:_ jocul' nu s-a degradat, 
apeti,tul pentru gag nu s-a 
t_ransformat în goană după 
,,cîrlige". r In cadrul struc
turii concepute de regizo
rul Florin Fătulescu au 
apărut, totuşi, şi unele· 
semne ale plăcerii actori
lor de a-şi îmbogăţi inter
pretarea �cu cîteva poante 
generatoare de haz. 

Proaspăt intrat în distri
buţie în rolul 'locotenentu
lui de miliţie, Nicolae Urs 
realizează cu farmec şi 
ironie un admirabil por
tret. Inventiv, interpretul 
relevă echivoci,Il relaţiei 
personafului cu fiica păgu-• 
başului (interpretată cu 
aceeaşi precizie ca şi la 
premieră de Valeria Sita
ru) printr-o suită de amă1-, 
nunte comice de bună ca
litate. 

Intr-o excelentă formă 
de joc s-a arătat a fi Radu 
Panamarenco. Dinamic şi 
exploz>iv, actorul a sporit 
şi el, prin cîteva efecte sa
vuroase, comieul relaţiei cu 
neajutoratul său fiu (men
ţinut de Florin Dobrovici 
în desenul iniţial). Noua 
interpretă a Titei, Olga 
Bucătaru, temperament nă
valnic, particularizează ro
l ul soţiei, jucînd în cheie 
comică disperarea acestei a. 
O prezenţă activă şi colo
rată, Mircea Dumitru (Ve
cinul). 

Tandemul bieţilor hoţi, 
întruchipat cu brio de 
Ştefan Mfhăilescu-Brăila şi 

-Sebastian J?apaiani, susţine
viguros irlcisivul verb .al
lui Tudor Popescu.

... 330' 

L\RT/l 
CON\IERSL\ŢIEI 

de Ileana 
Vulpescu şi 
George Hanidi 

27 martie 1985 
l 

In inferval.ul relativ scurt 
de la premiera absolută 
(un an şi cîteva luni), nu� 
mărul reprezentaţiilor ţin
teşte recordul. Afluenţa 
publicului anunţă în 'con
tinuare menţinerea specta
colului în :, topul" preferin
ţelor. 

Desigur, o parte din me
rit revine popularităţii ro
manuluÎ', dar el nu poate 
fi desprins nici de efortul 

creatorilor spectacolului, 
care au încercat, lfl rîndu1 
lor, să vorbească simplu şi. 
cald despre dragoste şi ne
fericire, despre devotament 
şi însingurare, despre spe
ranţă. Credinţa actorilor în 
adevărul personajelor a 
sporit prin contactul cu 
publicul, astfel incit spec
tacolul a dobîndit pe par� 
curs tensiunea dramatică 
şi unda de tragism care-i 
lipseau la premieră. Mă
runtele şi aparenţ banalele 
întîmplări au căpătat sem-
nificaţii 
devenit 
datorită 

mai profunde; au 
mai emoţionante 
ade�•iunii actorilo1: 

la cauza persor:iajelor. Mai 
sigU1'ă pe sine şi . mai ex
presivă decît la premieră, 
Dorina Lazăr-. nuanţ_ează. 
psihologia eroinei princi
pale, în consens cu parte
nerii ef Adriana Trahdafi�• 

,şi Florin Zamfirescu. 
'Foarte bun, o prezenţă în· 
continuare pregnantă, Va
.sile Îchim. întreaga distri
buţie îşi face oin plin da.: 

toria, cu dăruire şi seriozi
tate. Şi cei intraţi de cu
rînd în , spectacol, ca de
exemplu Maria Pătraşcu,. 
au găsit tonul potrivit pen
tru a da prestanţă şi greu
tate unor roluri de numai. 
cîteva replici. • 

De semnalat ·un gest de
respect faţă de actul tea;
tral şi de public, căruia 
începeam să-i ducem do
rul : întreaga trupă aş
teaptă sfîrşitul reprezentaa 
ţiei, pentru a §e alinia la 
�ampă şi a mulţimi ·spec-• 
tatorilor. 

Valeria DUCEA 
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Roata 

de Foc 

Dramatizarea Soranei Co.roamă-Stanca 
dUiPă schiţele lui Dominic Stanca este 
interesantă prin tentativa de a surprinde 
oonstituirea mitulUi lui Horea. Expo
nentul ţărănimii ardelene nu a,pare, şi to
tuşi i se simte pre:renţa. Cu toţii îl caută, 
îi ajung i!n preajmă, într-un loc şi ,un tim.p 
aprqpiat de locul şi timpul prin care el 
a trecurt. Profanul insinuează existenţa 
:sacrului, umnălri.ndu-1 de aproape. Un în
văţător nu vrea să creadă în posi,bi[itatea 
unui Horea însufleţitor al mulţimilor, el 
il ştiuse „om pl'06t" de la el din sat, dar 
va vedea scris pe cer numele său şi se 
Via pătrunde, la rîndu-i, de credinţă. Llu
zlia înrvăţătorului se e:,cplică însă realist : 
numele eroului ma.I1tir se compunea din 
iniţiatele numelor de sate scrise pe stea
gurile albastre înşiil"ate sub comanda sa. 
lintuiţLa înalt poetică se conjugă fericit 
cu observaţia sociologică justă, şi această 
parte a piesei mi se pare cea mai rezis
tentă, la eroziunea timpului. 

Poate din dorinţa de a da unitate ex
presivă textullui, regiroarea Sorana Co
:roamă-Stanea l-a supu,s unei viziuni per
sonale realiste. Convenţia nu funcţionează 
·,pretutinldeni, chiar dacă regizoa!I"ea e de
parte de a fi rigidă. Scenele au însă prea
-:mu'Ltă culoare locală pentru gustul nos-
-tru. A,ctorii pronunţă cu plăcere „iaxdele-
-neşte", chiar dacă nu toţi sint fiii acelo:·
-meleaguri. E de observat un fenomen
1ingvistic curios în teatrul românesc con
-temlpoOOlll : în opoziţie cu perioada dintre
-cele două ră?Jbdaie, cind strădania de a
-ieşi din provincialism se m:a.nifesta prin
·pronunţia cUTată a limbii literare, prin
-tr-o voită ignorare a dii:allectalului, consi
derat ca pitoresc şi accidental, acum se 
încearcă o recucerire a ,a:cestuia, oon
-stderat ca element exotic. Printre cele 
-mai bune scene vom aminti aceea reali-
zată de Teofil Vâlcu în rolul bătrinului

-muribund. Cit de elocvente, tăcerHe ac�
·torului· cită Linişte şi demnitate în rosti-
rea cu'.vintelor ! Suferinţă senină, împă
care cu eternitatea. Portretul ţăranului

·muribund realioot de Teofil Vâlcu e so
bru viguros şi surprinzător de adevărat.

•în �iuda replicii, care nu�l slujeşte întru
totul.

O al,tă scenă excelentă i-o datorăm lui 
Valentin Uritescu ilil rolul paznicului ne• 
întreg la minte. Aci ne�a impresionat mai 
cu seamă momentul conştiinţei de sine. 
acea exclamaţie patetică şi teribilă a 
conştiinţei ce ştie că se întunecă. Rolul 
es'te generos, dar nu mai puţin şi actorul. 
Notabile şi apariţiUe lui Florin Piersic şi 
Ion Besoiu. Mai puţin a:euşite cele ale lui 
Mih:ai Dinvale şi Constantin Brînzea, şi 
mai rpuţi.n cele ale gru.puri�or feminine. 
Dorma Lazăr face excepţie prin oarecare 
măsură a jocuilui, diar din l;>ăoate ne con� 
tooriază pr.îin. patetismul excesiv al scenei 
morţii. 

Constantin RADU-MARIA 

Premiere 

In ulitima vreme, constatăm cu deooe
bită bucurie, teatrul radiofonic şi-a in�lo
rat sl!mţitor ritmul premierei-or, SJPO['ln? 
nu doar numărul lor, ci lărgind totodată 
şi aria de cuprindere. Dintre premierele 
il"ecente ne-am Qprdt La trei texte româ
neşti : Floricica de Ca:l.Istra't Hogaş, Pre
ţul iubirii de Paul Ioachim şi Ti,nereţea 
lui Moromete, adia;Ptare radiofonică de 
01audliu CrLste6CU drutpă Moromeţii lui 
Mar:in Preda.· 

• O sum>riză ,plăcută ne-a oferit emi
siunea de teatru radiofonic difuzînd tn 
premieră Floricica, pagină expresivă din 
literatura luminoasă, ca1dă a lui Calis
trart Hogaş, autor cu un timbm special, 
prezent în manuali.ele şcolare, dar pe care 
îl întîilinim pa11că tot mal rar în sfera lec
turilor curente. In dramatizarea şi regia 
lui Constantin Moruzan, în intet1I)Tetarea 
fin nuanţată a actorilor Seorge Constan
tin, Irma Mazanitls, Mihai Mereuţă; 
Nicolae Lurchl:an-Botez ş.a., Floricica a 
reuşit să învie o lume patrilarhală, in
genuă, cu bucurii simple şi sentţmente 
pure, o lume în oare cei răii sînt arătaţi, 
oopilăreş.te, ou degetul, unde şi pasiunile 
şi �perările sînt exiprimaite cu aceeaşi 
delLooteţe. O poveste blindă, cuviincioasă 
(în sensul cel mai frumos al cuvîntului), 

www.ziuaconstanta.ro



umor blajin, degajind parfumul discret 
al florii presate în album. 

Mircea Albulescu, Mitică Popescu, Ion 
Pa v leSC'll. 

• Preţul iubirii este titlul (ca sonori
tate, cam ... ,,interbelic") al unui scenariu 
radiofonic semnat de Pall.ll Ioachim, text 
inspirat diJil actualitate, figurînd destinul 
unei femei „din zilele noastre", cum 
ne-am deprins să spunem. Reînitîlnim aici 
preferinţa - întru totul meritorie - a 
autoru!Ui pentru obiş,nuitul, pentru apa
rent nespectaculosul vieţii ootidiene, pen
tru tot ce este pi�duitoc în acest 
obi,ş,nuit. Ero.ii şi faptele asurp,ra că
rora se opreşte dramaturgul sînt acelea 
pe care sîntem tentaţi, în general, să nu 
le luăim în seamă, deşi pot spune multe 
d�pre curaj şi devotament, despre fer
mi,taite şi şovăială, despre măruntele ges
turi ce hotărăsc, toate, împlinirea în plan 
uman şi socral. 

• O operă fundamentală a literatur:: 
noastre contemporane, Moromeţii de Ma
rin Preda, a fost prezentă la teatrul ra
diofonic în adaptarea semnată de Clau
diu Cristescu, intitulată Tinereţea lui Mo
romete. Sarcină ambiţioasă, dificilă, rea
lizarea scenariului a porinit .de la ideea 
- fructuoasă - de a transarie nu atît
naraţiU111ea, întîmplărlie cuprinse în ro
man c,ît de a fixa, prim alăturarea unor
�en,te semnificative, imaginea unei 
lumi inconfundabile, a unei perioade is
torice de pregnant relief în viata social
pol.itică a ţării. Autorul adaptării şi, deo
potrivă, regiwrul Cristian Munteanu, au 
urmărit şi au valorificat caracterul mar-

Lectura regizorală a lui Dan Puican a 
ştiut să pună în valoare calităţile textu
lui, autenticitatea problematicii, atenu
înd - salutar - tendinţa didacticistă, 
uşoara artificialitate a unor momente. O 
contribuţie substanţială la infuzia de via
tă de caire a beneficiat textul, în monta
rea sa radiofonică, ievine interpreţilor, 
dintre care-i cităm pe Dorina Lazăr, 

cat dramatic al prozei, simţul spectaco
lului, vocaţia şi pasiunea dialogului, de
finitorii pentru eroii romanUJlui. O distri
buţie ideailă, am indirăzni a spune, din 
carr-e notăm pe : @eorge Constantin, Şte
f= Iordache, Silvia Popovici, Mircea Al
bulescu. Dana Doga["u. 

NOTE 

Maioresciana 

Sub desăvîrşita îngrijire 
ştiinţifkă a Georgetei Ră
dulescu-Dulgheru şi a 
Domnicăi Filimon, Jurnalul
lui Titu Maiorescu, com
pletat cu un Epistolar, a 
ajuns la volumul cinci. Ma
rele om a făcut "însemnări 
2'lilnice" timp de 62 de ani 
(1855-1917), lăsîndu-ne cel 
mai întins „aide-memoire" 
din cultura română. Un 
tezaur documentar din care 
şi oamenii teatrului culeg 
infomnaţii privind vremea 
naşterii şi consolidării sce
nei naţionale. 

Astfel, adolescentul stu
dios de 15 ani îşi deschide 
„însemnăriitle zilnice" cu 
rememorarea pieselor de 

teatru „văzute mai îna
inte". Prima notaţie : "In 
Bucureşti, în 1847 (sic !) 
Boieria de trei zile. Copi
lul de opt ani ce însoţise 
în Bucureştii revoluţionari 
pe tatăl său nu reţinuse, 
firesc, titlul piesei a cărei 
premieră a fost în 11 iulie 
1848. Singura piesă jucată 
în luni,Ie revoluţiei se nu
mea Două sute de galbeni
sau O păhărnicie de trei
zile căzută prin constituţie. 
Autorul era Ion Dumitres
cu-Movileanu, la acea dată 
subprefect de Ilfov. Fusese 
student la Paris, şi prin 
anii 1845 cotiza la fondul 
Societăţii studenţilor ro
mâni. S-a aflat în aintvra
jul lui Bălcescu, Rosetti, 
Kogălnkeanu, Ghica. Piesa 
se imprimă în tipograf,i,a 
Colegiu.lui Sf. Sava şi e 
anunţată elogios de gazeta 
,,Pruncul român". în edi
ţia a doua din 1880, pe · 
gina de ti-tlu, se află me" 
ţit1rr1ea : ,,Această piesă• de 
ocazie s-a reprezentat pen
tru prima oară după libe
rarea patriei noastre şi a 

Cristina DUMITRESCU 

tiparului, în anul 1848, lu
na iulie". 

Ce actori găsiseră vre
me pentru teatru, în zilele 
cînd întăreau rîndurile gu
ardiei naţionale ? Ce ac
tori fuseseră admil'aţi de 
copilul revoluţionarului 
Ioan Maiorescu? Sint vîr
furile primei generaţii de 
actori profesionişti : fraţii 
Costache şi Ştefan Mihăi
leanu, C, Serghie, I. Vlă
dicescu, autorul, I. Dimi
tirescu şi Costache Hale
pli,u. 

Legăturifile lui Titu Ma
iorescu cu teatrul sînt pu
ţin cunoscute, deşi ele sînt 
numeroase şi extrem de 
importante. Criticul a 
scris şi dramaturgie, în 
nemţeşte, fondul academic 
rezervînd pasionatului cer
cetător alese satisfacţii. Să 
nu uităm că Maiorescu 
este implicat direct în bio
grafia literară a dramatur
gilor V. Alecsandri şi 
I. L. Cara�e. Şi nu nu
mai a lor.

I. N.
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S ingur sau îns1ngu1iat, neinteg,riat, 
. nemţeles, nemulţumit, negaţiile s-au 

adunat în jurul personajului Ovidiu 
Iuli-u Moldovan. Tentat uneori de demo
nism, ca frondă, sfidare, provocare. Cel 
mai adesea rebel, naiv sau cinic, justiţiar 
.sau v.1ndicativ, duce războaie în care el 
,e generalu,! şi tot el soldatul, războaie pe 
-câlre 1e pierde, în care se pierde. Difor.i.t, 
altfel, neasemenea, victimă sau erou al 
acestei nepotriviri dintre el şi destin, 
dintre el şi epocă, dinbre el şi lume, din
tre el şi el. Majoritatea varJ,antelor sint 
"indiv.idu,alişti i.nooePcibili, idealişti inc,on
vertibrn, damnaţi, amorali, inclasabili, 
irezonabili etc., pe ocurt, creaturi care 
n-au nici cea ma.i vagă intenţie să i-n
toarcă şi ob:-azul celălalt. Categoria e de-. 
parte de a fi sumară sau monoto.nă. In
clude lesne un pigment romantic, sînt 
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apToa.pe nelipsite pitorescul, suspense-ul. 
Poote fi samurai, brigand, mercenar, pro
scris, Don Quijote şi mulţi alţi.i alături. 
Metaforizind, uşor şi fără pretenţii, per
sonajele sale comtemporane sînt şi ele pe 
aproape. I,n miezul unei nelinişti fără 
leac, pentru că dorul perfecţiunii şi goa
na după ideal sau absolut sînt iubiri im
posibile. Excepţie sau eroare, personajul 
său neagă şi este negat, se exclude şi 
este excl=us. Aşa încît, a.i lui sî-nt, ar tre
bui să fie, nu nurna.i Edmund şi Caliigula, 
ci şi Lorenzaccio, sau Lago, sau Ramie-:. 
însuşi, sau Jimmy PoPter şi toţi urmaşii 
săi. 

Doar că acest portret-mbot Ovidiu Iu
liu MoldoVta•n este doar virtual. Practic, 
mai toa,te rolurile de care a avut parte 
multă vreme nu au fălout decît să-J. su
gereze sau să-l mimeze, sărac. S-au adu-

www.ziuaconstanta.ro



ln rolul titular din fii
mul „Horea" 

mit' m· anu o sumedenie de •încropeli sche
matice, de schiţe debile. R.;i,r, foarte rar, 
un personaj curat dar fugitiv, 1ucrn.t cu 
fineţe şi mult gust de Mircea Veroiu. 
Iri rest, mai puţin gust, adesea mult mai 
puţi.!11. Şi dacă în teatnu aotoml se mai 
deSCUJI'că şi singur, în film nu poa,te a
prpa,pe nimic împotriv,a armatei nevăzute 
ca:re începe cu scenariul şi se termină· ,�u 
montajul. In teatru, dra, Ovidiu Iuliu 
Mpldovan s-a de.scuroat şi singur de la o 
vr',eme, cu personaje care uneori au ,uărut 
să-i aparţină cu concepţie şi execuţie cu 
tot. 

Intrat, cu Despot şi MaLvolio, cu 
Pall1.te1imon şi Ho.rea, într-o altă vîrstă a 
nesupooeni.i, altfel înţelese, altfel asumate, 
ac'toruJ. rămîne, cu un plus de lirnişte, de 
convirn.găitoare majestate, în interio,rul 
aceleiaşi opţi•urni tipologice. Intr-atît de
săvîrşită încît pare miraculoasă, com;JO
ziţia di111, Horea procură ac.toriei româ-' 
neşti de film primul său monument mo-

dern. Despot-Vodă, model clasic de im
plicare în actualitate prin parabolizare în 
umbra istoriei, îi propune 'astăzi lui 
Ovidiu Iuliu Moldovan un rol evident din 
,,familia" sa, deschis unor lectud sufici
ent de diverse pentru a izbuti, la rîn
du-le, eventual, o implic&e în actualiitaite 
în acele.aşi condiţii. 

Dacă există personalităţi actoriceşti la 
care se cere investigarea amplitudinii şi 
registrului, la Ovidiu Iuliu Moldovan tre
buie cred cultivată disp,onibilitatea rară, 
unică, pe care o deţine. Unică nu în ra
port c:u sine, ci cu peisejul teat,ral în care 
evoluează. Dar, departe de a o saluta ca 
eveniment şi de a o etala ca atare, acest 
mediu pare a considera singularitatea 
s;.msă de dificulităţi. Imposibilitatea inte
grării tre<:e. nedol'it, nefiresc, rerorobabil, 
de 1� perwnaj la aotO!r. Reputaţi.â de „di
ficil". de sine mărturisită·, pare a-i sta 
împotrivă. Fie şi dificil, da·r cu c-"J.Jt mai 
pasionantă convertirea acestei recalcitranţe 
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ln „Dreptate în lanţuri", haiducul 
Pantelimon 

Alături de Ilinca Tomorovea,nu în ,,Fundaţia" de A. Buero Vallejo 
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1n „Despot-Vodă" de Vasile Alec
sandri 

în artă de excepţie ! E nevoie aici de o 
potrivire de talent între regizor şi actor. 
De· talent, de iTutelect, de ţinută şi, cum 
se spune cu fervoare cresdnidă, . de pro
gram. 

In fine, evoluţii-lor actorului în teatru 
şi film li se adaugă, ca poate cea mai 
im,portainită şi dind cheia personiaiLi.tăţii 
sale aibît de speciale, moda'litatea în care 
traduce î,n limbaj rostit limbajul scris al 
poeziei. Spun rostit pentru că e mai mult 
decî,t vocbit. !,n mijlocul unei fTumoase 
tradiţii aotornce�i care urmăreşte desci
:f!rarea cit mai exactă, mai coIIl/I}letă şi 
comunioarea cît mai expresivă, mai per
sonală a inrtenţii:J.or poetului, în întreagă 
subtilitatea sau forţa lor, Ovidiu Iuliu 
Moldovan vine, din nou singur, după nu
mai Emil Botta, să propună un aut feil. de 
joc. Fasom,ant pentru că risoanrt. D�r.te 
de a încerca să convingă, demon.tind ri
g.UJroS o logică sau o filozofie, el este în 
comuniune cu însuşi universul abstract al 

MaJ.volio din „A douăsprezecea. 
noapte" de Shakespeare 

poeziei ca muzică în cuvinte. Intr-o ma
nieră mai curînd inoa!l1tatorie deoît e�po
zitivă, suger,înd anal-ogii cu străvechi, ori
ginale ipractici rituale, magice, el atrage 
cu deliberată lentoare ce creşte către ver
tiginos într-o fluenţă acapaa:iantă, irezisti
_bilă, conduoînd sensibilităţHe receptive, nu 
în transă mistică, fireşte, da.r într-o zonă 
vecină, în acel tărîm al e,levaţiei spiritu.aile 
către care, aspirî,nd, arta s-a născut. A 
transcende sensuri şi subsensu;ri, fără a le 
dis,preţui, sublim1ndu-le cu scopul p,rivi
leg,iat de a Î!Ilcerca o reîmitoarcere la sur
se, o rec0il1&tituire a stării de graţie care 
a fost poate, iniţi,al, raţiunea de a fi a 
artei, iia,tă un demers greu de înţeles, 
uşor de contestat, nu oricui îngădui,t, nu 
oricui accesibil. Şi iată cum, încă o dată, 
inspi.raţia izolează, însingurează, chiar 
dacă, într-un revers impalpabil şi nu toc
mai co.mpensatoriu, creează comunitlllli 
rare, alese. 

Dan MICOLESCU 
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Eugenia 

Busuioceanu 

A 

lntilnire 

la 

metrou 
piesă în două părţi 

şi un epilog 

VIRGIL OANCEA 
VALERIA OANCEA, soţia lui 
ALEXANDRU OANCEA, fiul lor 
ANCA COSTINIU 
ANGELA COSTINIU, mama Ancăi 
LAURENTIU LOVIN 
MADALINA LOVIN, fiica lui 
VICTOR, prietenul Ancăi 
PAMFIL IEREMIA 
REPORTERUL 

PARTEA I 

Tabloul 1 

Locuinţa familiei Oancea. : un hol-sufragerie în ca.re se află o masă 
cu scaune, fotolii, o bibliotecă. Pe un perete, diplomele de inventator şi ino
vator ale hti Virgil 'Oancea. Seara de Anul nou ; Alexandru împodobeşte 
bradul, în timp ce Anca, ajutată de Victor, pune masa. Muzică la. casetofon. 
Atmosferă sărbătorească, firească într-o asemenea seară. 
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ALEXANDRU (Ancăi) : Ce zici, e O.K. ? 
ANCA: Din moment ce-l împodobeşti tu, 

cum ar putea fi altfel ? 
ALEXANDRU : Aşa m-am născut eu : cu 

un pronunţat simţ al esteticului. 
ANCA : Şi cu un pronunţat gust al lău

dăroşeniei. 
ALEXANDRU: Asta nu-.i adevărat! La 

treabă, cel puţin, nu mă laud nicio
dată. Alţii mă laudă ... 

ANCA : Şi-ţi face plăcere ... 
ALEXANDRU: Bineînţeles! Auzi vorbă! 

Cine nu s-ar bucura, mai ales cînd 
merită laudele ? Şi pe tine te laudă 
lumea. Şi sînt sigur că te bucuri. Cu 
discreţie, ce-i drept. 

VICTOR : Cu discreţie ? 
ALEXANDRU : Cu atîta discreţie, că uno

ra le îngheaţă fel>icitările pe buze ... 
VICTOR (rîzînd) : Chiar aşa, Anca ?
ALEXANDRU : Da. Se tem oamernii să 

n-o supere ... Cu ea e greu să ghiceşti 
cînd e cu adevărat mulţumită ... 

ANCA : Exagerezi ! Şi-apoi, ştii bine că 
nu toţi oamenii sînt sinceri. Unii te 
linguşesc ca să-ţi facă plăcere, după 
care, la prima greşeală, te aşteaptă la 
cotitură ... 

ALEXANDRU: Neîncrederea asta în oa
meni nu-i bună. 

ANCA : N-o :fii. Dar nu pot să uit că 
tatei i-a fost fatală încrederea lui to
tală şi necondiţionată în oameni. 

ALEXANDRU (după un schimb de pri
viri cu Victor) : Atunci a fost de vină 
un singur om. 

ANCA : Te poate distruge şi-un singur 
om, dacă are putere ... 

VICTOR : Zău, Anca ! Te-am rugat de
atîtea ori... 

ANCA : Ce ? Să uit ? 

VICTOR : Te chinuieşti singură. Au tre
cut atîţia ani. 

ANCA : Pentru mine, imaginea tatei a 
:rămas la fel de vie... Iar ţie, Victore, 
ţi-am mai spus : dacă suferinţa asta 
a mea te sîcîie, de ce nu te ţii deo
parte? 

VICTOR : Pentru că te iubesc. Iar sufe
rinţa asta nu-i numai a ta. Ştii că 
ţi-e.m fost mereu alături. 

ALEXANDRU : Ce-i asta, fraţilor ? Da
ţi-o încolo ! Măcar în seara de Anul 
nou să fie linişte. Iar pe tine chiar 
vroiam să te rog : încearcă să nu-i 
aminteşti atît de des tatei de nenea 
Adrian. A ţinut la el ca la un frate, 
şi de fiecare dată se emoţionează. 

ANCA : Nu-ţi face grij.i, ! Pe părinţii tăi 
n-am să-i supăr niciodată... Le dato
rez totul. Şi am să le fiu întodeauna
recunoscătoare.

ALEXANDRU : Nu recunoştinţă aşteaptă 
ei de la tine ! Te iubesc ca pe propria 
lor fiică. Şi nu doresc altceva decît să 
te vadă fericită. 

ANCA : Chiar sînt. Munca îmi dă des
tu'le satisfacţii. 

VICTOR : Dar fericirea nu-i făcută nu
mai d'in muncă. Mai există şi viaţa 
personală ... 

ANCA (zîmbind) : Să mă mărit, aşa-i ? 
Asta înţelegi tu prin viaţă personală. 

VICTOR : Ei, da. Asta înţeleg ... Iar de 
sentimentele mele te-ai convins, cred. 

ALEXANDRU : Chiar aşa ! De ce nu te 
măriţi tu cu Victor ? Ar fi mişto, pe 
cuvîntul meu ! 

ANCA (rîde) : Vrei să scapi de mine ? 
ALEXANDRU: Nu vorbi prostii! Dar, 

oricum, înaintea ta nu mă pot însura. 
Aşa-i regula : mai întîi sora mai mare. 

ANCA : Sînt mai mare doar cu cinci luni. 
Şi să nu fii şmecher! Vrei să spui că 
din cauza mea nu te-ai însurat încă ? 
Dar mireasa ţi-ai găsit-o ? 

ALEXANDRU : Incă nu. Şi chiar dacă 
aş fi găsit-o. cu siguranţă că tata, dar 
mai cu seamă mama, nu mi-ar da voie 
să mă însor înaintea ta. 

ANCA : Ştii ce ? Găseşte-ţi tu fata, că 
mai vedem noi... 

ALEXANDRU (privindu-l cu tîlc pe Vic
tor) : In cazul ăsta mă pun pe treabă, 
să ştii. Incep s-o caut chiar din seara 
asta. 

ANCA : Zău ? Şi-ncotro o iei ? 

ALEXANDRU : Spre Dan. M-a chemat să 
fac revelionul la el. Din cîte am înţe
les, vin o droaie de fete „clasa I". 
Găsesc eu una. 

ANCA : Chiar aşa de repede ? 
ALEXANDRU : Da. Şi mîine de dimineaţă 

v-o prezint. Venim cu sorcova, după
datină. (Se aude soneria. Ancăi.) Mai
aştepţi pe cineva ?

ANCA : Eu, nu. Poate pe tine te caută 
vreo fată. 

VICTOR: O fi tocmai mireasa. 
ANCA : A aflat că vrei să te însori... şi... 
ALEXANDRU (amuzat) : Cum naiba a şi 

afilat ... ? 
VICTOR : Prin telepatie. Şi, ca să nu i-o 

i.a a1ta înainte, s-a şi prezentat.
ALEXANDRU (prins în joc) : Mai ştii ? ! 

(Se duce şi deschide uşa. Apare Mădă
lina, o fată frumoasă, elegantă.) 

MĂDĂLINA : Bună seara ! 
ALEXANDRU (intimidat) : Bună seara ! 
MĂDĂLINA: Sper că n-am greşit adre-

sa. Aici locuieşte fami1lia Oancea ?

ALEXANDRU: Aici. Poftiţi! 
MĂDĂLINA: Scuzaţi-mă că vă deranjez 

tocmai î seara de Anul nou ... 
ALEXANDRU : Dimpotrivă ... Vă aşteptam. 
MĂDĂLINA (surprinsă): Pe mine? 

ALEXANDRU : Simbolic, ca să zic aşa. 
Probabil sînteţi solul Noului an. Şi 
dacă şi Noul an va fi tot atît de fru
mos ca solul trimis ... 

MĂDĂLINA (zîmbind) : Nu sînt solul No
ului an, ci o pămînteancă obişnuită, 
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$1-1 aut pe soţii Oancea. 
ALEXANDllU : Sînt părinţii mei. 
MADALINA : Le-am adus o scrisoare pe 

,cui· • tr .-bui să 1 -o !nmînez personal. 
Ducii s poat ... 

ALEXANDllU : lgur că se poate. Dar 
ucum nu sînt acasă. S-au dus la o mă
tu�t,, sl.i-l ur z „La mulţi ani!" Nu 
m· • t l !on şi... 

MADALlNA : Atunci am să vin altă dată. 
( •lllt azc't gestul de a pleca.)

ALE. AN U (dornic s-o reţină) : Vă 
I' g, 11u pl cat i I (Uitîndu-se la ceas.) E 
timpul st\ s întoarcă şi ei. Scoateţi-vă 
hainu... ( ajutd, apoi face prezentă-
rittJ,) Eu An a, sora mea de suflet. 
( nea dci niîna ·i, Mădălina.) Iar el, 

ictor. (Dau mtna şi i.) Dar, vă rog, 
luntl I c I (Scttrtd pa1iză. Conversaţia
su t111wndd gr u. studiază reciproc.)

Mg. ru;n-i 'I 
D LI 

să 

vă 

r C: 

Bucureşti. 
ALEXANDRU : Ven�ţi la noi, la metrou. 

E O.K. !, pe cuvîntul meu ... 
ANCA (zîmbind) : El e şeful brigăzii de 

,tineret. Vă angajează imediat. 
ALEXANDRU : Nu-i vorba numai de mi

ne. Şi tata lucrează tot la metrou. E 
maistru. 

MĂDĂLINA : Şi, după diplomele pe care· 
le văd, şi-un mare inventator. 

ANCA : Nea Virgil e Erou al Muncii So
cialiste. 

ALEXANDRU : Iar Anca lucrează la Di
recţi,a proiectare a metroului. 

MĂDĂLINA : Lucraţi acolo chi,ar de la 
început? 

ANCA : De cînd a fost înfiinţat Comanda
mentul metroului... 

ALEXANDRU : Tatăl Ancăi şi-a dat lu
crarea de diplomă încă în 1948 cu un 
proiect de construcţie a metroului. Iar 
ac.tualul proiec ,t, după care lucrăm noi 
acum, se bazează în mare parte pe idei
le lui. 

ANCA : Alexandre, ce rost are ... ? 
ALEXANDRU : Inginerul Adrian Costi

niu, tatăl Ancă,L şi prietenul cel mai 
bun al tatei, a fost un vizionar, un en
tuziast. 

MĂDĂLINA: A fost? Inseamnă că ...

ALEXANDRU : Da ... A murit. Dar ideile 
lui nu s-au pierdut. Le valorifică Anca. 
I-a rămas jurnalul lui de însemnări, 
în care a notat întîmplări, impresii des
pre oamenii cu care a lucrat, foarte 
multe propuneri tehn-ilce, invenţii, ino
vatii... 

MĂDĂLINA: E formidabil să poţi duce 
mai departe o asemenea moştenire. 

ANCA : Din nefericire, tata a avut în 
vi.ată şi mari dezamăgiri. necazuri. no-
tate şi ele în acelaşi jurnal...

MĂDĂLINA : A murit de mult ?
ANCA: In 1960.

MĂDĂLINA : Ce păcat ! A fost bolnav ?
NCA : A făcut un infarct. In nişte îm

prejurări de care prefer să nu-mi adue 
aminte acum ... 

MĂDĂLINA : Iertati-mă ! N-am vrut... 
LE NDRU: Şi Victor lucrează tot pen-

tru m trou cu toate că e an,,aaja la 
Uzinele „23 ugust". Conduce fabrica
l a scuturi! r care apă tunelul. oi 
1 pun m .,clrtiţe" ... Dar ce vă to 
pun u ? Doar înteţi ·ngi.ner con
tructor. Ia1· d că vreunul e defec

too:r.u, ai de capul lui ic or ! La e-
trou, d uturi 1•ăspunde tata. : cind 
al de-a f u el ... 

I T R : -i dr pt, e foarte ever. i
m r u vin ţii cu bună --
ţirl. hiar ilel 

' mi-a
n ud m ifi ar N Al 
Ţi�a ' u 

L 

www.ziuaconstanta.ro



VICTOR (rîzînd) : Ba da. Mi-a cerut să-i 
aduc schiţa noului proiect. 

ALEXANDRU: Şi i-ai adus-o? 
VICTOR : Bineînţeles ... A'1tfel îndrăzneam 

să vin? 
ALEXANDRU (fluierînd a pagubă) : 

Atunci, ne-am aranjat ! Subiectul prin
cipal de discuţie al acestui revel,ion 
va fi îmbunătăţirea scutululi1. 

ANCA (cu ironie) : Oricwn, n-ai de ce sii 
te îngrijorezi. Tot pleci de-acasă. 

ALEXANDRU : Eu ? Unde să !Plec ? 
ANCA : Din cîte am înţeles, eşti invitat 

la Dan. Petrecere mare, fete „clasa I" ! 
ALEXANDRU : De unde ai mai scos-o 

şi pe asta ? Fa-oi o confuzie, surioară ... 
ANCA (rîzînd pe înfundate) : Se poate să 

fi înţeles eu greşit. Cred că era vorba 
de alt revelwn. De o perspectivă mai 
îndepărtată. 

MADALINA (lui Alexandru) : Probabil că 
din cauza mea n-aţi plecat încă. Imi 
pare rău ... (Se ridică.) 

ALEXANDRU (aşezînd-o la loc): Vă pare 
rău ? Mie, dimpotrivă, îmi pare bine 
că sînteţi aici. Şi oricum nu pot pleca 
înainte de a ciocni cu părinţii un pahar. 
E o tradiţie în famHia noastră să pri
mim Anul nou împreună. O tradiţie 
pe care nimeni n-ar îndrăzni s-o în
calce. 

MĂDĂLINA (nostalgic) : lntotdeauna aţi 
fost împreună de Anul nou ? 

ALEXANDRU : Intotdeauna. Tata a lu
crat toată viaţa pe şantiere. Dar, ori
unde s-ar afla, în seara de Anul nou 
se întoarce acasă. 

MADALINA: Asta înseamnă că sînteţi o 
familie unită. 

ALEXANDRU : Care „se respectă", cum 
zice tata. Dar v-am împuiat destul 
capul cu familia noastră. Mai bine să 
mai bem ceva. 

ANCA (Mădălinei) : Să vă mai torn 
vodcă, sau preferaţi un pahar de vin ? 

MADALINA (mai relaxată) : Am băut 
destul... Nu sînt obişnuită ... 

ANCA : Nici eu... Dar în seara de Anul 
nou toată lumea ciocneşte un pahar. 
(Ciocnesc, îşi urează reciproc „La mulţi 
ani !". Din nou soneria, de data asta 
mai insistent.) 

ALEXANDRU : Cine-o fi ? Că mama şi 
tata au cheie. 

ANCA : Ştiu eu ? Asta-i seara surprizelor. 
ALEXANDRU (uitîndu-se la Mădălina) : 

Prima surpriză - extrem de plăcută ! 
(Deschide uşa : apare Angela, proaspăt 
coafată, strident fardată, în ţinută de 
petrecere.) Tante Angela, dumneata, pe 
vremea asta ? 

ANGELA: Ce te miri aşa? Pot să intru? 
ALEXANDRU : Bineînţeles. Poftim ! 

ANGELA (veselă, scoţînd din poşetă un 
clopoţel) : 
,,Aho ! Aho ! Copii şi fraţi, 

Staţi puţin şi nu mînaţi, 
Lîngă geam V-alăturaţi 
Şi urarea mi-ascu1taţi !" 

ANCA (jenată) : Incetează, te rog ! 
ANGELA (surprinsă) :, Să încetez '? E sea

Ta de Anul nou, iar eu am venit cu 
plugµşorul. Dar dacă nu-i voie ... 

ANCA (dezlănţuită) : De ce-ai plecat de
acasă? Aveai tot ce-ţi trebuie. Ţi-am 
pus şi masa ... 

ANGELA: Am observat ... Eşti drăguţă, 
Anca. Mi-ai pus şi o lumînare într-o 
creangă de brad. Dar încă nu vreau 
să mor. 

ANCA : Ce idee ! Ţi-am pus luminarea 
fiindcă aşa-i datina. 

ANGELA : O f.i.. Dar singură şi cu lumi
.narea aprinsă eu nu pot să stau. Ştii 
că sint o fire sociabilă. Imi place an
turajul... 

ANCA : Ţi-o fi plăcînd. Dar anturajul de 
care ai nevoie eu nu pot să ţi-l procur ... 

ANGELA : Mă rog... dacă nu poţi, mă 
mulţumesc şi cu societatea asta. Dar 
dacă deranjez, plec ... 

ALEXANDRU : Se poate, tante Angela ? 
Te rog, ia loc ! 

ANGELA (după ce se aşază): Mersi! 
(Privind în jur şi dind cu ochii de 

Mădălina.) A, lume nouă ! Bravo, Ale
xandre ! Splendidă fată ! 

ALEXANDRU (încurcat de gafa ei) : 
Domn�oara n-a venit la mine. Are 
treabă cu tata şi cu mama ... 

ANGELA : N-are importanţă la cine a 
vmt. E frumoasă şi asta-i de-ajuns. 
(Mădălinei.) Eu, domnişoară, nu sînt 
oa alte femei, să le inv1>diez pe ce'IA:! 
frumoase. Şi pe mine m-au invidiat 
femeile toată viaţa. Au avut şi de ce ... 
Dar, mă rog... (Privindu-l pe Victor.) 
Şj dumneata ? Mă bucur că te văd. 
Am uitat cum te cheamă. (1ntinzîndu-i 
mîna, se alintă.) Pe mine mă cheamă 
Angela. Pe dumneata ? 

VICTOR (sărutîndu-i mîna) : Chiar nu mă 
mai cunoaşteţi ? Sînt Victor. 

ANGELA : Victor ? Nu te cheamă Adri
an ? Păcat ! Am cunoscut pe cineva 
cu numele de Adrian. De fapt, am 
cunoscut mai mulţi... 

ANCA : Iar începi ? 
ANGELA (absentă) : Unul din ei, mi se 

pare, a şi murit... Da ! Da ! Sigur a 
murit. Păcat ! Dar, mă rog, morţii cu 
morţii şi vii.i cu viii. (Uitîndu-se Za 
pahare.) Ce beţi? Vodcă? 

ALEXANDRU : Vodcă. Să-ţi torn şi ma
tale? 

ANGELA : Dacă n-aveţi altceva, merge 
şi asta. Toarnă-mi ! 

ANCA : Ştii că alcoolul îţi este interzis. 

ANGELA: Interzis, mie? Pe naiba! Cine 
să-mi interzică ? 

ANCA : Doctorii. 
ANGELA: Aiurea ... Doctorii! Ce ştiu ei 

despre mine ? (Către Mădălina.) Habar 
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n-ai, domnişoară, ce femeie veselă am
fost eu ...

ANCA (disperată) : Gata! A dat drumul 
. la placă. N-o mai poţi opri ... 
VICTOR (o ia de mînă) : Las-o ! 
ANGELA : Toată viaţa am băut cot la 

cot cu bărbaţii. Mi-a plăcut să petrec, 
să mă distrez ... Şi-acum, Anca şi tîmpi
ţii ăia de doc�ori ar vrea să mă schimb. 
Să devin un fel de călugăriţă. (Rîde 
strident.) Nu-i aşa că-i nostim ? Eu şi 
călugăriţă ? Doamne fereşte ! Nu-mi 
schimb eu firea, nici de m-ar pune 
în cămaşa de forţă. Şi sînt de o rezis
tenţă ! (Ridicînd paharul.) Noroc ! Să 
bem pentru femeile vesele şi priete
noase, care ştiu să-şi trăiască viaţa 
din plin, cum am făcut eu. (Bea paha
rul întreg, pe nerăsuflate.) Două lu
,cruri am detestat în viaţă : singurăta
tea şi ipocrizia. (lntorcîndu-se din nou 
spre Mădălina.) Eu, domnişoară, n-am 
ascuns niciodată nimic. Am jucat, aa 
să zic aşa, cu cărţile pe faţă. La vede
re. (Luînd sticla cu vodcă, îşi umple 
paharul.) Ce să ascund ? Roiau bărba
ţii în jurul meu. Să mă fac că nu-i 
văd şi să pun capul în pămînt, ca mi
ronosiţele ? Cînd mi-a plăcut un bărbat, 
mi-a plăcut, şi gata ! (Dînd paharul pe
gît.) Totul e să nu mă plictisesc. Că
dacă mă plictisesc, o iau din loc ime
diat. Aţi văzut doar. (!şi mai toarnă
un pahar, surîzînd amintirilor.) De
fapt, am mai fugit o dată de-acasă,
tot în seara de Anul nou. Şi dusă
am fost...

ANCA : Mamă, asta nu ! Te rog ! 
ANGELA (neluînd-o în seamă) : Cu mulţi 

ani în urmă. Cîţi or fi, nu mai ştiu. 
(Semn spre Anca.) Ea era mică. Iar 
el stătea zi şi noapte cu nasul în pro
iecte. Aşa face şi Anca. Seamănă cu 
el, nu cu mine. Păcat! Că viaţa e 
scurtă, şi dacă n-o trăieşti, cu ce ră
mîi ? Eu trăiesc din amintiri. Ea nici 
pe astea n-o să le aibă. 

VICTOR : Ancăi îi place mult munca ei... 
ALEXANDRU: Ce-i puţin lucru să par

ticipi la proiectarea metroului ? ! 
ANCA : Lăsaţi-o. că tot nu înţelege. 
ANGELA : Ba înţeleg ! Dar eu nu sînt 

de acord ca femeile să lucreze în pro
ducţie. 

ALEXANDRU (amuzat) : Aoleu, chiar 
aşa ? Păi e prevăzut în ConstLtuţie: 

ANGELA: Mă rog, dacă-i prevăzut, să 
lucreze. Dar să lucreze numai cele urî
te. Ca să aibă şi ele o satisfacţie. Cele 
frumoase, de asta s-au născut frumoa
se, ca să placă bărbaţilor. Eu atît am 
fost în viaţă : o femeie frumoasă. Unii 
îmi ziceau „Miss România". (Mădăli
nei.) Ce, nu mă crezi, domndşoară ? 

MADALINA : Cum să nu ... 

ANGELA : Eram subţirică şi zglobie ca 
o balerină. Cînd intram într-un resta-
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urant, toţi întorceau capul după mine. 
Auzeam şoapte : ,,Iat-o!" Iar şeful or
chestrei mă întreba ce vreau să-mi 
cînte. Asta viaţă ! (Goleşte paharul.} 
Unul din ăştia mi-a făcut şi-un cîntec � 
„Angelica". Am să vă cînt refrenul, că 
restul l-am uitat... 

ANCA : Mamă, încetează, te rog, nu te 
da în spectacol ! 

ANGELA : De ce? Cîntecul e foarte fru
mos. Ani de zile s-a cîntat. Devenise 
şlagăr. (Intr-o manieră desuetă, cîntă.) 

,,Angelica, gura ta de-o patimă nebună. 
Ochii tăi cei plini de vis, în paradis, 

e Angelica ... 
Trupul tău de şarpe iarăşi m-a vrăjit..." 

(Pe cîntecul Angelei,· îşi fac apariţia 
Virgil şi Valeria Oancea. Se opresc în. 
uşă, surprinşi. Anca, se îndreaptă spre 
ei cu intenţia de a le explica, dar ei îi 
fac semn să tacă.) 
VIRGIL (la te1·minarea cîntecului) : Bra

vo ! Văd că vă distraţi bine. 
AL,EXANDRU (.cu subînţeles) : Am avut 

un mic spectacol. 
ANC'A. : Un spectacol-surpri,ză. Gratuit. 
VALERIA : Lasă, dragă... Ştii că Angela 

e veselă de felul ei. 1 
ANGELA"(preluînd „complimentul") : Da. 

Veselă m-am născut şi veselă am să 
fiu pînă mor. Anca nu înţelege. Ce 
să-i faci ? V-am spus doair ! Femeile 
m-au invidiat întotdeauna.

ANCA : Numai aberaţii spui... 
VALERIA: Anca, nu-i ,momentul. Mai 

bine adă-ne -tu ceva de mînca,re, că 
doar ai pregătit atîtea bunătăţi. 

VIRGIL: Chiar aşa ... De ce n-aţi mîncat 
nimic pînă acum ? ' 

ANCA: V-am aşteptat pe dumneavoastră ... 
VIRGIL: Uite c-am venit. Şi în curînd 

soseşte şi Anul nou. Să ne aşezăm la 
masă, copii ! 

(Anca se îndreaptă spre bucătărie, dar 
la ,intervenţia Angelei se opreşte.) ,, 
ANGELA: In cazul ăsta, am să plec. Nu 

vreau să vă deranjez. (Se ridică.) 
ANCA (considerînd soluţia binevenită) : 

Imbracă-te, că te conduc pînă acasă. 
Numai să aduc gustări<le. 

ANGELA (îngrozită) : Acasă ? Nu mă duc ! 
Nu vreau să mă duc. (Schimbînd to
nul.) Dealtfel, mai am de făcut cîteva 
vizite. Sînt aşteptată ... 

ANCA : Vizite ? Cine te aşteaptă ? 
ANGELA (rîzînd încîntată) : Foştii mei 

admiratori. (Scoate din poşetă o hîrtie.) 
Am făcut o listă ... Din atîţia, nic-i nu 
ştiu la care să mă duc mai întîi... 

VALERIA (aşezînd-o din nou pe scaun) : 
Ba n-ad să pleci nicăieri, Angela. Eşti 
invitata noastră ... 

VIRGIL : Sigur ... Fă-ne plăcerea şi rămîi. 
Iar cînd ai să te simţi ob0sită, te culci 
în camera Ancăi. 

ANGELA (înviorată) : Mă' rog ... Dacă in-
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sistaţi. .. (Se aşează mai comod. Anca 
iese.) In fond, aici sau în altă parte, 
n-are importanţă. Totul e să nu mă 
plictisesc. c ·ă eu cîn<;i mă plictisesc,
plec imediat ! (Ia repede sticla cu vod
că, să-şi mai toarne un pahar.)

VALERIA (luîndu-i cu blîndeţe sticla din 
mină) : Lasă că mai bem un pahar 
după ce mîncăm. 

VIRGIL (pentru a atenua cumva peni
bilul momentului) : Victore, mă bucur 
c-ai venit.

VICTOR : Inarmat cu tot ce mi-aţi cerut. 
Am şi schiţa noului scut. 

VIRGIL : Bravo ! Vorbim noi şi despre 
asta. 

VALERIA: Cînd să vorbiţi? Astă seară? 
Doar n-aveţi de gînd să ţineţi o şedin
ţă de producţie ? ! 

VIRGIL (rîzînd). : Nu acum, mai spre 
ziuă... 

ALEXANDRU (iritat de faptul că păr,inţii 
n-o bagă în seamă pe Mădălina şi re
alizînd în acelaşi timp nerăbdarea ei) :
Mamă, tată, nu credeţi că e cazul să 
observaţi că mai avem un musafir ?

VIRGIL : Am observat. 
VALERIA : O fată aşa de frumoasă, cum 

am fi putut să n-o observăm ? 
ALEXANDRU (zîmbind) : Mişto ! Dar com

plimentul ar fi fost şi mai binevenit 
dacă-l făceai cînd ai intrat. 

MĂDĂLINA: Ce ,importanţă are asta? 
VIRGIL : Iertaţi-ne, domnişoară, dar noi 

am aşteptat ca Alexandru să facă pre
zentările. Aşa ar fi fost firesc. Bine 
aţi venit ! Sper să petreceţi la noi o 
seară plăcută. 

MĂDĂLINA : Numai că eu... nu pentru 
asta am venit. 

(Intră Anca aducînd două platouri pe 
care le aşază pe masă.) 
ALEXANDRU : Intr-adevăr ! Spre regretul 

meu, domnişoara nu se află aici la 
inv'Jtaţia mea. Are o scrisoare pentru 
dumneavoastră. 

MĂDĂLINA: Da ... Mama m-a trfrnis ... 
VALERIA : Mama ? Dar cine sînteţi ? 
MĂDĂLINA: Aveţi dreptate, cu asta tre-

buia să încep... Sînt Mădălina Lovin. 
(Cu reală dezinvoltură, îi întinde Vale
riei mina. Dar, la auzul acestui nume, 
rămîn toţi perplecşi.) 

VIRGIL (după o pauză grea) : Fiica lui 
Laurenţiu Lovin? 

MĂDĂLINA: Da! 
ANCA : Extraordinar ! Şi de ce nu ne-aţi 

spus pînă acum ? 
MĂDĂLINA : Dacă m-aţi fi întrebat, v-aş 

fi spus... Dar nu înţeleg de ce sînteţi 
aşa de surprinşi... 

ANCA : De ce sîntem sur_prJJnşi ! 
VIRGIL: Nu te repezi, Anca. Să vedem 

mai întîi despre ce e vorba. 
ANGELA (ameţită) : Laurenţiu Lovin ... 

Par-că-1 cunosc ... 

MĂDĂLINA (edificată, n-o ia în seamă): 
Mama e bolnavă şi v-a trimis o scri
soare. (li dă scrisoarea lui Virgil, care 

. se apucă imediat s-.o citească.) 
VALERIA : Biata Elv:i;ra ! Mult a mai 

suferit... 
MĂDĂLINA: Mama ·a suferit? De ce? 

Tata a avut ._întotdeauna grijă de ea. 
Şi acum a adus nu ştiu cîţi doctori. 
Numai profesori ... mari specialişti. 

V ALERI.A : O fi adus... Sînt cazuri; însă, 
în care doctorii, oricît de mari, oricît 
de pricepuţi ar fil<, nu pot face nimic. 

MĂDĂLINA (privindu-i circumspect): 
Din cîte am înţeles de la mama, cînd
va aţi fost prietenii familiei noastre. 

VIRGIL (dîndu-i scrisoarea Valeriei) : 
Am fost. 

MĂDĂLINA: De asta am şi venit. 
VIRGIL: Tatăl dumi,tale ştie că ai venit 

la noi ? 
MĂDĂLINA : Nu ! Mama m-a rugat să 

nu-i spun. Dealtfel, tata are acum mari 
necazuri. Probabil că aţi aflat ... 

VIRGIL : Ce să aflăm ? 
MĂDĂLINA : De anchetă. (Dezlănţuită.) 

Sînt unii care vor să-l lovească. Numai 
din invidie. Dar tata e un om cinstit 
şi sînt sigură că n-a făcut rău nimănui. 

ANCA : Dumneata de asta ai venit ? Să 
ne convingi pe noi că tatăl dumitale 
n-a făcut rău nimănui ?

VICTOR (blînd) : Zău, Anca ! Ce rost 
are? 

ANCA : Cum, Victor, şi tu ? 
VIRGIL (autoritar) : Lăsaţi-o să vor

bească! 
MĂDĂLINA (din ce în ce mai derutată, 

dar foarte hotărîtă, privind-o pe Anca): 
Mă mir că tocmai dumneata, care îţi 
divinizezi tatăl şi după moarte, poţi 
vorbi aşa ... 

ANCA : Tatăl meu a fost un om minunat. .. 
MĂDĂLINA: Şi-al meu tot un om minu

nat este. Şi n-am să îngădui niimănui 
să-l calomnieze. (După o pauză.) Ori
cum, un lucru e clar pentru mine : 
prieteni cu adevărat nu i-aţi fost nicio
dată. 

ANCA (revoltată) : Asta-i culmea ! Dum
neata, fiica lui Laurenţiu Lovin, vor
beşti de prJ'etenie ? 

VIRGIL (şi mai autoritar) : Termină, An
ca ! Doar nu vrei s-o faci pe dînsa 
răspunzătoare de trecut ? (Mădălinei.) 
Iar despre ce înseamnă o prietenie, 
n-ar strica să-l întrebi mai întîi pe
tatăl dumitale. Poate afli şi adevărata
cauză pentru care relaţiile dintre noi
s-au rupt.

MĂDĂLINA: Nu ştiu la ce vă referiţi. 
Dar eu ţin la tata şi sînt convinsă că, 
pînă la urmă, dreptatea va fL de par
tea lui. 

VIRGIL: Dreptatea e ceva mult mai com
plicat decît îţi închipU!i.. Pentru noi, ea 
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s-a şi înfăptuit. In orice caz, ce s-a
întîmplat atunci nu se mai poate re
peta.

MADALINA (gata de plecare): Mă rog. 
Nu-mi rămîne dedt să vă cer scuze 
pentru deranj. 

ANGELA: Laurenţfu Lovin ... Mi-am adus 
aminte ! Frumos bărbat. L-am trecut 
şi pe el pe listă. Şmecherul ! 

(Mădălina îşi ia paltonul.) 
ALEXANDRU (sare şi o ajută să se îm

brace): Am să vă conduc ... Nu vă 
putem lăsa singură ... 

MADALINA: Nu! Mulţumesc! Acum, 

tocmai si!llgură vreau să fiu... Bună· 
seara! 

(Se îndreaptă spre ieşire.) 
VIRGIL : O clipă ! ln ce-o priveşte pe 

mama dumitale, ne pare rău că-i bol
navă ... 

VALERIA : ... şi am vrea tare mult s-o 
ajutăm. Dacă am putea face ceva ... 

MADALINA : Nu cred că va mai fi 
nevoie ... 

VIRGIL : Cunoşti conţinutul 
MADALINA : Nu ... 
VIRGIL : Cînd ai să vrei 

caută-ne! 

scrisorii? 

să-l afli, 

Tabloul 2 
\ 

Acasă Ia Laurenţiu Lovin : o casă elegantă, cu scari interioar_ă. Acţiu
nea se va petrece în hol, unde în afară de masă, fotolii, bibliotecă, bar, va 
fi în mod obligatoriu şi un telefon. 

(La ridicarea cortinei-, în hol se află 
numai Mădălina, care se plimbă agitată, 
pîndind telefonul. Pierzîndu-şi răbdarea, 
ridică receptorul şi formează un număr.) 
MADALINA : Alo! Da! Tot eu sînt, Mă-

dălina. S-a terminat şedinţa ? De-o ju
mătate de oră ? Şi tata ? A plecat spre 
casă ? Cum, nu ştii? Dar ... (Vrea să 
mai spună ceva, însă telefonul s-a în
chis.) Dumnezeule, ce-o fi? (Aleargă, 
îşi i,a haina din cuier şi se îmbracă. 
Dar îşi face apariţia Laurenţiu Lovin. 
Mădălina, bucuroasă, îl îmbrăţişează.) 
In sfirşi t, ai venit ! 

LAUREN'fIU (observîncl că-i îmbrăcată) : 
Voia!i să pleci undeva ? 

MADALINA : Eram îngrijorată şi por
neam să te caut. Secretara mi-a spus 
că şedinţa s-a terminat de mult. 

LAURENŢIU : De ce-ai sunat-o? Ca să 
ne dăm în spectacol ? Aştia atîta 
aşteaptă ! 

MADALINA : Iartă-mă ! Dar nu ştiam 
ce s-a întîmplat. (Văzînd că Lauren
ţiu tace.) Cum a fost ? 

LAURENŢIU : Cum să fie? Prost ... 
MADALINA : Adică ? 
LAURENŢIU : M-au dat afară. 
MADALINA : Te-au dat afară ? ! Nu se 

poate! 
LAURENŢIU : Ei, uite că se poate. 
MADALINA: Şi n-a fost nimeni care 

să-ţi aprecieze munca ele atiţia ani ? 
Doar s-a numit o comisie ... 

LAURENŢIU : Şi comisia m-a acuzat. 
MADALINA : Te-a acuzat?! 
LAURENŢIU : Cum se întîmplă ele obi-

cei în asemenea situaţii. Ti se pun 
în circă păcate cu duiumul. 

MADALINA : Şi nu se mai poate face 
nimic? 

LAURENTIU : Nimic. Crezi că sînt sin
gurul în situaţia asta ? In ultimii· ani 
au mai fost scoşi Şi alţii. 
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MADALINA : De ce? 
LAURENŢIU : Acuzaţi că a1· fi comis. 

chipurile, abuzuri. 
MADALINA : Dar mata n-ai făcut abu-

zuri, aşa-i ? 
LAURENŢIU : Nu ! 
MADALINA : Atunci, cum au îndrăznit? 
LAURENŢIU : Ce vrei, draga mea ! Pur 

şi simplu, s-au săturat de mine, de ser
viciile mele, şi m-au aruncat ca pe-un 
gunoi. Nu mai corespund. Sint alţii 
mai tineri, care abia aşteaptă să-mi ia 
iocul. Mai ales cînd e vorba de o 
funcţie ca a mea ... In sfîrşit, asta e. 

MADALINA (după o pauză) : Si subal
ternii matale au aflat că... 

LAURENŢIU : Bineînţeles c-au aflat. 
Doar era „evenimentul zilei". 

MADALIN A : Sînt sigură că unii ie re
gretă .... 

LAURENŢIU : Eu nu sînt deloc sigur de 
asta. Mulţi dintre subalterni şi-au 
schimbat atitudinea încă de cînd am 
intrat in anchetă. Abia mă mai salu
tau ... 

MADALIN.A : Acum înţeleg ele ce secre
tara ... 

LAURENŢIU : Ce-i cu ea? 
MADALINA : Mi-a închis telefonul. 

(Sincer revoltată.) Cum de nu-i e ru
şine ? Ea, care pînă acum îmi vorbea 
mieros şi nu ştia cum să-mi intre în 
voie ... 

LAURENŢIU : Dă-o dracului! Ţi-am 
spus de-atîtea ori că nu-i bine să ai 
încredere în oameni. Sînt nişte bestii. 

MADALINA : Toţi ? 
LAURENŢIU : Aproape toţi. Abia aşteap

tă să te vadă îngenuncheat, lovit ... 
Sînt în stare să te calce şi-n picioare. 

MADALINA (privindu-l cu duioşie) : 
Lasă, tată. Acum eşti amărît. De asta 
vorbeşti aşa. Sînt sigură că sînt şi oa
meni drepţi, care ţin la mata şi care 

www.ziuaconstanta.ro



nu vor întîrzia să-ti dovedească sim
patia, încrederea 101: ... Şi, la urma ur
mei, mă ai pe mine. Eu n-am să te 
părăsesc nicipdată ... 

LAURENŢIU : Asta ar mai lipsi ... Ori
cum, îţi mulţumesc. 

MA.DALINA (după o pauză): Dar nu 
mi-ai spus unde ai să lucrezi,

LAURENŢIU : După ei, ar trebui să mă 
înscriu la Braţele de muncă. 

'MADALINA : Cum ? Nici măcar nu 
ţi-au oferit alt post? 

LAURENŢIU: Nu mi-au oferit. Dar e 
mai bine aşa. Doar n-o s-o iau acum 
de la capăt.V Ca un începător. 

:MADALINA : Şi atunci? Ce-ai să faci? 
LAURENŢIU : Mai am trei ani pînă la 

pensie. Intre timp, mă pensionez de 
boală. Am şi vorbtt cu doctorul Io
nescu. O astenie am sigur, mai ales 
după tot frecuşul ăsta ... 

M,ADALINA : Şi-ai să stai acasă ? 
"LAURENŢIU : De ce nu? De bani n-0 

să ducem lipsă, că am fost eu pre
văzător ... Dacă la asta te gîndeşti. 

::MADALINA : Nu la bani mă gindesc ... 
Dar ai fost activ o viaţă întreagă, şi 
acum ... 

.LAURENŢIU : Asta-i situaţia. 
'MADĂLINA (privindu-l insistent) : Nu 

cred că-i cazul să te resemnezi. Tre
buie făcut ceva ... 

LAURENŢIU : Ce să fac? Ţi-am spus 
doar ... 

MADALINA : Să le explici I Scrie un 
memoriu, du-te în audienţă. Ţi s-a fă
cut o nedreptate ... 

LAURENŢIU : Dreptate, nedreptate ... 
Astea sînt noţiuni relative. Sau, cum 
se mai spune : ,,Dreptatea-i cum bate 
vîntul". 

MĂDĂLINA: Nu se poate să fie aşa! 
(Se aud ciocănituri în uşă.) 

LAURENŢIU (plictisit) : Intră! (Apare
Pamfil.) A ! Dumneata ? 

-P AMF'IL : Bună seara ! 
LAURENŢIU : Bună seara ... 
PAMFIL (pune pe masă nişte chei) :

V-am adus cheile.
MADALINA : Nu cumva vrei să ne pă

răseşti şi dumneata ? 
PAMFIL : Mi-am găsit altă locuinţă. Lu

crurile le-am şi dus. 
LAURENŢIU (fierbîncl) : Le-ai şi dus? 

Va să zică, de cum ai auzit că sînt in
colţit, te-ai şi gîndit să te muţi ? 

.PAMFIL (calm): M-am gîndit mai de 
mult. Dar n-am avut curajul s-o fac. 

LAURENŢIU : Şi-acum, ai curajul! (Se
repede şi-l ia de piept.) Canalie ! 

MADALINA : Tată ! 
LAURENTIU : Eu te-am făcut om! Erai 

un nimic ... un zero ... 
PAMFIL : Da ! Eram un nimic, un zel'O. 

Iar pentru tot ce-ai făcut pentru 
mine, ţi-am plătit cu virf şi îndesat. 

LAURENŢIU : Mi-ai plătit? 

PAMFIL : Nu cu bani. Altfel. Dar pen
tru tot ce s-a întîmplat atunci, de
mult, mi-e ruşine,. să ştii. 

LAURENŢIU : Zău ? Ţi-e ruşine ? Dar
ai participat... · · 

PAMFIL : Am participat. Mai bine zis,
am executat întocmai ordinele pe 
care mi le-ai dat... Am fost o simplă 
unealtă. 

LAURENŢIU : Şi crezi că asta-i puţin ? 
Trebuie să fii idiot ca să-ţi închipui 
că, dacă-ţi faci acum autocritica, au 
să te ierte I 

PAMFIL: Nu ştiu dacă au să mă ierte 
sau nu. Dar sînt hotărît să-mi recu
nosc vina. 

LAURENŢIU : Laşule! Mai bine spune 
c-ai aflat că m-au dat afară şi, de
teamă, te-au apucat subit „mustrările
de conştiinţă" !

PAMFIL : Abia acum aud că te-au dat 
' afară ... 

LAURENŢIU : Minţi cu neruşinare! 
PAMFIL: De data asta, nu mint. Iar 

mustrările de conştiinţă, ştii cînd 
le-am avut ? Cînd m-am întîlnit cu 
fiica inginerului Costiniu. 

MĂDĂLINA (surprinsă) : Cu Anca ? O 
cunoşti? 

PAMFIL : Era cu zănatica aia de An
gela. Aşa-zisa victimă. Cînd m-a vă
zut, s-a uitat la mine exact ca şi 
atunci. Mi-a venit să intru în pămînt. 

LAURENŢIU: Zău? Pe mine vrei tu să 
mă prosteşti cu poveştile astea senti
mentale şi zaharisite ? Escrocule I 
Ieşi afară din casa mea ! 

PAMFIL : Ies... Păcat că-i domnişoara 
de faţă ... că ţi-aş spune eu cine-i ade
văratul escroc. (Iese.)

(Mădălina, consternată, se uită la tai
că-său, aşteptînd o explicaţie.)
LAURENŢIU (enervat) : Secătura! Dar 

tu de unde o cunoşti pe fata ingineru
lui Costiniu ? 

MADALINA (încurcată): Am cunoscut--<> 
întîmplător ... 

LAURENTIU : Probabil ţi-a spus mai
că-ta, care e bolnavă nu numai de 
cancer, ·dar şi de un sentimentalism 
de care n-am putut niciodată s-o 
vindec. 

MADĂLINA (cu greu): Mama mi-a spus 
doar că aţi fost cîndva prieteni. 

LAURENŢIU (nervos): Acum s-a gă
sit să-ţi spună, cind m-au încolţit toţi? 

MADALINA: Doar n-o suspectezi şi pe 
mama de rele intenţii ? 

LAURENTIU : De rele intenţii, nu. De 
prostie. 

MADALINA (privindu-l I.ung) : Dar aţi 
fost într-adevăr prieteni ? 

LAURENŢIU : Mă rog .. , să zicem c-am 
fost. Cînd eram tineri, am lucrat 
împreună la Bumbeşti-Livezeni. Entu
ziasm ... Romantism revoluţionar ... Via-
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ţa, insă, nu-i cum ţi-o închipui la 
douăzeci de ani... 

MADALINA : Şi pe urmă ce s-a intim
plat ? 

LAUREiNŢIU : Nimic important... Fie
care cu drumul lui... Ei rămăseseră 
oameni de şantier. Scandau în conti
nuare „hei rup !", şi credeau că revo
luţia se face numai cu entuziasm ... Eu 
am fost întotdeauna mai realist. Iar 
cind am început să urc, au devenit 
invidioşi. M-au acuzat de carierism ... 
Relaţiile dintre noi se schimbaseră. 
Cînd ai o muncă de răspundere, nu 
poţi să te mai baţi pe burtă cu toţi 
cei cu care ai fost prieten în tinereţe. 

MADALINA : Asta-i tot? 
LAURENŢIU : Bineînţeles! Maică-ta 

însă exagerează întotdeauna. Ar fi în 
stare să mă acuze de cine ştie ce ti
căloşii. 

MADALINA : Niciodată nu te-a vorbit 
de rău! 

LAURENŢIU: Dar mc1 de bine. In 
pnv1rea ei se citeşte în permanenţă 
reproşul. Nu ştiu ce-o fi vrînd de la 
mine ! Slavă Domnului, n-a dus lipsă 
de nimic. Am trăit pe picior mare. 
Altă femeie mi-ar fi recunoscătoare. 
Ea, însă ... 

MADALINA : Din cite înţeleg, intre mata 
şi Costiniu a fost totuşi un conflict ... 

L&URENŢIU: Direct, între mine şi el, 
n-a fost nici un conflict. A existat
totuşi o împrejurare, defavorabilă lui,
în care n-am putut să-i iau apărarea.

MADALINA : Dar era vinovat? 
LAURENŢIU : Totul pleda împotriva 

lui, şi n-aveam cum să-l disculp. Mai 
ales în condiţiile de-atunci... 

MADALINA : Se pare că a fost totuşi 
un om foarte capabil. 

LAURENŢIU : Capabil era... Dar entu
ziasmul exagerat comportă riscuri. Iar 
el a riscat în prostie ... 

MADALINA : Şi Pamfil? 
LAUREN'Ţ'IU : Dă-l naibii ! Nici nu me

rită să vorbim despre el. Şi nu-nţe
leg de ce te preocupă atîta proble
mele astea... Sînt obosit, enervat, ş� 
numai de explicaţii nu-mi arde ... 

MA.DALINA (după o pauz�) : Vfei să 
manmci ceva ? 

LAURENTIU: Nu. Am de dat un tele
fon, şi· pe urmă am să mă culc. (In
tre ttmp a şi. luat telefonul şi for
mează un număr.) Tu ? 

MADALINA : După ce vorbeşti mata. 
am să sun şi et1 la spital, să aflu 
cum se mai simte mama ... 

LAURENŢIU (vorbind la telefon) : Alo r 
Cu Ilie, te rog. Cum, cine întreahă ? 
Nu mă mai cunoşti? Lovin ... Nu în
teleg. Doarme ? La ora ast--a ? A ! 
;fi-a spus să nu-l deranjezi pentru 
nimeni ? Bineînţeles ! (Zbierînd.) A
tunci transmite-i din partea mea să 
se ducă la toţi dracii ! (Trînteşte e-
nervat receptorul. Congestionat la 
faţă, se întoarce spre Mădălina.)• 
Doarme, pe naiba ! A aflat că m-au 
dat afară şi ... Vezi ce înseamnă prie
tenia? Doar maică-ta mai crede în 
poveştile asta răsuflate. (Furios, în
cepe să urce treptele.) 

MADALINA : Tată ... 
LAURENŢIU (se opreşte, nervos): Ce 

vrei? 
MĂDĂLINA (abia stăpînindu-şi plînsul) : 

. .. de ce nu te i-ubesc oameni'i ? 

Tabloul 3 
Decorul din tabloul 1 - casa familiei Oancea. La ridicarea cortinei„

Valeria formează continuu un număr de telefon, mereu ocupat. Soneria. 
Aleargă Ia uşli ; intr."i Mădălina.

VALERIA : Dumneata ? Intră ! Credeam 
că s-a întors Victor ... L-am trimis la 
şantier. Am aflat că s-a produs o 
inundaţie. 

MADALINA : O inundaţie? 
VALERIA : Da, şi nu ştiu ce-i cu ai mei. 

Scoate-ţi haina şi ia loc. 
MADALINA (scoţîndu-şi haina) : Şi de 

data asta am picat într-un moment 
nepotrivit. Iertaţi-mă! A murit 
mama ... 

VALERIA : A murit Elvira? Cînd ? 
MADALINA : Acum trei săptămini. 
VALERIA: Trei săptămîni? N-am aflat 

nimic! 
MAD.\.LINA : N-am dat nici un anunt... 

68 

N-a fost nimeni la înmormîrita;e,
Doar tata şi cu mine.

VALERIA : Cum aşa ? Pentru Elvira, noi 
am fi venit... 

MADALINA : Tata a zis să nu facem 
ci� T 

VALER.IA : Circ ? Dar El vira a avut şi 
ea prJeteni ! 

MADALINA : Din păcate, în ultima vre
me, a fost tare singură. ( li dau lacri-
1•1ile.) Nici eu n-am avut destulă gri-
jă. Necazul cu tata ... 

VALERIA (cu căldură): Lasă, nu mai 
plînge ! Mamele iartă multe ... 

MADALINA : Dumneavoastră aţi ţinut 
la mama? 

VALERIA : Am ţinut... A fost o femeie 
buniL. Dar prea supusă... N-a avut. 
săraca, niciodată curaj ul... 
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MADALINA : ... să-l înfrunte pe tata. 
Probabil la asta vă referiti. 

VALERIA : Da ! Şi cind 1m1 dădea 
cite-un telefon, o simţeam speriată. 

MADALINA : Vă dădea telefon des ? 
VALERIA : Nu des ... Din cînd în cind, 

pînă a căzut la pat. De-atunci... ( So
neria. Valeria aleargă la uşă. Intră 
Victor.) E;i, ce se aude? 

VICTOR : Nu vă faceţi griji! Greul a 
trecut. Am fost şi în tunel şi-am vor
bit cu ei. (Dînd cu ochii ele Măclăli11a.)
Bună seara! 

MADALINA: Bună seara! 
VALERIA (aşezîndu-l pe un scaun): Şezi 

şi spune-mi exa,ct ce s-a întîmplat ! 
VICTOR : La ora schimbului, din malul 

tunelului a ţîşnit un şuvoi de apă, de 
grosimea unui om. 

VALERIA : Iarăşi apa ! La ei, răul cel 
mai mare, cum spune bărbatu-meu, e 
apa ... Şi-i ia mereu prin surprindere. 

VICTOR : Aici neprevăzutul intervine 
mai des ca oriunde. · Iar calculul pe 
hîrtie se dovedeşte de multe ori inutil. 

VALERIA : Şi-ai noştri ce fac ? 
VICTOR : Nea Virgil conduce echipa de 

intervenţie. Alexandru şi-a adunat bri
gada din toate schimburile. S�a ni
merit să fie şi Anca, tocmai' trecuse 
să-i ia, în drum spre casă. Şapte ore 
au lucrat toţi, cu picioarele în apă 
pînă la glezne ... 

MADALINA : Si azi e un ger ... 
VICTOR : Acolo n-ai spune că-i ger. 

Sînt transpiraţi ca-n toiul verii. Şu
voiul parcă fierbea. Din pereţi ies 
aburi... O basculantă a aruncat în tu
n'el cîteva tone de pietriş, dar n-a 
fost destul. 

VALERIA : Va să zică, n-au reuşit încă 
să oprească apa ? 

VlCTOR : Şuvoiul mare l-au oprit. Da
torită lm Alexandru, care s-a proptit 
pur şi simplu în el... 

VALERIA : Cum adică ? S-a pus în ca
lea şuvoiului ? 

VICTOR : Da ! Să-l fi auzit cum striga : 
,,împingeţi-mă din spate şi susţine
ţi-mă zdravăn!" 

MADALINA : Dar asta-i o nebunie ! 
VICTOR : Altă soluţie nu exista. Intre 

timp, nea Virgil cu ceilalţi au pregătit 
un balot cu cîlţi, pe măsură. Numai 
aşa au putut opri torentul. 

V ALERTA : înseamnă că Alexandru e 
ud pînă la piele. Să nu facă o pneu
monie ... 

VICTOR : Şi-a schimbat hainele ime
diat. Cum era să stea aşa ? 

VALERIA: Trebuia să-l aduci acasă. 
VICTOR : Şi nea Virgil l-a trimis. Dar 

n-a vrut...
VALERIA : Ce, era după el ? Să-l fi ex

pecl iat cu forta. 

VICTOR : A rămas să-i mai ajute. Lo
cul mai lăcrimează ... 

VALERIA : Crezi că, mai au mult de 
lucru ? 

VICTOR : Ziceau că termină repede. In
cearcă să aplice o inovaţie de-a lui 
nea Virgil. O soluţie rapidă pentru 
blocarea infi.Itraţiilor. N-a fost încă 
brevetată ... 

V ALER,IA : Şi-atunci, cum s-o aplice ? 
Uite aşa caută el scandalul cu lumi
narea! 

VICTOR : I s-a dat aprobarea. Caz de 
forţă majoră. Directorul general i-a 
şi spus că dacă procedeul dă rezul
tate, îi sancţionează pe cei de la ser
viciul de invenţii şi inovaţii pentru 
birocratism. Şi sînt sigur că aşa o să 
se întîmple. 

VALERIA : Ce vă spuneam ? Alţi duş
mani, că n-avea destui ! 

VICTOR : Duşmanii ăştia nu-s numai ai 
lui nea Virgi.l. ' 

VALERIA : Şi dacă nu reusesc ? Bala
mucul o să fie şi ma/ mare. 

VICTOR : Nea Virgil' l-a asigurat pe 
directorul general că în maximum 
jumătate de oră n-o să mai fie nici 
urmă de infiltraţie. Cînd promite el 
ceva, nu există să nu· se realizeze. 
(Uitîndu-se Za ceas.) Cred c-au şi ter
minat. 

V Ar..:ERIA (preocupată) : Numai de nu 
s-ar îmbolnăvi băiatul !

VICTOR : N-o să se îmbolnăvească. Cînd 
am porn�t încoace, mi-a zis să vă spun 
că-i e o foame de lup. 

VALERIA: Foame! Am eu cu ce să i-o 
potolesc. Da' mai întîi o să trebuiască 
să bea nişte ceaiuri fierbinţi. Ceainicul 
l-am şi pus pe foc. (Iese.) J 

MADALINA : Crezi că n-o să păţească 
nimic ? Să ţii piept 'inui şuvoi... 

VICTOR : E rezistent. :A.re şcoala şan
tierului. A lucrat încă din studenţie. 
Doar e fiul lui nea Vi.["gi,l ! 

MADALlNA : Şi Anca? 
VICTOR. : Nici ea nu se lasă mai pre

jos. Nu-i numai proiectant. S-a cali
ficat aproape în toate meseriile din 
constructii. E o fată minunată... S-a 
cam înăsprit ea din cauza necazurilor ... 
(Se aucl paşi şi voci în vestibul.) Ei 
sînt ! (Mădăli.na se retrage într-un
colţ. Intră Anca, Virgil, Alexandru şi 
Reporterul ele la radio, cu întreaga lui
aparatură. Victor, dînd cu ochii de re
porter.) Dumneata ? 

REPORTERUL : Acolo nu le-am putut 
lua interviul... 

VICTOR : Numai de interviuri nu le 
ardea lor! 

REPORTERUL : De asta am venit a
casă. E o faptă ieşită din comun. Pot 
să pierd un asemenea subiect de re
portaj ? Ştiu că deranjez, dar n-am 
ce face ... 

69 www.ziuaconstanta.ro



VIRGIL (zimbi.nd) : Ne-am învăţat cu 
dumneata ... Că doar nu-i prima dată ... 

REPORTERUL (rîzind) : ... cînd mă ţin 
scai după dumneavoastră... De data 
asta, am să-i iau un interviu şi lui 
Alexandru. 

ALEXANDRU : O. K.... La dispoziţia 
dumneavoastră. 

VIRG[L (amuzat) : Eşti grăbit să te 
lauzi ? 

ALEXANDRU : Doar sînt eroul zilei ! 
( Rizind şi făcîndu-i semn Reporteru
lui.) S-a înregistrat ? 

REPORTERUL : S-a înregistrat ... 
VALERIA (vine din bucătărie, pune ceai

nicul pe masă şi se repede să.-l îm
brăţişeze pe Alexandru) : Dragul ma
mei, eşti bine, nu te doare nimic? 

ALEXANDRU : N-am nimic, mamă ! 
Sînt sănătos tun. 

VALERIA : Cum te-ai încumetat tu să 
faci una ca asta ? 

ALEXANDRU : Tata a făcut altele şi 
mai şi. Era rîndul meu. 

VALERIA ; Să ţii piept singur ... 
VIRGIL : Lasă-l, dragă, nu-l mai dădăci. 

N-aveam încotro. Mai bine dă-i un
ceai fierbinte şi-o aspirină... că are
de dat w1 interviu ...

VALERIA (observîndu-l pe Reporter) : 
Un interviu ? Acum ? (Turnînd repe
de ceaiul.) Pînă n-am să mă con
ving că băiatu-i sănătos, n-o să' scoată 
o vorbă ...

VIRGIL : Lasă, că a turuit destul îna
inte... Că de modestie băiatul nostru 
nu suferă deloc, să ştii... 

REPORTERUL (amuzat) : Altă genera
ţie ... 

VALERIA (dindu-i o aspirină şi preocu
pată numai de Alexandru) : Eu nu 
ştilu de ce suferă, dar, Alexandre, tu 
dirdii... 

ALEXANDRU (rîzîncl): Nu de frig, ma
mă, de emoţie ... 

ANCA : Ei, da, eroii, cit ar fi de eroi, 
se emoţionează şi ei de propriile lor 
fapte. Mai ales că pe urmă băieţii din 
brigadă l-au aclamat şi l-au purtat 
pe braţe ... 

ALEXA1'.TDRU : Răutăcioaso ! Ştii bine 
că nu pentru aclamaţii am făcut-o. 

V ALERTA ( Ancăi) : Dar tu ce-ai căutat 
in apă ? De ce nu i-ai lăsat pe băr
baţi? 

VIRGIL: N-o mai certa şi tu! Ne-a fost 
de mare ajutor. 

VALERIA : Şi dacă se îmbolnăveşte ? 
Oricum, o fată e mai firavă ... 

ANCA (rîzînd) : Nu-i cazul să-ţi fac'i 
griji pentru mine. Ştii că am o sănă
tate de fier. O să bem cu toţii cite 
un ceai fierbinte şi-o să înghiţim aspi
rine. Şi nea Virgil... 

VALERIA (scoţînd ceşti): Este pentru 
toţi. Ceainicul e plin ... 

VIRGIL: Lasă ceaiul! Mie dă-mi mai 
intîi o ţuică ... 
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REPORTERUL (rî:âncl) : Şi pe asta s-o 
înregistrez ? 

VIRGIL : Inregistreaz-o ! Să se ştie că la 
munca mea e nevoie şi de-o ţuică 
tare. Dacă vrei, pot să precizez şi că 
cea de la Alimentara nu-mi place. Eu 
beau numai palmcă, direct de la 'sursă. 

REPORTERUL : Dacă ţineţi dumneavoas
tră, o să se ştie şi asta. 

VALERIA (d·umiri.ndu-se): Cum ? Aţi a
vut tot timpul aparatul deschis ? 

REPORTERUL : Bineînţeles ! 
ALEXANDRU : Mamă, pe mine ai de 

gînd să mă ţii numai cu ceai? Mi-e 
o foame ... (Dă cu ochii. de Mădălina.)
Avem oaspeţi? (Bucuros.) Ce surpri
ză ! Mă bucur că vă văd. (Dau mina.)

MADALINA (emoţională): Spune-mi, cum 
ai avut curajul? E ceva care depă
şeşte orice închipuire ... 

ANCA : Bravo, Alexandre ! Dacă au în
ceput să te aştepte şi acasă admira
toarele ... 

V ALERTA : Lasă asta, Anca ! Mădălina 
a venit să ne anunţe că i-a murit 
mama. 

VIRGIL (surprins, ca şi toţi ceilalţi): 
A murit Elvira? 

MADkLINA (în şoaptă) : Da ! 
ANCA (impresionată şi ea) : Imi pare 

rău ... N-am ştiut ... (Moment dificil.). 
VIRGIL : Din scrisoarea pe care ne-ai 

adus-o de Anul nou, se ghicea că-şi 
presimte sfîrşitul.. 

MADALINA : M-am întrebat de multe 
ori ce v-a scris. 

VIRGIL : In primul rînd, că dorea să 
ne cunoşti. De asta te-a trimis ... 

MADALlNA : Mi-am dat seama. După 
aceea mă întreba mereu de dumnea
voastră : cum m-aţi primit? cum a
rată Anca, Alexandrn ? 

VALERIA : Păi, voi, cînd eraţi mici, vă 
Jucaţi împreună. Jncă de atunci Anca 
stătea mai mult la noi. Te aduceam 
şi pe tine. Era mare veselie în casa 
noastră ... 

(Pauză.) 

MADALINA: Şi altceva, ce v-a mai 
scris ? 

VIRGIL : Ne-a rugat, dacă vreodată îţi 
va fi greu, să te ajutăm ... 

MADALINA (izbucnind): Greu? E pu
ţin spus ! M-am pomenit deodată sin
gură. Lumea mi se pare plină de cap
cane. Sînt complet dezorientată. De 
fapt, nu vreau altceva decît să aflu 
adevărul. .. 

VIRGIL : Dacă eşti sigură că vrei. să afli 
adevărul, e bine. 

MADALJNA : Da. Vreau ! De asta am şi 
venit. Vă rog, ajutaţi-mă ! 

VALERIA (luînd-o de mină) : Fii cu
minte, Mădălina. Bineînţeles că o să 
te ajutăm. 
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VIRGJL : E chiar de datoria noastră s-o 
facem... Totuşi, vreau să te previn că 
uneori adevărul doare îngrozitor. Că 
poate naşte ură. (Pauză.) După cum 
tot atit de adevărat e că teama de un 
rău ne duce la alt rău, şi mai mare ... 
Aşa că e bine să. te gîndeşti, Mădălina, 
dacă te simţi în stare să înfrunţi a
cest adevăr... Cel puţin deocamdată, 
cînd eşti destul de lovită. 

MADALINA : Mă simt în stare. Acum 
am mai mare nevoie <lecit oricînd de 
o certitudine. Altfel îmi fuge pămîn
tul de sub picioare. ( După o pauză,
privind-o pe .r1nca.J Ai să m-ajuţi
şi tu?

ANCA : 1n măsura în care-ţi pot fi de 
vreun folos ... 

MADALINA : Dacă ai şti cit doresc să 
citesc jurnalul tatălui tău ! Simt că 
acolo am să. găsesc răspuns multora 
din întrebă11He care mă chinuae ... 

ANCA : Intr-adevăr, din jurnalul tatei 
vei afla esenţialul. Deşi, în ce te pri
veşte, sint şi lucruri pe care tata n-a 
mai apucat să le noteze. 

VIRGIL : Unele le mai ştim noi. Şi-ţi 
,promitem să-ţi spunem tot adevărul. 
Pentru că de un lucru sînt sigur: 
Nici un om nu poate, mai bine zis. 
nu trebuie să trăiască în minciună ... 

PARTEA a 

Tabloul 4 

Acasă la Laurenţiu Lovin - decorul din tabloul 2. La ridicarea 
cortinei; în bol se află Virgil, Valeria, Anca şi Mădălina. 

MĂDALINA (lingă scară ; de sus, se aud 
paşi.) : Tată, vrei să cobori puţin? 

LAURENŢIU (coborînd): Ce este? (Per
plex.) Cum aţi îndrăznit să intraţi în 
casa mea? 

MADALINA (clîrză) : Eu i-am rugat să 
vină. 

LAURENŢIU : I-ai rugat ? 
M.-\DALINA : Da. După cite ştiu, e şi 

casa mea. Deocamdată. Deşi, dacă va 
fi cazul, am să plec. Nu înainte, însă, 
de a afla adevărul... 

LAURENŢIU (fierbînd): Va să z1ca, 
un fel de complot, organizat, din cite 
înţeleg, chiar de fiica mea. Ca să afle 
,,adevărul". Care adevăr? (Adresîn
du-se Mădălinei.) In ce privinţă sînt 
dator să-ţi dau ţie socoteală ? După 
cite ştiu, ţi-am asigurat condiţii de 
viaţă pe care alţi copii de vîrsta ta 
nici nu le-ar fi putut visa. Nu ţi-a 
Jtpsit n:i.iciodată nimic, ţi-am făcut ca
priciile, te-am îmbrăcat după jurna
lele de modă de cînd erai cit un nod. 
Ăsta a fost pînă deunăzi singurul tău 
adevăr. Şi-acum emiţi pretenţia să mă 
judeci? 

MADALINA: Mă tem că am înţeles cam 
tîrziu că există şi-un alt adevăr ... Cum 
să-mi explic altfel faptul că, de cînd 
ai fost scos din muncă, colegii de la 
Centrală mă ocolesc, au devenit bă
nuitori, distanţi... ? 

· LAURE ŢIU : Ţi-am mai spus : oamenii
se poartă după cum bate vîntul. Cînd 

am fost şef,, mă sufocau cu atenţiile. 
De cînd nu mai sînt, îi linguşesc pe 
alţii. 

VIR.GIL : Bineînţeles că sînt şi asemenea 
oameni. ·Dar. nu de dragul lor vrea 
Mădălina să afle dacă eşti vinovat, 
sau te-au scos pe nedrept. 

LA UREN'Ţ'IU : De ce am fost scos, e 
treaba mea şi nu priveşte pe nimeni. .. 

MADALINA : Ba pe mine mă priveşte, 
tată. Am susţinut tot timpul că ai 
fost nedreptăţit. Dar cei cărora le 
spun asta zimbesc ironic. Îmi dau 
seama că nu mă cred ... Poate-mi ex
plici mata de ce. 

LAURENŢIU : Ce să-ţi explic? M-au 
dat afară Şi gata. Doar nu aveţi de 
gînd să-mi faceţi tot mie un proces 
pentru asta ? 

VIRGIL : Nu chiar un proces, că ar fi 
prea multe de lămurit. Şi nici nu e 
de competenţa noastră. Altceva vrem 
să încercăm, la rugămintea Mădălinei: 
o recons1Jiltuire a relaţiilor ·dintre noi,
ca între foşti prieteni... Sper că recu
noşti .faptul c-am fost cindva prieteni?

LAURENTIU : Am fost. Dar nu văd 
ce-am 'mai avea de discutat... 

VIRGIL: Am făcut un legămînt. Ca între 
fraţi. 

LAURENŢIU : Nu-mi amintesc ... 
VIRGIL : Atunci, am să-ţi amintesc eu. 

Asta se întîmp1a prin '54, după ce ni 
s--au născut copiii. Mădălina împlmea 
un an, şi eram toţi în casă la tine, 
cînd am făcut jurămîntul : dacă unu-
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ia dintre noi i s-ar întîmpla o neno
rocire, ceilalţi să aibă grijă de copilul 
lui ca şi de ai lor. 

VALERIA : Mi-e destul de greu să-ţi 
spun... dar trebuie : Elvira, înainte de 
a muri, ne-a amintiit acest legămînt şi 
ne-a rugat să avem grijă de Mădălina. 

LAURENŢIU (surprins): Elvira? Va să 
zică, şi ea a fost împotriva mea ? O 
inconştientă, o sentimentală exaltată ... 

MADALINA: Cum poţi vorbi aşa de 
mama? Acum înţeleg cit de timorată 
şi umilită a fost ! Multe ar fi vrut ea 
să-mi spună, dar i-a fost frică. (Pauză.)
Eu nu pot să trăiesc aşa ! Vreau să 
ştiu, tată, cum de s-a rupt prietenia 
asta a voastră, atit de frumoasă, şi 
ce s-a întîmplat între mata şi tatăl 
Ancăi! 

LAURENŢIU : Ţi-am spus. Via�a. împre
jurările, ne-au despărţit. 

VIRGIL (ironic): Viaţa? Adică totul a 
fost o intîmplare ? Tu n-ai nici o 
vină ? 

LAURENŢIU : Nu înţeleg ce rost mai 
are să răscolim trecutul. Dar, mă 
rog... La un moment dat, nu ne-am 
mai înţeles. S-au ivit între noi unele 
divergenţe. Asta i se poate întimpla 
oricui... 

ANCA : Asta-i tot? ,.Unele divergente"? 
VIRGIL : Uite ce-i, Laurenţiu Lovin : 

ştiu tot ce s-a întîmplat între tine şi 
Adrian. El ne considera cei mai buni 
prieteni. Din păcate, în privinţa ta s-a 
înşelat amarnic. Ţi-ai bătut joc de 
încrederea lui, organizînd o întreagă 
reţea de intrigi şi calomnii. 

LAURENŢIU: Aşa, puteţi scorni orice! 
Dar, cită vreme lipsesc dovezile, să 
nu îndrăzniţi să mă acuzaţi. 

Al'iTCA : Dovezile cele mai concrete reies 
din jurnalul tatei. 

MA.DALINA : Tată, mata ştiai de acest 
jurnal? Am rugat-o pe Anca să-l a
ducă. 

LAURENŢIU (îngrijorat, încercînd să
pareze}: Nu ştiam. Dar, chiar dacă 
există, în fond ce reprezintă un jur
nal? 

VIRGIL : E ca un proces-verbal : pe 
zile, cum s-au petrecut lucrurile. Intîl
nirile noastre. Proiectele. Necazurile. 

MADALINA : Am aflat că inginerul 
Costiniu şi-a dat lucrarea de diplomă 
încă în 1948 cu un proiect de metrou. 

VIRGIL : Ştia că în condiţiile de atunci 
o asemenea lucrare nu se putea reali
za. Totuşi, spera că va veni o vreme
cînd metroul se va construi.

ANCA : Metroul n-a fost singurul pro
iect al tatei... 

VIRGIL: Inginerul Cos&iiu avea o i,nte
ligenţă tehnică uluitoare şi o viziune 
mt.tllt mai clară decît noi asupra vii
torului. Printre altele, s-a ocupat şi· de 
valorificarea potenţialului energetic al 
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cursurilor de ape. A făcut .in ace_astil 
privinţă un studiu foarte serios, după 
care a întocmit şi un pro'iiect. (Lui
Laurenţiu.) Iţi aminteşti, cred. ? 

LAURENŢIU : De asta îmi' amintesc. 
Era un proiect de propuneri privind 
construcţiile de hidrocentrale. · 

VIRGIL : Sper că n-ai uitat nici fap
tul că, după ce proiectul a fost gata, 
nouă ni l-a arătat mai întîi ? Ii plă
cea să ne consulte ... 

LAURENŢIU : Posibil. Şi ce-i cu ·asta?" 
ANCA (citind din jurnal) : ,.Azi, 20 oc

tombrie 1959, le-am arătat lui Virgil 
şi lui Laurenţiu proiectul de construire 
a hidrocentralelor, proiect la care lu
crez de patru ani. Au fost încîntaţi, 
iar discuţia s-a prelungit pînă la două 
noaptea. Ce prieteni minunaţi am!" 

VIRGIL : Lucrarea era într-adevăr ex
cepţior.ală. De-a dreptul uluitoare. 
L-am sfătuit pe Adrian s-o înainteze
imediat la minister.

ANCA : Ceea ce tata a şi făcut. Două 
săptămini mai tîrziu, nota în jurnal : 
„3 noiembrie 1959. Azi m-a chemat 
ministrul şi m-a felicitat pentru pro
iect. Mi-a comunicat că are aproba
rea de principiu să mă ocup chiar eu 
de aplicarea lui. · Asta ar însemna nu 
nwnai o promovare în muncă, dar şi 
o mare răspundere. Mă bucură şi mă
stimulează această încredere".

VIRGIL: In aceeaşi zi, ne-a invitat să 
sărbător.i.m evenimentul şi ne-a spus : 
„O să lucrăm împreună. N-o să ne 
despărţim niciodată". Dar cînd ne-a 
spus ce post urma să · primească, 
(privindu-l pe Laurenţiu), nu ţi-ai 
mai putut ascunde invidia. Te-ai 
schimbat la faţă şi, sub pretext că 
eşti. obosit, te-ai grăbit să pleci, brus
cînd-o fără motiv pe Elvira. 

LAURENŢIU (rece) : Astea sint răstăl
măciri ... 

ANCA : Schimbarea asta a observat-o 
şi tata : a doua zi, 4 noiembrie nota 
în jurnal : ,.Oare de ce Laure�ţiu a 
primit vestea avansării mele atît de 
ciudat ? Nu părea deloc bucuros. 
Dimpotrivă, părea enervat, încercînd 
chiar să-mi strecoare o îndoială asu
pra celor spuse de ministru. Să fie 
oare Laurenţiu invidios ? Prostii ! Pro
babil că mi s-a părut". 

LAURENŢIU : Bineînţeles că i s-a părut. 
VIRGIL : Nu i s-a părut. Ai fost cu 

adevărat invidios, şi nu peste multă 
vreme lucrul acesta a ieşit la iveală. 
Acelaşi ministru care-l felicitase pe 
Adrian pentru proiect l-a chemat să-i 
comunice că la Comitetul Central s-a 
primit un memoriu care contestă va
loarea proiectului, considerîndu-1 total 
nerealist. La insistenţele lui Adrian, 
de a afla cine putea face o asemenea 
afirmaţie - căci proiectul era dea-

www.ziuaconstanta.ro



camdată secret -, ministrul i-a spus 
că semnatarii memoriului sînt profe
sorul Udrea şi Laurenţiu Lovin. Vă 
daţi seama ce a însemnat cpentru A
drian să afle că lovitura i-a fost dată 
de unul dintre cei mai buni prieteni? 

LAURENŢIU : De unde aţi · mai scos-o 
şi pe asta? 

ANCA: T,ata a fost mai mult dedt uluit. 
(Citeşte clin jurna.l.) ,,La auzul nume
lui lui Laurenţiu, scria el, am fost 
atît de consternat, încît. fără să-mi 
dau seama, m-am ridicat în picioare 
şi-am strigat : -«Imposibil ! Cred că 
sinteţi greşit informat, tovarăşe minis
tru. Laurenţiu Lovin este prietenul 
meu». Ministrul a zîmbit cam ciudat 
şi mi-a spus : «Am văzut cu ochii 
mei». Dar m-a sfătuit să nu mă 
descurajez, fiindcă el va susţine în 
continuare pro,i.ectul". 

MADALINA: E-adevărat, tată? 
LAURENŢIU : Acum înţeleg ... Ministrul 

ăsta nu m-a simpatizat niciodată ş1 a 
vrut să bage zîzanie între noi... In 
realitate, n-am avut nici un amestec. 

VIRGIL : Susţii, aşadar, că ministrul l-a 
minţit pe Adrian ? 

LAUREN'Ţ.'IU : In privinţa mea, da ... 
VIRGIL : Atunci cum se face că mai 

tîrziu însuşi profesorul Udrea i-a tri
mis lui Adrian o scrisoare în care-i 
spunea că, dacă nu l-ai fi influenţat 
tu, el n-ar fi făcut ni1ciodată aşa ceva, 
şi că regretă mult cele intîmplate. 

LAURENŢIU : A trimis Udrea o scri
soare ? 

ANCA : Da! Scrisoare pe care eu, după 
moartea tatei, am ataşat-o la jurnal. 
(Arătîndu-i-o lui Laurenţiu.) Recu
noşti, cred, scrisul şi semnătura. Doar 
ţi-a fost profesor şi dumitale. (Lauren
ţiu tace.) Să vă citesc pasajul cel mai 
edificator. (Citeşte.) ,,Dragă Adriane, 
a venit la mine Laurenţiu Lovin şi 
mi-a spus că proiectul l-ai făcut cu
intenţia de a-mi submina mie autori
tatea şi ca să dovedeşti celor de la
Comitetul Central că aureola mea şti
inţifică este falsă. Că te lauzi cu asta
peste tot. Mă ştii cit sînt de aprins.
M-am înfuriat rău de tot şi am ac
ţionat pripit. Acum regret că am a
vut încredere în intrigantul şi com
plexatul ăsta de Laurenţiu Lovin,
şi-mi cer scuze, dragul meu, cu pro
misiunea că am să fac tot ce-mi stă
în putinţă ca să restabilesc adevărul".

VIRGIL : Va să zică, nu numai că te-ai 
amestecat, dar ai fost chiar autorul 
principal al acestei intrigi. 

MADALINA: Bine, dar de ce? Asta nu 
înţeleg ... 

LAURENŢIU : Poate că am avut mo
tivele mele. 

VIRGIL: Ce motive puteai să ai ? A
drian ţi-a fost prieten. 

LAURENŢIU: In aparenţă, da. In rea
litate ... 

VIRGIL : Cum poţi să spui una ca asta? 
Ţi-a făcut Adrian, ţie, vreun rău ? 

LAURENŢIU : N-o să vă vină să cre
deţi, dar mie omul ăsta mi-a făcut 
numai rău ... 

ANCA : Tata n-a făcut rău nimănui ! 
MĂDĂLINA (derutată): Tată, e-adevă

rat ? Ce ţi-a făcut ? 
LAURENŢIU : N-are rost să insişti. Tot 

n-ai înţelege.
VIRGIL (încercînd să se stăpînească) :

Mă rog, să admitem, prin absurd, că 
nu l-ai considerat un prieten sincer. 
Atunci de ce ai acceptat atîţia ani să 
joci rolul „fratelui de cruce" ? 

LAURENŢIU : Pentru că n-am avut în
cotro. Avea o asemenea aureolă, incit., 
orice-aş fii spus eu, nimeni nu m-a,r fi 
crezut. 

VIRGIL : A ! De asta ai preferat să-l 
loveşti pe ascuns. Frumos, n-am ce 
zice! 

VALERIA : Fină şi-n viaţa lui de fami
lie te-ai băgat ! Dar lucrurile astea 
sînt prea delicate ca să le discutăm 
în faţa Ancăi. 

ANCA : Ba să le discutăm... Aşa ceva 
nu se poate ascunde. Mădălina a vă
zut-o pe mama şi şi-a dat seama ... 

MĂDĂLINA (tulburată) : Nu ! Asta ar 
fi prea mult !

ANCA : Intr-adevăr ! Nu pot să-ţi 
ascund că pentru asta l-am urît pe 
tatăl tău încă de cînd eram mică. 
(După . o pauză.) Intr-o seară, ctnd 
mama nu era acasă, l-am îmbrăţişat 
pe tata şi i-am spus plîngînd : ,,Nu-l 
mai primi pe nenea Laurenţiu la noi". 
Tata era încurcat, stînjenit şi nu ştia 
cum să mă liniştească. 

VALERIA : Scenă care l-a impresionat 
foarte mult pe Adrian şi ne-a po
vestit-o şi nouă. (Către Virgil.) Ţi-a
duci aminte? 

VIRGIL: Si-gur că da. Copiii dormeau, 
iar noi am stat de vorbă pînă spre 
ziuă. 

LAURENŢIU : !mi pare rău că trebuie 
să v-o spun (se uită la Anca), dar An
gela era o femeie uşuratică. 

V ALERTA (tăios) : Toţi ştiam cum e An
gela. Adrian a suferit destul de mult 
din cauza asta ... 

VIRGIL : Dar tu ai intrat în casa lor în 
chip de prieten, şi cu atît mai mult 
n-aveai voie s�o încurajezi !

LAURENTIU : N-am încurajat-o, dar se 
ţinea scai de mine ... 

VALERIA: Nu ştim cî,t ai încurajat-o. 
Ceea ce ştim sigur este că ai profitat 
de ea, de rătăci,rile şi nebuniile ei, ca 
să-i dai lui Adrian ultima lovitură, 
lovitura de graţie, cum se spune. 
(P.uză.) In seara de 31 decembrie 
1059, Angela a fugit de acasă. 

73 

www.ziuaconstanta.ro



MADALINA: Chiar în seara de Anul 
nou ? Acum îmi amintesc. Cînd am 
fost la dumneavoastră, mama Ancăi a 
spus că a mai fugit o dată de acasă, 
tot într-o seară de Anul nou ... 

ANCA : Seara asta e una din obsesiile 
ei... 

MADALINA : Tată, măcar acum spu
ne-mi, ce-a fost de fapt ? 

LAURENŢIU : Ei da, a fugit. Dar nu la 
mine, ci la Rotaru ... 

VIRGIL : Rotaru era şeful tău. Cum iţi 
explici că Angela s-a dus tocmai la 
el? 

LAURENŢIU : Asta nu ştiu. S-or fi cu
noscut undeva. 

VALERIA : Nu încerca să te speli pe 
mîini. Tu ai pus la cale toată aface
rea. Angel.a era o femeie într-adevăr 
frumoasă, iar Rotaru, era cunoscut 
ca afemeiat. 

MADALINA: Ce poveste urită ! De ne
crezut! 

LAURENŢIU : Bineînţeles că e de ne
crezut. Dar, repet : nu eu am arun
cat-o in braţele lui Rotaru, 

VALERIA : Ce-i drept, n-ai făcut-o cu 
mina ta. Angela mi-a povestit, mai 
tîrziu : ai avut un complice. Cineva 
care stătea aici, la subsol. 

MADALINA : Pamfil ! El a stat la noi 
la subsol. .. 

ANCA : Da, Pamfil îl cheamă. Tata se 
referă la el în jurnal. 

LAURENŢIU (ca ars): Resping once a
firmaţie a Angelei şi cu atît mai mult 
referirile la Pamfil. E adevărat că a 
stat aici, la subsol. Dar n-am nimic 
comun cu el şi nu l-am folosit nicio
dată. 

MADALINA (şocată) : Tată, dar stăteai 
deseori de vorbă cu Pamfil ! Te du
ceai jos la el, fiindcă mama nu su
porta să-l vadă în casă. Iar cînd a 
plecat de la noi, adu-ţi aminte !, a po
menit ceva şi de mama Ancăi. 

LAURENŢIU (pierzîndu-şi controlul) :
Ai început şi tu să loveşti în mine ? 
Bine-a zis cine-a zis că propriii noştri 
copii ne sînt cei mai răii, duşmani ! 

MADALINA: Cum poţi vorbi aşa cu 
mine ? Eu nu vreau decît să aflu ... 

VIRGIL: Lasă, Mădălina, ai să am ce 
e de aflat. Pentru asta l-am chemat 
şi pe Pamfil. 

MADALINA : L-aţi chemat aici ?
VlRGlL : In acest punct al discuţiei, e 

nevoie şi de mărturia lui. L-am che
mat pentru ora 12. (Uitîndu-se la
ceas.) Mai sînt cinci minute. 

LAURENŢIU : Vă îngăduiţi prea multe! 
Asta n-o să se întimple ! Nu accept 
asemenea confruntare. 

MADALINA : Dacă spui că nu eşti a
mestecat, de ce te temi ? 

LAURENŢIU : Nu mă tem, dar nu 
vreau să-l mai văd ! 
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VIRGIL : E prea tirziu să te dezici de 
el. Pamfil a recunoscut totul. Acum 
două zile m-a căutat la şantier. Vroia 
să vorbească şi cu Anca. 

ANCA : Cu mine nu are ce vorbi. Dar 
că l-aţi chemat aici nu e rău. 

MADALINA : Inainte de a pleca, mi-a 
spus şi mie nişte vorbe în doi peri. 
Parcă ar fi vrut să se dezvinovătească 
de ceva ... Nu înţeleg cum a putut tata 
să se asocieze cu un asemenea om. 

VIRGIL : Pamfil n-a fost pentru el de
cit o unealtă de care a ştiut să se 
servească. 

LAURENŢIU: Pamfil minte. E un ti
călos ... 

VIRGIL : Ticălos este ... dar de data nu 
minte. Iar eu am ştiut de atunci că 
în fuga Angelei de-acasă ai avut şi 
tu un rol. 

LAURENŢIU : Ce rol să am? Doar mai 
fugise o dată ! 

VALERIA : Pe asta ai şi contat. Numai 
că prima dată Anca era încă în lea
găn. A doua oară, împlinise zece ani 
şi înţelegea tot. 

ANCA : Nu numai că înţelegeam, dar îmi 
era tare milă de tata, care era de-a 
dreptul disperat. 

V ALER1A : Da, mi-a şi spus o dată : 
,,Mare ghinion am avut in căsnicie. 
Noroc că o am pe Anca. Ea o să fie 
cu totul altfel. Nu are nimic comun 
cu Angela". 

VIRGIL : Era convins că există în Yiaţă 
o lege a compensaţiei. ,.Vezi, Virgile,
zicea, căsătoria cu Angela a fost un 
eşec, dar Anca înseamnă pentru 
mine totul. Ea este viitorul meu".
(Soneria.) 

MADALINA : Pamfil 
VIRGIL : El trebuie să fie... Vrei să-i 

deschizi ? 
(Mădălina deschide, apare Pamfil, ca

re-i salută.) 
LAuRENTIU (se repede la Pamfil;: 

Cum îndrăzneşti să mai apari în fa(a 
mea? 

PAMFIL : Iată că îndrăznesc, cu toate 
că n-o fac de plăcere. Dar am făgă
duit să lămuresc povestea asta, şi 
vreau să mă ţin de cuvînt. (lntorcîn
du-se călre Virgil.) Cu ce să încep ? 

VIHGIL : Spune-ne mai întîi cum a a
juns Angela Costiniu la Rotaru. 

PAMFIL: Prin mine, dar în înţelegere cu 
el... (Gest spre Laurenţiu.)

LAURENŢIU : Absur.d ! 
P AMF1L : Se plictisise de doamna An

gela ... Şi pentru că şeful lui îl rugase 
să-i recomande pe cineva, a aranjat 
în aşa fel lucrurile ... 

LAURENŢIU : Scorneli! 
PAMFIL : In seara de Anul nou, doam

na Angela avea întîlnire cu Lovin 
la restaurantul „Lido". El n-a venit 
in schimb m-a trimis pe mine. D� 
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acolo am luat-o cu un taxi şi-am 
dus-o acasă la Rotaru ... 

LAURENTIU : Terminaţi ! Sînteţi de-a 
dreptul ridicoli, cu ancheta asta ! 

MAD,\LINA : Mama a ştiut oare ? 
PAMFIL : Ceva a simţit, în orice caz. 

Probabil l-a auzit pe el vorbind la 
telefon cu Rotaru, că, din ziua aceea, 
se uita la mine Şi mai urît. Dealtfel, 
nici odată n-a putut să mă sufere. 

ANCA : Ai fi vrut poate să te simpati
zeze? 

PAMFIL : Nu. Dar vreau să se ştie că 
doamna Elvira n-a luat parte la tre
burile astea ... 

LAURENTIU : Mai face şi pe generosul! 
Cum puteţi da crezare unui individ 
ca el? 

MADALINA : Şi cu mama Ancăi ce s-a 
mai întîmplat ? 

VALER[A : Cum era şi de aşteptat, n-a 
stat prea mult la Rotaru. S-a întors 
acasă. 

ANCA (urmărind jurnalul) : Pe ziua de 
20 ianuarie 1960, tata noteză : ,,Cind 
m-am întors acasă, seara tîrziu, am
găsit-o pe Angela. Mi-a spus plîngînd
că Rotaru a gonit-o. E foarte şocată
şi cu mintea rătăcită. Mi-e milă de
ea, dar aşa nu se mai poate. Prezenţa
ei în casă înseamnă un pericol pen
tru Anca. Am să-i caut chiar mî111e
o garsonieră, s-o mut, şi-am să am
grijă să nu ducă lipsă de nimic. Mai
mult nu pot face ... "

VALERIA : I-a găsit, într-adevăr, o gar
sonieră confortabilă. La rugămintea 
lui, am ajutat-o să se mute şi să se 
instaleze. Mă duceam aproa,pe zilnic 
s-o văd. Cu toate că avea tot ce-i
trebuia, pl,îngea, ţipa şi-şi smulgea 
părul din cap c-a ,părăsit-o Rotarn. 
De soţul ei nu pomenea. Ii vorbeam 
de Anca, dar nici fata n-o interesa. 

ANCA : Niciodată nu i-a păsat de mi·r,.e. 
VALERIA : Părea să fi făcut o fixaţie : 

îl căuta disperată la telefon pe Rotaru, 
se ruga, se umilea s-o reprimeascâ. 
Şi-l ameninţa că se omoară. Am cre
zut că vrea doar să-l sperie. Dar în
tr-o zi a şi încercat să se sinucidă. 

VIRGIL : Gest pe care Laurenţiu a ştiut 
să-l folosească din plin împotriva 1 ui 
Adrian! 

LAURENŢIU : Doar n-o să susţineţi că 
eu am silit-o să înghită un tub de 
luminal! 

PAMFIL (lui Laurenţiu): Te avertiza
sem cu o seară înainte că femeia asta 
o să facă o prostie !

MADALJNA : Dar de unde ştiai dum
neata ? 

PAMFIL : Păi, cu o zi înainte, tatăl 
dumneavoastră mă trimisese la doam
na Angela, să-i spun din partea lui 
Rotaru că dacă îl mai sună acasă sau 

la serv1c1u o dă pe mina miliţiei şi 
o bagă la reeducare.

MADALINA (lui Laurenţiu) : Ai făcut 
asta? 

LAURENŢIU : Rotaru i:nă rugase s-o po
tolesc. Era exasperat de insistenţele 

. ei... 
PAMFTL : I-am spus doamnei Angela, 

cum mă învăţase el (gest spre Lauren
ţiu), că doi miliţieni au fost puşi s-o 
pîndească. Şi i-am arătat pe fereas
tră miliţienii care făceau de planton 
în faţa ambasadei d'e peste drum. 
Cînd i-a văzut, s-a speriat aşa de 
rău că s-a repezit spre uşă, să fugă. 
Am oprit-o şi am rugat-o să fie cu
minte, că ei atît aşteaptă, să iasă; ca 
s-o înhaţe ... A început să tremure şi
să plingă, iar cînd să plec mi-a stri
gat că se omoară.

MADALINA : Şi tata ce-a zis cind i-ai 
spus asta ? 

PAMFIL : A rîs şi mi-a zis că n-are 
decit, că toată lumea o să creadă că 
a făcut-o din cauza soţului ei, care 
o alungase de-acasă.

MADALINA : Dar e monstruos ! 
VIRGIL : Da. E monstruos ... Dar şi mat 

1nonstruoasă este urmarea. Poate n-am 
fi răscolit povestea asta, dacă n-ar 
avea legătură cu loviturile pe care 
le-a primit Adrian, după aceea. 

LAUREJ:'l"ŢIU (vrea să plece) : Refuz să 
mai ascult minciunile acestui declasat. 

VIRGIL (îl reţi.ne) : Ba ai să-l asculţi... 
pentru că nu sînt minciuni. Măcar 
acum, poartă-te ca un bărbat, priveş
te-ţi tre·cutul în faţă ! 

VALERIA : Inainte de a lua luminalul, 
Angela a scris cîteva rînduri... 

ANCA : O scrisoare, chipurile, de adio, 
care L suna aşa (recită din memorie)

Dragă Adrian, m-ai părăsit, mi-ai 
�tricat casa, ba ai ajuns chiar să mă 
ameninti că dacă te mai caut mă dai 
pe mina miliţiei să mă bat_ă şi să_ mă
trimită la reeducare. Eşti nemilos, 
Adrian, eşti o bestie. Iar eu nu mai 
pot îndura ... Mă omor !" 

MADALTNA (surprinsă) : ,,Dragă A-
drian'?" 

VIRGIL : Tot Adrian îl chema şi pe 
Rotaru. 

MADALINA Deci, scrisoarea se adre-
sa ... ? 

ANCA : Lui Rotaru, nu tatei ... 
VIRGIL : Numai că Laurenţiu a ştiut 

cum să speculeze această coincidenţă 
de nume. In timp ce noi eram la spi
tal şi ne ocupam de· Angela, P: _car�
doct01·ii după mai multe spalatun 
stomacaie, au readus-o la viaţă, Lau
renti u organiza atacul în presă ... 

ANCA. : A apărut un articol în care 
tata era „demascat" ca un element 
-descompus moral, un om fără inimă
care •- cu premeditare sadică - şi-a
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împins soţia la sinucidere. O mamă, 
chtpurHe, atît de devotată fiicei, ei... 

MADALINA (îngrozită) : Imposibil ! (IZ 
scutură.) Tată, spune ceva ... 

LAURENŢIU : Ce să spun? N-am ştiut 
de articol decît după ce a apărut ... 

PAMFIL : Minte, domnişoară! (Adre-
sîndu-se lui Laurenţiu.) Cum poţi să 
spui că n-ai ştiut nimic de articol, 
cînd, cu o seară înainte de a apărea, 
mi l-ai arătat mie în şpalt? (Celor
/alţi.) A coborît cu el şi, după ce mi 
l-a citit, mi-a spus că misiunea mea
abia începe, indidndu-mi - ca de fie
care dată - ce am de făcut.

VIRGIL: Vrei să ne spui şi nouă ce a
nume urma să faci ? 

PAMFIL : A doua zi dimineaţă, de în
dată ce apar ziarele, să cumpăr unul 
şi încă de la prima oră să-l arăt 
muncitorilor de pe şantier. 

ANCA : Lucru pe care, probabil, l-ai şi 
făcut ... 

PAMFIL : Da. Ca şi cum aş fi fost şi 
eu surprins de apariţia articolului, 
l-am citit cu glas tare în secţie. Oa
menii erau foarte miraţi, unii chiar
ziceau că nu poate fi adevărat. A,,t
încercat să-i conving că în ziare nu
apar decît fapte verificate. Cum afla
seră însă de încercarea de sinucidere,
mulţi nu mai ştiau ce să creadă ...

VIRGIL : Ai executat întocmai instruc
ţiunile lui Lovin şi-ai făcut multă a
gitaţie. Cînd am ajuns la şantier, îna
inte de a da ochii cu Adrian, secre
tarul de partid, îngrozit şi revoltat, 
mi-a spus că un angajat nou insti.gă
oamenii. De dumneata era vorba.

PAMFIL : Eram angajatul Trustului de 
trei zile. 

VIRGIL : Şi cum ai ajuns să te angajezi 
chiar la Trustul de construcţii condus 
de inginerul Costiniu ? 

PAMFIL : Lovin m-a recomandat. Avea 
legături cu unu' Boiangiu de la ser
viciul Personal, care m-a angajat ime
diat. Şi a avut grijă să şoptească în 
dreapta şi-n stînga că sînt recomandat 
de cineva de la centru. 

VIRGIL : Intriga asta mîrşavă a fost 
bine ticluită. 

ANCA: Bietul tata, pe ce mîini murdare 
a încăput ! 

VIRGIL : Cînd l-am văzut, m-am spe
riat. Era alb ca hîrtia. Se uita la mine 
descumpănit. ,,Cum e posibil? m-a 
întrebat, întinzîndu-mi ziarul. E cea 
mai mare nedreptate care mi s-a fă
cut". Am încercat să-l liniştesc, i-am 
spus că lucrurile se vor lămuri. L-am 
rugat să nu se consume atîta. Dar 
şocul a fost prea mare şi n-a rezistat. 
Chli.ar în ziua aceea a făcut un infarct 
şi-a murit. 

VALERIA : Suferea de inimă, şi ştiam 
că orice supărare îi poate fi fatală ... 
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VIRGIL : O ştia şi Laurenţiu. 
MADALINA (cutremurată) : Şi chiar 

credeţi că in acest scop s-a organizat 
apariţia articolului ? 

VIRGIL : Poate n-a contat pe un ase
menea deznodămînt fatal. Un lucru, 
însă, este clar : articolul acela injurios 
şi plin de calomnii a fost publicat cu 
scopul de a împiedica numirea lui 
Adrian într-un post important. Profe
sorul Udrea se ţinuse de cuvînt şi 
reuşise să reactualizeze proiectul, cu 
sprijinul direct al ministrului, care-l 
aprecia pe Adrian Şi nu-şi pierduse 
nici o clipă încrederea în el. Dea1tfel, 
muncitorii, toţi cei care lucraseră sub 
conducerea lui, l-au regretat enorm. 
La înmormîntare au venit muncitori 
şi de pe şantierele din ţară ... 

PAMFIL : Cînd s-a anunţat pe şantier 
că a murit inginerul Costiniu, oamenii 
au fost foarte amărîţi. Pe mine mă 
evitau. Unii chiar îmi întorceau spa
tele .... 

ANCA : Nu ştiu dacă îţi aminteşti, după 
înmormîntare şi eu te-am căutat. 

PAMFIL : Imi amintesc. Eraţi de mină 
cu un băieţel de vîrsta dumneavoastră. 

ANCA : Cu Alexandru. Am ţinut să-ţi 
strig, de faţă cu toţi, că tatăl meu 
n-a fost vinovat. Şi că cel care a scris
articolul, şi dumneata, sînteţi nişte
mincinoşi...

PAMFIL : Da. Eraţi roşie la faţă, băr
bia vă tremura, iar privirea nu v-am 
uitat-o nici azi. Era atita ură ... 

ANCA : Şi-acum te urăsc. Oare îţi dai 
seama ce-ai făcut? 

VIRGIL : Anca, t� rog, stăpîneşte-te ! Nu 
ca să-l judecăm pe Pamfil am venit 
azi aici. (Lui Pamfil.) Dealtfel, dum
neata poţi să pleci. 

PAMFIL (se ridică): Bună ziua! (Iese.) 

VIRGIL (după o pauză grea): Ne pare 
rău, Mădălina, dar ăsta-i adevărul. 

MADALINA (gata să plîngă, dar in
cercînd să se stăpînească) : Un adevăr 
tare amar pentru mine. Pînă nu de 
mult, puteam să jur că tata e cel 
mai corect om din lume. Spune-mi, 
tată, cum ai putut să faci atîta rău ? 
Şi de ce atîta îndirjire ? 

LAUREN'fIU (pornit) : Tocmai tu în
trebi? Crezi că numai pentru mine 
am făcut-o ? Dacă aş fi stat cu bra
ţele încrucişate, mai ajungeam eu la 
poziţia la care am ajuns? Tu habar 
n-ai de viaţă, fetiţo ! Vrei s-o duci
bine, dar să-ţi îngădui şi luxul idea
il:ismului. Ai încercat vreodată să te
pui în locul meu ? De cînd l-am cu
noscut pe Costiniu şi în toţi anii cit
am lucrat cu el, am fost tot funpul în
umbra lui. El întotdeauna pe primul
loc, eu pe al doilea ! (Crescendo.) Incă
din facultate, toţi erau cu ochii pe ge
ni,alul Costi,niu, tînăra speranţă ! Pe
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mine, oricît eram de bine pregătit, nu 
mă băgau în seamă. Pe şantier, la fel : 
ee spunea Costiniu era sfînt, eu trebuia 
doar să execut. In ziare, în reviste, era 
mereu lăudat, i se luau interviuri, eu, 
:pomenit într-o frază, printre colabo
iratori. La conferinţe, la simpozioane 
.şi colocvii, Costiniu prezenta comuni
:cărli, eu făceam parte din suită. Despre 
-el se spunea că e o minte strălucită, 
despre mine, doar că sînt un inginer 
harnic, conştiincios. 

VIR@IL: Vrei să imsiinuez.i că nu era 
capabil ? 

LAURENŢIU : Era. Dar nici eu nu eram 
lipsit de valoare. Numai că monopolul 
asupra tuturor soluţiilor tehnice îl 
avea el. Toate proiectele, toate pla
nurile de perspectivă, purtau semnă
tura lui. Devenise un fel de monument 
viu, se făcea apel la autoritatea lui 
ca la clasici. Cine putea să-l con
iteste? Era omul cu biografie-model, 
;prototipul eroului pozitiv. Simţeam că 
:mă sufoc. Trebuiia să ies odată din 
anonimatul ăsta nenorocit ! Să fac 
ceva. 

-VIRGIL : Şi-ai trecut la atac, nu pe 
faţă, ci pe ascuns ... 

:LAURENŢIU (ca în transă): Altă solu
ţie nu aveam. Costinliu era bine în
fipt... Era nevoie de abilitate ca să 
scap de el... 

-vIRGIL : Ai scăpat.. Dar cu ce preţ ?
LAURENŢIU (trezit) : N-am vrut să 

moară ! Am vrut numai să-l înlătur.
:MADA.LINA (ori.pilată) : Şi asta ţi se

pare puţin? ... Oare aşa ai gîndit în-
- totdeauna ? Cum de nu mi-am dat

seama ? Spuneţi-mi, ce-am să fac a
cum? Cum am să mă mai uit în 
ochii oamenilor ? (Plînge.) 

VIRGIL : Linişteşte-te, fetiţo ! Copiii nu 
trebuie - şi nici .n-ar fi drept - să 
răspundă de faptele şi greşelile pă
rinţilor. Acum, cînd ştii totul, numai 
tu singură poţi decide ce ai de făcut. 
Drumul pe care vrei să mergi mai 
departe .... 

. MADAI.JINA (dintr-o dată cu vehemenţă) : 
Drumul ? Care drum ? Pentru mine 
nu mai există nici un drum. Nici o 

ieşire ... 
ANCA : Cum poţi să spui una ca asta ? 
MADALINA : Sînt fiica lui Laurentiu 

Lovin şi asta voi rămîne întotdeauna 
în ochii lumii, chiar dacă unii se 
vor strădui să mă trateze cu îngăduin
ţă. Aşa ceva nu pot îndura ... Nu pot! 
(Luîndu-şi grăbită haina, iese în fugă.) 

ANCA (strigă) : Mădălina! (!şi ia şi ea 
repede haina.) Mă duc după ea, nu 
cumva să facă vreo prostie. (Iese.) 

LAURENŢIU (către Virgil şi Valeria): 
Uite ce-aţi făcut, cu adevărul vostru ! 
Mi-aţi alungat copilul de acasă ... 

VIRGIL : Noi? Tu ai alungat-o. Iar 
adevărul, mai devreme sau mai tirziu, 
tot l-ar fi a.flat. 

LAURENŢIU: O să se întoarcă ... Sînt 
sigur ... Unde să se ducă? Cine o să 
aibă grijă de ea, cum am avut eu ? 
E obişnuită să trăi.ască în confort, o să 
se întoarcă ... 

VIRGIL : In viaţă, nu numai de confort 
e nevoie ... (Virgil şi Valeria ies, fă-ră 
a-l mai băga în seamă.)

�pilog 
într-o staţie de metrou. Aşezat pe o bancă mai izolată, Reporterul îşi 

notează ceva într-un carnet. Se apropie Laurenţiu Lovin, în mină cu o ser
vietă-diplomat. 

T,AURENTIU : Permiteţi? 
"REPORTERUL : Poftim! (Fără să-i dea 

atenţie, işi continuă treaba.) 
LAURENTIU (după cîteva clipe, confi

denţial) : Am o icoană pe sticlă. O 
piesă rară. O vînd.. (Reporterul se 
uită la el, surprins.) Nu sînt bişniţar, 
domnule. Dumneata, îmi dau seama, 
nu mă cunoşti. Sînt un om serios ... 
Am fost cineva... Insă împrejurări cu 
totul defavorabile m-au adus aici. 

�EPORTERUL : Se-ntîrnplă .... 
LAURENŢIU : Am aşteptat-o destul. A

cum, m-am hotărît. Vînd totul. Ab
solut totul. Nimic n-o să-i rămînă. 

REPORTERUL : Cui ? 
::LAURENŢIU : A! Nu v-am spus ? Fiica 

mea m-a părăsit. Am rămas singur, 

domnule... Şi nu meritam asta din 
partea ei. .. 

REPORTERUL : Dar de ce v-a părăsit ? 
LAURENŢIU : Tinerii din ziua de azi 

sînt obraznici si nerecunoscători. A 
avut tot, absolut tot ce şi-a dorit. Că 
eu am trăit pe picior mare, domnuie! 
Şi asta pentru că am muncit în viaţa 
mea. Am tras din greu. Dar acum, 
gata ! M-am hotărît. Vînd totul. Ab
solut totul. (ln şoaptă.) Poate vă in
teresează ceva cristaluri. Am şi-o su
fragerie florentină grozavă ... 

REPORTERUL (zîmbind) : Nu, mulţumesc, 
nu sînt amator ... 

LAURENŢIU : Şi bijuteriile le vînd. 
Pentru ea le-am cumpărat. Dar, dacă 
a fugit ... 
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REPORTERUL : Chiar a fugit? 
LAURENŢIU: Nici nu i-a păsat de 

mine. M-a lăsat bolnav, lovit. Iar 
oamenii, chiar şi cei pe care i-am a
jutat, se fac acum că nu mă cunosc. 
Pur şi simplu, îmi întorc spatele. Şi 
ştiţi de ce? Pentru că nu mai am pu
tere. Am rămas singur... Ca un cîine. 
Nu mai comunic cu nimeni. Deşi am 
şi eu ideile, părerile mele, ca orice 
om ! Da, do1rurnle, ce se întîmplă cu 
mine este o crimă... Şi-n condiţiile • 
astea, m-a părăsit şi ea... Spune şi 
dumneata, avea dreptul să facă una 
ca asta? 

REPORTERUL (circumspect) : Nu cunosc 
împrejurările ... 

LAURENŢIU : Oricare ar fi fost îm
prejurările, un copil nu are voie să-şi 
părăsească părinţii ! Dar îi vin eu 
de hac ! O dezmoştenesc. De la mine 
n-o să vadă nici un capăt de aţă. Vînd
totul ! (Cu altă intonaţie.) Mai am
şi-o colecţie de timbre foarte valo
roasă. Nici asta nu v-ar interesa?

REPORTERUL (rîzînd) : Sigur că m-ar 
interesa, dar acum n-am bani de in
vestit ... 

LAUREN'Ţ'IU : Păcat! Vînd convenabil, 
să stiti. Că eu sînt un om rezonabil 
şi cinstit. N-a.m să iau pielea de pe 
oameni. Dar, oricum, comerţul îşi are 
legile lui. Nici să pierd nu pot. (Insis
tînd.) Dacă vă răzgîndiţi între timp, 
mă găsiţi tot aici, la aceeaşi oră. C.:ă 
mai am şi alte lucruri de valoare ... 
V-am spus doar: vînd totul, absolut 
totul.... 

REPORTERUL (rîzînd) : N-o să vindeţi 
doar şi ţara ... 

LAURENŢIU : Nu-i a mea. Eu vînd nu-
1nai ce-mi aparţine .... 

(lşi face apariţia Angela, care fredonea
zif refrenul cîntecului „Angelica". Se 
opreşte brusc, dînd cu ochii de Lauren
ţiu.) 
ANGELA : Ian te uită ce surpriză ! Lau

renţiu Lovin în carne şi oase! 
REPORTERUL (surprins): Cum ? Dum

neata eşti? ... Acum înţeleg ... 
LAURENŢIU : Ce ai cu mine, femeie? 

Mă confunzi... 
ANGELA : !n primul rînd, nu sînt o 

femeie oarecare, sînt o doamnă. Şi-n 
al doilea rînd, nu te confund. Doar 
eşti pe lista admiratorilor mei. (Ex
plicindu-i Reporterului.) Că eu, dom
nule, am avut foarte mulţi admiraton 
în viaţa mea. Am o listă lungă ... 

LAURENŢIU : E nebună ... Vă rog să 11-0 
crede\i... 

ANGELA : Nu sint nebună ... Sînt o fe
meie veselă. Mi-a plăcut să petrec, să 
mă distrez, iar bărbaţii roiau în ju
rul meu. Şi el m-a iubit, şmecherul.! 
Acum se preface că nu mă cunoaşte. 

LAURENŢIU: A luat-o razna ... 
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ANGELA (către Reporter) : Nu mint, 
domnule! Că eu am fost o femeie fru
moasă. Cînd intram intr-un restaurant� 
toţi întorceau capul după mine. Au
zeam şoapte : ,,Iat-o !" Iar şeful or
chestrei mă întreba ce vreau să-mi 
cînte. f'înă cînd, într-o seară, Lauren
ţiu l-a luat de piept şi i-a zis să mă, 
lase în pace. Era cam gelos. Atunci 
mă iubea ... 

LAURENŢIU (se scoală; furios): Baţi 
cimpii ! Dealtfel, se vede că eşti o, 
zănatică. Şi n-am nici un chef să-ţi 
ascult balivernele. (Reporterului.)
Bună ziua! (Iese în fugă.)

ANGELA (încercînd să-l reţină): Stai! 
Nu pleca ! Laşule ! Sau vrei să mă 
trimiţi iarăşi plocon şefului tău, ca 
să-i faci o surpriză ... ? (Reporterului.)
Iar a fugit, şmecherul ! (Resemnată.)
N-are decît să fugă. Că eu pe celă
lalt l-am iubit, nu pe el. Şi o aştept
pe fiica mea să-mi dea nişte bani, ca
să-mi cumpăr o pălărie nouă. Că asla
pe care o port s-a demodat. (Se uită
în jur.) Dar văd că nu-i aici.. Şi mai
am de făcut nişte vizite la foştii mei
admiratori. V-am spus ... Am o listă
lungă. Nici nu ştiu la care să mă duc
înt.ii... Mă întorc mai tîrziu. (Cîntinc

I 

acelaşi refren ştiut, se îndreaptă spre 
ieşire, dar se opreşte.) Ţi-a mai spus
cineva că eşti simpatic ? 

REPORTERUL (rîzînd) : Pînă acum, nu. 
ANGELA (măsurîndu-l insistent): Ei află� 

domnule, că eşti chiar foarte simpatic. 
Şi dacă-ţi spun eu asta, să ştii că aşa 
e. (lncercînd să pară maiestuoasă, iese
fredonînd. După cîteva clipe, din par
tea opusă îşi fac apariţia Anca, Vir
gil şi Alexandru.)

ANCA : Scuzaţi-ne, am întîrziat puţin_ 
(Dau mîna toţi cu Reporterul.) 

REPORTERUL : Nu face nimic ... Am a
vut un pic de distracţie, aşa că tim
pul a trecut uşor. Cu cine începem?· 

VIRGIL : Cu Anca ... 
REPORTERUL : Vă văd puţin emoţi:J

nată ... 
ANCA : Sînt chiar mai mult ... 
REPORTERUL : E firesc : peste cîteva 

ore se inaugurează tronsonul 3. 
ANCA : Cu tronsonul 3, Magistrala I a 

metroului este gata. Şi-şi aşteaptă că
lătorii. Vă rog să transmiteţi exact 
ce spun eu, fără tăieturi... Ca invita
ţia noastră să se audă. 

REPORTERUL (rîzînd) : Bine, bine-:".. 
Chiar dacă nu le-aş spune eu, ei tot 
vin. Spuneţi-ne cîteva cuvinte despre 
această magistrală. 

ANCA : Este aşa-numita arteră est-vest. 
de 25 de kilometri, care va prelua din 
traficul urban circa 250 OOO de călă-· 
tari, pe oră şi sens. Se stie că mP.troul 
este cel mai eficient, ra;J;d. r·qn�o· t�bil 
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şi sigm mijloc de transport în co
mun .... 

REPORTERUL : Din cite am aflat, tatăl 
dumneavoastră, inginerul Adrian Costi
niu, a propus încă în 1948 un proiect 
de construire a metroului... 

ANCA : Prevederile tatei erau mai mo
deste decît ce-am realizat noi acum. 
El propunea trasee între 1 şi 5, pînă 
la maximum 8-9 kilometri. Ţara a
bia ieşise din război. Dar chiar şi în 
condiţiiie de atunci, tata a crezut, a 
fo t convins că metroul bucureştean 
se va construi. 

REPORTERUL : Iar dumneavoastră aţi 
contribuit direct la realizarea lui. 

ANCA : Da, în 1948 părea un vis ... 
REPORTERUL (către Alexandru) : Dum

neavoastră conduceti brigada de ti-

neret ?

ALEXANDRU : Cînd am înfiinţat bri
gada, doar trei tineri erau calificaţi, 
restul. abia veniseră pe şantier. Acum, 
avem foarte mulţi tmeri, majoritatea 
calificaţi Îl} mai multe meserii, tre
cuţi prin şcoala şantierului, unde con
diţiile de lucru sînt mai grele dccît 
în alte locuri. (Zărind-o pe Mădălina.)
Şi soţia mea lucrează tot în brigada 
de tineret. Este şi ea inginer construc
tor, şi n-ar strica să v,orbiţi şi cu ea ... 

MADALINA (către Reporter): !mi pare 
rău că n-am putut veni mai devreme, 
dar azi e ziua lui Alexandru. 

REPORTERUL (Mădălinei) : Să vă tră
iască soţul şi să fiţi fericiţi ! (Către
Alexandru.) La mulţi ani ! 

MADAL1NA (zîmbincl fericită): Mul
ţumesc! 

REPORTERUL (Mădălinei): Şi dumnea
voastră de cînd lucraţi la metrou ?

MADALINA : Numai de trei ani ... 
REPORTERUL : Probabil, imediat după 

absolvirea facultăţii. 
MADALTNA : Nu, ceva mai tîrziu. Am 

trecut mai întîi printr-o perioadă 
grea. Aveam impresia că toate dru
murile îmi erau închise... Poate că 
vă amintiţi... Chiar în ziua cînd v-am 
cunoscut... 

REPORTERUL : A ! Da... (Pauză.)
MADALINA : Dar Alexandru, Anca, fa

milia din care fac acum parte, m-au 
ajutat să depăşesc acest moment. 
M-am angajat la metrou ...

REPORTERUL : Vă place munca dwn
neavoastră ?

MADALINA : Foarte mult. Este dome
niul în care se aplică cele mai origi
nale soluţii de construcţie. 

REPORTERUL : Puteţi da un exemplu ?
MADALINA : Da ! Cu privire la z0na 

Titan, unde s-a aplicat pentru prima 
dată metoda îngheţării solului. Eram 
în plină vară, cînd am înfipt adînc în 
pămînt sondele de îngheţare. Am in
.stalat cea mai mare fabrică de frig 

din ţară. Un imens frigorifer, care 
timp de 90 de zile a transformat ni
sipul, apa şi argila, în cremene ... Abia 
după alte 90 de zile, pămîntul s-a 
dezgheţat, revenind · la forma initială. 
Dar scuturile trecuseră, tunelul· era 
gata. 

REPORTERUL : Apropo de scuturi... E 
adevărat, tovarăşe Virgil Oancea, că 
primul scut l-aţi adus din Anglia ?

VIRGIL : Da. In anul 1973 am fost 
în Anglia. Am stat acolo vreo trei 
săptămîni. Am mers şi cu metr0ul 
lor. Poate n-o să mă credeţi, dar al 
nostru e mai elegant. 

REPORTERUL : Ba vă cred. 
VIRGIL : Le-am comandat un scut. Ni 

l-au trim'ils. Dar, după primul metru 
ele pămînt săpat, n-a mai mers. Se 
înfunda cu nisip şi cu apă. La noi, 
terenul e mai slab, mai nisipos. En
glezii ne plăteau garanţie, dar scutul 
nu putea fi folosit. 

REPORTERUL: Şi ce-aţi făcut? 
VIRGIL : Am studiat schiţele şi, după 

cercetări serioase, mi-am dat seama ce 
modificări ar trebui făcute ca maşina 
să fie adaptată la conditiile terenului 
nostru. Bineînţeles, făr,ă aprobarea 
englezilor nu puteam schimba nimic. 
La sesizarea noastră, a venit un re
prezentant al firmei. I-am făcut o 
demonstraţie cu sistemul nou de etan
şare. Englezul a fost încîntat. 

ANCA : Avea şi de ce! Scutul mergea 
frumos şi nu se mai înfunda. 

VIRGIL : Inovaţia a fost aprobată !iÎ 
brevetată ... 

ANCA : Intr-o revistă tehnică engle
zească a apărut schiţa scutului, cu 
noile modificări şi aprecieri elogioase 
la adresa lui nea Virgil. 

ALEXANDRU: Iar firma l-a invitat pe 
mister Oancea să petreacă o lună de 
concediu în Anglia. 

REPORT.ERUL : Sper că v-aţi dus ... 
VIRGIL (rîzînd) : N-am mai avut timp. 

Pentru că s-a pus imediat problema să 
fabricăm noi înşine scuturi mecani
zate. 

REPORTERUL : Ceea ce se realizează, 
din cîte ştiu, la Uzinele „23 August". 

ALEXANDRU : In secţia de care răs
punde Victor. Il ,cunoaşteţi... 

REPORTERUL (rîzînd): Este vorba de 
o colaborare tot în familie ?

ALEXANDRU : Da... Cu tata, însă, care 
face mereu modificări scutului, nu-i 
deloc combd să colaborezi. 

VIRGIL : Lasă că Victor se descurcă 
destul de bi.ne. Dar iată-l că vine, 
şi-l puteţi întreba chiar pe el. 

VICTOR (sa1.ută; adresfodu-se grăbit
.ilncă·i) : Băiatul vrea neapărat să-l 
ducem la plimbare. De două zile n-a 
mai fost. Crezi c-ai să ai timp azi ? 

ANCA (rîzînr.i) : O să-mi fac. Du-te li
niştit la treburile tale. 
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REPORTERUL (către Victor): Cîţi ani 
are băiatul dumneavoastră ?

VICTOR : Trei ani ... N-aţi mai fost cam 
de mult pe la noi. Dar, dacă-l vedeţi, 
n-o să ziceţi că are numai atit. E
foarte deştept ...

ANCA (amuzată) : Toţi copiii din ziua 
de azi sint deştepţi. Lui Victor i se 
pare că al nostru e genial... 

VIRGIL : Şi eu cred că băiatul e mult 
mai isteţ decît cei de vîrsta lui. Sea
mănă cu bunicu-său, Adrian Costiniu. 

REPORTERUL : Peste douăzeci de ani, 
cine ştie ce proiecte grandioase de 
construcţii o să facă şi el. Dar, deo
camdată, să vorbim de viitorul mai 
apropiat. 

VIRGIL : Viitorul la metrou a început 
din februarie 1982, cînd s-a aprobat 
investiţia pentru magistrala a II-a şi 
tronsonul de legătură cu Gara de 
Nord. 

MADALINA : Lucrările la amindouă a

ceste obiective au şi început. 
REPORTERUL : Mai aveţi deci mult de 

lucru ... 
ANCA : Da. Magistrala II va fi o arteră 

subterană cu o lungime de 18,9 kilo
metri şi 14 staţii, artera nord-sud, 
cu subtraversarea lacului Herăstrău. 
Cit priveşte ramura de legătură cu 
Gara de Nord, are o lungime de pa
tru kilometri. Trebuie să vă spun c.:ă 
pe planşetele noastre, ale proiectanţi
lor metroului, se şi află o a III-a ma
gistrală, şi anume Gara de Nord
Obor-Pantelimon. 

(!şi face apariţia Angela, fredonînd a
celaşi cîntec.J 
ANGELA (cu dezinvoltura ei obişnuită) : 

Anca, de cind te caut ! La magazinul 

din colţ au adus nişte pălării de 
damă foarte frumoase. Vreau să-mi 
cumpăr şi eu una. Am să-i pun şi 
nişte pene, şi-o să fie şic. Ai să vezi... 

ANCA (stînjenită) : Asta îţi trebuie a
cum ? Pălărie cu pene ?

ANGELA: Ştii că eu toată viaţa mea am 
fost o femeie frumoasă şi elegantă. 
(Reporterului.) V-am spus doar, dom
nule, cînd intram eu într-un restau
rant, toţi întorceau capul după mine ... 

VICTOR (luînd-o de braţ şi încercînd s-o 
îndepărteze de grup): Las-o acum pe 
Anca. lţi dau eu bani să-ţi cumperi 
pălăria. Cit îţi trebuie ?

ANGELA: Două sute. (Victor, con
clucînd-o, scoale portofelul şi-i dă 
banii. Fericită.) Bravo ! Nu ştiu cum 
te cheamă, iar am uitat. Dar află de 
la mine că eşti un băiat tare simpa
tic. Imi placi... 

VICTOR (însoţind-o spre ieşire) : Bine r 
Bine! 

ANGELA : Pa, dragă, şi pe curînd. O

să vezi că pălăria e grozavă. (Fericită,. 
pleacă fredonînd.) 

REPORTERUL (surprins) : E chiar mama 
dumneavoastră ? 

ANCA : Da... Vorbim de prezent, de 
viitor, dar păcatele trecutului nu se 
şterg uşor. Pentru unii din noi, ele 
devin o veritabilă povară. In cazul 
meu, fiind vorba de mama, vă daţi 
seama, că trebuie s-o port. Ştiţi cum 
se spune. î� popor : ,,Fiecare om, cu
crucea Im ... . 

VIRGIL (cu căldură) : E adevărat, Anca, 
dar să nu ne stricăm bucuria mo
mentului pe care-l trăim azi... Ce 
construim, rămine... Si ăsta-i lucrul 
cel mai important... 

CORTINA 
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Alexandru 

Darie: 

Teatrul 
reveriei lucide 

La opt ani juoa în reprezentaţia Tea
trului de Comedie cu Troilus şi Cresida ; 
î,n liceu făcea spectacole de poezie şi 
muzică. O vi2iită Ia o şooală dotată cu 
televiziune cu circuit închis naşte în el 
dorîntia de a urma r;egi,a de fHm. Ale
xandru Darie intră 1a I.A.T.C. cu acest 
gînd. In tiIIl!Pul s1Jagiu!lui mmtar, impro
vizează s,pectacole .pentru1 copii, ÎIIljpre
ună cu cole.gii săi de la secţia actorie : 
C1audiu Bleonţ, Petre Nicolae, Florentin 
Duşe, Radu Amzulescu, He1muth Jakobi, 
Robert Linz, Cristian Şofron, cu studentul 
sculptor Alexandru Nancu şi studentul 
operator @abriel Kosuth. Aceste ex,peri
enţe îi deschid gustul pentru teatru. Va 
descoperi însă misterul şi poezia Thaliei 
abia după, ce montează Paracliserul de 
Marin Sorescu. Reprezentaţia are un S<UC-

Data naşterii : 14 iunie 1959, Bu
cureşti. Absolvent I.A.T.C. ,,I. L. Ca
ragiale", promoţia 1983, clasa prof. 
Dinu Cernescu. Examen de diplo
mă : Magie roşie de Michel de 
Ghelderode (Studioul de teatru 
I.A.T.C.). Spectacole : Para.cidserul
de Marin Sorescu - 1980, Cenci de
A!ntonin Artaud, Visul unei nopţi
de vară de William Shakespeare -
1981, Ploşniţa de Maiakovski (frag
ment), Ivona, p;rincipesa Bwrgun
diei de W. Gombrowicz (fragment)
- 1982 (I.A.T.C.), Jolly Joker de 
Tudor Popescu, Porţile (Să,ptămîna
lU!IIlin,ată) de Mihai Săulescu
1984 (Teatrul de Stat din Oradea).

Distincţii : Cel mai bun specta
col Ia Congresul şcolilor de teatru 
de la Riccione, Italia - 1981 (Para
cliserul), Premiul pentru regie Ia 
Festivalul artei şi creaţiei studen
ţeşti - 1983 (Magie roşie), Premiul 
revistei „Flacăra" - ,,Aspiranţii la 
celebritate" - 1984 (J,olly Joker şi 
Porţile). Primeşte două burse de 
studii, de cite trei săptămîni, Ia 
Londra, oferită de East Europe Cen
ter sub egida British Council, şi din 
partea Teatrului Naţional Habi
mah, Israel. 

1n 1981 Jacques Lecoq l-a invitat 
cu spectacolul P.ara.cliserul pentru o 
demonstraţie la şcoala sa de teatru 
din Paris. 

ces deosebit, fiind considerată cea mai 
bună Ia Con�esul celor 50 de şcoli de 
teatru de la Ricci.tone, Italia. Indelm!Ilat şi 
de Ddnu Cernescu, Alexa!lldru Dar.ie va. 
opta pentru regia de teatru. Mărturiseşte 
că de 'la părinţii săi, Consuela şi Iurie 
Darie, a deprins conştiinţa muncii şi res
pectul pentru actor. Profesorului; Dinu 
Cernescu îi datorează ordzontul cultural, 
contadw cu marile valori ale gîndi.ri!i 
teatrale. 

Scurta biografie regd2i0Tlală a lui Ale
xandru Darie prezintă cîiteva trăsături 
care o particu.larizează. Debutează tim
pumu cu un spectacol care atestă o vo
caţie autentică. Paracliserul iffi!Presi,ona 
prin modernitatea. şi simpliitatea mijloa
celor de expresie. Rdtuaiul scenic imagi
nat de re-giwr era al awsterităţii. Cu ele
mente neutre, clopote tubulare, cinele, 
un imens gong, cutii cu luminări suspen
date, Darie construia eroi[o.r lui Sore&u 
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·un spaţiu abstract, rece. Acest cadru ac
,cenliua criza şi singurătatea ParacliJSeru
lui, ultimul purtător al credinţei într-un
.idol absolut. In montare era amplificat
rolul paznicului surd al catedralei. Darie
sugera că surditatea acestui reprezentant
al unui univers osificat este una interi
-oară. Mereu în scenă, el era o prezenţă
Jrustă, servind, prin contrast, drept reper

.al stării de sublim pe care o trăieşte ero
ul central. Se evidenţia, cu subtilibaite şi
dramatism, un conflict între fiinţa pri
mitivă, indiferentă şi abrutizată, şi Para
cliser, care încerca să-şi construiască o
lume de mister. Pe măsură ce rostea re
plicile, eroul apr,indea luminările ; ci,ne
lele, clopotele începeau să sune, lumina 
·şi muzica intnau în dialog, co,Iorî,nd şi
. animînd mediul. In momentul aipoteotic,
cînd Paracliserul este pe punctul de a
reface pri.!Iltr-un gest sUJprem sacrificiul
·originar pentru salvarea omenirii, pazni
·cul îi ordonă să coboare de pe schelele
imaginarei catedrale şi-l goneşte afară.
Lumina se aprinde brutal, convenţia tea
tnală desconspiră misterul. Admirabilă
-era în montare expresivitatea corporială a
-celor doi interpreţi, Radu Amzulescu şi
'Florentin Duşe.

in timp ce pregătea reprezentaţia cu 
•Cenci, Darie o cunoaşte pe studenta sce
nogr,afă Maria Miu, care îşi alesese ace
.laşi subiect .pentru examenul de diplomă.
De ac,um înainte vor oolabora, viziunea
plastică a Mariei Miu dînd unitate s,pec
tacolelor sale. Lectura operei lui Art.aud
şi a.poi a lui Ghelderode îl va ma,rca pro
-fund pe Alexandru Darie. El declară că
ataşamentul său a fost total. A avut sen
timentul unei foarte rare întîlniri, care
1-a ajutat să se autocunoască şi i-a sti
n11..illat gîndirea creatoare. ,,Foamea de
Artaud şi Ghelderode" - cum o nUJlTieş
te - concretizează nevoia de a exprima o
.anUJ1Tiită lume, cu personaje avînd o viaţă
ililterioară adevărată, complexă şi bine
conturată. O lume de sfîşieri şi umbre,
de poezie tragi,că, pli,nă de mister teatnal.
Darie �une : ,,In ehelderode m-am re
găsit, am găsit aceLaşi gust ;pentru atmo
.sfera Î!Ilceţoşartă, lipsită de soare, aceeaşi
plăcere de a detecta în unele din faptele
mărunte ale realităţii caracterul lor de
model, de semn, sensul lor simbolic, le
gat de modul cum sînt organiZJate, cum
se succed elementele care le c0tmpw1 ; a
ceeaşi plăcere de a descoperi ceea ce este
arhaic şi profund în om, deci ceea ce
a,parţi.!Ile, cum spune Jean Firancis, «eter
nul.ui astăzi». Şi încă un lucru a cărui
mărturi,sire o risc - atracţia mea către 
ceea ce ehelderode î,nsuşi numeşte «l'au 
-dela», către «dincolo», către tot ceea ce
este vechi, dar ,aiparţinînd istoriei, inte
res pen'tru lumile «speciale», pentru per
scmlajele ciudate, pitoreşti - în sensul eti-
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mologic, deci demne de a fi [Pictate -
îndinaţie către ceea ce este ascuns, din
cojo de aparenţe". 

D1n creaţia lui Artaud şi Ghelderode, 
Alexandru Darie reţine teme şi motive 
eterne ale marii literaturi dramatice : lu
me;a ca teatru, masca, element predestinat 
şi teribil, poezia bî'lciului şi a teatrului 
de marionete, motivul morţii văzut în 
latura sa grotescă şi :fiantastică. Imagi
nînd un spaţiu carnavalesc î-n :firagmentul 
din Ploşniţa, montat ,1a l:nstitu,t, istoria 
devenită teren al alienăr.ii din piesa lui 
Maiakovsk,i căpăta proporţii abisale. O 
tratare su,btex,tuală bogată, o simbolistică 
teatrală Jjlină de vigoare oferea regizo
rul tex,tului shake1-pearean Visul unei 
nopţi de vară. împreună cu Mari.ia Miu 
contura un bilei părăsit ce găzduise un 
carnaval, cu resturi de hîrtii, obiecte a-
11uncate, ca după un cataclism. O imago 
mundi văzută ca o scenă tristă, dezolantă 
şi pustie. Pe ,pereţi erau agăţate afişe de 
spectacole, imagi,ni care reprezentau zo
dii, cosmografii, hărţi făcu'te după tipiciul 
Renaşterii. Oberon arăta ca un actor, ca 
un clovn v,agabond, ou faţa mî,nj-ită, ca o 
fostă mască. După ce rostea monologul 
lui Theseu despre imaginaţia nebuni-lor, 
odată cu :apariţia lui Puck se dezlănţuia 
sabatul saltim]jancilor. SUJb puterea vrăjii 
perechi-le de îndrăgostiţi îşi schimbau au
tomat partenerii. O,chii lor arătau ca ai 
unor marionete, bulbucaţi, fkşi şi î.nspăi
mîntător-i. Bottom avea trăsături de mas
că de clovn, Titania era şi ea o mar,io
netă. P,rocedeul regiZJoral arăta lti.p.sa de 
identitate a Îl!ldrăgostiţilor, labi1itatea 
sentimentală, mărea comicul situaţiilor şi 
.conducea gîndul spre o idee mJai pro
fundă - omul văzut ca marionetă în 
nuna destinului. In fi,nal, enorme păpuşi 
.cu capete displl'oporţiorrat de mari, repre
.zentmd personajele, erau ooborîte î,n sce
;nă, iatîrnÎ!nd ca spî:nzurnţii. Apare Obe
.ron, oare după ce-şi priveşte prQpr.ia ima
.gine dispare în tntunerk, trecerea Sla tul
burînd rigiditatea marionetelor. Mişcarea 
lor înfiorată emoţiona. Afexandru Darie 
este preocupat în montările sale de ra
diografierea iluziilor distructive acapara
toare şi devoratoare care-i î,nstrăinează 
pe oameni unul de celălalt şi duc la con
flict. Prospectează cu acuitate şirul de 
măşti pe oare şi le a{)lică personajele 
.pentru a-şi ascunde viidul s•piritu,al, de
fectele, porniir!tle, obsesiile, frustrările sau 
,umanitatea din om. Conseciinţele misti
;ficărUor şi mindunilor sînt analirete pe 
Jmultiiple planuri - etic, în Magie roşie, 
Cenci, Visul unei nopţi de vară sau SăJJ
ţămîna lumtnată, social şi politic - în 
Jolly Joker, Ploşniţa, Ivona, principesa 
Burgundiei. 

In Jolly Joker, pe scenă evoluează 0 
lume uşuratică şi superficială, a cărei ve
selie deşănţată şi inconştientă devine 
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treptat periculoasă. In v1z1unea lui Darie, 
satira Lui Tudor Popescu ca!pătă accente 
sarcastice, iar unele secvenţe se trans
formă în imagini care �ărgesc semnifica
ţiile piesei ; bufolrua:da grotescă aa:e un 
contur onkic, substanţa satiirică sporeşte 
în g,reutate. Spectacolul orădean, admira
bil prin echHdbrul şi armonia tuturor 
compartimentelo�· - interpretaire, sceno
grafie, regie -, avea nu doarr forţă sati
rică, ci şi poezie tragică. 

R€jprezentaţid,le lui Darie sînt deseori 
dominiate de umbra morţii, care dă mă
sura derizoriului eroilor, a energiei pe care 
o consumă aceştia pentru cauze absurde.
In Magie roşie, ca în celebrele „Dansuri
ale morţii" filamande, ea a,pă.rea nedes
părţită de Hieronymus cel posedat de pa
tima înavuţirii.

Spectacolele lui Alexandru Darie se 
caracterizează printr-o anume senzuali
tate a imaginii teatrale, înţeleasă ca o 
mare tensiune a jocului şi a relaţiilor 
dintre personaje. Suib Jnfl,uenţa lui Ar
taud şi 8:helderode, Darie asipiră către un 
teatru „op,tic" (cu o puternică vizuJa<li,tate), 
,,&C'Ustic" (care ex;plorează II1Jag'Îa cuvin,, 
telor şi a muzicii), ,,crud" (de o extremi'! 
concreteţe, de un extrem realism). El do
reşte să atingă coardele sensibile ale pu
biHcului şi pe urmă să ajungă la'" intelect. 
Fructificînd lecţia maeştri·lor preferaţi. 
.regizorul şi-a cristalizat o manieră pro
prie de a citi un text pe care aş denu
mi-o teatrul reveriei lucide. ,,El dezvoltă 
ti,piUll de percepţie care există dnd visăm. 
Naşte în noi gînduri ce transfigurează 
existenţa. Piesa ,cu legile şi realităţile e' 
regăsite în imagistica bogată a repreze;,· 
taţiei, creează o puternică stare emoţio
nală. Oind publicul revine în cotidiru1, 
ajunge să privească realitatea cu ochii 
«de acolo». Orice .poeZJie adevărată, în 
.speciail. cea teatra,lă, conţine o dimensiwne 
liatentă şi una legată de vis, nu în sen
sul unui onirrism programat şi de cele 
mai muUe ori lipsi,t de substanţă, ci în 
sensul unui vis profund şi realist. Nu 
este un paradox. Realismul este o stare 
de spirit, o lupă prin ctaire .priveşte, un 
program estetk. Ceea ce mă inţeresează 
este poezia cotidianului, făcută din ceea 
ce este secret, aspru şi inefabil. Realita
tea înconjurătoare este o trambulină 
.pentru a ajunge la realiltatea interioară, 
aceea a visuliui. Procesul trebuie înţeles 
ca o extindere şi o adincire a realităţii". 

De curînd AlexandTu Darie a pus 
în scenă La Piatra Neamţ R.U.R. 
ele Capek. Are în luoru la Ora-

dea o montare ined1tă, premiera mon
dială a unei variante a Farsei lui Pâtbe
lin atribuită lui Fira.n�ois Vi1lon. Qon
cepţia regizorului aSUJplia viitoarei repre
zentiaţii este încă o dovadă că tînărul re
gizor este ·UJn gî,nditor · de spectacole cu 
.personalitate, i,nventiv. 

,,Inv.itaţia de a realiza acest specta
col mi-au făc.u,t-o Romulus Vulpescu şi 
Mircea Bradu, directorul teatrului din 
Oradea. Cercetător.ii francezi au desco
perit in Farsa lui Pathelin anagrama nu
melui lui Villon. Piesa es,te scrisă în ver
suri, şi, traducînd-o, Viulpescu a găsit 
aocootihuri aidoma celor din bail.adele lui 
Villon. In epocă existau mai multe va
r,i<ante pe tema păcăutorului. Cred că a
cest text în versuri justifică atribuirea 
sa lui ViUon şi prin adîndmea psiholo
gică, inexistentă în celella[te variante. De 
această cercetare a lui Romulus Vulpescu 
este interesată şi Academia frianceză. Fap
tul că farsia este creaţia lUi Villon mi-a: 
sugerat ideea reprezentaţiei. O văd ca un 
model al vieţii, un panoramic al momen
telor ei esenţiale. Vom folosi în montare 
şi baladele poetului. Decorul va fi stra
da, ca-re este matricea existenţei noastre 
şi a spectacolului. Am pilasat acţiunea în 
pliin carnaval. Tot ceea ce se în'tîmplă în 
ciarnaval este adevărot, dar şi mască şi 
iluzie. Carnavalul înseamnă fair-play,
egalitatea tuturor în faţa tuturor. Aici se 
abolesc ierarhiile, se pot inversa r-olu
rile. Fabulosul este ha el acasă. Din punct 
de vedere_ teatral, ne oferă o maximă li
bertate în joc. Carnavalul este pO[)ulat de 
o lume sălbatică, o lume a patimiilor care
se dezlănţuie, montarea prQipunîndu-şi să
contureze um ev mediu dur, violent,· as
pru, cu contraste puternice, 1 priin care 
bîntuie un Villon, bătrîn şi singur. Ce se 
va întîmipla în spectac-01 va crea impre
sia deopotrivă de real şi de fantastic. 
Fi.gura care domină acest univers este· 
moartea. In ceal"ba dintre Pa,thelLn şi 
Cioban, intervin toate personiajele, o mul-· 
ţime de oameni care se fugăTesc şi nu 
ştiu de ce. In final asistăm la o sara
bandă, un dans macabru. Muzica se va 
op ·i, muzicanţii vor intra şi ei în horă; 
se va auzi doar chicotitua ciudatului per
sonaj care îi prive�te. El'oii îşi scot măş
tile şi-i descoperim pe interpreţi. Moar
tea îşi dă masca jos, dar, dedesubt, desco
perim alta la fel, o mască care cide ne
liniştitor. Teatrul pe care-ol caut este un 
teatru plin de emoţie, al trăiirii intense şi 
teri·bile, cu mesaj conţinut, nu explicit". 

Ludmila PATLANJOGLU 
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NON MVLTA� SED MVLTVM •••

■ V. MOGLESCU

gheţarului" sau despre „Vîrful 
exterioritate si interioritate 

P
entru a da U1I1 imbold imaginaţiei 
pu.blwu1ui spectacolul trebuie să 
lase să plutească asupra evenimen-

telor •reprezentate o atmosferă de mister, 
fără de care, dealtfel, nu-i cu pu,ti;nţă nici 
o operă de artă autentică. Meyerhold so
cotea că limbajUJl vor,bit şi scris, îm
prel.llilă cu prelun,giirile de Ol1dm extria
verbal şi extracQl[lceptual, nu pot e
puiza gama trăirilor ;pe care tind
să le ex;prime ; de aceea, ar.ta tea
trului axe nev,oie să recuir,gă nu numai la
acele mijloace mimioo-gestoole ce se ma
nifestă ca o completare a cuvîn-tului rostit,
ci şi 1a cele care îşi dezvăluie funcţia co
mU1I1icativă alături şi independent de oon
ţiir1Utul v-0vbirii. Tocmai sub aJCest raport
,apa,r ca deo.sebLt de f11uctu-0ase transplan
tărr-iil.e de mijloace clovneşti în ainta tea
trului, preconizate de Meyer.hold. Aceste
mijloace SJ111t sortite să dobî:ndească pe
scenă o funoţie nouă, de semniliic,a['e poe
tică, ÎJrudeplinind rolul fi.gUJriJor de stil di•n
aitita literară ; cu ajutorul lor se pot ex
prima sintetimt acele trăiri. care, datorită
caJrlacterului lor complicat, contradictoriu
şi îinaiLt spiirituial, ies di'Il sfera posibiJiităţii
de expri,mare a semnelor mimico-gestuale
însoţitoa·re alle vorbir.ii. Corpul omenesc
devine astfel un inslrnumen,t de sugerare,
de evocare a ceea ce transcende pr-op,ria
sa materiaJ.itate.

In felul acesta, teiatru'l oa artă î:ndep1i
neşte şi o funcţie, ca să sp.U1I1em aşa, de 
arheologie a comunicărU, ])lrin conservarea 
şi rect11Perarea acelui limbaj ancestral 
despre care Giambaittista Vico, cu intuiţiia 
sa realmente genială, socotea ful Ştiinţa 
nouă că „a constat desigur în semne, 
gesturi sau obiecte avînd legături naturale 
cu ideile respective ; şi de aceea «logos» 
sau -«verbum» a însemnat «faptă» la 
evrei, iar la greci a însemnat şi «lucru», 
după cum observă Thomas Gataker în 
De Instrumenti stylo". 
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Scena ne ,pune, aşadar, ful faţa figurilor 
de stil sub forma lor primară, căci - tot 
potrivit lui Vioo - pmmele metafore s-au 
născut din compararea obiectelor cu părţi 
ale cor.puJui omenesc (,,în faţă" ; ,,în 
spate" ; siau - metaifore specific româ
neşti, intraductibiile - ,,pe-lUin picior de 
plai" ; ,,pe-o gură de rai"), ceea ce imdică 
semruifioarea iniţială .a, lucruri.lor prin 
mijloacele limbajului mimico-gestual. 

Oît de trebui'Ilcioasă a devenit nu numai 
teatruilui, dar şi culiturii în general, o 
atare reclllPffi'are a vaJortilor spirituale ză
mislite sUJb orizontul limbajului mimico
gestual ne este ară<bat sub o formă para
di�atică în piesa într-un iact Domnul 
Valentino de Boris1av Pekic, pusă de cu
rînd în scenă de Horea Po,pescu l:a Teatrul 
Niaţi<O'Ilal din Bucure�ti. Figult"ă simbolică, 
chi•ar sub acest raport, persQ!l'liajuJ. ei prin-' 

cilpal este un mut ce duce ou sine în 
mormînt fatregul searet al trăiri}Qr lui, 
tocmai pentru că acestea, fiind exprimate 
prin liimbajU!l rrumico-gestuail, Illll-Şi pot 
găsi o transpunere echivalentă prin lLm
bajul vorbit şi scris, devenit în vremea 
noastră I11U numai ultriac0111Ce'I)tooldzat, dar 
şi extrem de fărîmiţat de o multitudine 
de speciaiLiftăţi �de la sociologie la p.siho
logie, de 1a statistică la criminologie), în 
iiilitermi,nabfiă diispută asurpra înseşi termi
nologiei prin care poate fi defmiită indi
vidualitatea omenească, în· integra!litiateia 
ei. Asupra semru.ficaţiilor estetice ale 
acestei scurte piese vom mai avea prilejul 
a i,nsista în alt context, mai preci,s eî!l'ld 
v,om încerc.a să schiţăm unele raporturi 
posibile între gest şi idee ; deoc:a:mdaită, 
ne�am mărginit s-o amintim, tocmai pen
tru că însăşi trama ei pune în lumină 
dificultăţhle legate de exprimaJI"ea interio
I'ităţii sipiriitua[e prin mij1oacele esenţial
mente exterioare ale teatrului. Atare di
ficuilrtăţi sporesc pe măsUJră ce creatorii 
diferHelor discipline artistice care akătu-

www.ziuaconstanta.ro



Jesc totalitatea teatrală caută să pă.rtrundă 
,spre stratl.llI'i ale .!,pi.ritului dm ce în ce 
mai adînci şi mai ascunse de indiscreţia 
pos'ibililor martori. Dealtfel, nu prea rar, 
-dramaturgul, conştient de limitele extTem
-de .restrrînse între care ouvîillW,l ca instru-
ment de comunicare este în stare să di
vulge interioritatea spirirtuallă, creează în
chilP deliberat caipoane pentru interpret,
lăsînd ÎiI1 suspensie momente însemnate
•din dezvoLtarea logic necesară a anumitor
vo1uri, şi astfel îi dă :acestuia po.sibili
tatea de a le oferi o exterioriml!re cît de
-cît împlinită prin propriill.e sale mijloa(:e
mimico-gestuale.

Astfel de capcane fac parte, de fupt,
,di,n „tehnica misteru,lui" (inc0!1Jtestabi1,
se poote vorbi în artă şi de�e o ase
.menea „tehnică"), a acelui mister pe care,
-cum spuneam, Vsevolod Meyerho1d, oo şi
atîţia alţi mari creatori, l.au socotit or
,ga,nic incorporat în or.ice lucrare artistică
.autentică. Este evident că „tehnica" pvo
priu-zisă nu este în stare să creeze „mis
terul". Acesta este implicit naturii uma
ne înseşi, comsitituie un dait fundamental
al interiorităţii e.i ,s.piritua:le. ,,Tehruoa" l:a
caTe ne referim nu esrte altceva decit o
anume dibăcie în a face să-şi găsească
expresia, prin mijloacele exteriorităţiii
teatrale, 1llil fel de „vî·rf al unui gheţar"
•din care abia să bănuim, punîndu-ne la
încercare întreaga imaginaţie, conrtururile
probabile, niciodată absolut si,gure, ale
·celei mai ma.ri părţi din el, s,or,tiită să ră
mînă pentru totdeauna cufundată ÎIIl abis.
In marea literatură dramatică, t.Qcmai o
.astfel de „tehnică a mistenului" este ge
neratoarea autenitkelor lovituri de tea
tru. Acestea se deosebesc de su.r:prizele
factice ale pieselor de duzină mai ales
prin aceea că-l izbesc pe spectator nu
prin n�revăzutul unei situaţii, ci prin
tr-o capcană de ti,pUJ. celei amintite, oa.re
face să ţîşnească la suprafaţă acel „vî.rf
de gheţar", in stare să mdrepte puterea
noastră de imaginaţie spre un fond bogat,
abia bănuit, complicait, misrterios şi con
tradtctoriu al naturii omeneşti. Drept
pildă putem lua o piesă• care se repll.'e
-zintă actualmente în regia Sandei Ma:n.u
pe scena Teartrului „Bulandra" : Luna
-dezmoşteniţilor de Eugene O'Nehlll. I.lovi
tura ei de teaitru constă nu înrtr-o întîm
-p1a!re neaşt�tată ivită în cursul succesiu
n,ii de incidente care alcătuiesc ÎIIldeobşte
o acţiune ckamiatică, ci în configuraţia
-psihologică diametral opusă pe care o
oferă privirii sipectatorilor unul şi acel:aşi
personaj, în cea de-.a doua parnte a piesei.
Î•ntr-adevăr, oridne limitează lectura a-

cesitei drame la litera ei, este din capul 
locului izbit de aspectul puţin obişnuit 
că sub nwnele de Jossie ,nu a.pare un sin
gUJr personaj, ci două : o mără de o fr.i
volitate agresivă, cu· un com,rportament 
eroti,c liber, oare U!lleori frizează vulga
ri·tatea, şi o faită de o rară pw·itate su
fletească, în stare de o dragoste pasio
nată, sinceră şi profundă. Cititorul (!Une
ori şi spectatorul) este pus în situaţia să 
se întrebe : care este î,n fond nartura per
sonajul1Ui, în ce constă substaJnţa sa psi
hologică ? De aci decurge şi capcana I.a 
care ne-.am refei.,i,t, Dacă ne ounem ou
ţin imagim,aţia la lucru, vedem că IÎia
tus-ul în ceea ce c-omunică r�lica for
mează doar „vîrfiul gheţarului" ; nici una 
dintre cele două ipostaze nu exprimă 
esenţa personajului. Sugerată discret de 
titlu, aoeas1la poate fi descoperită dincolo
de ceeia ce spun �n chip explicit cuviilltele 
şi constă în dublul sentiment de fuustra
Te, subconştient, al tinerei Jossie : sufe
rinţa de a nu fi avut parte de o adevă
rată d.I1agosite .părintească ; amărăciunea de 
a nu-şi simţi accepta.tă dragostea de către 
bărbatul iubit. Intuiţia a1Utormlui e.ste de a 
fi lăsat textului doaT menirea de a con
tura exterioritatea pers'OI1ajului, substan
ţa acestuia, de natură abisală, m.eputîn
du-se exprima în cuvinte, Jossie însăşi 
reful-indu-şi sen.tirnenteLe cele mai pro
funde. Frînturi din asemenea stări sufle
teşti rep.rimart:e :ajung să irmpă prin ;,;ona 
de claritate a conş•tiinţei şi să-şi facă loc, 
puţin cîte puţi111, în sferra exteriorităţii. 
Pe bună dreptate, O'Neill a socotit că ele 
sÎIIlt de domeniU!l misterului şi le-a în
credi111ţat spre explorare aicelui limbaj 
c.are trranscen,de cuvîntul şi tinde să se 
ajpropie de ceea ce este inexprimabill, sau 
difuz şi vag exprimabil, în viaţa afeotivă 
şi spirituală - cu alte cuvill1,te, mirni,oa 
şi gesrtul. 

Arrta actorkea.scă a fă�uit progrese în
semnate sub raportul calpacităţii de dez
văluire a lumii lăuntrice ; e�Plora.rea :uinu.i 
fond abisal ca acel.a implicat în subtextul 
Lunii dezmoşteniţilor nu mai este asităzi 
de domeniul <im.Posibilului. 

Aş,adar, o investigare cit de dt atentă a 
-rraportului dintre intertioritaite şi ex-teriori
tate în arta spectacolului duce la conclu
zia că „vîrfUil gheţarului" - sisternUil de
semne al limbajului vorbit şi scri.s - nu
este a:lfa şi omega, ci U111 stimuJ!ent pentru
o f.aintezie Cll.'eaitoare şi o bază de pornire
pentru scoaiterea l:a lumină :a fondul1Ui spi
ritual inexprimabil doar î111 cuvinte.
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U 
rmînd elaboră1i;i concepţiei, pro
iectarea este a doua fază de lucru

· a scenografului în pregătirea unui
spectacol. Proiectarea este de fapt o con
tinuare a procesultti creator din faza con
cepţiei, iar modelul ei general de desp.:
şurare, ANALIZA-SINTEZA, se aseamana 
cu cel din prima fază, factorul prepon
derent fiind acum cel analitic, spre deo
sebire de prima fază, cînd predomina fac
torul sintetizator. Dealtfel, dacă ne-am 
propune să precizăm dominantele celor 
patru faze ale procesului scenografic, ele 
s-ar repartiza astfel : SINTEZA - I, ela
borarea concepţiei, ANALIZA - II, pro
iectarea, şi III, execuţia, şi din nou SIN
TEZA - IV, transpunerea scenică. Ace'l
stă dinamică a schimbăriti dominantelor
modelează prin exerciţiu repetat gîndirea
scenografului şi o organizează astfel încît,
în fazele predominant sintetizatoare, de
taliul analitic să funcţioneze în plan se
cund dar armonic cu dominanta, iar în
fazele predominant analitice, sinteza să
constituie un permanent ghid unificator.

Punctele de plecare ale protiectării sînt, 
în mod firesc, sinteza concepţiei şi spaţiul 
ales pentru reprezentare. De obicei, con
cepţia se exprimă în cîteva desene (o per
spectivă colorată, o plantaţie aproximativă 
sau cîteva sugerînd schimbările, cîteva 
schiţe - ghid de personaje) şi u,n vraf de 
cărţi cu semne puse în ele - rodul do
cumentării. Spaţiul ales se exprimă prin 
două desene tehnice : planul şi secţiunea 
longitudinală a unităţii scenă-sală. Optim 
ar fi ca acestea din urmă să conţină, in 
afară de cote, şi marcarea echipamentelor 
mecanice şi electrice. Desenele tehni ::e, 
aşa cum am arătat în articolul precedent,.
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sînt folosite şi consultate încă clin faza 
concepţiei ; ele ar trebui să se afle în 
posesia fiecărui teatru într-un număr su
ficient de copii pentru a 'putea fi puse 
la îndemîna scenografilor cu care se lu
crează. De fapt, unele teatre nu au deloc 
planuli, iar cele care există sînt incom
plete. 

Scopul proiectării este· de a pune la 
dispoziţia atelierelor de execuţie un ma
terial - proiectul scenografic - astfel ca 
ele să poată construi obiectele ce compun 
scenografia, chiar în absenţa scenografu
lui. Pentru a atinge acest scop, proiectul 
trebuie să fie complet, precis şi clar. Cu 
alte cuvinte, proiectul poate fi asemuit 
cu un discurs ţinut de scenograf ateliere
lor într-un limbaj specti•fic şi explicit, ce! 
al desenului. Discursul se acordă în mod 
firesc cu capacitatea de înţelegere a par
tenerilor, eficienţa lui dovedindu-se prin 
numărul mic de interpreţi şi interpretări. 

Cuprinsul proiectării este determinat de 
tipul de scenografie conceput şi, într-o 
oarecare măsură, de spaţiul de reprezen
tare. Scenog.rafia fiind un unicat, nu se 
poate elabora un model general de pro
iect scenografic, Mai mult încă, avînd în 
vedere obligaţiile de turneu ale teatrelor, 
sînt necesare în plus şi variante diferite 
de montare, ţinînd seama, pe de o parte, 
de dimensiunile reduse ale scenelor-gazdă 
şi de lipsa lor de echipamente si, pe de 
altă parte, de gabaritele mijloacelor de 
transport cu care teatrul plănuieşte s:'i 
se deplaseze. Avînd însă aceste date pen
tru spectacolul care se propune, se poate 
elabora un proiect al proiectului cores
punzător cazului în speţă. El cuprinde 
lista planşelor - ,,nemţeşte" ar fi mache-
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tarea planşelor - cu obiectele ce urmează 
a fi desenate şi cu împărţirea lor, astfel 
ca să se evite, atît cît este posibil, cir
·culaţia schiţelor între ateliere.

Scara la care se desenează este deter
•minată de natur,a obiectulUli ; o plantaţie
.a unui decor „cutie" se exprimă clar l::i
.scara 1 : 50, în timp ce un scaun, de exem
,plu, are nevoie neapărat de vederi şi sec
ţi uni. la scara 1 : 1. Scenograful nu face
.întotdeauna studiile pentru un obiect la
scara de pe planşa ce trebuie predată.
.Pentru un scaun, de exemplu, studiul se
face la scara 1 : 10. De multe om, pictorul
-executant al teatrull.lif îl poate ajuta pe
scenograf, mărind la scară naturală de
.senele necesare ateliereLor. Teatrele ger
mane, de exemplu, au echipe de asistenţi
.scenografi care lucrează la mărirea schi
ţelor sub îndrumarea scenografului, obli
.gat să predea plantaţiile la scara 1 : 50 şi
restul deseneLor la scara 1 : 25. Aceasta
poate fi o explicaţie pentru prolificitatea
-scenogra:fiiilor nemţi, dar şi un semnal de
alarmă pentru noi, căci acest post de asis
tent scenograf a devenit o raritate în
.schema teatrelor.

1n principiu o planşă necesară construi
rii unui obiect (uneori pentru un obtect
trebuie mai multe planşe, iar alteori pe
o planşă se pot desena mai multe obiecte)
trebuie să conţină :

- vederile obiectulU;i (faţă, laterală) şi
planul la o scară convenabilă ; 

- detaliile constructive decurgînd din
funcţiunea obiectului ; 

- cotele de execuţie ;
- indicaţii tehnice scrise (execuţie, ma-

terial, finisaj) ; 
- indicaţii artistice scrise (finisaj, cu

loare), eventual eşantioane ; 
- indicaţia scrisă a numărului de bu

•căţi (cu numerotarea reperului). 
înainte însă de a se aşeza la planşetă, 

scenografului i se cere să verifice depo
-zitele şi magaziile teatrului, pentru a pu
tea întrebuinţa „din existent" elemente de 
scenografie, costume, mobilier etc. ce co
respund concepţiei stabilite. Greşeala pe 
{'.are adesea o face conducerea contabilă 
-a teatrelor, de a-i obliga pe scenografi să
-execute scenografiile în întregime „din
existent", duce la sărăcirea rapidă a zes
trei teatrelor. Alt aspect negativ al acestei
-obligaţii este încărcarea ate1ierelor cu un 
volum de muncă exagerat, necesar modi
ficării obiectelor existente, şi adesea cu
rezultate mai proaste decît în cazul con
fecţionării „din nou". Ţinuta profesională
a teatruluJ are de suferit în urma folo
sirii frecvente a mobilierului şi costume
lor, de exemplu, de la o piesă di.n reper
toriu la alta, pentru că publicul va recu
noaşte obiectele. După părerea mea, între
magaziile teatrelor şi scene trebuie să se
producă umi schimb permanent de obiecte

în ambele sensuri, schimb care asigură
o bază materială importantă pentru pro
ducţiile următoare. Dacă schimbul se efec
tuează într-un singur. sens, adică numai
de la magazii către scene, magaziile se 
vor goli în scurt timp.

Numărul de planşe conţinut în proiect 
variază în funcţie de soluţia scenografică 
şi ma:i puţin în funcţie de lungimea tex
tulUi sau de numărul de acte. Evident, 
nu cantitatea desenelor exprimă calitatea 
scenografiei, dar e bine de ştiut că, apli
cînd tarifele de colaborare în vigoare, o 
schiţă de costum, de exemplu, este eva
luată uneori la 30-40 de lei, sumă descu
rajatoare indiferent cu ce ai compara-o . 
Lipsa asistenţilor face ca scenografii să-şi 
supraîncarce sarcinile de rezolvat pentru 
a duce la bun sfîrşit o creaţie artistică 
şi aşa subevaluată . 

Scenograful este un proiectant, ca arhi
tectul sau designerul. Pentru a fi proiec
tant, trebuie „să vezi in spaţiu", să ai 
abilitatea exprimării bidimens;ionale a 
obiectelor văzute sau imaginate şi să ai 
o cultură a profesiunii. Sînt scenografi
care „văd în spaţiu", dar nu ştiu să pro
iecteze. Aceştia, în multe cazuri, de „for
maţie plastică", lucrează pe viu, adică
stau lîngă executanţi şi îi îndrumă p'l.S
cu pas. Dacă sînt talentaţi, e un spectacol
să vezi scenografia născîndu-se ca o sculp
tură. Dezavantajul e că executanţii sînt
mai mulţi, iar scenograful - unul s.ingur.

Proiectarea este faza în care formaţia 
scenografului apare pregnant. Unii sceno
grafi au „formaţie plastică", alţii au „for
maţie arhitecturală". Şi unii şi alţii au 
fost obligaţi s;i-şi completeze pr,egătirea 
de bază, î.nvăţînd mereu să cîştige teren 
în domeil!iul vitregit de formaţia lor. Dar 
mai important decît aceasta, şi unii şi 
alţii au învăţat teatru ; teatru, care ni'i. e
numai arhitectură, sau numai plastică, ci 
mult mai mult. 

Aşezîndu-se la planşetă, scenograful este 
responsabil, des:i,gur, pentru aspectul ar
tistic al obiectelor desenate, pentru adec
varea lor la concepţia generală a specta
colului, la dinamica lui proprie. Dar, în 
acelaşi timp, el este răspunzător şi pen -
tru funcţionalitatea practică, pentru re
zistenţa, pentru posibiillitatea de manevră, 
depozitare şi transport a obiectelor dese
nate. Faptul că elementele ce compun o 
scenografie îndeplinesc zilnic aceste acţi
uni, că sînt în continuă mişcare, cere o 
famil;iarizare a scenografului cu un tip de 
gîndire ce nu mai aparţine nici arhitec
turii, nici designului, ci este specifică 
acestei profesiuni, un tip de gî-ndire a 
provizor.iului. Efemerul actului teatral se 
traduce scenografic în provizoriu. Aş'l 
cum teatrul este o artă de sinteză, sce
nografia este ea însăşi o artă de sinteză. 
Ea unifică organizarea spaţiilor, proprie 
arhitecturii, cu imaginea scenică con-
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struită după regulile compoziţiei plastice, 
ingineria necesară proiectării dispozitive
lor scenice cu istorLa culturii materiale, 
a costumelor, mobilierului ş.a.m.d. 

nune. Dacă scenografia apare astfel ca o
profesiune de maturitate, nu trebuie să 
ne lăsăm intimidaţi în mod obligatoriu 
de valorile senectuţii : unii îmbătrînesc· 
urît; după cum nu trebuie să ne lăsăm 
vrăjiţi de credinţa tinerilor în neapărata 
originalitate a creaţiei lor : convingerea 
lor îşi are adesea rădăcinile în incultură. 
Maturitatea profesională este cea care· 
contează de fapt, şi ea nu vJne obligatoriu 
cu vîrsta, Ci cu munca, secondată de in
teligenţă şi talent. 

Scenograful trebuie să fie un fel de 
armst de tip renascentist ; el se preocupă, 
pe terenul scenei. evident, de nenumărate 
şi variate domenii ale artei, ştiinţei şi 
tehnicii, preia din aceste domeniii infor
maţii pe care le asimilează şi le f.iiJ.trează, 
reţinînd mereu ceea ce îi este necesar 
pentru spectacolul în lucru. 

In concluzie, un proiect scenograf,ic nu 
se poate face fără o bibliotecă de sceno
grafie, adică cu mult material iconografic 
şi din varii domenii aie airtelor v.izuale. 

Probabil că din aceste cauze : obligaţia 
unei culturi foarte diverse şi cuprinză
toare, pe de o parte, şi, pe de a1tă parte, 
necesitatea unei biblioteci (care, între noi 
fie spus. se adună greu), scenografia este 
o artă în care nu am auzit de copii-mi-

Predînd proiectul, scenograful a înche
iat de fapt etapa cea mai importantă a 
lucrului său. Complexul de factori umani· 
şi materiali care vor intra de acum în
colo în acţiune pentru materialJi,zarea pro
iectului în spectacol nu mai pot fi con
trolaţi în întregime de el. Ceea ce ur
mează pînă la premieră poate fi asemă
nat cu o luptă, este adevărat că una 
creatoare, pentru spectacolul proiectat. 

R 
(( " a.mpa , 

aCU/Tl 

50 de ani 
aprilie 
1935 

Păcăleala gazetei, de întîi 
aprilie : nu a apărut. • 
Mihail Sebastian î,l vJzi
tează pe Tudor Arghezi la 
Mărţişor. Liv,ada în floare 
îi ins.piră marelui poet ori
ginala definiţie a graiului : 
„Limba e manifestarea 
florală a unui neam" • 
Victor Antonescu îl ·du
blează pe G. Calboreanu 
în rolul lui Spirache „de 
la prefectură". Al treilea 
strălucit interpret al rolu
lui va fi, peste ani, Costa
che Antoniu. Incă o piesă 
românească contemporană 
(1935 !), în ri.pertoriul per
manent: Titanic-Vals! • 
,,Vă interesează sportul ?" 

este întrebat Liviu Re
breanu. Fostul ofiţer „che
zaro-crăiesc" răspunde se
nin : ,,Am practicat înainte 
de a deveni spectator spor
tiv... scrimă, călărie, pati
nai, înot, <'anotaj, tenis, 9.u
to1 ,ooi 1s"ll, pe rînd, după 
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împrejurări şi posibili
tăţi..." Falnicul bărbat are, 
într-adevăr, alură sportivă. 
• La sala Dalles, concer
tează la p�an Cella Dela
vrancea. In program, Schu
mann, Beethoven, Chopin. 
,,Naş" artistk îi fusese Ca
ragiale. • Minulescu, pu
făind din eternul său tra
buc, aduce în redacţie un 
teanc de g,az-ete ; sînt „cro
nici" la piesa sa Allegro,
ma non troppo, jucată la 
Brati.slava. Să ştie lumea ... 
• Premiul naţional pentru
proză este decernat lui
Gala Galaction. In mediile
literare tinere, animaţie :
iarăşi „bătrînii" ? Se agită,
cu osebire, autorul unei
plachete de versuri : Eugen
Ionescu ! • La Opera Ro
mână. Florica Cristoforea
nu cîntă în Parsifal de 
Wagner, alături de Gemge
Folescu. La pupitru, Ionel
Perlea. Ce seară ! • Maria
Fi�otti îincă mai este, pe 
prima scenă a ţării Coana 
Joiţica. Se pregăt�sc Eu
genia Zaharia şi Elvira Go
deanu. Distinsul Al. Critico 
este Tipătesct1, iar Ion Fin
teşteanu, curajos, preia de 
la Iancu Brezeanu „sughi
ţul" Cetăţeanului. Capodo
pera are, prin ani, strălu
cite distribuţii... • ,,Care 
sînt criteriile dv. în alege
rea unui film ?" este somat 
să răspundă Tudorică Mu-

şatescu. Ingenuu, comedio
graful se mărtur>iseşte : ,,O 
cucoană care mi le reco
mandă şi actorii care le 
interpretează". • Ce actori 
are trupa Bulandra ? Coa
na Lucica, Tony, Storin. 
Maximilian, apoi Al. Finţi 
(încă actor !), Beate Fre
danov, Ion Manta, Nineta 
Gusti, Willy Ronea, Mari
etta Deculescu, Marcel 
Enescu... Regizor, Victor 
Ion Popa. O trupă alcă
tuită cu înaltă pricepere, 
pentru un repertoriu de· 
melodrame şi comedii de· 
salon, în care străluceşte 
mai ales Tony Bulandra. •· 
Editorul operei lui Cara
giale, Şerban Cioculescu. 
comentează, într-un întins 
studiu, Corespondenţa din
tre Caragiale şi Paul Za
rifopol. Istori,cul literar se· 
pregăteşte să scrie Viaţa
lui I. L. Caragiale, carte 
hărăzită claskităţii. • La 
finele lui aprilie, teatrele 
se pregătesc pentru ... sta
giunea de vară ! Bunicii 
erau pretenţioşi : în mai, 
voiau teatru „la grădină". 
• Compania Alhambra
(Vlădoianu-Nicuşor Con
stantinescu) anunţă premi
eră. Elena Zamora, George
Groner, H. Ni·colaide, Vir
ginica Popescu cîntă pe
muzica lui Ion Vasilescu.
Dar ce face Tănase ? Vom
vedea.

I. N.

•
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'PERSONAJU.I, 

Constantin-'Vodă 

Cantemi,i* 

Miron Costin, Antim Ivirea.nul, Sto1nicul 
Consbalntin Carutacuzino, Nicolae Iorg,a ... 
Im două secole şi jumătate (1691--lHr.40), 
['Omânii au pierdut, ,prin „hiclenie", patru 
-conştiinţe geniale ale spiritualităţii lor. 
lntililse ţesături politice i-iau învăluit pe 
.aceşti bărbaţi, butuoull gidelui, sug,rumă
torii tocmiţi şi, îin vremurile mai noi, 
:gloanţele i-au risiipit în nefiinţă, fă['ă ju
decată. Oine dă seamă, Îll1 posterirtiate, de 
fulgerarea 1or ? 

Seamă au dai, deopotrivă, istoriogJrafiia 
şi literatU!I'a beletristică - aşa cum bine 
ştim cu toţii, noi, cei şcoliţi ful drnaipta 
lor cins.ti:re, cu slova lor dinainte, nesleită 
in veac. 

Prin evocarea pioasă, dar şi prin recon
stituirea riguros ştiinţifică a biografiei, 
că['turarâ.i numiţi sin.t, pentru fiecare ge
neraţie, ,,conternlporanii noştri", chiar 
dacă, U1I1eori, ill1tinse ,pete aLbe pe harta 
docume!Iltelor îl obligă pe monograf la 
abile ililtel'lpl'etări. Nu ,rareori, şi oamenii 
�e le-iau stat în preajmă nu l,asă să le 
fie dezvăluite, pentru ,posteritate, acţiunile 
-cu urmări decisive. Sau posteritatea,
redusă de imaginea claskă a perso:naju
lui istork prililcipal, e grăbită în sentinţe
cu eraH de p'Jia,n secund. Atunci, mai vîr
tos, literatura propUIIle ipoteze recupera
torii, construieşte „lumi" pe care, nu o
dată, istoricul le ţ)reiia, măoair ful bene
fici ul meditaţiei c:riitice.

Am văzut cum ,;procesul i.storic" gindit
de All. Voitin a lumililat revelator etape
enigmatice ale mar.tirajului lui Horia,
Cloşca şi Crişan (,,Teatrul", nr. 2, 1984).
Cu aceeaşi conştiinţă· literar-istorică, do
reşte şi Al. Sever să răspundă 1a o tul
burătoare îintrebare pe care abia istorio
grafia nouă şi-a pus-o : ,,descălpăţim,rea"
cărturarului Mi.ron Costin a fost un sim
plu gest crud al lui Consnamtin-Vodă
Cantemir Bătrmul, urmat de remuşcă.ri

* Al. Sever, Descăpăţînarea sau
Pragul de taină. 

IS�ORIG 
între. document 

si f ictiutie .,. 

zadarnice, potrivit ideii pe care a impus-o 
U!I'maşilor letqpiseţUl lui Ion Neculce ? ln 
sîngeroasa iarnă a anului 1691, cine şi-a 
adjudecat locul la rampa istoriei, dintre 
numeroşii rîvndtorf 1a prim-,plan? Miron, 
fratele său Velişco, perfuiii sfetnici ai 
domniei, sau · Cantemir Bătrînul, voiev·od 
fără ştiilllţa cărţii de bibliotecă, dar adi:nc 
cititar în cartea vieţii ? 

lntrebările sînt încărcate de răspundere, 
tradiţia orală şi scrisă e puternică, şi ea 
îl mustră pe hospodaru.J. Cantemir pentru 
nelegiuire. Redeschizînd „dosairu'l" morţii 
fraţi-lor Costin, dramaturgul Al. Sever 
mută a�centul de la Costineşti la bătrînul 
dornliliti>r, căuttînd să dezlege, prin urmă
rirea acţiunilor şi gîndurilar a.cestuia, 
inculicatele iţe ale politicii domneşti şi ale 
faptei boierilor. Limitată la o singll["ă 
lună, decembrie 1691, resti<tui,rea scenică 
are o sursă literară precisă, Viaţa lui 
Constantin-Vodă Cantemir, scrisă de Di
mitrie Cantemir, învăţatul care, la dobo
rirea Costineş,ti'lor, martor ocular fiind, 
avea H3 ani. Istoriografia inter,pretează cu 
prude!Ilţă această scriere partiza!Ilă, justi
ficată prin dorinţa filială de a găsi argu-, 
mente Î:n fav,oarea politicii pă['intelui. Li
teratul fulsă, doritor să-l evoce pe cel mai 
de seamă scriitor român al veacului al 
XVII-lea, Miron Costi,n, află în ca
pitolu[ cărţii numit Omorul fraţilor Costin
elementele unui abil scenariu diiplomatic.
Este relatarea amănunţită a înscenă,rii
girndifte de voievodul Constantin Cantemir
pentru dejucarea comiplotului boieresc.

'Ilragedia î,n cinci a0te Descăpăţînarea 
s,au Pragul ăe taină ni se înfăţişează, deo
potrivă, ca pl'oces al Uillui moment de 
criză politică şi ca subtilă introducere în 
ar.ta de ia guverna a unui domn român, 
a:rtă reveliată mereu beiz,adelei Dimi,trie, 
crescută pentru tron. O încercare de a 
reconsidera personalitatea lui Constantin 
Cantemir, î:n teatru. făcuse NdcoJae Iorga 
prin drama Cantemir Bătrînul QH}20) ; era 
î:nsă urmărit cu stăruinţă oşteanul. Al. 

89 

www.ziuaconstanta.ro



Sever pătrunde suflettnl diJplomatului, al 
păzitorului de ţară. Paul Everac, ulterior, 
că.utli!nd Drumuri şi răscruci în viaţa Cos
tineştilor şi a Moldovei, a privit firea 
nestăpîtnită a voievodului, pe autoc:rat. 

Insuşiri'le evocate de aceşti trei driama
t.urgi smt comune majorităţii purtătorilor 
de hlamidă domnească din istoria naţio
nală. 

Dramatll!fgul Descăpăţînării, în scene 
repezi, într-un stil cu aromă cronicărească, 
înfăţişează admirabil portretul moral şi 
politic al domnitoruh.l!Î. DÎIJ'l neam de ră
zeşi, oşteam în armata polonă, trecut prin 
dregătorii civile şi militare în ţară, Con- · 
stantin Cantemfa", cel „la voroavă ... sănă
tos", Ul"Că în scaun la 73 de ani. Slujise 
sub opt domnii şi este susţinut, ,,socotind 
boienii că l-or purta precum le va fi voia 
lor" (Ion Neculce), fapt repede infirmat 
de tăria deciziilor sale miliitare şi admi
nistrative. Complotul boieresc de răstur
nare din 1691 venea la şase ani după 
ungerea în scaun şi pornea dintr-o dublă 
lllenmlţuaniire : păstoria du[,a, tn ,paguba 
madlor familii căftănite (erau ni.dicate în 
ranguri „neamuri proaste"} ; apropierea 
domnului de „Liga sfîntă" întîrzia să se 
consfinţească, el înclintnd mai mult spre 
buna vecinătate cu Poanta. 

Potrivit celor care au soris istoria dom
niei, acestea sint pricinile ail'llimozităţii 
dintre partidele boiereşti şi vodă Cante
mir. In p1us, trufia de mărire a lui Ve
licico Costin (•1n piesă e numit Velişco, 
precum în scră,erea lui Cantemir!). 

Complotul este urzit ,printre „ipăhw-e". 
la petrecere, în ajunul Crăciunu1ui din 
1691. Uneltitorii îşi împart dregătoriille şi 
hotărăsc rălI}Uiilerea domnulU1i 1a apropiata 
nuntă a fiicei lui Cantemir cu vlăstarul 
Costineştilor, Pătraşcu. PreWJ si111gelui 
domne5c era cerut de Velişco. Al. Sever, 
relatîrrld scena după spusa lui Dimitrie 
Cantemir, nu-l urmează pe acesta în afir
maţia că şi Miron ar fi implicat în con
juraţie. Nevinovăţia cărturarului e susţi
nută de let0ipiseţe. Dar atunci, în vîltoa
rea faptelor, ci.ne avea vireme să dlrămu
iască vinile, ştiut f;ii,nd că Miron era 
capuJ partidei filouol!one. ostilă politicii 
0ficiale ? Să-l fi răpus pe Miron Costin 
inf1exibilitate3. gîndirii sale poliitice ? 

Oricum, în contextul vremii, judecind 
fără părtinke, ,,dăscăpăţînarea" uneltito
rilor avea temei politic. Armata turceaseă 
la miazănoapte, în Cameniţa, tătarii la 
răsărit, în Bugeac, prinseseră Moldova î,n 
cleşte. ,,Lig,a sfîntă" ;mtiotomană era o 
iluzie, politica filopoJonă - de neconceput. 
Lstoriiografia clasică :i. dat dreptate p0.Ji
ticii prudente, de echilibru, a lui Constan
tin Cantemir. 

In ceea ce priveşte conflictul deschis 
dintre voievod şi Miron Costin, nairaţiunea 
scemca împacă informaţia letopiseţului 
neculcean cu scrierea lui D. Oa,ntemir. 

flO 

Dacă vodă a tăiat fără cruţare capetele 
vîndute lui de Ilie Ţifescu, de Vasile Ga
v1ril:iţă şi Apostol, dacă-l buzdugăneşte
şi apoi îl dă gîdelui pe Velişco, asuipra 
lui Mir0111 mina îi şovăie. Dramaturgu1 
justifică aici obse,rvaţia lui Neculce că. 
sufletul bătrînului hoopodiar mult s-a chi-
nuit după răpunerea fără judecată a în-
văţatulll,lÎ. Deşi Dimitrie l-a numit pe Mi
ron rîvnitor de scaun domnesc, analele, 
l-au scos di,n cauză. Ele au dezvăluit tra
gica dilemă a lui ConstantLn Ca1Dtemir·
(,preluată şi în piesă) : să-l ierte pe fostul 
hatmian, sau să asculte îndeID111urile antu-· 
rajului - hatmanul LU'PU Bogdan, visti
ernicl.lil Iordache Ruset, comisul Ştefan 
Cerehez - strecurate cu perfidie, în nu-· 
mele unor raţiuni de stat : ,,Acum, de· 
Vi["eme c-ai omorît pe Velicico, trimite de· 
)Jlrinde şi pe frate-său, Miron logofătul

r 

de-1 omoairă" (Ioo Neculce). Altfel spus, 
să se stînpească întreaga par,tidă ostilă· 
gÎIDdirH politice cantemirene ! 

Ilustrînd şi el o veche teză a drama
turgiei noastre .isitorice, nuntită poetic de
A. Davila, prim eroul său, ,,chinurile unui
domn român", Au. Sever imaginează o,
scenă în care Cantemir înicearcă să-şf
dejoace propriwle planuri alcătutlte po-,
trivit îu1demnului boieresc, nutrind gîn
dull nebun că-l mai poate salva pe înde
lU111g chinuitul Miron ; plas13, intrigilor
căzuse însă peste victima care, astfel,.
i-a însîin.gerat domn.ia.

Fiorul tragic al· remu::,căr.ii, dar şi gîn
dul că învăţatul ca.u se hainise într-ade
văr, dau mă!l"eţie Ji.terară acestui portret 
:voievodal. Surda căinţă a celui care va, 
cădea şi el curînd din scaun este expri
mată, ca o ironie a destinelor istorice, 
sub pavăza ideii mironiene : ,,că nu omul 
e deasupra vn:emilor, ci vremile sînt asu
pra omului" (parafr:az.a dramlatm·guwui). 
Atîta coffilPlexita·te sufletească - justifi
cată de documente - 1a răzeşul ce nu ştia
deoît să-şi î,nflorească iscălitura voievoda
lă trebuia valorificată literair. A făcut-o 
cu stră[ucire Al. Sever, reuşind perf,or
mlanţa de a găsi numitorul comun între 
o carte apologetică, aceea a lui Dimitrie
Cantemir, şi cronici. A redescMs un p ·0oces
ce părea clru.3.t, impunîndu-şi adagiul ta
citian „sine ira et studio".

Ionuţ NICULESCU 

REPERE : Al Sever, Descăpăţînarea.
Menajera. Colecţia „Rampa", Ed. Emi
nescu", 197'9 ; Dimitrrie Cantemir, Via
ta lui Constantin vodă Cantemir, tra
ducere românească de N. Iorga, ,,Scri
sul româinesc", ,,Oraiova, f.a. ; Ion Ne
culce, Letopiseţul Ţării Moldovei (ed. 
G-abriel Stremipel}, Ed ... Minerva", 1982; 
Enache Puiu, Viaţa şi opera lui Miron
Costin. Ed. Academiei, 19'75 ; C. c_

Giurescu, Istoria românilor, vol. III, 
partea I, Fundaţii, 1942. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Alexandru 
Căprariu 

ll. Poet, critic, eseist, editor, dramaturg.
S-a născut La 20 decembrie 1929 la Cluj.

Studii liceale şi Facultatea de filozofie 
(absolvită în 1952) în oraşul natal. Debut 

în literatură cu versuri, în 1949, în „Al
manahul literar". 

Debut în dramaturgie în 1936, cînd pu
blică în „Tribuna" piesa Gloanţe stib ce
rul nostru. Debutul scenic în 1976. De 
fapt, adevăratul debut claiamatuvgic se 
produce în 1952, cînd scrie piesa Adevă
rul e minciună, nepub1kată şi jucată abia 
în 1981 sub titlul Pensiunea „Speranţa". 

Intre 1'952 şi 1955 lucrează ca şofer, 
apoi din 1955 pînă în 1957 este secretar 
literat la Teatrul de păpuşi din Oluj. 
lntre 1957-1.9!69, redactor-şef adjunct al 
revistei „Toibuna". Din 1969, dir-ector al 
editurii clujene „Daciia". 

Publică numeroase volume de versuri, 
.eseuri (ca Jurnal literar din 1967), un 
jurnal de călătorie,· literatură pentru co
•pii. Scrie două piese pentru teatru:! de 
păpuşi, Albiniţa aurie şi Cenuşăreasa 
(dramatizare după Fraţii Grimm), care se 
joacă la teatrul de păpuşi din Cluj-Napoca 
-şi în ţară. 

II. LUCRĂRI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1976, 7 februarie - GLOANŢE SUB 
CERUL NOSTRU 

Teatrul Naţional din. Oluj-Naipoca. Re
gia : Victor Tudor Popa. Scenografia : T. 
·Th. Ciupe. Cu : @heorghe M. Nuţescu,
Melania U:rsu, Petre Moraru, eelu Bog
dan Ivaşcu, Constantin Adiamovic:i, eeor
ge 15-herasim, Gxheo-rghe Radu, Anton
Tauf, Octavian Lăluţ, Ligia Moga, Ana
Maria Dominic. Cintă: Adriana Ausch.

,,Gloanţe sub cerul nostru este o pie
să istorică şi o piesă despre ii.Storie. 
Este o piesă istorică prin evenimentele 
pe care le descrie, prin felul cum subi
ectul se subordonează unei operaţii de 

de la 

la 

reconstituire a unor împrejurări isto
rice concrete (anul 1941 - n.n.). ( ... ) nu 
relatează doar evenimente istor.ice, ci 
propune şi o meditaţie despre istorie, 
afirmă rolul activ al acesteia asupra 
conştiinţelor, întruchipînd prin perso
naje ipostaze convingătoare şi diferen
ţiate ale raportului istorie-conştiinţă. 
Evenimentele dezvăluie, pr.in urmare, 
convingerile personajelor şi, în cele din 
urmă, le determină condiţia. De aceea 
Gloanţe sub cerul nostru poate fi con
siderată şi o piesă a devenirilor, a unor 
semnificative modificări de conştiinţă". 
(Ion Cocora - ,,Pri viitor ca la teatru", 
vol. II - Editura „Dacia", Cluj-Napo
ca, 197,7, p. l 7'1-1'74). 

Alte opinii: Ion Cocora - ,,Tribuna", 19 
februarie 1976 ; D. Chirilă - ,,Familia", 
2/1976; Ion Cocora - ,,Tribu.na", 4 mar
tie 11976 ; Virgil Munteanu - ,,Teatrul", 
3i1976 ; Vlad Calda - ,,Transilvania", 
5/1976. 
1981, 8 octombrie - PENSIUNEA „SPE-
RANŢA" 
Teatru[ Naţional di·n Oluj-Napoca. Regia : 
Mihail Măniuţiu. Scenografia : Octavian 
Cosman. Cu : Maia Ţipan-Kaufmann, 
Gxheorghe Radu, Petre Băcioiu, Anton 
Tauf, Ileana Negru, Gelu Bogdan Ivaşcu, 
Viorie.a Mischilea, Ion Tudorică, Vera 
Măirgineanu, Paul Basarab, Ioan Gherman, 
Petru Dondoş, Emilian Be1cin, Victor 
NiooLae. 

„Pensiunea «Sper,anţa» este o scriere 
liberă, netraumatizată de autocenzuri 
în bunul curs al respectării excelen
tei noastre tradiţii dramaturgice (linia 
M. Sebastian, G. M. Zamfirescu - cum
remarcă Ion Vlad - este reală). Fireş
te, nu este de neglijat procentul mare
de poematic - firesc la un poet pentru
care teatrul era, cel puţin la acea vre
me, o iluzie. Da1· poemul respectiv este
dens, generos, multiplu interpretabil.
El poartă marca personalităţii ltii Al.
Căprariu, poetul exigent, parcimonios
cu sine şi deplin responsabil faţă de
valoarea lui de implicaţie în sensibi
litatea general umană". (Valentin Taşcu,
,,Tribuna, 29 oct. 1981).
Alte opinii: D. Chirilă - ,,Famib�a",
10/1981 ; Mircea Ghiţulescu - ,,Tea
trul", 11/1981.

III. LUCRĂRI DRAMATICE PUBLICATE.
Gldanţe sub cerul nostru - ,,Tribuna".
4 aprilie 1,963
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1951 

VALENTIN 

SILVESTRU 

1944=1985 

Din carnetul meu de reda.ctor pentru arte, la revista „Flacăra" : 
• Mircea Deac a devenit căpitan şi scrie mult mai des ca înainte._

Eugen Frunză, redactor-şef adjunct, îl roagă să se exprime ceva mai lim-
pede, nu atît de „tehnicist". 

• Am fost invitatul artiştilor amatori de la P.T.T., la sugestia Comi
tettului municipal P.C.R Am ră.mas împreună cu ei jumătate din noapte,. 
discutînd despre teatrii. 

e Ţin o confermţii la Ploieşti despre „Ce e nou în arta dramatică" .. 
M-au poftit artiştii de la 'I'eatruZ Sindicatelor Unite.

• Premieră la Ciuleşti. cu piesa Negru. Cronica o va scrie l\llihaf.
Radoslavescu. Observaţiile lui asupra regiei sînt sesizante. 

• C. Dinischiotu aduce un reportaj bun. succint, despre felul „Cum
patronează Teatrul Armatei echipele amatoare de la Uzinele «23 August»" ..

• Corespondentul de la Timişoara ne scrie despre aportul teatrelor lo
cale la campania de însii?nînţ{1.1i.

• Petre ,Constantinescu-Iaşi e de acord să-i publicăm (parţial) cuvîn
tarea rostită la Sesiunea .Academiei Române.

• Ion Manolescu joacă formidabil într-o piesă cam seacă, Ilia Golovin,
la Studioul Teatrului Naţional.

• Ascult, la Secţia de limbă şi literatură a Academiei. comunicarea
colegului de redacţie Pompiliu Andronescu-Caraioan despre Raicu Ionescu
Rion. 

• Asist şi eu la Sesiunea de critică literară de la Şcoala de literatură�
la Şosea. Recomand conducerii să publice două dintre lucrările pe care le-am, 
auzit acolo. Sînt doi tineri poeţi : Florin Mugur şi Alexandru Andriţoiu. 

@ La Serviciul Repertoriilor, Mariana Georgescu îmi arată o listă de
piese româneşti ce urmează să se joace la anul. Dar în dreptul multora e 
notat: .,ln curs de redactare". Sau „A prezentat rezumatul". 

• Premie1·ă cu Mfreasa desculţă de Siită Andras şi Hajdu Zoltan (la:
Galaţi). 

1964 
Conferinţă de presă, la 30 august, la Teatrul de Comedie. Subiectul : 

noua stagiune. Sînt puţini gazetari (patru). Ne vorbeşte directorul, artistul 
poporului Radu Beligan : 

,,V-am convocat aici în legătură cu deschiderea stagiunii 1964-65, pen
tru că ştim importanţa ajutorului pe care ni-l dă presa. Fără ajutorul dv., 
pot spune, sîntem «în aer ... Vrem să vă informăm despre planurile noastre
imediate, dat fiind ci! ele au nevoie, după părerea noastră, de o reflectare
cit mai amplă în ziare. 

E vorba în primul rînd de turneul pe care-l vom face între 5 şi 25 sep
tembrie într-o serie de oraşe, turneu care are un caracter cu totul special. !n 
linii mari vă voi spune care e geneza turneului (aceasta pentru mica istorie 
a teatrului nostru) : cînd Naţionalul, sub lozinca «In cinstea măreţei sărbă
tori a eliberării patriei» a propus un turneu republican, foarte substanţial 
subvenţionat, a prezentat un raport cu care eu n-am fost de acord. Eu sînt 
de acord să dea Ministerul o sumă importantă cind Naţionalul face turneu 
cu piese ca Apus de soare, Revizorul etc., dar cînd se duce cu O femeie cu 
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bani, Adam şi Eva este altceva. Nu este un turneu, cum aveau pretenţia să 
spună, model, îndreptar pentru toate teatrele din ţară, scoţînd în lumină pro-· 
ducţiile cele mai înalte ale primei noastre scene. Este un turneu comercial; 
asemenea turneu n-are nevoie de o subvenţie atît de importantă. Mi s-a 
spus : e prea tîrziu, le-am şi dat banii. Teatrul nostru nu-şi va putea per
mite luxul acesta, fiindcă nu avem posibiLităţi financiare. Noi ne prezentăm 
de obicei cu piese mai mici. Ne-au dat şi nouă o sumă, jumătate cît Naţio
nalului. Totuşi, ne permitem să facem acest turneu important timp de 20 de 
zile, în centre de mare concentrare universitară, în centrele industriale cele 
mai importante - aci vă dăm o listă cu oraşele în care vom merge - pre
zentînd trei piese importante. 

Ar fi bine să se ştie că în concepţia noastră acest turneu are o impor
tanţă deosebită din punct de vedere cultural - pentru că din punct de ve
dete al necesităţilor de plan ale teatrului nostru, puteam să le rezolvăm şi 
cu o singură piesă. Totuşi, mergem cu trei, pentru ca teatrele şi publicul din 
provincie să vadă spectacole reuşite, aşa cum aţi subliniat şi dv. în presă, 
acest public să cunoască activitatea majoră a teatrului nostru. 

Vreau să vă anunţ că poimîine soseşte în ţară dramaturgul englez Ar
nold Wesker, pentru zece zile. Vine aici şi la rude, ma.ma lui are rude în 
Ardeal. Noi îl vom invita să vină•·primele trei zile cu noi în turneu. Merge 
cu noi lei Iaşi, unde e pr,ima noastră etapă. 

In ce priveşte repertoriul nostru, vă va spune B. Elvin cîteva cuvinte. 
B. Elvin
In prima pa1·te a stagiunii vom prezenta trei premiere. Una, cu care 

vom deschide stagiunea, Somnoroasa aventură de T. Mazilu, vă este cunos
cută. A doua, în ordinea apariţiei pe scenă, va fi Troilus şi Cresida de Shake
speare, primul Shakespeare în teatrul nostru. A treia premieră, pe care o 
vom prezenta pînă în ianuarie, va fi piesa Fizicienii de Durrenmatt. 

Pe şantierul nostru se află cinci piese originale. Noi nu anunţăm aici 
în mod public la care ne vom opri, pentru că exigenţa noastră a sporit în 
această direcţie. Pot să vă spun că cel puţin trei piese din cele existente, 
care sînt încheiate, sînt foarte interesante şi vor putea fi jucate şi de alte 
teatre. 

Radu Beligan 
Vă mai anunţ că Ştefan Tapalagă de la teatrul nostru a urmat I.a Paris 

curţul lui Jacques Lecoq, unde a ,fost socotit drept cel mai bun elev al 
cursului, de.�i erau acolo studenţi din 42 de ţări. A reuşit să-şi însuşească 
o experienţă importantă în domeniul plasticii corpului şi al pantomimei.
Vrem să fructificăm experienţa lui Tapalagă şi să iniţiem un curs de panto
mimă în care selecţia studenţilor va fi foarte riguroasă. Vor intra cinci sau
şase oameni din ansamblul nostru şi vom primi prin concurs actori şi din
alte teatre, urmînd ca acest curs să fie- nucleul unor viitoare spectacole de
pantomimă pe text şi muzică românească.

V. Silvestru
Despre stagiune : dacă există o idee călăuzitoare a programului de anul

acesta. 
Radu Beligan 
Din experienţa mea· teatrală, am constatat că lucrul cel mai dificil 

pentru oamenii de teatru români este să fie consecvenţi. Toţi au programe 
minunate, dar cînd încep să meargă, un an, doi, treaba se strică ai zice ca 
prin farmec. De aceea multe teatre au pornit briant, dar pe drum au sucom
bat. Noi am fi fericiţi să fim consecvenţi cu programul publicat în primul 
nostru caiet, acum patru ani. Exigenţele, desigur, cresc, în primul rînd din 
punct de vedere calitativ. Totuşi, ce am putea dori mai mult decît să ne 
realizăm ceea ce am putut programa acum patru ani ? 

Tra-ian Şelmaru 
Vom publica în numărul viitor din „Teatrul" tot ceea ce ne spuneţi, ce

se discută aici. 
V. Silvestru
Dacă sînt schimbări în efectivul personalului artistic. 
Radu Beligan 
Sînt. Vor pleca de la noi doi actori : Ciubotăraşu şi Cioranu. Ciubotă

raşu pleacă la Municipal. Intr-o discuţie la masa rotundă, la Sfatul Popular, 
Ciulei a arătat că teatrului lui îi lipseşte coloana vertebrală, Ciubotăraşu. Am 
înţeles acest lucru. E mai nimerit acolo şi l-am cedat. După cum l-au cerut 
şi pe Cioranu, care la noi nu prea şi-a găsit rostul. Am luat în schimb doi 
actori mai tineri, mai potriviţi pentru noi, Mihai Pălădescu şi Ma1·in Moraru. 
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Anna Halazs 
Cine vor fi Fizicienii ?
Radu Beligan 
Regizor1tl mai doreşte să reflecteze asupra distribuţiei, care este şi ea 

un act de creaţie. Nu-l zoresc. 
Traian Şelmaru 
Cîte premiere intenţionaţi să daţi în această stagiune ? 
Radu Beligan 
Cinci. 

1968 
Prezint spectacolul radiofonic Manfred de George Gordon Byron. Acest 

bărbat puternic şi neîmblînzit, cu orgoliul mîndru al geniului său, a rămas 
în amintirea contemporanilor frumos ca Adonis şi şchiop ca Vulcan, lacom 
de toate patimile lumii �i dispreţuindu-le amar deşertăciunea. Inima sa e 
·îngropată sub o stîncă greacă, acolo unde a pierit luptînd, iar oasele i se
odihnesc în pămîntul Angliei, care l-a zămislit. A luat parte într-un fel sau
altul la mai toate mişcămle de eliberare din Europa, a fost un tînăr furios
în parlamentul englez, un carbonar arzător în nordul Italiei, un soldat grec
viteaz ; iar mai presus de toate, un poet, un pisc înalt aurit de soarele roman
tismului. In amplele sale poeme, în numeroasele pamflete poetice, în tan
drele cîntece despre lumi apuse, Byron a răsfirat multicoloritul bogatei sale
palete lirice, epice, satimce, ardenţa luptei împotriva despoţilor, forţa senti
mentului naturii, tumultul pasiunilor omeneşti, energia sarcasmului, impetuo
zitatea elocvenţei, visarea elegiacă.

In anii pe care i-a trăit, 1788-1824, teatrul era oarecum desconsiderat 
în Anglia, privit ca o distracţie plebee, arta spectacolului se afla în dege
nerescenţă şi de aceea, probabil, deşi atras de universul scenei, Byron a 
scris poeme de formă dramatică, dar cu mai vagi virtuţi teatrale. Poemul 
filozofic „Manfred" nu e construit ca o dramă, ci ca un mare solilocviu al 
eroului în diverse medii, întrerupt din cînd în cînd de personaje reale, gla
suri enigmaUce, făpturi supranaturale. 

Om singuratic şi povîrnit de o tristeţe fără leac, Manfred, care a stră
bătut tărîmurile ştiinţei ca şi pe acelea de dincolo de cunoaşterea omenească, 
nu mai doreşte nimic altceva decît „puterea de a uita". El încarnează me
lancolia pustiitoare, universală, răul fără explicaţie de care suferă eroii ro
mantici ai vremii, socotindu-se damnaţi, blestemaţi, stigmatizaţi pentru aspi
raţia lor faustică şi pentru mesianismul lor liberator. E, pesemne, un reflex 
îndepărtat, în starea de spirit, al decepţiei provocate de pervertirea ideilor 
revohiţiei franceze în epoca napoleoniană şi de înfrîngerea aces.tor idei de 
către sfînta alianţă a întunecatelor monarhii tiranice. Manfred caută să-şi 
explice răul care-l mistuie prin „înstrăinarea de oameni şi însingurare", prin 
coşmarul responsabilităţii sale pentru moartea iubitei, prin voinţa tragică de 
a rămîne neîmpăcat cu ticăloşiile lumii într-o solitudine neîntinată şi chi
nuitoare. Incantaţiile splendide prin care slăveşte munţii, soarele, luna, chea
mă spiritele în miez de noapte şi invocă moartea, sînt ritmate în palpitul 
unei inimi uriaşe, inima poetului însuşi, într-un ceas de rea cumpănă şi 
funestă hotărîre. Manfred va muri; dar nu îngenunchind în faţa diavoUlor 
şi nici cerşind umil lui Dumnezeu, ci mereu liber, topindu-se în uitarea rîv
nită prin propria sa voinţă. 

Drama a fost tradusă prima oară la noi de C. A. Rosetti, în 1834, şi 
reprezentată tot atunci.-

A doua reprezentare pare să fie cea radiofonică, acum, în 1968. 

1983 
Dan Alecsandrescu, răspunzînd, într-un interviu din „Vatra", la între

barea lui Nicolae Biiciuţ „Nu aveţi nostalgia primei iubiri, a primei tenta
t've, aceea de a deveni actor ?" 

- Poate că aş fi fost un actor mai bun decît sînt ca regizor. !mi place
să fac chiar din persoana mea un spectacol. Dacă s-ar instaura în teatrul 
1·omânesc obiceiul să se facă repetiţii cu uşile deschise, mi-ar plăcea să vină 
lumea la repetiţiile mele. Sînt un cabotin în sensul histrionului, al actorului. 
Am doza de cabotinaj în mine, ca1·e nu ştii în ce măsură poate fi rea". 

Curios, şi eu l-am întrebat, după ce l-am văzut jucînd, surprinzător de 
natural, rolul Regizorului în Opinia publică, dacă se va mai urca şi altă dată 
pe scenă. ,,Nu ştiu - mi-a spus - dar mă atrage. Credeţi că aş face faţă ?" 

Sînt convins. 
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ln memoriam 

Aurel 

Eram, prin 1967, în redacţie la „Amfiteatru", unde a apărut într-o după
amiază - nu mai ştiu de cine recomandat - un băiat înalt, subţire, cu o faţă.. 
prelungă şi smeadă, cu privirea arzătoare şi plete eminesciene ; ne adusese un 
articol incendiar despre regia de film la I.A.T.C., articol atît de incendiar - operă 
juvenilă şi iconoclastă - incit nici nu l-am putut publica. Cu regret, căci era scris: 
cu vervă şi patos, era îndrăzneţ şi vindicativ, avea har. Articolul cu pricina n-a. 
apărut, dar Relu Bădescu, încă studentul Aurel Bădescu, autorul lui, a rămas între 
coiaboratorii noştri cei mai apropiaţi. 

Drumurile noastre s-au tot intersectat de atunci pînă- la acest incredibil 
1 aprilie - ce păcăleală sinistră ! -, cînd ele s-au despărţit definitiv. Mă urmase
la „Contemporanul", doar colaborator la început, mai tîrziu redactor „en titre". 
Din acele timpuri - era încă student - îmi stăruie în minte o întîmplare semni-· 
ficativă, foarte grăitoare pentru cel care a fost întotdeauna Relu Bădescu. Fusese 
la 'Brăila, la o premieră (era prima lui deplasare în provincie în chip de critic
dramatic), adusese cronica - foarte exactă, dar destul de aspră -, ac.,easta apăruse. 
,Şi mă pomenesc cu un telefon de la cineva din teatrul cu pricina, care mă inter
pelează indignat, întrebîndu-mă cum de-a putut să scrie „acest Bădescu" o cro
nică la un spectacol la care nici n-a asistat. Nu-l văzuse nimeni, nimeni nu ştia:. 
(încă) în lumea teatrelor cum arată. Ajunsese modest şi anonim în oraş, nu ceruse 
nimănui o favoare, nici un ajutor, îşi reţinuse singur loc la hotel şi-şi cumpărase, 
bilet de teatru, văzuse specta.colul ca un s,pectator oarecare, şi scrisese adevă.rul .. 
Aşa a ţost mereu - modest, timid, ferindu-se de poză şi popularitate, străin cu 
totul .de acea agitaţie pe care altora Ie place atît de mult să o creeze în jurul lor. 
N-a vrut niciodată să fie o vedetă, poate tocmai pentru că el însuşi le respecta şi le
preţuia atît de mult. 

Şi totuşi, fără să vrea - pentru că avea talent cu carul (de cultură şi intui-· 
ţie teatra,lă nu mai vorbesc !) -, Aurel Bădescu era o vedetă. Era unul dintre 
puţinii cronicari teatrali (fără el, speţa a devenit rară) care ştia să facă din scrisuf 
său o operă de artă în sine. Un stilist, îndrăgostit de verb, încrezător în puterea. 
magică a acestuia, prin care încerca - şi reuşea - să echivaleze magia de pe scenă. 

Inventase - tot în „Contemporanul", mai întîi, apoi o mutase la „România. 
literară" - o rubrică, .,Secvenţa", pe care o semna - şi' de data aceasta, la fel de· 
modest - numai cu iniţiale, A.B. Puţini ziarişti - în acest spaţiu mai cunoscut 
nouă, al Europei - se încumetă să comită asemenea „cartuşe". Scînteietoare, para
doxale, profunde, întinse pe nici 15 rînduri şi pe mai puţin de patru cvadraţi. 
A.B. se încumetase, şi pe acest tărîm se bătea ele la egal la egal cu semnături care 
au făcut celebritatea unor ziare ca „Le Monde" sau „Figaro". 

... Uneori, mă gîndesc - şi cît ar fi de bine să fie aşa ! - că poate Relu şi-a 
schimbat din nou locul „secvenţei". Că poate o descopăr mîine în alt ziar, în altă 
revistă... Dar nu, păcăleala asta de 1 fa,prilie el nu a mai avut puterea să o facă. 

Dinu KIVU 

95 

www.ziuaconstanta.ro



Motto: 
„Toţi mincinoşii preferă 
Adevărului 
Analiza estetică" 

Adrian Păunescu 

E încă surprinzător de 
-răspîndită la noi opinia
potrivit căreia „a critica"
e cel mai uşor lucru. E
drept că şi între „a critica"
.şi „a face critică" parcă e
totuşi o deosebire, dar de
ce se crede că numai pen
tru formularea opiniilor
critice nu ţi-ar trebui nici
un fel de competenţă, cu 
atît mai puţin una specifi
că domeniului în care le
.ai, rămîne cel puţin un mis
ter. Să fie vorba, în înră
dăcinarea acestei credinţe,
de supremul respect al po
porului nostru pentru fap
tă şi făptuitor, ca şi de 
justificatul său dispreţ pen
tru cei care-şi drapează
neputinţa în frivolitatea
şi nerodnicia vorbelor care
.zboară ? Fără îndoială că
da. După cum e lesne de
-presupus în statornicia a
cestei credinţe şi o reac
ţie lirească a celor care,
-dintotdeauna, au făcut 
totul, faţă de cei care nu
mai şi�au dat cu pă.rerea,
,,fără să pună umărul",
cum îndrăznise să observe
-încă Moş Ion Roată.

Dar dacă astăzi „a cri
tica" şi „a face critică"
-înseamnă tocmai „a pune
umărul" la îndreptarea
·unor lucruri ? Sau a în
lesni recunoaşterea şi im
punerea valorilor autentice,
a grăbi progresul general
al unor domenii de activi
tate, stimulînd tendinţele
-novatoare, în efortul aces
tora de a fi competitive pe

plan mondial ? Nu recla
mă oare , acest „fapt" o

.competenţă cel puţin ega
lă cu aceea a făptui.torilor
din acele domenii ? Şi nu
sîntem oare datori la o

schimbare de optică în
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privinţa utilităţii, eficien
ţei şi importanţei actului 
critic ? 

Păstrînd p1·oporţiile, şi 
restrîngîndu-ne deci obser
vaţiile la sfera criticii tea
trale, vom constata că şi 
ea a căpătat în ultimul 
timp un rol mult mai activ 
în viaţa teatrală a ţării, 
încît oricine oficiază astăzi
o formă sau alta a crittcii
teatrale e dator să prevadă
şi consecinţele practice ale
acţiunii sale critice. De aici,
obligaţia discutării şi re
discutării profitabile a de-

CRONICA 
CRONICU 

TEATRALE 

Decalogul 

criticului 

ele teatru 

ontologiei criticii teatrale, 
necesitatea afirmării prac
tice a , valorii principiilor 
sale morale. 

Iată de ce ne-am gîndit 
să propunem atenţiei citi
torilor un posibil „decalog 
al criticului de teatru", de
sigur nu singurul care s-ar 
putea forrn,ula în acest do
meniu. El sună astfel : 

1. Să iubeşti Teatrul. Şi
nimic din ceea ce scrii să 
nu se poată întoarce vreo
dată împotriva iubirii tale. 

2. Să nu ştii mai puţin 
des_pre dramaturgie decît 

cei care o scriu, nici mai 
puţin despre teatru deci& 
cei care-l fac. 

3. Să nu depui mărturie
mincinoasă. Şi nici să nu 
răstălmăceşti adevărul alto
ra, de dragul adevărului 
tău, dacă vrei ca acesta să 
însemne ceva. 

4. Să vrei mai întîi să în
ţelegi şi apoi să scrii. Şi 

' cinil îţi place şi cînd nu-ţi 
place un spectacol. 

5. Să se înţeleagă ceea ce
scrii. Căci; scriind despre 
teatru, scrii deopotrivă pen
tru cei care-l fac şi pen
tru cei care-l privesc, pen
tru cei care-l gîil.desc şi 
pentru cei care-I simt, pen
tru cei care-a1i

° 

fost ca şi 
pentru cei care vor veni 
poate la teatru, şi datori
tă cronicii tale. 

6. Să ai cultul valorii.
Adică să lupţi pentru im
punerea ei şi să-ţi asumi 
toate riscu.rile ce decurg 
din descurajarea impostu
rii. 

7. Să fii consecvent cu
ti,ne însuţi şi cu principiile 
tale, chiar şi atunci cînd 
acestea se pot întoarce îm
potriva ta. 

8. Să nu uiţi că şi tu 
eşti supus greşelii. Iar a 
avea puterea de a recunoaş
te că ai greşit e uneori mai 
important decît a fi avut 
dreptate. 

9. Să nu dispreţuieşti re
acţia publicului. El se poa
te înşela pentru moment, 
dar de greşit nu greşeşte 
niciodată. 

10. Să respecţi opinia
altora, dacă vrei să ţi se 
re;,iJecte �. opinia ta. 

MYOSOTIS 

P.S. 
A unsprezecea „porun'
că" ni s-a părut, evident, 
apocrifă: 

Să nu cazi în ispita 
de a confunda iubirea 
ta pentru teatru cu dra
gostea pentru slujitoa
rele lui. 
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Actori 
distinşi 

cu 
premiile 
A.T.M. 

pe anul 1984 · 

MIHAI MĂLAIMARE şi RADU GHEORGHE 

LUMINIŢA GHB 
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