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Un moment istoric

Sint momente, in istoria romanilor, care par a se chema unul pe altul, pentru
a implini idealurile de libertate si umanism ale unui popor cu vodatia certa a
pacii si a constructiei, pentru a-i desavirsi aspiratiile si a-1 aseza, intreg, cu fruntea
sus, intre valorile supreme ale civilizatiei. Asemenea momente au purtat, la vremea
lor, numele lui Burebista, Mihiai Viteazul, Alexandru Ioan Cuza si pe al vitejilor
de la Marasesti. Asemenea momente s-au numit revolutia lui Horia, Closca si
Crisan, miscarile revolutionare conduse de Tudor Vladimirescu si, respectiv, de
Nicolae Balcescu, jertfa miilor de tarani impuscati in 1907, apoi a eroilor comunisti,
antifascisti cazuti in revolutia de €liberare sociald si nationala, antifascista si anti-
imperialista din August ’44, apoi Victoria din mai 1945, savirsita si prin contributia
importantd a armatei roméane. Asemenea momente, care poarti pecetea nemuririi,
unesc astazi trecutul cu prezentul socialist, dar si cu viitorul comunist al Patriei,
sub numele si chipul Eroului contemporan al poporului roméan, simbolul unitatii
sale de gnanit, secretarul general al partidului si intiiul presedinte al Republicii,
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Douazeci de ani inseamna, desigur, la scara istoriei, foarte putin — poate un
singur moment., Dar acest moment poarti pentru noi semnificatia unei intregi epoci
— epoca Ceausescu —, in care Romania a dobindit o putere economici, sociali si
politicA de natura sa-i asigure edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate
si inaintarea spre comunism ; o dezvoltare armonioasa, fericit echilibrata, a tuturor
judetelor si localitatilor ; o democratie muncitoreasca-revoluiionara in cadrul careia
toti cetatenii, fara deosebire de nationalitate, participi, in deplind egalitate, la
constructia si conducerea societatii ; o politicA interna si externa a partidului si a
statului creatoare, pusd consecvent si ferm in slujba dezvoltarii libere a patriei,
promovarii pacii, colaborarii si prieteniei intre popoare ; un sens profund umanist.
al formarii si perfectionarii omului nou ca personalitate constienti si aetiva in
procesul de faurire a societatii socialiste si comuniste, in procesul de faurire a noii
spiritualitati nationale roméanesti. O epocd in care Ctitorul Romaniei contemporane
a stiut sa imprime un stil de munca activ si eficient, alimentat de gindirea proprie
a fiecaruia si a tuturor. impreund, o extraordinaria mobilizare a energiilor natio-
nale ; o epocd in care Comunistul de Omenie, Indrumind cultura si arta roma-
neasca pe fagasul libertatii responsabile a creatiei, le-a indemnat in repetate rinduri
sa reflecte viata si nazuintele poporului, profundele transformari revolutionare
realizate sub conducerea partidului comunist, lupta oamenilor muncii pentru mate-
rializarea marilor programe ale viitorului, pentru inflorirea continuid a Roméniei
independente si suverane, pentru salvgardarea pacii pe Pamint.

Toate acestela au determinat, in ultimele douid decenii, gparitia unor conditii
materiale si spirituale deosebit de favorabile dezvoltarii artei, culturii in genere
Jrecum si cristalizarea unui climat de munci si de creatie, care n-au intirziat s3
rodeascd bogat si in domeniul artei teatrului. Epooca a desavirsit, astfel, actiunea
inceputd anterior in directia descentralizarii miscanii teatrale, prin consolidarea
unei retele de institutii aptd sia ofere tuturor oamenilor muncii din tara noastra,
ca s! copiilor lor, indiferent de nationalitate, un repertoriu variat si de calitate,
abordind o tematica larga atit in sfera valorificarii dramaturgiei universale cit si,
prioritar, a celei nationale, clasice si contemporane, in spectacole moderne, realizate
in bund masurad in edificii noi (Teatrele Nationale din Bucuresti, Craiova si Tirgu
Mures) sau innoite radical (teatrele din Briila, Petrosani etc.). In acelasi timp,
democratizarea vietii teatrale, mai ales dulpa institutionalizarea Festivalului national
,Cintarea Roméniei“ — initiativa straluciti, generoasi, rodnicd a secretarului ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu — a deschis perspective noi, ne-
banuite pina atunci, largirii, diversificarii si adincirii relatiilor teatrului cu specta-
torii sai, dezbaterii publice a productiei artistice, colaborarii cu formele de teatru
amator, condicind, in ansamblu, la instalarea unei atmosfere de creatie reliefata
convingator in numeroase festivaluri, coloevii, reuniuni organizate sub egida Con-
silivdlui Culturii si Educatiei Socialiste, cu sprijinul Asociatiei oamenilor de arta
din institutiile teatrale si muzicale (A.T.M.), pe intregul teritoriu al tarii, in mari
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centre culturale de traditie (Brasov, Constanta, Craiova, Oradea, Timisoara, Tirgu
Mures), dar si in puternice citadele muncitoresti, creatii ale orinduirii socialiste,
~ precum Baciu, Birlad, Galati, Piatrla Neamt, Pitesti, Resita, Satu Mare si altele.

Rezultatele efervescentei creatoare caracteristice acestor ani sint extrem de
elocvente in domeniul dramaturgiei originale. Maturizarea acesteia se manifesta .
complex, in calitatea operelor, in varietatea problematicii abordate si a mijloacelor
de expresie, in valoarea literard si ideologica a pieselor, dar si in spornirea gradului
lor de teatralitate, in modermitatea lor, si, prin toate acestea, in amplificarea efi-
cientei lor educative. Noua dramaturgie abordeazid precumpéanitor dezbaterea de
factura politici si problematica vastd a eticii socialiste, reinterpretarea istoriei
nationale in viziuni contemporane, in vreme ce comedia pare a-si cauta fagase
innoitoare.

Arta spectacolului a capatat, la rindul ei, dimensiuni semnificative pentru
adevarata renastere culturald pe care o traim, fondului cristalizat anterior prin .
valoarea si daruirea unui important contingent de regizori, scenografi si actori
adaugindu-i-se acum contributia plind de elan si vitalitate a unei noi constelatii
de artisti, produs exclusiv al institutelor de teatru din Bucuresti si Tirgu Mures,
din 1968 incoace. Mai tineri sau mai virstnici, acestia au oferit publicului numeroase
spectacole de referintd, prin inalta lor calitate esteticid si ideologici, pe scenele
capitalei, dar si pe cele din judete, cu piese militante, de largi respiratie umia-
nistd, amplificind bemnefic rolul formativ, modelator al teatrului. Raspunzind che-
marilor ardente ale secretarului general al partidului, tovaridsul Nicolae Ceausescu,
adresate teatrului in repetate rinduri, de a oglindi in activitatea sa atit munca si
viata actuald a poporului nostru cit si trecutul sau de luptd glorios, asemenea
spectacole au fost create cu o anume ritmicitate si ele exprima in esentid continui-
tatea, vigoarea si unitatea fenomenului teatral national. Printre zecile de exemple
care ar putea fi date, ramin de neuitat montarile de largi rezonanti politica, revo-
lutionara ale unor piese ca Puterea si Adeviarul de Titus Popovici (Teatrul ,Bu-
landra“, Teatrul National din Tirgu Mures), Politica de Theodor Manescu (Teatrul
Mic, Teatrul National din Craiova, Teatrul ,Mparia Filotti“ din Braila), Niste {arani
dupa Dinu Sararu (Teatrul Mic), ori cele de lucida atitudine avertizatoare privind
primejdia inarmaéarilor nucleare si resurectia violentelor de tip fascist in lume,
precum Jocul vietii si al mortii in deSertul de cenusa de Horia Lovinescu (Teatrul
sNottara“) si Evul mediu intimplitor de Romulus Guga (Teatrul Mic) ; dupa cum,
inalte valori ale eticii si echitatii socialiste au fost mereu prezente, de-a lungul
anilor, in opere de Paul Everac (Camera de alituri si Un fluture pe lampi la
Teatrul National din Bucuresti, Cartea lui Iovita la Teatrul National din Tirgu
Mures), Aurel Baramga (Opinia publici la Teatrul de Comedie si pe alte scene),
D. R. Popescu (Ca frunza dudului la Teatrul Mic si la Teatrul National din Timi-
soara), Marin Sorescu (Mateca) la Teatrul Mic si la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt), Tudor Popescu (Cuibul la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt), lupta
eroicid a poporului roméan, a comunistilor, pentru libertate sociald si nationali, a
capatat puternice vibratii. patriotice in Petru Rares de Homia Lovinescu (Teatrul
,Nottara“, Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din Iasi), Piticul din gridina de
vara si Muntele de D. R. Popescu (Teatrul National din Tirgu Mures, respectiv
Teatrul Dramiatic din Brasov), Procesul Horia de Al. Voitin (Teatrul ,Bulandra‘“),
Patetica 77 de Mihnea Gheorghiu (Teatrul National din Craiova, Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca), Floriile unui geambas de Siitd Andras (Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca), Reduta de M. R. Iacoban (Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri“ din Iasi), Marele soldat de Dan Tarchili (Teatrul Dramatic din Constanta),
Descapatinarea de Al Sever (Teatrul Giulesti) etc., etc.

Teatrul roméanesc de astizi, in intregul sdu — cunoscut si din ce in ce mai
apreciat peste hotare, tocmai in contextul afirmarii multilaterale a Romaniei in
arena internationald. in ultimele douid decenii —, raspunde astfel, din toate puterile
sale, inaltei misiuni ce i-a fost incredintati, de a sluji poporul, patria, revolutia
socialista din Romaénia, in numele viitorului pagnic si prosper, proiectat de Omul
Comunist care a dat, generos, numele sau epocii sale.
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(/nanim omagiu

una dintii a primaverii, luna lui martisor, a fost o luna fierbinte, in

care toti cetidtenii Roméniei socialiste au trdit cu intemsitate eveni-

mente hotaritoare pentru destinul lor, pentru viitonul luminos al patriei.

La 17 martie, Intr-o impresionanti mamnifestare a unititii sale,

intreg poporul, bérbati si femei, muncitori, téneir;.i si intelectuali, ro-

mani, maghiari, germani si de alte natiomalititi au votat, cu hotarire si cu dra-
goste, pentru platformia Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste, expresie a
hotaririlor istoricului Congres al XIII-lea, desemnindu-si alesii in marele sfat al
tarii si in consiliile populare. A fost un vot al mindriei pentru prezentul térii, un
vot-legamint pentru continua ei inflorire. Ca o elocventi manifestare a sentimen-
telor de profundd pretuire, de dragoste' si recunostintd fati de secretarul general
al partidului, toti alegitorii inscrisi pe listele electorale in circumnscriptia nr. 1
»23 August® din Municipiul Bucuresti s-au prezentat inci din primele ore ale di-
minetfii, votind In unanimitate pentru cel mai iubit si stimat fiu al poporului,
tovarasul Nicolae Ceausescu. Unanimitatea impresionantd a votului pune incid o
data in lumind sentimentele de netanmurit atasament si respect pentru gindirea
si actiunea revolutionara, patrioticd a conducéatorului partidului si statului nostru.

Citevia zile mai tirziu, la 29 martie, intreg poporul a imbridcat din nou haine
de sarbatoare. La Propunerea Comitetului Centrial al Partidului Comunist Roman
si a Consiliului National al Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste, Marea
Adunare Nationald a Republicii Socialiste Roménia a votat in unanimitate rein-
vestirea tovardsului Nicolae Ceausescu in suprema functie de presedinte al
Republicii.

Ziua de 29 miartie simbolizeazd maturitatea si responsabilitatea politica a
poporului, hntarirea sa de a incredinta in continuare destinele patriei omului care
intruchipeaza inaltele virtuti si idealuri de libertate, independenta, pace si progres
pe pamintul Romaniei, conducitorul de a carui personalitate sint legate infaptuirile
din cel mai rodnic timp al istoriei roméanesti, cele doud decenii de implinini revo-
iutionare numite, pe drept cuvint, Epoca Nicolae Ceausescu.
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Creatorii de artd din fara noastra, precum si ceilalti oameni de cultura, cre-
dinciosi idealurilor de luptd pentru edificarea constiintei inaintate a omului nou,
constructor al celei mai drepte lumi, lumea socialismului si comunismului victorios,
au ascultiat cu emotie, asemeni tuturor oamenilor muncii, intregului popor, solemnul
jurdmint rostit, cu mina pe Constitutie, de presedintele nostru. Fiecare paragraf,
fiecare frazi, fiecare cuvint al Juramintului au capatat si capata acoperire in
infaptuiri esentiale in toate domeniile activitatii si existentei noastre, purtind
pecetea geniului pe care istoria ni l-a harazit sa ne fie conducator neinfricat, in-
telept si clarvazitor, eroul muncii, al creatiei revolutionare, al luptei pentru suve-
ranitatea si libertatea Romaniei.

,Iati de ce doresc ca, Me [la aceasti finalti tribuni, si asigur partidul, intregul
nostru popor, sa va asigur pe dumneavoastra, stimati iovarasi deputati ai Marii
Aduniri Nationale, ¢i si in niitor voi face totul pentru a-mi indeplini in cele mai
bune conditii inalta raspundere incredintati, ci nu am avut, nu am si nu voi avea
tel mai inalt, suprem decit slujirea |cauzei partidului, a intereselor poporului nostru,
ale intregii natiuni, cauza socialismului si comunismului in Romania, a colaborarii
cu toate natiunile lumii, a pacii pe planeta noastra‘.

Solemnul angajament al presedintelui Republicii, secretarul general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu, intreaga sa activitate revolutioniara, teoretica
si practicd, pusid in slujba fericirii si bumastarii omului, prosperitatii si libertatii
Romaéaniei socialiste, reprezinta pentru fiecare dintre noi exemplul cel mai mobi-
lizator, fiecare cetdtean al tarii, fiedare om de culturd recunoscind in acest model
propriile sale indatoriri fatd de tara, fatd de popor. Fiecare, cu putenile sale, tot:
laolalta, sa ne facem datoria potrivit inaltelor exigente ale acestei epoci, cerintelor
poporului, partidului, gindurilor de mai bine ale genialului nostru conducator.
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Slujitorii scenei — oameni ai cetatii

Am aflat cu deosebitd satisfactie $i cu mindrie legitima
cd la alegerile din 17 martie au candidat, aldturi de alti oameni
ai muncii, fruntagi din toate sectoarele de activitate, si slujitori
ai scenei.

Este un semn al pretuirii de care se bucurd in societatea
noastra socialistd ioamenii de culturd, artistii, al recunoasterii
rolului lor de deosebitd insemndtate in opera de formare a omului
nou, comnstructor al societdtii socialiste multilateral dezvoltate.

Am adresat citorva dintre cei alesi in organismele noii
legislaturi o intrebare :

s,Aveti deosebita cinste sd fiti deputat, in urma alegerilor
din 17 martie 1985, im cadrul cdrora intregul popor a votat
pentru politica internd §i externd a partidului mostru, demon-
strindu-si incd o datd unitatea de mezdruncinat in jurul parti-
dului, al secretarului sdu general, tovardsul Nicolae Ceausescu.

Cu ce sentimente s§i ginduri vd pregdtiti sd vd exercitati

mandatul de deputat ?“

SILVIU STANCULESCU, actor,
directorul Teatrului de Come-
die, deputat in Marea Adunare
Nationala f

Desigur, intii de toate ma bucur
sd fac parte dintr-un forum ales
prin votul poporului nostru, vot care
exprimd adeziunea unaniméi la po-
litica partidului, la activitatea si
gindirea secretaruluj nostru general,
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Investitura alegatorilor ma ono-
reaza, dar in aceeasi masurda ma si
obligd la receptivitate, la o ama-
nuntitd documentare asupra celor
necesare din circumscriptia 24
,Aviatiei“, deci la o amanuntita
cunoastere a zone€i, a oamenilor,
precum si a citorva importante obi-
ective industriale care detin o pon-
dere deosebitd In economie, la spri-

jinirea eforturilor acestora pentru
indeplinirea sarcinilor lor decurgind
din planul pe 1985, din noul plan
cincinal, contributia la intreaga
opera de dezvoltare, de consolidare
a constiintei socialiste.

ANNA TAMAS - KELEMEN,
scenografa la Teatrul National
din Tirgu Mures, deputati in
Consiliul  popular judetean
Mures

Votul acordat candidatilor F.D.U.S.
demonstreazd cu prisosintd cd in-
tregul nostru popor, fiarid deosebire
de nationalitate, este strins unit in
jurul partidului si aproba cu insu-
fletire maretele programe nascute
din gindirea cutezitoare si inte-
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leaptd a iubitului si stimatului nos-
tru presedinte, tovardsul Nicolae
Ceausescu.

A fi deputat astdzi inseamnéi
inainte de toate o uriasi responsa-
bilitate fatd de cei care te-au ales,
care au incredere cd-i vei repre-
zenta cu cinste, cd vei face totul
pentru a contribui ca viata lor, ca
viata noastra a tuturor sa fie mai
frumoasd, mai luminoasa.

Am convingerea cd, impreund cu
deputatii din Consiliul popular mu-
nicipal Tirgu Mures, care-si au cir-
cumscriptiile pe raza circumscriptiei
mele judetene, impreuna cu toti lo-
cuitorii care, in adundirile cetate-
nesti din preajma alegerilor, au fa-
cut numeroase propuneri valoroase,
vom putea infidptui multe. Ca artist
plastic, ma voi strddui, printre al-
tele, ca in Tirgu Mures sid fie am-
plasate reprezentative opere de arta
monumentald, care sa infrumusefeze
orasul si sid contribuie la educarea
gustului concetdtenilor mei. Ca om
de teatru, ma voi stradui si rea-
lizez in cit mai multe locuri din
oras atragitoare puncte de propa-
gand&d vizuald pentru spectacolele
institutiilor artistice, puncte care sa
constituie totodata si veritabile rea-
lizéri de artd decorativa.

A infrumuseta orasul, iatd unul
dintre obiectivele mele prioritare ca
deputat.

ILEANA-STANA IONESCU,
actritd la Teatrul National, de-
putatd in Consiliul popular al
Municipiului Bucuresti

Sint mindrd cd am obtinut incre-
derea prin votul care mi-a fost
acordat, intr-o perioada istoricd ho-
taritoare pentru destinele patriei
noastre, perioadd pe care o numim
cu Indreptdtire Epoca Nicolae
Ceausescu.

Am convingerea cid realegerea to-
varasului Nicolae Ceausescu in su-
prema functie de presedinte al

Romaéniei constituie chezisia viito-
rului nostru de independentd si li-
bertate, de prosperitate si pace.

Cred cd alegerea mea ca deputat
este rezultatul pretuirii de care se
bucurd astdzi artistul-cetifean in
societatea noastrd. Personal, m3i
simt putin intimidatd in fata aces-
tei misiuni responsabile, noud pen-
tru mine. Pornesc totusi cu marea
dorintd de a-mi onora investitura
pentru a raspunde increderii celor
ce m-au ales.

PAUL IOACHIM, actor la Tea-
trul Giulesti, deputat in Consi-

liul popular al Sectorului 6 al
Capitalei

Am fost ales deputat al Consiliu-
lui popular al sectorului 6, circum-
scriptia 62, circumscriptie ce se afld
intr-o zond dragd inimii mele si de
care ma simt legat prin mii de fi-
bre. Podul Grant, stadionul Rapid,
Teatrul Giulesti, iatd citeva repere
din acest col{ de Bucuresti pe care
le cunosc si le iubesc din adoles-
centd (slujesc cu credintd scena
Teatrului Giulesti de la absolvirea
Institutului de teatru). S$i daca
aceastd zonid s-a schimbat complet
in ultimii ani — in locul céasutelor
de oOdinioard si al vechiului pod
Grant aparind siluetele unor blocuri
elegante, artere de circulatie mo-
derne, precum si uriasul complex
care este noul pod Grant, toate
acestea se datoreaza sistemului nos-
tru social, partidului, care pune mai
presus de toate omul si nevoile lui.

Este o sansd sa fii deputat intr-o
asemenea zond. Si totodatd o mare
raspundere. Pentru ca tot ceea ce
s-a faurit aici trebuie continuat.
Desavirsit.

Este dificild, dar frumoasd misiu-
nea pe care mi-o asum ca deputat.
E un angajament pe care mi-1 iau
in fata locuitorilor circumscriptiei.
impreund cu.ei, vom face ca acest
colt al Capitalei sd arate asa cum
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l-am visat cu totii : demn de oa-
menii care traiesc aici.

O voi face cu dragoste. O dra-
goste veche, statornica.

RODICA MURESAN, actrita la
Teatrul National, deputatd in
Consiliul popular al Sectorului 1
al Capitalei

Desigur ca increderea pe care
mi-au acordat-o alegatorii din cir-
cumscriptia electorald in care am
candidat, alegindu-ma deputata in
Consiliul Popular al sectorului 1 al
Capitalei, m-a onorat si-n egala
masurd m-a emotionat. In aceastd
incredere am vazut si am simtgit
dragostea lor pentru teatru, pen-
tru arta; dindu-si volul unei ac-
trite, nu numai ca s-au aratat cu-
noscatori in ale spectacolului, ci
si-au exprimat si convingerea ca
un artist este un cetdjean, un acti-

vist pe tarim obstesc, care se preo-
cupa de treburile gospodaresti ale
cartierului in care locuim si traim
cu totii, alegatori si alesi.

Sint bucuroasd cd fac parte din
Consiliul popular al sectorului 1,
in care se gaseste Teatrul Natio-
nal — colectivul meu — si alte
teatre si institutii de cultura.

Fara falsd modestie, imi propun
ca in disculiile care se vor purta
in cadrul Consiliului popular, sa
arat realizarile noastre, ale artisti-
lor, sa indemn intotdeauna pe cei-
lalti deputati sa faca propaganda
nentru teatru printre alegatorii din
circumscriptiile lor. Se intelege de
la sine cd voi Incerca sa fiu cit
mai des printre concetatenii mei
din circumscriptie, sa le aflu do-
leanfcle si propunerile pentru im-
bunatitirea calitatii propriei noas-
tre vieti, pentru infrumusetarea
cartierului nostru, cu speranta ca
ma voi face ascultatd in Consiliul
popular.

grupaj realizat de
Marilena MANCU

telex- teatrul™ telex-_teatrul™

Dupd Vasile Alecsandri
cu Despot-Voda si I. L. Ca-
ragiale cu D’ale carnavalu-
lui, un alt clasic roman isi
reia, in aceastd stagiune,
locul cuvenit pe prima
scend a tarii. Este wvorba
de B. St. Delavrancea si de
Hagi Tudose, sp2ctacol in
care rolul titular a fost in-

credintat lui Constantin
Dinulescu. Vom  reveni.
[ ) La Teatrul ,Bu-

landra“ se repetd pe mne-
drept pind acum uitata
piesd a lui Miron Radu
Paraschivescu Asta-i ciu-
dat !, reprezentatd cu multi

ani in urmd la Teatrul .

»Maria Filotti“ din Brdila.
Vom asista, cu prilejul pre-
mierei, §i la un debut re-
gizoral, Spectacolul poartd
semndtura actorului Gelu
Colceag. @ Teatrul Evre-
iesc de Stat a organizat o
impresionantd manifestare
cultural-artisticd inchinatd
poetului si eroului antifas-
cist Beniamin Fundoianu.
Au luat cuvintul, vorbind
despre despre opera poe-
tului gi recitind din versu-
rile acestuia, Mircea Mar-
tin, Andrei Magheru, actori
ai teatrului. Poetul Virgil
Teodorescu a citit poemul
»Oceanul inocentei®, iar in
primd auditie romdneascd

s-a cintat ,B. Fundoianu
— in memoriam*“ de Aurel
Stroe, a cdrei premierd
mondiald a avut loc la Pa-
ris chiar in acest an. @
Teatrul National din Cluj-
Napoca a prezentat publi-
cului spectacolul Omul cu
mirtoaga de G. Ciprian, in
regia lui Mihai Maniutiu
si scenografia lui T. Th.
Ciupe. @ Tot de la Teatrul
National din Cluj-Napoca
am primit un supliment al
caietului de sald, intitulat
LVarietdti la 0 grade®, cu
un continut bogat §i variat.
Redactor-coordonator este
Radu Bddild. @
(continuare la pag. 9)
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTAREA ROMAMNIEL”

Oradea

Sdptamina teatrului scurt
Editia a VI-a

Printre multiplele manifestari compe-
titive de cultura teatrala ce stimuleaza
si Imbogatesc viata teatrului romaénesc,
organic integrate Festivalului national
,Cintarea Romaniei*, Saptamina iteatru-
lui scurt, initiativd nascutd la Oradea,
datoratd teatrului din localitate si re-
vistei ,Familia“, si-a demonstrat si
acum, la a sasea editie, statutul profe-
sional, pe drept dobindit. Sub egida Con-
siliului Culturii si Educatiei Socialiste,
a Uniunii Scriitorilor din R.S.R., a Co-
mitetului de culturd si educatie socia-
listd al judetului Bihor, a Asociatiei oa-
menilor de artd din institutiile teatrale
si muzicale (A.T.M.), a Teatrului de Stat
din Oradea si ‘a revistei ,Familia® s-a
desfasurat (30 noiembrie — 6 decembrie)
o actiune teatrald complexa, la care a
participat un public numeros, receptiv si
exigent.

14 colective teatrale, dintre care patru
teatre nationale, au prezentat 18 spec-
tacole, asigurindu-se un program scenic
bogat si variat, la care s-au adaugat un
colocviu final, lansarea unor volume de
teatru si criticd teatrald, turneul unei
trupe italiene (Teatro ILaboratorio din
Verona), intilniri-dezbatere cu tineri spec-
tatori din scoli si intreprinderi. Destul
de reprezentativ si de diversificat, afi-
sul actualei editii s-a sprijinit in primul
rind pe dramaturgia nationald, pe cla-
sicii si contemporanii nostri. Alaturi de
Caragiale (Teatrul din Constanta si Tea-
trul Maghiar din Timisoara) si rar ju-
catul M. Saulescu (teatrul-gazda), s-au
adus la rampa texte de Everac, Mazilu,
Baiesu, Solomon, piese de valoare, mos-
tre autentice ale unei specii dramatice
care nu conteneste sa suscite fertile dis-
cutii. Urme pe zapada (Teatrul de Stat
din Turda) si Un pahar cu sifon (Tea-
trul National din Iasi) de Paul Everac,
O sarbatoare princiara de Teodor Ma-
zilu (Teatrul National din Tirgu Mures),
Dresoarea de fantome de Ion Baiesu
(Teatrul de Stat din Oradea, sectia ma-

ghiard), Apa de Dumitru Solomon (la
acelasi teatru — in premierda pe tara),
3

Ana-Lia de Dina Cocea (Teatrul Natio-
nal din Cluj-Napoca), Nevinovatul de De-
hel Gabor (Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca) au alcatuit sectiunea de
actualitate a dramaturgiei noastre. Bune
optiuni s-au facut si in domeniul dra-
maturgiei striine : piesele (mai mult sau
mai putin scurte) ale unor autori con-
sacrati in tarile lor, precum sovieticuil
Ghelman (Intr-un parc pe o banci —
Teatrul y,Bulandra“), austriacul Turrini
(Romanta tirzie — Teatrul Foarte Mic),
maghiarul Goncz (Medeea moderna —
Teatrul de Stat din Oradea, sectia ma-
ghiarda), iugoslavii Lebovi¢ si Peki¢ (Fa-
rul si Domnul Valentino — Teatrul Na-
tional din Bucuresti). Luind in conside-
ratie toate aceste titluri, salutdm efor-
tul colectivelor teatrale de a selecta din
biblioteca ,teatrului scurt® texte de in-
contestabild autoritate si valoare.

Ca orice manifestare de acest gen,
competitia de la Oradea a avut plusu-
rile si minusurile ei, reprezentatii exce-
lente si altele mediocre, plate, lecturi
scenice incitante, inedite, cursive, dar si
propuneri stingace, ceea ce a oferit, cum
s-a vazut, un bogat material dezbateri-
lor si controverselor. Esential ramine
faptul cd mult-discutatul concept de tea-
tru scurt a fost validat si in aceasta
editie, obtinindu-se discursuri scenice in
registre variate, formulari stilistice in
chei diferite, unele Iintr-adevar originale.
Saptamina teatrului scurt a Inmagazinat
un efort creator considerabil, convin-
gind un public larg de resursele de ta-
lent, de profesionalismul si de energia
creatoare existente in teatrele noastre.
Cele mai valoroase spectacole din actua-
la editie s-au datorat acelor regizori
care au stiut sa-si cucereasca spectato-
rii prin unitatea viziunii si adecvarea ei
la text, prin forta ideilor travestite ia
limbaj teatral, prin profunzimea si ra-
finamentul interpretarilor actoricesti.
Si-au cistigat astfel o meéritatd adeziune
reprezentatiile cu Apa in regia lui Vic-
tor Ioan Frunzad, Nevinovatul, in cea a
lui Tompa Gabor, Intr-un parc pe ©
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bancd, datorat lui Mircea Cornisteanu.
Regii aplicate, soliditate in constructia
scenica au dovedit si Horea Popescu in
Farul si Domnul Valentino, Nicoleta
Toia — Un pahar cu sifon, sau Cristian
Hadji-Culea in Romanta tirzie. S-au p:o-
dus insda si incercari regizorale ambi-
tioase, care au dovedit, pe de o parte,
fantezie, stapinirea semnului teatral, pu-
tere de plasticizare a conceptelor, pe de
alta, din pacate, inadecvare ]a opera :
Portile, adaptarea piesei lui Mihai Sau-
lescu sub semndatura lui Alexandru Da-
rie, Conu Leonida... in regia lui Domi-
nic Dembinski, O sarbatoare princiara,
in viziunea lui Cristian Ioan.

Satisfactia cea mai mare in acest
festival au adus-o insa actorii. Un nu-
mar impresionant de interpreti, perso-

nalitdti marcante, capete de afis, frun-
tasi ai scenelor noastre, si-au masurat
fortele in competitia colegiald de la Ora-
dea, spre satisfactia publicului. Actori
din multe generatii, profesori experi-
mentati si tineri debutanti, si-au dovedit
apartenenta la aceeasi scoald a profesio-
nalismului, daruindu-se insufletitor cau-
zei teatrului. Au fost prezenti la aceasta
,,saptdmind oradeand“ Mircea Albulescu,

Gheorghe Cozorici, Victor Rebengiuc,
Silvia Ghelan, Melania . Ursu, Tatiana
Iekel, Cornelia Gheorghiu, Luminita

Gheorghiu, Radu Gheorghe, Nicolae Di-
nica, Emil Coseru, Csiky Andras, Hejja
Sandor, V. Papp Eva, Banyai Iren, Laczo
Gusztav, Virgil Andriescu, Mihai Gingu-
lescu, Livia Doljan, Vasile Cojocaru,
Ileana Stana Ionescu, Florina Cercel,
Olga Delia Mateescu, Batho Ida si inca
multi altii... Enumerarea e de la sine
graitoare, ea vadeste temeinica preocu-
pare a teatrelor noastre pentru inflori-
rea artei scenice si prin intermediul va-

de dramaturgie,
spectato-

specii
adeziunea

lorificarii acestei
care si-a cistigat
rilor.

Despre caracteristicile speciei s-a dis-
cutat in colocviul final, unde si-au adus
contributia, prin referate substantiale
analizind deopotrivd conceptul si rezul-
tatele concrete, criticii Doina Modola,
Stelian Vasilescu, Dumitru Chirila si Vir-
gil Munteanu, care a prezentat din par-
tea redactiei revistei ,Teatrul“ refera-
tul ,Valori dramaturgice si spectaculare
in teatrul scurt“. Tema a generat perti-
nente schimburi de opinii.

Editia festivalului a fost Insotitd si de
o publicatie ad-hoc (admirabil realizata
de Elisabeta Pop si Dumitru Chirila), din
al carei ultim numdar spicuim citeva pa-
reri. D. R. Popescu : ,,Pacat ci n-au fost
de fata toti dramaturgii, regizorii si cro-
nicarii de teatru din tarda, ca sa asiste
Ia o sarbatoare a Teatrului roméanesc,
sigur la cea mai inalta manifestare tea-
trala din acest an“; Dina Cocea : ,,Pre-
zenta masivia a publicului oradean la
spectacole si calda ospitalitate a gazde-
lor festivalului demonstreaza ca teatrul
si orasul continua o traditie culturalad
impresionanta care ne insufleteste si ne
intireste credinta in perspectivele fru-
moase deschise la Oradea teatrului
scurt“; Ion Besoiu: ,,A fost o ambitie
a teatrului «Bulandra» de a fi prezent
in mijlocu! publicului din Oradea, public

cald, bun cunoscator de teatru. Acest
festival a intrat in traditia publicului
din Oradea si a teatrelor din tara“;
Ion Zamfirescu : ,,...0Oradea, in aceste
zile ale festivalului de teatru scurt, a
fost locul de intilnire a unei simtiri
umaniste romanesti“.

Rep.

felex - teatrul™

(Continuare de la pag. 7)
Doud mnoj premiere la

teatrul pitestean : Bill op-

timistul de Paul Ewverac,

Molocea. @ Citeva aparitii
editoriale demne de toata
atentia : B. P. Hasdeu —
»Teatrul* (Editura ,Dacia), rul

telex - featrol’c

prestigioasa revista polo-
nezda de teatru ,Dialog®,
care a ales, pentru numa-
9/1984, piesa Europa,

in regia §i scenografia lui I. L. Caragiale — ,Teatru“  aport, viu sau mort! Tra-
Mihai Lungeanu, si Dom- (Editura ,Albatros”, colec- ducerea este semnatd de
nul decan de George Ma- tia ,Lyceum®), Antonio reputata scriitoare Danuta
gheru, in regia lui Costin Buero Vallejo — ,Cinci Bienkovska. @ La Teatrul

Marinescu §i scenografia
Mihaelei Dinu-Pitigoi. @  de
La Teatrul ,Mihai Emi-
nescu“ din Botosani a avut
loc premiera piesei Presul
de Ion Bdiesu, in regia lui
Eugen Traian Bordusan si
scenografia lui Constantin

tologie,

(Editura

piese“, antologie $i prefatd
Ileana Georgescu ; si
,Commedia dell’arte“, an-
prefatd, traducere
si note de Olga Madrculescu,
LUnivers“). @
Dramaturgul Paul

Chitic a fost publicat in

,Victor Ion Popa“ din
Birlad s-a prezentat, in re-
gia lui Mihai Fotino, Idolul
si Ton Anapoda de G, M.
Zamfirescu. Mihai Fotino
interpreteazd §i rolul prin-
cipal, alternativ cu Marcel

(Continuare la pag. 23)

Cornel
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Ziua Mondials a Teatrului

Din Mesajul Institutului International
de Teatru

a 27 martie 1985, Institutul International de Teatru sdrbdtoreste pentru
La 24-a oard Ziua Mondiald a Teatrului. Dupd cum se stie, aceastd zi
festivda a luat fiintd in 1962, la 27 martie, odatd cu deschiderea unei
stagiuni a Teatrului Natiunilor, la Paris. Poate pdrea surprinzdtor cd oamenii de
teatru simt mevoia de a-$i sdrbdtori arta intr-o anumitd zi a anului. Oare arta
aceasta nu e practicatd in fiecare zi ? Si nu-i aducem mnoi, de fiecare datd, acelasi
prinos de entuziasm, nu gdsim noi in ea aceeasi bucurie ? Adevdrul este cd Ziua
Mondiala a Teatrului inseamnd un moment privilegiat si exceptional, pe care mnoi
l-am fixat in curgerea timpului, pentru a da celor ce se indeletnicesc cu aceastd
atit de originald profesiune posibilitatea de a se intilni, dincolo de frontiere, de
ideologii, de gemeratii, de discipline speciale. Ziua aceasta me dda posibilitatea de a
sublinia ceea ce me apropie, ceea ce me uneste, prin bucuriile §i mecazurile noastre.
Ea me dd posibilitatea, mai ales, de a me privi unul pe altul, de a arunca o pri-
vire spre alte culturi, de la un capdt al planetei la celdlalt. Dacd, infrdtifi prin
poezie, oamenii de teatru anticipeazd adesea realitatea, prefigurind astfel destinul
omenirii, tot ei sint §i memoria ei.

Acum patruzeci de ani se incheia cel de-al doilea rdzboi mondial. Teatrul isi
aminteste... Hdrtuit, prigonit de-a lungul veacurilor, simbol al rezistentei fatd de
orice fel de oprimare, teatrul, care se identifici cu viata, pentru cd este creatie,
depune marturie pentru aceastd Renastere.

Din cenusa cosmarului rdsare o mare sperantd : aceea a intelegerii intre
popoare.

Au fost create marile organizatii internationale, bazate pe egalitatea intre
state §i popoare. Fiecare popor, intr-un moment sau altul al istoriei, aduce o con-
tributie semnificativd la progresul omenirii. Pentru a da intreaga mdsurd a capa-
citdatii lor, toate sint datoare sd se uneascd.

Fiecare e dator sd fie solidar cu celdlalt. Aceastd solidaritate, oamenii de
teatru n-au mevoie sd o descopere, pentru cd ea face parte din insdsi esenta artei
lor. Crearea Institutului International de Teatru, urmind-o indeaproape pe aceea
a marilor organizatii si inspiratd fiind de una dintre ele — UNESCO —, apare ca
afirmarea unei identitdti, a voinfei de a construi impreund un viitor pe mdsura
sperantelor artistilor.

Profunda moastrd asemdnare culturald, viziunea moastrd comund asupra omu-
lui, faurite de-a lungul secolelor, ne dau sentimentul cd apartinem aceleiasi lumi.
Fiecare om de teatru, barbat sau femeie, participd la aceastd universalitate. Preocu-
pati de destinul comunitdtii noastre, sintem cu totii la fel de preocupati de destinul
lumii intregi.

Actiunea moastrd mu poate decit sd se ralieze tuturor eforturilor de creatie,
tuturor inventiilor comunitdtilor intelectuale ale lumii intregi, menite a spori pri-
lejurile de schimburi si de contacte. Teatrele moastre sint locuri de intilnire, de
comunicare §i de schimb, ferestre deschise spre tot ceea ce aduc oamenii de pretu-
tindeni pentru cresterea tezaurului strdvechi de cunoastere si de artd.

Reflex al unor societdti diferite, teatrul dd la o parte ceea ce ii separd pe
oameni §i pune in valoare ceea ce ii uneste : vointa de Pace...

Dar in acest an 1985, consacrat tineretului, ne std in fatd $i o altd inda-
torire. Noi, oameni de teatru ai prezentului, am primit o mostenire a trecutului s§i
raspundem de ea in fata artistilor si a publicului de miine.

Tineretul aspird sd participe, sd-si asume propriile raspunderi. Tineretul crede
tn solidaritate si vrea sd ia parte la activitdtile legate de cauze mdrete. Tineretul e
capabil de atita dragoste...

Dar el vrea sd cunoascd adevdrul.

Noud me revine datoria de a nu-l ascunde, pentru ca speranta pe care o re-
prezintd tineretul sd devind scutul pdcii $i al prieteniei intre popoare.

Idealul tineretului, care este $i al mnostru, nu e un vis al imaginatiei, ci o
cerintd permanentd a constiintei artistilor.

ANDRE LOUIS PERINETTI
secretar general al I.T.I.
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M HENRI WALD

IDE) LR RRICNPE]

Intuitia
si; pretentiile intuitionismului (I)
»Nu existd o cunoastere intuitivd $i o

cunoastere logicd, ci o expresie intuitivd
$i 0 expresie logicd“.

imbajul mito-magic

turile istoriei a mentinut multa

vreme ratiunea strins legata de
trairile pragmatic-afective, lipitd de sen-
sibilitate. Pina tirziu, pind dupa Platon,
ratiunea a ramas ,in statu nascendi“, in
mituri, legende si parabole. Abia in dia-
logurile platoniciene explicatia a inceput
sid se desprindad de povesie. Insd concep-
tul a reusit sa se diferentieze deplin de
metafora matniciala odata cu Aristotel.
Numai un metalimbaj este in stare sa
elibereze ratiunea din strinsoarea meta-
forei prin care si in care s-a format.
Aristotel a izbutit primul s& Iintoarcad
limbajul asupra lui insusi, sa vorbeasca
despre vorbire, sa inventeze logica.

Inainte de a deveni capabili si spuni
,coincidentia oppositorum®, vorbirea a
povestit mitul androginului, despre acel
inceput de timp Iin care cmul nu se di-
ferentiase incd in barbat si femeie, in
care lumea nu se despicase in subkiect si
obiect, in care viata nu era desparfita
in bine si rdu. Cuvintul ,,om*“ mai pas-
treaza urmele mitului care povestea fa-
cerea lui : huma. Vreme indelungata, ca-
uza lucrurilor era o poveste despre ori-
ginea lor; ca si cauza, originea este in-
accesibila simturilor si accesibila doar
vorbirii.

Fiind totdeauna abstracte si generale,
ideile sint aspatiale. Ele se desfagonari
numai in timp. Ele nu pot fi percepute,
ci doar pricepute. Ele nu sint decit inte-
lesul vorbirii §i mai intli de toate al
convorbirii. Primordial este dialogul, mo-
nologul este secund. In sens strict, intr-o
carte nu exista idei, ci doar litere care
permit citirii si reproduca gindurile con-
semnate. Ideile nu pot locui nici ,,indun-
tru“, nici ,,afar&“. Interioara nu poate fi

decit vorbirea nerostiti, nu gindirea. Tnsi
procesele biochimice de pe scoarta cere-
brala, desciarcarile unor curenti bioelec-

de la incepu-

CAMIL PETRESCU

trici si vibratia coardelor vocale nu sint
mai interioare decit bataile inimii, diges-
tia sau circulatia singelui. Spiritul nu e
nici interior, nici exterior, ci este pro-
dusul limbii pe care o vorbeste o anu-
mitd comunitate. Cele mai intime ginduri
sint elaborate cu ajutorul limbii comune.
La construirea celor mai originale idei
participa limba intregii comunitéiti. Crea-
toare de idei nu poate fi decit indivi-
dualitatea, dar instrumentul creatiei —
limba — este colectiv. Creatia colectiva
este, de fapt, colectivizarea creatiilor in-
dividuale.

Iluzia vietii ,interioare“ sj credinta in
»celalalt tarim“ au pastrat pina la noi
obsesiile mentalitatii mito-magice. Spiri-
tul de ,,dincolo“ si de ,,dincoace” nu este
decit efectul puterii pe care o are vor-
birea de a se referi la absent si de a

ramine nerostitd. Paradisul — transcen-
dent sau transcendental, al lui Platon sau
al lui Husser]l — nu este decit un mit

mai rafinat.

In primele milenii ale istoriei, lumea
,de dincolo“ a ramas in preajma lumii
de ,aici“, Incd nu ajunsese ,supra-
naturala“; era doar nevazutd, ascunsa
simturilor noastre si nicidecurn ,invizi-
bila“ sau ,, incognoscibili*. Spiritele, zeii
si mai tirziu Ideile intrau mereu in le-
gatura cu oamenii prin vise, har si
amintiri, iar oamenii credeau ca obtin
bunavointa lor prin forta magica a mi-
turilor si riturilor. Ideile s-au indepartat
treptat de viata oamenilor pe misura ce
au fost monopolizate de un grup restrins
de initiati : vrajitori, preoti, intelepti. In-
cetul cu incetul ,lumea cealalti“ a deve-
nit de nepatruns, misterioasd, inaccesibila
mintii omenesti. Numai experientele mis-
tice ale alesilor o mai puteau atinge.

De la greci incoace, lumea s-a despartit
in doud: una empirica, accesibila cu-
noasterii, si cealalta pur spirituald, acce-
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sibilda doar credintei. Douii adevaruri :
unul omenesc, si celalalt divin; unul
relativ, si celalalt absolut; unul supus
istoriei, celalalt etern. La un moment
dat, nici o punte nu mai era posibila
intre aceste doud lumi. Filozofia, de la
Platon la Kant, a desavirsit aceastda des-
partire religioasi intre materie si spirit.

In ultima sutd de ani, intuitionismul
incearca sa anuleze distan{a dintre viata
si idei, fie prin apropierea vietit de idei,
ca in fenomenologie, fie prin apropierea
ideilor de viata, ca in existentialism. In-
tuitia este privitd ca singura metoda ca-
pabila sd surprinda, in intimitatea ei,
unitatea dintre individual si universal.
Este adevarat ca din judeciiti particulare
nu se pot induce decit {of judeciti par-
ticulare, iar din judecat{i universale ru
se pot deduce decit tot jucdecidyi univer-
sale. Scandalul 1logic al trecerii de la
individual la universal nu poate fi asu-
mat decit de intuitie. Dar iniuitia trebuie
neaparat inteleasd ca un moment necesar
in dialectica gindirii. Za nici nu oco-
leste si nici nu depéaseste legica, ratiunea,
intelectul, ci le implicad in saltul pec care
il face de la perceptibil la inteligibil.
Prin intuifie, mintea trece fulgerator de
la aparenta lucrurilor la esenia lor, dar
aceasta nu este posibil decit in tensiunea
dintre perceptie si concept, dintre traire
si logicd. Fara ratiune, intuifia nu este
decit o simpld perceptie care oglindeste
doar individualul sau o pretinsd comu-
niune misticd cu Universalul. Intuitia este
deci altceva decit pretinde intuitionismul.

In pofida intuitionistilor, intuitia nu
este nici ilogicd, nici supralegicd, ci in-
fralogica, deoarece nici nu sec opune lo-
gicii, nici nu o depéaseste, ci o prepateste.
Intuitia este, de fapt, o inductie incom-
pletd, amplificatoare, care, in loc si se
desfédsoare treptat, de la o premisi la alta
si apoi la concluzie, salta strafulgerator
de la individual la general. Un singur
mar cdzut in capul unui geniu a fost
suficient pentru a se ivi legea gravita-
tiei.. O singura oald in care fierbea apa
i-a ajuns lui Papin pentru a inventa ma-
sina cu aburi. Dar toale aceste intuitii
sint indelung pregéatite de gindire, de
vreme ce sint totdeauna de ,speciali-
tate“. Intuitia functiilor fuchsiene a
avut-o Poincaré si nu Freud. Impresia
ca intuitia se dispenseazi de limbaj pro-
vine din faptul cd inaltarea de la indi-
vidual la general nu trece prin propozitii
care enumerd o serie de cazuri de acelasi
fel. Insd limbajul, fie si nerostit. parti-
cipa totdeauna la saltul de la oglindirea
senzoriald a individualului la reflectarea
logici a generalului. Si cu cit distanta
dintre individual si general este mai
mare cu atit intuitia care le surprinde
unitatea este mai valoroasd. Intuitia care
a dus la inventarea rotii, cu toata imensa
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ei importantd, este totusi inferioara in-
tuitiei care a rasturnat geocentrismul.
Intuitionismul cere intuitiei ceea ce ea
nu poate si fie: cunoagierea imediala,
netulburatd de cuvinte si concepte. Insi
»cunoasterea imediata“ este o contradic-
tie in termeni, in vreme ce ,cunoasterea
mediata“ este un pleonasm. ¥ara mij-
locirea limbajului si intelectului nu poate
s3 existe decit un inceput de cunoastere;
ca sa se incheie, cunoasterea are nevoie
de cuvinte si notiuni. Intuitionismul este
credinta intr-o iluzorie cunoastere elibe-
ratd de sub tutela limbajului si ratiunii.
Concretul real nu poate fi insd cunoscut
decit prin abstractiile intelectului care
ii reflecta genul si deci identitatea. Fara
vorbirea care transforméa lucrul in obiect
si omul in subiect nu e posibild cunoas-
terea. Necuvintiatoarele au reflexe adap-
tative si nu reflectii explicative. Intuitio-
nismul pretinde intuitiei ceea ce ca nu
poate sa facd: sd evite opozitia dintre
obiect si subiect, precum si dintre sen-
zorial si intelectual. Omul este totdeauna
unitatea contradictorie dintre simiire si
gindire. Suprimarea gindirii sau a sim- .
tirii ar arunca omul in afara culturii,
printre celelalte fiinfe ale naturii sau
printre unelte, mai mult sau mai putin
computerizate, autotelemecanizate, robo-
tizate. Prin esenta lui, cmul nu suporta
multd vreme unidimensionalizarea. Mai
devreme sau mai tirziu, dimensiunea vi-
tregita se revoltd. Intuitia nu poate fi
nici pur senzoriald, nici pur intelectuala.
Ea este menitd si realizeze tocmai uni-
tatea dintre cele doua facultdati funda-
mentale ale omului si nicidecum s-o
spargd. Dealtfel, cei care cred cda au reu-
sit sd suspende ratiunea — prin orgie —
sau si-si mortifice sim{urile — prin as-
cezd — au trait o iluzie. Opozitia dintre
sensibilitate si ratiune, dintre subiect si
obiect, dintre individualitate si societate
se afla la insdsi originea omului §i este
forta motrice a cunoasterii si a istoriei.
Biblia insdasi povesteste ci Dumnezeu,
desi atotputernic, a creat numai doi oa-
meni, pentru a sublinia cd individuali-
tatea este valoarea supremi a existentei
s cd ea nu se poate dezvolia decit in
dialog cu celalalt: singuritatea nu este
capabila nici de creatie, nici de procrea-
tie. Fara ceilalti nu existi decit singura-
tate ; individualitatea nu e posibilad decit
impreunda cu ceilalti. Dar Biblia mai
povesteste cda Adam si Eva nu s-au mul-
fumit sa traiascd, ci au dorit si si cu-
noascé. Vorbirea si mai ales convorbirea
i-au dat omului puterea si se opuni nia-
turii si chiar lui Dumnezeu. Numindu-le,
primii oameni au scos lucrurile din ano-
nimatul naturii si le-au asezat. ca obiecte
de cunoscut §i de folosit, in fata unui
subiect in stare sd le cunoascd §i sa le
foloseasca. Asa au iesit Adam si Eva
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din inocenfa paradisului si au inaugurat
istoria cunoasterii. ,,Pacatul originar“ este,
asadar, mai putin pacat si mai mult ori-
ginar, de vreme ce este actul de impo-
trivire care se afli la originea omului.
Dezvoltarea omului inainteazd sub sem-
nul lui ,,Doi“ si nu sub iirania lui ,,Unu“.
‘Cunoasterea este compromisi 3i de ideile
izolate de viata si de trairea neciliuzita
de idei.

Intuitionismul vrea sa fereasca auten-
ticitatea individualitatii de invazia socia-
lului cristalizat in cuvinte si concepte.
Ceea ce trebuie insa inlaturat nu este
socialul [fiara de care singularitatea per-
ceptiei nu se poate transforma intr-o cu-
nostintd comunicabila, ci automatismul
cliseelor, poncifurilor si locurilor comune,
care uniformizeazi si falsificd gindirea.
Originalitatea unei cugetari nu se impie-
dica de conceptele formate prin si in cu-
vinte daca vorbirea este autentica si nu
stereotipa. Cita vreme oamenii sint aceia
<care vorbesc o anumiti limba si nu se
lasa .vorbiti“ de ea, obstacolul limbii e
benefic pentru gindire. Neincrederea in-
tuitionismului fatd de ratiume si limbaj
este mai degrabia o lupti cu ingustimile
rationalismului si cu vidul vorbarjei, im-
potriva unor concepte sterile si a unor
cuvinte care nu mai spun nimic. Fara
cuvinte si concepte, perceptia lucrurilor
in devenirea lor individuald =nu devine
intuitia duratei lor esentiale. Nici intui-
tionismul nu se poate lipsi de limbaj si
ratiune ; el nu poate decit si le redea
prospetimea pierduta prin trivializare. In-
tuitionismul este si €l silit sa ajunga la
limbaj si ratiune dacia vrea sa fie o con-
-ceptie despre lume si despre modul in care
poate fi cunoscutd. Adversitatea 1lui este,
in fond, fatd de prejudeciti, nu fati de
judecati. :

in filosofia contemporand, cele doua
directii ale intuitionismului — antiinte-
lectualista si supraintelectualista — au
dus, prima la Bergson si cealalti la
Husserl. Bergson urmareste sa intuiasca,
prin simpatie, durata puri a elanului
vital, iar Husserl vrea si intuiasci, prin
reductie, prin punerea in paranteze a
lumii, ideile pure. Dincolo de aparente,
Bergson este un materialist credincics,
iar Husserl, un idealist ateu : primul este
un teocentrist, iar al doilea este un ego-
centrist. Bergson este un Heraclit spiri-
tualist, pentru care miscarea vine de la
Dumnezeu si duce la el, iar Husserl este
un Platon rasturnat, pentru care transcen-
dentul divin devine un transcendental
uman. Desi diametral opuse, cele dcud
intuitionisme incearci acelasi lucru: su-
primarea distantei dintre subiect si obi-
ect, fie prin topirea subiectului in obi-
ect, fie prin absorbirea obiectului de catre
subiect. ,,Intuitia filozofici -— scrie E. Le-
vinas — nu e ca in bergsonism sau in
«filozofiile vietii» un act in care toate

fortele vitale sint angajate, act care
joacd un rol important in destinul vietii.
La Husserl este o reflecfie asupra vietii,
care este consideratd in toatd plenitudinea
ei si in toatd bogiatia ei concretd — dar
aceastda viata care este luati in conside-
ratie nu mai e trditi“!, Insistind asupra
opozitiei dintre intuitionismul bergsonian
si cel husserlian, E. Levinas scrie in
continuare : ,,Insi punctul care dezvaluie
in ce masura intuitionismul lui Husserl
este profund intelectuaiist este in alta
parte... Filozofia lui incepe cu reductia,
or iatd un act in care consideram viata
in toate concretitudinea ei, dar in care
nuo mai trdim“2 in filozofia lui Bergson,
subiectul se instaleazd simpatetic in obi-
ect, iar in fenomenologia lui Husserl,
obiectul este creat de subiect, se consti-
tuie in subiect. ,,Numim intuitie simpatia
prin care cineva se transportd in interio-
rul unui obiect pentru a coincide cu ceea
ce are el unic si deci inexprimabil“s,
scrie Bergson. Iar Husserl scrie ca:
»-.egoul meu, care deci, ca subiectivitate,
are un rol de constituire ultimi, precede
aceastd lume constituita... 4.

Ezitarea intuitionistilor In precizarea
raportului dintre intuitie si intelect pro-
vine din neintelegerea [aptului ca intuitia
incepe cu triirea senzorial-afectivi, dar
se termind, inevitabil, printr-un act in-
telectual. Fie ca este antiintelectuala, ca
la Bergson, fie ca este supraintelectuala,
ca la Husserl, fie ca este paraintelectua-
14, cala Brouwer, intuitia are neaparat ne-
voie de limbaj si ratiune pentiu a deveni
mod de cunoastere. Dealtfel, toti au
scris carti de o strictd cosrenty logica
pentru a demonstra valoarea cognitiva a
intuitiei. Rigoarea logici a demonstratiei

-nu a avut nimic de suferit de pe vrma

faptului cid Bergson s-a folosit mai mult
de metafore, Husserl, mai ales de meta-
limbaj, iar Brouwer, de simboluri mate-
matice. Opritd la jumatatea drumului,
intuifia nu este decit o perceptie inten-
sificatd printr-un efort de atentie.

A neglija interventia intelectului in
cunoastere nu inseamna a-1 ocoli. Bergson
insusi a nuantat in repetate rinduri anti-
intelectualismul filozofiei sale, vorbind ba
de o ,intuitie filozofica*, ba de o ,,sim-
patie intelectuala“, ba de o ,intelegere
imediatd“. Intr-o zi i-a sous lui Jacques
Chevalier ca n-a facut ,,decit si reslau-
reze sub numele de intuilie adevarata
inteligentd, care nu e aceea care vorbeste,
ci aceea care vede“S,

Altadata i-a afirmat ci si ratiunea isi
are rostul ei. ,,Zic «inteligenji» — spunea
el — pentru facultitile discursive si
«intuifie» pentru func{ia superioara a
gindirii. Dar nu vad nici un inconvenient
s& se cheme «ratiune» ansamblul celor
dou# functii, cu predominanta celei de-a
doua“t. Lui Bergson ii era indeajuns de
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limpede cid se opunea imai mult intelec-
tualismului decit intelectului. ,.Pentru a
contracara. intelectualismul dominant —
marturisea el — am fost silit sj insist
mai mult decit se cuvenea asupra celui-
lalt aspect al problemei“?.

‘Ezitarea lui Bergson in efortul sdu de
a  izola intelectul de intuifie a fost re-
marcatd si de Tudor Vianu, care, dupa
ce citeazd un pasaj din ,,La Penseé et le
Mouvant“, unde se vorbesie de o ,viziu-
ne care abia se distinge de obiectul
vazut, cunostintd care este contact si
chiar coincidenta“, atrage atentia asupra
acestui ,abia“ si a acestui ,chiar“ al
nehotdririi“8. Pretinsa cunoastere nemij-
locitd prin intuitie, prin empatie, prin
simpatie, prin participare nu este decit
amestecarea perceptiei si emotiei subiec-
tive cu proprietatile obiectului perceput.
Este adevarat ca orice spectator este si
un actor secret, cd cel ce priveste un
spectacol il si joacad in sufletul lui. Dar
duritatea unui obiect nu se reduce la
rezistenta pe care o intimpind subiectul
cind incearcd sd-1 prelucreze. Durata lu-
mii nu este numai fluxul continuu al
constiintei umane. Oamenii nu pot cu-
noaste decit omeneste ceea ce este in-
dependent de om, dar antropomortismul
nu anuleazd obiectivitatea cunostintelor
umane, ci determini dJdoar relativitatea
formarii lor. Izomorfe cu lucrurile nu
pot fi decit conceptele ; emotiile exprimi
doar atitudinea umand fatd de lucruri.
Obiectiv e conceptul ,myosotis* si nu
metafora ,nu ma uita“ din roméana si
germand. Cunoasterea cere neaparat di-
ferentierea simpatiilor si antipatiilor de
proprietatile lucrurilor reflectate concep-
tual.

Vrind sa fereasca intuifia de logica
stabilitatii, care stopeazid miscarea, Berg-
son nu. inainteazad spre logica devenirii,
ci incearca sa plonjeze ,simpatetic“ in
durata purd a lucrurilor. Insi durata
pura este un mit ca si Androginul, Nean-
tul sau Duhul sfint. Miscarea este tct-
deauna- miscarea unui corp care este si
nu este in acelasi timp in acelasi loc.
Logica dialectica nu se upreste la stabili-
tatea relativi a contrariilor constituite,
ci patrunde pinad la coastituirea contra-
riilor, pind -la geneza unititilor duale,
pina la dualitatea unitatilor in miscare.
Judecata dialecticd nu afirmi c¢i misca-
rea consta §i nu consta in a fi si in a
nu fi aici si acum, ci cd miscarea consta
in a fi si a nu fi aici si acum, ca
miscarea este unitatea contradictorie din-
tre prezenta si absenta.

Stupefactia logicii traditicnale in fata
dialecticii i-a determinat pe unii s-o
considere iluzorie, ca eleatii de ieri si de
azi, iar pe alfii s-o reducd la o dualitate
complementara, de tipul ,,unda-corpus-
cul“ si ,experienti-teorie“, ca idoneistit
Jean Piaget si Ferdinand Gonseth, Insi
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unitatea primordialda nedifereniiatd si
unitatea duald nu sint alcdtuite din ele-
mente complementare, simultane, alter-
nante sau subordonate, ca omul §i umbra
sa, Intuneric si lumina, stipin si sclav,
ci identitdti contradictorii in care opusii
se transform& necontenit unul in celalalt,
ca in autodinamica unildtii dintre feno-
men si esentd, senzorial si intelectual,
individualitate si societaie. In opozitie cu
toate religiile, care subordoneazi, pina
la urma, dualitatea unui ,,Unu“, iposta-
ziat si idolatrizat, dialeciica dezvaluie
dependenta unitatii de opugii care o rea-
lizeaza. Intuifionismul s-a ailat totdeauna
la un pas de misticism. 3i pasul a fost
deseori facut, intuifia devenind ,,comu-
niune cu Unul“. Intuitia poate sluji si
misticismul transcendent §i pe cel ima-
nent, se potriveste si misticismului reli-
gios si celui laic. Gindirea mistica
intelege prin intuitie ,,revelatia* Unicului,
nu ,cunoasterea“ universaiului. Prin. in-
tuitia religioasd se doreste unirea omului
cu Dumnezeu, iar prin cea laici se in-
cearcd unirea subiectului cu obiectul. $i
intr-un caz si in celalalt, telul este ace-
lasi : escaladarea opozitiei dintre subiect
si obiect. ,,Cunostinta nu e niciodata o
contopire ; iar contopirea nu e niciodata
o cunostinta. Misticismul postuleazi toc-
mai «pierderea sufletului in Unitate»,
stergerea eului in Totalitatea existentei,
in Dumnezeu“®. Este demn de semnalat
cd misticismul, fie iudeo-crestin, fie pa-
gin, fie laic, pregateste cam la fel ,tran-
sa“ intuitivd : orientarea antinaturald a
instinctelor, punerea in paranteza a lu-
mii, concentrarea atentiei intr-un singur
punct, repetarea continua a aceluiasi gest,
muzicd monodicd, dansuri monotone, ta-
cere sau strigate, postire sau drogare.
Betia simfurilor sau extazul spiritual anu-
leazd opozitia dintre eu si non-eu. Orgia
si asceza duc la acelasi rezultat. Vorbaria,
ca manifestare zgomotoasia a.tacerii, sau
criptificarea limbajului au fost si ele
mijloace preferate ale misticismului. Mul-
timile au crezut intotdesauna cd obscuri-
tatea e mai adincd decit claritatea. ,,in

formele mai apropiate de misticismul
originar, orgiac sau . ascetic, experienta
Unitatii se exprimd in sunete nearti-

culate, in crearea de cuvinte roi, numita
glosolalie sau logoree, in sfirsit, in utili-
zarea limbajului obisnuit pentru ca el
sa dobindeascad un sens simbolic, ermetic,
si sd trezeascid rezonanfe arhaice. Ten-
dinta spre ermetism si arhaizare in lim-
baj a fost o trasaturd a ultimelor de-
cenii “10,

Ceea ce vrea neapirat si depiseasci
orice misticism este bivalenta omului,
zbaterea lui continui in tensiunea forte-
lor si valorilor opuse: materie si spirit,
frumos si urit, adevdr si eroare, drept
si nedrept. $i deoarece bivalenta incepe

(continuare le pag. 81)
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— Stimata Ileana Predescu, ati oferi
cu plicere cititorilor o discutie ,bio-
grafici“ asupra vietii dumneavoastrd
de actrita ?

— Din pacate, eu asociez hiografia, fie
ea si artisticd, cu idesa de arhiva. Mai
bine sid iesim in stradd sau sa intram
in casa.

— S4 intrim in casd §i si deschidem
ferestrele..,

lleana
Predescu :

,, Am nimerit
intr-o meserie
in care
nimic,
niciodatd,

nu se poate
repeta...

— Imi convine
— Cred ca ne puleti da vesti des-
pre regina Gertruda i al sau fiu,

— Deocamdatd, prefer sa va marturi-
sesc ca am simf{it ca necesara (situatia
care a decis) intreruperea, pentru o pe-
rioadd, a repetitiilor cu Hamlet. De fapt,
noi l-am jucat o dati cind l-am re-tra-
dus. A fost unul dintre cele mai minu-
nate spectacole aceastd perioada, pentru
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cd nu eram limitati de un decor mai
bun sau mai prost, erain intr-o ,zcna
Shakespeare®“ in sensul ca -- asa, ca pe
vremea lui — neavind decor, publicul,
adicd tot noi, aveam libertatea sid ne
fnchipuim totul despre totul in acest
spectacol. Sa ne inchipuir cit de minu-
nat va putea fi, pentru cd, traducind,
interpretam de fiecare datd fiecare fraza
pe care o prelucram si o imaginam in
toatd complexitatea ei. Adica in decor
si in relatii. Nici un cuvint fard a inchi-
pui relatia fatd de partener si fatd de
intregul spectacol, cadutind sensul cel mai
adecvat in limba romani. De asta spu-
neam cd a fost minunat. Prin urmare,
am consumat deja o varianti. Ramine
de vazut ce variantd ncuid alegern pe
scena...

— Ati mai jucat in Hamlet — pe
atunci, Ofelia.

— Vom avea ocazia, cu sigurantd, pe
parcursul discutiei sd revenim si la asta.

— Dar, vrind-nevrind, ne-amn apro-
piat de timpul inceputurilor dumnea-
voastra in teatru. Prumul acesta a
inceput cu o alegere constienti sau ca
urmare a unei intimpiari ?

— O intimplare. E drept ca aveam inca
din liceu o predilectie peniru versuri,
dans s.a. Pe atunci foloseam insa pre-
textul acesta numai ca sd chiulesc de la
scoald, ducindu-ma4 la repetitii...

— N-ati fost o ecleva
cioasa ? !!

— Deloc. Eram disperatd ca trebuie sa
ma duc in fiecare zi la scoala si mai
cu seamd cd era vorba de aceeasi gcoala.
Intimplarea despre care am pomenit m-a
favorizat, pentru cd arn nimerit intr-o
meserie in care nimic, niciodatd, nu se
poate repeta. Voiam sa fac medicina. Si
acolo as fi avut vesnic probleme noi.
Dar, probabil, pentru mine, este mai bine
cd am ajuns aici. Cum a fost? Eram
bolnava cind au inceput examenele. Cind
m-am finsanétosit mai aveam doar doua
posibilitati : Institutul de teatru si A.S.E.
Am dat doud examene. Pe cel de la
Institut l-am trecut prezentindu-ma cu
o poezie inviatatd in doud zile. Spre ui-
mirea mea, am fost admisi si la celalalt.
Am renuntat insd la cursurile Academiei,
care m-ar fi solicitat altfel decit imi
doream...

La Institut, ined din anul I, un stu-
dent la regie m-a luat sid joc Doica din
Romeo si Julieta. Pentru ci am jucat.
am ramas in teatru. Era o productie care
s-a si dat la ,,Casa studentilor“. Din
clipa aceea, dilema a disparut.

— Patima pe care v-0 cunoastem cu
totii, si care acum este constientizata,
exista de la inceput sau s-a infiripat
mai tirziu, prin acumulari ? Dansati,
spuneati poezii, jucati, inci din scoala.

constiin-
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Deci aplecarea catre aceastd zona ra-

kufnea.

— Rabufnea, dar ifoarte deczorganizat
din toate punctele de vedere. In anul II
la Institut, am repetat in Unchinl Vanea
si am jucat intr-o noud productie. Dupa
actul I, n-am vrut sd mai intru in scena.
Nu aveam simful raspunderii fatd de
aceste lucruri minunate. Capricii. Dupa
Doica din Romeo si Julieta, la o repetitie
cu Unchiul Vanea, una dintre interprete
a rostit deodatd, la adresa mea, o fraza
pe care n-am s-o uit niciodata, pentru
cd m-a ajutat foarte mult: ,Dar, de fapt,
ce vrea ea sid spund cu replica asta ?¢...
Cred ca eram incd asa de departe de
fenomenul teatral... Poate ci jucam doar
din instinct, n-as putea s& spun exact.
De-atunci a inceput sd mijeascd in mine
ideea raspunderii... Nu-mi inchipuiam ca
poate exista dintrebarea pe care a sca-
pat-o colega mea.

— Ati pronuntat cuvintul instinct,
pe care, legat de mescria. dumnea-
voastra, il asociem cu iniuitia si cu
inspiratia. Cit din ceea ce oferiti spec-
tatorilor este profesionalism, experien-
ta, si cit restul ?

— Experienta iti creeazi un bagaj de
posibilitdti de exprimare, de tehnicitate,

pe care, vrind-nevrind, il manevrezi.
Apelezi la el. Mai ales cind nu-{i iese
sau nu-ti place ceea ce faci; cind nu

te-ntelegi cu regizorul sau cu partenerul.
Daca lucrurile se imhind frumos, uiti ca
el existd. Si totul devine doar o bucurie
si o placere si o nerdbdare de a desco-
peri, de a merge mai departe in necu-
noscutul care este fiecare rol, spectacol,

reprezentatie sau fiecare moment de
relatie.
— Nu vi s-a intimplat niciodatd s3a
jucati aceeasi piesi identic in mai

multe reprezentatii ?

— Ba da. Mi s-a intimplat. Numai in
spectacole in care nu converge totul spre
bine. Dar e foarte neplicut momentul
cind te copiezi, cind cauti si faci din
nou ce-ai mai facut, si nu si creezi rela-
tia si sentimentul cars ar trebui sa se
nascd spontan, in clipa aceea, pe scena.

— Se intimpla asa, probabil, cw
rolurile care nu sint tocmai potrivite
constitutiei psihice a actorului.

— Are si n-are legaturid. Mi s-a iIn-
timplat s& joc un rol pe care ar fi tre-
buit sa-1 fac foarte bine, adicdi mi se
potrivea perfect. Dar, din cauza unei
neconcordante dintre mine si partener,
nu a reusit. De aceca, nu ma gindesc
dinainte ce rol as vrea sa joc.

As putea si ratez si mi-ar parea foarte
rau. S-ar putea si intilnesz regizorul pe
care si nu-l intereseze piesa aceea anume,
un partener pe care sd nu-l intereseze
rolul, s& nu i se potriveascd, si atunci
totul este atit de duveros, incit caut s&
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Ada din ,,Passacaglia“ de Titus Popovieci, alituri de
Jules Cazaban

Vivie din ,Profesiunea Doamnei Warren“ de
G. B. Shaw

Alison din ,Priveste inapoi cu minie“ de John
Osborne
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nu mai visez, ci sd accept un rol nou,
necunoscut, cu toatd fascinatia pe care
ti-o ofera necunoscutul.

— Nu cumva acesta este raliona-
mentul care mascheazi incongtientul
sau subconstientul, zona in care vi-
surile isi trdiesc liber viata ?

— Nu. Chiar daca te deceptionez, tre-
buie sa-ti spun ca visurile nu existd pen-
tru mine. Nu reusesc niciodatia sa fac
ceva de una singurd. A visa la un rol
inseamna a te gindi cum si-1 realizezi.
Mi se pare stupid si sterp si ma gindesc
la ce si cum voi face, cind nu stiu cu
cine, nu stiu in ochii cui rad uit. Evi-
dent, visez la... roluri. Dar nu la anumite
roluri. Este ca si cum as fi dorit sau ag
fi visat de ce om sid ma indragostesc.
Or, nu mi s-a intimplat asa ceva nicio-
data.

— Spuneati ca se poate intimpla sa
nu va iasj un rol din cauza unei
colaborari esuate. Ne-ati putea divulga
ceva din relatiag (stare de comunicare
sau de singuratate) cu partenerii de
joc, pe de o parte, si cu publicul, pe
de alta parte ?

— Am si singuratdii pe scend, dar le
am in general fericite. Asta se intimpla
cind trebuie sa fiu si sint singura la
modul concret. Adicid in situatie de re-
cital sau monolog. in cazurile de mai
sus sint singuri si fati de public. In rest,
mi-e urit si mi-e foacte greu si fiu sin-
gurd pe scend. Mi se intimpld sa fie asa
cind am un partener cu care nu mi
inteleg. Atunci mé& chinuiesc. O singura-
tate dureroasid din care incerc si ies tot
timpul, asa ca si cum as avea nevoie
de aer.

— In ce fel cautati aerul de care
aveti nevoie ?

— Cind am de-a face cu ,personaje“
recalcitrante sau. dintre cele care isi
schimba jocul spontan doar ca si atraga
atentia, caut s& méa adaptez, sa rdspund,
sd-mi gadsesc cea mai buni stare si cea
mai adevéirata in raport cu ceea ce face
partenerul in clipa respectivid. Oricum,
caut sa fiu cu el, incerc in diverse mo-
duri si ajung la relatia adecvatd, la echi-
librul care transmite publicului sensul
exact al scenei respective. Deci, nu mai
este vorba doar de mine. Daci se dis-
truge echilibrul, se prabuseste tot, tot...
asa, ca un castel de nisip: cite un pic,
cite un pic, Sensurile care fac ca piesa
sa fie dusd mai departe, cele care trebuie
transmise in sald, se deterioreazd in
lipsa echilibrului de care vorbeam. Spec-
tacolul trebuie sa fie intotdeauna ,,acela®,
indiferent de mici fluctuatii. In cazul in
care legatura dintre mine si colegii mei
de spectacol este caldi, reusiti si corecta,
publicul se simte bine. Si-atunci uit si
cine sint...
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Imi amintesc acum ca mai existd o
situatie destul de ciudata, speciala chiar.

Cel mai bun exemplu ar fi Hamlctul
trecut, atunci cind am jucat Ofelia. In
majoritatea timpului eram singurd, pen-
tru ca asa imi cerea textul. Deci: ea,
in nebunia ei, era singurd, scenele cu
Hamlet nu erau niste scene de comuni-
care, de dragoste, ba dimpotrivd, de in-
chidere in sine, de fugi.. Incit in amin-
tirile mele nu regisesc nicicum o stare
de bine intre mine si partenerii mei, ci
mai curind intre mine i public. Dar, in
cazul acesta anume, relatia necesara,
exactd, era cea pe care am trait-o.

— Dincolo de text, de descoperirea
lui, ficutd impreund cu regizarul, si
dincolo de spatiul scensgrafic, deci
depasind concretul nivelurilor sale de
existenta teatrald, ce inseamna pentru
actor gindul ca in viata lui exista
scena ?

— Estegunul dintre lucrurile care ne
mentin, ne salveazi, ne bucurd, ne feri-
cesc, ne sfintesc, nu pot sa spun exact.

— Salveaza ?

— De la toate esecurile din viatd si de
la cele (pasagere) din teatru. Pentru
mine — probabil — este locul unde de
fiecare datad incerc o noud experienta de
viatd, de gindire, de simtire. A devenit
0 necesitate.

— Cum se interfereazi, in constitu-
tia dumneavoastri psihica si profe-
sionald, scena cu viafa ?

— Se despart, inevitabil, in zona con-
stientului. S-ar putea ca in aceea a in-
constientului s& nu se esparta. S-ar
putea intimpla. Dar In ceea ce privesie
starea mea de veghe, de trezie, ele se
despart. Viata e viata, cu zilele ei, cu
orele ei, cu intimplarile ei, si scena e
altceva. Cindva, scena, rolul, ma obsedau
dincolo de ele. Nu dormeam nopti la
rind. La un moment dat, faptul incepu-
se sd deving periculos $si mi-am impus
o disciplind dura, dar pretioasd. De la
o anumitd ora, ea, scena, trebuia sd nu
mai existe. Mi se mai intimpla si acum,
citeodatd, sd nu reusesc. Continui si-mi
educ reflexul. Dupd ce termin un spec-
tacol (ma refer la cele care ma solicitd
foarte mult), consum totul si spun :
Gata! Stop! Caut s& méa preocup de cu
totul, cu totul altceva.

— Trebuie sa fie teribil de greu de
suportat si te incarci cu atitea perso-
naje, cu atitea viefi, cu atitca expe-
riente. Devine necesar si vi elibe-
rati de fiecare dinfre ele pentru a o
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aborda pe urmitoarea sau le puieti
aseza ,pe rafturi, iniuntru* si duce
cu dumneavoastri mai departe ?

— A scapa de ele, inseamna — de
fapt — premiera si spectacolui. Dacad nu
ajungi la asta, totul ramine intr-un mod
neplacut in tine, dar pe urmi, asa cum
si in viata evenimentele isi gisesc fie-
care locul lor fara sa dispari, asa se in-
timpla si cu rolurile, personajele, expe-

Fisa selectiva
de creatie

Padurea de A. N. Ostrovski —
Axiuga ; Invatitoarea de Brody
Sdndor — Invdidtoarea ; Casuta de
la marginea orasului de A. Arbu-
2ov — Liubov Petrovna Ivanova ;
Tache, Ianke si Cadir de V.I. Popa
— Ana; Uraganul de Bill Beloter-

kovski — Redactorul ; Cinstea noas-
trd cea de toate zilele de Al. I. Ste-
fanescu — Felicia Munteanu ; Pro-

fesiunea doamnei Warren de G.B.
Shaw — Vivie; Hamlet de Shake-
speare — Ofelia ; Passacaglia de Ti-
tus Popovici — Ada; Intoarcerea g
de Mihai Beniuc — Magda; Cum
va place de Shakespeare — Celia ;
Cezar si Cleopatra de G. B. Shaw —
Cleopatra ; Portretul de Al. Voitin
— Lucia; Orestia de Eschil — Ca-
sandra ; Intriga si iubire de Schil-
ler — Luise; Scaunele de E. Io-
nesco — Femeia; Priveste inapoi
cu minie de J. Osborne — Alison ;
Macbeth de Shakespeare — Vriji-
toarea ; Dansul mortii de A. Strind-
berg — Alice; Photo Finish de Pe-
ter Ustinov — Stella; Leonce si
Lena de G. Biichner — Rosetta ;
A douasprezecea noapte de Shake-
speare — Olivia ; Puterea si Ade-
varul de Titus Popovici — Marta :
Lozul cel mic de Hector Quintero
— Azucena ; Tranzit de L. Zorin —
Tatiana  Sulga ; Pelicanul de
A. Strindberg — Elise ; Réiceala de
Marin Sorescu — ImpPdrdteasa ; Me-
najeria de sticla de Tennessee Wil-
liams — Amanda; Ancheti asu-
pra unui tindr care nu a ficut ni-
mic de Adrian Dohotaru — Mamnia ;
Judecatd 1in noapte de A. Buero
Vallejo — Cristina ; Ferma de Da-
vid Storey — Wendy.

rientele pe care le-arn tradit. Isi gasesc
fiecare spatiul lor. intr-un om incap
foarte multe lucruri si inir-un actor
incap foarte multe roluri. Stau la locul
lor, asa, nestiute si apar, cind ai nevoie
de ele, ca niste prieteni.

‘— In afara teatrului, ave{i vreo
alta pasiune ?
— ,Pasiune“! — este un cuvint care
ma sperie...
— Corectati-ma !
— Eu le-as numi slabiciuni.
— Actorul este ecapabil sa joace,

bolnav de moarte. Ile unde vine ex-
traordinara lui forti fizica ?

— Daca as spune ca stiu exact, as
minti. Probabil cd din pasiune si din
simtul raspunderii. Acum imi vine in
minte ci un mecanic de locomotiva ar
putea sid aiba aceeasi forf{a fizica ca sa
salveze vietile celor din tren, in cazul
in care el ar fi bolnav.

— Inteleg ci simtul responsahiliti-
tii, care va lipsea la incepuiul carie-
rei, a fost dobindit si a devenit atit
de acut incit ati ajuns la starea des-
pre care vorbeati.

— E sigur ci s-a intimplat asa. Si
inca de mult. Dar mai este ceva, ce nu
stiu si explic. Mi-a venit acum in min-
te un lucru ciudat.. Jucam un specta-
col. Purtam cizme si intr-una din ele
aveam un cui care ma inf{epa ingrozitor.
Asteptam sd intru in scena. Trebuia sa
bat la usd si si intru. In fiecare seari,
inainte de a bate la usd imi spuneam:
.cind termin, s& ma duc la cineva sa-mi
batd cuiul, ci o si-mi faci o rani.. de
o sa iasd prin partea cealalti a picio-
rului“. Dupad ce bateam la usia, uitam
complet, incit in seara urmétoare ma
aflam in aceeasi situatie.

Si asta se adauga la ideeca de forti...
E amplu, e complex, greu de explicat.

— Procesul ,tehnologic“ al nasterii
unui spectacol, il cunoastem {(cel putin
teoretic). Care este procesul tehnolo-
gic, sau poate psihologic (sau amin-
doua), al crearii unui rol ? Pe unde
il conduceti ca sa se ajunga ,acolo“?

— Mie, personal, mi se intimpla sa
am alt drum cu fiecare rol. Nu am nici
un fel de reguld: nici impusd si nici
din obisnuinti. Citeodati vine din exte-
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Cleopatra din ,Cezar si Cleopatra“ de
G. B. Shaw, alaturi de Fory Etterle

Alice din ,Dansul mortii“ de Strindberg
cu Ion Besoiu

Luise din ,Intrigda si iubire“ de
Schiller

www.ziuaconstanta.ro




Lucia din , Portretul”“ de |Al. Voitin, gldturi de Octavian Cotescu
Casandra din ,Orestia“

Femeia din ,Scaunele“ de Eugen
Jonescu, cu Constantin Rautchi
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Olivia din , A XII-a noapte*
Shakespeare cu Irina Petrescu

de

rior, citeodatd vine din interior, citeo-
data i1 ghicesc de la lecturi, alteori,
dupa ce imbrac costumul. De multe ori,
adevarul, adevarul aproape visceral al
unui rol poate prinde viati; de la o in-
tilnire fericiti cu un partener, de la un
moment creat cu mare sinceritate, de
la care sa-ti prinzi, asa, un fir ca sa
mergi mai departe. Asta in ceea ce pri-
veste latura intimd a lucrului la rol.
Existd apoi lucrul cu regizorul, fiara de
care n-as putea munci. Tot ce este facut
fara regizor mi se pare inexistent. Deci,.
ar exista o laturd, pe care eu o numesc
,.teoretica“, colaborarea cu directorul de:
scend spre a cadea de acord asupra li-
niilor ce vor conduce spectacolul, asu-
pra a ceea ce trebuie sd reprezinte spec-
tacolul in general, in fiecara scena, ra-
portul cu partenerul, discutii, concluzii..
A pune pe toatd aceasta constructie car-
ne si adevar de viata reprezinti latura
intima a procesului, despre care spuneam.
ca este de fiecare datad alta.

In ceea ce priveste legitura cu regi-
zorul, eu sint adepta ideii cd spectaco~
lul trebuie si fie gindit de o persoani
care sia aiba calitatea corespunzitoare.
Ca fiecare poate avea idei la rolul sau,
asta este altceva. Dar cel care pune in
scend nraspunde de ceea ce se intimpia
pina la sfirsit.
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— Dar daca ai — ca actor — vreo
idee proprie, vreo #orinli, vreo simti-
re, intuifie foarte irumo:asi, sau exac-
ta, sau necesari in legitmrd cu o
scend dintr-un speciacnl si regizorul
simte altfel, obligindu-te si mergi pe
alti cale, ce se intimplia ?

— Atunci sufar cumpiit. Cumplit. Chiar
dacd el are tact si cauti sa ma con-
vingd ca nu am dreplate, sufar si nu-mi
iese bine. Ramine czeva neimplinit in
mine in scena respectivd. S-ar putea
intimpla — citeodatd — sa treaci timp
si sd gasesc o cale oarecura convenabild.
E foarte urit si periculos sa tradezi un
om cu care ai pornit la drum, ciruia
i-ai acordat si care ti-a acordat incredere.
De aceea, caut si fac ce spune el. Discut
o dati, de doua ori, de cinci ori, de
cincisprezece ori, pling si fac.. tot ce
spune el, dar suferind enorm si nefiind
,acolo“ sincerda si adevarata.

— A existat cumvia un rol care sa
va fi fost ,,cel mai drag* ?

— Nu. Numai cele mai dragi. Mi-e
foarte greu sa aleg unul singur. Sint
foarte multe. Asa de multe, incit nu pot
s le spun.

— Vrind-nevrind, mai punctam ici
si colo cite un elemcnt biografic. Icr-
tare! De cind jucati la Teatrul ,Bu-
landra“ ?

— Joc la Teatrul ,Bulandra“ de cind
eram in anul II sau III la Institut. Cred
«ad din anul II. Am tacut o figuratie, si
nu stiu cum, doamna Bulandra m-a re-
marcat in repetitii. Intre timp, am dat
niste examene — se pare — foarte bune
la Institut. Un regizor de la Teatrul
National m-a chemat acolo dupa exa-
menul de semestru din anul TI. Voiau
Sa& ma angajeze. Dupa citeva zile, doam-
na Bulandra, aflind, m-a chemat si-mi
spund ca nu ma poate angaja imediat,
dar sa aleg intre cele doua teatre. Am

citeva luni — inca studenti — in Padu-
rea, alaturi de doamna Bulandra. De
atunci sint in acest tealru.

— L-ati fi parasit pentru vreun
altul, intr-o circumstanti tontanta ?
— Niciodatd, pentru nimic in lume!
Nu numai pentru un ait teatru...

— Regret enorm ci umorul dum-
neavoastra spontan nu poate fi redat
in toata savoarea lui pec hirtie...

Sinteti si actrita de film. Ce in-
seamnj relatia actor de featra -- ac-
tor de film ?

— Draga mea, nu sint incd actritd de
film. Este pentru prima dati cind am
incercat, intr-un rol atit de mic, incit
nu pot avea, deocamdatd, nici un fel de
opinie. In momentul de fati este doar
0 noud experienta.

— V-a marcat aceastd experienta, fie
ea si minimala ?

— Nu m-a marcat in nici un fel. Mi-a
facut placere ca, din Intimplare, regizo-
rul cu care am lucrat, nu cere actoru-
lui sd se pregiteascd dinainte. Mi-a pla-
cut mult ,,jocul® acela cind el s2 prega-
tea si mie imi cerea sa fiu spontana.
Chiar foarte mult. Filmul ca alare, si
ceea ce am putut eu si inteleg, incita
la starea de creatie.

— Asta inseamni ci sint sanse sa
mai acceptati roluri de film... Cred
cda am patruns putin in alia poveste
si as regreta s-o pirasim pc prima.
— Pe prima n-o nicio-
data !

— Aveti dreptate. Intr-o casi blin-
di unde convietuiesc talentul, patima
si forta, nici o poveste frumoasi nu
poate fi tradata.

s-) parasim

ales Teatrul .Bulandra*“
numea Municipal) si

am si

(pe atunci se

jucat peste

Convorbire realizatd de

Luminita VARLAM

telex- teatrul™e felex- teatrnl™

(Continuare de la pag. 9)

Anghel. Scenografia o sem-
7neazd Adriana Raicu Pe-
tre. @ Tot la Birlad, va fi
‘prezentatd in premierd pe
tard piesa Patima si tan-
drete de George Genoiu, in
regia lui Cristian Nacu §i
scenografia Adrianei Raicu
Petre. @ La Teatrul ,Bu-
dandra“ a fost lansat vo-

lumul ,Carte despre Toma
Caragiu®, realizat de Va-
lentin Silvestru. @ In nr.
1/1985 al revistei noastre, la
rubrica ,Telex-,Teatrul®, a

apdrut o informatie ero-
natd : Spectacolul Audienta
la consul de Ion Brad, la
Teatrul ,Maria Filotti“ din
Brdila, a fost pus in scend

de Constantin Codrescu si
nu de George Custurd. Ac-
torul George Custurd a
montat O noapte furtu-
noasa de I. L. Caragiale, a
cdrei premierd a avut loc
de curind pe scena brdi-

leand. De eroare se face
vinovatd...

FAIMA
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CRONIGH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA 1IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,NOTTARA*

= OLELIE

de Finus Neaqu

= ViNATORII

de lon Biiesu

Data premierei : 30 ianuarie 1985.

Regia : ION COJAR. Scenografia :
TUDOR GHIMES.

Distributia : GEORGE CONSTAN-
TIN (Ciapaldu, Vinitorul I) ; HORA-
TIU MALAELE (Babalete, Vinai-
torul II) ; ELENA BOG (Nado-
leanca) ; OANA STEFANESCU (Vi-
ca) ; STEFAN VELNICIUC (Bis);
GEORGE ALEXANDRU (Onici).

Propunind un spectacol-coupé bazat pe
douid texte ale dramaturgiei romaéanesti
contemporane, Teatrul ,Nottara“ onoreaza
sla vreme si cu socoteala“ o promisiune
repertoriala. Interesant de observat este
ca cei doi autori, FAnus Neagu si Ion Ba-
iesu, ies la rampa de aceastd data cu texte
relativ nespecifice pentru maniera cunos-
cuta a fiecaruia.

Piesa lui Fanus Neagu, Olelie (drama-
tizare dupa o nuveld a scriitorului), e un
text de atmosferda realisti. Spatiul rural,
sinviat® intre coordonatele generice ale
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familiei traditionale, obligd regia la o
tratare literald a materiei dramatice. Sco-
pul inscenarii devine tocrnai reconstitui-
rea cit mai fidela si memediata a ,culorii
locale“. Familia Céapalailor isi duce viata
in spiritul eticii taranesti binecunoscute :
tatdl-cap de familie este si stapin ab-
solut peste destinele membrilor acesteia.
Cei doi fii ai lui Capalau sint Babalete,
idiot patologic — un fel de Benji Comp-
son al gospodariei dobrogene — si Onmica,
barbat gata sa ia viata in piept, insa su-
pus irational tiramiei parintelui sau. Con-
flictul se naste odatia cu demascarea iu-
birii dintre Onica si Vica (fata ,,cumpa-
rata“ de Capalau pentru a deveni ne-
vasta lui Babalete). Personalitate incapa--
tinat prohibitiva, batrinul Capéalau inchide
in autoritarul siu inel de influentd orice:
initiativa a fiului rebel. Acesta se razvra-
teste totusi, intemeindu-si curajul pe iu-
birea hotaritd a Vicai. Onica evadeaza
astfel din cursa unei traditii rele, con-
servatoare. Bl regenereaza prin fuga sa
mitul libertatii salbatice, al carui expo-—
nent fusese pina atunci batrinul Capalau.
Acesta devine, ca urmare, simbolul vietii
patriarhale riguroase, impotriva legilor
firii. Infringerea tatdlui coincide nu in-
timplator cu timpul obiceiului ritual al
»Oleliei“. Strigarea adevarului, demasca-
rea minciunii si vindecarea ei prin ara-
tare cu degetul riaspund nevoii grupului
rural de a-si alunga ,capcaunii“. Mai
mult ca oricind va simti Onicd nevoia
de-a nu-si lasa vointa siluiti, nevoia de
a se elibera de frica fatd de tata. Eva-
darea sa va veni, asadar, ca o ,strigare
de adevar“. Familia Capaldu ramine, in
urma fugii celor doi, o muribunda, mi-
tica, ,citadela sfarimata“.

Lipsitd de lirismul si de luxurianta
simbolicd ale celorlalte texte dramatice
scrise de Fanus Neagu, Olelie degaja in
subtext fortd metaforicid. Recunoastem im
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Elena Bog si George Constantin

spiritul autoritar al tatalui ,un vis care
otraveste si ucide“, aseméanéator celui din
Echipa de zgomote. Spatiul in care a-
ceasta autoritate se extinde .aminteste si
el de ,cochilia® exemplard a Scoicii de
lemn. In Olelie, evadarea nu se produce
insd iluzoriu, intr-un cadru inchis, de
onirism alegoric. Este o evadare veala,
definitiva, o evadare posibila.

Ion Cojar concepe spectacolul ca joc de
tensiuni nascute din individualizarea ama-
nuntita a personajelor. Peste inscenare
pluteste, din pacate destul de evident, un
aer de ruralism de carton. Personajele
sint insa construite cu multa credinti de
catre actori. George Constantin propune
un erou teluric, doldora de vorbe aspre,
violent si petrecaret. Céapaliu devine in
interpretarea lui George Constantin un
infrint sublim, un Ilie Moromete shake-
speareean.

Jocul lui Malaele in Babalete este oare-
cum descins din compozitia aceluiasi ac-
tor in' Karamazovii. Dozarea este inegala
si uneori stridenta, Babalete nu apare asa
cum textul lui Fanus Neagu o cere — :ca
o victima inocentd si ca urmare tragic-
induiosatoare. Interpretindu-1 pe Bis, pri-
etenul lui Onica, Stefan Velniciuc aduce
un oarecare aer de famte urban cu apu-
caturi balcanice, aer ce distoneazi in con-
text. Ca de obicei, sensibila si concen-
trata, Elena Bog evolueaza -~u discreta ar-
dere in rolul nevestei lui Capalau.

Oana Stefinescu si Horatiu Maldele

Cei doi studenti ai I.LA.T.C. au de facut
tatd unor partituri importante. Oana Ste-
fanescu impresioneaza prin nota grava,
adinca, a intuitiei sale scenice. Exista in
aceasta actritd modalitati latente, inca
nedezvaluite, si o reald inclinatie spre
tragismul suplu, patetic, dar nelipsit de
mister. Bineinteles ¢i jocul pare con-
strins de o clard Indrumare didactica.
Oana Stefanescu tatoneaza inca, silitoare,
pe urmele profescralelor indemnuri. In
rolul lui Onicd, George Alexandru dove-
deste o' capacitate reala, sincera, de im-
plicare. Actorul evolueaza dezlantuit, dar
nu economiseste mijloacele dramatice pe
care le posedda. Din nefericire, chiar fi-
gura il dezavamtajeaza oarecum : George
Alexandru are o linie robusta, foarte spe-
ciala, a chipului, iar miscéarile si tinuta i
sint de orisean.

Asistind la Olelie, spectatorul patrunde
in stepele ,nesitule de cuvinte“ ale ,cap-
caunului“ Fanus Neagu, dar iese de acolo
spunindu-si ca& spectacolul nu este exact
ceea ce-si propune a fi.

Vindtorii lui Ion Baiesu pare, la p-ima
vedere, o piesi despre doua forme opuse
de reflectare a lumii in constiinta. Jude-
cind acest text, sintem insd obligati sa
apelam la acele drame ale lui Baiesu
care debuteazd cu o stare de mister in
jurul ciruia mai apoi va evolua conflic-
tul. Personajele in aceste piese nu sint
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indivizi, ci functii care autorului i se par
relevante existential intr-un sistem de re-
latii. Astfel, Vinatorul II (Horatiu Mala-
ele) aminteste de seria de ,vinovati“ din
Chitimia, Vinovatul sau Iertarea. Eroul
Vinatorilor are, ce-i drept, o forma mai
putin evidenta de culpabilitate. El se simte
vinovat pentru femeia pe care si-a luat-o
sotie, si pe care o considera mult prea
iesitd din comun pentru el. Dilema aces-
tui personaj este cd nu intelege semnifi-
catia reald, scopul final al casniciei — ea,
sotia, fiind singura detindtoare a ,miste-
rului“. Venind la indemnul ei sd vineze,
Vinatorul II sperd intr-o elucidare. A-
ceasta elucidare se si produce. Recunoas-
tem in femeia-caprioara pornitd in cau-
tarea iubitului sidu cerb aceeasi patetica
loialitate a femeilor din dramele mai sus
citate ale lui Ion Biiesu. Intr-adevar, ana-
logiile sint extrem de evidente, femeia
care l-a asteptat pe adevaratul Chitimia
timp de ani lungi sau cea care, in Vino-
vatul, vrea si-1 pedepseascd pe ucigasul
iubitului ei sint doar variante ale acestei
miraculoase sotii pe care un glont a
transformat-o din ciutd in femeie. Vina-
torul II intelege ca singurul gest care l-ar
absolvi, in ordine sacra, ar fi acela de
a-i- reda femeii conditia initiala. Dilema
sa ar inceta odatd cu reinstaurarea starii

firesti a lucrurilor. Vinovatia acestui ne-~
vinovat s-ar consuma, el ar fi absolvit de
propriul sdu complex. Dar, din nou dupa
o schema prezenta in dramaturgia sa,
Baiesu rastoarna cursul aparentei solutii.
Tocmai in clipa in care Vinatorul II im-
plineste ceea ce era de implinit, asadar
tocmai in momentul in care se crede eli-
berat de vinovatie (repet, intr-o ordine
sacrd, divind), in ordinea profana, un alt
vinator impusca ciuta in care el isi trans-
formase nevasta. Actul de absolutiune al
Vinatorului II devine astfel o crima. Pen-
tru care, in aceeasi ordine profana, el va
fi omorit de Vinatorul I.

Fireste, o asemenea analiza a schemei
conflictuale nu intentioneazda epuizarea
implicatiilor metaforice pe care le con-
tine textul. Ea urmareste insa o ,citire“
a structurii prin intermediul centrilor te-
matici predilecti ai autorului. Incompati-
bilitatea dintre o ordine sacra (artistica)
si una profana (,vinatoreasca“) este pina
la urma tema acestei piese. Din aceasta
perspectiva, interpretarea conform careia
Vinatorul I ar fi incapabil si acceada la
sensurile ,misterioase“, sublime, ale exi-
stentei apare superficiala. Existenta a-
cestui vinator este supusa legilor bunului-
sim{, actul sau din final este firesc pentru
modul in care el intelege lumea, si, ca

Cei doi vindtori din ‘piesa lui Biiesu, George Constantin si Horatiu Maliele
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urmare, este un act justitiar, nu o crima.
Asadar, ce sint acesti doi indivizi nu este
important in sine ; relevanti devine rela-
tia de vinovatie-absolutiune care ajunge
sa functioneze intre ei.

Ion Cojar produce o intelegere oarecum
diferita a textului, punind accentul pe
polaritatea celor doua constiinfe. Actorii
George Constantin (Vinatorul I) si Hora-
tiu Malaele (Vinatorul II) reusesc o re-
latie de nervoasi, potentata tensiune. In-
terpretarea celor doi, nuantati, releva si
ambiguizeazd in acelasi timp accentele,
dar esueazd partial datoritd sensului glo-
bal simplist detectat de citre regizor. Vi-
natorii este un spectacol de reald si in-
cintatoare virtuozitate interpretativa, insu-
ficienta sa constind intr-o dezghiocare
fragmentara a metaforei din text.

Corina SUTEU

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

COMEDIE
PROVINCIALA

de George Genoiu

Data premierei : 18 martie 1984.

Regia: I. G. RUSSU. Scenogra-
fia : GEORGE DOROSENCO.

Distributia : CONSTANTA ZMEU
(Despina) ; CONSTANTIN COSA
(Filaret) ; ROMEC BARBOSU-SAVA
(Andrei) ; MIHAI DRAGOI (Baldo-
vin) ; PUIU BURNEA (Iordan) ;
FLORIN GHEUCA (Gurau); LI-
GIA DUMITRESCU (Angela) ; FI-
RUTA VADEANU (Agapia): MA-
| RIUS ROGOJINSCHI (Un barbat).

In 1979, dupd 16 ani de la debutul siu
in critica teatrali (1963 — in revista ,Tri-
buna“), George Genoiu era distins cu
Premiul criticii teatrale. Activitatea de
dramaturg i-a adus consacrarea oficiala —
Premiul Uniunii Scriitorilor (1983), dupa
un numdar de ani activi aproape egal cu
cel mai inainte amintit — 15, prima sa
piesd, Umbrela pentru singuratate, fi-
indu-i tiparitd in 1968 de revista al céarei
redactor-sef este in prezent — , Ateneu“ ;
o evolutie meritorie a acestuj inzestrat si
tenace om al Thaliei, care adaugi-temei-

nicei sale pregatiri teoretice o nedezmin-
titd dragoste inteleaptd pentru arta tea-
trald, slujind-o cu instrumentele de lucru
ale istoricului, criticului, dramaturgului.

Autor cu o destul de bogata fisa de
creatie — peste 20 de titluri, parte dintre
ele adunate in volumele Insotitorul ne-
vazut (,,Cartea Romaneascid“, 1983) si Tre-
cere prin verandi (,Junimea“, 1984),
unele jucate pe scenele profesioniste din
Bacau, Botosani si Birlad, altele incluse
in emisiunile de teatru ale Radiotelevi-
ziunii sau ramase doar in paginile revis-
telor —, George Genoiu se doreste (si
facea publica aceasta dorintd incd iIn
urmi cu zece ani) un ,adept al teatrului
de atitudine umanistid“. Categoria respec-
tivd avind limite foarte difuz distribuite
pe coordonatele contemporaneitatii, vom
preciza ca dramaturgul baciduan urma-
reste cu consecventad in lucrarile sale pro-
iectia in planul colectivitatii — matca si
justificare a trairilor eroilor —, apropiin-
du-se cu grija si cu infelegere de cauta-
rile, de ezitarile, de esecurile si de iz-
binzile lor, explicindu-i inainte de a-i
situa in categorii comportamentale si de
a ne invita sa-i acceptam sau sa-i refu-
zdm. Comentariul dramatic — grav, in-
ciarcat de intrebari fundamentale — se
situeazd uneori la cote relevabile (Dru-
mul spre Everest, Insotitorul nevizut,
Cina la vreme de veghe), fiind alteori
dezavantajat de o prea grdbitd aglomerare
a momentelor de tensiume, urmate de
vaste spatii ale conventionalului, ca si de
scriitura tributara livrescului, nedepasind
incd granita atit de alunecoasad dintre di-
alogul din proza artisticd si fluiditatea
replicii teatrale.

Comedie provinciala, aflatid in reper-
toriul actualei stagiuni la Teatrul Bacovia
din Baciu, inseamnid o primi apropiere
a lui Geoge Genoiu, asa cum singur de-
clard in caietul-program al spectacolului,
de .categoria estetici a comicului, a sa-
tirei sociale. Consideram ca ,satira so-
ciala“ era prezentia si pind acum in lu-
crarile sale, nou cu adevarat fiind doar
apelul la risul caustic utilizat ca instru-
ment de deccnspirare a unor stari si re-
latii interumane. Amintitul instrument
este minuit cu destuld indeminare, dar
pe suprafete mici, autorul pare a tatona
incd domeniul, insuficient de increzator in
posibilitatile sale. Din aceasta cauza. doar
citeva dintre personajele care ilustreazi,
in piesi, o fauni violent-agresivi sub in-
velisul jovialitdtii si rafinamentelor de-
clarate sint definite deplin .in registrul
comicului sau in cel al grotescului.

Obiectul demonstratiei este oarecum co-
mun : o familie de snapani si lichele, in-
divizi specializati in ,invirteli“, instalati
cildut in posturi protejate si protectoare.

g
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etalind pretentii ridicol-aristocratice, isi
adreseazi reciproc laude sau, pe masura
ce se Inainteaza in esenta unei substan-
tiale petreceri ,,de interior“, 1isi repro-
seaza unii altora péacate dintre cele mai
grave. Un personaj fantomatic, fiica sta-
pinilor casei, electronistd de meserie si
adversara neimpdacatad a panazitismului in
care i se leagana familia, isi admones-
teazd rudele prin mesaje inregistrate pe
banda magnetica sau in biletele principi-
ale si lanseaza o vaga amenintare de elec-
trocutare a clanului. Dialogul este, pe in-
treaga intindere a lucrarii, viu, alert, pre-
sarat cu replici hazoase, autorul incearca
0 bucurie speciald in ridiculizarea exis-
tentelor imaginate, prin conversatie ,cu
staif si prin logicd anapoda, insd con-
flictul este neinsemnat, miza expozeului
dramatic ramine marunta.

Comedie provinciala marcheaza, fara
indoiala, in scrisul lui George Genoiu, o
fazd de acomodare a tehnicii sale drama-
turgice cu un perimetru relativ nou de
interpretare a caracterelor si a atitudini-
lor umane. Avem toate temeiurile si cre-
dem ca viitoarele sale comedii vor atinge
rapid cota valoricd a dramelor analitice
care i-au adus binemeritatul premiu pen-
tru dramaturgie acordat. de Uniunea
Scriitorilor.

Regizorul I. G. Russu a solicitat pentru
premiera absolutd a Comediei provinciale
o echipa de interpreti dispusi sid se apro-

pie cu atentie si har de partitura drama-
tica. Relatiile sugerate de text sint exact
citite de coordonatorul spectacolului, se
vegheazd la echilibrul necesar obtinerii
efectului ecomic salubru, cu mici ,evadari*
ingaduite ridicolului autor de viitoare
studii pe orice tema Gurau (Florin Gheu-
ca). Constantin Cosa — intr-un Filaret
omniprezent si perfid-dispretuitor, Con-
stanta Zmeu — conferindu-i Despinei se-
ninatati si innourari de f{ata ajunsa, Puiu
Burnea — argumentind cu suplete came-
leonismul unui Iordan amestecat intr-o
sumedenie de procese penale, Mihai Dra-
goi — asezindu-si dubiosul misit de opere
artistice, Baldovin, pe un fel de invizibil
postament al pseudoprestigiului, Ligia Du-
mitrescu — autoare a unui foarte reusit
moment de comic absurd, in episodica
Angela, plaseaza textul lui George Ge-
noiu intr-un avantajos unghi de comuni-
care cu sala. Celor numiti li se adauga
Romeo Barbosu-Sava (Andrei), corect, dar
exploatind obosit resursele comice ale ro-
lului sau, Firuta Vaddeanu — cu doua de-
corative aparitii, insotind cele doua replici
care-i revin in neimblinzita Agapia —, si
Marius Rogojinschi — cu o incarcata de
mister trecere prin scena.

Scenografia lui George Dorosenco este
potrivitd pentru oricare comedie sau tra-
gedie provinciala.

Constantin PAIU

CLASICII ROMANI PE SCENA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

D'ALE
CARNAVALULUI
de LL. Caragiale

Puterea de seductie a unei capodopere
poate fi verificatd in mai multe feluri,
iar tirania textului ei este o povara
din cele mai suportabile. Spectatorul ro-
man de azi resimte in mod inevitabil, in
fata unui spectacol cu o piesi de Cara-
giale, forta secretd de atractie a unui uni-
vers artisti¢c impresionant — obiect al
atitor incercari de descifrare, dar si al
intelegerii obtuze.

Istoria culturald a capodoperei este in-
structiva si din altd perspectiva : permite
un studiu al mentalitatilor, al pozitiilor
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Data premierei: 20 decembrie
1984.

Regia: SANDA MANU. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : DAMIAN CRISMA- |
RU (Nae Girimea) ; ALEXANDRU
GEORGESCU (Iancu Pampon) ;
GRIGORE GONTA (Mache Raza-

chescu) ; CLAUDIU BLEONT (Un
catindat la Perceptie) ; EUGEN
CRISTEA (Iordache) ; DAN IVA-

NESCU (Un ipistat) ; IOANA BUL-
CA (Didina Mazu) ; ECATERINA
NAZARE (Mita Baston) ; ADRIAN
DRAGUSIN, OVIDIU NASTASESCU 1
(Chelneri) ; ARISTITA DIAMANDI !
(O masci). l

ideo-culturale fatd de un text si de iIn-
scrierea sa in contemporaneitate. Si dra-
maturgia caragialeand are acest dar ui-
mitor de a provoca spiritul, mentalitatile
culturale, sa-si reveleze calitatea esentei
lor. Din acest punct de vedere poate Ffi
considerata si D’ale carnavalului, piesa
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centenara care, pentru o bunid perioada,
nu a fost asezatd intre capodoperele dra-
maturgiei lui Caragiale. Exegezele critice
mai recente (I. Consbantinescu, Al. Cali-
nescu, Valentin Silvestru, Maria Voda
Capusan, Florin. Mamolescu) deschid noi
cdi de acces spre plurisemantismul ope-
rei, determinind intenpretari originale, in
orice caz stimulatoare pentru inscrierea
clasicului Caragiale in contemporaneitate.
Caci, aga cum s-a intimplat si cu operele
tragice ale clasicismului elin sau francez
ori cu opera comica a lui Moliére, nu fo-
loseste nimanui repetarea stereotipd a
acelorasi lucruri despre opera lui Cara-
giale, inchiderea ei fortatd intr-o wvitrina
a ,muzeului“ imaginar al literaturii.

Noul spectacol al Teatrului National
din Bucuresti cu D’ale carnavalului, rea-
lizat de regizoarea Sanda Manu, repre-
zintd o interpretare paradoxala, o lectura
nu in intregime convingitoare, desi inte-
resanta.

Paradoxul, in spectacolul Nationalului,
constd in surdina pusd comicului. Se ma-
nifestd aici un amortizor (cu alte cu-
vinte — elemente frenatorii) al vervei
hazoase pe care, intr-o forma sau alta, o
astertamn intotdeauna de la reprezentarea
scenica a piesei. Nu place in totalitate,
pentru ca invita apasat la descifrarea ori-
entdrii regizovale. Ca totdeauna cind se
intimpla ca indicii teatralitatii textului sj
fie deturnati, aici dintr-o perspectiva re-
flexiva neclarificata total. spre teatrali-
tatea scenicia, prin care ideea carnavalu-
lui se atrofiazi, gindul te trimite la o
alta realitate, ce nu mai apartine deplin
spectacolutui. Amplasatd in spatiul salii
Atelier, lumea carnavalului si a .frizeriei
model“ este destul de austeria. Da senza-
fia de prea mult soatiu in aceeasi ma-
surd in care este jenati de configuratia
lecului scenic (un arc de cerc la ale carui
extremitati sint doua usi — in stinga, in-
trarea in frizerie, in dreapta, dormitorul ;
aceastd geometrie scenicad va fi modifi-
catd, in actul carnavalului, cici se va
juoa in fata unui perete, in linie frinta,
care mascheaza locul scenic deschis an-
terior).

Scenografia spectacolului, construita de
Constantin Russu, este una ,saraca“. Pu-
tine obiecte (o oglinda dubla, ce va de-
véni, in final, masa, servete, pinze — toa-
te albe, sint insirate de-a lungul arcului
de cerc, citeva fotolii sau scaune), de cu-
lori severe (alb, negru), scidldate intr-o
lumind erudi. In actul carnavalului, pe-
retele despartitor intre carnavalul Dpro-
priu-zis (de unde nu razbat ecouri) si
agitatia personajelor este realizat din

Toana Bulei (Didina) si Claudiu
Bleont (Catindatul)

Ecaterina Nazare (Mita Baston) si
Damian Crismaru (Nae Girimea)
£ k
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franjuri multicolore. Ca obiect scenic, o
singura masi este suficientd pentru ,con-
sumatiile* celor care se ,magnetizeaza“.

Acestea sint lucrurile. Dar cum sint
personajele ? Regia a gindit umanitatea
din carnaval din unghiul unei wviziuni
destul de complexe. Nu mai avem impre-
sia cd ne aflam intr-o mahala ca atare,
unde tribulatii amoroase si infruntari vio-
lente agiti voios ,intermezzo“-ul carna-
valesc. Este o lume in care gradul de mi-
mare a treptei sociale superioare este im-
presionant. Fenomene social-economice si
politice ale epocii (sfirsitul veacului tre-
cut) sint sugerate de viziunea regizorala.
Mimetismul, transpare precum fisura
in spatele unei spoieli, fie ea chiar atra-
gatoare. Nae Girimea este un domn ,bi-
ne“, care, iatd, nu mai este atras, ba
chiar a obosit, de avinturile gimnastice
ale Mitei, cuceritd de alura modernismu-
lui feminist — talie de viespe, miscari
socante, energice si contondente, coafura
frantuzeasca etc. Cauta stabilitatea, con-
forma virstei si ,asezarii“ sale sociale, in
legatura cu Didina, femeie coaptda, mai
putin nevrotica si, poate, mai apetisanta.

Aerul de ,lume buna“, inspirat si, mai
ales, expirat de personaje este contrazis
de Iordache, vioi, ,normal“ si la fire si
la imbriacaminte. E1 maninci varza la birt
si poate apirea vorbind cu gura plina si
cu furculita in buzunar cind se dezlantuie
Hofurtuna“. Pampon e mai neguros (si in
costumatie), pare spaimos, in orice caz se
teme de politie, Criacénel, mai apatic, e un
sonorabil“. Relatia scenicid intre cei doi
este, inca, indecisia. Pampon trage in jos,
spre lumea pe care ceilalti vor s-o para-
seascd, iar Cracanel, sub forta modei, ar-
boreazd un aer suficient, devitalizat. Mita
si Didina reprezinta, la fel, doua ipostaze
ale feminismului — prima fortind acor-
dul cu vremurile noi, intelese in latura
lor superficiala, a doua apartinind, evi-
dent, fazei sociale anterioare, nu fara ten-
dinta mimetica fatid de constituirea mo-
derna a societatii.

Meritul mare al regiei (in privinta dis-
tributiei) e conceptia izbutitd a doua ro-
luri foarte importante : Girimea si Catin-
datul. Girimea, in interpretarea originala,
creatoare de sensuri si relatii scenice, a
lui Damian Crismaru, este un béarbat
.bine“. Mazilu i-ar fi zis ,barbatul la
45 de ani“. Adicid o tipologie masculini
imbibata de ipocrizia, refularile si defu-
larile virstei, care, paradoxal, se indreapta
nu spre amorcasa zvirluga (Mita), ci spre
maturitatea cu reflexe materne (Didina).
Damian Crismaru surprinde prin stiinta
compunerii, in care gestul si privirea. in-
flexiunile vocii sint dozate artistic. Clau-
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diu Bleont este o revelatie absolutd in
Catindatul. Mersul sdu, cu ritm de mario-
neta (.lucreaza magnetismul“ !), machia-
jul si dictia provoaca efecte comice veri-
tabile. Victima a carnavalului, Catindatul
lui Claudiu Bleont pare personificarea
semnului intrebéarii-si al mirarii totoda-
ta : este ratiunea sa scenica de a fi, ex-
pusa cu mijloace artistice de valoare.

~Partida“ feminini a spectacolului este
jucatid de Ioana Bulca (Didina) si Ecate-
rina Nazare (Mita). Personajul Ioanei
Bulca este construit convingator pe da-
tele unei relatii sigure, normale, cu Giri-
mea. Actrita devine focoasa atunci cind
trebuie si calma cind stapineste terenul.
Mita Ecaterinei Nazare il cam sperie pe
Girimea, obosit de clocotul singelui ,,mar-
tirilor de la 11 februarie“ care circula
bezmetic in corpul ploiestencei. Aceasta,
cu gesturi sacadate, arborind un aer une-
ori compus enigmatic, de reverie tene-
bros-amoroasi, le da fiori frizerului si
calfei. Actrita insinueazid si accentueazi
o trasatura ciudata, usor malefica (con-
tribuie aici si costumul, dar si parodie-
rea gestuala a unui monument celebru si
transoceamic atunci cind vine vorba de
»shatuia libertatii“), a rolului.

In rolul Ilui Cracimel este distribuit
Grigore Gonta, al carui personaj inca nu
are o amprentd hotaritda in spectacol.
Costumat epatant, abulic, detasat de via-
ta, trece prin carnaval precum gisca prin
apa. Pampon, in interpretarea lui Ale-
xandru Georgescu, desi masiv, fioros, e
destul de nating, in ciuda specializarii
sale abandonate (tist de vardisti). Impre-
und cu Cracamel nu realizeazia cuplul co-
mic, ci o relatie de neajutorare. Cum spu-
neam, Iordache pare a fi indicele de nor-

* malitate al acestei lumi, tulburati nu nu-

mai de carnaval. Figura joviala a lui Eu-
gen Cristea se acordeazia dificil cu cele-
lalte personaje. Desi are unele momente
bune de joc, nu reverbereazi ceva origi-
nal. M-a impresionat placut o parte a
secventei carnavalului — aceea iIn care
se concretizeazi starea complexia a Catin-
datului (,magnetiaat®, excitat, infricosat);
contribuie la aceasta si jocul chelnerilor
(Adrian Dragusin, Ovidiu Nastasescu) si
al unei masti (Aristita Diamandi).

D’ale carmavalului, in regia Sandei Ma-
nu, dacid nu este o reusitd deplina, este,
in orice eaz, un semn al indreptarii exe-
gezei spectacologice pe calea valorificirii
plurivalente a textului caragialean. Se
simt aici ginduri noi (mentionate mai
sus), care nu si-au aflat, inca, un sistem
deplin inchegat de prezentari scenic-ar-
tistice.

Marian POPESCU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CONU" LEONIDA
FATA Cu
REACTIUNEA

de LL. Caragiale

Data premierei : 3 decembrie 1984.

Regia: DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia : CONSTANTIN CIU-
BOTARIU.

Distributia : VIRGIL ANDRIESCU
(Conu Leonida) ; VASILE COJO-
CARU (Efimifa) ; ILEANA PLOS-
CARU (Safta-voce).

Pentru tindra generatie de regizori, Ca-
ragiale este ,piatra de incercare* a crea-
tivitatii. De citiva ani incoace, cu osebire
dupa serialul Caragiale realizat de
Mircea Cornisteanu, variantele de spec-
tacole pe textele lui Nenea Iancu s-au
inmultit considerabil pe scenele teatrelor
din tara, atit in limba romani, cit si in
limbile natiomalitdtilor conlocuitoare. Ce
au vazut acesti multi si tineri regizori in
textele clasicului nostru poate constitui,
in continuare, tema unor studii sistema-
tice.

Dupéa spectacolul lui Mircea Marin cu
O scrisoare pierduta — in care jocul po-
litic devenea viciu, declansind multipli-
carea suspiciunii, spionarea reciproca si,
in felul acesta, un pericol ce-i ameninta
pe 1insisi initiatorii lui —, Caragiale
ajunge subiect predilect al analizelor psi-
hosofice, al investigatiilor psihanaliste, al
ipotezelor pan-sociologiste, prin transgre-
sarea de la caracter spre tipologie.

Desigur, nici una dintre ipotezele de
lucru preconizate de tinerii regizori n-a
lipsit din memorabilele montiri semnate
de Sica Alexandrescu, Liviu Ciulei si Lu-
cian Pintilie ; dar meticuloasa investiga-
re a textelor caragialeene se viadeste in
continuare fertilda in privinta limbajului
artistic.

Spectacolul Teatrului Dramatic din Con-
stanta cu piesa Conw’ Leonida.., semnat

de Dominic Dembinski si in scenografia
lui Constantin Ciubotaru, se intemeiaza
pe doud premise :

1. Spatiul cuplului Leonida-Efimita este
patul conjugal. Imensul asternut este aco-
perit de o plapumi infatatd cu pagini de
ziar, iar sub saltea se afld virite putinele
bunuri materiale si recuzita social-poli-
ticd : citeva decoratii si spanga de revo-
lutionar ,la o adica“.

2. Conu’ Leonida nu este batrinul atins
de ramolisment, ci un barbat vinjos, in
putere si bine facut..

Din aceste premise decurge o ironie
subtire, la indemina numai a celor ce
obisnuiesc si ridi nu de comicul faptelor
si @l replicilor, ¢i de ridicolul, adesea
dramatic, al ,abstractiilor®, gl principiilor
utilizate in mecanismul politic al mane-
vrarii colectivitatilor.

Conu’ Leonida, nefiind pensionar ci
pensionabil, apare drept tipul uman a
cirui existentd se rezuma la a face poli-
ticid stind la calduricid ; iar politica vre-
mii sale — cea facutd de jurmale — este
plapuma sub care sint cuibirite naivitati
caraghioase, sperante penibile. rationa-
mente infantile si jalnice entuziasme. Si
cum totul se desfdsoara in tarcul patului
conjugal, manevratilor Leonida si Efimita
nu le ramine decit alternativa: ori si
facid speculatii stupide si sa fabuleze abe-

rant, ori sa sporeascdi numéarul celor
ca ei!

In ciuda admirabilelor eforturi inter-
pretative depuse de Virgil Andriescu

(Conu’ Leonida) si de Vasile Cojocaru (in
travesti — Efimita), dincolo de cele ci-
teva bune momente de pantomimi care
alcatuiesc parcd un dialog de ,replici
mute*, spectacolul lui Dembinski, incer-
cind si depaseascid acel subinteles canon
la care te obliga textul, a alunecat in
cealaltd extrema — cea a lipsei de comic.
Intr-atit a fost evitat comicul profund al
dialogului — comic né&scut din prostia
personajelor — incit, la un moment dat,
textul caragialean pare prea ,subtire*
pentru viziunea regizorala !

Spectacolul de la Constanta, aducind
un plus de noutate in descifrarea impli-
catiilor, a sarit.. peste text. Este repro-
sul pe care i-1 aduc. Subtila analizd a
textului, a raportului dintre acesta si con-
textualitate, raportarile la marile modele
ale literaturii universale facute de regi-
zorul Dominic Dembinski dovedesc viva-
citate a gindirii, dar filiatia Leonida, Efi-
mita — Don Quijote, Sancho Panza mi se
pare forfata.

Paul Cornel CHITIC
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PIESA ROMANEASCA 1N

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

CERUL INSTELAT
DEASUPRA NOASTRA

de Ecaterina QOproiu

Data premierei : 10 ianuarie 1985.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce-
nografia : OCTAVIAN COSMAN,

Distributia : MELANIA URSU
(Ea) ; ANTCN TAUF (El).

In recenta premiera a Ecaterinei Opro-
iu sintem fata in fatda — ca si altadata,
in Nu sint Turnul Eiffel sau in Interviu —
cu un El si cu o Ea, imagine particulari-
zatd dar plauzibila a cuplului etern, sur-
p-ins intr-unul dintre momentele posibile
ale existentei sale dialectice, adicd schim-
batoare. nestatornicd si chiar contradicto-
rie ; un El si o Ea cautindu-si — si aici —
drumul in viata, sensul justificator al ac-
tiunilor de zi cu zi, ratiunea de a fi si,
mai ales, de a fi impreuna. S$i de data
aceasta, relatia dintre cei doi este cu ose-
bire conflictuala, momentele de calm si
«comprehensiune reciproci sau cele de ar-
dere sentimentald sint permanent pindite
de pericolul neintelegerii si al vanitatii,
de fonmele agresive de manifestare a ego-
ismului, in ultimi instantd. Dar exista o
diferentd fundamentala fatia de starile
anterioare ale cuplului (anterioare, ca in-
truchipari in dramaturgia autoarei) ; pe
cind in ..Turnul Eiffel cuplul se reunea,
as zice, gloios in final, pe cind in Inter-
viu i se lasa, subinteleasd, o sansi de a
se reface (conflictul direct afirmindu-se
mai degraba sporadic, in umbna dialogu-
lui implicit cu modelele de viati pe care
le ofereau interviurile propriu-zise), spre
deosebire deci de aceste moduri de a ima-
gina pentru ei o perspectiva, in Cerul
instelat deasupra noastria eroii par a fi
ajuns in pragul ireversibilei despartiri a
drumarilor lor, sub semnul unor destine
definitiv trasate, ineluctabile. Si — maj
grav — destine care-consemneazi fiecare,
intr-o forma sau alta, constient sau in-
constient, un esec.

Ce s-a intimplat, in fond, cu acesti pro-
tagonisti, banuiti a fi fost cindva curajosi,
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Melania Ursu si Anton Tauf

entuziasti, cinstiti fatd de ei insisi si de
propriile lor idealuri, vibrind la unison
la marile intrebari ale vietii ? Unde a in-
tervenit hiatusul ireparabil, falia catas-
trofala dintre imaginea lor de ,atunci“
si realitatea de astazi ? Céci, acum, ei
sint doi oameni tarati de moduri de exis-
tentd meschine si — pinad la urma —
lipsite de orizont. El a devenit un carie-
rist incrincenat, cu o dozi serioasi de ci-
nism in mentalitate, tipul clasic pentru
care .scopul scuza mijloacele® ; iar scopu-
rile lui, legate doar de ,misia“ pe care
o indeplineste peste hotare —, sint, in
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realitate, strict egocentriste, vizind numai
implinirea unor ambitii ariviste, sau de
confort imediat. Se agita frenetic (tele-
fonul e utilizat permanent in scena, ca
mijloc abil si eficace de persuasiune), dar
agitatia lui este sterila, cidci — ca orice
univers bazat numai pe conjuncturi si
jocuri de influente — universul siau, pe
care crede ca l-a desavirsit si il stapi-
neste, are fragilitatea castelelor din carti
de joc, instabilitatea descurajanta a
amagirilor.

Si in Ea, timpul a operat modificari
profunde. A pastrat doar amintirea ela-
‘nurilor de odinioara, in care se refugiaza
ca o nouda Doamna Bovary, a unei alte
epoci. In raport cu El, totusi, are o cir-
‘cumstantd atenuanta ; Ea,- cel putin, in-
cearca sa se rupa de starea de inertie
interiocara care o guverneazia. Nu vrea sa
mai accepte mirajul Balearelor, pentru
care el se zbate cu obstinatie, dupa cum
nu acceptd nici jocul dracesc al ,,Com-
puterului vietii“, — mai
puterul mortii, masinarie infernala de
prognoza a sfirsitului, a neantului. Ea
este cea care percepe mai acut scurgerea
continud, imposibil de stavilit, a picaturii
care cade dintr-o conductd spartad, sim-
bol al derizoriului unei lumi altfel stra-
lucitoare prin opulentd, al unei societati
de consum cu fatade somptuoase, dar
care-si ascunde cu grija peretii, devastati
-de igrasie, catre curtile interioare.

Intre cei doi, E]l este — neindoios —
vinovatul principal, ne sugereazia autoa-
rea, nu fara o unda de misoginism ,a l’en-
vers“. Dar prin acceptare si prin partici-
pare, Ea .a devenit complice, in parte
egala, la culpa.

La Teatrul National din Cluj-Napoca, in
directia ‘de scend a lui Mihai Maniutiu,
piesa Ecatérinei Oproiu si-a gasit o re-
prezentare fidela literei textului. Meca-
nismul infruntarilor este aici demontat si
‘demonstrat cu minutie, chiar cu rabdare.
O ,literd a textului“* — ca intotdeauna in
scrisul Ecaterinei Oproiu — plind de ver-
va, scinteietoare, constituind in sine (une-
ori pina la satietate) un spectacol al in-
teligentei explodind in cuvinte. Dar, cred,
regizorul a fost prea mult furat de ima-
ginea actuala a cwplului, multumindu-se
sa-i radiografieze ipostaza de moment,
eludind — poate voit — posibilele lui
antecedente. A analizat clipa, mai putin
mecanismul devenirii, cu toate conditio-
narile sociale pe care le presupune in
timp. Dar, chiar si asa, cei doi interpreti
clujeni, Melania Ursu si Anton Tauf, au
reusit sa creioneze convingator siluetele

unor ,oameni in viltoare“, devorati de
panica esecului. Patetismul disperat al
Melaniei Ursu si cameleonismul mereu

prompt din jooul lui Anton Tauf sint pi-
lonii pe care se egafodeazi, tot mai acuta,

bine zis Com-’

starea de tensiune a dramei. Framintarea
lor ar fi fost si mai pregnanti, mai ras-
colitoare, daca ar fi evoluat intr-un cadru
scenic credibil — cadru pe care insa sce-
nograful Octavian Cosman l-a conceput
cu o ostentatie in figurarea prostului-gust
care frizeaza artificiosul, neartisticul.

Dinu KIVU

TEATRUL GIULESTI

CURSA DE VIENA

de Rodica Ojog-Brasoueanu

Data premierei : 8 ianuarie 1985.

Regia : MIHAIL STAN. Scenogra-
fia : EUGENIA BASSA CRISMARU.

Distributia : CORADO NEGREA-
NU (Hagianu) ; ANCA LEDUNCA
(Elena Hagianu) ; PAUL IOACHIM
(Iustin Fagadau) ; AGATHA NICO-
LAU (Miss Dorothy James-Porter) ;
ION PAVLESCU (Ovidiu Diaman-
topol) ; NICOLAI IVANESCU (Lau-
rentiu Pantelimon Ciolac); MU-
GUR ARVUNESCU (Anton Opri-
san) ; SABIN FAGARASANU (Ni-
chita Dumitrescu) ; ATHENA DE-
METRIAD (Nina Aldea) ; MIHAIL
STAN (Val Iacobescu) ; ADRIAN
VISAN (Vasile Mares) ; SERGIU
DEMETRIAD (Primul pilot) ; RADU
GH. ZAHARIA (Al doilea pilot).

Cursa de Viena nu este o piesd poli-
tistd, ci o dramatizare dupd un roman
politist al Rodicai Ojog-Brasoveanu. Spec-
tacolul se bazeaza, asadar, pe un text care
a devenit teatral si care, ca urmare, pas-
treaza inca ,reziduuri“ romanesti.

Cartea care sti la baza dramatizarii
— Plan diabolic — are, fara indoiala, o
suma de calitati care justifica tentatia
de a-i concentra actiunea In duratda si
in spatiu scenic. Orele petrecute de un-
sprezece pasageri intr-un avion in care
pilotii au fost asasinati de catre un mani-
ac, cursul neasteptat pe care il iau eve-
nimentele in clipa in care se afld ca la
bord existd un virtual pilot — fost legio-
nar — si, in fine, deznodamintul surprin-
zator, dar foarte eficace in contextul dat,
indreptatesc, fara doar si poate, o trans-
punere ,;pe viu“.
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Scena din spectacol

Dar in timp ce in roman punctul de
vedere este cu precizie si discretie diri-
jat de scriitoare, in spectacolul de la Giu-
lesti ,manipularea“ inteligenta a audito-
niului esueazd dintr-o gresitd sau inegala
transcriere dramatici a accentelor. Genul
politist este pe drept considerat un gen
Lusor“, dar aceastd observatie nu priveste
calitatea creatiei, c¢i modalitatea recepta-
rii. Functia deconectantia a acestui gen
presupune un inalt grad de profesiona-
lism in elaborare. Montajul tensiunilor,
realizat in text de citre autor, trebuie
sustinut scenic pe masurad de catre un re-
gizor. Or, actorul Mihail Stan nu dove-
deste a-si fi luat in serios investitura de
regizor. Dealtfel, ,moda“ actonilor-regi-
zori nu face decit sd alimenteze o super-
ficialitate de conceptie si de realizare a
spectacolelor.

Mihail Stan isi lasd colegii sa evolueze
dupa posibilitdati, nereusind sa compuna
pe scend atmosfera starii-limitd si nereu-
sind, ca urmare, sa exploateze creator
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starea de suspans. Spectiacolul inain-
teaza destul de greoi, culininatiile sint
mecanice, contrafidcute, gradul de .parti-
cipare a spectatorului se limiteaza la
interesul pentru poveste in sine si pentru
finalul ei (pe care il banuiam neasteptat).
Inscenarea nu pastreazi mai nimic din
umorul plin de vervd al Rodicdi Ojog-
Brasoveanu. Caracterele chiar apar mult
mai schematic si mai ostentativ persona-
lizate in fata noastra. Compozitiile sint
evident necenzurate de catre un ochi re-
gizoral atent la nuante. Corado Negreanu
singur va reusi sa sugereze, prin econo-
mie de mijloace expresive si cu o reali,
inaltd cunoastere a profesiei sale, pe fos-
tul mosier Hagianu. Bine jucate si coerent
concepute sint personajele interpretate de
Mihail Stan, Anca Ledunca,” Paul Ioa-
chim si Ion Pavlescu. Ceilalti actori joaca
intr-o gama comunia de mijloace.

Corina SUTEU
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

iNTRE CINCI §I
SAPTE

de Narasa Tanska

Data premierei : 12 februarie 1985.

Regia : MIHAI BERECHET. Sce-
nografia : CONSTANTIN RUSSU.
Traducerea : JEAN GROSU. Distri-
butia : MARCELA RUSU (Dagmar) ;
AIMEE IACOBESCU (Blanka).

Doua eroine stau fata in fata, infrun-
tindu-se — ceea ce acoperda (cu aproxi-
matie) intervalul celor doui ore ale pre-
supusei actiuni reale. Vaduvele unor bar-
bati ce au pierit intr-un accident montan,
in urma cu patru ani, se intilnesc din
intimplare sau:prin temacitatea uneia din
ele — nu se intelege prea bine, acest
amanunt neclarificat, in wultima instanta
neverosimil, minimalizind in mare masura
substanta dramatica. Dar, lasind deoparte
aspectul concret al intrigii, conflictul, prin-
tr-o elementara speculatie, se rezurna la
confruntarea a doud diferite, posibile ati-
tudini in fata vietii, ipostaze opuse nu
numai temperamental, ci si priofesional :
o femeie ce s-g lasat in voia unei pasio-
nalitati morbide (pentru moment satula
atit de angoasa proprie, cit si de a celor
din jur, temporara ocupatie de barmanita
obligind-o sa fie un martor pasiv) si o
doctorita care crede sau cel putin pre-
‘inde ca stie sid acorde prim-ajutor nu
numai siesi (o personalitate puternica,
echilibrata, fara inutile complexe)...

Scriitoarea slovacid Natasa Tanska si-a
construit piesa dupi retetarul melodramei
de succes: un dram de exotism si un
pumn de coincidente, o tenta detectivista
si o tensiune exacerbatd. Reusita deplina
a combinatiei ar fi avut nevoie de un
final pentru o clipd intrezarit: sa se fi
dovedit ca totul nu a fost decit o farsa
abil jucata de o tinara si aprigd femeie,
mai virstnicei ei rivale.. Ar fi fost o
lovitura de teatru pe care spectatorii ar
fi savurat-o... Autoarea nu a vrut totusi
s3 scrie o piesa bulevardiera, probabil
chiar si-a propus si evite capcana faci-
litatii, desi a pornit pe panta acesteia. Se

impune deci ca din preaplinul unei sche-
me destul de incarcate sa se decanteze
fondul de sensibilitate omeneasca...
Regizorul si interpretele spectacolului
Nationalului bucurestean s-au lasat cuce-
riti de valentele acestei tentative de pre-
zentare a dualitatii eternului feminin ce
oscileaza intre pasionalitate si cerebrali-
tate si au cautat sa ii dea o stralucire
cit mai mare.. Avind a simula pe rind
cind o intoxicare, ¢ind o sinucidere, tre-
cind &poi la sanfaj cu arrma in mina,
Aimée Iacobescu e tributard permanent
unei duble exteriorizari : risipa de gesturi
inutile si convulsii contrafiacute. O mai
clara atitudine fatd de natura persona-
jului ar fi fost poate salutara, caci Blanka,

Marcela Rusu si Aimée Iacobescu
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fiint4 meschind si slabd, dominatd de un
complex de frustrare, fugind de orice res-
ponsabilitate, mistifica realitatea si se pre-
teazii la o complicatd inscenare, npu atit
obsedatd de o tardivd rdzbunare, cit din
gelozie alimentatd de un orgoliu prostesc,
de singurdtate si nenoroc. Infatisind dem-
nitatea feminitdtii, Marcela Rusu, in stilul
ei sobry dintotdeauna, di reflexe inflexi-
bilitatii, nuantiri infinitezimnale unei sufe-
rinte depdsite prin vointd, prin perspec-
tiva stenicd asupra existentei. La inmceput
o figurd impenetrabild, un suris rece, con~
ventional, apoi o lacrimad si incd una wor
apirea pe chipul scildat de lumina me-
crutdtoare a reflectorului. Personajul im-
cepe si se incarce de- umanitate pe md-
surd ce, din simplu confesor ocaziomal,
devine virtual acuzat, pe misurd ce ple-
doaria pentru solidaritate se tramsforma
in culpabilitate, intr-o dilem3 merew re-
innoitd : datoria sau iubirea, pasiumea
pentru profesiyne saw ciutarea fericirii
personale, generozitatea Saw egoismul...

Irina COROIU

TEATRUL DE COMEDIE

CIRTITELE
de Mihail loscenko

I oota prowiersi: T decombeic
| Regia: VALERIU PARASCHIV.

Safita <orosivd. mediull pitvrese si co-
ottt me cmre §l popublszi persEFE de-
spmate Dn a@us Bele, vencomol umar de-
talii de viath si — mai ales — dramattis-
mul contjimutt 2l fechmd moment 2 adjn-
mﬂmmwﬂmﬂm—wmzm—

@l seepete Szu buEli in prozi — wm s
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port oricind tentamt i walabil pentru o
eventuald intruchipare a lor scemicd, pen-
tru transformarea lor in fapt de spectacol
Dificultatea umnei asemenea intreprinder:
— in cazul in care ea ambitioneazid mad
mult decit s& fie o simpld aldturaie de
scheciuri sau momologuri — constd dn 23~
sirea si relevarea zcelor liante (conforme
spiritului autorulul) care i facd posibild
unirea celor mai disparate pagini din
opera lui Zogeenko, cuprinderea lor imtr-urs
tot unitar, coarent, rolund, capabil sk
Creeze iMpresia de scenarin nmde:mdem,,
articulat mgures da cape al fime, si dea
— cu alte cuvinte — impresis de piesa
de sime stifitoare ca intrum pezzie in
care disjunctia partilor compomente e
estompenzi im umifaten tebbowbo fimal.

colului de la Teatrul de Comredie si-au
asumat-p fird ezitare. Imtrebuintez plu-
ralul, pemt w ¢i, se pare, a fost verba efec-
nwde@mmunnnm@eedmlmm@@mﬁﬁlmm
de la foza alcituini Semariulu, jar autoris
ei primcipali au fost Ioam Chimls (dovedit
i aici axelasi atent i muamizt tElmaciton
aﬂﬂummmunmsnm@mm))mvaﬂmm
Paraschiv (Semmatar, im pregtam, sl ,wer-
siumii  scemice) ; oei doi — mmmmmmd de
hemahmﬂmemsﬁmﬂummm“mca—

persrmaje im foRie e tre schite care am
statt la beze diramatizans @@ zi o phEmsiem,
Crimna @ pedfeopss, Nooos, an meRgimean
altele. moi (Murtorul, de pilldd), fidele s
dle galaiel pusibile de ermoi @i ok Zow-
cenlkn, aw reust SEH 2 pEmzEze  imirezwd
amatierial fmir-om mod plenwibil, fmo jwnc
wmuii fiir logic =l adfiomi (chiar daed e
sttm @onmmmnﬁzi, pimi e wrmi, destile me-
amdine i dezooltim oesEprEte). Reanlt-
tml fiiimmd wisahill, respErtimd fmitny totholl sen-
sumile prafiumfte alk werlbobui zogsemkian
mn avemn de et $i mn aplaudEm acest oz
Powesttemn eseromillon sdiemetfi fmthr-@ coope-
ralfifoR, fm jemed resypursshind; Gortbeglknn
i @l oontabiindni B, e perte
dimtir-» ane tematicd fireccemttis on asmi-
duttste de ltEawtam stinicd socetich &
epnii, @ lenatird care — mim pepezan-
temiti wi sE shriudiii cn Neawkowssi,
g Petrow, BEdimmm, Boommow i (o im
wilfipmol] mind)) Zoxenkn — a ittt oo
fiedimillitatte pminmia . mep“—ailui si e ime-
i It  peiimde  oomteediaonii.
sumen el dle imgniEie pentin amois-
thodl cathbildat de munaiist, penicate in cae
aoeisiEntn vedhillnr sl aeillor moansibitdti
sumile we omanikests iin fame dintee ke
ijoz:1t . thibhanGgoae  pEnbw
ottmorwattamndl hdid], Trcmpfiett fin owsdints
T in meges §i degivigie. Un astiia) de
albmErwinr @ i Zoseaniln, imr etk sl
afthmat in Cltltdle © doetisie ou mi-
soRmR, Fauna diesoisd die @l ete aame-

www.ziuaconstanta.ro



tata fara menajamente, judecata lui este
severa si implacabila. Escrocii lui sint de-
nuntati ca fiind nu numai ridicoli, ci si
pr.mejdiosi. Primejdiosi, pentru ca isi
acopera prea adesea potlogariile cu slo-
ganurile revolutiei, maculindu-le si deva-
lorizindu-le. Primejdiosi, pentru ca rapa-
citatea si lipsa lor de scrupule pot fi si
contagionse. Zoscenko ii expulzeaza fara
crutare din scara de valori a unei socie-
tati normale.

Asa cum au fost reordonate in Cirtitele
textele lui Zoscenko au in primul rind
meriti'l de a vehicula aceleasi personaje,
cu o :onduitd consecventd fatia de proto-
tipul fixat de la bun inceput. Pe de o
parte sint escrocii de care aminteam,
Gorb sk'n & Co, pe de alta — cei doi
hoti .calificati“, ca sa spun asa, aproape
mai tolerabili, in simplismul lor fun-
ciar, in comparatie cu respectabilitatea
gaunjasi si demagogica a celor dintii.
Tribulatiile acestor doua gruduri se in-
noada necontenit, sporind hazul fabulei,
perturbindu-i desfasurarea, altfel p:ea
usor previzibila. Cu o exceptie, de talie
insa : scena nejustificat dilatata a spita-
lului (descinsda parca mai mult din IIf si
Petrov), in care comicul de situatie este
caznit, forpat, sporind prea putin procesul

de analizd si demascare a specimenelor
incriminate.

Spectacolul regizat de acelasi Valeriu
Paraschiv este, la rindul sau, notabil prin
invenlie si precizie analitici. Fiecare por-
tret este compus din nenumarate detalii
care isi au — toate — incarcatura lor de
adevar si ironie, contributia lor la inche-
garea unui tablou veridic, nu o data de
un umor savuros. Antologice sint figurile
celor doi hoti, asa cum au fost ele creio-
nate de Serban Ionescu (Alioska) si Flo-
rin Anton (Steopka) ; caraghiosi si neaju-
torati, amestec intortocheat de cutezante
mici si lasitati mari, primul, in registrul
de prezumtiozitate si aroganta al sefului,
al doilea, pe tonul de chitibusar si circo-
tas al vesnicului subaltern. Cuplul lor este
absolut memorabil, una dintre .gaselni-
tele“ cele mai inspirate ale acestui spec-
tacol. Dupa cum, foarte bine gindita si
infatisata este prezenta in scena, aproape
continua, a Martorului (Dan Tufaru). El
nu participd activ la evenimentele nro-
priu-zise ale piesei, nu le determina in
nici un fel desfasurarea, dar le avartine
in permanenta, asa cum picatura avar{ine
valului — cantitate neinsemnata dar in-
dispensabilda. Dan Tufaru oscileazi. con-
form unei logici subtile, intre abulie al-

,»Cirtitele“ pe scena Teatrului de Comedie — un tablou veridic, nu o data
de un umeor savuros
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coolica si excentricitati de dandy ratat,
intre ratoiala mahmura si siretenia plo-
conitd a chilipirgiului. Alaturi de acesti
piloni comici ai spectacolului, prezenta
celorlalti interpreti este benefici, com-
pletind cu pete de culoare distincte
peisajul distorsionat al acestor grupus-
cule larvare, excrescente periferice ale
unei societati aflate incd in convulsie,
in wuriasul ei efort spre mai bine.
Eugen Racoti (Gorbuskin) este versatil si
prapastios, plin de ifose infantile si ana-
cronice, sfidind conditia sadefacto de om
de paie. Gheorghe Danila (Bananov) — ade-
varatul ,maestru al combinatiilor“ din ma-
runta cirdasie cooperatista — are coltose-
nia pragmatica a lichelei puse pe capatu-
iala din orice, pentru care nicicel mai ma-
runt firfiri¢c nu este de prisos, de neglijat.
Daniel Tomescu (Ivanici) construieste un
caracter incert. la granita dintre obedi-
enta impersonala si starea de complicitate
acceptata de buna voie (dacd nu si riv-
nitd!). Jucind mai apasat duplicitatea,
chiar si in rarele lui izbucniri de civism,
actorul ar fi conferit o tusa mai convin-
gatoare personajuluj siu. Constantin Bail-
taretu ar fi trebuit sa fie Molmiskin ; din
pacate, nu putem consemna decit ultima
lui inscriere intr-un program de sala, in
dreptul rolului pe care urma si-1 inter-
preteze acest special si inimitabil actor...
Relul sidu a fost preluat de Serban Celea,
care a compus incd o variantid a speciei
escrocilor, parcd mai blinda in raport cu
ceilalti, mai putin ahtiatd dupa cistiguri
cu orice pret, tipul ,cotcarului moderat®.
Julieta Strimbeanu-Weigel (Antonina Va-
silievna) contureazi una din versiunile
feminine ale escrocilor, intr-o tonalitate
mai ponderatd (poate chiar prea ponde-
ratd), in care pe primul loc trec avata-
rurile sentimentale, nu mai putin situate,
si ele, sub semnul relativismuluj si con-
juncturismului. Magda Catone (Gusea),
sclifosita si capricioasa, este singura care
nu traieste cu obsesia rigorilor legii, ci
doar cu teroarea propriilor ei minciuni.
Ceea ce ii da o oarecare independenta in
haosul celor care o inconjoara, indepen-
denta pe care actrita o joaca in fortissimo,
cu accente ce amintesc uneori de rolul ei
din Concurs de frumusete. Violeta Ber-
biuc (Sonicika) este o aparitie pasagera,
care-si puncteaza cu gesturi putine apar-
tenenta implicitd la lumea vituperati de
autor.

Scenografia lui Puiu Antemir, sobra si
eficientd, are aparenta unei vaste fresce,
in care personajele se plaseaza firesc, iz-
vorite dintr-o aceeasi paletd coloristica.

Dinu KIVU
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TEATRUL FOARTE MIC

NTENTIE,
SE FILMEAZI !

de Ghenadi Mamlin

Data premierei : 22 februarie 1985.
Regia: LIUDMILA SZEKELY
ANTON. Scenografia : PUIU ANTE-
MIR. Traducerea : DENISA FEJES.

Distributia : MAGDA POPOVICI
(Vera Petrovna); NICOLAE ILI-
ESCU (Serghei Konstantinovici
Hmarov).

Din traditia Teatrului Foarte Mic, aflat
la a sasea stagiune, fac parte, alaturi de
experimente, monodramele si piesele in
doua personaje, spectacole care dau po-
sibilitatea actorilor trupei — renumita
pentru montarile de mare amploare —
sa-si incerce fortele si in partituri de fac-
turad intimista.

Piesa lui Ghenadi Mamlin — dramaturg
sovietic din noua generatie — se inscrie
in categoria banalelor drame ale cotidia-
nului ; nimic spectaculos nu intervine in
relatiile dintre personaje, desi actiunea se
petrece in lumea filmului. O intilnire mai
mult sau mai putin intimplatoare, o idila
mai mult sau mai putin obisnuita schimba
cursul existentei unei femei. Ogazia nespe-
ratd de a-si putea relua cariera artistica
(un accident grav o obligase sa renunte
la profesia de balerind), chiar daca por-
nind pe o cale cu totul noui, ca actriti,
ea nu o va rata, dorind si profite din
plin de sansa pe care soarta i-o oferi. Va
sti s& nu-si tradeze nici casnicia (medicul
care ii salvase viata i-a devenit sot), dar
nici dragostea incipienta, rod al unei ge-
neroase colaborari cu cel ce i-a deschis
calea spre implinire. Pretul e mare, pro-
pria sdnatate sacrificatd intr-o daruire ab-
soluta, fara retineri si fara regrete. O fru-
moasa si tandra poveste despre dragoste,
dragostea pentru aproapele tdu, dar mai
ales pentru munca ficutid cu pasiune.. In
artid ca si-n iubire, in bucurie ca si-n su-
ferinta, omul trebuie si inteleagad ca este
mereu singur, chiar dacd pentru o clipa
a simtit aldturi umarul semenului siu...

Tindra regizoare Liudmila Székely An-
ton @ construit discursul scenic in aceastd
perspectivd, dozind atent efeotele, supra-
veghind pind si volumul vocilor si de-
plasarea in spatiul plurifunctional, suge-
rind diferite ambiante ce graviteazi in
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Magda Popovici si Nicolae Iliescu

jurul unui miniatural platou de filmare.
Dar s-ar parea ca nemijlocitul contact cu
publicul in perimetrul restrins al silii din
Bulevardul Republicii i-a stinjenit intr-o
anumitid masura pe actori. Si dacd Nico-
lae Iliescu — obligat aproape 1a un
contre-emploi, intrucit are de interpretat
un ins insolent, tipul de regizor ce arbo-
reazd aplombul ca pe o forma de bravada
si chiar ca stil de viatda — s-a mobilizat
facind eforturi si sustind cit mai veridic
exaltarea continua a personajului printr-o
serie de cabotinerii dintr-un presupus ar-
senal al asa-zisilor creatori damnati, in
schimb Magda Popovici s-g limitat la na-
turaletea dezarmanti a eroinei, raminind
la postura de sotie-model, fard si se pre-
ocupe sa faca vizibila treptata modificare
interioara, arderea pe altarul creatiei
dramatice.

Ar trebui sa fascineze si si emotioneze
intrepatrunderea dintre planul realitatii si
cel al fictiunii elaborate la vedere ; jocul

dublu de-a viata si de-a arta, delicatele
tatonari ale eroilor antrenati in repetate
dezvaluiri niciodatd duse pina la capait,
subjugati unui acelasi crez ce are pentru
fiecare alta semnificatie, altd importanta ;
dramatica inversare a rapo.turilor dintre
femeia doar in aparentd naiva si fragila,
de fapt desteapta, curajoasa, puternica, si
barbatul orgolios si autoritar, dar in fond
increzut si egoist.. Daca deocamdatd nu
s-a atins acea intensitate a trairii esen-
tiala in redarea ,sufletului slav¥, iar in
spectacol nu transpar toate nuantele de
adevar profund uman virtual continute de
text, montarea meritd a fi urmariti in
evolutie, pentru ca e posibil ca intr-o vii-
toare reprezentatie si se inregistreze cres-
terea tensiunii, un spor de incarcatura
sensibild. Performanta optima la care se
referd si titlul original printr-un termen
specific artei a T-a, ,,Ultima dubla“...

Irina COROIU

PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

= PORTILE
(SAPTIAMINA
LUMINATA)

de Mihai Siulescu

adaptare de Alexandru Darie

www.ziuaconstanta.ro

Data premierei : 5 decembrie
1984.

Adaptarea si regia: ALEXAN-
DRU DARIE. Scenografia: MA-
RIA MIU.

Distributia : NICOLAE TOMA,

MARIANA VASILE, CRISTIAN
SOFRON, EMIL SAUCIUC.

Prezentindu-l la ,,simbolisti“ si sesi-
zind anxietatea, nostalgia universurilor
inedite si presimtirea mortii, ce caracte-
rizeaza universul poeziei lui M. Sau-
lescu, G. Calinescu, in ‘monumentala-i
istorie, avea sa treacid surprinziator de
ugor peste singura piesd a poetului, cu-
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noscutd la acea datd : ,Saptamina lumi-
nata, drama intr-un act, e apasatd de
aceeasi ceatd sinisirad, plind de sugestie.
Eroii au, expresionistic, nume generice :
Bolnavul, Femeia, Batrina, Paznicul.
Bolnavul are multe crime pe cuget si e
credinta cd cine moare in sdptidmina lu-
minatd se iartd de péacate. Si cum la
miezul noptii sé&ptdmina se termind, Fe-
meia, ca sd salveze duhul muribundu-
lui, il indbuse cu perna*“.

Pentru intelegerea exactd a subiectu-
lui piesei ar mai fi poate de adaugat ca
Femeia e chiar mama Bolnavului, Ba-
trina fiind cea care o instigd la crima.

Pentru intelegerea valorii si a impor-
tantei piesei lui Mihai S&dulescu sint insa
de adaugat mai multe. Departe de a
fi de interes strict documentar, cum
sugereazd prezentarea marelui critic,
Saptamina luminata este o veritabila
capodoperda a teatrului scurt, neputind
sd lipseascd din nici o antologie serioasa
a genului. Prin conciziunea elipticd a
replicii si profunzimea investigatiei psi-
hologice, prin ipostazierea arhetipald a
personajelor si dramatismul situatiei-li-
mitd imaginate, Saptamina luminata e
de o perfectiune clasicd si oferd chiar un
model de constructie a piesei intr-un act,
care nu are ,timp“ sa ,expund“ si sa
,infatiseze“ conflicte, urméarind mai cu-
rind deznodamintul acestora, intr-o pro-
gresie geometricd a tensiunii dramatice.

In piesd, miscarii de invaluire, din ce
in ce mai strinse, pe care o desfiasoard
Batrina in jurul Femeii-mame ii cores-
punde o aproape vizibild insinuare a
crimei in constiinta acesteia, torturatd
intre nadejdea salvarii fizice a' fiului si
cea a pretinsei lui salvari sufletesti,
ambele la fel de iluzorii, la fel de im-
posibile in ordinea vitald si in cea mo-
rald a lumii din care fac parte. De abia
winutilitatea“ savirsirii crimei proiecteaza
cuvenita lumind asupra ,,puterii sacri-
ficiului matern“, sugerind amploarea di-
mensiunii tragice reverberante a unui
indepartat hybris.

Dacad puternicul fior emotional al lu-
crarii, pdastrind proportiile cuvenite,
poate fi asociat aceluia al teatrului antic,
frustetea ei conflictuald, alimentindu-se
din repetitia aproape ritualicd a sintag-
melor obsesive, ii conferd resursele unei
expresivitati teatrale neasteptat de mo-
derne. Cu Saptamina luminata, Mihai
Sdulescu da astfel literaturii dramatice
romanesti, in 1913, la numai 25 de ani,
o tulburadtoare imagine — in nuce — a
disponibilitdtilor lui creatoare, intr-o
modalitate de ridicare a specificului na-
fional la universalitate, prea putin va-
lorificatd de evolutia ulterioara a dra-
maturgiei noastre. Iatd de ce credem ca,
pentru istoria literaturii dramatice na-
tionale, mai ales prin extraordinara con-
centrare a expresiei specific teatrale, lo-
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cul lui Mihai Saulescu poate fi inca

acela al unui deschizitor de drumuri.

Nu s-ar putea spune ca spectacolul
orddean al atit de tinarului si talentatu-
lui regizor Alexandru Darie n-a intuit,
de la inceput, generozitatea ofertei sce-
nice virtuale a textului. Montarea sa are
un remarcabil fior tragic si un patetism
esentializat al expresiei scenice, vadind
totodatd un simt plastic putin obisnuit
si o vocatie compozitionalda a cadrului

rar intilnitd. Din pacate insd, intregul
esafodaj regizoral e subminat, in sub-
stanta sa, prin libertdtile nejustificate

pe care si le ia regizorul in calitatea sa
de ,adaptator“ al textului, jucat acum
cu titlul Portile.

Locul Baétrinei bigote, pastratoare a
unor tainice eresuri, va fi luat de o
tindrd haind preoteasca (!?!), acesteia
revenindu-i acum nici mai mult nicy

mai putin decit instigarea la crimdi. care
dd curs nu spiritului crestin, ci credin-
telor populare legate de inchiderea va-
milor vazduhului in Sadptamina lumi-
nata ! Schimbind total identitatea per-
sonajului, fara sa-i modifice functia in
desfdsurarea dramei, regizorul nu sesi-
zeaza repercusiunile grave ale gestului
sdu in plan ideatic si nici indepartarea
astronomicd de zona eresurilor si a spe-
cificitatii nationale a credintelor popu-
lare, pe care o va produce disproportio-
nata dezvoltare a planului cosmaresc al
reprezentatiei, intr-o altd cheie de spi-
ritualitate, astfel incit, in teatral aca-
paranta, dar stilistic impropria, derulare
a viziunilor regizorale, ne va fi imposibil
sd mai recunoastem imaginea unei piese
,foarte roménesti“, pe care si ne-o pu-
tem revendica in esenta sa. i

In consens cu erorile coriceptiei regi-

zorale, scenografia Mariei Miu — de al
carei talent, in sine, iardsi nu avem
motive a ne indoi! — extinde sugestia

vizuald in planuri stilistice eterogene,
fara sa se preocupe citusi de putin de
adecvatia acestora la specificitatea atit
de puternic marcatd a textului.

Asa cum e, spectacolul atrage totusi
atentia asupra textului si a disponibili-
tatilor realizatorilor reprezentatiei. Bune

evolutii, din punct de vedere strict acto-
ricesc, au Mariana Vasile, in rolul Fe-
meii, Nicolae Toma, in acela al Pazni-
cului, si chiar Cristian Sofron, in neave-
nitul Preot al adaptérii. Mai larg dar
nu mai bine cunoscut dupd aceasti re-
prezentatie, Mihai Sdulescu e nedreptatif
tocmai prin excesul de zel al unor oa-
meni de talent, care dorisera sa-l1 ,re-
descopere®.

7

Victor PARHON
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m \APA

de Dumitru Solomon

Data premierei : 5 decembrie 1934.

Regia : VICTOR IOAN FRUNZA.
Scenografia : ADRIANA GRAND.

Distributia : DANIEL VULCU
(X); NICOLAY BAROSAN (Y):
DAN BADARAU (Z); ROBI BOR-
DAS (Copilul).

Printre putinii dramaturgi contempo-
rani care isi mai aduc aminte cd piesa
intr-un act (sau .teatrul scurt®, cum i se
mai soune, fard a fi Insi, intotdeauna,
acelasi lucru!) se scrie cu gindul nu doar
la numarul de pagini. ci si la exigentele
proprii acestei specii a literaturii draina-
tice, se afla si Dumitru Solomon. Cu ra-
re exceptii — nelipsite nici ele de o
stravezie intentie generalizatoare — lu-
crarile lui Dumitru Solomon sint, asa
cum s-a observat, parabole dramatice
contemporane, de o dureros de durabila
actualitate, fie ca autorul se complace
in a le ,data“ in antichitate (ca in pie-
sele, de ampla respiratie filozofica, So-
crate, Platon si Diogene ciinele), fie ca
..datarea® lor se prevaleaza doar de¢ a-
numite procedee ale teatrului absordului,
capatind insa ,,continuturi“ sau ,accep-
{ii* ale acestora. inconfundabil particu-
larizate (ca in piesele scurte Apa, IFocul
si Superba, nevizuta camiii).

Cu nimic mai prejos decit piesele
miari, desi mult mai putin cunoscule,
piesele scurte pe care le-am amintit a-
partin structural uneia si aceleiasi artc
poetice, uneia si aceleiasi atitudini exis-
tenliale. astfel incit importanta lor nu
e citusi de putin neglijabila, in definirea
atit a registrului dramatic, cit si a va-
lorii de ansamblu_a acestei dramaturgii.
ce isi lasi cu buna stiintd concuratad vio-
lenta accentelor polemice de o [ind iro-
nie difuza.

Intr-un Tea-

interviu acordat revistei

trul, in 1963, autorul martyrisea : ,.Exis- .

idee morala-mama,
care se traduce foarte simplu: a fi om
in orice imprejurare, in ciuda si impou-
triva unor conjuncluri, in ciuda si m-
potriva unor presiuni..“ Aceste ..con-
juncturi® si _.presiuni“ inunda devasta-
tor enclava sociald din Apa, punind sub
semnul intrebarii insasi existenta noas-
tr& ca specie. Iar personajele piesei, tor-
turate mai mult de gasirea unei solutii
tecretice, decit de posibilitatea iesirii
practice din impas, par sd-si merite
soarta, in aceasta si constind puternica
valoare avertizatoare a parabolei dra-

tA pentru mine o

matice. Personajele ei, X, Y si 2, nici
nu se diferentiaza altfel decit prin par-
ticularitatile reactiilor lor la aceste .,con-
juncturi® si ,presiuni*, care le inunda
existenta, obligindu-le astfel sa se defi-
neascd. Cum ar putea-o face altfel decit
constientizindu-ne, indirect, asupra pe-
ricolului .rinocerizirilor®, intr-o lume
care n-a inteles mai nimic din primul
razboi mondial si nu da semne sa fi in-
teles destul nici din al doilea...

Necrutator cu aceasta vinovata amar-
teuld de spectator la tot ce se intimpla,
spectacoiul lui Victor Ioan Frunza inte-
lege sa fie socant din prima pina in ul-
tima clipa. destelenind batatoriteie tari-
muri ale receptivitafii noastre artistice,
dar refuzindu-ne dreptul la o speranta
ituzorie si factice, citd vreme doar me-
ditatia grava si responsabild ne mai poa-
te purifica spiritele de contingenta ero-
rii. E motivul pentru- care [inalul nu
vrea sa ,dea“ o solutie. obligindu-ne sa
reluim pe cont propriu cautarea ei,
poate ciclica.

Ca si in alte spectacole ale lui Victor
Ioan Frunzid — nu se poate sd nu ne
amintim cd palmaresul sdu regizorzl in-
cere cu acel tulburator recviem al Dra-
gonului de Svart, de la Piatra Neamt !
— scenografia joacad si aici un rol esen-
tial, constitutiv, de functionalitatea ei
maulriceald depinzind nu doar ritmurile
si sensurile unor secvente, ci si semni-
ficatiile de ansamblu ale reprezentatiei.
Spre meritul ei, scenografia semnati de

Adriana Grand — nume de care, cu Ji-
gurantd, vom mai auzi! — este la inal-
timea viziunii regizorale, conferind ma-

terialitatii spectacolului atit de necesara
ei dimensiune simbolica. Valorile plas-
tice deosebite ale reprezentatiei 1i da-
toreazd mult. cum datoreazi draltfel si
expresivititii corporale exceptionale a
actorilor Daniel Vulcu (X), Nicolae Ba-
rosan (Y) si Dan Badariu (Z), primul
distingindu-se si printr-o remarcabila
fortd de transfigurare a ideii.

Transferind costumatiei personajelor
limbile rosii si negre ale focului ele-
mentar., capabil sd se opuna tavalugului
wapelor®, regizorul radicalizeaza termenii
conflictuali ai parabolei, intr-o ordine a
conflictualitatilor primordiale. Nu mai e
vorba de simple ,,optiuni“, ci de o con-

fruntare cutremuréitoare, putind antre-
na, prin ,acomodari“ succesive, insasi

modificarea structurilor genetice ale sna-
ciei. O extraordinaria percutanta vizuala
traduce nelinistitor spectrul de spaim?
al unui sfirsit de mileniu.

Exista, ce-i drept, si o redundantda a
vizualizarii, care riscd in unele momente
sa se dezvolte in sine si pentru sine,
poate si datoritd unui aleatorism mai
general al solutiilor regizorale, care de-
vine evident in ,(finalurile® reprezenta-
tiei, chiar daca nu lipsite. fiecare. de o
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semnificatie distincta. Dotat cu o
ginatie puternica. exprimindu-se
ziuni plastice doritoare a-si augmenta
mereu semnificatiile, regizorul stie sa
compund ingenios, in modalitatea unui
nco-expresionism baroc, fiindu-i deocam-
datd mai greu si renunte la ceea ce de-
vine totusi de prisos demonstratiei sale
artistice, odata efectuate. Observatii care
nu ne impiedica sd vedem in conlinua-
ra, in Victor Ioan Frunza, pe unul din-
tre cei mai inzestrati artisti ai tinerei
generatii de regizori de azi, din Roma-
nia. Fara indoiala, un mai susftinut ritm
al productiilor sale scenice ar fi de na-
turd a-1 impune la adevarata sa valvare
artistica.

Nml®.

= FATA MORGANA

de Dumitru Solomon

ima-
in vi-

Data premierei : 26 februarie 1985.

Regia : VICTOR IOAN FRUNZA.
Scenografia : ADRIANA GRAND.

Distributia : DAN BADARAU
(Fifi) ; ILEANA IURCIUC-VALE-
NAS (Teo) ; MARCEL POPA (Can-
temir) ; SIMONA CONSTANTI-
NESCU (Sotia) ; NICOLAE BARO-
SAN (Directorul) ; DANIEL VULCU
(Castor si Polux) ; MARIANA NEA-
GU (Lucretia Borgia) ; NICOLAE
TOMA (Pscpsc); MARIANA VA-
SILE (Diana) ; ION RUSCUT (Spor-
tivul) ; FLORENTA MANEA (Voci).

Sub alura pseudopolitista si in spatele
replicilor sampanizate ale piesei Fata
Morgana (Examenul de¢ bacalaureat) se
ascunde o ancheta morald intr-o lume
intelectualiceste precari, a carei pernici-
oasa vitalitate se hraneste din impostura,
tupeu, smecherie agresiva ; totodata, e si
o comedie a destramarii iluziilor, atit ale
celor doi tineri aflati la inceputul carierei,
care viseaza ,cazuri“ complicate, cit si ale
celor infirmi din punct de vedere moral
si intelectual (Directorul, Sportivul, Castor
si Polux, Pscpsc), ce ticluiesc un ,aranja-
ment discret si onorabil“.

Alaturarea dinfre poezia visurilor pure
si prozaismul realitatii, dintre mijloacele
moderne ale literaturii absurdului si cele
superverificate ale comediei de situatii
— in care la loc de cinste se afla qui pre
quo-ul, travesti-ul, calamburul —, brustele
schimbari de registru, percutanta replici-
lor sint atributele acestei piese bine rit-
mate, reprezentati in premiera absoluta
in 1971, la Teatrul de Comedie.
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Montarea pe care o propune, la Teatrul
de Stat din Oradea. Victor Ioan Frunza
acorda importanta cuvenitd observarii sa-
tirice a tipurilor, fara a ignora rapida
inlantuire a faptelor si schimbarilor de
situatie. Tinarul regizor accentueaza di-
mensiunea absurdului din text, utilizind
elemente de miscare ce amintesc de co-
media cinematografica muta, iar prin efec-
tele speciale, de lumea desenului animat,
toate iIn dorinta de a sublinia conventia
{eatrala si caracterul de pseudofansa. Ex-
ploatate insa excesiv, ele risca sa-1 obo-
seasca pe spectator, iar efectul-surpriza
este cvasianulat.

Victor Ioan Frunza construieste o struc-
tura deschisa, care lasa cimp larg inven-
tivitatii actoricesti. Interpretii intra in joc
cu o bucurie contagioasa, dar cad si ei
prada exagerarii, ingrosind replica, intro-
ducind ,cirlige“, iar efectul este contrar
celui scontat. Prin repetare, unele gesturi
se demonetizeazi, iar impresia este ou atit
mai accentuata cu cit, uneori, sint reluate
fara a fi duse pina la capat, si asta fara
vreo semnificatie anume.

Dupa un debut sub semnul]l fastului in
Satul blestemat, Dan Badarau convinge si
de asta datd prin temperament si flexi-
bilitate scenica, prin firesc si concentrare,
demonstrind ca poate ataca partituri de
mari dimensiuni si de diverse facturi sti-
listice. Ileana Iurciuc-Valenas joaca dina-
mic, cu o participare inteligent strunita,
rolul tinerei Teo; i s-ar cere insa un plus
de atentie la frazare. Nicolae Toma com-
pune cu profesionalism chipul emului ,,cu
relatii“. Simona Constantinescu se remarca
prin precizia nuantarii. Construitd cu si-
guranta, mizind pe amplificarea efectelor
comice, amintind uneori de mimica lui
Jerry Lewis, contributia lui Daniel Vulcu
in dublul rol al gemenilor Castor si Polux
este de calitate, chiar dacd in unele mo-
mente actorul se cam rasfata. Corecte si
in datele textului sint evolutiile actorilor
Mariana Vasile, Marcel Popa, Ion Ruscut,
Mariana Neagu. Daca la inceput Nicolae
Barosan surprinde prin inventivitatea de-
ghizarii, el practici apoi un joc inconsec-
vent, destul de putin atent la semnificatia
gesturilor. O nota aparte pentru efectele
vocale datorate Florentei Manea.

Scenografia Adrianei Grand serveste

* adecvat intentiile spectacolului, delimitind

functional spatiile de joc.

Criticul literar Mircea Iorgulescu scrie
cd Dumitru Solomon este autorul unui
.teatru ingenios, in care predomina resur-
sele inteligentei, (care) place fara sa zgu-
duie, tine treaza atentia, rasplatind inte-
resul prin crearea unui climat de confor-
tabila stabilitate”. Or, stabilitatea este ex-
presia echilibrului, element care, din pa-
cate, lipseste uneori montirii. In rest, un
spectacol agreabil, care bine-dispune pu-

blicul.
Mircea Em. MORARIU
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— sectia maghiara —

= DRESOAREA
DE FANTOME

e
de lon Biiesu

Data premierei : 18 aprilie 1984.

Regia ;: SZENTMIKLOSI JOZSEF.
Scenografia : CAMELIA MICU. Tra-
ducerea NAGY BELA.

Distributia : BANYAI IREN (Dre-
soarea) ; 'LACZO GUSZTAV (Paz-

nicul).
Un tinar actor, cu certd vocatie de
regizor — l-am numit pe SzentmiklCsi

Jozsef — dar nu incd si cu destulda ex-
perientd in aceastid directie, si-a asumat
dificila sarcind de a pune in sctena Drc-
soarea de fantome de Ion Baiesu, come-
die de structurid si instrumentar tipice
pentru dramaturgia absurdului, vizind
spre o polivalentd a sensurilor, stimula-

toare si generoasi. Colaborind cu doi
excelenti actori ai sectiei maghiare —
Banyai Irén si Laczo Gusztdv — si cu

talentata scenografa Camelia Micu, tini-
rul regizor a transpus actiunea comediei
in registrul grotesc-fantastic al unui spec-
tacol de groazi si suspans. In atmosfera
de spaima creatd cu mijloace teatrale
variale — muzica ,,hot“, lumini ce agre-
seazd publicul, usi trintite, vuiete de
furtung etc. —, ,,dresoarea“ isi impune
cu energie preferinta, actionind cind a-
supra paznicului pierit de frica, dar si
strdbatut de mici liciriri de viclenie
(foarte bun, Laczé Gusztdv in compozi-
tia sa), cind asupra publicului, pe caie
si-1"ia de la inceput drept partener de
dialog si din rindul caruia isi descopera
,fantomele“, obiectele dresurii ei. Ac-
trita Banyai Irén, pe care am apreciat-o
acum citiva | ani pentru interpretarea
poeticdi a rolului Irinei din Matca de
Marin Sorescu, desfisoarad aici un bogat
arsenal’ ‘de mijloace,” cu o inepuiza-
bild fortd si maleabilitate, intr-un joc
ce atinge momeénte paroxistice bine rea-
lizate, dar cu prea putin umor peniru a
mai da publicului posibilitatea de a re-
flecta. Dealtfel, simtul umorului — mai
ales al umorului specific comediei lui
Baiesu — i-a lipsit regizorului insusi,
care a Iingrosat -elementele de grotesc
exterior, dezvaluindu-si - prea direct in-
tentiile in fata publicului, impiedicindu-i,
din aceastd prieind, bucuria participarii.

Margareta BARBUTA

= MEDEEA MODERNA
de Goncz Arpad

Data premierei : 30 mai 1984.
Regia : SZENTMIKLOSI JOZSEF.
Interpretd : F. BATHO IDA,

Din familia, din ce in ce mai nume-
roasd, a pieselor care incearcdi — cu
mai mult sau mai pufin succes — sa
reinterpreteze sau si reediteze miturile
si legendele antice, tezaur peren al cul-
turii umanitatii, Medeea moderni a dra-
maturgului maghiar Goncz Arpdd isi
propune o dubld performanti: de a
transfera in zilele noastre tragedia (fii-
cei regelui din Colchida si, totodata, de
a o concentra intr-o monodrama. dind
astfel posibilitatea unei actrite sa-si va-
lorifice variatele f[atete ale talentului.
Rezultatul artistic apare destul de mo-
dest, din complexa alcadtuire a eroinei
antice autorul retinind doar drama do-
mesticd a iubirii inselate, incheiati cu
un divort — care deschide, de fapt, si-
rul vetrairilor autobiografice ale eroinei
de azi —, actul vindicativ-justitiar al
Medeei legendare fiind inlocuit cu o
noud loviturd a destinului; fiul Medeei
moderne moare intr-un accident de au-
tomobil, ca urmare a unui mnesdbuit act
de desperare. Fara raportarea pretenti-
oasia la mitul antic, monodrama lui
Goncz Arpad se infitiseazi ca o con-
structie onestid, a unui caz cu implicatii
etice, nu lipsit de interes. Alterr.anta
de introspectie prezentd si retrospeciii
revelatoare a dat reale posibilitati actri-
tei F. Batho Ida si se transpund intr-o
mare diversitate de stari si ipostaze, sa
parcurgia cu usurinti virstele, situatiile,
sentimentele eroinei. Excesul de misca-
re, de gesticulatie largda, de semne exte-
rioare violente ale pasiunii — trintiri pe
pat, zvircoliri, fipete — a impiedicat insa
coricentrarea actritei asupra miscarilor
lduntrice ale eroinei, reducindu-i capa-
citatea de comunicare emotionala, vizi-
bila - pe -alocuri. Excesele s-au datorat,
probabil; si- indrumaérii tindrului ‘actor-
regizor Szentmikldsi Jozsef, caré, prins
in capcana titlului, a incercat sa dea
dimensiuni teatrale de tragedie antica
unei melodrame de camera3, folosind
mijloace disproportionate. fatd de spa-
tiul mic al studioului.

R, 5 8
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oMol ing

EANINE STAVARACHE

Jeanine Stavarache a debutat pe scena
Teatrului National din Timisoara cu rolul
Arina din Yo, Mircea Voievod de Dan Tar-
chila ,in regia Mariettei Sadova, careia 1i
port recunostintd pentru acele de neuitat
lectii de teatru®. Citeva partituri clasice
— Colombina (Mincinosul), Smeraldina
(Sluga la doi stapini) de Goldoni — pun
in valoare calitatile ei de ingenua, afir-
mind un tip aparte de feminitate — fra-
gila, gratioasa. aliaj de indrazneala si ti-
miditate. Dupa numai un an, acwrita se
transferd la Teat-ul ,Ion Oreanga“, unde
joaca zine, domnite si fete de imipéarati,
dar si roluri in adevaratul sens
al cuvintwlui: Himena (Cidul de Cor-
neille), Luciana (Comedia erorilor -de
Shakespeare), Angela (Regele Cerb de
Carlo Gozzi), Neli (Baiatul cu floarea de
Tudor Papescu), Mai (Cine se teme de
crocodil de Alecu Popovici) — pentru
care a fost distinsi cu premiul I la Con-
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cursul de interpretare in cadrul Festiva-
lului national ,Cintarea Romaniei“, edi-
tia 1979. Din 1980, numele Jeaninei Sta-
varache apare pe afisele Teatrului Giu-
lesti, in spectacolele : Opinia publica de
Aurel Baranga (Otilia-Gina), Echipa de
zgomote de Fanus Neagu (Giannina),
Woyzeck de Bichner (Omul-maimuta),
Cum s-a facut de-a ramas Catinca fatia
bairina de Nelu Ionescu (rolul titular),
Pilaria florentina de Labiche (Heé-
lene) s.a. Spontaneitatea si prospetimea
reactiilor se imbind la ea cu forta de
caracterizare psihologica. Prezenta expre-
siva si la televiziune, in emisiuni de ver-
suri si teatru, Jeanine Stavarache a jucat
in Hora sarutului de Arnold Wesker, Ri-
valii de Sheridan, Patima fara sfirsit, Ci-
tadela stirimatid de Horia Lovinescu. In
cautarea unei interprete de un anume gen
e de sperat s-o remarce, mai curind sau
mai tirziu, si vreunul dintre regizorii de
film,

Actrita repetd paralel o zina in Visul
uneci nopli de vara de Shakespeare (regia,
Tudor Marascu), si doua roluri (Lina si
Silvia) in Sa nu-ti faci pravalie cu scara
de Eugen Barbu (regia, Sanda Manu).

»Contactul cu o literaturd dramatica
suculentd si generoasd pentru interpret
este o experientd utila. Totodatd, este o
solicitare din punct de vedere profesional
regeneratoare, si interpretezi in aceeasi
piesd doua personaje structural diferite
prin caracter, temperament, univers spi-
ritual, experientd de viati, provenienta
sociala.

Lina, servitoarea casei Domnisor, e o
fiintd robusta, echilibratd ; originea ei
umilda a invatat-o si se.apere; si o face
cu mult umor, ceea ce denotd ca e si
foarte desteaptid. Asista la tot ce se pe-
trece in casia, dar, inarmatd cu o morala
simpla si sdnatoasa, respinge instinctiv
coruptia ce domneste aici. Pamadoxal, un
sentiment de superioara compasiune o
face si se aplece cu intelegere asupra
slabiciunilor si infirmitatiloc celor ce nu
sint pe de-a-ntregul dezumanizati; fin
toate razboaiele pe care le poarta, raz-
bate o unda de afectiune.

Fragila, sensibild, marcata fizic de o
infirmitate, cu o lentoare in reactii va-
dind un temperament limfatic, Silvia este
produsul unui mediu mic-burghez negus-
toresc de care se desolidarizeaza incon-
stient, fara a sti sau a putea lua o atitu-
dine activa. Dornica de apropiere umana,
de tandrete, Silvia este o virtuala vic-
tima.

In plus, mia bucur grozav ci am oca-
zia sd colaborez cu o regizoare care este
nu numai un excelent profesionist, ci si
un minunat pedagog ; stie si mogeasca
cu rabdare si iubire embrionul ideii crea-
toare, cu speranta cid planta care se va
ivi va fi viguroasa, dar si rafinata“.
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§ EMIL COSERU

Absolvind I.LA.T.C. in 1969 (clasa prof.
Moni Ghelerter, asistent Zoe Anghel-
Stanca), Emil Coseru si-a sustinut exa-
menul de diplomad cu Don Quijote, in
adaptarea lui Ives Jamiaque. Repartizat
la Teatrul National din Iasi, nu are de
asteptat, ca atitia alti actori tineri: ta-
lentul sau e imediat pus la incercare in-
tr-un rol dificil din marele repertoriu :
Treplev din Pescarusul de Cehov, in re-
gia Catalinei Buzoianu. Tot ea i-a incre-
dintat : Calisto (Celestina de Rojas), Can-
temir (Istoria ieroglifici), Petre (Intr-o
singura seara de Iosif Naghiu), Diafoirus
junior (Bolnavul inchipuit de Moliere) ;
participa apoi la doud montéri cu caracter
de echipd — un spumos Iasii in carnaval
si Drumul increderii de Paul Cornel Chi-
tic, distinsd cu premiul U.T.C. in cadrul
unui festival national de teairu. Urmea-
za : Faustino (Razboiul vesel de Goldoni),
Valentin (Valentin si Valentina de Ros-
cin), Jupiter (Amfitrion de Peter Hacks),
Don Juan din piesa cu acelasi nume de
Max Frisch. ,Cu Arthur din Tango de
Mrozek si un minunat spectacol Eminescu
am avut parte de o fructuocasd colaborare
cu regizorul Cristian Hadji-Culea ; regi-
zindu-si propria’ piesd, Simbata la Veritas,
M. R. lacoban m-a distribuit in Vasile ;
spectacolul a fost preluat si de televizi-
une. Televizat a fost si Peer Gynt de la
opera din Iasi (scenariul si regia, Sergiu
Tudose), o experientd aparte, puternic im-
primata in memoria mea afectiva“. Alte
citeva personaje i-au solicitat forta dra-
mabicd, dar si supletea interpretativa :
Atahualpa (Vinatoarea regala a soarelui
de Peter Shaffer), Marchizul de Posa
(Don Carlos de Schiller). Cain (Jocul vie-
tii.. de Horia IL.ovinescu), Nutu Valeanu
(Un pahar cu sifon de Paul Everac),
Stefan (Rugaciune pentru un disc-jockey)
si Hariton (Paznicul de la depozitul de
mnisip) de D. R. Popescu. Intre timp, a
sustinut si un curs de arta actorului la
scoala de artd ,Paolo Gubbiotti* din
Gubbio (regiunea Umbria) Italia.

In prezent, preocuparea sa se indreapti
spre partitura protagonistului din Epitaf
pentru George Dillon de John Osborne, in
regia Nicoletei Toia, in curind in premi-
era pe tara.

+Am impresia ca traiesc iIncheierea
unui prim ciclu in viata mea scenicid. Am
debutat cu ‘Treplev, si iati, acum, dupa
15 ani, joc un alt Treplev, modern, cate
cauti alte forme de exprimare si de re-
Vo'td, re-scris de catre Osborne-actorul,
care cunoaste framintarile zilelor si nop-
tilor noastre de trudi. George Dillon, ti-
narul actor care-si incearci sansa ca dra-

maturg, este inca viu cind e «adoptat» de
familia Elliot ; acriti si dezamagiti de via-
td, membrii acesteia continua sa vietu-
iascd paralel, impotmoliti in tabieturi, fie-
care gindindu-se doar la sine. Dezgustat
de atmosfera casei, este prins, pe zi ce
trece, ca intr-o plasa, de atentia lor gri-
julie, aproape agresiva; scirbit de pro-
pria lui fiintd si de propriile lui idealuri,
utopice in societatea in care traieste,
George Dillon se macina interior, in timp
ce continuia sa joace pentru un public
mediocru (familia Elliot) rolul grotesc de
«tinara sperantd». Artistul, omul de spi-
rit, se vede inghitit ca de o milastind de
marasmul burghez din jur, conditionat
doar de puterea banului. devenind unul
de-ai lor, cu acelasi orizont meschin.
«Moartea» simbolicd a lui George repre-
zintd drama celor care nesocotesc valo-
rile spinituale, care spulberid necesara ilu-
zie teatrala, dispretuind masca actorului,
in numele unei brutale invocari a realu-
Tui®.

Maria MARIN
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Dan Alecsandrescu
in R. P. Ungara

— Dan Alecsandrescu, nu de mult
ai fost invitat in R. P. Ungari si
montezi un spectacol cu o piesi roma-
neasci. Mi se pare ci nu esti la
i}}'ima colaborare cu actorii acestei
ari...

— Sint la doua colaborare. In 1972,
am montat la Teatrul ,Jokay“ din Bé-
késcsaba Interesul general de Aurel
Baranga, preluat si de televiziunea un-
gara, iar in toamna anului 1983 am
fost invitat la Teatrul Népszinhdz din
Budapesta sa pun in scend Gaitele de
Al Kiritescu. ©Oamenii de teatru
maghiari manifestd un real interes pen-
tru dramaturgia romaéneascd. si chiar in
zilele cind ma aflam acolo, Alexandru
Tocilescu entuziasma publicul budapestan
cu- Titanie-vals de Tudor Musatescu —
un spectacol .de o debordanta fantezie
comica. Pot si o confirm, pentru ca l-am
vazut si, de ce si n-o spun, m-a si obli-
gat sa nu fiu mai prejos in munca mea
si a -actorilor cu care lucram.

— Piesa lui Kiritescu a fost mon-
tata la propunerea ta ?

— Nu, la propunerea lor. Trebuie sa
spun ca mediul piesei lui Kiritescu 1i
s-a parut usor strain, trecerile de la
ceuartéi vehementa la declaratii sentimen-
taloide, permanenta vivacitate. a ' eroine-
lor. temperamentul lor mai ales, li s-a
parut departe: de felul mai cenzurat si
mai ceremonios in care se manifestd ei.
Vorbindu-le despre
piesei, despre felul mai exploziv de a
se manifesta al personajelor ei, poves-

46

lumea spezifica a:

tindu-le despre ambitiile de parvenire
ale unor familii din trecut, ca aceea a
Dudulenilor, am reusit sa-i apropii de
imaginea reala a tipurilor si sa-i fac sa
inteleaga particularitatile lor. Pot spune
ca montarea mea este virulentd, acuza-
toare.
— In sensul celei manifestate acum,
la premiera de la Tirgu Mures a

unui alt ,,cuib de viespi“, Parazitii
de Csiky Gergely ?
— Exact.

— Da-mi voie si te intreb, atunci,
pind unde poate merge aceasti explo-
rare mai tdioasi, mai gravi a uni-
versului satiric al unei comedii ?

-— Pina la a vitregi, chiar, spectacolul
de cinci-sase cascade de ris, in schim-
bul a cinci-sase momente de meditatie
asupra destinului unor eroi si a condi-
tiilor sociale in care sint obligati sa evo-
lueze. Spectacolul de la Budapesta avea
mult sarcasm. Cheful de la parastasul
din ultimul act, de exemplu, era de-a
dreptul monstruos. Dealtfel, n-am sa
povestesc speatacolul ; distinsul actor si
drameztiurg Paul Ioachim (caruia ii mul-
fumesc pe aceasti cale) a facut-o mai
bine intr-o paginad inireaga din ,,Roma-
nia literara“. Dar vreau sa mentionez
un. bun obicei al teairalor din Ungaria,
de a prezenta trei pina la sase avan-
premiere cu public, care mie mi-au dat
posibilitatea sa aflu imediat opiniile
spectatorilor. Ca intotdeauna fatda de
unele viziuni noi, ele au fost foarte di-
ferite — unii s-au ardtat entuziasmati
de piesa si de foria ei demascaioare, de
faptul ca si-au intilnit actorii binecu-
noscuti in evolutii cu totul inedite, altii
n-au vrut sia creadd cd pot exista ase-
menea mame ca Aneta Duduleanu, ase-
menea fii ca Georges sau Ianache si i
s-a parut montarea deosebit de feroce.
Presa, in schimb, .a fost generoasa in
aprecieri, subliniind mai ales valentele
noi descoperite de mine actorilor cu care
am lucrat.

— Vrei sia-mi dai citeva exemple ?
— Nu.

— Ma voi folosi atunci de relatarea
compatriotului nostru, pe care -l-ai
cilat: ,Spectacolul se desfasoara
intr-o nota de satira apisata, de tragi-
ccmedie cu glazurd vodevilescd, pen-
dulind intre grotesc si melodrama
cenzurata® (Paul Ioachim, ,Roménia
literara®, 15 ITI 1984). Ai completari
de facut ?

— Da. Faptul ci 'am avui-o ca sceno-
grafd pe Eva Gyd%rffy, o veche colabo-
ratoare a mea din Arad, care a creat
un decor unie, ‘reprezenlind un cavou
unde se ‘petrece ‘toatd actiunea intr-o
aglomerare de mobild pestriti, sugestiv

(continuare la pag. 82)
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Tiner1 regizori la rampa

Data nasterii : 14 mai 1952. Absol-
venti a I.LA.T.C. ,I, L. Caragiale“, pro-
motia 1977, clasa prof. Ion Cojar, asist.
Gina Ionescu. Examen - de diplomai :
Casa Bernardei Alba de Federico Gar-
cia Lorca (Studioul de teatru I.A.T.C.).
n s Spectacole : Spuma de Serghei Mihal-
dea jeunesse kov — 1977, Strigoii de Ibsen, D’ale

1985 carnavalului de I. L. Caragiale (in co-
laborare cu Adrian Lupu) — 1878, Trei
povestiri care meriti sa fie poyestite
de Osvaldo Dragiin, Premiera de John
Crcmwell — 1979 (Teatrul , Victor Ion
Pcpa“ din Birlad) ; Frank al V-lea de
Fr. Dirrenmatt (in colaborare cu Adri-
an Lupu) — 1978, Fanteziile lui Fa-
riatiev de Alla Sokolova — 1979, Bo-
cet vesel pentru un fir de praf rata-
citor de Siit6 Andras (in colaborare cu
Adrian Lupu) — 1980, Fetita mea de
Tadeusz Rozewicz — 1981, Tarul Ivan
isi schimbd meseria de Mihail Bulga-
kov (in colaborare cu Adrian Lupu) —
1982, Unchiul Vanea de A. P. Cehov
(in colaborare cu Adrian Lupu) — 1983 |
(Teatrul Dramatic din Galati) ; Indra-
gostitii de la 9 seara de Adrian Do-
hotaru — 1983 (Teatrul de Stat din
Baila Mare) ; Dupi pauzia incepe raz-
boiul de Oldrich Danek — 1982, Fami-
lia Tot de Orkény Istvan, Bocet vesel
pentru un fir de praf ritacitor de
Stté6 Andras — 1984 (Teatrul Maghiar
de Stat din Timisoara) ; Geniul si Zeita
de Terry Johnson — 1985 (Teatrul
National din Timisoara).

Distinctii : Premiul II la Siptamina
teatrului scurt de la Oradea — 1979
(Trei povestiri care merita sa fie po-

Magdalena Klein: vestite) ; Premiul pentru cel mai bun

spectacol la Colocviul despre arta co-

mediei, Galati — 1980 (Bocet vesel

5 Un fedff’u care pentru un fir de praf riticitor) ; Pre-
- - miul A.T.M. (ex aequo) la Colocviul

despre arta comediei, Galati — 1982

Sd pund (Tarul Ivan isi schimba meseria) ; Pre-
miul pentru cel mai bun spectacol

A
ln fl’ebdl’ed g (ex aequo) si premiul pentru regie la

Festivalul de teatru contemporan, Bra-

v . o« 5 5 2 5
Cum fI’dlm ? f)?)‘i,ul)_. 1984 (Dupa pauza incepe raz- ‘

|

Crede ca esecurile la primele incercari

de a intra in profesie au fost spre binele primele examene la clasi ii releva vocatia.
ei. Dupa ce urmase cursurile Scolii popu- Avea de imaginat cea mai fericiti zi din
lare de artd din Satu Mare, a dat examen existentla lui Kirilov, eroul lui Dostoievski
la Institut, dorind sa devind actritd. Nu din Demonii. Si iata-1 deschizind fereastra,
indraznea sa se gindeasca la regie, con- aspirind cu nesat aerul tare; in aceasta
siderind ca. pe linga temeinice cunostinte clipd, personajul, gata in orice clipa sa-si
teoretice si, fireste, talent, aceasta artd ia viata, simte ca existd, e fericit.

pretinde si muiltd experientd de viata. In Institut, diruirea artistici a profe-
Dups ce este respinsi de doua ori la ac- sorului Ion Cojar i-a sporit respectul si
torie. intra totusi la regie. Unul dintre dragostea pentiru sceni. Gina Ionescu a
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Sinka Karoly si Vértes Joézsef in

».Dupd pauzia incepe -rizboiul“ de

Oldrich Danek

indemnat-o sa-si punid mereu intrebari in
legatura cu solutiile de spectacol pe care
le oferea unui text. De la ea a deprins
indoiala care nu crispeaza, ci te duce ina-
inte. Repartizata la Galati, Magdalena
Klein reuseste, impreuna cu Adrian Lupu,
sa formeze o trupa care sa raspunda unei
claviaturi regizorale ,la patru miini“.
Colaborarea cu acest director de scena a
insemnat o treaptd importanta in activi-
tatea ei de regizor. Si-a perfectionat me-
toda de lucru cu actorul, a invatat sa faca
din repetitii un laborator de creatie in
care membrii echipei au fiecare sarcini
precise in vederea scopului final, specta-
colul. La Galati a gasit un public si un
colectiv de interpreti care iubesc come-
dia ; aici se organizeaza periodic un festi-
val national dedicat acestui gen. In citeva
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montari, unele premiate, a incercat, ald-
turi de Adrian Lupu, si diversifice si sa
largeascad modalitatile de expresie a.tis-
tica ale trupei prin optiuni repertoriale
variate. Demersul lor a avut ecou in evo-
lutia profesionala a actorilor Mihai Mi-
hail, Miticid Iancu, Liliana Lupan, Stela
Popescu-Temelie, Ioana Citta Baciu,
Gheorghe V. Gheorghe, Dimitrie Bitang,
admirabili prin tinerete spirituala si dis-
pondibilitate pentru joc.

Cea mai semnificativa experienta din
perioada galateana a fost pentru Magda-.
lena Klein spectacolul cu Unchiul Vanea.
Satisfactiile au fost multiple : revelatia
lecturii scenice a unui text de Cehov, co-
municarea cu interpretii, reusita actoru-
lui Mitick Iancu, caruia personajul Vanea
ii propunea o incursiune complexa in uni-
versul tragicomiocului. Reprezentatia con-
tura o lume in crizd, in care drama se
naste pentru ca eroii nu isi asuma res-
ponsabilitatea propriei deveniri, preferind
sa traiascd cu iluzia sacrificiului pentru o
pseudovaloare, mediocru]l si anostul pro-
fesor Serebreakov. Scena finala concen-
treaza ideea montarii : dupa plecarea oas-
petilor, doctorul Astrov se asaza in ba-
lansoar, Teleghin, cu nelipsita-i chitara,
Voinitkaia citeste un roman, doica si ar-
gatul iau loc in fotolii de rachita, Sonia,
ou registrele dupa ea, se urcd in hamac,
Vanea se instaleaza pe calutul de lemn
din copilarie. Se aude doar zgomotul ha-
macului si al balansoarului, cind Sonia,
cu privirea in gol, incepe sa-si rosteasca
monologul, apoi izbucneste in ris; cei-
lalti ii raspund rizind si ei, din ce in ce
mai tare si mai disperat, pind ce hoho-
tele lor ii acoperd cuvintele. Se lasd cor-
tina. Lumina se stinge, apoi se reaprinde
1i regdsim pe Serebreakov si pe Elena
Andreevna ; sint din nou cu totii irhpre-
una. O secventd cu valoare simbolica si
expresivd din punct de vedere teatcal.

Magdalena Klein practicid un teatru me--
taforic, in care acorda o mare atentie or-
ganizarii spatiului de joc. Declara ca de
fiecare data comunicarea cu textul se rea-
lizeazd cind acesta ii declanseazd o ima-
gine : oameni existind in spatiu, un obi-
ect dominant intr-un spatiu, raporturi
intre personaje proiectate in spatiu. O
impresioneaza cel mai mult scena goala,
populatad de trupuri vii. Afirma ca simpla
prezentd a actorului poate suplini deco-
ruri fastuoase. In aceste cautiri legate de
svatiul teatral ideal, incd din Institut a
avut citeva incercari interesante. Monta-
rea cu Casa Bernardei Alba sugera ca ti-
rania reprima orice initiativa, il con-
duce pe individ 1la claustrare. Ritu-
alul scenic era expresia austeritatii. Nu
exista decor, elementele de recuziti erau
putine, personajele purtau vesminte ne-
gre. De jur imprejur, la acelasi nivel cu
eroinele. se aflau spectatorii. In Domni-
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soara lIulia, publicul intra intr-o bucata-
1ie si era invitat si ia loc pe un podium,
la mijloc, si sa priveasca de sus razboiul
umilirilor reciproce dintre Iulia si valet.

La teatrul din Birlad, in Premiera de
Cromwell, spectatorii strabateau drumul
culiselor, apoi luau loc pe scend. Impre-
una cu eroina, o actritd batrina, simteau
forta reflectoarelor, emotia ridicarii cor-
tinei. In holul aceluiasi teatru, Magdalena
Klein, a montat piesa lui Dragian Trei
povestiri care merita sa fie povestite, In-
timplarile erau jucate de o trupia de ac-
tori ambulanti. Limbajul interpretilor era
direct, percutant, in acelasi timp teatral.
La Galati, actiunea piesei lui Rozewicz,
Fetita mea, incepea chiar din foaier. In
spectacolul Tarul Ivan isi schimba mese-
ria, spatiul vital al lui Timofeev se re-
ducea la un pat de fier. Bunsa, adminis-
tratorul imobilului, inconjura cu butuci
patul aflat intr-un hol de trecere si pu-
nea indicatoare pentru circulatie. Difu-
zorul urla mereu, locatarii il asaltau pe
Timofeev, ca sa vada la ce lucreaza.
Exasperat si tracasat, acesta crea Masina
timpului. Curiosii se retrageau, aerul de-
venea respirabil, realitatea cruda se co-
lora.

In 1982. Magdalena Klein se transferd
la Teatrul Maghiar de Stat din Timi-
soara. Realizeaza in scurt timp doua spec-
bacole remarcabile : Familia Tét si Dupa
pauza incepe razboiul, ultimul incununat
cu numeroase distinctii la Festivalul de
teatru contemporan de la Brasov: Pre-
miul pentru cel mai bun spectacol, pre-
miile pentru regie, pentru debut (sceno-
graful Dan Horia Chinda) si pentru in-
tenpretare (Sinka Karoly).

Aceste izbinzi demonstreaza ca Magda-
lena Klein este un artist matur, stapin
pe profesie. Interesatd si de teoria artei,
de spectacolele colegilor de breasla, do-
reste ca reprezentatiile-ei sd se inscrie
in circuitul preocuvnarilor si in sistemul
de valori al teatrului roménesc. Este cu-
ceritd de personalitatea regizorala a lui
Gheorghe Harag, pe care il considerda un
model. Admira spiritul ludic al lui Alr-
xandru Tocilescu, perseverenta lui Dra-
gos Galgotiu in a experimenta, armonia
si poezia spectacolelor lui Alexandru Da-
rie, teatralitatea celor ale lui Victor Ioan
Frunza.

Pentru Magdalena Klein, a face teatru
este o confesiune, o modalitate de intoav-
cere catre sine in virtejul cotidianului, o

posibilitate de a se elibera de spaime, de "

a crea lumi mai- vitale. Spune ca ,teatrul
este viata la patnat“. Crede in eficienta
semnului de intrebare in viatd si in arta.
In acest sens, spectacolul cu piesa lui Da-

nek Dupa pauza incepe razboiul are sem-
nificatia unei profesiuni de credinta.
Montarea este o meditatie rascolitoare
asupra relatiei dintre artist si mecanismul
puterii, punind cu acuitate intrebarea :
cit de responsabil este creatorul fata de
lumea in care traieste si de receptorul de
artd ? Citeva momente admirabil gindits
regizoral sintetizeaza aceste idei. Actorul
Benda moare intr-un spital. Deasupra pa-
tului se aflda o oglinda, in jur sint mane-
chine in costume de scenid. In prim-plan
se afld un tron de teatru. Inainte de a
muri, personajul isi reface traiectoria
existentei, care la el se confunda cu viata
sa de actor. Primul pas in meserie : pa-
seste cu timiditate pe scindura scenei, pi-
paie aerul, care in teatru pare sad aiba
altd densitate. Cu .fricA se apropie de
tron, se asaza crispat. Apare batrinul ac-
tor, imbracat in costum negru, regal, cu
mantie si coroanad. Ofensat de gestul ti-
narului, il indeparteazd cu violentd ; dar,
aflind de perspectiva acestuia de a juca
intr-un teat.u adevarat, isi scoate insem-
nele gloriei si le depune pe tron, la pi-
cioarele noului ales. Tirindu-si picioarele,
dispare apoi, inghitit de bezna. O imagine
poeticd, emblematicd pentru conditia ar-
tei actorului.

Dar Benda nu stie decit sa joace, si
desi este razboi si nazismul a preluat
puterea, lui ii este indiferent in fata cui
isi exprimi crezul artistic. Isi va sacrifica
sotia, iubita, va divulga numele unor co-
legi care opun rezistenta fascismului, to-
tul, in numele unui ideal, Teatrul. Auto-
justificare pe care, insa, constiinta erou-
lui n-o acceptda ; in fata ei nu poate tri-
sa, nu se poate ascunde sau eschiva. In
final, Benda se razboieste cu manechi-
nele, le smulge costumele si se trezeste
inconjurat de cruci albe. Va muri in pa-
tul de spital. Oglinda se ridicd incet, eli-
berindu-! de propria sa imagine ; in mis-
care, oglinda intilneste raza unui proiec-
tor care lumineaza sala. O lumina trece
pe fetele .martorilor“, spectatorii, apoi se
stinge.

Adeptd a unui teatru imperativ, afisat
senzorial, care atinge insi si coardele sen-
sibile ale nublicului, Magdalena Klein de-
clara cu patetism: ,In goana in care
traim, teatrul este un loc de ciautare, de
reczasire. Toate lecturile mele scenice se
nasc din dorinta de a-i sensibiliza pe oa-
meni. Imi propun un teatru care sa puna
intrebarea : «Cum traim ?» Prin specta-
col nu dau raspunsul, dar sper sa-l1 con-
duc ne spectator catre aceeasi intero-
gatie”,

Ludmila PATLANJOGLU
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Seria de articole inceputa luna trecuta
ar putea constitui punctul de plecare
pentm: un tratat de scenografie ; inten-
fia mea este insd mai putin una didac-
tica, si mai degraba aceea de a incerca o
analizd a procesului de creatie in stricta
lui dependenta de cadrul in care se des-
fasoara.

Aminteam pe scurt in primul articol
fazele de lucru pe care le parcurge sceno-
graful pentru realizarea unui spectacol.
Ele sint : 1. CONCEPTIA ; 2. PROIECTA-
REA ; 3. EXECUTIA ; 4 TRANSPUNE-
REA SCENICA.

Voi incerca acum sia analizez cu preca-
dere cum se petrece prima fazi : CON-
CEPTIA.

Trec repede peste preistoria pregatirii
unui spectacol, adicd introducerea piesei
in wepertoriul teatruluii Dupa parerea
mea, aici este hotaritoare optiunea res-
ponsabild si conjugatid a teatrului, pe de
o parte, si a regizorului, pe de alta, pen-
tru textul propus. Subliniez responsabili,
pentru ca se stie ca inscrierea unei piese
in repertoriu depinde, printre altele, de
factori artistici si tehnico-materiali. Pri-
mii se manifestd in completarea distri-
butiei, unde nu se pune problema acope-
ririi numerice a rolurilor, ci iaceea a
acoperirii lor artistice. Factorii secunzi
definesc posibilitatile concrete de mon-
tare a piesei ; ei sint: configuratia si di-
mensiunile spatiului scenic, tipul unitatii
spatiale sala-scena (italian, arena etc.),
nivelul tehnic de echipare a scenei, ca-
pacitatile umane si tehnice de productie,
fondurile alocate realizarii scenogra-
fice etc. Desi ei se numesc tehnico-mate-
riali, efectul lor se rasfringe, de fapt, tot
asupria sferei artisticului.
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DAN JITIANU

Conceptia scenograficd

Elaborarea conceptiei presupune de
obicei rezolvarea prealabila a trei pro-
bleme : @ — formarea echipei; b — do-
cumentarea ; ¢ — stabilirea spativlui. De
multe ori, rezolvarea lor are loc relativ
simultan, ordinea indicatd de mine ne-
fiind una cronologica. Epuizarea acestor
irei probleme reprezintd o netezire a
caii ce duce la conturarea conceptiei.

A. FORMAREA ECHIPEI

Uneori se constituie intii grupul ce co-
laboreaza, sub conducerea regizorului, la
definirea conceptiei spectacolului. Acest
prim nucleu al distributiei, avind in frun-
te pe regizor, poate fi format, in functie
de tipul spectacolului, din scenograf, cos-
tumier, compozitor, coregraf, autor sau
traducator, citeodati participd chiar unul
sau doi actori principali. Ei sint denumiti
creatorii spectacolului. Acest nucleu, ce
poate fi restrins la regizor si scenograf,
definitiveazd distributia rolurilor, una
dintre cele mai importante optiuni izvo-
rind din conceptia generald a spectaco-
Jului. Alteori distributia se stabileste din
capul locului in intregime.

Regizorul isi alege colaboratorii in func-
tie de criteriile afinitatii spirituale, adec-
varii artistice si valorii. Afinitate spiri-
tuald — pentru ci viitorii colaboratori
sint de fapt interlocutori intr-un dialog de
creatie ce are nevoie, penfru a se realiza,
nu numai de un text comun, ci si de pre-
ferinte culturale comune. Adecvare artis-
tica fatd de text (sau propunerea de spec-
tacol) — pentru ca fiecare creator are o
zona de competentd maximi sau optima,
cea care ii defineste parfial personalita-
tea artisticd, si alte zone in care, miscin-
du-se mai cu greutate, poate face loc unui
alt creator, care tocmai acolo se simte in
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largul sau. Criteriul valorii, mai ales la
regizorii si scenografii de teatru, functio-
neazi, in general, conform cu o selectie
artistica sanatoasi, nealteratd de interese
materiale care se constatd in alte domenii.
Motivul este simplu: tarifele de colabo-
rare anacronice (1956) prevad sume atit
de descurajatoare azi, incit latura materi-
ala a stimularii colaborarii dispare. Uni-
cul avantaj al acestei stari de fapt este
ca regia si scenografia mu sint invadate
de nechemati, precum muzica usoara si
fotbalul. Dezavantajul, insa, este mult mai
important. Atit valoarea cit si adecvarea
artistica pun in evidentd caracterul unic
al persomalitatii artistice. Dupa péarerea
mea, aici nu poate fi aplicat in mod me-
canic principiul ,nici un om mu e de
neinloouit®.

In legaturd cu definitivarea distributiei,
care, dupa cum spuneam, reprezinta o
esentiala optiune, trebuie remarcat efec-
tul nedorit al masurii administrative ce
limiteaza drastic colaborarile. Aceasta nu
atit pentru cad ne gasim uneori descope-
riti in distributii cu un rol important ce
nu poate fi realizat artistic decit de un
colaborator, cit mai ales pentru ca circu-
latia meingraditad a actorilor de valoare, a
regizorilor si scenografilor ar putea con-
tribui la improspatarea atmosferei din
diversele trupe, la activizarea unui schimb
de idei necesar emulatiei teatrale.

B. DOCUMENTAREA...

..inseamna acumulare selectivi de im-
presii, imagini, atitudini, de detalii apa-
rent nesemnificative, care se transforma
apoi cu timpul in atmosfera, climat, stare.

Fie ca este vorba de documentarea li-
terard, iconograficd, muzicald sau de spec-
tacol, ea este o continuid descoperire si
redescoperire a maldare de carti, albume
si discuri, pe care le-ai mai vazut sau
auzit de zeci de ori, dar pe care trebuie
sa de vezi sau auzi acum w2a pentru prima
data, pentru ca acuma cauti altceva.

Dialogul dintre creatori cu prilejul do-
cumentarii conduce deseori la conturarea
primelor schite generale, la definirea unei
pozitii fata de spectacol, la delimitari s
optiuni care restring zona estetica larga
de la inceput.

Documentarea, care pentru mine in-
seamna de fapt o fertilizare a inspiratiei
in vederea conceptiei, este un dialog in
plan intim cu imaginile, cu literatura, cu
muzica, comentat apoi in planul echipei
cu regizorul si ceilal{i collaboratori. Pe de
o parte documentarea devine pentru un
profesionist un fel de stare latenta si per-
manentd, iar pe de altid parte ea isi lar-
geste continuu aria, cuprinzind adesea
cele mai neasteptate domenii ale activi-
tatii umane. Evident, ca, pentru sceno-
grafi,
fertila a inspiratiei, dar unora dintre ei
muzica, de exemplu, le poate sugera con-

imaginile sint substanta cea maji’

figuratii spatiale. Alteori muzica joacd in
documentare rolul unui catalizator, ea
reuseste, in functie de sensibilitatea si
cultura fiecaruia dintre creatori, sa intre-
t{ind un climat, o atmosfera propice de-
clansarii unor mecanisme launtrice ou
efect creator.

Documentarea este parte integranta a
procesului creator ; ea, repet, este per-
manentd si se prelungeste firesc in ela-
borarea conceptiei, ca si mai departe, in
celelalte faze ale pregatirii spectacolului.
Zona ei de acuitate maximéa. ramine insa
prealabila definitivarii conceptiei.

Alt aspect al documentirii este acela
al improspatarii permanente cuw informa-
tii_despre cele mai recente realizari artis-
tice si tehnice din lume. Teatrul se adre-
seazd direct contemporanilor si nu ge-
neratiilor viitoare. Fiind o artd a comu-
nicarii, a dialogului prin excelenta, el nu
se poate izola, nu poate sa-si permita
pierderea contactului cu noul. Din aceasta
cauza sintem afectati de saracia infor-
matiilor, in special a celor icomografice,
atit din teatrul nostru cit si din cel de
peste hotare.

C. STABILIREA SPATIULUI

De la Bruno Zevi am invatat ca spa-
tiul arhitectural este un spatiu dinamic
si dramatic, este un spatiu care trezeste
emotii. El are o personalitate mai mult
sau mai pufin complexa. Si, tot asa cum
rareori un actor este jolly-joker, rareori
o scenad de teatru poate cuprinde orice
repertoriu. Acesta este si motivul care a
condus la aparitia teatrelor adaptabile,
transformabile, sau la iesirea frecventa a
trupelor din cladirea proprie pe platforme
in halele industriale, in pancuri, in veci-
natatea unor monumente etc. Dacd unele
teatre au doua sili, de obicei una mare
de tip italian si una studio, in schimb ie-
sirea in afara cladirii este aproape impo-
sibila din cauza lipsei instalatiilor de ilu-
minat si sonorizare profesionale capabile
sa asigure spectacolului o tinutid decenta.

Personalitatea unei scene nu este de-
terminati insa numai de configuratia spa-

tiului si de dimensiuni. Aici intervin si
dotarile mecanice, electrice si de sonlori-
zare. Twurnantele, culisantele, masinaria

podului, felul lor de actionare, amplasa-
mentul lor, mnumarul, puterea, calitatea
si amplasarea aparatelor de iluminat, ti-
pul si capacitatea instalatiei de comanda
si reglaj a luminii, si incd multe altele,
contribuie la definirea personalitatii umei
scene, la crearea caracterului ei inconfun-
dabil.

Desigur c¢a un rol important este jucat
de echipele de tehnicieni, minuitori ai
acestor instalatii, de capacitatile lor teh-
mice si" artistice, de permeabilitatea lor la
cerintele atit de diferite ale spectacolelor,
la stilurile diferite ale creatorilor. Asadar,
caracterul unei scene este determinat atit
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de calitatile intrinseci ale scenei si ale
echipamentelor, cit si de calitatile perso-
nalului aferent.

Un alt factor esential pentru spectacol
ce trebuie evaluat in aceasta faza este
raportul sald-scena. El creeazd premisele
unui tip de comunicare intre spectacol si
spectatori, unui tip de dialog sala-scena.
Sala cu vederve axiala (de tip italian),
sala-arena cu vedere biaxiala, scena sand-
vis si variantele lor pot reprezenta opti-
uni determinante de stil, de conceptie a
spectacolului. Unghiul de vedere al spec-
tatorului. definit de panta salii si de pre-
zenta balcoanelor, vederea plonjata sau
racursiul sint elemente de maxima im-
portantd in alegerea spatiului de repre-
zentare.

Echipa de creatori are datoria sa eva-
lueze atent aceste date, urmind ca alege-
rea scenei sa fie facutd in deplind cu-
nostinta de cauzid. Se intimpld insa ca
anica sau nici una dintre cele doua sali
ale teatrului sid nu satisfacd exigentele
spectacolului proiectat. Se poate recurge
atunci la modificari ale spatiului si insta-
latiilor, cu caracter provizoriu. Existd ne-
numarate exemple, nu voi aminti decit
doud : marirea avanscenei cu o platforma
demontabila peste primele rinduri de sca-
une din sala, aducerea unei parti din pu-
blic pe o tribund de gradene amenajata

pe scena.

In stabilirea spatiului, rolul scenogra-
fului in cadrul echipei devine un rol
principal, pentru ci el are calitatea de a
determina ovotiunea echipei, justificind
artistic si tehnic propunerea sa si conse-
cintele ei.

ELABORAREA CONCEPTIEI

In acest moment pot fi create toate
premisele pentru conturarea -conceptiei.
Se stie cine, se stie unde, iar documenta-
rea a clarificat in bund masura cum. Ur-

meaza studiul atent al unor variante po-
sibile de organizare a spatiului, prezen-
tate de scenograf. Discutiile din cadrul
echipei se desfasoard pe mai multe pla-
nuri paralele. Primul este cel al adecvarii
solutiilor la textul in cauza, al doilea este
cel al consonantei solutiilor cu spiritul
spectacolului, cu conceptia regizorald, al
treilea este planul comparativ sau pole-
mic dintre solutiile propuse si rezolvarile
altor spectacole cu aceeasi piesa.

Scenograful propune, in cadrul solutii-
lor de ,mise en place“, solutii de ,mise
en scene“ pentru momentele-cheie ale
spectacolului. Se evalueazd aceste solutii
tinindu-se seama de relatia scena-sala, de
unghiurile de vizibilitate laterala si de
cele din planul vertical. ITn cadrul echipei
are loc analiza evolutiei scenografice de-a
lungul spectacolului. masura in care ac-
centele acestei evolutii corespund cu cele
ale viziunii regizorale. Schimbérile de
spatiu, luming, costum, mobilier etc., rit-
mul in care ele se fac, conduc la contu-
rarea, daca vreti, a unui scenariu al spec-
tacolului.

Acum este momentul in care se p efi-
gureaza si solutiile tehnice de realizare a
scenognafiei. Gasirea solutiilor reclama
consultarea tehnicienilor, discutii cu spe-
cialisti pe care nu totdeauna ii gasesti in
schema teatrului. Scenografia fiind un
unicat, productia ei nu poate fi asemuita
cu cea de serie, nici macar cu cea a unui
atelier de prototiputi. Din acest motiv
avem deseori nevoie de colaboratori din

domenii foarte diverse (electronicad sau
chimie, de exemplu).

Expresia artisticaA a scenografiei este
dependenta, evident, de talentul si cul-

tura artistului, dar nu e mai putin ade-
varat ca ea reflectd elocvent si conditiile
tehnico-materiale in care el lucreaza.
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STEFAN
BERCIU

Veghea

piesa politista
~in doua acte

| TUDOR HOGAS, colonel, 50 de ani
’ DAN COSTEA, locotenent, 23 de ani
' ZINA GOGAN, victima, 28 de ani
OLGA DANES, colega Zinei, 40 de ani
ROMEO DANES, sotul Olgai, 40 de ani
ION ZANGA, vagabond, 50 de ani
ANA VIRBAN, martora, 60 de ani
DORU TICAU, avocat, 60 de ani
ELA TICAU, sotia lui Doru, 35 de ani
VLAD GOGAN, sotul victimei, 35 de ani
LICA GROZAVU, suspect, 30 de ani
MIHAI BOLD, seful formatiunii de garzi patriotice, 50 de ani
EUGEN POSTOLE, maior in rezerva, 60 de ani
GELU ALEXE, secretar U.T.C. pe facultate, 22 de ani
| EXPERTUL, 40 de ani
i PRIMUL DISPECER, ciapitan, 35 de ani
AL DOILEA DISPECER, locotenent, 25 de ani

PERSONAJELE

Decorul

In planul doi, pe un practicabil, se afli doui mese tip DISPECERAT-
MILITIE, de la care doi ofiteri-dispeceri vor tine legitura cu echipajcle de
pe teren. Cit timp vor lucra dispecerii, mesele vor fi luminate cu un spot,
din scafi. Lingi fiecare masi, un panou cu relee si becuri colorate, care
se vor aprinde din cind in cind.
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In prim-plan, biroul celonelului : mobilier modern, statie radio emisie-
receptie, citeva telefoane, un interfon.
La dreapta, un ecran, pe care fie se vor proiecta imagini de la locul

faptei, fie, luminat in contre-jour, va fi

clisee etc.

folosit pentru examinarea unor

La inceputul spectacolului, practicabilul, cu mesele celor doi dispeceri
(glisant ori pe rotile), poate si nu fie in scenda; la fel, cele doud panouri cu

relee si becuri colorate.

Decorul primului tablou (care apoi va disparea definitiv) va fi alcituit
dintr-un gard, marcind imprejmuirea unei case sugerate in fundal.

ACTUL 1

| Tabloul 1

Hogas, Costea, Expertul.

Lumind citeva secunde. Trei lovituri de
gong, apoi intuneric. Un spot de lumind
sfisie bezna, descoperind chipul Zinei Go-
gan, care vine din fundul sdlii §i se in-
dreaptd spre scend.

Noapte cu tunete §i fulgere. Ploud to-
rential.

Spotul care o urmdreste pe Zina isi
mdreste conul de lumind, cuprinzindu-i
silueta aproape in intregime. Femeia
poartd un pachet. Cind ajunge pe la ju-
madtatea sdlii se opreste, ascultd, de parcd
s-ar simti urmdritd. Din depdrtare se aude
latratul unui ciine.

ZINA : Indatad, Gil! (Se smulge din loc.)
Vin, dragule! (Face citiva pasi §i iar
se opreste. Ciinele incepe sd urle.) Da,
da. Stiu ca ai flaminzit. (Pe mdsura
ce se apropie, scena incepe sd se lu-
mineze slab, iar urletele ciinelui se in-
-tensificd, acoperind tunetele. Ajunsi in
scend, Zina se opreste, se controleazd,
intrd in curte ; deodatd in lumina unui
fulger, strdluceste lama unei toporisti.
Agresorul nu se vede. Un tipdt, apoi
femeia se prabugeste. Lumina se stinge.
Voci pe bandd; intre timp, practica-
bilul a fost introdus in scend : in intu-
neric sclipesc becurile de pe panouri.
Cei doi dispeceri apar in lumina unui
spot. Vocile lor vor fi, din cind in cind,
bruiate de parazitii comunicdrilor
radio.) ok

PRIMUIL DISPECER: Sint ,Vulturul“'!
Caut ,Bondarul® (Repetd, precipitat.)

VOCE : Aici ,,Bondarul“!
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PRIMUL DISPECER : Raportati pozitia !

VOCE : Echipajul nostru se afla in careul
N-22. Ne indreptam spre gara, la acci-
dentul...

AL DOILEA DISPECER : Raminet{i pe
receptie ! (Cdtre Primul dispecer.) Sint
cam departe de locul crimei...

PRIMUL DISPECER : O clipa! Sint in
legatura in ,Soimul® (Manevreazd bu-
toane.) .Soimule !“ (Repetd de citeva
ori, ingrijorat cd a pierdut legdtura.)

VOCE : Aici ,Soimul“ ! Raportam ca in-
cendiul din strada Tabacarilor a fost
stins. Pagube neinsemnate...

AL DOILEA DISPECER : , Bondarule“, te
duci in Aleea Ruxandra, la numadrul
80 ! De-ndata ce...

VOCE : Aici ,Soimul“ !

PRIMUL DISPECER : Deplasare urgenta
in strada Rovine 18. A fost gisit ca-
davrul unei femei.

VOCE : Inteles! Rovine, 18!

AL DOILEA DISPECER: Va trimitem
autospeciala biroului criminalistic.

VOCE : Inteles !

PRIMUL DISPECER : In drum, luati-i pe
medicul legist si pe procurorul de ser-
viciu !

(Paraziti. Mesele si panourile dispece-
ratului dispar ; intuneric. Se aud urletele
indepartate ale ciinelui, care sint acoperite
de sunetele unor sirene $i de uruitul unor
motoare de magini care se apropie. Dup@
_citeva secunde, scrignet de frine; scena ¢
luminata de fascicolele a doud faruri, ce
par a fi ale unui antomobil oprit cu Iaio
spre gardul dincolo de care se afld ceda-
vrul Zinei. In lumina farurilor se comniu-
~reazd citeva siluete » Hogag, Costea, Ex-
pertul, Ion, Ana 8i Olga.)

HOGAS :-Tovarase capitan !

. EXPERTUL (se Dregite$te si fotografieze

‘curtea din exterior) : Ordonati, tova-
rase colenel !
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JHOGAS : Fotografii de ansamblu ai mai
facut. M-ar interesa citeva detalii :
rana, lama toporistei... (Celor din jur.)
Faceli loc, va rog. Avem de lucru.
(Grupul se imprdstie, Costea intrd in
curte. Din cind in cind, tdcdniturile
aparatului de fotografiat i sclipirile
blitz-urilor.) Costea, fii atent la urmele
de pasi !

COSTEA : Ipsosul mulajelor s-a intarit.

HOGAS (Expertului): Cind termini de
fotografiat, le poti ridica. Doamna
Virban !

ANA : Aici! (Ii imbrinceste pe ceilalti si
se apropie de Hogas.) Aici!

HOGAS : De la ce telefon ne-ati anun-
tat... ? (Va nota tot ce i se rdspunde.)

ANA : De la telefonul meu. Eu v-am
anuntat, dar chiriasa mea, Olga Danes,
a fost cea care a géasit-o moarta...

HOGAS : Olga Danes !

‘OLGA : Prezent! (Precipitat.) Eu, eu am
gasit-o... (Aratd spre locul unde se afli
victima.) Voiam sa vad de ce urla cii-
nele. E ciinele Zinei.

HOGAS : O cunoasteti pe victima ?

‘OLGA : Sigur ! Sintem colege.

ANA : Au fost si vecine. $i Zina mi-a
fost chiriasa.

HOGAS : Numele exact al victimei ?

‘OLGA : Zina Gogan ! Desenatoare !

‘COSTEA (cuiva din curte) : Nu umblati
la sacosd! (Se indreaptd spre un
bdrbat.)

ION : E a mea !

«COSTEA : N-aveli voie sa va atingeti cde
ea... (Ton jos.) Deocamdati... (Autori-
tar.) Veniti incoace! (Zangd se apro-
pie.)

‘COSTEA : Fotografiati sacosa de linga
victima ! (Lui Ion.) Cine sinteti dum-
neavoastra ?

(Hogas, mai incolo, examineazd terenul.)

ION : Aici... aici locuiesc. (E imbrdcat ca
un vagabond.)

‘OLGA (vine lingd Zangd) : Nu l-am gasit
lingd Zina. Cind am iesit din casi, el
nu mai era aici...

'COSTEA : Nu mai era ?

'OLGA : Vreau sid spun cid nu era aici. Sa
nu credeti cumva.. Eu, eu l-am che-
mat... -am strigat...

'COSTEA (lui Iom): Numele dumnea-
voastra ?
JON : Zanga; Ion Zanga! (Pare usor

bdut.) Atit. N-am alt nume... Niciodata
n-am avut alt nume. (Pornind spre
gard.) Si eu o cunosc pe femeia asta.
(O aratd pe victimd gi-l ineacd plin-
sul.) O cheama Zina ! (Se intoarce spre
«Costea.) Zina Gogan... dacd asta mai

poate ajuta la ceva (Ride silit §i face
o reverentd ; apoi se indepdrteazd.)

EXPERTUL (de dupd gard) : Mulajele sint
gata.

HOGAS : Conserva-le cu grija. Eprubetele
cu probe rezultate din petele de singe...

EXPERTUL : Le-am dus in masina.

HOGAS : Perfect.

ROMEO (vine din sald §i intrd in scend
alergind) : Ce se intimpld aici ? (Pri-
veste imprejur.) Ce s-a intimplat ?

OLGA (se repede la pieptul lui, smior-
cdind) : A murit Zina ! Zina, intelegi ?

ROMEO (zdpdcit) : Cind ? Unde ?

OLGA (pare cd abia poate vorbi) : Aici...
uite... (Aratd spre curte; Romeo vrea
sd intre.)

HOGAS : Ramineti pe loc!
opreste.)

OLGA : E sotul meu...

HOGAS (n-o aude) :
voastra ?

ROMEO : Romeo Danes.

HOGAS (noteazd) : Veniti
duc spre gard.) Costea'!

COSTEA : Ordonati !

HOGAS : Lanterna! (Costea ii dd lan-
terna ; el lumineazd pe deasupra gar-
dului, dar observd cd Romeo nu pri-
veste intr-acolo.)

OLGA : Du-te ! De ce nu te duci s-o vezi !
Doar ati fost prieteni. Au fost prie-
teni... buni prieteni. (Lui Romeo.) Ce-o
sa ne facem cu Vlad ? Doamne, Dum-
nezeule ! Nici nu vreau si ma gindesc
la clipa cind o sid dea cu ochii e
Zina... (Lui Romeo.) Unde l-ai lacat ?

VLAD (de wundeva, din intuneiic): Sint
aici... (stins) inci mai sint aici. (Lui
Costea.) Sint sotul Zinei...

HOGAS (vine spre el) : Buna seara. (Cu
menajamente.) N-am... n-am nimic sa
va intreb.. Desi ar trebui.. Daca ati
vrea... dar numai dacd starea in care
va aflati va permite... ar fi necesare
citeva date.

VLAD (se apropie) : Citeva date (meca-
nic)... da, da, citeva date. (Isi acoperd
fata cu palmele gsi biiguie.) Din dra-
goste... din dragoste... (Tresare si il
priveste.) Ne-am iubit foarte mult...
Acum... (Se intoarce §i dd sd intre in
curte.)

COSTEA (il intimpind la gard): Nu se
poate. Nu-i voie sid intrati in cimpul
infractiunii. Legea interzice...

HOGAS (ton autoritar) : Lasa-1'!

(Romeo se

Numele dumnea-

cu mine. (Se

(Toti privesc spre Vlad, care intrd in
curte si se indreaptd cu pasi mesiguri spre
locul unde se afld Zina. Treptat, scena se
cufundd in intuneric. Fundal muzical.)
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Tabloul 2

Hogas si Costea examineazd, pe ecran,
imagini de la locul faptei (victima, cimpul
infractiunii, toporisca, sacosa). <

COSTEA (ardtind o fotografie) : Unde mai
puneti cid petele de singe ar putea pro-
veni atit de la victima cit si de la
asasin. ;

HOGAS : Nemaipomenit !

COSTEA : Va dati seama'!
usura nespus munca.

HOGAS (ironie abia mascatd) : Cum de
nu mi-a trecut prin minte ? Stii ce-ar
insemna pentru noi, pentru ancheta
noastra... ca unele pete de singe sa
provina de la asasin ?

COSTEA : Evident! Grupa sanguina...

Asta ne-ar

HOGAS : Evident, evident! Cercu! sus-
pectilor s-ar reduce considerapil.

COSTEA : Intocmai !

HOGAS (mimind ingrijorarea): Atita

doar, mai trebuie sa t{inem seama de
factorul demografic. (Pauzd.) De cind
nu mai esti la curent cu cifra popu-
latiei globului ?

COSTEA : Ba sint. Sint, tovarase colonel !
Cam patru miliarde de suflete.

HOGAS : Si cite grupe sanguine se cu-
nosc ?

COSTEA : Patru.

HOGAS : Ooo ! Asta inseamné ca printr-o
simpla impartire aflam exact numaérul
suspectilor, Nu-i asa ? Impartim patru
miliarde la patru si aflam cad un mi-
liard de oameni au aceeasi grupa san-
guina ca si asasinul. O nimica toatd'!
Asta-i o proba grozava ! Da, da, ches-
tiunea asta cu proba de singe e tot
clenciul. Sigur, ar mai fi si sacosa,
dar.. (E intrerupt de apelul interfo-
nului.) Da!

VOCE : A venit martora Ana Virban

HOGAS : Sa pofteasca ! (La gestul lui,
Costea se ridicd, deschide usa, face
doi-trei pasi si revine cu Ana.)

ANA : Buna dimineata, copii!

HOGAS : Bunia dimineata. (O inv'td sd se
aseze i isi reia locul la birou. Costea
se asazd ultimul, pregdtindu-si bloc-
notes §i creion.) Numele exact.

ANA : Pensionara Ana Virban,

COSTEA : Ma iertati! Pensionard e nu-
mele de familie sau de botez ?

ANA (derutatd) : Nu stiu... Pensionara e
functia.

HOGAS : In ordine! (Lui Costea.) Con-
tinuam. (Anei.) Nascuta.. ?

ANA (cu convingere) : Da, domnule co-
lonel !

HOGAS (dupd o Scurtd pauzd): Data... ?

H6

ANA (nostalgic) : Ei! (Jenatd.) Mai de
mult.

HOGAS : Va rog sa-mi raspundeti exact ?

ANA : Dumitale iti convine sa-ntrebi...

COSTEA : Nu va puteti concentra ? -

ANA : Vai, tinere, la virsta mea... pentru
a spune citi ani ai, nu de concentrare:
e nevoie, ci de...

COSTEA : De ce anume ?

ANA (dur) : De curaj! (Pauzd.) Saizeci ¥
(Rdsufld ca dupd un mare efort.)

HOGAS : Ati fost printre primele per-
soane care s-au aflat linga victima,
imediat dup& omor.

ANA : A doua... ba chiar a treia, daca-l
punem la socoteald si pe asasin. Asta,
ca sia fim exacti. Nu ? (So.oteste pe
degete.) Va sa zica, primul a fost asa-
sinul. A doua, Olguta...

COSTEA (notind) : Olga si mai cum ?

ANA : Danes, Olga Danes, chiriasa mea.
(Socoteste.) Asa.. Olga — a doua si...
eu, a treia persoana.

HOGAS : Cit era ceasul, cind a venit Olga.
Danes sia va spuna ce s-a intimplat ?

ANA (se gindeste) : La sase am plecat la
bacanie, la sapte m-am apucat de cla-
tite, la sapte jumatate am f(icut prima
serie... si.. tocmai cind umpleam cea
de-a doua, a venit Olga. Cred ci era
mai putin de opt.

HOGAS : Ce v-a spus Olga Danes ? Va
rog sa va amintiti cit mai exact.

ANA (cu importantd) : ,,Tanti Ana, Zina
a fost ucisa !“

HOGAS : De unde stia chiriasa dumnea-
voastrd cd Zina Gogan fusese ucisa ?

ANA (circumspectd) : Nu mi-a spus. Poate
cd si-o fi dat seama dupi lovitura pe
care victima o avea la cap.

COSTEA : Zina a fost lovitd din suate,
iar cind am sosit noi, s2» afla intinsa
in curte, cu fata in sus. Practic, nimen\
n-ar fi putut vedea rana, decit daca
ar fi miscat cadavrul.

ANA : Asta nu-i voie. Eu am fost secre-
tard la sectia a II-a Penal aproape
treizeci de ani. Nimeni n-are voiz sa
se atingd de un cadavru. (Pauzd.) Ei,
poate ca Olga, vazindu-si colega cazutd
in curte. o fi incercat sa-i dea un prim
ajutor, si astfel... a...

HOGAS : Asadar, dumneavoastra ati fost
prima persoana pe care Olga Dane3 a
chemat-o in ajutor.

ANA : Nu. Inainte de a ma chema pe
mine, 1-a strigat pe Zangéa, vagabondul
ala batrin care a vrut sa-si ia sacosa
de lingd moarta. (Lui Costea.) Dum-
neavoastra l-ati impiedicat sa si-o ia.
(Pauzd.) Un amarit. S-a pripasit prin
curtea mea si Olga 1-a lasat sa doarma3
intr-o magazie.

HOGAS : Spuneati cd Olga 1-a strigat pe
Zanga. Ati auzit bine ?
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ANA : Da; fereastra bucatiriei mele da
spre locuinta (precizea:d) magazia in
care doarme Zanga. Eu eramn in bu-

catarie, ca... v-am spus doar... tocmai
scosesem...
HOGAS (abia 1isi retine exasperarea) :

..prima serie de clatite si-o pregateati
pe-a doua.

ANA : Asa... asa... (Jenatd.) Nu fac multe,
stiti, dintr-un kil de faind am pina
dimineata, cd noaptea nu prea am
somn si citesc. Dar nu méninc decit
una la doud pagini.

COSTEA : Cind s-a auzit strigat, domnul
Zangi a iesit de-ndata ?

ANA (confidential) : Nu.

COSTEA : De ce ?

ANA (sopteste) : Cred cd nu era acolo.
(Pauzd.) Cel putin.. in clipa aia.

HOGAS (ii arata toporisca) : Cunoasteti
acest obiect ?

ANA : Da! Este cel pe care l-ati gasit in
gramada de moloz, de linga poarta.

HOGAS : Exact! Stiti cui apartine ?

ANA : Fostului meu chirias... Vlad Gogan,
sotul Zinei. Un om foarte priceput;
da, da, priceput la toate! Av2a o gra-
mada de scule...

HOGAS : Cit timp a locuit la dumnea-
voastra ?

ANA : Vlad ? Foarte putin; citeva lani.
Zina mi-a fost chiriasd aproape doi
ani ; de cind a venit la Combinatul din
orasul nostru, numai la mine a locuit.
(Pe amintiri.) In- vard s-a maritat cu
Vlad ; asta avea un béaietel din prima
lui casatorie.. In sfirsit ! Le-a dat casi
noud si s-au mutat. Doar ciinele l-au
lasat ; spuneau ca acolo n-au curte.
N-am ce zice; aveau grija de el. Di-
mineata il hranea baiatul lui Vlad, in
drum spre scoald, iar seara, venea
Zina.

COSTEA : Sotii Gogan se impacau bine ?

ANA : Cred ca da...

COSTEA : Victima avea prieteni ?

ANA : Inainte de casitorie, da ; pe urma...
deloc.

COSTEA : Ce fel de prieteni ?

ANA : Prefer si nu d'scut asta.

COSTEA : As putea crede cd va jenati.

ANA (priveste in jur; soaptd) : Mai rau ;
mi-e teama.

HOGAS : Sa inteleg sa va referiti la un
posibil asasin ?

ANA : Poate.

HOGAS : N-ati vrea si ne impdartdsifi te-
merile dumneavoastra ?

ANA : Adica.. sd va spua numele per-
soanei ? Hm ! Nu sint inci prea siguri.

HOGAS (arata sacosa) : O cunoasteti ?

ANA : Nu... Adicd am vazut-o aseari,
acolo, linga Zina.

HOGAS : Deci, nu stiti cui apartine ?

ANA : Vagabondul spunea cid e a lui.

‘COSTEA : Ce ati facut in ziua omorului ?

ANA (prompt) : Dimineata, am fost la

teatru. Stiti, de la o vreme fac figura-
‘tie ; am repetat in piesa Unul pe fatd
si unul pe dos de Vela Maria Tukera
Ornitos Barila, o tinara debutanta din
Insula Pastelui. Pe la doua am ajuns
acasad. (Pauzd.) Dupéi-amiazi, bicinie,
clatite si marturii.

COSTEA : Perfect. Acum spuneti-mi
ce-ati facut cu o zi inainte de moartea
Zinei Gogan. (Ana incearcd sa se con-
centreze, se foieste pe scaun.) Dar in
ziua urmatoare omorului ? Ce ati fa-
cut ? (Ana nu-si gdseste cuvintele.)
Multumesc, doamnéa Virban !

ANA (se ridicd) : Daca mai aveti nevoie
de sprijinul meu, nu va jenati, copii !
Chemati-ma. (Iese.)

HOGAS : Interesanta, ipoteza ta...

COSTEA : Nu inteleg ce vrefi sd spuneti,
tovarase colonel.

HOGAS (zimbeste) : Ei, vorbeam despre
relatiile victimei cu sotul ei, Vlad
Gogan.

.COSTEA (cu superioritate) : Da’ d= uand="!

Se vede cd m-am lasat influentat de
marturisirea lui, pe cit de spontanj,
pe atit de involuntara, cind a aparut
la locul faptei.

HOGAS : Si, ma rog, ce-a marturisit ?

COSTEA : ,D.n dragoste... numai din dra-
goste®.

HOGAS : Adica... el...

COSTEA (condescendent): A!' Nuuu'!
Cum sa-1 banuim noi pe el ? Adica,
ce ? Numai pentru cad a scapat.omul
o vorba, acolo ? (Apasd pe un buton,
se proiecteazd o fotografie.) Sa reexa-
mindm cimpul infractiunii! Ca de la
dumneavoastrd am invatat : ,De zece
ori, de o sutd de ori“. (Hogas priveste
atent.) Victima, lovitd din spate, da ?

HOGAS : Da...

COSTEA : Pe imbracaminte si
nic! o urmi de luptd. Da ?

HOGAS : Evident....

COSTEA : Din primele cercetari, riu s-a
furat nimic. Da ?

HOGAS : Deocamdata... asa se pare.

COSTEA : Deci : daca nu jaful este mo-
bilul, si dacd nu neglijam spusele lui
Vlad Gogan... atunci, de ce... de ce mo-
bilul n-ar putea fi... ge-lo-zi-a ?

pe corp,

(Pauzd lungd ; apelul interfonului.)

HOGAS : Da!?
VOCE : A sosit martora Olga Danes.
HOGAS : Si intre!

(Dupd citeva clipe, apare Olga.)
OLGA (timid) : Bunda dimineata!
HOGAS : Buna dimineata !

(Costea 1ii face semn sd se aseze pe
scaunul ocupat mai inainte de Ana.)
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OLGA (plinge) : Mi-e greu...
HOGAS : Cred... cred, doamna Danes.

(Pauzda lungd in timpul cdreia o pri-
veste compatimitor.)

COSTEA : Vreti sa schimbati locul ? Va
supara lumina ?

OLGA (nu se uitd la el; plinge) : Da...
Ochii imj sint foarte obositi. Am plins
toatd noaptea. (Costea schimbd locul
cu Olga.) Numai eu sint de vina... Nu-
mai eu...

HOGAS : De ce spuneti asta ?

OLGA : Pentru cd am acceptat sa-i gaz-
duiesc ciinele. Dacd refuzam, acum
Zina ar fi fost in viatd! Intelegeti ?
Ar fi trait!

HOGAS : Doamna Danes, observ ca nu
va gasiti intr-o stare prea buna, si
poate cad un interogatoriu v-ar obosi...
Vorbiti-ne liber despre tot ceea ce
doriti in legatura cu victima si... daca
va fi necesar, dar numai dacid va fi
absolut necesar, o sid-mi ingadui mici
interventii. Da ?

OLGA (zimbeste silit) : Am... Am fost
prietene. Am iubit-o ca pe o sord. Ce
sd va mai spun ? De pild§, l-am rugat
pe sotul meu... si-i cedeze biletul meu
la bai... gratuit, absolut gratuit.. dar
Zina a refuzat.

HOGAS : De ce ?

OLGA : Nu stiu.. Spunea cd are dureri
de cap ingrozitoare, dar.. eu cred ca
a refuzat ca sd nu-l1 supere pe sotul
ei. Tinea mult la el si...

COSTEA : Domnul Vlad Gogan era ge-
los ?

OLGA (timid) : Da, cred ca da.. (Confi-
dential.) Si-apoi.. chiar dacid n-ar fi
fost, s-ar fi prefacut cd este. (Trist.)
Dar Vlad péarea sid fie cu-adevéarat ge-
los... cel pufin asa credea Zina. In
sfirsit, eu, una... o iubgam intr-atit, in-
cit l-am silit pe sotul meu si insiste
pe lingd Vlad si... (Plinge.} Doamne,
ce nenorocire! Chiar in seara aceea
sotul meu s-a intilnit cu Vlad.

COSTEA : La ce ord, si unde anume ?
OLGA : Sapte si un sfert, la restaurantul

oPrahova“. Dupa scurt timp, ins3,
Vlad a plecat suparat.
HOGAS : Ati aflat cumva motivul su-

pararii lui ?

OLGA : Exact, nu... dar presupun cd nu-
mai insistentele lui Romeo ca Zina si
plece la b&i.. Cred.. asa cred..

COSTEA : Domnul Danes v-a spus cam
dupa citd vreme l-a péarasit sotul vic-
timei ?

OLGA (ii priveste, speriatd): Dupa ci-
teva minute : cinci... zece... Imediat...
(Hogas aratd toporisca $i Olga se pre-
cipita.) Vlad! E a lui Vlad! A lucrat
cu ea saptamina trecutd, cind ne-a
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ajutat si refacem o soba de teracota.
Toporisca ramaéasese la poartd, pe gra-
mada de moloz lingd care ati gasit-o
pe Zina.

HOGAS : Dumneavoastra ati géasit-o !

OLGA : Aa! Da, sigur. Eu am gasit-o.
(Plinge, se agitd.) E groaznic! Groaz-
nic ! De ce ma chinuiti ?

HOGAS : Doamna Danes, imi pare foarte
rau. Uitati-va la asta !

OLGA : Sacosa lui Zanga! S$titi doar...
S-a pripéasit la noi in curte... Ne facea
mici servicii, si intr-o zi m-a intrebat
dacd-i dau voie sa doarma in maga-
zie. Mi-a fost mila...

HOGAS : Pe cine-ati chemat in ajutor
cind ati vazut victima prabusitda in.
curte ?

OLGA : Pe Zanga.

HOGAS : Era acasa ?

OLGA : Evident...

HOGAS : Doamna Virban spunea ca Zan-
g4 nu v-a raspuns.

OLGA: Aa! Da, nu era in magazie.
Umbla prin curte. Pe urmd am anun-
tat-o pe proprietireasda si ea v-a tele-
fonat dumneavoastra.

COSTEA : Proprietareasa declara ca ati
exclamat : ,Zina a fost ucisda!“ De-
unde stiati ce se intimplase ?

OLGA : Nu cred sa-i fi spus asa. (Ne-
sigurd.) Poate, poate i-am spus, nu
stiu...

HOGAS (se ridicd) : Cum v-ati petrecut
ziua In care a fost asasinatd doamna:
Gogan ?

OLGA : Dimineata, acasid. De un an, de
cind am péarasit serviciul, m-am obis-
nuit s& dorm pind la prinz. Pe la
doua m-am intilnit cu soful meu, am:
mincat la restaurant.. Pe la cinci
m-am intors si n-am mai iesit din
odaia mea decit in clipa cind Gil, cii-
nele Zinei, a inceput sa urle. Atunci
am gasit-o...

HOGAS : Ce-ati facut in ziua urmatoare
omorului ? (Olga il priveste speriatd,
se framintd.) Dar cu o zi mai inainte ?'
(Acelasi joc.) Multumesc !

(Costea o conduce pe Olga, in timp ce
lumina scade ; apoi, odatd cu intrarea lui
Romeo Danes, lumina revine la intensi-
tatea normalda.)

ROMEO (se inclind usor, se indreaptd
spre scaun §i se asazd fdrd sd fie in-—
vitat. Zimbeste, igi potriveste cravata,
batista la buzunar §i sfirseste prin a
se aseza picior peste picior. Apoi, zim-
bind, desface bratele intr-un gest larg.)
Incepem ?

HOGAS : Va rog!

ROMEO (de parcd face o concesie) : Mi
numesc Romeo Danes, 45 de ani, ca-
sdtorit ; profesia.. grafician, Pe vic-
tima am cunoscut-o incd de...
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HOGAS : Ce-ati facut in ziua crimei ?

ROMEO (nducit) : In ziua.

HOGAS : Intocmai: cum v-ati
ziua crimei ?

ROMEO : Intrebarea mi se pare..

HOGAS : Doresc un raspuns exact si nu
o impresie...

ROMEO (derutd) : Dar intrebarea suna
de parca ar fi adresatid unui vinovat ;
or, eu am fost chemat in calitate de
martor. Atitudinea dumneavoastri este
de-a dreptul abuziva.

HOGAS : Puteti aprecia oricum sincerita-
tea mea ; abuzul, insi, va apartine:
abuzati de timpul meu. Vi rog sa ras-
pundeti : cum v-ati petrecut timpul in
ziua asasinarii Zinei Gogan ?

ROMEOQO (elev pus la colt) : Dimineata am
lucrat in atelierul unui prieten.. Am
prinzit cu sotia mea, iar dupa-amiaza
mi-am petrecut-o acasa.

HOGAS : Pina la ce ora ?

ROMEO : 19! Exact 19. Pe urma am ple-
cat la restaurantul ,Prahova“ unde
aveam intilnire cu sotul victimei.

HOGAS : Scopul intilnirii ?

ROMEO : Oferisem Z‘mei un bilet intr-o
statiune balneara. Refuzase. Doream
ca Vlad s-o0 convinga.

HOGAS : Rezultatul ?

ROMEOQO : Se vede ca
tact.

HOGAS : Cu siguranta... (Alt ton.) Cum
s-a desfasurat convorbirea ?

petrecut

n-am prea avut

ROMEO : Probabil ca insistenta mea 1-a°

enervat. Dupa citeva minute, Vlad a
plecat suparat.

COSTEA : Credeti ca 1-a suparat doar
insistenta dumneavoastra ?

ROMEO : Nu... desigur, insistenta n-a fi-
cut decit si rascoleasci o situatie...

COSTEA : Care anume ?

ROMEO (efort) : Zina a fost logodnica
mea. (Cei doi ofiteri se privesc; pre-
cipitat, precizeazd.) Dar, asta, de
mult...

COSTEA : Asadar, Vlad Gogan v-a péara-
sit la ora... ?

ROMEO : 19,10... 19,15. Eu am mai ramas.
Am achitat consumatia, am mai schim-
bat citeva cuvinte cu niste cunoscuti...

COSTEA (ii aratd toporisca) : Cunoasteti
acest obiect ?

ROMEO (se ridicd, priveste atent) : E a
lui Vlad. A folosit-o acum o sapta-
mind, cind m-a ajutat sa...

COSTEA : ..sa faceti o sobd de teracota
(Aratd sacosa.) Dar asta ?

ROMEO : Nu.

COSTEA : Priviti cu luare-aminte! Sotia
dumneavoastra spune ca sacosa asta
i-ar apartine lui Ion Zanga. |

ROMEO (nervos) : N-am relatii cu lepa-
datura aia
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HOGAS (blind) : Dacd nu sinteti prea
dezamagit de nesansa acestui om...
v-as ruga sa nu il calificati astfel.

ROMEO (obraznic) : Suna urit ?

HOGAS : Nu... Trist!

ROMEO : Tocmai... Pentru
Zanga este virtualul asasin.

HOGAS (jenat) : Tocmai... Stiti, vinovatia
cuiva este un lucru atit de trist, incit
orice am spune sau am face spre a
o sublinia, riscd si para penibil, chiar
grotesc.

COSTEA : Domnule Danes, cind ati ple-
cat de-acasa, sacosa (ezitd) sacosa
domnului Ion Zanga se afla in curte ?

ROMEO : Nu. Sacosa domnului Zangd nu
se afla in drumul meu. Eu n-am va-
zut-o.

HOGAS : V-ati intilnit cu victima ?

ROMEO : Nu.

HOGAS : Ce-ati facut in ziua precedenta
omorului ? (Romeo tresare, biiguie
ceva mneinteles.) Dar in ziua urmaéatoa-
re ? (Romeo, acelasi joc.) Multumesc !
(Se ridica si il conduce pe Romeo, care
iese. Fdard sd-l1 priveascd pe Costea.)
Multumesc !

COSTEA (o clipd, apoi realizeazd) : Pai,
ce ? Era si va las descoperit dinaintea
ingimfatului &luia ? (Cu suficientd.)
Ati vazut doar ca l-am silit sid-1 nu-
meascia pe Ion domnul Zanga !!! Si-a-
poi... mi-a placut teoria dumneavoastra
(abia 1isi stdpineste risul) : ,Vinovatia
cuiva este un lucru atit de trist, incit...
orice am face sau spune pentru a o
sublinia... riscd si para penibil, daca
nu chiar grotesc“. (Pauzd.) Frumos,
dar si util !

HOGAS : Ce vrei si spui ?

COSTEA : Pai... in sfirsit...

HOGAS (incurajator) : Acuma, zi-i!

COSTEA (ezitd o clipd) : Ei.. ma gin-
deam ci dacd si Romeo Danes o fi
auzit ca sinteti un sentimental...

HOGAS : Eu ? Eu, sentimental ? !

COSTEA : Sigur ci nu, dar asa-i lumea...

HOGAS : Care lume ?

COSTEA : Cind eram in scoala de ofiteri,
cei din anul trei ziceau ca...

HOGAS : Ce ? Ce ziceau ?

COSTEA : Pai... ca ocrotiti toti ciinii va-
gabonzi, ca... fereasca cerul sa vedeti
vreunul ca bate un copil... cad n-aveti
somn pind nu gasiti locuri de munca
hotilor si tilharilor pe care chiar dum-
neavoastra i-ati arestat si.. ce mai?
ci.. pe unii chiar 1i imbracati cu
haine de-ale dumneavoastra, siarmanii.
(Ride.)

HOGAS : Bravo, Costea ! In situatia asta,
trebuie sa-ti fiu profund recunoscator.

COSTEA : Lasati, tovarase _colonel... (Mo-
destie ostentativd.) Oameni sintem...

mine, Ion

(Apel interfon.)
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HOGAS : Da, ascult !

VOCE : S-a prezeniat martorul Vlad Go-
gan.

HOGAS : Sa pofteasca.

VLAD (intrd, ii salutd pe rind, timid,
trist) : Bunda ziua! Buna ziua!

COSTEA : Buna ziua.

HOGAS : Buna ziua. Luati loc. (Ii vede
ezitarea.) Luati loc. (Viad se asazd.)
Citeva date (jenat), doar citeva date
privind iIntimplarea aceea nefericita.
(Cald.) Trebuie... Intelegeti ?

VLAD : Inteleg.. inteleg. (Pauzd.) Ei
bine, va intereseaza, presupun, felul in
care traiam. Am sa-i fiu recunoscator
tot restul zilelor mele pentru ca s-a
purtat frumos si cu mine, si cu fiul
meu, si chiar cu clinele fiului meu.
(Tace.)

COSTEA : Copilul nu era si al doamnei
Zina Gogan ?

VLAD : Nu...; este al meu si al fostei
doamne Gogan, actualmente Ela Ticau,
de care m-am despartit cu cinci ani
in urma. Dar Zina il trata ca pe pro-
priul ei copil, iar Petre... ca pe o sora
mai mare.

COSTEA : Ce virsta are fiul dumnea-
voastra, Petre ?

VLAD : Noua ani. (Priveste in gol.) Im-
plinise noua ani chiar in ziua in care
a murit Zina.

HOGAS : Ati stat acasi, in ziua aceea ?

VLAD (pare absent): Da; mai mult
acasd. Am dat pe la serviciu. Cred ca
pentru o ora, cel mult. Sint in con-
cediu. Pe la doua m-a sunat Romeo
Danes... apoi a telefonat Ela — mama
baiatului ; il chema in oras sa-i cum-
pere niste jucarii; era zjua lui.

HOGAS : S-a dus ?

VLAD (zimbet trist) : S-a dus...

HOGAS : Cind ?

VLAD : La ora 18. Tin bine minte asta.
Stiti, la ora aceea trebulau sa se in-
tilneasca, si el incid nu plecase de-a-
casa. Ploua torential. Zina n-a vrut
sa-1 lase. insa Petre a insistat si...

HOGAS : Dar dumneavoastrd cind ati
plecat sa va intilniti cu Romeo Danes ?

VLAD (contrariat) : A spus el asta?

COSTEA (nedumerit) : Da.. Nu trebuia ?

VLAD" Poate.. In sfirsit, nu mai are
importantid. Am plecat de-acasa la ora
sase si jumatate, sapte fara un sfert.
(Revelatie.) Atunci, stiti ce am discu-
tat cu Romeo ; si pentru ce m-a che-
mat. Nu ?

COSTEA : Stim doar ce ne-a spus el.

VLAD : Puteti sa-1 credeti...

HOGAS : Iertati-mij insistenta, dar n-am

inteles prea bine motivul supéararii
dumneavoastra.

VLAD : Acuma ?

HOGAS : Nu.. atunci, in timpul discu-

tiei de la resfaurant.
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VLAD (implorind parcd) : Pot si nu ras—
pund ?

HOGAS : Da... (Pauzd.) Cit timp ati ra-
mas cu Romeo Danes ?

VLAD : 15—20 de minute. Apoi am ple-
cat spre casa.

HOGAS (insinuant) :
acasd ?

VLAD (il priveste de parcd il vede pentrw
prima data) : V-am crezut bun, inte-
legator, sensibil, dar toale astea n-au
alt rost decit sd ascunda abilitatea,
perspicacitatea... ca sa nu spun vicle-
nia anchetatorului! Adineauri, v-ati
aratat ingaduitor, discret, jar acum,
speculind o nuantd neinsemnati a ras-
punsului, meu, ma siliti s& marturisasc
ceea ce de fapt doreati sa aflati. Ei
bine, dacd as preciza aceasti nuani(a,
fatal ar urma marturisirea pe care nw
vreau s-o fac'!

HOGAS : N-aveam de unde sa stiu asta-
Considerati cd nu v-am pus ultima in-—
trebare.

»Spre casd“ ? Novo

VLAD (sopteste, rusinat) : Va cer ier—
tare...
COSTEA : Pe cine ati intilnit in dru-

mul... spre casa ?

VLAD : Nu stiu. Eram grabit... Aa... da ¥
Pe fosta mea sotie.

HOGAS : Ati discutat ?

VLAD (incurcat) : Nu... Cred ca ea ar f&
vrut, dar eu.. ma grabeam.

HOGAS (firesc) : Cit ati facut de la res-
taurant pina acasa ?

VLAD : Zece minute.

COSTEA : Cit timp ati rdmas acasa ?

VLAD : O clipa.. doua. Petre abia ve-
nise ; era ud leoarca. L-am intrebat
unde e Zina si mi-a spus ca a plecat
sa-i duca de mincare lui Gil... Ciinelui.
Am alergat intr-acolo.

HOGAS : Ati alergat ?

VLAD (tresare): Da'! Am alergat. Am
alergat, dar n-am sa va spun ce m-a
facut s-alerg. (Pauzd.) Cind am ajuns
la fosta noastra locuintd, Zina era
moarta.

(Hogas — semn lui Costea.)

COSTEA (ridicd toporisca) : Priviti!

VLAD (se incruntd) : E a mea |

HOGAS : Multumesc! (Se ridicd, Vliad
face la fel, si iese, cu pasi rari.)

COSTEA (uitindu-se la ceas) : Ion Zanga
trebuie sa fi venit.

HOGAS : Sigur! Zangd nu Iintirzie,
adicid.. nu pare a fi nepunctual.
(Semn cdtre interfon.) Intreaba.

COSTEA (la interfon) : Locotenent Cos-
tea ! Tovarasul colonel Hogas doreste
sa-i raportati dacid s-a prezentat mar-
torul Ton Zanga.

VOCE : Da. Asteapta

HOGAS : Sa vina'!

de 30 de minute.
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VOCE (ezitind) : Zice ca refuza sa vor-
beasca cu tovardsul colonel.

COSTEA (uluit) : Ce faceee ? !

HOGAS : Vezi ? Ion asta.. nu-i un oare-
care. Spune-i ca lipsesc si va discuta
numai cu tine. (Iese.)

COSTEA (mecanic, la interfon): Poate
intra ; asigurati-1 ca tovarasul colonel
lipseste pinad miine.

ION (intrd, se opreste linga usa, isi freaca
miinile) : E foarte placut aici ! E cald !

COSTEA : Luati loc, domnule Zanga.

ION (dezorientat) : Domnule... domnule...
(Se uita peste umdr.) Cu mine... cu
mine vorbiti ?

COSTEA : Da.. cu dumneavoastra. V-am
invitat sa luati loc.

[ON (se apropie de scaun, grabit, in sal-
tur:, caraghios) : Multumesc... (Se
asazd.) E foarte placut la dumneavoas-
tra. E cald siii... (privire in tavan) nu
ploua. (Zimbeste, amuzat.) Da, da, nu
ploud deloc. Ziua mai merge, dar sea-
ra e tare rau, cind ploua.

COSTEA : In seara in care a fost ucisa
Zina Gogan, erati acasa ?

ION : Da.

COSTEA : Doamna Danes spune ca toc-
mai veneati din oras, cind v-a strigat
in ajutor.

ION : Oi fi fost pina la poarta.

COSTEA (ii arata sacosa) : O recunoas-
teti ?

TON : V-am spus si-n seara aceea.. ca e
a mea. Oi fi uitat-o, sau oi fi scapat-o
din mind, *pe la ceasurile prinzului,
cird tocmai ma intorsesem de la
piata...

COSTEA : La ora 19, cind Romeo Danes
a plecat de-acasd, sacosa dumneavoas-
tra nu se afla in curte.

ION (se sileste sa zimbeascd) : Ei, dom-
nule, ploua asa de riau in seara aceea,
cd bietul om nici n-o [i observat-o.
Da, da, plova ingrozitor de tare. Stiti,
tocmai din pricina asta iesisem din
magazie. Oricum, afarda ploua mai alt-
fel... Acolo, la mine, s-a spart cartonul
si curgeee... si curgeee... mama, Doam-
ne! Acuma, de cind cu ploile astea,
curgee... (Isi freacd miinile.) Dar aici,
la dumneavoastrd, nu ploud si nici
zdpada n-o sa intre... (Se ridica si pi-
padie peretii.) E o casd zdravani... ade-
varata. (Firesc, fara invidie.) Cindva...
ei ! dar asta mai de mult, am stat si
eu intr-o casd adevarati. Acuma...
(dezabuzeat) nu, acuma nici nu mi-as
mai dori asa ceva.

COSTEA : De ce ?

ION : Stiti... uneori se-ntimplda in viata
omului ceva.. ceva al dracului de
rau.. Si dupa aia.. orice i-ai face si
orice i-ai da, nu-i maj trebuie... sau
agaaaa, nu maj vrea &l sa-i trebuiasca.

Dar m-am luat cu vorba, si dumnea-
voastra sigur ca aveti treaba.

COSTEA : Nu ma grabesc.

ION : Ziceti asa fiindca va e mila de
mine. Ati vazut ca mi-e frig si vreti
sd mai stau la caldurd. Dar eu nu
vreau. Nu ! Fiecare sa-si urmeze osin-
da! Dumneavoastra, aceea de a ras-
coli prin beznd pina dati de lumina,
iar eu.. aceea de a ma scufunda in
adincurile ei, pind la capatul capa-
tului.

COSTEA : Osinda mea, cum imi numiti
profesiunea, mi-am dat-o eu singur,
alegindu-mi-o, domnule Zanga.

ION : Si eu la fel. (Pauza.) Ma grabesc ;
mai am cale lunga, pina la capatul
capatului. Ma grabesc... (Se ridica, ce
inclina si porneste spre usa.)

HOGAS (intra imediat dupd plecarea lui
Ion) : Ce parere ai despre nefericitul
asta ?

COSTEA : Ion Zanga este cel mai suspect
dintre suspecti !

HOGAS : De ce?

COSTEA : In ciuda milei pe care o inspi-
ra, omul acesta ascunde ceva grav..
foarte grav !

HOGAS : Da! Asa-i! Adica.. vreau sa
zic... si mie mi-a facut o asemenea
impresie. Dar nu cred ci taina.. po-
vara asta, pe care tu ai intuit-o foarte
bine...

VOCE (interfon) : Tovarase colonel, Ex-
pertul...
HOGAS : Sa

Ce-i nou ?

EXPERTUL : Din analiza petelor de sin-
ge, s-a stabilit cad unele provin de la
victima, iar altele.. din grupa A., pro-
babil...

HOGAS : Multumesc ! (Expertul salutd si
iese.) Costea !

COSTEA : Ordonati'!

intre. (Apare Expertul.)

HOGAS : Noteazd! (Dicteazd, Costea
scrie.) In completarea planului de ma-
suri — verificarea tuturor suspectilor

determinati din investigatii, cum si a
celor aparuti in mod accidental, sa
aibi drept prim criteriu grupa sangu-
iné A,

COSTEA (aparte) : Ei! Tot la vorba mea
ati ajuns!

HOGAS (il aude) : Ce-ai spus ? (Apel te-
lefonic.) Ascult !

VOCE : S-a prezentat martora Ela Ticau !

HOGAS (se uitd la ceas) : In sfirsit! Sa
pofteasca !

ELA (intrind afectatd) : Deranjez ?

HOGAS (prost impresionat, o priveste
lung) : Nu tocmai.

ELA : Oo! Nu va temeti.
retin prea mult.

HOGAS (zimbet silit) : Cit va fi nevoie.
Costea !

COSTEA : Ordonati !

N-am sa va
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HOGAS : Doamna Ticau a fost invitata
pentru ora 9, pare-mi-se ?
COSTEA : Nu ; pentru 8,30.

(Hogas se uitd la ceas; Ela, la fel.)

ELA : Dar e abia 12. (Gesturi largi, aiu-
rea, vrea sd epateze.) Mi-am spus ca
dupé ora 8,30... pot veni oricind.

HOGAS : Cum ati si facut! Luati loc'!

ELA (se asazd) : Cita ostilitate ! (In ciuda
staturii ei de mastodont, incepe sd
plingd ca un copil rasfdatat.) De ce ?
Dar de ce? De ce atita rautate?
(Plinge.) Ca sa ajung aici la 8 si ju-
matate, trebuia sa ma fi sculat la 4 di-
mineata. De ce ? Aia e ord la care.sa
se scoale o doamna ? Aia e ora la care
se declara un razboi !

HOGAS : Nu pricep de ce-ar fi trebuit
sa va fi sculat cu patru ore si juma-
tate inainte. Locuiti in alt oras ?

ELA : Da’ de unde! Aici.. in centru,
chiar ultracentral. Da, da, ultracentral !
Patru camere, hol de cincizeci de me-
tri, baie, bucatarie. O casa splendida.
Si masind. Sint sotia celui mai mare
avocat : Doru Ticau !

HOGAS : Ati mai fost cisatorita...

ELA : Da; cu Vlad Gogan.

HOGAS : Pare-mi-se, aveti un copil din
prima dumneavoastra casnicie.

ELA (plictisitd) : Casnicie! Ha! (Pauzd.)
Ma rog.. am un copil.. Petre.. in
virsta de noua ani.

HOGAS : Cind l-ati vazut ultima dati pe
fiul dumneavoastra ?

ELA : Cind ? (Revelatie.) A! Da... chiar
de ziua lui. A doua zi am aflat ca vi-
trega lui mama fusese gasita... dece-
data sau... moarta ; cam asa ceva.

HOGAS : Da, da, cu oarecare aproxima-
tie, .cam asta era starea in care a fost
gasita Zina Gogan. (Pauzd.) La ce ora
v-ati intilnit cu Petre ?

ELA : Baiatul a venit la ora 18 fix. L-am
urcat in automobilul meu, stiti, l-am
primit ca dar de nuntid de la actualul
meu sot...

(Hogas it face semn lui Costea.)

COSTEA : Unde v-ati dus cu fiul dum-
neavoastra ?

ELA (derutd) : Unde ? Cum, unde ? ! A!
da.. la un magazin de jucarii. Isi do-
rea un tren mecanic sau electric, sau...
cam asa ceva. O ! Bineinteles ci i l-am
cumparat, si incid multe alte jucArii.
Si dulciuri, si cite altele. Pe urma l-am
condus pina la statia cea mai apro-
piatd de casa lor, l-am urcat intr-un
autobuz si m-am grabit s3-mi duc
masina la garaj. S$titi, ploua torential
si abia am vopsit-o... re-a costat foar-
te mult...

COSTEA : La ce ora v-ati despartit de
copil ?

ELA : Exact, nu stiu. Cred ca era sapte,
sapte si un sfert, sau cam asa ceva'!

HOGAS : La ce ora ati ajuns acasa ?

ELA : Cred ca era.. opt, sau cam asa
ceva !

COSTEA : In drum spre casi, v-ati in-
tilnit cu cineva cunoscut ?

ELA (ezitd) : Mdaaa...

COSTEA : Cu cine ?

ELA : Cu... fostul meu sot, Vlad Gogan.

COSTEA : Ati discutat ?

ELA (derutd): Nu.. adica eu, eu am
vrut, dar el m-a repezit. Doream si-1
previn ca baiatul nu arata prea bine,
si sa aiba mai multa grija de el... sa
nu-l lase in seama acelei ndapirci...

HOGAS (dur): Va fac atentd ca.. ,na-
pirca“ despre care vorbiti i-a purtat
de grija mai mult decit.. decit (dis-
pret) oricine !

ELA (plinge) : De ce strigati la mine ?
Da’ de ce ? (Se rdsfatd.) Asta ma spe-
rie. Dorulef, soful meu, n-a strigat
niciodata la mine.

HOGAS : Daca o sa continuati cu aceasta
atitudine, s-ar putea ca intr-o buni
zi... sa si urle! (Pauzd.) Ce v-a ras-
puns Vlad Gogan cind j-ati imparta-
sit... Ingrijorarea, mistuitoarea dum-
neavoastra ingrijorare pentru copil ?

ELA : Nu refin ; v-am spus cd m-a repe-
zit ; apoi si-a vazut de drum. Parea
grabit.

COSTEA : In ce directie mergea ?

ELA : Spre Olga Danes... acolo unde — a

~ doua zi am aflat...

HOGAS (se ridicd si examineazd plastu-
rele imens aplicat pe o parte a fruntii
si obrazului drept al Elei) : V-ati lo-
vit ?

ELA (tresare) : Da... am cazut... -

HOGAS : De mult ?

ELA : Nu... nu prea de mult.

HOGAS : Cind ?

ELA : In seara aceea.. chiar in seara
aceea. (Se smiorcdie.) Cind Vlad m-a
repezit, n-am mai stiut pe unde um-
blu ; m-am Impiedicat si am cazut.

COSTEA : Ce-ati facut in ziua precedenta
asasinarii Zinei Gogan ? (Ela — de-
rutd.) Dar in ziua urmatoare ? (Ela —
acelasi joc.)

HOGAS (se ridicd) : Multumesc !

(Ela iese.)

COSTEA (pe gindul lui) : Toporisca e a
lui Vlad Gogan...

HOGAS (fdrd sd-1 priveascd) : Starea de
nervi in care se afla Vlad, in drum
spre Olga, unde stia ca se dusese
Zina... . -

COSTEA : Pe care o -ciuta.. si pe care
era gelos...
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HOGAS : Romeo Danes a fost logodnicul
Zinei...

COSTEA : Olga e sotia lui Romeo...

HOGAS : Ela Ticau l-a intilnit pe Vlad
tocmai in seara aceea...

COSTEA : Si tocmai in seara aceea, Ela
Ticau s-a... accidentat.

HOGAS : Ciudata imprejurare'!

ACTUL

Tabloul 3

Biroul. Hogas si Costea, in continuarea
unei discutii.

(Intrd Expertul.)

EXPERTUL : Tovarase colonel, raportez :
singele recoltat de la Ion Zanga face
parte din grupa A, !!!

HOGAS : Ce vrei ? Spune direct!
COSTEA : O sa va suparati, si..
HOGAS : O sa-mi treaca.

COSTEA (dupd o ezitare) : Poate ca n-ar
fi rau sa fiti mai categoric fata de cei
pe care ii interogam.

HOGAS : Poate. De pilda ?

COSTEA : De pilda.. Vlad Gogan.

HOGAS : Ce-i cu el ?

COSTEA : Pai... raspunde numai la ce
ii convine.. ba chiar l-ati si incura-
jat sa faca asa...

HOGAS : Recunosc.

COSTEA (incurajat): Daca-mi permi-
teti... eu consider ca o asemenea ati-
tudine este cit se poate de .pagubi-
toare pentru o ancheta.

HOGAS : Incerc si pricep.

COSTEA : Ori purtarea dumneavoastra
este vicleani, cum a si afirmat Vlad
Gogan... ori...

HOGAS : Nu! Nu, Costea, viclean n-am
fost niciodata. Te asigur'!

COSTEA : Va cer scuze, dar atunci... fe-
lul in care conduceti ancheta davine
cit se poate de.. de.. ciudat. Uneori...
am impresia ca faceti concesii celor
audiati fiindca de fapt nu va intere-
seaza raspunsul. la intrebarea-surpriza.
Parca o rostiti fara sa vreti, doar in
virtutea obisnuintei... (Pauzd.) Tova-
rase colonel, va raportez toate astea
fiindca... nu pricep cum se face ca

COSTEA : Sacosa gasita
este a lui Ion Zangsi...
HOGAS : Si fiecare stie exact cum si-a
petrecut timpul in ziua crimei, dar
nici unul nu-si aminteste ce a facut
cu o zi inainte, $i nici in ziua urma-
toare omorului.

COSTEA : Si-atunci ?

linga victima

al=ll lea

omul de la care am invatat ce in-
seamni elementul-surpriza, acum, deo-
datd, Il nesocoteste total. Mai ramine
sa anulati acest element prin intrebari
pregatitoare... ca astfel.. totul sa se
duca de ripa.

HOGAS : Cum adica ?

COSTEA : Procedind astfel, anchetatorul
il previne pe vinovat, iar acela dobin-
deste timp de gindire, daca nu chiar
si sugestia unui raspuns in apararea
lui.

HOGAS : Mdaa... Dar nu crezi ca vino-
vatul s-ar putea incurca macar o sin-
gura data ? Stii.. asaa.. incercind sa
distruga probe... sa confectioneze unele
noi... sa influenteze martorii...

COSTEA : Sau chiar sa suprime.. mar-
tori ! (Pauzd.) Evident, faptasul ar pu-
tea gresi intr-un fel ori altul, dar... cu

siguranta, va profita de greselile
noastre.
HOGAS : Apreciez delicatetea cu care

te solidarizezi cu erorile mele, dar nu
inteleg de ce nu m-ai prevenit mai
din vreme.

COSTEA : Pentru ca.. acuma, situatia in
care ne aflam.. nu mai permite nici
o concesie... simpatii... mila... odata cu
arestarea lui Ion Zanga.

HOGAS (surprins) : Dar nici nu ma gin-
desc sa-1 arestez !

COSTEA (uluit) : Nuu ? (Pauzd.) Sigur...
mai intii trebuie sa-i asteptam spove-
dania. Dar el n-o va face, cu sigu-
rantd, pind cind nu va fi convins, in
mintea lui bolnava, ca a ajuns la ca-

patul capatului! (Aparte.) Care-o fi
acela ?

HOGAS : Parerile profesionale ti le as-
cult cu interes ; insolentele — nu'!

COSTEA : Va cer scuze! (Pauzd.) Profe-
sional, pot sa intreb ceva ?

HOGAS (zimbet retinut) : Te rog !

COSTEA : Ion Zanga este suspect ?

HOGAS : Formal, da!

COSTEA : Sacosa aflatd linga victima
este a lui ? (N-asteaptd rdspums.) Sin-
gele lui este din grupa A, ? (Acelasi
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joc.) Deci, nu este o acuzatie doar
formala ! (Pauzd.) Domiciliu stabil
are ? Nu! Pericol de disparitie exista ?
Da! Conform legii, in situatia asta,
avem nu numai dreptul, ci chiar obli-
gatia sd-1 refinem !

HOGAS : Da, insd eu nu consider nece-
sar.. Dacd el este faptasul, oricum va

fi dovedit.

COSTEA : Orice mi-ati face, oricit de
aspru m-ati pedepsi, raportez ca pro-
cedeul dumneavoastra este... este... de
neinteles.

HOGAS : Zi-i pe nume : o sfidare a jus-
titiei.

COSTEA (eroic) : Da! Printr-o atitudine
sentimentald si partinitoare ! Tovarise
colonel, nimeni nu are voie sa fie par-
tinitor. Ce rost mai are balanta, acel
simbol al dreptatii ? Ce rost mai are
zeita aceea legatd la ochi, simbol al
nepartinirii ?

HOGAS (vine spre el:
ddrii) : Balanta, spui ? Ei bine, daca
vrei sd-mi cunosti parerea, afli ca
acest simbol este impropriu ; dreptatea
nu se imparte la Kkilogram ! Iar cit
priveste Zeita, decit si se joace de-a
baba-oarba, mai bine i-ar privi in
ochi pe cei care i se infatiseaza. (Dur.)
Si-apoi, la dracu’ simbolurile astea'!
Iar daci dreptatea are neapéarat nevoie
de o emblemd, cred cid ea ar trebui
si reprezinte o inima si un creier de
om, si nu o negustoreasid legatd la
ochi ! (Se privesc lung ; dupd o vreme,
apelul interfonului.) Colonel Hogas'!
Ascult !

VOCE : Tovarase colonel, o noui...

la capdtul rdb-

(Scena se cufundd in intuneric; doar
cele doud spoturi de lumind marcheazd
mesele dispecerilor. Voci, paraziti radio,
sirene, demaraje, puternice, frine. Becu-
rile colorate de pe panourile dispecerilor
se aprind $i se sting, alternativ.)
PRIMUL DISPECER : Sint ,Vulturul“!

Caut ,Bondarul“ !

VOCE : Aici ,Bondarul“ Receptie !
AL DOILEA DISPECER : Echipajul 58!

Echipaijul 58!

VOCE : Nu va aud prea bine.

AL DOILEA DISPECER : Schimbi frec-
venta !

VOCE : Trecut pe canalul 4. Receptie!

PRIMUL DISPECER : ,Bondarule“ te de-
plasezi in ajutorul echipajului 58, pe
strada Armasului !

VOCE : Inteles ! Strada Armasului.

AL DOILEA DISPECER : Atentie, 58! In-
cercuiti toate imprejurimile !

VOCE : Am nevoie de oameni pentru paza
cimpului infractiunii.

PRIMUL DISPECER (colegului) : ;
ne-i cd ii vine in ajutor .Bondarul“!
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Spu- | ¢

(Intuneric ; dupd citeva clipe, lumind
normald. In birou se afld Hogas, Costea
si Expertul, examinind niste fotografii.)

COSTEA : Acelasi fel de leziuni..
in cazul Zinei Gogan...

EXPERTUL : De data asta, insi, agreso-
rul n-a mai lovit (aratd pe fotografie)
din spate, ci partial-dreapta.

HOGAS (schimbd fotografia) : Costea, ce
vezi ?

COSTEA : O umbrela...

EXPERTUL : Turtita ! Sfirtecata.

HOGAS : Faptasul a lovit tot din spate.
Ploua ! Victima tinea umbrela deschisa.
Umbrela a deviat lovitura spre dreapta.

COSTEA : Posibil... .

EXPERTUL (dupd o ezitare) : Asa e!

HOGAS : Mai departe! (Altd fotografie.)

EXPERTUL (ardtind) : Aici, pe mina
stingd a victimei.. o muscatura.

COSTEA : Ciudat !

HOGAS : Firesc, dacd (aratd o fotografie)
tii seama cd imbracidmintea Eleonorei
Cismas prezintd urme de lupta.

EXPERTUL : Intr-adevar. Urme de lupta.

COSTEA : Daca agresorul a lovit din
spate, daca lovitura, deviatd ori nu, a
rapus victima, ce interes ar mai fi
avut acela s-o muste de mina ? Avem
de-a face cu un sadic ? (Zimbet su-
perior.) Hm ! Un sadic care fura doua-
zeci si cinci de mii de lei! ? Un sadic
care atacd o casierd colectoare, si nu
o tesidtoare de la combinat, nu o gos-
podina care duce o farfurioard cu sco-
vergi vecinei. Hm !

HOGAS : Nimeni n-a spus cd avem de-a
face cu un sadic. Banuiesc cid musca-
tura s-a produs in urmitoarele impre-
jurdri : victima il zireste pe agresor,
ii intuieste intentiile, incearci si scape
din raza lui de actiune. Barbatul o
insfacd, ea se apard, impingind mina
stinga inainte, iar agresorul o musca.
Oricum (Expertului), va cer si dati im-
portanta cuvenitad realizarii unui mulaj
perfect al arcadelor dentare imprimate
in muscaturd. Dacd asta reuseste, am
putea obtine un portret-robot al agre-
sorului. (Apel interfon.) Ascult'!

VOCE : Tovarasul expert e asteptat de
doctorul Vasiliu.

EXPERTUL : Pot pleca ?

ca si

(Hogas — gest; Expertul iese.)

COSTEA : Cred ca sintem pe drumul cel
bun.

HOGAS : Adica ?

COSTEA (stringind niste fotografii, acte
etc.) : Asaaa.. Atacurile se succed..
Zanga e liber.. Vlad Gogan, tratat cu
menajamente...

HOGAS : Ai dreptate. Uite, refacem toate
interogatoriile, deschidem ochii qit mai
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bine, analizam fiecare suspect cu o
lupd care mareste de o mie de ori. Iti
promit !
COSTEA (ingdduitor) : Fie! (Aparte.) Ma-
car acuma, cit incd nu-i prea tirziu.
HOGAS : Ca dovada, am si chemat..
(Apel interfon.) Da, ascult'!
VOCE : Martorul Romeo Danes !
HOGAS : Poate intra.

(Romeo intrd, respectuos ; salutd. Hogas
il invitd, noul venit se asazd.)

ROMEO : Tovarase colonel.. nu eu... ci
sotia mea a fost invitata aici, dar...
HOGAS : Presupun ca n-ati venit in locul

sotiei...

ROMEO : Nu. Ea asteapta la ofiterul de
serviciu...

HOGAS : Inseamna ca aveti si ne spuneti
ceva in plus, fatda de ceea ce ati de-
clarat.

ROMEO (precipitat) : O precizare! O sin-
gura precizare !

HOGAS : Va ascult...

ROMEO : Am declarat cd m-am intilnit
cu Vlad Gogan chiar in seara crimei,
pentru a obtine consimt{amintul lui ca
Zina sa poata pleca la bai...

HOGAS : Si ?

ROMEO : Acesta a fost pretextul ! Motivul
intilnirii era cu totul altul : doream
sa-i salvez casnicia! Zina trebuia in-
departata ca el, Vlad, si nu afle...

HOGAS : Ce ?

ROMEO (efort jucat) : Adulterul... (Grav.)
Voiam s-o smulg pe Zina, macar pentru
o vreme, de lingi... In sfirsit... de linga
un barbat... o fosta legatura..

HOGAS : Numele !

ROMEO : Lica... da, da, LicdA dar nu mai
stiu cum... Ma pot interesa...

COSTEA : Daca retin exact, ati fost lo-
godnicul victimei ?

ROMEO (sare) : Vedeti ? Tot asa a gindit
si Vlad. Si-a imaginat ca urmaream
sa stau cu Zina citdva vreme in alt
oras. Atunci, i-am spus adevarul.

HOGAS : Vlad v-a parasit imediat dupa
aceea ?

ROMEO : Nu mai inainte de a se fi uitat
la ceas.

HOGAS : De buna seama ca ati sesizat si
motivul...

ROMEO (cu suficientd) : Dar bine-nteles...
Eu 1i spusesem ora si locul intilnirii
Zinei cu Lica. I-am strigat in fata:
.Ma banuiesti ? Ei, bine, nu eu, ci altul
iti pune coarne! Ca sa te convingi,
n-aj decit sa treci peste un sfert de
ora pe strada dintre casele noastre !“
(Confidential.) Stiam cid pe la sapte
jumatate, sub pretext ca duce de min-
care ciinelui, Zina urma sa plece de-
acasa spre a se intilni cu Lica. Atit

am avut de precizat. (Hogas se ridicd.
Romeo iese. Intrda Olga Danes, care se
asazd si isi aprinde o tigard.)

OLGA : Cu siguranta ca prima mea de-
claratie vi s-a parut incompleta si... pe
buna dreptate... insa... Ma rog... poate
cad v-as fi spus mai multe inca de
atunci... Daca n-am facut-o, a fost pen-
tru cad m-am temut... s& nu comit vreo
indiscretie. (Trist.) Saraca Zina... Batai,
scandaluri, masina Salvarii chemata
fie pentru unul, fie pentru celalalt...
de cele mai multe ori, pentru amindoi
deodata. (Spaimd jucatd.) Nu cumva
am facut vreo indiscretie ?

HOGAS : Vai de mine!

OLGA : Asta ma linisteste...
teste... Pot continua ?

HOGAS : Da, desigur...

OLGA : Ma tot gindesc ca biata Zina
merita o soartd mai buna si un barbat
mai putin gelos. Ei.. dar se mai
descurca ea.

COSTEA : In ce privinta ?

OLGA (brusc) : Aveti un dar nemaiintil-
nit de a provoca marturisiri pe care
omul n-ar vrea sa le facad. Ma rog,
daca insistati... (Pe efort jucat.) Profita
si ea, sarmana... de faptul ca seara, sub
pretext cd duce hrana ciinelui — de
parca eu nu i-as da sa manince §i nu
l-as iubi, poate chiar mai mult decit
ea — putea sa plece de-acasa...

COSTEA : Se intilnea cu cineva ?

OLGA : Tovarase colonel, asta e prea de
tot ! Dumnealui ma sileste! Pur si
simplu, ma sileste si spun ceea ce nu
doresc.

HOGAS (se uitda la Costea g§i clatind din
cap mustrdator) : Doamna Danes, vic-
tima recurgea deseori la acest pretext ?

OLGA : Seara de seara.

HOGAS : Poate ca facea mici plimbari,
din motive de sanatate ?

OLGA (admirativ) : Stiti, asadar, chestiu-
nea cu doctorul ! ? (Nu capdtd rdspuns ;
alarmatd.) Spuneti-mi, nu cumva am
comjs o indiscretie ? !

HOGAS : Dumneavoastra ? !

OLGA (cochet) : Multumesc. (Grabitd.)
Intr-o vreme, i se ndzarise ci ar avea
ingrozitoare dureri de cap... §i... deh!
(Insinuant.) Cind omul e bolnav... se
ingrijeste, iar cind medicul e tinar si
frumos... (Citeazd.) ,2Lungeste-mi,
Doamne, boala !“ (Confidential.) Eu
cred ca din pricina asta a refuzat sa
plece la bai.

COSTEA : Sotul dumneavoastra inclina sa
creada...

OLGA : Lica ? (Speriatd.) Aveti un dar...

HOGAS : Cine este Lica ?

OLGA (cu ciudd) : Un vlijgan dupa care
toate muierile se dau in vint. Saraca
Zina ! (Indreptindu-se spre usd.) Sper
cd n-am comis o indiscretie! ?

ma linis-
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(Cind apasd pe clantd, usa se deschide
brusc; Olga e impinsda afard, iar in birou
ndvdlesc sotii Ela §i Doru Ticdu. Ela sin-
gereazd la frunte, in jurul unui ochi are
0 vindtaie enormd, iar rochia ii este fer-
fenitd. Doru — mic, bdtrin §i slab — abia
se vede lingd ea ; totusi, o tine protector
de mind.)

HOGAS : Ce s-a intimplat ?

DORU (explozie de mervi) : Sper... vreau
sa sper ca ma cunoasteti.. sau macar
ati auzit de mine ; am fost si cred ca
am ramas o notabilitate in aceasta
urbe neurbana. Sint avocatul Doru
Ticau ! Procesele mele (se plimbd prin
camerd, tirind-o dupd el si pe Ela)...
procesele mele au ramas celebre, atit
in tara cit si in lumea intreaga, si poate
chiar la Haga...

COSTEA (impresionat) : Ati pledat si la
Haga ?

DORU (derutd) : Nu.. nu, dar puteam
avea acelasi rezultat fulminant ca si
in pledoariile magistrale (se monteazad)
pe care le-am sustinut la Puchenii
Mari si la Pocreaca! Sper ca va este
de-ajuns cartea mea de vizitd, spre a
da atentie situatiei intolerabile in care
a fost pusa aceastd tindra doamna'!

COSTEA : Fiica dumneavoastra ?

DORU (prompt) : Sotia mea, domnule...
Nu mi-ati facut cinstea sa va prezen-
tati ! Nici mie, si nici macar doamnei
mele. (Ii intoarce spatele, supdrat.)

COSTEA : Va rog sa ma iertati ! Asteptam
ca doamna sia-mi intindd mina. Asa
m-a invatat mama. Sint victima unei
educatii gresite.

DORU (se intoarce brusc spre el) : Scuze !
(Se 1inclind ostentativ.) Scuze, dom-
nule...

COSTEA : Dan Costea, locotenent de mi-
litie !

DORU (din nou dezlantuit) : Gradul dum-
neavoastrd nu ma intereseazi, nu ma
epateazd si nu ma influenteaza. (Se
agitd ridicol.) .

ELA : Dorulet ! Puisorule ! (Celor doi ofi-
teri.) Domnilor... Va rog sa-1 scuzati...
E prima data cind m-a vazut batuta
(precizeazd) atit de grav.

HOGAS : Ma bucur cid dumneavoastra
sinteti mai calma...

ELA (madgulitd) : Noi, femeile, suportam
totul cu mai mult stoicism...

DORU (strigd) : Eroism !

ELA : El se infierbinta ; asa sint barbatii !

DORU: Da! Asta e! Sint, poate, prea
barbat ; si... tot din cauza asta (se mon-
teazd) am devenit intolerabil, invulne-
rabil si implacabil !

HOGAS (o aratd pe Ela): Ce s-a intim-
Dblat ?

DORU : Ceea ce vedeti.

HOGAS : Cind ?

DORU : In seara crimei.
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HOGAS : Bine, dar.. de atunci si pina
astazi... ?

DORU : Am adus-o inaintea dumnea-
voastra exact in starea in care se afla
atunci. (Grandilocventd.) Ca penalist,
nu suport eludarea legii, fie chiar si
din motive sentimentale.

HOGAS : Foarte frumos... Dar ce anume
i-a pricinuit, atunci, doamnei, o ase-
menea stare ?

DORU (Elei) : Vorbeste, doamna ! 1ti po-
runcesc si, prin glasul meu, glasul le-
gii. Spune adevarul si numai adeva-
rul! (O mingiie.) Spune, mica mea
prietena !

ELA : In seara aceea, pe cind veneam de
la intilnirea cu fiul meu, caruia ii cum-
parasem diferite jucarii...

DORU : Si dulciuri !

ELA : ..si dulciuri, l-am intilnit pe fostu}
meu sof Vlad Gogan in apropierea lo-
cuintei Olgai Danes. Am vrut sa-i spun
lui Vlad cit eram de ingrijorata pentru
ca Petrisor, copilul nostru, aradta foarte
prost. Vlad m-a lovit. (Scinceste ridi-
col.) Vlad m-a batut, m-a pocnit..., iar
eu...

COSTEA : Ati cazut, desigur...

DORU (contrariat) : O cucoana nu cade'!
(Priveste tandru spre Ela.) Si-apoi, in
ciuda aspectului ei firav, sotia mea
este foarte rezistenta. (Elei.) Vezi, pui-
sor, daca maninci vitamine ? (Celor doi
ofiteri-) Altminteri, cum ar fi rezistat
unui pumn primit in plind figura ?
Cum ?

COSTEA : Trebuia sa
ajutor...

DORU : O cucoana nu strigd! Nu e fru-
mos !

ELA : Poate ca as fi strigat, domnule
anchetator, dar ratiunea.. bruma de
ratiune care-i mai ramine unei per-
soane, fie chiar si pe pragul mortii (se
monteazd) — pentru cd acuma nu va
mai pot ascunde nici acest mic ama-
nunt — m-a impiedicat s-o fac.

HOGAS : Doamna Ticdu, presupun ca
motive puternice v-au determinat sa
nu declarati pina astazi agresiunea fos-
tului dumneavoastra sot.

DORU (vdzind cd Ela ezitd) : Cind a venit
acasia, mi-a marturisit adevarul ; dar
a doua zi, aflind cd Zina fusese ucisa
si asociind asta cu starea de nervi in
care se afla Vlad, s-a temut sa nu-i
faca vreun rau, declarind...

ELA : Intocmai. M-am gindit ci daca Zina
a murit. iar Vlad va infunda puscaria,
legea m-ar obliga sa iau copilul la
mine, si asta l-ar indispune pe Do-
rulet !

DORU : La azil ! La orfelinat ! La camin !

HOGAS (necontrolat) : Trist...

DORU : Ce-ati spus ? Nu sinteti multu-
mit ? -

HOGAS : Ba da.. Pe deplin...

strigati lumea in
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DORU : Am onoarea, domnilor ! (O ia de
mind pe Ela si ies din scend.)

HOGAS : Dane ! La ce scoald invatid ba-
jatul acestei...

COSTEA (rdsfoieste in grabd niste hirtii) :
Scoala generala nr. 2, clasa a III-a C.
(Apel interfon.) Vorbeste !

VOCE : S-a prezentat tovarasul maior in
rezerva Eugen Postole.

HOGAS : 1l astept. (Lui Costea.) Ce i s-o
fi intimplat ?

COSTEA : Nu stiu, zicea ca doreste sa
vorbeasca numai cu dumneavoastra...
POSTOLE (intrd) : Sa traiti, tovarase co-
lonel ! (Hogas ii vine in intimpinare,
cu mina intinsd.) Sint maiorul in re-

zerva Eugen Postole !

HOGAS : Colonel Hogas! Luati loc, va
rog. (Postole dd mina cu Costea, apoi
se asazd.) Cu ce va putem fi de folos ?

POSTOLE : Vedeti... tocmai asta e: nu
dumneavoastra... ci eu.. eu as vrea sa
va ajut, (Timid.) Fac orice. Sigur, nu
am experienta operativa ; am lucrat
numai la Evident{a populatiei... si nici
picioarele nu ma prea ajuta, insa... daca
e nevoie, merg si in patrulare.. fac
munca de curier intre formatiuni...

HOGAS : Multumesc ! Multumesc foarte
mult... dar nu-mi dau incid seama la
ce se refera sprijinul pe care ni-1 ofe-
riti...

POSTOLE : La cazul.. la cazurile.. Ma
rog, asasinarea Zinei Gogan si tentativa
de omor insofitd de jaf savirsita asu-
pra casierei Eleonora Cismas. Din cite
mai stiu si eu, in unele situatii... efec-
tivele au nevoie de intariri... (Se ridicd
si pune o mapd pe biroul lui Hogas.)
Este un plan de masuri privind cel
maj rapid sistem de verificare a cir-
culatiei persoanelor suspecte prin di-
verse puncte ale orasului.

HOGAS (rdsfoind) : Interesant! (Citeste
atent.) Da, da, si nu pierdem nici o
clipa. Va rog sa va prezentati la ma-
iorul Razvan, etajul II, camera 50. (Isi
dau mina si Postole iese. La interfon.)
Maior Razvan !

VOCE : Ordonati !

HOGAS : O sa vina la dumneata maiorul
in rezervi Eugen Postole. Iti va pre-
zenta un plan tip C.U. Este un plan
nou! Pricepi ? Nou !

COSTEA : De ce-ati facut asta ? Stiati
doar ca eu am initiat acest plan! E
meritul meu !

HOGAS (rdsfoind nigte hirtii) : La ce data
ai prezentat raportul cu aceasta initia-
tiva ?

COSTEA : Acum patru zile !

HOGAS : Vino incoace ! (Costea executd.)
Ce-i asta ?

COSTEA : Planul general de masuri pe
care l-ati prezentat tovarasului mi-
nistru adjunct.

HOGAS : Cind ?

COSTEA (citind) : Acum sase zile...

HOGAS : Uita-te, la punctul 15!

COSTEA (tresare) : Sistemul de verifi-
care... Asadar, inaintea mea ! De ce nu
mi-ati spus ca am venit tirziu cu ini-
tiativa asta ? De ce ?

HOGAS : Nu ti-as fi spus niciodata, dar
acum am ficut-o ca sa intelegi de ce
nu i-am spus lui Postole...

(Apel interfon.)

COSTEA : Da, ascult !

VOCE : Tovarasul Vlad Gogan ! Asteapta
cam de mult...

COSTEA : Sa pofteasca !

HOGAS : Cu atitea vizite, am uitat de
toate. (Intra Vliad.) Va cer iertare ca
v-am facut si asteptati. N-am sa va
retin prea mult.

VLAD (se uitd la ceas) : Mai 'am o ju-
matate de ora. Pe urma... trebuie sa-1
dau baiatului de mincare si... sd-1 pre-
gatesc pentru scoala.

HOGAS : Poate ca era mai bine sa fi
venit noi la dumneavoastra.

VLAD : Vizita dumneavoastra l-ar fi in-
grijorat. Ce i-as fi putut spune ?

HOGAS : Ca... sintem niste prieteni...

VLAD : Vedeti.. noi ne iubim asa de
mult... incit stim totul, dar absolut to-
tul, unul despre celdlalt... chiar si fara
sa ne spunem. -Si cu Zina era la fel.

HOGAS : Se impacau bine ?

VLAD : N-am intilnit in viata mea o
prietenie mai adevarata.. mai fru-
moasa... (Se asazd.) Dacd n-ar fi fost
Zina, nu m-as mai fi recisatorit nici-
odata...

COSTEA : Presupun ca fosta dumnea-
voastra sotie suporta greu faptul ca
Petrisor ii spunea ,mama“ altei femei.

VLAD : Baiatul n-ar fij facut asta nici-
odata. Zinei ii spunea pe nume,

COSTEA : Frumos, frumos... Probabil ca
si doamna Ticau nutreste o deosebita
afectiune fata de copil. Dovada faptul
ca in seara mortii doamnei Zina, fosta
dumneavoastra sotie dorea sa va pre-
vina In legatura cu sanatatea lui.

VLAD : N-am refinut ce mi-a spus Ela,
in seara aceea.. Eram... eram foarte
tulburat.

HOGAS : Ati lovit-o ?

VLAD (zimbet naiv) : Sa zicem...

HOGAS : Ne-ati putea explica de ce erati
tulburat ?

VLAD : As prefera si nu raspund,

HOGAS : Va rog.. va rog; este absolut
necesar...

VLAD (se abandoneazd) ;: Veneam de la
intilnirea cu Romeo Danesg. Stiti... v-am
spus ci insistase prea mult ca eu s-o
conving pe Zina si plece la bai.

HOGAS : Numai asta a fost ?

VLAD (nu poate minti) : Nu... In sfirsit,
credea ci m-am enervat fiindcA l-ag
fi banuit de o redesteptare a vechilor
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sentimente pentru Zina. (Aparte.) Daca
le-a avut vreodatid. (Lui Hogas.) Ei
bine, ca sa-mi scoatd asta din cap,
mi-a spus cid nu pe el trebuie si-1
banuiesc, ci pe altul.. pe care Zina
avea sa-l intilneascia in seara aceea,
chiar in fata casei lor.

HOGAS : Asadar, l-ati parasit pe Romeo
spre a va convinge.
VLAD (isi acoperd fata,

imaginati-va !

COSTEA : Pe doamna Ela Ticiu ati in-
tilnit-o inainte sau dupa moartea doam-
nei Zina ?

VLAD (tresare) : Nu stiu; vreau sa spun
cd nu stiam de moartea Zinei cind
mi-a iesit Ela in cale. Eram grabit...
(soaptd) grabit s& ma conving...

HOGAS : Cu cine ar fi trebuit sa se in-
tilneasca victima, dupa spusele lui Ro-
meo Danes ?

VLAD (prabusit) : Cu Lica.. Stiam de
existenta lui in viata Zinei (precipitat),
dar ca prieten si nimic altceva. (Con-
vins.) Si Zina nu mintea! VAa asigur.
(Trist.) O! Daca n-ar fi fost povestea
cu Gil, stiti... clinele..

COSTEA : Din declaratia martorei Olga
Danes, reiese cid dumneavoastra v-ati
opus aducerii ciinelui in noua locuinta.

VLAD (sare de pe scaun) : Foarte bine'!
Chemati-ma la ordine! Daca nu sint
faptas, macar autor moral! Va asigur
cd n-am sa neg niciodatid. (Asezin-
du-se.) Va rog si ma iertati... (Se lo-
veste cu pumnul in piept.) Doare! Al
draculuj mai doare, si se vede ca din
pricina asta spun prostii.

COSTEA : Doamna Zina Gogan
ciinele ?

VLAD (tresare) : Dumneavoastra trebuia
sa va faceti chirurg. (Pauzd.) Ce con-
teaza suferinta unui om, pe linga ve-
rificarea unei presupuneri ?

HOGAS : Domnule Gogan, noi.., (priete-
m0S) noi nu avem voie si presupunem.

VLAD (isi framintd fata in palme) : Zina
iubea ciinele. (Pauzd.) Chiar dacid nu
l-ar fi iubit, 1-ar fi ingrijit...

COSTEA : V-am intrebat asta, pentru ca
mi s-a parut exagerata grija pe care
i-o purta, din moment ce doamna Olga
Danes ii asigura hrana si adapostul.

VLAD (isi pierde controlul) : Olga ? (Ride
nervos.) Olga Danes ? N-a pretins oare
ca-1 si iubea pe Gil ?

HOGAS : De ce vorbiti asa ?

VLAD : Pentru ca.. pentru ca azi dimi-
neatd m-am dus la ea.. Copilul ma
rugase... si am vrut sa-1 aduc pe Gil
la noi. Stiti ce mi-a raspuns ? ,Ieri
l-am dat la hingheri ! Doar n-o sa va
complicati existenta cu ‘o javra!“ (Se
uitd la ceas.) Ce-am sad-i spun baia-
tului ? ol J

rusinat) : Da;

iubea
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HOGAS : C4a, asta-seard, Gil va fi in ca-
mera lui !

VLAD : Pot si plec ? (Salutd, iese.)

COSTEA : Sa chem masina ?

HOGAS : De ce ?

COSTEA : Pai.. nu mergem la ecarisaj ?

HOGAS : Vreau sa-ti menajez sensibili-
‘tatea; ma duc singur, si o voi face
dupa orele de program. Inainte, o si
trec pe la scoala unde invatda Petrisor.
Simt eu cad ceva nu e in reguld cu
micuta Ela Ticdu... mamica, iubitoarea
mamica a lui Petrisor. (Apel interfon.)
Ascult !

VOCE : Tovarasul Bold, seful garzilor pa-
triotice de la Combinat, doreste sa va
vorbeasca.

HOGAS : 1l astept.

BOLD (intrd, jovial, dd mina cu cei doi
ofiteri) : Daca mai aveti nevoie de oa-
meni... se face. Probabil, pentru asta
m-ati cautat.

HOGAS : Tovariase Bold, vreau sa aco-
perim cu patrule mixte microraioanele
1 451 3

BOLD : Putem lua citiva tovarasi din
efectivele plasate la autogara.

HOGAS : Pentru nimic in lume!

BOLD : Hm ! (Pauzd.) Ar mai fi o solu-
tie; am vreo zece-doisprezece volun-
tari, care ar patrula pind la intrarea
in schimbul trei.. apoi.. Ei! Lasati,
se face.

HOGAS : Te rog sa-mi telefonezi situatia
exacta, pina la ora 20.

COSTEA (soaptd, lui Hogas) : La 18 se
inchide la hingheri...

HOGAS (priveste dezaprobator spre Cos-
tea ; lui Bold) . N-ai putea mai de-
vreme ?

BOLD (se wuitd la ceas) : Sigur! Intr-o
ord, aveti situatia efectivelor noastre.

(1si dau mina ; Bold iese.),.

COSTEA : Prea multi lume ! Prea multi
lume amestecatd in descoperirea si
prinderea acestui faptas.

HOGAS : Oamenij astia s-au oferit si ne
ajute, fara sia astepte ca noi si le ce-
rem concursul.

COSTEA : Pentru cd Zina Gogan lucra la
Combinat.

HOGAS : Gresesti! Oferta lor a venit
dupa tentativa de omor asupra celei
de-a doua victime. Situatia i-a ingri-
jorat.

COSTEA : Stiti bine ce volum de munci
am depus, fiecare dintre noi. Zeci de
investigatii, identificari de suspecti, am
verificat un sfert din imobilele ora-
sului... Noi mai avem forte! Putem
duce singuri aceasta actiune. Singuri !
Noi !

HOGAS : Ia ascultd! De cind te-a cu-
prins delirul asta de grandoare ? Crezi

www.ziuaconstanta.ro



ca infatuarea ta o sa ma duca la re-
fuzul colaborarii cu populatia ? Mai
ales acum, cind orasul este amenintat
de un nelegiuit atit de primejdios ?
Costeeaaa ! Noi... noi, toti, nu trebuie
sa lasam ca panica sa puna stapinire
pe oras !

VOCE (interfon) :
Virban !

HOGAS : Sa pofteasca. (Ana poartd im-
bracaminte de o elegantd ostentativd,
culori tipdtoare, haind de bland, ma-
nusi, o geantd mare §i o pdldirie cu
multe zarzavaturi. Cei doi ofiteri o
privesc uluiti.)

ANA : Bonjour, copii! (Triumfdtoare.)
Ce-ati ramas cu gurile cascate ? (Se
plimbda.) Ooo ! dragii mei, fara sa fiu
frumoasa, toata viata am facut praf
barbatii numai datoritd gustului si dis-
cretiei cu care ma imbrac. (Se intoarce
brusc spre ei, ii fixeazd i adulmecad.)
Aici se fumeaza... Bega!

COSTEA (oarecum derutat) : Credeti ?

ANA (scoate o lupd §i o pensetd enormd,
apuca un muc de tigard din scrumierd,
il examineazda atent; lui Costea) : Ce
mai poti spune ? (Se apropie de el, il
priveste prin lupd §i exclamd.) Pig-
meule ! (Lui Hogas.) Asa l-am desco-
perit pe tipul care o iubea pe Zina
cind locuia la mine... mult inainte sa
se marite cu Vlad. Am intrat in casa,
am simtit mirosul de tigara si (emfa-
tic) pe baza probei... fata mi-a martu-
risit.,

HOGAS : Cine fusese vizitatorul ?

ANA : Vreti s& va ajut ? (Cu superiori-
tate.) Vreti sa va pun la dispozitie ex-
perienta mea de fost arhivar la sectia
a II-a Penald ? Vreti sa profitati de
biblioteca... de imensa mea biblioteca,
spre a va imbogati cunostintele profe-
sionale ? Am toata colectia cu Bill
Gazon! Si pe aceea de 9 lei! Si pe
aceea de 15 lei!

HOGAS : Vrem... doamna Virban !

ANA (stipind pe situatie) : Ei bine... va
trebui sa tineti seama de un singur
lucru !

HOGAS : Da,
acela ?

ANA (ex cathedra) : Asasinul trece intot-
deauna pe la locul crimei !

COSTEA : Trebuie sa intelegem de aici
cd ucigasul este un barbat ? (Pauzd.)
11 cunoasteti ?

ANA : Da.

COSTEA :
numele !

ANA (trece in control pe la usi §i pe la
ferestre, iar dupd ce se asigurd, $op-
teste) : Ce tot spui ? Numele, hai ? Nu,
asta niciodata, copilul meu! Eu il voi
prinde! Pricepi ?. Si, pina atunci...
(Revelatie.) Aveti o sala de sport ?

A sosit martora Ana

doamna Virban. Care-i

Atunci... nimic mai simplu :

HOGAS : Da... sigur...

ANA : Mi-ar trebui citeva sedinte de
box ! Stiti, vreau s& ma antrenez mai
ales in privinta rezistentei la... inca-
sari.. Pe urma, n-are decit sa pof-
teasca, bruta, (Confidential.)) 11 las si
dea pina oboseste, si dupa aceea... cu
un singur pumn, il dau gata ; da, da,
asa a facut Joe Frazier cu Cassius
Clay !

COSTEA (cu ostentativa admirajie) :
Doamna Virban, sinteti formidabila !
Dar, ginditi-va, bruta aceea pe care
dumneavoastra o socotiti a fi fost asa-
sinul... ar putea sa va atace tocmai in
rastimpul antrenamentelor. Or, condi-
tia dumneavoastra fizica nefiind inca
desavirsita... (Rdstoarnd un obiect de
pe birou si zgomotul produs o face e
Ana sd-i cadd in brate.)

ANA (necontrolat) : Lica!

COSTEA : Grozav'!

ANA (abia vorbeste) : Grozavu! Cu u la
urma.

HOGAS : Trebuie adus.

Tabloul 4

Acelasi decor. La ridicarea cortinei, Licd
se afld asezat dinaintea celor doi ofiteri.
Hogas studiazd miste hirtii iar Costea dis-
cutd cu Lica.

LICA : De ce va uitati asa la mine ? V-ati
speriat ca sint atita de mult ? (Pare
grizat ; zimbeste silit.) V-am luat piu-
itul ? (Ofteazd.) Hai cad ne-ntelegem
noi... Nu sint baiat rau.

COSTEA : Nu mi-ati spus numele dum-
neavoastra exact.

LICA (sughite) : ,Bai Lici“.. asa-mi zic
prietenii. (Pauzd.) Lica.. Grozavu'!
(Ride batjocoritor.) Auziti ? Grozavu !
(Se plesneste cu palma in cap si ride.)
Care Dumnezeu m-o fi batjocorit ko-
tezindu-ma... Grozavu ? (Sesizeazd cd
Dan Costea il observa atent.) Licuta...
Da, da, mi s-a mai spus si Licuta... Fa
imi spunea asa...

COSTEA : Zina Gogan ?

LICA : Da.. numai ci eu nu sint vrednic
sd-i rostesc numele...

COSTEA : Ati fost prieten cu victima ?

LICA (tresare) : Da! (Dur.) Prieten! Sa
stiti dumneavoastra cd doar prieteni
am fost. (Soaptd gituitd.) Daca m-as fi
lasat de bautura, azi era cu mine si nu
in pamint.

HOGAS (fard sa-l priveascd) : O vreme,
dupa moartea Zinei, ati disparut; nici
la serviciu, nici acasa...
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LICA : La cimitir...

HOGAS : Poftim ?

LICA : Am stat la poarta cimitirului...

COSTEA : De ce la poarta ?

LICA : Dac-as fi ramas acolo... linga mor-
mint, ea s-ar fi suparat.. Stiti... ina-
inte sa se fi luat cu Gogan, mi-a spus :
wLicuta, sa nu te mai vad !“ (Gituit.)
O suparasem rau... tare rau... (Dispe-
rat.) Asa mi-a spus.. m-a rugat, si
pentru mine rugamintea ei a ramas
sfinta... (Pauzd ; aducere-aminte, zbu-
cium.) Cred ca nu s-o fi suparat ca
i-am sapat groapa... Ce ziceti ?

HOGAS : Nu stiu asta.

LICA : Da.. Cind am aflat ca-i moarta,
m-am dus prin cimitir... Ploua... ba
chiar incepuse sa fulguiasca.., Se lucra
la o singura groapa... Sapa un batxin...
s-a uitat la mine.. Nu stiu ce-a inte-
les, cd& mi-a dat cazmaua si mi-a zis :
.Ja-o! Poate ca altceva n-ai sa mai
poti face“. Si-am siapat.. si-am sapat,
oameni buni... Pricepeti ? (Se izbeste
cu pumnii in piept.) Am sapat pina
ce-am simftit virful cazmalei aici, in
suflet. (Ofteazd.) Pe urma am plecat.

COSTEA : Cind v-ati intilnit ultima data
cu victima ?

LICA (de parcd l-ar observa abia acum) :
Oo ! Eu doream s-o intilnesc mereu...
Chiar in seara aceea...

HOGAS : Ce v-a impiedicat ?

LICA (tresare) : Nu! (Prdbusit.) Nu mai
stiu... (Strigd.) De ce nu m-am dJus ?
De ce ?

COSTEA : Trebuia ?

LICA (derutat) : Da, adica... adicd, sigur
ca trebuia ; ar fi trebuit sa fiu intot-
deauna linga ea... (Dureros.) Doamne !
Dacia-1 vedeam eu, cu mina ridicata
asupra ei, al de-a omorit-o n-apuca sa
zica decit .Mama! Mai bine faceai
altul in locul meu ! (Pauzd; nostal-
gie.) Pai stiti dumneavoastra ce pumn
am eu ? Stiti dumneavoastra ce nui-
dume am caftit la viata mea ? (Il
ineacd plinsul.) Acuma... n-am sa mai
ridic mina la nimeni.. Mai intii ca
nu-i plicea ei si.. si pe urma... pentru
cd nu maj pot. Acuma sint o cirpa.
(Violent, se aruncd in genunchi dinae-
intea lui Costea.) De ce nu ma loviti ?
Stiti cine-i asta de-a ingenuncheat ?
Licd Grozavu! Nu merit nici macar
o laba ? O talpa peste gura ? (Lui Ho-
gas.) Un sut in capul asta idiot! (Se
loveste in cap.)

HOGAS (vine spre el) : Lica...

LICA (se ridicd) : Sa nu fiti suparat...

HOGAS : Nu sint.

LICA (jenat, mnu-l priveste) : Daci mai
avefi si ma intrebati cite ceva, pot
veni si miine... Acuma trebuie si plec...
$i pind atunci mai am de mers la ea.
(Speriat.) Nu.. nu intru in cimitir

T0

dau florile unei femei si ea le duce.
(Merge de-a-nddratelea spre usd.) Nu
intru... (Iese.)

HOGA : Vezi, Costea ? Prin ce chinuri
trece baiatul asta !

COSTEA : Poate... dar eu nu vad de ce
s-a poticnit cind a fost vorba si ras-
punda daca s-a intilnit cu victima in
seara crimei. De ce ?

HOGAS : Chiar daca ascunde ceva... (I'ra-
za e curmatd de apelul interfonului.)
Da, ce este ?

VOCE : Martorul Ion Zanga !

HOGAS : Sa pofteasca peste un ‘minut.
(Lui Costea.) Eu plec ; trebuie s-ajung
la scoala...

COSTEA : La ce scoala ?

HOGAS : Cea la care invata baiatul lui
Gogan. (lese, urmarit de privirea mne-
dumeritd a lui Costea.)

ION (se opreste in prag, priveste impre-
jur) : Patronul ! ?

COSTEA : Tovarasul colonel a fost nevoit
sa plece. Veti discuta cu mine. Luati
loc, domnule Zanga.

ION (se asazd ; efort) : Iau, puiule... iau.

COSTEA : Greu ?

ION : Greu, puiule...

COSTEA : Numele meu este Dan Costea.
Locotenent !

ION : Pai.. mi-am zis ca nu-i inca vre-
mea Sa ne spunem pe nume , abia
ne-am cunoscut. (Pauzd.) La ce m-o
mai fi chemat... nu stiu.

COSTEA : Se vede ca mai aveti ceva de
adaugat... in completarea primej decla-
ratii.

ION : Zau ? Crezi dumneata asta ?

COSTEA (rdsfoind un dosar) : Trebuie sa
ne dati unele amanunte in legatura cu
seara aceea.. cum ati gasit-o pe vic-
tima ?

ION : In curte... intinsad pe jos. M-a che-
mat Olga.

COSTEA (continud sd nu se uite la el) :
Care erau relatiile dintre Olga Danes
si victima... ?

ION : Pai... ca intre o femeie frumoasa si
una urita. (Pe gindul lui.) Frumoasa
mai era Zina ! (Confidential.) Domnule
locotenent, aflati cd pe lume exista 1ot
soiul de solidarititi ; si la bine, si la
rau, dar cea mai a dracului este aceea
dintre femeile urite sau cele batrine.
(Ofteazd.) Odata, mai de mult, cala-
torind spre Viena, am avut doua to-
varase de drum ; amindoua, trecute de
optzeci de ani. Vorbeau despre una
de-a lor, care murise la 84 de ani.
Cind a aflat vestea, cea de linga fe-
reastrid a exclamat : ,Saraca ! Putea sa
mai traiasca !“ Dar cind povestitoarea
a pomenit de moartea unei copile de
16 ani, cealalti abia a mormait (i-
mitd) : ,De! Ce sa-i faci ? Daca n-a
mai avut zile ! ?¢
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COSTEA (ride, cu simpatie) : Povestiti
foarte frumos... Vorba, glasul.. tonu-
rile... gesturile... vedeti... toate astea
par atributele unui actor...

ION (se incruntd) : Un mascarici, adica...

COSTEA : Nu, nu, am spus actor !

ION : Poate mai aveti ceva nelamurit ;
intrebati-ma.

COSTEA : Mdaaa... Ora, domnule Zanga...
ora la care v-ati intors acasi, in seara
crimei. N-ati precizat ora'!

ION: Ora! Eu n-am triait niciodati o
ora intreagd. N-am trait decit clipa.
(Nostalgic.) Stii care e farmecul vietii ?
Riscul ! $i riscul... puiule.. nu se in-
tinde niciodata pe durata unej ore...

COSTEA : Cam stranie filozofie...

ION : Vorbesti asa pentru ca nu ma in-
telegi. Ce vinid am eu ca pe vremea
cind studiam la Harvard m-am intil-
nit, in fata aceleiasi case de bani, cu
faimosul spargator Frank Sinatra ?

COSTEA : 1l stiam cintaret !

ION (cautd o iesire) : Asa era poreclit...
(Revine la poveste.) Eu.. am vrut sa
ma retrag, dar (mimeazd ameninfarea
cu pistolul) el mi-a soptit: ,Puiule,
daca depasesti norma de opt minute,
esti mort“. Ei bine...

COSTEA (prins) : Ei bine ?

ION (blazat) : Dupa sase minute eram in
strada, cu opt milioane de franci aur ;
lasasem... mai bine de 40 de paznici...
(Zgomotul unei rafale de mitralierd.)
Apoi... am pornit pe drumul fara in-
toarcere al jafurilor, rapirilor... si cite
altele, dorind sa-1 intrec pe cel ce se
credea de neintrecut.

COSTEA : Din tonul povestirii dumnea-
voastra, s-ar zice ca ati izbutit.

ION (modest) : Mdaaaa.. Asa spuneau
ziarele, radioul... televiziunea... si Inter-
polul... (Abandon.) Acumaaa.. m-am
retras la mosie !

(Intra Hogas, meobservat.)

COSTEA : Ce v-a determinat sa locuiti
in magazia doamnei Olga Danes ?

ION (tresare) : Teama.

COSTEA : De cine ?

ION (nedumerit) : Cum, de cine ? De lo-
cotenentul meu! (Pauzd.) S$titi, in lu-
mea noastra... a marilor gangsteri, se-
ful bandei are un ajutor.. un locote-
nent. (Mindru.) Puiule... eu am Jansat
moda asta. Da, da! Toti marii gang-
steri m-au jmitat: si Al si Dilly.

COSTEA : Al ?

ION (zimbet ingdduitor): Al.. Al Ca-
pone !

COSTEA : Si... Dilly ?

ION : Faimosul Dillinger !

COSTEA : Dar locotenentul ?

ION: Aaa! Un corsican din insulele

Azore ; l1-am scapat dintr-un naufragiu

si.. cum n-avea slujba, i-am dat o
bucatia de piine, in mod cinstit.

COSTEA : Evident !

ION : Daa... O vreme, m-a secondat per-
fect, dar cind am vazut ca 1isi face
gasca, i-am spus : ,Puiule, te-am ras !“
(Gest de impugcare.) Dar el, deh ! mai
tinar... s-a intors brusc si.. ne-am
captusit pielea, unul altuia, cu zeci de
gloante. De atunci... simt ca ma cauta
peste tot. (Obosit.) Acuma... sper ca
ati inteles de ce locuiesc intr-o maga-
zie...

COSTEA : Asta, da. Altceva, insi, n-am
inteles...

ION : Anume ?

COSTEA : De ce nu precizati ora la care
ati ajuns acasa, in seara crimei ?
ION (sare de pe scaun, mimind spaimd
exageratd) : La ce v-ar folosi =xacti-

tatea asta ?

HOGAS (spre surprinderea celor doi) :
Spune-i, Costea !

COSTEA : Ma tem, domnule Zanga, ca
ati ajuns la locul crimei.. in aceeasi
clipa cu victima !

HOGAS (necontrolat) : Nu.. El nu-i ca-
pabil si omoare...

ION (pornind spre wusd ; ironic) : M-am
mai schimbat, domnule colonel ! M-am
mai schimbat.

(Iese.)
COSTEA : Nebun sau ticilos...

HOGAS : Vorbele oamenilor nu sint in-
totdeauna pe masura sufletelor lor.

COSTEA : Dar eficienta acestor vorbe ?
La urma urmei, ce mare lucru am
aflat ? (Se monteazd) Romeo Danes
insinueaza ca el l-a stirnit pe Vlad
Gogan sa-si ucida sotia; Olga, in ipo-
crizia ei, prefiacindu-se ca, fara sa
vrea, ne-a dezvaluit imoralitatea Zinei,
ne sugereazi doua sau chiar mai rnulte
ipoteze, potrivit carora ucigasul ar pu-
tea fi sotul, dar tot atit de bine unul
dintre numerosii amanti; fosta sotie
a lui Vlad Gogan isi da seama ca a
sosit momentul sa-1 infunde si ne adu-
ce la cunostintd abia acum in ce stare
de nervi se atla el, cu citeva clipe ina-
inte de a se fi savirsit omorul ; Vlad
Gogan adauga la prima sa declaratie
amanunte care vadesc ticalosia Olgai
Danes ; iar Zanga, inspaimintat la pri-
mele cercetari, apare transformat in-
tr-un bandit care sfideaza legea ; in
sfirsit, mai din insinuarile lui Romeo
Danes, mai cu ajutorul Anei Virban,
iatd-ne in posesia unor indicii care ple-
deaza pentru vinovatia lui Licad Gro-
zavu. Va intreb, cu disperare, va in-
treb : ce vind am eu, si rabd vorba-
ria unor nebuni, dacd nu chiar a unor
criminali, si si nu-i leg ? (Isi asazd
cravata §i-gi trece pieptenele prin pdr.)

HOGAS : Iesi! Du-te unde-oi vedea cu
ochii ! Lasa-{i plete, umbla prin ba-
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ruri, aduna-te cu cei ce gindesc ca
tine. In meseria noastri, daci nu gin-
desti cu mintea pe de-a-ntregul si cu
sufletul tot pe de-a-ntregul, mai bine
te duci la dracu’. (Se plimbd, agitat.)
Ce mai astepti ? Pleacad! (li intoarce
spatele.)

COSTEA (vine spre el) : Nu pot... nu pot
pleca. Se vede ca e ceva ce n-am inte-
les inca.

HOGAS (ton jos) : Pentru cia nu vrei.
Pentru ca ti-e mai lesne sa judeci ca-
menii decit sa-i intelegi. Pentru ca ti-e
mai lesne sa iei legea si s-o aplici me-
canic, de parca ea n-ar privi si sufle-
tele oamenilor. Ei, Costea! Legea are
in vedere fapte, dar nu numai! Ce
,vina* ai tu, sa suporti vorbaria unora
pe care 1i socotesti nebuni si ucigasi,
asaa... din oficiu ? !

COSTEA : V-am.. v-am suparat lare,
tare rau, dar nu ma pot impaca cu
gindul ca...

EXPERTUL (intrind) : Tovarase colonel,
am realizat un portret-robot cu aju-
torul mulajului arcadelor dentare.

HOGAS : Sa vedem ! (Ia schita.)

COSTEA (vine lingd Hogas) : Seamana
CLIe}

HOGAS : Da, da.. seamana foarte bine...
cu Vlad Gogan !

Tabloul 5

COSTEA : Iar facem acte de caritate

HOGAS : Cu cine ?

COSTEA : Cu Vlad Gogan! Dintre toti
cei inclusi in cercul de banuiti, el
seamana cel mai mult cu portretul-
robot.

EXPERTUL : Antropologul... ba chiar si
medicul stomatolog au precizat ca
schita il reprezinti pe agresor cu nare-
care aproximatie.

COSTEA : De ce ?

HOGAS : Pentru ca amprenta muscaturii

s-a repliat destul de mult, pina s-a
facut mulajul.
EXPERTUL : Si-apoi... dentitia indicd o

persoani sub treizeci de ani.
COSTEA (ironic) : Cu citd aproximajie ?
EXPERTUL : Doctorul Tomescu e sigur
de asta !

(Sund telefonul.)

HOGAS (raspunde) : Colonelul Hogas'!
(Ascultd.) Cind ? (Ascultd.) Alta...

(Intuneric ; apoi, mesele celor doi dis-
peceri, luminate. Voci care se interfereazd
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pe bandd, paraziti-radio, becurile colorate
de pe cele doud panouri se aprind §i se
sting, rapid.)

PRIMUL DISPECER : Aici ,,Vulturul®'!
Aici ,,Vulturul“ ! Echipajele 205 si 301,
raportati pozitia !

VOCE : Echipajul 301, sintem in
A-42!

AL DOILEA DISPECER : ,Soimule“ ! Pa-
rasesti traseul si schimbij , Albina“ !

VOCE : Inteles ! Schimb ,Albina“ !

ALTA VOCE : Echipajul 205! Sintem in
careul Z-18!

PRIMUL DISPECER : Te duci urgent in
strada Norilor 52.

VOCE : Strada Norilor 52 !

PRIMUL DISPECER : Impreuna cu ,Al-
bina“ si cu echipa de la garzile pa-
triotice, scotociti Imprejurimile !

VOCE : Inteles !

careul

(Zgomotele unor demaraje puternice,
motoare ambalate in plin, sirene. Dupd
citeva clipe, revenim in birou.)

HOGAS : Ce se stie despre noua victima ?

COSTEA : A scapat !

HOGAS : Stiu, a scapat cu viatd. In ce
stare se afla ?

COSTEA : Citeva zgirieturi. Din cite spu-
ne, l-a plesnit rau pe agresor. E so-
lida, tovarase colonel! Canotoare'!
Astea au o forta in brate... !

HOGAS : Inseamna ca l-a vazut pe agve-
sor ! ?

COSTEA (cu superioritate) : Ei.. 3i eu
m-am gindit la asta.. asa cd am in-
trebat-o... Tare as fi dorit sd confrunt
portretul-robot cu un martor ocular...
insa... ce mai ? Bezna, totul a .Jurat
numai citeva secunde...

HOGAS : Ce profesie are ?

COSTEA : Agresorul ? Nu stiu; inca
tace... Daca va referiti la victima, se
numeste Olga Vasiliu, studentd anul II
la Politehnica... (necontrolat) si fru-
moasiai... frumoasiia... !

HOGAS (acru) : Si solida, nu ?

COSTEA (tresare): Da, bine facuta, so-
lida (iar nostalgic) si frumoasaaa...
HOGAS (ride) : Te cred, te cred.. (Apel

interfon.) Da, ascult !

VOCE : Tovarase colonel, s-a prezentat
tovarasul Gelu Alexe de la Institutul
Politehnic. Doreste sa vorbeasca cu
tovarasul locotenent Costea.

HOGAS (lui Costea) : Ce faci ? Ii acorzi
o intrevedere ? (Costea zimbegte in-
curcat.) Trimite-1 la mine !

COSTEA : E secretarul U.T.C. de la Insti-
tut.

HOGAS : Asadar, va cunoasteti ! ?
GELU (intrd, hotdrit) : Buna seara !

HOGAS (ii vine in intimpinare) :
seara ! (Dau mina.)

Buna
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GELU (cu mina intinsd, la Costea) : N-am
uitat ce-am promis. Am fiacut o mo-
bilizare de 100%,! Dumneata sd ne
spui ce avem de facut, iar noi vom
executa, strict ! (Discutd, de parcd Ho-
gas mici n-ar fi acolo.) Te asigur ca nu
se va produce nici o abatere ! Sintem
hotariti sa...

HOGAS : Cum vad, discutati lucruri im-
portante... asa ca eu va las.. (Vrea sd
iasd.)

COSTEA : Tovarase colonel... (incurcat)
tovarasul Gelu Alexe ne-a oferit spri-
jinul citorva studenti...

GELU : Citorva ? 94! (Lui Hogas.) Atifia
sintem ! 94 !

COSTEA : Dar eu n-am cerut asta...

HOGAS (lui Gelu) : Multumim !

GELU : Sintem colegii Olgai Vasiliu! O
fata...

HOGAS (imitindu-1 pe Costea) : Frumoa-
sdaa... frumoasiaa !

GELU : Da! Asa-i! O cunoasteti ?

HOGAS : Nu, dar spun s$i eu ce mi s-a
raportat... (Pauzd.) Uite ce este, tova-
rase Alexe : ajutorul vostru este bine-
venit. Foarte binevenit. (Se uitd la
ceas.) Te duci la camera 304, iei lega-
tura cu locotenentul Ciodaru si, fnce-
pind chiar din seara asta, intrati in
actiune.

GELU (emotionat) : Mulfumesc, tovarase
colonel. Multumesc si in numele celor-
lalti tovarasi ai mei! Dacd nu v-o
placea...

HOGAS : Auzi ? Mie, tocmai de asta mi-e
teama : si nu-mi ,placa“ prea mult!

(Isi dau mina, Gelu pleacd.)

COSTEA ::iDa, da...

HOGAS : Adica ?

COSTEA : Ma rog, dumneavoastra hota-
RITI

HOGAS : Daca am facut ceva rau, spu-
ne !

COSTEA : Ma rog, parerea mea...

HOGAS : ,Ma rog! Ma rog!“ Ce-i cu
tine ? Ai capatat un tic verbal ? (Pau-
zd.) Zi-i, omule, ce te nemultumeste ?

COSTEA : Nu! (Siesi.) Fiindca, pe urma...
Ce mai ! (Se hotdrdste.) Dumneavoastra
sinteti ca parintii aceia care spun co-
piilor ca sint obraznici, daca...
copii au pareri opuse celor care i-au
zamislit... ori, si mai rau, daca ripos-
teazd cu vreo vorba de duh. Asa ca..

HOGAS : Costea draga nu-mi amintesc sa
ma fi pus la incercare cu vreo... ,vorba
de duh®.

COSTEA : Da ? Atunci sa va raportez ci-
rect : nu vad cu ochi buni colaborarea
cu cei 94 de studenti !

HOGAS : Nu ma supar, dar vreau s-aud
argumente.

COSTEA (abia se stdpineste) : Argumen-
te 2 Hm ! E o chestiune de logica ele-
mentara... .

bietii

HOGAS (zimbet retinut) : Ce-mi spui mi
ingrijoreaza. Continua !

COSTEA (sigur pe el) : Tovarase colonel,
v-am mai prevenit cad desfiasurarca
unor efective mari in teren dauneaza.
Nu vom realiza altceva decit si-1 alar-
mam pe infractor, care, o vreme, se
va da la fund; cind isi va da seama
cid am obosit, actele sale criminale vor
reizbucni, poate, cu si mai mare inten-
sitate.

HOGAS (dupd o pauzd): In aparenti...
poate chiar si in fond, ai dreptate.
Dar ti-am mai explicat cd nu pot idsa
orasul prada nelinistii. Si-apoi, tine
minte ce-ti spun, baiete, dupd o orac-
ticA de 32 de ani: sa ne. consideram
pnivilegiati, fericiti chiar, ca populatia
este alaturi de noi, cd oamenii se ofera
voluntar sd ne ajute.

COSTEA : Inteleg ! Din punct de vedere
politic, inteleg, dar eu vorbeam din
punct de vedere tactic !

HOGAS : Tactic, sint dispus ca, in zilele
urmatoare, daca cercetarile noastre se
vor gasi in impas, sa cer sprijinul uni-
tatilor limitrofe.

COSTEA (izbucneste) : Tovarase colonel,
asta n-ar insemna altceva decit sa ne
recunoastem incapabili! Lipsiti de
mindrie ! De demnitate! (Pauzd, se
privesc.) Iertati-ma, dar eu vreau si-mi
fac meseria : demn !

EXPERTUL (intrd) : Tovarase colonel,
fotografiile de la locul tentativei de
jaf asupra studentei Olga Vasiliu.

HOGAS : Jaf ?

COSTEA (vinovat) : Da. Fata scosese de
la C.E.C. trei mii de lei, bani pe care
i-i dadusera parintii.

HOGAS (supdrat) : Frumoasaaa! Solida !
Frumoasaia... ! Si despre mobil, nimic !
Sigur, tu esti demn ! Esti mindru ! Dar
unde-ti umbld mintea ? (Pauzd.) Fata
frumoasa, hai ? (Expertului.) Sa ve-
dem !

EXPERT (proiectie) : Cu toate ca terenul
era mocirlos. din cauza ploii...

HOGAS (privind) : In curte, da ?

EXPERTUL : Da. (Aratd, in continuare.)
Am putut lua citeva mulaje de pe di-
verse urme de incaltaminte.

HOGAS : O clipa! (Aratd pe fotografie.)
Ce-i asta ?

COSTEA : O hirtie! Un inscris! Un cer-
tificat medical...

EXPERTUL : L-am géasit intr-o baltoacsi,
asa ca scrisul se stersese aproape in
intregime.

HOGAS : O fi al victimei.

COSTEA : Nu-i al ei!

HOGAS : Tovarase capitan, pentru ince-
put, incercati sd revelati scrisul cu
ajutorul convertizorului- de: ultravio-
lete. (Expertul salutd si iese ; la. inter-
fon.) Vorbeste !
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VOCE : Tovarase colonel, martora Ela
Ticau !

HOGAS (lui Costea) : Ai chemat-o tu ?

COSTEA (ridica din umeri) : N-am che-
mat-o.

VOCE : Plinge, pare disperata...

HOGAS : Sa pofteasca.

COSTEA : Sint curios daca si-a mai pus
un plasture.

HOGAS : I-1 smulg eu. De data asta, i-1
smulg eu.

ELA (intrd timid) : Buna seara'!

(Cei doi ofiteri o salutd.)

HOGAS : Unde-i domnul avocat ? (Pauzd.)
Umblati singura pe strazi, noaptea ?
lDoar stiti ce vi s-a intimplat.. Luati
oc.

ELA (se asazd; hohot de plins. Isi 1e-
vine) : Domnilor, in seara cind a mu-
rit Zina, pe mine m-a lovit altcineva...
nu fostul meu sot, Vlad Gogan. M-am
intilnit cu un prieten...

HOGAS : De ce derutati cercetarile ? Va
pot pune sub acuzare. Marturia minci-
noasa se pedepseste.

ELA : Atunci am mintit, nu acum.

COSTEA : Tovarase colonel, poate ca
doamna Ela Ticau, aflind ca va trebui
sa poarte de grija copilului de-ndatd
ce Vlad Gegan va fi condamnat, s-a
gindit cA e mai bine sa-1 apere.

ELA : Dar eu vreau si port de grija bii-
iatului meu. Acuma, vreau !

HOGAS : Dar cu Vlad v-ati intilnit, in
seara aceea ?

ELA : Da.

COSTEA : Inainte, sau dupa incidentul cu
prietenul dumneavoastra ?

ELA : Dupa! Vlad m-a sfatuit sa-i spun
sotului meu cd ne-am certat si sa dau
vina pe el pentru starea in care ma
aflam. Vlad era doar amarit, si nici-
decum furios, asa cum am deciarat.
In seara aceea nu m-am plimbat cu
Petre! Nici nu m-am intilnit cu el
A fost doar pretextul pe care i-am
invocat fatd de sotul meu, ca sa pot
pleca de-acasi. V-am spus, aveam in-
tilnire cu un prieten...

HOGAS : Regret, doamna Ticau, dar sint
in posesia celei mai puternice dovezi
ca atunci... si nu acum, ati spus ade-
varul. (li aratd o foaie de hirtie.) Tata
extemporalul fiului dumneavoastra,
Petrisor Gogan, scris chiar in ziua care
a urmat primei dumneavoastra decla-
ratii. Cititi, va rog! (Ii da foaia.)

ELA (emotionatd, citeste) : ,Intr-o dupa-
amiaza ploioasd, mamica m-a luat la
plimbare cu masina ei. Mergeam alit
de repede, ca abia mai puteam zari
trecatorii si pomii... si casele“. (Gemnue.)

HOGAS : Continuafi! Continuati !

T4

ELA (cu greu; o ineacd plinsul) : ,Sub
picioarele mele se facuse o baltoaca si
m-am temut cd mamica o si ma certe,
dar ea m-a prins in brate...“ (Geamadt
infundat.) Nuuu !

HOGAS: Mai departe!
doamna Ticau !

ELA : ,..dar ea m-a prins in brate, m-a
sarutat si mi-a spus sia coborim. Am
intrat in cel mai mare magazin cu
jucarii...“ (plinge) ,si mamica mi-a
cumparat cel mai mare trenulet, pen-
tru ca implinisem noua ani. Si iar m-a
sarutat si... si mi-a spus <«La multi
ani... dragul mamei !»“. (Plinge, ii res-
tituie foaia.) Nu mai pot... Nu mai pot...

HOGAS (da foaia lui Costea) : Citeste-i
tu!

COSTEA (citeste) : ,Ploaia continua sa
cadia. Cind am ajuns acasi, eram atit
de obosit, incit am adormit imediat in
bratele maicutei mele ; iar cind m-am
trezit, tineam strins, cu amindoua
miinile, trenuletul cel mare“.

HOGAS : Vedeti, doamna Ticau ? Nu pot
tine seama de noua dumneavoastra
declaratie, pentru ca cea dintli e con-
firmata de extemporalul fiului dum-
neavoastra. Imi dau seama ca vreti
sa-1 apéarati pe Vlad Gogan, din mo-
tive sentimentale, pentru ca.. asa cum
reiese din compunerea lui Petre, sin-
teti o mama buna si.. cu siguranta,
ati fost o sotie tot atit de buna si
iubitoare pentru Vlad.

ELA (prdabusitd) : Trenuletul.. Domnule
colonel, nu i-am luat trenuletul acela,
de ziua lui...

COSTEA : Sia nu mai spuneti asta ! De-n-
data ce am citit extemporalul.., i 1-am
cumparat eu. (Observda cd Hogas il
priveste uluit, si ii explicd.) Si nu cre-
deti ca i 1-am dat eu. (Emfazd.) I 1-am
trimis acasi, ca din partea maica-si.
(Elei.) Nu care cumva sia-i spuneti
altfel.

ELA (pe gindul ei) : De aceea mi-a tele-

Mai departe,

fonat... sa.. sd-mi multumeasca... (Ho-
taritd.) Imi iau copilul! E copilul
meu !

HOGAS : Ma tem ca autoritatea tutelara
s-ar putea opune.

ELA (disperatd) : De ce ?

HOGAS : Stiti, atita vreme n-ati purtat
de grija acestui copil... si deodata...
ELA (fiara): E copilul meu! Copilul

meu ! (Iese.)

HOGAS : Acuma, da! E copilul tau...

EXPERTUL (intrd, radios) : Tovarase co-
lonel, cu ajutorul convertizorului de
ultraviolete, pe certificatul gasit au
aparut doua cifre din numarul sub
care a fost inregistrat.

HOGAS : Costea, noteaza ! (Costea e gata.)
Capitanul Hurmuz formeaza prima
echipa, pentru policlinicile din partea
de est a orasului; capitanul Dordea,
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cea de-a doua echip4a, pentru rest. Daca
situatia se mentine astfel, te anunt ca
voi apela si la unitatile limitrofe. Exe-
cutarea !

COSTEA (iesind) : In situatia asta, da...
Mii de verificari.

HOGAS : Tovarase capitan, trebuie si in-
sistati asupra celorlalte cifre.

EXPERTUL : E riscant...

HOGAS : Stiu, te gindesti la spalarea ac-
tului cu ser fiziologic.

EXPERTUL : Chiar asa...

HOGAS (ezitd) : Bine. Mai inainte, incer-
cati cu lampa cu sodiu.

EXPERTUL : Am inteles ! (Iese.)

(Sund telefonul.)

HOGAS (la telefon) : Colonelul Hogas !
(Pauzd.) A ! Sa traiesti, tovarase Bold.
(Ascultd.) Ma bucur! Va sa zica, ute-
cistii fac treaba buna. (Ascultd.) Cum ?
Patru noi suspecti ? Multumesc.

COSTEA (intrind) : Raportez de execu-
tare.

HOGAS : In regula.

COSTEA (ezitd) : Ca... Ela Ticidu isi re-
gretd, acuma, purtarea fata de copil, e
limpede, insid povestea cu prietenul
care a batut-o...

HOGAS (fdrd sd-1 priveascd) : Asta e! 1l
apara pe Vlad. Ai vazut doar ca i-am
spus-o direct !

COSTEA : Incurcati poveste ! Ela il acuza
pe Vlad Gogan, acesta, dupa ce insi-
nueaza ca e... autorul moral, doreste
ca- noi sa credem ca Lica Grozavu s-ar
fi aflat lingd Zina Gogan... tocmai in
clipa mortii ei — deci, Licd ar fi au-
torul material al omorului.. Zanga are
aceeasi grupa sanguind cu asasinul,
Gogan seamana cu portretul-robot...
acuma, povestea cu certificatul... Stam
bine !

HOGAS : O clipa, Costea !

COSTEA : Ordonati !

HOGAS : Va sa zica, Ela i1l apara pe
Vlad.

COSTEA : Asta am vazut.

HOGAS : Bineee... Dar pe ceilalti,
i-ar apara ?

COSTEA : De pilda ?

HOGAS : Zic si eu asaaa.. Pe Lica! Pe
Zanga ! Pe...

cine

(Lumina se stinge si se reaprinde; Ho-
gas, Costea, Licd.)

COSTEA : La ce ora v-ati intilnit cu ba-
iatul lui Vlad Gogan, in seara aceea ?

LICA : Sapte... sapte si jumatate...

HOGAS : 11 cunoasteti ?

LICA : Nu tocmai...

COSTEA : Ce i-ati spus ?

LICA : Mai intii... el mi-a zis... (reticentd)
s-o las pe Zina in pace.

COSTEA : Ati acostat-o pe Zina ?

LICA : Asta face un golan, nu un om
care iubeste...

HOGAS : Explica-ne ce s-a intimplat.

LICA : Petrisor tocmai se intorsese. Zina
a iesit din casda, avea un pachet in
mina. Stiam cd se duce sa-1 hraneasca
pe Gil — ciinele lor. Cind s-a depéar-
tat putin, am pornit pe urma ei.

COSTEA : De ce ?

LICA : Voiam s-o vad.

HOGAS : O vazusesi.

LICA: Nu era destul. Deodati, m-am
auzit strigat: ,Nene! Nene !* M-am
oprit. Din spate venea, alergind prin
baltoace, Petre. Cind a ajuns linga
mine... si-a pironit privirea in ochii
mei si mi-a zis: ,Va rog s-o lasati pe
Zina in pace“. (Tulburat.) Oameni
buni ! Am ridicat pumnul asupra lui,
gata sa-1 farim, dar copilul nu s-a
speriat. M-a mingiiat pe haina si m-a
mai rugat o data. (Pauzd; soaptd.)
I-am cazut in genunchi, ji-am jurat...
si el mi-a dat mina.. (Lui Hogas.)
Semn ca ma credea, nu ? (Lui Costea.)
Asa-i ? A crezut in vorba mea! ? Nu ?

COSTEA : Unde v-ati dus dupa aceea ?

(Lica tace.)

HOGAS : S-a intilnit cu varul sau, Petre
Dumitru, au mincat impreuna la res-
taurantul ,Somesul®“ si, pe la ora 21,
1-a condus acasa.

LICA : Vlad Gogan... zicea ci n-a omo-
rit-o pe Zina cu mina lui, dar moral...
asa zicea.. moral, el este vinovatul...
(Cu patos.) Oameni buni, si nu-l cre-
deti. Eu.. eu sint vinovatul moral !
Eu...

HOGAS : Va inteleg... Va inteleg... (Lica
iese. La interfon.) Laboratorul! ? Ce
se aude ?

VOCE : Vin imediat la dumneavoastra.

COSTEA : Lica asta e complet prabusit.

HOGAS : Da... Prabusit.

EXPERTUL (intrd) : Tovarase colonel...
la examinarea cu lampa de sodiu, pe
certificat au aparut doua litere din cu-
prinsul stampilei, care marcheaza
data : A si R.

HOGAS : La ce interval se gasesc lite-
rele ?

EXPERTUL : Una linga alta.

COSTEA : Deci, ramin numai trei luni,
din 12 ale anului si, implicit, din
patru mii de pacienti, numai o mie de
verificat.

HOGAS : In situatia noastrd, si zece ar
fi enorm. (Pauzd.) Incercati spilarea
actului cu ser fiziologic ! Ar fi singura
posibilitate ca sid apara numele asa-
sinului ! Numai asa putem scurta
 timpul !

EXPERTUL : E riscant. S-ar putea sterge
si bruma de scris de pe acest inceput
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de proba. Foarte riscant. (Pauzd.) Cine
raspunde ?

(Pauza, toti trei se privesc.)
HOGAS : Eu! Eu raspund !
(Expertul iese.)

COSTEA (firesc) : Si eu as fi procedat la
fel !

HOGAS (sincer) : Multumesc, baiete !

ION (ndvdleste in birou; cdtre Hogas) :
Daca iti trebuie un vinovat, iata-1!!!
(Se aratda pe sine. Costea e uluit.)

HOGAS : Ce te-a apucat ?

ION (sfideazd) : Nu ne-am vazut de
foarte multd vreme, domnule colonel !
Si ti-am mai spus, pare-mi-se, ca
m-am schimbat!!! Eu am ucis-o pe
Zina Gogan'! (Lui Costea.) Dumneata,
puiule, ai s& ma intelegi.. Am fost si
sint tot ce poate fi mai rau pe lumea
asta. Am ucis visuri si aspiratii, pen-
tru cad in umbra mea, a fortei mele
de odinioara, s-au prabusit oameni si
sperante... Se vede ca sufletul meu nu
mai poate rabda, si de aceea ti se des-
tainuie : ia-i povara, asculta-i marturi-
sirea! (Joacd in fortd.) Ani de-a rin-
dul, am jefuit si am omorit; s$i cu
voie, si fard voie, am omorit. De teama
mea au tremurat marile orase ale lu-
mii ! Am tinut sub cea mai crunta te-
roare toate speluncile si tavernele in

care isi dadeau intilnire faimosii
gangsteri, rapitori de copii si contra-
bandisti ai timpului! Era destul

sa duc mina la buzunar, ca toti acei
temuti criminali sa se arunce sub
mese. Ehei! Asta.. ca sd nu-ti mai
spun ce s-ar fi intimplat daca mi-ar
fi alunecat degetul pe tragaci. (Ride ci-
nic §i mimeazd impuscdaturi in rafald.)
Puiule, ti-am spus toate astea... ca sa
pricepi mai usor cd m-am plictisit
de-atitea crime si ca.. odatd cu Zina
Gogan vreau sa pun capat -carierei
mele.

COSTEA : Sa zicem. Dar care a fost mo-
bilul ?

ION (oficial) : Jaful, domnule locotenent !
Mi se facuse pofta sa mai jefuiesc.
(Cinic.) Stiti, nu mai facusem asta de
mult si... ma luase teama ca-mi ies din
mina.

COSTEA : Si ce-ati furat de la Zina Go-
gan ?

ION (scoate din buzunar o brosd) : Brosa
asta, domnule locotenent !

HOGAS (suparat, ia de pe birou o foto-
grafie) : Priveste, Ioane! (Ion se uitd.)
Fotografia asta e facuta de un expert
al nostru. Cind am ajuns la locul cri-
mei, brosa asta mai era pe pieptul vic-
timei.

76

ION (lui Hogas) : Ai mai incercat o data
sa ma intorci din drumul meu... s& ma
impiedici s-ajung la capatul capatului,
dar nu ti-a mers. Acum (ride silit)
crezi ca ti-a reusit? (Lui Costea.)
Uite, dumitale am sa-ti destainuj ceva
ce n-am spus inca nimanui.

COSTEA : Desigur, motivul pentru care
v-ati autodenuntat drept asasinul Zi-
nei Gogan, desi nu sinteti.

ION : Bine-nteles ! (Pauzd.) Mai deunazi...
puiule... m-am asezat aldaturi de o ba-
trina, intr-o bacanie. I-am furat porto-
felul in care se aflau citeva sute de
lei si talonul de pensie. Am traversat
si... nu stiu de ce, n-am putut sa plec.
Batrina a iesit din magazin, a venit
linga mine si mi-a spus (imitdé — soap-
td) : ,Domnule, se vede ca va aflati
intr-o clipa disperata. Dacd puteti...
restituiti-mi macar 200 de lei ; am nhea-
parata nevoie*. I-am dat toti banii si...
am intrat in prima bisericad. Dar nu
ca s4 ma rog! Nu! Ca sa cersesc'!
Domnule locotenent... cind un mare
gangster ajunge si cerseasca... e foarte
trist ! (Pauzd.) Apoi cind s-a intimplat
nenorocirea cu Zina Gogan, mi-am zis
cd as putea profita.. Macar la sfirsit
de cariera sa fiu iarasi la inaltimea zi-
lelor mele de glorie. (Joacd dezinvol-
tura.) Ma si vedeam in lanturi. (Confi-
dential.) Ce-i drept, lanturi nu purta-
sem, ca aia de-au vrut sa mi le puna
n-apucau nici luminarea de pe urma.
Interviuri, radio, televiziune, Interpol
si, ma rog, toate onorurile, inclusiv
compania de onoare (rectificd) adica...
plutonul de executie, (Suspind.) Asa
s-ar fi cuvenit sa arate sfirsitul celui
mai mare gangster !

HOGAS (spre stupoarea lui Costea, apla-
udd) : Bravooo! Bravoooo, Ion Zan-
ga! (Lui Costea.) Ce zici? E un tip
formidabil ! L-am vazut jucind de
multe ori. Sa stii c4 nu te-a mintit. El
i-a interpretat pe cei mai mari gang-
steri, persiflindu-i, demascindu-i copii-
lor, ca pe niste neoameni, a luptat, cu
arta lui, cu talentul lui, impotriva spi-
ritului de aventura. (Lui Ion.) Ioane !
Ca in seara asta, n-ai fost niciodata !
(Cu emotie.) Magistral! (Se inclind
usor ; Ion se repede la el, il imbrati-
seazd. Dupd citeva clipe, revine la to-
nul profesional.) Asculta! Pe cine ai
vrut sa aperi ?

ION : Pe... pe nimeni.

HOGAS : Ioane! Noi am copilarit im-
preuna, am fost colegi de scoala..
Cindva, ti-aduci aminte, am vrut sa-ti
vin in ajutor si m-ai gonit, Acuma...
ma si minti ? (fi cautd privirea.) O
data, ti-ai ratat viata pentru. niste ne-
trebnici ; acuma... pentru gcine erai gata
chiar sa ti-o sacrifici ?
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ION (sopteste) : Nu pot sa spun...

HOGAS (efort) : 1ti inchipui ca, punin-
du-te in loecul acelui nelegiuit, ai sa
ajungi mai repede la acel capat al ca-
patului catre care tinzi ? N-am sa te
las! Acuma, n-am sa te mai las. (Re-
chizitoriu.) Ion Zanga !

ION (luat repede) : Prezent ! .

HOGAS : Din clipa asta, te denunt in
fata celei mai inalte instante de jude-
catd ! (Aratda sala.) Te pun sub acu-
zare pentru tentativd de omor ! (Salii.)
De anj si ani se straduieste sa-si ucida
sufletul, asa cum si-a ucis si talentul.
(Lui Ion, dur.) De ce-{i minjesti su-
fletul ?

ION (tulburat) : E... e sufletul meu...

HOGAS (gest acuzator) : Minti ! Sufletul
tau nu-t{i mai apartinea de mult ! Din
ziua in care te-ai aratat in stare sa
ne faci sd ridem si sad plingem, trezind
in noi dorinta de a fi buni si drepti,
sufletul tau apartinea copiilor, noua
tuturor. Te-ai purtat ca ultimul dintre
tilhari ! Si-acum, vrei sa fugi. (Ion isi
astupd urechile.) Trezeste-te, Ioane !

ION (covirgit) : Ma tem.ca e prea tirziu...

HOGAS : Cita vreme mai ai in tine o fa-
rima de viata, nu e prea tirziu. Nu-
mai sa vrei...

ION (timid) : As vrea...

HOGAS : Ai sa inapoiezi copiilor bucuria
de care i-ai lipsit ?

ION (gituit) : Da !

HOGAS (isi stdpineste emotia ; ton pro-
fesional) : Ascultd, asta e un aspect al
problemei ; acum trebuie sa-mi spui
pe cine ai vrut sa aperi, declarind ci
tu ai ucis-o pe Zina Gogan !

ION : Pe Lica... Lica Grozavu.

COSTEA (lui Iom): Stiti dumneavoastra
ca el este asasinul ?

ION : Nu...

HOGAS : De stiut, nu stie, dar crede.
(Lui Ion.) Pretul !

ION (rusinat) : Piine ! Intelegi ? Piine si
un adapost in magazia Olgai Danes ;
el platea chiria...

HOGAS : Te duci la ofiterul de serviciu,
si ma astepti.. Ma rog, plecim impre-
una. Da ?

(Ion dd din cap aprobator, iese.)

COSTEA : Grea meserie mi-am ales !
HOGAS : N-ai decit sa renunti.

COSTEA (cu suficientd) : Acuma ? Hm!
E prea tirziu, tovarase colonel. (Pau-
zd.) Ciudati mai sint oamenii.

HOGAS : Chiar asa! Unii, de teama, al-
tii — din comoditate...

COSTEA : ..ori dintr-o mild sau recu-
nostintd prost inteleasd, in loc s-ajute,
incurca, intirzie prinderea infractori-
lor, poate fara sa-si dea seama ca ast-
fel favorizeaza savirsirea altor infrac-
tiuni, carora le pot cddea ei insisi vic-
time.

HOGAS : Adevarat, Costea, asta e o fata
a medaliei ; dar nu trebuie s-o ne-
socotim pe cealalti. Si-apoi, o aseme-
nea incercare, dragul meu... este ca o
sitd care cerne... cerne chiar si inla-
untrul oamenilor... Uite, pina si o fe-
meie ca Ela Ticau, care, pentru a-si
acoperi purtarea penibila, era gata sa
jure cd un nevinovat ca Vlad Gogan
ar fi asasinul, a fost influentata de
cei din jur, incit nu numai cd a mar-
turisit adevarul, dar i s-a redesteptat
sentimentul matern. Noi, baiete, avem
menirea sa-i si aparam pe oameni !
Uneori, chiar de ei insisi.

EXPERTUL (intrd) : Tovarase colonel,
scrisul de pe certificatul medical s-a
revelat in intregime.

COSTEA : Grozav !

HOGAS : Asadar, avem numele... adresa...

EXPERTUL : Chiar si locul de munca !

HOGAS (la interfon) : Atentie !

VOCE : Ordonati !

HOGAS : Conecteazid dispeceratul la sta-
tia mea radio !

VOCE : Inteles !

(Hiriit, voci care se interfereazd, lumi-
na scade, in timp ce mesele dispecerilor
sint cuprinse in spotul din scafd.)

PRIMUL DISPECER : Aici .Vulturul“!
Aici ,Vulturul“ !
AL DOILEA DISPECER : Aici ,Vultu-

rul“ ! Toate echipajele, pe receptie !

VOCE : ,Albina“ ! Receptie !

VOCE : ,Soimul“ ! Receptie !

VOCE : 304 ! Receptie !

HOGAS : Toate echipajele in careul A-4!
Toate echipajele in careul A-4! La
ordinul meu !

(Intuneric, sirene, motoare in plin, fa-
ruri care izbucnesc din fundal si arlechin,
in ,trecere*.)

CORTINA
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‘/ ‘//\\\ VIRGIL MUNTEANU
hlﬂ\\\““b Scene

L ey

Tot privind din stal cele
ce se petrec pe scend, a-
jungi, nu exagerez citusi
de putin, sd ai o viziune
teatrald asupra lumii. Via-
ta e intr-adevdr un fdrd
inceput si fard sfirsit spec-
tacol. Strada, bundoard, e
0 vastd scend care-{i oferd
in orice clipd momente ve-
sele sau dramatice ; ochiul,
deformat profesional, per-
cepe mici spectacole, crim-
peie de o clipd, cu inte-
lesuri limpezi, din marele
spectacol al vietii. Pe stra-
dd, omul apropiat scenei
ramine, vorba poetului,
privitor ca la teatru.

Imi place, cind timpul
mi-o ingdduie, sd intirzii
la ,Romarta copiilor®“ si
sd-1 privesc pe agentul de
circulatie de aici. Este un
actor total. Strabate suplu,
intersectia, de-a lungul si
de-a latul, gesticuleazd
abundent si elegant, fluierd
pe cele mai neasteptate to-
nuri §i in ritmuri mereu
altele, vorbeste mult, colo-
rat, cintd, se incruntd ame-
nintdtor sau ride, e un re-
cital. El este cel care, ob-
servind o tindrd §i distratd
soferitd intirziind sd plece,
desi semaforul i-o ingd-
duia, a strigat vesel : ,md
scuzati, duduie, altd nu-
antd de verde nu avem !“...

La Moscova, in vechiul
Arbat, mingea frumos si
printre rarii trecdtori am
vdzut o pereche meobisnu-
itd. Un ciine urias, foarte
bdtrin §i cu sigurantd orb,
pdsea sovditor, oprindu-se
des fie ca sd se odihneascad
putin, fie ca sd primeascd
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pe botul mare si umed, in-
dreptat cdtre cer, fulgii
luxosi. La celdlalt capdt al
lesei, un ctine tindr, fdrd
nici o indoiald, fiul lui,
sau mepotul lui, cine ar fi
putut sd-mi spund ?, il in-
sotea. Pdsea grijuliu linga
bdtrinul fdrd vedere si, din
cind in cind, il musca usor
de wureche, indemnindu-l
sd-si  continue drumul.
I-am urmdrit pind au in-
trat intr-o curte, bdtrinul
ciine orb si insotitorul lui
intelept...

Intr-o zi, foarte de dimi-
neatd, la Berlin, am vdzut
gunoierii la -ora lor de
virf, desertind, cu indemi-
nare §i in cea mai perfectd
liniste, pubelele. Masina
care-i insofea se deosebea,
cred, de oricare magind a
gunoierilor din lume : era
toatd impodobitd cu jucd-
rii adunate din pubele !
sute de pdpusi, ursuleti,
zebre, mingi colorate, gi-
rafe, sau ghetute wvechi,
mdnusi atitica, bdscute, ti-
gri de catifea, ce frumoasd
era magina gunoierilor !...

Intr-o primdvard, la Pra-
ga, sedeam pe o bancd, in
mijlocul . tufelor de liliac

_inflorit. Aproape de mine,

pe o altd bancd, o fetitd
se plictisea aldturi de ta-
tdl ei, care citea ziarul.
Deodatd, fetita s-a ridicat
de pe bancd, s-a indreptat,
legdnindu-se ca o rdtuscd,
spre o tufd de liliac, pe
care a cuprins-o cu bratele
ei mici §i si-a virit ndsu-
cul in flori, respirind a-
dinc, cu ochii inchisi.
Mi-am dat seama cd asist

din marele spectacol

la o premierd. Fetita des-
coperise, ea singurd, mi-
rosul florilor...

In pdrculetul din apro-
pierea blocului meu se
aciuase, intr-o vreme, o©
cdtelusd abandonatd, pe-
semne, de stdpinii ei, ple-
cati cine stie unde si de ce.
Cdtelusa, altminteri fru-
musgicd §i blindd, de pe
urma unei aventuri pe care
n-o condamn, s-a ales cu
patru puisori dolofani. Ii
ocrotea grijulie in culcusul
ei din pdrculet, pdrdsin-
du-i rareori §i pentru pu-
tind vreme, pentru treburi
doar de ea stiute. Cind
puii au mai crescut, in-
tr-una din rarele clipe de
absentd a mamei, au ple-
cat de capul lor iesind din
pdrculet si pornind sd tra-
verseze, in sir indian, stra-
da. Un camion mare, cu
remorcd, i-a strivit pe toti
patru.

Din clipa aceea, cdtelusa
cea blindd parcd innebu-
nise. Astepta in stradd sd
treacd vreun camion cu re-
morcd, alte vehicule n-o
interesau, se repezea, fe-
roce §i primejdios, sd-i
muste rotile. In citeva zile
slabise, ndpirlise, era de
nerecunoscut, Nu fdcea alt-
ceva decit sd pindeascd
trecerea camioanelor cu re-
morcd. Si se repezea cu
disperare sd le muste ro-
tile. Intr-o zi, n-am mai
vdzut-o, Mi-a povestit o
bdtrinicd sfirsitul ei: o
strivise un camion cu Tre-

" morcd.

»Cred sd s-a sinucis!“
mi-a spus bdtrinica.
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CARTEA DE TEATRU

In Editura Academiei a apdrut nu de mult Tratatul

Estetica
teatrului

de Estetica, volum cuprinzdtor consacrat atit proble-
melor generale ale esteticii,
proprii diferitelor domenii ale artei.

Publicam in paginile revistei punctul de vedere al
prof. Al. Tanase asupra capitolului din tratat privind

cit si teoriilor estetice

estetica teatrului.

el mai amplu capitol dintre cele

consacrate esteticilor particulare,

din Tratatul de Estetica (Editura
Academiei, 1984 ; coordonatori : Marcel
Breazu, Ion Ianosi, Grigore Smeu, Ion
Tobosaru, secretar stiintific — Lucian
Dragomirescu), estetica teatrului benefi-
ciazd de anume premise favorabile ce se
cuvin a fi mentionate : a) forta social-
educativa a teatrului romanesc incd de la
inceputurile sale, caracterul siau manifest
national si patriotic ; b) reflectii substan-
tiale asupra faptului teatral (dramaturgie,
arta spectacolului) la aproape toti cei pe
care-i socotim ctitorii culturii romane
moderne si contemporane, de la pasoptisti
pina la esteticienii si oamenii de teatru
din zilele noastre ; c) calitatea exceptio-
nali a teatrului roméanesc contemporan,
recunoscut si apreciat in lumea intreagi ;
d) preocupari sustinute de estetica tea-
trala, inclusiv ale autorului acestui capi-
tol — prof. dr. Ion Tobosaru, care dis-
pune de o bogatid experienta teoretica si
practicd in domeniu, ca profesor de este-
tica la Institutul de arta teatrala si cine-
matograficid si autor al unor lucrari de
profil.

Dealtfel, teatrul este privilegiat si din
alt punct de vedere: ca specie artistica
distincta, dar si ca atitudine fata de via-
ta, ca un mod dialogic si dramatic de a
privi lumea pusd adesea sub semnul lui
Dionysos. Teatrul ca literaturad dramatica
si ca arta scenica este o permanentd uma-
na de ordin cultural, tocmai pentru ci si
in. masura in care condenseazi ceva din
marele Teatru al lumii si rdspunde unor
nevoi spirituale adinc omenesti.

Reconstituirea statutului esteticii tea-
trale si definirea conceptului de teatru
(sau de fapt teatral) cu care debuteazi
demersul sdu teoretic are in vedere as-
pecte pluridisciplinare : in afara mutatii-
lor din ordinea socialului si culturalului,
aceasti esteticA de ramurd se intemeiaza
in generalizarile sale de tip filosofic pe
teoria, istoria si critica de teatru, pe psi-
hologia si sociologia creatiei teatrale. Ele-
mentele (sau momentele) componente ale
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acestui concept, alciatuind o unitate in-
destructibila, sint: literatura dramatica,
arta scenica (sau arta spectacolului) si
publicul.

Ca si celelalte arte, dar poate intr-un
chip mai dinamic si mai convingéator, tea-
trul isi extrage propria sa substantid dra-
matica, puterile sale de inriurire estetica
si morala din realitatea umani complexa
a societatii si epocii noastre, a istoriei si
actualitatii. De aici asemenea atribute de-
terminative ca : ,oglindd“ a societatii,
teatrul-comunicare, carte deschisa a for-
telor umane esentiale, teatrul ca dialog, ca
metafora sau simbol, teatrul ca sublimare
a frumosului, monumentalului, eroicului,
tragicului sau comicului...

Prin vitalitatea sa spirituald, ca o arta
a gestului, a cuvintului, a dialogului si
dezbaterii, a miscarii si confruntarij gin-
durilor si sentimentelor, prin fuziune in
arta spectacolului a nivelelor gnoseologic,
antropologic si axiologic ale operei dra-
matice, teatrul transfigureaza in chip spe-
cific si dd o pregnantd unica valorilor
umane si categoriilor estetice, aduce pe
scend, sublimat, decantat si potentat, un
fragment din marele teatru al lumii. Tea-
trul este o lume de mare intensitate a
conflictelor si trairilor tocmai pentru ci
lumea insisi este un mare teatru si din
ea izvorasc energiile si forta de patrun-
dere in constiintd ale artei teatrale.

Dintre elementele componente ale aces-
tei arte, Ion Tobosaru este preocupat mai
ales de arta spectacolului (un substantial
capitol al manualului sdu de esteticd este
intitulat, semnificativ, Prolegomene Ila
estetica spectacolului contemporan). Fara
a minimaliza citusi de putin literatura
dramatica, care propune mesajul estetico-
ideologic al teatrului, primatul textului
este o chestiune de succesiune temporala
fireasci si nu de ierarhizare valorica.

De fapt, estetica teatrului se bazeazi pe
unitatea textului dramatic cu actul sce-
nic, iar o problema esentiald inca si in
prezent discutati pe care o ridicd arta
spectacolului este aceea a interpretarii ;
sint artele spectacolului arte interpreta-
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tive ori creatoare ? Raspunsul e clar: in-
terpretarea nu e o simpla executie sau re-
producere a unui text (a unei partituri),
ci o reconstituire-recreare, transpunerea
creatoare in termenii unei arte specifice.
Considerat in sine, textul dramatic e li-
teratura si se supune legilor artei lite-
rare; ca element al esteticii teatrului, el
nu se poate valoriza decit prin spzctacol,
supunindu-se legilor acestuia. Iatd de ce
miezul acestei ramuri a esteticii i1 con-
stituie arta scenica. ,Conceptul de inter-
pretare implici culturd pluridisciplinara
orientatd de o viziune moderna asupra
lumii si civilizatiei“. Interpretarea sce-
nicd a clasicilor este indeosebi conside-
ratd ca un semn de maturitate artistica,
de noblete si disponibilitate intelectuald
pentru profilul spiritual si modernitatea
unei miscari teatrale.

in configurarea artei spectacolului, un
rol director il are regia; personalitatea
regizorului, regia creatoare ca forma de
cunoastere artistica, dau configuratie spe-
cificA spectacolului prin recompunerea
dramei, prin valorizarea sa ,in planul
pluralitatii imaginilor scenice“. Un mare
regizor nu este pur si simplu un orga-
nizator si coordonator al echipei de ac-
tori, ci o personalitate artistici puternica,
un ginditor de mare sensibilitate, capa-
bil sd regindeascd si sd reconstruiascia in
termenii artei scenice, dar si intr-o per-
spectiva filosofica (estetica, etica, antropo-
logica), un intreg univers de idei si ima-
gini.

»~Arhitect al spectacolului si animator
al trupei, inventivitatea si capacitatea de
inovare a regizorului, forta si moderni-
tatea gindirii sale se consumi sub sem-
nul «lecturilor» scenice tensionate si in
pluralitatea solutiilor oferite pentru desci-
frarea «nucleului» ideatic al operei dra-
matice. Optiunea repertoriala, eficienta
filosofica si artisticA a constructiei spec-
taculare prin eliminarea notelor de este-
tism cazuistic, capacitatea sa creatoare
consonantd cu spiritul contemporameita-
fii... sint tot atitea date caracterologice si
crelative care determina fizionomia grtis-
ticd a regizorului ca model si protagonist
al fenomenului creatiei scenice®.

O componentd constitutivd a esteticii
teatrului, echivalentd cu actul receptarii
din alte arte, il constituie publicul, ,cate
gorie dinamica si factor indispensabil al
creatiei scenice, prin participarea emotio-
nald si lucida..“. Prin public se realizeazi
modalitatea cea mai eficientd de feed-
back a artei teatrale. El nu este un dat
imuabil al acestei arte, ¢i o lume com-
plexa, extrem de diversa, aflatd intr-un
proces de maturizare culturali, de for-
mare a unei sensibilititi artistice. Intre
public si arta teatrala se stabilesc relatii
de interinfluentare : teatrul isi formeaza
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publicul de care are nevoie, ii educad gus-
tul estetic, ii formeazad nevoia de teatru,
de culturd in general, iar publicul con-
trebuie la orientarey valoricad a teatrului,
influenteazid optiunile repertoriale, echi-
librul diferitelor orientari stilistice.

Cea mai izbutitda si convingatoare de-
monstratie a acestui studiu se refera la
arta actorului. Sint cele mai frumoase si
dense pagini despre aceasta populara artj
din cite am citit in ultimii ani si apreciez
efortul si optiunea prof. Ion Tobosaru
pentru acest moment esential al artei
spectacolului si ca o reparatie fata de
tratarea sa inechitabila ; am in vedere
faptul ca, de regula (cu exceptii onora-
bile), cronicile teatrale sint mai curind
cronici dramatice, se ocupa mai ales de
mesajul etico-estetic al piesei, intrucitva
de viziunea regizorala si foarte putin,
spre final, de arta actorilor in citeva pro-
pozitii lapidare. Or, asa cum subliniazd
autorul citat, estetica spectacolului con-
temporan , defineste actorul ca tip uman
creator“ (contrapus insi, in chip surprin-
zator, actorului interpret, ca si cum ar
exista o opozitie, o incompatibilitate intre
cele doua ipostaze). Oricum, daca arta
spectacolului, atit de efemera in aparen-
ta, prin durata ei restrinsi, dobindeste
totusi valentele dunrabilitatii si pereni-
tatii in constiinta publicului, se integreaza
in muzeul artistic imaginar al umanitatii,
aceasta se datoreazi actorului, jntuitiei,
culturii si resurselor sale sufletesti, capa-
citatii sale de a da viatd si relevanta
scenica ideii artistice. Prin actor, faptul
teatral dobindeste consistentd scenica si
devine un bun spiritual al publicului. In
studful de care ne ocupim se configu-
reaza chiar o subspecie estetici in galaxia
teatrului — Estetica artei actorului, in
termeni care vadesc nu numai rigoare
stiintifica, dar si pasionalitate, o profunda
intelegere si o mare dragoste pentru
aceasta arta.

Pe masura talentului, a inteligentei, a
sensibilitatii si fanteziei sale, actorul pro-
iecteaza si intruchipeaza scenic o lume,
un univers uman de mare fervoare care
nu se suprapune, nu este copia mecanica
a celui din textul dramatic. Actorul tre-
buie si fie un om multilateral, si imbine
intuitia psihologica cu cunoasterea socio-
logica, spontaneitatea gestului cu stiinta
compozitiei, tehnica jocului cu arta su-
gestiei, arta cuvintului cu aceea a tace-
rilor semnificative.

Insesi mijloacele de expresie si con-
ventiile scenice trebuie folosite cu ma-
sura, functie de exigentele pe care le im-
pun valorile spectaculare; se impune
aici un echilibru intre dimensiunea inte-
rioarda a trairii si cea exterioara a ex-
presiei, intre dinamismul subiectiv al tra-
irii psihice si cel obiectiv al gestului si
miscarii scenice. Absolutizarea unuia sau
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altuia din aceste aspecte poate compro-
mite calitatea estetica a spectaicolului.
Esenta artei actorului std in forta sa de
individualizare, in utilizarea cu masura
a miscarii, conporalitatii si improvizatiei,
in ,capacitatea de a vizualiza forme noi
de viatad in duala fapturad“, in viziunea
artistica si experienta scenicd, in wumici-
tatea gestului sdu — nu numai cu fie-
care opera dramatica, dar cu fiecare spec-
tacol — ca si cum ar descoperi mereu
sensuri noi ale personajului pe care-l re-
creeaza, redescoperindu-se mereu pe sine
insusi, de vreme ce propria sa fiin{ad cor-
porala, psihica si spirituala este ,mate-
rialul“ din care construieste lumea fic-
tiva, dar tulburadtoare prin adevarul ei
profund uman, a scenei. Creatia actorului
este, deci, ,inovatie, descoperire, inven-
tie ce amplificid superior calitativ traditia
antei sale“, astfel incit ,,orice rol adauga
combinatiei emotionale si intelective ener-
gii noi ce ard in spatiile intentionalitatii“.
Anton Pavlovici Cehov, referindu-se la
Hamlet pe scena Teatrului ,,Puskin® spu-
ne ca, pentru actor, spre a fi un artist
adevarat, e mult prea putin sia retina si
sa redea corect sentimentele, el trebuie
sa fie ,un om multilateral cultivat. Cul-
tura este absolut necesard pentru cel ce
intentioneaza sa-l joace pe Hamlet“. Un
element esential al acestei arte este cu-
vintul ; numai scriitorul insusi, poetul in-

deosebi, mai poate fi comparat cu acto-
rul in ceea ce priveste cultul limbii, cu
precizarea ca in cazul sidu este vorba de
»eleganta rostirii si a pronuntiei, logica
gramaticala si artistici desavirsita“ care
oreflectd personalitatea actorului“, dar
totodata ,determina unele particularitati
ale stilului sau, individualitatea formata,
originalitatea prezentei sale in arta tea-
trala a unei epoci“.

Prin arta actorului se realizeaza cea
mai intensid valorizare a resurselor de
expresivitate estetici si de semnificare
ideatica, de inriurire emotionala g cu-
vintului. 4 ]

Actorul este un edticator si totodata un
prieten apropiat al publicului. Integrarea
acestuia in lumea spectacolului ,semni-
ficd logodna sa cu scena, cu tineretea spi-
rituala a creatiei scenice, careia ii ras-
punde prin delicate sentimente de admi-
ratie...“. Arta actorului, prin puterea se-
ductiei sale, ,declanseazi emotia publi-
cului..., atinge corzile grave ale sensibili-
tatii receptorului, ce desluseste in rostirea
actorului, in frazare, in debitul verbal, in
timbrul vocii sale, catifelate sau metalice,
in gestul discret si semnificativ, in me-
taforele comporalitatii, in miscarea incar-
catad de tensiune, in fascinatia privirii o
intreaga lume...“.

Al. TANASE

(continuare de la pag. 14)

odatd cu.aparitia opozijiei dintre subiect
si obiect, odatd cu posibiliiatea subiec-
tului de a actiona asupra obiectului, mis-
ticismul viseazd la indistinctia dintre cei
doi poli, al cunoasterii si al practicii.
Misticismul nu poate 43 aibi ca ideal
decit ,,Unul®“; ,doi“ ingaduie doar cre-
dinta, nu si misticismul.

' BE. Levinas. La Théorie de lintui-
tion dans la phénomé#nologie de Hus-
SerlsE RIS A T cans w1980, pr 203

2 Ibid., p. 219.

3 H. Bergson, La Penseé et le Mou-
vant, Paris, P.U.F., 1941, p. 181.

" Edmund Husserl, Logique formelle
et logique transcendentale,.  Paris,
BPAE s #1957, 20 =386 .

5 Jacques Chevalier, Eniretiens avec
Bergson, Paris, Plon, 1939, p. 200.

0 Ibid, p. 148.

Rbide D2 10

8 Tudor Vianu, Henri Bergson, Bucu-
resti, 1939, pp. 24—25.

9 Mircea Florian, Misticism si cre-
dinta. Buc., Fundatia, 1946, p, 52.
10elilo i degepher5)
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Sirbiirori

Chiar dacad in ultima vreme teatrul ra-
diofonic nu ne-a rasfitat nici cu numa-
rul premierelor, nici cu titlurile propuse,
siertate-i sint pacatele“, datoritda sarba-
torii la care ne-a poftit de curind : Faust
de Goethe, in traducerea lui Lucian Blaga.
Existd montari menite a se iInscrie in
pretioasa ,Fonoteca de aur“. si recenta
premiera poarta, fara indoiala, acest am-
bitios semn distinctiv ; calitatea ei este
sustinutd si de acordarea unuj spatiu mai
generos decit de obicei (douid ore de emi-

sie). precum si de realizarea in stereo-
fonie.

Adaptarea unei opere de acest calibru,
cu necesara — substantiala — compri-

mare a materialului literar, poate naste
oricind discutii referitoare la oportunita-
tea unei taieturi sau a alteia, la frumu-
setea unei pagini eliminate, la semnifi-
catia unei fraze, la rapiditatea unei .tre-
ceri“ s.am.d. A te incumeta la o astfel
de transpunere este o intreprindere ne-
sfirsit de dificila, in care rezultatele sint
totdeauna perfectibile; de aceea, ni se
pare nepotrivit si& facem un inventar al
Lrenuntarilor* si ,preluarilor“ din opera
lui Goethe. Important e faptul ca textul
adaptarii (al carei autor nu a fost de-
conspirat nici in anuntul emisiunii, nici
in programul .,Tele-Radio“) vadeste ca
s-a operat cu discernamint in luxurianta
bogitie de idei a tragediei, fira a se sa-
crifica substanta filozoficd firului narativ
(deci treptelor demonstratiei) si fara a-1
pierde pe acesta din urma&, sub farmecul
stralucirii verbului. Sint evidente seriozi-
tatea si aplicatia profesionala, dar si buna

cunoastere a specificului radiofonie, a
exigentelor si posibilitatilor acestuia.

Aceeasi marca a rigorii profesionale,
acelasi — am spune — sentiment de res-
ponsabilitate tatd de Insemnata sarcini
artistica asumata, se recunosc si in mon-
tarea semnati de Cristian Munteanu. Pre-
zentd implicitd si nu explicita, identifi-
cabild in expresivitatea fiecarui moment
si In armonia intregului, in adecvarea
mijloacelor utilizate, nu in efecte specta-
culoase, regia situeazad in prim-plan jocul
actorilor, carora le incredinteaza, parca,
intreaga inaltatoare povard de a trans-
mite gindul si versul poetului.

Trufie si sentiment al neputintei, sete
de a sti si spaima de a afla, speranta si
dezamagire, fascinatie a universului spi-
ritual si nostalgie a terestrului, egoism si
generozitate, fortd si slabiciune sint, rind
pe rind si toate in acelasi timp, fatete
mereu in migcare, mereu in recompunere,

~ale eroului goethean, in interpretarea de

tulburatoare vibratie a lui Stefan Ilor-
dache. Deosebit de pregnant se decupeaza
si imaginea lui Mefistofeles creata de
Mircea Albulescu. Forta personajului este
izvorita din inteligenta ascutita si fante-
zie, din umor cinic si suplete a gindirii,
dintr-o necuprinsa experientd si cunoas-
tere a oamenilor, utilizate cu voluptatea
negarii, cu bucuria distrugerii. El stie tot,
a vazut tot, nu asteaptd nici o surpriza
— aici se afli temeiul victoriei si al in-
fringerii personajului. De o citire atenta,
nuantatd, deloc conventionald, benefici-
aza, in interpretarea Violetei Andrei, Mar-
gareta. Iubirea ei nu e slabiciune, fasci-
nat abandon, ci imensa putere de daruire,
dragostea vinovata nu-i distruge viata, ci,
intr-un anume fel, i-o implineste, i-o
inaltd ; geana de neliniste din bucuria ei
isi afla pandant in nuanta de triumf per-
ceptibila in strigatul de durere.

Se cuvin aprecieri Radioului pentru
spectacolul oferit, asa cum se cuvin
drepte aprecieri si celorlalti componenti
ai distributiei, pe care mnumai lipsa de
spatiu ne-a impiedicat sid-i numim.

Cristina DUMITRESCU

(continuare de la pag. 46)

pentru lume care se macinad intr-o lupta
devoratoare. De asemenea, faptul cid am
lucrat cu placere cu actorii maghiari,
ale caror profesionalism, seriozitate si
dorinta de autodepéasire m-au impresio-
nat. Si, un aminunt : pind la ora con-
vorbirii ncastre, Gaitele a inregistrat 97
de reprezentatii in toatd tara vecini,
pentru ci Teatrul ,,N4pszinhaz“, dupa o
serie de spectacole la sediu, efectueaza
un lung turneu prin majoritatea orase-
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lor mai importante, la nivelul si tinuta
premierei.
— Le-ai propus si o montare noua,
in perspectivad ?

— Le-am propus Nipasta de Caragiale.
Ar fi prima mentare a acestei drame
in Ungaria. Dupad cum nutresc speranta
si realizez prima montare in limba
rom&nid a capodoperei maghiare Trage-
dia omului de Madach, in minunata tra-
ducere a lui Octavian Goga, la Tirgu
Mures.

www.ziuaconstanta.ro



perte
Grﬁppo Teatro/Laboratorio-Verona h@t@ﬁe

Festivalul teatrului scurt de la Oradea
a bemeficiat si de prezenta companiei tea-
trale experimentale Gruppo Teatro/Labo-
ratorio din Verona, care a prezentat
spectacolul de pantomima La dispensa
delle marmellate (Dulapul cu dulceturi).

Gruppo Teafro/Laboratorio din Verona
functioneaza din 1967, fiind fondat de doi
cercetatori de la Institutul de istorie a
teatrului din Padova : Ezio Maria Caserta
si Jeana Balkan.

Structura, premisele, scopurile artistice,
cautarile, conceptia sa par sa fie unice
in perimetrul miscarii teatrale italiene :
scriitura dramatico-scenica — multe din-
tre partiturile jucate de acest grup sint
si scrise si regizate de acelasi Ezio Maria
Caserta, conducatorul artistic al trupei —,
cercetarile legate de pregatirea corporala
si expresia gestuald a actorului, refuzul
de a media prin metafora angajarea poli-
ticd, dramaturgia jucata (de la commedia
dell’arte la Brecht), succesele in turneele
facute in Europa au trezit interesul cer-
cetatorilor, care au considerat colectivul
obiect de studiu si subiect pentru o
teza de doctorat sustinuta la Universita-
tea din Brescia.

La Oradea, Grupul T/L din Verona a
prezentat un spectacol de pantomima si
clovnerie.

Dificultatile unei atare intreprinderi
artistice sint evidente : extrasa din ava-
lansa de mumere de dresura si de acro-
batie la sol si la trapez, in absenta mu-
zicii si a atmosferei proprii arenei circu-
lui, clovneria — nemaijucind rolul de
intermezzo destins intre doua momente
de tensiune emotfionald — se afla in stin-

jenitoarea posturd de obiect al atentiei
exclusive a spectatorului. Mi se pare ne-

cesar si Incerc precizarea statutului este-
tic al reprezentatiei date de trupa itali-
ana, intrucit ceea ce au prezentat ita-
lienii a intrat in coliziune cu asteptarile
.Specializate“ ale participantilor, provo-
cind evantaiul de reactii aflate intre de-
zamagire si deruta.

Punctul nevralgic al aceste receptari a
fost ignorarea faptului ca obiectul artis-
tic oferit de Caserta este in mod evident,
chiar explicit, unul dintre elementele
spectaculare continute de reprezentatia
de circ. Asadar, am omis sia ludm in con-
sideratie ca circul este cel mai vechi mo-
del al jocului emotional din toate tim-
purile.

Largind considerabil clasificarea lui
Huizinga, Roger Caillois a propus patru
categomii principale, dupad cum in jocurile
considerate predomind competitia, intim-
plarea, simulacrul si vertijul. Le numeste,
respectiv, Agon, Aléa, Mimicry, Ilinx.
Fotbalul, sahul ilustreazi prima catego-
rie, loteria — cea de-a doua (in care, ma-
car prin intentie si partial, intra si
happening-ul), teatrul — pe a treia.
,Ilinx reuneste jocurile ce se bazeazi pe
obtinerea vertijului si care constau intr-o
tentativi de a distruge, pentru o clip3,
stabilitatea perceptiei si de a insufla con-
stiintei lucide un fel de panicid volup-
tuoasa“. Aceastd a patra categorie aflata
in sfera conceptului de joe, si anume ver-
tijul, este ilustrati de circ, distractiile de
Lbilci“  (toboganul, scrinciobul, leaga-
nul etc.) si de filmele de groaza.

Iata de ce, cind paraseste functia de
divertisment pe care o are in spectacolul
de circ, clovneria, ca arta, se vede de-
mascatia. Masca ce o poarti acel sau acei
minunati si hazlii actori imbracati sleam-
pit (vezi Charlot) si tipator colorat are
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scopul diversiunii : prin tot ce fac, ei
distrag atentia, produc un hiatus, un
moment de respiro, necesar tocrnai
pentru a face ca urmatorul numar de
circ sa para la fel de palpitant, de peri-
culos, de captivant. Dislocate si puse cap
la cap in spectacolul italian, aceste inter-
mezzo-uri, antracte — intr-un cuvint,
clovneriile — au trecut inevitabil in reg-
nul jocului teatral, unde li se cerea sens,
semnificatie, mobil, expresivitate. In
aceste conditii, ele aratau ca niste pauze
de tacere in absenta sunetelor, stinjenite
si stinjenitoare in pretentia lor de a fi
teatru. Ceea ce m-a facut ulterior sa-mi
schimb impresia este faptul ca cei patru
clovni aveau fiecare un alt caracter : un
trist si timid caruia nu-i izbutea nimic, un
~dresat“, dezinvolt in mutenia si in auto-
matismele actiunilor sale, de care se
bucura frenetic, un smecher apt sa spe-
culeze totul in favoarea sa si bufon pina
la a fi ierbivorace, un singuratic despere-

aflate in ipostaza de clovni. Reconstituind
un scenariu pe care Ezio Maria Caserta
l-a presupus stiut ori repede intuit de
noi toti, ni se reveleaza semnificatia aces-
tui spectacol : clovnii, scosi dintr-o lume
(lumea circului), pentru a deveni o lume
(lumea teatrului), Clovnii sint aici niste
personaje spoliate de unica lor ratiune
de a fi, aceea de respiro in timpul de joc
emotional numit cire, si azvirlite intr-un
joc care, simulind prin conventii realita-
tea, devine mai expresiv decit realitatea
insasi, fiind astfel puse in situatia de a-si
inventa ori descoperi entitatea. O ,trans-
humanta“ fictiva, pentru a pune mai intii
in discutie si mai apoi in evidenta functia
antropogenetica a fictiunii teatrale.

Asa privind lucrurile, adicad acordind
hegemonie intentionalitatii artistice si
privind cu intelegere elipticitatea parti-
turii, spectacolul realizat de Ezio Maria
Caserta si de Gruppo Teatro/Laboratorio
din Verona atesta virtuti si preocupari

cheat si parca apatic. Din tot ceea ce dintre cele mai benefice si mai produc-
faceau ei pe scena, pantomiméa erau nu- tive pentru universalul limbaj al artei
mai gesturile, posturile, reactiile prin teatrale. ! ! .
care-si cautau rostul, ca fiinte umane Paul Cornel CHITIC
R F cum n-a fost altul sa-ti piesele semnate de cuplul

11 semene‘. [ E. Lovi- Liviu Opris-Ionel Lazaro-

»” a pd ) nescu a tradus Odiseea neanu si de Coca Codrea-

a lui Homer. ® Moare Anas- nu. Nemiloasa esti, vreme !
cum 50 tase Simu, colectionarul de ® Tony Bulandra se pre-

de dnl‘ arta care, din 1927, si-a gateste sa interpreteze

[ transformat casa in mu- Oedip de Sofocle pe... sta-
mar zeu. Licentiat la Viena si dionul O.N.EF. Intr-ade-
e ]955 Paris, doctor in stiinte po- var, fericitd idee (poate

Pirandello n-a venit la
Bucuresti, cum promisese !
Maria Ventura incepe se-
ria de reprezentatii la Na-
tional cu drama de cuplu
pirandelliand Ca inainte,
mai bine ca inainte. ® So-
cietara Comediei Franceze
insista, spre onoarea ei, sa
apara si intr-o piesa roma-
neasca. Se alege calda evo-
care a bardului de la Mir-
cesti, Dri-Dri, scrisa de
Ion Cantacuzino. A. Pop
Martian este Alecsandri ;
in distributie : Maria Fi-
lotti, Ion Manolescu, Bal-
tateanu, I. Fintesteanu, @
Gazeta publica zguduitorul
poem Horia de Aron Co-

trus, deschis cu strofa :
,de jos [/ te-ai ridicat
drept, pietros, viforos, |/

pentru moti / pentru cei
saraci si goi, pentru toti.../
si-ai despicat in doua is-
toria, / taran de cremene /
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litice la Bruxelles, el a
trait numai pentru con-
templarea picturii, O silu-
etd distinsd 1in cultura
noastra. ® Soare Z. Soare
despre Nottara: ,Nimic
spontan in jocul lui. To-
tul e calculat, totul e stu-
diat, pind la detaliile cele
mai ascunse. Fiecare ati-
tudine este o incintare, fie-
care frazia, o frumoasa
melodie, si tot rolul, o per-
fecta armonie“. ® Drama-
turgul Ion Minulescu e ju-
cat la Bratislava. Trabucul
lui Nenea Minu fumega
voios, caci comedia Allegro
ma non troppo e ,geniala“
(se putea altfel ?). ® Din
curiozitatile destinelor lite-
rare : Juriul Societatii Au-
torilor Dramatici Roméani
(printre ei, M. Sorbul, Li-
viu Rebreanu, Ion Sin-
Giorgiu) comunica rezul-
tatele concursului de co-
medie. Laurii incununeazi

va interesa si... peste cinci-
zeci de ani!). @ Iancu
Brezeanu si Emil Botta au
fost, se stie, monumentali
in rolul lui Ion Nebunul.
Nu gresim asezindu-l ala-
turi pe George Folescu,
interpret in opera Nda-
pasta de Sabin Dragoi...
® La Teatrul National, in-
treaga trupa este mobili-
zata, ca totdeauna cind
avizierul anuntd o noua
drama de N. Iorga. Se re-
peta Singele lui Minos, cu
subiect din antiehitate. Sa-
vantul ,soarbe“ textul in
rostirea lui Ion Manolescu.
In sala teatrului, vijeli-
osul polemist e emotionat
si curtenitor, totul ii pla-
ce, toti actorii sint minu-
nati... Superba, slabiciunea
pentru scena a genialului
istoric !

Te N
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PERSONAJUD

Miron
Castin™

Dupi dezastrul militar de sub zidurile
LBeciului“ (Vienei) leat 1683, in septem-
brie 13, cind riga Ioan Sobieski a spul-
berat ultima mare incercare otomana de
a desavirsi visul lui Mahomed Cucerito-
rul, hospodarul Tarii Moldovei, batrinul
Duca-Voda, ciauta sa razbeasca spre Iasi,
venind din Ardeal prin pasul Oituzului.

In scaun, cu sprijin ,polac“, se asezase
Stefan Petriceicu, iar pribeagul Voda
Duca inca tinea pe linga sine — ironie a
destinului — pe marele logofat Miron
Costin, a carui familie obtinuse, in 1638,
indigenatul polon si titlul de noblete. Cel
mai mare scriitor roman al veacului al
XVII-lea luptase impotriva coalitiei cres-
tine sub verzile steaguri ale Profetului !

Acest moment al ,rascrucii“, dintre alte
numeroase ivite in , drumurile* unei vieti
fara odihna, este ales de Paul Everac pen-
tru inceputul ,letopisefului“ siu scenic. O
.experienta insolitd in biografia acestui in-
semnat dramaturg roman : fascinat de
aroma verbului cronicaresc, dar si de tra-
gismul unui veac istoric romanesc sfisiat
intre ambitii voievodale si crunte pustiiri
de tara, el a reconstituit secvente din viata
carturarului folosindu-i limba scrierilor si
talmacindu-i sensul faptelor intemeiat pe
adevarurile morale cuprinse in poema
Viiata lumii.

Pentru deceniul ales sa fixeze sub re-
flectoare locul invatatului in vremea sa,
deceniul 1683—1691, scriitorul a apelat
vizibil la cea mai patrunsa de ,duh tea-
tral“ cronicd a vechimii noastre, Letopi-
setul Tdrii Moldovei de la Dabija-Vodad
pind la a doua domnie a lui Constantin
Mavrocordat, scrisi de Ion Neculce, unde
Miron Costin este .personaj“ portretizat
in linij ferme, potrivit prestigiului sau
‘carturaresc. Doar il precedase, in traditia
analelor moldave, cu Letopisetul Tdrii
Moldovei de la Aron-Vodd incoace de
unde este pdrdsit de Ureche vornicul de
‘Tara de Gios (1675).

* Paul Everac, ,Drumuri
CRUCH

si rdas-

ISTORIG

Intre document
Si fictiune

Pentru contrastul necesar -caracterelor
din pagina literari, Paul Everac a deschis
cartea Viata lui Constantin-Vodda Cante-
mir, partinitoarea biografie prin care
ilustrul Dimitrie Cantemir nu osteneste
sa se rafuiasca, fie si postum, cu eternii
rivali ai familiei sale, Costinestii.

Asadar, sia urmam faptele scenice, in
fatd cu izvoarele documentare. Primele
patru tablouri ale dramei nareaza rata-
cirea unui domn roman aflat ,sub vremi®“.
Gheorghe Duca 1isi va pierde, a treia
oara si ultima, tronul. La raserucea dru-
mului din tinutul Tarii de Jos, el tine
sfat cu parelnicii credinciosi. Personajele
trec in piesa direct din letopisetul necul-
cean ; siluete fugare — boierii — dar in-
dividualizate prin gindire precisia. Vorba
e aspra si fara ocolisuri, vremea o cere.
Miron isi convinge domnul sa ia drumul
Focsanilor, fara teama de invadatori, spu-
nindu-i : ,Ce putere au ei sa vie asupra
marii-tali ? S& nu dam locul, cd pamintul
acesta este framintat cu singele mosilor
si a stramosilor nostri“. Asa scrie Ne-
culce, si aproape aidoma, in replica sa,
dramaturgul.

Dar in casele de la Domnesti (Putna)
ale soacrei sale, vaduva lui Istratie Da-
bija-Voievod, Duca este prins de polonezi
si trimis, legat fedeles, la judecata rege-
lui Sobieski. Este Craciunul anului 1683,
moment fixat si de scriitor in tabloul
patru. Miron Costin face uz de titlul sau
nobiliar si va fi tratat ca atare.

Un intreg tablou infatiseazd apoi fibra
carturareasca a clasicului scriitor. Prin
gratia regala, este asezat in castelul car-
patin de la Dasov. Nu lipsesc stirile des-
pre acesti doi ani de exil; istoricul
P. P. Panaitescu, idealul editor si mono-
graf al marelui logofat, le-a selectat cu
perfect discernamint critic. (v. mai ales
Influenta polond in opera si personalitatea
cronicarilor Grigore Ureche si Miron Cos-
tin, Buc., 1925).

fnviatatul este un barbat deplin, inte-
leptit ‘de cite vazuse, ,inchis in taria de
zid a gindului“, dupa Paul Everac ; me-
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diteazd adeseori asupra temei filosofice
ofortuna labilis“, atit de raspinditd in
Evul Mediu, psalmodiind la inceputurile
poeziei noastre : ,,O, lume hicleans, lume
insdlatoare, / Trec zilele ca umbra, ca
umbra de vard; / Cele ce trec nu mai
vin, nici sa-ntorcu-iara“. Tinguirea Ecle-
ziastului, cu rezonante adinci in aceasta
Viiata lumii, nu descuraja faptele abilu-
lui om politic, ¢i exprima doar, in bine
strunite manifestari ale condeiului, tris-
tetea unui om iesit din comun, intr-un
veac insingerat.

Tablourile urméitoare ale dramei izbu-
tesc, cu desavirsita finete literara, si puna
de acord mentalitatea celui ce glosa liric
pe tema ,Desertarea desartarilor si toate
sint desarte“ cu taria sabiei si cu actiu-
nile diplomatice ale celui care, in zelul
sau filopolon, va intelege sd nu soviie.

Existenta lui ,,Mironascu® (si documen-
tele si piesa folosesc apelativul) intrd in
orbita de interese a Cantemirestilor. Fra-
tele Velicico Costin, hatman dupa inscau-
narea lui Constantin Cantemir (1685), mij-
loceste intoarcerea mazilului din Polonia.
De aici inainte, intra ,in scena“ si cartea
beizadelei Dumitrasco, ager observator al
domniei parintelui sau. Miron Costin si
batrinul Cantemir se cunosteau bine.
Luptasera sub steagurile lui Duca-Vod3,
iar familiile lor se invrajbiserd pentru
pricini de avere. Domnitorul .carte nu
stia, ci numai iscalitura invitase de a
face“, altminteri ,la voroavd era sana-
tos“. Neculce 1l-a inteles pe béatrinul de
73 de ani, analfabet dar abil politician.
Nu-1 va intelege, insi, scolitul la colegiul
iezuit din Bar (Podolia), méacar ca ,Mi-
ron acela nu erma nici farad imvatatura, ci
stia latineste, leseste si ruseste — cum
suni recea fraza a viitorului academician
berlinez Dimitrie Cantemir.

Pus in slujbi, nu pe maéasura putintelor
sale, staroste al districtului Putna — cit
mai departe de granita leseasci ! — Mi-
ron Costin isi va afirma tot mai apéasat
crezul politic ; alianta neconditionata cu
tara in a céirei culturi se formase.

Dramaturgul — péaréasind firul faptelor
atestate — atribuie lui Mironascu rolul
de pretendent la scaunul voievodal. E
adevamat ca astfel a gindit si istoricul
P. P. Panaitescu (op. cit.), dar istoriogria-
fia noua a limpezit cauza principalda a
dezastrului familiei Costin: veleitatile
de domnie ale lui Velicico, hatmanul.

Acuzati fatis de Voda — cu vorbele
dramaturgului — c¢& sint ,capii zurbei
care-n tot ceasul cheama Craiia polaci®,
fratii Costin, Intr-o memonabila scena,
sint obligati sa-si renege sentimentele
filopolone si sd semneze, sub ameninta-
rea mortii, tratatul secret pe care Can-
temir-batrinul il incheiase cu Habsburgii.
Schimbul de replici este iute si trideaza
urd nestinsd. Cu pana deasupra perga-
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mentului care nu va intra in vigoare nici-
odata, fratii Costin rostesc grele vorbe,
care nu puteau sa-i scape lui Ion Ne-
culce, si nici autorului piesei. Miron face:
aluzie la faptul ca Voda pusese noi bi-
ruri pentru g plati osti austriece : ,Mai
des cu paharele, méaria-ta, si mai rar cu
orinduielile, c& tama ii iertatd de la
Poarta“ ; iar Velicico isi insulti in hohot
Domnul : ,omul care nu scie carte este
ca un dobitoc“ (Neculce gribeste sia ex-

plice : ,adicd unde nu stia carte Cante-
mir-Voda“).
Costinestii nu aveau dreptate, caci o

aliantd fatisé cu Sobieski aducea turcii
in tard. Hospodarul care abia se iscalea
avea intelepciunea veche, incheind si
desfacind tratate, dind sperante tuturor,
tragind vremea de partea sa.

Pentrm1 a elucida cu efect scenic deplin
epilogul biografic din 1691, Paul Everac
recurge la versiunea lui D. Cantemnir.
Comiplotistii (Miron nu era printre ei, in
realitate !) voiau sa foloseascia petrecerea
nuntii lui Patrascu, fiul lui Miron, cu
Ilisafta, fiica lui.. Voda Cantemir, fixati
pentru Craciunuwl lui 1691, ca ,sd cada a-
supra Domnului si si-si indeplineasca ti-
caloasa nelegiuire*. Boierul Ilie Tifescu
ii va trada.

Dupéd Neculce, caftanitii s-ar fi sfatuit
in tinutul Birladuluj si fugd la Brinco-
veanu si sid sprijine urcarea in scaun a
lui  Velicico. Parte din razvratiti sint
prinsi si taiati pe un ,maidan dosnic
linga zidul Curtii Domnesti“, cum se lo-
calizeazid in drami episodul. Velicico e
buzdugénit de Voda Insusi — devenise
mare vornic ! — si apoi dat gidelui.

Inrait de bautura, atitat de Rusetesti,
domnitorul trimite si dupd Miron Cos-
tin, dupa ce-i popreste feciorul, pe Pa-
trascu, fostul dorit ginere. Dimitrie Can-
temir a privit chipul ingrozit al nevino-
vatului, caci, potrivit dorintei péarintesti.
trebuise si asiste la suplicii.

Miron Costin e ridicat de la mosia sa,
Barbosi, in timp ce-si inmorminta, ne-
vasta, coboritoare din Movilesti. Drama-
turgul mni-1 mai infatiseazd o dati, la o
Jrascruce” lingd Roman, dirz, incheind
linistit socotelile lumesti.

A fost decapitat fara judecata. ,,Cante-
mir-Voda dupa-aceia mult se caia ce au
facut si de multe ori plingé intre toata
boierimea si blastama pe cine l-au in-
demnat de au grabit de ij-au taiet“.
(I. Neculce). Intiiul mare cérturar martir
al neamului traise 58 de ani si in cursul
vietii sale Moldova cunoscuse 24 de
domnii...

Numeam aceastd drama, fara intentie
metaforica, un letopiset scemic. O reco-
manda astfel limba eroilor, fidelitatea
aratatd documentului, precum si tablou-
rile decupate cu rigoarea narativd a cro-
micii inspiratoare. Exercitiul de virtuozi-
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tate lingvisticai dovedeste patrunderea
limbii vechi in miezul ei viu, etern. In-
cercarea de a-1 portretiza pe Miron Cos-
tin in ipostaza omului de actiune, inte-
meiat in gindul filosofic al .vietii lumii¥,
care-i va stapini pe toti clasicii culturii
noastre feudale, nu este temeraria; e in
firea lucrurilor. In limbajul teatrului,
‘Paul Everac ine-a facut sa intelegem
acest adevéar simplu.

Ionut NICULESCU

REPERE : Paul Everac, Viata lu-
mii, Teatru, Editura ,Cartea Romad-

neasca“, 1982 ; Miron Costin, Opere,

I—II, ed..P. P, Panaitescu, E.p.l.,
1965 ; Ion Neculce, Letopiseful Ta-
rii Moldovei, ed. Gabriel Strempel,
Editura ,Minerva“, 1982 ; Dimitrie
Cantemir, Viata lui Constantin-
Voda Cantemir, trad. de N. lorga,
f.a.; Comnstantin C. Giurescu, Isto-

ria romanilor, vol. III, partea I,
»Fundatii“, 1942; Enache Puiu,
Viata si opera Ilui Miron Costin,
Editura Academiei R.S.R., 1975;

Dumitru Velciu, Miron Costin, Edi-
tura ,Minerva“, 1973 ; Al. Piru, Is-
toria literaturii romane de la ori-
gini pina la 1830, Editura Stiintificd
si Enciclopedicd, 1977.

In memoriam

Noce Roman

Actor de prin 1935 (sint de-atunci 50 de ani buni), Nae Roman si-a fiacut
«debutul la ,Caribus“, la nasosul Tanase, si a urcat scara ierarhiilor genului, de la
»boys“ la cupletist, schimbind revista (tot la Tanase) cu comedia muzicald, in
<elebrul cvintet Dan Demetrescu, Trestian, Antonescu-Carabus, Elena Burmaz, el.
A jucat la , Alhambra“, la Teatrul de Opereti (al Armatei), alituri de mari cin-
tareti si comici.

Roman a interpretat tipuri, diverse, nenumirate. Isi crease personajul ,Nae‘
— un mucalit, cu o grimasi de clovn si un ris gilgiit in cascade, cu o stiintd a
replicii si o dictie impecabile. Dansa ca un balerin si cinta ca un bariton. Cind
voia, sa fie actor, era 'Doolittle — si mi-1 amintea pe Tamiroff din filmul cu
Leslie Howard. Destept, cultivat, umblind bine cu condeiul (ne amintim de musicalul
Bujor al XII-lea, scris in colaborare cu George Mihalache), Nae Roman (pe numele
siu de acasi — Constantinescu) i-a bucurat jumitate de secol pe spectatori cu

“ harul siu natural.

A slujit cu pasiunea sa cunoscuti opereta romaneascd, de la N-a fost nuntd
mai frumoasa si Culegatorii de stele ; in celebra Vint de libertate a imterpretat rolul
unui marinar vesel intr-o realizare care a intrat in antologia genului.

Ii mai auzim glasul in interpretiri la Radio, ii mai vedem chipul in reluiri
TV sau cinematografice.

Ne mai amintim si de catrenele sale, dintre care unul era autobiografic :

Nici un urmas dintr-un roman
Sau provincial din Roman
N-ar putea din rima roman
Sd compuie un roman.

Alecu POPOVICI

8
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VALENTIN
SILVESTRU

144-1360

1954

Discut cu studentii mei, la Seminarul de criticd si teatrologie, despre
Prometeu de Eschil. Se pomeneste mereu despre destin. ,Dar ce e destinul ?
intreb. Tac toti. ,,E legea de dezvoltare a naturii® zice, intr-un tirziu, Tudor
Popescu. Letitia Gitzd gdseste compozitia piesei ,defectuoasd“. Dar isi sustine
inteligent afirmatia. Jean Cazaban cautd sa desprindd ,semnificatiile politice
ale piesei“ ,in acel moment“ si o face cu eruditie istoricd. Radu Gurdu are
unele obiectii. Discutia se infierbintd. Sund soneria. ,Nu iesim in pauzd, mai
stam“ — zice Cdtdnescu. Cum sint toti de acord, sdrim peste pauzd.

Dar probabil cd, din punct de vedere pedagogic, gresesc.

1957

La Consfdtuirea pe tard a oamenilor de teatru, ce are loc in Sala de
marmurd a Casei Scinteii, vorbesc, timp de o ord, despre mnecesitatea unui
repertoriu revolutionar i a unei politici repertoriale distincte. Produc si docu-
mente din timpul altor revolutii, care ne-ar putea inspira. Amintesc ca in
Sedinta Conventiei nationale franceze din 2 august 1793, prezidatd de Danton,
s-a votat o lege, care spunea, la articolul 1 : ,,Conventia nationald stabileste...
cd in acele teatre din Paris care vor fi desemnate de municipalitate vor fi
reprezentate de trei ori pe sdptamind tragedii republicane ca Brutus, Wilhelm
Tell, Caius Gracchus g§i celelalte piese dramatice care redau glorioasele eve-
nimente ale Revolutiei si virtutile apdrdtorilor libertdtii..“ Articolul 2 : ,Acel
teatru care va reprezenta piese tinzind la depravarea spiritului public si la
reinvierea ruginoasei superstitii a regalitdtii va fi inchis, iar directorii vor fi
arestati $i pedepsiti dupd rigorile legii“.

Mi se spune cd toate observatiile mele sint juste, dar cd vor avea vala-
bilitate ,intr-o perioada istorica ulterioard“.

1961

Sintem convocati, mai multi, la Directia invdtamintului artistic din
Minister, sd discutdm repertoriile institutelor de teatru din Bucuresti i
Tirgu Mures.

Reprezentanta forului de stat aratd cd ar trebui echilibrate raporturile
intre piesa clasicd $i cea contemporand, cd ar fi nevoie de conferinte extra-
scolare de istorie a teatrului si de spectacole cu piese intr-un act.

Ni se prezintd listele de repertoriu pe 1961/62. La Bucuresti, D-ale car-
navalului, Minciuna are picioare lungi, Discipolul diavolului, Oameni care tac,
Cei ce cauti fericirea, Mielul turbat, Un om obisnuit. La Tirgu Mures,
O noapte furtunoasi, Repetitia, Liliomfi, Passacaglia.

Traian Selmaru cere sd se joace mai frecvent capodopere clasice si
piese valoroase din tdrile de democratie populard. Apreciazd ca foarte nmime-
ritd alegerea Mielului turbat si revendicda mai multe piese originale moi. Mar-
cel Breazu sugereazd sd se tind seama-cu mai multd luare-aminte de aptitu-
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dinile reale ale studentilor. Eugen Mandric atrage atentia cd la studioul-scoald
trebuie sd se facd in primul rind scoald. ,,Scoald de artd dramaticd“ — spun.
»Pdi sigur“. ,Si pentru public“. ,Da’ eu ce-am spus?“ ,Atunci sintem de
acord“. ,De asta am wvenit aici, sd realizim acorduri, nu ?“ Cineva ne invita
»Sa aprofunddm problemele”“ pentru cd ,Institutul e lovit de anchilozd®. Pro-
fesorul Breazu afirmd cd mu e mnici o anchilozd. ,Ce intelegeti prin anchi-
lozd ?“ — il intreb pe cel cu diagnosticul. ,Scrie in dictionar® — zice. ,,Ce
scrie in dictionar — zic — si cu ce spui dummneata se bat cap in cap®. ,Rog
sd mi se vorbeascd pe un ton corespunzdator® — zice preopinentul, a carui
supdrare porneste de la un articol critic din ,Contemporanul® ; datorita lui,
dealtfel, se si tine sedinta. Reprezentantul U.T.-M. e de acord cd repertoriul
nu e prea clar alcdtuit si opineazd cd sint necesare ,mai multe piese din viata
tinerilor“. Inspectoarea de resort afirmd cd pozitia revistei ,Contemporanul®
e justd, repertoriul trebuie sd fie bine infipt in contemporaneitate, sad nu fie
»clasicist“. Profesoara Beate Fredanov sustine cd trebuie sd se manifeste in-
credere in Consiliul stiintific al Institutului bucurestean, care functioneazd
bine si are suficient discernamint.

Directoarea invdatamintului artistic ne mulfumeste si propune sd extin-
dem discutia in public, cu publicul. Repertoriul va fi ,restudiat“. Nu spune
insd si in ce sens anume.

1964

Masd rotundd a revistei ,Gazeta literard® cu privire la piesa lui Camil
Petrescu Caragiale in vremea lui. In prealabil se spune cd Teatrul ,Bulandra“
a introdus piesa in repertoriu. Participd la discutii Liviu Ciulei, Ovid S. Croh-
madlniceanu, N. Tertulian, Lucian Raicu.

Ciulei vorbeste cu admiratie despre lucrare. Ov. S. Crohmdlniceanu o
socoteste ,de un viu interes contemporan“. Lucian Raicu o considerd ,un act
de nobild fervoare interpretativd, un strdlucit eseu“ in care ,ni se restituie
un Caragiale concret”. Tertulian apreciazd ,obiectivitatea® scriitorului.

Totusi, piesa e scoasd din repetitie.

1965

Momente remarcabile in stagiunea bucuresteand : Patima de sub ulmi
(Ciubotdrasu si Marcela Rusu) la National, unde s-a mai putut vedea Oameni
si soareci (Al. Finti, cu Florin Piersic intr-un rol de compozitie excelent) si
Vlaicu-Voda cu G. Calboreanu. ,Bulandra“ dd cel mai mare spectacol roma-
nesc de pind acum cu o piesd de Brecht, Opera de trei parale (Ciulei — cu
Clody Bertola, Toma Caragiu, G. Madrutzd si altii) si unm miscdator spectacol
Clipe de viatd (Saroyan — Ciulei). La Teatrul de Comedie, trei premiere :
Somnoroasa aventura de Mazilu (Cernescu), Troilus si Cresida de Shakespeare,
Fizicienii de Diirrenmatt. La Teatrul Mic, o experientd pasionantd, valoroasd,
Cinci schite de Caragiale si Cintareata cheald de Eugen Ionescu (Valeriu Moi-
sescu) si un monumental Jocul ielelor de Camil Petrescu (Crin Teodorescu).
La Teatrul pentru copii, Soldatul fanfaron de Plaut. La ,Nottara“ se
pune in scend (la Studio) spectacolul 3.3.3., trei autori, trei regizori, trei truPe
(initiativa a lui Horia Lovinescu) s$i Omul care s-a transformat in ciine, trei
scenete de Osvaldo Dragun regizate de Andrei Serban si prezentate de Ro-
mulus Vulpescu. Teatrul Regional : Scoala nevestelor de Moliére.

Si in tard sint momente semnificative : Constructorul Solness de Ibsen
si Ondine de Giraudoux, la Nationalul clujean, Othello, la Craiova (Cdlin Flo-
rian — Vasile Cosma, Ion Pavlescu, care e un Iago inteligent, sarcastic, vi-
teaz !), la Iasi — Balcescu, la Bacdu — Tartuffe, la Botosani — Cyrano de
Bergerac, la Oradea — Volpone, la Sibiu — pentru prima oard pe o scend
romaneascd — Cymbeline de Shakespeare, la Nationalul timisorean Anton
Pann (cu Gheorghe Leahu).

1966

Un tablou de un haz nespus la Galeriile Uffizzi din Florenta : ,,Una
burla del piovano Arlotto“ de Baldassare Franceschino.

Cadlugdrul Arlotto era un fel de Pdcald toscan, vagabonda pe drumurile
Italiei cu un colier de scrumbii sdrate in jurul gitului, ca sd-i fie totdeauna
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sete, si se rostea numai in vorbe de duh, cimilituri gi snoave.
Probabil cd intre clovnii acestia liberi si commedia dell’arte e o rude-

. nie strinsd.

1970

O durere ascutitd : azi, 13 februarie, a pierit Birlic. Avea 65 de ani...
Un actor genial, hdrdzit de naturd, creat de ea pentru comedie.

1975

4 Il invit pe Alexa Visarion sd scrie un articol, in ,Romania literard®,.
despre ,,Tinerii regizori“. b

Zice, printre altele, despre Aureliu Manea : ,Pentru el teatrul inseamnd
totul si de fiecare datd altceva. Md fascineazd §i md incitd de fiecare datd cu
complexitatea optiunii sale repertoriale, cu ineditul expresiei teatrale. I-am
urmdrit aproape toate montdrile, de la Rosmersholm la A 12-a noapte: ii
cunosc etapele cele mai sugestive de creatie, de la socialitate si ritual la
extazul sdrbdtorii prin teatru. De fiecare datd o meditatie profundd, mistui-
toare si violentd declanseazd reprezentatia“.

1980

»Inimi bune sint multe — zice Eugen Lovinescu — observatori ascutitt
sint putini; din ei se cdlesc criticii“.

In ultima vreme insd numdrul inimilor bune a crescut atit de mult
— in presa cotidiand mai ales —, sint atitia prestatori de servicii personale
incit spatiul de publicare a criticilor de vocatie s-a ingustat simtitor.

; Numesc binefdcdtorii acestia de ocazie, impostori interesafi, sperjuri,

bizuindu-md pe o sentintd a lui Arghezi: ,,A lduda o mediocritate e un
sacrilegiu®.

1981

Cercetez opera teatrald a lui Miguel de. Unamuno (1864—1936) care nu
e intinsd, nici atit de semeatd ca romanele §i eseurile sale, dar de o frumu-

" sete poeticd stranie. Tragedia Fedra, Celalalt, Fratele Juan sau lumea e un

teatru sint pline de solilocvii, divagatii, dialoguri adramatice. Umbrele visu-
lui are un sentiment tragic acut $i e impregnatd de o singurdtate amard,
halucinantd. Probabil cd e si un fragment autobiografic, din vremea depor-
tarii scriitorului in insula Fuenteventura. De aici, pesemne, si ,complexul
insular“, sau — cum ii spune — ,insularizarea®, separatia de lume.

Voi prezenta aceastd piesd la Radio, la rubrica pe care mi-au oferit-o
redactorii programului 3, ,Piesa mecunoscutdi®, si unde mi-am propus Ssd
vorbesc lunar, cu exemplificdri, despre piesele marilor scriitori ai lumii care
n-au fost jucate miciodatd la noi.

10 84

Imi place din ce in ce mai mult actorul de comedie Silviu Stdncu-
lescu. Are o stiintd de a face ridicoli ndtingi cu ifos si autoritate bdfoasd,
care aproape cd nu ddi gres — in Don Juan, Procesul, Arma secreti a lui
Arhimede, Agamemnon —, in jocul sdu functionind un excelent instinct al
parodiei. In Prostii sub clar de luni era singurul personaj veritabil mazilian.
Cind, in vreun spectacol, regizorul nu e foarte inspirat §i partenerii ramin
incarcerati de ticuri rutiniere, Stdnculescu pare a se intelege direct cu au-
torul, propunindu-i, discret, versiunea sa asupra personajului, peste capul
directorului de scend si al colegilor.

La Bacdu, prin 1958—59, apoi la Studioul actorului de film ,C. I. Not-
tara“ (60—61), nu i-am apreciat decit rareori harul comic. De-abia la Tea-
trul Regional (mai cu seamd intr-o piesd a lui Gheorghe Vlad) §i la Giu-
lesti (65—69) am inceput sd infeleg citd inzestrare de comic modern are.
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Paul
Cornel
Chitic

critic

I. Dramaturg,

de arta, prozator.

S-a nascut la 17 martie 1944 in Bucu-
vesti. Absolvent al Liceului de arte plas-
tice din Bucuresti (in 1962). Urmeaza
cursurile Facultatii de filozofie ale Uni-
versitatii din Bucuresti. Dupa terminarea
facultatii, in 1971, redactor la revista
»2Amfiteatru“, apoi la ,Revista muzeelor
si monumentelor“, si, din 1983, la revista
»Teatrul®.

Publica cronici plastice si dramatice in
diverse publicatii de specialitate. Eseurile
despre arta scenografiei romaéanesti vor fi
reunite ulterior in volumul ,Teatrul obi-
ectelor®, Iasi, Editura ,Junimea“, 1982.

Debut in literaturd, in 1965, in ,Amfi-
teatru“, cu proza.

Debutul dramaturgic in 1966, cu piesa
intr-un act Sd te stie toatd lumea publi-
catid in revista ,Amfiteatru“ nr. 6/1966.
Debuteazd pe scend un an mai tirziu, cu
piesa Restaurarea hainelor Sfintului Au-
gustin, la sala ,Studio 172¢ a Teatrului
~Matei Millo“ din Timisoara.

In 1967 e distins cu premiul pentru
dramaturgie al revistei , Amfiteatru“.

fn 1972 obtine Premiul pentru drama-
turgie al Asociatiei scriitorilor din Bucu-
resti pentru piesa Drumul increderii, re-
prezentatd la Iasi.

Premiul pentru dramaturgie al Uniunii
Sariitorilor pentru piesa Schimbarea la
fatd 1i este decernat in 1978.

In 1982 obtine din nou Premiul pen-
tru dramaturgie al Asociatiei scriitorilor

de la

la

din Bucuresti, pentru volumul de teatru
Mirtiala.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATIVE

1967, — RESTAURAREA HAINELOR
SFINTULUI AUGUSTIN.

Teatrul ,Matei Millo“ din Timisoara,
sala ,Studio 172“. Regia : Iannis Veakis.
Scenografia : Elena Patrascanu-Veakis. -
Cu : Florina Tudor Cercel, Elena Ioan,
Daniel Petrescu, Dumitru Dobrin si altii.

»,Ceea ce se incearcd aici e o operatie
de demitizare, de demascare a ipocri-
ziei care maculeazd s§i degradeazd
durerea §i fiorul sacru al cultului eroi-
lor, transformindu-l in institutie mu-
zeisticd, im obiectul unui cult formal,
lipsit de sinceritate §i atasare® (Traian

Liviu Biraescu — ,Cronica“, 23 de-
cembrie 1967).
Alte opinii : Manase Radnev — ,Infor-

matia Bucurestiului“, 16 decembrie 1967 ;
Monica Sdvulescu — ,Romania libera¥,
17 decembrie 1967.

1969, septembrie — CRONICA PERSO-
NALA A LUI LAONIC, piesd aproape
istorica.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamf.
Scenografia : Mihai Madescu. Cu: Con-
stantin Cojocaru, Mitici Popescu, Ale-
xandru Lazar, Boris Petroff, Eugenia Ba-
laure, Valentin Uritescu, Corneliu Dan
Borcia si altii.

In stagiunea 1977—1978 piesa se joaci,
sub titlul INTORS DIN SINGURATATE,
la Teatrul ,Ion Vasilescu“ din Bucuresti,
in regia Olimpiei Arghir.

».De data aceasta P. C. Chitic (...)
incearcd sd discute in termenii con-
ventiei istorice — o dramd a puterii :
tentatia absolutului, a exercifiului ab-
solut al puterii (facut in numele drep-
tdatii §i intransigentei). (..) Chitic a
scris o piesd durd §i lipsitd de reto-
rism. Personajele sale sint violente,
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damnate, rareori obisnuite. Dar piesa
nu este fard cusur : cdaci dacd morala,
semnificatiile dramei sint clare, dez-
voliate — am spune — programatic,
in schimb tehnica dramaticd, scriitura,
este uneori incilcitd $i cu meandre
inutile“. (Dinu Kivu — , Contempora-
nul“, 7 noiembrie 1969).

,»Chitic, scriitor cu totul al timpului
sdu, al epocii contemporane, porneste
dinduntru, de la dezvdluirea resortului
social si politic, urmdrind drama pe
care aceasta o provoacd in constiinta
eroului, dramd cu atit mai chinuitoare
cu cit constiinta devine mai profundd,
dictind o misiune istoricd, intotdeauna
noud, grea, eroicd, jertfelnica. O ase-
menea noud cale nu e fdacutd sa ducd
la «umanizarea» eroului (..), ci la re-
levarea unui adevdar moral §i psiholo-
gic, plauzibil in contextul momentului
istoric si social respectiv, s§i, pe cit se
poate, apt sd dea o insufletire auten-
ticd portretului pe care-l sugereazd
documentele, si pe care l-au omologat
memoria colectivd, succesiunea veacu-
rilor si «legenda~». Si orice framintare
vie, orice dramd wmorald, «umanizea-
zda», fireste. (...) El (Chitic — n.n.) a
deschis drumul spre acest personaj
enigmatic, spectaculos, abisal. (...) Vlad
Tepes sau tragedia dreptdtii, iatd cum
s-ar fi putut numi piesa lui Chitic.
E in desfasurarea dramei morale a
acestui erou o temsiune, o violentd, o
furtund psihologicd $i morald, care
constituie marea reusita a lui Chitic.“

(Radu Popescu — ,Romdnia liberd®,
3 martie 1978).
Alte opinii : A, Bdleanu — ,Romania li-

bera“, 5 septembrie 1969 ; M. Bujenita —
+~Romania literard“, 25 septembrie 1969 ;

Ioana Popescu — ,Amfiteatru“. 10/1969 ;
A. M, Pop — ,Astra“, 10/1969 ; Victor
Parhon — .Scinteia tineretului“, 12 no-

iembrie 1969 ; G. Genoiu — ,Tribuna¥,
4 decembrie 1969 ; Traian Selmaru —
L<Informatia Bucurestiului“, 15 decembrie
1969 ; Radu Albala — , Teatrul®, 12/1969 ;
Ioan Lazdar — ,Roménia literara“, 19 ia-
nuarie 1978 ; Valentin Dumitrescu —
sLuceafarul“, 21 ianuarie 1978 ; Nelu Io-

nescu — ,Flacara“, 2 februarie 1978 ;
Mircea Ghitulescu — ,Tribuna“, 4 mai
1978.

In volum : Romulus Diaconescu — ,Dra-
maturgi romani contemporani“, Editura

»Scrisul romanesc*, Craiova, 1983, p. 292.
.1971, 30 martie — DRUMUL INCREDERI!

(Mentionata si- sub titlul ,MARELE
DRUM AL'INCREDERII®).

92

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din
Iasi. Regia : Catdlina Buzoianu. Scenogra-
fia : George Dorosenco. Cu : Violeta Po-
pescu, Papil Panduru, Domnita Marcu-
lescu, Dionisie Vitcu si altii.

»Meritul poemului lui P, C. Chitic
este acela de a se fi definit cu hotd-
rire drept text de spectacol, drept ma-
terial teatral adaptabil scenei §i viziu-
nii regizorale* (Monica Savulescu —
»Romdnia liberd“, 24 aprilie 1971).

»Spectacol incercind, cu farmec ju-
venil, o simbiozd intre wvechi rituale
chtonice si modalitdti moderne de tea-
tru al strdzii, alegorizind stdri de spi-
rit, afisind idealul politic $i narind, in

metafore, citeodatd strdlucite, drumul
spre ideal (ulterior, scenariul a fost
premiat de Uniunea Scriitorilor)“

(Valentin Silvestru — , Caligrafii pe

cortind“, Editura ,Eminescu“, Bucu-
resti, 1974, p. 76).
Alte opinii : T. Viorica — ,Scinteia tine-

retului“, 23 aprilie 1971 ; Iuliana Pop —
,Tribuna“, 13 mai 1971.

1981, 19 martie — MIRIIALA.

Teatrul Foarte Mic din Bucuresti. Regia :
Cristian Hadjiculea. Decorurile : Vittorio
Holtier ; costumele : Anca Paslaru. Cu -
Dinu Manolache, Gh. Visu, Jean Lorin
Florescu, Doina Tamas, Rodica Negrea,
Vistrian Roman, Sorin Medeleni, Liana
Ceterchi, Marian Ralea si studentii la
I.A.T.C. Radu Duda, Dan Badardau, Mihai
Verbitchi, Bogdan Gheorghiu.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat din
Sibiu si la Teatrul de Nord din Satu
Mare.

Impotriva unor asemenea ipostaze
de alienare sociald care se manifestd
prin «miriiald» $i nu prin atitudine se
ridicd constiinta politica a lui P. C.
Chitic §i a eroului sdau Samuil Musa.
Si impotriva cuvintelor «dresate» sd
se dea peste cap voiniceste, mimind
avintul §i abnegatia, dar mascind in
fond lincezeala §i conformismul fapte-
lor. Aduse intre oglinzile paralele ale
procedeului numit «teatru in teatru»,
avatarurile lui Samuil Musa sint re-
date in interpretarea unei brigdzi ar-
tistice de agitatie si «scuturate» in
acest ping-pong dintre realitate §i apa-
rentd, cuvintele disimulate isi pierd
falsa aureold revolutionard, redevenind
ceea ce sint — monezi curente ale ra-
pacitatii, birfelii si delatiunii. (...)
Lupta pentru calitatea constiintei —
iatd esenta pledoariei lui P, C. Chitic*

" (Victor  Ernest Masek — din -caietul-
program al spectacolului de la Teatrul
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Foarte Mic).

sIncontestabil, textul dramatic al
lui P. C. Chitic este dintre cele mai
sigure, mai educative §i mai eficiente
din cite dispunem astdzi pentru scena
teatrului politic® (Valentin Tascu —
»Steaua®, 5/1981).

Alte opinii : Aurel Badescu — ,Contem-
poranul“, 3 aprilie 1981 ; Margareta Bdr-
buta — ,Informatia Bucurestiului“, 8
aprilie 1981 ; Valentin Silvestru — ,Ro-
mania literarda“, 10 aprilie 1981 ; Irina
Coroiu — ,Luceafarul®, 25 aprilie 1981 ;
Radu Popescu — ,Romania libera*, 6 mai
1981 ; Miruna Ionescu — ,Scinteia tine-
retului“, 5 iunie 1981 ; Adrian Dohota-
ru — ,Flacara“, 19 iunie 1981 ; Dumitru
Dinulescu — ,Roméania libera“, 6 octom-
brie 1981.

In volum : Comnstantin Cublesan — ,Tea-
trul — intre civic si etic*, Editura ,Da-
cia“, Cluj-Napoca, 1983, p. 176.

1982, 26 iulie — EUROPA, APORT, VIU
SAU MORT ! — comedie politica in cinci
acte.

Teatrul Dramatic ,Victor Ion Popa“ din
Birlad. Regia : Matei Varodi. Decorul :
Mircea Tofan ; costumele : Adriana Raicu
Petre, Cu: Constantin Petrican, Marcel
Anghel, Gabriel Constantinescu, Adi Ca-
rauleanu, Florin Preduna, Vasile Mure-
san, Elena Petrican, Marina Banu, Vali
Mihalache, Virgil Leahu, Lili Popa Ale-
i,

»...0 teribild comedie politica ilus-
trind ineficienta unui colosal aparat
politienesc pus in migscare pentru Ssu-
primarea ideilor pagoptiste...; ideile
pasoptiste capdtd, prin infdtisarea ge-
neralei mobilizari a «imperialilor» de
pretutindeni, statutul unei veritabile
forte, imposibil de oprit, controlat, su-
primat (asa explicindu-se, de pildd,
absenta fizica din piesa a revolutio-
narilor). (Mircea Iorgulescu — ,Tea-
trul* nr. 2/1980, articol reluat in ca-
pitolul ,Teatrul participarii“ din vo-
lumul ,Criticd s§i angajare”, Editura
,Eminescu®“, Bucuresti, 1981, p. 172—
174).

,Piesa are tonul unei grozave co-
medii politice, datoritda lipsei de efici-
entd cu care actioneazd un fabulos
aparat politienesc pentru radierea ide-
ilor pasoptiste, Ciudat, revolutionarii
lipsesc din piesd, dar ideile lor capdtda
o teribila forta tocmaj prin felul in

care este ilustrata mobilizarea impe-
rialilor de pretutindeni“. (Romulus
Diaconescu — ,Dramaturgi romadni

contemporani®, Editura ,Scrisul roma-
nesc“, Craiova, 1983, p. 292—294).

,Figura centrald a piesei este Met-
ternich $i ea incearca o viziune dia-
lectica-istoricd asupra ideii de putere,
cind asupra intelegerii sale filozofico-
politice se exercitd sensul grozav al
imperativului revolutionar. Comenta-
riul dramatic are aici ceva din dialo-
gurile filozofice, fiind si plin de sa-
voare, dar §i otrdvit de un limbaj ce
insinueazd cu cinism trivialul”. (Con-
stantin Cublesan — wvol. cit.,, p. 176—
180).

sArhitectura ei este aproape aleato-
rie, asumindu-si libertdti de construc-
tie ce desfid regulile traditionale. Scri-
itura wversificatd — intr-o intonatie
prozodica ce aminteste de cea maia-
kovskiand — mnu simplificd, nici ea,
sarcina lectorului (sau a interpretului),
cdci nu o data rigorile de rima impun
fortarea topicii normale. (..) Este, in
fond, aceastd scriere, o parabold des-
pre neputintd. Neputinta, ineficacitatea
unui urias aparat .de represiune (este
vorba de sistemul politienesc habsbur-
gic), incapabil nu numai sa izoleze si
sa anihileze un om, o jdee revolutio-
narda (Badlcescu), dar incapabil — si
aici intervin ridicolul si absurdul si-
tuatiei — sd-i sesizeze importanta rea-
la, ca i dimensiunile primejdiei pe
care o reprezintda.“ (Dinu Kivu —
»1'eatrul®, 4/1983).

Alte opinii : Th. Pracsiu —
29/1982 ; Stelian Vasilescu —
12/1983.

»Cronica*,
LAteneu“,

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® St te stie toatd lumea — piesd intr-un
act — ,Amfiteatru“, 6/1966.

e Incununare fdard fanfara orasului —
piesd iIntr-un act — , Amfiteatru”,
1/1967.

® Bunicul si Artre cu litere de platinda —
farsa tragica in doua parti — , Amfi-
teatru, 1/1968.

® Cronica personald a lui Laonic — piesa
aproape istonici — Bucuresti, A.T.M,,
1968.

® Mad-ntreb, dar cine imi rdspunde? —

in ,Teatrul de hirtie* al revistei ,Ar-
ges“ — 1/1970.

® Pantha Rei — pantomimid — ,Roma-
nia literara“, 14 mai 1970.

® Podul de nisip — fragment — ,Tri-
buna“, 13 aprilie 1972.

® Siniem si raminem — piesd in opt
parti (fragmente) — ,Teatrul“, 6/1975
si ,Romania literara“, 14 octombrie
1976.

© Schimbarea la fata — ,Teatrul*, 2/1978.

© Europa, aport, viu sau mort! — frag-

ment din actul II s,Romania lite-
rara“, 7 iunie 1979, fragment din actul
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In

III — ,Vatra“, 8/1979 ; piesa integrala
— ,, Teatrul®“, 9/1979.

Liniste de sdrbdtori — fragment din
partea a II-a — , Tribuna“, 5/1979.

volum :

TEATRU. Editura ,Cartea roméaneasca“,
Bucuresti, 1971.

Cuprinde : Restaurarea hainelor Sfin-
tului Augustin ; Bunicul $i Artre cu li-
tere de platinda ; Pantha Rei.
MIRITALA. Teatru. — Editura ,Cartea
romaneasca“, Bucuresti, 1982.
Cuprinde : Schimbarea la fatd, piesa in
patru parti ; Europa, aport, viu sau
mort !, comedie politicdA in cinci acte ;
Miriiala — deturnare de la o sedinta
inscenatd Intr-un prolog si cinci acte
3i dedicata, dintre cei de fatia, numai
celor ce sint de buna credinta pe via-
ta ; Postfatd sau Liniste de sdarbatori!
— dramai tipicd in doua parti si epilog.

Opinii critice despre volumele de teatru
ale lui Paul Cornel Chitic :

2

»Titlurile pieselor lui Paul Cornel
Chitic — Restaurarea hainelor Sfin-
tului Augustin, Bunicul si Artre cu li-
tere de platind — constituie un prim
indiciu al inclinatiei acestui tindr si
talentat dramaturg spre enigmaticul
vag aluziv. Titlul e o emblemd, nu o
expresie rezumativd. Tot astfel, dis-
cursul dramatic nu va avea o valoare
similard cu aceea a vorbirii curente,
ci se va desfdasura intr-un spatiu si
conform wunor canoane strict teatrale.
Caci teatrul, conform formulei la care
aderda Chitic, nu e in mnici un caz
spectaculum mundi, o imagine a lumii,
incad o datad lumea, ci e univers creat,
joc prim“. (Nicolae Balotda — ,Roma-
nia literarda“, 8 aprilie 1981).

»P. C. Chitic urmadreste, in aceste
prime piese, degradarea unor concepte,
teatrul lui, de facturd intelectuald si
problematizantd, prelungind, in fond,
sub alte infdatisari, linia atit de greu
acceptata la moi a dramaturgiei «de
idei», Actiunea §i personajele, intreaga
desfasurare dramaturgicd exprimd o
vocatie demonstrativd, dincolo de con-
cretul intrigii i al replicilor se afld o
bine articulatd constructie ideologicd.

O anume artificialitate a acestor lu-

crari provine tocmai din existenta
unej vizibile demarcatii intre cele
doud planuri.“ (Mircea Iorgulescu —
vol. cit.).

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

»Paul Cornel Chitic este unul dintre
cei care au ambitia §i capacitatea sd
contribuie in domeniul sdu la nastere
de inceputuri. Ma-ntreb, dar cine imi
raspunde ? lanseazd cdtre o drama-
turgie de dezbateri grave pe tema exi-
stentei umane un scriitor cu acuitate
in a sesiza §i maturitate in a ridica
mari probleme®“ (Virgil Bradateanu —
»Viziune $i univers in moua dramatur-
gie romaneasca“, Editura ,Cartea 70~
maneasca“, 1977, p. 365—368).

,Chitic pare a avea obsesia esentia-
litatii, oroarea salutard de a transcrie
observatia imediatd. Construieste pa-
rabole in care eroii au nume fante-
ziste sau mn-au deloc, iar intimpldrile
sint evident cdutate, Cdci il intere-
seazd semnificatia, nu wverosimilitatea.
Schema e totusi evitatd, autorul avind
perceptia psihologiilor, a miscdrii in-
terioare“ (George Gana — ,Teatrul®,
8/1967).

»Teatrul pe care-l scrie P. C. Chitic
este, fdrd indoiald, unul ce slujeste
momentului politic imediat, prin ca-
racterul sau ocazional agitatoric. El
este — poate fi — un instrument ar-
tistic de mobilizare a maselor, cdci
forta dramaticd a verbului nu-i lip-
seste ; un teatru manifest al ideilor re-
volutionare comuniste, conceput ca un
mijloc de propagare in public a con-
ceptelor si ideilor exprese ‘ale aces-
teia“. (Constantin Cublesan — vol. cit.).

,Teatru politic prin intentii §i sub-
stantd, aceste piese apartin unui dra-
maturg reprezentativ pentru momentul
actual §i constituie o incercare origi--
nald, pe deplin realizatd, de respin-

gere a inertiilor i comoditdtilor de
gindire“ (Mircea Iorgulescu — ovol.
cit.).

»P. C. Chitic trebuie sd devind o
prezentd scenicd mai activd pentru a
obtine recunoasterea publicd meritatd.
Probabil, nu depinde numai de el“
(Romulus Diaconescu — vol. cit.).
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In memoriam

Constantin

Baltdretu

In aceasti neobisnuitd iarni, a cidzut ca un copac triasnit, zguduindu-ne, indu-
rerindu-ne, Constantin Baltaretu.

Nemiloasd, groaznica boali i-a frint aripile ce-l1 purtau intr-un avintat zbor
printre piscuri. Se intilnea acolo sus, in aerul tare al indltimilor, gu alte zboruri
de pasari maiestre, cucerind in lupta cu timpul frumoase biruinti artistice ale
unui talent exceptional.

Cind l-a alcatuit, mama-natura l-a harazit din plin cu multiple inzestrari.
destinindu-l unor drumuri la care numai alesii au acces.

Inci din anii studentiei, ,marca“ unui interesat de toate si de toti ,se de-
pune“. Tinar foarte, cauta — fsi se simte bine ‘acolo — Jumea g§i apropierea celor mai
maturi decit el. Ce stia si cit stia, insemna inci de pe atunci o zestre pe care a
imbogatit-o mereu. O minte agerda, un gind scormonitor si o permanentd dorinta
— chiar sete — de a-si explica si cele mai complicate intimpliri ale lumii il deta-
seaza net de ceilalti.

Asa cum o0 vreme s§i-a cautat cercetiator locul, la fel, intreaga lui viata, n-a
putut sta mai niciodata locului. Neastimparat, era mereu atras de ceva, ori
catre ceva.

Putea sa faca la fel de bine reportaj, criinicie, literatura. Dar putea 53 faca
mai icu seami teatru.. Cei peste 25 de ani lucrati aici, in teatru, pentru el nu
inseamna un stagiu, o cifra, inseamma o viati. O ardere, 0 cauza uriasa.. a unui
uriag care privea lumea cu frumeosii lui ochi albastri, ce adunau parca lacomi, inse-
tati, seninul din jur, ca sa-i mai potoleasca nelinistile, teama de a nu scapa ceva
din tot ceea ce se cerea viazut, gindit, analizat si insumat.

"Caile spre el si dinspre el n-au seminat cu ale nimanui. Era unic in modul
de a intelege, de a gindi, de a face! Ceea ce pentru cei mai multi era greu, pentru
el era accesibil. Era din cale-afard de inteligent. Intilnirea cu personajele nu era o
simpla cunostinti, era o ,trinti“ romaneascda, o lupta intre uriasi, din care, dupa
mari batilii de zile si nopti fara sfirsit, iesea ori intra prin Arcul de triumf al
marilor creatii, inscriindu-se printre biruitorii teatrului romanesc.

A luat cu el plicerea cu care si-a trait viata, bucuria care i-a insemnat suc-
cesele, risul ori plinsul oamenilor pe care i-a fericit si laurii cu care i-au fost incu-
nunate creatiile, iar pentru noi, pentru toti, a lasat suspinele lui Andrei din Trei
surori, insomniile Locatarului din Existid nervi, bucuriile lui Lopahin din Livada cu
visini si mai ales covirsitoarea imagine, cruzimea teribili a lui Varravin, in monu-
mentala sa creatie din Procesul, interpretare care — fie-mi ingaduit s-o scriu —
va sta cu sigurantd aliaturi de cele mai apropiate de perfectiune intruchipari din
istoria teatrului romanesc.

Navalnic, clocotitor, vulcanic, exigent, generos si sensibil, s-a daruit fara
menajamente vietii, profesiei si oamenilor, carora le-a facut nu putine daruri.

Constantin Biltiretu a plecat dintre noi. Teatrul va continua si-i bucure pe
oameni. Scindura scenei din Mandinesti ii va astepta in zadar pasul apasat... glasul
lui va vibra inci multi vreme cu vorbele din Existd nervi. In noaptea asta nu

pot sa dorm.
Silviu STANCULESCU
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MOTTO :

»Am vrut si imbratisez
pe cel ce ma imbrati-

seaza, sa cuprind cu-
prinderea ce ma cu-
prinde®.

Constantin NOICA

Unul dintre putinii alesi,
dintre cei multi chemati,
in spatiul atit de ingust,
dar supus presiunilor de

tot felul, care e cronica
teatrald, a fost Aurel
Bddescu.

Un tindr inalt, wuscdtiv,

cu ochii vii, de tdciune, §i
plete ca pana corbului, de
o timiditate iegitd din co-
mun, cautind sd treacd me-
rew cit mai neobservat cu
putintd — in ciuda vesti-
mentatiei sale de stradd si
de toate zilele, care nu pu-
tea sd nu atragd atentia

publicului spilcuit, de pre-
mierd — se strecura ingin-
durat §i singuratic in sanc-

tuarul teatrului, cu umi-
linta asumatd a ultimului
dintre credinciosi. Fdrd

nici o emfazd $i nici un
»drept® pe care sd-l reven-
dice, fdrd sd vrea sa im-
pund §i sda se impund in
vreun fel, dimpotrivd,
parcd jenat continuu de
toate atributele — de ce
obligatorii ? — ale ,func-
tiei“ sale critice, el era
— §i va rdmine acum, pen-
tru totdeauna — indrdgos-
titul adolescentin care nu
invdtase sd cistige ascun-
zindu-g§i sentimentele i
nici nu indrdznea sd §i le
mdrturiseasca altfel decit
prin scris. Scrisul acesta
era insd transfigurat de o
patimd curatd $i inalta. Iar
cronicile sale nu erau poate
decit marturia infioratd a
mirdrilor si uimirilor sale,
in fata miracolului de su-
flet si de sperantd al tea-
trului, de care cronicarul
se ldsa pdtruns cu o rard
voluptate a inlaturdrii ori-

* Cronica cronicii... din
~TEATRUL“ nr. 6/1983.
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cdror stavile preconcepute.
Poate de aceea -cronicile
sale erau atit de personale,
atit de me-asemenea celor
datorate altor confrati,
chiar s$i atunci cind opi-
niile propriu-zise despre
un spectacol sau altul pu-
teau sd fie, in esenta lor,
asemdndtoare.

Nu putem sd uitdm cd,
in micimea dorintei noastre
de ,rigoare“ a spiritului
critic §i de ,transantd“ ju-
decatd de wvaloare asupra
reprezentatiei teatrale, am

CRONICA
CRONICII
TEATRALE

Un cronicar

fost tentati sd-i reprosam
chiar * aceastd ciudatd — $i,
pentru noi, excesivd —
aplecare a sinelui asupra
lui insusi, precumpdnind
uneori asupra a ceea ce ar
fi ,trebuit sd fie aplica-
tivitatea la ,obiect“. Dar
dacda ,obiectul“ cronicilor
sale teatrale, ca si al mi-
croeseurilor sale cinemato-
grafice, mnu-l constituiau,
poate deliberat, spectaco-
lele ca atare, ci spectacolul
interior, cu mult mai fas-
cinant, al ideilor pe care
acestea le puteau declansa
intr-o altd constiintd, mar-
turisitoare ? . Nu intelegem
cam tirziu — uneori prea

tirziu — originalitatea §i
unicitatea fiecdruia dintre
noi ?

Un zimbet depdrtat, de o
infinitd generozitate, as-
cunzind o chinuitoare ne-
voie de tandrete umand,
ne indeamnd parcd sd ,fim
seriosi“, sd nu ne oprim la
o astfel de eventualitate, ca
si cum intelegerea faptului
ar comporta $i acum un
soi de nedorita indiscretie,
0 mneautorizatd pdtrundere
in acea parte a fiintei care
s-a dorit si care trebuie
— da, de asta datd chiar

trebuie — sd rdmind de
taind.

Niciodata terne, niciodata
de complezentd, niciodatd
tributare unor interese
meschine ori strdine de
mistuitoarea sa dragoste

pentru teatru, devenitd ra-
tiune de a fi, cronicile lui
Aurel Bddescu, desfdsurate
pe 0 perioadd de 15 ani in
revista ,,Contemporanul®,
ca §i acelea publicate in
,Romadnia literara®, in
»Cinema“ sau in ,Teatrul®,
au o prospetime aurorald a

spiritului, o  sclipitoare
vervd imaginativd, oferind
ele insele spectacolul alert
si dinamic al unor para-
doxale si strdalucitoare aso-
ciatii de idei, de o tulbu-
rdtoare, negsteptatad $i
exemplard franchete. Iatd
de ce, pentru oricine ar
dori sd cunoascd in profun-
zime fenomenul teatral al
anilor 1970—1985, consulta-
rea cronicilor lui Aurel
Badescu din ,,Contempora-
nul“ devine obligatorie.

Tindrul inalt $i wuscdtiv,
care nu implinise incd 37
de ani $i care iubea actorii
ca nimeni altul — recititi
cronica lui despre Octavian
Cotescu in ,Minetti“ ! —
s-a retras pentru totdeauna
in singurul loc unde s-a
simtit ca acasd. Sd nu-l
mai cdutdm agsadar decit in
cronicile sale.

MYOSOTIS
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