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Un moment istoric 

Sî,nt momente, î.n istoria ro.mâlnilior, care parr- a se chema unul pe altul, pentru 
a împlini idealturHe de libertate şi umanism a'le UJI1ui popor cu vodaţiia certă a 
păJcii şi a cdnstl."UIClţiei, pentru a-i desăivîrşi arspiraţiile şi a-l aşeza, ÎIIltreg, cu rruntea 
sus, î,n1;re vailorile SUIPTeme ale ciVlilizaţiei. Asemenea momente a,u pwbat, la vremea 
lor, numele lui Bu-rebi•sta, Mihlad ViteaZIU!l, Alexandnu Ioa1n Cuza şi pe al vitej.ilor 
de la Mă.răşeşrti. Asemenea momente S--'aiu numit revo•luţi,a lui Horia, Oloşca şi 
Criş1an, mişcările revoluţi,on,are oondu.se de Tudor Vlladilrnires,cu şi, res,pectiv, de 
Ni-colae Bălcescu, jertfa miH<or de ţărani împuşcaţi în 1907, apoi a eT'Oilor comllilliştii, 
an,ti;fascişti căzu.ţi în revohuţia de cliberiare socială şi naţională, anrtifasdstă şi ainti
i-mperLalistă din Augu:s-t '44, ,aipoi ViictorLa din rnlai. 194'5, săvîrşită şi pri,n contribuţia 
imJp,ortantă a armatei româJ!le. Asemenea momente, care pO:airtă pecetea nernturiQ·ii, 
unes·c as,tăzi trecurtul cu prezentu[[ sociali,st, dai- şi cu vi.itor,ul oornunist al! Patriei, 
sub numele şi chipul Erouilrui co:nltemporan aJl poporulud român, simbolul unităţii 
sale de griami,t, secretarul generial aJl pantidu.Lui şi îrntîiu� preşedilllte a,l Republi,cii, 
tovairă•şuil Nkolae Ceauşescu. 

Douăzec.i. de ani înseamnă, desigll!r, la scara istoriei, foarte puţm - ,poate un 
siingur moment. Dar aic,est moment p'oarrtă pentru noi semnificaţi/a unei întregi epoci 
- epoca Ceauşescu -, ÎIIl oare ROlrrlânila a dobiindi,t o putere economică, socială şi
poliitiică de natură să-i as.i,gure edifa:,area societăţii soci,a,liste muil.tilateral dezvoltate
şi înam-tarea Sfl)!re comunism ; o dezv,olrtJare ainm0111.,ioasă, ferkit echilibrată, a tuturor
judeţe1or şi locialităţilor; o democ-naţie mu'IlCiJtoreiaiscă-revoluţi,o.ruară în cadrul căireia
toţi cetăţenii, fără deosebi'l·e de naţi,o,n)'allitate, parti,cipă, în deplină egalii,ta,te, la
cOll'l!Strucţia şi condueerea societăţii ; o polirtică illltennă şi extennă a palI':tidll!lui şi a. 
s<tatuilu.i creatoare, pusă consecve,n,t şi ferm î;n sluj,ba dezv,o1tăJrii li bene a platriei,: 
promovări.li. păcii, oo1aborăJrii şi prieteiil.iei între popoare ; um sens profund umanist: 
al formării şi pe1rfe'cţionării omului nou oa personialitate conştieThtă şi aJciivă în 
proce51Ul de făudre a societăţii sodia1i·ste şi cornu;niste, Îiil procesul de făll['ire a noii 
s1piiritua!ităţi naţionale româlneşbi. O epocă în da:re otirtorul României conteinjptora,ne 
a ştiut să imprime U'Il srtill de mll!Ilcă activ şi eficienrt, alimentat de gmdiTea -proprie 
a fiecăruLa şi a tutui·or. îm)preU:nă, o extraordinară mobilizaire a enengiilor naţio
nJ;:\lle ; o elpocă în care Comlllnlistul de OmenLe, �ndrt.1im1nd culrtura şi airta româ
nească pe făgaşul libertăţii responsabile a creaţiei, le-a îndemnat în repetate rînduri 
să reflecte vdaţa şi năzuinţele poporului, profundele transformări revoluţionare· 
realizate sub conducer-ea partidului ,comuruilst, lupta oamenilor muncii pentru mate
riaillizarea marilor p.rog,ra!me a1e viitor,u'.IUIÎ, pentru î,nflorill'ea oontinuă a României 
independente şi suverane, pentru salvgardarea vădi pe Pămînt. 

Toate .acesrteia au de'ternn:inrc1t, în ultimele două decenii, ,apariţia unor COl!ldiţii 
materi•ale şi spiri,tua,le deosebit de favoralbiie dezvoltării a1rtei, cu'lturii in genere ' 
,)recurn şi cris<talizarea unui climat de mUIIllcă şi de c:I1eaţie, care n-aru întîrzLat si? 
rodească bogat şi în domeniul a:rit.ei telatrulrui. Elpooo. a desă,vîrşi.t, astfel, acţiunea 
mcE�purtă alllrterior în cliireoţi,a descentnaliză.rii mi şcăa.iii teiarorale, pirin consolidarea 
Ulllei reţele de i'Illstituţii a,prtă să ofere buturor oairnen.iikrr mll!Il<cii din ţara noastră, 
ca sl coipdi1or lor, indiferent de nJaţiona1irtate, un repertoriu vlalriat ş! de ctrl!i.tate, 
abardrînd o temartică lar,gă aJ:ît î,n sferia valorificălrii dramaturgiei universa:le cît şi. 
prioritar, a celei naţio.ruaJe, clla,sice şi ,oan,teITI1I>oraine, în @ectacole moderne, r€1alizate 
in buină măsură î.n ediifidi noi (Teatrele Naţiior1aile dim Bucureşti, Craiova şi Tîrgu 
Mureş) sau înnoite radical (teatrele din Brăil<a, P,etroşani etc.). in acelaşi timp, 
democratizarea vieţii teatiialle, mai ales duJpă instLtuţionaJizarea Festiv•ailuwUi naţiona.J 
,,Oîlntairea României" - i1niţiaiivă stră.lu!cită, generoasă, rodlI1lică a, secretan.·u1ui ge
neral al par,ti,du!,ui, tovarăşul Ni:<ioliae Ceauşescu - a deschis perspective noi, ne
băJnud,te pmă ,atulnci, lărgirii, diivensilficfu•ii şi adîlniciirii relaţiilor teat·rulUIÎ cu speclba
torli săii, dezblaterii ,pubHce a pir,oducţiei .artiistice, colaborării ou formele de teatru 
amator, cOllld111mnd, -în alllSamJblru, la inlstalarea unei atmoofere de creaţie relliefată 
canv.imgătior în nulm.eiioase fesitiv:aluri, oo1oovi,i, reuni.uni or,graniiz,ate sub egida Con
si<li uiLui Culturii şi Educaţiei Soci•aliste, cu @rijinul Asociaiţiei oameni.lor de artă 
di,n i111JStitu,ţiile teatra<le şi muzicale (A.T.iM.), ,pe î:nrtregul teritoriu al ţăJrii, în mari 
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centa:-e cUJLturale de tradiţie (Braşov, Constanţa, Craiova, Oradea, Timişoaira, Tî,rgu 
Muireş), dia•r şi Îlll puterruce cdta�e1e muncitoreşti, creaţii ale orÎlllduirii socialiste, 
p!"ecum Bacălll, B1!l'.'lla,d, Ga>laţi, PiaiJI1a Neamţ, Piiteşti, Reşiţa, Satu Mare şi altele. 

Rezulta.tele eferveslcenţei cxea<to•aa:e ca,rac,ter,i,stice acestor aru sînt extrem de 
elocvente în d01meni,u,l dr&n/alturgiei ori,giina,le. MaturJziareia acesteila se manifestă. . 
complex, în calitatea operelor, în va�ietatea problematici,i abordate şi a mijloacelor 
de expresie, în vafolaa:ea aiterlară şi ideologică ,a pieselor, dar şi în ,c;:pol'IÎll·ea gt'laldului 
lor de tealtralitate, -în moder,nitatea lor, şJ, prj,n toate acestea, Îlll amplifica.rea efi
cienţei lor ediuca,tive. Noua dnamaburgie abordează precumpănitor dezbatereai de 
fao1Jw·ă politkă şi probJema,tioa vastă a eti.aii socialiste, reinterpretarea istoriei 
naţiO!nale în viziuni ooin,temjpo.r1a1ne, în vreme ce comedia piare a-şi că,uta fă�şe 
îrun.oi toare. 

Arta specta,colului a căpătat, la rîndul ei, dimensiuni semnificative pentru 
adevărata renaştere aulturlală pe care o tră.hm, fondului cris1Jai1izat a,rnterior pdn . 
valoarea şi dă:rukea UJI1ui ilm1Por1ta,nt contingent de regizori, scenografi şi actori 
adăugîndu�i-se acili.ID oontiibuţi1a piliină de elan şi vitail'itate a unei nol constelaţii 
de artişti, produs exclusiv al institutelor de teatru din Bucureşti şi Tîrgu Mureş, 
din 1968 încoace. Mai tineri sau mai vîrstniilci, a.ceştia. au oferit publwu.lui nU1Ineroase 
specta.ioole de referinţă, prim înalta lor calitate estetioeă şi ideologică, pe scenele 
caJP,'irtlail.ei, dar şi pe ce1e di,n judeţe, ou piese miliitante, de largă reS{Piraţie uma
nistă, amplificind beinefic r.ol!u!l fOJr1IDati,v, modelator al teatrului. Răsipu,nzill1d che
măa:-i[or 8'1'.1dente ale secretaruil'llil. genere:! a1 partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu,
.adresate teatru.lui în rep.e1Jate rill1duri, de a oglindi în a,c,tivirt;atea sa aitît munc-a şi 
vlla.jia aotUJală a p!oporulUJ:i nostr,u oît şi trecultua său de luptă gilorâios, asemenea 
sipecrtacole au fost create cu o anume xitmiditate .şi eile ex,primă în esenţă continui
tatea, vigoarea şi unitatea fenomenulwi. teatrial naţional. Printre zecile de exe'mple 
care ar pUJtea fi date, rărrrun de neui-uat moin1tările de la1rgă r-ezonainţă poli.tică, revo-
1ru.ţionară aile unor piese ca Puterea şi Adevărul de T:iitus Popovici (Teatrul „Bu
'liandira", Teatr,ul Naţi10!!1,a[ dii111 'I1îirgu Mureş), Politica de Theodor Mămescu (Teatrul 
iyric, Teatru[ Naţi,on-al dill1 Cnaiova, Teatrul „Mlairia FHotti" din Brăila), Nişte ţărani 
diu,pă Dinu Sănaru (Teait.rul Mic), ori cele de lucidă atitudiine aventizaitoare priv,i,nd 
paim!ejdia ill1airtmăiri.1or nudeaxe şi ,resurecţ�a vi.alenţeLor de titP fosdst în lume, 
pa:-ecurrn Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu (Teatrul 
,,Nottara") şi Evul mediu întîmplător de Romulus Gugia (Teatrul Mic) ; după cum. 
înalte vailori a[e eticăii şi ec!h:iităţii socialii&te au fost mereu prezente, de-a l1U111gul 
ainillo1r, în opere de Paul Eved'la.c (Camera de alături şi Un fluture pe lampă la  
Teabnul Naţional dill1 BUICUJreş-ti, Cartea lui Ioviţă la  Teatrul Naţionail dLn Tîrgu 
Mureş), Aurel Bairanga (Opinia publică 1a Tea1JruJ de Comediie şi pe ailite scene), 
D. R. Popescu (Ca frunza dudului 1a Teatru[ Mic şi la Teatrul Naţional dill1 Timi
şoa,ra), Marj,n Soresou (Matca) la Teatru!! Mic şi 1a Teiaitrul Till1eretulu;i din Piatra
l:'feiarn.ţ), Tu<dor Pope,scu (Cuibul la Teawul Tinerelbului din Piatra Neamţ), lupta
�roică a poporului român, ia colmooişWor, pen1lru libootate socială şi nlaţională, a
căJpă:tat puternice vibraţii. patdotice în Petru Rareş de Hortlia. Lovinescu (Teavrul
„Nottaxa", Teaitru[ Naţional „Vasile Alecsandr.i" d�n Iaşi), Piticul din grădina de
vară şi Muntele de D. R. Popescu (Tea.tru[ Na,ţiorual diin ·T,1rgu Mureş, res1pectiv
Teaitrul Drama.hl,c diin Braşov), Procesul Horia de Al. Voitin (Teabrul. ,,Bulaindra."),
Patetica '77 de Mihnea Gheorghiu (Teatr;ul Naţi·onal din C-raLova., Teatrul Maghiar
de S1lait din Cluj-Napoca), Floriile unui geambaş de Suto Andrâs (Teatrul Maghiar
de Sta,t din Cluj-Napoca), Reduta de M. R. Ia:cobain (Teatrul Naţional „Vasile Alec
sooidri" dill1 Iaşi), Marele soldat de Dan Tărohhlă (Teatrul Drraimatic din Cornsta,n�a),
Descăpăţînarea de Al. Sever (Teatrul eduleşti) etc., etc.

Tea<lJrul românesc de astăzi, în îni1Jregul său - cUJI1oscut şi din ce în ce mai 
aipreci•at peste hotare, tocmai Îll1 00111texitul afirmării mu1ti1awale a Româin.iei in 
m·en,a il1ternaţi1oinală. în ultimele două deceinii -, ră�puinde asitfel, din toate puteirHe 
saile, îna1tei misiuni ce ha fost îintcrediiinţ;ată, de a sluji poporul, p,c1,1Jria, revoluţia 
sociialistă din România, Îll1 numele viitorului paşnic şi ,pros.per, prniectat de Omul 
Co•mu,nist care a dat, generos, numele săJU epocii sale. 
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_Unanim _om.agia 

una dintîi a primăverii, li\.1/Ilia lui mărţişor, a fost o lună• fii.erbin.te, în 

L 
oare toţi ceităţemii României socialiiste au trăit cu intensitate eveni
mente hotă:r!îltoare pentru destililulJ. lor, pentr.u viitonuu l-1.11minos al patniei. 

La 17 martie, într-o i.Ill[presicmantă marriifestalre a unLtă,ţii sale, 
î1r1treg poporull, bărbaţi şi felmei, mumdito;-i, ţă� şi ţinteleatua'li, ro-

mâni, m.a,ghiari, germani şi de a1.te naţidnald,tăţi au v,otat, cu ho±ărîre- şi au dra
goste, peilltru plaitfOI1IDla F1rontului Demqc:r,aţiei şţ Uni,tăţii SociJailiste, expresie a 
hotărî:rilor istoriou!lu.i Congires al XDII-'lea, desemnî.ndu�şi .alleşii Îlil marele sfu.t 111 
ţării şi în ·consiliile pcxpu!Ila·re. A fost um. vot ail mîndr,iei pentru prezentul ·ţărj.:i 1fITT. 
vot-legământ pentru ccmtiinwa ei îlilflorire. Ca o elJ.ooventă manifestare a sentimen
telor de prof,undă preţuire, de dragoste· şi reounoştiinţă :raţă de sec:retaruJ general 
.al parliduiliui, toţi alegă,torii îruscrişi pe listelJ.e eleatorale î.n circums.aripţi1a nr. 1 
.,;23 August" din MUJnki!Piul B:wau.r,eşti s-.au prezentat încă din primele ore ale di
mineţii, votîind î,n UJI1aniimiltate pe<Illtru cel mai iubit şi stimat fiu al poporului, 
tovarăşul Nk,cxlae Ceaiu-şesicu. Uin1a111.i.m.itatea iID[)il·esionantă a votului pUIIle încă o 
dată în l'lllIIlină sentimentele de neţă=uri•t a1Jaşament şi respect pentru gi;nd.irea 
�i acţiunea revOiluţionară, patriohllcă a conducătorului partidului şi statului nostru. 

OiteVla ziăe mai tîrzi,u,, la 29 martie, î;nitreg poporul a îmbrăoa,t diln nou haine 
de sărbăJtoare. La Pr-opunerea Comitetului Centr1aJ al Parlidulu,i Comunist Român 
-şi a Oonsiilin.tlui N.aţirarnal a1l F1r,0111.,tulud Democraţiei şi Unităţii SoaiiaJl.iste, Mia,rea
Aduruaire Naţională a R.€/publidi Socia'lhste RomânLa a votat în unanimiltate rein
vestirea tovarăşului Niieofae Ceiaiu,şesau în swJ;IDema fu.n,cţie de ;preşedin.te al
Repu1blicii.

Ziua de 29 mtar,tie shnboli2i�ază matwri.tatea şi responsalbiilitatea ,politică a 
popo•rului, h()tă,rîrea sa de a înaredilil.\;a în continuare destine1e patriei omului ca.re 
îintruc_hipeaiză înaltele vdrtuţi şi idealuri de libertate, tndeipeindenţă, paice şi progres 
pe pămÎliltU!l României, c-cmducă,toi,uil. de a cărui personaHuaite sînt legcJ.te înfă,ptu.irile 
<lin cel mai rodnic timp al istordei .româneşti, cele două decenii de împliniri revo
luţiona!re numite, pe drept cuvînit, Epooa Nicolae Ceauşescu.
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Crea,torii de artă di111 ţara noastră, precum şi ceilailţi oameni de cu11JUJră, cre

dincioşi idealurilo.r de luptă pei!lltru edifica,reai cicmşitiinţei Îll1aintate a omuJUIÎ nou, 

ccmstr,uctor aJ. celei mali. dreiprt;e lu.mi, .lumea socialismului şi comunismu.lui victoiiios, 

au ascu1].Jtja,t cu emoţie, asemeni Mumr oaimenilor muncii, întregu.lui p<Jlpor, so:lemnul 

jurămînt r,osUt, cu mîn,a pe Canstiituţie, .de ,preşedintele nostru. Fiecare pia,ra.gra.f,

fieca,re frază, fiecare ouivmrt; al Ju:rămmrt:uiui, au că,păta.t şi caipătă OOOfPerire în. 
înfă!P,tu.i:ri esenţiale în toart:e domeniile aicrt;iVrităţii şi exiJStenţei noastre, purtî.nd 

peceteia, geniului pe ca.re istoria ni l-a hă•răzJt să ne fie conducător neÎll1.frilclat, în
ţelept şi clarvăzător, eroul muncii, al creaţiei revoluţionare, al luptei pentru suve

ranitatea şi libertatea României. 

,,Iată de ce !doresc ica, Jle �a iaceastă înaltă tribună, să as'igur partidul, ,întregul 
nostru .popor, să :vă asigur ·pe dumneavoastră, 1stimaţi ,tovarăşi deputaţi ai Marii 
Adunări \Naţionale, ,că ,şi în jvHtor 1voi face totul pentru a-mi îndeplini în cele mai 
bune condiţii înalta ;răspundere ,încredinţată, că nu 1am avut, nu am şi nu voi avea 
ţel lmai ,înalt? 1suprem idecît i;lujirea (cauzei 1paxticlului, a intereselor poporului nostru,
ale .întregii naţiuni, ,cauza socialismululi. şi comunismului in România, a i(lolaborării 
cu toate naţiunile ,lumii, )a. !păcii pe !Planeta noastră". 

Solemnul anglajaanent al p['eşedintelui ReipubHcii, sec-retam! general aJ. parti

duJ.'Ui, tovarăşul Nicolae Ce!an.nşeisiClu, Îll1ireaga sa activ1tate revol\llţionlară, teore,tică 

şi prac1Jică, pusă în slujba ferici['iri. şi bUIIlfucită,rii omUJlui, prosperităţii şi libertăţii 

Româlni,eii 51ocialiste, re�ezintă penrt:ru fiecaire dintre nOIÎ exemp�ul cel mJai mobi

lizator, fiieoare cetăţean al ţării, fieoo['e om de cultură recunoscând în aces,t model 

propriile siale î:ndatorti:ri faţă de ţiară, faţă de popor. Fiecare, cu puteili'le sa�e, toţ1 

lao1atHă, să ne fa.rem d:atorila. potriviit înaH.el.Qr exigenţe al:e acestei epoci, cerinţelor 

poporului, p!arrt;iduil,ui, ginklurilor de mai bine iaile genialului nostru co.nducăitoa·. 

T 
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Slujitorii 
. 

scenei oameni 
. 

a1 cetăfii 

Am aflat cu deoseb.iită satisfacţie şi cu mîndrie legitimâ 
că la alegerile din 17 ,martie au candidat, alături de alţi oameni 
ai muncii, fruntaşi din toate sectoarele de activitate, şi· slujitori 
ai scenei. 

Este un semn al preţuirii de ,care se bucură în societatea 
noastră socialistă ,oamenii 'de cultură, a1·tiştii, al recunoaşterii 
rolului lor de deosebită iînsemnătate în opera tde iformare a omului 
nou, constructor al societăţii socialiste .multilateral 'dezvoltate. 

Am adresat cîtorva dintre cei aleşi în organismele noii 
legislaturi o întrebare : 

„Aveţi deosebita oinste să fiţi deputat, ,în urma alegerilor 
din 17 martie 1985, în cadrul cărora întregul popor a votat 
pentru politica internă ,şi externă a partidului :nostru, demon
strîndu-şi încă o .dată unitatea de nezdruncinat în jurul parti
dului, al secretarului său general, tovarăşul N�colae Ceauşescu. 

Cu ce sentimente şi gînduri vă pregătiţi să vă exercitaţi 
mandatul de deputat ?" 

SILVIU STANCULESCU, actor, 
directorul Teatl'.ului de Come
die, deputat în Marea Adunare 
Naţională 

Desigur, întîi de toate mă bucur 
să fac parte dintr-un forum ales 
prin votul poporului nostru, vot care 
expr.imă adeziunea unanimă la po
!Hica partidului, la acti•vitatea şi 
gîndirea secretarului nostru general, 
tovarăşul Nicolae Cea,uşesou. 

Investitura alegăltori1or mă ono
rează, dar în aceeaşi măsură mă şi 
obligă la receptiwtate, la o amă
nunţită documentare asupra celor 
necesare din circumscr.i!I)ţia 24 
„Aviaţiei", deci la o amănunţită 
cunoaştere a zonei, a oamenilor, 
precum şi a cîtorva impor,tante obi
ective industl'Î!ale care deţin o pon
dere deosebită în economie, la spri-

jinirea eforturilor acestora pentru 
îndeplinirea sarcinilor lor decurgînd 
din planul pe 1985, din noul plan 
cincinal, contribuţia la întreaga 
operă de dezvoltare, de consolidare 
a conştiinţei socialiste. 

ANNA TAMAS · KELEMEN, 

scenografă Ia Teatrul Naţional 

din Tîrgu Mureş, deputată în 
Consiliul popular judeţean 

Mureş 

Votul acordat candi:daţilor F.D.U.S. 
demonstrează . cu prisosinţă că în
tregul nostru popor, fă,ră deosebire 
de naţionalitate, este strîns uni,t în 
jurul partidului şi aprobă cu însu
fleţire măreţele programe născute 
din gîndirea cutezătoare şi înţe-
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leaptă a iubitului şi stimatului nos

tru preşedinte, tovarăşul ;Nicolae 

Ceauşescu. 

A fi deputat astăzi înseamnă 

înainte de toate o uriaşă responsa

bilitate faţă de cei care te-au ales, 

care au încredere că-i vei repre

zenta cu cinste, că vei face totul 

pentru a contribui ca viaţa lor, ca 

v'iaţa noastră a tuturor să fie mai 

fJ:umoasă, mai luminoasă. 

Am convi111gerea că, împreună cu 
deputaţii din Consiliul popular mu-

nicipal Tîrgu Mureş, carre-şi au cir

cumscripţiile pe raza circumscripţiei 

mele judeţene, împreună cu toţi lo

cuitorJi car,e, în adunări1e cetăţe

neşti din preajma alegerilor, au fă

cut numeroase propuneri valoroase, 

vom putea înfăptui multe. Ca artist 

plastk, mă voi strădui, printre al

tele, ca în Tîrgu Mureş să fie am

plasate reprezentative opere de artă 

monumentală, oare să înf.rumuseţeze 

oraşul şi să contribuie la educarea 

·gustului concetăţenilor mei. Oa om

de teatru, mă voi strădui să rea

lizez în cît mai multe locuri din

oraş atrăgătoare puncte de propa

gandă vizuală pentru spectacolele

instituţiilor aTtîistice, puncte care să

constituie totodată şi veritabile rea

liză,ri de artă decorativă.
A înfrumuseţa oraşul, iată unul 

dintre obiecuivele mele priorr1tare ca 

deputat. 

ILEANA-STANA IONESCU, 

actriţă la Teatrul Naţional, de

putată în Consiliul popular al 

Municipiului Bucureşti 

Sînt mîndră că am obţinut încre

derea prin votul care mi-a fost 

acordat, într-o perioadă istorică ho

tărîtoare pentru destinele patriei 

noastre, perioadă 

cu îndreptăţire 

Ceauşescu. 

pe care o n urnim 

Epoca Nicolae 

Am convingerea că realegerea to

varăşulu,i Nkolae Ceauşescu în su

prema funcţie .de preşedÎJllte al 

României constituie chezăşia viito

rului nostru de independenţă şi li

bertate, de prosperitate şi pace. 

Cred că alegerea mea ca deputat 

este rezultatul preţuirrii de care se 

bucură astăzi arti.stt.cl-cetăţean în 

societatea noastră. Personal, mă 

simt puţin intimidată în faţa aces

tei misiuni responsabile, nouă pen

tru mÎJlle. Pornesc totuşi cu marea 

dorinţă de a-mi onora investitura 

pentru a răspunde încrederii celor 

ce m-au ales. 

PAUL IOACHIM, actor Ia Tea

trul Giuleşti, deputat în Consi

liul popular al Sectorului 6 al 

Capitalei 

Am fost ales deputat al Consiliu

lui popular a,l sectorului 6, ciTcum

scripţia 62, ciorcumscripţie ce se află 

într-o zonă dragă inimii mele şi de 

care mă simt legat prin mii de fi

bre. Podul Grant, stadionul Rapid, 

Teatrul Giuleşti, iată cîteva repere 

di:n acest colţ de Bucureşti pe care 

le cunosc şi le iubesc din adoles

cenţă (slujesc cu crediinţă scena 

Teatrului Giuleşti de la absolvirea 

Institutului de teatru). Şi dacă 

această zonă s-a schimbat complet 

în ultimii ani - în locul căsuţelor 

de od,in.ioară şi al vechiului pod 

Grant apărînd si'luetele unor blocuri 

elegante, artere de circulaţie mo

derne, precum şi uriaşul complex 

care este noul pod Grant, toate 

acestea se datorează sistemului nos

tru social, partidului, care pune mai 

presus de toate omul şi nevoile lui. 

Este o şansă să fii deputat într-o 

asemenea zonă. Şi totodată o mare 

răspundere. Pentru că tot ceea ce 

s-a făurit aici trebuie continuat. 

Desăvîrşit. 

Este difictlă, dar frumoasă misiu

nea pe care m!i-o asum ca deputat. 

E un angajament pe care mi-l iau 

în faţa locuitorilor circumscripţiei. 

împreună cu . ei, vom face ca acest 

colţ al Capitalei să arate .aşa cum 
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l-am visat cu toţii : demn de oa
menii care trăiesc a:ic,i.

O voi face cu dragoste. O dra
goste veche, statornică. 

RODICA MUREŞAN, actriţă la 
Teatrul Naţional, deputată în 
Consiliul popular al Sectorului 1 
al Capitalei 

Desigur că încrederea pe care 
mi-au acordat-o alegătorii din cir
cumscripţia electorală în care am
candidat, alegindu-mă deputată în
Consiliul Popular al sectorului 1 al
Capitalei, m-a onorat şi-n egală
măsură m-a emoţionat. In această
încredere am văzut şi am simţit
dragostea lor pentru teatru, pen
tru artă ; dîndu-şi votul unei ac
triţe, nu numai că s-au arătat cu
noscători în ale spectacolului, ci
şi-au exprimat şi convingerea că
un artist este un cetăţean, un acti-

Yist pe tărîm obştesc, care se pţeo
cupă de treburile gospodăreşti ale 
cartierului în care locuim şi trăim 
cu toţii, alegătod şi aleşi. 

Sînt .bucuroasă că fac parte din 
C0!7-Siliul popular al sectorului 1, 
în care se găseşte Teatrul Naţio
nal - colectivul meu - şi alte 
teatre şi instituţii de cultură. 

Fără falsă modestie, îmi propun 
ca în discuţiile care se vor purta 
în cadrul Consiliului popular, să 
arăt realizările noastre, ale artişti
lor, să îndemn întotdeauna pe cei
lalţi deputaţi să facă propagandă 
�Jentru teatru printre alegătorii din 
circumscripţiile lor. Se înţelege de 
la sine că voi încerca să fiu cit 
mai des printre concetăţenii mei 
din circumscripţie, să le aflu do
le1:nţele şi propunerile pentru îm
bunătăţirea calităţii propriei noas
tre vieţi, pentru înfrumuseţarea 
cartierului nostru, cu speranţa că 
mă voi face ascultată în Consiliul 
popular. 

grupaj realizat de 
Marilena MA�CU 

---··-----------------------------------

. 
. 

. 

telex-.. te:1t1·11r-" v telex -.. te:1t1·11I"" 0

După Vasile Alecsand1·i 
cu Despot-Vodă şi I. L. Ca
ragiale cu D'ale carnavalu
lui, un alt clasic român îşi 
reia, în această stagiune, 
locul cuvenit pe prima 
scenă a ţării. Este vorba 
de B. Şt. Delavrancea şi de 
Hagi Tudose, spzctacol în 
care rolul titular a fost în
credinţat lui Constantin 
Dinulescu. Vom reveni. 
• La Teatrul „Bu
landra" se repetă pe ne
drept pînă acum uitata 

piesă a lui Miron Radu 

Paraschi.vescu Asta-i ciu
dat !, reprezentată cu mulţi 

ani în urmă la Teatrul . 

,,Maria F.ilotti" din Brăila. 
Vom asista, cu prilejul pre
mierei, şi la un debut re
gizoral. Spectacolul ppartă 
semnătura actorului Gelu 
Colceag, • Teatrul Evre
iesc de Stat a organizat o 
impresionantă manifestare 
cultural-artistică închinată 
poetului şi eroului antifas
cist Beniamin Fundoianu. 
Au luat cuvîntul, vorbind 
despre despre opera poe
tului şi reoitînd din versu
rile acestuia, Mircea Mar
tin, Andrei Magheru, actori 
ai teatrului. Poetul Vi?'gil 
Teodorescu a citit poemul 
„Oceanul inocenţei", iar în 
primă audiţie românească 

s-a cîntat „B. Fundoianu
- in memoriam" de Aurel
Stroe, a cărei premieră
mondială a aviit loc la Pa
ris chiar în acest an. • 
Teatrul Naţional din Cluj
Napoca a prezentat publi
cului spectacolul Omul cu 
mîrţoaga de G. Ciprian, în 
regia lui Mihai Măniuţiu 
şi scenografia lui T. Th. 
C.iupe. e Tot de la Teatrul
Naţional din Cluj-Napoca
am primit un supliment al
caietului de sală, intitulat
„Varietăţi la O grade", cu
un conţinut bogat şi variat.
Redacto1·-coordonator este
Radu Bădilă. •

(continuare la pag. 9) 
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FEs·nv ALUL 

NA�flONAL 

Oradea 

Săptămîna teatrului scurt 

Ediţia 

Printre multiplele manifestă•ri compe
titive de cu'ltură teatrailă ce stimulează 
.şi îmbogăţesc viaţa teatrullui românesc, 
organic integrate FestivaJului naţional 
,,Cîntarea României", Săptămîna iteaitru
luri sour,t, iniţiativă născută lra Oradea, 
-datorată teatrului din locaLi.tate şi re
vistei „F,a,miilia", şi-a demonstrat şi
acum, la a şasea ·edliţie, statutul profe
sional, pe drept dobîndli,t. Sub egida Con
.sildului Cu1lturii şi Eduoaţi,ei Sooi-a:Iri1ste,
a Uruunii ScDiiitorJ.!l.or drin R.S.R., a Co
mitetului de cultură şi educaţie socia
listă al judeţului Bihor, a Asociaţiei oa
meni1lor de ar.tă dlin insti.tuţ1i,1,e teaitrall.e 
.şi muZJi,oaile (A.T.M.), a Teatrulit.ui de Stat 
•di1J1 Or-ad ea şi 'ra revd•stei „Fram['1,i,a ", s-a
q.esfăşuirat (30 noiembrie - 6 decembrie)
o acţiune tea,trală complexă, la care a
-pa,rtidipat un public numeros, recepti'v şi 
-exdgernt. 

14 c<Ylec,tive ,teatrale, dinitr,e care patr,u
teatre naţiornalle, au prezenrta t 18 spec
tacole, asrigudndu-se un program scenic
boga,t şi variat, la care s-au adăugat un
co1ocv.i,u fi1nal, 1ansarea 111110-r vo�ume de
teatru şi criittică tealtrailă, tuinneul unei
trupe ital-iene (Teaitro IJabor<aitOTio din
Verona), întîlniri-dezbatere cu tineri spec
taitor,i din şcol,i şi îintrepr�ndeDi. Destul
de irepre2Jen,ta,tiv şi de divernifiocat, a:fii
şul aotuiailei ediţii s-a spr,ijrinit în primul.
rînd pe dramaturgia naţionra1ă, pe c}la
sicii şi conrtempora..nii noştr,i. A'lătur,i de
Caragiale (Teatrul din Constanţa şi Tea
trul Maghiar din 'Dimişoarn) şi rar ju
catul M. Săulescu (teatr,uJ-gazdă), s-a,u
adus Ila rampă texte de EV,erac, Ma2liilu,
Băieşu, Solomon, pi-ese de va4oare, mos
tre aurtenrtioce ale unei specii driama1rl.1ce 
care nu conteneşte să susoite fertile dis
cuţii. Urme pe zăpadă 1(Teatruil de Stat
din Turda) şi Un pahar cu sifon (Tea
trul Niaţionail din Iaşi) de Pauil Evera'c,
O sărbătoare princiară de Teo'dor Ma
zilu (Teatrul Naţi,onal din Tîrg,u Mureş),
Dresoarea de fantome de Ion Băieşu
(Tea•tru,l de Stat din Oradea, secţia ma
ghiară), tApa de Dumitru S�omon (il:a
acelaşi teatru - în premieră ipe ţară),

8 

a VI-a 

Ana-Lia de Dina Cocea (Teatrul Naţio
nia:t din Cluj-Napoca), Nevinovatul de De
hel Găbor (Teatrul Maghiar de Stat din 
Oluj-Napoca) au alcătuiit secţiunea de 
actualitate a dramaturgiei noastre. Bune 
opţil\.lJil!Î. s-au făou,t şi în domen1ul dra
maturgiei s,trăine : pi-esele (mai mult sau 
mai ,puţin scurte) ale unor autor,i con
sacraţi în ţările lor, precum sovleticui 
Ghelman (într-un parc pe o bancă -
Tealtru[ 1,iBuilanldira "), austri,acul Tumini 
(Romanţă tîrzie - TeatruJ Foar,te M.i'c), 
maghri•arul Gtincz (Medeea modernă -
Teatrul de Stat din Oradea, secţi,a ma
ghiară), i ugo�lavdi Lebov,ic şi Pek,ic ,(Fa
rul şi Domnul Valentino - Teatrul Na
ţionaJ diin Bu.oureşti). Luî,nd în conside
raţie toate aceste ti tLuDi, sal uităm ,efor
tuil C'�ecitivelor teatm1le de a selecta dlin 
biblioteca „teatrului scurt" texte de in
contesba,bhlă au,tor\i,tate şi valoare. 

Ca or.ice manifestare de acest gen, 
competiţia de la Oradea a avu,t plusu
,rile şi mdnusuriile ei, reprezentaţi-i exce
•lente şi alitele mediocre, plate, lecturi 
scernice inoeiitante, ioneddte, cursive, drar şi 
propuneri stîngace, ceea ce a oferi,t, cum 
s-a văwt, un bogat maiterdal dezbater,i
lor şi controverselor. Esenţia'l rămâne
faptul că mult-dis-cutatul concept de tea
tru scurt a fost validat şi în această 
ediţi,e, obţinîndu-se d!iscursu[',i scenice ln 
regi1sitr-e v,a,riate, formulări stilistice în 
chei difevi-te, unele într-adevăr originaile. 
Săp,tămîina teatrului scur,t a înmagazlina,t 
un efor,t c,reator considerabiol, convin
g.î,nd un pubHc Larg de resursele de ta
lent, de profesionalismul şi de energia 
creatoa,re exi'stenite în teatrele noaSJtre. 
Cele mai vaJoroase spec,tacole din ac,tua
la ediţie s-au datorat aceilor regizori 
care au şttut să-şi cucerească spectato
rii ,prrin unitatea v,iziiurnii şi adecvarea ei 
la texit, pr.in fortia idehlor travestiite în 
liimbaj teatral, pr,in pro:fiun2limea şi ra
finamentui interpretăr.i�OT aotorreeşti. 
Şi-au cîşti,gat astf�l o meriotată ade:zliune 
rep,rezentaţifie cu Apa în reg,ia lui Vi'c
tor Ioan Frunză, Nevinovatul, în cea. a 
lui Tompa 8ăbor, lntr-un parc pe o 
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bancă, daitora,t lui M,iircea Cornişteanu. 
Regii aplicate, soliditate în conskucţia 
sceruică au dovedit şi Horea Popescu în 
Farul şi Domnul Valentino, Nico•leta 
Toia - Un pahar cu sifon, sau Cristian 
Hadji-Cu.lea în Romanţă tîrzie. S-au p:o
dus însă şi încercări regizoriale amfb,i
ţioase, care au dovedit, pe de o p.arte, 
fantezie, stăpînirea semnului teatral, pu
tere de plasitioiza,re a conceptelor, pe de 
alta, din păcate, inadec•vare la QPeră : 
Porţile, adaipta,rea piesei lui Mihai Său
lescu sub semnătu,ra lui Allexandru Da
rie, Conu Leonida ... ,in regia lui Domi
nic Dembi:nski, O sărbătoare princiară, 
în viziunea Ju.i Cnistiain Ioan. 

Sa,tisfacţia cea mai mare în acest 
festival au adus-o î-nsă actorii. Un nu
măr impresionam de interpreţi, perso
nahtăţi marcante, ca.pete de afiiş, foun
taşi ai scenelor noas1ire, şi-au măsuTat 
forţele în ,competiţia colegiia,lă de la Ora
dea, spre satisfacţia publiiou[,ui. Acitoci 
din multe generaţii, profes'Ori experi
mentaţi şi tineri debutanţi, şi-au dovedi.t 
apartenenţa la aceeaşi şcoală a profesio
na1ismului, dărufodu-se însufleţitor cau
zei teatruilui. Au fost prezenţi la aceas,tă 
,,să,ptămînă orădeană" Mircea A•lbul•escu, 
Gheorghe Cozorici, Victor Rebengiuc, 
Si1Iv.i,a Ghel•a,n, Melania • Ursu, Tatiana 
Iekel, C0Tne!,i1a Gheorghiu, Luminiţa 
Gheorghiu, .Radu Gheorghe, Nlicolae Di
nică, Emil Coşeru, Csiky Andră,s, Hejja 
Săndor, V. Papp Eva, Banyai !ren, Laczo 
Gusztăv, Virgil Andriescu, Mihai Gingu
lescu, ,Livi,a Doljan, Vas,i•le Cojo'caru, 
Ileana Stana Ionescu, F.lorina Cercel, 
Olga Delia lVIateescu, Batho Ida şi încă 
mulţi a'1ţii . . . Enumerarea e de la sine 
grăitoare, ea vădeşte temeinica preocu
pare a tea,trelor noastre ipentru înflori
rea ar,tei scenfoe şi prii.n intemne'diiul va-

lor,iifkă,r.ii acestei specii de dramaturgie, 
caTe şi-a cîştig•at adeziunea speotaito
ri4or. 

Despre caraoteristici'le spec'iei s-a dis
cutat în cO'locVliu[ final, unde şi-au adus 
corntTibuţia, pr,in refera·te substanţiaile 
anaUzînd deopotr,ivă conceptul şi Tezu[
ta.tele concrete, criticii Doina Modola, 
Steliran Vasi'1escu, Dum�·tr,u Chi:r.iJă şi V�
g11 Munteanu, oare a prezentat d.in par
tea redacţi,ei rev,istei „Teartru'l" refera
tul ·,,valori dramaturgice şi spectaculare 
în teaitrul scurt". Tema a generat ipem
nente schimburi de opi,nii. 

Ediţia festiv,alului a fost însoţiltă şi de 
o publicaţie ad-hoc (-admiir,abi'l realizată
de Elisabeta IPop şi Dumitru Ch[-r.iJă), din
al cărei ultim numă,r spicuim cî,teva pă
reri. D. R. Popescu : ,,Păcat că n-au fost 
de faţă toţi dramaturgii, regizorii şi cro
nicarii de teatru din ţară, ca să asiste 
la o sărbătoare a Teatrului românesc, 
sigur la cea mai înaltă manifestare tea
trală din acest an" ; Dii.na Cocea : ,,Pre
zenţa masivă a publicului orădean la 
spectacole şi calda ospitalitate a gazde
lor festivalului demonstrează că teatrul 
şi oraşul continuă o tradiţie culturală 
impresionantă care ne însufleţeşte şi ne 
întăreşte credinţa în perspectivele fru
moase deschise la Oradea teatrului 
scurt" ; Ion Besoi,u : ,,A fost o ambiţie 
a teatrului «Bulandra»· de a fi prezent 
în mijlocul publicului din Oradea, public 
cald, bun cunoscător de teatru. Acest 
festival a intrat în tradiţia publicului 
din Oradea şi a teatrelor din ţară" ; 
Ion Zamfirescu : ,, ... Oradea, în aceste 
zile ale festivalului de teatru scurt, a 
fost locul de întîlnire a unei simţiri 
umaniste româneşti". 

Rep. 

(Continuare de la pag. 7) 

Două noi premiere la 
teatrul piteştean : Bm op
timistul de Paul Everac, 
în regia şi scenografia lui 
Mihai Lungeanu, şi Dom
nul decan de George Ma
gheru, în rngia lui Costin 
Marinescu şi scenografia 
Mihaelei Dinu-Piţigoi. • 
La Teatrul „Mihai Emi
nescu" din Botoşani a avut 
loc premiera piesei Preşul 
de Ion Băieşu, în regia lui 
Eugen Traian Borduşan şi 
scenografia lui Constantin 

Molocea. • Cîteva apariţii 
editoriale demne de toată 
atenţia : B. P. Hasdeu -
,,Teatrul" (Editura „Dacia), 
I. L. Caragiale - ,,Teatru"
(Editura „Albatros", colec
ţia „Lyceum" ), Antonio
Buero Vallejo „Cinci
piese", antologie şi prefaţă
de Ileana Georgescu ; .�i
,,Commedia dell'arte", an
tologie, prefaţă, traducere
şi note de Olga Mărculescu,
(Editura „Univers"). •
Dramaturgul Paul Cornel

prestigioasa revistă polo
neză de teatru „Dialog", 
care a ales, pentru numă
rul 9/1984, piesa Europa, 
ap.ort, viu sau mort ! Tra
ducerea este semnată de 
reputata scriitoare Danuta 
Bienkovska. • La Teatrul 
„Victor Ion Popa" din 
Bîrlad s-a prezentat, în re
gia lui Mihai Fotino, Idolul 
şi Ion Anapoda de G. M. 
Zamfirescu. Mihai Fotino 
interpretează şi rolul prin
cipal, alternativ cu Marcel 

Chitic a fost publicat în (Continuare la pag. 23) 
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Ziua Mondială a Teatrului 

Din Mesajul Institutului Internaţional 
de Teatru 

L
a 27 martie 1985, Institutul Internaţional de Teatru sărbătoreşte pentru 
a 24-a oară Ziua Mondfală a Teatrului. După cum se ştie, această zi 
festivă a luat fiinţă în W62, la 27 martie, odată cu deschiderea unei 

stagiuni a Teatrului Naţiunilor, la Paris. Poate părea surprinzător că oamenii de 
teatru simt nevoia de a-şi sărbători arta într-o anumită zi a anului. Oare arta 
aceasta nu e practicată în fiecare zi ? Şi nu-i aducem noi, de fiecare dată, acelaşi 
prinos de entuziasm, nu găsim noi în ea aceeaşi bucurie ? Adevărul este că Ziua 
Mondială a Teatrului înseamnă un moment privilegiat şi excepţional, pe care noi 
l-am fixat în curgerea timpului, pentru a da celor ce se îndeletnicesc cu această
atît de originală profesiune posibilitatea de a se întîlni, dincolo de frontiere, de
ideologii, de generaţii, de discipline speciale. Ziua aceasta ne dă posibilitatea de a
sublinia ceea ce ne apropie, ceea ce ne iineşte, prin bucuriile şi necazurile noastre.
Ea ne dă posibilitatea, mai ales, de a ne privi unul pe altul, de a arunca o pri
vire spre alte culturi, de la un capăt al planetei la celălalt. Dacă, înfrăţiţi prin
poezie, oamenii de teatru anticipează adesea realitatea, prefigurînd astfel destinul
omenirii, tot ei sînt şi memoria ei.

Acum patruzeci de ani se încheia cel de-al doilea război mondial. Teatrul îşi 
aminteşte ..• Hărţuit, prigonit de-a lungul veacurilor, simbol al rezistenţei faţă de 
orice fel de oprimare, teatrul, care se identifică cu viaţa, pentru că este creaţie, 
depune mărturie pentru această Renaştere. 

Din cenuşa coşmarului răsare o mare speranţă : aceea a înţelegerii între 
popoare. 

Au fost create marile organizaţii internaţionale, bazate pe egalitatea între 
state şi popoare. Fiecare popor, într-un moment sau altul al istoriei, aduce o con
tribuţie semnificativă la progresul omenirii. Pentru a da întreaga măsură a capa
cităţii lor, toate sînt datoare să se unească. 

Fiecare e dator să fie solidar cu celălalt. Această solidaritate, oamenii de 
teatru n-au nevoie să o descopere, pentru că ea face parte din însăşi esenţa artei 
lor. Crearea Institutului Internaţional de Teatru, urmînd-o îndeaproape pe aceea 
a marilor organizaţii şi inspirată fiind de una dintre ele - UNESCO -, apare ca 
afirmarea unei identităţi, a voinţei de a construi împreună un viitor pe măsura 
speranţelor artiştilor. 

Profunda noastră asemănare culturală, viziunea noastră comună asupra omu
lui, făurite de-a lungul secolelor, ne dau sentimentul că aparţinem aceleiaşi lumi. 
Fiecare om de teatru, bărbat sau femeie, participă la această universalitate. Preocu
paţi de destinul comunităţii noastre, sîntem cu toţii la fel de preocupaţi de destinul 
lumii întregi. 

Acţiunea noastră nu poate decît să se ralieze tuturor eforturilor de creaţie, 
tuturor invenţiilor comunităţilor intelectuale ale lumii întregi, menite a spori pri
lejurile de schimburi şi de contacte. Teatrele noastre sînt locuri de întîlnire, de
comunicare şi de schimb, ferestre deschise spre tot ceea ce aduc oamenii de pretu
tindeni pentru creşterea tezaurului străvechi de cunoaştere şi de artă. 

Reflex al unor societăţi diferite, teatrul dă la o parte ceea ce îi separă pe 
oameni şi pune în valoare ceea ce îi uneşte : voinţa de Pace ... 

Dar în acest an 1985, consacrat tineretului, ne stă în faţă şi o altă înda
torire. Noi, oameni de teatru ai prezentului, am primit o moştenire a trecutului şi 
răspundem de ea în faţa artiştilor şi a publicului de mîine. 

Tineretul aspiră să participe, să-şi asume propriile răspunderi. Tineretul crede
în solidaritate şi vrea să ia parte la activităţile legate de cauze măreţe. Tineretul e 
capabil de atîta dragoste ... 

Dar el vrea să cu.noască adevărul. 
Nouă ne 1·evine datoria de a nu-l ascunde, pentru ca speranţa pe care o re

prezintă tineretul să devină scutul păcii şi al prieteniei între popoare. 
Idealul tineretului, care este şi al nostru, nu e un vis al imaginaţiei, ci o 

cer,inţă permanentă a conştiinţei a1•tiştilor. 
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■ HENRI WALD

Intuitia 
ş(� pretenţiile intuiţionismului (I) 

„Nu există o cunoaştere intuitivă şi o

cunoaştere logică, ci o expresie intuitivă 
şi o expresie logică". 

L
imbajul mito-magic de la începu
turile istoriei a menţinut multă 
vreme raiţiunea strîns legată de 

trăirile pragmatic-afective, lipită de sen
sibilitate. Pînă tirziu, pînă după Platon, 
raiţiunea a rămas „in statu nascendi ", în 
mituri, Jegende şi parabole. Abia [n dia
logurile platoniciene explicaţia a început 
să se desprindă de poveste. Insă concep
tul a reuşit să se diferenţieze deplin de 
metafora matnicial.ă odată cu /lristotel. 
Numai un metalimbaj este în stare să 
elibereze raiţiunea din strinsoarea meta
forei prin care şi în care s-a format. 
Aristotel a izbutit primul să întoarcă 
limbajul asupra lui însuşi, să vorbească 
despre vorbire, să inventeze logica. 

înainte de a deveni capabilă să spună 
„coinddenti,a oppositorum'', vorbirea a 
povestit mitul androginului, despre acel 
început de timp în care omul nu· se di
ferenţiase încă în bărbat şi femeie, în 
care lumea nu se despicase în subiect şi 
obiect,, in care viaţa nu era despă.r,ţită 
în bine şi răiu. Cuvîntul „om" mai păs
trează urmele mitului care povestea fa
cerea lui : huma. Vreme îndelungată, ca
uza lucrurilor era o poveste despre ori
ginea lor ; ca şi cauza, originea este· in
accesibHă sim'ţ)umlor şi accesibilă doar 
vorbirii. 

Fiind totdeauna abstracte şi generale, 
ideile s:înt aspa,ţiale. Ele se desfăşoară 
numai [n timp. Ele nu pot fi percepute, 
ci doar pricepute. Ele nu sînt decît înţe
lesul vorbirii şi mai întîi de toate al 
convorbirii. Primordial este dialogul, mo
nologul este secund. In sens strict, fotr-o 
carte nu e�istă idei, ci doar litere care 
permit citirii Să reproduc-ă gîpdurile con
semnate. Ideile n,u pot locui nici „înăun
tru", nici „afană!". Interioară nu poate fi 
decit vorbirea nerostită, nu gîndirea. însă 
procesele biochimice de pe scoarţa cere
brală, descărcările unor curenţi bioelec-

CAMIL PETRESCU: 

tric.i ·şi vibraţia coardelor vocale nu sînt 
mai interioare decit bătăile inimii, diges
tia sau circulaţia sîngelui. Spiritul nu e 
nici interior. nici exterior, ci este pro
dusul ldmbii pe care o vorbeşte o anu
mită comunitate. Cele mai intime gînduri 
sînt elaborate cu ajutorul limbii comune, 
La construirea celor mai originale idei 
participă limba întregii comunitiiţi. Crea
toare de idei nu poate fi decît indivi
dualitatea, dar instrumentul creaţiei -
limba - este colectiv. Creaţia colectivă 
este, de fapt, colectivizarea creaţiilor in
dividuale. 

Iluzia vieţii „i,nterioare" şi credinţa în 
„celă1alt tărîm" au păstrat pînă la noi 
obsesiile mentalităţii mito-magice. Spiri
tul de „dinciolo" şi de „dincoace" nu este 
decît efectul puterii pe care o are vor
birea de a se referi la absent şi de a 
rămîne nerostită. Paradisul - transcen
dent sau tmnscendental, al lui Platon sau 
al lui Husserl - nu este decît un mit 
mai rafinat. 

.In primele milenii ale istoriei, lumea 
„de dincolo" a rămas în preajma lumii 
de „aici", încă nu ajunsese „supra
naturală" ; era doar nevăzută, ascunsa 
simţurilor noastre şi nicidecum „invizi
bilă" sau „ incognoscibilă". Spiritele, zeii 
şi mai tîrziu Ideile intrau mereu în le
gătură cu oamenii prin vise, har şi 
amintiri, iar oamenii credeau că obţin 
bunăvoiniva lo·r prin forţa magică a mi
turilor şi rituril'or. Ideile s-au îndepărtat 
trepta,t de ·v�aţa oamenilor pe măsură ce 
au fost monopolizate de un grup restrîns 
de iniţia,ţi : vrăjitori, preoţi, inţelepţi. In
cetul cu •încetul „lumea cealaltă" a deve
nit de nepătruns, misterioasă, inaccesibilă 
minţii omeneşti. Numai experienţele mis
tice ale aleşilor o mai puteau atinge. 

De la greci încoace, lumea s-a despărţit 

1n două : una empirică, accesibilă cu

noaşterii, şi cealaltă pur spirituală, acce�
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sibilă doar credil11ţei. Două adevăruri : 
unul omenesc, şi celălalt divin ; unul 
relativ, şi celălalt absolut ; unul supus 
istoriei, celălalt etern. La un moment 
dat, nici o punte nu mai era posibilă 
între aceste două lumi. Filozofia, de la 
Platon la Kant, a desăvîrşit această des
părţire religioasă înllre materie şi ®irit. 

In ultima sută de ani, intuiţionismul 
încearcă să anuleze distanţa dintre viaţă 
şi idei, fie prin apropierea vieţii de idei, 
ca în fenomenologie, .fie prin apropierea 
ideilor de viaţă, ca în existenţialism. In
tuiţia este privită ca singura metodă ca
pabilă să surprindă, in intimitatea ei, 
unitatea dintre individual şi universal. 
Este adevărat că din judecăţi particulare 
nu se pot induce decit tot judecă.ţi par
ticulare, iar din judecăţi universale nu 
se pot deduce decît tot juclecă\:i univer-· 
sale. Scandalul logic al trecerii de la 
individual la universal nu poate fi asu
mat decît de intuiţie. Dar intuiţia trebuie 
neapărat înţeleasă ca un moment necesar 
în dialectica gîndirii. :Sa nici nu oco
leşte şi nici nu depăşeşte logica, raţiunea, 
intelectul, ci le implică în saltul pc care 
îl face de la perceptibil la inteligibil. 
Prin ÎIIltui,ţie, mintea trece fulgerător de 
la aparenţia lucrurilor la esenţa lor, dar 
aceasta nu este posibil decît în tensiunea 
dintre percepţie şi concept, dintre trăire 
şi logică. Fără raţiune, intuiţia nu este 
decît o simplă percepţie care oglindeşte 
doar individualul sau o pretinsă comu
niune mistică cu Universalul. Intuiţia este 
deci altceva decît pretinde intuiţ.ionismul. 

In pofida intui,ţioniştilor, intuiţia nu 
este nici ilogJcă, nici supral0gid1, ci in
fralogică, deoarece nici nu se opune lo
gicii, nici nu o depăşeşte, ci o pregăteşte. 
Intuiţia este, de fa.pt, o inducţie incom
pletă, amplificatoare, care, 111 loc să se 
desf.ă!şoare treptat, de la o premisă la alta 
şi apoi la concluzie, saltă străfulgerător 
de la individual la general. Un singur 
măr căzut !în capul unui geniu a fost 
suficient pentru a se ivi legea gravita
ţiei... O singură oală în care fierbea apă 
i-a ajuns lui Papin pentru a inventa ma
şina cu aburi. Dar toate aceste intuiţii
sînt îndelung pregătite de gîndire, de
vreme ce sînt totdeauna de „speciali
tate". Intuiţia funcţiilor fuchsiene a
avut-o Poincare şi nu Preud. Impresia
că intuiţia se dispensează de limbaj pro
vine din faptul că înălţarea de la indi
vidual la general nu trece prin propoziţii
care enumeră o serie de cazuri de acelaşi
fel. Insă �imbajul, fie şi nerostit. parti
cipă totdeauna la saltul de la oglindirea
sem!oria1ă a individualului la reflectarea
logică a generalului. Şi cu cît distanţa
dintre individual şi general este mai
mare ,cu atît Intuiţia care le surprinde
unitatea este mai valoroasă. Intui1ia �are
a dus la inventarea roţii, cu toată imensa
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ei importanţă, este totuşi inferioară in
tuiţiei care a ,răsturnat geocentrismul. 

Intuiţionismul cere intuiţiei ceea ce ea 
nu poate să fie : cunoaşterea imediată, 
netulburată de cuvinte şi concepte. Insă 
,,cunoaşterea imediată" este o contradic
ţie în termeni, în vreme ce „cunoaşterea 
mediată" este un pleonasm. Fără mij
loci.rea limbajuluJ. şi intelectului nu poate 
Să e�iste deoît un început de cunoaştere; 
ca să se încheie, cunoaşterea are nevoie 
de cuvinte şi noţiuni. Intuiţionismul este 
credinţa -într-o iluzorie cunoaştere elibe
rată de sub tutela limbajului şi raţiunii. 
Concretul real nu poate fi însă cunoscut 
<lecit prin abstracţiile intelectului care 
îi reflectă genul şi deci identitatea. Fără 
vorbirea care transformă lucrul în obiect 
şi omul IÎlil subiect nu e posibilă cunoaş
terea. Necuvîntătoarele au reflexe adap
tatiive şi nu reflecţii explicative. Intuiţio
nismul pretinde intu.iţiei ceea r.e ea nu 
poate să faciă : să evite opoziţia dintre 
obiect şi subiect, precum şi dintre sen
zorial şi intelectual. Omul este totdeauna 
unitatea contradictorie dintre simţire şi 
gîndire. Suprimarea gîndirii sau a sim- . 
ţirji ar arunca omul in afara culturii, 
printre cele1alte fiinţe :i.le naturii ,;au 
printre unelte, mai mult sau mai puţin 
computerizate, autotelemecanizate, robo
tizate. Prin esenţa lui, omul nu suportă 
multă vreme unidimensionalizarea. Jl.'Iai 
devreme sau mai tîrziu, dimensiunea vi
tregită se revoltă. Intuiţia nu poate fi 
nici pur senziorială, nici pur intelectuală. 
Ea este menită să realize,:e tocmai uni
tatea dintre cele două îacultăti funda
mentale ale omului şi nicidecum s-o 
spargă. Dealtfel, cei care cred că au reu
şit să suspende raţiunea - prin orgie -
s•au s,ă-şi mortifice simţurile - prin as
ceză - au trăit o iluzie. Opo/-iţia dintre 
sensibilitate şi raţiune, dintre subiect şi 
obiect, dintre individualitate şi societate 
se află la însăşi originea omului şi este 
forţa motrice a cunoaşterii şi a istoriei. 
Biblia însăşi povesteşte că Dumnezeu 
deşi atotputernic, a creat numai doi oa� 
meni, pentru a sublinia că individuali
tate� este valoarea suprem:i a existenţei 
ş1 ca ea nu se poate dezvolta decît în 
dialog cu celălalt : singurătatea nu este 
capabilă nici de creaţie, nici de procrea
ţie. Fără ceilalţi nu exist;i decît singură. 
tate ; individualitatea nu e posibilă decit 
împreună cu ceilalţi. Dar Biblia mai 
povesteşte că Adam şi Eva nu s-au mul
ţumit să trăiască, ci au dorit să şi cu
noaselă. Vorbirea şi mai ales convorbirea 
i-au, dait omului pulterea să se apwnă nia
turii şi chiar lui ,Dumnezeu. Numindu-le
primii oameni au scos lur.rurile din ano�
nlmatul natJurii şi le-au a5ezat. ca 'Obiecte
de C'Unoscut şi de folosit, în faţa unui
subiect ffn stare să le cunoască şi să ·Ie
folosească. Aşa au ieşit Adam şi Eva
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clin inocenţa paradisului şi au inaugurat 
istoria cunoaşterii. ,,Păcatul originar" este, 
aşadar, mai puţin păcat şi mai mult ori
_ginar, de vreme ce este actul de împo
trivire care se află la originea omului. 
Dezvoltarea omului înaintează sub sem
nul lui „Doi" şi nu sub tirania lui „Unu". 
Cunoaşterea este compromisă, şi de ideile 
izolate de viaţă şi de trăirea necălăuzită 
de idei. 

Intuiţionismul vrea să ferească auten
ticitatea individualli,tăţii de invazia s,oci.a.
lu1ui cri-staJ.iz;at în cwvi,nte şi concepte. 
Ceea ce trebuie însă înlăturat nu es1te 
-socialul ,fără de care s�ngularitatea pe,r
cepţiei nu se poate tramsforma în.tr-o cu
noştinţă comU1I1ioabilă, ci a1rntomati=ul
-clişeelor, poncifurilor şi locurilor comune,
-care uniformizează şi faJ.sifiJcă gîndirea.
Originali,tatea unei cugetări nu se ilmpie
clică de conceptele formate pri:n şi în cu
vinite daică vorbi.rea este autentică şi nu
-stereotiipă. Cî,tă vreme oameni:i s-înt a,ceia
<:are vorbesc o an.u.rnLtă limbă şi nu se
lasă „vorbiţi" de ea, obstaco!Uil. limbii e
benefiic pentru gîndi.re. Nemcrederea in
tuiţion1smrului f,a,ţă de raţiooe şi limbiaj
-este mai degrabă o lru'Ptă cu îng,us.timile
raţionailismului şi cu vidul vorbăriei, îm
potriva unor concepite ster.ile şi a unor
-cuvÎil1ite aaire nu mai S,PU111 nimic. Fă!ră
-cuvinte şi concepte, percepţia lucrurilor
în devenirea lor individuală nu devine
intuiţia duratei lor esenţiale. Nici in.tui
-ţionismtu1 nu se poate lilpsi de limbaj şi
raţi•une ; el nu poate decit să le re·dea
1J.r,ospe,ţimea pierdută p,rin t ,r,Lvializa.re. In
tuiţionismul este şi el silit să ajungă la
limbaj şi raţiume dacă =�a să fie o con
-cep.ţie despre lume şi despre modul în ca.re
poate fi cu,noscuită. Adversi.tatea 'lui este,
în fond, faţă de prejudecăţi, n1U faţă de
;judecăţi.

in filoso:H,a contemporană, cele două 
-di.reoţii ale intuiţionismului - antiinte
lectualistă ,şi supraintelectualistă - au
dus, prima la Bergson şi cealaltă la
Husserl. Bergson urmăreşte să intuiască,
prin simpatie, durata pură a elanului
vital, iar Husserl vrea să intuiască, prin
reducţie, prin punerea în paranteze a
lumii, ideile pure. Dincolo de apa"i·enţe,
Bergson este un materialist credincios,
iar Husserl, un idealist ateu : primul este
un teocentrist, iar al doilea este un ego
·cen:t-rist. Bergson este un Heraclit spiri
tual1st, pentru care mişcarea vine de la
Du.mnereu şi duce la el, iar Husserl este
un Platon răsturnat, pentru care transcen
dentul divin devine U1I1 transcendental
uman. De.şi diametral opuse, cele doulă.
'intuiţionisme încearcă acelaşi lucru : su
-primarea distanţei dintre subiect şi obi-
-ect, fie prin topirea subiectului în obi-
-ect, fie pdn absorbirea obiectului de către
-subiect. ,,Intuiţia fi,lozofică •- scrie E. Le-
vinas - nu e ca în berg:;onism sau în
�,filozofiile vieţii» un act în care toate

for,ţele vitale sînt angajate, act care 
joacă un rol important în destinul vieţii. 
La Husserl este o reflecţie asupra vieţii, 
care este considerată in toată plenitudinea 
ei şi în toată bogăţia ei concretă - dar 
această viaţă care este luată in conside
mţie nu mai e trăită "1. Insistînd asupra
opoziţiei dintre intuiţionismul bergsonian 
şi cel lhusserlian, E. Levinas scrie în 
continuare : ,,.Insă punctul care dezvăluie 
în ce măsură intuiţionismul lui Husserl 
este profund inteleotuaiist este ,în altă 
parte... Filozofia lui începe cu reducţia, 
or iată un act în care considerăm viaţa 
în toate concretitudinea ei, dar în care 
nu o mai tr.ăii.m "2

• in filozofia lui Bergson, 
subiectul se 1nstalează simpatetic în obi
ect, iar în fenomenologia lui Husserl, 
obiectul este creat de subiect, se consti
tuie în subiect. ,,Numim intuiţie simpatia 
prin care cineva se transportă în interio
rul unui obiect pentru a coincide cu ceea ' 
ce are el unic şi deci inexprimabil"°, 
scrie Bergson. lar Husserl scrie că : 
,, ... egoul meu, care deci, ca subiectivitate, 
are un rol de constituire ultimă, precede 
această lume constituită ... "". 
· Ezitarea intuiţioniştilor în precizarea

raportului dintre intuiţie şi intelect pro
vine din neînţelegerea faptului că intuiţia
începe cu tn§iirea senzorial-afectivă, dar
se termină, inevitabil, printr-un act in
telectual. Fie că este antiintelectuală, ca
la Bergson, fie că este supraintelectuală,
ca la Husserl, fie că este paraintelectua
lă, ca la Brouwer, intuiţia are neapărat ne
voie de· limbaj şi raţiune pentnt a deveni
mod de cunoaştere. Dealtfel, toţi au
scris căr,ţi de o strictă coerenţ"''t logică
pentru a demonstra valoarea cognitivă a
intuiţiei. Rigoarea logică a demonstraţiei

• nu a avut nimic de suferit de pe urma
faptului că Bergson s-a folosit mai mult
de metafore, Husserl, mai aţes de meta
limbaj, iar Brouwer, de simboluri mate
matice. Oprită la jumătatea drumului,
intuiţia nu este decît o percepţie inten
sificată printr-un efort de atenţie.

A neglija intervenţia intelectului în
cun'oa.ştere nu înseamnă. a-l ocoli. Bergson
însuşi a nuanţat în repetate rînduri anti
intelectualismul filozofiei sale, vorbind ba
de o „intuiţie filozofică:', ba de o „sim
patie iintelec-tuală", ba de· o „înţelegere
imediată". Intr-o zi i-a spus lui Jacques
Chevalier Că n-a făcut „dectt să restau
reze sub numele de intuiţie ,adevărata
inteJ.igenţă, care nu e aceea care vorbeşte,
ci aceea care vede"5

• 

Altădată i-a afi:rmat că şi raţiunea îşi
are l"ostul ei. ,,Zic «inteligenţă,► - spunea
el pentru facultăţile discursive şi
«intuiţie» pentru funcţia superioară a
gfodfa-ii. Dar nu văd nici un inconvenient
să se cheme «raţiune>► ansamblul celor
doUJă funcţii, cu predominanţa ct>lei de-a
doua "6

• Lui Bergson îi era îndeajuns de
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limpede că se opunea mai mult intelec
tualismului decît intelectului. ,,Pentru a 
contracara. -intelectualismul dominant -
mărturisea el - am fost silit Să insist 
mai mult decit se cuvenea asupra celui
lalt aspect al problemei "7•

•Ezitarea lui Bergson în efortul său de
a• izola intelectul de intuiţie a fost re
marcată şi de Tudor Vlanu, care, după 
ce citează un pasaj din „La Pensee et le 
Mouvant", unde se vorbeş;;e de o ,,v1ziua 
ne care abia se distinge de obiectul 
văzut, cunoştinţă care _ este contact şi 
chiar coincidenţă", atrage atenţia asupra 
acestui „abia" şi a acestui „chiar" ăl 
nehotărîrii "8• Pretinsa cunoaştere nemij
locită prin intuiţie, prin empatie, prin 
simpatie, prin participare nu este decît 
amestecarea percepţiei şi emoţiei subiec
tive cu proprietăJţile obiectului perceput. 
Este adevărat că orice spectator este şi 
un actor sec,ret, că cel ce priveşte un 
spectacol .îl şi joacă in sufletul lui. Dar 
durita,tea unui obiect nu se reduce la 
rezistenţa pe care o înmmpină subiectul 
clÎnd încearcă să-l prelucreze. Durata lu
mii nu este numai fluxul continuu al 
conştiinţei umane. Oa.menii nu pot cu
noaşte decît omeneşte ceea ce este in
dependent de om, dar antropomorfismul 
nu anulează obiectivitatea cunoştinţelor 
umane, ci determină doar relativitatea 
formă.fii lor. Izomorfe cu lucrurile nu 
pot fi deoit conceptele ; emoţiile exprimă 
doar atitudinea umană faţă de lucruri. 
Obiectiv e conceptul „myosotis" şi nu 
metafora ,,,nu mă uita" din română şi 
germană. Ounoaşterea cere neapărat di
ferenţierea simpatiilor şi antipatiilor de 
proprietăţile lucrurilor reflectate concep
tual. 

Vrînd să fereasc.ă intuiţia de logica 
stabilităţii, care stopează mişcarea, Berg
son nu. înaintează spre logica devenirii, 
ci încearcă să plonjeze „simpatetic" în 
durata pură a lucrurilor. Insă durata 
pură este un mit ca şi Andrnginul, Nean
tl.11 sau Duhul sfilnt. Mişcarea este tot
deauna- mişcarrea unui corp care este şi 
nu este în acelaşi timp în acelaşi loc. 
Logica dira.lectică nu se opreşte la stabili
tatea relativă, a contrariilor ronsţituite, 
ci pătrunde p!Înă la constituirea contra
riilor, pînă ·la geneza unitătilor duale, 
pînă la dua%tatea unităţilor în mişcare. 
Judecata dialectică nu afirmă că mişca
rea constă şi nu constă în a fi şi în . a 
nu fi aici şi acum, ci că mişcarea constă 
în a fi şi a nu fi aici şi acum, că 
mişcarea este unitatea contradictorie din
tre prezenţă şi absenţă. 

Stupefacţia logicii tradiţionale în faţa 
dialecticii i-a determinat pe unii s-o 
considere iluzorie, ca eleaţii de ieri şi de 
azi, iar pe alţii s-o reducă la o dualitate 
complementară, de tipul „undă-corpus
cul" şi „experienţă-teorie", ca idoneiştii 
Jean Pi,aget şi Ferdinand Gonseth. Insă 
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unitatea primordială nediferenţiată şi 
unitatea duală nu sînt alcătuite din ele
mente complementare, simultane, alter
nante sau subordonate, ca omul şi umbra 
sa, întuneric şi lumină, stăpîn şi sclav, 
ci identillăiţi contradictorii în care opuşii 
se transformă necontenit unul în celălalt, 
ca în autodinamica unităţii dintre feno
men şi esenţă, senzorial şi intelectual, 
individualitate şi societate. In opoziţie cu 
toate religiile, care subordonează, pînă 
la urmă, dualitatea unui „Unu", iposta
ziat şi idolatrizat, dialectica dezvă.luie 
dependenţa unităţii de opuşii care o rea
lizează. ilntuiţionismul s-a ailat totdeauna 
la un pas de misticism. Şi pasul a fost 
deseori făcut, i.ntuiţia devenind „comu
niune cu Unul". Intuiţia poate sluji şi 
misticismul transcendent şi pe cel ima
nent, se potrirveşte şi misticismului reli
gios şi celui laic. Gîndirea mistică 
ffnţelege prin intuiţie „revelaţia'' Unicului, 
nu „cunoaşterea" universaiului. Prin. in
tuiţia religioasă se doreşte unirea omului 
cu Dumnezeu, iar prin cea laică se în
cearcă unirea subiectului cu obiectul. Şi 
într-un caz şi în celălalt, ţelul este ace
laşi : escaladarea opoziţiei dintre subiect 
şi obiect. ,,Cunoştinţa nu e niciotla.tă o 
contopire ; iar contopirea nu e niciodată 
o cunoştinţă. Misticismul postulează toc
mai «pierderea sufletului în Unitate»,
ştergerea eului în Totalitatea existenţei,
[n Dumnezeu "9• Este demn de semnalat
că misticismul, fie iudeo-creştin, fie pă
gîn, fie laic, pregăteşte oam la fel „tran
sa" intuitivă : o;rientarea antinaturală a
instinctelor, punerea în pa;ranteză a lu
mii, concentrarea atenţiei într-un singur
punct, ,repetarea continuă a aceluiaşi gest,
muzkă monodkă, dansuri monotone, tă
cere sau strigăte, postire sau drogare.
Beţia simţurilor sau extazul spiritual anu
lează opoziţia dintre eu şi non-eu. Orgia
şi asceza duc la acelaşi rezultat. Vorbăria,
ca manifestare zgomotoasă a. tăcerii, sau
criptificarea limbajului nu fost şi ele
mijloace preferate ale misticismului. Mul
ţimile au crezut ,întotdeauna că obscuri
tatea e mai adîncă decît claritatea. ,,In
formele mai apropiate de misticismul
originar, orgiac sau . ascetic, experienţa
Unităţii se exprimă in sunete nearti
culate, în crearea de cuvinte noi, numită
glosolalie sau logoree, în sfîrşit, �n utili
zarea limbajului obişnuit pentru ca el
să dobîndească un sens simbolic, ermetic,
şi să trezească rezonanţe arhaice. Ten
dinţa spre e,rmetism şi arhaizare în lim
baj a fost o trăsătură a ultimelor de
ceruii "10•

Ceea ce vrea neapărat să depăşească 
orice misticism este bivalenţa r,mului, 
zbaterea lui continuă in tensiunea forţe
lor şi valorilor opuse : materie şi spirit, 
Jlrumos şi uriît, adevăr şi eroare, drept 
şi nedrept. Şi deoarece bivalenţa începe 

(continuare la pag. 81) 
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- Stimată Ileana Predescu, aţi oferi
cu plăcere cititorilor o discuţie „bio
grafică" asupra vieţii dumneavoastră 
de actriţă? 

- Din păcate, eu asociez hiografia, fie
ea şi artisticlă, cu ideea de arhivă. Mai 
bine să ieşim in stradă sau să intrăm 
în casă. 

- ·să intrăm în casă şi să deschidem
ferestrele ... 

Ileana 

Predescu: 

,,Am nimerit 

într-o meserie 

zn care 
. . 

nzmzc-
. ,. 

niciodată, 

nu se poate 

repeta.�." 

- Imi convine
- Cred că ne puteţi da veşti des•

pre regina Gertruda f;,i al său fiu. 
- Deocamdată, prefer să vă mărturi

sesc că am simţit ca necesară (situaţia 
care a decis) întreruperea, pentru o pe
rioadlă, a repetiţiilor cu Hamlet. De fapt, 
noi l-am jucat o dată cînd l-am re-tra
dus. A fost unul dintre cele mai minu
nate spectacole. această perioadă, pentru 
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că nu eram limitaţi de un decor mai 
bun sau mai prost, eram într-o „zonă 
Shakespeare" în sensul că -- aşa, ca pe 
vremea lui - neavînd decor, publicul, 
adică tot noi, aveam libertatea să ne 
!nchipuim totul despre totul în acest
spectacol. Să ne închipuir.:i cît de mtnu
nat va putea fi, pentru că, traducînd,
interpretam de fiecare dată fiecare frază
pe care o prelucram 5i o imaginam în
toată complexitatea ei. Adică în decor
şi în relaţii. Nici un cuvînt fără a închi
pui relaţia faţă de partener şi faţă de
întregul spectacol, căutînd sensul cel mai
adecvat în limba română. De asta spu
neam că a fost minunat. Prin urmare,
am consumat deja o variantă. IM.mîne
de văzut ce variantă nouă alegem pe
scenă ...

- Aţi mai jucat în Harold - pe
atunci, Ofelia. 

- Vom avea ocazia, cu siguranţă, pe
parcurnuJ disauţiei să revenim şi la a.S<ta.

- Dar, vrind-nevl'iml, He-am apro
piat de timpul încej)ut11l'ilor dumnea
voastră în teatru. Drumul acesta a 
început cu o alegere conştientă sau ca 
urmare a unei întîm1>iări ? 

- O întîmplare. E drept că aveam încă
din liceu o predilecţie pentru versuri, 
dans ş.a. Pe atunci foloseam în.să pre
textul .acesta numai ca să chiulesc de la 
şcoală, ducJndu-mă la repetiţii ... 

- N-aţi fost o elevă conştiin
cioasă?!! 

- Deloc. Eram disperată că trebuie să
mă duc în fiecare zi la şcoală şi m·ai 
cu seamă că era vorba de aceeaşi şcoală. 
In1Jîmplarea despre care am pomenit m-a 
favorizat, pentru că am nimerit într-o 
meserie în care nimic, nici.odată, nu se 
poate repeta. V:oiam să fac medicina. Şi 
acolo aş fi avut veşnic probleme noi. 
Dar, probabil, pentru mine, este mai bine 
că am ajuns aici. Cum a fost ? Eram 
bolniavă aînd au început examenele. Cînd 
m-am lî.nsănlă,ltoşit mai aveam doar două
posibilităţi : Lnstitutul de teatru şi A.S.E.
Am dat două examene. Pe cel de la
Institut l-am trecut prezentîndu--mă cu
o poezie învăţată în două zile. Spre ui
mirea mea, am fost admisă şi la celălalt.
Am renunţat însă la cursurile Academiei,
c,are m-ar fi solicitat altfel decît âmi
doream ...

La Institut, încă din anul I, un stu
dent la regie m-a luat să joc Doica din 
Romeo şi Julieta. Pentru că am juc.at, 
am rămas în teatru. Era o producţie care 
s-a şi dat la „Casa studenţilor". Din
clipa aceea, dilema a dic;părut.
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- Patima pe care v-o cunoaştem cu 
toţii, şi care acum este 'conştientizată,
exista de la început sau s-a înfiripai 
mai tîrziu, prin acumulări ? Dansaţi, 
spuneaţi poezii, jucaţi, încă din şcoală. 

Deci aplecarea către această zonă ră� 
l!ufnea. 

- Răbufnea, dar foarte dezorganizat
din toate punctele de vedere. In anul II 
la Institut, am repetat in Unchiul Vanea 
şi am jucat într-o nouă producţie. După 
actul I, n-am vrut să mai intru în scenă. 
Nu aveam simţul răspunderii foţă de 
aceste lucruri minunate. Capricii. După 
Doica din Romeo şi Julieta, la o repetiţie 
cu Unchiul Vanea, una dintre interprete 
a rostit deodată, la adresa mea, o frază 
pe care n-am s-o uit niciodată, pentru 
că m-a ajutat foarte mult : ,,Dar, de fapt, 
ce vrea ea să spună cu replica asta ? '.' ... 
Cred că eram î·ncă aşa de departe de 
fenomenul teatral... Poate că jucam doar 
din instinct, �aş putea să spun exact. 
De-atunci a început să mijească în mine 
ideea răspunderii... Nu-mi închipuiam că 
poa,te exista !Întrebarea pe care a scă-
pat-o colega mea. 

- Aţi pronunţat cuvîntul instinct,
pe care, legat de me<;cria. dumnea
voastră, îl asociem cu intuiţia şi cu 
inspiraţia. Cît din ceea ce oferiţi spec
tatorilor este profesionalism, cx11erien
ţă, şi cit restul ? 

- Experienţa îţi creează un bagaj de·
posibilităţi de exprimare, de tehnicitate,. 
pe care, vrînd-nevrînd, îl manevrezi. 
Apelezi la eL Mai ales dnd nu-ţi iese· 
sau nu-ţi place ceea ce faci ; cind nu 
te-nţelegi cu regizorul sau cu partenerul. 
Dacă, lucrurile ·se îmbină frumos, uiţi că 
el există. Şi totul devine doar o bucurie· 
şi o plăcere şi o nerăbdare de a desco
peri, de a merge mai departe în necu
noscutul care este fiecare rol, spectacol,. 
reprezentaţie sau fiecare moment de
relaţie. 

- Nu vi s-a întîmplat niciodată s.î
jucaţi aceeaşi piesă identic in mai" 
multe reprezentaţii '? 

- Ba da. Mi s-a întîmplat. Numai în
spectacole în care nu co1 werge totul spre· 
bine. Dar e foarte neplăcut momentul 
cinci te copiezi, oînd cauţi să faci clin 
nou ce-ai mai făcut, şi nu să creezi rel-a
ţia şi sentimentul car8 ar trebui Să se
nască spontan, în clipa aceea, pe scenă. 

- Se întîmplă aş;t, l>l'Obabil, cu·
rolurile care nu sînt ·tocmai potrivite 
constituţi-ei psihice a actorului. 

- Are ,şi n-are legătură. Mi s-a în-
tîmplat să joc un rol pe care ar fi tre
buit să-l fac foarte bine, adică mi se· 
potrivea perfect. Dar, din cauza unei 
neconcordanţe dintre mine şi partener, 
nu a reuşit. De aceea, nu mă gîndesc· 
dinainte ce rol a,ş vrea să joc. 

A:ş putea Să ratez şi mi-ar părea foarte· 
rău. S-ar putea să întîlnes-:: regizorul pe
care să nu-l intereseze pies.a aceea anume, 
un partener pe care să nu-l intereseze· 
rolul, să nu i se potrivească, şi atuncf 
totul este atît de dureros, încît caut să, 
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Ada ,din �,Pass·acaglia" 
Jules Cazaban 
V•ivie din „Profesilllllea Doamnei Warren" de, 
G. B. Shaw 

Alison din „Priveşte înapoi cu mînie" de John_ 
Osborne 
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nu mai visez, ci să acce12t un rol nou, 
necunoscut, cu toată fascinaţ:ia pe care 
ţi-o oferă necunoscutul. 

- Nu cumva acesta. mite 1·aţiona
mentul care maschează incon�tientul 
sau subconştientul, zona în care vi
surile îşi trăiesc · libtJr viaţa ? 

- Nu. Chiar dacă te decepţionez, tre
ouie să-ţi spun că visurile nu există pen
tru mine. Nu reuşesc niciodată să fac 
ceva de una singură. A visa la un rol 
înseamnă a te gîndi cum să-l realizezi. 
Mi se pare stupid şi sterp să mă gîndesc 
la ce şi cum voi face, cînd nu ştiu· cu 
cine, nu ştiu în ochii cui mă uit. Evi
dent, visez la ... roluri. Dar nu la anumite
roluri. Este ca şi cum aş fi dorit sau aş 
fi visat de ce om să mă îndrăgostesc. 
Or, nu mi s-a întîmplat aşa ceva nicio
dată. 

Spuneaţi că se poa,te întîmpla să 
nu vă iasă un rol din cauza unei 
colaborări eşuate. N�-aţi putea divulga 
ceva din relaţia (stare de comunicare 
sau de singurătate) cu 1>artenerii de 
joc, pe de o parte, şi cu publicul, r,e 
ele altă parte ? 

- Am şi siRgurătăţi. pe scenă, dar le
am în general fericite. Asta se întîmplă 
cînd trebuie să fiu şi sînt singură la 
modul concret. Adică in situaţie de re
cital sau monolog. în cazurile de mai 
sus sînt singură şi faţă de public. tn rest, 
mi-e urît şi mi-e foarte greu să fiu sin
gură pe scenă. Mi se intimplă să fie aşa
cind am un partener cu care nu mă
•înţeleg. Atunci mă chinuiesc. O singură
tate dureroasă din care încerc să ies tot
timpul, aşa ca ş,i cum aş avea nevoie 
de aer. 

- 1n ce fel căutaţi aerul de care
aveţi nevoie ? 

- Cî.nd am de-a face cu „personaje"
recalcitrante sau- dintre cele care îşi 
schimbă jocul spontan doar ca să atragă 
atenţia, caut să mă adaptez, să 1<ăspund, 
să-mi găsesc cea mai bună stare şi cea 
mai adevărată în raport cu ceea ce face 
partenerul in clipa respectivă. Oricum, 
caut să fiu cu el, încerc în diverse mo
duri să ajung la relaţia adecvată, la echi
librul care transmite publicului sensul 
exact al scenei respecti7e. Deci, nu mai 
este vorba doar de mine. Dacă se dis
truge echilibrul, se prăbuşeşte tot, tot... 
aşa, ca un castel de nisip : cîte un pic, 
c-îte un pic. Sensurile care fac ca piesa 
s.ă fie dusă mai departe, cele care trebuie
transmise în sală, �e deteriorează în
lipsa echilibrului de ca�e vorbeam. Spec
tacolul trebuie să fie întotdeauna „acela",
indiferent de mici fluctuaţii. In cazul în
care legătura dintre mine si colegii mei
de spectacol este caldă, reuşită şi corectă,
publicul se simte bine. Şi-atunci uit şi
cine sînt. ..
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!mi amintesc acum ca mai •există o
situaţie destul de ciudată, specială chiar. 

Cel mai bun exemplu ar fi Hamlctul
trecut, atunci cînd am jucat Ofelia. In 
majoritatea timpului eram singură, pen
tru că aşa ,îmi cerea textul. Deci : ea, 
în nebunia ei, era singură, scenele cu 
Hamlet nu erau nişte scene de comuni
care, de dragoste, ba dimpotrivă, de în
chidere în sine, de fugă ... Incît în amin
tirile mele nu regăsesc nicicum o stare 
de bine între mine şi partenerii mei, ci 
mai curînd între mine şi public. Dar, '.i.n 
cazul acesta anume, relaţia neceşară, 
exactă, era cea pe care am trăit-o. 

- Dincolo de text, de descoperirea
lui, făcută împreună cu regiz'>rul, şi 
dincolo de spaţiul '>cenografic, deci 
depăşind concretul nivelurilor sale ele 
existenţă teatrală, ce inseanmă pen.tru 
actor gîndul că în viaţa lui există 
scena? 

- Este.unul dintre lucrurile care ne
menţin, ne salvează, ne bucură, ne feri
cesc, ne sfiruţesc, nu pot să spun exact. 

- Salvează?

De la toate eşecurile din viaţă şi de 
la cele (pasagere) din teatru. Pentru 
mine - probabil - este locul unde de 
fiecare dată încerc o nouă experienţă de 
viaiţă, de gfodire, de simţire. A devenit 
o necesitate.

- Cum se interferează, în constitu
ţia dumneavoastră llSihică şi profe
sională, scena cu viaţa ? 

- Se despart, inevitabil, în zona con
ştientului. S-ar putea ca in aceea a in
conştientului să nu se tlespartă. S-ar 
putea întîmpla. Dar în ceea ce priveşte 
starea mea de veghe, de trezie, ele se 
despart. Viaţa e viaţă, cu zilele ei, cu 
orele ei, cu întîmplările ei, şi scena e 
altceva. Cindva, scena, rolul, mă obsedau 
dincolo de ele. Nu dormeam nopţi la 
rînd. La un moment dat, faptul începu
se să devinlă periculos şi mi-am impus 
o disciplină dură, dar preţioasă. De la
o anumită oră, ea, scena, trebuia să nu
mai existe. Md se mai ·Î!!ltîmplă şi acum
cîteodată, să nu reuşesc. Continui să-mi
educ reflexul. După ce termin un spec
tacol (mă refer la cele care mă solicită
foarte mult), consum totul şi spun :
Gata ! Stop ! Caut să mă preocup de cu
totul, cu totul altceva.

- Trebuie să fie teribil de greu de
suportat să te încarci cu atîtea perso
naje, cu atîtea vieti, cu atîtea expe
rienţe. Devine necesar să vă elibe
raţi de fiecare dintre ele pentru a o 
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aborda pe următoa�ea sau le puteţi 
aşeza „pe rafturi, înănnt.-u" şi duce 
cu dumneavoastră mai departe ? 

- A scăpa de ele, înseamnă de 
fapt - premiera şi spectacolui. Dacă nu 
ajungi la asta, totul rămîne într-un mod 
neplăcut în tine, dar pe urmă, aşa cum 
şi în viaţă evenimentele îşi găsesc fie
care locul lor fără să dispară, aşa se în
tîmplă şi cu rolurile, personajele, expe-

Fisă selectivă 
, 

de creaţie 

Pădurea de A. N. Ostrovski
Axiuşa; învăţătoarea de B,rody
Scindor - Invăţătoarea ; Căsuţa de 
la marginea oraşului· de A. Arbu
zov - Liubov Petrovna Ivanova;
Tache, Ianke şi Cadîr de V. I. Popa
- Ana ; Uraganul de Bill Beloţer
kovski - Redactorul; Cinstea noas
tră cea de toate zilele de Al. I. Şte
fănescu - Felicia Munteanu ; Pro
fesiunea doamnei Warren de G. B.

Shaw - Vivie ; Hamlet de Shake
speare - Ofelia ; Passacaglia de Ti
tus Popovici - Ada ; IntoarcEJrea /
de Mihai Beniuc - Magda; Cum
vă place de Shakespeare - Celia ;
Cezar şi Cleopatra de G. B. Shaw -
Cleopatra; Portretul de Al. Voitin
- Lucia ; Orestia de Eschil - Ca
sandra ; Intrigă şi iub.iJre de Schil
ler - Luise; Scaunele de E. Io
nesco - Femeia; Priveşte înapoi
cu mînie de J. Os borne - Alison;
Macbeth de Shakespeare - Vrăji
toarea ; Dansul morţii de A. Strind
berg - Alice ; Photo Finish de Pe
ter Ustinov - Stella; Leonce şi
Lena de G. Buchner - Rosetta ;
A douăsprezecea noapte de Shake
speare - Olivia ; Puterea şi Ade
vărul de Titus Popovici - Marta;
Lozul cel mic de Hector Quint:ero 
- Azucena ; Tranzit de L. Zorin - .
Tatiana Sulga ; Pelicanul de 
A. Strindberg - Elise ; Răceala de 
Marin Sorescu - 1mpărăteasa; Me
najeria de sticlă de Tennessee Wil
liams - Amanda; Anchet!ci asu
pra unui tînăr care nu a făcut ni
mic de Adrfon Dohotaru - Mama ; 
Judecată în noapte de A. Buero
Vallejo - Cristina; Ferma de Da
vid Storey - Wendy.

rienţele pe ca.re le-am trăit. !şi găsesc 
fiecare spaţiul lor. intr--un om încap 
foarte multe lucruri r;;i într-un actor 
încap foarte multe roluri. Stau la locul 
lor, aşa, neştiute şi apar, cind ai nevoie 
de ele', ca nişte prieteni. 

· - ln afara teatrului, aveţi vreo
altă pasiune ? 

- ,,Pasiune" ! - este un cuvînt care
mă sperie ... 

- Corectaţi-mă !

Eu le-aş numi slăbiciuni.

- Actorul este capabil să joace,
bolnav de moarte. De unde vine ex
traordinara lui forţă -fi.zică? 

- Da.că aş spune că ştiu exact, aş
minţi. ProbabH că din pasiune şi din 
simţul răspunderii. Acum îmi vine în 
minte c.ă un mecanic de locomotivă ar 
putea să aibă aceeaşi forţă fizică ca să 
salveze vieţile celor din tren, în cazul 
în care el ar fi bolnav. 

- lnţeleg că simţul responsahilită
tii, care vă lipsea la înce1mtul carie
rei, a fost dobîndît şi a devenit atî& 
de acut încît aţi ajuns la starea des
pre care vorbeaţi. 

- E sigur că s-a întîmplat aşa. Şi
încă de mult. Dar mai este ceva, ce nu 
ştiu să explic. Mi-a venit acum în min
te un lucru ciudat... Jucam un specta
col. Purtam cizme şi într-una din ele 
aveam un cui care mă înţepa îngrozitor. 
Aşteptam să intru în scenă. Trebuia să 
bat la uşă şi să intru. in fiecare seară, 
înainte de a bate la uşă îmi spuneam: 
cînd termin, să mă duc la cineva să-mi 

bată cuiul, c.ă o să-mi facă o rană ... de 
o să iasă prin partea cealaltă a picio
rului". DuP',ă. ce băteam la uşă, uitam
complet, incit [n seara următoare mă 
aflam î-n aceeaşi situaţie.

Şi asta se adaugă la ideea de forţă ... 
E amplu, e complex, greu de explicat. 

- Procesul „tehnologic" al naşterii
unui spectacol, îl cunoa:ştem (cel 1mţ;in
teoretic). Care este 1>rocesul tehnolo• 
gic, sau poate psihologic (sau amîn
două), al creării unui rol ? Pc unde
îl conduceţi ca să se ajungă „acolo"? 

- Mie, personal, mi se întîmplă să
am alt drum cu fiecare rol. Nu am nici 
un fel de reguliă. : nici impusă şi nici 
din obişnuinţă. Oîteoda.tă vine din exte-
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Cleopatra din „Cezar şi Cleopatra" de 
G. B. Shaw, alături de Fory Etterle 

Alice din „Dansul morţii" de Strindberg 
cu Ion Besoiu 

Luise din „Intrigă şi iubire" de 
Schiller 
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Lucia din „Portretul" de \Al. Voitin, alături de Octavian Cotescu 

Casandra din „Orestia" de iEschil 

Femeia din „Scaunele" de Eugen 
Ionescu, cu Constantin Rauţchi 
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Amanda din „Menajeria de sticlă" Ide Tennessee !Williams, ou Valeria Marian 

Olivia din ,,A XIII-a noapte" de 
Shakespeare cu Irina Petrescu 

rior, citeodată vine din interior, cîteo
dată îl ghicesc de la lectură, alteori, 

.după ce îmbrac costumul. De multe ori,. 
adevărul, adevărul aproP.pe visceral al 
unui rol poate prinde viaţ.'i de l:i o în
tnnire fericită cu un partener, de la un 
moment creat cu mare sinceritate, de 
la care să-1ţi prinzi, aşa, un fir ca să 
mergi mai departe. Asta in ceea ce pri
veşte latura intimă a lucrului la rol. 
Există apoi lucrul cu regizorul, fără dec 
care n-aş putea munci. Tot ce este făcut 
făTă regizor mi se pare inexistent. Deci,. 
ar exista o latură, pe care eu o numesc 
,,teoreticăi", colaborarea cu· directorul de· 
scenă spre a cădea de acord asupra li-· 
niilor ce vor cond'tlce spectacolul, asu
pra a ceea ce trebuie să reprezinte spec-• 
tacolul în general, în fiecare scenă, ra-• 
portul cu partenerul, discuţii, concluzii.. 
A pune pe toată această construcţie car-
ne şi adevăr de viaţă reprezintă latura 
intimlă a procesului, despre care spuneam. 
că este de fiecare dată alta. 

în ceea ce priveşte legătura cu regi-· 
zorul, eu sînt adepta ideii că spectaco�
lul trebuie să fie gîndit de o persoană. 
care să aibă calitatea corespunzătoare. 
Că fiecare poate avea idei la rolul s:ă.u, 
asta este a1ltceva. Dar cel care pune în 
scenă răispunde de ceea ce se întîmplă 
pînă la sfilrşit. 
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- Dar dacă ai - ca actor - vreo
idee proprie, vreo dorinţă, vreo simţi
re, intuiţie foarte frumoasă, sau exac
tă, sau necesară în legătură cu o 
scenă dintr-un spectacol şi regizorul 
simte altfel, obligîndu-te să, mergi pe 
altă cale, ce se întîmplă ? 

- Atunci sufăr cumplit. Cumplit. Chiar
dacă el are tact şi caută să m.ă con
vingă că nu am dreptate, sufăr şi nu-mi 
iese bine. Rărnîne :eva neîmplinit în 
mine în scena respectivă. S-ar putea 
:întîmpla - oîteodată - să treacă timp 
şi să găsesc o cale oarecum cor.venabilii. 
E foarte urît şi periculos să trădezi un 
om cu care ai pornit la drum, căruia 
i-ai acordat şi care ţi-a acordat încredere. 
De aceea, caut s,ă fac ce spui1e el. Discut 
o dată, de doulă. ori, de cinci ori, de
cincisprezece ori, pl1111g şi fac... tot ce 

:spune el, dar suferind enorm şi nefiind
,,acolo" sinceră şi adev{1rată.

- A existat cumva un rol care să
vă fi fost „cel mai drag" ? 

- Nu. Numai cele mai
foarte greu să aleg unul 
foarte multe . .A!şa de multe, 
:să le spun. 

dragi. Mi-e 
singur. Sînt 
încît nu pot 

- Vrînd-nevrînd, mai punctăm 1c1
şi colo cite un element biografic. Ier
tare ! De cînd juca-ti la Teatrul „Bu-
landra"? 

- Joc la Teatrul „Bulandra" de cînd
-eram în anul II sau III la Institut. Cred
-că din anul II. Am făcut o figuraţie, şi
11u ştiu cum, doamna Bulandra m-a re
marcat în repetiţii. între timp, am dat
nişte examene - se pare - foarte bune
1a Institut. Un regizor de la Teatrul
Naţional m-a chemat acolo după exa
menul de semestru din .anul III. Voiau
.să mă angajeze. După cîteva zile, doam
na Bulandra, aflînd, m-a chemat să-mi
.spună că nu mă poate angaja imediat,
dar să aleg între cele două teatre. Am
ales Teatrul „Bulandra" (pe atunci se
numea Munidpal) şi am şi jucat peste

telex„ te:1t1·111· .. 0
rlrl 

cîteva luni - încă stutlentă - în Pădu
rea, alăburi de doamna Bulandra. De 
atunci sînt în acest teaLru. 

- L-aţi fi părăsit pentru vreun 
altul, într-o circumstanţă, tentantă ? 

- Niciodată, pentru nimic în lume !
Nu numai pentru un alt teatru ... 

- Regret enorm Că umorul dum
neavoastră spontan nu poate fi redat 
în toată savoarea 1ui 11c hîrtie ... 

Sînteţi şi actriţă de film. Ce in
seamnă relaţia actor de teatru -- ac
tor de film? 

- Draga mea, nu sbt încă actriţă de
film. 1Este pentru prima dată cînd am 
încercat, într-un rol atit de mic, îndt 
nu pot avea, deocamda�ă, nici un fel de 
opinie. In momentul de .faţă este doar 
o nouă experienţă.

- V-a marcat această experienţă, fie
ea şi mirnimală ? 

- Nu m-a marcat în nici un fel. Mi-a
făcut plăcere că, din întîmplar�, regizo
rul cu care am lucrat, nu cere actoru
lui să se pregătească dinainte. Mi-a plă
cut mult „jocul" acela dnd el S·c? pregă
tea şi mie îmi cerea să fiu spontană. 
Chiar foarte mult. Filmul ca atare, şi 
ceea ce am putut eu să înţeleg, incită 
la starea de creaţie. 

- Asta în.seamnă că, sînt şanse să 
mai acceptaţi roluri de film... Cred 
că am pătruns puţin în alt,ă poveste 
şi aş regreta s-o părăsim pc prima. 

- Pe prima n-o s-o părăsim nicio
dată! 

- Aveţi dreptate. lntr-o casii blin
dă unde convieţuiesc talentul, patima 
şi forţa, nici o poveste frumoasă nu 
poate fi trădată. 

Convorbire realizată de 
Luminiţa V ARLAM 

(Continuare de la pag. 9) 

Anghel. Scenografia o sem
-nează Adriana Raicu Pe
tre. • Tot la Bîrlad, va fi 
-prezentată în premieră pe
ţară piesa Patimă şi tan
dreţe de George Genoiu, în 
--regia lui Cristian Nacu şi
:scenograf.ia Adrianei Raicu
Petre. • La Teatml „Bu
q.andra" a fost lansat vo-

ltimul „Carte despre Toma 
Caragiu ", realizat de Va
lentin Silvestru. • 1n nr. 
1/1985 al revistei noastre, la 
rubrica „Telex-,, Teatrul". a 

apărut o informaţie ero

nată : Sp_ectacolul Audienţă 
la consul de Ion Brad, la 

Teatrul „Maria Filotti" din 

Brăila, a fost pus în scenă 

de Constantin Codrescu şi 
nu de George Custură. Ac� 
torul George . Custură a 
montat O noapte furtu
noasă de I. L. Caragiale, a 
cărei premieră a avut loc 
de curînd pe scena brăi-

leană. De eroare se face 

vinovată .. 

FAIMA 
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�RONICil 
�Rilhlil'l'I�il 
PIESA ROMANEASCĂ 

TEATRUL „NOTTARA" 

■ OLELIE

de Fănuş N1rngu 

■ \IÎNl\TORII

de Ion Băi�şu 

Data .premierei : 30 ianuarie 1985. 
Regia : ION COJAR. Scenografia : 

TUDOR GHIMEŞ. 
Distribuţia : GEORGE CONSTAN

'.I'IN (Căpălău, Vînătorul I) ; HORA
ŢIU MALAELE (Babalete, Vină
torul II); ELENA BOG (Nado
Ieanca); OANA ŞTEFANESCU (Vi
ca); ŞTEFAN VELNICIUC (Biş); 
GEORGE ALEXANDRU (Onică). 

ÎN 

PropumÎl!ld un spectaicol-COU1Pe bazat pe 
două texte ale dramaturgiei il'.'Omâneşti 
contemjpor.ane, TeatDul „Nottara" onorează 
„la vreme şi cu socoteală" o {PI'omisiume 
repertoria:lă. Ln•teresa'Ilit de observat este 
că cei doi autori, Făinuş Neagu- şi fon Bă
ieşu, des l,a ram(pă de această dată cu texte 
relativ nes,peciif'ice pentru ma1J1iera cunos
cută a fiecăruia. 

Piesa lui Fă'lllUŞ Neagu, Olelie (drama
tiza.re după o nuvelă a scrii.torului), e un 
text de atmosferă realistă. Spaţiul =ail, 
„înviat" între coordonatele generice ale 
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PREMIERA ABSOLUTĂ 

familiei tradiţionale, obligă :regia la o
tratare lite1,ală a materiei c!,reJm:atice. Sco
pul î11JScenă1rii devine tomnai reconstLtui
rea cît mai fidelă şi 111.emediată a „culorii 
Joc.ale". Familia Căipălăilor îşi duce v�aţa 
în sip,iri,tul eticii ţă,ră,n,eşti binecunoscute : 
tatăJ,.-,cap de familie este şi stă:pîn ab
solut peste desrtiinele membrilor aces,teia. 
Cei doi fii ai lui Că{pălăiu s,Îl!lt B,a,balerte, 
idiot 1pato1ogic - un fel de Benji OoII1iP
son al gOSipodăriei dobrogene - şi Onică, 
bă.Tbat gata să i.a v,iaţa în piept, însă SJU-· 
pus iraţional tira111iei părintelui său. Con
flit:tlul se I1Jaşte odată cu demascarea iu-
biril din.t:-e Onică şi Vkia (fa1la. ,,Cll.lffi/Pă
rată" de Căpălău pentru a deveni ne-
vasta lui Bab:alete). Personailitate încăipă-· 
ţmat .prohibitivă, bătriITTuil. Căipălău înichide 
î,n autoni1la.rul său inel de Lrufluenţă orice
iniţiativă a fiului rebel. Acesta se răzvră
teşte tobuşi, în,temeind11.1-şi curajul pe iu
birea hotărâtă a Vicăi. Onică evadează 
astfeil. dil!1 cursa ll'Ilei tradiţii rele, cO!n
seirvatoare. El regooerează ,prin fiu,ga sa 
mitul libertăţi.i sălbatice, al cărui expo
nent fusese p,îrnă atunci băvrînul Că;Pă!lău. 
Acesta devine, c,a urmare, simbolul vieţii 
patriarhale riguDoase, împotriva legilor 
finii. Î1nfrîmgerea tartălui coincide nu în
tîm;plător CIi.i timpul obiceiului rHAfal al 
,,Oleliei". Strigarea adevăr,ului, demasc-a-
rea mÎll1ciunii ş.i vindecarea ei prin ară-· 
taire >Clll degetul răspund nevoii gruipuJ.ui 
rt.lil1al de a-şi a:l umga „ călpcăuni.i" . Miar 
mult ca oricînd va simţi Oln,i,că nevoia 
de-a nu-şi lăsia v.oi.;ruţa si'lui,tă, nevoia de· 
a se elibera de frica faţă de tartă. Eva-
darea sa v-a veni, aş,ad.air, ca o „strigare 
de adevăr". FamHia Că,pălăll.l rămine, în
urma fugii ce1Qr doi, o murjbll.il!1dă, mi-
tică, ,,citaldelă sfăirîmată". 

Li1Psită de lirismul şi de lll.lxu:r,ianţa 
simbolică ale celorlalte ;texte dramatice 
scrise de Fănuş Neagu, Olelie degajă î:n 
subtex.t forţă metaforică. Recunoaştem îm 
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Elena Bog şi George Constantin 

sptritul autoritar al tatălui „un vis ,:are 
otrăveş,te şi ucide", ase'mămător celui dim 
Echipa de zgomote. Spaţiul în oare a
ceastă arutori•tate se ex•tinde ,amirnteş,te şi 
el de „cochHia" exemplară ,a Scoicii de 
lemn. Ln Olelie, evadarea nru se p;r,odu,ce 
însă iluzoriu, înt;r-un cad;rru î,n,chis, de 
{}nirism alegoric. Este o ev,ad,are rea.lă, 
definitivă, o evadare posibilă. 

Ion Oojiarr- concepe spectacolul ca jc,:: de 
tensiuni născute din individualizarea amă
nunţită a personajelor. Peste înscenare 
pluteşte, din pă,c.ate destul de evidem.t, u:o 
ae;r de ruralism de crui:on. Pe:nsonajele 
sînt însă construite cu multă cvedinţ,'fl de 
către .actori. George Constanitin pr-opune 
un erou teluric, doldora c;le vorbe aspre, 
violent şi petrecăreţ. CăpălăJu devine în 
i-nte1w,r,etarea lui Geor,ge Oorns.tantin un 
înfirfot sUJblim, un Ilie Moromete shrake
sipea,reean. 

Jocul lui Mălăele în Ba:balete este oare
CUJITI desei-ns din oomlpoziţia aceluiiaşi ac
tor î,n' Kara.mazovii. Dozarea este inegală 
şi uneori stridenrtă, Babalete nu apare ,a,5a 
cum textul lui Fănuş Neagu o cere - ::a 
o vi>ctimă inocentă şi ca urma:re triagk
îndn.l,i,o,şătoare. Interipiretîndu-1 pe Biş, pr.i
eteinrul liui Onică, Şte:fian Velnkiuc aduce
un oareoare aer de fante urban cu apu
cătu,ri bailoanitce, aer ce distonează în con
text. Ca de obicei, sensiobi:lă şi concen
trată, Elena Bog evoLuează cu discretă ar
dere în rolul nevestei Lui Căipălău.

Oana Ştefănescu şi Horaţiu Mălăele 

Cei doi studenţi ai I.A.T.C . .au de făcut 
faţă unor partituri im!portante. Oana Şte
fănescu irnip;resionează prin nota gravă, 
.adîn,că, a intuiţiei sale scenke. Există în 
această actriţă modalită,ţi latente, încă 
nejezvăluite, şi o reală îrnclinaţie spre 
tragismul su,plu, patetic, dar ne1irpsit de 
mi.JSJter. Bineînţeles că jocul pare con
str.îns de o clară îndrumare didactică. 
Oana Ştefălnes,cu tatonează încă, si:li'1Joare, 
:pe urmele profeswalelor mdemnuri. in 
roLul lui Onkă, George Alex.andru dove
deşte o· capa:itate rea!l.ă, sinceră, de im
plicare. Actorul evoluea� dezlănţuit, dar 
nu e�,ono:rniseste mijloacele d[·,amatice pe 
care le posedă. Din neferireire, chiar fi
gura îl dezavaintajează oameoum : George 
Alexandru are o linie robiustă, foarte .51Pe
cia!l.ă, a chi1Pului, iar mişcările şi ţinuta îi 
sinrt de orăşean. 

A:siistiind la Olelie, spectato.rul pătnurude 
in steipele „nesătuile de cuvinte" ale „căp
căun,ului" .Fănuş Neag,u, dar iese de acolo 
spunîndu-,şi că specta,colul nu este exact 
ceea ce-şi ,prOiP,une a fi. 

Vînătorii lui, Ion Băieşu pa!re, la p-ima 
vedere, o piesă de!\I)re două fo=e opuse 
de reflectare a lumii în cOlll.Ştiimţă. Jude
cînld acest text, sîntem însă obligaţi să 
apelăm la acele dirame ale lui Băieşu 
oa.re debutează cu o stare de mister în 
jurul căruia mai apoi va evol,u,a conflic
tul. Persom,ajele în aceste piese nu sînt 
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indivizi, ci funcţii care autorului i se par 
relevante existenţial într-un sistem de re
laţii. Astfel, Vmtor111l II (Horaţiu Mălă
ele) aminteşte de seria de „vinovaţi" di,n 
Chiţimia, Vinovatul sau Iertarea. Eroul 
Vînătorilor are, ce-i drept, o formă mai 
puţi,n evidentă de culipabilitate. El se simte 
vinovat pentru femeia pe c.are şi-,a luat-o 
.soţie, şi pe oare o c001sideră mult prea 
ieşită din comrun pentru el. Dilema aces
tui persooaj este că n,u îrnţelege semnifi
caţia reală, scoipul finial al căSIIliciei - ea, 
soţia, fiind siJnguoră deţi.nătoare a „miste
rului". Venind la ÎIIldemnul ei să vîneze, 
Vînătorul II speră într-o elucidare. A
ceastă elucidare se şi prod111ce. Recunoaş
tem în femeia-căiprioară por.nită în cău
tarea iubirtului său cerb aceeaşi patetică 
loi,aJitate a femeiQor din dramele mai sus 
citate ale lui I,on Băieşu. într-adevăr, ana
logiiJ.e sÎIIlt extrem de evidoote, femeia 
care 1-.a aşteptat pe adevăratul Ch.iţimia 
ti!Tljp de ani !,ungi sau cea oare, ÎII1 Vino
vatul, v;re,a să-l pedepsească pe udgaşuJ 
iubitului ei sînt doar vaTiante ale acestei 
min�culoase soţii pe care U111 g.Lornţ a 
transforimat~o din ci111tă în femeie. Vînă
toru1l II înţe1ege că singurul gest care 1-air 
absolvi, în ord,ine sacră, ar fi acela de 
a-i· reda femeii condiţia iniţială. Dilema
sa ar înceta odată cu reirnstaurarea stării

fiTeşti a lucrurilor. Vi1novăţia aicestui ne
vi.novat s-a,r consuma, el ar fi absolvit de 
propriul sătU oompJex. Dair, d,in nou du1Pă 
o schemă prezentă în dramaturgia sa, 
Băieşu răsrtoarnă cursul aparentei soluţii.
Toc,mai în cUpa în care VînătOirllll II îm
plineşte ceea ce era de împlinit, aşadar
tomnai în momentul în care se crede eli
berat de vinovăţie (repet, într-o ordine
sacră, divină), în ordinea profia;nă, un alt
vînător împuşcă ciuta îrn care el îşi trans
fonmase nevasta. Actul de absoluţiune al
VJJI1ătarului II devine astfel o crimă. Pen
tru care, în aceeaşi ar,dine profană, el va 
fi amoriH de Vînătorul I. 

Fireşte, o asemenea analiză a schemei 
confiliotuale nu intenţionează ep111izarea 
iillJplicaţii1or metaforiice pe ca.re le co.n
ţÎll1e tex•tul. E,a urmăreşte ÎII1să o „citi,re" 
a structurjj prin intermedi'Ul centrdlor te
matici predilecţi ai autorului. In,compati
bilitartea dintre o ordine sacră (artistică) 
şi UIIla profană ( ,,vînătore1ască") este pînă 
1a unnă tema acestei piese. Din această 
perspectivă, interpreta,rea conf•orm căreia 
VÎJnă torul I ar fi inc.apa bil să accelaidă la 
sensurile „misterioase", sublime, ale exi
stenţei apare superficială. Bx�stenţa a
cestui VÎnător este supusă legilor bunului
simţ, actul său din finai[ este firesc ;pentru 
modul îrn care el înţelege lumea, şi, cia 

Cei doi vînători din !piesa lui Băieşu, George Consta,ntin şi Horaţiu Mălăele 
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urmare, este un act justiţiar, nu o crimă. 
Aşadar, ce sînt aceşti doi indivizi nu este 
importa:nt în sine ; relevantă devine rela
ţia de vinovăţie-a,bso1Juţiune care ajun.ge 
să funcţi,oneze Îlntire ei. 

Ion Coj,a,r produce o înţelegere oarecum 
diferită a textulllli, punîmd aocem-tul pe 
poliaritatea celor două conşitiinţe. Actorii 
George Constantin (Vînătorul I) şi Hor-a
ţiu Mălăele (VînătoI'UJl II) reuşesc o re
laţie de nervoasă, potenţată tenshme. In
teripretair,ea celor doi, nurunţată, relevă şi 
ambiguizează î,n aceLaşi timp acicen<tele, 
dar eşuează parţi:a:J. datorită sensuJ.ui gJ.o
bal simtpilist detectat de către regizor. Vî
nătorii este un spectacol de reală şi îm
dntătoar-e virtuozitate interpretativă, insu
ficienţa sa cons,tînd într-o dezghiocare 
fragmentară a metaforei din tex,t. 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

Corina ŞUTEU 

COMEDIE 
PRO\/INCl/llil 

de George Genoiu 

Data premierei : 118 martie 1984. 
Regia: I. G. RUSSU. Scenogra

fia : GEORGE DOROŞENCO. 
Distribuţia: CONSTANŢA ZMEU 

(Despina) ; CONSTANTIN COŞA 
(Filaret); ROMEO BARBOS.U-SAVA 
(Andrei) ; MIHAI ORĂ.GOI (Baldo
vin) ; PUIU BURNEA (Iordan) ; 
FLORIN GHEUCA (Gurău); LI
GIA DUMITRESCU (A,ngela); FI
RUŢA VADEANU (Agapia); MA
RIUS ROGOJINSCHI (Un bărbat). 

!111 1979, după 16 a:ni de la debutul său
în crithoo teatrală ('1963 - în rev.ista „Tiri
buna"), George Genoiu em distins cu 
Premiul· critiicii tea.tT.a:le. Activitatea de 
ck.amatrurg i-a adus consacrar-ea oficială -
Premiul Uniunii ScriitoriJor (1,983), după 
un număr de ani activi aproape egal cu 
cel mai îniainte amintit - 15, prim,a sa 
piesă, Umbrelă pentru singurătate, fi
indu-l ti.părită în 1968 de revhsta. al cărei 
redactor-şef este în prezent - ,.At�eu" ; 
o evoluţie meritorie a acestu,i .înzestrat şi
tenace om al Tha,liei, care adaugă- temei-

ni,cei sale pregătiri teoretice o nedezmin
ţită dragoste înţeleaptă pentru arta tea
trală, slujind-o cu instrumentele de lucru 
ale istcriau1ui, criti.cului, dramaiturgului. 

Autor cu o destul de bogată fişă de 
crea.ţie - peste 20 de titluri, parte dintre 
ele adunate în volumele însoţitorul ne
văzut (,,Cartea Românească", 1983) şi Tre
cere prin verandă (,,Junhmea", 1984), 
uITTele juaate pe scenele profesioniste din 
Bacău, Botoşani şi BÎ'rliad, alitele iincluse 
în emisiunile de teatru ale RJadlotelevi
ziun-ii sau rălmase doar în paginile revis
telor -, George Genoiu se doreşte (şi 
făcea publică această dorinţă încă în 
urmă ou. zece ani) un „adeipt al teatrului 
de atitudiine umianistă". Ciategori,a res1Pec
tivă av,1nd limiite foar,te difuz di,strtbuite 
,pe coordonatele contempo.raneiităţii, vom 
preci-za că ckamaturg;ul bă1căiua:n urmă
reşte cu c0111secvenţă în luicrăTile sale pro
iecţi,a în planul colectivităţii - rnaitcă şi 
justificare a trăirilor eiroiLor -, apr.qpiiil1r 
du-se cu gri<jă şi cu înţelegere de cătlltă
irile, de ezităriJe, de eşecurile şi de iz
bînzile lor, explicmdu-i înm,te de a-i 
situa în categorii comportamentale şi de 
a ne invita să-i acceprtăm sau să-i ·refu
zăm. Comentariul dramatic - g.r.av, în
căridat de întrebări fundamentale - se 
situează uneori la cote releva)bile (Dru
mul spre Everest, Insoţitorul nevi;îzut, 
Cină Ia vreme de veghe), fiind alteori 
de2Ja'Vanta.jat de o prea girăbită aglomera,re 
a momentero.r de tensiU111e, urmate de 
vaste s,paţii ale convenţionalului, ca şi de 
scriitura tributară liwes-cului, nedepăşind 
mcă graniţa atît de alunecoasă dililltre di
a.logul din proza artistică şi fJuidirtatea 
·r�licii ;t;eatrttle.

Comedie provincială, aflată în regier
tori1Ul actualei stagiumi l,a Tea,trul Bacovia
din Bacău, înseamnă o primă a,priopiere
a lui Geo-ge Genoiu, aş,a cum singur de
clară în caietul-,program al spectacolului,
de „categoria estetică a cOmicului, a sa
tirei soci,a!le". Considerăm că „satira so
cială" era prezentă şi pînă acum în lu
crări-le sale, nou cu adevă1·at fiind doar
apelul la rîsul caustic utilizat ca instru
ment de deconspirare a unor stări şi re
laţii interun1ane. Aminti.tul instrument
este mînuit cu destuJă îndemî:n,are, dar
pe SU/Prefeţe mică, autorul pare a tatona
încă domeniul, insuf�ci-ent de înarezător în
poo1biilităţile sale. Din aceaisită cauză. doar
cîteva dintre personajele care ilustrează,
în .piesă, o faună vJalent�.agres!ivă sub îm
veliş,ul jovialităţii şi rafinamentelor de
cl,arnte sLnt definlite deipli,n . în registrul
comicmui siau în cel al gr,otescului.

Obiectul demonstraţiei este oarecum co
mun : o familie de şnaip,ail!Î şi lichele, in
divizi 1ij)ecializ,aţi în „învirteli", instâ1a.ţi
călduţ în -posturi -protejate şi protectoare. 
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etJail.Îlnd pretenţii ridirol-ari:s,tocrntice, 1ş1 
adresează reciiproc l1arude sau, pe măsu·ră 
ce se î,n,ai,rntează în esenţa U!Ilei substan
ţiaile petreceri „de interior", îşi repro
şează unii al1;ora pădate dintre cele mai 
grave. Un personaj fantomatÎ!c, fikia stă
pînJl.or oasei, electronistă de meserne şi 
adversară neîm;păcată a pariazitismului în 
c�·e i se leagănă faimUia, îşi admones
tează rudele p,rÎ!n mesaje înregistrate pe 
b.andă magnetică sau în bi,leţele princip�
ale şi liansează o vagă ameninţa·re de elec
troootare a cllainului. Dial,ogul este, pe în
treaga î,nti;ndere a luc;rării, vi.JU, alert, pre
sărat cu replici h1azoase, autorl\11 Îil!cearică 
o bucurie s,peci.ailă în ridicuJizao:ea exis
tenţelor ian,a.gi111:ate, prin conversaţie „cu
ştaif" şi prin logică an,a,podla, însă con
flictul este neî-nsemnat, miza e:xipozeului 
dramatic rămine măruntă.

Comedie provincială marchează, fără 
îndoia,lă, în scrisul lui George Ge1111oiu, o 
fază de acomodare a tehnicii sale drama
turgice ou un peI1Î1metru relativ nou de 
i.ruteJripretare a carncter,elor şi a a,titudiini
lor uma111e. Avem toate teaneiuriJe să cre
dem că viitoarele sru.e comedii vor atinge 
r,aipid cota valorică a dramelor anal.itice 
care i-au adus binemeritatul premiu pen
tru dlr'amlaturgie aoordat . de U111iUillea 
ScriirtJorilor. 

Re�zorul I. G. R'USsu a solicitat ;penttru 
premiera absolută a comediei provinciale 
o echipă de interpreţi dis,puşi să se apro-

pie cu atenţie şi har de partitura dnama
tică. Relaţiti.le sugerate de texrt sînt exact 
citite de ooordonatorul spectiacol,uiLtui, se 
veghează la echilibrul necesar obţinerii 
efectJulUJi comi,c salubru, cu mici „evadări" 
îngăd1Uite rid!i,oolului autor de viitoare 
studii pe orice temă GUJrău (FlOirin Gheu
ca). Constantin Coşa - într-un F'il:a,ret 
olmni,prezerut şi perfid-di&preţuitor, Con
stain\;a Zmeu - conferindu-i Despinei se
n;i.nătă.ţi şi înn,ourări de ţaţă aju1nsă, Puiu 
Burnea - arg-umentînd cu suip,leţe came
leoni1smul unui Iordan amestecat într-o 
sumedenie de procese penale, Miihai Do:-ă
goi - aşe2iînd1U-şi dubiosul misit de opere 
ar,tis,ti•ce, BaiLdlovi,n, pe un feJ de invizibil 
1piostame11it al ,pseudoprestigiuluJi, Ligfa Du
mitrescu - autoare a unl\li foarte reuşit 
moment de comic absurd, î1n eipi odiica 
Angcla, p]Jasează textul rui George Ge
noi u într-un ava:ntaj,os unghi de comuni
care cu sala. Celor J11U1miţi li se adaugă 
Romeo Bărbosu-Sava (Andrei), coreot, da:r 
ex.pJoartînd obosit resUJrSele comiice ale ro
lului său, Firuţa Vădeam.u - cu două de
cor.ative apariţii, însoţind cele două i·eplici 
cia,re-ii rev-in în neirnblÎlnzita Aga,pi,a -, şi 
Marius Rogojinschi - cu o încărcată de 
mhster trecere prin scenă. 

Scenografia lUJi Geoirge Doroşenco este 
potrivită pentru oriicaire cOlffiedie sal\1 tra
gedie p.rovincială. 

Constantin PAIU 

CLASICII ROMÂNI PE SCENĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

D' L\LE 

CL\RNL\U/lLOLUI 

de I..L Caragiale 
Puterea de seducţie a unei calI)Od�ere 

poate fi verificată în mai multe felUTli, 
iair ti1nm.i1a textului ei este o pova.ră 
dÎ!n cele mai suportabile. Spectatorul ro
mân de azi resimte în mod inev.itabil, în 
faţa unui S1Pectaicol cu o piesă de Oarn
giale, forţa secretă de atriacţie .a unui uni
vers artiJStic impresionant - obiect al 
atîtor Îlncercări de descitrare, dar şi al 
î,nţelegerii obtuze. 

ilstoria cultUJrală a calI)odoperei este in
strucili.vă si din altă perspectâ.vă : permite 
un studiu al mentali.tăţilor, al poziţiilor 

Data premierei : 20 decembrie 
1984. 

Regia: SANDA MANU. Sceno
grafia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia : DAMIAN CRlŞMA
RU (Nae Girimea) ; ALEXANDRU 
GEORGESCU (lameu Pampon) ; 
GRiIGORE GONŢA (Mache Raza
chescu); CLAUDro BLEONŢ (Un 
catindat la Percepţie) ; EUGEN 
CRISTEA (Iordache) ; DAN IV A
NESCU (Un ipistat) ; IOANA BUL
CA (Didina Mazu); ECATERINA 
NAZARE (Miţa Baston); ADRIAN 
DRAGUŞIN, OVIDIU NASTASESCU 
(Chelneri); ARISTITA DIAMANDI 
(0 mască). 

idea-culturale :flaţă de un text şi de în
scrierea sa în contem.poreneitate. Ş,i dra
maturgia caragialea111.ă are acest dar ui
mi tor de a provoca s'piirLtul, mentalităţile 
culturale, să-şi reveleze oaldtatea esenţei 
lor. Din acest punct de vedere pOate fii 
considerată şi D'ale carnavalului, piesă 
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centenară care, pentru o bUIIlă perioadă, 
nu a fost aşezată între ca,'podoperele dra
maturgiei lui Car.ag,i,ale. Exegezeile critke 
mai recente (I. OonstJanTtinescu, Al. Căli
il1escu, Valentin Silvestru, Mla,ma Vodă 
Căpuşan, FloP.im. Miainolescu) des•chid noi 
căi de acces spre pJurisemantilsmul ope
rei, determinîai,d iintertpretăr<i originale, în 
or1ce caz stimulatoaTe pentru îJ1SCJrierea 
clasiculU!Î Caragiale în contemporaneitate. 
Căci, aş1a cum s-a înt�mp1at şi cu 01pere'1e 
tragtce a,le clasicismului elim. sau francez 
ori cu opera comică a lui Moil�ere, nu fo
loseşte nimănui repetaoc-ea ster,eotipă a 
,aiceJioraşi lucTuri despre oper,a lui Ca,ra
giale, înch,iderea ei forţată într-o Viitrină 
a „muzeului" imaginar al li,teraturii. 

Noul spectaicrn al Teatru.lui Naţi•omial 
din Bucureşti cu D'ale carnavalului, rea
Irizat de re.gizo,area Siandia Manu, repre
zintă o inte:r1prebare paradoxală, o lectură 
nu în într,egime c,oin,vingătoare, deşi inte
resantă. 

PiaIDadoxul, î,n spectacolul N18.ţionalului, 
constă în surdina pusă comiculiui. Se ma
nifestă aici un amortizor (cu alJte cu
viinte - elemente f.reniatoI'ii) al vervei 
hia.zoase pe care, î,n.tr-o formă saiu altia, o 
aşter:itălm întotdeaun,a de la reprezentiaoc-ea 
s,cenică a piesei. Nu place în totia!litate, 
p€!T1tru că invi,tă a,păsat 11a descifrarea ori
entăr.ii regizo·�ale. Ca totdeaunia cind se 
ÎtI1tîmiplă ca indic:ii teatralităţii textului să 
fie dett.tn1Jaţi, ai.ci diintr-o per1$pectivă re
flexivă neclari:fiictltă total. spre teatrali
tatea scenică, prin caire ideea carnavalu
lui se awofiază, g"mdu1l te trimite la o 
altă reial.Jitate, ce nu mai aparţine deplin 
spectnmoll.lllui. Ampil:asată î-n &paţi'l!J sălii 
Atelier. lumea c-arnavlaJuliu:i şi a „frizeriei 
model" es,te destul de austeră. Dă senza
ţia de prea mult soaţiiu în acee,aşi mă
,su·ră î1n cru-e este jenată de c,onfaguir,aţia 
loc-ului scenic (1Un arc de cerc la ale cărui 
extremităţi sînt două uşi - ÎJl1 stîng,a, in

tr,area în firizerie, în dreaipta, da;rmi,torul ; 

.a.ceastă geometrie scenică va fii modi>fJ.

oată, ÎJl1 actul carnavaluIU!Î, caic1 se va 

juoa în faţa unui perete, în l!inie frintă, 
oare maschează locl.lll sceniic des0his an

terior). 

Scenogirafia S/pecta.crnuilui, cons.ti·uită de 

Com:silantiin R'lliSSu, este una „săiracă". Pu
ţine obiecte (o oglindă dublă, ce va de

veni, în final, masă, şervete, Jjînze - toa

te albe, sînt ÎIIlşiirate de73. lungul ar,cului 

de cerc. cîteva fotolii sau waune), de cu

lori severe (!alb, negrn), scăldate într-o 

lumină CXl\lidă. In actul camavalulU!Î, pe

retcle dB51Părţi1Jor între carnava!lul pro

PTiu-2'li:s (de unde nu răzbat ecouri) şi 

agitaţia personajelor este ,realizat din 

Ioa,na Bulcă (Didina) şi Claudiu 
Bleonţ (Catindatul) 

Ecaterina Nazare (Miţa Baston) şi 
Damian Crîşmaru (Nae Girimea) 
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franjuli multicolore. Ca obiect scenic, o 
singură masă este suficientă pentru „con
sumaţiile'.' celor care se „magnetizează". 

Acestea sî,nt lucrurile. Dar cum sînt 
personJajele? Regi,a a gîndit umanitatea 
din carnaval din unghiul unei v1z1wni 
destul de complexe. Nu mai avem impre
sia că ne aflăm î.n,tr-o mahala ca atare, 
unde tribulaţii amoroase şi înfruntări vio
lente agită voioo „inten:mezzo"-ul cairna
vaJesc. Este o lume în ca-re g,radul de ml
mare a treptei sociale superioa:re este im
preSlionaint. Fenomene social-economice şi 
politice ale epocii (sfîrşitul veacU!lui tre
ciut) sînt sugerate de viziunea regi2iorală. 
Mimetismul, trainS(palre precum fisura 
în spaitele unei �poieli, fie ea chiar atră
gătQ!are. Nae 6-i:rimea este UIIl domn „bi
ne", caire, iată, nu mai este atr,a,s, ba 
chiar a obosit, de avînturile gimnastice 
ale Miţei, cuceri.tă de adu:r>a modenni.smu
lui femini,st - talie de vies1pe, mişcări 
şocante, energice şi contondente, coafură 
:franţuzească etc. Caută sllabili<tatea, con
formă vînstei şi „aşezării" sale socitale, în 
legătura cu Didiina, femeie coaptă, mai 
puţin nevr.otică şi, poaite, mai a,petis.antă. 

Aer>ul de „lume bună", i.in�i,rat şi, mai 
ales, expirat de personaje este contrazis 
de I,ordac>he, vioi, ,,normal" şi la f:ire şi 
la îmbrăcăminte. El mănîincă varză Ja birt 
şi poate aiPărea vorbind cu gura plină şi 
cu furtiU!l.it,a în buztmar cînd iSe dezlăn�uie 
„furrtuna". PaiIDIPon e maii negm'os (şi în 
costumaţie), pare spăimos, în orice caz se 
teme de poliţie, Crăcănel, mai apaitic, e UIIl 
„onorabil". Relaţia scenică între cei doi 
este. ÎIIl.că, indecisă. Pam'po.n trage Îln jos, 
spre lurrnea pe care ceilalţi vor s-o pără
sească, iair Crăcănel, sub forţa modei, a1;
borează wn aer suficient, devHalizait. Miţa 
şi Didiina reprezi.ntă, la fel, două iiPostaze 
ale femi!llismului - prima fcxrţînd acor
dul cu vremurhle noi, înţelese în latura 
lor su,perflidală, a doua apa,rţilllnd, evi
dent, fazei .sociale anterioare, nu fără ten
dinţa mimetică faţă de constir1luirea mo
dernă .a societăţii. 

Meritul mare al regiei (în privinţa dis
tribuţiei) e c.onceipţia izbutită a două ro
lur,i foarte impor,tante : Girimea şi Catin
datul. Gir.ilIDea, în i.nterpretarea originală, 
creatoaire de sensuri şi relaţi,i soeniice, a 
lui Damlan Crîşmmu, este un bărbat 
„bine". MaZiilu i--air fi zis „bărbaitul La 
45 de ani". Adică o tipooo�e masculină 
îmbibată de ipoarizia, refulările şi defu
lăriJe vârstei, care, paradox.al, se îndreaptă 
nu 5!Pre aimoroasa zvîrlru,gă (Miţa), ci spre 
maturitatea cu reflexe materne (Didi.na). 
Damian Cr.îşmairu sur,p.rinde prin ştiinţa 
compu:nerii, în oare gestul şi privirea, in
flexiuni,le vocii sînt dozate artistic. Clau-
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diu Bleonţ este o revelaţie absolută în 
Catindatul. Mer,sul său, cu ritm de mario
netă (,,luc1retază magnetismul" !), machia
jul şi dicţia provoacă efecte comice veri
tabiilJ.e. Victimă a oa,rJ11avalului, Catindatul 
lui Claudiu B�nţ pare personificarea 
semnului întrebării· şi al mirării totoda
tă : este raţiunea sa scenică de a fi, ex
pusă cu mijloace artistice de valoare. 

„Parhlda" femiiiliJnă a spectac,olulu.i este 
jucată de Ioana Bulcă (Didina) şi Ecate
rina Nazare (Miţa). Pe-rsOll'lajul Ioanei 
Bulcă este construit convingător pe . da
tele unei relaţii sigu,re, normale, cu Giri
mea. Actrit,a devine focoasă atunci cînd 
trebuie şi calrmă cînd stăiPîneşte terenul. 
Mi,ta Ecaterinei Nazare î'l cam �erie pe 
Girimea, obosit de olocobui .sînge1ui „mar
tiriilor de la l'l februarie" care circulă 
bezmetic Ln crarpul pl,oieştencei. Aceasta, 
cu gestur,i saoa<late, airbarînd un aer une
ori compus enigmatic, de reverie tene
bros-amoroasă, le dă fiori frfaerulJU!i şi 
calfei. Actiriţa i,nsinuează şi accentuează 
o trăsătură ciudată, uşor malefică (con
tribuie aici şi cositumul, dar şi parodie
rea gestuală a unui monument celeb11u şi
1lransoceainiic atUll'lci cînd vine vorba de 
,,stJatuia libertăţi;i"), a rolulU'Î.

In rolul lui Crăcănel este distribuit 
G:ri.gore Gon,\)a, al cărui personaj î11Jcă nu 
are o amprentă hotărîtă în spectacol. 
Costumat epaitant, abulic, detaşat de via
ţă, trece prJn carnava!l. precum gîsca prin 
apă. Pam,pon, în interpreuarea lui Ale
xandru Georgescu, deşi =siv, fioros; e 
destul de nămg, ]n ciuda spooial:izării 
sale abandonate (tist de vardişti). !Int..ure
ună ou Crăcănel nu realizează cuplul co
mi,c, ci o relaţie de neajutornre. Cum spu
neam, Iordache pare ,a fi indicele de nor-

. m�tate al acestei lumi, tulburată nu nu
mai de carnaval. Figura jovială a lui Eu
gen Cristea se acordează dificiil cu cele
lalte pe1·sonaje. Deşi are unele momente 
bune de joc, nu reverberează ceva origi
nal. M-a impresionat plăcut o parte a 
secvenţei carnavalullUi - aceea în care 
se concretizează starea complexă a Catin
d,atul�i �,.magnetizat", excitat, înfricoşat);
contnbwe la aceasta şi jocul chelmerilor 
(Adrian Drăguşin, Ovidiu Năstăsescu) şi 
al unei măşti (Aristiţa Di.amandi). 

D'ale carnavalului, în regia Sandei Ma
!1u, �acă nu este o reuşită deplină, este, 
m once caz, un semn al îndreptării exe
gezei .soectacologice pe calea vialorific.ării 
�luriv�ente a te:iotului caragialeain. Se 
simt aici gînduri noi (menţionate mai 
sus)._ ca�e nu şi-au aflat, încă, un sistem 
deplm mchegat de prezentări scenic-ar
ti1st-ice. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

CONU
"' 

LEONID!\ 
FL\Tl\ CU 
REL\CTIUNEL\ 

. 

., 

de LL Caragiale 

Data premierei : 3 decembrie 1984. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia: CONSTANTIN CIU
BOTARIU. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRIESCU 
(Conu Leonida) ; VASILE COJO
CARU (Efimiţa) ; ILEANA PLOS
CARU (Safta-voce). 

Pentru tînăr,a generaţie de regizori, Ca
rag�ale esite „1piiatma de încerca:re" a crea
tivităţii. De ciţiva ani înec.ace, au, osebire 
după se.rialul Carag-iale realizat de. 
Mircea Com.işteanu, viardantele de spec
tacolle. pe textele lui Ne.nea !ia.noo s-a,u 
înmulţit considerabi,l pe scenele teatrelor 
din ţară, •a,tît în limba română, cît şi în 
li·mb1le. naţi0111Jail.ităţHor conloouitoare.._ Ce 
iau văzut aceşti muilţi_ şi tineri regiw,ri în 
textele clask'Ulu.i. nostru poate constitui, 
în cooti,nua,re, tema unor studi,i sisterna
tk·e. 

DUJpă spectacoiul lui M,irce,a Marin cu 
O scrisoare pierdută - în caire jocul po
litic devenea viciu, doolia,n,şînd multipli
carea SUJS(p�dunii, spionarea reciprocă şi, 
în felul aicesita, un pericol ce-i ameninj)a 
pe înşişi iniţiatorii lui , Caragiale 
aj,ung,e subieot pTedhleat al analizellor psi
hosofice, al investigaţiil.oir psihianialiste, al 
ipotezel-o.r p.an-socidlogiste, priJil urian.sg,re
sarea de la caracter spre tilporogie. 

Desigur, nici una dintre i,potezele de 
Jucnu preconizate de tin.enii regizori n-a 
Llipsi,t di,n rnemorabHele montări semnate 
de Si.că Alexandres,cu, L�viu Clil.l!lei şi Lu
ci,a,n P,intilie ; dar metfot.illoasa invesitiga
re a textelor caragialeene se vădeşte în 
continuare ferthlă în privinţa J.i,mbajuluî 
artistic. 

Spectacolul Teatrului Dramatic din Con
stanţa cu piesa Conu' Leonida ... , serru1at 
de Dominiic- Dembinsk,i şi în scenograf.ia 
lui Cons.t,antin Ciubota,nu, se întemeiază 
pe două premi,se : 

1. Spaţiul cuplului Leonida-Ed'iimiţa este
pabuil oonjugaJ. Imensul aş.temut esite aco
perit de o ,plarpuimă mfăţată cu ,pagini ele 
ziar, ioan.• sub saltea se află vîrîte puţinele 
bunurJ materiale şi recuzita. social-po!i
tkă : cîtev.a decoraţii şi ş,panga de revo
luţi-011,a1r ,,!,a o adi.că". 

2. Conu' Leonida nu este bătrînt.ill atins
de r.arnolisment, ci un băirba-t vînjos, în 
putere şi bine făcut.-

D.i.n aceste premise decurge o i,ronie 
subţire, '1a Îlndemina nuimari. a cel-or ce 
obişnuiesc să ridă nu de comioul fa1p.telor 
şi ia:l replkii.1-or, ci de rJ,dic-olull, adesea 
d.ram,aitic, al „abstr.acţii.Jl.or", ,al princilpii'lor
utilizate •în mecanismul poldti1c al mane
v.răirii colectivităţiilor.

Con,u' Leonid.a, nef,iind pensJonar ci 
pensi-ornabli.l, a,p,are drept tiipt.ill uman a 
cărui ex�tenţă se rezumă la a face poli
tică stînd la căldunică ; iar politica vre
ITIJi sa'.le - cea făC!Ută de ju1rm,ale - este 
;pla1Puma sub care sfot cwbăr.ite n-aivi,tăţi 
caraghi,oa.se, speranţe penibile, raţionia
rnente infantile şi j.alniice entuzi,asrne. Şi 
cum totul se desfă.5oairă în ţar,cu� patului 
conjugal, ·manevraţilor Leonidia şi Efimiţa 
nJU le răimîne decît alternativa : ori să 
facă spem.tJ.aţii s.tu-p,ide şi să fabuleze abe
rant, ord să &porească numărul celor 
ca ei! 

1n ciuda admi.rabiilel.or eforturi inter
pretative depuse de Virg'il Andriescu 
(Co.nu' Leonidla) şi de Vasile Cojocar,u (în 
ti�avesti - Efimiţa), dinco'lo de cele cî
,tev.a bune momente de pantomimă care 
alcătuiesc parcă un dialog de „replici 
mute", s,pectacoluil lui Dembinski, încer
dnd să deipă:Şească a-cel subî:nţeles canon 
la care te obligă textul, a alunecat în 
ceal-a1tă ex,trernă - cea a li!Psei de comic. 
Intr-atiît � fost evjtat cornicul pmfund al 
di,alo�u.liui - comk născut din pr,ostia 
personajelor - incit, la un moment dat, 
textul c·aragialean pare ;prea „subţire" 
pentru vizi,unea reg.izOIDală ! 

Spectacdlul de l,a Constanţa, aducînd 
UIIl plus de noutate în descif.ra.rea impili
caţiilor, a săJr,it... peste text. Este repro
şul pe care i-l aduc. Subt:iJa analiză a 
textuluj, a raportului dintre aicesta şi co.n
texrtualitate, raiporriă-rile la miarile modcle 
!ale literaibu.Iiii unive11 ale făcute de regi
zoru.I Dominic Dembinsk.i dovedesc viva
citate a g,înd:irii, dar filiaţia Leoni,da, Efi
miţa - Don Quijote, Sancho Panza mi se 
pare forţată-. 

Paul Cornel CHITIC 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

ÎN 

CERUL ÎNSTEL/lT 
'DE/lSUPR/l NO/lSTRl\ 

de Ecaterina Opraiu 

Data premierei : 10 ianuarie il.985. 
Regia: MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia: OCTAVIAN COSMAN. 
Distribuţia: MELANIA URSU 

(Ea); ANTON TAUF (El). 

In recenrtJa pre.mi.eră a Ecatei.inei Opro
lu sînte,m faţă în faţă - oa şi altădată, 
în Nu sînt Turnul Eiffel sau în Interviu -
cu un El şi cu o Ea, imagine pa.rtiicu[ari
zată dar p,l1auzibi!lă a cwplu[rui etern, sur
p-ins îintr-unu11 dintre momentele posibile 
,ale existentei sale di,alectice, a,dică .schim
bătoare. nestatomiică şi chiar oontira.dicto
rie ; un El şi o Ea căutîndu-şi - şi aic.i -
drumul în viaţă, sensul justificator al ac
ţiunilor de zi cu lli, r:aţiunea de a fi şi, 
mai ales, de a fi împreună. Şi de darua 
aceasta, relaţia dintre cei doi este cu ose
bire conf.lJiictuală, momentele de calm şi 
,::omprehens'iune rec.i!Procă sau cele de ar
dere sentimentală sînt permanent p.î-ndite 
de pericolul neînţeleger,ii şi al vanităţii, 
de :kmrnele agresive de manifes1Ja'l:e ia ego
ismului, î,n ultimă instanţă. Dair există o 
diferenţă fundamoo tală faţă de stările 
aniterio1are ale cwplu:J,ui (ainte:ri-oare, ca î.n
truchtp,ă.ri în dr:amatu:rgia autoaa:ei) ; pe 
cînd în ... Turnul Eiffel ouplul se reunea, 
,aş zi,ce, g].o·,i.os în final, ;pe cînd în Inter
viu i se lăsa, subîinţ;eleasă, o şansă de a 
se refiace (conflidul direct afirmîndru-se 
mai degrabă spomctic, în umbra dialog,u
lu;i iil111P1icit cu modelele de viaţă pe care 
le ofereau interv:iurile proipriu-z,ise), spre 
deosebire deci de aceste moduri de a ima
gina .i;:,ent.ru ei o perspectivă, în Cerul 
înstelat deasupra noastră eroii ,Pa!I' a fi 
aju= în p11agul ireversibilei despărţi,ri a 
druimru11ilor lor, sub semnul unior destine 
def.imiiti'V tnasia<te. inel-u,ctabtle. Şi - mai 
grav - destine care conserrmează fieciare, 
într-o fonmă sau alta, oonştient saiu în
-conştient, um eşec. 

Ce s-a întfunpla.t, în fond, cu a,ceşt:i pro
tagonişti, bănuiţi 'a fi fost cîndva ClliI'iajoşi, 
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NOI VERSIUNI SCENICE 

Melania Ursu şi Anton 'Tauf 

entuzi,aşti, cinstiţi faţă de ei înşişi şi de 
'propriile lor idealuri, vibrînd 1a umison 
J,a ma;ri,Je întrebări ale vieţjj ? Unde a :Ln
tervenit hiatusul ireparnbil, :fiailia oatas
trofa!lă di!Iltre imag,inea lor de „atunci" 
şi realitatea de astăzi ? CăicJ, acum, ei 
sînt doi oameni taraţi de moduri de exis
tenţă mes.chine ş[ - pînă J.,a unmă -
lipsite de orizont. El a devenit un cairie
•rist încrîncenat, cu o doză serioasă de ci
nism Îln mentaiUtate, tipul clais.ic pentru 
care .,scopul scuză mijloacele" ; iar scopu
rile lui, legate doar de „misia" pe care 
o fodeplineşte peste hotare -, sînt, în
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realitate, strict egocentriste, vizînd numai 
împlinirea unor ambiţii ariviste, sau de 
confort imediat. Se agită frenetic (tele
fonul e u11i,lizat permanent în scenă, ca 
mijloc abil şi eficace de p ersuasiune), dar 
agitaţia lui este sterilă, căci - ca orice 
univers bazat numai pe conjuncturi şi 
jocuri de influenţe - universul său, pe 
care crede că l-a desăvîrşit şi îl stăpî
neşte, are . fragilitatea castelelor din cărţi 
de joc, instabilitatea descurajantă a 
amăgi:rilor. 

Şi în Ea, timpul a operat modifică,ri 
profunde. A păstrat doa� amintirea ela
nurilor de odinioa,ră, în care se refugiază 
ca o nouă Doamnă Bovary, a unei alte 
epoci. 1n raport cu El; totuşi, are o cir
cumstanţă atenuantă ; Ea, . cel puţilll, în
cearcă să se rupă de starea de inerţie 
interiloairă oare o guve�nează. Nu VTea să 
mai accepte mirajul Btaleare1or, pentru 
care el se zbate cu obstinaţie, diUJPă cum 
nu acceptă nici jocul drăcesc aJ · ,,Com
purt;ei ului vieţii", - mai bine zis Corn-· 
puterul mlDrţii, maşlll1ar.ie infernală de 
prognoză a s:fiîrşituilui, a neantului. Ea 
este cea care peree.pe m,ai acut scurgerea 
conbinuă, imposibil de stăvilit, a p,jcăturii 
care cade dintr-o conductă spartă, sim
bol al derizoriului unei lumi al.tfel stră-
1 ucitoare prin opulenţă, al uriei societăţi 
de co,nsum cu faţade soma:>tuoase, dar 
care-şi asounde cu grijă pereţH, devas.taţi 
-de igrasie, către curţi-le interioa,re.

Intre cei doi, El este - neîndoios -
vinovatul princiJpal, ne sugerează autoa
rea, nu fără o UIIldă de misoginism „a l'en
vers". Dar prin acceipta:re şi prin pairtici
paTe,. Ea -:11- _deye.qit comp1i-ce, î,n parte
egală, la cu1pă.

La Teatrul Naţional din Cluj-Napoca, in 
direcţia ·de scenă a l<t.11i Mihai Măniuţiu,
piesa Ecaterinei 0.proiu şi-a găsit o re
prezenitare fidelă literei textului. Meca
nismull îruf.runtărHor- este aici demontat şi 

·demonstrat cu minuţie, eh.iar cu răbdare.
O „Uteră ;a textullui" - ea întotdeauna în 
scrisul Ecaterinei Qpr,oiu - p,lină de ver
vă, scînteieitoare, constituind în sine (une
ori pînă la saţuetate) un spectacol al in
teligenţei explodlirnd Ln cuvimte. Dar, cred,
regizorul a fosit prea muit fuJrot de ima
ginea .aictuJală a cUJpilului, muUţumindu-se
să-i rad-i,o,g,riafieze ipostaza· de moment,
eludî1nd - poate vod,t - posibÎlleUe ll\li
antecedente. A analizat clipa, mai puţin
mecanismul devenirii, cu toate condiţio
năriJe sociale pe care le presU1pume în 
ti!Tl(p. Da:r, chÎlar şi aşa, cei doi interpreţi
clujeni, Mel1a:n.ia Ursu şi A,1nfon Ta,uf, au
reuşit să creioneze convingător shluetele
unor „-oameni ÎITT vîltoare"' devoraţi de
p.ani-ca eşecului. Pa,tetismul dis,perat al
Me.lainiei Ursu şi cameleonismul mereu
prom.pt di1n jooU!l �ui A-rnton Tauf sîmt pi
lonii pe oa1re se eşiafodează, tot mai acută,

stairea de teinsi1.1!11e a dI1a1mei. Frămîntarea. 
lor ar fi fost şi mai pre19naintă, mai răs
e-olitoa:re, dacă ar fi evoluat într-un cadru 
s-cenic -credibil - cadru pe oare însă sce
nog.rlaful Octaviam Cosman l-a conceput 
cu o osten,baţie în figU1rarea prostului-gust 
care frizează artificiosul, neartisticul. 

Dinu KIVU 

TEATRUL GIULEŞTI 

CURSL\ DE UIENL\ 

Data premierei : 8 ianuarie 1985. 
Regia: MIHAIL STAN. Scenogra

fia: EUGENIA BASSA CRîŞMARU. 
Distribuţia: CORADO NEGREA

NU (Hagianu) ; ANCA LEDUNCA 
(Elena Hagianu); PAUL IOACHIM 
(Iustin Făgădău); AGATHA NICO
LAU (Miss Dorothy James-Porter) ; . , 
ION PAVLESCU (Ovidiu Diaman.:._. 
topol) ; NICOLAI IV ANESCU (Lau
renţiu Pantelimon Ciolac) ; MU
GUR ARVUN,ESCU (Anton Opri
şan); SABIN FAGARAŞANU (Ni
chita Dumitrescu) ; ATHENA DE
ME'f\RIAD (Nina Aldea) ; MIHAIL 
STAN (Val I.acobescu) ; ADRIAN 
VIŞAN (Vasile Mareş); SERGIU 
DEMETRIAD (Primul pilot) ; RADU 
GH. ZAHARIA (Al doilea pilot). 

Cursa de Viena nu este o piesă poli
ţistă, ci o dramatizaire dU1pă lliil roman 
po1iţist al Rodicăi Ojog-Braşoveanu. Spec
tacolul se bazează, aş-ad:ar, pe un tex-t ca,re 
a devenit teatral şi care, ca urmare, păs
trează în,că· ,,reziduur,i" r-omaneşti. 

Oarteia care stă la baza dI"amcllmzăir:ii 
- P.la,n diabolic - are, făa·ă îndoială, o
sumă de oa.1ităţi ca,re j,ustifkă tentaţia
de a-i concentr,â acţiu,nea în dur,ată şi
în S{Paţiu scenic. Orele petrecute de un
�prezece ipasageri într-Uln -avioon îin caire
piloţii au fost asasinaţi de că.tre um mani
ac. cursul neaşteptat pe ca,re LI iau eve
nimentele î,ru cli1pa în cl!re se află că l.a
bord există un virtual piLot - f•ost le�io
nar - şi, în fine, deznodămîntul suT,prin
zător, dar foarte eficace în con,textul dat,
îndreprt:ăţesc, făiră doair şi poate, o trans
pune;re „ipe viu".
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Scenă ldin spectacol 

Dar în timp ce în romain punctul de 
vedere es•te cu preciz,ie şi discreţie di,ri
j,at de sooiitoare, în spectacoliul .de la G-iu
leşti „manipularea" i.nte1igeilltă a 01UJdito
riuil.ui eşuează dintr-o greşi,tă s:au inegală 
transcriere dramatică a accentelor. Genul 
pdliţist este pe drept considerat \.llJ1 gen 
„uşor", dar această observaţie nu priveşte 
calitateia creaţiei, ci modalitatea recepită
rdi. Funcţia deconectantă a acestui gen 
presupune un în-alt grad de prruesion:a

!,i5m în elaborare. Montajul tensiuni,lor, 

:rea!liz.at în text de către autor, trebuie 

sUJSţinut scenic pe măsură de căitre un re
gi2Jor. Or, actorul Mihail Stan nu dove

deşte a-şi fi lUJat în serios investituria de 

regizor. Dealtfel, ,,moda" actoDi1etr-regi-

2Jord nu face decît să alimenteze o super

ficialitate de concepţie şi de realiizare a 
spectacolelor. 

u.Vlihai!l Stan îşi lasă colegii să evolueze 

după posibrntăţi, nereuşind să compună 

pe scenă atmosfera stării-limită şi nNeu
şind, ca urmare, să exii>loateze creator 
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starea de suspans. Spectacolul Î!Ilain

tează destul de g,reoi, culminaţiile s-înt 

mecai111ice, contrafăcute, gradul de .parti
dpare a spectatoruJui se limitează la, 

imteresul penbru poveste în siine şi pen,tru 

fiirui,lul ei (.pe care îl bănui<am neaşitepta,t)_ 

1ns<:eniarea nu păsitrează mai nimic di·n 

·umorul plin de vervă ai Rodicăi Ojog

Braşoveanu. Caracterele chiar apar mult 
maii schematic şi mai ostentativ pens0ina

H:z1ate în faţa noastră. COffiiPOzJţii�e sint 

evident necenzurate de către l.liil ochi re

gizoral atent l:a nuanţe. Coraido Negreainu 
si1Dg.ur va reuşi să sugereze, prin econo

mie de mijloace e,qpresive şi cu o reală, 

în.al.tă cunoaştere a profesiei sale, pe fos

tul moşier Hagianu. Bine juc,a,te şi ,coerent 

concepute sînt .personajele interpretate de 
Mihiai,1 Stan, Anca Ledwnca; Paul Ioa

chim şi Ion Pavlescu. Ceilalţi actorii joacă 

într-o gamă comună de mij[oo.ce. 

Corina ŞUTEU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ÎNTRE CINCI SI 
't 

ŞL\PTE 

Data premierei : 12 februarie 1985. 
Regia : MIHAI BERECHET. Sce

nografia: CONSTAN'l"\lN RUSSU. 
Traducerea: JEAN GROSU. Distri
buţia : MARCELA RUSU (Dagmar) ; 
AIMEE IACOBESCU (Blanka). 

Două eroine stau Jlaţă în faţă, înfru,n
tindu-se - oeea ce ac,dperă (icu aproxi
maţie) inteirvalul ceiJrO!r două ore ale pre
.SUIPU!Sei aicţiumJ reale. Văduvele W1or băr
baţi ce au pierit într-un accident mootan, 
în urmă cu pahl.! a;ni, se în:tî.lnesc din 
în tînljp1are san.i · p<rirn tem.aici tatea W1eia din 
ele - nu se înţelege prea bine, aces.t 
amănUi!lt nect,arifirc:at, în url,tirmă instanţă 
neveros�miil. mintmializînd în maa:-e măsură 
3Ubstanţa dramatică. Dar, lăsÎlnd deo1Parte 
aspectul conoret ail intrigii, oonflktul, prin
tr-o eiemerntară specu.Laţi<e, se ;rezruună l:a 
confruntarea a două diferite, posibile ati
tudini în faţa vi,eţii, ipostaze oip,use nu 
num1ai tell1[lenamental, ci şi priofesioITTJail : 
o femeie ce s-,a, lăsat în voia unei pasio
nalităţi morb1de (rpe,ntrn moment sătulă
.atît de angoasa proprie, cît şi de a celor
diln j111r, tempo,rara ocupaţie de barmaniţă
obligÎJnd-o să fie un martor prusiv) şi o
doctmiţă crare crede sau cel puţin pre
�'inde că ştie să rucor,de prim-aj'l.ltor nu
numai sieşi (,o person1a!li,tla<te puternică, 
echilibrată, fără inutile oorn;pilexe) ... 

Sm·iitoarea slovarcă 'N:ataş,a Tanska şi-a 
conrstmit pi<esa dUJpă r,eţetJarull mel,odmmei 
de su0oos : un dr:am de exotism şi un 

pumn de coinicidenţse, o tentă detecti,vistă 
şi o tensil.l!l'le exacerba,tă. Reuşi<ba deplină 
ia coonbi,naţiei ar fi avut nevoie de um 
finau pentTu o clipă într,ezălr-it : să se fi 
-dovedit că tortul nu a fost de;c.ît o farsă 
abil jucată de o tînăiră şi a!Pri'gă femei•e, 
ma.i vî,rstn1cei ei riv,aile... Ar fi fost o 
lovi<tură de teatru pe oare spectatorii a:r 
fi savumt-,o ... Autoarea nu a vrut toouşi 
.să' scrie _,o piesă bulevar;dieiră, probabil 
chia[· şi�a prqpus să evite caipc,an:a f,aci
li.tăţii, deşi a pornit pe parnta acesteia. Se 

imlP'une deci ca din preaplinul unei sche
me destul de încărcate să se decanteze 
fondu[ de sens�bilita,te omenelaSlcă ... 

Regi,:wrul şi interpretele sjpootacolului 
Naţi,onlaluliui buc,ureştean s-a,u lătSat cuce
,riţi de vall.enţel,e ocestei tentative de pre
zentare a dualităţii eter,nuil.ui feminin c,e 
ooci1ează îrutre pasi1cmalitate şi oe.rebnl'li
taite şi au căutat să îi dea o strălureixe 
cît mai mare... A v'Îl!lld a simula pe rînd 
cînd o intoxicare, cînd o sinudrdere, tre
cinid ra/poi 1a şainuaj cu a:mna în mînă, 
Aimee Ia,aobe.s!au e tribuliară peirmanent 
unei duble exteri1orizări : r.Lsi,pă de gesturi 
in,utile şi oonv•u1sii CQIIltrrafăJcute. O mai 
cil.ară atitudine faţă de natura pers,ona
jului ar fi fost poate salutară, cărei Blianka, 

Marcela Rusu şi Aimee Iacobescu 
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tată fără menajamente, judecata lui este 
severă şi implacabilă. Escrocii lui sînt de
nunţaţi ca fiind nu numai ridicoli, ci şi 
pr:mejdiofi, Primejdioşi, pentru că îşi 
acoperă prea adesea potlogăriile cu slo
ganurile revoluţiei, maculîndu-le şi deva
lorizîndu-le. Primejdioşi, pentru că l'apa
citatea şi lipsa lor de scrupule pot fi şi 
contagio-'"l e. Zoşcenko îi expulzează fără 
cruţare din scara de valori a unei socie
tăţi normale. 

Aşa cum au fost reordonate in Cîrtiţele 
textele lui Zoşcenko au în primul rînd 
meritd de a vehicula aceleaşi personaje, 
cu o :onduită consecventă faţă de proto
tipul fixat de la bun început. Pe de o 
parte sînt escrocii de care aminteam, 
Gorb 1şk'n & Co, pe de alta - cei doi 
hoţi .calificaţi", ca să sptm aşa, aproa,pe 
mai tolerabili, în simplismul lor fun
ciar, în comparaţie cu respectabilitatea 
găun iasă şi demagogică a celor dintîi. 
Trribuilaţiile acestor două gru,;:iuri se îrn
noadă necontenit, sporind hazul fabulei, 
per,turbîndu-i desfăşuran:ea, aHfel p::ea 
uşor previzi1bilă. Cu o excep,ţie, de talie 
însă : scerna nejustifi-oat dilatată a s,pita
luJui (descinsă pa.rcă mai mult din Hf şi 
Petrov), în care comicul de situaţie este 
căznit, forţat, sporirnd prea puţi111 procesu,! 

de analiză şi demascare a specimenelor 
inoriminate. 

Spectacolul regizat de acelaşi Valeriu 
Paraschiv este, la rîndul său, notabil prin 
invenţie şi precizie analitică. Fiecare por
tret este compus din nenumărate detalii 
care îşi au - toate - încărcătura lor de 
adevăr şi ironie, contribuţia lor la înche
garea unui tablou veridic, nu o dată de 
un umor savuros. Antologice sînt figurile 
celor doi hoţi, aşa cum au fost ele creio
nate de Şerban Ionescu (Alioşka) şi Flo
rin Anton (Steopka) ; caraghioşi şi neaju
toraţi, amestec întortocheat de cutezanţe 
mici şi laşităţi mari, primul, în registrul 
de prezumţioz'tate şi aroganţă al şefului, 
al doilea, pe tonul de chiţibuşar şi cîrco
taş al veşnicului subaltern. Cuplul lor este 
absolut memaiiabil, una dintre „găseJni
ţele" cele mai inspira.te ale acestui spec
tacol. Du,pă cum, foarte bine gîndită şi 
înfăţişaită este prezenţa în scenă, a,p,roa.pe 
continuă, a Martorului (Dan Tufaru). El 
nu participă a•otiv la evenimente�e pro
priu-zise ale piesei, nu le detel'mină în 
nic.i u,n fel desfăşm'larea, dair le apa:rţi,ne 
în permanenţă, aşa cum .picătura a,parţine 
valull\.l'i - cantitate neînsemna,tă di:3.r i'.1-
dispensabi,lă. D�n Tufaru oocileaz:'i. con
form unei logi-:::i subtile, între abulie al-

„Cîr<tiţele" pe !Scena ,Teatrului de Comedie - un tablou veridic, nu o dată 
de un umor savuros 

37 

www.ziuaconstanta.ro



cooli<că şi excentr,ici,tăţi de dandy ratai 
între răţoi1ala mahmură şi şi1retenia plo� 
conită a ch.ilipi,rgi.Uilui. Alături de aceşti 
piloni com:Lc:i ai spectaicolu!lui, prezenţa 
cel°=Jalţi inter!PI"eţi este benefică, oom
pletmd cu pete de culoare distincte 
peisajul disiorsiona.t ail acestor gru;pus
cule Ianra,re, excrescenţe perifea·ke aJe 
unei societăţi aflaite Îl!lcă în convulsie, 
ÎJ1 uri:a.ş,1.111 ei efort spre mai bi,ne. 
Eugen Racoţi (Gorbuşkin) este versatil şi 
iprăpăst�os, plin de ifose LrufanUle şi a1I1a
cro1Ilice. sfidînd condiţia sa de facto de om 
de paie. �heorghe Dăni[ă (Bia.nanov) - ade
văl!"aitul „miaesbru al combinaţi,ilor" din mă
runta cirdăşie cooperatistă - are eolţoşe
nia pragmatici a lichelei puse pe căpătu
i.ală dLn orice, pentru care niici cel rnJai, mă
runt firfiri� nu este de prisos, de neglijat. 
Dandel Tomescu (Ivanîci) construieşte un 
caracter incert. 1a graniţa dintre obedi
enţa impersonală şi starea de complicitate 
acceptată de bună voie (dacă nu şi rîv
nită !). Jucînd mai apăsat duplicitatea, 
chiar şi în rarele lui izbucniri de civism, 
actorul ar fi conferit o tuşă mai convin
gătoare personajului, său. Constantin Băl
tăreţu ar fi trebuit să fie Molmîşkin ; ddn 
păcate, nu putem consemna decît ultima 
lui însc,riere într�un program de sa.lă, în 
dreptul ro�ului pe care urma să-I inter
preteze acest special şi ini1mHabil actor ... 
Rolul său a fost preluat de Şerban Celea, 
care a compus încă o variantă a speciei 
escrocilor, parcă mai blindă în raport cu 
ceilalţi, mai puţin ahtiată după cîştigurd 
cu orice preţ, ti:pul „coţcarului moderat". 
Julieta Strîmbeanu-Weigel (Antonina Va
silievna) conturează una din versiunile 
feminnne ale escrocilor, într-o tonalitate 
mai ponderată (poate chiar prea ponde
rată), în care pe primul loc trec avata
rurile sentimentale, nu mai puţin situate, 
şi ele, sub semnul relativismului şi con
juncturismului. Magda Catone (Gusea), 
sclifosită şi caprhcioasă, este singura care 
nu trăieşte cu obsesia rigorilor legii, ci 
doar cu teroarea propridlor ei minciuni. 
Ceea ce îi dă o oarecare independenţă în 
haosul celor care o înconjoară, indepen
denţă pe dare aotr1iţa o joacă în fortissimo,
cu accente ce amintesc uneori de rolul ei 
din Concurs de frumuseţe. Violeta Ber
biuc (Sonicik.a) este o apariţie pasageră, 
care-şi punctează cu gesturi puţine apar
tenenţa implicită la lumea vituperată de 
autor. 

Scenografia lui Puiu Antemir, sobră şi 
eficientă, are aparenţa unei vas-te fresce, 
în care per-sonajele se plasează firesc, iz
vorîle dintr-o aceeaşi paletă coloristică. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL FOARTE MIC 

/lTENŢIE, 
SE FILME/lZl\ I 
de Ghenadi Mamlin 

Data premierei : 22 februarie il985. 
Regia: LIUDMILA SZEKELY 

ANTON. Scenografia: PUIU ANTE
MIR. Traducerea : DENISA FEJ•EŞ. 

Distribuţia : MAGDA POPOVICI 
(Vera Petrovna) ; NICOLAE ILI
ESCU (Serghei Konstantinovici 
Hmarov). 

Din tradiţia 'J?eatrului Foarte Mic, af1at
La :a şasea stag1u01e, fac parte, alături de 
ex:perimenite, monodramele şi piesele în 
două personaje, spec!Jacole care dau po
sibilita,tea actorilor trUJpei - reruumită 
pentru m.ontările de mare aITijplloare -
să-şi încerce forţele şi în partituri de fac
tură intimistă. 

Piesa lui Ghenadi Mamlin - drama,tu,rg 
sovietilC din noua genenaţie - se î111.SCrie 
în categoria banalelor drame ale cotidia
nului ; nimic spectaculos nu intervine în 
relaţiill.e dimtre personaje, deşi acţiunea se 
peti,ece în lumea filmului. O întî:l!nire mai 
mult s.au mai puţin întîmplătoare o idilă 
mai mult sa·u mai puţin obiş01uită 'schimbă 
cursul existenţei unei femei. Oeaz�a nespe
rată de a-şi putea relua cariera artiS!tică 
(un accident grav o obligase să renunţe 
la ,profesi,a de balerină), chiar dacă por
mnd ipe o cale cu totul nouă, ca actriţă, 
ea nu o va rata, doriinid să profite dim 
plin de şansa ipe care soarta i� oferă. Va 
şti să nu-şi trădeze nici căsnicia (medicul 
oare îi salvase viaţa i-a devenit soţ), dar 
mei dnagostea incipientă, rod al unei ge
neroase oo1aborări cu cel ce i-a deschis 
ca1ea �re ÎIIllPlinire. Preţul e mare, pro
pria sănătate sacrificată într-o dăruim ab
sooută, fără reţineri şi fără ,regrete. o fuu
moasă şi tandră poveste despre dragoste, 
dragostea pentru a'Proa,pele tău, dar mai 
ales pentru munca făcută cu pasiune ... In 
rută ca şi-n iubire, în bUlcurie ca şi-n su
ferinţă, omul trebuie să înţeleagă că este 
mer_eu singur, chiar dacă pentru o clid)ă 
a simţit aJături umăuul semenului său ... 

T.înăra xegizoaire Liudmila Szekely An
ton ia construit discursuJ scenic în această 
,pers,�ectivă, _doDînd atent efootele, su,pra
veghmd pîna şi volumul vocil'or şi de
plasarea Î:n, spaţiul plurifU111cţionail, suge
rînd difer,ite ambianţe ce gravitează î.n 
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Magda iPopoVli.ci şi Nicolae Iliescu 

jurul unui miniatural plliatou de fi:1mare. 
Dar s-ar părea că nemijlodtuJ contJac,t c:u 
publiclUl ÎIIl perimetrull re.strms al săllii din 
Bulevardul Republicii ha stîlnjenit într-o 
a1J11umirtă măs,Ul'ă pe actori. Şi dacă Nico
lae Iliescu - obligat a:prn!aJPe La un 
contre-errnploi, într.u1cît are de interlprebat 
un iJns iinsolen,t, tipul de regiwit' ce arbo
rează ,aiplombul oa pe o formă de bravadă 
şi chiair oa sthl de viaţă - s-a mobilizat 
făcând eforturi să susţină oîrt mai veridic 
exialrtarea continuă a persanajul1Ui p:rintr-o 
seme de cabotiinerii dÎIIltr-u,n ;presU1P1.11S ar
senial al aşa-zişilor creaito:ri damnaţi, în 
schimb Ma:gda Popovici s-a LiJmi,ta,t la na
turaleţea demr:mantă a eroinei, răm.în,înd 
la postura de soţie-model, făit'ă să se pre
oc�e să fa

i

că vizibi:1ă treptata modificare 
interioară, arderea pe altarul creaţiei 
dramaitice. 

Ar trebui să fascineze şi să emoţioneze 
întrepătrunderea dintre planul realităţii şi 
ce'! al ficţiunii e1a�rate la vedere ; jOIC!Ul 

dublu de-a viat,a şi de-a ,a;rt,a, del1catele 
tatonăit'i ale eroilor antrenaţi în repetate 
dezvăluiri niciodată dµse pînă lia capăt, 
suibj,ugaţi unui acelaşi crez ce are pentru 
fieoare altă semnificaţie, altă im!I)ortanţă ; 
drtalmatica inversare a rapo_ tur:ii10II' dintre 
femeia dloa.r în aparenţă -naivă şi fragilă, 
de fapt deştea,ptă, curajoasă, purt_ernică, şi 
băirbaitU!l orgolios şi autoritar, da,r în fond 
încrezut şi egoist ... Dacă deocamdată nu 
\S-a atililS iacea intensitate a trăirii esen
ţială în redarea „sufletul'l.li slav", ÎlaT în 
sipectaco[ nu transpar toate nuanţele de 
,adevăit' pmfund uman virtual conţinute de 
text, mo.rutarea merită a fi urmărită în 
evoluţie, pentru că e posibil ca î:ntr-o vii
toare reipcr:ezentaţie să se înregistreze creş
terea tensiunii, un spor de înicăiJ.,cătură 
sens1bi.lă. Performianţa optimă la care se 
refecă şi titlul original printr-un termen 
specific artei a 7-a, ,,Ultima dublă" ... 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE OtN Ţ AR.Ă 
TEATRUL DE STAT 

DIN ORADEA 

■ PORTILE
(Sl\PT l\MÎN/l 
LUMIN/lTl\) 

de Mihai Sau!escu 

adaptare de llleaandru Darie 

Data premierei : 5 decembrie 
1984. 

Adaptarea şi regia : ALEXAN
DRU DARIE. Scenografia: MA
RIA MIU. 

Distribuţia : NICOLAE TOMA, 
MARIANA VASILE, CRISTIAN 
SOFRON, EMIL SAUCIUC. 

Prezentîndu-1 la „simbolişti " şi sesi
zînd anxietatea, nos,taJgia universurd�or 
inedite şi presimţirea morţii, ce caracte
rizează universul poeziei lui M. Său
lescu, G. Călinescu, în •monumentala-i 
istorie, avea să treacă su,r-prinzător de 
uşor peste singura piesă a poetului, cu-
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noscu.tă 1a acea dată : ,,Săptămîna lumi
nată, dmmă într-w1 ad, e apă,&aită de 
aceeaşi ceaţă sinistră. plină de sugestie. 
Eroii au, expresionistic, nume generice : 
Bolnavul, Femeia, Bătrîna, Paz;nicul. 
Bolnavul are multe crime pe cuget şi e 
credinţa că cine moare în săptămîna lu
minată se iartă de păcate. Şi cum la 
miezul nopţii săptămîna se termină, Fe
meia, ca s.ă salveze du,hul muribundu
lui, îl înăbttşe cu perna". 

Pentru î,nţelegerea exactă a subiectu
lui piesei ar mai fi poate de adăugat că 
Femeia e chiar mama Bolnavului. Bă
trîna fiind cea care o instigă la crimă. 

Pentru înţelegerea valorii şi a impor
tanţei piesei lui Mihai Săulescu sînt însă 
de adăugat mai multe. Departe de a 
fi de i1nter,es sbrilct documenta.r, cum 
sugerează prezentarea marelui critic, 
Săptămîna luminată este o veritabilă 
capodoperă a teatrului scurt, neputînd 
să lipsească din nici o antologie serioasă 
a genului. Prin conciziunea eliptică a 
replicii şi profunzimea investigaţiei psi
hologice, prin ipostazierea arhetipală a 
personajelor şi dramatismul situaţiei-li
mită imaginate, Săptămîna luminată e 
de o perfecţiune clasică şi oferă chiiar un 
model de construcţie a piesei într-un act, 
care nu are „timp" să . ,,ex.pună" şi să 

înfătişeze" conflicte, urmă·rind mai cu
�:înd 

0

deznodămîntul acestora, într-o pro
gresie geometrică a tensiunii dramatice. 

In piesă, mişcării de învăluire, din ce 
în ce mai strînse, pe care o desfăşoară 
Bătrîna în jurul Femeii-mame îi cores
punde o aproape vizibilă insinuare a 
crimei în conştiinţa acesteia, torturată 
între năâejdea salvării fizice a· fi,ului şi 
cea a pretinsei lui salvări sufleteşti, 
ambele la fel de iluzorii, la fel de •im
posibile în ordinea vi-tală şi în cea mo
rală a 1umi!i. din care fac parte. De abia 
„inutilitatea" săvîrşirii crimei pl'oiectează 
cuvenita lumină asupr,a „puterii sacr,i
ficiului matern", sugerind amploarea di
mensiunii tragice reverberante a unui 
îndepărtat hybris. 

Dacă puternicul fior emoţional al l,u
crării, păstr,înd proporţiile cuvenite, 
poate fi asoci-at acelu,ia al teatrului antic, 
frusteţe_a ei conflictuală, alimentîndu-se 
din repetiţia a-proape ritualică a sintag
melor obsesive, îi conferă resursele unei 
expresivităţi teatrale neaşteptat de mo
derne. Cu Săptămîna luminată, Mihai 
Săulescu dă astfel lHeraturii dramatice 
româneşti, în 1913, la numai 25 de ani, 
o tulbu,rătoare imagine - in nuce - a
disponibilităţilor lui creatoare, într-o
modalitate de ridicare a specificului na
ţional la universalitate, prea puţin va
lorificată de evoluţia ulterioară a dra
maturgiei noastre. Iată de ce credem că,
pentru istoria li,teraturii dramatice na
ţionale, mai ales prin. extraordinara con
centrare a e_xpresi.ei specific teatrale, lo,-
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eul lui Mihai Săulescu poate fi încă 
acela al unui deschizător de drumuri. 

Nu s-ar putea spune că spectacolul 
orădean al atît de tînărului şi talentatu
lui regizor Alexandru Darie n-a intuit, 
de la început, generozitatea ofertei sce
nice virtuale a textului. Montarea sa are 
un remarcabil fior tragic şi un patetism 
esenţializat al expresiei scenice, vădind 
totodată un simţ plastic puţin obişnuit 
şi o vocaţie compoziţională a cadrului 
rar întîlnită. Din păcate însă, întregul 
eşafodaj regizoral e subminat, în sub-· 
stanţa sa, prin libertăţile nejustificate 
pe care şi le ia regizorul în calitatea sa 
de „adaptator" al textului, jucat acum 
cu titlul Porţile.

Locul Bătrînei bigote, păstrătoare a 
unor tainice eresuri, va fi luat de o 
tînără haină preoţească ( ! ? !) , acesteia 
revenindu-i acum nici mai mult nici 
mai puţin decît instigarea la criim.ă,. care 
dă curs nu spiritului creştin, ei cred,in
ţelor populaJ"e legate de închiderea vă
milor văzduhului în Săptămîna lumi

nată! Schimbînd total identitatea per
sonajului, fără să-i modifice funcţia în 
desfăşurarea dramei, reg,izorul nu sesi
zează repercusiunile grave ale gestului 
său în plan ideatic şi nici îndepărtarea 
astronomică de zona eresurilor şi a spe
cificităţii naţionale a credinţelo,r popu
lare, pe care o va produce disproporţio
nata dezvoltare a planului coşmaresc al 
reprezentaţiei, într-o altă cheie de spi
ritualitate, astfel încît, în teatral aca
par�nta, dar stilistic impropria, derulare 
a viziunilor regizorale, ne va fi imposibil 
să mai recunoaştem imag,inea unei piese 
,,foa-rte· româneşti'·', pe care să ne-o pu-
tem •revendica în esenţa sa. · · · 

In consens cu erorile concepţie( regi
zorale, scenograf.ia Mariei Miu - d� al 
cărei talent, în sine, iarăşi mi avem 
motive a ne îndoi ! - extinde sugestia 
vizuală în planuri stihstice eterogene. 
fără să se preocupe cîtuşi de puţin de 
adecvaţia acestora la specificitatea atît 
de puternic marcată .a textului. 

Aşa cum e, spectacolul atrage totuşi 
atenţia asupra textului şi a disponibili
tăţilor reaHzatorilor reprezentaţiei. Bune 
evoluţij, din punct de vedere strict acto
ricesc, au Mari,ana Vasile, în rolul F,e
meii, Nicolae Toma, în acela al Paz;ni
cului, şi chiar Cristian Sofr-on, în neave
nitul Preot al adaptării. Mai larg dar 
nu mai bine cunoscut după această re
prezentaţie, Mihai Săulescu e nedreptăţit 
tocmai prin excesul de z-el al unor oa
meni de talent, care doriseră să-l „re
descopere". 

Victor PAR}ION 
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■ /lPL\

de Dumitru Solomon 

Data premierei : 5 decembrie 1964. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA. 

Scenografia: ADRIANA GRAND. 
Distribuţia : DANIEL VULCU 

(X) ; NICOLAE BAROSAN (Y) : 
DAN BADARAU (Z); ROBI BOR
DAŞ (Copilul). 

Printre puţin.ii dramaturgi contempo
rani ca1·e îşi mai aduc aminte că piesa 
într-un act (sau „teatrul scurt", cum i s-c 
mai spune, f.iră a fi ins.fu întotdeauna, 
acelaşi lucru !) se scrie cu gindul nu doar 
la numărul de pagini. ci şi la exigenţele 
proprii acestei specii a litera,turii drama
tice .. se află şi Dumi<tru Solomon. Cu ra
re excepţii - nelipsite nici e:e de o 
străvezie în.ten ţie generalizatoare - lu
crăI'ile lui Dumitru Solomon sint, aşa 
cum s-a observat, parabole dramatice 
contemporane, de o dureros de durabilă 
actualitate, fie că autorul se complace 
în a le „data" in antichitate (ca în pie
sele. de amplă respiraţie filowfică, So
crate, Platon şi Diogene cîinele), fie că 
.. datarea" lor se prevalează doar de a
numite procedee ale teatrului absordului, 
căpătînd insă „conţinuturi" sau „'3.ccep
ţii ·• ale acestora. inconfundabil pariticu·
larizate (ca în piesele scurte Apa, Focul 
şi Superba, nevăzuta că.milă). 

Cu nimic mai prejos decit piesele 
mari, deşi mult mai puţin cunoscute, 
piesele scurte pe ca1·e le-am aminttt a
parţin structural uneia şi aceleiaşi arte 
poetice, uneia şi aceleiaşi atitudini exis
tenţiale. astfel încîf importamţ3. lor nu 
e oîtuşi de puţin neglijabilă, în definirea 
atît a registrului dramatic, cît şi a va
lorii de a,n.sarnblu. a acestei dramaturgii, 
ce îşi las,ă cu bună şttinţ,ă concurată vio
lenţa accentelor polemice de o fină iro
nie difuză. 

Intr-un interviu acordat rev1istei '
I

ca
trul, in 1983, autorul mărtutiisea : ,,Exis
tă pentru mine o idee mora,lă-mamă, 
care se traduce foarte simplu : a fi om 
în orice împrejurare, în ciuda şi împu
triva unor conjuncturi, în ciuda şi îm
potriva unor presiuni ... " Aceste ,.con
juncturi" şi „presiuni" inundă devasta
tor enclava soc,ială din Apa, punînd sub 
semnul întrebării însăşi e�istenta 1110as
tră ca specie. Iar personajele piesei, tor
turate mai mult de găsirea unei soluţii 
tecretice, decît de posibilitatea ieşirii 
practice din impas, par să-şi meri,te 
soarta, în aceasta şi constind puternica 
valoare avertizatoare a parabole� dra-

maiice. Personajele ei, X, Y şi Z, nici 
nu se diferenţiază altfel decît prin par
ticularităţile reacţiiJor lor la aceste .,con
juncturi" şi „presium ", care le inundă 
existenţa, obligîndu-le astfel s.ă se defi
nească. Cum ar putea-o face altfel decît 
conştientizîndu-ne, indirect, asupra pe
ricolului ,,rinoceriz..ă,rilor", într-o lume 
care n-a înţeles mai nimk din primul 
război mondial şi nu dă semne să fi în
ţeles destul nici din al doilea ... 

Necruţiitor cu această vinovată am::>r
ţeală de spectator la tot ce se întîmplă, 
spectacolul lui Victor Ioan Frunză înţe
lege să fie şocant din prima pîn.ă î.n ul
tima clipă. desţelenind bătătoritele tărî
muri ale receptivităţii noastre a,rtistiJce, 
dar reiiu21indu-;ne dreptul la o sperainţă 
iluzoric şi factice, cîtă vreme doar me
ditaţia gravă şi resp0'11. abilă ne mai poa
te purifica spiritele de contiingenta ero
rii. E motivul pentru · care finalul nu
vrea să „dea" o soluţie. obligîndu-ne să 
reluăm pe cont propriu căutairea ei, 
poate ciclică. 

Ca şi î.n alte spectacole ale lui V.ktor 
Ioan Frunză - nu se poate să nu ne 
amintim că palmaresul său regizoral în
,::2;:;e cu acel tulburător recviem al Dra
gonului de Şvart de la Piatra Neamţ ! 
- scenografia joacă şi aici un rol esen
ţial, constitutiv, de funcţionaHtatea ei 
mătriceală depin.zind nu doar ritmurile
si sensurile unor secvenţe, ci şi sE-mni
fi,caţiile ele ansamblu ale reprezentaţiei .
Spre meritul ei, scenografia semnată de
Adriana Grand - nume de care, cu .,i
guranţă, vom mai auzi ! - este la înăl
timea viziumJi regizorale, conferil1Id ma
ter'ialităţii spectacolului atît de necesara
ei dimensiune simbolică. Valorile pla5-
tice deosebite ale reprezentaţiei îi da
to!·ează mult. cum datorează di":altfel şi
expresivităţii coy,porale excepţionale a
actorilor Daniel Vulci.: (X), Nicolae Ba
rosan (Y) şi Dan Bădil.Tău (Z), primul
dis!'ingîndu-se şi printr-o remarcabilă
forţă de t,·ansfigu.rare a ideii.

Transferî.n,d costumaţiei personajelor 
limbile roşii şi negre ale focului ele
mentar, capabil să se opună tăvălugului 
„c1pelor ", regizorul radicalizează termenii 
conflictuali ai parabolei, într-o ordine a 
con:lllictu1a.Jităţilor pr,iim011diale. Nu mai e 
vorb·a de simple „opţiuni". ci de o· coo
frunta,re cutremuriă•toare, putînd antre
na, prin „acomodări" succesive, însa,ş1 
modificarea structurilor genetice ale spe
ciei. O extrao11di.na.nă percutantă vizuală 
traduce neliniştitor spectrul de spaim'l 
al unui sfîrşit de mileniu. 

Există, ce-i drept, şi o redundantă a 
vizualizării, ca.re riscă în unele momente 
să se dezvolte în sine şi pentru sine, 
poate şi datorită UÎlui aleatorism mai 
general al soll\..ţţiilor regizorale, care de
vine evident în „finalurile" reprezer,ta
tiei, chiar dacă nu liosi-te. fiecare. de o 
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semnificaţie distinctă. Dotat cu o ima
g1r,aţie puterniică. exprimindu-se în vi
ziuni plastice doritoare a-şi augmenta 
mereu semnificaţiile. regizorul ştie �ă 
compună ingenios. în modalitatea unui 
neo-expresionism baroc, fiindu-i deocam
dată mai greu s.ă. renunţe la ceea ce de
vine totuşi de priisos demonstraţiei sale 
artistice, odată efectuate. Observaţii care 
nu ne împiedică să vedem în conlinua
re. în Victor Ioan Frunză, pe unul din
tre cei mai înzestraţi artişti ai tinerei 
generaţii de regizori de azi, din Româ
nia. F,ără îndoială, un mai sustinut ritm 
al producţiilor sale sceni-ce ar fi de na
tură a-l impune la adevărata sa valoare 
artistiică. 

V. P.

■ FL\TL\ MORGL\NL\

de Dumitru Solomon 

Data premierei : 26 februarie 1985. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA. 

Scenografia : ADRIANA GRAND. 
Diştributia : DAN BADARAU 

(Fifi) ; ILEANA IURCIUC-V ALE
N AŞ (Teo); MARCEL POPA (Can
temir); SIMONA CONSTANTI
NESCU (Soţia) ; NICOLAE BARO
SAN (Directorul) ; DANIEL VULCU 
(Castor şi Polux) ; MARIANA NEA
GU (Lucreţia Borgia) ; NICOLAE 
TOMA Wscpsc) ; MARIANA V A
SILE (Diana) ; ION RUŞCUŢ (Spor
tivul); FLORENŢA MANEA (Voci). 

Sub tallura pseud'Opoliţistă ş1 l!Il spatel-e 
replliici1or ş.a,mip,ainizate ale piesei Fata 
Morgana (Examenul de bacalaureat) se 
ascunde o ainchetă morală într-o lume 
intel.ectualiceş,te .precară, a cărei pernici
oasă vitalitate se hrăJTLeşte din im.postu1·ă, 
tupeu, şmecherie a,gresivă ; totodată, e şi 
o oomed.ie 1a destrămării iluziilor, atit ale
ceilor doi tineri ruilaţi I,a în'Cepl\.lltul carierei,
care visează "cazu1i" complicate, cÎ/t şi ale
celor infirimi din punct de vedere moral
şi it1Jtelectua.l QDi,rectarul, Sportivul, Castor
şi Poltux, PSCJPSC), ce ticluies•c- Ulll ,,,aranja
ment dLs,cret şi onor.abi-1".

Alăturarea dintre ;poezia visurilor pure 
şi ,piro:?Jai&nuJ. realităţii, d.inke mijloacele 
moder,ne aJe literaturii absurd'l..tl,ui şi cele 
St.liperve.rifiicate ale comediei de si.tU:aţii 
- în care la loc de cimste se află qui pro 
quo-ul. travesti-ul, oo1amburrUil -, bruştele
schimbări de registru, percutanţa re:pli.ci
lor sî.nt atributele acestei piese bine rit
mate, D€jprezentată ÎII1 premieră absolută
în 1971, La Teatrul de Comedie.
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Montarea pe care o pr,opune, la Teatrul 
de Stat din Oradea, Victor Ioan Frunză 
.arcordă illl\po1·tanţa cuvenită observării sa
tirice a tiiPurilor, fă1ră a ignora rapida 
înlănţuire a .liaptelor şi schimbăriloi· de 
situaţie. Tină,rul regizor accentuează di
mensiUJnea ab urdU!lui clin text, utilizînd 
elemente de mişcare ce amintesc de co
media dnematografică mută, i,ar prin efec
tele speciale, de lumea desenului animat, 
toate în dorinţa de a subliniia convenţia 
teatrală şi carn,cterul de 1pseUJdiofarnă. Ex
·ploatate însă excesiv, ele riscă să-l obo
sească pe 1,pecbator, iar ef�ciul-5'1.!I1priză
este cva6i,anulat.

Vioctor Ioain Frunză ,construieşte o sti,uc
tură deschi6ă, care lasă CÎl111IP l1a,rg inven
tivităţii ac,torkeşti. Interpreţii irntră î111. joc
cu o bUJcurie contagioasă, dar cad şi ei
pradă exagerării, îng110şînd niplioa, i111tro
duciînd „cîrlige", iar efectul este contrar
celui scontat. PriJn repetlare, unele gest\.lJJ:i
se demonetizează, iar irrnpresiJa este ou atît
mlai accentuată cu cî-t, uneori, sî1nt reluate
fără a fi duse pînă la caipăt, şi as1Ja fără
vreo semnificaţie anume.

Du,pă un debut sub semn'l.1! fastul,u!i în
Satul blestemat, Da:n Bădără:u convinge şi 
de astă dată pri,n temperament şi flexi
bilitate scenică, prin firesc şi ooncentr.are,
demonstrînd că poate atiaca plar.tituri de
mari dimen6iuni şi <le diverse fareturi sti
listice. Ileana Imciuc-Văllenaş joacă dina
mic, cu o particilpare iJnteligent strunită,
rolul tinerei Teo ; i s-ar ,cere însă un plus
de atenţie la frazare. Nicolae Toma com
pune oo profesionalism chiipul omului ,,,c:u
relraţii". Simona Constantinescu se remarcă
prin ,precizia nuanţării. Construită cu si
guranţă, mizînd pe atlljplifiaarea efectelor
oomice, amintind u,neo.ri de mimi,ca lui
Jerry Lewis, c·orutribuţi.a lui Da111iel VuJcu
în dublUil rlOl al gemenil.or Castor şi Polux
este de caJLiitate, chiar dacă în unele mo
mente ·acto[·ul se cam răsfaţă. Corecte şi
în diatele texbului sînt evolu,ţiile actorilor
Mariania Vasile, Marcel Popa, ilon R�cuţ,
'Mariarna Neagu. Dacă La început Nicolae
Bar.osam. SU!rprinde prin inventivitatea de
ghizării, el praictică apoi un joc inconsec
vent. destul de puţ1n atent la seimnifiiciaţia
gesturilor. O notă aparte pentru efectele
v:oca]e datoria.te Florenţei Manea.

Scenografi1a Adrianei Grand serveşte
adecvat i1rntenţiile spectaicioluiLui, delimitînd
funcţional spaţiile de joc.

'Criticul li te:r.ar Mircea Io.r,giule.scu scrie
că Dumitru Solomon este autOI'ul l\.llI1Ui
,,teatru ingenios, în care predomină resur
sele inteligenţei, (care) pl,ac-e fără să zgu
duie, ţill1e trează atenţia, răsplătind inte
resuil prin crearea unui climat de confor
hbi,lă stabilitate". Or. stabilitatea este ex
pres.ia echilibrului, element oare, din pă
cate, lipseşte ,uneori montării. In rest, un
spectacol a,greabiJ, care bi,ne-dispune pu
b1icul.

Mircea Em. MORARIU 
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secţia maghiară -

■ DRESOL\REL\
DE FL\NTOME
de Ion Dăiesu 

Data premierei : 18 a,prilie 1984. 
Regia : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 

Scenografia: CAMELIA MICU. Tra
ducerea NAGY BELA. 

Distribuţia : BANYAI lREN (Dre
soarea); 'LACZO GUSZTAV (Paz
nicul). 

Un tînă.t· actor, cu certă vocaţie de 
regizor - l-am numit pe S,zentmikl6si 
J6�ef - dar nu încă şi cu destulă ex
peri·enţă în a.ceastă direcţie, şi-a asumat 
dificila sarcină de a pune in scenă Drc
soarea de fanitome de· Ion B:ă,ieşu, come
die de structură şi instrumentar tipice 
pentru dramaturgi,a absurdului, vi0înd 
spre o polli•va•lenţă a sensurilor, stimula
toare .şi generoasă. Colaborînd cu doi 
ex,celenţi actori ai secţiei maghiare -
Bânyai Iren şi Lacz6· Gusztâv - şi cu 
talentata scenografă Camelia Micu, tînă
rul regizor a transpus acţiunea comediei 
în registrul grotesc-fantastic al unui spec
ta,col de groază şi suspans. In atmosfera 
de spaimă creată cu mijloace teatrale 
varia.te - muzică "hot", 1umini ce agre
sează publlirul, uşi trîntite, vuiete de 
furtună etc. -, .,dresoaTea" îşi .impune 
cu energie preferinţa_. a,cţionî.n.d d.nd a
supna pazni,cului pi,erit de frică. clar şi 
străbătut de mici licărh-i de viclenie 
,(foarte bun. Lacz6 GusZJta.v în compozi
ţia sa),,· cind asupra publicului, pe rare 
şi-l' ia de la înc.eput dT-ept par.tener de 
diafog şi din rîndul căruia îşi descoperă 
,,fantomele", obiectele dr,eşurfi. ei. Ac
triţa Bâriyai I.ren, pe care ani. apreciat-o 
acu� ciţiva , ani · pentru interpretarea
poetică a rolului Irinei din Matca de 
Marin Sorescu, desfăşoară aid un bogat 
arseruar ·de mijloace,· ou o inepudiza
bilă forţă şi maleabilitate, într�u-n· joc 
ce atinge-· niomehte· · paroxistice bine rea
lizate. dar cu prea puţin umor pen Lru a 
mai da publicului posibilitatea de a re
flecta.' Dealtfel, simţul· umorului '- mai 
a,Jes al umorului specific comediei lui 
Băieşu . - i-a li,psit regizo.rului însuşi, 
care a îngroşat· · elementele de grotesc 
exterior.. dezvălui.ndu-şi • prea dkect in
tenţiile în faţa publicului, împiedicîndu-i, 
din această pricină, bucuria paritiicipării. 

Margareta BA:iiBUŢA 

■ MEDEEA MODERNA

de Guncz llrpad 

Dat,a premierei : 30 mai 1984. 
Regia : SZENTMIKLOSI JOZSEF. 
Interpretă : F. BATHO IDA . 

Din fan1ilia, din ce în ce mai nume
roasă, a pieselor care încearcă - cu 
mai mult sau mai puţin suoces - să 
reilnteripreiteze s.au să reediteze mituri[e 
şi legendele antice, tezaur peren al cul
turii umanităţii•. Medeea modernă a dra
maturgului magihiar Goncz Aiipad 1ş1 
propune o dublă performanţă : de a 
transfera în ziiJele noastre trageldia iii
cei regelui din Colchida şi.. totodatii, de 
a o concen.tra Îlil:tr-o monodramă. dînd 
astfel posib:ilJ.itatea unei ac,tr.iţe s-ă�şi va
lorifice variatele faţete a-le talentului. 
Rezultatul airti&tic a.pare des'1Jul de mo
dest, din comp,lexa alaă.>tuire a eroinei 
antice autorul retinînd doar drama do
mestică a -iubirii înşelate, încheiată cu 
un divorţ - care deschide, de fapt, şi
rul retrăir'.Hor autobiografice ale eroinei 
de azi -, actul vin;dicativ-justiţiar al 
Medeei legen,daTe fiind înlocui·t cu o 
nouă lovitură. a destinului ; fiul Medeei 
moderne moare înJtr-un accident de au
tomobil, ca urmare a UJI1ui, nesăbuit act 
de desperare. Fără ra,portarea pretenţi
oasă 1a mitul antic, monodrama ltii 
Goncz Arpâd se înfăţişează ca o con
strucţie onestă, a unui caz cu imp,li.caţii 
etice, nu lipsit de interes. Alter.r.anţa 
de intros,pecţie prezentă şi retrospecţii 
revelatoare a dat reale posib.iJJtăţi actri
ţei F. Bath6 Ida să se transpună intr-o 
mare diversitate de stări şi ipos,taze. să 
parcurgă cu uşurinţă vîrstele, situaţiile, 
sentimentele eroinei. Excesul de mişca
re, de gesticulaţie· 1argă, de semne exte
rioar� violente ale pasiunii - tr.întiri pe 
pat: zvîr.coliri,. ţipete :,_ ·a împiedicat însă 
co.ncentrai;ea actriţei asul)l"a mişc.ăriloe 
liâuntrice ale eroinei .. -reducindu-i capa
citatea de comuni<care emoţi,ona,lă;- vizi
bilă . pe ·alocuri. Excesele s-au datorat, 
probabil;- şi· îndrumării tînăr:ului · actor
reg1zor Szentmikl6si J6l'lsef. cai;e; prir,is 
în capcan·a ti.tlul.ui, a încercat s·ă dea 
dimens}uni teatrn.'le" de tragedie .. antică
unei �elodrame d� cam.eră,.· .•. · fqlosind 
mijloace dispr<:>porţiona-te„ faţă de .spa
ti ull. mic al s.ttidiouiliui. · 

·.1--· , 

..... . ,,. ' � -.. �� .. .  M. B .... · 
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EANINE ST A V ARACHE 

Jea,nine Stavarache a debutat pe scena 
Teatrului Naţional clin Timişoara cu rolul 
Arina din Io, Mircea Voievod de Dan T.ăr
chilă ,,,în regia Mariemtei Sa<lova, căreLa îi 
pont recunoş,tinţă pentru acele de nelldtat 
lecţii de teatru". Cîtevia partituri c:1asi.ce 
- Colombiin.a (Mincinosul), Smeraldina
(Slugă la doi stăpîni) de Goldoni - pun
i.n va,1oare calităţile ei de ingen,uă, afir
mînd un tip aipal'te de ferni-nâtiate - fra
gilă, graţioasă. afa1j de indrăzneailă şi ti
miditate. După nu.mai un an, actriţ,a se
transferă La Tea,t·ul "Ion Creangă", unde
i-oiacă• zîne, domniţe şi fete de împăraţi,
drur şi roluri în adevăratul sens
al cuvintuuui : Himena (Cidul de Cor
neille), Lu.dana (Comedia erorilor · de
Shakesipear,e), Amgela (Regele Cerb de 
Carlo Gozzi), Neli (Băiatul cu floarea de 
Tudor PQpescu), Mai (Cine se teme de 
crocodil de A-leou Popov.id) - · pentru 
casre a fost distinsă cu premiul I la Con-
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cursul de interpretare în cadrul Festiva
lului n,aţio.nial „Cîntarea Români,ei", edi
ţia 1979. Di•n ISBO, numeile Jea,ninei Sta
varache apare pe afişele Teatrului Giu
leşti, în �ectaoolele : Opinia publică de 
Alll'el Ba:oonga (Otili,a-Gina), Echipa de
zgomote de Fănuş Neagu (Giarunin,a), 
Woyzeck de BUch.ner (Omul-maimuţă), 
Cum s-a făcut de-a rămas Catinca fată 
bătrină de Nelu Ionescu (rolul titular), 
Pălăda florentină de Labiche (He
lene) ş.a. Spootanei.tatea şi pr,osipeţimea 
ireacţiillor se îmbină la ea · cu for(ia de 
caracterizare psihologică. P,rezenţă expre
sivă şi la televiziune, în emisiUJni de ver
suri şi teatru, Jeanine Stavarad1e a jucat 
în Hora sărutului ele Arno1d Wesker, Ri
valii de Sheridia,n, Patima fără sfîrşit, Ci
tadela sfărîmată de Horia Lovinescu. In 
căutairea unei initerprete de un an,ume gen 
e ele sperat s-o remarce, mai curînd sau 
mai tîrziu, şi vreunul dintre regizorii de
film. 

Actriţa repetă paralel o zînă în Visul
unei no,pţi de vară de Shakespeare (regia, 
Tudor Mă,răscu), şi două rdl.lllri (Lina şi 
SiJvia) în Să nu-ti faci prăvălie cu scară
ele Eugen Barbu ·(regia, Sanda Manu). 

„Co,ntaictul cu o liitemtură draimart:kă 
suculentă şi generoasă pentru iruteq>ret 
este o eX{Perienţă utiJă. Totodiart;ă, este o
solid<taire din punct de vede,re profesi•onail 
regeneratoaire, să. intei,pretezi în aceeaşi 
piesă două personaje structural diferite 
p;rln ca:I1a1Citer, temperament, univers spi
ritual, ex,perienţă de viaţă, provenienţă 
soci.ală. 

Lina. se.rvitoarea casei Domnişor, e o
fiinţă robUJstă, echilib[lată ; ori,gineia ei
umilă .a învăţat-o să se. apere ; şi o face
cu mult umor, ceea ce den-otă că e şi
foarte deşteaptă. Asistă la tot ce se pe
trece în casă, dar, îna-r1ma-tă cu o morală
simplă şi sănătoasă, respinge instinctiv
coru,pţia ce domneş,te aici. Paradoxal, wn 
sentiment de superi-oară coTl'l(Pasi'l.llle o

face să se aip�ece cu înţelegere asU:Pra
slăbidunHor şi infirmităţi'J.or celor ce nu 
smt pe de-a-ntregul dezumanizaţi ; în
toaite răz;boaiele pe care le poartă, răz
bate o undă de afecţiune.

F,ragilă, serusibilă, marcată fizic de o
infirm'irt;ate, cu ci lentoare în reacţii vă
dintl Ull1 temper,ament limfatic, SilvLa este
prod,us,uJ, unui mediu mic-burghez negus-·
toresc de care se desolidarizează incon
ştient, fără a şti saiu a putea lua o aititu
dine aotivă. Dornică de apropiere umană,. 
de tan.dJreţe, Silvia este o vilrtuală vic
timă. 

In plUJS, mă bucur grozav că am oca
zLa să colaborez cu o regizoare care este 
nu n<Uil11ai un excelent profesiO!lli.st, ci şi 
un minun:a,t . pedagog ; ştie să moşească
cu răbda:re şi iubire embrionul ideii crea
toare, ou speronţa că planta care se va
iv,i va fi viguroasă, dar şi rafina,tă".
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I EMIL COŞERU 

AbsoJvLnd I.A.T.C. în 1'969 (das.a _prof. 
Moni Ghelerter, asi,s,tent Zoe Anghel
Stanca), Emhl Coşeru şi-a sus·ţilllut exa
menul de cL1plomă cu Don Quijote, în 
adaptarea lui Ives Jamiaque. Repa,rtizat 
la Teatrul Naţional din Iaşi, niu are de 
.aşteptat, ca atîţia alţi aator.i tineri : ta
lentul său e imediat pus la înceraare î,n
tr-u111 rol difilail din mareile re1Pertoriu : 
Treiplev din Pescăruşul de Cehov, în re
gia Cătălinei Buzoianu. Tot ea i-a înQre
din\)at : Calisto (Celestina de Rojas), Oan
temir (Istoria ieroglifică), Petre (într-o 
singură seară de Iosif Naghiu), Diafoirus 
junior (Bolnavul închipuit de Moliere) ; 
pariti,cilpă apoi la două montări cu caracter 
de echiipă - un spumos laşii în carnaval 
şi Drumul încrederii de Pa1UI Oomel Chi
tic, dis,tin,să cu premiui U.T.C. în cadrul 
unui festiival naţional de teatru. Urmea
ză : Faustilll,o (Războiul vesel de Goldooi), 
Valentill1 (Valentin şi Valentina de Roş
cin), Jupi,ter (Amfitrion de Peter Hacks), 
Don Juan din piesa cu acel,aşi nume de 
Max Firisah. ,,Cu Arithur din Tango de 
!Mrozek şi un rni,n,u,nat spectaco[ Eminescu 
.am avut par-te de o fructuoasă colaborare 
cu regizoruJ Ori.&tian Hadji-Cuilea ; regi
zî,ndu-şi pr,opria' piesă, Sîmbătă la veritas, 
M. R. Iacoban m-a distribuit în Vasi•le ;
spectac,olul a fost p:·eluat şi de televizi
u1ne. Televizat a fost şi Peer Gynt de 1a
ope,ra din Iaşi (&e11Ja1riul şi regia, Sergiu
Tudose), o e:xiperienţă aparte, puterni1c im
primată în memoria mea afecrt:ivă". Alite
dteva pensornaje i-au solidtat forţa dra
-m,atJică, da� şi supieţea interjpretativă :
A tahru,a[1Pa (Vînătoarea regală a soarelui
de. Pet& Shaffer), Marchizul - de Fosa
(Don Carlos cie Schiller). Oain (Jocul vie
ţii... de Horia Lovinescu), Nuţu Văleanu
(Un pahar cu sifon de P.aul Everac),
Ştefan (Rugăciune pentru un disc-jockey)
şi Harhron (Paznicul de la depozitul de
nisip) de D. R. Popescu. Intre timp, a
susţin'llt şi un curs de arta actorului la 
Ş<:Oala de artă „Paolo Gubbiotti" dilil 
Gubbio (regh.unea Ulrrfbda) Italia.

In prezent, preocuparea sa se îndreaiptă 
spre partitura prot,agonistul,ui dilil, Epita,f 
pentru George Dillon de John Osborne, îln 
regia Nicoletei Toi:a, _în curind In -premi-
eră pe \)ară. 

„Am impresia că trăiesc î-nchei'erea 
unu,i prim ciclu în viaţa mea scenică. Am 
debutat _cu 'Ttreplev, şi i-ată, acum, după 
15 and, joc un alt Tr.eplev, modem, ca-re 
caută alte fonme de exiprirma··e şi de re
va.�tă, re-scris de către Osborne-act-orul, 
icare cunoaşte frămînfările · zilelor şi ·nQP
ţilor noastre de trudă .. ekorge Dilfon, tî
nărul actor care-şi încearcă şansa.oa d.ra-

maturg, este 1ncă viu cî-nd e «adoptat» de 
familia Elli•ot ; acriţi şi dezamăgiţi de via
ţă, membrii aces·tei•a continuă să vieţu
i,ască paralel, împotmoliţi în tabieturi, fie
care gîndindu-se doar la sine. Dezgustat 
de atmosfera casei, este prins, ,pe zi ce._ __ _ 
trece, ca într-o plasă, de atenţia lor gri-
jUJlie, a,pr,oaipe agresivă ; scîrbi,t de pro-
pria lui fiinţă şi de proprjile lui ideal,uri, 
utopi,ce Îlll, societatea în ca-re urăieşte, 
George Di-Bon se macină interior,· în timp 
ce oonti-nuă să· joace pentru Uil1 publli,c 
mediocru (familia Elliot) rolul grntesc de 
«tînăJră sperruiţă». Artis-tul, omul -de spi-
rit, se vede înghiţit ca de o mlaştină de 
marasmul burghez din jur, condiţionat 
doa:r de pu,te'I1ea banuJui. devenind =ul 
de-ai lor, cu ,acelaşi oriron.t meschin. 
·«Moaintea» siJmbolică a lui George repre-
zirută drama celor care nesocotesc valo-
rile �oil1ituale, oare spuijberă necesara i!'ll-
zie teatrală, dis-pre�u1nd masca actorului,
în numele unei brutale invocă·ri a realu-
lUJi".

. Matia MARIN 
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rezenle 
ealrale 

romane,ti 

r:::!�e 
Dan Alecsandrescu 

în R. P. Ungară 

- Dan Alecsandrescu, nu de mult,
ai fost invitat în R. P. Ungară să 
montezi un spectacol cu o piesă româ
nească. Mi se pare că nu eşti la 
prima colaborare cu actorii acestei 
ţăl'i ...

- Sin( la doua colabora.re. In 1972,
am montat la Teatru-I „J6kay" din Be
ke.scsaba interesltl general de Aurel 
Baranga, preluat şi de televiziunea un
gară, iar în toamna anului 1983 am 
foslt invi:tat la Teatrul Ncpszinhaz din 
Budapesta să pun în scenă Gaiţele de 
AL Kiriţesc;u. Oamenii de teatru 
maghiari maJD.iţestă un real in�res pen
tru dramaturgia românească. şi chiar în 
zilele cînd mă aflam acolo, Alexandru 
Tocilescu entuziasma publicul budapestan 
cu , Titanic-vals de Tudor Muşatescu -
un spectacol ,de· ,o debordantă fantezie 
comică. Po,t să. o confirm, pentru că· l-am 
văzut şi, de ce să n-o spun,, m-a şi obli
gat să nu fiu mai prejos in munea mea 
şi a �actorilor cu care luc.ram. 

- Piesa lui .Kirjţescu a· fost mon
tată la propunerea ta ?. 

- Nu, la propunerea lor. Trebuie să 
spun că mediul piesei lui Kiriţescu 1i 
s-a p�rut uşor străin, treceriJe de la 
ceartă vehementă la declaraţii sentimein
taloide, permanenta vivacita'te. a · eroine
lor. ,temperamentul lor mai ales, · li s-a
părtlt departe· de felul mai cenzurat şi
mai ceremonios în .care se manifestă ei.
Vorbir!_du-le desnre lumea spedfică a•
piesei, despre felul ma.i explo:lliv de a
se manif-esta ru. personiajelor ei, poves-
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tindu-le despre ambiţiile de parvenire 
aîe unor famiLl:i din trecut, ca aceea a 
Dudulenilor, am reuşit să-i apropii de 
imaginea reală a tipurilor şi să-i fac să 
înţeleagă particularităţile ,lor. Pot spune 
că montarea mea este virulentă, acuza
toare. 

- ln sensul celei manifestate acum,
la premiera de la Tîrgu Mureş a 
unui alt ,,<:uih ele viespi", Paraziţii 
de Csiky Gergely ? 

- Exact.
- Dă-mi voie să, te întreb, atunci,

pînă uncie poate merge a<'eastă explo
r&"e mai tăioasă, mai gravă a uni
versului satiric al unei comedii ? 

-- Pî.nă la -a vltr_e�, chiar, spectacolul
de cinci-ş�e casca_de de rîs, în schim
bul a cinci-şase momente de meditaţie 
asupra destinului unor eroi şi a con:di
tiilor sociale în care sînt obligaţi să evo
Îueze. Spccţ_aţolul de la Budapesta avea 
mult sarcasm. Oh�ful de la para-.;itasul 
din u,W)Jlul act, de exemplu, era de-a 
dreptul monstruos. Dealtfel, n--am să 
pove&te:;.c spectacolul ; distinsul ,actor şi 
drnmeturg Paul Io;:ichim (căruia îi mul
ţumesc pe această ca,le) .a făcut-o mai 
bine ÎJ].tr-o pagină înÎlreagă d.L11. ..,Româ
nia literară". Dar vreau să ·menţionez 
un bun obicei a,l teatr-�lo,r din Ungaria, 
de a prezenta trei pînă la şase avan
Rremiere cu public, care mie mi-au dat 
posibilitatea să aflu imediat opiniile 
s�taitorilor. Ca îrutotdeauna faţă de 
unele viziuni noi,. ele au fost foarte di
ferite - unii s-au arătat entuziasm.aţi 
de piesă şi de for--'�a ei demasca;toare, de 
faptul că şi-au întî1nit aJCtorii binecu
noscuţi în evoluţii cu totul inedite, alţii 
n-au vrut să ::readă că pot exista ase
menea mame ca Aneta Duduleanu, ase
menea fii ca Georges sau Ianache şi ld
s-a părut montarea deosebit de feroce.
Presa, in schimb, . R fost generoasă în
aprecieri, subliniiind mai ales valenţele
noi descoperite de mine actorilor cu care
am lucrat.

- Vrei să-mi tlai <'îteva exemple ?
- Nu.

- Mă voi folosi atunci de relatarea
compatriotului nostru, pe care • l-ai 
citat.: ,,Spectacolul !le desfăşoară 
îpd:r-o notă de satiră apăsată, de tragi
ccme\iie cu glaZUL'/i _vodevilescă,, �117. 
dulînd între grotesc ş( mal0td.rqmă 
cenzurată" (Paul Ioad"iini., -;,Româ'nia 
literară,." 1'5 III 1984). Ai ţ!ompletări 

·· de făr.ut?
.:_ D_a. Faptul · că · am avut-o ca s-ceno

grii.fă P,e Eva Gyorffy, o veche colabo� 
ratoare a mea din Arad, care a d·eat 
un decor unic, ·1'eprezentîrnd un cavou 
unde se ·petrece · toată acţiunea într-o 
aglomerare de mobilă pestriţă, sugestiv 

·. . ( continuare la pag.· 32) 
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Tineri reg1zor1 la rampă 

Magdalena Klein: 

teatru care 
să pună 

întrebarea: 
cum trăim?" 

Crede că eşecurile la pr,imele încercări 
de a intm în profes,ie au fost spre binele 
ei. DU'pă ce urmase cursurme $colii popu
lare de arrtă din Satu Mare, a dat exrunen 
1a I1nsti,tut, dorind să dev�nă aobr-iţă. Nu 
î:ndTăznea să se gÎl!1dească 1a regie, ,con
siderînd că, pe lîngă temeinice cunoştinţe 
teoretice şi, fireşte, talent, această artă 
pretinde şi mu!l:tă e:lGI)er,ienţă de viaţă. 
DUJpă ce este re.şipinsă de două ori l,a ac
torie. in,tu:ă totuşi l!a regie. Unul dintr.e 

Data naşite1ii : 1'4 mai rn52. Absol
ventă ,a I.A.T.C. ,,I. L. CaragiaUe", pro
moţia 1977, clasa prof. Ion Oojar; asist. 
Gina fonescu. Examen · de diplomă : 
Casa Bernardei Alba de Federico Ga.r
cia Lorca (Studioul de teatru I.A.T.C.). 
S/pectruoole : Spuma de Serghei Mihal
kov - 1977, Strigoii de Ibsen, D'ale 
car,navalului de I. L. Oariag.iale (îrn co
liaborare ou Adr.iian LUipu) - uns, Trei 
povestiri care merită să fie poyestite 
de Osv.a.1:do Dirag(m, Premiera de John 
Cromwell - 197,9 (Teatrul ,,Victor Ion 
Pqpa" din Bîrlad) ; Frank al V-lea de 
Fr. Dilirrenma,tt (in colaborare cu Adri
,a,n LlllPU) - 119178, Fanteziile lui Fa
riatiev de Alla Sokolova - 1979, Bo
cet vesel pentru un f,ir de praf rătă
citor de Suto Andxas (în coi.aborare cu 
Adrian Lupu) - 198·0, Fetiţa mea de 
TadeUJSz Rozew�cz - 19-8'1, Ţarul Ivan 
îşi schdmbă meseria de Mihail Bulga
kov (în colaborare cu Adrian Lupu) -
19S2, Unchiul Va.nea de A. P. Cehov 
(în colabomre cu Adrian Lujpu) - 1983 
(Teatrul Dramatic din Gafaţi) ; lndră
gostiţii de la 9 seara de Adrian Do-
hota.ml - 19:83 (Teatrul de Stat din 
Baila Miare) ; După pauză începe răz
boiul de Oldrkh Danek - 198'2, Fami
lia Tot de Orkeny Istvan, Bocet vesel 
pentru un fir de praf rătăcitor de 
Suto Andras - 19'84 (Teakul Maghiar 
de Stat din Timişoara) ; Geniul şi Zeiţa 
de Terry Johnson - 19-85 (Teatrul 
Naţicmal din Timişoara). 

Distincţii : Premi.uJ II 1a Săiptămiina 
teatrului scurt de 1a Or.ade,a - 1979 
(Trei povestiri care merită să fie po
vestite) ; Prem1ul pentru cel mai bum 
s:pectac,ol 1a Colocvii.ul desiPT·e arta co
mediei, GaUaţi - 1980 (Bocet vesel 
pentru un- fir de praf răltă.citor) ; P�e
miul A.T.M. (ex aequo) la Colocviul 
de$re arta comediei, Galaţi - 1982 
(Ţarul Ivan îşi schimbă meseria) ; Pre
miul pentru cel m!ai bun SiI)ectacol 
(ex ,aequo) şi premiul pen,tru regie la 
Festivalul de teatru contemporan, Bra
şov - 1984 (După pauză începe răz
boiul). 

prii.mele exiamene la cliasă îi relevă vocaţia. 
Avea de ima,gim,a,t cea mai fericită zi din 
exJs,temţla lui Kil.ifov, eroul 1ui Dostoievski 

, din Demonii. Şi iată-l deschizînd fereastra, 
a.$iiPînd cu nesaţ aerul tare ; Îl!1 aiceastă 
.clipă, personaj,uJ, gat,a î1n orice clipă să-şi 
ia vi,aţ;a, simte că există, e fer.kit. 

În Iinsti-tut, dăruirE?a artistică a proife
sorul!ui Ion Cojar i-a spo'l'it respectul şi 
d,ragostea pentru scenă. Giina Ionescu a 
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Sinka Karoly şi Vertes J6zsef în 
„După pauză începe -războiul" de 
Oldrich Danek 

îndemnat-o să-şi pună mereu îintrebă,1i în 
legătură cu soluţiile de spectacoJ. pe care 
le oferea u:nui tex,t. De la e:a a depr,iins 
îndoiala ,care nu crispează, ci te duce îrua
inte. Repartimtă la G!alaţi, M3gdailena 
K�ein reuşeşte, împreună cu Adrian Lupu, 
să formeze o trupă care să ră51Pundă unei 
claviaturi regizorale „la patru mîini". 
Colaborarea cu acest di.rector de scenă a 
însemnat o treaptă importantă �n aiativi-
1:atea ei · de regizor. Şi-a perfecţionat me
toda de lucru cu actorul, a învăţat să facă 
di'n repetiţii un laboraitor de creaţie în 
caire memb11ii echiipei au fieCJaJre sarcilni 
precise în vederea scopului fin.al, s,pecta
colul. La Galia.ţi a găs"i,t un public şi un 
colectiv de interpreţi care iubesc come
dia ; aici se orgainizează periodic un festi
viaJ. naţional dedicat acestui gen. In citeva 
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montă1,i, unele premiate, a încercat, ală
turi de Adrian Lupu, să di versifice şi să 
lărgească modlalităţile de ex,presie a. tis
tică ale trUiPei prin o;:iţi uni reipeil'lto.ri·ale 
var.iate. Demersul lor a av•ut ec,ou ÎIIl evo
luţia profesioruală a actorilor Mihai Mi
hail, Mitică Ianou, Liliana Lup,ain, Steilia 
Po/pes,Du-Temelie, Ioana Citta Baciu, 
Gheorghe V. Gheorghe, Dimitrie BitJang, 
admirabili prin tinereţe spirituală şi dis
p01rnibi!i.tate pentru joc. 

Cea mai semnificativă exper.ienţă din 
peraoada gălăţeană a fost pentru Magd0-. 
lena Klein spectacolul au Unchiul Vanea.
Sati,sf.acţiile au foot multiple : revelaţia 
lectu1rii scenice a unui text de Cehov, co
municarea cu interpreţii, reuşita actoru
lui Mitică• Iianicu, căruia personajul Vanea 
îi propunea o incursiune corniplexă ÎIIl uni
versul tragicomiouln.ii. ReprezenitJaţia con
tura o lume în criză, în care drama se 
naşte pentru că eroii nu îşi asumă res
ponsabilitatea propriei deveniri, preferînd 
să trăiască cu iluzia sacrificiului pentru o 
pseudova'loare, meclioorillil şi anostul pro
fesor Serebreakov. Scena finală concen
trează ideea montării : după plecarea oas
peţilor, docrt.orul Astrov se aşază ÎIIl ba
lansoar, Teleghin, cu neli,psita-i chitară, 
Voiniţkaia citeşte un roman, doica şi ar
ga,tul iau loc în fotolii de răchită, Soniia, 
oo registrele duipă ea, se urcă i'n hamac, 
Vainea se instalează pe căluţul de lemn 
d:i.n copilărie. Se aude doar zgomotul ha
macului şi al balansoan.lJlui, cînd Sonia, 
cu privirea în gol, începe să-şi rostească 
monologul, iaJPOi izbucn,eşte î,n rîs ; cei
lalţi îi răsip,und tîzînd şi ei, din ce în ce 
mai tare şi mai disperat, pînă ce hoho
tele lor îi acqperă cuv,iintele .. Se lasă cor
tina. Lumi!Ila se stinge, apoi se reaprinde 
Ii regăsim pe Seirebreak•ov şi pe Elena 
Alndreev,na ; sînt di,n nou cu toţii îmrp['e
ună. O seDVenţă cu valoare simbolică şi 
ex;presivă di111 punct de vedere teat:ra,l. 

Magdalenia Klein practică un teatnu me- · 
taf01'ic, în care acordă o mare atenţie or
g,anizării spaţiului de joc. Deţ:laTă că de 
fiecare dată comunicarea cu te�tul se rea
Jiizează cînd acesta îi declanşează o imia
gine : oameni existînd în spaţiu, un obi
ect dominant î.ntr-un spaţiu, ra,p0rturi 
între personaje p-:oiectate î,n s.paţiu. O 
impTesionează cel mai mult scena goală, 
populată de tru,puri vii. Afirmă că simpla 
prezenţă a actorului poate s,uplini deco
ruri fastuoase. In aceste căutări Jeg.afte de 
spaţiul teatTal ideal, încă di'Il Institut A 
avut cîteva încercări interesante. Monta
rea cu Casa Bernardei AJb3, sugera că ti
rania reprimă orice iniţiativă, îl con
duce pe indi,vid la claustrare. Ritu
alui scenic era expresia austerHăţii. Nu 
exista decor, elementele de rec<Uzită era,u 
puţine, per-sonajele pur,tau veşminte ne
gre. De jur împ['ejur, la acelaşi nivel cu 
eroinele. se aflau spectatorii. In Domni-
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şoara Iulia, publicul i,ntria într-o bucătă
lie şi era inviJtat să ia loc pe un podium, 
la mijloc, şi să privească de sus războiul 
umi�irilo.r reci.proce dintre Iulia şi valet. 

La teatrul din Bîdaid, Îl!l Premie1·a de 
Oromwell, spectatorii surăbăteau drumul 
ouLiselor, apoi luau loc pe scenă. Irnpre
ună cu eroina, o actriţă băttrÎ!!1ă, simţeau 
forţa ref.lectoarelor, emoţia riidi:cării cor
tinei. Ln holul aoeluiaşi teatru, Magdalen,a 
Klei.n, a montat piesa lui Dragun Trei 
povestiri care merită să fie povestite. In
t�mplările erau jucate de o trupă de ac
tori arnbUJlianţi. Limbajul interpreţilor era 
direct, percurtant, în aceliaşi tim;p teatral. 
La Galaţi, acţiU!llea piesei 1'Ui Rozewicz, 
Fetiţa mea, �ncepea chiar din foaier. In 
spectacolul Ţarul Ivan îşi schimbă mese
ria, 5ipiaţiul vital al lui Tiimod'eev se re
ducea l,a un pat de fier. Bunşa, admirus
tnaton.!il imobilului, înconjura cu butuci 
patul afilat într-un hol de trecere şi pu
nea indicatoaTe pentru oirculaţie. Difu
zoruJ urla mereu, locatarii îl asaltau pe 
Timofeev, ca să vadă la ce lucrează. 
Ex,a�perat şi tracasat, aces.ta crea Maşina 
timpului. CurioşU se retrăgeau, aerul de
venea respirabil, reaJitatea crudă se co
lora. 

In 11982, Magdalena Klein se tran&feTă 
la Teatrul! Maghiar de Stat din Timi
şoara. Realizează în scurt timp două s,pec
b3icole remaroabile : Familia Tot şi După 
pauză începe războiul, ultimul încununrnt 
cu numeroase distincţii la Festiva.lui de 
teatru contemporan de la Braşov : Pre
miul pentru cel mai bun spectacol, pre
miile pentru reg.ie, pentru debut (sceno
graful Dan Horia Chinda) şi pentTu in
tenpretare (Sink.a Kâroly). 

Aceste izbrînzi demonstrează că Ma.gda
len,a Klein este un artist matur, s,tă,pîn
pe profesie. Interesată şi de teoria 8il'tei, 
de spectacolele colegilor de breaSllă, do
reşte ca reprezentaţiile · ei să se înscrie 
în drcuitul preocuuă,rilor şi în sistemul 
de vailori al teatrului rnmânesc. ES:te cu
cer.ită de persoITTa.litatea regiz\Qrală a lui 
GheO'rghe Harag, pe care îl consideră un 
model. Admiră spiritul ludic al lui Alr
xandru Tocilescu, perseverenţa l•ui Dra
goş Galgoţiu în a eXJperjmenta, airmonia 
şi poe2'lia spectacolelor lui Alexandru Da
rie. teatralitatea ce1or ale lui Victor Ioan 
F,runză. 

Pentru M,agdallena Klein, a fiace teatru 
este o confesiune, o moda.Li-ta.te de întoar
cere către sime în vîntejUJJ. c-otidianului, o 
posibilitate de a se elibera de sipaime, de · 
a crea lumi rniai· vittale. Spume că „teatrul 
este vi.at.a la pă,tnat". Orede fn eficienţa 
semnului de întrebare în viaţă şi în art:'\. 
In acest sens, s,peclacolul cu piesa lui Da-

nek După pauza mcepe războiul are sem
ni.ticaţia unei profesilllilil de aredi,nţă. 
Monltarea este o meditaţie răscolitoare 
asup:r.a reliaţiei dinitre artist şi meaanismul
puter,ii, punînd cu acuitate întrebarea : 
cît de r�Sjponsabil este areatorul faţă de 
lumea 1n care trăieşte şi de receptorul de 
artă ? Cîteva momente adm.iJrabil g,îndti,tF 
regi2:oral sintetizează aceste idei. Actorul 
Benda moare într-U!Il s,pital. Deasupra pa
tului se află o oglindă, în jur sînt mane
chline în costume de scenă. In p.t,im-;,lan 
se află un tro1I1 de teatr.u. Inainte de a 
muri, personajul 1ş1 reface traiectoria 
existenţei, caTe l,a el se confundă cu viaţa 
sa de actor. PrimU!l pas în meserie : pă
şeşte cu timidi.tate pe sdindura s,cenei, pi
păie aerul, care în teatru pare să aibă 
altă densi,tate. Cu .frkă se apropie de 
tron, se aşază crispat. Apa1re bătr1nul ac
tor. îmbrăcat în costum negru, re�al, cu 
mantie şi coroană. Ofensat de geS:tul tî
năn:uJui. îl îndepărtează cu violenţă ; dar, 
afilÎl!ld de perspectiva acestuia de a juca 
într-un teat .u adevărat, îşi scoate însem
nele glor.iei şi le depune pe tron, la pi
cioarele noului ales. T-îrîondu-şi pi'Cioarele, 
dis.piare apoi, înghiţi,t de beznă. O imagine 
poeti,că, emblematică pentru condiţia aT-

. tei adorului. 
Dar Benda nu ştie decît să joace, şi 

deşi este război şi nazismul a preluat 
puterea, lui îi este indiferent în faţa cui 
îşi exprimă orezul artistic. Işi va sacrifica 
soţia, iubita, va divul�a numele umor co
legi care opun rezistenţă f.ascismulu.i, to
tul, în numele unu.i ideal, Teatrul. Auto
justifuca;re pe care, însă, con şti inţ;a erou
lui n-o acceptă ; în faţa ei nu poate tni
şa, nu se poaite ascunde sau eschiva. In 
filnat Benda se războieşte cu manechi
nele, le smulge costumele şi se trezeşte 
înoon,jurat de cruci albe. Va muri în pa
tul de 51pital. Og,linda se ridică încet, eli
bermdu-1 de prQ1J,Tia sa imagine ; în miş
care. ogJinda i-n1î1neşte raza unui proiec
tor care luminează sala. O lumi01ă trece 
pe feţele „martori·lor", spec.tatorH, apoi se 
stinge. 

Adeptă a unui teatT-u iffiiPerativ, afişat 
senzoria11, care atinge însă şi ooa,rdele sen
sibiOe ale publicului, Magdalena Klein de
clară cu patetism : ,,ln goana în care 
trăim, teatrul este un Ioc de căutare, de 
reg-ăsire. Toate lecturile mele scenice se 
nasc din dorinta de a-i sensibiliza pe oa
meni. îmi propun un teatru care să pun,ă 
întrebarea : «Cum trăim ?» Pri,n specta
col nu da.u răspunsul, dar sper să-i con
duc oe spectator către aceeaşi intero
gaţie". 

Ludmila PATLANJOGLU 
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DAN JITIANU 

Concepţia scenografică 

Seria de articole înce,pută �uina ilreoută 
ar ,putea constitui punciul de p'leaa,re 
pentm.1 un tratat de s:cenogrtafie ; im.te111-
ţia mea este î,nsă mai puţin una diidarc
tică, şi mai degrabă aceea de a inceroa o 
.analiză a proces1.lllui de creaţie In stric,t.a 
lui dependenţă de cadrul în care se des
făşoa,ră. 

.Aimin,team pe scurt în priimul articol 
fazele de lucru rpe ca.te le pan-curge sceno
graful rpentru realizarea unui sipectac-ol. 
Ele sînt: 1. CONCEPŢIA; 2'. PROIECTA
REA ; 3. EXECUŢIA ; 4. TRANSPUNE
·REA SCENICA.

Voi Îltlceroa aicum să anru.izez cu precă
dere cum se petrece ,prima f.ază : CON
CEP'PIA.

Trec reipede peste {Preistoria pregătirii
'UIJ1Ui spectacol, adilCă �ntroducerea piesei
î,n repertoriul ,teatruJn.ii� După ipăirerea
mea, ariici este hotiu"îtoaQ·e opţiunea res
ponsabilă şi -conjugată :a teaitrru!lui, pe de
o rpaI"te, şi a re�zorul.11.1i, i[)e de alta, pen
tru <textul propus. Subliniez responsabilă,
pentru că se ştie că Îltlscrierea unei piese
in repertoriu deţ>inde, 'printre alitele, de
fracitori artistktl şi tehnioo-materila1i. P!I'i
mii se manifestă în completarea distri
buţiei, unde :nu se pune problema aceipe
ri rii numeri.ce a 11oi!IUII'ilor, rai 1a1ceea 0
aooperiirji lor artistice. FactQrii secUJnzi
definesc posibilităţille concrete de mon
tare a .piesei ; ei sînt : configuraţia şi di
mensiunile s-paţ)iwtti scenk, '1Jilpul unităţii
spraţiwe sală-scenă (.itaJ.i.an, arenă etc.),
nivelu!! tehnic de echipare a scenei, oa
lpad'tărţirle umane şi tehn1ke de pmducţie,
fooo,urile alocate :realizării scenogra
fice etc. Deşi ei se numesc teh111doo-rnate
riali, efec-tul lor se irăsfrlnge, de fapt, tot
asuprta sferei artisticului.
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8labararea concepţiei rpresu,puine de 
obicei rezolvarea prealabiilă a tre!i pro
bleme : ra - formarea echirpei ; b - do
cume111tarea ; c - stabilirea Sjpaţ;in.illllli. De 
multe ori, rezolvarea ior are �oe relativ 
simul!Jan, orrdiinea indicată de mine ne
fiind una 0ronologică. Epuizarea acestor 
trei probleme reprezintă o netezire a 
,căii ce duce la conturarea concepţiei. 

A. FORMAREA EOHIPEI
Uneori se constituie întîi grupul ce co

laborează, sub conducerea regizorulJl.lli, la 
definirea concepţiei S{Pectaco'1ului. Acest 
l]Jrim ,nucITeu al cl!istribuţi,ei, avînd Îll1 frun
te {Pe regizor, ,poate fi format, în :fiUIIllCţie 
de tipul spectacolului, diJn scenog11af, cos
tumier, compozitor, coregraf, 01utor sau 
tradiucăitor, cîteodată participă chiar unul 
s,au doi actor,i princirpali. Ei sînt denumiţi 
creatorii spectaco1,ului. Acest nudeu, ce 
rpoate fi restrins la regizor şi scenograf, 
defi:nitivează distribuţia roluri-lor, urna 
dintre cele ,mlai importa.nite opţiil.lni izvo
rînd din concepţira generolă a siperctaoo-
1-uliu!i. A1teo.ri distribuţia se stab:iileş,te di,n 
capuil locullui în întregime. 

Regizor.ul îşi aJege colabonatorii în func
ţie de criteriile afinităţii spitituale, adec
vării artistice şi valorii. Afinitate spi,ri
tulală - ,pentru că vii1Joirii collaborrratori 
sÎltl,t de f.aipt interlocutori îrn,tr-urn di.raJ.og de 
creaţie ce are nev-oie, pentru a se realiza, 
nu 111,UIITllai de un text comun, ci şi de pre
feri!11ţe culitu.rale c-omune. Adecvare artis
tică faţă de text (sau pro.punerea de s,pec
tacorl) - pentru că fiecare creator are o 
zonă de COil'\'Petenţă maximă slau o'pitimă, 
cea care .îi defill1eş,te parţiial personalita
tea artistkă, şi alte zone îm care, mişcîn
du-.se mai c.u g,reutate, poate f0ice foc 1UJJ1ui 
alt creator, care tocmai acolo se simte în 
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largul său. Criteriul valorii, mai alles lia 
regizorii şi scenografii de teatru, funcţio
nează, in gieneral, oomorm cu o se1ecţie 
ar:tistircă sălnăltoa:să, nealterată de 1nterese 
materiale care se cons,tată în alte domenii. 
Motivul este simplu : tair.ifele de co'liabo
rare anacronice (IW56) prevăd srume atît 
de des·aur'ajatoare azi, îndit liatur,a materii
ală a stimulă:rii cdLaborării diJsipare. Uni
aul avainta.j 1a:l acestei stări de fa.'Pt este 
că regia şi scenografia nu smt invadate 
de nechem1aţi, prec'Uffi muzica uş•oară şi 
fotba:lrul. De?Javantaj'lrl, î:nsă, este mult mai 
im!por.tant. Atî-t valoarea cît şi adecvarea 
ar,tistLcă ,pun în evidenţă ca;r,acteruil unde 
al ipersOlllali-tăţii arttstice. Duipă părerea 
meia, aici nu ·poate fi aiPllicat în mod me
ca,nic principiul �nici un om 01u e de 
neîniliooo i t" 

Ln legătură cu definitivarea di.str.iibuţiei, 
care, du,'pă QWl11 �uneam, repreiintă o 
esenţ1a.Jlă qpţiU01e, trebuie remarciat efec
tul nedocit ,al măsu.nii ia!dminiswartive ce 
limli,tează d.rastic colalboră1ile. Aceasta nu 
atit pentru că ne găsim U!Ileori descope
riţi în distribuţii cu Ulil -rol imipoirtant ce 
nu poate fi realizat artistic deeî:t de un 
colaborator, cit roiai a:les pentru că circu
laţia ll1eîngră-dită a aotoriilor de VJa!loare, a 
iregizoruor şi scenog,rafilor ar prutea con
triibud la Îlffi/pr-ospătarea atmosferei din 
diverselle trupe, la activizarea ,UJilui s�himb 
de idei nece5iar emulaţiei teatrlale. 

B. DOCUMENTAR:EA ...
... înseiamină ae-umuilaire ser.ectivă de im

presii, imagini, atitudini, de detalii ajpa
rent nesemnificative, ca1re se tran15fo.rimă 
aipoi cu tirmpul ,în atmosferă, �imat, stare. 

:Fie că este vorba de documentarea dt
terară, iconografică, muzicală ,Slalll. de spec
'1Jacol, ea este o conti1rmă descQp€tl:i!re şi 
redesc,opei.i,re a ma1dăre de cărţi, albume 
şi discoo, pe care le-ai mai văzut sau 
auzit de. zeci de ori, dar i!)e care trebuie 
să ele vezi sau auzi acum c,a pentr,u, prima 
dată, pentru că aOUlma cauţi altceva.

Dialogul di,ntre creatori cu ,prilejul do
cume!Iltării conduce deseori la con,tJurarea 
iprime1or schiţe generale, la definirea unei 
ipo2liţii faţă de spectalc·oJ, la delimi,t�ri şi 
oipţi1Uini care restrîng zona estetică largă 
de [a î:rtceput. 

Documentarea, care pe.nitru mine în
seamnă de fupt o fertilizare a ins1P1iraţiei 
in vederea con.ce;pţiei. es-te un d\:alo,g în 
pJ.iain intim ,cu imagi01iil.e, cu iJ.i,terlatura, cu 
muzica. comentat ap-oi în pllall1iul echipei 
cu regizo1ruil şi ceilalţi co�a:boratori. Pe de 
o parte documentarea devine penrtru un 
prO!f'esioll1ist un fel de sta1re latentă şi per
mainentă, iar pe de altă parte eia îşi lăr
geşte contilruuu aria, cupTinzînd adesea
cele mai neaşteptate domenii ale aotivi
tăţii uma,ne. Evident, că,· jpeliltru sceno
gira;fil, ima,gdniil.e sînrt substanţa cela mai·
fertilă a inspi.raţiei, dar unora dintre ei
muzioo, de exemplu, le poate sugera con-

figuraţii spaţiale. Alteori muzLca joacă �n 
documentare rollUl U01rui oa1Jalizauor, ea 
reuşeşte, îin ii'uncţie de sensibillii.tatea şi 
cultura fiecăruda di,ntre creatori, să mtre
ţină un climat, o atmosferă pro,pice de
c1am.şării unor mecanisme lău,rutrice ou 
efect creator. 

Documentarea este ;piarte integrantă a 
pro,cesuilui ,crea.toi· ; ela, repet, es,te per
manentă şi se prelungeşte firesc în ela
borarea conceipţiei, oa şi mai departe, în 
celelia1te faze ale p,regătir1ii Sjpect:acolului. 
Zona ei de aicui!tate maximă. răm.îne însă 
preall:Erbiilă defÎll1i1Jivării concepţiei. 

Alt ia:s,pect al documentării este a.cel,a 
ail îm,pros.pătării permanente CIU' iinforma
ţii_ de$re ce.le mai ,recen,te realizări avtis
ti,ce şi tehlnice di01 :Jiume. Te,atmul se adre
sează di,rect contempornnilor şi Ill\l ge
neraţiiilor viitoare. Fiind o aită a. comu
nicării, a dialogului prin excelenţă, el nu 
se ,poate izollla, ll1IU poate să-şi permită 
!Pierderea cou1,tattului cu noul. DJn această 
cauză sintem afectaţi de sărăcia. infor
maţiilor, în sq;:,eciia'l a celor icOIIlo�ice, 
a,mt din teatrul nostru cit şi din cel de 
peste hotare. 

C. STABILIREA SPAŢiIULUI
De -la Bruno Zevi am învăţia,t că spa

ţi1Ul arhitec1Ju1racl este wn spaţil\l. di!Ilamic 
şi drama,tk, este un spaţiu care trezeşte
ernlOţii. El are o personali,tate m:ad mult 
sau mai puţin complexă. Şi, tot aşa cum 
rareori un actor este jolly-joker, ra!I'eori 
o scenă de teatl'l\l. poate cuprinde orice
pepertori u. Acesta este şi moti vu:l care a
condus la ajpariţia teatrelor a:da{Ptabi�e.
transifom1abile, sau la ieşirea flrecventă a
itrupe1or din clădireia. pr,qprie pe platfo1--me
în halele dndustriall.e, în iparicuri, în veci-
01ă,1Jatea unor monumente etc. Dacă UJ!lele
tea·tre aiu două săli, de obicei una mare
de tip italian şi U1I1a studio, iîn schimb ie
şi rea în afana clăldirii este aiproape i!ITliPO-·
sibilă din oauza. lipsei ins-1:laJJaţiilor de ilu
mill1at şi sonorizare profesionale c:a'pabile·
să asi�ure spectacoliuliUi o ţinută decentă.

Pensopalitatea unei scene nu este de
tei-minată -însă numai de configuraţia s.pa
ţiti.lµi şi de dimens'iuni. Aici intervm şi 
dotările mecanice, electrke şi de sonlori-
ZJare. 'Dur:nantele, oulis!anrtele, m:aşinăriia. 
podului, felul lor de acţiom,are, amplasa
mentuJ lor, ll1ut'năru:l, puterea, cali.tatea 
şi a,mpJasarea a,plai,atel-01r de irrumill1at, ti
pul şi capa,cita,tea insta!laţiei de coma.n�ă 
şi reg,laj a luminii, şi încă multe altele, 
,con,tribuie la definire,a perso:11:alităţii unei 
s,cene, 1a ere.a.rea can:acterului ei inconfun
dabil. 

Desigur că un rol important este juoat 
de echiipele de tehnicieni, min1Uitori ai 
acestor i1n.sta1Jaţi-i, de capacităţHe lor teh-
01ice· şi' ar,tistice, de permeabilitatea lotr la 
ceri01ţele 'atît de diferite ale spectacolelor,. 
la stiJJurile diferite ale creairtorHor. A'Şia,dar, 
caracterul U111ei scene este determinat atît 
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cte calităţile intrinseci ale scenei şi ale 
echipamentelor, cît şi de calităţiJe perso
nalului aferen,t. 

Un alt faotor esenţial pentru spectacol 
ce trebuie evaluat în aceas,tă f,ază este 
raportul sală-scenă. El creează pTemisele 
un,ui tip de comunicare între spectacol şi 
spectatori, unui tip de dialog sală-scenă. 
Sala cu vedere axială (de titP italian), 
sala-arenă cu vedere biaxială, scen,a samd
viş şi var,iaintele lor pot reprezenta Qpţi
uni determiniante de stil, de concepţie a 
spectacolului. Unghiul de vedere .al spec
tator.ului, defini.t de panta sălii şi de pre
zenţa balcoanelor, vederea plonjată �au 
racursiul înt elemente de maximă lm
porbanţă în alegerea spaţiului de repire
zentare. 

Echipa de creatori are daitoria să eva
lueze atent aceste date, urmî,nd ca alege
rea scenei să fie fă,cută în deplină cu
noşti,nţă de oouză. Se î1ntîmplă' însă ca 
unica sau ni-ci una dintre cele două săli 
ale teatrului să nu satisfacă exigenţele 
spectacolului proiectat. Se poate recu:rge 
a,tunci La modificări aITe sipaţiului şi insta
laţiilor, cu caracter provizoriu. Exis,tă ne
numărate exemple, nu voi aminti decit 
două : mărirea avamscenei cu o pilatfoi,mă 
demontabilă peste P'rimele ,rînduri de sca
une d_in sală, aduceTea unei părţi dim pu
blic pe o tribună de gradene amenaja,tă 
pe scenă. 

In sbabilire.a Slpaţiului. rolul sceno�ra
fului în cadrul echipei devine un rol 
pirinci,paJ, ,pentru că el are ca,J,itatea de a 
determina opţiunea echipei, j.ustifidnd 
antistic şi tehm.ic propunerea sa şi conse
cinţele ei. 

ELABORAREA CONCEPŢIEI 
ln acest moment pot fi create toate 

premisele pentr-u contumrea · concepţiei. 
Se ştie cine, se ştie unde, iar dOC'lllffien.ta
rea a clarificat în bună măsură cum. Ur-

mează studiul a-tent al unor variante po
sibile de organizare a spaţiului, prezen
tate de scenograf. D1scuţiile din oadrul 
echipei se desfăşoară pe mai muLte pla
nu'i pisr,alele. Primul este cel al adecvă;rii 
soluţiilor la textul în cauză, al doilea este 
cel al consonanţei soluţiilor cu spiritul 
spectacolului, cu concepţia regiwrală, al 
treilea este planul comparativ sau pole
mic di,ntr,e soluţiile proipuse şi rezolvăirile 
altor spectacole cu aceeaşi piesă. 

Scenograful propune, în cadnl!l soluţii
lor de „mise en place", soh1ţii de „mise 
en scene" pentru momentele-cheie ale 
spectacolului. Se evaluează aceste soluţii 
ţinîndu-se seama de relaţia scenă-sală, de 
unghiurile de vizibilitate latenală şi de 
cele din planul vertical. In cadrul echiipei 
are loc arnaliz,a evoluţiei scenografice de-a 
lungul spectacolului, măsura in care ac
centele acestei evoluţii corespund cu cele 
a·le v1z1unii regizorale. Schimbările de 
spaţiu, lumină, costum, mobilier etc., rit
mul în care ele se fac, conduc la contu
raTea, dacă vreţi, a unui sceruariu al spec
tacolului. 

Acrum este momentUJl în care se p efi
gurează şi soluţiile tehni,ce de realizare a 
scenog�afiei. Găisirea soluţi-ilor l!'eolamă 
COin.sultarea tehnicienilor, discuţii cu s.pe
cialişti pe care nu totdeaurna îi găseş,ti în 
schema teatrului. Sce.nogr.afia fii111d un 
unicat, procl.ucţi,a ei nu poate f,i asemuită 
cu cea de serie, nici măcaT cu cea a unui 
atelier de prototiµuii. Din acest motiv 
avem deseori ,nevoie de coliabo.riatori din 
domenii foarte diverse (electronică sau 
chimie, de exemplu). 

Expresia ar,tistică a scenografiei este 
dependentă, evident, de talentul şi cul
tu.T,a artistului, daT nu e mai puţin ade
vă,rat că ea reflectă elocvent şi condiţiile 

tehnico-,mater.ilale in care el lucrează. 
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ŞTEFAN 
BERCIU 

Veghea 
piesă poliţistă 
Jn două acte 

" . 

TUDOR HOGAŞ, colonel, 50 de ani 
DAN COSTEA, locotenent, 23 de ani 
ZINA GOGAN, victima, 28 de ani 
OLGA DANEŞ, colega Zinei, 40 de ani 
ROMEO DANEŞ, soţul Olgăi, 40 de ani 
ION ZANGA, vagabond, 50 de ani 
ANA VIRBAN, martoră, 60 de ani 
DORU ŢICAU, avocat, 60 de ani 
ELA ŢICAU, soţia lui Do.ru, 35 de ani 
VLAD GOGAN, soţul victimei, 35 de ani 
LICA GROZAVU, suspect, 30 de ani 
MIHAI BOLD, şeful formaţiunii de gărzi patriotice, 50 de ani 
EUGEN POSTOLE, maior în rezervă, 60 de ani· 
GELU ALEXE, secretar U.T.C. pe facultate, 22 de ani 
EXPERTUL, 40 de ani 
PRIMUL DISPECER, căpitan, 35 de ani 
AL DOILEA DISPECER, locotenent, 25 de ani 

Decorul 

Im planul doi, pe un practicabil, se află 4ouă mese tip DISPECERAT
MILIŢIE, de la ca.re doi ofiţeri-dispeceri vor ţine legătura cu echipaj�le de 
pe teren. Cit timp vor lucra dispecerii, mesele vor fi luminate cu un spot, 
din scafă. Lingă fiecare masă, un panou cu relee şi becuri colorate, care 
se vor aprinde din cînd în cînd. 
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în prim-plan, biroul colonelului : mobilier modern, staţie radio emisie
recepţie, cîteva telefoane, un interfon. 

La dreapta, un ecran, pe care fie se vor proiecta imagini de la locul, 
faptei, fie, luminat în contre-jolll·, va fi folosit pentru examinarea unor
clişee etc. 

La începutul spectacolului, practicabilul, cu mesele celor doi dispeceri: 
(glisant ori pe rotile), poate să nu fie în scenă ; la, fel, cele două panouri cui
relee şi becuri colorate.

Decorul primului tablou (care apoi va dispărea definitiv) va fi alcătuit. 
diitlltr-un gard, marcînd împrejmuirea unei case sugerate în fundal. 

ACTUL I 

Tabloul 1 

Hogaş, Costea, Expertul. 

Lumină cîteva secunde. Trei lovituri de 
gong, apoi întuneric. Un spot de lumină 
sfîşie bezna, descoperind chipul Zinei Go
gan, care vine din fundul sălii şi se în
dreaptă spre scenă. 

Noapte cu tunete şi fulgere. Plouă to
renţial. 

Spotul care o urmăreşte pe Zina îşi 
măreşte conul de lumină, cuprinzîndu-i 
silueta aproape în întregime. Femeia 
poartă un pachet. Cînd ajunge pe la ju
mătatea sălii se opreşte, ascultă, de parcă 
s-ar simţi urmărită. Din depărtare se aude
lătratul unui cîine.
ZINA: Indată, Gil! (Se smulge din loc.) 

Vin, dragule ! (Face cîţiva paşi şi iar 
se opreşte. Cîinele începe să urle.) Da,
da. Ştiu că ai flămînzit. (Pe măsură 
ce se apropie, scena începe să se lu
mineze slab, iar urletele dinclui se in
•tensifică, acoperind tunetele. Ajunsă în
scenă, Zina se opreşte, se controle.cizo, 
intră în curte ; deodată în lumina unui 
fulger, străluceşte lama unei toporişti. 
Agresorul nu se vede. Un ţipăt, apoi 
femeia se prăbuşeşte. Lumina se sti:rwe, 
Voci pe bandă; î.:n,tre. timp, .practit:;a-. 
bilul a fost introdus în scenă : în întu
nerri.c sclipesc becurile de pe panouri. 
Cei doi dispeceri apar în lumina unui 
spot. Vocile lor vor fi, din cînd. în cînd, 
bruiate de paraziţii comunicărHor 
radio.) ··:

PRI).VIUJ:, DISP;ECER: Sinf „V.ul.turul" ! 
Caut „I}ondarul ''.. (·Repetă,. pr�cipitat_.) 

VOCE : A,i,ci „Bondarul" !
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PRIMUL DISPECER : Raportaţi poziţia t 
VOCE: Echipajul nostru se află în careul 

N-22. Ne îndreptăm spre gară, la acci
dentul... 

AL DOILEA DISPECER : Rămîneţi pe
recepţie ! (Către Primul dispecl!r.) f:'înt 
cam departe de locul crimei. .. 

PRIMUL DISPECER : O clipă ! Sint in, 
legătură în „Şoimul" (Manevrează bu
toane.) ,,Şoimule !" (Repetă de cî,teva 
ori, îngrijorat că a pierdut legătura.), 

VOCE: Aici „Şoimul" ! Raportăm că in
cendiul din strada Tăbăcarilor a fost. 
stins. Pagube neînsemnate ... 

AL DOILEA DISPECER : ,,Bondarule", te
duci în Aleea Ruxandra, la numărul 
80 ! De-ndată ce ... 

VOCE : Arici „Şoimul" ! 
PRIMUL DISPECER: Deplasare urgentă: 

în strada Rovine 18. A fost găsit ca
davrul unei femei. 

VOCE : Inţeles ! Rovine, 18 ! 
AL DOILEA DISPECER : Vă trimitem 

autospeciala biroului criminalistic. 
VOCE : Inţeles ! 
PRIMUL DISPECER : In drum, luaţi-i pe

medicul legist şi pe procurorul de ser
vkiu ! 

(Paraziţi. Mesele şi panourile dispece
ratului dispar; întuneric. Se aud urletele 
îndepărtate ale cîinelui, care sînt acoperite 
de sunetele unor sirene şi de uruitul unor 
motoare de maşini care se apropie. Dupr'i: 

_ cîteva se_cunder scrîşnet de frîne ; scena tJ 
luminaţă de fascicolele a două faruri, ce
par a fi ale unui a1ttomobil oprit cu 1n,ta
spre gardul dincolo de care se află c�d�
vrul Zinei. 1n lumina farurilor se contu-

·jep,_z_ă cîteva siluete :, Hogaş, Costea, Ex
pertul, Ion, Ana şi Olga.)
HOGA� :;_Tovarăşe căpitan!

· · EXPERTUL (se pregăteşte să fotografieze
·curtea din exterior) : Ordonaţi, tova-
răşe colenel ! ._
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HOGAŞ : Fotografii de ansamblu ai mai 
făcut. M-ar interesa cîteva detalii : 
rana, lama toporiştei... (Celor din jur.) 
Faceţi loc, vă rog. Avem de lucru. 
(Grupiil se împrăştie, Costea intră în 
curte. Din cînd în cînd, ţăcăniturile 
aparatului de fotografiat şi sclipirile 
blitz-urilor.) Costea, fii atent la urmele 
de paşi! 

-COSTEA : Ipsosul mulajelor s-a întărit. 
HOGAŞ (Expertului) : Cînd termini de 

fotografiat, le poţi ridica. Doamnă 
Vîrban ! 

ANA : Aici ! (li îmbrînceşte pe ceilalţi şi 
se apropie de Hogaş.) Aici ! 

HOGAŞ : De la ce telefon ne-aţi anun
ţat. .. ? (Va nota tot ce i se răspunde.) 

ANA: De 1,a telefonul meu. Eu v-am 
anunţat, dar chiriaşa mea, Olga Daneş, 
a fost cea care a găsit-o moartă ... 

HOGAŞ : Olga Daneş ! 
·OLGA : Prezent ! (Precipitat.) Eu, eu am

găsit-o ... (Arată spre locul unde se aflii, 
victima.) Voiam să văd de ce ur-lă cîi
nele. E cîinele Zinei. 

HOGAŞ : O cunoaşteţi pe victimă? 

'OLGA: Sigur! Sîntem colege. 
ANA : Au fost şi vecine. Şi Zina mi-a 

fost chiriaşă. 
HOGAŞ : Numele exact al victimei ? 
·OLGA : Zina Gogan ! Desenatoare !
·COSTEA (cuiva din curte) : Nu umblaţi

la sacoşă ! (Se îndreaptă spre un 
bărbat.) 

ION: E a  mea! 
,coSTEA : N-aveţi voie să vă atingeţi de. 

ea ... (Ton jos.) Deocamdată ... (Autori
tar.) Veniţi încoace ! (Zangă se- apro
pie.) 

-COSTEA : Fotografiaţi sacoşa de lîngă
victimă ! (Lui Ion.) Cine sînteţi dum
neavoastră ? 

(Hogaş, mai încolo, examinează terenul.) 

"ION : Aici... aici locuiesc. (E îmbrăcat ca 
un vagabond.) 

·OLGA (vine lingă Zangă) : Nu l-am găsit
lîngă Zina. Cînd am ie,it din casfl, el 
nu mai era aici ... 

•COSTEA: Nu mai era?
·OLGA : Vreau să spun că nu er.a aici. Să

nu credeţi cumva... Eu, eu l-am che
mat ... l-am strigat. .. 

·COSTEA (lui Ion) : Numele dumnea
voastră?

ION : Zangă ; Ion Zangă ! (Pare uşor
băut.) Atît. N-am alt nume ... Niciodată 
n-am avut a1t nume. (Pornind spre
gard.) Şi eu o cunosc pe femeiia asta.
(O arată pe victimă şi-l îneacă plîn
sul.) O cheamă Zina! (Se întoarce spre
,Costea.) Zina Gogan... dacă asta mai

poate ajuta la ceva (Rîde silit şi face 
o reverenţă ; apoi se îndepărtează.)

EXPERTUL (de după gard) : Mulajele sînt 
gata. 

HOGAŞ : Conservă-le cu grijă. Eprubetele 
cu probe rezultate din petele de sîn1;e ... 

EXPERTUL: Le-am dus în r.1aşrnă. 

HOGAŞ: Perfect. 
ROMEO (vine din sală şi intră în scenă 

alergînd) : Ce se întîmplă aici ? (Pri
veşte împrejur.) Ce s-a întîmplat ? 

OLGA (se repede la pieptul lui, smior
căind) : A murit Zina ! Zina, înţelegi ? 

ROMEO (zăpăcit) : Cînd ? Unde ? 
OLGA (pare că abia poate vorbi) : Aici ... 

uite ... (Arată spre curte; Romeo vrea 
să intre.) 

HOGAŞ : Rămîneţi pe loc ! (Romeo se 
opreşte.) 

OLGA : E soţul meu ... 
HOGAŞ (n-o aude) : Numele dumnea

voastră ? 
ROMEO : Romeo Daneş. 
HOGAŞ (notează) : Veniţi cu mine. (Se 

duc spre gard.) Costea ! 
COSTEA : Ordonaţi ! 
HOGAŞ : Lanterna ! (Costea îi dă lan

terna ; el luminează pe deasupra gar
dului, dar observă că Romeo ·nu pri
veşte într-acolo.) 

OLGA : Du-te ! De ce nu te duci s-o vezi ! 
Doar aţi fost ;prieteni. Au fost prie
teni ... buni prieteni. (Lui Romeo.) Ce-o 
să ne facem cu Vlad ? Doamne, Dum
nezeule ! Ni,ci nu vreau să mă gtnclesc 
la clipa cînd o să dea cu ochii :le 
Zina ... (Lui Romeo.) Und� l-ai lă$at ? 

VLAD (de undeva, din întuneric) : Sint 
aici... ( stins) încă ma'i sînt aici. ( Lui 
Costea.) Sînt soţul Zinei... 

HOGAŞ (vine spre el) : Bună seara. (Cu 
menajamente.) N-am... n-am nimic să 
vă întreb... Deşi ar trebui ... Dacă aţi 
vrea... dar numai dacă starea în care 
vă aflaţi vă permite ... ar f.i necesare 
cîteva date. 

VLAD (se apropie) : Cîteva date (meca
nic) ... da, da, cîteva date. (lşi acoperă 
faţa cu palmele şi bîiguie.) Din dra
goste... din dragoste... (Tresare şi. îL 
priveşte.) Ne-am iubit foarte mult... 
Acum ... (Se întoarce şi dă să intre în 
curte.) 

COSTEA (îl întîmpină la ga.-d) : Nu se 
poate. Nu-i voie să intraţi în clmpul 
infracţiunii. Legea interzice ... 

HOGAŞ (ton autoritar) : Lasă-J. ! 

(Toţi privesc spre Vlad, care intră în 
curte şi se îndreaptă cu paşi nesiguri spre 
locul unde se află Zina. Treptat, scena se 
cufundă în întuneric. Fundal muzical.) 
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Tabloul 2 

Hogaş şi Costea examinează, pe ecran, 
imagini de la locul faptei (victima, cîmpul 
infracţiunii, toporişca, sacoşa). 

COSTEA (arătînd o fotografie) : Unde ma:i 
puneţi că petele de sînge ar putea pro
veni atît de la victimă cît şi de la 
asasin. 

HOGAŞ : Nemaipomenit ! 
COSTEA : Vă daţi seama ! Asta ne-ar 

uşura nespus munca. 
HOGAŞ (ironie abia mascată) : Cum de 

nu mi-a trecut prin minte ? Ştii ce-ar 
însemna pentru noi, pentru ancheta 
noastră... ca unele pete de sînge să 
provină de la asasin ? 

COSTEA : Evident ! Grupa sa:1guină ... 
HOGAŞ : Evident, evident ! Cercul sus

pecţilor s-ar reduce considerabil. 
COSTEA : Intocmai ! 
HOGAŞ (mimînd îngrijorarea) : Atîta 

doar mai trebuie să ţinem seama de 
fact�rul demografic. (Pauză.) De cînd 
nu mai eşti la curent cu cifra popu
laţiei globului ? 

COSTEA : Ba sînt. Sînt, tovarăşe colonel ! 
Cam patru miHarde de suflete. 

HOGAŞ : Şi cîte grupe sanguine se cu
nosc? 

COSTEA : Patru. 
HOGAŞ : Ooo ! Asta înseamnă că printr-o 

simplă împărţire aflăm exact numărul 
suspecţilor. Nu-i aşa ? Impărţim patru 
miliarde la patru şi aflăm că un mi
liard de oameni au aceeaşi grupă san
guină ca şi asasinul. O nimica toată ! 
Asta-i o probă grozavă ! Da, da, ches
tiunea asta cu proba de sînge e tot 
clenciul. Sigur, ar mai fi şi sacoşa, 
dar... (E întrerupt de apelul intl'rfo
nului.) Da! 

VOCE : A venit martora Ana Vîrban 
HOGAŞ : Să poftească ! (La geJWL lui,

Costea se ridică, deschide uşa, face
doi-trei paşi şi revine cit Ana.)

ANA : Bună dimineaţa, copiii ! 
HOGAŞ : Bună dimineaţa. (O inv'tă să se

aşeze şi îşi reia locul la birou. Costea 
se aşază ultimul, pregătindu-şi bloc
notes şi creion.) Numele exact. 

ANA : Pensionara Ana Vîrban. 
COSTEA : Mă iertaţi ! Pensionară e nu

mele de familie sau de botez ? 
ANA (derutată): Nu ştiu ... Pensionară e 

funcţia. 
HOGAŞ : In ordine! (Lui Costea.) Con

tinuăm. (Anei.) Născută ... 't 
ANA (cu convingere) : Da, domnule co

lonel! 
HOGAŞ (după o scurtă pauză) : Data ... ? 
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ANA (nostalgic) : Ei ! (Jenată.) Mai de 
mult. 

HOGAŞ : Vă rog să-mi răspundeţi exact � 
ANA : Dumitale îţi convine să-ntrebi... 
COSTEA : Nu vă puteţi concentra ? · 
ANA : Vai, tinere, la vî.rsta mea ... pentru 

a spune cîţi ani ai, nu de concentrare· 
e nevoie, ci de ... 

COSTEA: De ce anume ? 

ANA (dur) : De curaj ! (Pauză.) Şaizeci !' 
(Răsuflă ca după un mare efort.) 

HOGAŞ : Aţi fost printre pnimele per
soane care s-au aflat lîngă victimă� 
imediat după omor. 

ANA : A doua ... ba chiar a treia, dacă-l 
punem la socoteală şi pe a,'3Gin. Astr,, 
ca să fim exacţi. Nu ? (So�oteîte pe
degete.) Va să zică, primul a fost asa
sinul. A doua, Olguţa ... 

COSTEA (notînd): Olga şi mai cum? 
ANA : Daneş, Olga Daneş, chiriaşa mea

(Socoteşte.) Aşa ... Olga - a doua şi. ... 
eu, a treia persoană. 

HOGAŞ : Cît era ceasul, cînd a venit Olga. 
Daneş să vă spună ce s-a întîmplat ? 

ANA (se gîndeşte) : La şase am plecat la 
băcănie, la şapte m-am apucat <le clă
tite, la şapte jumătate am l'icut p:-.:ma 
serie... şi... to::mai cînd umpleam cea, 
de-a doua, a venit Olga. Cred cii era 
mai puţin de opt. 

HOGAŞ: Ce v-a spus Olga Daneş? Vă 
rog să v.§. amintiţi cît mai exact. 

ANA (cu importanţă): ,,Tanti Ana, Zina 
a fost ucisă !" 

HOGAŞ : De unde ştia chiriaşa dumnea
voastră că Zina Gogan fusese ucisă ? 

· ANA (circumspectă) : Nu mi-a spus. Poate
că şi-o fi dat seama după lovitura pe 
care victima o avea la cap. 

COSTEA : Zina a fost lovită din S)Jate, 
iar cînd am sosit noi, s� afla întinsă, 
în curte, cu faţa în sus. Practic, nimeni 
n-ar fi putut ve':lea rana, decît d9.că
ar fi mişcat cadavrul.

ANA : Asta nu-i voie. Eu am fost secre
tară la secţia a II-a Penal aproape 
treizeci de ani. Nimeni n-are voie să 
se atingă de un cadavru. (Pauză.) Ei, 
poate că Olga, văzîndu-şi colega căzută 
în curte. o fi încercat să-i dea un prim 
ajutor, şi astfel... a ... 

HOGAŞ : Aşadar, dumneavoastră aţi fost 
prima persoană pe care Olga Daneş a 
chemat-o în ajutor. 

ANA : Nu. Inainte de a mă chema pe 
mine, l-a strigat pe Zangă, vagabondu] 
ăla bătrîn care a vrut să-şi ia sacoşa 
de lîngă moartă. (Lui Costea.) Dum
neavoastră l-aţi împiedicat să şi-o ia. 
(Pauză.) Un amărît. S-a pripăşit prin 
curtea mea şi Olga l-a lăsat să doarmă 
într-o magazie. 

HOGAŞ : Spuneaţi că Olga l-a strigat pe 
Zangă. Aţi auzit bine ? 
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ANA : Da ; fereastra bucătăriei mei� clă 
spre locuinţa (precizea;;.'i) magazia in 
care doarme Zangă. Eu eram în bu
cătărie, că... v-am spus doar... tocmai 
scosesem ... 

HOGAŞ (abia îşi reţine exasperarea) : 
... prima serie de clătite şi-o pregăteaţi 
pe-a doua. 

ANA : Aşa ... aşa ... (Jenată.) Nu fac multe, 
ştiţi, dintr-un kil de făină am pînă 
dimineaţa, că noaptea nu prea am 
somn şi citesc. Dar nu mănînc deeît 
una la două pagini. 

COSTEA : Cînd s-a auzit strigat, domnul 
Zangă a ieşit de-ndată ? 

ANA (confidenţ·ial): Nu. 
COSTEA: De ce? 
ANA (ş,opteşte) : Cred că nu era acolo. 

(Pauză,) Cel puţin ... în clipa aia. 
HOGAŞ (îi arată toporişca) : Cunoaşteţi 

acest obiect ? 
ANA : Da ! Este cel pe care l-aţi găsit în 

grămada de moloz, de lingă poartă. 
HOGAŞ : Exact ! Ştiţi cui aparţine? 
i\NA : Fostului meu chiriaş ... Vlad Gogan, 

soţul Zinei. Un om foarte priceput ; 
da, da, priceput Ia toate ! Av�a o gră
madă de scule ... 

HOGAŞ: Cît timp a locuit la dumnea
voastră ? 

A.NA : Vlad ?. Foarte puţin ; cîteva ILmi.
Zina mi-a fost chiriaşă aproape rlo:i 
ani ; de cînd a venit la Combinatul din 
oraşul nostru, numai la mine a locuit. 
(Pe amintiri.) In·• vară s-a măritat cu 
Vlad ; ăsta avea un bă•:eţel din p1ima 
lui căsătorie ... In sfîrşit ! Le-a dat casă 
nouă şi s-au mutat. Doar cîinele l-au 
lăs•at ; spuneau că acolo n-au curte. 
N-am ce zice ; aveau grijă de el. Di
mineaţa îl hrănea băiatul lui Vlad, în
drum spre şcoală, iar seara, venea
Zina.

COSTEA : Soţii Gogan se împăcau bine ? 
ANA : Crecl că da ... 
COSTEA: Victima avea prieteni'? 
ANA : Inain.te de 'căsătorde, da ; pe urmă ... 

deloc. 
COSTEA : Ce fel de prieteni ? 
ANA : Prefer să nu d'scut asta. 
COSTEA : Aş putea crede că vă jenaţi. 
ANA (priveşte în jur; şoaptă) : Mai rău; 

mi-e teamă.
HOGAŞ : Să înţeleg să vă referiţi la un 

posibil asasin ? 
ANA: Poate. 
HOGAŞ : N-aţi vrea să ne împăr1,ăşip te

merile dumneavoastră ? 
ANA : Adică ... să vă spun numele per

soanei ? Hm ! Nu sînt încă prea sigurii. 
HOGAŞ (arată sacoşa) : O cunoaşt�ţi ? 
ANA : Nu... Adică am văzut-o aseară, 

acolo, lingă Zina. 
HOGAŞ : Deci, nu ştiţi cud aparţine? 
ANA : Vagabondul spunea că e a lui. 
·COSTEA : Ce aţi făcut în ziua omorului ?
ANA (prompt) : Dlmineaţa, am fost la

teatru. Ştfţi, de la o vreme fac figura-
. ţie ; am repetat în piesa Unul pe faţă 
şi unul pe dos de Vela Maria Tukera 
Oi·nitos Barila, o tînără debutantă din 
Insula Paştelui. Pe la două am ajun, 
acasă. (Pauză.) După-amiază, bădnic, 
clătite şi mărturii. 

COSTEA : Perfect. Acum spuneţi-mi 
ce-aţi făcut cu o zi înainte de moartea 
Zinei Gogan. (Ana încearcă să se con
centreze, se foieşte pe scaun.) Dar în 
ziu'a următoare omorului ? Ce aţi fă
cut ? (Ana nu-şi găseşte cuvintele.) 
Mulţumesc, doamnă Vîrban ! 

ANA (se ridică): Dacă mai aveţi nevoie 
de sprijinul meu, nu vă jenaţi, copii ! 
Chemaţi-mă. (Iese.) 

HOGAŞ : Interesantă, ipoteza ta ... 
COSTEA : Nu înţeleg ce vreţi să spuneţi, 

tovarăşe colooel. 
HOGAŞ (zîmbeşte) : Ei, vorbeam despre 

relaţiile victimei cu soţul ei, Vlad 
Gogan. 

-COSTEA (cu superioritate) : Da' de und'! !
Se vede că m-am lăsat influenţat dt: 
mărturisirea lui, pe cît de spontană, 
pe atît de involuntară, cînd a apărut 
la locul faptei. 

HOGAŞ : Şi, mă rog, ce-a mărturisit ? 
COSTEA : ,,D:n dragoste ... numai din dra

goste". 
HOGAŞ : Adică ... el... 
COSTEA (condescendent) : A!. Nuuu ! 

Cum să-l bănuim noi pe el ? Adică, 
ce ? Numai pentru că a scăpat. omul 
o vorbă, acolo ? (Apasă pe un buton,
se proiectează o fotografie.) Să reexa
minăm cîmpul in�racţiunii ! Că de la 
dumneavoastră am învăţat : ,,De zece 
ori, de o sută de ori". (Hogaş priveşte
atent.) Victima, lovită din spate, da ?

HOGAŞ: Da ... 
COSTEA : Pe îmbi·ăcăminte şi pe corp, 

nic: o urmii de luptă. Da ? 
HOGAŞ : 'Evident ... . 
COSTEA : Din primele cercetări, riu s-a 

furat nimic. Da ? 
HOGAŞ : Deocamdată ... aşa se pare. 
COSTEA : Decj : dacă nu jaful este mo

bilul, şi dacă nu neglijăm spusele lui 
Vlad Gogan ... atunci, de ce ... de ce mo
bilul n-ar putea fi ... ge-lo-zi-a ? 

(Pauză lungă; apelul interfonului.) 

HQGAŞ: Da!? 
VOCE : A sosit martora Olga Daneş.
HOGAŞ : Să intre ! 

(După cîteva clipe, apare Olga.) 

OLGA (timid) : Bună dimineaţa ! 
HOGAŞ : Bună dimineaţa ! 

(Costea îi face semn să se aşeze pe 
scaunul ocupat mai înainte de Ana.) 
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OLGA (plînge) : Mi-e greu ... 
HOGAŞ : Cred ... cred, doamnă Daneş. 

(Pauză lungă în timpul căreia o pri
veşte compătimitor.) 

COSTEA : Vreţi să schimbaţi locul ? Vă 
supără lumina ? 

OLGA (nu se uită la el; plînge) : Da ... 
Ochii îmi sînt foarte obosiţi. Am plîns 
toată noaptea. (Costea schimbă locul
cu Olga.) Numai eu sînt de vină ... Nu
mai eu ... 

HOGAŞ : De ce spuneţi asta ? 
OLGA : Pentru că am acceptat să-i găz

duiesc cîinele. Dacă refuzam, acum 
Zina ar fi fost în viaţă ! înţelegeţi ? 
Ar fi trăit ! 

HOGAŞ: Doamnă Daneş, observ că nu 
vă găsiţi într-o stare prea bună, şi 
poate că un interogatoriu v-ar obosi... 
Vorbiţi-ne liber despre tot ceea ce 
doriţi în legătură cu v,ictima şi... dacă 
va fi necesar, dar numai dacă va fi 
abs,olut necesar, o să-mi îngădui mici 
intervenţii. Da ? 

OLGA (zîmbeşte silit) : Am... Am fost 
prietene. Am iubit-o ca pe o soră. Ce 
să vă mari. spun ? De pildă, l-am rugat 
pe soţul meu ... să-i cedeze biletul meu 
la băi... gratuit, absolut gratuit... dar 
Zina a refuzat. 

HOGAŞ : De ce ? 
OLGA : Nu ştiu... Spunea că are dureri 

de cap îngrozitoare, dar ... eu cred că 
a refuzat ca să nu-l supere pe soţul 
ei. Ţinea mult la el şi... 

COSTEA : Domnul Vlad Gogan era ge
los ? 

OLGA (timid) : Da, cred că da ... (Confi
denţial.) Şi-apoi... chiar dacă n-ar fi 
fost, s-ar fi prefăcut că este. (Trist.)
Dar V:Lad părea să fie cu-adevărat ge
los... cel puţin aşa credea Zina. In 
sfîrşit, eu, una ... o iub$!am într-atît, în
cit l-am silit pe soţul meu să insiste 
,pe lîngă Vlad şi... (Plînge.) Doamne, 
ce nenorocire ! Chiar în seara aceea 
soţul meu s-a întîlnit cu Vlad. 

COSTEA : La ce oră, şi unde anume ? 
OLGA : Şapte şi un sfert, la restaurantul 

,,Prahova". După scurt timp, însă, 
Vlad a ,plecat supărat. 

HOGAŞ : Aţi aflat cumva motivul su
părădi lui? 

OLGA : Exact, nu ... dar presupun că nu
mai insistenţele lui Romeo ca Zina să 
plece la băi... Cred... aşa cred ... 

COST-EA : Domnul Daneş v-a spus cam 
după cîtă vreme ha părăsit soţul vic
timei? 

OLGA (îi priveşte, speriată) : După cî
teva minute : cinci... zece... Imediat... 
(Hogaş arată toporişca şi Olga se pre
cipită.) VJad ! E a lui Vlad ! A lucrat 
cu ea săptămîna trecută, cind 11e-a 
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ajutat să refacem o sobă de teracotă_ 
Toporişca rămăsese la poartă, pe gră
mada de moloz lîngă care aţi găsit-o, 
pe Zina. 

HOGAŞ : Dumneavoastră aţi găsit-o !

OLGA: Aa ! Da, sigur. Eu am găsit-o. 
(Plînge, se agită.) E groaznic ! Groaz
nic ! De ce mă chinuiţi ? 

HOGAŞ : Doamnă Daneş, îmi pare foarte 
rău. Uitaţi-vă la asta !

OLGA : Sacoşa lui Zangă ! Ştiţi doar ... 
S-a pripăşit la noi în curte ... Ne făcea 
mici servicii, şi într-o zi m-a întrebat 
dacă-i dau voi,e să doarmă în maga
zie. Mi-a fost milă ... 

HOGAŞ : Pe cine-aţi chemat în ajutor· 
cînd aţi văzut victima prăbuşită în. 
curte ? 

OLGA : Pe Zangă. 
HOGAŞ : Era acasă ? 
OLGA : Evident... 
HOGAŞ: Doamna Vîrban spunea că Zan

gă nu v-a răspuns. 
OLGA : Aa ! Da, nu era în magazie_ 

Umbla prin curte. Pe urmă am anun
ţat-o pe proprietăreasă şi ea v-a tele
fonat dumneavoastră. 

COSTEA : Proprietăreasa declară că aţi 
exclamat : ,,Zina a fost ucisă ! " De 
unde ştiaţi ce se întîmplase ? 

OLGA : Nu cred să-i fi spus aşa. (Ne
sigură.) Poate, poate i-am spus, nw 
ştiu ... 

HOGAŞ (se ridică) : Cum v-aţi petrecut: 
ziua în care a fost asasinată doamna, 
Gogan? 

OLGA : Dimineaţa, acasă. De un an, de· 
cînd am părăsit serviciul, m-am obiş
nuit să dorm pînă la prînz. Pe la, 
d,ouă m-am întîlnrit cu soţu[ meu, am, 
mîncat la restaurant... Pe la cinci: 
m-am întors şi n-am mai ieşit dirl!
odaia mea decîit în clLpa cînd Gil, cîi
nele Zinei, a început să urle. Atunci
am găsit-o ...

HOGAŞ : Ce-aţi făcut în ziua următoare· 
omorului ? (Olga îl priVeşte speriatăr 

se frămîntă.) Dar cu o zi mai înainte ?.' 
(Acelaşi joc.) Mulţumesc ! 

(Costea o conduce pe Olga, în ti,mp ce· 
lumina scade ; apoi, odată cu intrarea lui'
Romeo Daneş, lumina revine la intensi-
tatea normală.) 

• 

ROMEO (se înclină uşor, se îndreaptă·
spre scaun şi se aşază fără să fie in
vitat. Zîmbeşte, îşi potriveşte cravata� 
batista la buzunar şi sfîrşeşte pr.in a 
se aşeza picior peste picior. Apoi, zîm-· 
bind, desface braţele într-un gest larg.); 
Incepem? 

HOGAŞ : Vă rog ! 
ROMEO (de parcă face o concesie) : Mă 

D;1ffiesc Romeo Daneş, 45 de ani, că
satorit ; profesia... grafician. Pe vic
timă am cunoscut-o încă de ... 
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HOGAŞ : Ce-iaţi făcut în ziua crimei ? 
ROMEO (năucit) : In ziua. 
HOGAŞ : întocmai : cum v-aţi petrecut 

ziua crimei ? 
ROMEO : Intrebarea mi se pare ... 
HOGAŞ : Doresc un răspuns exact şi nu 

o impresie ... 
ROMEO (derută) : Dar întrebarea sună 

de parcă ar f,i adresată unui vinovat ; 
or, eu am fost chemat în calitate de 
martor. Atitudinea dumneavoastră este 
de-•a dreptul abuzivă. 

HOGAŞ : Puteţi aprecia oriicum Slincerita
tea mea ; abuzul, însă, vă aparţine : 
abuzaţi de timpul meu. Vă rog să răs
pundeţi : cum v-aţi petrecut timpul în 
ziua asasinăr,ii Zinei Gogan ? 

ROMEO (elev pus la colţ) : Dimineaţa am 
lucrat în atelierul unui prieten ... Am 
prînzit cu soţia mea, iar după-amiaza 
mi-am .petrecut-o acasă.

HOGAŞ: Pînă la ce oră? 
ROMEO : 19 ! Exact 19. Pe urmă am ple

cat la restaurantuil. ,;Prahova", unde 
,aveam întîlnire cu soţul victimei. 

HOGAŞ : Scopul întîilmrii ? 
ROMEO : Oferisem Z.:ll1ei un bilet într-o 

staţiune balneară. Refuzase. Doream 
ca Vlad s-o convingă. 

HOGAŞ : Rezultatul ? 
ROMEO : Se vede că n-am prea avut 

tact. 
HOGAŞ: Cu siguranţă ... (Alt ton.) Cum 

s-a desfăşurat convorbirea ?
ROMEO : Probabil că insistenţa mea l-a · 

enervat. După cîteva mi,nute, Vlad a 
plecat supărat. 

COSTEA : Credeţi că l-a supărat doq_r 
insistenţa dumneavoastră ? 

ROMEO : Nu ... desigur, insistenţa n�a fă
cut decît să răscolească o situaţie ... 

COSTEA: Care anume? 
ROMEO (efort) : Zina a fost logodt1ica 

mea. (Cei doi of.iţeri se privesc; pre
cipitat, precizează.) Dar, asta, de 
mult ... 

COSTEA : Aşadar, Vlad Goga,n v-a pără
s·i t la ora... ? 

ROMEO : 19,10 ... 19,15. Eu am mai rămas. 
Am ach'itat consumaţia, am mai schim
bat cîteva cuvinte cu nişte cunoscu'ţi... 

COSTEA (îi arată toporişca) : Cunoaşteţi 
acest obieot ? 

ROMEO (se ridică, priveşte atent) : E a 
lui Vlad. A folosit-o acum o săptă
mînă, cînd m--a ajutat să ... 

COSTEA : ... să faceţi o sobă de ter.acotă 
(Arată sacoşa.) Dar asta? 

ROMEO: Nu. 
COSTEA : Priviţi cu 1uare-aminte ! Soţia 

dumneavoastră spune că sacoşa asta 
i-a_r aparţine lui Ion Zangă. 

ROMEO (nervos) : N-am relaţii cu lepă
dătura aia 

HOGAŞ (blînd) : Dacă nu sînteţi prea 
dezamăgit de neşansa acestui om ... 
v-aş ruga să nu îl cal'ificaţi astfel.

ROMEO (obraznic) : Sună urît? 
HOGAŞ : Nu ... Trist ! 
ROMEO : Tocmai... Pentru mine, Ion 

Zangă este vir-tualul asasin. 
HOGAŞ (jenat) : Tocmai. .. Ştiţi, vinovăţia 

cuiva este un lucru atî,t de trist, încît 
or,i>ce am spune sau am f.aJce spre a 
o sublinia, riscă să pară penibil, chiar
grotesc.

COSTEA : Domnule Daneş, cînd aţi ple
cat de-acasă, sacoşa (ezită) sacoşa 
domnului Ion Zarngă se afla în curte ? 

ROMEO : Nu. Sacoşa domnului Zangă nu 
se afla în drumul meu. Eu n-am vă
zut-o. 

HOGAŞ : V-aţi întîlnit cu victima? 
ROMEO: Nu. 
HOGAŞ : Ce-aţi făcut în ziua precedei;ită 

omorului ? (Romeo tresare, bîiguie 
ceva neînţeles.) Dar în zi.ua următoa
re? (Romeo, acelaşi joc.) Mulţumesc ! 
(Se ridică şi îl conduce pe Romeo, care 
iese. Fără să-l privească pe Costea.) 
Mulţumesc! 

COSTEA (o clipă, apoi realizează) : Păi, 
ce ? Era să vă las descoperit dinaintea 
îngîmfatului ă1u.ia ? (Cu su,ficienţă.) 
Aţi văzut doar că l-am sHit să-l nu
mească pe Ion domnul z,angă ! ! ! Şi-a
poi... mi-a plă,cut teoria dumneavoastră 
( abia îşi ·stăpîneşte rîsul) : ,,V.inovăţia 

··,cuiva este un luoru atît de trist, încît. ..
ori-ce am face sau spune penrtru a o
sublinia... riscă să pară penibiil, dacă
nu _chiar grotesc". (Pauză.) Frumos,
da:r şi util !

HOGAŞ : Ce vrei să· spui ? 
COSTEA : Păi ... în sfîrşit ... 
HOGAŞ (încurajator) : Acuma, zi-i ! 
COSTEA (ezită o clipă) : Ei ... mă gîn-

deam că dacă şi Romeo Daneş o fi 
auzit că sînteti un sentimental... 

HOGAŞ : Eu ? Eu, sentimental ? ! 
COSTEA : Sigur că nu, dar aşa-i lumea ... 
HOGAŞ : Care lume ? 
COSTEA : Cînd eram în şcoala de ofiţeri, 

cei dih anul trei ziceau că ... 
HOGAŞ: Ce? Ce ziceau? 
COSTEA : Păi ... că ocrotiţi toţi cîirnii va

gabonzi, că... ferească cerul să vedeţi 
vreunul că bate un copil... că n-aveţi 
somn pînă nu găsiţi locur,i de mw1că 
hoţilor şi tîlharilor pe care chiar dum
neavoastră i-aţi arestat şi... ce mai ? 
că... pe unii chiar îi îmbrăcaţi cu 
haine de-ale dumneavoas,tră, sărmanii. 
(Rîde.) 

HOGAŞ : Buavo, Costea ! In situaţia asta, 
trebuie să-ţi fiu profund recunoscător. 

COSTEA : Lăsaţi, tovarăşe .colonrl, .. (Mo
destie ostentativă.) Oameni sîntem ... 

I 
. • 

(Apel interfon.) 
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HOGAŞ : Da, ascult ! 
VOCE : S-a prezentat martorul Vlad Go

gan. 
HOGAŞ : Să poftească. 
VLAD (intră, îi salută pe rînd, timid, 

trist) : Bună ziua ! Bună ziua ! 
COSTEA : Bună ziua. 
HOGAŞ : Bună ziua. Luaţi loc. (Ii vede

ezitarea.) Luaţi loc. (Vlad se aşază.) 
Cîteva date (jenat), doar cîteva date 
prlv.ind întîmp1area aceea nefericită. 
(Cald.) Trebuie ... Inţelegeţi ? 

VLAD : Inţeleg... înţeleg. (Pauză.) Ei 
bine, vă interesează, presupun, felul în 
care trăiam. Am să-i fiu recunoscător 
tot restul zilelor mele pentru că s-a 
purtat frumos şi cu mine, şi cu fiul 
meu, şi chiar cu cîinele fiului meu. 
(Tace.) 

COSTEA : Copilul nu era şi al doamnei 
Z<ina Gogan ? 

VLAD : Nu ... ; este al meu şi al fostei 
doamne Gogan, actualmente Ela Ţicău, 
de care m-am despărţit cu cinci ani 
în urmă. Dar Zina îl trata ca pe pro
priul ei copil, iar Petre ... ca pe o soră 
mai mare. 

COSTEA : Ce vîrstă are fiul dumnea
voastră, Petre ? 

VLAD : Nouă ani. (Priveşte în gol.) Im
plinise nouă ani ch�ar în ziua în c:1re 
a murit Zina. 

HOGAŞ : Aţi stat acasă, în ziua aceea ? 
VLAD (pare absent) : Da ; mai mult 

acasă. Am dat pe la serviciu. Cred că 
pentru o oră, cel mult. Sînt în con
cediu. Pe la două m-a sunat Romeo 
Daneş ... apoi a telefonat Ela - mama 
băiatului ; îl chema în oraş să-i cum
pere nişte jucării ; era ziua lui. 

HOGAŞ : S-a dus ? 
VLAD (zîmbet tr;st) : S-a dus ... 
HOGAŞ: Cînd? 
VLAD : La ora 18. Ţin bine minte asta. 

Ştiţi, la ora aceea trebu:au să se în
tîlnească, şi el încă nu plecase de-a
casă. Ploua torenţial. Zina n-a vrut· 
să-l lase. însă Petre a insistat şi... 

HOGAŞ : Dar dumneavoastră cînd aţi 
plecat să vă întîlniţi cu Romeo Daneş ? 

VLAD (contrariat) : A spus el asta? 
COSTEA (nedumerit) : Da ... Nu trebuia ? 
VLAD : Poate ... lin sfîrşit, nu mai are 

importanţă. Am plecat de-acasă la ora 
şase şi jumătate, şapte fără un sfert. 
(Revelaţie.) Atunci, ştiţi ce am discu
tat cu Romeo ; şi pentru ce m-a che-
mat. Nu? 

COSTEA : Ştim doar ce ne-a spus eI. 
VLAD : Puteţi să-l credeţi... 
HOGAŞ : Iertaţi-mi insistenţa, dar n-am 

înţeles prea bine motivul supărării 
dumneavoastră. 

VLAD : Acuma ? 
HOGAŞ : Nu... atunci, în timpul discu

ţiei de la restaurant. 
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VLAD (implorînd parcă) : Pot să nu răs
pund? 

HOGAŞ : Da... (Pauză.) Cit timp aţi ră
mas cu Romeo Daneş '/ 

VLAD : 15-20 de minute. Apoi am ple
cat spre casă. 

HOGAŞ (insinuant) : ,,Spre casă" ? Nl.l 
acasă? 

VLAD (îl priveşte de parcă îl vede pentru 
prima dată) : V-am crezut bun, înţe
legător, sensibil, dar toate astea n-au 
alt rost decît să ascundă abilitatea, 
perspicacitatea ... ca să nu spun vicle
nia anchetatorului ! Adineauri, v-aţi. 
arătat îngăduitor, discret, Jar acum, 
speculînd o nuanţă neînsemnată a răs
punsului, meu, mă siliţi să mărturi5esc: 
ceea ce de fapt doreaţi să aflaţi. Ei, 
bine, dacă aş preciza această nuan(.ă, 
fatal ar urma mărturisirea pe care 11w 
vreau s-o fac ! 

HOGAŞ : N-aveam de unde să ştiu asta_. 
Consideraţi că nu v-am pus ultima în
trebare. 

VLAD (şopteşte, ruşinat) : Vă cer ier
tare ... 

COSTEA : Pe cine aţi întîlnit în dru
mul... spre casă ? 

VLAD : Nu ştiu. Eram grăbit... Aa ... dar 
Pe fosta mea soţie. 

HOGAŞ : Aţi discutat ? 
VLAD (încurcat) : Nu... Cred că ea ar n

vrut, dar eu ... mă grăbeam. 
HOGAŞ (firesc) : Cit aţi făcut de la res-

taurant pînă acasă ? 
VLAD: Zece minute. 
COSTEA : Cit timp aţi rămas acasă ? 
VLAD : O clipă... două. Petre abia ve-

nise ; era ud leoarcă. L-am întrebat 
unde e Zina şi mi-a spus că a plecat 
să-i ducă de mîncare lui Gil... Cîinelui. 
Am alergat într-acolo. 

HOGAŞ : Aţi alergat ? 
VLAD (tresare) : Da ! Am alergat. Am 

alergat, dar n-am să vă spun ce m-a 
făcut s-alerg. (Pauză.) Cînd am ajun� 
la fosta noastră locuinţă, Zina era 
moartă. 

(Hogaş - semn lui Costea.)

COSTEA (ridică toporişca) : Priviţi ! 
VLAD (se încruntă) : E a mea I 
HOGAŞ: Mulţumesc! (Se ridică, Vlad 

face la fel, şi iese, cu paşi rari.) 

COSTEA (uitîndu-se la ceas) : Ion Zangă 
trebu'e să fi venit. 

HOGAŞ : Sigur ! Zangă nu întî-rzie, 
adică... nu pare a f,i nepunctual... 
( Semn către interfon.) Inireabă. 

COSTEA (la interfon) : Locotenent Cos
tea ! Tovarăşul colonel Hogaş doreşte 
să-i raportaţi dacă s-a prezentat mar
torul Ion Zangă. 

VOCE: Da. Aşteaptă de 30 de minute. 
HOGAŞ: Să vină! 
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VOCE (ezitînd) : Zice că refuză să vor
bească cu tovarăşul colonel. 

COSTEA (uluit) : Ce faceee ? ! 
HOGAŞ : Vezi ? Ion ăsta ... nu-i un oare

care. Spune-i că lipsesc şi va discuta 
numai cu tine. (Iese.) 

COSTEA (mecanic, la interfon) : Poate 
-intra ; as,iguraţi�l că tovarăşul colonel
lipseşte pînă mîine.

ION (intră, se opreşte lîngă uşă, îşi freacă 
mîinile) : E foarte plăcut aici ! E cald ! 

COSTEA : Luaţi loc, domnu,le Zangă. 
ION (dezorientat) : Domnule ... domnule ... 

(Se uită peste umăr.) Cu mine... cu 
mine vorbiţi ? 

COSTEA : Da... cu dumneavoastră. V-am 
invitat să luaţi loc. 

lOI;-r (se apropie de scaun, grăbit, în sal
tur', caraghios) : Mulţumesc... (Se 
aşază.) E foarte plăcut la dumneavoas
tră. E cald şiii... (privire în tavan) nu 
plouă. (Zimbeşte, amuzat.) Da, da, nu 
plouă deloc. Ziua mai merge, dar sea
ra e tare rău, cînd plouă. 

COSTEA : In seara în care a fost ucisă 
Zina Gogan, eraţi acasă ? 

ION·: Da. 
COSTEA : Doamna Daneş spune că toc

mai veneaţi din oraş, cînd v-a strigat 
în ajutor. 

ION : Oi fi fost pînă la poartă. 
COSTEA (îi arată sacoşa) : O recunoaş

teţi ? 
tON : V-am spus şi-n seara aceea ... că e 

a mea. Oi fi uitat-o, sau oi fi scăpat-o 
din mînă, •pe' la ceasurile prînzului, 
c:iP..d tocmai mă întorsesem de la 
piaţă ... 

COSTEA : La ora 19, cînd Romeo Daneş 
a plecat de-acasă, sacoşa dumneavoas
tră nu se afla în curte. 

ION (se sileşte să zimbească) : Ei, dom
nule, ploua a5a de rău în seara aceea, 
că bietul om nici n-o fi observat-o. 
Da, da, ploua îngrozi tor de tare. Şti ţi, 
tocmai din pricina asta ieşisem din 
magazie. Oricum, afară ploua ma:i alt
fel... Acolo, la mine, s-a spart cartonul 
şi curgeee ... şi curgeee ... mamă, Doam
ne ! Acuma, de cînd cu ploile astea, 
curgee ... (!şi freacă mîinile.) Dar aici, 
1a dumneavoastră, nu plouă şi mc1 
zăpada n-o să intre ... (Se ridică şi pi
păie pereţii.) E o casă zdravănă ... ade
vărată. (Firesc, fără invid\e.) Cîndva ... 
ei ! dar asta mai de mult, am sfat şi 
eu într-o casă adevărată. Acuma ... 
(dezabuzat) nu, acuma nici nu mi-aş 
mai dori aşa ceva. 

COSTEA : De ce ? 
ION : Ştiţi... uneori se-ntîmplă în viaţa 

omului ceva... ceva al dracului de 
rău ... Şi după aia... orice i-ai face şi 
orice i-ai da, nu-1 mai trebuie... sau 
aşaaaa, nu mai vrea el să-i trebuiască. 

Dar m-am luat cu vorba, şi dumnea
voastră sigur că_ aveţi treabă. 

COSTEA: Nu mă grăbesc. 
ION : Ziceţi aşa fiindcă vă e milă de 

mine. Aţi văzut că mi-e frig şi vreţi 
să mai stau la căldură. Dar eu nu 
vreau. Nu ! Fiecare să-şi urmeze osîn
da ! Dumneavoastră, aceea de a răs
coli prin beznă pînă daţi de lumină, 
iar eu... aceea de a mă scufunda în 
adîncurile ei, pînă la capătul capă
tului. 

COSTEA : Osînda mea, cum îmi numiţi 
profesiunea, mi-am dat-o eu singur, 
alegîndu�mi-o, domnule Zangă. • 

ION : Şi eu la fel. (Pauză.) Mă grăbesc ; 
mai am cale lungă, pînă la capătul 
capătului. Mă grăbesc... (Se ridică, se 
înclină şi porneşte spre uşă.) 

HOGAŞ (intră imediat dupÎi plecarea lui 
Ion) : Ce părere ai despre nefericitu) 
ăsta ? 

COSTEA : Ion Zangă este cel mai suspect 
dintre suspecţi ! 

HOGAŞ: De ce? 
COSTEA : In ciuda milei pe care o inspi

ră, omul acesta ascunde ceva grav ... 
foarte grav 1 

HOGAŞ : Da ! Aşa-i ! Adică... vreau să 
zic.:. şi mie mi-a făcut o asemenea 
impresie. Dar nu cred că taina... po
vara asta, pe care tu ai intuit-o foarte 
bine ... 

VOCE (interfon) : Tovarăşe colonel, Ex
pe[·tul... 

HOGAŞ : Să intre. (Apare Expertul.) 
Ce-i nou? 

EXPERTUL : Din analiza petelor de sîn
ge, s-a stabilit că unele provin de la 
victimă, iar altele ... din grupa A2, pro
babil ... 

HOGAŞ : Mulţumesc ! (Expertul salută şi 
iese.) Costea ! 

COSTEA : Ordonaţi ! 
HOGAŞ : Notează 1 (Dictează, Costea 

scrie.) In completarea planului de mă
suri - verificarea tuturor suspecţilor 
determim1ţi din investigaţii, cum şi a 
celor apăruţi în mod accidental, să 
aib.§. drept prim criteriu grupa sangu
ină A,. 

COSTEA (aparte) : Ei ! Tot la vorba mea 
aţi ajuns ! 

HOGAŞ (îl aude) : Ce-ai spus ? (Apel te
lefonic.) Ascult ! 

VOCE : S-a prezentat martora Ela Ţicău ! 
HOGAŞ (se uită la ceas) : In sfîrşit ! Să 

poftească ! 
ELA (intrînd afectată) : Deranjez ? 
HOGAŞ (prost impresionat, o priveşte 

lung) : Nu tocmai. 
ELA: Oo ! Nu vă temeţi. N-am să vă 

reţin prea mult. 
HOGAŞ (zîmbet silit) : Cit va fi nevoie. 

Costea! 
COSTEA : Ordonaţi ! 

61 

www.ziuaconstanta.ro



HOGAŞ : Doamna Ţ,icău a fost invitată 
pentru ora 9, pare-mi-se ? 

COSTEA : Nu ; pentru 8,30. 

(Hogaş se uită la ceas; Ela, la fel.) 

ELA : Dar e abia 12. (Gesturi largi, aiu
rea, vrea să epateze.) Mi-am spus că 
după ora 8,30 ... pot veni oricînd.

HOGAŞ : Cum aţi şi făcut! Luaţi loc ! 
ELA (se aşază) : Cîtă ostilitate ! (ln ciuda 

staturii ei de mastodont, începe să 
plîngă ca un copil răsfăţat.) De ce ? 
Dar de ce ? De ce atîta răutate ? 
(Plînge.) Ca să ajung aici la 8 şi ju
mătate, trebuia să mă fi sculat la 4 di
mineaţa. De ce ? Aia e oră la care. să 
se scoale o doamnă ? Aia e oră la care 
se declară un război ! 

HOGAŞ : Nu pricep de ce-ar fi trebuit 
să vă fi sculat cu patru ore şi jumă
tate înainte. Locuiţi în alt oraş ? 

ELA : Da' de unde ! Aid... în centru, 
chiar ultracentral. Da, da, ultracentral ! 
Patru camere, hol de cincizeci de me
tri, baie, bucătărie. O casă splendidă. 
Şi maşină. Sînt soţia celui mai mare 
avocat : Doru Ţicău ! 

HOGAŞ : Aţi mai fost căsătorită ... 
ELA : Da ; cu Vlad Gogan. 
HOGAŞ : Pare-mi-se, aveţi un copil din 

prima dumneavoastră căsnicie. 
ELA (plictisită) : Căsnicie ! Ha ! (Pauză.) 

Mă rog... am un copil... Petre... în 
vîrstă de nouă ani. 

HOGAŞ : Cînd l-aţi văzut ultima dată pe 
fiul dumneavoastră ? 

ELA : Cînd? (Revelaţie.) A ! Da ... chiar 
de ziua lui. A doua zi am aflat că vi
trega lui mamă fusese găsită... dece
dată sau ... moartă ; cam aşa ceva. 

HOGAŞ : Da, da, cu oarecare aproxima
ţie, ,cam asta era starea în care a fost 
găsită Zina Gogan. (Pauză.) La ce oră 
v-aţi întîlnit cu Petre ?

ELA : Băiatul a venit la ora 18 fix. L-am 
urcat în automobilul meu, ştiţi, l-am 
primit ca dar de nuntă de la actualul 
meu soţ ... 

(Hogaş îi face semn lui Costea.) 

COSTEA : Unde v-aţi dus cu fiul dum
neavoastră ? 

ELA (derută) : Unde ? Cum, unde ? ! A ! 
da... la un magazin de jucării. !şi do
rea un tren mecanic sau electric, sau ... 
cam aşa ceva. O ! Bineînţeles că ;i l-am 
cumpăr,at, şi încă multe alte jucării. 
Şi dulciuri, şi cî-te altele. Pe urmă l-am 
condus pînă la staţia cea mai apro
,piată de casa lor, l-am urcat într-un 
autobuz şi m-am grăbit să-mi duc 
maşina kl garnj. Ştiţi, ploua. torei:iţial 
şi abia am ·vopslt-o ... rte:a costat foar-
te mult... 

· 
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COSTEA : La ce oră v-aţi despărţit de 
copil ? 

ELA : Exact, nu ştiu. Cred că era şapte, 
şapte şi un sfert, sau cam aşa ceva ! 

HOGAŞ : La ce oră aţi ajuns acasă ? 
ELA : Cred că era ... opt, sau cam aşa 

ceva! 
COSTEA : In drum spre casă, v-aţi în-

tîllnit cu cineva cunoscut ? 
ELA ( ezită) : Mdaaa ... 
COSTEA : Cu cine ? 
ELA : Cu... fostul meu soţ, Vlad Gogan. 
COSTEA : Aţi discutat ? 
ELA (derută) : Nu... ad'ică eu, eu am 

vrut, dar el m-a repezit. Doream să-l 
previn că băi-atul nu arată prea bine, 
şi să aibă mai multă grijă de el... să 
nu-l lase în seama acelei năpîrci... 

HOGAŞ (dur) : Vă fac atentă că ... ,,nă
pîrca" despre care vorbiţi i-a purtat 
de grijă mai mult decît ... decît (dis
preţ) oricine ! 

ELA (plînge) : De ce strigaţi la mine ? 
Da' de ce? (Se răsfaţă.) Asta mă spe
rie. Doruleţ, soţul meu, n-a str-igat 
niciodată la mine. 

HOGAŞ : Dacă o să continuaţi cu această 
atitudine, s-ar putea ca într-o bună 
zi... să şi urle ! (Pauză.) Ce v-a răs
puns V,lad Gogan cînd i-aţi împărtă
şit... îngrijorarea, mistuitoarea dum
neavoastră îngrijorare penku copil ? 

ELA : Nu reţin ; v-am spus că m-a repe
zit; apoi şi-a văzut de drum. Părea 
grăbit. 

COSTEA : In ce direcţie mergea ? 
ELA : Spre Olga Daneş... aco1o unde - a 

doua zi am afl'at ... 
HOGAŞ (se ridică ş{ examinează plastu

. rele imens aplicat pe o· parte a frunţii 
şi obrazului drept al Elei) : V-aţi -10-
vit? 

ELA (tresare) : Da ... am căzut... ; 

HOGAŞ : De mult ? 
ELA : Nu ... nu prea de mult. 
HOGAŞ: Cînd? 
ELA : în seara aceea... chiar în seara 

aceea. (Se smiorcăie.) Cînd Vlad m-a 
repezit, n-am mai ştiut pe unde um
blu ; m-am împiedicat şi am căzut. 

COSTEA : Ce-aţi făcut în ziua precedentă 
asasinării Zinei Gogan ? (Ela - de

rută.) Dar în ziua următoare ? (Ela -
acelaşi joc.) 

HOGAŞ (se ridică) : Mulţumesc ! 

(Ela iese.) 

COSTEA (pe gîndul lui) : Toporişca e a 
lui Vlad Gogan ... 

HOGAŞ (fără să-l privească) : Starea de 
nervi în car-e se afla Vlad, în drum 

,spre Olga, unde şti.a că se dusese 
ZÎ!l1a... . . . •

COSTEA : Pe oare o ·căuta... şi P.e care 
era gelos.�. 
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HOGAŞ : Romeo Daneş a fost logodnicul 
Zinei... 

COSTEA : Olga e soţia lui Romeo ... 
HOGAŞ : Ela Ţicău l-a întîlnit pe Vlad 

tocmai în seara aceea ... 
COSTEA : Şi tocmai în seara aceea, Ela 

Ţi,cău s-a ... accidentat. 
HOGAŞ : Ciudată împrejurare ! 

COSTEA : Sacoşa găsită lîngă victimă 
este a lui Ion Zangă ... 

HOGAŞ : Şi fiecare ştie exact cum şi-a 
petrecut timpul în ziua crimei dar 
nici Ul)Ul nu-şi aminteşte ce a 'făcut 
cu o zi înainte, şi nici în ziua urmă
toare omorului. 

COSTEA : Şi-atunci ? 

ACTUL al:=ll lea 

Tabloul 3 

Biroul. Hogaş şi Costea, în continuarea 
unei d!Îscuţii. 

(Intră Expertul.) 

EXPERTUL : Tovarăşe colonel, raportez : 
sîngele recoltat de la Ion Zangă face 
parte din grupa A2 ! ! ! 

HOGAŞ : Ce vrei ? Spune direct! 
COSTEA : O să vă supăraţi, şi. .. 
HOGAŞ : O să-mi treacă. 
COSTEA (după o ezitare) : Poate că n-ar 

fi rău să fiţi mai categoric fuţă de cei 
pe care îi interogăm. 

HOGAŞ : Poate. De pildă ? 
COSTEA : De pildă... Vlad Gogan. 
HOGAŞ : Ce-i cu el ? 
COSTEA : Păi... răspunde numai la ce 

îi convine... ba chiar l-aţi şi încura
jat să facă aşa ... 

HOGAŞ: Recunosc. 
COSTEA (încurajat) : Dacă-mi permi

teţi... eu consider că o asemenea ati
tudine este cît se poate de .păgubi
toare pentI'u o anchetă. 

HOGAŞ : Incerc să .pricep. 
COSTEA : Ori purtarea dumneavoastră 

este vicleană, cum a şi afirmat Vlad 
Gogan ... ori. .. 

HOGAŞ : Nu ! Nu, Costea, viclean n-am 
fost ni-ciodată. Te asigur ! 

COSTEA : Vă cer scuze, dar atunci ... fe
lul în care conduceţi ancheta devine 
cî,t se poate de ... de ... ciudat. Uneori... 
am impresia că faceţi concesii celor 
audi,aţi fiindcă de fapt nu vă intere
sează răspunsul. la întrebarea-sur.priză. 
Parcă o rostiţi fără să v,reţi, doar în 
virtutea obişnuinţei... (P=ză.) Tova
răşe colonel, vă raportez toate astea 
fiindcă... nu pricep cum se face că 

omul de la care am învăţat ce în
sea1;mţ elementul-surpriză, acum, deo
data, 11 nesocoteşte total. Mai rămîne 
să anulaţi acest element prin întrebări 
pregă,titoare... ca astfel... totul să se 
ducă de rîpă. 

HOGAŞ: Cum adică? 
COSTEA : Procedînd astfel, anchetatorul 

îl previne pe vinovat, iar acela dobîn
deşte timp de gîndire, dacă nu chiar 
şi sugesti,a unui răspuns în apărarea 
lui. 

HOGAŞ : Mdaa... Dar nu crezi că vino
vatul s-ar putea încurca măcar o sin
�ră dată ? Ştii... aşaa... încer.cînd să 
distrugă probe ... să confecţioneze unele 
noi... să infiluenţeze martorii... 

COSTEA : Sau chiar să suprime... mar
tori ! (Pauză.) Evident, făptaşul ar pu
tea greşi într-un fel ori altu1, dar ... cu 
siguranţă, va profita de greşelile 
noastre. 

HOGAŞ : Apreciez deUcateţea cu care 
te solidarJzezi cu erorile mele, dar nu 
înţeleg de ce nu m-ai prevenit mai 
din vreme. 

COSTEA: Pen_tru _că ... acuma, situaţia în 
care ne aflăm ... nu mai permite nici 
o concesie ... simpatii... milă ... odată cu
arestarea lui Ion Zangă.

HOGAŞ (surprins) : Dar nici nu mă gîn
desc să-l arestez ! 

COSTEA (uluit) : Nuu ? (Pauză,) Sigur ... 
mai întîi trebuie să-i aşteptăm spove
dania. Dar el n-o va face, cu sigu
ranţă, pînă cînd nu va fi. convins, în 
mintea lui bolnavă, că a ajuns la ca
pătul capătului ! (Aparte.) Care-o fi 
acela ? 

HOGAŞ : Părerile profesionale ţi le as
cult cu interes ; insolenţele - nu ! 

COSTEA : Vă cer scuze ! (Pauză.) Profe-
sional, po,t să întreb ceva ? 

HOGAŞ (zîmbet reţinut) : Te rog ! 
COSTEA : Ion Zangă este suspect ? 
HOGAŞ: Formal, da! 
COSTEA: Sacoşa aflată lîngă v1otimă 

este a lui ? (N-aşteaptă răspuns.) Sîn
gele lui este din grupa A2 ? (Acelaşi
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joc.) Deci, nu este o acuzaţie doar 
formală ! (Pauză.) Domiciliu stabil 
are ? Nu ! Pericol de dispariţie există ? 
Da ! Conform legii, în situaţia asta, 
avem nu numai dreptul, ci chiar obli
gaţia să-l reţinem ! 

HOGAŞ : Da, însă eu nu consider nece
sar... Dacă el este făptaşul, oricum va 
fi dovedit. 

COSTEA : Orice mi-aţi face, oricît de 
aspru m-aţi pedepsi, raportez că pro
cedeul dumneavoastră este... este... de 
neînţeles. 

HOGAŞ : Zi-i pe nume : o sfidare a jus
tiţiei. 

COSTEA (eroic) : Da ! Printr-o atitudine 
sentimentală şi părtinitoare ! Tovarăşe 
colonel, nimeni nu are voie să fie păr
tinitor. Ce rost mai are balanţa, acel 
simbol al dreptăţii ? Ce rost ma,i are 
zeiţa aceea legată la ochi, simbol al 
nepărtinirii ? 

HOGAŞ (vine spre el; la capătul răb
dării) : Balanţa, spui ? Ei bine, dacă 
vrei să-mi cunoşti părerea, află că 
acest simbol este impropriu ; dreptatea 
nu se împarte la kilogram ! Iar cît 
priveşte Zeiţa, decît să se joace de-a 
baba-oarba, mai bine i-iar privi în 
ochi pe cei care i se înfăţişează. (Dur.) 
Şi-apoi, la dracu' simboluri<le astea ! 
Iar dacă dreptatea are neapărat nevoie 
de o emblemă, cred că ea ar trebui 
să reprezinte o inimă şi un creier de 
om, şi nu o negustoreasă legată la 
ochi ! (Se privesc lung; după o vreme, 
apelul interfonului.) Colonel Hogaş ! 
Ascult! 

VOCE : Tovarăşe colonel, o nouă ... 

(Scena se cufundă în întuneric; doar 
cele două spoturi de lumină marchează 
mesele dispecerilor. Voci, par·aziţi radio, 
sirene, demaraje., puternice, frîne. Becu
rile colorate de pe panourile dispecerilor 
se aprind şi se sting, alternativ.) 

PRIMUL DISPECER : Sînt „Vulturul" ! 
Caut „Bondarul" ! 

VOCE : Aici „Bondarul". Recepţie ! 
AL DOILEA DISPECER : Echipajul 58 ! 

Echipaiul 58 ! 
VOCE : Nu vă aud prea bine. 
AL DOILEA DISPECER : Schimbă f,rec

ven ţa ! 
VOCE : Trecut pe canalul 4. Recepţie ! 
PRIMUL DISPECER : ,,Bondarule" te de

plasezi în ajutorul echipajului 58, pe 
strada Armaşului ! 

VOCE : Inţeles ! Strada Armaşului. 
AL DOILEA DISPECER : Atenţie, 58 ! In

cercuiţi toate împrejurimHe ! 
VOCE : Am nevoie de oameni pentru paza . 

cîmpului infracţiunii. 
PRIMUL DISPECER (colegului) : Spu-, ; 

ne-i că îi vine în ajutor „Bondarul"! 
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(Intuneric ; după cîteva clipe; lumtnă 
normală. In birou se află Hogaş, Costea 
şi Expertul, examinînd nişte fotografii.) 

COSTEA : Acelaşi fel de leziuni... ca şi 
în cazul Zinei Gogan ... 

EXPERTUL : De data asta, însă, agreso
rul n-a mai lovit (arată pe fotografie) 
din spate, ci parţial-dreapta. 

HOGAŞ (schimbă fotografia) : Costea, ce 
vezi? 

COSTEA : O umbrelă ... 
EXPERTUL : Turtită ! Sfîrtecată. 
HOGAŞ : Făptaşul a lovit tot din spate. 

Ploua ! Victima ţinea umbrela deschisă. 
Umbrela a deviat lovitura spre dreapta. 

COSTEA : Posibi-1... 
EXPERTUL (după o ezitare) : Aşa e ! 
HOGAŞ : Mai departe ! (Altă fotografie.) 
EXPERTUL (arătînd) : Aici, pe mîna 

stîngă a victimei... o muşcătură. 
COSTEA : Ci udat ! 
HOGAŞ : Firesc, dacă (arată o fotografie) 

ţii seama că îmbrăcămintea Eleonorei 
Cişmaş prezintă urme de luptă. 

EXPERTUL : Intr-adevăr. Urme de luptă. 
COSTEA : Dacă agresorul a lovit din 

spate, dacă lovitura, deviată ori nu, a 
răpus victima, ce interes ar mai fi 
avut acela s-o muşte de mînă? Avem 
de-a face cu un sadic ?. (Zîmbet su
perior.) Hm ! Un sadic care fură două
zeci şi cinc•i de mii de lei ! ? Un s·adi•c 
care atacă o casieră colectoare, şi nu 
o ţesătoare d� la combinat, nu o gos
podină care duce o farfurioară cu sco
vergi vecinei. Hm !

HOGAŞ : Nimeni n-a spus că avem .de-a 
face cu un sadic. Bănuieşc că muşcă
tura s-a produs în următoarele împre
jurări : victima îl zăreşte. pe agresor, 
îi intuieşte intenţiile, înc;earcă să scap,edin raza lui de acţiune. Bărbatul o 
înşfacă, ea se apără, împingînd mîna 
stingă înainte, iar agresorul o muşcă. 
Oricum (Expertului), vă· cer să d;:iţi im
portanţa cuvenită realizării unui mulaj 
perfect al arcadelor dentare imprimate 
în muşcătură. Dacă asta reuşeşte, am 
putea obţine un po1;tret-robot al agre
sorului. (Apel interfon.) Ascult ! 

VOCE : Tovarăşul expert e aşteptat de 
doctorul Vasiliu. 

EXPERTUL : Pot pleca ? 

(Hogaş - gest; Expertul iese.) 

COSTEA : Cred că sîntem pe drumul cel 
bun. 

HOGAŞ : Adică ? 
COSTEA (strîngînd nişte fotografii, acte 

etc.) : Aşaaa... Atacurile se succed ... 
Zangă e liber ... Vlad Gogan, tratat cu 
menajamente... /J. 

HOGAŞ : Ai dreptate. Uite, refacem ţoate 
interogatoriile, deschidem ochii cît mai 
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bine, anaHzăm fiecare suspect cu o 
lupă care măreşte de o mie de ori. Iţi 
promit! 

COSTEA (îngăduitor) : fie ! (ApaTte.) Mă
car acuma, cît încă nu-i prea tîrziu. 

HOGAŞ : Ca dovadă, am şi chemat. .. 
(Apel interfon.) Da, ascult ! 

VOCE : Martorul Romeo Daneş ! 
HOGAŞ : Poate intra. 

(Romeo intră, respectuos ; salută. Hogaş 
îl invită, noul venit se aşază.) 

ROMEO : Tovarăşe colonel... nu eu... ci 
soţia mea a fost invitată aici, dar ... 

HOGAŞ : Presupun că n-aţi venit în locul 
soţiei. .. 

ROMEO : Nu. Ea aşteaptă la ofiţerul de 
serviciu ... 

HOGAŞ : înseamnă că aveţi să ne spuneţi 
ceva în plus, faţă de ceea ce aţi de
clarat. 

ROMEO (precipitat) : O precizare ! O sin
gură precizare ! 

HOGAŞ : Vă ascult ... 
ROMEO : Am declarat că m-am întîlnit 

cu VJad Gogan chiar îm seara cr.imei, 
pentru a obţine consimţăll'nîntul lui ca 
Zina să poată :pleca la băL. 

HOGAŞ: Şi? 
ROMEO : Acesta a fost pretextul ! Motivul 

întîlni.riii era cu totul altul : doream 
să-i salvez căsnicia ! Zina trebuia în
depărtată ca el, Vlad, să nu afle ... 

HOGAŞ: Ce? 

ROMEO (efort jucat) : Adulterul... (Grav.) 
Voiam s-o smulg pe Zina, măcar pentru 
o vreme, de lîngă ... In sfîrşit ... de lîngă
un bărbat... o fostă legătură .. .

HOGAŞ : Numele ! 

ROMEO : Lică... da, da, Lică dar nu mai 
şti,u cum... Mă pot interesa ... 

COSTEA: Dacă reţin exact, aţi fost lo
godnicul victimei ? 

ROMEO (sare) : Vedeţi ? Tot aşa a gîndit 
şi Vlad. Şi-a imaginat că urmăream 
să stau cu Zina cîtăva vreme în alt 
oraş. Atunci, i-,am spus adevărul. 

HOGAŞ : Vlad v-a părăsit imediat după 
aceea? 

ROMEO : Nu mai înainte de a se fi uitat 
la ceas. 

HOGAŞ : De bună seamă că aţi sesizat şi 
motivul... 

ROMEO (cu suficienţă) : Dar bine-nţeles ... 
Eu îi spusesem ora şi locul întîlnirii 
Zinei cu Lică. I-am strigat îm liaţă : 
„Mă bănuieşti ? Ei, bine, nu eu, ci altul 
îţi pune coarne ! Ca să te convingi, 
n-ai decît să treci peste un sfert de 
oră pe strada dintre casele noastre !" 
(Confidenţial.) Ştiam că pe la şapte 
jumătate, sub pretext că duce de mîn
care cîinelui, Zina urma să plece de
acasă spre a se întîlni cu Lică. Atît 

am avut de precizat. (Hogaş se ridică. 
Romeo iese. Intră Olga Daneş, care se 
aşază şi îşi aprinde o ţigară.) 

OLGA : Cu siguranţă că prima mea de
claraţie vi s-a părut incompletă şi... pe 
bună dreptate... însă... Mă rog... poate 
,că v-aş fi spus mai multe încă de 
atunci... Dacă n-am făcut-o, a fost pen
tru că m-am temut. .. să nu comit vreo 
indiscreţie. (Trist.) Săraca Zina ... Bătăi, 
s-candaiur.i, maşina Sa,lvării chemată 
fie pentru unul, fie pentru celălalt ... 
de cele mai multe ori, pentru .amîndoi 
deodată. (Spaimă jucată.) Nu cumva 
am făcut vreo indiscreţie ? 

HOGAŞ : Vai de mine ! 
OLGA : Asta mă linişteşte... mă liniş

teşte ... Pot conti-nua ? 
HOGAŞ : Da, desigur ... 
OLGA : Mă tot gîndesc că biata Zina 

merita o soartă mai bună şi un bărbat 
mai puţin gelos. Ei... dar se mai 
descurca ea. 

COSTEA : !n ce privinţă? 
OLGA (brusc) : Aveţi un dar nemaiîntîl

nit de a provoca mărturisiri pe care 
omul n-ar vrea să le facă. Mă rog, 
dacă insistaţi... (Pe efort jucat.) Profi,ta 
şi ea, sărmana ... de faptul că seara, sub 
pretext că duce hrană cîinelui - de 
,parcă eu nu i-aş da să mănînce şi nu 
l-aş iubi, poate chiiar mai mU!l.t decît
ea - putea să plece de-acasă ...

COSTEA : Se întîlnea cu cineva ? 
OLGA : Tovarăşe colonel, asta e prea de 

tot ! Dumnea1ui mă sileşte ! Pur şi 
simplu, mă sileşte să spun ceea ce nu 
doresc. 

HOGAŞ (se uită la Costea şi clatină din 
cap mustrător) : Doamnă Daneş, vie. 
tima recurgea deseori la acest pretext ? 

OLGA : Seară de seară. 

HOGAŞ : Poate că făcea mici plimbări, 
din motive de sănătate ? 

OLGA (admiTativ) : Ştiţi, aşadar, chestiu
nea cu doctorul ! ? (Nu capătă Tăspuns ; 
alarmată.) Spuneţi-mi, nu cumva am 
comiJ o indiscreţie ? ! 

HOGAŞ : Dumneavoastră ? ! 
OLGA (cochet) : Mulţumesc. (Grăbită.) 

Intr-o vreme, i se năzărise că ar avea 
îngroz<itoare dureri de cap... şi... deh ! 
(Insinuant.) Cînd omul e bolnav... se 
î111grijeşte, iar cînd medicul e tînăr şi 
frumos... (Citează.) ,,Lungeşte-mi, 
Doamne, boala ! " (Confidenţial.) Eu 
cred că din pricina asta a refuzat să 
plece la băi. 

COSTEA : Soţul dumneavoastră înclina să 
creadă ... 

OLGA : Lică ? (SpeTiată.) Aveţi un dar ... 

HOGAŞ: Cine este Lică? 

OLGA (cu ciudă) : Un vlăjgan după care 
.toate muierile se dau în vînt. Săraca 
Zina ! (1ndreptîndu-se spre uşă.) Sper 
că n-am comis o indiscreţie ! ? 
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(Cînd apasă pe clanţă, uşa se deschide 
brusc; Olga e împinsă afară, iar în birou 
năvălesc soţii Ela şi Doru Ţicău. Ela sîn
gerează la frunte, în jurul unui ochi are 
o vînătaie enormă, iar rochia îi este fer
fenită, Doru - mic, bătrîn şi slab - abia
se vede lîngă ea ; totuşi, o ţine protector
de mînă.)

HOGAŞ : Ce s-a întîmplat? 
DORU (explozie de nervi) : Sper ... vreau 

să sper că mă cunoaşteţi... sau măcar 
aţi auzit de mine ; am fost şi cred că 
am rămas o notabiLitate în această 
urbe neurbană. Sînt avocatul Doru 
Ticău ! Procesele. mele (se plimbă prin 
�ameră, tîrînd-o după el şi pe Ela) ... 
procesele mele au rămas celebre, atît 
în ţară cît şi în lumea întreagă, şi poate 
chiar la Haga ... 

COSTEA (impresionat) : Aţi pledat şi la 
Haga? 

DORU (derută): Nu ... nu, dar puteam 
avea acelaşi rezultat fu1minant ca şi 
în pledoariile magistrale (se montează) 
pe care le-am susţinut la Puchenii 
Mari şi la Pocreaca ! Sper că vă este 
de-ajuns cartea mea de vizită, spre a 
da atenţie situaţiei intolerabile în care 
a fost pusă această tînără doamnă ! 

COSTEA : Fiica dumneavoastră ? 
DORU (prompt) : Soţia mea, domnuile ... 

Nu mi-aţi făcut cinstea să vă prezen
taţi ! Nici mie, şi nici măcar doamnei 
mele. (li întoarce spatele, supărat.) 

COSTEA : Vă rog să mă iertaţi ! Aşteptam 
ca doamna să-mi întindă mîna. Aşa 
m-a învăţat mama. Sînt victima unei
educaţii greşite.

DORU (se întoarce brusc spre el) : Scuze ! 
(Se înclină ostentativ.) Scuze, dom
nule ... 

COSTEA: Dan Costea, locotenent de mi
liţie! 

DORU (din nou dezlănţuit) : Gradul dum
neavoastră nu mă interesează, nu mă 
epatează şi nu mă infiluenţează. (Se 
agită ridicol.) 

ELA : Doruleţ ! Puişorule ! (Celor doi ofi
ţeri.) Domnilor ... Vă rog să-l scuzaţi... 
E prima dată cînd m-a văzut bătută 
(precizează) atît de grav. 

HOGAŞ: Mă bucur că dumneavoastră 
sînteţi mai calmă ... 

ELA (măgulită) : Noi, femeile, suportăm 
totul cu mai mU!lt stoicism ... 

DORU (strigă) : Eroism ! 
ELA : El �e în:liierbîntă ; aşa sînt bărbaţii ! 
DORU : Da ! Asta e ! Sînt, poate, prea 

bărbat; şi... tot din cauza asta (se mon
tează) am devenit intolerabil, invulne
rabil şi implacabil ! 

HOGAŞ (o arată pe Ela) : Ce s-a întîm-
..,p1'at? 

DORU : Ceea ce vedeţi. 
HOGAŞ : Cînd ? 
DORU : In seara crimei. 
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HOGAŞ : Bine, dar... de atunci şi pînă 
astăzi... ? 

DORU: Am adus-o înaintea dumnea
voastră exact în starea în care se afla 
atunci. (Grandilocvenţă.) Ca penalist, 
nu suport eludarea legii, fie chiar şi 
din motive sentimentale. 

HOGAŞ: Foarte frumos ... Dar ce anume 
i-a pricinuit, atunci, doamnei, o ase
menea stare ?

DORU (Elei) : Vorbeşte, doamnă ! Iţi po
runcesc şi, prin glasul meu, gl•asul le
gii. Spune adevărul şi numai adevă
•rul ! (O mîngîie.) Spune, mica mea 
prietenă! 

ELA : In seara aceea, pe cînd veneam de 
la întîlnirea cu Jiiul meu, căruia îi cum
părasem diferite jucării... 

DORU : Şi dulciuri ! 
ELA : ... şi dulciuri, l-am întîlnit pe fostul 

meu soţ Vlad Gogan în apropierea lo
cuiin ţei Olgăi Daneş. Am vrut să-,i spun 
lui Vlad cît eram de îngrijorată pentru 
că Petrişor, copilul nostru, arăta foarte 
prost. Vlad m-a lovit. (Scînceşte ridi
col.) Vlad m-a bătut, m-a pocnit..., iar 
eu ... 

COSTEA : Aţi căzut, desigur ... 
DORU (contrariat) : O cucoană nu cade ! 

(Priveşte tandru spre Eia.) Şi-apoi, în 
ciuda aspectului ei firav, soţia mea 
este foarte rezistentă. (Elei.) Vezi, pui
şor, dacă mănînci vitamine ? (Celor doi 
ofiţeri.) Altminteri, cum ar fi r,ezistat 
unui pumn primit în plină figură? 
Cum? 

COSTEA : Trebuia să strigaţi lumea în 
ajutor ... 

DORU : O cucoană nu strigă ! Nu e fru
mos! 

ELA : Poate că aş fi strigat, domnule 
anchetator, dar raţiunea... bruma de 
raţiune ca,re-i mai rămîne unei per
soane, fie chiar şi pe pragul mor,ţii (se 
montează) - pentru că acuma nu vă 
mai pot ascunde nici acest mic amă-
nunt - m-a împ<iedicat s-o fac. 

HOGAŞ: Doamnă Ţicău, presupun că 
motive puter.nice v-au determinat să 
nu declaraţi pînă astăzi agresiunea fos
tului dumneavoastră soţ. 

DORU (văzînd că Ela ezită) : Cînd a venit 
acasă, mi-a mărturisit adevărul; dar 
a doua zi, aflînd că Zina fusese ucisă 
şi asociind asta cu starea de nervi în 
care se afla Vlad, s-a temut să nu-i 
facă vreun rău, declarînd ... 

ELA: Intocmai. M-am gîndit că dacă Zina 
a murit. iar Vlad va înfunda puşcăria, 
legea m-ar obliga să iau copilul la 
mine, şi asta l-ar indrispune pe Do
ruleţ ! 

DORU : La azil ! La orfelinat ! La cămin ! 
HOGAŞ (necontrolat) : Trist... 
DORU : Ce-aţi spus ? Nu sînteţi mulţu

mit? 
HOGAŞ: Ba da ... Pe deplin ... 
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DORU : Am onoarea, domnilor ! (O ia de 
mînă pe Ela şi ies din scenă.) 

HOGAŞ: Dane! La ce şcoală învaţă bă
ii•atul acestei... 

COSTEA (răsfoieşte în grabă nişte hîrtii) : 
Şcoala generală nr. 2, clasa a III-a C. 
(Apel interfon.) Vorbeşte ! 

VOCE : S-a prezentat tovarăşul maior în 
rezervă Eugen Postole. 

HOGAŞ : Il aştept. (Lui Costea.) Ce i s-o 
fi întîmplat ? 

COSTEA : Nu ştiu, zicea că doreşte să 
vorbească numai cu dumneavoastră ... 

POSTOLE (intră) : Să trăiţi, tovarăşe co
lonel ! (Hogaş îi vine· în întîmpinare, 
cu mîna întinsă.) Sînt maiorul în re
zervă Eugen Postale ! 

HOGAŞ : Colonel Hogaş ! Luaţi loc, vă 
rog. (Postole dă mîna cu Costea, apoi 
se aşază.) Cu ce vă putem fii de folos ? 

POSTOLE: Vedeţi... tocmai asta e: nu 
dumneavoastră... ci eu... eu aş vrea să 
vă ajut. (Timid,) Fac orice. Sigur, nu 
am eJs.'l)erienţă operativă ; am lucrat 
numai la Evidenţa populaţiei... şi nici 
picioarele nu mă prea ajută, însă ... dacă 
e nevoie, merg şi în patrulare... fac 
muncă de curier între formaţiuni. .. 

HOGAŞ : Mulţumesc ! Mulţumesc foarte 
mult... dar nu-mi dau încă seama la 
ce se referă sprijinul pe care rii-1 ofe
riţi ... 

POSTOLE : La cazul... la cazurile... Mă 
rog, asasinarea Zinei Gogan şi tentativa 
de omor însoţită de jaf săvîrşită asu
pra casierei Eleonora Cişmaş. Din cîte 
mai ştiu şi eu, în unele situaţii... efec
tivele au nevoie de întăriri ... (Se ridică 
şi pune o mapă pe biroul lui Hogaş.) 
Este un plan de măsuri privind cel 
mai rapid sistem de verificare a cir
culaţiei persoanelor suspecte prin di
verse puncte ale oraşului. 

HOGAŞ (răsfoind) : Interesant ! (Citeşte 
atent.) Da, da, să nu pierdem nici o 
clipă. Vă rog să vă prezentaţi la ma
iorul Răzvan, etajul II, camera 50. ([şi 
dau mîna şi Postole iese. La interfon.) 
Maior Răzvan! 

VOCE : Ordonaţi . 
HOGAŞ : O să vină la dumneata maiorul 

în rezervă Eugen Postale. Iţi va pre
zenta un plan tip C.U. Este un plan 
nou. Pricepi ? Nou! 

COSTEA: De ce-aţi făcut asta? Ştiaţi 
doar că eu am iniţiat acest plan ! E 
meritul meu! 

HOGAŞ (răsfoind nişte hîrtii) : La ce dată 
ai prezentat raportul cu această iniţia
tivă? 

COSTEA : Acum patru zile !
HOGAŞ : Vino încoace ! (Costea execută.) 

Ce-i asta? 
COSTEA : Planul general de măsuri pe 

care l-aţi prezentat tovarăşului mi
nistru adjunct. 

HOGAŞ : Cind ? 

COSTEA ( citind) : Acum şase zile ... 
HOGAŞ : Uită-te, la punctul 15 ! 
COSTEA (tresare) : Sistemul de verifii-

care ... Aşadar, înaintea mea ! De ce nu 
mi-aţi spus că am venit tîrziu cu ini
ţiativa asta 7 De ce ?

HOGAŞ : Nu ţi-aş :fii spus ni-ciodată, dar 
acum am făcut-o ca să înţelegi de ce 
nu i-am spus lui Postole ... 

(Apel interfon.) 
COSTEA : Da, ascult ! 
VOCE : Tovarăşul Vlad Gogan ! Aşteaptă 

cam de mult ... 
COSTEA : Să poftească ! 
HOGAŞ : Cu atîtea vizite, am uitat de 

toate. (Intră Vlad.) Vă cer ier,tare că 
v-am făcut să aşteptaţi. N-am să vă
reţin prea mult.

VLAD (se uită la ceas) : Mai 'am o ju
mătate de oră. Pe urmă ... trebuie să-l 
dau băiatului de mî-ncare şi... să-l pre
gătesc pentru şcoailă. 

HOGAŞ: Poate că era mai bine să fi 
venit no.i la dumneavoastră. 

VLAD : Vizita dumneavoastră l-ar fi în
grijorat. Ce i-aş fi putut spune ? 

HOGAŞ : Că ... sîntem nişte prieteni... 
VLAD: Vedeţi... noi ne iub'im aşa de 

mult ... încît ştim totul, dar absolut to
tul, unul despre celălalt ... chiar şi fără 
să ne spunem. -Şi cu Zina era la fel. 

HOGAŞ : Se împăcau bine ? 
VLAD : N-am întîlnit în viaţa mea o 

prJ.etenie mai adevărată... mai fru
moasă ... (Se aşază.) Dacă n-ar fi fost 
Zina, nu m-aş mai fi recăsătorit nici
odată ... 

COSTEA : Presupun că fosta dumnea
voastră soţie suporta greu faptul că 
Petr�or îi spunea „mamă" alitei femei. 

VLAD : Băiatul n-ar fi făcut asta nici
odată. Zinei îi spunea pe nume. 

COSTEA : Frumos, frumos... Probabil că 
şi doamna Ţi..cău nutreşte o deosebită 
afecţiune faţă de copil. Dovadă faptul 
că în seara morţii doamnei Zina, fosta 
dumneavoastră soţie dorea să vă pre
vină în legătură cu sănătatea lui. 

VLAD: N-am reţinut ce mi-a spus Ela, 
în seara aceea... Eram... eram foarte 
tulburat. 

HOGAŞ: Aţi lovit-o? 
VLAD (zîmbet naiv) : Să zicem ... 
HOGAŞ : Ne-aţi putea explica de ce eraţi 

tulburat? 
VLAD : Aş prefera să nu răspund. 
HOGAŞ : Vă rog... vă rog ; este absolut 

necesar ... 
VLAD (se abandonează): Veneam de la

intUnirea cu Romeo Daneş. Ştiţi ... v-am 
spus că insistase prea mult ca eu s-o 
conving pe Zina să plece la băi. 

HOGAŞ : Numai asta a fost ? 
VLAD (nu poate minţi): Nu ... tn sfirşit, 

credea că m-am enervat fiindcă l-aş 
fi bănuit de o redeşteptare a vechilor 
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sentimente pentru Zina. (Aparte.) Dacă 
le-a avut vreodată. (Lui Hogaş.) Ei 
bine. ca să-mi scoată asta din cap, 
mi-a spus că nu pe el trebuie să-l
bănuiesc, ci pe altul... pe care Zina 
avea să-l întîlnească în seara aceea, 
-chiar în faţa casei lor.

HOGAŞ : Aşadar, l-aţi părăsit pe Romeo 
s,pre a vă convinge. 

VLAD (îşi acoperă faţa, ruşinat) : Da ; 
imaginaţi-vă ! 

COSTEA : Pe doamna Ela Ţicău aţi în
•tîJnit-o înainte sau după moartea doam
nei Zina? 

VLAD (tresare) : Nu ştiu ; vreau să spun 
că nu şti,am de moartea Zinei cînd 
mi-a ieşit Ela în cale. Eram grăbit...
(şoaptă) grăbit să mă conving ...

HOGAŞ : Cu cine ar fi trebuit să se în
tî1nească victima, după spusele lui Ro
meo Daneş? 

VLAD (prăbuşit) : Cu Lică... Ştiam de 
exiistenţa lui î.n viaţa Zinei (precipitat), 
dar ca pr.ieten şi nimic a,ltceva. (Con
vins.) Şi Zina nu minţea ! Vă asigur. 
(Trist.) O ! Dacă n-ar fi fost povestea 
cu Gil, ştiţi... cîinele ... 

COSTEA : Din declaraţia martorei Olga 
Daneş, reiese că dumneavoastră v-aţi 
opus aducerii ,cîinelui în noua locuinţă. 

VLAD (sare de pe scaun) : Foarte bine ! 
Chemaţi-mă la orctine ! Dacă nu sînt 
făptaş, măcar autor moral ! Vă asigur 
că n-am să neg niciodată. (Aşezîn
du-se.) Vă rog să mă iertaţi... (Se lo
veşte cu pumnul în piept.) Doare ! Al 
draouilui mai doare, şi se vede că din 
pricina asta s,pun prostii. 

COSTEA: Doamna Zina Gogan iubea 
clinele ? 

VLAD (tresare) : Dumneavoastră trebui-a 
să vă fa.ceţi chirurg. (Pauză.) Ce con
tează suferinţa unui om, pe lingă ve
rificarea unei presupuneri ? 

HOGAŞ: Domnule .Gogan, noi... (priete
nos) noi nu avem v-oie să presupunem. 

VLAD (îşi frămîntă faţa în palme) : Zina 
iubea cîinele. (Pauză.) Chioar dacă nu 
l-ar fi iubit, l-ar fi îngriij·iot ...

COSTEA : V-am întrebat asta, pentru că 
mi s-a părut exagerată grija pe care 
i-o purta, din moment ce doamna Olga
Daneş îi asigura hrana şi adăpostul.

VLAD (îşi pierde controlul) : Olga ? (Rîde 
nervos.) Olga Daneş ? N-a pretins oare 
că-Jl şi iubea pe Gil ? 

HOGAŞ: De ce vorbiţi aşa? 
VLAD: Pentru că ... pentru că azi dimi

neaţă m-am dus la ea... Copilul mă 
rugoase ... şi am vrut să-l aduc pe Gil 
Ila noi. Ştiţi ce mi-a r�puns ?. ' ,,Ier:i 
l-am dat 19 hingheri ! Doar n-o să vă
complicaţi existentă cu ·o· jaw:ă !'' (Se
uită la ceas.j. Cţ?-am "iiă-i · spun băia-
tului ? · · · 
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HOGAŞ : Că, astă-seară, Gil va foi în ca-
mera lui! 

VLAD : Pot să plec ? (Salută, iese.) 
COSTEA : Să chem maşina ? 
HOGAŞ: De ce? 
COSTEA : Păi... nu mergem la ecarisaj ? 
HOGAŞ : Vreau să-ţi menajez sensibili-

',tatea ; mă duc singur, şi o voi face 
după orele de program. Inainte, o să 
trec pe la şcoala unde învaţă Petrişor. 
Simt eu că ceva nu e în regulă cu 
micuţa Ela Ţicău ... mămica, iubi-toarea 
mămică a lui Petrişor. (Apel interfon.) 
Ascult! 

VOCE : Tovarăşul Bold, şeful gărzilor pa
triotice de la Combinat, doreşte să vă 
vorbească. 

HOGAŞ : Il aştept. 
BOLD (intră, jovial, dă mina cu cei doi 

ofiţeri) : Dacă mai aveţi nevoie de oa
meni... se face. Probabil, pentru asta 
m-aţi căutat.

HOGAŞ : Tovarăşe Bold, vreau să aco
perim cu patrule mixte microraioanele 
1 şi 3. 

BOLD : Putem lua cîţiva tovarăşi di111. 
efectivele plasate la autogară. 

HOGAŞ : Pentru nimic în lume ! 
BOLD : Hm ! (Pauză.) Ar mai fi o solu

ţie ; am vreo zece-doisprezece volun
tari, care ar patrula pînă la intrarea 
în schimbul trei... apoi... Ei ! Lăsaţi, 
se face. 

HOGAŞ : Te rog să-mi telefonezi situaţia 
exactă, pî.nă la ora 20. 

COSTEA (şoaptă, lui Hogaş) : La 18 se 
închide la hingheri ... 

HOGAŞ (priveşte dezaprobator spre Cos
tea; lui Bold) : N-ai putea mai de
vreme? 

BOLD (se uită la ceas) : Sigur ! Intr-o 
oră, aveţi situaţia efectivelor noastre. 

(!şi dau mina; Bold iese,)
..,,. 

COSTEA: Prea multă lume! Prea multă 
lume amestecată în descoperi.rea şi 
prinderea acestui făptaş. 

HOGAŞ : Oamenii ăştia s-au oferit să ne 
ajute, fără să aştepte ca noi să le ce
rem: concursul. 

COSTEA : Pentru că Zina Gogan lucra la 
Combinat. 

HOGAŞ : Greşeşti ! Oferta lor a venit 
după tentativ,a de omor asupra celei 
de-a doua victime. Situaţia ha îngri
jorat. 

COSTEA : Ştiţi bine ce volum de muncă 
am depus, fiecare dintre noi. Zeci de 
inves,tigaţii, identifLcări de suspecţi, am 
verificat un sfert din imobi,lele ora
şului... Noi mai avem forţe ! Putem 
duce singuri această acţiune. Singuri ! 
Noi! 

HOGAŞ : Ia ascultă ! De cînd te-a· cu
prins delirul ăsta de grandoare ?. Crezi 
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că infatuarea ta o să mă ducă la re
fuzul coliaborării cu populaţia ? Mai 
ales acum, cînd oraşul este ameninţat 
de un nelegiuit atît de primejdios ? 
Costeeaaa ! Noi. .. noi, toţi, nu trebuie 
să lăsăm ca panica să pună stăpînire 
pe oraş! 

VOCE (interfon) : A sosit martora Ana 
Vîrban ! 

HOGAŞ : Să poftească. (Ana poartă îm
brăcă.minte de o eleganţă ostentativă,
culori ţipătoare, haină de blană, mă
nuşi, o geantă mare şi o pălărie cu 
multe zarzavaturi. Cei doi ofiţeri o
privesc uluiţi.) 

ANA : Bonjour, copii ! (Triumfătoare.)
Ce-aţi rămas cu guriJJ.e căscate? (Se
plimbă.) Ooo ! dragii mei, fără să fiu 
foumoasă, toată vi1aţa am făcut praf 
bărbaţii numai datorită gustului şi dis
oreţiei cu care mă îmbrac. (Se întoarce
brusc spre ei, îi fixează şi adulmecă.)
Airoi se fumează ... Bega ! 

COSTEA (oarecum derutat) : Credeţi ? 
ANA (scoate o lupă şi o pensetă enormă,

apucă un muc de ţigară din scrumieră,
îl · examinează atent ; lui Costea) : Ce 
mai poţi spune? (Se apropie de el., îl 
priveşte prin lupă şi exclamă.) Pig
meule ! (Lui Hogaş.) Aşa l-am desco
perit pe tipul care o iubea pe Zina 
-OÎ<nd locuia la mine ... mult înainte să 
se măcite cu Vlad. Am :untrat în c:asă, 
am S'imţit mir,osul de ţigară şi (emfa
tic) pe baza probei... fata mi-a mărtu
risit ... 

HOGAŞ : Gine fusese vizitatorul ? 
ANA : Vreţi să vă ajut ? (Cu superiori

tate.) Vr-eţi să vă pun la dispoziţie ex
perienţa mea de fost arhivar l<a secţia 
a II-a Penală ? Vreţi să profitaţi de 
bi-blioteca ... de imensa mea biblivtecă, 
spre a vă îmbogăţi cunoştinţele profe
sionale ? Am toată colecţia cu Bill 
:Gazon ! Şi pe aceea de 9 lei ! Şi pe 
aceea de 15 lei ! 

HOGAŞ : Vrem ... doamnă Vîrban ! 
ANA (stăpînă pe situaţie) : Ei bine ... · va 

-trebui să ţineţi seama de un singur
lucru!

HOGAŞ : Da, doamnă Vîrban. Care-i 
acela? 

ANA (ex cathedra) : Asasinul trece întot
deauna pe la locul crimei ! 

COSTEA: Trebuie să înţelegem de aici 
că ucigaşul este un bărbat ? (Pauză.)
îl cunoaşteţi ? 

ANA: Da. 
COST-EA : Atunci... nimic mai simplu : 

numele! 
,'.\NA (trece în control pe la uşi şi pe la

jerestre, iar după ce se asigură, şop
t.eşt�) : Ce tot spui? Numele, hai? Nu, 
asta njciodată, copi,lul meu ! Eu îl voi 
.p·rinde ! Pricepi ? . Şi, pîna �tunci... 
(Revelaţie.) Aveţi o sală de· sport� 

HOGAŞ : Da ... sigur ... 
ANA : Mi-ar trebui cîteva şedinţe de 

box ! Ştiţi, vreau să mă antrenez mai 
ales în privinţa rezistenţei la ... înca
sări... Pe urmă, n-are decît să pof
tească, bruta. (Confidenţial.) t1 las să 
dea pînă oboseşte, şi după aceea ... cu 
un singur pumn, îl dau gata ; da, da, 
aşa a făcut Joe Frazier cu Cassius 
Clay ! 

COSTEA ( cu ostentativă admiraţie) :
Doamnă Vîrban, sînteţi formidabilă ! 
Dar, gîndiţi-vă, bruta aceea pe care 
dumneavoastră o socotiţi a :fii fost asa
sinul... ar putea să vă a-tace tocmai în 
răstimpul antrenamentelor. Or, condi
tia dumneavoastră fizi-că nefiind înră 
desăvîrşită... (Răstoarnă un obiect de 
pe birou şi zgomotul produs o face pe
An(l. să-i cadă în braţe.) 

ANA (necontrolat) : Lică ! 
COSTEA : Grozav ! 
ANA (abia vorbeşte) : Grozavu ! Cu u la 

urmă. 
HOGAŞ : Trebuie adus. 

Tabloul 4 

Acelaşi decor. La r,idicarea cortinei, Lică 
se află aşezat dinaintea celor doi ofiţeri.
Hogaş studiază nişte hîrtii iar Costea dis
cută cu Lică. 

LICA: De ce vă uitaţi aşa 1,a mine? V-aţi 
speriat că sînt atîta de mult ? (Pare
grizat ; zîmbeşte silit.) V-am luat piu
i tul? (Oftează.) Hai că ne-nţelegem 
noi... Nu sînt băiat rău. 

COSTEA : Nu mi-aţi spus numele dum
neavoastră exact. 

LICA (sughite) : ,,Băi" Lkă" ... aşa-mi zic 
prietenii. (Pauză,) Lică... Grozavu ! 
(Rîde batjocoritor.) Auziţi ? Grozavu ! 
(Se plesneşte cu palma în cap şi rîde.) 
Care Dumnezeu m-o fi batjo'corit bo
tezîndu-mă... Grozavu ? (Sesizează că
Dan Costea îl observă atent.) Ltcuţă ... 
Da, da, mi s-:a mai spus şi Licuţă ... Ea 
îmi spunea aşa ... 

COSTEA : Zina Gogan ? 
LICA : Da ... numai că eu nu sînt vrednic 

să-ri. rostesc numele ... 
COSTEA : Aţi fost prieten cu victima ? 
LICA (tresare) : Da ! (Dur.) Prieten ! Să 

ştiţi dumneavoa!.tră că doar prieteni 
am fost. (Şoaptă gîtuită.) Dacă m-aş fi 
lăsat de băutură, azi era cu mine şi nu 
în pămîn.t. 

HOG:AŞ (fără să-l privească) : · O v;-eme,· după moartea Zmei, aţi dispărut-; nici 
·1a serviciu, nioi acasă ...
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LICA : La cimitir ... 
HOGAŞ: Poftim? 
LICA: Am stat la poarta cimitirului... 
COSTEA : De ce la poartă ? 
LICA : Dac-aş fi rămas acolo ... lîngă mor-

mint, ea s-ar fi supărat ... Ştiţi... îna-
inte să se fi luat cu Gogan, .mi-a spus : 
,,Licuţă, să nu te mai văd !" (Gituit.) 
O supărasem rău... tare rău... (Dispe
rat.) Aşa mi-a spus... m-a rugat, şi 
pentru mine rugămintea ei a rămas 
sfîntă... (Pauză ; aducere-aminte, zbu
cium.) Cred că nu s-o fi supă-rat că 
i-am săpat groapa ... Ce ziceţi ?

HOGAŞ : Nu ştiu asta. 
LICA : Da... Cînd am aflat că-i moartă, 

m-am dus prin cimitir... Ploua... ba
chiar începuse să fulguiască ... Se lucra
la o singură groapă ... Săpa un bătdn ...
s-a uitat la· mine ... Nu ştiu ce-a înţe
les, că mi-a dat cazmaua şi mi-a zis :
„Ia-o ! Poate că altceva n-ai să mai
poţi face". Şi-am săpat ... şi-am săpat,
oameni buni... Pricepeţi ? (Se izbeşte
cu pumnii în piept.) Am săpat pînă
ce-am simţit virful cazmalei aici, în
suflet. (Oftea.ză.) Pe urmă am plecat.

COSTEA : Cînd v-aţi întilnit ultima dată 
cu victima? 

LICA (de parcă l-ar observa abia aci.Im) : 
Oo ! Eu doream s-o întîlnesc meJ:eu ... 
Chiar în seara aceea ... 

HOGAŞ : Ce -a împiedicat ? 
LICA (tresare) : Nu ! (Prăbuşit.) u mai 

tiu ... (Strigă.) De ce nu m-am Jus ? 
De ce? 

COSTEA : Trebuia . 
LIC (derutat) : Da, adică... adică r,igur 

că trebuia · ar fi trebuit să fiu întot
deauna lîngă ea... (Dureros.) Doamne ! 
Dacă-l edeam eu� cu mîna ridicată 

upra ei ăl de--a omorît-o n-apuca ă 
zică decît .,Mamă ! ai bine făceai 
altul în locul meu !' (Pauză ; 110stal
gie.) Păi tiţi dumneavoastră ce pumn 
am eu ? Ştiţi dumneavoasb:ă ce .hui
dume am caftit la viaţa mea? (il 
îneacă plinsuL) Acuma... n-am să mai 
ridic mma la nimeni... Mai intîi că 
nu-i pl cea ei şi ... şi pe urmă ... pentru 
ca nu mai pot. cuma sint o cîrpă. 
( iolent e aruncă in genunchi di.na.
iutea lui Co tea.) De ce nu mă loviţi ? 

tiţi cine-i ăsta de--a îngenuncheat ? 
Lică Grozavu! u merit nici măcar 
o labă? O talpă peste irură? (Lui Ho
gaş.) Un şut în capul ăsta idiot . (Se
lo şte în cap.)

HOG (vine spre el) : Lică ... 
LICĂ ( e ridică): Să nu fiţi supărat... 
HOG : u smt. 
LICĂ (jenat, -l prive e) : Dacă mai 
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aveţi să mă întrebaţi ci e ceva. pot 
veni · miine... cuma trebuie să plec. .. 

· pînă atunci mai am de mers la ea.
(Speriat.) Nu... nu intru în cimitir ·

dau florile unei femei şi ea le duce. 
(Merge de-a-ndăratelea spre uşă.) Nu 
intru ... (Iese.) 

HOGA : Vezi, Costea? Prin ce chinuri 
trece băiatul ăsta ! 

COSTEA : Poate... dar eu nu văd de c:e 
s-a poticnit cînd a fost vorba să răs
pundă dacă s-a întîlnit cu victima în
seara crJmei. De ce ?

HOGAŞ : Chiar dacă ascunde ceva ... (Fra
za e curmată de apelul interfon·ului.) 
Da, ce este? 

VOCE: Martorul Ion z,angă ! 
HOGAŞ : Să poftească peste un minut. 

(Lui Costea.) Eu plec ; trebuie s-ajung 
la şcoală ... 

COSTEA : La ce şcoală ? 
HOGAŞ : Cea la care învaţă băiatul lui 

Gogan. (Iese, urmărit de privirea ne
dumerită a lui Costea.) 

ION (se opreşte în prag, priveşte impre
jur) : Patronul ! ? 

COSTEA : Tovarăşul colonel a fost nevoit 
să plece. Veţi discuta cu mine. Luaţi 
Joc, domnu[e Zangă. 

ION (se aşază; efort) : Iau, puiule ... iau. 
COSTEA : Greu ? 
ION : Greu, puiule ... 
COSTEA : Numele meu este Dan Costea. 

Locotenent ! 
ION : Păi ... mi-am zis că nu-i încă vre

mea să ne spunem pe nume ; abia 
ne-am cunoscut. (Pauză.) La ce m-o 
mai fi chemat ... nu ştiu. 

COSTEA : Se vede că mai aveţi ceva de 
adăugat ... în completarea primei decla
raţii. 

ION : Zău ? Crezi dumneata asta ? 
COSTEA (răsfoind un dosar) : Trebuie să 

ne daţi unele amănunte în legătură cu 
eara aceea... cum aţi găsit-o pe vic

timă? 
IO : In curte ... întinsă pe jos. M-a che

mat Olga. 
COSTEA (continuă să nu se uite la el) : 

Care erau relaţiile dintre Olga Daneş 
şi victimă ... ? 

IO : Păi ... ca între o femeie frumoasă şi 
una urîtă. (Pe gindul lui.) Frumoasă 
mai era Zîna ! (Confidenţial.) Do:nnule 
locotenent, aflaţi că pe lume există tot 
soiul de solidarităţi · şi la bine şi la 
rău, dar cea mai a dracului este acern 
dintre femeile urîte sau cele bătrîne. 
(Oftează.) Odată. mai de mult călă
torind spre Viena, am avut două to
varăşe de drum ; amîndouă, trecute de 
optzeci de ani. Vorbeau despre una 
de--a lor, care murise la 84 ue ani. 
Cind a aflat estea, cea de lingă fe
reastră a exclamat: ,Săraca! Putea să 
mai trăiască !" Dar cînd povestitoarea 
a pomenit de moartea unei copile de 
16 ani cealaltă abia a mormăit (i
mită) : .,De ! Ce să-i faci ? Dacă n-a 
mai avut zile ! ? 
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COSTEA (rîde, cu simpatie) : Povestiţi 
foarte frumos ... Vorba, glasul... tonu
rile... gesturile... vedeţi... toate astea 
.par atributele unui actor ... 

ION (se încruntă) : Un măscărici, adică ... 
COSTEA: Nu, nu, am spus actor! 
ION : Poate mai aveţi ceva nelămurit; 

întrebaţi-mă. 
COSTEA : Mdaaa ... Ora, domnule Zangă ... 

ora ila care v-aţi întors acasă, în seara 
,crimei. N-aţi precizat ora ! 

ION : Ora ! Eu n-am trăit niciodată o 
oră întreagă. N-am trăit decît clipa. 
(Nostalgic.) Ştii care e farmecul vieţii ? 
Riscul ! Şi riscul... puiule... nu �e în
tinde niciodată pe durata ·unei ore ... 

COSTEA : Cam stranie filozofie ... 
ION : Vorbeşti aşa pentru că nu mă în

ţelegi. Ce vină am eu că pe vremea 
cînd studiam la Harvard m-am întîl
nit, în faţa aceleiaşi case de bani, cu 
:fiaimosul spărgător Frank S-iJnatra ? 

COSTEA: Il ş-tiaro cîntăreţ ! 
ION (caută o ieşire) : Aşa er,a poreclit... 

(Revine la poveste.) Eu ... am vrut să 
mă retrag, d,a,r (mimează ameninţ,irea 
cu pistolul) el mi-a şoptit : ,,Puiule, 
dacă depăşeşti norma de opt minute, 
eşti mort". Ei biJne ... 

COSTEA (prins) : Ei bine ? 
ION (blazat) : După şase minute eram în 

stradă, cu opt milioane de franci aur ; 
1lăsasem... mai bine de 40 de paznici ... 
(Zgomotul unei rafale de mitralieră.) 
Apoi. .. am pornit pe drumuil fără în
toarcere al jafurilor, răpir11or ... şi cîte 
altele, dorind să-l întrec pe cel ce se 
credea de neîntrecut. 

COSTEA : Din tonul povestirii dumnea
voastră, s-ar zice că aţi izbutit. 

ION (modest) : Mdaaaa... Aşa spuneau 
ziarele, radioul... televiziWlea ... şi Inter
polul... (Abandon.) Acumaaa ... m-am 
retras la moşie ! 

(Intră Hogaş, neobservat.) 

COSTEA : Ce v-a determinat să locuiţi 
în magazia doamnei Olga Daneş ? 

ION (tresare) : Teama. 
COSTEA : De cilile ? 

ION (nedumerit) : Cum, de cine ? De lo
cotenentul meu ! (Pauză.) Ştiţi, in lu
mea noastră... a marilor gangsteri, şe
ful bandei are un ajutor... un locote
nent. (Mîndru.) Puiule ... eu am lansat 
moda asta. Da, da ! Toţi marii gang
ster,i m-au imitat : şi Al şi Dilly. 

COSTEA: Al? 

ION (zîmbet îngăduitor) : Al... Al Ca-
pone ! 

COSTEA : Şi ... DilJy ? 

ION : Fa!imosul Di1linger ! 

COSTEA : Dar locotenentul ? 

ION : Aaa ! Un corsi.can din insulele 
Azore; l-am scăpat dintr-un naufragiu 

şi... cum n-avea slujbă, i-am dat o 
bucată de pîine, în mod cimtit. 

COSTEA : Evident ! 
ION: Daa ... O vreme, m-a secondat ţer

fect, dar cînd am văzut că îşi face 
gaşcă, i-am spus: ,,Puiule, te-am ras!" 
(Gest de împuşcare.) Dar el, deh ! mai 
tî,năr... s-a întors brusc şi... ne-am 
căptuşit pielea, unul altuia, cu :teci de 
gloanţe. De atunci ... simt că mă caută 
peste tot. (Obosit.) Acuma... sper că 
aţi înţeles de ce locuiesc într-o maga
zie ... 

COSTEA : Asta, da. Altceva, însă, n-am 
înţeles ... 

ION: Anume? 
COSTEA : De ce nu precizaţi ora la care 

aţi ajuns acasă, în seara crimei ? 
ION (sare de pe scaun, mimînd spaimă 

exagerată) : La ce v-ar foaosi exacti
tatea asta? 

HOGAŞ (spre surprinderea celor doi) : 
Spune-i, Costea ! 

COSTEA : Mă tem, domnule Zangă. că 
aţi ajuns la locul crimei... în aceeaşi 
clipă cu victima ! 

HOGAŞ (necontrolat) : Nu... El nu-i ca
pabil să omoare ... 

ION (pornind spre uşă ; ironic) : �\1-am 
mai schimbat, domnule colonel ! M-am 
mai schimbat. 
(Iese.) 

COSTEA : Nebun sau ticălos ... 

HOGAŞ : Vorbele oamenilor nu sînt in
totdeauna pe măsura sufletelor lor. 

COSTEA : Dar eficienţa acestor vorbe? 
La urma urmei, ce mare lucru am 
·aflat? (Se montează.) Romeo Daneş
insinuează că el l-a stknijt pe Vlad
Gogan să-şi ucidă soţia ; Olga, în ipo-·
crizia ei, prefăcîndu-se că, fă,ră să
vrea, ne-a dezvăluit imoralitatea Zinei,
ne sugerează două sau chi,ar mai multe
ipoteze, potriv.it cărora ucigaşuJ. ar pu
tea f•i soţul, dar tot atît de bine unul
di111tre numeroşii amanţi ; fosta soţie
a lui Vlad Gogan îşi dă seama că a
sosit momentul să-l înfunde şi ne adu
ce la cunoştinţă abia acum în ce stare
de nervi se afla el, cu citeva clipe îna
inte de a se fi săvîrşit omor-uil; Vlad
Gogan adaugă la p,rima sa declaraţie
amănunte care vădesc ticăloşia Olgăi
Daneş; iar Zangă, ,înspăimîntat la pri
mele cer,cetărJ, apare transformat în
,tr-U!Il bandit care sfidează legea ; în
sfîrşit, mai din ins,inuărHe lu!i Romeo
Danţş, mai cu ajutorul Anei -vîrban,
iată-ne în posesia unor indidi oare ple
dează pentru vinovăţia lui Lică Gro
zavu. Vă întreb, cu disperare, vă în
treb : ce vină am eu, să rabd vorbă
rJa U1I1or nebuni, dacă nu chiar a unor
criminal�, şi să nu-.i leg ? (!şi aşază
cravata şi-şi trece pieptenele prin păr.)

HOGAŞ: Ieşi ! Du-te unde-oi vedea cu 
ochii ! Lasă-ţi plete, umblă prin ba-
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ruri, adună-te cu cei ce gîndesc ca 
tine. În meseria noastră, dacă nu gin
deşti cu mintea pe de-a-ntregul şi cu 
sufletul tot pe de-a-ntregul, mai bine 
te duci la dracu'. (Se plimbă, agitat.) 
Ce ma.i aştepţi ? PJeacă ! (Ii înto1,rce 
spatele.) 

COSTEA (vine spre el) : Nu pot... nu pot 
pleca. Se vede că e ceva ce 111-am inţe
les îincă. 

HOGAŞ (ton jos) : Pentru că nu vrei. 
Pentru· că ţi-e mai lesne să judeci e,a
merliii decît să-i înţelegi. Pentru că ţi-e 
mai lesne să iei legea şi s-o aplici me
canic, de parcă ea n-ar privi şi sufle
tele oamenilor. Ei, Costea ! Legea are 
în vedere fapte, dar nu numai ! Ce 
„vină" ai tu, să suporţi vorbărJa unora 
pe care îi socoteşti nebuni şi ucig,::işi, 
aşaa ... din of-Lciu ? ! 

COSTEA: V-am... v-am supărat Lare, 
tare rău, da,r nu mă pot îmipăca cu 
gîndul că ... 

EXPERTUL (intrînd) : Tovarăşe colonel, 
am reailizat un portret-robot cu aju
torul mulajuJui arcadelor dentare. 

HOGAŞ : Să vedem ! (Ia schiţa.) 
COSTEA (vine lîngă Hogaş) : Seamănă 

cu ... 
HOGAŞ : Da, da ... seamănă foarte bine ... 

cu Vlad Gogan ! 

Tabloul 5 

COSTEA : Iar facem acte de caritate ? 
HOGAŞ: Cu cine? 
COSTEA : Cu Vlad Gogan ! Dintre toţi 

,cei induşi în cercul de bănuiţi, el 
seamănă cel mai mult cu po,tretul
robot. 

EXPERTUL : Antropologul... ba chiar şi 
medicul stomatolog au precizat că 
schiţa îl rep,rezi.ntă pe ag,resor cu oare
care aproximaţie. 

COSTEA : De ce ? 
HOGAŞ : Pentru că amprenta muşcăturii 

s-a repliat destul de mult, pînă s-a
făou.t mulajul.

EXPERTUL : Şi-apoi... dentiţia indică o 
persoană sub treizeci de ani. 

COSTEA (ironic) : Cu cîtă aproximaţie ? 
EXPERTUL : Doctorul Tomescu e 5igur 

de asta ! 

(Sună telefonul.) 

HOGAŞ (răspunde) : Colonelul Hog'lş ! 
(Ascultă.) Cînd ? (Ascultă.) Altă ... 

(Intuneric; apoi, mesele celor doi dis
peceri, luminate. Voci care se interferează 
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pe bandă, paraziţi-radio, becurile colorate 
de pe cele două panouri se aprind şi se 
sting, rapid.) 

PRIMUL DISPECER: Aici „Vulturul" ! 
Aici „Vulturul" ! Echipajele 205 ;,i 301, 
r.aportaţi poziţia ! 

VOCE : Echipajul 301, sîntem în -::areul 
A-42 !

AL DOILEA DISPECER : ,,ŞoimuJe" ! Pă
J"ăseşti t.aseul şi schimbi „Albina" ! 

VOCE: înţeles! Schimb „Alb'i111•a" ! 
ALTA VOCE: Echipajul 205 ! Sîntem în 

careul Z-18 ! 
PRIMUL DISPECER : Te duci uirgent în 

strada Norilor 52. 
VOCE : Strada Norilor 52 ! 
PRIMUL DISPECER: Împreună cu „Al

tbina" şi cu echipa de la gărzile pa
triotice, scotociţi împrejuriimiO.e ! 

VOCE : !nţeles ! 

(Zgomotele unor demaraje puternice, 
motoare ambalate în plin, sirene. După 
cîteva clipe, revenim în birou.) 

HOGAŞ : Ce se ştie despre noua victimă ? 
COSTEA: A scăpat! 
HOGAŞ : Ştiu, a scăpat cu viaţă. în ce 

s·tare se află ? 
COSTEA : Cîteva zgîrdeturi. Dim cîte spu

ne, l-a plesnit rău pe agresor. E so
lidă, tovarăşe colonel ! Canot'Jare ! 
Astea au o forţă în braţe ... ! 

HOGAŞ : înseamnă că l-a văzut pe agre
sor ! ? 

COSTEA (cu superioritate) : To ... 7i eu 
,m-am gîndit la as•ta ... aşa că am în
trebat-o ... Tare aş fi dorit să confrunt 
pmtretul-robo.t cu un martor oculaL. 
fulsă... ce mai ? Beznă, totwl a ,Jurat 
nrumai citeva secunde ... 

HOGAŞ : Ce profesie are ? 
COSTEA : AgresoruJ ? Nu ş,tiu ; încă 

tace ... Dacă vă ref€riţi la vi,ot;1imă, se 
numeşte Olga Vasiliu, studentă anul II 
la Politehnică... (necontrolat) şi .fru
moasăăă ... frumoasăăă ... ! 

HOGAŞ (acru) : Şi solidă, nu? 
COSTEA (tresare) : Da, bine făcută, so

ilidă (iar nostalgic) şi frumoasăăă ... 
HOGAŞ (rîde) : Te cred, te cred ... ( Apel 

interfon.) Da, ascult ! 
VOCE : Tovarăşe colonel, s-a prezentat 

tovarăşul Gelu Alexe de la Institutul 
Politehnk Doreşte să vorbească cu 
tovarăşul locotenent Costea. 

HOGAŞ (lui Costea) : Ce faci ? li acorzi 
o întrevedere ? (Costea zîmbeşte în
curcat.) Trimite-l la mirne !

COSTEA : E secretarul U.T.C. de la Ins�i-
tut. 

HOGAŞ : Aşadar, vă cunoaşteţi ! ? 
GELU (intră, hotărît) : BU111ă seam ! 
HOGAŞ (îi vine în întîmpinare) : Bună 

seara! (f:!au mîna.) 
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GELU (cu mîna întinsă, la Costea): N-am 
uitat ce-am promis. Am făcut o mo
bilizare de 1000/o ! Dumneata_ să ne 
spui ce avem de făcut, iar noi vom 
executa, str,ict ! (Discută, de parcă Ho
gaş 11/ici n-ar fi acolo.) Te asigur că nu 
se va produce nici o abatere ! Sîntem 
hotărîţi să ... 

HOGAŞ : Cum văd, discutaţi lucruri im
portante ... aşa că eu vă las ... (Vrea să 
iasă.) 

COSTEA : Tovarăşe colonel... (încurcat)
tovarăşul Gelu Alexe ne-a oJienit 5pri
ji.nul cîtorva studenţi... 

GELU : Cî-torva ? 94 ! (Lui Hogaş.) Atîţia 
SÎIIl tem ! 94 ! 

COSTEA : Dar eu n-am cerut asta ... 
HOGAŞ (lui Gelu) : Mulţumim ! 
GELU : Sîntem colegii Olgăi Vasiliu ! O 

f.ată ...
HOGAŞ (imitîndu-l pe Costea) : Frumoa

săăă ... frumoasăăă ! 
GELU : Da ! Aşa-i ! O cunoaşteţi ? 
HOGAŞ : Nu, dar spun şi eu ce mi s-a 

raportat ... (Pauză.) Uite ce este, tova
răşe Alexe : ajutorUil vostru este bine
venit. Foarte bineveni,t. (Se uită la
ceas.) Te ·duci la camera 304, iei legă
-tura cu locotenentul Ciodaru şi, înce
pînd chiar din s-eara asta, intraţi în 
acţiune. 

GELU (emoţionat) : Mulţumes-c, tovarăşe 
co1onel. Mulţumesc şi î:n ·numele celor-
1lalţi tovarăşi ai mei ! Dacă nu v-o 
plăcea ... 

HOQ:AŞ : Auzi ? Mie, tocmai de as,ta mi-e 
teamă : să nu-mi „p1acă" prea mult! 

(lşi dau mîna, Gelu pleacă.)_ 

COSTEA : Da, da ... 
HOGAŞ: Adică? 
COSTEA : Mă rog, dumneavoastră hotă

riţi ... 
HOGAŞ: Da-că am făcut ceva rău, spu

ne·! 
COSTEA : Mă rog, părerea mea .... 
HOGAŞ : ,,Mă rog ! Mă rog ! " Ce-i cu 

• tine ? A� căpătat un tic verbal ? (Pau
ză.) Zi-i, omuile, ce te nemulţumeşte ?

COSTEA : Nu ! (Sieşi.) Fiindcă, pe urmă ... 
Ce mai ! (Se hotărăşte.) Dumneavoastră 
sînteţi ca părinţii aceia care spun co
piilor că sînt obra�nki, dacă... bi'eţii" 
-copii· au păreri opuse celor care i-au
zămislit ... ori, şi ma'i rău, diacă ripos
tează cu vreo vorbă de duh. Aşa că ...

HOGAŞ : Costea dragă nu-mi amintesc să 
mă f.i pus la în-cercare cu vreo ... ,,vorbă 
de duh". 

COSTEA: Da? Atunci să vă ra4Jortez ci
rect : nu văd cu ochi buni colaborarea 
cu cei 94 de studenţi ! 

HOGAŞ : Nu mă supăr, dar vreau s-aud 
argumente. 

COSTEA (abia se stăpîneşte) : Argumen
te ?_ Hm ! E o chestiune de logică ele
mentară ... 

HOGAŞ· (zîmbet reţinut) : Ce-mi spui mă 
îing.rijorează. Continuă ! 

COSTEA (sigur pe el) : Tovarăşe colonel, 
v-am mai prevenit că desfăşurarea
unor efective mari în teren dăunează.
Nu V'Om reali.za altceva decît să-l ala•r
măm pe infractor, care, o vreme, be •
va da la fU111d ; cînd îşi va da seama 
că am obosit, aote1e sale ,crim1nale vor 
reizbucni, ,poa,te, cu şi mai mare inten
sitate. 

HOGAŞ (după o pauză) : In aparenţă ... 
poate chiar şi în fond, ai dreptate. 
Dar ţi-am mai expU-cat că nu pot lăsa 
oraşul pradă neliniştii. Ş�-apoi, ţine 
miinte ce-ţi spun, băiiete, dUJpă o orac
tică de 32 de ani : să ne_ considerăm 
•priivHegiaţi, fericiţi chi,ar, că populaţia
este alături de noi, că oamenii se oferă
voluntar .să ne ajute. 

COSTEA: înţeleg! Din punct de vedere 
poiliti,c, înţeleg, dar eu vorbeam din 
punct de v-edere tactic ! 

HOGAŞ : Tac-tic, sînt dispus ca, în zi11;le 
următoare, dacă cer,cetă,r1le noastre se 
vor găsi în impas, să cer sprijinuJ t,ni
tăţilor limitrofe. 

COSTEA (izbucneşte) : Tovarăşe colonel, 
asta n-ar însemn.a altceva decît să ne 
r-ecunoaştem incapabi1i ! Lipsi ţi de 
mîndrie ! De demnitate ! (Pauză, se 
privesc.) Iertaţi-mă, dar eu vreau să-mi
fac meseria : demn !

EXPERTUL (intră) : Tovarăşe colonel, 
fotografiile de· la locul tentativei de 
jaf asupra studentei Olga Vasiliu. 

HOGAŞ: J,af? 
COSTEA (vinovat) : Da. Fata scosese de 

la C.E.C. trei mii de lei, bani pe care 
i-i dăduseră părinţi,i.

HOGAŞ (supărat) : Frumoasăăă ! Solidă ! 
Frumoasăăă ... ! Şi despre mobil, nimic ! 
Sigur tu eşti demn ! Eşti mîndru ! Dar 
unde�ţi umblă mintea ? (Pauză.) Fată 
frumoasă, hai ? (Expertului.) Să ve
dem·! 

EXPERT (proiecţie) : Cu toate că terenul 
era mocirlos. dm cauza ploii. .. 

HOGAŞ (privind) : In cur-te, da ? 
EXPERTUL: Da. (Arată, în continuare.)

Am putut lua cîteva mulaje de pe di
verse urme de î.ncălţăminte. 

HOGAŞ : O cNpă ! (Arată pe fotografie.)
Ce-ii asta? 

COSTEA : O hî·rtie ! Un înscris ! Un cer
tificat medical... 

EXPERTUL : L-am găsit într-o băltoacă, 
aşa că scrisul se ştersese aiproa,pe în 
întregime. 

HOGAŞ : O fi al victimei. 
COSTEA : Nu-i al ei ! 
HOGAŞ : Tov,arăşe căpitan, pentru înce

put, încerc-aţi să reveJ·aţi scrisul cu 
ajutorul convertizorului- 'de· ultravio
lete. ( Expertul salută şi iese ; l.a. inter
fon.) Vorbeşte ! 
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VOCE : T,ovarăşe colonel, martora Ela 
Ţicău ! 

HOGAŞ (lui Costea) : Ai chemat-o tu ? 
COSTEA (ridică din umeri) : N-am che-

mat-o. 
VOCE : Plînge, pare disperată ... 
HOGAŞ: Să poftească. 
COSTEA : Sînt curios dacă şi-a mai pus 

un plasture. 
HOGAŞ : I-l smulg eu. De data asta, i-l 

smulg eu. 
ELA (intră timid) : Bună seara ! 

(Cei -doi ofiţeri o salută.) 

HOGAŞ : Unde-ii domnul avocat? (Pau:::ă.) 
Umblaţi singură pe străzi, noaptea ? 
Doar ştiţi ce vi s-a întîmplat ... Lu-:iţi 
loc. 

ELA (se aşază; hohot de plîns. !şi 1e
vine) : Domnilor, în seară cînd a :nu
rit Zina, pe mine m-a lowt altcineva ... 
nu fostul meu soţ, Vlad Gogan. lVI-am 
întîlnit cu un prieten ... 

HOGAŞ : De ce derutaţi cercetările ? \'ă 
pot pune sub acuzare. Mărturia minci
noasă se pedepseşte. 

ELA : Atunci am minţit, nu acum. 

COSTEA : Tovarăşe colonel, poate că 
doamna Ela Ţicău, aflînd că va t?:ebui 
să poarte de grijă copilului de-ndată 
ce Vlad Gogan va fi condamnat, s-a 
gîndit că e mai bine să-l apere. 

ELA : Dar eu vreau să port de grijă bă
iatului meu. Acuma, vreau ! 

HOGAŞ : Dar cu Vlad v-aţi îmtîlnit, în 
seara aceea ? 

ELA: Da. 

COSTEA : înainte, sau după incidentul cu 
,prJetenul dumneavoastră ? 

ELA : După ! Vlad m-a sfătuit să-i spun 
soţului meu că ne-am certat şi să dau 
vina pe el pentru starea în care mă 
aflam. Vlad era doar amărît, şi nici
decum furios, aşa cum am decl'lirat. 
In seara aceea nu m-am plimbat cu 
Petre ! Nici nu m-am întfilnit cu el. 
A fost doar pretextul pe care l-am 
invocat faţă de soţul meu, ca să pot 
pleca de-acasă. V-am spus, aveam în
tîlnire cu un pnieten ... 

HOGAŞ: Regret, doamnă Ţicău, dar sînt 
în posesia celei mai putem.Lee dovezi 
că atunci... şi nu acum, aţi spus ade
vărul. Oi arată o foaie de hîrtie.) lată 
ex,temporalul fiului dumneavoastră, 
Petrişor Gogan, scris chiar în ziua r.-1rc 
a urmat primei dumneavoastră decla
raţii. Citiţi, vă rog ! (Ii dă foaia.) 

ELA (emoţionată, citeşte) : ,,într-o după
amiază ploioasă, mămica m-a luat la 
plimbare cu maşina ei. Mergea�n atit 
de repede, că abia mai puteam zări 
,trecătorii şi pomii... şi casele". (Geme.) 

HOGAŞ : Continuaţi ! Continuaţi ! 
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ELA (cu greu; o îneacă plînsul) : ,,Sub 
picioarele mele se făcuse o băil.itoacă şi 
m-am temut că mămica o să mă certe,
dar ea m-a prins în braţe ... " (Geamăt
înfundat.) Nuuu !

HOGAŞ: Mai departe! Mai departe, 
doamnă Ţicău ! 

ELA : ,, ... dar ea m-a prins în braţe, m-a 
sărutat şi mi-a spus să coborîm. Am 
intrat în cel mai mare magazin cu 
jucării..." (plînge) ,,şi mămica mi-a 
cumpărat cel mai mare trenuleţ, pen
tru că împlinisem nouă ani. Şi ia,r m-a 
sărutat şi... şi mi-a spus «La mulţi 
ani... dmgul mamei !»". (Plînge, îi res
tituie foaia.) Nu mai pot ... Nu mai pot ... 

HOGAŞ (dă foaia lui Costea) : Citeşte-i 
tu! 

COSTEA (citeşte) : ,,Ploaia contil1ua să 
oadă. Cînd am ajuns acasă, eram atît 
de obosit, încît am adormit imediat în 
braţele măicuţei mele ; iar cî,nd m-am 
trezit, ţineam strîns, cu amîndouă 
mîirnile, trenuleţul cel mare". 

HOGAŞ : Vedeţi, doamnă Ţicău ? Nu pot 
ţine seamă de noua dumneav-0astră 
declaraţie, pentru că cea dintîi e con
firmată de extemporalul fiului dum
neavoastră. !mi dau seama că vreţi 
să-l apăraţi pe Vlad Gogan, din mo
tive sentimentale, pentru că ... aşa cum 
reiese din compunerea lui Petre, sîn
teţi o mamă bună şi... cu siguranţă, 
aţi fost o soţie tot atît de bună şi" 
iubitoare pentru Vlad. 

ELA (prăbuşită) : TrenuleţuJ ... Domnule 
colonel, nu i-am luat trenuJeţul acela, 
de ziua lui... 

COSTEA : Să nu mai spuneţi asta ! De-n
dată ce am citit extemporalul ... i l-am 
cumpărat eu. (Observă că Hogaş îl

priveşte uluit, şi îi explică.) Să nu cre
deţi că i l-am dat eu. (Emfază.) I l-am 
trimis acasă, ca din partea maică-si. 
(Elei.) Nu care cumva să-i spuneţi 
altfel. 

ELA (pe gîndul ei) : De aceea m'i-a tele
fonat ... să ... să-mi mulţumească ... (Ho
tărîtă.) !mi iau copilul ! E copilul 
meu! 

HOGAŞ : Mă tem că autoritatea tutelară 
s-ar putea opune.

ELA ( disperată) : De ce ? 
HOGAŞ : Ştiţi, atîta vreme n-aţi purtat 

de grijă acestui copil... şi deodată ... 
ELA (fiară) : E copilul meu ! Copi,].ul 

meu ! (Iese.) 
HOGAŞ : Acuma, da ! E copilul tău ... 
EXPERTUL (intră, radios) : Tovarăşe co

lonel, cu ajutorul convertizorului de 
ultraviolete, pe certificatul găsit au 
apărut două cifre din numărul sub 
care a fost înregistrat. 

HOGAŞ : Costea, notează! (Costea e gata.) 
Căpitanul Hurmuz formează prima 
echipă, pentru policli!l1â.cile din partea 
<le est a oraşului ; căpitanul Dordea, 
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cea de-a doua echipă, pentru rest. Dacă 
situaţia se menţine astfel, te anunţ că 
voi apela şi la unităţHe limitrofe. Exe
cutarea! 

COSTEA (ieşind) : In situaţia asta, da ... 
Mii de verificări. 

HOGAŞ : Tov•arăşe căpitan, trebuie să in
Slistaţi asupra celorlalte cifre. 

EXPERTUL : E riscant... 
HOGAŞ : Ştiu, te gîndeşti la spălarea ac

tului cu ser fiziologic. 
EXPERTUL : Chiar aşa ... 
HOGAŞ (ezită) : Bine. Mali înainte, încer

caţi cu lampa cu sod-iu. 
EXPERTUL: Am înţeles! (Iese.)

(Sună telefonul.) 

HOGAŞ (la telefon) : Colonelul Hogaş ! 
(Pauză.) A ! Să trăieşti, tovarăşe Bold. 
(Ascultă.) Mă bucur ! Va să �ică, ute
ciştii fac treabă bună. (Ascultă,) Cum ? 
·Patru noi suS,Pecţi ? Mulţumesc.

COSTEA (intrînd) : Raportez de execu
tare. 

HOGAŞ: ln regulă. 
COSTEA (ezită) : Că ... Ela Ţicău 1ş1 re

gretă, acuma, ,purtarea faţă de copil, e 
limpede, însă povestea cu prietenul 
care a bătut-o ... 

HOGAŞ (fără să-l privească) : Asta e ! II 
aipără .pe Vlad. Ai văzut doar că i-am 
spus-o direct ! 

COSTEA : !neurcată ,poveste ! E1a îl acuză 
,pe Vlad Gogan, acesta, după ce insi
nuează că e... autorul moral, doreşte 
oa. noi să credem că Lică Grozavu s-ar 
fil aflat lîngă Zina Gogan... tocmai în 
clipa morţii ei - deoi, Lică ar fi au
torul material al omorului... Zangă are 
aceeaşi grupă sanguină cu asasinul, 
Gogan seamănă cu portretul-robot ... 
acuma, povestea cu certificatul... Stăm 
bine! 

HOGAŞ: O dipă, Costea! 
COSTEA : Ordonaţi ! 
HOGAŞ : Va să zică, Ela îl apără pe 

Vlad. 
COSTEA : Asta am văzut. 
HOGAŞ : Bineee... Dar pe ceilalţi, cine 

ii-ar apăra?
COSTEA : De pildă ? 
HOGAŞ : Zic şi eu aşaaa ... Pe Lică ! Pe 

Zangă ! Pe ... 

(Lumina se stinge şi se reaprinde; Ho
gaş, Costea, Lică.) 

COSTEA : La ce oră v-aţi întî,lnit cu bă-
iatul lui Vlad Gogan, în seara aceea ? 

LICĂ: Şapte ... şapte şi jumătate ... 
HOGAŞ : Il cunoaşteţi ? 
LICA : Nu tocmai ... 
COSTEA : Ce i-aţi spus ?
LICA : Mai întîi... el mi-a zis ... (reticenţă)

s-o las pe Zina în pace.

COSTEA : Aţi acostat-o pe Zina ? 
LICA : Asta face un golan, nu un om 

care iubeşte ... 
HOGAŞ : E�p1ică-ne ce s-a întîmplat. 
LICA : Petrişor tocmai se întorsese. Zina 

ia ieşit din casă, avea un pachet în 
mînă. Ştiam că se duce să-l hrănească 
pe Gil - cîinele lor. Cînd s-a depăr
•tat puţin, am por111i-t pe UJrma ei. 

COSTEA : De ce ? 
LICA: Voiam s-o văd. 
HOGAŞ: O văzuseşi. 
LICA : Nu era destul. Deodată, m-am 

auzit strigat: ,,Nene! Nene!" M-am 
oprit. Din spate vcenea, alergînd prin 
băltoace, Petr.e. Cînd a ajuns lîngă 
mine ... şi-a pi'l.·onit privirea în ochii 
mei şi mi-a zis : ,,Vă rog s-o lăsaţi pe 
Zina în pace". (Tulburat.) Oameni 
buni ! Am ridicat pumnul asupra lui, 
gata să-l fărîm, dar copilul nu s-a 
speri,at. M-a mîngîiat pe haină şi m-a 
mai rugat o dată. (Pauză; şoaptă.) 
I-am căzut în genunchi, i-am jurat...
şi el mi-a dat mîna... (Lui Hogaş.)
Semn că mă credea, nu? (Lui Costea.)
Aşa-i ? A crezut în vorba mea ! ? Nu ?

COSTEA : Unde v-aţi dus după aceea ? 

(Lică tace.) 

HOGAŞ : S-a întîlnit cu vărul său, Petre 
Dumitru, au mî111cat împreună la res
,taurantul „Someşul" şi, pe la ora 21, 
l-a condus acasă.

LICA : Vlad Gogan ... zicea că n-a omo
rît-o pe Zina cu mîna lui, dar moral... 
aşa zicea... moral, el este vinovatul ... 
(Cu patos.) Oameni buni, să nu-l cre
deţi. Eu... eu sînt vinovatul moral ! 
Eu ... 

HOGAŞ : Vă înţeleg ... Vă înţeleg ... (Lică 
iese. La interfon.) Laboratorul ! ? Ce 
se aude? 

VOCE : Vin imediat la dumneavoastră. 
COSTEA : Lică ăsta e complet prăbuşit. 
HOGAŞ : Da ... Prăbuşi,t. 
EXPERTUL (intră) : Tovarăşe colonel... 

la examinarea cu lampa de sodliu, pe 
,certifi.cat au apărut două litere din cu
prinsul ştampilei, care marchează 
data: A şi R. 

HOGAŞ : La ce interval se găsesc lite
rele? 

EXPERTUL : Una 1îngă alta. 
COSTEA : Deci, rămîn numai trei luni, 

din 12 ale anului şi, implicit, din 
patru mii de pacienţi, numai o mie de 
verifi.cat. 

HOGAŞ : In situaţia noastră, şi zece ar 
fii enorm. (Pauză.) lncernaţi spălarea 
actului cu ser fiziologic ! Ar fi singura 
posibil,itate ca să apară numele asa
sinului ! Numai aşa putem scurta 

. timpul! 
EXPERTUL : E riscant. S-ar putea şterge 

şi bruma de scris de pe acest început 
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de probă. Foarte riscant. (Pauză.) Oine 
răspunde? 

(Pauză, toţi trei se privesc.) 

HOGAŞ : Eu ! Eu răspund ! 

( Expertul iese.) 

COSTEA (firesc) : Şi eu aş fi procedat la 
fel ! 

HOGAŞ (sincer) : Mulţumesc, băiete ! 
ION (năvăleşte în birou ; către Hogaş) : 

Dacă îţi trebuie un vinovat, iată-l ! ! ! 
(Se arată pe sine. Costea e uluit.) 

HOGAŞ : Ce te-a apucat ? 

ION (sfidează) : Nu ne-am văzut de 
foarte multă vreme, domnUile colonel ! 
Şi ţi-am mai spus, pare-mi-se, că 
m-am schimbat ! ! ! Eu am ucis-o pe
Zina Gogan ! (Lui Costea.) Dumneata,
puiule, ai să mă înţelegi... Am fost şi
sînt tot ce poate fi mai rău pe lumea
asta. Am ucis visuri şi as,piraţi.i, pen
tru că în umbra mea, a forţei mele
de odinioară, s-au prăbuşit oamenii şi
!>peranţe ... Se vede că sufletul meu nu
mai poate răbda, şi de aceea ţi se des
tăinuie : ja-i povara, ascultă-i mărturi
sirea ! (Joacă în forţă.) Ani de-a rîn
dul, am jefuit şi am omorît ; şi cu
voie, şi făiră voie, am omorît. De teama
mea au tremurat marjle oraşe ale lu
mii ! Am ţ.inut sub cea mai cruntă te
roare toate speluncile şi tavernele în
care 1ş1 dădeau î.ntî1nire faimoşii
gangsted, răpitori de copii şi contra
bandişti ai timpului ! Era destul
să duc mina la buzunar, ca toţi acei
temuţi criminali să se arunce sub
mese. Ehei ! Asta... ca să nu-ţi mai
spun ce s-ar fi întîmplat dacă mi-ar
fil alunecat degetul pe trăgaci. (Rîde ci
nic şi mimează împuşcături în rafală.)
Puiule, ţi-am spus toate astea ... ca să
pricepi mai uşor că m-am pldotisit
de-atîtea crime şi că... odată cu Zina
Gogan vreau să pun capăt carierei
mele.

COSTEA : Să zkem. Dar care ş. fost mo
bilul ? 

ION (oficial) : Jaful, domnule locotenent ! 
Mi se făcuse poftă . să ma·i jefuiesc. 
(Cinic.) Ştiţi, nu mai fă.cusem asta de 
mult şi... mă luase ,teama .că-mi ies d�n 
mină. 

COSTEA : Şi ce-aţi furat de la Zina Go
gan? 

ION (scoate din buzunar o broşă) : Broşa
asta, domnule locotenent ! 

HOGAŞ (supărat, ia de pe birou o foto
grafie) : Priveşte, Ioane ! (Ion se uită.) 
Fotografia asta e făcută de un expert 
al nostru. Cî.nd am ajuns la locul cri

· mei, broşa asta mai era ,pe pieptul vic
timei.
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ION (lui Hogaş) : Ai ma.i încercat o dată 
să mă întorci din drumul meu ... să mă 
împiedici s-ajung la capătul capătului, 
dar nu ţi-a mers. Acum (rîde silit) 
crezi că ţi-a reuşit ? (Lui Costea.) 
Uite, dumitale am să-ţi destăinui ceva 
ce n-am spus încă nimănu�. 

COSTEA : Desigur, motivul pentru care 
v-aţi autodenunţat drept asasinul Zi
nei Gogan, deşi nu sînteţi.

ION : Bine-nţeles ! (Pauză.) Mai deunăzi... 
puiule ... m-am aşezat alături de o bă
trînă, într-o băcănie. I-am furat porto
felul în care se aflau cîteva sute de 
lei şi talonul de pensie. Am traversat 
şi ... nu ştiu de ce, n-am putut să plec. 
Bătrîna a ieşit din magazin, a venit 
lingă mine şi mi-a spus (imită - şoap
tă) : .,Domnule, se vede că vă afl.aţi 
într-o cLipă disperată. Dacă puteţi... 
restituiţi-mi măcar 200 de Jei ; am ;nea
părată nevoie". I-am dat toţi banii şi... 
am intrat în pr-ima biserică. Dar nu 
ca să mă rog ! Nu ! Ca să cerşesc ! 
Domnule locotenent... cînd un mare 
g,angster ajunge să ,cerşească ... e foarte 
trist ! (Pauză.) Apoi cînd s-a întîmplat 
nenorocirea cu Z·ina Gogan, mi-am zis 
-că aş putea profita ... Măcar la sfîrşit
de carieră să fiu iarăşi la înălţimea zi
lelor mele de glorie. (Joacă dezinvol
tura.) Mă şi vedeam în lanţuri. (Confi
denţial.) Ce-i drept, lanţuri nu purta
sem, că ăia de-au vrut să mi le pună
n-apucau nici luminarea de pe urmă.
Interviuri, radio, televiziune. Inter.pol
şi, mă rog, toate onoruril-e, inclusiv
compania de onoare (rectifică) adică ...
�utonul de execuţie. (Suspină.) Aşa
s-ar f:i cuvenit să aTate sfîrşitul celui
mai mare gangster !

HOGAŞ (spre stupoarea lui Costea, apla
udă) : Bravooo ! Bravoooo, Ion Zan
gă ! (Lui Costea.) Ce 'zici ? E un tip 
fol'midabil ! L-am văzut jucînd de 
multe ori. Să ştii ,că nu te-a minţit. El 
i-1a interpretat pe cei mai mari gang
steri, pers.if.lîndu-i, demascî,ndu-,i copii
-lor, ca pe nişte neoa.meni, a luptat, cu
arta lui, cu .talentul lui, împotriva srpi
r-itului de aventură. (Lui Ion.) Ioane !
Ca in seara asta, n-ai fost niciodată !
(Cu emoţie.) Magistra-1 ! (Se înclină
uşor ; Ion se repede la el, îl îmbrăţi
şează. După cîteva clipe, revine la to
nul profesional.) Ascultă ! Pe cine ai
vrut să aperi ?

ION : Pe ... pe nimeni. 

HOGAŞ : Ioane ! Noi am CQpilărit îm
preună, am fost colegi de şcoală ... 
Cîndva, ţi-aduci aminte, am vrut să-ţi 
vin în ajutor şi m-ai gonit. Acuma ... 
mă şi minţi ? (li caută privirea.) O 

dată, ţi-ai ratat viaţa pentru. nişte ne

trebnici ; acuma ... pentru ,oine erai gata 
chiar să ţi-o s.acr-if-ic-i ? 
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ION (şopteşte) : Nu pot să spun ... 
HOGAŞ (efort) : Iţi închipui că, punîn

du-te în locul acelui nelegiuit, ai să 
ajungi mai repede la acel capăt al ca
pătului către care tinzi ? N-am să te 
las ! Acuma, n-am să te mai las. (Re
chizitoriu.) Ion Zangă ! 

ION (luat repede) : Prezent ! 
HOGAŞ : Din clipa asta, te denunţ în 

faţa celei mai înalte instanţe de jude
cată ! (Arată sala.) Te pun sub acu
zare pentru tentativă de omor ! (Sălii.) 
De ani şi ani se străduieşte să-şi ucidă 
sufletul, aşa cum şi-a ucis şi talentul. 
(Lui Ion, dur.) De ce-ţi m1njeşti su
fletul ? 

ION (tulburat) : E... e sufletul meu ... 
HOGAŞ (gest acuzator) : Minţi ! Sufletul 

,tău nu-ţi mai aparţinea de mult ! Din 
ziua în care· te-ai arătat în stare să 
ne faci să rîdem şi să plîngem, ,treZIÎnd 
,în noi dorinţa de a fa buni şi drepţi, 
sufletul tău aparţinea co,piilor, nouă 
tuturor. Te-ai purtat ca ultimul dintre 
tîlhari ! Şi-acum, vrei să fugi. (Ion, îşi 
astupă urechile.) Trezeşte-te, Ioane ! 

ION (covîrşit) : Mă tem.1că e prea tîrziu ... 
HOGAŞ : Cî.tă vreme mai ai în tine o fă

rîmă de viaţă, nu e prea tîrziu. Nu
mai să vrei. .. 

ION (timid) : Aş vrea ... 
HOGAŞ : Ai să înapoiezi copiilor bucuria 

de care i-ai lipsit ? 
ION (gîtuit) : J)a ! 
HOGAŞ (îşi. stăpîneşte emoţia; ton pro

fesional) : Ascul-tă, ăsta e un aspect al 
problemei ; acum trebuie să-mi spui 
pe cine ai vrut să aperi, declarînd că 
tu ai ucis-o pe Zina Gogan ! 

ION : Pe Lică ... Lică Grozavu. 
COSTEA (lui Ion) : Ştiţi dumneavoastră 

că el este asasinul ? 
ION: Nu ... 
HOGAŞ : De ştiut, nu ştie, dar _crede. 

(Lui Ion.) Preţul ! 
ION (ruşinat) : Pîine ! Inţelegi ? Pîine şi 

un adăpost în magazj,a Olgăi Daneş ; 
el plătea chiria ... 

HOGAŞ : Te duci la ofiţerul de serviciu, 
şi mă aştepţi... Mă rog, plecăm împre
ună. Da? 

(Jon dă din cap aprobator, iese.) 

COSTEA : Grea meserie mi-am ales ! 
HOGAŞ : N-ai decît să renunţi.. 

COSTEA ( cu suficienţă) : Acuma ? Hm ! 
E prea tîrziu, tovarăşe colonel. (Pau
ză.) Ciudaţi mai sînt oamenii. 

HOGAŞ : Chiar aşa ! Unii, de teamă, al
ţii - din comodditate ... 

COSTEA : ... ori dintr-o milă sau recu
!Iloştinţă prost înţeleasă, în loc s-ajute, 
încurcă, întîrzie prinderea infractori
lor, poate fără să-şi dea seama că ast
fel favorizează săvîrşirea altor infrac
ţiuni, cărora le pot cădea ei înşişi vic
time. 

HOGAŞ : Adevărat, Costea, asta e o faţă 
a medaliei ; dar nu trebuie s-o ne
socotim pe cea1altă. Şi-apoi, o aseme
nea încercare, drqgul meu... este ca o 
sită care cer.ne... cerne chiar şi înlă
untrul oamenilor ... Uirte, pînă şi o fe
meie ca Ela 'ficău, oare, pentru a-şi 
acoper:i purtarea penibilă, era gata să 
jure că un nevinovat ca Vlad Gogan 
ar f-i asasinul, a fost influenţată de 
cei din jur, încît nu numai că a măr
turisit adevărul, dar i s-a redeşteptat 
sentimentul matern. Noi, băiete, avem 
menirea să-i şi apărăm pe oameni ! 
Uneori, chiar de ei înşişi. 

EXPERTUL (intră) : Tovarăşe colonel, 
scrisul de pe certifica,tul medical s-a 
revelat în întregime. 

COSTEA : Grozav ! 
HOGAŞ : Aşadar, avem numele ... adresa ... 
EXPERTUL : Chiar şi locul de muncă ! 
HOGAŞ (la interfon) : Atenţie ! 
VOCE : Ordonaţi ! 
HOGAŞ : Conectează dispeceratul 1a sta

ţia mea radio ! 
VOCE : lnţeles ! 

(Hîrîit, voci care se interft!rează, lumi
na scade, în timp ce mesele dispecerilor 
sînt cuprinse în spotul din scafă.) 

PRIMUL DISPECER : Aici „Vulturul" ! 
Aici „Vllilturnl" ! 

AL DOILEA DISPECER : Aici „Vultu-
rul" ! Toate echipajele, pe recepţie ! 

VOCE : ,,Albina" ! Recepţie ! 
VOCE: ,,Şoimul" ! Recepţie! 
VOCE : 304 ! Recepţie ! 
HOGAŞ : Toate echipajele în careul A-4 ! 

Toate echipajele în careul A-4 ! La 
ordinul meu ! 

(lntuneric, sirene, motoare în plin, fa
ruri care izbucnesc din fundal şi arlechin, 
în „trecere".) 

C O- R ·y i NA 
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Tot privind din stal cele 
ce se petrec pe scenă, a
jungi, nu exagerez cîtuşi 
de puţin, să ai o viz�une 
teatrală asupra lumii. Via
ţa e într-adevăr un fără 
început şi fără sfîrşit spec
tacol. Strada, bunăoară, e 
o vastă scenă care-ţi oferă
în orice clipă momente ve
sele sau dramatice ; ochiul,
deformat profesional, per
cepe mici spectacole, crîm
peie de o clipă, cu înţe
lesuri limpezi, din marele
spectacol al vieţii. Pe stra
dă, omul apropiat scenei
rămîne, vorba poetului,
privitor ca la teatru.

Imi place, cînd timpul 
mi-o îngăduie, să întirzii
la „Romarta copiilor" şi
să-l privesc pe agentul de
circulaţie de aici. Este un
actor total. Străbate suplu,
intersecţia, de-a lungul şi
de-a latul, gesticulează
abundent şi elegant, fluieră
pe cele mai neaşteptate to
nuri şi în r,itmuri mereu 
altele, vorbeşte mult, colo
rat, cîntă, se încruntă ame
ninţător sau rîde, e un re
cital. El este cel care, ob
servînd o tînără şi distrată 
şoferiţă întîrziind să plece, 
deşi semaforul i-o îngă
duia, a strigat vesel : ,,mă 
scuzaţi, duduie, altă nu
anţă de verde nu avem !" ... 

La Moscova, în vechiul 
Arbat, ningea frumos şi 
printre rarii trecători am 
văzut o pereche neobişnu
ită. Un cîine uriaş, foarte 
bătrîn şi cu siguranţă orb, 
păşea şovăMor, oprindu-se 
des fie ca să se odihnească 
puţin, fie ca să primească 
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Scene 
din marele spectacol 

pe botul mare şi umed, in
dreptat către cer, fulgii 
luxoşi. La celălalt capăt al 
lesei, un cîine tînăr, fără 
nici o îndoială, fiul lui, 
sau nepotul lui, cine ar fi 
putut să-mi spună?, îl în
soţea. Păşea grijuliu lîngă 
bătrînul fără vedere şi, din 
cînd în cînd, îl muşca uşor 
de ureche, îndemnîndu-l 
să-şi continue drumul. 
I-am urmărit pînă au in
trat într-o curte, bătrinul
cîine orb şi însoţitorul lui
înţelept...

Intr-o zi, foarte de dimi
neaţă, la Berlin, am văzut 
gunoie1·ii la · ora lor de
vîrf, deşertînd, cu îndemî
nare şi în cea mai perfectă 
linişte, pubelele. Maşina 
care-i însoţea se deosebea, 
cred. de oricare maşină a 
gunoierilor din lume : era 
toată împodobită cu jucă
rii adunate din pubele : 
sute de păpuşi, ursuleţi, 
zebre, mingi colorate, gi
rafe, sau ghetuţe vechi, 
mănuşi atîtica, băscuţe, ti
gri de catifea, ce frumoasă 
era maşina gunoierilor ! ... 

Intr-o primăvară, la Pra
ga, şedeam pe o bancă, în 
mijlocul. tufelor de liliac 

. înflorit. Aproape de mine, 
pe o altă bancă, o fetiţă 
se plictisea alături de ta
tăl ei, care citea ztiarul. 
Deodată, fetiţa s-a ridicat 
de pe bancă, s-a îndreptat, 
legănîndu-se ·ca o răţuşcă, 
spre o tufă de liliac, pe 
care a cuprins-o cu braţele 
ei mici şi şi-a vîrît năsu
cul în flori, respirînd a
dînc, cu ochii închişi. 
Mi-am dat seama că asist 

la o premieră. Fetiţa des
coperise, ea s,ingură, mi
rosul florilor ... 

1n părculeţul din apro-
. pierea blocului meu se 
aciuase, într-o vreme, o

căţeluşă abandonată, pe
semne, de stăpînii ei, ple
caţi cine ştie unde şi de ce.
Căţeluşa, altminteri fru
muşică şi blîndă, de pe 
urma unei aventuri pe care 
n-o condamn, s-a ales cu
patru puişori dolofani. Ii
ocrotea grijulie în culcuşul
ei din părculeţ, părăsin
du-i rareori şi pentru pu
ţină vreme, pentru treburi
doar de ea ştiute. Cînd
puii au mai crescut, în
tr-una din rarele clipe de
absenţă a mamei, au ple
cat de capul lor ieşind din
părculeţ şi pornind să tra
verseze, în şir indian, stra
da. Un camion mare, cu
remorcă, i-a strivit pe toţi
patru.

Din clipa aceea, căţeluşa 
cea blîndă parcă înnebu
nise. Aştepta in stradă să 
treacă vreun camion cu re
morcă. alte vehicule n-o 
interesau, se repezea, fe
roce şi primejdios, să-i 
muşte roţile. 1n cîteva zile 
slăbise, năpîrlise, era de
nerecunoscut. Nu făcea alt
ceva decît să pîndească 
trecerea camioanelor cu re
morcă. Şi se repezea cu 
disperare să le muşte ro

ţile. Intr-o zti, n-am mai 
văzut-o. Mi-a povestit o

bătrînică sfîrşitul ei : o
strivise un camion cu re
morcă. 

,,Cred să s-a sinucis !" 
mi-a spus bătrînica.
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Estetica 
teatrului 

1n Editura Academiei a apărut nu de mult Tratatul 
de Estetică, volum cuprinzător consacrat atît proble
melor generale ale esteticii, cît şi teoriilor estetice 
proprii diferitelor domenii ale artei. 

Publicăm în paginile rev.istei punctul de vedere al 
prof. Al. Tănase asupra capitolului din tratat privind 
estetica teatrului. 

C
el mai amplu capitol dintre cele 
co:nsacrate esteticilor paintic,ulare, 
clin Tratatul de Estetică (Editura 

Aoodemiei, 1984 ; coordoIJ'atori : Marcel 
Breazu, Ion Ianoşi, Grigore Smeu, Ion 
Toboşaru, secretar ştiinţific Lucian 
Dragomfu:escu), estetica teatrului benefi
ciază de anume pr,emise favorabile ce se 
cuvin a fi menţionJate : a) forţa social
educativă a teatrului ,românesc încă de la 
înc,eputn.w:ile sale, ca,racteruI său manifest 
naţional şi· patriotic ; b) ,reflecţii substan
ţiale asup:ra faptului teatral �dramaturgie, 
arta spec1lacolu!tui) la aproaipe toţi cei pe 
oore-i socotim ctitorii culturii .române 
modeme şi contemporane, de la ;paşoptişti 
pîmă la estetiicienii şi oamenii de teatru 
di111 zilele noastre ; c) calitatea excepţio
n'ală a teatirullui românesc contemporan, 
recunoscut şi aipreciat în lumea întreagă ; 
d) preocuipări susţinute de estetică tea
trală, ill1dusiv ale autorului acestui capi-
1Jdl. - prof. dr. Ion Toboşaru, care dis
pune de o bogată experienţă teoretică şi
pract1că în domeniu, ca profesQi· de este
tică la I111Stitutul de artă teatrală şi cine
matogr'afi<că şi autor al unor lu,orări de
profi[.

Dealitfel, teatrul este privilegiat şi dill1
alt punct de vedere : ca specie artistilcă 

. distinciă, dru: şi ca ati-tudine faţă de via
ţă, ca un .mod dialogic şi dramatic de a 
privi lumea pusă adesea sub semnul lui 
Dion,1sos. Teatrul ca literatl.l['ă• dramatică 
şi ca artă scenică este o permanenţă uma
nă de ordi:11 cultur,al, tocmai poo,tru că şi 
Î!n. măsUJra în oore oondensează ceva din 
marele Teatru al lumii şi răspunde UJnor 
nevoi spiritU:ale adÎll1c omeneşti. 

Reconstituirea statutului esteticii tea
tralle şi defi,nfa·ea conceiptului de teatru
(sau de fapt teatral) cu care debutează 
demersul său teoretic are în vedere as
pecte pluridiscÎjplin:are : în afana mutaţii
lor din ordinea soci:alului şi cultur.a,1,ului, 
această estetică de ramUJră se întemeiază 
în generalizările sale de tip filosofie pe 
teoria, istoria şi critica de teatru, pe psi
hologia şi sociologia creaţiei teatrale. Ele
mentele (sau momentele) domponente ale 

. .,,,-(· 

acestui conceipt, akătuind o unitate in
destructibilă, &înt : literatura dramatică, 
arta scenică (sau arta spectacolului) şi 
publicul. 

Ca şi celelalte arte, dar poate într-un 
ahi'p mai dinamic şi mai conv.ingător, teia
tr,ul îşi extrage prqpria sa substanţă, cka
matică, puterile sale de im.îurire �teitică 
şi morailă din realitatea umană complexă 
a societăţii şi epocii noastre, a istoriei şi 
a,ctualităţii. De ,aici asemenea atribute de
termi.native ca : ,,oglindă" a societă·ţii, 
teatrul-comunicare, carte deschisă a for
ţelor umane esenţiale, ,teatrul ca dialog, ca 
metaforă sau simbol, teatrul ca sublimare 
a fa'umosului, monumenta1lul,ui, eroicului, 
tragicului sa,u comicului... 

Prin vitalitatea sa spirituală, ca o artă 
a gestului, a cuwntuilui, a dialogului şi 
dezbaterii, a mişcării şi eonfrUJntării gÎll1-
durilor şi sentimentelor, prin fuziune î,n 
airta Sjpecta;colul-ui a nivelelor gnoseologic, 
·antropologic şi axiologic ale operei dra
matice, teatrul transfigurează Îll1 chip s,pe
cific şi dă o pregnanţă unică va[orilor
umame şi categariilor estetice, aduce pe
scenă, sublimat, decantat şi potenţat, un
fragment din marele teatru al lumii. Tea
trul este o lume de mare intensi.tiate a
conflictelor şi trăi.ri-lor tocmai pentru că 
lumea Îll1săşi este un mare teatru şi din
ea izvorăsc energiile şi f.orţa de pătrun
dere în conş,tiinţă ale artei teaiti.1llle.

D�ntre elementele componente ale ·aces
tei arte, Ion Toboşao:u este preocupat mai
ailes de arta spectacolului (un substanţial
capitol al manualului său de estetică este
intitulat, semnit-icativ, P,rolegomene la
estetica spectacolului contemporan). Fărră
a minimaliza cîtuşi de puţin li-tera,tura
dramatică, care pr,opune mesajul esteitico
ideologic a,1 teaitrul,ui, primatul textului
esite ,o chestiUJne de .succesiune temlporală
firească şi nu de ierar.hizare valorică.

De fapt, estetkia teatru,lui se bazează pe
unitatea tex,tulu.i dramatic cu actul sce·
nic, i:ar o problemă esenţiială încă şi în
preZJent discutată pe care o ridică arta
�ectaoolului este aceea a interpretării ;
smt artele spectacolului ar,te inter.preta-
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tive ori creatoare? Ră&punsul e clar : in
teriPI"etarea nu e o simplă execuţie sau re
producere a unui text (ia uinei partituri), 
ci o reoonstituire-recreaire, tran5iPunerea 
c,reatoare în termenii unei arte specifice. 
CoillJ.Sider.at în sine, textu'l dn:iamatic e li
teratură şi se supune legilor artei lite
rare ; oa element al esteticii teatrului, el 
nu se poate val<oriza decît PI'in &pr-,c:tacol, 
supunîndu�se legi'lor acestuia. Ilată de ce 
miezul acesrtei ramuri a esteticii îl coo
sti tuie arta scenică. ,,CoruceptuJ de inter
pretare implică cultură iplu.ridli$:i1Phnară 
orientaită de o viziune modernă asu.pra 
lumii şi ci vilizlaţiei". I:nterp:retarea sce
nică a cl:asicilor este îndeosebi conside
rată ca un semn de maturitlate ar,tistică, 
de nobleţe şi di5iponibili,1Jate ÎIIltellectuală 
pentm pvod'.ilul sp11ritual şi modemi,tatea 
unei mişcări teatrale. 

In configu,rarea artei spectacolului, un 
roJ director îl .aire regia ; persona,li1Jatea 
regizorului, regia creatoare ca formă de 
cunoaştere airti,stică, dau ccmd'tguraţie s.pe
ci.fică s/pectacolului pri1I1 recomlPu.nerea 
dramei, p,rin va!.IQri.z,area sa „111 pilanuJ 
plwralităţii imlagini�or st:enice". Un mare 
regizor nu este pur şi sÎlffilPlu. un or,ga
nizJaitor şi coordonator al echipei de ac
tori, ci o personalitate aJrtisti.Jcă puternică, 
un gînditor de mare sensibili,tate, capa
bil să . re�Îlndească şi să reconstruiască îin 
te:rnnenii ar,tei scenke, da-r şi într-o per
specrt;ivă filosoftcă (esteti-că, etÎiC'ă, amitI101Po
logică), un 1ntreg univers de idei şi ilma
gin.i. 

„Arhitect al spectlacolului şi animator 
al trll!P€i, ilnventivitatea şi oapacitatea de 
inovare a regizorului, forţa şi moderni, 
tatea gîndirii sale se consumă sub sem
nul «l�turiJlor» sceniice tensi()jJ'late şi în 
pJurail.itatea soluţiilor oferite 1pentiru desci
frarea •<nucleului» ideatic al qperei drla.
matilce. Opţiunea repertor:ială, eficienţa 
filosofică şi artistică a co111Strucţiei S[)eC
tacullare prin elimina1rea notelor de este
tism cazuistic, oaJpac.itaitea s.a creatoare 
consoniantă cu spi.rit'l..lJ oontemporameită
ţii... smt tot atîtea date oaracterologice şi 
crelative care deterunilnă fizioni:J!rnia a.rtis
tică a regiwrulu.i ca model şi pro1Jagonist 
al fenornenullui creaţiei scenice". 

O componentă constitutivă a esteticii 
teatrului, echiv.alentă cu actul recetr>tării 
din alrte a·r,te, î1 constituie publicul, ,,date
goirie clinam:ică şi factor indispensabil aJ 
creaţie� scenice, pri1n parti,ci.parea emoţio
nială şi lu1ddă ... ". P.rin ,public se .realizează 
modalLltatea cea mai · eficientă de fe�

back a .a.mei teatra-le. El nu este un dBţ 
imuabil aJ acestei arte, ci o llume corn� 
plexă, extrem de diversă, aflată într-un 
p11oces de ma,burizare culturală, de for
ma.re a unei sensibilităţi arlistice. Iiri,tre 
puib1ic şi• airta teatrală se. stabilesc relaţii 
de i.nrterilnf,luenţare : tea1mul îşi f0rmează 
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publicul de c.are are nevoie, îi educă gus
tul estetic, îi formează nevoiia de teatru, 
de cultură în general, tar publicul con
tirebuie la orientarea vaforică a teatrului, 
il11ifluen ţează op.ţi u.nile repertoriale, echi
librul dife-ritelo.r orientăm stiilistice. 

Cea mai izbuti,t;ă şi convingătoare de
monstraţie a acestui studiu se ,referă la 
arta actorului. Sînt cele mai frumoase şi 
dense pagi.Jn,j despre această populară artă 
din oîte am citit în ultimii ani şi aP'redez 
efortul şi opţiunea prof. Ion Toboşaru 
pentru acest mcxmenit esenţia!l al ar,tei 
spectacolului şi ca o repa!I"aţi.e fiaţă de 
traitarea sa inechitabilă ; am în vedere 
faptul că, de regulă (cu excEWţii onora
bile), c,r,anicile teatrale sî,nt mai curiind 
cronici dramatice, se OCU(..oă mai a!les de 
mesajul etico-estetic al piesei, întvudtv,a 
de viziunea regizorală şi foarte puţin, 
spre final, de arta actorilor ÎIJ1, dteva pro
poziţii lapidare. Or, aşa cum SUJbli:niază 
autorul citait, estetica &pec:tlacoluJui con
telffi/POII1a'll „defilileşte aictoirul c.a tip uman
creator" (,oontrapus însă, în chii,p sill1P,rin
zător, actorului interpret, ca şi CUJ!'Tl ar 
existJa. o opoziţie, o incOmJpatibilitate î,ntre 
cele două ipostaze). Oricum, dacă arta 
srpootiaodl.ului, at1t de efemeră î111 aparen
ţă, pr,iln durata ei restram,ă, dobîndeşte 
totuşi v.alenţel'e dumbmtăţid şi perenJ
tăţii în cooştiinţ;a publicului, se in'tegrează 
în muzeul artistiJC ima�a-r al umanităţii, 
aceasta se datorează actorului, intuiţiei, 
c�lJu:ii şi cresursel-or s•ale sufleteşti, caipa
c1 taţu saile de a da viaţă şi relevanţă 
scerux:ă ideH artistice. Priln a.lCltor, f,aptul
teatral dobindeşte consistenţă scenică şi 
devi.ne UIIl bUIIl spi.ricbual aJ pulbliouJui. In 
stwdfol de care ne ocupăm se configu
rează chiar o subspecie estetică Îln galaxia 
:teatlru.lui ·_ Estetica ar.tei actorului, m 
.ter,meni care vădesc nu numai dgoaxe 
ştiinţifiJCă, dar şi pasion.ali.tate, o prof'llll1.dă 
�nţelegere şi o mare dragoste pentru 
ia.ceastă artă. 

P,e măsura talentului, a inteli.genţei a 
�ensibilităţiti. şi famteziei .sale, actor'l.JJ p'.ro-
1w'tează şi în,trUJchilpează scenic o lume 
1..lin uni vers uman de mare fervoare ca.r� 
ruu se SUIPl"aP'l..lJ'le, nu este copJa mec-a1I1ică 
a ceLui din textul .dramiatic. Actorul t.re
buie să· fie un om multilliaterail.. să îmbă.ne 
ilntuitia psihologi'Că cu cunoaşterea socio
J.ogi,că, _s.p�ntaneitatea gestului cu ştiinţa
com/pOZiţ1e1, tehnica joculUJi cu arta s,u
gesbiei, arta cuvÎln,tulUi cu 8Jceea a tăce
ril,or semnificative. 

I��i mijl?acele de exip,resie şi con
venţule s.cenwe trebuie f-olOISite cu mă
sură, funcţie de exigenţele pe care le im
p� valori�e. specljaiculaire ; se i,m:P'une
a1,c1 u111 echill1bru întire dimenisilUinea inte
rioară a trăirii şi cea exteriOlară a ex
presiei, Îlntre dinamisanul subiectiv al tră
ir,�i :ps!?ice ş! cel obiectiv al gestului şi 
m1şcan1 scemce. Abs�utizarea llliluia, sau 

www.ziuaconstanta.ro



alituia din aceste aspoote polate com'pr� 
mite calitatea es,tetică a spectiapo,Lu[Ui. 

Esenţa artei actoru'Lui stă în fort.a sa de 
indivtl,dualizare, în utilizairea cu măsură 
ia mişcării, coriporaJită-ţii şi improvi'Zaţiei, 
ÎIIl „c1a,pac.iitatea de a viz;ualim fol'lflle noi 
de via'tă Îll1 duală fă!P'tură", în vizi•u.nea 
a.rtisit.ică şi ex,perdenţa scenică, ÎIIl umid
tatea gestului său - nu nu.mai CIU fie
care operă dr.am.atică, dar cu fiecare spec
tacioll. - ca şi cum ar descoperi mereu 
sensuri noi ale pers0111Jajului pe oare-I re
areeiază, redescoperindu-se mereu pe sine 
însuşi, de vreme ce propria sa fiinţă coI"
ponală, psihică şi s.pir.ituală este „mate
riia!liuJ." din care construieşte lU!IIlea fic
tivă, dail' tulburătoare prin adevărul ei 
;profund uman, a scenei. Creaţia ac:torµlui 
este, deci, ,,imovaţie, de.sioqpen.ire, iniven
ţie ce amplifică s:u.perdor calitativ tradiţia 
antei sail:e", astfel încît „ori.ce TOI adaugă 
oombi1I11aţiei emoţionale şi intelective ener
�i noi ce ard în spaţiille intenţionalităţii". 

An,to1I1 Pavlovici Cehov, referindu-se Ia 
Haimlet pe scena Teatrului „Puşkin". spu
ne că, penku actoa:-, spre a fi u:n ariti.st 
adevă<rat, e mu\lt prea puţi!Il, să reţină şi 
să redea oor-eot sentimentele, el ta:-ebuie 
să fie „un om multilaterial oultiv,at. Cul
tura este absolut necesară pe!IlJtru cel ce 
intenţionează să-l joace pe Hamlet". Un 
eJ.ement esenţial al aices.tei arte este cu
vîntul ; numai scrii,torul însuşi, poetul în-

( continuare de la pag. 14) 
odată. cu. -a-p-ariţia opoziţiei dintre subiect 
şi obiect, odată cu posibilitatea subiec
tului de a acţiona asupra obiectului, mis
ticismul visează la indistincţia dintre cei 
doi poli. al cunoaşterii şi al practicii. 
Misticismul nu poate să aibă ca ideal 
decît „Unul"; ,,doi" îngăduie doar cre
dinţa, nu şi misticismul. 

1 E. Levinas. La Th6orie de l'intui
tion dans la phenomenologie de Hus- · 
serl, Paris, Alcan, 1930, p. 20:,. 

2 Ibid., p. 219.

deosebi, mai poate fi comparat cu acto
rul ÎIIl ceea ce priveş,te cultul limbii, cu 
p:rieoizan.·ea că î:n cazul său este vo�·ba de 
„eLel?ianlţa rostirii şi a pronunţiei, logioa 
gll'amiati<cală şi artistică desăv:îrşită" care 
„refJectă ·per,son!alitatea actoru:!Jui", dar 
totodată „determină unele partioularJtăţi 
ale stilului săiu, i,n,dividuaNmatea formată, 
originalitatea prezenţei sale în all'ta teia
trallă a unei e;poci". 

Pirin arta actorului se reallizează cea 
mai intensă valorizare a resurselor de 
expresivitate estetică şi de semniflioaire 
ideatică, de înrîurire emoţională a cu-
vîn,tu.lui. .. 

A101Joru'1 es,te un edticatoir şi totodată t.im 
prieten aprnpiat al publim1.J.ui. Integr,area 
a:cestuiia în lumea spectaoolulud ;,semni
fică lo-l?io.dna sa ,cu .s1cerna, cu tinereţea spi
nituală a areaţiiei scenice, căireia îi răs
punde p,rin delicate sentjmen,te de admi
raţie ... ". Ar,ta ac-torului, prin puterea se
ducţiei salle, ,,declanşează emoţia publi
cu�ui. .. , atinge co-rzile grave ale sensibili-· 
tăţii rece,ptorului, ce des1uişeşte în rostirea 
actorul-UJi, în f.ra�are, Îll1 debi,tul verbaJ, îm 
timbrul vocii sale, catife1'ate sau metalice, 
ÎIIl gestul discret şi semnific'.ativ, în me
taforele co�poralităţii, în mişc;area încăr
ca-tă de telnsiiune, în fascinaţia privirii o 
întreagă lume ... ". 

Al. TĂNASE 

3 H. Bergson, La Pensee et le Mou
vant, Paris, P.'fJ.F., �g-11. p. 181.

1, Edmund Hti.sserl, Logique formelle 
et logique transc0nrkntalc

„ 
Paris, 

P.U.F., 1957, p. 336. 
" Jacques Chevalier, Entretiens a'lec 

Bergson, Paris, Plan, i9.'i0, p. 200. 

G Ibid, p. 148.
7 Ibid., p. 211. 
8 Tudor Vianu, Henci Bergson, Bucu

reşti, 1939, pp. 24-25. 
n Mircea Florian, Misticism şi cre

dinţă, Buc., Fundaţia, 1946, P. 5i. 
10 Ibid., p. 75.
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SirLatori 

Chiar dacă Îln uLtima VJ·eme teatrul r.1-
diofonic nu ne-a răsfăţat nici cu numă-
1·ul premierelor, nici cu titlurile propuse, 
,,iertate-i sî,nt păoatele", datori,tă să;rbă
torii la oa.re ne-a poftit de curînd : Faust
de Goethe, în traducerea lui Lucian Blaga. 
Există morntă.r,i m€iilite a se Jinscrie în 
preţioas,a „Fonotecă de aur". şi rec€iilta 
premieră poarită, fără îndoială, qcest am
biţios semn distinctiv ; calitatea ei este 
susţimută şi de acordarrea unui spaţiu mai 
generos decît de obicei (două ore de emi
sie). precum şi de realiziarea în stereo
fonie. 

Adap,trarea unei opere de ac:est calibru, 
cu necesara - substanţială - corI11Pri
mare a maiterialului literar, paate naşte 
0rricînd discuţii referitoare la opor.tunita
tea unei tăieturi sau a alteia, lra frumu
seţea UJnei pagi:ni elimi1nate, lra semnifi
caţia unei fraze, la raipiditatea unei ,,tre
ceri" ş.a.m.d. A te încumeta la o astfel 
de tnalllSrpumere este o îrntreprimdere ne
sfirşit de dificilă, îrn care rezultatele sînt 
totdeauna perfectibile ; de aceea, ni se 
paire nep0tr,ivit să facem un inventar al 
„renunţărilor" şi ,1preluări1o:r" dim, opera 
lui Goethe. Important e faptul că tex.tul 
adaptării (al cărei autor nu ra. fost de-

. conspi,ra,t nki în anunţul emisiurnii, nici 
Î!n programul -,,Tele-Radio") vădeşte că 
s-a operat cu disce.rnămînt în lruxurianta
bogăţie de -idei a tragediei, fă.Tă a se sa
m·ific-a substarnţa filozofică fiJl1ulrui narativ
(deci treptel·or de!mons,traţiei) şi fără a-l
pierde pe acesta din urmă, sub farmecul
strălucirii verbului. SiITTt evidente seriozi
tatea şi a,p1icaţia ,profesi01I1ală, dar şi buna

(continuare de la pag. 46)

-pentru lume care se macină într-o luptă 
devoratoare. De asemenea, faţptul că am 
lucrat cu plăcere cu actorii maghiari, 
ale căror profesionalism, !K'.riozitate şi 
,d.9J"inţă de autodepăşire m-au impresio
nat. Şi, un amănunt : pînă la ora con
-vorbirii ncastre, Gaiţele a înregistrat 97 
-de reprezentaţii în toaiă ţara vecină,
pentru că Teatrul „NepszinJ1az-", după o
serie de spectacole la sediu, efectuează
un lung turneu prin majoritatea oraşe-
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cunoaştere a specificului radiofonic, a 
exigenţelo.r şi posibilităţilQJ.· acestuia. 

Aceeaşi marcă a rigorii pTofe.sionale, 
ace-laşi - am spune - sentime111t de res
ponsabilitate faţă de însemnata sarcină 
.aiiristică as,umată, se recunosc şi în mon
tarea semnată de Cristian MuITTteanu. Pre
zen.ţă implicită şi nru, expJidtă, identifi
,cabilă în ex.presivitatea fiecărui mom€iilt 
şi în armonia întregului, î,n adecvarea 
mijloacelor utilizate, nu î-n efecte .spec.ta
culo,ase, regia situează Î!n prim-plan jocul 
aotori1or, cărora le înraredinţează, parcă, 
întreaga înăllţătoare povară de a trans
mite g,î.ndul şi verisul poetului. 

'I1ru.f,ie şi sentimemt al neputinţei, sete 
de a şti şi spaimă de a afla, sipe.r.aJilţă şi 
deziamăgire, fascinraţie a unive;rsul,ui spi
ritual şi nosbaiLgie a terestru1ui, egoism şi 
generozitate, f.orţă şi slăbidrume sînt, rî.nd 
;pe rind şi toate î1n acelaşi ti!1'1fP, faţete 
mereu în mi�aare, mereu în recompunere, 
ale eroului goethean, în intenpretarea de 

· tulburătoare vibraţie a lui Ştefan Ior
dache. Deosebit de pregn:ant se decupează
şi imaginea lui Mefistofeles creată de
Mwoea Albulescu. Forţa periso111,ajuJ.ui este
izvo.rîtă din inteligenţă ascuţi,tă şi faITTte
zie, din umor c1nic şi supleţe a gîndirii,
-di1ntr--o necupr.insă extperienţă şi cunoaş
tere a oamenilor, utilizate cu voluptatea
negării, cu bucocira. distrugerii. El ş-tie tot,
:a văzut tot, nu aşteaptă nici o sl.LI"!priză
- aki se află temeiul vicboriei şi al î.n
frîngeaii personajului. De o citire aitentă,
nuanţată, deloc convenţională, benefici
ază. în inter;p.retarea Violetei Andrei, Mar
gareta. Iubirea ei nu e slăbiciune, fas,ci
nat abandon, ci imensă putere de dăruire,
drugootea vinovată nu-i distruge viaţa, ci,
mtr�U!!l anurme fel, i-o Îlffi,plimeşte, i-o
înalţă ; geana de nelinişte din bucuria ei
îşi află pandian,t în nua!l'l.ţa de triumf peir
ceiptibi:lă în strigătul de durere.

Se cuvin aprecieri Radi10ului pentru
spectacolul oferit, aşa cum se CJUVliil 
drepte a,precieri şi cel,orlalţi c�cmenţi 
.ai distribuţiei, pe care •numai l�ps,a de 
spaţiu ne-a împiedi,cat să-i numim. 

Cristina DUMITRESCU 

lor mai importante, la nivelul şi ţinuta 
)2remi,erei. 

- Le-ai propus şi o montare nouă,
în perspectivă ? 

- Le-am propus Năpasta de Caragiale.
Ar fi prima montare a acestei 1dJrame 
in Ungaria. După cum nutresc spera,nţa 
să realizez prima montare în limba 
romană a capodoperei maghiare Trage
dia omului de Madăch, în minunata tra
ducere a lui Octavian Goga, la Tîrgu 
Mureş . 
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oevpe�r 
de 

pette 
Gruppo Teatro/Laboratorio-Verona rlotofe 

Festivalul teatrulu:i scurt de la Oradea 
a beneficilat şi de prezenţa compmriei tea
trale e:xiperimentiale Giruiprpo Teatro/Labo
ratorio din Ver:ona, oare a prezentat 
speciJaroolul de panrt;om1mă La dispensa
delie marmellate (Dulapul cu dulceţuri). 

GmupJPo Tea,bro/L.aborator�o di,n Verona 
funcţionează din ,19167, fii,nd fondat de doi 
cerceită·tooi de la I·nstirtu1JU[ de i&torie a 
teat.r'llilu:i di.n Padova : Ezio MiaTfa Oaserta 
şi Jeana Balk,an. 

• S,pru.ctura, premisele, s!Copurile aritistice,
căutărd'le, concepţia sa par să fie unice 
în ,perilmetrul mişcării teatnale italiene : 
sarii,turn: dlramartJi.1co-scenică - muJite din
tre partitruirile juoate de acest grUJp sînt 
şi sari,se şi regizate de acelaşi Ezio M:ar,i1a 
Caserta, ccmducă'boru,l artistic al. trUJPei -, 
cercetările lega•te de pr-egătirea coripo.ra[ă 
şi expresia gestuală a ac.toru-lui, ref,uzun 
de a media ,p,rin me,ta-foră ang,a,j:area poli-
1!iică, dramaturgia jucată (de •La c:orµmed.ia 
del.l'a.rite 1a Brecht), succesele Î'n turneele 
făJC,u,te în Eumpa au trezit interesul cer
,cetăto1rilOII', ca.re au cons�derat aole;ctivu,J 
obiec,t de stu:diu şi subiect pentru· o 
teză de doctOII'at susţinută La Universita
tea di;n Bresc!ia. 

Da Oradea, Grupul T/L din Verona a 
rprezenta:t un spectaiC'Oil de pant'()IIDimă şi 
clovnerie. 

DifioU!ltăi()i,le unei atare înrt.reiprti;nderj 
artistice sînt evidente : extrasă din ava

iliarnşa de n'Umere de dresură şi de at!ro
baţie la sol şi La traipez, în absenţa mu
zicii şi a atmosferei proprii arenei ci-reu
lui, clovneria - nemaijuCO:nd rolit.t[ de 
intermezZJo· destins intre douş. momente 
de tensiUJTie emoţion,ală - se află ,în stîn
jeni:toarea postură de obiect al atenţiei 
exclusi,ve a speotatorululi. Mi se pare ne-

cesai- să îm.cer.c plI'eciza,rea statutului este
tk ,a.l ;r.eprezentaţiei date de trujpa itali
ană, întriuoît ceea ce aru prezentat ita
lienii a intmat în colizhme cu aşteptările 
,,specializate" ale parrtici,pa:nţHor, provo
c,î111d evianrtiaiul de reacţii aflate între de
zamăgire şi .derută. 

Punctul nevria.'1gic al aceste receP.tă.r.i a 
fost i�norarrea f:aiptu!l,ui că obiectul arr.tis
tic oferit de Caserta este în mod ev;ident. 
chiar e}tjplicit, urntl dintre elementele 
speicrllacu,1,are conţin,u,te de rejprezentaţia 

.de ,circ. Aşadar, am omis să luăm în con
sidemaţie că1 circul este cel mai vechi mo
del a,l jo,c11.1lui emoţional din, toate tim
pur:hle. 

Lărgind considerabil chasific:area lui 
Huizi:nga, Roger CaHLois a prqpus patru 
categ,cmii principale, d'llpă cum în jocuride 
consider:a:te predomină competiţia, întîm
plarea, simulacrul şi vertijul. Le numeşte, 
reS1Pe:ativ, Agân, Alea, Mimicry, Il:inx. 
Fotba.J.u,l, şahul ilustrează pni.ma oateg,cY
rie, loteria - -cea de-a doua (în care, mă
car pră:n i11itenţie şi parrţial, in1iră şi 
happemng-ttl), teatruil pe a treia. 
„llinx reuneşte jocUJrile ce se bazează pe 
obţiner.ea vertiju1ui şi care ·constau într-o 
ten;t,atwă de a distruge, perntrriu o C'liipă, 
stia,bhlitatea percepţiei şi ide ,a insUJfila con
ştiinţei lucide un fel de panică vo,luJp
-tuoaisă". Aicea&tă a piatra oateg,o,răe aflată 
în sfera conceptulllii de joc, şi anUJIIle ver
tijul, es,te ilustrată de cir�, distra,cţii[e de 
,;bN:Ci" (toboganul, sCII'În.CJJOlbuil, leagă
nul e,tc.) şi de fi,Jmele de g1;oază. 

Ia-tă de ce, cind ,părăseşte flllncţia de 
clivertisment pe ca·re o aire în s,pec:ta,colu:l 
de circ, cl!ovneriia, ca artă, se vede de
mascată. Ma.s-ca ce o poairtă acel .sau acei 
mim.maţi şi haz[ii 'actOiri imbrăoaţi şleam
păt (vezi Oruaa-lot) şi ţipător co1or.at are 
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scqpul iliversiunii : prin tot ce fac, ei 
distrag a:tenţia, produc u,n hiatus, un 
moment de respiro, necesar tocrrn.a!i 
pentru a face ca următorul număr de 
circ să pară la fel de palpitant, de peri
culos, de captivant. Dislocate şi puse cap 
la cap în spectacolul itali.an, aceste inter
mezzo-uri, antracte - într-un cuvînt, 
clovneriile - au trecut inevitabil în reg
nul jocului teatral, unde Li se cerea sens, 
semnificaţie, mobil, expresivitate. ln 
aceste condiţii. ele arăt.au ca nişte pauze 
de tăcere în absenţa sunetelor, stî,njenite 
şi stînjenitoare în pretenţia lor de a fi 
teatru. Ceea ce m-a făcut ulterior să-mi 
schimb impresia este faptul că cei patru 
clovni aveau fiecare un alt caracter : un 
trist şi timid căruia nu-i izbutea nimic, un 
,,dresat", dezinvolt în muţenia şi în auto
matismele acţiunilor sale, de care se 
bucura frenetic, un şmecher apt să spe
culeze totul î,n favoarea sa şi bufon pînă 
la a fi ierbivorace, un singuratic despere
cheat şi parcă apatic. Din tot ceea ce 
fă,ceau ei pe scenă, pantomimă erau nu
mai gesturile, posturile, reacţiile pi•in 
care-şi căutau rostul, ca fi.i,nţe umane 

aflate în ipostaza de clovni. Reconstituind 
un scenariu pe care Ezio Maria Caserta 
l-a presupus ştiut ori repede intuit de
noi toţi, ni se revelează semnificaţia aces
tui spectacol : clovnii, scoşi dintr-o lume
(lumea circului). pentru a deveni o lume
(lumea teatrului). Clovnii sînt aici nişte
personaje spoliate de unica lor raţiune
de a fi, aceea de respiro în timpul de joc
emoţional numit circ, şi azvîrlite într-un
joc care, simulînd prin convenţii realita
tea. devine mai expresiv decît realii.tatea
însăşi, fiind astfel puse în situaţia de a-şi
inventa ori descoperi entitatea. O „trans
humanţă" fictivă, pentru a pune mai întîi
în discuţie şi mai apoi în evidenţă funcţia
antropogenetică a ficţiunU teatrale.

"Rampa", 
acum 50 

de ani 
martie 1935 

Pirandello n-a venit la 
Bucureşti, cum promisese ! 
Maria Ventura începe se
ria de reprezentaţii la Na
ţional cu drama de cuplu 
pir,andelliană Ca înainte, 
mai bine ca înainte. • So
cietara Comediei Franceze 
insistă, spre onoarea ei, să 
apară şi într-o piiesă româ
nească. Se alege calda evo
care a bardului de la Mir
ceşti, Dri-Dri, scrisa de 
Ion Cantacuzino. A. Pop 
Marţian este Alecsandri ; 
în distribuţie : Maria Fi
lotti, Ion Manolescu, Bă.1-
ţăţeanu, I. Finteştean:u. • 
Gazeta publică zguduitorul 
poem Horia de Aron Co
truş, deschis cu strofa : 
„de jos / te-ai ridicat 
drept, pietros, viforos, / 
pentru moţi / pentru cei 
săraci şi goi, pentru toţi.../ 
şi-ai despicat in două is
toria, / ţăran de cremene / 
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Aşa privind lUJCrurile, adică acordînd 
hegemonie intenţioinalităţii airti.sit:ice şi 
privind cu înţelegere elipticitatea parti
tu1rii, S\l)ectacolul realiz,at de Ezi,o Ma,ria 
Caserta şi de Grup,po Teatro/Labol·atorio 
dim, Verona atestă vi,rituţi şi preocupă,ri 
dintre cele mai benefioe şi mai produc
ti,ve pentn.i univers,alu,l Umbaj al artei 
teatrale. 

cum n-a fost altul să-ţi 
semene". • E. Lovi
nescu a tradus Odiseea 
lui Homer. • Moare Anas
tase Simu, colecţionarul de 
artă care, din 1927, şi-a 
transformat casa în mu
zeu. Licenţiat la Viena şi 
Paris, doctor în ştiinţe po
litice la Bruxelles, el a 
trăit numai pentru con
templa.rea picturii. O si-lu
etă distinsă în cultura 
noastră. • · Soare Z. Soare 
despre Nottara : ,,Nimic 
spontan în jocul lui. To
tul e calcuLat, totul e stu
diat, pînă la detal,iile cele 
mai ascunse. Fiecare ati
tudine este o încîntare, fie
care frază, o frumoasă 
melodie, şi tot rolul, o per
fectă armonie". • Drama
turgul Ion Minulescu e ju
cat l,a Bratislava. Traibucul 
lui Nenea Minu fumegă 
voios, căci comedia Allegro 
ma non troppo e „geni,ală" 
(se putea altfel?). • Din 
curiozităţi-le destinelor },ite
rare : Juriul Societăţii Au
torilor Dramatici Români 
(printre ei, M. Sorbul, Li
viu Rebreanu, Ion Sîn
Giorgiu) comunică rezul
tatele concursului de co
medie. Laurii încununează 

Pau1 Cornel CHITIC 

piesele semnate de cuplul 
Livj,u Opriş-Ionel Lazaro
neanu şi de Coca Codrea
nu. Nemiloasă eşti, vreme ! 
• Tony Bulandra se pre'
găteşte să inter.preteze
Oedip de Sofocle pe ... sta
dionul O.N.E.F. Intr-ade
văr, fericită idee (poate
va interesa şi... peste cinci
zeci de ani !). • Iancu
Brezeanu şi Emil Botta au
fost, se ş.tie, monumentali
în rolull lui Ion Nebunul.
Nu greşim aşezîndu-1 ală
turi pe George Folescu,
iinterpret în opera Nă
pasta de Sabin Drăgoi...
• La Teatrul Naţional, în
treaga trupă este mobili
zată, ca totdeauna cînd
avizierul anunţă o nouă
dramă de N. Iorga. Se re
petă Sîngele lui Minos, cu
subiect din anti,c-hitate. Sa
vantul „soarbe" textul în
rostirea lui Ion Manolescu.
In sala teatru;lui, vijeJ.i
osul polemist e em,oţionat
şi curtenitor, totul îi pla
ce, toţi actorii sînt minu
naţi... Superbă. slăbiciunea
pentru scenă a genialului
istoric !

I. N.
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_;PERSONAdUI, 

IS�ORIG 

. .Ati,io.n 
,Costin* 

Du,pă dezastrul militar de sub zidurile 
,,Beciului" (Vienei) leat 1683, în septem
brie 13, cînd riga Ioan Sobieski a spul
berat u1'tima maTe încercare otomană de 
.a desăvîrşi visul lU:i Mahomed Cucerito
rul, hospodarul Ţării Moldovei, bătrîn.ul 
Duca-Vodă, căuta să răzbească spre Iaşi, 
veruind din Ardeal prin pasul Oituzului. 

In scaun, cu sprij,in „polac,", se aşezase 
·Ştellan Petricei,cu, iar pdbeagul Vodă
Duca încă ţinea pe lingă sine - ironie a
destinului - pe marele logofăt Miron
Costin, a cărui fami1ie obţinuse, în 1638,
indi,genatul polon şi titlul de nobleţe. Cel
mai mare scni1i,tor român al veacului al
XVII-lea luptase împotriva coaliţiei creş
·tine sub verzile steaguri ale Profetului !

Acest moment al „răsm·ucii", dintre alte
nuimeroase ivâ,te în „drumurile" unei vieţi
fără odihnă, este ales de Paul Everac pen
tru începutul „letopiseţului" său scenic. O
-experienţă insolită în biografia acestui în
semnat dramaturg român , fascinat de
aroma verbului cronicăresc, dar şi de tra
gismul unui veac istoric românesc sfîşiat
între ambiţii voievodale şi crunte pustifri

-de ţară, el a reconstituit secvenţe d,in vJaţa
cărturarului folosindu-i limba scrieriJor şi 
tălmăcindu-i sensul faptelor întemeiat pe
adevărur,ile morale cuprinse în poema 
Viiaţa lumii.

·Pentru deceniul ales să fixeze sub re
flectoare locul învăţatului in vremea sa, 
•deceniul 1683-1691, scriJtorul a apelat
-vizibil la cea mai pătrunsă de „duh tea-
--tral" cronkă a vechimii noastre. Letopi-
seţul Ţării Moldoveri. de la Dabija-Vodă 
·pînă la a doua domnie a lui Constantin
Mavrocordat, scrisă de Ion Neculce, unde
"Mlron Costin este „personaj" portretizat
'în linii ferme, potriV!it prestigiului său
·cărturăresc. Doar îl precedase, în tradiţia
·analelor moldave, cu Letopiseţul Ţării
Moldovei de la Aron-Vodă încoace de
-unde este părăsit de Ureche vornicul de
'Ţara de Gios (1675).

* Paul Everac, ,,Drumuri şi 1·ăs
cruci". 

intre· document 

si fictiune 

Pentru contrastul necesar caracterelor 
din pagina literară, Paul Everac a deschis 
cartea Viaţa lui Constantin-Vodă Cante
mir, părtinitoaTea biografie prin care 
ilustrul DimitrJe Cantemir nu osteneşte 
să se răfuiască, fie şi postum, cu eterniJ 
rivaLi a:i familiei sale, Costineştii. 

Aşadar, să urmăm faptele scenice, în 
faţă cu izvoa,rele documentare. Primele 
patru tablouri ale dramei narează rătă
cirea unui domn român aflat „sub vremn ". 
Gheorghe Durea îşi va pierde, a treia 
oar,ă şi urnma, tronul. La răscnucea dru
mu.Lui din ţinutul Ţării de Jos, el ţine 
sfat cu părelrucii credancioşi. Personajele 
trec în pi-esă direct din letopiseţul necul
cean ; sJluete fugare - boierii - dar in
dividualiz;ate pr.in gîndire precisă. Vorba 
e asipră şi fără ocolişuri, vremea o cere. 
Mi-ron îşi convinge domnul să ia drumul 
F·ocşanilor. fără teamă de invadatori, spu
nîndu-i : ,,Ce putere au ei să vie asupra 
măTi-i-tali ? Să nu dăm locul, că ;pămîntul 
acesta este frămîntat cu sîngele moşilor 
şi a strămoşilor noştri". Aşa sc1ie Ne
culce, şi aproape aidoma, in replica sa, 
dramaturgul. 

Dar în casele de la Domneşti (Putna) 
ale soacrei sale, văduva lui Istratie Da
bija-VoJevod, Duoa este prins de polonezii 
şi trimis, legat fede'leş, la judecata rege
lui Sobieski. Este Crăciunul anului 1683, 
moment fixat şi de scrJ<itor în tabloul 
patru. Miron Costin face uz de titlul său 
nobiliar şi va fi tratat ca atare. 

Un întreg tablou înfăţişează apoi fibra 
cărturărească a clasicului s•cridtor. Prin 
graţia regală, este aşezat în c-astelul car
patin de la Daşov. Nu lipsesc ştirile des
pr,e aceşti doi ani de exil ; istorlicul 
P. P. Panaitescu, idealul editor şi mono
graf al marelui logofăt. le-a selectat ou 
perfect discernămînt cr.itic. (v. man ales 
Influenţa polonă în opera şi personalitatea 
cron;carilor Grigore Ureche şi Miron Cos
tin, Buc., 1925). 

învăţatul este un bă-rbat deplin, înţe
lepţit · de cîte văzuse, ,,închis în tăria de 
zid a gîndului", clupă Paul Everac ; me-
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ditează adeseori asupra temei filosofice 
„fortuna labilis", atît de răspîndită în 
Evul Mediu, psalmodi1nd la începuturile 
poe�ei noastre : ,,O, lume hicleană, lume 
înşălătoare, / Trec zilele ca umbra, ca 
umbra de vară ; / Cele ce trec nu mai 
vin, nici să-nto,oou-.iiară". Tmg.wiirea Ecle
ziastului, cu rezonanţe adînci în această 
Viiaţa lumii, nu descuraja faptele abilu
lui om p'Otlitic, eti exprima d()ar, în bine 
strunite manifestări ale condeiului, tris
teţea unui om ieşit din comun, într-un 
veac însîngerat. 

T,a.blounile urnnătoare ale dramei izbu
tesc, cu desăvîrşită fineţe li:terad, să pună 
de acord imenrtJalitatea celui te glosa liric 
pe tema „Deşertarea deşărtărilor şi ;to,a,te 
sî111,t deş.cJJr,te" cu tălria sabiei şi cu a,eţi.Ju
nfile d;iiplomatke ale celui oare, în zeilul 
său fillQI>olo,n, va ÎIIlţeleg,e să nu ş,ovă,ie. 

EX1i,stenţa :lfllli „M.iT!OJl,aşcu" (şi do,au!men
rt;ele şi piesa folosesc aipelati,vt.tl) i111,tră în 
oribita rde i1nter,ese a Ca!ntemirreştilor. Fr;a
'1:ele VeUcico Costin, ha,tman duipă rnscău
nra,rea, il.ui Coru.tantin Cantemiir Ql'fl'85), mij-
1oceşte îintoa:r:cerea maziJJull,Ui diin Polonia. 
De aici înaiinte, intră „în scenă" şi cartea 
beizadelei Dumitraş.ero, ager observartarr al

domniei pălrinrt;elUi său. Mirron Costin şi 
bătrim:ul Cantemir se ou.n,oşteau bine. 
Lu1ptaseră sub steaigu:riile l'U.i Duca-Vodă, 
iar familiile 1or se învrăjrbiseră penrtru 
prJcini de avere. Domnitorull „cra:rte niu 
ş'1:Îla, ci numa.i iscălL1Ju,ra învăţase de a 
face", raltm.iinteri „la v,oroavă era sănă
tos". Necuilice l-a inţeles pe băitrînul de 
73 de ia.ni, a,nalfabe,t dar abil poltlJticia-n. 
Nu-l Via î,nţelege, ÎIIlsă, şcOllituiJ. 1a colegiul 
iezuirt; ,din Bair (Pod,dl;i1a), măelair că „Mi
ron �la nu era nici fără iin:văţătură, ci 
ştiia. latineşte, leşeşte şi rrl.15eşrte" - cuim 
sună ,recea frază a viitorului a.cademicuran 
berlinez Dimitrie Cantemitr. 

Pus [n slujbă, nu pe măsu,ra putiinţeloo: 
s.ale, staroste al districtului P,urtma - cît 
mai de/parte de gra:n.iţa [eşească ! - Mi

,ron Cootin îşi vra afirma tot mau apărsat 
arezuil ipo1i.tic ; allianţa necondiţionată cu 
t,a;ra î,n a cărei ou1tură , se formase. 

Dr.amatuirgul - părăsimJd firul fa1Pte\J.or 
atffitarte - altr;i,bUiie lru,i Mironlal'Şcu rolul 
de pretendent Ja scaUillul v;oievodal. E 
adevărlait că arstfel · a gîndit şi is,toriiCIUl 
P. P. Panatltesou (op. cit.), dar isrtoriogrla
fia n01Uă a l!irmpezit cauza rp,r:inlci,pală a 
dezastrului f.arrni,liei, Costin : ve\J.eităţi'le 
de domnie ale lui Velidoo, hatmanuil: 

AIC'Uzaţi făţiş de Vodă - ou vorbele 
drarrnaiturgului - că sîrnt „oajpii zurbei 
care-n tot ceasul cheamă Crăii,a porlacă", 
fraţii Cositin, înrt;r-o memorabilă scenă, 
sî:n;t obligaţi să-şi renege sentirnentel'e 
filqpolone şi să semneze, sub ameruim.ţa
rea morţii, tmatatruil seore'1: pe care Cran
temk-bătrînul îl încheiase cu Habsburgii. 
Sohimbu1 de r®llci este ă.ute şi trădează 
ură nestinsă. Ou pana deaslJ!prra perga-
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menitului oare nu va irntr,a în vigoare ni.ci-· 
odată, frraţii OOSitin r-ostes,c g.rer!Je vorbe, 
oare nu puteau să-;i soape aui Ion Ne
cullice, şi nici autoru,lui piesei. iMir.on face
aJuzie la fap,tul că Vodă pusese noi bi
;ruri pentru ia plăti oşti austriece : ,,Mrai 

des cu ;pă,harele, !ffiă['ia-ta, şi ma.i rar ou 
or,mduieii<le, că· ţara ii ierlată de la 
Poarită" ; iar Velidco îşi inS1U,ltă ÎIIl, hohot
Ddmnu[ : ,,omul care nu scie ca1rte este· 
ca un dobitoc" (Neculce grăbeş,te să ex
,pli.ce : ,,adică unde nu ştia carte Cante
mir-Vodă"). 

Oostineş,tii inu averuu dr®tate, căci o 
a:li,am.ţă făţişă cu Sobieski aducea itu,rcii 
în ţară. Hos!PQdranU� care ab.ira se iscă[ea 
ravea înţelepci,unea veche, îincheind şi 

des,făcimld tratate, dînd speranţe tiutu:ror,. 
trăgînd vremea de pa!I'il)ea sa. 

Penwu. a elucli,da cu efect sceinic depll.in 
epilogul biografic din 1691, Paul Elverac· 
rec,urrge la versiunea lui D. Oarttemi.r. 
Corniploti.ştii (Miran nu era ;p:ri,n.bre ei, îrn. 
rea1i-t8Jte !) voiau să folosească petrecerea 
nuinţii Jiui Pătraşcru, fiul luu Miron, cu 
msa;f:1Ja, f,iic19, u ... Vodă Cantemjir, fixată 
pen't'l"i\l Crăciu.nuil lui 16911, ca „să cadă a
sulp.ra Domn:uil,ui şi să-şi î,ndeplineaiscă ti
că[oaisa ne1egiui,re". Bo:ietrUl Ilie Ţ,i!fescu 
îi va trăda. 

Du1Pă Necu!ke, că.filăniţii s-ar fi sfătuit 
în ţi1nutul BîrlradulUi să f,ugă la Brmco
vean,u şi să sprijJne uircarea în scaun a 
1-ui Velkko. Barie dm răzvrătiţi sînt 
prm,şi şi tăi<aţi pe .un „mraidain dosn.i,c
lmgă zidul Cur,ţii Domneşti", cum se lo
calizează Î!n dr.aimă epis()duil. Velicico e
buidugănJ,t de Vodă t1I1suşi - devenise 
maire vO!I"Ilic ! - şi aipoi drat gîde<lui. 

Inrră1t de băurtură, aţîţ)at de Rruseteşti,, 
doIDillitorul ttiim'irt;e şi dU!Pă M.iTon, Cos
tin, după ,ce-i' popreş,te feci1oruil, !Pe Pă
traşcu, fosuul dorit ginere. Dimitrie Can
ternJr a privit rchipu'l. îngrozilt ral nevino
vatu[Uii, căc-i, potrivjt dorinţei părrin.teş'ti. 
Webuise să asis:te la SUJPlicii. 

Mwon Costin e r1d.ilcat de lia moşia sa, 
Ba1-boşi, în timlp ce-şi înrrnormînta, 111e
vasta, e1oborîtoaire c1in Movileşti. Drama
turgul nj-1 mai înfăţişează o dată, la o, 
„răsarruce" lîngă Roman, dirz, îlDcheină 
li.niiştit socote!Jle lumeşti. 

A fos,t de001Pitat fără judecart;ă . .,Cante
miir-Vo!dă după-aceiia mult se căira. ce au

făcut şi de mui1te ori p1'înge înitre toată 
boierimea şi blăstăima pe cine l-au în-
demnrart; de au grăbit de i-au tăiet". 
(I. Neauilce). Lntîiul mare că,rt;urar m0!!:'d;ir· 
al neamului ,trăfae 58 de alili şi în curSIU'l 
vieţiJ sale Mo1dova cunO&:IUSe 2'4 de, 
domnii... 

Numeam această dramă, fără intenţie, 
metaforică, un letopiseţ scenic. O reco
mam!dă astfel limba erofilor, fidelitaitea
arătată documeintu:liui, 'ptrecum ş,i taiblou
rile deculpate cu ri,goarea narativă a oro
n.icii insjp,'iratoare. Exerciţiul de viirtuozi-
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tate lingvistică dovedeşte pătrunderea 
liJmbii vechi în miezul ei v.iru, etern. In
ceroairea de a-l portretiz.a pe Miron Cos
tin în iJpostaza omu.lui de aicţiune, înte
meiat îon gîndul f.i.!l.osofic al „vjeţii llUlIIlii", 
{:are-i va stăpîni pe ,toţi clasicii cultuir-ii 
noastre feudale, nu este rtemerară ; e în 
firea hror11.Jrilor. In Limbajul .te.atruhti, 
"PaU!l Everiac ne-a făcut să înţelegem 
acest adevăir simplu. 

Ionuţ NICULESCU 

REPERE : Paul Everac, Viaţa lu
mii. Teatru, Editura „Cartea Româ
nească". 1982 ; Miron Costin, Opere, 

I-II, ed. P. P. Panaitescu, E.p.l.,
1965 ; Ion Neculce, Letopiseţul Ţă
rji Moldovei, ed. Gabriel Strempel,
Editura „Minerva", 1982 ; Dimitrie
Cantemir, Viaţa lui Constantin
Vodă Cantemir, trad. de N. Iorga,
f.a. ; Constantin C. Giurescu, Isto
ria romăni,lor, val. III, partea I, 
,,Fundaţii", 1942; Enache Puiu,
Viaţa şi opera lui Mi.ron Costin,
Editura Academiei R.S.R., 1975; 
Dumitru Velciu, Miron Costin, Edi
tura „Minerva", 197 3 ; Al. Piru, Is
tor,ia literaturii române de la ori
g,ini pînă ]Ja 1830, Editura Ştiinţifică
şi Enciclopedică, 1977. 

ln memoriam 

N�e Roman 

Actor de prin 1935 (sînt de-atunci 50 de ani buni), Nae Roman şi-a făcut 
<debutul la „Cărăbuş", la năsosul Tănase, şi a urcat scara ierarhiilor genului, de la 
„boys" la cupletist, schimbînd revista (tot la Tănase) cu comedia muzicală, în 

.celebrul cvintet Dan Demetrescu, Trestian, Antonescu-Cărăbuş, Elena Burmaz, el, 
A jucat la „Alhambra", la Teatrul de Operetă (al Armatei), alături de mari cîn-
1ăreţi şi comici. 

Roman a interpretat tipuri, diverse, nenumărate. lşi crease personajul „N·ae" 
- un mucalit, cu o grimasă de clovn şi un rîs gîlgîit în cascade, cu o ştiinţă a
replicii şi o dicţie impecabile. Dansa ca un balerin şi cînta ca un bariton. Cînd
-voia, să fie actor, era I Doolittle 1- şi mi-l amintea pe Tamiroff din filmul cu
Leslie Howard. Deştept, cultivat, umblînd bine cu condeiul (ne amintim de musicalul
.Bujor al XII-lea, scris ÎIIl colaborare cu George Mihalache), Nae Roman (pe numele
săiu de acasă - Constantinescu) i-a bucurat jumătate de secol ,pe spectatori cu

• :barul său natural.
A slujit cu pasiunea sa cunoscută opereta românească, de la N-a fost nuntă

.mai frumoasă şi Culegătorii de stele ; în celebra Virut de Uberillate a interpretat rolul 
'U!llUi marinar vesel Îllltr-o realizare care a intrat in antologia genului.

li mai auzim glasul în tnterpretă,ri la Radio, îi mai vedem chipul în reluări
'TV sau cinem,atografice.

-Ne mai amintim şi de catrenele sale, dintre care unul era autobiografic:

Nici un urmaş dintr-un roman 
Sau provincial din Roman 
N-ar putea din rima roman
Să compuie un roman.

Alecu POPOVICI 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1985 

1954 

Discut cu studenţii mei, la Seminarul de critică şi teatrologie, despre 
Prometeu de Eschil. Se pomeneşte mereu despre destin. ,,Dar ce e destinul?" 
întreb. Tac toţi. ,,E legea de dezvoltare a naturii" zice, într-un tîrziu, Tudor 
Popescu. Letiţia Gîtză găseşte compoziţia piesei „defectuoasă". Dar îşi susţine 
inteligent afirmaţia. Jean Cazaban caută să desprindă „semnificaţiile politice 
ale piesei" ,,în acel moment" şi o face cu erudiţie istorică. Radu Gurău are 
unele obiecţii. Discuţia se înfierbîntă. Sună soneria. ,,Nu ieşim în pauză, mai 
stăm" - zice Cătănescu. Cum sînt toţi de acord, sărim peste pauză.

Dar probabil că, din punct de vedere pedagogic, greşesc. 

1957 

La Consfătuirea pe ţară a oamenilor de teatru, ce are loc în Sala de 
marmură a Casei Scînteii, vorbesc, timp de o oră, despre necesitatea unui. 
repertoriu revoluţionar şi a unei politici repertoriale distincte. Produc şi docu
mente din timpul altor revoluţii, care ne-ar putea inspira. Amintesc că în 
Şedinţa Convenţiei naţionale franceze din 2 august 1793, prezidată de Danton, 
s-a votat o lege, care spunea, la articolul 1 : ,,Convenţia naţională stabileşte ...
că în acele teatre din Paris care vor fi desemnate de municipalitat_e vor fi
reprezentate de trei ori pe săptămînă tragedii republicane ca Bru,tus, Wilhelm
Tel1, Cadus Gr.acchus şi celelalte piese dramatice care redau glorioasele eve
nimente ale Revoluţie«, şi virtuţile apărătorilor libertăţii ... " Articolul 2 : ,,Acel
teatru care va reprezenta piese tinzînd la depravarea spiritului public şi la
reînvierea ruşinoasei superstiţii a regalităţii va fi închis, iar directorii vor fi
arestaţi şi pedepsiţi după r,igorile legii".

Mi se spune că ,toate observaţiile mele sînt juste, dar că vor avea vala
bilitate „ într-o perioadă istorică ulterioară" . 

.1961 

Sîntem convocaţi, mai mulţi, la Direcţia învăţămîntului artistic din 
Minister, să discutăm repertoriile institutelor de teatru din Bucureşti şi, 
Tîrgu Mureş. 

Reprezentanta forului de stat arată că ar trebui echilibrate raporturile 
între piesa clasică: şi cea contemporană, că ar fi nevoie de conferinţe extra
şcolare de istorie a teatrului şi de spectacole cu piese într-un act. 

Ni se prezintă listele de repertoriu pe 1961/62. La Bucureşti, D-ale car
navalului, Minciuna are pioioare lungi, Discipolul di-avo1lului, Oameni care tac, 
Cei ce caută fericirea, Mielul turbat, Un om obişnuit. La Tîrgu Mureş, 
O noapte furtunoasă, Repetiţia, Liliomfi, Passacaglia. 

Traian Şelmaru cere să se joace mai frecvent capodopere clasice şi 
piese valoroase din ţările de democraţie populară. Apreciază ca foarte nime
rită alegerea Mielului turbat şi revendică mai multe piese originale noi. Mar
cel Breazu sugerează să se ţină seama - cu mai multă luare-aminte de aptitu-
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dinile reale ale studenţilor. Eugen Mandric atrage atenţia că la studioul-şcoală 
trebuie să se facă în primul rînd şcoală. ,,Şcoală de artă dramatică" - spun·. 
„Păi sigur". ,,Şi pentru public". ,,Da' eu ce-am spus ?" ,,Atunci sîntem de 
acord". ,,De asta am venit aici, să rea Uzăm acorduri, nu ?" Cineva ne invită 
,,să aprofundăm problemele" pentru că „Institutul e lovit de anchiloză". Pro
fesorul Breazu afirmă că nu e nici o anchiloză. ,,Ce înţelegeţi prin anchi
loză ?" - îl întreb pe cel cu diagnosticul. ,,Scrie· în dicţionar" - zice. ,,Ce 
scrie în dicţionar - zic - şi cu ce sp'l./4 dumneata se bat cap în cap". ,,Rog 
să mi se vorbească pe un ton corespunzător" - zice preopinentul, a cărui 
supărare porneşte de la un articol critic din „Contemporanul" ; datorită lui, 
dealtfel, se şi ţine şedinţa. Reprezentantul U.T.M. e de acord că repertoriul 
nu e prea clar alcătuit şi opinează că sînt necesare „mai multe piese din viaţa 
tinerilor". Inspectoarea de resort afirmă că poziţia revistei „Contemporanul" 
e justă, repertoriul trebuie să fie bine înfipt în contemporaneitate, să nu fie· 
,,clasicist". Profesoara Beate Fredanov susţine că trebuie să se manifeste în
credere în Consiliul .ştiinţific al Institutului bucureştean, care funcţionează 
bine şi are suficient discernămînt. 

Directoarea învăţămîntului artistic ne mulţumeşte şi propune să extin
dem discuţia în publi-c, cu publicul. Repertoriul va fi „restudiat". Nu spune 
însă şi în ce sens anume. 

1964 

Masă rotundă a revistei „Gazeta literară" cu privire la piesa lui Camil 
Petrescu Caragiale în vremea lui. In prealabil se spune că Teatrul „Bulandra" 
a introdus piesa în repertoriu. Participă la discuţi.i Liviu Ciulei, Ovid S. Croh
mălnicean'u, N. Tertulian, Lucian Raicu. 

Ciulei vorbeşte cu admiraţie despre lucrare. Ov. S. Crohmălniceanu o 

socoteşte „de un viu interes contemporan". Lucian Raicu o consideră „un act 
de nobilă fervoare interpretativă, un stră.lucit eseu" în care „ni se restituie 
un Caragiale concr-et". Tertulian apreciază „obiectivitatea" scriitorului. 

Totuşi, piesa e scoasă din repetiţie. 

1965 

Momente remarcabile în stagiunea bucureşteană : Patima de sub ulmi 
(Ciubotăraşu şi Marcela Rusu) ia Naţional, unde s-a mai putut vedea Oameni 
şi şoareci (Al. Finţi, cu Florin Piersic înţr-un rol de compoziţie excelent) şi 
Vlai,cu-Vodă cu G. Calboreanu. ,,Bulandra" dă cel mai mare spectacol româ
nesc de pînă acum cu o piesă de Brecht, Opera de trei parale (Ciulei - cu 
Clody Bertola, Toma Caragiu, G. Mărutză şi alţii) şi un mişcător spectacol 
Cltpe de vi>aţă (Saroyan - Ciulei). La Teatrul de Comedie, trei premiere : 
Somnoroasa aventură de Mazilu (Cernescu), Tl'oilus şi Cresida de Shakespeare, 
Fizidenii de Diirrenmatt. La Teatrul Mic, o experienţă pasionantă, valoroasă, 
Cinci schâjie de Caragiale şi Cîntăreaţa cheală de Eugen Ionescu (Valeriu Moi
sescu) şi un monumental Jocul ielelor de Camil Petrescu (Crin Teodorescu). 
La Teatrul pentru copii, Soldatul f,anfaron de Flaut. La „Nottara" se 
pune în scenă (la Studio). spectacolul 3.3.3., trei autori, trei regizori, trei trupe 
(iniţiativă a lui Horia Lovinescu) şi Omul care s-a transfo,rmart; în cîine, trei 
scenete de Osvaldo Dragun regizate de Andrei Şerban şi prezentate de Ro

mulus Vulpescu. Teatrul Regional : Şcoala nevestelor de Moliere. 
Şi în ţară sînt momente semnificative : Constructorul Solness de Ibsen 

şi Ondine de Giraudoux, la Naţionalul clujean, Othello, la Craiova (Călin Flo
rian - Vasile Cosma, Ion Pavlescu, care e un Iago inteligent, sarcastic, vi
teaz !), 1a Iaşi - Băil1cescu, la Bacău - Tartuffe, la Botoşani - Cy.r.ano de 
Bergerac, la Oradea - Volipone, la Sibiu - pentru prima oară pe o scenă 
românească - Cymbehne de Shakespeare, la Naţionalul timişorean Anton 
Pann ( cu Gheorghe Leahu). 

1966 

Un tablou de un haz nespus la Galeriile Uffizzi din Florenţa: ,,Una 
burla del p.iovano Arlotto" de Baldassare Franceschino. 

Călugărul Arlotto era un fel de Păcală toscan, vagabonda pe drumurj.le 
!tal-iei cu un colier de scrumbii sărate în jurul gîtului, ca să-i fie totdeauna
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sete, şi se rostea numai în vorbe de duh, cimilituri şi snoave. 
Probabil că între clovnii aceştia liberi şi commedia dell'arte e o rude

: nie strînsă. 

1970 

O durere ascuţită : azi, 13 februarie, a pierit Birlic. Avea 65 de ani ... _ 
Un actor genial, hărăzit de natură, creat de ea pentru comedie. 

1975 

• Iz invit pe Alexa Visarion să scrie un articol, în „Româ1!1Îa literară",.
despre „ Tinerii regizori". • 

Zice, printre altele, despre Aureliu Manea : ,,Pentru el teatrul înseamnă 
totul şi de fiecare dată altceva. Mă fascinează şi mă incită de fiecare dată cu 
complexitatea opţiunii sale repertoniale, cu ineditul expresiei teatrale. I-am. 
urmărit aproape toate montările, de la Rosmersholm la A 12-a noapte ; îi. 
cunosc etapele cele · mai sugestive de creaţie, de la socialitate şi ritual la. 
extazul sărbătorii prin teatru. De fiecare dată o meditaţie profundă, mistui
toare şi violentă declanşează reprezentaţia". 

1980 

,,Inimi bune sînt multe - zice Eugen Lovinescu - observatori ascuţiţi. 
sînt puţini ; din ei se călesc criticii". 

In ultima vreme însă numărul inimilor bune a crescut atît de mult 
- în presa cotidiană mai ales -, sînt atîţia prestatori de servicii personale
încît spaţiul de publicare a criticilor de vocaţie s-a îngustat simţitor.

Numesc binefăcătorii aceştia de ocazie, impostori interesaţi, sperjuri,. 
briizuindu-mă pe o ·sentinţă a lui Arghezi : ,,A lăuda o mediocritate e un. 
sacrilegiu". 

1981 

Cercetez opera teatrală a lui Miguel de Unamuno (1864-1936) care nu. 
e întinsă, nici atît de semeaţă ca romanele şi eseurile sale, dar de o frumu-

. seţe poetică stranie. Tragedia Fedra, Celălalt, Fratele Juan sau lumea e un 
teat-ru sînt pline de solilocvii, divagaţii, dialoguri adramatice. Umbrele visu
lui are un sentiment tragic acut şi e impregnată de o singurătate amară, 
halucinantă. Probabil că e şi un fragment autobiografic, din vremea depor
tării scriitorului în insula Fuenteventura. De aic;i, pesemne, şi „complexul" 
insular", sau - cum îi spune - ,,insularizarea", separaţia de lume. 

Voi prezenta această piesă la Radio, la rubrica pe care mi-au oferit-o
redactorii programului 3, ,,Piesa necunoscută", şi unde mi-am propus să 
vorbesc lunar, cu exemplificări, despre piesele marilor scriitori ai lumii care 
n-au fost jucate niciodată la noi.

1984 

1mi place din ce în ce mai mult actorul de comedie Silviu Stăncu
lescu. Are o ştiinţă de a face ridicoli nătîngi cu ifos şi autoritate băţoasă, 
care aproape că nu dă greş - în Don Juan, Procesul, Arma secretă a lui 
Arhimede, Agamemnon -, în jocul său funcţionînd un excelent instinct ai 
parodiei. In Proştii sub c1ar de lună era singurul personaj veritabil mazilian. 
Cînd, în vreun spectacol, regizorul nu e foarte inspirat şi partenerii rămîn • 
încarceraţi de ticuri rut<iniere, Stănculescu pare a se înţelege direct cu au
torul, propunîndu-i, discret, versiunea sa asupra personajului, peste capuL 
directorului de scenă şi al colegilor. 

La Bacău, prin 1958-59, apoi la Studioul actorului de film „C. I. Not
tara" (60-61), nu i-am apreciat decît rareori harul comic. De-abia la Tea
trul Regional (mai cu seamă într-o piesă a lui Gheorghe Vlad) şi la Giu
leşti (65-69) am început să înţeleg cîtă înzestrare de comic modern are. 
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DRAMA TURGI 
'ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Paul 

Cornel 

Chitic 

I. Dramaturg, crJtic de artă, prozator.

S-a născut la 17 martie 1944 în Bucu
reşti. Absolvent al Liceului de arte p1'as
tice din Bucureşti (în 1962). U11mează 
-cursurile Facultăţii de filozofie ale Uni
versHăţi.i din Bucureşti. După terminarea
facultăţii, în 1971, a-edactor la revista
„Amfiteatru", apoi la „Revista' muzeelor
i;;i monumert,telor", şi, din 1983, la revista
,,Teatrul".

PubiLkă cronici plastice şi dr-amatice în 
diverse publicaţii de specialitate. Eseurile
desipre arta scenografiei româneşti vor fi
TeU111ite ulterior în volumul „Teatrul ob-i
ectelor", Iaşi,· Editur•a „Junimea", 1982.

Debut în literatură, in 1965, în „Amfi
teatru", cu proză.

Debutul dramaturgie în 1966, cu piesa
într-un act Să te ştie toată lumea publ,i
cată în revista „Amfiteatru" nr. 6/1966.
Debutează pe scenă un an mai tîrziu, cu
piesa Restaurarea hainelor Sfîntului Au
gustin, la sala „Studio 172" a Teatrulu,i
,,Matei Mmo" dfa1 Timişoara.

In 1967 e distins cu premiul pentru
driamaturg,ie al revistei „Amfiteatru".

In 1972 obţine Premiul pentru drama
turgie al Asociaţiei scriitorilor din Bucu
reşti pentru piesa Drumul încrederii, re
prezentată la !raşi.

Premiul pentru dramaturgie al Uniunii
Sarii,tor,i,lor pentru piesa Schimbarea la
jaţă îi este de-cernat î111 1978.

In 1982 obţine din nou Premiul pen
tru dramaturgie al Asociaţiei scriitorilor

de la 

la 

din Bucureşti, pentru volumul de teatru 
Mîrîiala. 

II. LUCRĂRI DRAMATICE REPREZEN-
TATIVE

1967, RESTAURAREA HAINELOR 
SF1NTULUI AUGUSTIN. 

Teatrul „Matei Millo" din T1mişoara, 
saLa „Studio 172". Regita : Ia11nis Veakis. 
Scenografia: Elena Pătrăşcanu-Veakis .. 
Cu : Florina Tudor Cercel, Elena Ioan, 
Daniel Petrescu, Dumitru Dobrin şi alţti. 

„Ceea ce se încearcă aici e o operaţie 
de demitizare, de demascare a ipocri
ziei care maculează şi degradează 
durerea şi fiorul sacru al cultului _eroi
lor, transformîndu-l în instituţie mu
zeistică, în obiectul unui cult formal, 
lipsit de sinceritate şi ataşare" (Traian 
Liviu Birăescu „Cronica", 23 de
cembrie 1967). 

Alte opinii : Manase 
maţia Bucureştiului", 
Monica Săvulescu 
17 decembrie 1967. 

Radnev - ,,Infor-
16 decembri,e 1967 ; 

,,România liberă", 

1969, septemb11ie CRONICA PERSO_
NALA A LUI LAONIC, piesă aiproape 
istorică. 

Teatrul Tineretului din Piatra ·Neamţ. 
Scenografia : Mihai Mădescu. Cu : Con
stantin Cojocaru, Mitică Popescu, Ale
xandru Lază,r, Boris Petroff, Eugeni!:l Ba
laure, Va�entin Uritescu, Cerneliµ Dan 
Boroia şi alţii. 

In stagiunea 1977-1978 piesa se joacă, 
sub titlul !NTORS DIN SINGURATATE, 
la Teatrul „Ion Vasilescu" din Bucureşti, 
în regia Olimpiei Arghir. 

,,De data aceasta P. C. Chitic ( ... ) 
încearcă să discute în termenii con
venţiei istorice - o dramă a puterii : 
tentaţia absolutului, a exerciţiului ab
solut al puterii (făcut în numele drep
tăţU şi intransigenţei). (. .. ) Chitic a 
scris o p'iesă' dură şi . lipsită de reto
rism. Personajele sale sînt violente, 
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damnate, rareori obişnuite_ Dar piesa 
nu este fciră ·cusur : căci dacă morala, 
semnificaţiile dramei sînt clare, dez
voltate - am spune - programatic, 
în schimb tehnica dramatică, scriitura, 
este uneori încîlcită şi cu meandre 
inutile". (Dinu Kivu - ,,Contempora
nul", 7 noiembrie 1969). 

„Chitic, scriitor cu totul al timpului 
său, al epocii contemporane, porneşte 
dinăuntru, de la dezvăluirea resortului 
social şi politic, urmărind drama pe 
care aceasta o provoacă în conştiinţa 
eroului, dramă cu atît mai chinuitoare 
cu cît conştiinţa devine mai profundă, 
dictînd o misiune istorică, întotdeauna 
nouă, grea, eroică, jertfelnică. O ase
menea nouă cale nu e făcută să ducă 
la «umanizarea» eroului ( ... ), ci la re
levarea unui adevăr moral şi psiholo
gic, plauzibil în contextul momentului 
istoric şi social respectiv, şi, pe cît se 
poate. apt să dea o însufleţire auten
tică portretului pe care-l sugerează 
documentele, şi pe care l-au omologat 
memoria colectivă, succesiunea veacu
rilor şi «legenda». Ş.i orice frămîntare 
vie, orice dramă morală, «umanizea
ză», fireşte. ( ... ) El (Chitic - n.n.) a 
deschis drumul spre acest personaj 
enigmatic, spectaculos, abisal. ( ... ) Vlad 
Ţepeş sau tragedia dreptăţii, iată cum 
s-ar fi putut numi piesa lui ChiUc.
E în desfăşurarea dramei morale a
acestui erou o tensiune, o violenţă, o
furtună psihologică şi morală, care
constituie marea reuşită a lui Chitic."
(Radu Popescu - ,,România liberă",
3 martie 1978). 

Alte opinii : A. Băleanu - ,,România li

beră", 5 septembrie 1969 ; M. Bujeniţă -
,,România literară", 25 septembrie 1969 ; 
Ioana Popescu - ,,Amfiteatru". 10/1969 ; 
A. M. Pop - ,,Astr,a", 10/1969; Victor
Parhon - ,,Scînteia tineretului", 12 no
iembnie 1969; G. Genoiu - ,,Tribuna",
4 decembr,ie 1969 ; Traian Şelmaru
„Informaţia Bucureştiului", 15 decembrie
1969; Radu Albala - ,,Teatrul", 12/1969;
Ioan Lazăr - ,,Român-ia literară", 19 ia
nuarie 1978 ; Valentin Dumitrescu
,,Luceafărul". 21 ianuarie 1978 ; Nelu Io
nescu - ,,Flacăra", 2 februarie 1978 ;
Mircea Ghiţulescu - ,,Tribuna", 4 mai
1978.
In volu,m : Romulus Diaconescu - ,,Dra
maturgi români contemporani", Editura
,,�crisul românesc", _Craiova, 1983, p_ 292.

.1971, 30 martie --,- DRUMUL !NCREDERil 
(Menţionată şi · sub titlul „MARELE 
DRUM AL· !NCREDERII"). 

92 

Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din 
Iaşi. Regia : Cătălina Buzoianu. Scenogra- 
fia : George Doroşenco. Cu : Violeta Po
pescu, Papil Panduru, Domniţa Mărcu
lescu, Dionisie Vitcu şi alţii. 

„Meritul poemului· lui P. C. Chitic 
este acela de a se fi definit cu hotă
rîre drept text de spectacol, drept ma
terial teatral adaptabil scenei şi viziu
nii reg,izorale" (Monica Săvulescu -
,,România liberă", 24 apr.ilie 1971). 

,,Spectacol încercînd, cu farmec ju
venil, o simbioză între vechi rituale 
chtonice şi modalităţi moderne de tea
tru al străzii, alegorizînd stări de spi
rit, afişînd idealul politic şi narînd, în 
metafore, cîteodată strălucite, drumul 
spre ideal (ulterior, scenariul a fost 
premiat de Uniunea Scriitorilor)" 
(Valentin Silvestru - ,,Caligrafii pe 
cortină". Editura „Eminescu", Bucu
reşti, 1974, p. 76). 

Alte opinii : T. Viorica - , ,Scînteia tine
retului", 23 aprilie 1971 ; Iuliana Pop -
,,Tribuna", 13 mai 1971. 

·· 

1981, 19 mar-tie - M1R1IALA. 

Teatrul Foarte Mk din Bucureşti. Regia : 
Cristian Hadjkulea. Decorurile : VittoTio· 
Holtier ; costumele : Anca Pâslaru. Cu : 
Dinu Manolache, Gh. Visu, Jean Lorin 
Florescu, Doina Tamaş, Rodica Negrea, 
VistrJan Roman. SoriJl1 Medelenii, Liana 
Ceterchi, Mar,ian Râlea şi studenţii la 
I.A.Ţ.C. Radu Duda, Dan Bădă,rău, Mihai
Verbiţchi, Bogdan Gheorghiu.

Piesa s-.a mai jucat la Teatrul de Stat din 
Sibiu şi la Teatrul de Nord din Satu 
Maire. 

„lmpotriva unor asemenea ipostaze 
de alienare socială care se manifestă 
prin «mîrîială» şi nu prin atitudine se 
ridică conştiinţa politică a lui P. C. 

Chitric şi a eroului său Samuil Muşa. 
Şi împotriva cuvintelor «dresate» să 
se dea peste cap voiniceşte, mimînă 
avîntul şi abnegaţia, dar mascînd în 
fond lîncezeala şi conformismul fapte
lor. Aduse între oglinzile paralele ale 
procedeului numit «teatru în teatru», 
avatarurile lui Samuil Muşa sînt re
date în interpretarea unei brigăzi ar
U:3tice de agitaţie şi «scuturate» în 
acest ping-pong dintre realitate şi apa
renţă, cuvintele disimulate îşi pierd 
falsa aureolă revoluţionară, redevenind 
ceea ce sînt - monezi curente ale ra
pacităţii, _ bîrfelii şi delaţiunii. ( ... ) 
Lupta pentru · calitatea conştiinţei -
iatţ'i. esenţa pledoariei lui .P. c: Chitic" 

_ · · '(Vict6.r· Ernest· Maşek - din c1;1-ietul
. program al spectacolului âe la Teatrul 
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Foarte Mic). 
„Incontestabil, textul dramatic al 

lui P. C. Chitic este dintre cele mai 
sigure, mai educative şi mai eficiente 
din cite dispunem astăzi pentru scena 
teatrului politic" (Va'lentin Taşcu -
,,Steaua", 5/1981). 

Alte opinii : Aurel Bădescu - ,,Contem
poranul", 3 aprilie 1981 ; Margareta Băr
buţă „Informaţia Bucureştiudui ", 8 

apri,Iie 1981 ; Valentin Silvestru - ,,Ro
mânia 1iterară ", 10 aprilie 1981 ; Irina 
Coroiu - ,,Luceafă.r:ul", 25 apr,ilie 1981 ; 
Radu Popescu - ,,România liberă", 6 mai 
1981 ; Miruna Ionescu - ,,Scînteia tine
retului", 5 iunie 1981 ; Adrian Dohota
ru - ,,Fl,acăra", 19 iunie 1981 ; Dumitru 
Dinulescu - ,,România ldberă", 6 octom
brie 1981. 
In volum : Constantin Cubleşan - ,,Tea
trul - între civic şi etic", Eddtura „Da
cia", Cluj-Napoca, 1983, p. 176. 

1982, 26 iul-ie - EUROPA, APORT, VIU 
SAU MORT ! - comedie polibică în cinci 
acte. 

Teatrul Dramatic „Victor Ion Popa" din 
Bîr1ad. Reg-ia : Matei Varodi. Decorul : 
Mircea Tofan ; costumele : Adriana Raicu 
Petre. Cu : Constantin Petrican, Marcel 
Anghel, Gabriel Constantinescu, Adi Ca
rauJeanu, Florin Predună, Vasile Mure
şan, Elena Petrkan, M,ar,ina Banu, Vali 
Mihalache, Virgil Leahu, Li,li Popa Ale
xiu. 

,,. .. o teribilă comedie politică ilus
trînd ineficienţa unui colosal aparat 
poliţienesc pus în mişcare pentru su
primarea ideilor paşoptiste ... ; ide.ile 
paşoptiste capătă, prin înfăţişarea ge
neralei mobilizări a «imperialilor» de 
pretutindeni, statutul unei veritabile 
forţe, imposibil de oprit, controlat, su
primat ( aşa explicîndu-se, de pildă, 
absenţa fizică din piesă a revoluţio
narilor). (Mircea Iorgulescu - ,,Tea
trul" nr. 2/1980, articol reluat în ca
pitolul „ Teatrul participării" din vo
lumul „Critică şi angajare", Editura 
,,Eminescu", Bucureşti, 1981, p. 172-
174). 

,,Piesa are tonul unei grozave co
medii politice, datorită lipsei de efici
enţă cu care acţionează un fabulos 
apa1at poliţienesc pentru radierea ide
ilor paşoptiste. Ciudat, revoluţionarii 
lipsesc din piesă, dar ideile lor capătă 
o teribilă forţă tocmai prin felul în 
care ei1te ilustrată mobilizarea impe
rialilor de pretutindeni". (Romulus 
Diaconescu „Dramaturgi romani 
contemporani". Editura „Scrisul româ
nesc", Crai,ova, 1983, p. 29"2-294). 

,,Figura centrală a piesei este Met
ternich şi ea încearcă o viziune dia
lectică-istorică . asupra ideii de putere, 
cînd asupra înţelegerii sale fifozofico
politice se exercită sensul grozav al 
imperativului revoluţionar. Comenta
riul dramatic are aici ceva din dialo
gurile filozofice. fiind şi plin de sa
voare, dar şi otrăvit de un limbaj ce 
insinuează cu cinism trivialul". (Con
stantin Cubleşan - vol. oit., P. 176-
180). 

,,Arhitectura ei este aproape aleato
rie, asumîndu-şi libertăţi de construc
ţie ce desfid regulile tradiţionale. Scri
itura versificată într-o intonaţie 
prozodică ce aminteşte de cea maia
kovskiană - nu simplif,ică, nici ea, 
sarcina lectorului (sau a interpretului), 
căci nu o dată rigorile de rimă impun 
forţarea topicii normale. ( .. .) Este, în 
fond, această scriere, o parabolă des
pre neputinţă. Neputinţa. ineficacitatea 
unui uriaş aparat .de represiune (este 
vorba de sistemul poliţienesc habsbur
gic), incapabil nu numai să izoleze şi 
să anihileze un om, o idee revoluţio
nară (Bălcescu). dar incapabil - şi 
aici intervin ridicolul şi absurdul si
tuaţiei - să-i sesizeze importanţa rea
lă, ca şi dimensiunile primejdiei pe 
care o reprezintă." (Dinu Kivu 
,,'l'eatrul", 4/1983). 

Alte opinii : Th. Pracsiu 
29/1982 ; Stelian Vasilescu -
12/1983. 

,,Cronica", 
,,Ateneu", 

III. LUCRĂRI DRAMATICE PUBLICATE

• Sa te ştie toată lumea - piesă într-un
ad - ,,Amfiteatru", 6/1966.

• Incununare fără fanfara oraşului -
piesă într-un act „Amfiteatru",
1/1967.

• Bunicul şi Artre cu litere de platină -
fan;ă tragkă în două părţi - ,,Amfi
teatru, 1/1968. 

• Cronilca personală a lui Laonic - piesă
1;.proa,pe istoriică - Bucureşti, A.T.M.,
1968.

• lVIă-ntreb, dar cine îmi răspunde ? -
\111 „Teatrul de hîrtie" al revistei „Ar
geş" - 1/1970.

• 'Pantha Rei - pantomimă - ,,Româ
nia literară", 14 mai 1970.

• Podul de nisip - fragment - ,,Tri
buna", 13 aprilie 1972.

• Sînt.em şi rămînem - piesă în opt
părţi (fragmente) - ,,Teatrul", 6/1975
şi „România 1iterară", 14 octombrie
1976.

• Schimbarea la faţă - ,,Teatrul", 2/1978.
6) Europa, aport, viu sau mort ! - frag

ment din actul II - ,,România lite
rară", 7 iunie 1979, fragment din actul
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III - ,,Vatra", 8/1979 ; piesa integrală 
- ,,Teatrul", 9/1979.

• Linişte de sărbători - fragment din 
partea a II-a - ,,Tribuna", 5/1979.

ln volum: 

• TEATRU. Editura „Cartea românească",
Bucureşti, 1971.
Cupri'I1de : Restaurarea hainelor Sfîn
tului Augustin; Bunicul şi Artre cu li
tere de platină ; Pantha Rei.

• MIR!IALA. Teatru. - Editura „Car1;ea
românească", Bucureşti, 1982.
Cuprinde : Schimbarea la faţă, piesă în 
patru părţi ; Europa, apart, viu sau
mort !, comedie politică în cinci acte ;
Mîrîiala - deturnare de la o şedinţă
inscenată într-un prolog şi cinci acte
�i dedicată, dintre cei de faţă, numai
,celor ce sînt de bună cred,inţă pe Vlia
ţă ; Postfaţă sau Linişte de sărbători !
- dramă til)i,că în· două părţi şi epilog.

Opinii critice despre volumele de teatru 
ale lui Paul Cornel Chitic : 

„Titlurile pieselor lui Paul Cornel 
Chitic - Restaurarea ha.ine-lor Sfîn
tului Augustin, Bunicul şi Artre cu li
tere de platină - constituie un prim 
indiciu al înclinaţiei acestui tînăr şi 
talentat dramaturg spre enigmaticul 
vag aluziv. Titlul e o emblemă, nu o 
expresie rezumativă. Tot astfel, dis
cursul dramatic 11,u va avea o valoare 
similară cu aceea a vorbirii curente, 
ci se va desfăşura într-un spaţiu şi 
conform unor canoane strict teatrale. 
Căci teatrul, conform formulei la care 
aderă Chitic, nu e în nici un caz 
spectaculum mundi, o imagine a lumii, 
încă o dată lumea, ci e univers creat, 
joc pmm". (Nicolae Balotă - ,,Româ
nia literară", 8 aprilie 1981). 

„P. C. Chitic urmăreşte, în aceste 
prime piese, degradarea unor concepte, 
teatrul lui, de factură intelectuală şi 
problematizantă, prelungind, în fond, 
sub alte înfăţişări, linia atît de greu 
acceptată la noi a dramaturgiei «de 
idei». Acţiunea şi personajele, întreaga 
desfăşurare dramaturgică exprimă o 
vocaţie demonstrativă, dincolo de con
cretul intrigii şi al replicilor se află o 
bine articulată construcţie ideologică. 

O anume artificialitate a acestor lu
crări provine tocmai din existenţa 
unei vizibile demarcaţii între cele 
două planuri." (Mircea Iorgulescu 
vol. cit.). 

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

„Paul Cornel Chitic este unul dintre
cei care au ambiţia şi capacitatea să 
contribuie în domeniul său la naştere
de începuturi. Mă-ntreb, dar cine îmi
răspunde '? lansează către o drama
turg.ie de dezbateri grave pe tema exi
stenţei umane un scriitor cu acuitate
în a sesiza şi maturitate în a ridica
mari probleme" (Vi,rg,il B.ră,dăţeainu -
.,Viz.iune şi ·univers în noua dramatur
gie românească", Editura „Cartea ro
mânească". 1977, p. 365-368). 

,,Chitic pare a avea obsesia esenţia
lităţii, oroarea salutară de a transcrie
observaţia imediată. Construieşte pa
rabole în care eroii au nume fante
ziste sau n-au deloc, iar întîmplările
sînt evident căutate. Căci îl intere
sează semnificaţia, nu verosimilitatea.
Schema e totuşi evitată, autorul avînd
percepţia psihologiilor, a mişcării in
terioare" (George Gană - .,Teatrul",
8/1967). 

„Teatrul pe care-l scrie P. C. Chitic 
este, fără îndoială, unul ce slujeşte 
momentului politic imediat, prtin ca
racterul său ocazional agitatoric. El 
este - poate fi - un instrument ar
tistic de mobilizare a maselor, ca.c1 

forţa dramatică a verbului nu-i lip
seşte ; un teatru manifest al ideilor re
voluţionare comuniste, conceput ca un 
mijloc de propagare în public a con
ceptelor şi ideilor exprese · ale aces
teia". (Constantin Cubleşan - vol. cit.). 

,,Teatru politic prin intenţii şi sub
stanţă, aceste piese aparţin unui dra
maturg reprezentativ pentru momentul 
actual şi constituie o încercare origi- · 
nală. pe deplin realizată, de respin
gere a inerţiilor şi comodităţilor de 
gînd;i.re" (Mircea Iorgulescu - vol. 
cit.). 

„P. C. Chitic trebuie să devină o 
prezenţă scenică mai activă pentru a 
obţine recunoaşterea pubUcă meritată. 
Probabil, nu depinde numai de el" 
(Romulus Diaconescu - vol. cit.). 
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ln memoriam 

Constantin 

Băltăretu 

Î,n această neobişnuită iarnă, a căzut ca un copac trăsnit, zguduindu-ne, î,ndu
rerîndu-ne, Constantin Băltăreţu. 

Nemiloasă, groaznica boală i-a frînt aripile ce-l purtau in-tr-un avîntat zbor 
printre piscuri. Se întîLnea acolo sus, în aerul tare al înălţimilor, .s:u alte zboruri 
de păsări măiestre, cucerind în lupta cu timpul {rumoase biruinţi artistice ale 
unui tailent excepţional. 

Cînd l-a alcătuit, mama-natură l-a hărăzit din plin cu multiple înzestrări. 
destinîndu-1 unor drumuri la care numai aleşii au acces. 

încă idin anii studenţiei, ,,marca" 'unui interesat de toate şi de ,toţi „se de
pune". fl'înăr rfoarte, ·caută � /şi se simte bine �colo - -lumea şi apropierea celor mai 
maturi decît el. Ce ştia şi cit şti-a, insemna încă de pe atunci o zestre pe care a 
îmbogăţit-o mereu. O minte ageră, un gînd scormonitor şi o permanentă dorinţă 
- chiar sete - de a-şi explica şi cele mai complicate întîmplări ale lumii îl deta-
şează net de ceilalţi.

Aşa cum o vreme şi-a căutat cercetător locul, la fel, întreaga lui viaţă, n-a 
putut sta mai niciodată locului. Neastîmpărat, era mereu atra.s de ceva, ori 
către ceva. 

Putea să facă la fel de bine reportaj, crăinicie, literatură. Dar putea :;ă facă 
mai [cu seamă teatru... Cei peste 25 de ani lucraţi aici, în teatru, pentru el nu 
înseamnă un stagiu, o cifră, înseamnă o viaţă. O ardere, o cauză uriaşă.'.. n. unui 
uriaş care privea lumea cu frumoşii lui ochi albaştri, ce adunau parcă lacomi, înse
taţi, seninul din jur, ca să-i mai potolească neliniştile, teama de a nu scăpa ceva 
d.in tot ceea ce se cerea văzut, gîndit, analizat şi însumat.

· Căile spre el şi dinspre el n-au semănat cu ale nimănui. Era unic tn modul
de a înţelege, de a gîndi, de a face ! Ceea ce pentru cei mai mulţi era greu, pentru 
el era accesibil. Era din cale-afară de inteligent. Intîlnirea cu personajele nu era o 
simplă cunoştinţă, era o „trîntă" românească, o luptă între uriaşi, din care, după 
mari bătălii de zile şi nopţi fără sfîrşit, ieşea ori intra prin Arcul de triumf a.I
marilor creaţii, înscriindu-se ,printre biruitori,i teatrului românesc. 

A luat cu el plăcerea cu care şi-a trăit viaţa, bucuria care i-a însemna,t suc
cesele, risul ori plî<nsul oamenilor pe care i-a fericit şi laurii cu care i-au fost încu
nunate creaţiile, iar pentru noi, pentru toţi, a lăsat suspinele lui Andrei din Trei 
SUJrori, insomniile Locatarului din Ex.istă nervi, bucuriile lui Lopahin din L:iiV.aicla cu 
vişini şi mai ales covîrşitoarea imagine, cruzimea teribilă a lui Varravin, în monu
mentala sa creaţie din Procesul, interpretare care fie-mi îngăduit s-o scriu -
va sta cu siguranţă alături de cele mai apropiate de perfecţiune întruchipă•ri din
istoria teatrului românesc. 

Năvalnic, clocotitor, vulcanic, exigent, generos şi sensibil, s-a dăruit fără 
menajamente vieţii, ·profesiei şi oamenilor, cărora le-a făcut nu puţine daruri. 

Constantin Băltăreţu a plecat dintre noi. Teatrul va contimua să-i bucure pe 
oameni. Scîndura scenei din Măndineşti îi va aştepta în zadar pasul apăsat ... glasul 
lui va vibra încă multă vreme cu vorbele din Există nervi. In noaptea asta nu 
pot să dorm. 

Silviu STANCULESCU 
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MOTTO: 

„Am vrut să îmbrăţişez 
pe cel ce mă îmbrăţi
şează, să cuprind cu
prinderea ce mă cu
prinde". 

Constantin NOICA 

Unul dintre puţinii aleşi, 
dintre cei mulţi chemaţi, 
în spaţiul atît de îngust, 
dar supus presiunilor de 
tot felul, care e cronica 
teatrală, a fost Aurel 
Bădescu. 

Un tînăr înalt, uscăţiv, 
cu ochii vii, de tăciune, şi 
plete ca pana corbului, de 
o timiditate ieşită din co

mun, căutînd să treacă me
retL cît mai neobservat cu
putinţă - în ciuda vesti
mentaţiei sale de stradă şi
de toate zilele, care nu pu
tea să nu atragă atenţia
publicului spilcuit, de pre
mie1·ă - se strecura îngîn
durat şi singuratA.c ţn sanc
tuarul teatrului, cu umi
linţa asumată a ultimului 
dintre credincioşi. Fără 
nici o emfază şi nici un 
,,drept" pe care să-l reven
dice, fără să vrea să im

pună şi să se impună în 
vreun fel, dimpotrivă, 
parcă jenat continuu de 

toate atributele - de ce 

obligatori!Î ? - a1e ,,func
ţiei" sale critice, el era 
- şi va rămîne acum, pen
tru totdeauna - îndrăgos
titul ado1escentin care nu
învăţase să cîştige ascun
zîndu-şi sentimentele şi
nici nu îndrăznea să şi le
mărturisească altfel decît 
prin scris. Scrisul acesta 
era însă transfigurat de o

patimă curată şi înaltă. Iar 
cronicile sale nu erau poate 
decît mărturia înfiorată a 
mirărilor şi uimirilor sale, 
în faţa miracolului de su
flet şi de speranţă al tea
tru lui, de care cronicarul 
se lăsa pătruns cu o rară 
voluptate a înlăturării ori-

* Croni,ca cronicii... din 
.,TEATRUL" nr. 6/1983. 
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căror stavile preconcepute. 
Poate de aceea cronicile 
sale erau atît de personale, 
atît de ne-asemenea celor 
datorate altor confraţi, 
chiar şi atunci cînd opi
niile propriu-zise despre 
un spectacol sau altul pu
teau să fie, în esenţa lor, 
asemănătoare. 

Nu putem să uităm că, 
în micimea dorinţei noastre 
de „rigoare" a spiritului 
critic şi de „tranşantă" ju
decată de valoare asupra 
reprezentaţiei teatrale, am 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Un cronicar 

fost tentaţi sa-i reproşăm 
chiar • această ciudată - şi, 
pentru noi, excesivă 
aplecare a · sinelui asupra 
lui însuşi, precumpănind 
uneori asupra a ceea ce ar 
fi „trebuit" să fie aplica
tivitatea la „obiect". Dar 
dacă „obiectul" cronicilor 
sale teatrale, ca şi al mi

croeseurrilor sale cinemato
grafice, nu-l constituiau, 
poate deliberat, spectaco
lele ca atare, ci spectacolul 
interior, cu mult mai fas
cinant, al ideilor pe care 
acestea le puteau declanşa 
într-o altă conştiinţă, măr
turisitoare ? . Nu înţelegem 
cam tîrziu - uneori prea 

tîrziu - originalitatea şi 
unidtatea fiecăruia dintre 
noi? 

Un zîmbet depărtat, de o 
infinită generozitate, as
cunzînd o chinuitoare ne
voie de tandreţe umană, 
ne îndeamnă parcă să „fim 
serioşi", să nu ne oprim la 
o astfel de eventualitate, ca
şi cum înţelegerea faptului
ar comporta şi acum un
soi de nedorită indisc_reţie,
o neautorizată pătrundere
în acea parte a fiinţei care
s-a dorit şi care trebuie
- da, de astă dată chiar
trebuie - să rămînă de 
taină.

Niciodată terne, niciodată 
de complezenţă, niciodată 
tributare unor interese 
meschine ori străine de 
mistuitoarea sa dragoste 
pentru teatru, devenită ra
ţiune de a f<i, cronicile lui 
Aurel Bădescu, desfăşurate 
pe o perioadă de 15 ani în 
revista „Contemporanul", 
ca şi acelea publicate în 
„România literară", în 
,,Cinema" sau în „Teatrul", 
au o prospeţime aurorală a 
spiritului, o sclipitoare 
vervă imaginativă, oferind 
ele însele spectacolul alert 
şi dinamic al unor para
doxale şi strălucitoare aso
ciaţii de idei, de o tulbu
rătoare, ne.işteptată şi 
exemplară francheţe. Iată 
de ce, pentru oricine ar 
dori să cunoască în profun
zime fenomenul teatral al 
anilor 1970-1985, consulta
rea cronicilor lui Aurel 
Bădescu din „Contempora
nul" devine obligatorie. 

Tînărul înalt şi uscăţiv, 
care nu împlinise încă 37 

de ani şi care iubea actorii 
ca nimeni altul - recitiţi 
cronica lui despre Octavian 
Cotescu în „Minetti" ! 
s-a retras pentru totdeauna
în singurul loc unde s-a
simţit ca acasă. Să nu-l
mai căutăm aşadar decît în
croni�ile sale.

MYOSOTJS 
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