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DIN M'ANIFESTUL · 
FRONTULUI DEMOCRA TIEI 

� ' 

SI UNIT A TII SOCIALISTE 
' ) 

OAMENI DE ARTĂ ŞI CULT URĂ 

A
veţi nobila îndatorire de a promova prin opere de
valoare idealurile umanismului revoluţionar, ţie a 
pune în lumină munca eroică şi virtuţile morale 

caracteristice poporului nosh'u. Numai trăind şi creînd 
împreună cu poporul, pentru ·popor, participînd activ la 
făurirea prezentului şi viitorului patriei noastre; creatorii 
de literatură şi artă vor contribui prin operele lor la edu
carea şi formarea conştiip.ţei revoluţionare a omului nou, 
la promovarea 1principiilor etice, profund umaniste ale 
societăţii noastre. 

Să ridicăm la un nivel superior Festivalul naţional al 
muncii şi creaţiei „Cîntarea României" ! Toate instituţiile 
de cultură şi artă să. devină în mai mare măsură centre 
ale manifestării largi a spiritului 'creator al poporului nos
tru, care a fost întotdeauna făuritorul şi păstrătorul celor 
mai înain.tate tradiţii de artă şi cultură ! 

CETĂTENI .. SI CETĂTENE ! 
, ' , 

Votînd pentru candidaţii Frontului Democraţiei şi _Uni
tăţii Socialiste, votaţi pentru înflorirea continuă a culturii 
şi artei socialiste, pentru ridicarea nivelului de cunoştinţe 
al maselor largi, pentru îmbogăţirea vieţii spirituale a 
poporului nostru ! 
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I 

Democratia 
' 

muncitorească=:revolutionară 
' 

actiune 
A 

1n 
' 

E
veniment de importanţă 1deosebită in întărirea unităţii social-politice 

,, 
a întregului popor, ,sub conducerea Partidului Comunist ;Român, în
lupta pentru înfăptuirea neabătută a Programului de făurire a socie

tăţii socialiste multilateral dezvoltate şi inaintare a ,României spre ,comunism" -
cum a tost definit de către .secretarul general al 11.>artidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, în Cuvîntarea rostită fa �ongrcsul al 1111-lca al Frontului Democraţiei 
şi Unităţii Socialiste - •acest forum supr:em ral democraţiei noastre muncitoreşti
rc,.,oluţionare a dovedit încă. o. dată,. •în mod strălucit, cu forţa Ide convingere pe 
Clltre o conferă Jntotdeauna unitatea. dintre cuvînt şi faptă, adevărul rşi vitalitatea 
orinduirii noastre socialiste, ·al icărei unic iţei, de 'profund şi real umanism, îl con
stituie ridicarea nivelului de trai material ,şi spiritual al [Poporului. 

Este evidentă ,însemnătatea deosebită ·a celui ide-al treilea Congres al 
F.D.U.S. - moment de vîrf, sintetizator, al unei întregi perioade dedicate dezba
terii largi ,a'· Directiveli;,r ,<ii Hotărîrilor Congresului al XIII-iea al l'.C.R. privind 
dezvoltarea social-economică a !României �n icel de-al optulea cincinal şi în per
spectivă pină în ranul !2000 -, ·expresie elocventă, de amplă .-ezonanţă patriotică, 
a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare în acţiune. Această calitate esenţială pen
tru progresul social - acţhmea concertată,. dimamismul revoluţionar, transfor
marea programului înnOitor în operă constructivă - configurează, dealtfel, carac� 
terni specific al democraţiei ,,româneşti muncitoreşti-revoluţionare, ipurtînd glori
oasa amprentă a gindirii înaripate şi a muncii neobosite a lntîiului Cetăţean al 
patriei, Preşedintele Republicii Socialiste România, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Operă-unicat intre atît de variatele forme de organizare social-politică exis
tente în prezent pe planeta Pămînt, democraţia noastră muncitorească-revoluţionară, 
condusă de Partidul Comunist, are în vedere, prin căile sale de acţiune .popu�ară, 
participarea efectivă a •maselor largi Jla conducerea .activităţii politice, sociale şi 
economice a !intregii societăţi, ieu i3ltc ieuvinte, în domeniul -esenţial .al ,existenţei 
sociale ; ea se dezvoltă - prin sistemul consiliilor oamenilor muncii ,şi al adună
rilor generale din !întreprinderi şi instituţii, [Pri� rconsiliile judeţene, consiliile 
naţionale şi ,congresele oamenilor muncii, lfără deosebire de 111aţionalitate, din 
industrie, agricultură, învăţămint, ştiinţă, cultură - in deplină concordanţă dia-
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lt'ctică cu activitatea statului, el !însuşi expresia ·democraţiei muncitoreşti-revolu
ţionare, în interesul general al poporului, 1al ll)atriei i, (implicit, >al rolului activ 
pe care România îl !joacă în istoi·ia ,contemporană ia lumii, ca :factor �e progres, 
prietenie între ·popoare rşi icolaborare internaţională. 

Caracterul activ al democraţiei . .muncitoreşti-revoluţionare. perfecţionarea 
neîncetată a organismelor ,acesteia, care unesc 1avîntul şi capacitatea ,creatoare a 
tuturor oamenilor muncii, români, maghiari, germani ţi ide alte naţionalităţi, asi
gurînd dezbaterea ,problemelor construcţiei 'socialiste ,şi participarea intregului 
popor Ia infăptuirea politicii interne şi externe a !Partidului şi statului, presupune 
totodată creşterea spiritului de răspundere individual \şi ,colectiv, manifestarea cu 
putere a iniţiativelor pozitive, întărirea disciplinei şi ordinii ;în toate. domeniile 
de activitate. Aşa 1cum se iSUbliniază in .Raportul 1la ,Congresul lal Xiii-lea al 
P.C.R .. ,,îndeplinindu-şi importantele atribuţii ice-i ,revin, 15istemul jdemocraţiei
noastre socialiste, care dă expresie voinţei şi intereselor intregii lllaţiuni şi asigură
înfăptuirea socialismului cu poporul şi iPentru 1Popor, !Îşi va ,afirma 1tot mai <puter
nic for,a şi trăinicia, superioritatea faţă de democraţia burgheză, J'aţă de ,_orice
orînduirc. Să acţionăm cu t,o�tă hotărîrea \Pentru perfecţionarea �i !dezvoltarea
sistemului democraţiei muncitoreşti revoluţionare, ,aceasta fiind o ,cerinţă obiectivă.
a făuririi cu ,succes a socialîsmului \'şi icomunismului ! Superioritatea societăţii
noastre se reflectă cu putere in afirmarea principiilor umanismului 'nou, revo
luţionar, în asigurarea in fapt ia \drepturilor fundamentale ale omului".

înfăptuită prin oameni şi pentru .oameni, democraţia muncitorească-revolu
ţionară acordă, în dezvoltarea ei, o atenţie din ;ce '\în ce mai mare problemelor 
formării şi modelării conştiinţei socialiste a tuturor cetăţenilor ,patriei, îndeosebi 
a ,tineretului, educării �or lin 15piritul 11>rincipiilor eticii şi echităţii socialiste fŞi 
comuniste, al patriotismului revoluţionar. Sarcină centrală a activităţii [Politico
cducative, formarea omului nou, ca exponent specific ,al realităţii '.socialiste !ro
mâneşti, constituie, in acest context, obiectivul cel lmaî generos iPe care teatrul. 
literatura şi arta in genere sînt chemate să-l ,înfăptuiască, tocmai [din perspectiva 
pel'fecţîonării şi dezvoltării democraţiei noa,;tre muncitoreşti--revoluţio,nare. 
Acţiunea formati'vă a acesteia se integrează astfel în chip. armonios programului 
general de îriafntare ,a, ,României iJ)e c;i,lea comunismului, ia celei :mai !Înaintate şi 
mai umaniste societăţi din istoria !urnii. 

Vector al progresului multilateral -al societăţii socialiste româneşti, democra
ţia muncitoreas�.ă-_revoluţionară se exprimă !Plenar lîn atmosfera efervescentă a 
pregătirii şi desi\ăşurării alegerilor de ideputaţi în Marea !Adunare. -Naţională şi 
consiliile populare, pe1·ioadă inaugurată odată c_u cel de-al .treilea Congres al_ 
Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste - ca acţiune ţioLitiică. Chemată să 
aşe-.i:e temeinic în atenţia publică ,platforma electorală .i, Fronţului . Democraţiei şi 
Unităţii Sedaliste, care se bazează pe hotărîrile Congresului al Xiii-lea al parti
dului, pe programele de dezvoltare economioo-sociale pînă în 1990 şi în perspec
tivă pină în a;md 2000, dar şi să-i asigure înfăptuirea prin aprobarea şi efortul 
Întregului ,popor - democraţia muncitorească-revoluţionară în acţiune îşi împli
neşte suprema ei menire politică, i5ub ,semnul unităţii \ţării în ljurul Partidului 
Comunist Român, al secretarului său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a cărui 
realegere in înalta funcţie de preşedinte ;al Frontului Democraţiei şi Unităţii So
cialiste constituie însăşi chezăşia izbÎ!llzilor ce vor veni. 
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Fes·nv ALUL 

NA"fJONAl 

■ VICTOR PARHON

Inter_/ eren/e 
ale teatrului ·pro/ esionist 

cu teatrul de amatori 

Desprinzîndu-se din teatrul de amatori 
şi, diferenţiindu-se tot mai mult de aces
ta, nu numai prin. dobîndirea statu
tului său · de . breaslă, ci şi prun do
birndiTea unei autonomii estetice, ca ur
mare a 'continuei dezvoltări şi perfecţio
nări a mijloacelor de expresie proprii 
artei dramartice,. teatruJ. profes.iqn_ist nu 
şi-a putut pierde, totuşi, puternicele sale 
legături cu teatrul de· amatori. Cu sau 
fără conservator, la noi ca şi aiurea, ar
tiştii profesionişti s-au recrutat de multe 
ori din mnduril_e amatm:ilor, pe alte me
leaguri înregistrîndu-se şi azi fenomenul 
profesionalizării unor întregi_ trupe de 
amatori, odată cu autorii care le furni
zează textele •şi cu regizorii care le pun 
îrn scen/:i. Uneori, sahimbarea statutului 
profesional al acestor trnpe e determi
nată chiar de prezenţa unor artişti pro
fesionişti, care nu--şi p-::>t realiza inten
ţiile artistice în condiţiile impuse de tea
trul- comercial. Fina,lmente, vectorul aces
tei mi1?cări este tot de la t�atrul de ama
to,ri la · teatrul profesionist (vezi Off
Broadway şi Off-Off-Broadway, producţia 
teatrelor .regionale etc.), valirhrea· socială 
a -�erimentului tinzînd să-l institu-
�ionali-zeze. 

La noi, concomitent cu profesionaliza
rea unor arti-şti proveniţi din rîndurile 
amatorilor - proces ce se desfăşoară in 
cadrul. t.1:nui învăţămînt superi,or de art.ă 
-, se ,desfăşoară şi o activita�e creatoare, 
dinspre profesionişti către amatori, ce 
nu-şi propune numai să experimenteze 
sau să modifice structural statutul ama
torilor, ci să-i ajute efeeth, în atingerea 
unor c'ote -artistice superioare, cu mij-

4 

Joacele care le sînt proprii lor, amatori
loT. Sigur că se produc- totuşi modificări 
esenţiale, mai ales la nivelul concepţiei 
spectacolului şi al mijloacelor regizorale 
cu ca.re este edificat, dar şi la nivelul 
interpretării ,actoriceşti propriu-zise, care, 
altfel îndrumată şi supravegheată, ajunge 
la alte rezultate. Spectacolele amatori-lor 
care beneficiază de aportul regizorilor 
profesionişti (uneori şi [l_l scenografilor) 
sînt, adeseori, expresia acestor interfe
renţe. (Ele sînt cu atît mai evidente, dar 
şi de o altă factură, în spectacolele în 
care unul dintre roluri, de obicei. al pro� 
tagonistului, e susţinut de un actor pro-
fesionist, invitart; în reprezentaţie.) 

Cîtă vreme numărul unor astfel' de 
spectacole teatrale a fost extrem de mic, 
iar audienţa lor foarte redusă, c;a urmare 
a caracterului cu totul sporadic al colabo
rării pro-fesionişti.Jr cu amatorii,· ele nici 
nu s-au impus ca o realitate teatrală spe
cifidă, demnă să· reţină atenţia criticii 
teatrale. Odată însă cu apariţia teatrelor 
pqpulare, J,a început în oraşe care nu 
dispuneau de instituţii teatrale profesio
niste (primele teatre populare · se înfiin
ţează în 1964, la Turnu Severin, Rîmnicu 
Vîlc�, M�iaş, Ltjgoj, .S_ighetul li'Iru:ma
ţiei şi Buzău), se creează şi un cadru 
organizat al acestei colabor.ă�·i, care e 
astfel impulsionată, în consens cu ce
rinţele generale şi obiectivele fundamen
tale ale politicii noastre culturale. Incepe 
să se schimbe şi anvergura repertorială 
a acestor colective de amatori, care, pe 
lîngă piese de actualitate într-un act, 
abordeazlă acum r.u mai m1,1lt curaj titluri 
de referinţă din dramaturgia 1-ioastră cla-
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sică ori chiar din cea universală, de la 
Cehov şi Ibsen I1a O'Nei,1. Pa.rtiaijpiarea 
profesioniştilor e încă sporadică şi nu 
dă întotdeauna rezultatele scontate, dar 
încep să se producă şi colaborări de va
loare, cu caracter de continuitate şi cu 
realimlri notabil� în plan estetic, datorate 
lui Dan Radu Ionescu la Lugoj, lui 
D. D. Neleanu la Rîmnicu Vîlcea, lui
Constantin Codrescu la Media:;; şi apoi
la Buzău, prezeniţa ammatorului teatral
spunînclu-şi de fiecare dată cuvîn,tul în 
orientairea repertoriului şi în adecvarea
lui la posii·bilităţile trupei, care-şi formea
ză concomitent un ptţblic. din ce în ce 
mai numeros şi mai entuziast. Se ajunge
curiînd la un număr de 16 teatre popu
lare şi, nu peste multă vreme, la 36.

Infiinţare,a teatrelor muncitoreşti, aces
tea beneficiind de acelaş•i. regim de cola
borare cu pro.fesioni,ştii, îr: cadrul' puter
nic stimuJativ al Festivalului naţional 
„Cîntarea Români.ei", marchează o n0µă 
etapă, titlul de teat.ru popular sau mun
cito.re&<' .aco.rdîndu-se acum unui. mare 
număr de colective artistice, de pe plat
forme industriale ale �rii, dar şi din 
mediul rural, astfel încît numărul tea
trelor popuJaire şi muncitoreşti la înce
putul anului 1985 ajunge,. la 92. Nu sînt 
şi nu pot fi, toate, ·de aceeaşi valoare, 
unele par. chiar pripit înfiinţate, faţă de 
obligaţiile lor statuta.re (st1'giune perma
nentă, cu cel puţin 2-:3 prem1ere), dar 
toate beneficiază de condiţii de colabo
rare cu airtilştii profesionj5ti, colaborar.e 

'ca.re n�a întîrziat să-şi arate roadele, 
chiar dacă ele sînt încă departe de. posi
bilităţil:e. reale existente in acest doineniu. 

Au. colaborat şi colao.orea;�ă astăzi cu 
teatrele pop1:1lare. şi- muncitoreşti, mun
cind efecti<V, cu perseverenţă şi dărui.re, 
la· edificarea spectacolelor, un număr im
presionant de artiş_ti profesioni5ti, din 
toate generaţiile. Să amintim doar cîteva 
nume, dintre cele care s-ar . putea da : 
arti,ştii emeriţi Dina Cocea, Constantin 
Moruzan, Paul Stratila;;, Ion Lucian, 
Gheorghe Leahu, regizorii Ion Cojar, 
Constantin Dinischiotu, Călin Florian, 
Cristian Muinteanu, Petre Popescu, Va
lentina Balogh, actorii Victor Moldovan, 
Paul Ioa,chim, Nae Gh. Mazilu, Constan
tin Fuga.5_in, Lucim, Temelie, Eusebiu 
Ştefănescu, Ovidiu Grama, Iancu Ludan, 
Nicu Si-�ion, Paul Chiribuţă şi, nu în 
ultimul rind, cîţiv.a dintre cei mai im

portanţi reprezentanţi ai noii. gcner�ţii de 
regizori, încep'.înd cu Alexa Visarion, Tu
dor Mărăscu, Nicoleta Toia, Mircea Cor
nişteanu, F'lorin Fătulescu, Matei Varodi, 
SHviu Puvcăre.te, Mihai Lungeanu şi alţiÎ.

O im.poil'taruţlă, deosebită o prezintă fap
tul că mjişc-area teatrală. de amatori -

mai ales cea care se desfăşoară în cadrul 
teatrelor populare şi muncitore5ti - pri
meşte un sprijin substanţial atît din ,par
tea dramaturgilor, cit şi a criticilor şi is
toricilor de teatru, a profesorilor de la 
Institutul de artă teatrală şi cinemato
grafică „I. L. Caragiale·'. Prezenţi -în 
juriile festiviallurilor de teatru al� ama
torilor, inclusiv la secţiunea dedicată lor 
în marele Festival naţional „Cîntarea 
României", oamenii de teatru participă 
efectiv la dezbaterile ce au loc pe mar
ginea specta<'Olelor văzute, dezbateri la 
care iau pante realizatorii acestora, ani
mă colocviij]e şi întîlnirile cu caracter 
metodic organizate pentru instructorii ,şi 
inter,preţii formaţiilor, îşi spun cuvîntul 
în orientarea şi direcţionarea generală a 
repertoriului jucat de amatori. Ei con
tribuie astfel la lărgi.rea audienţei 
spectacolelo-r în rindul publicului, la con
:solidarea prestigiului întregu mişcări tea
trale de amatori, asigurînd totodată ma
nifestă.rilor care au loc elevaţia ,proprie 
actului de cultură teatrah'L Printre cei 
mai importanţi dramaturgi, legaţi sufle
�şte de mi!şcarea teatrală de amatori, se 
numă,r'ă astăzi Paul Everac, Dan Tărchilă, 
Tudor Popescu, Theodor Mănescu, .Virgil 
Stoenescu, Ion Băieşu, I. D. Sîrbu, Du
mitru Solomon, Ştefan Berciu, Radu F. 
A-lexandru, Mihai Ispirescu, George Ge
noiu, care, nu întiîmplător, sînt şi autorH
a nun1eroase piese într-un act, dintre
cele mai apreciate de artistii amatori.
Să amintim şi cîţiva dintre profesorii
Institutului de teatru ueseori prezenţi in
mijlocul amatorilor, precum Ileana Ber
logea, Ion Toboşaru şi Virgil J:3rădăţea
nu, neuitînd nici numele unor critici ca
Valentin Silvestru, Natalia Stancu, Mar
gareta Bărbuţă, Virgil Munteanu, Miruna
Ionescu, Stelian Vas'ilescu, nu numai ob
servatori, ci şi îndrumători şi animatori
ai teatrului de amatori. Mai trebuie spus
Clă� în ultimii ani, teatrele populare şi
muncitoreşti au primit şi un important
sprijin material din partea teatrelor pro
fesioniste, la realizarea decorurilor şi cos
tumelor precum şi a 1lu1,1inatului scenic,
Teatrul Naţional din Bu'cure.:,;ti sprijnind,
de exemplu, teatrele muncitore<;;ti de la
LC.T.B. (Intreprinderea de conEecţii -şi
tricotaje Bucureşti) şi ele la Combinatul
poligrafic „Casa Scânteii", iar I\ aţionalul
craiovean dînd acelaşi sprijin teatrelor 
populare din Rîmnicu Vilcea, Caracal şi 
Slatina. Toate acţiunile şi manifestările 
culturale de amploare ai� teatrelor popu
lare şi muncitore.';,ti au beneficiat de un 
permanent sprijin din partea Asociaţiei 
oamenilor de artă din instituţiile teatrale 
şi muzica:le (A.T.M.), p!·eocupată de ex
tinderea şi diversific1rea formelor de 
colaborare ale profesioniştilor cu arnatorii. 
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In spiritul acestor prcocupan, A.T.M. 
a iniţiat, la finele anului 1984, la Slobo
zia, cu concursul Cc>mitetului judeţean 
pentru cultură şi educaţie socialistă Ia
lomiţa şi al preşedintelui i,ău, Gheorghe 
Antonescu, prima manif:estare de cultură 
teatrală dedicată, studierii interferenţelor 
teatrului profesionist cu teatrul de ama
tori, complexitatea problemelor ridicate 
de colaborarea lor avînd importante con
secinţe de ordin teoretic şi practic. Oa
menifor de teatru invitaţi la această ma
nifestare li s-a oferit un eşantion de 
spectacole ale amatorilor, concomitent cu 
p,rezentarea unui set de spectacole pro
fesioniste pe scenele din localitate. Pu
blicul - pentru că şi la Slobozia s-a 
format în ultimii ani un public de teatru 
- a putut să participe şi la unele şi la
celelalte şi să-.şi spună apoi cuvîntul, în
colocviul final. Dintre spectacolele pre
zentate de amatori„ s-au bucurat de suc
ces îndeosebi Domnişoara Nastasia de
G. M. Zamfirescu, în 1·egia lui Constantin
Moruzan, la Teatrul muncitoresc din Ur
ziceni (reprezentaţie distinsă ct.ţ premiul I
pe ţară şi cu titlul de laureat, l•a cea de-a
IV-a ediţie a Festivalului naţional · ,,Cîn
tarea ·României") şi Tache, lanke şi Ca
dir de Victor Ion Popa, montată mai de
curînd de Ovidiu Grnma, la Teatrul
popular din Slobozia. S-a analizat cu
pertinenţă, într-un constructiv spirit cri
tic, calitatea realizării artistice ,a celor
două spectacole, s-au evidenţiat talentele
actoriceşti de care dispun cele doUă co
lective, au fost luate în discuţie proiec
tele lor repertoriale, modalităţile de con
tact cu publicul pe care le practică. S-au
preconizat noi forme de colaborare po
sibile şi s-a evidenţi-at necesitatea unor 
planuri de perspectivă mai ·cuprinzătoare,
în care să fie implicaţi toţi factorii educa
ţionaJ-i şi toate forţele artistice ale jude
ţului.

In co-locviu s�au p,rezentat şi cîteva 
re-ferate, trnsînd posibilele jaloane ale 
discuţiei, schilţîndu-se aria problematică 
supusă investigaţiei, atit în scopul unor 
binevenite clarificări _t�oretice, cît şi în 
scopul găsirii unor metodologii de lucru 
capabile să răspundă noilor ce1·:nţe ale 
acestei colaborări, de rare să poată be
neficia toate teatrele populare ş-i munc:i
toreş-ti, şi •nu numai ele, ci şi celelalte 
formaţii teatrale de amatori din ţară, al 

. \ 

cărnr număr, potrivit statisticilor exis
tente, este astăzi de circa 8 OOO. 

Au fost avansate pu11cte de vedere şi 
ipoteze de lucru rezultînd dintr-o bogată 
experienţă artistiaă. în rintlul formaţiilor· 
teatrale de amatori (Din a Cocea, . Tudor 
Popescu, Constantin Dinischi9tu, Constan
'tin Fugaşin), s-a înfăţişat un tablou cu
prinzător şi realist al stadiului actual al 
dezvoltării' mi.şcării leatrale de amatori 
(Vi-ctor Parhon si Gheorghe Antor:i,escu), 
şi-au spus cuv,întul in�erpreţi amatori 
de ,va'loare (ca Silvia Pelea, de la Teatrul 
muncitoresc din Urziceni) şi' instructori 
animatori ai formaţiilor (ca Radu Vătafu, 
de la Teatrul muncitoresc: din Roman, ju
deţul Neamţ, _prof. Anatol Pavlovschi, de 
la· Teartrul muncitoresc din Urziceni, şi 
prof. Nkolae Grigorescu. de la Teatrul 
popular din Slobozia), subliniindu-se im
portan-ţa cultu,rală şi etlucativă a activi
tărt;ii teatrale de amatori, atît pentru pu
blic cît şi pen.tru cei care o practică. 

lin emoţionantul său cuvînt, prof. univ. 
Ion Zamf,irescu s-a referit pe larg la 
rolul cultural al amatorilor, ca educatori 
ai colectivi-tăiţilor în care trf1iesc. Ţinînd 
cont de importanţa pe care o capătă 
teatrul de amatori astăzi, de continua 
extindere a colaborării profcsioni:;;tilor cu 
amatorii, precum şi de multitudinea pro
blemelor ridicate, artista emerită Dina 
Cocea, p.reşedinte al A.T.M., a propus 
înfiinţarea unei secţii distincte în cadrul 
.a-sociaţiei, care să . asigure soluţionarea 
optimă a divel'Selor aspecte pe care le 
implică o colaborare c:u carac�er de con
tinuitate, intr-o strategie culturală de 
perspectivă. Itnahein,d lucrările colocviu
lui, Valentin Silvestru a remarcat adec-

1 varea acestui.a La scopul propus. oferind · 
o- posibilitate de reflectie colectivă asupra
unui ci.mp p1'oblematic de interes major,
subliniind totodată înaltele responsabi
lităţi pe care ş•i le asumă interpreţii. şi '
instructorii lor, în condiţiile în care tea
trul de amatori a devenit o şcoală de 
civiliza•ţie socialistă.

E neîndoielnic că instituţionalizarea 
acestei manifestări de cult-ură teatrală, 
care s-a bucurat de o excelentă orga
nizare, nu poate decît să servească ţelu
rilor comune ale teatrnlui profesionist şi 
ale teatrului- de amatori, în procesul edu
ca,ţiei multilate.rale a maselor de oameni 
ai muncii. 

--·--
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In vechiul cartier bucureştean al 

Pieţei Buzeşti, casa lui Nicolae 
Brancomir îşi exprimă întru totul 
locatarul : interioare de rafinată 
tihnă, cu mărturiile vieţii de actor 
risipite ,generos, mereu sub priviri, 
ca îndemn pentru creaţie. Jovial şi 
tumultuos, octogenarul cu gestul 
larg şi vorba sonoră, abia întor� de 
la Naţional sau de. la Radio, se 
aşază în fotoliu. Ii lip_seşte doar 
toga, pentru a părea un personaj 
din repertoriul care l-a consacrat. • 

- Iubite maestre, aveţi un nume de
scenă care ar fi umplut de invidie 
generaţia romantică a lui Pascaly ! 

- M-a „botezat" Corneliu Moldovanu ;
ca fiu de răzeşi bucov-inooi, nu puteam 

'�Ali!.@lt.iJf 
4\&.R 
T,RA\?1BJ.'1t&J!!/1lt 
l!!t®lfl.J41lfB!ŞjfU). 

Nicolae 

Brancomir: 

,,Eterna. 
preluare 
·a 'forfet'

�,_t 

sta sub reflectoare cu numele de . acasă 
- Turculeţ ! Deşi numele a fost eterni
zat de Sadoveanu în romanul Zodia Can
cerului. Mereu m-arn întrebat : oare ţă
ranul 01:\re l-a însoţit pe abaţele de Ma
renne prin Mol<lova de Sus să fi fost un
strămoş al meu ? Sînt sigur însă de ru
denia cu Sergiu Celibidache, cu soprana
de faimă mondială Yiorica Ursuleac· ...

- Deci, neamul Turculeţ stătea sub
zodia artei ! 

- Aşa este ... să vezi... Licean fiind, la 
„Sfinlul Sava", m-am nimerit în culisele 
Teatrului Naţional cînd se schimba, de
corul pentru actul ultim din Ovidiu, 
drama lui Alecsandri. Era în scenă şi 
„exila.tul de la Tomis", un bătrin alb, în 
blănuri albe, Aristide Demetriade. Peste 
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Sus, stinga 
Oreste din 
.. Andromaca" 
de Racine. 
Sus, dreapta, 
Egist din 
,,A,trizii" 
de Victor 
Eftimiu 

Cu foina 
Ră-Ohiţeanu
Şirianu 
în „Judecata 
focului" 
de Al. Adaimescu 
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ani, directorul Camil Petrescu a pus în 
repenboriiu Ovidiu pentru mi.ne. ,,Costumul 
acesta n-a mai îmbrăcat -pe nimeni, de 
la Demetriade", mi-a spus croitorul Ionel 
Popa. 

Şi, pînă la „blănurile scitice" ale 
lui Ovidiu ... ? 

- Intîi, Conservatorul de artă drama
tică. Mă împrietenfoem cu Ion Şahighian, 
pedagog strălucit, care m-a învăţat să 
spun fabula „Dreptatea leului". Am spus-o 
cu a,plomb, în faţa somităţilor I. Nona 
Ottescu, Nae Soreanu, C. Nottara, Lucia 
Sturdza Bulandra, Ion Livescu ... ,,Nicule, 
te vrea Soreanu la clasa lui" -' mi-a 
spus Şahighian după ex,amen, şi m-am 
mirat : Soreanu era un mare comedian, 
iar vocea mea „promitea" un actor de 
tragedie. 

- Aţi debutat uşor ?

- Pe atunci, elevii de Conservator fă-
ceau figuraţie La Naţional. Pentru un 
spectaool cu Sapho, pus în scenă de 
Nottara, am îndrăznit să iau de pe masa 
suflerului singura hîrtie cu o replică din 
şapte cuvinte, cuvintele unui „om din 
popor". Pe restul hîrtiilor erau replicile 
„mulţimii". Nottara a îngăduit ucenicului 
,,să vorbească" şi ... să debuteze. 

- Ce admira ucenicul, la Nottara ?

- Ţinuta, pe stradă şi în scenă, voriba
dulce, deNcateţea sufletească şi credinţa 

, că teatrul este mai ales o artă a cuvîn
tului. ,,Să nu bateţi în cuvinte", ne spu
nea deseori, adică să nu facem „teatru". 
Personajul să trăiască prin rostirea sim
plă, în armonie cu firea sa. 

- De ciţi ani trăiţi sub reflectoare ?

- De şase decenti. Am fost martor la
al doilea clasicism al scenei noastre, cel 
lnterbelic. Sub influenţa maeştrilor 
Nottara, Paul 8-usty, Demetriade, Petre 
Sturdza, Marioara Voiculescu şi încă atîţia 
alţii, mi-a plăcut să joc teatru clasic. 

Dar nu inuma.i. De la Sofocle pmă la ro
manhcul nostru Victor E(timiu (cel din 
piesele în versuri), zeci şi zeci de roluri 
mi-,�iu solicitat încJoinaţia nativă spre poe
zie, dar şi pasiunea pentru tirada am
plă, de meşteşugit efect literar şi artistic. 

- După mii de apariţii scenice,
n-aţi vrea să numiţi confraţii alături
de care aţi trăit izbînzi artistice ?

- Tragediana Agepsina M�cri, extra
ordinară în piesele soţului ei, Victor E.ţ
timoiu. Maestrul avea o slăbiciune pentru 
Calboreanu şi pentru mine, ne cerea în 
distribuţii ... Parteneri ideali rrii-au fost şi 
George Vr,aca, şi Al. Critico, N. Bălţă
ţeanu, Aura Buzescu, meşteri desăvîrşiţi 
ai dicţiunii, ,prin care dăinuia, în tine
reţea mea şi după aceea, ,,şc-oala Teatrului 
Naţional". Pot afirma, după atîtea de�e
nii de slujire ,a primei noastre scene, că 
faima Naţionalului s-a întemeiat, prin 
ani, mai ales pe cultura vocii şi a vor
birii. 

- Aţi formula o „profesiune de
credinţă" ? 

- Nu vreau să fiu un bătrîn sfătos,
dar actorul care nu ştie să vorbească şi 
recurge, pentru a se exprima, mai mult 
la efecte de p1astică, gesttcă etc., ierte
mi-se, nu este actor. Stimez circul, dar 
în arena cu nisip. 

- Îl interpretaţi deunăzi pe Zenon
al IV-iea din 1>iesa lui Diirrenmatt 
Romulus cel Mare. O distribuţie cu
mulţi tineri... 

- O distriibuţie cu talente puternice,
cu fete şi băieţi - le pot spune aşa, 
nu? -, vrednici urmaşi ai celor care au 
consolidat Teatrul Naţional. Prin ei, prin 
colegii lor, o nouă strălucită generaţie a 
„casei luoi Nottara" ... Eterna prelu.are a 
torţei. 

Ionuţ . NICULESCU 
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actori sovietici
în jurul mesei rotunde 

• Ludmila Kasatkina, artistă a poporului a U.R.S.S., Vicepreşedinte
al B.T.0. 

• Svetlana Bragarnik, artistă emel'Îtă a R.S.F.S.R.

• Mihai Volintir' artist al 11oporului al U.R.S.S.

Trei actori sovietici, Ludmila Kasatkina, Svetlana Bragarnik şi Mthai 
Volintir, membri ai delegaţiei V.T.O. (Asociaţia oamenilor de teatru) sosite 
cu prilejul Zilelor culturii sovietice la Bucureşti, au răspuns invitaţiei noastre 
la o masă rotundă pe teme profesionale ; au participat, din partea redacţiei, 
Mira Iosif, Theodor Mănescu şi Paul Tutungiu, precum şi Mihaela Moraru, 
asistent universitar la Catedra de filologie rusă a Universităţii Bucureşti, 
care cu eleganţă., competenţă şi fler jurnalistic a asigurat translaţia. 

După ce a urat bun venit oaspeţilor, dramaturgul Theodor Mănescu 
s-a referit la bunele raporturi, de veche tradiţie, dintre teatrul românesc şi
teatrul sovietic, menţionînd, în acest context, faptul că „într-unul dintre ulti
mele numere ale revistei noastre am publicat o notă care reaminteşte că
acum 50 de ani o primă de'legaţie a sindicatului artiştilor de teatru români,
din care făceau parte marea actriţă Maria Filotti şi importantul critic Ion
Marin Sadoveanu, a fost oaspetele artiştilor din Moscova. După cel de-al
doilea război mondial, asemenea întîlniri au intrat în firescul relaţiilor noas
tre ,ele generînd rezultate pozitive şi de o parte şi de alta.

Discuţia noastră prietenească de azi o va conduce colegul meu Paul 
Tutungiu". 

PAUL' TUTUNGIU: Sigur că cititorii 
noştri aşteaptă cu interes nu numai arti
cole teoretice• despre arta teatrală sovie
tică, ci şi relatări despre concretul vieţii 
artiştilor. Cîte amănunte revelatoare nu 
ne-aţi putea împărtăşi despre propria 
dumneavoastră viaţă, despre viaţa teatre
lor în care vă desfăşuraţi activitatea ! Să 
începem cu o întrebare simplă, dar - în 
acest context - firească : cum aţi devenit 
actori ?

LUDMILA KASATKINA: Sînt artistă 
la Teatrul Armatei Sovietice. Provin din
tr-o familie de muncitori. Cînd aveam 
11 ani, în şcoală s-a organizat un cerc 
de dans. M-am înscris şi eu; deşi veneam 
de la o distanţă foarte mare pentru a 
fi prezentă la clasa de coregrafie a Tea
trului ,.Ba-lşoi". La 14 anf, m-am îmbol
năvit şi a trebuit să renunţ la balet. La 
absolvirea liceului, mă hotărîsem pentru 
teatru. Am „riscat" admiterea la Institutul 

de teatru, preşedintele comisiei de admi
tere fiind marele Tohanov. Erau 93 de 
candidaţi pe1tru un singur loc. Acest loc, 
deşi eram foarte tînără (am terminat li
ceul cu zece clase), l-am ocupat eu. Ime
diat după absolvire, am fost repartizată 
şi primită în trupa Teatrului Armatei 
Sovietice, unde lucrez şi în prezent. In 
acest teatru, am deţinut pînă azi 59 de 
roluri principale. Teatrul Armatei Sovie
tice îşi propune ca temă centrală a re
pertoriului eroismul. incă de cînd eram 
studei1tă admiram spectacolele acestui 
colectiv şi îmi spuneam : .. Aş fi fericită 
dacă ar avea nevoie de mine ; este tea
trul căruia aş vrea să-i consacru viaţa 

mea!" 
PAUL TUTUNGIU: Şi iată că dorinţa 

dumneavoastră a fost împlinită ! Să ve
dem ce ne spune în această privinţă 

Svetlana Bragarnik„ 
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SVETLANA BRAGARNIK: Sînt actriţă .. 
la Teatrul „Gogol" . din Moscova. Oraşul 
meu natal este Riga. Nici eu nu provin 
di-ntr-o familie de actori. Părinţii mei sînt
amîndoi ingineri, şi cît timp am fost elevă
nu m-am urcat niciodată pe scenă, cu
nici un fel de ocazie. Mi-a fost frică de
scenă. In adîncul sufletului meu, simţeam
totuşi că voi fi artistă. Nu ştiu de unde
venea acest sentiment. Cînd am terminat
li,ceul, am avut curajul, ,,tupeul" să mă
duc direct la Moscova şi să dau examen
la Institutul de teatru. Eram scundă şi
foarte slabă şi m-am prezentat cu mo
nologul lui Pugaciov (Puşkin). Comisia
m-a privH cu uimire... Am urmat apoi
patru ani Institutul, unde am avut· pro
fesori minunaţi, artişti din vechea gene
raţie : Roclievski, Koski... După absolvire
am fost invitată să lucrez la Teatrul .. Go
gol ", şi ele atunci fac parte din colectivul
acestuia.

PAUL TUTUNGIU: Dacă „eşantionul" 
adus de dumneavoastră în discuţie este 
reprezentativ, am putea eventual trage o 
concluzie cu privire la stabilitatea acto
rilor în teatrele sovietice ? 

MIHAI VOLINTIR : Spre deosebire de 
frumoasele mele co1ege, Ludmila Kasat
k.ina şi Svetlana Bragarnik, mari artiste 
şi stimate de o lume întreagă, eu nu am 
urmat aceeaşi ·şcoală de teatru. Profesorii 
mei, pedag@gii mei de teatru au fost lu
mea, natura. Aş spune că am ajuns acto-r 
şi datorită lumii care vine la teatru. Iată 
o temă care n-ar trebui ignorată : cum
îl modelează spectatorul pe actor... Prin
1957, fiind tînăr învăţător într-un sat
micuţ pe malul Ciornei, am încercat să
dau glas chemării mele spre teatru înf1in
ţîncl o mică- trupă, alcătuită, fireşte, clin
învăţătorii care îmi erau colegi. Specta
colul nostru a fost văzut ele un regizor
profesionist, Bor,is Hacenko, cîndva cu
noscut în teatru ca Boris Radov. Acest
om (întrebuinţez aici în mod intenţiomit
cuvîntul om) m-a întrebat dacă nu vreau
să fac teatru profesionist. După cum ve
deţi, am răspuns afirmativ. Problema
continuităţii la locul de muncă este va
labilă şi în cazul meu : . am fost angajat
atunci la Teatrul „Vasile Alecsandri" din
oraşul Bălţi, din a cărui trupă fac parte
şi astăzi.

. THEODOR MANESCU : Am impresia 
că oaspeţii noştri nu-şi cunoşteau . reci
proc pînă acum începuturile _biografiei de 
actor... Este o plăcere pentru noi să le 
oferim această posibilitate. 

PAUL TUTUNGIU: Care a fost ·rolul 
cel mai important ce vi s-a încreclinţat ? 
Rolul care v-a pus cele mai dificile pro
bleme şi care, bineînţeles, v-a adus şi cea 
mai mare recoltă de bucurii ... 

LUDMILA KASATKINA: Am început 
ca actriţă de comedie, atît în teatru cît 
şi în film. Primul meu film a fost 1m-
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blînzitoarea de tigri; au urmat Luna de
miere, tot o comedie, şi filmul pentru 
telev.iJziune 1mblînzirea scorpiei (şi în film 
şi în spectacolul de teatru am jucat rolul 
Catarinei). Acest film pentru televiziune 
a fost prezentat la Monte Carlo în 1962, 
unde am primit marele premiu Nimfa de
aur. 

Foarte multe roluri dramatice le-am 
jucat îmbrăcată în soldat, cu cizme şi cu 
rubaşcă; am jucat personaje care au trăit 
pînă la victoria din' 1945, personaje care 
au murit înainte de a vedea Victoria ... 
Am jucat în Nua Toboşara, un serial so
vietic foarte aproape de document, regi
zat de Serghei -Kolosov. In film, secven
ţele interpretate se alăturau s<;enelor do
cumentare, luate din arhivă... Kolosov 
ne-a pus în faţa unei probleme foarte 
grele : să nu jucăm, ci să trăim soarta 
respectivilor eroi, a·stfel ţncît să nu se 
vadă „lipitura" la montaj între document 
şi scenele „cu actori". 

întrebarea dumneavoastră vizează un 
anume rol; mi-e greu să mă opresc la 
unul singur. Poate că cel mai, greu a fost 
�l din serialul Operaţiunea Triest, în 
care am jucat o monarhistă fanatică, un 
duşman foarte deştept, foarte puternic ... 
Dacă mă gîndesc bine, cred totuşi că cel 
mai g_reu rol a fost tot un personaj real,· 
în filmul Nu-ţi uita numele. Femeia des
pre care este vorba în film trăieşte şi 
în prezent în oraşul Minsk, fiind pe ju
mătate oarbă. Regizat tot de Kolosov, fir
mul a primi•t cîteva premii. Este un film 
antifascist, împotriva ororilor războiului. 
Aproape jumătate din acţiune se petrece 
în lagărul unde este adusă această femeie, 
împreună cu copilul ei nou născut. în
chipuiţi-vă scena cînd mi se ia copilul, 
în lagăr ... Cinci ani am pregătit acest 
fi.Im. Intre timp, am făcut alte filme, lu
cram în teatru, dar totodată mă pregă
team sufleteşte pentru clipa cînd îmi vor 
lua pe unicul meu fiu, pe Alioşa, şi cel 
mai frică mi-era de această zi nenoro
cită ... Am trăit mai mult de două luni şi 
jumătate, singură, pe teritoriul unde fu
sese lagărul. Pentru acest rol am slăbit 
14 kilograme. am ajuns pînă la epuizarea 
totală, d'ar filmul a însemnat pentru mine 
un omagiu adus mamei mele, care trăieş
te, şi mamei Annei Rozova, care a murit 
în timpul războiului,· la 24 de ani, şi tu
turor mamelor noastre. Acest film a fost 
pentru mine· cel mai greu şi a rămas, 
sub asp�ctul trăirii•, şi cel mai chinuitor. 

PAUL TUTUNGIU: Aceasta, în film, 
dar în teatru ? 

LUDMILA KASATKINA: Foarte pe 
scurt : Comisarul din Tragedia optimistă
de Vî�nevski. 

SVETLANA BRAGARNIK: Pentru 
mine, toate rolurile sînt grele, de fiecare 
dată cînd mi se încredinţează un rol, am 
sentimentul că nu o să iasă nimic 'şf îmi 
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Ludmila Kasatkina 

este frică : ,,Uite, acum o să-şi dea seama 
lumea că nu aici este locul meu. Rolul 
cu care am venit eu în teatru a fost o 
compoziţie, personajul depăşea cu mult 
vîrsta mea, şi de atunci a rămas ca un 
dat că eu joc personaje cu mai multă 
experienţă de viaţă decît mine ; cel mai 
tînăr avea 42 de ani, cel rriai vîrstnic, 68. 
Toate aceste roluri, care mi se par grele, 
după ce reuşesc să trec hopul îmi devin 
foarte dragi. Acum, după ce am văzut că 
în repertoriul Teatrului Naţional din 
Bucureşti figurează Zbor deasupra unui 
cuib de cuci, sînt tentată să spun că cel 
mai greu mi-a fost chiar în această piesă, 
în care am fost Sora-şefă ;. ea este întru
chiparea răului, dar am vrut să-i dau şi 
anumite trăsături umane, să fie o înmă
:nunchere complexă, să aibă şi ea ceva �
bun, o reacţie de compătimire, un impuls 
de milă. ln fond, este o femeie foarte 
nefericită ... Mi s-a întîmplat ceva asemă
nător celor relatate de Ludmila Kasatkina, 
am slăbit foarte mult : ştiţi doar că în 
şcoala rusească de teatru totul trece prin 
inimă ; or, personajul încearcă atîtea emo
ţii, are trăiri foarte puternice, chiar dacă 
sînt „negative" din punct de vedere 
moral. 
.. , PAUL TUTUNGIU: Am impresia că na 
a�esta v-a fost rolul cel mai îndrăgit ... 

Svetlana Bragarnik 

Mihai Volintir 

Foto : Filofteia Alexandrescu 
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SVETLANA BRA'GARNIK : Infu:-adevăr. 
Aş vrea să vă mai vorbesc şi despre 
r.olul reginei Elizabeth dintr'-o piesă scrisă
de un dramaturg foarte tînăr, Aleksandr
Rerriis. Este povestea ultimei iubiri a
Elizabethei şi a ultimei ei trădări faţă de
si,ne însăşi. Spectacolul are loc într-o sală
abia ceva mai mare decît o cameră obiş
nuită, de 80 de locuri, iar eu trebuie să
am 68 de ani, şi mimica unei femei de
68 de ani, trebuie să fac ceva pentru a-mi

schimba chipul ; dar aşa, de foarte
aproape, orice fard, orice „măsluire" este
evidentă ... Jucînd-o pe Elizabeth, am ajuns
la concluzia că un rol se face cu inima,
şi .nu cu înfăţişarea... Dacă aţi şti cîte
lacrimi mi-a smuls acest rol !

PAUL TUTUNGIU: Această mărturisire 
a Svetlanei Bragarnik pune în lumină re-: 

laţia dintre personaj şi mască şi ne face 
să ne întrebăm dacă nu cumva orice 
spectacol este în realitate un spectacol cu 
măşti. 

MIHAI VOLINTIR : Nu-mi place să 
răspund la întrebarea aceasta, despre cel 
mai greu rol. Veţi spune că este o atitu
dine sentimentală, de răsfăţ. Adevărul 
este că-mi simt rolUFile ca fiind copiii 
mei, sînt trecute prin suflet şi au luat cu 
ele o părticică din viaţa mea ... Aş mai pu
tea spune că unul este mai bun şi altul 
mai rău, unul greu şi altul facil ? Dacă un 
rol de fi.lm sau de teatru mi-a adus mai 
multă „glorie" (să zicem personajul Bu
dulaie, din filmul serial Ţiganul, care 
parcă a intrat în sufletul tuturor, încît 
am primit mii de scrisori, din Uniunea 
Sovietică, dar şi din Iugoslavia, Polonia, 
adresa scrisă pe plicuri fiind doar : 
U.R.S.S. - Budulaie), nu înseamnă, că 
acest rol mi-a adus sfînta satisfacţie pro
fesională ... Totuşi, dacă sînt „somat" aici 
să vorbesc despre un rol la care „ţin 
foarte mult", mă simt legat de personajul 
Dimitrie Cantemir, din filmul cu acelaşi 
titlu, turnat la Studioul „Moldova-film" 
de regizorul şi scriitorul Vlad Ioviţă, un 
tînăr de mare talent care din păcate nu 
ţnai este printre noi, şi care, dacă ar fi 
trăit, ar fi făcut foarte mult pentru arta 
cinematografică. 
· PAUL TUTUNGIU: Cum v-aţi pregătit
pentru acest rol ?
'. MIHAI VOLINTIR: N-aş vrea să se 
creadă că sînt superstiţios, dar. cu mult 
înainte ca Vlad Ioviţă să-şi scrie scena
riul, pe cînd eram student, mergeam pe 
la diferite biblioteci din Chişinău, cu o 
aprigă dorinţă în suflet de a şti cît mai 
ţnulte · despre Dimitrie Cantemir : ce a 
scr.iis, cum a scris, cum a trăit, de ce a 
procedat aşa cum a procedat, ce tragedie 
ii trăit' cînd a plecat din Moldova, cine 
�înt :fiii şi fiicele lui. Aproape toţi oa
menii ăe· litere ştia'i.l ·desp:c€ patima asta a 

. iniia"pentru"'DifriffrlE! 'Cân'teÎ'iiif: ThkUs�i'ă 
cîţiva ani cînd .am auzit că „Moldova-
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film" pregăteşte intrarea în producţie a 
unui film despre Dimitrie Cantemir, ma
rele filozof, scriitor, om politic, şef de 
stat, şi jinduia.tn să joc şi eu măcar un 
rol mic. Şi, .iată, sînt invitat la Studioul 
„Moldova-film" să-l joc pe cronicarul Ion 
Neculce. Trec cu bine probele pentru 
Neculce. Dar în. aceeaşi seară îi spun re
gizorului : ,,Măi Vlad, n-ai visat niciodată 
să-l probezi pe Mihai Volintir în rolul 
lui Dimitrie Cantemir ?" Vlad mi-a răs
puns : ,,Am visat, Mihai, dar cînd am 
vorbit de tine nu m-au susţinut ceilalţi. 
Totuşi, ia citeşte monologul ăsta, cînd se 
întoarce Dimitrie Cantemir din Turcia". 
Iau şi citesc, în timp ce Vlad mă filma : 
„22 de ani am stat în Turcia. Cei care 
sînt de-o seamă cu mine vor fi ca fraţi 
ai mei, cei mai mici vor fi ca nişte copii 
ai mei, în faţa celor mai mari decît mine 
mă voi închina ca la părinţii mei". După 
un timp, tocmai mă pregăteam să plec 
în Ucraina, unde, la o cetate, începeau 
filmările şi eu trebuia să-l interpretez pe 
Ion Neculce, cînd primesc acasă o tele
gramă. O citeşte nevastă-mea şi-mi spune : 
,,Uite, aici scrie că nu-l mai joci pe Ne
culce, îl joci pe Dimitrie Cantemir". ,,T,re
buie să fie o greşeală ! ·' Mă duc peste 
două zile la Chişinău (eu locuiesc în 
Bălţi), şi preşedintele cinematografiei, 
Ivan Efremov, îmi confinnă telegrama : 
,,Mihai, proba ta pentru Dimitrie Cante
mir, deşi scurtă, este extraordinară. Le-a 
întrecut pe toate". V-am spus că nu sînt 
superstiţios. Subliniez asta, pentru că am 
început lucrul asupra rolului lui Dimitrie 
Cantemir exact de ziua mea de naşte1'e, 
şi aveam vîrsta lui Dimitrie Cantemir 
cînd s-a urcat pe tronul Moldovei. Pen
tru rolul din acest film am primit Pre
miul de Stat al Republicii Sovietice So
cialiste Moldoveneşti. 

PAUL TUTUNGIU : Unde vă simţiţi 
mai bine ca actor, în f_ilm sau în teatru ? 

MIHAI VOLINTIR : Am o mare stimă 
pentru scena de scîndură, dar tot atît de 
mare şi pentru film. Primul meu rol în 
teatru a fost rolul surugiului din Chiriţa
în Iaşi de Vasile Alecsandri. Toate rolu
i;ile mele în teatru erau supravegheate 
de regizorul Boris Hacenko ; după ce am 
interpretat rolul lui Ion din Năpasta de 
I. L. Caragiale - asta se întîmpla cam
la şase ani după venirea mea în teatru -,
mi-a spus : ,,De azi, vei juca aşa cum
gîndeşti tu. Tot ce vei face în scenă voi
acce13ta. Pînă astăzi, am vrut să te cize
lez". Spectacolul acesta, Năpasta, a intrat
în fondul de aur al Teatrului „Vasile
Alecsandri" din Bălţi. S-a jucat vreme de 
15 ani aproape în fiecare colţişor al Mol
dovei sovietice. Marea critică din Moscova
l-a apreciat foarte mult.

PAUL TUTUNGIU: Şi totuşi, în teatru
actorul simte suflul sălii, respiraţia, emo
ţia spectatorului. Pe cînd în film, nu: De 
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ce sînteţi la fel de „acasă" şi în teatru 
şi în film? 

MIHAI VOLINTIR: Pentru că sala de 
spectacole există şi atunci cind filmezi. 
Şi atunci există spectatori. Pentru mine 
există milioane, sute de milioane de spec
tatori ; îi văd cu ochii minţii, cînd filmez 
la Studioul Central din Moscova. 

PAUL TUTUNGIU: Iată o confesiune . 
care vizează o relaţie esenţială.: chiar 
dacă nu se află, la propriu, în faţa acto
rului; publhcul trebuie simţit. Vă adresez, 
în continuare, o nouă întrebare ; cum se 
desfăşoară o zi din viaţa actorului so
vietic ? Prin anii '30, un grup de scriitori 
progresişti din Europa, între care se nu
măra şi Maxim Gorki, au convenit să 
scrie cite o bucată de proză intitulată 
"O zi din viaţa mea". Am „furat" de 
acolo ideea. Aşadar, stimaţi oaspeţi, ale
geţi o zi din viaţa dumneavoastră şi po
vestiţi-o pentru cititorii revistei noastre. 

THEODOR MĂNESCU : De pildă. cind 
vă treziţi dimineaţa ? Eu mă trezesc la 
5,20. Cineva foarte dra·g mie a murit, 
probabil, la 5,20 dimineaţa. De atunci, de 
atîţia ani, eu mă scol automat la această 
oră. Poate şi de aceea m-au impresionat 
cuvintele LudmLlei Kasatkina despre 
mamă, despre personajul real pe care 
l-a interpretat ... Poate că - în general
vorbind - există o legătură biopsihică
între cei dragi, astfel incit eu să mă scol
la 5,20 dimineaţa, indiferent la ce oră 
tîrzie din noapte mă culc.

MIHAI VOLINTIR : într-adevăr, viaţa 
fiecărui artist îşi are şi ritmurile ei· per
sonale... Dar; dacă vă povestesc o zi din 
viaţa mea, o zi de lucru, mi-e teamă să 
nu fiu catalogat drept megalofantezist. 
Muncim foarte mult şi simţim cu atît mai 
mult nevoia de a vedea şi alte colective 
de teatru. 

THEODOR MĂNESCU : Din păcate, 
tocmai actorii văd cel mai puţin teatru, 
pentru că ei îl joacă. -Probabil că dum
neavoastră, în calitate de oaspeţi, aţi aflat 
de la Asociaţia Oamenilor de Teatru şi 
Muzică, unde aţi fost ieri, despre sistemul 
de festivaluri şi colocvii existent în Româ
nia, sistem care ne permite şi nouă, oa
menilor de teatru, ca în decurs de un an 
să putem vedea 60-70 de spectacole ; ceea 
ce, pentru critici, pentru regizori, sceno
grafi şi actori este realmente foarte im
portant. 

PAUL TUTUNGIU : M-am gîndit să 
supunem la vot : cine este pentru şi cine 
este contra întrebării „o zi din v,iaţa ac-
torului sovietic" ? 

LUDMILA KASATKINA: Nici o zi a 
omului de artă nu seamănă cu alta. Intr-o 
zi cînd se întîmplă un eveniment fericit 
în ţară, poţi avea în familie unul nefe
ricit - sau invers. O zi de muncă este
foarte greu de povestit, pe1,1tnJ că noi1 

actorii profesionişti, sîntem ocupaţi abso
Jut tot timpul. Profesia cere într-adevăr 
foarte mult de la noi. 

La o conferinţă de presă într-o ţară 
occidentală, la ca,_re eu participam ca re
prezentantă a cinematografiei sovietice, un 
;zi·arist mi-a pus întrebarea : ,,V-am văzut 
într-un rol foarte frumos şi important, 
am aflat că sînteţi artista principală a 
teatrului, că lucraţi foarte des la radio· 
şi televiziune, că aveţi un fiu. Am vrea 
să ştim ·ce personal de serviciu aveţi acasă, 
cîţi oameni angajaţi să vă facă treburile 
casnice?" Am răspuns : ,,In clipa de faţă 
nu am pe nimeni, nici o persoană care 
să m.ă ajute". Ziaristul a insistat: ,,Şi 
atunci, cum se descurcă fiul, soţul?" I-am 
spus : ,,Îmi pare rău că nu sînt prezenţi 
nici fiul. şi nici soţul, ca să vă spună cit 
este de îndrăgit căminul nostru de toţi 
prietenii. Am timp şi pentru casă şi pen
tru o activitate obştească. Am timp pen
tru toate, aşa cum au şi celelalte femei 
sovietice. Cum facem - acesta este se
cretul nostru." 

THEODOR MĂNESCU : Cred că şi fe
meile românce stăpînesc secretul acesta. 

PAUL TUTUNGIU: O nouă întrebare, 
mai „concretă" : cu ce regizor lucraţi în 
clipa de faţă ? 

LUDMILA KASATKINA: Aş dori mai 
întîi să amintesc aici de regizorul Aleksei 
Popov, cu care am lucrat 12 ani ; doresc 
să evoc personalitatea lui pentru că era 
neiertător cu eroarea scenică. Repetam, 
de pildă, Revizorul de Gogol şi eu spu
neam: ,,Mamă, acolo. a venit cineva!". 
Popov m-a repezit : ,,Părăseşte repetL
ţia ! ! ! " Am rămas stană de piatră. ,.Re
peţi Gogol - mi-a explicat el - şi n-ai 
spus au, mamă, ai spus numai mamă. 
Deci, nu-ţi dai seama ce autor jocL". 
Popov era de părere că tinerilor nu tre
buie să le iertăm nimic ; sînt sănătoşi, nu 
mor de foame, sînt îmbrăcaţi foarte bine, 
nu au probleme de viaţă, deci de la ei 
trebuie să cerem cel mai mult. Cînd îmi 
făcea analiza rolului, Aleksei Popov pre
vedea toate greşelile pe care le voi co
mi te pe scenă, şi scruta în _aşa fel rolul 
incit după acea şedinţă de lucru plîngeam 
trei luni. 

THEODOR MĂNESCU : Plîngeaţi cu 
adevărat? 

LUDMILA KASATKINA: Nu există 
actor care să nu plîngă. Mai puţini o re
cunosc. Aleksei Popov mă obliga să caut, 
şi găseam. într-adevăr, în forţele mele, 
alte rezolvări. Aş dori să-l evoc şi pe re
gizorul cu care am făcut opt filme, Ser
ghei Kolosov. Datorită lui am jucat Cehov 
şi Sha}(espeare. Dealtfel, este soţul meu. 

PAUL TUTUNGIU : Dar, in prezent, pe 
scena de scîndură, cu ce regizor lucraţi ? 

LUDMILA KASATKINA : Cu Aleksandr 
Burdonski şi cu Pavel Homski, invitat de 
la Teatrul ,..Mossoviet". Dar cer Jngădu-
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inţa să vorbesc despre -arta lui Kolosov, 
care ştie să-i facă pe actori să se reîn
toarcă de la Studioul de filme la teatru,· 
nu osteniţi, nu epuizaţi, ci realmente re
confortaţi. Ultimul film pe care l-am fă.:.. 
cut cu el, Ma,ica :{\Iq,ria, m-a făcut să re
trăiesc o soartă cu totul ieşită din comun. 
Maica Maria este o nobilă emigrantă, 
poetă, a fost prietenă cu Anna Ahmatova, 
cu Blok, acesta din urmă chiar i-a de
dicat o poezie. Personajul este o femeie 
care a pierdut la Paris două fiice ; crede 
în Dumnezeu, se călugăreşte, dar în 
timpul războiului, deşi era maică în mă
năstire, a devenit luptătoare activă în re
zistenţă şi a ajutat foarte mulţi prizonieri 
să fugă din lagărele hitleriste din Occi
dent ; deci a rămas credincioasă poporului 
şi patriei sale. Maica Maria a mw•it la 
52 de ani, în lagărul de la Ravensbrilck, 
ducîndu-se în camera de gazare în locul 
altei femei, care avea trei copii. in 52 de 
ani, ai timp să faci atîta bine oamenilor, 
încît să' rămîi veşnic în amintirea lor. 

PAUL TUTUNGIU: Păcat că tiparul 
nu poate reţine şi intonaţia... Dumnea
voastră, Ludmila Kasatkina, povestiţi atît 
de frumos, încît mi-aş dori să fiu zilnic 
invitat la sala de conferinţe unde vorbiţi 
dumneavoastră despre film şi despre tea
tru. Acum, mi se pare, este rîndul Svet
lanei Bragarnik. .. 

-SVETLANA BRAGARNIK : in teatru,
lucrez în prezent cu un regizor foarte
tînăr, Viaceslav Dogaciov, care montează
un spectacol cu o piesă a Mariei Ia
blonski, desprE! soarta unei l'lctriţe, despre
povara profesiei de actor, despre durerile
şi bucuriile actorului. Viaceslav Dogaciov 
doreşte să realizeze un spectacol-experi
ment. începutul repetiţiilor a fost marcat 
de invitarea, în teatru, a unui psiholog. 
Acesta ne-a supus unor ex,perienţe, în 
ideea ca întreaga trupă, realizînd specta
colul despre care vorbesc, să fie eliberată 
de problemele personale, astfel încît noi, 
actorii, să putem realiza o comuniune 
spirituală, un spirit de echipă. 

THEODOR MĂNESCU : Aceasta este 
teoria „vasului gol" '? 

SVETLANA BRAGARNIK: Cred că da. 
Ne era oarecum frică, eram intimidaţi de 
psiholog, .ne întrebam dacă o să -fim hip
notizaţi. Acum ni se pare· foarte intere
sant şi chiar uşor sij. 'repetăm. Ne spunem 
poveşti, ca nişte copii, ,şi. aşteptăm, cu ne:. 
rij.bdă"r� să vină repetiţiile. 

. PA, UL ŢUTUN,P-iu ·:· ]:'_ă,c.aţ· că n,µ aivem. 
timp·. să · ne ,oprrm, ia: capitolu·l · .. experimen-'.
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tului - care, în ultimii ani, a căpătat în 
teatrul sovieti.c expresii demne de interes. 
Revista noastră a informat, cu diferite 
ocazii, pe cititorul român despre direc
ţiile mai importante ale teatrului experi
mental sovietic. Să vedem cu cine lu
crează în prezent Mihai Volintir. 

MIHAI VOLINTIR : in momentul de 
faţă lucrez cu un regizor oarecum ne
cunoscut Mihai Ermolaevici, piesa Amur
gul după Dudaev, un dramaturg foarte 
interesant din Bielorusia. 

PAUL TUTUNGIU: Cum acest Mihai 
Ermolaevici sînteţi chiar dumneavoastră, 
vă rog să ne spuneţi care este primul 
spectacol pe care l-aţi regizat... 

MIHAI VOLINTIR : O comedie muzi
cală poloneză, Biroul bunelor servicii, un 
spectacol cu tineret pentru tineret, şi apoi 
altele. 

PAUL TUTUNGIU: in final, permite
ţi-mi să vă întreb : ce doriţi să transmi
teţi citi tarilor revistei noastre ? 

MIHAI VOLINTIR: Mi-a plăcut foarte 
mult spectacolul Cabala bigoţilor, la Tea
trul „Bulandra". Cred că este un model 
de cum poate fi jucat acest text. Actorili 
de la „Bulandra" ştiu să-şi trăiască per
sonajele. Publicul bucureştean este în
tr-adevăr extraordinar. 

LUDMILA KASATKINA: in primul 
rînd, vreau să mulţumesc şi în faţa citi
torilor dumneavoastră pentru frumoasa 
primire pe care ne-aţi făcut-o, şi aici la 
redacţie şi în alte instituţii culturale im
portante. intrucît printre cititorii, dum
neavoastră sînt. desigur, şi i:nulţi actori, 
vreau să le mulţumesc pentru minunatele 
spectacole pe care le-au prezentat în 
aceste zile, şi le doresc succese trainice 
în creaţia scenică. Doresc tuturor fericire, 
pace, sănătate, prietenie. 

SVETLANA BRAGARNIK: Aş vrea să 
doresc tuturor colegilor mei români, care, 
fireşte, sînt cititorii revistei dumnea
voastră, acelaşi lucru pe care mi-l doresc 
mie şi colegilor mei sovietici : să nu ui
tăm niciodată că arta poate influenţa nu 
numai viaţa culturală, ci şi politica, că 
rioi, oamenii de artă,· putem să contribuim, 
cu ozon pentru a se respira numai pace. 
pe pămînt. 

PAUL TUTUNGIU : Vă mulţumesc in 
numele cititorilor noştri, care vor fi de
sigur încîntaţi că J-e oferim ·.o. ,îptpnire q.1· 
dumneavoas.tră,. s:Je�oc cqnvenţională .. cî; 
dim_potrivă, . ca,J.d:)_, ,.Ş�_n<;eră; , . . ,der,fă�uraţj_ 
sub sen:i.nul. • marilor . adeyăruri. ., 
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TUDOR 
NEGOIŢĂ 

Eroare de un grad 
piesă în do.uă acte 
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Q,) 

� VOCEA 

ACTUL I 

Decorul trebuie să sugereze interioru.I - cît 'mai original - al unei 
nave spaţiale. In ce_ntru şi pe un plan o idee mai ridicat, camera de comandă. 
ln stînga, o cameră-ecluză, în dreapta, cea ele investigaţii medicale, ambele 
reduse ca volum. Dacă este posibil, în fundalul camerei ele comandă, un ecran 
ma1·e, pe care se vede imaginea încremenită a unui ,peisaj arid, întunecat,
asemănător cu unul lunar. Costu_me1e ele protecţie ale membrilor echipajului 
sînt simple, uşoare. Căştile pentru cap lipsesc, dar, în jurul gîtului, costumele 
au prevăzut un sistem de cuplare cu acele presupus existente căşti. 

GENERALUL (50-60 de ani, scund, vo
luminos) : Chestia asta trebuie să re
cunoşti că e bizară ! 

COLONELUL (45-50 de ani, înalt, uscă
ţiv, meştereşte la nişte butoane ale me
sei de comandă) : Este nemaipomenit 
de bizară, domnule general. 

GENERALUL -:.Sincer vorbind, cine-şi pu
tea imagina ? ! Că · prnstioarele alea, 

.născocite·.de tot felul de nebuni, ar 
putea să devină ·:r:ealitate ?·· 

COLONELUL·: Nici -un. om serios, bine-
-înţ-eles .'! , . . 

' 
., 

GENE)'tALUI,, : , V.enil'ld,. in:coace, mă·' tot 
,. · înţrebam ·.qacă· n� ·. ct1mva visez·?.·! .Mai 

repede mi-ar )·.fi'.:,veruit să·: .ctecl -�că � un 
bataliOJ.1 · de :p.uşcaşi · marini ·.a ··.'îrtcepu-t,' 
a:şa, .-peste· noapte; .s-ă: ·.zboa.r.e '.Căl'olnl

° pe 

mături. Ori că nevastă-mea îmi pune 
coarne! 

COLONELUL : E într-adevăr de neima
ginat, domnule general ! Dar, din pă
cate pentru noi, s-a întîmplat ! 

GENERALUL: Ei, da, din păcate, faptul 
e fapt! 

COLONELUL : Gîndiţi-vă numai, vă ·rog, 
în .ce situaţie am fost pus eu ! Cînd a· 
treb.l!it să admit, vorba dumneavoastră, 
că ·nu· visez deloc ! Şi· ·că... tot. vorba 

·.dumneavoastră,-• ce consideram- ai fi
doar. ,,un subiect' gras-" pentru filme 

·şi ,€.ă.rţi .pr0aste a d·ev.enit ... eve11:imentul
·zilei.! (Se aud ri.îşte· păcănituri discrete
din direcţia tabloului .de bo'rd în· ju-rul
·căruia '.se· .tot invîrte ·, '.Colonelul.). · •.

GENERADU'L : Intrebarea e .dacă o fi 
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acolo şi vreun general. (Priveşte ecra
nul central, pe care se zăresc doar şase 
puncte luminoase, viorii, dispuse în
tr-un fel de formaţie.) Nu . pot vorbi, 
îţi dai seama, cu oricine ! 

COLONELUL : Trebuie să fie ! Poate, cine 
ştie, nu-şi spune aşa. Chiar dacă i se 
zice altfel, dar există, prin funcţie, prin 
onoarea care i se cuvine pentru me
ritele lui. .. e tot general, domnule ge
neral, nu?! 

GENERALUL : Sigur, dragă, sigur că da. 
Şi din moment ce au cadadicsit să bată 
atîta drum, pentru a veni pînă aici, 
eu... sincer vorbind, nu-mi închipui
cum ar fi putut-o face, fără să !ie sub 
o comandă fermă, a unui om pe deplin
competent ...

COLONELUL: Şi cu o îndelungată ex
perienţă. (Pîrîiturile cresc în intensi
tate.) 

GENERALUL,: Ce se întîmplă, colonele? 
COLONELUL : II voi prinde pe monitor 

imediat, domnule general, imediat. 
(Meştereşte la clapete.) 

GENERALUL: Dar mi-ai spus încă de
acum un sfert de ceas că s-a întors ! 
De ce întîrzie, ce tot. moşmondeşte că
pitanul dumitale, unde e? 

COLONELUL : !n prima cameră-ecluză. 
Singura în care ... nu-mi explic de ce, 
s-a defectat sistemul· de legătură.

GENERALUL: Foarte rău! (Se ridică din 
fotoliu, începe să se agite, nemulţtLmit.) 
Eu, într-o oră, trebuie să raportez Cen
trului ce şi cum, înţelegi ? Şi sînt în
grijorat. Pentru că, sincer vorbind, ai 
acţionat imprudent, permiţîndu-i să 
meargă pe nava lor. 

COLONELUL : Imprudent ? Chiar extrem 
de imprudent, domnule general ! Dar 
ce era să fac ? Centrul îmi ordonase 
să acţionez neîntîrziat în direcţia me
dierij. unei legături cu ,.misterioşii ne
cunoscuţi". Iar... un minut doar mai 
tîrziu, aceşti... aceste fiinţe mi-au ce
rut „să le trimit un mesager". 

GENERALUL: Ei da, un mesager, un 
mesager ! Şi dacă-l opreau ca ostatic ? 
Nu te-ai gîndit ? îm ? ! De ce nu ţi-a 
dat prin cap să le ceri om în schimb ! 
Adică; mă rog, pe unul de-al lor, în 
locul căpitanului dumitale! 

COLONELUL : Şi (îngrozit) ... să fi adus 
pe nava ... pe nava noastră... o fiinţă 
necunoscută ? Nicăieri nu se prevede 
aşa ceva în Regulament! 

GENERALUL : Nu s-o fi prevăzînd, dragă, 
dar situaţia este excepţională ! Şi acum, 

, poftim, pierdem timp ! Dacă Centrul 
m� expediat aşa, pe nepusă-masă, aici. 
unde nici nu visasem vreodată să 
ajung, înseamnă c'ă problema e de ma
ximă importanţă ! tnchiipuie-ţi,. a su
nat telefonul ; în plină noapte. Alertă 
gradul unu ! N-am apucat să-mi beau 
nici cafeaua. Sincer vorbind, comoara 
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de nevastă-mea n-a catadicsit să des
chidă măcar un ochi. Eşti însurat, co
lonele? 

COLONELUL : De douăzeci de ani, dom
nule general. 

GENERALUL : Ei, atunci nu trebuie să-ţi 
explic. 

COLONELUL : O clipă ! Va intra în cu
rînd · în cea de-a doua cameră-ecluză. 

GENERALUL: Cine, dragă? 
COLONELUL : Căpitanul, domnule gene

ral. 
GENERALUL (neatent, işi urmăreşte 

ideea) : Aha ! Şi, cum îţi spuneam, co
moara mea de nevastă n-a fost în 
stare să realizeze măcar' anvergura 
evenimentului ! Ai aflat, cred, că 
această viitoare bază strategică pe care 
ne aflăm poartă pecetea familiei mele. 
Primul bocanc ce s-a împlîntat în so
lul acestui. magnific satelit natural... 

COLONELUL : Cunosc, domnule general. 
Era un bocanc produs de firma so
crului dumneavoastră. 

GENERALUL : Ei da ! Şi, după acest is
toric bocanc, voi fi acum primul care 
va comunica Centrului... Asta e, dragă, 
să vedem : ce voi comunica ? Ce face 
căpitanul ? 

COLONELUL : Avem un sistem, adică o 
adevărată ministaţie de purificare. 
Fiinţele acelea, care nu ştim nici de 
unde vin, nici cum de-au apărut aici, 
s-ar putea să dispună ...

GENERALUL : De un armament cu totul 
necunoscut şi eficace ! Ştiu, colonele ! 
Păi ce, altfel stăteam să tratăm cu 
ele? 

COLONELUL : Sigur că nu, domnule ge
neral. De-asta m-am şi temut să le 
supăr. Mă refeream însă la... viruşii 
lor. Pe planeta din care vi111, pe nava 
unde a fost căpitanul, acei microbi, 
vd,ruşi sînt poate inofensivi. Dar, în at
mosfera noastră, e posibil să prolife

. reze subit şi să devină ... 
GENERALUL: Pricep, colonele, pricep, 

dar scuteşte-mă de amănunte ! De sis
temele şi toate chestiile astea cu mi
crobh. N-a avut costum de protecţie, 
căpitanul dumitale ? 

COLONELUL : Ba da ! Un costum ultra
modern, produs chiar de firma· socru
lui dumneavoastră. 

GENERALUL : Păi atunci ? ! (Mişcare în 
camera-ecluză din stînga, foarte slab 
luminată. O femeie tînără, îmbrăcată 
în costum spaţial şi cu o cască trans
lucidă pe cap, a stat pînă acum nemiş
cată, atingînd doar din cînd în cînd 
butoanele unui mic panou de control. 
O uşă exterioară se deschide, în ca
mera-ecluză pătrunde Căpitanul, o si

luetă în costum spaţial greoi. Uşa pe 
care a intrat se inchide.) 

COLONELUL : Dar costumul tI'ebuie · să-i 

!ie scos· de cineva. Prima cameră-ecluză
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viza o purificare exterioară a costu
mului, pe care, acum, în cea de-a 
doua, îl va scoate. Priviţi, vă rog, dom
nule general ! (Arată un ecran lateral, 
invizibil pentru spectatori.) Locotenen
tul tocmai îi deşurubează casc1;1. (Tînăra 
începe să execute operaţia, o incomo
dează însă propria cască, şi-o scoate.) 

GENERALUL : Cine·? A, e fata care ne-a 
făcut cafele, nu ? 

COLONELUL : Da, pilotul navei. (Tînăra 
începe să desfacă nenumăratele dispo
zitive ale costumului complicat al Că
pitanului.) 

GENERALUL: Cum? Ea te-a adus pe 
dumneata pînă aici ? ! Fetiţa asta? 

.COLONELUL: E cel mai bun pilot al 
penultimei serii. Pâtru misiuni spaţiale 
impecabile la activ. Şi, graţie unui dis-
pozitiv secret... 

GENERALUL : Apropo de pilot. Maiorul 
care m-a adus pe mine unde e ? 

MAIORUL (din care s-au văzut pînă :i.cum 
doar picioarele, se ridică din fotoliul 
care se află plasat într-o mică nişă a 
camerei de comandă. 35-40 de ani, 
mişcări rigide, voce ca de auto1ttat) : 
Aici, domnul'e general. 

GENERALUL : Dragă, · să faci o cafea 
bună sper că ştii... 

MAIORUL : Mă voi strădui să fiu la înăl
ţime, domnule general. 

GENERALUL: Foarte bine, executarea! 
Ce ziceai, colonele, de dispozitivul se
cret? 

COLONELUL (scăzu.t, încîntat de el): Am 
un sistem audio-vizual conectat la 
toate camerele de pe navă. In calitatea 
mea de comandant al • acestei nave 
spaţiale, trebuie să ştiu. nu-i aşa, tot, 
tot ! (Locotenentul are încă dificultăţi 
cu costumul Căpitanului, nu a reuşit 
să-i scoată casca.) 

GENERALUL: Pot deci să vorbesc cu 
căpitanul ? 

COLONELUL: Nu ... Aăă ... Legătura e 
unilaterală. Vom putea auzi însă ce 
vorbesc ei în camera-ecluză. 

GENERALUL : Dă-i drumul, ce ·mai aş
tepţi ? ! ( Se aude im bîzîit.) Ce-i asta ? 

COLONELUL: E ... rîşniţa de cafea. (Se 
întoarce încurcat spre nişa unde e Ma
iorul.) Şi îmi... îmi bruiază sistemul 
de ... Un moment, mai am eu nişte ca
fea măcinată. 

G'Jl:NERALUL : Lasă, dragă, să fie proas
păt rîşnită. O să mai aştepţi acum un 
minut, eu am aşteptat. în definitiv, un 
ceas, nu? Şi, dealtfel, îi văd .foarte 
bi-ne şi-aşa. (Privesc am.îndoi ecranul 
lateral, invizibil pentru public. Bîzîitul 
rîşniţei încetează.) Nu înţeleg însă de 
ce, pe tot parcursul misiunii, căpitanul 
ăsta al dumitale nu a raportat nimic ! 
Ce fel de disciplină e asta ? 

COLONELUL : Am... să-i frec ridi•chea, 
domnule general. Deşi ... 

GENERALUL : Ce „deşi" ? ! Nici un 
„deşi"! Şi-ar fi trebuit să-l pui la 
punct înainte de-a pleca să facă pe 
mesagerul, asta e vina dumitale ! 

COLONELUL: ·Aveţi desigur dreptate, 
dar, vedeţi... e şi el, ca şi fata, un 
foarte bun specialist. Cu ăştia ştiţi· 
cum e ... 

GENERALUL : Ce vorbeşti, colonele? ! 
Adică maiorul meu crezi că nu e un 
foarte bun specialist ? ! 

COLONELUL: Da, dar este un robot. 
GENERALUL : Robot ? ! Maiorul meu ? ! 

Cum asa? (Se întoarce spre Maior.) 
Maioruie, ce, eşti un robot ? 

MAIORUL : Nu sînt un robot, domnule 
general. 

GENERALUL: Vezi că nu e? ! M-aş fi 
mirat, sincer vorbind, îl iau cu mine 
întotdeauna, pentru că rîde frumos. 

COLONELUL : Rîde ... frumos ! ? 
GENERALUL: Da, aşa, foarte tonic! Re

confortant. Cînd sînt într-o pasă 
proastă, îi spun să rîdă. 

COLONELUL : Şi... rîde ! ? 
GENERALUL : Păi dacă-i dau ordin ! Ia 

rîzi, maiorule, puţin ! (Maiorul rîde.) 
· Vezi ? Şi nu e numai reconfortant rîsul

lui, îmi dă chiar şi idei.
COLONELUL : Vă dă şi idei ? 
GENERALUL : Uneori ! Dar nu e singura 

calitate pe care o are. ştie să şi stră
nute foarte reuşit. 'Fii atent ! Maiorule, 
strănuţi ! Unu, doi, trei ! (Maiorul stră
nută de cîteva ori.) Destul ! Vezi, co
J.onele ! Asta-i un bun specialist, nu 
cei din echipajul · dumitale ! Un spe
cialist, după mine, trebuie să ştie de 
toate,· i'nclusiv să rîdă la ordin şi să 
strănute la comandă ! Dar ce faci, nu 
dai drumul la drăcia aia ? ! Că, uite, 
văd că îi scoate casca ! (Se uită · la
ecranul lateral.) 

COLONELUL : Imediat vom auzi ce vor
besc, domnule general. (Apasă un bu
ton.) 

ANN (a izbutit să decupleze şi să deşuru
beze în sfîrşit casca grea a costumului 
sofisticat) : Sînt oameni sau roboţi ? 

ALL (30 de ani, tip flegmatic) : Uf ! ... 
Dracu' ştie. 

ANN : Vreau să spun, sînt acolo nişte 
fiinţe inteligente, sau doar nave auto
mate de cercetare ? (li scoate şi mă
nuşile de protecţie.) 

ALL : Cred că nici maică-mea, dacă m-ar 
fi văzut în blestemăţia asta de costui:n, 
n-ar fi putut spune ce sînt.

GENERALUL : Ce zice? ! Şi ce tot face 
acolo ? El ! El ce face ? 

COLONELUL : Hm... Mi se pare că se 
scarpină pe nas. Ştiţi, cît a stat cu 
casca specială ... 

ALL: Semăn cu un butoi. O mizerie, 
costumul ăsta „de protecţie totală". O 
porcărie savantă, grosolană, complicată 
şi inutilă ! 
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GENERALUL: Ce-a spus?! Măgarul! 
ALL: Dacă tipii aveau de gînd să mă 

lichideze, sînt convins că ai:. fi făcut-o 
mai uşor decît ai stnvi un gîndac ! 

ANN (interesată, surescitată, lucrează în 
continuare cu rapiditate, pentru a-l 
scoate pe All din costum) : Ai reuşit 
să-i vezi de aproape ? 

ALL : Am impresia... că am început să 
văd dublu. La întoarcere, puteam să 
jur că alături de nava n.oastră mai era 
una. 

ANN : Aaa, păi e ! ,,Mogîldeaţa" a bine
voit să ne onoreze cu prezenţa. 

ALL: Cine?! 
ANN: ,,Mogîldeaţa" ! Sau „Moş Papuc", 

dacă-ţi place mai mult. închipuieşte-ţi 
că este aici de un ceas şi maL bine. 

COLONELUL (disperat) : Domnule gene
ral, permiteţi-mi, vă rog, ar fi mai 
bine dacă ... (Dă să întrerupă legătura.)

GENERALUL: Nu, nu, nu, nu! Lasă, co
lonele, nu întrerupe ! Aud lucruri tot. 
mai interesante despre echipajul pe 
care-l conduci. 

ALL : Pe „Iepuraş" l-au trecut, bănuiesc, 
toate năduşelile. 

ANN (o pufneşte rîsul) : Era deja pe .ju
mătate leşinat, încă de cînd am dat 
de navele ăstora aici. Spera, săracul, 
o simplă misiune spaţială de rutină,
de testare a navei ! Şi, cînd colo ...

GENERALUL: Cum ţi-a zis, colonele? ! 
,,Iepuraş" ! ? 

ANN : Stai ! Mai sînt încă două dispozi
tive care trebuie debranşate. 

ALL : Oh ! ,,Mogîldeaţa" în ce toane e ? 
. ANN : Cam nevricos. Şi pătruns de im

portanţa misiunii ca un rinocer într-o 
farmacie.· 

COLONELUL : Domnule general este ... 
este ... Am să ... 

GENERALUL : Lasă, ,,Iepuraşule", lasă-i 
pe ei ! Lasă, că o să discutăm noi doi 
asta, îţi promit. 

ANN: Ne-a consumat deja jumătate din 
cafeaua naturală pe care numai eu 
ştiu cum izbutisem s-o aduc la bord, 
în locul „tonifiantelor" alea· nenoro
rocite ! Pufăia şi întreba mereu „de ce 
nu transmiţi nimic". Chiar, de ce n-ai 
transmis? 

ALL : Eu ? Voi n-aţi răspuns ... 
ANN : Noi ? ! Am încercat tot timpul să 

luăm leg�tura cu tine ! Tot timpul. 
ALL : Ihî !. .. înseamnă ... Da, trebuia să-mi 

închipui. 
ANN: Ce? 
ALL : Au bruiat... ori mai exact spus, au 

absorbit... ei ştiu cun:i, orice emisie 
radio. 

MAIORUL (se apropie de General cu o 
tăviţă) : Cafeaua, dom ule general. 

GENERALUL (serafic) : N-am nevoie. 
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N-auzi, maiorule, că nu sînt în raţia
acestei nave ? N-auzi că sînt ·şi aşa
,,nevricos" ? !

COLONELUL : Domnule general, vă rog 
să ... 

GENERALUL: Dă-i-o „Iepuraşului", s-o 
bea el ! (Alt ton.) Despre toate astea. 
o să mai vorbim noi, colonele, la în-·
toarcere ! Hm, hm ! O să mai vorbim !

COLONELUL (distrus): Domnule ... 
GENERALUL (iarăşi calin) : Bea-o, dragă, 

acum ! Te rog eu, colonele ! Bea-o li
niştit ! Ei, bea-o, dacă zic ! (Colonelul 
ia cafeaua.) 

ALL : Un duş am timp să fac, înainte 
de-a da ochii cu „Moş Papuc" ? 

ANN : E, din păcate, obligatoriu. Duş de 
. unde, bineînţeles. 

ALL : Din păcate, crezi tu. Mă simt ... 
ANN : !mi închipui cum te simţi, dar va 

trebui să stau şi eu în _,,camera de 
purifi�are", am venit în contact cu 
costumul ăsta. 

ALL: Ei şi? 
ANN : Regulamentul ! ,,Nu se ştie nici

odată dacă într-o cută a costumului 
n-a rămas o familiuţă de microbi fa
tali". Şi, din motive de economie - nu
bănuiam că vom da peste navele ăştora
aici - seturile dezinfectante sînt limi
tate. Nu ştim nici de cîte ori va mai
trebui să mergi pe nava lor, deci...
vom intra în ultima cameră-ecluză
împreună. Să zicem... cam sumar îm
brăcaţi. După regulament, ar trebui să
fim goi puşcă ! Te sperie perspectiva ?

ALL : Presupun că n-ai să încerci s-o 
amuzi şi pe nevastă-mea, la întoarcere, 
povestindu-i asemenea detalii ? 

ANN : N-are de ce să se teamă, vom be
neficia de asisteriţă permanentă . 

ALL : Asistenţă ? ! Adică ? 
ANN : Ţi-am spus că gener�ul pufăie de 

nerăbdare. Aşa că îţi vei prezenta ra
portul... îmbrăcat doar în harnaşamen
tul aparatajului de control, cu ochii pe 
ecranul în care-ţi vei vedea şefii în 
mărime naturală ! 

ALL : Sper că video-comunicarea nu e 
reciprocă. Adică n-o să ne poată vedea 
şi ei ! 

ANN : ,,Iepuraşul" m-a asigurat de asta, 
evident. Şi, evident, nu-l cred. Dar, ca 
pilot într-o misiune spaţială, nu pot 
să nu execut. 

ALL : Mda ! Mai e ceva de făcut aici ? 
(A rămas într-un fel de maiou �i-n 
slip.) 

ANN : Să scoţi de pe tine ce-a mai ră
mas şi să treci dincolo, vin într-o clipă 
şi eu. Hainele, Iasă-le toate aici ! Ne
vestei tale n-am să-i spun nimic, fii 
liniştit, aud că-i de-o gelozie feroce. 

ALL : De unde ştii ? 
ANN : E),. ! Ia-o-nainte ! ( A început să-şi 

scoată şi ea costumul uşor.) Nu uita să 
înghiţi porcăriile alea de „neutrali
zare", cînd treci prin coridorul duşului 
de unde ! Te întinzi după aia pe pat 
şi... pregăteşte-te să-ţi începi cel mai 
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original raport din cîte s-au prezentat' 
vreodată! 

ALL (zîmbet) : Pot să constat că arăţi
din ce în ce mai bine ? 

ANN (a rămas într-un fel de costum de
baie, zice sec) : Gîndeşte-te la raport !
Imaginea, sper că nu, dar cuvintele 
tale vor fi înregistrate, sînt aşteptate 
de miliarde de oameni, 

ALL : Mă îndoiesc. Mă tem că miliardele 
acelea de oameni nici nu ştiµ măcar · 
de existenţa· noastră aici. Necum că 
am luat contact cu o altă civilizaţie. 

ANN (a pliat costumele şi le vîră î�tr-o 
nişă) : Populaţia planetei crezi că încă
nu a aflat de aceşti străini ? ! 

ALL : Nu cred, sînt sigur că habar n-are ! 
Scopul venirii noastre aici... In fine ! 
(Deschide o a doua uşă din fundalul 
camerei-ecluză, dispare, femeia îl ur
mează.) 

GENERALUL: Treci pe emi6ia din ca
mera cealaltă ! 

COLONELUL : Un moment, domnule ge
neral ! 

·GENERALUL: Treci imediat, ţi..,am spus
că aud lucruri foarte interesante, ,,Ie
puraşule" ! (li ia cafeaua, pe care Co
lonelul n-a îndrăznit totuşi s-o bea.) 

COLONELUL : Vă previn că ne vor auzi 
şi ei acum ... ce vorbim şi. .. 

GENERALUL : Asta şi vreau. (All şi Ann 
au apărut în camera din stînga, cea de
investigaţii medicale. Au rămas într-un 
fel de costume uşoare de baie, All se
instalează pe un fel de pat înclinat la 
30-45 grade faţă de verticală, tînăra 
începe să-i fixeze pe cap diferite dis
pozitive.) 

·COLONELUL : Şi l.-am spus fetei, loco
tenentului, i-am spus că... nu avem 
imagine din ... 

GENERALUL : Am priceput· fă le0·ătura 
voi fi discret, disc_ret ! (Cdionelul apasd 
pe un buton, Generalul s-a întors spre 
alt ecran nevăzut, e acum cu faţa spre 
camera de investigaţii.) Hm ! Hm ! Văd 
că arăţi foarte bine, căpitane ... (Loco
tenentul încremeneşte o clipă, Gene
ralul realizează gafa.) Adică... da, în

fine, sincer vorbind, sînt grăbit. (Soarbe 
din cafea.) Aşa că intru direct în su
biect : ce intenţii au, de ce forţe dis
pun '! La obiect, scurt, precis, fără alte 
chestii ! 

ALL : ... Nu au intenţii agresive, domnule 
general. 

•GENERALUL : Ha ! Zău ? Argumente ! 

ALL: ... Aşa mi-au lăsat impresia. Nu 
mi-am dat seama de ce forţe dispun, 
pentru că ... ar fi fost greu. 

·GENERALUL: Ce-i aia „ar fi fost greu"?
Ai fost trimis acolo să afli ! Asta era 
scopul real - cred că ai înţeles -
pentru care ţi s-a ordonat, sinc_er vor
bind, să mergi pe nava lor. 

COLONELUL : Dacă-mi permiteţi, dom
nule general. Se află într-o stare psi
hică deosebită, accentuată de medica
mentele administrate, care provoacă, 
după cum ştiţi.,. 

GENERALUL: Bine, bine, şi? 
COLONELUL : Asta ar explica, dealtfel, 

şi unele expresii nu tocmai 1:egulamen
tare, care în stare normală ... Poate ar 
fi mai bine să-i permiteţi să se rezume 
la un raport metodic, obişnuit, înşirînd 
cronologLc ce a înregistrat din clipa 
cînd a pătruns pe nava străină ... 

GENERALUL: De acord! Pentru că eu 
înţeleg, ,,Iep.,." (tuşeşte.) colonele, înţe
leg foarte bine, tot! Raportează, căpi
tane ! Dar fără amănunte, în trei sfer
turi de ceas trebuie să comunic Cen
trului situaţia, sincer vorbind, exactă, 
pricepi ? 

ALL : Da, domnule general. S.înt deci şase 
nave străine. Micronave, de fapt, 

GENERALUL: Asta ştim, Le-am văzut şi 
noi. (Se întoarce· spre ecranul din fun
dal, unde se zăresc cele şase puncte 
strălucitoare în peisajul mohorît.) 

ALL : Eu am pătruns pe cea mai apro
piată, pe care am numit-o „Numărul 
unu". Pătrundere prin absorbţie. M-am 
simţit atras, m-am trezit, dintr-o dată, 
dincolo de peretele ... de peretele exte
rior al navei,.. în ceva ce trebuie să 
fi fost o cameră-ecluză de investigaţii. 

GENERALUL: Iar camere-ecluză?! (Iri
tat.) Aveţi, toţi ăştia, aveţi mania ca
merelor-ecluză ! Le vedeţi peste tot. 
Am să dau ordin, pe navele noastre, 
să le desfiinţeze. (Bea şi restul cafelei.) 
Mai departe ! 

'COLONELUL (stupefiat) : Să le desfiin
ţeze ? ! Domnule general, dar ... 

GENERALUL: Lasă-mă, dr'agă, cu micro
bii şi bacteriile dumitale ! Asta-i tot 
ce-ţi umblă prin cap ! Bacterii ! Sînt 
lucruri mult mai importante de care 
trebuie să ne temem, ştiu eu mai bine ! 
Continuă, căpitane ! (Ann se instalează 
pe un pat similar, în camera de in
vestigaţii, plan secund, îşi va fixa pe 
propriul corp investigatoarele.) 

ALL: ... Nu am rămas mult în acea ca
meră. Pereţii, pereţii absolut cenuşii., .. 
ai interiorului acela sferic au început 
să se deformeze. Am fost transportat, 
nu înţeleg c::um, fără să fac un pas, am 
trecut prin alţi cîţiva pereţi.,. am ajuns 
într-o încăpere largă, ovoidală, unde 
am fost depus în centru. Indicatoarrele 
aparatajului meu în tot acest timp ... 

GENERALUL : Dă-le-ncolo de indica
toare ! I-ai văzut, căpitane ? ! Cum 
arată? 

ALL : · ... Este greu să ... 
GENERAI,,UL: Dragă, sînt mari, mici, 

fioroşi ? ! Cum, cum sînt ? ! 
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ALL : Nu am zărit decît ... nişte mogîl
deţe. · Douăsprezece mogîldeţe dispuse 
în semicerc. 

GENERALUL : Mogîldeţe ? ! (Mîrîie.) Ce 
vrei să spui cu asta, căpitane ? 

ALL : Nişte siluete fără formă preciza
b.hlă. Sau ... o :formă modificabilă, la fel 
de cenuşii ca întreg interiorul. Au apă
rut trecînd tot prin pereţi. De mă
rime ... cam sub jumătate din talia mea. 

GENERALUL: Inarmaţi? 
ALL : Nu mi-am putut da seama măcar 

dacă erau îmbrăcaţi în costume de 
protecţie sau nu. 

GENERALUL : Cam de multe nu ţi-ai 
putut da seama ! Ehe, băiete ! incep 
să cred că cineva nu te-a instruit cum 
trebuia la plecare. Ce tactică au adop
tat? 

ALL : Paşnică ... Adică mi-au vorbit, vor
besc ... Limbajul folosit, vreau să spun, 
era identic, aceeaşi voce, cred, cu cea 
pe care am auzit-o în emisiunea radio 
prin care ne-au invitat să le vizităm 
nava. Cuvintele aveau un timbru străin, 
metalic, dar erau perfect inteligibile. 

GENERALUL : Aha ! Aha ! Şi cine crezi 
că i-a învăţat limba noastră ? 

ALL : Sînt mai de mult aici. Au înregis
trat şi „decodificat", au reuşit, mă rog, 
să traducă, să înţe,leagă limba noastră, 
înregistrînd diferite emisiuni de radio 
şi televiziune. 

GENERALUL: Ce-i aia „sînt mai de mult 
aicL" ? De cînd ? Cineva ar fi trebuit 
să te înveţe să te exprimi exact, că
pitane ! Exact ! 

ALL : ... Nu mi-au precizat ! 
GENERALU1. : Pentru că nu i-ai între

bat! Ca să-mi faci greutăţi 1 înţelegi 
că eu trebuie să prezint un raport 
Centrului ? Că, sincer vorbind, nu mă 
interesează ... mogîldeţele dumitale, care 
trec ,prin pereţi, nici. dacă sînt cenuşii 
sau roz-bombon, ci scopurile lor, peri
colul pe care-l reprezintă ! 

ALL : Domnule general, după un prim 
contact... 

GENERALUL : Au luat legătura sau nu 
cu... cu ştii dumneata cine ? Asta e 
lucrul cel mai important, czăpitane ! Să 
ştim în ce stadiu se află tratativele 
cu ... cu ceilalţi ! 

ALL : in nici un stadiu. 
GENERALUL : Asta presupui dumneata ? 
ALL : După cum s-au comportat, se pare 

că eu sînt ... prima fiinţă umană cu 
care au intrat într-o legătură directă. 

GENERALUL (sceptic) : Hm ! Ar fi bine. 
ALL : Chiar prima fiinţă înzestrată cu 

raţiune cu care au reuşit să ia contact 
de cînd au plecat de pe planeta lor. 

GENERALUL : Ce planetă ? 
ALL : ,,Alizar", parcă au numit-o. Se află 

la mii de ani-lumină faţă de noi. 
GENERALUL: Mii de ani lumină, ai 

spus?! 
,,,. 
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ALL : Da, şi am înţeles bine ; am insis
tat, să mă dumiresc. 

GENERALUL: Păi, sincer vdrbind, cum 
au ajuns, dragă, pînă aici ? 

ALL: N-am reuşit să pricep, deşi s-au 
străduit să-mi explke. Dispun de mij
loace de parcurgere a spaţiului. .. ori a 
timpului - relaţia asta „convertibilă" 
pare foarte clară pentru ei, dar rămîne 
opacă pentru mine - graţie cărora au 
străbătut distanţe fantastice. 

GENERALUL : Ascultă, . căpitane ! Eşti 
sigur că nu ţi-au îndrugat baliverne ? 
inţelege, eu trebuie să raportez Cen
trului. Nu cumva, în spatele acestor 
dihănii, ,,mogîldeţe", cum văd că îţi 
tot place să spui, se ascund, travestiţi, 
sincer vorbind, ştii dumneata cine ! ? 

ALL : Exclus, domnule general. Tehnica 
aceea de infiltrare prin pereţi, statura 
lor şi imaginile proiectate, ale lumilor 
prin care au trecut ... 

GENERALUL : Ţi-au arătat şi aşa ceva? 
Au luat deci contact cu alte civiliza
ţii ? . Din alte sisteme solare ? ! 

ALL : Asta nu. Au asolizat pe planete 
dia.1 sisteme stelare diferite ... aflate la 
distanţe uriaşe, fără a găsi însă, pînă 
la noi, nicii.ieri, fiinţe cu care să poată 
comµnica. 

COLONELUL : Interesant ! 
GENERALUL : Taci, taci, colonele ! Inte

resant, pe naiba ! Dragul rneu căpitan, 
pricepe o dată că tot ce spui, tot ce 
ţi-au înşirat sînt fleacuri, poveşti pen
tru copii ! Scopul! Care e scopul aces
tei expediţii a lor? Cum de-au ajuns 
aici? De ce s-au oprit tocmai pe sa
telitul nostru natural, şi încă pe faţa 
lui umbrită, cu care noi avem alte ... 
Mă rog, mă rog, ce urmăresc ! ?

ALL : Afirmă că au ajuns aici absolut 
întîmplător. Vizau un alt punct spa
ţial, au comis o eroare de un grad ... 

GENERALUL (neîncrezător) : Hm! ,,Eroa
re de un grad", da?! 

ALL : Da. Şi au ieşit din... hiperspaţiu, 
sau aşa ceva, într-un loc unde au de
tectat, spre surprinderea lor, un bogat 
flux de emisii radio ; ale noastre, care 
le-au ... 

GENERALUL: Aşa pretind ei?! Hm! 
Nu cred nici mort ! 

ALL : in ce priveşte scopurile, par să 
w·mărească nişte schimburi. 

GENERALUL: Schimburi ? ! Comerciale, 
desigur. 

ALL : Nu. Comerciale nu, ci... cultural
ştiinţifice. 

GENERALUL : Ha ! ,,Cultural-ştiinţifice" ! 
Să vină pînă aici, străbătînd mii de 
ani-lumină, pentru... Hai să fim se
rioşi, căpitane ! Le-ai spus ce le-am 
putea noi vinde ? Adică nu sincer 
vorbind, mai bine, sper că �u le-ai 
spus·! 
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.ALL : Nu-i interesează deloc .... 
GENERALUL: Ce nu-i interesează, dom

nule, ce nu-i interesează, de unde ştii ? 
Despre costumul dumitale te-au între
bat cine l-a produs ? 

ALL: Aă ... nu. Nu-i preocupă însă nici 
măcar bogăţiile solului nostru. Pretind 
că toate aceste bogăţii sînt nimicuri. 

-GENERALUL: Nimicuri?!. .. Auzi, colo�
nele ? ! ,,Nimicuri" ! 

ALL : In comparaţie cu cele ştiinţifice, 
culturale ... care, după cum zic ei, ,,pot 
fi mai uşor transportate şi sînt valabile 
oriunde". 

GENERALUL: Şi cam ce fel de bogăţii 
ştiinţifice ? De nLvelul armamentului 
nostru s-au interesat ori ba ? 

ALL : V-am raportat că nu sînt agresivi. 
Şi, mai precis zJs, afirmă că sînt o 
civilizaţie care ... nu cunoaşte războiul. 

GENERALUL : Nu cunoaşte ce ? N-am 
înţeles. 

ALL : Războiul. (Pauză scurtă, încreme
nire totală.) 

GENERALUL : Căpitane, îţi baţi joc de 
mine?! 

COLONELUL (repede, speriat) : Cum şi-ar 
permite, domnule general ! 

GENERALUL: Ţi-am spus să taci, colo
nele ! Păi îţi imaginezi ? Dumneata îţi 
poţi imagina, sincer vorbind, să existe 
o lume, o civilizaţie avansată care să
nu cunoască războiul ? ! Păi atunci,
cum au progresat, dragă ? Cum îţi
imaginezi că poate evolua o civilizaţie
planetară, dacă nu năzuieşte să facă
arme tot mai puternice ? ! .

'COLONELUL : Sînt convins că l-au min
ţit, domnule general. L-au minţit! E 
imposibil, bineînţeles. 

ALL : Ba ... pare foarte posibil. M-au în
trebat o sumedenie de lucruri pe acea
stă temă, a ră-zboiului, arătau complet 
nedumeriţi. 

GENERALUL : Şi te-ai lăsat păcălit ! 
Le-ai vorbit de nivelul armamentul1,1i 
nostru şi de alte chestii ! Recunoaşte ! 

.ALL (surîs mic, pare amuzat) : Nu era 
necesar ; ştiau tot. Mi-au proiectat 
imagini înregistrate. de ei, după emi
siunile noastre de televiziune. 

·GENERALUL: A! (Fierbe· subit.) Aaaa !
Am spus întotdeauna, întotdeauna că 
televiziunea asta e o calamitate. Trans
mite ce nu trebuie ! Poftim ! Să-mi 
faci un raport scris, separat, căpitane, 
numai cu chestia asta ! Sincer vorbind, 
e primul aspect cu adevărat interesant 
pe care l-ai sesizat. Mai departe ! 

ALL : înregistraseră chiar, au înregistrări 
făcute în poligoanele noastre ultrase
crete ! (Ca în paranteză.) Despre unele 
nu aveam nici eu habar că există. 

GENERALUL : Ceee ,? ! Despre... poligoa
nele noastre secrete ? l Ei, cum ? ! 

ALL: Cum anume au făcut-o, nu ştiu. 
Posedă însă imagini, nu numai exte-

rioare, explozii nucleare şi altele, dar 
merg pînă la detalii, detalii din labo
ratoarele noastre militare. 

GENERALUL : Şi mai susţii că nu-i in
teresează războiul, da ? ! Nu-ţi dai 
seama că te contrazici, căpitane, sincer 
vorbind, chiar nu realizezi ·? ! 

ALL: Nu, domnule general. Am spus că 
nu• au cunoscut în istoria lor războiul, 
dar sînt extrem de interesaţi de orice
noutate, vor să afle, să priceapă „de 
ce cheltuim atîta energie psihică pen
tru a o transforma în energie distruc·• 
tivă", ca să folosesc expresia lor. 

GENERALUL: I-auzi! (Toţ1,rce parcă,
. 

ironic.) Au „curiozitate ştiinţifică", 
dumnealor! 

ALL : Din lumea noastră, războiul i-a 
uimit cel mai mult. A trebuit să le 
fac, pur şi simplu, un istoric asupra 
evoluţiei armamentului, de la arcul cu 
săgeţi şi epoca sclavagistă ... 

GENERALUL : Ia stai ! Stai puţin, căpi_:
tane ! Ce-i cu .,epoca sclavagistă", ce 
te-oi fi apucat să le spui ? ! 

ALL : Voi.au să înţeleagă de ce, cum a 
apărut prima dată războiul, la ce a 
servit. Am început, de · fapt, cu epoca 
primitivă, le-am explicat că, pornind 
de la lipsa de hrană, ca urmare a 
mijloacelor tehnice rudimentare ... 

GENERALUL (taie enervat) : Şi-au pri
ceput? 

ALL : Nimic, domnule general. Li se pă
rea paradoxal ca „atunci cînd nu ai 

· mijloace suficiente, să te-apuci să
creezi altele care să distrugă şi puţinul
care e", dar mai ales să ucizi fiinţe
inteligente, adică o sursă „inepuizabil
·creatoare", tot după expresia lor.

GENERALUL : Sînt tîmpiţi. 
ALL : Am încercat să le motivez ... că 

sclavii, lucrînd în locul altora, îi lăsau 
pe ceilalţi să gîndească, epoca însem
nînd, în fond, un progi•es faţă de cea 
anterioară. 

GENERALUL : Nici asta n-au înţeles ! 
ALL : Deloc ! Cîţiva mai ales - trebuie 

să vă spun că, după fiecare răspuns 
al meu, ţineau un fel de sfat, 'înainte 
de a-mi pune altă întrebare ori de 
a-mi explica ce nu pricepeam - ei
qine, cîţiva dintre ei m-au sîcîit cu
tot felul de întrebări.

GENERALUL: Ahaha ! Cam ce fel de 
întrebări? 

ALL : De pildă, ,,cine putea şti că cei ce 
erau sclavi, deci condamnaţi la o 
muncă rudimentară, n-ar fi putut gîndi 
mai bine decît cei ce nu făceau decit 
să gîndească ?" 

GENERALUL: Hopa! Şi afirmă totuşi că 
nu au luat. contact cu alţii de pe pla
neta noastră înainte de-a te întîlni ? 

ALL: După cit se arătau de intere�aţi 
şi nedumeriţi, nu ... nu-mi vine să cred 
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că au luat. V-am raportat că se sfă
tuiau înainte de a vorbi... 

GENERALUL : Ei şi? Ce tot insişti cu 
asta? 

ALL : Pare un fel de obicei, ori mai mult 
decît atît ; au un spirit colectivist 
foarte dezvoltat. Pretind că civilizaţia 
lor a evoluat pe bază de •cooperare,
sinceritate şi disciplină. • 

GENERALUL: Sincer vorbind, ca şi noi, 
nu ? Mă ,rog, disciplină a fo� ceva 
mai puţină, e-adevărat, chiar pe nava 
asta ar mai fi de pus la punct una şi 
alta, dar ... 

ALL : Vreau să spun că sînt lipsiţi 
- afirmă ei - de orice formă de in
dividualism ; le sînt străine noţiunile
de... agresivitate... dominaţie... subju
gare.

GENERALUL: Ei, acum e clar! Te-au· păcălit, căpitane, aşa ceva e exclus. Şi, 
în mod sigur, au luat legătura cu ştiu 
eu cine, iar pe dumneata, sincer vor
bind, te-au contaminat. 

COLONELUL : Contaminat ? 
GENERALUL: Psihic, ideologi,c, colonele! 

L-au molipsit, degeaba stă în camera
aia, nu de microbi sau bacterii trebuie
să ne ferim, ci ... de ceva foarte cu
noscut.

ALL : Recunosc, pare greu de imaginat 
versiunea lor, mai ales că a.firmă ... 

GENERALUL: Ce mai afirmă? De ce 
te-ai oprit ? 

ALL: ... Cum să spun? Afirmă ... că n-au 
nici şefi. 

GENERALUL: Cum ai zis?! 
ALL : Da. Şi asta îi nedumerea, nu pri-· 

cepeau ... 
GENERALUL (exploziv) : Termină cu 

aberaţia asta ! Ţi-am spus că te-au 
înşelat ! Colonele, sincer vorbind, si
tuaţia mi se pare tot mai gravă ! Crea
turile acelea ... informe ... 

ALL: Nu cred să fi jucat un teatru atît 
de izbutit, domnule general ! Prea ştiau 
multe despre noi. Deşi nu înţelegeau 
mai nimic, nici cum de există ... bărbaţi 
şi femei. 

GENERALUL: Cum? Cum, cum?! 
ALL : Da. Au un singur sex. 
GENERALUL (dumirit) : Păi vezi, dragă, 

că te-au minţit ! Ha ! Ha, ha ! Auzi ! 
Dar nu ţi-ai pus şi dumneata între
barea, că aud că eşti „un specialist" ? ! 
Cum crezi, dom'ne, că se reproduc 
atunci.'? ! Sau or fi eterni ? Ia spune, 
sînt şi nemuritoare „mogîldeţele du
mitale enuşii" ? ! Im ? Crezi şi asta ? 
I-auzi, maiorule? ·Auzi numai ce po-
veşti ni se toarnă aici ·! · .-

MAIORUL : Dacă-mi permiteţi... Cum să 
spun .. .' · · · 

GENEţALUL: Ei, ce? .. 
• • .- J " ; • I • • • ' � I, T 

t 

M4!9R:VL .(/l_.căz_ut, qa .,q �cuză) : <::!ul!I-).e.11,
'. �. cft i;i�-. poate,. don:i.r_ml� gep.eral. 

. . 

GENERALUL: 'Ai?! Ce să se poată? 
MAIORUL : Chiar pe planeta noastră, la 

fiinţe, ce-i drept, inferioare, există po
si,bilitatea de-a se înmulţi, în anumite
situaţii... 

GENERALUL: Dragă, ai început şi dum
neata?! 

MAIORUL : Se cheamă... Eh ! Nu-mi 
amintesc cum se cheamă fenomenul,. 
dar ... 

ROBI (voce) : Partenogeneză. 
GENERALUL : Ce-ai zis, colonele ? 
COLONELUL: N-am zis nimic, domnule 

general. A ! Trebuie să fie Robi ! 
GENERALUL : Robi ? ! Cine-i ăsta ? Ai 

un intrus pe navă ? 
COLONELUL : A, nu. E robotul nostru. 

(Merge şi deschide altă nişă.) Ia vino
ncoace, Robi ! 

ROBI (înfăţişare perfect umană, gesturi
mai sacadate decît ale Maiorului) : La 
dispoziţia dumneavoastră şi vă rog să 
mă scuzaţi. Mi-am permis doar să pre
cizez denumirea fenomenului specificat 
de domnul maior : partenogeneză. Spe.r
că nu v-am supărat, vă rog să mă 
iertaţi, dacă intervenind ... 

GENERALUL : !ncuie-1 la loc pe dobito
cul ăsta, vorbeşte prea mult. 

COLONELUL : Un defect de fabricaţie,. 
domnule general. Excesiv de amabil 
dar e o adevărată enciclopedie ambu
lantă. Şi ştie să facă o cafea delicioasă. 

GENERALUL : A ! Atunci să-mi facă una, 
de probă. 

ROBI : Imediat, domnule general. (Se
pune pe treabă rapid, atingînd cîteva
clapete ale unei maşini.) Dacă nu vă 
deranjez, mi-aş permite doar să vă 
atrag atenţia asupra deosebitului eve
niment. Cele spuse de domnul căpitan 
confirmă ipotezele savanţilor noştri ... 

GENERALUL : Dragă, ziceai că-mi face
o cafea ! 

COLONELUL : O face, a pus-o la fiert. 
Mai s·curt, la obiect, Robi ! 

ROBI : Vreau să spun... este magnific că 
întîmplarea a ajutat să-şi poată da 
mîna două civilizaţii raţionale, aflate 
la milioane de ani-lumină. Nu trebuie 
nicicum ratat acest prilej, poate unic 
în existenţa noastră ! Vă rog să cre
deţi, trebuie trataţi cu toată polileţea 
şi prietenia aceşti oaspeţi de seamă 
care au venit de peste ... 

GENERALUL (Colonelului) : Ascultă ! 
Nu-l poţi face să vorbească mai pu
ţin ? Ce, mă-nvaţă pe mine· cum să
acţionez-? 

ROBI ; Cafeaua e gata, domnule general. 
(Aduce cafeaua.) ŞL. (Scoate nişte su
nete melodioase,. un. f�l .de „Clim, clim,
clim !", încrem�neşte .cu tăviţa în 
mînă.) 1 · 

GENER.f.J:UL: Asta .c;e mai e, .colopel.e 7· 
cor.pr-mqJ�: 4,_şa_ face; el „Clim,.clim!''i,

,c1I)d. ţf · yj_n�,. ? j,���i . �.om�ule·. gţmeraL 
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ROBI : Iertaţi-mă, dacă vă supăr cu vor
bele mele, dar e o idee extraordinară, 
prin care am putea cuceri prietenia 
acestor străini şi. .. 

,GENERALUL (a luat cafeaua, a gustat-o) : 
Im ! E excelentă într-adevăr ! Dar fă-l 
să tacă, mă agasează cu prostiile lui ! 

COLONELUL : Imediat, domnule general. 
(Apasă un buton pe pieptul lui Robi.) 

ROBI : Pe scur( străini,i trebuie distruşi. 
GENERALUL: Ce-a zils? 
COLONELUL : Că străinii trebuie dis

truşi ! Normal ! I-am schimbat canalul, 
ştiţi, lucrează în două faze. 

GENERALUL: Ce face?! Cum lucrează 
în două faze ? ! 

COLONELUL : Defectul din proiectul ini
ţial a fost depistat de specialiştii noştri 
militari, imediat ce l-am preluat pe 
Robi. 

·GENERALUL: Ce defect? A, că vorbeşte
mult?

COLONELUL : Nu numai că plictisea cu
excesul lui de politeţe,. domnule gene
ral, dar avea şi idei. .. de-astea, cum le 
zice? 

•GENERALUL : Nu cumva subversive ?
COLONELUL: Aşa ceva, dar mai rău. Ce

fel de idei aveqi, Robi ? Cum naiba le, 
zice? 

ROBI : ,,Umanilste" ! 
•COLONELUL : Asta era ! Umaniste, dom

nule general, auziţi ! Capetele de ou 
care-1 proiectaseră îl îmbi·baseră cu 
concepţii de-astea ostile, ,,umaniste" ! 
Şi-atunci, specialiştii noştri „l-au în
tors" ! 

·GENERALUL: Ce i-au făcut? Cum ,,l-au
întors" ? (Se uită mai atent la Robi.) 
Da' ce-i, mănuş,i? 

COLONELUL : L-au perfecţionat, l-au 
dublat adică. Pentru timpul cît face 
curăţenLe, mîncare, cafele. etc., îl folo
sim în faza iniţială·. Dar, după cum 
vedeţi, poate deveni mult mai util ; în 
faza a doua, e un războinic înnăscut ! 
(Din direcţia lui Robi se aude un 
„Bum, bum, bum!") A, asta înseamnă 
că i-a venit o idee! Dar una săpă
toasă, de data aceasta. 

ROBI : Ştiu cum pot fi străinii d:struşi. 
GENERALUL : Hopa ! Asta mă intere

sează, sincer vorbind. Cum, Robi ? Ia 
spune, dragul meu, cum ? 

ROBI : Dinăuntru. 
COLONELUL: Aha! Grozav! Foarte 

bine, Robi! 
GENERALUL: Hm! Da. Dar ... sincer vor

bind ... cum dinăuntru ? 
ROBI : La următoarea vizită pe care le-o 

vom face, în locul căpitat1.ului voi 
merge eu. In spate cu o în'cărcătură 
exploziriră tip trei ! Mă sacrific, dar le 
vom face zob hardughia zburătoare ! 

GENERALUL : Ei, asta da ! Iată ce-n
seamnă, sincer vorbind, un ostaş ade
vărat, colonele ! Pun prinsoare că unui 

membru al navei dumitale nu i-ar Îi 
trecut prin scăfîrlie o asemenea idee ! 

COLONELUL : Păi, Robi şi el... e şi el 
membru al echipajului meu, nu ? 

ROBI : Porunciţi să plec în misiune, dom
nule general ? 

GENERALUL: A, nu, Robi, nu încă! 
Distrugerea, la urmă, trf'.buie să aflăm 
întîi cît putem de mult, sincer vorbind, 
în termeni hm, hm, prieteneşti, despre 
aceşti străini şi numai după �ceea ... 
Aşa, ce spuneam, maiorule, deci ? 

MAIORUL: Spuneam că au un singur 
sex, domnule general, fenomenul... ăla, 
cum îi zice, e bine cunoscut de ştiinţă, 
biologia poate expliica ... 

GENERALUL (izbucneşte) : Cum adică, 
un singur sex? ! N-au deci femei? 
Deloc, delo:: ? 

(Ann a început să-şi scoată curelele şi 
electrozii de investigaţie.) 

COLONELUL (luminat) : Dar asta ar lă
muri totul ! Sigur, tot, tot ! 

GENERALUL : Ce-ar lămuri, colonele ? ! 
COLONELUL : Lipsa de conflicte de orice 

fel ! Şi „colectivismul" acela al lor ! 
Ştiţi că ... hm, comorile astea de femei 
întotdeauna au fost cauza tuturor con
flictelor şi... (Ann tuşeşte discret.) 
Mda ! 

GENERALUL: Ce „Mda", dragă? Ce 
,.;Mda" ! ? 

ANN : Imi permiteţi să vă aduc la cu
noştinţă că investigatoarele anunţă 
lipsa oricărui pericol microbian, bacte ... 

GENERALUL : Lasă-mă, fată dragă, cu 
fleacurile astea ! Colonele, dumneata 
delirezi ? începi să crezi absurdităţile 
astea care i-au fost îndrugate căpita
nului ? Fără femei, hai să zicem, 
treacă-'meargă, dacă ... mă rog, ştiinţa, 
biologia, chestii de-astea ... Deşi, dacă 
acceptăm că n-au femei, ar trebui să 
a�ceptăm atunci. .. Cum să n-aibă şefi, 
colonele, îţi dai �eama, sincer vorbind,. 
ce susţii că poate exista ? ! 

COLONELUL: A, sigur, asta nu! Asta 
se exclu<le ! Se exclude ca posibilitate 
logică, domnule general ! 

ALL (parcă îi vine- să rîdă) : Cred. că nu 
m-am făcut bine înţeles. N-am spus,
'În primul rînd, că n-ar avea femei,
mai corect ar fi zis că ... nu au bărbaţi.

MAIORUL : A, da ! Da, e ... e logic, dom-
nule general. Nu sînt eterni, deci tre
buie cumva să ... 

GENERALUL : Ceee ? ! Ei, asta-i bună ! ... 
Ai luat deci contact ... Căpiitane, ai luat 
deci contact... cu o civilizaţie ... de mu
ieri ? ! 

ALL : Cu o civilizaţie unisexuată, cum 
pare a fi întreaga lor lume vie, pe 
care-au cunoscut-o pîn·ă· să dea de noi. 

MAIORUL: Uimitor! (Doct.) Aceasta, 
ştiinţific, e plauz�bil, domnule general. 
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GENERALUL: Plauzibil?! Maiorule! Ia 
strănută puţin ! Unu, doi, trei ! (Ma

iorul strănută.) Ei, nu te simţi mai 
bine ? Că eu mă simt. 

MAIORUL : Ba da, domnule general. 
GENERALUL : Şi mai susţii aberaţiile cu 

lumea aia... unisexuată, cu partege ... 
partano ... cum i-ai zis ? ! 

MAIORUL : Adevărul e că�i... foarte ciu
dat, nu-i plauzibil şi nu se justifică, 
în fond ... 

GENERALUL: Aha, aha! Aşa da! Ce nu 
se justifică ? 

MAIORUL : Vă daţi seama, să fie atît de 
avansaţi, dar ... Pare într-adevăr impo
sibil ca aceste făpturi să existe ! De
oarece ... teoriile noastre susţin că, prin 
combinarea a două sexe, se •realizează 
un progres mai rapid ; transmiţîndu-se 
prin informaţia genetică toate calităţile 
înaintaşilor. 

ALL (tot mai amuzat) : Şi defectele. Mai 
mult defectele se transmit, au constatat 
ei, ele adică. Aşa presupun ei că se şi · 
explică „lumea noastră de coşmar··, 
războaiele şi celelalte. 

GENERALUL : Uite ce e, căpitane, eu 
trebuie să-mi pregătesc raportul. Cen
trul aşteaptă să-i comunic. Cei de-acolo 
au încredere în mine şi le voi da in
formaţii, sincer vorbind, precise, nu 
surogate de propagandă pacifistă. 

ALL : Domnule general, dar ... 
GENERALUL: Lasă-mă, dragă, cu im

presiile dumitale şi alte chestii ! E 
vor:ba, aşadar, de -o civilizaţie perfidă, 
de muieri ! Care se pretinde neagresivă, 
dar e foarte interesată de cercetările 
noastre militare secrete ! Aha ! Şi care 
dispun - teroristele astea interplane
tare - de mijloace de atac şi... alte 
chestii, pe care, la primul contact, o 
să raportez că nu le-ai putut detecta, 
pentru că au manifestat maximum de 
vi:gilenţă în acest sens. Da, da, chestia 
-e gravă!

MAIORUL : Mijloace -de atac ce pot fi 
teribiie, domnule general! Avînd în 
vedere raportul stabilit exact dintre 
mijloacele de transport şi cele distruc
tive. Cunoaşteţi, desigur, teoria ... 

GENERALUL (neatent): Da, da! ... Ar mai 
fi de adăugat, la raport, chestia cu 
rolul nefast al televiziunii. Aha ! De 
cînd spun eu că televiziunea asta n-ar 
trebui să transmită, sincer vorbind, 
decît imagini aprobate de înaltul Co
mandament de Război !. .. A, să nu uit ! 
De propaganda „colectivistă" şi „paci
fistă" mai; trebuie să raportez, la care 
căpitanul nostru nu a fost în stare să 
riposteze. 

ALL (tresărire, vexat) : Ba da ! Am în
cercat să le lămures-c foarte argumen- · 
tat rolul conflictelor politice în pro
gresul uman ! Am demonstrat chiar 
importanţa spiritului competitiv, r:ostul 
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războaielor, ce sînt „regeneratoare -de 
energii", eliminînd balastul care ... 

GENERALUL : Şi le-ai convins ? Sincer 
vorbind, le-ai convins ? 

ALL : Nu prea. Au părut să înţeleagă 
spiritul competitiv cel mult în sport. 

GENERALUL : Limpede ! Ai fost depăşit, 
căpitane ! Eu plec să concep textul 
raportului, dumneata, colonele, pregă
teşte-te, vei realiza următorul contact 
cu tipesele-alea ! 

COLONELUL (pierit) : Eu, domnule ... 
GENERALUL: Da, da, da, pentru că vor 

mai fi contacte cu această lume de 
muieri, mai agresive. şi imprevizibile 
decît vă puteţi imagina. 

COLONELUL : Tocmai de aceea, domnule 
general, mă gîndesc, mă gîndesc clacă 
n-ar fi mult mai bine ...

GENERALUL : Ce să fie mai bine, colo
nele ? Nu cumva vrei şi dumneata să 
mă-nveţi ce să fac ? (Se ridică, se în
dreaptă spre uşă.) Ah, păcătoasele astea 
de femei, toată viaţa mi-au mîncat 
sufletul şi... acum ... poftim ce-mi tre
buia înainte de pensionare! 

COLONELUL (vine disperat după gene
ral) : N-aş îndrăzni, domnule general, 
dar trebuie totuşi să ... 

GENERALUL : Dar ce ? Ce mă pisezi, 
domnule ? ! Am văzut gradul de dis
ciplină al echipajului pe care-l con
d

0

uci, m-am edificat şi asupra nivelului 
de pregătire al acestui echipaj. Sper 
ca măcar dumneata să ai spiritul di
plomatic necesar pentru a continua în
tr-un mod fructuos dialogul cu coman
doul ăla ele muieri ! Şi-am să verific 
asta cu prima ocazie ! ( Paşi spre uşă, 
dă cu ochii de Robi.) Ia ascultă, colo
nele ! Ce sex are acest brav- militar? 

COLONELUL : Robi ? ! Ce sex să . aibă, 
domnule general ? 

GENERALUL : Vreau să spun, roboţii din 
seria lui au două sexe ? 

COLONELUL (se uită aiurit la Robi) :
Nu,. domnule general, nu ! 

GENERALUL : Şi, sincer vorbind, nu-ţi 
,dai seama ce imens avantaj prezintă 
problema? Nu-ţi dai seama, ă? Nu·? 

· Tot eu să sesisez !
COLONELUL : Problema sexului... Lui 

Robi?! 
GENERALUL : In tratativele pe care le 

vei purta cu muierile alea, cu vaga
boandele spaţiale, trebuie să te edifici !
Ai priceput, colonele ? 

COLONELUL : Să mă edific ? Cu... cu 
privire la ce ? 

GENERALUL: Ele ştiu să fabrice bio
logic, nu industrial, adică mult mai 
ieftin, exemplare unisexuate ca minu
natul nostru Robi ! Acest secret tre
buie să li-1 furăm ! Neapărat ! 

COLONELUL: Să fabrice, dar cu ce 
concepţii, domnule general ! Cu ce 
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concepţii ? ! Aţi auzit şi dumnea
voastră, fără şefi, fără războaie. 

GENERALUL: Fleacuri! De ce-avem noi 
specialişti ! Vor rezolva problema · cît 
ai zice peşte ! O să-i ,Sntoarcem", co
lonele,. cum l-au întors Pe Robi. Şi 
vom avea generaţii. întregi de fiinţe 
biologice unisexuate.! De militat•i PE;r

. fecţi, care să nu urmărească .decît 
.scopul ! Victoria ! Distrugerea ! Ne 
trebuie neapărat şi urgent un exem
plar viu din cele aflate pe navele 
străine, unul vi'u, neutralizat, adus 
aid ! Vei răpi unul! 

COLONELUL: Eu? Să ... răpesc şi... să 
aduc aici... ? ! 

· • 

GENERALUL: E un ordin. Şi dacă e un 
ordin, ai să-l ·.execuţi·. Clar? 

COLONELUL : Dar cum să pot face ... aşa 
ceva, domnule general ? ! Aţi auzit 
nenorocitele-alea de ce mijloace dis
pun! 

GENERALUL : Şi nu-ţi vine în minte 
nici o idee, 'ai ? Nici vouă ? (S-a în
tors spre Maior, AH, Ann.) 

ALL (Ann l-a scăpat de electrozii inves
tigatoarelor) : Ar fi o greşeală să în
cercăm măcar aşa ceva. Nu numai că 
n-am izbuti, dar ...

GENERALUL : Nu zău ? ! Ia te uită, altul 
care mă învaţă ce să fac ! Un militar 
nu trebuie să aibă alte idei decît cele 

prin care să execute întocmai ordi
nele superiorilor ! Acum să vă văd ! 
Idei! 

COLONELUL: Poate... poate dac.''i am 
constitui .o echipă de şoc ! Dotat.'3. cu 
armament special şi formată din că
pitan, locotenent, Robi...-

ROBI (se aude întîi un „Bum, bum, bum", 
apoi un sunet de trompetă) : Mi-a ve
nit o idee genială, domnule general ! 
Adică simplă. 

GENERALUL: Ei ! Asta aşteptam! Ia 
învaţă-i, Robi, pe aceşti neisprăviţi· ce 
înseamnă, sincer vorbind, un adevărat 
militar ! S-aud ! 

ROBI : Vom fi poiiticoşi, domnule ge
neral. 

GENERALUL : Ce-ai înnebunit ? ! Asta-i 
idee? 

ROBI : Aparent politicoşi, domnule gene
ral. Căpitanul a fost o dată pe nava 
lor. Ii invităm· să vină şi unul dintre 
ei, dintre ele, pe nava noastră. 

GENERALUL: Hm! Da, dar . dacă se 
prind şi refuză ? 

ROBI : Le sp.unem că aşa e obiceiul la 
noi. Mă treceţi cinei minute pe faza 
unu şi le . conving eu cu o mie de 
amabilităţi să vină o creatură de-aia 
aici. 

GENERALUL: Şi dacă totuşi... bănuiesc 
ceva? 

ROBI : Cu atît mai bine, · domnule· ge
neral. 

GENERALUL: Ei cum, cum aşa „cu· atît 
mai bine"? 

ROBI : Ca să capete încredere, propunem 
atunci o vizită reciprocă. Vine una 
de-a lor aici, eu merg, în acel1:1şi timp, 
acolo. Puneţi mîna astfel pe-un exem
plar unisexuat viu, iar eLi le distru'g 
pe celelalte, cînd vor fi adunate la· 
sfatul lor colectivist. 

GENERALUL: Ha, ha! Brav9, Robi, te 
decorez post-mortem, dacă reuşeşti 
asta, cu cea mai înaltă decoraţie ! Ba 
chiar cu două decoraţii ! 

ROBI : Nu e necesar, domnule general. 
Un militar adevărat nu luptă pentru 
decoraţii, ci ... pentru a lupta ! Pentru 
a învinge ! Pentru a zdrobi duşmanul· 
nemernic ! Pentru a distruge tot, tot, 
tot ce i · se ordonă să distrugă ! 

GENERALUL (înduioşat) : Incepe să-mi 
pară rău că te pierd, Robi. 

ROBI : N-aveţi motive, domnule general. 
Am unsprezece „fraţi", într-un an pu
teţi avea unsprezece mii ! 

GENERALUL : Sau toat-ă populaţia pla
netei, dacă izbuteşti, Robi ! Dar pînă 
atunci -insist să meargă întîi "Iep" ... 
coloneiul, adică, vreau să văd şi eu, 
în comparaţie cu dumneata şi cu că
pitanul, ce poate el, ce informaţii poate 
culege de la muierile alea zburătoare ! 
Sînt eu aşa, curios. 

COLONELUL : Dar tocmai pentru că sînt 
femei, domnule general, eu ... 

GENERALUL: Ei, ce, ce? Se zice că te 
cam pri-cepi la femei, colonele !" Aşa 
mi-a spus mie cineva ! Ei, acum să
te văd ! Nu cumva ţi-e frică ?

· COLONELUL : A, nu, nu ! Dar ... Mă gin
desc totuşi dacă n-ar fi mai bine ... 

GENERALUL (net) : Mai bine e întot
deauna cum spun eu !, (Dispare pe uşa 
laterală.) 

COLONELUL (venise după General, a 
rămas distrus, îngrozit, lîngă uşa care 
i-a fost trîntită în nas, se întoarce, dă
cu ochii de Maiorul care surîde iro
nic) : Zîmbeşti, ă ? ! De ce zimbeşti ? !
Ia rîzi ! Rîzi, poate-mi vine şi mie o
idee ! · Iti poruncesc să rîzi ! (Maiorul
rîde mînzeşte.)

ROBI : Imi permiteţi să vă gîdil puţin, 
domnule maior ? Nu vă supăraţi, vreau 
doar să ... 

COLONELUL (se întoarce spre Robi, ca 
ars) : Cee ? ! Cine ţi-a permis să revii 
la faza unu? 

ROBI : Iertaţi-mă, dar... nu am revenit 
eu, domnule colonel. Corespondez însă 
într-o formă cvasitelepatică cu un ro
bot de pe nava unu. Şi acel robot ... 

COLONELUL : Ce faci ? Corespondezi ? ! 
ROBI : Fără voia mea, scuzaţi-mă, iar 

robotul acela spune că nu-mi p_oate 
comunica nimic şi nu ·poate recepţiona 
nimic de la mine decît cînd sînt în 
faza unu... Că nu trebuie să facem 
grava greşeală de a năzui măcar la 
o lume unisexuată, care, după el, este
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foarte tristă, banală, ştearsă, mono
tonă ... 

COLONELUL (apasă brutal un buton de 
pe pieptul lui Robi) : Aşa ! (Alt bu
ton.) Şi blocare pe doi ! Orice încer
care de revenire la faza unu mi-o 
raportezi! 

ROBI (alt ton) : Am înţeles. Să-l „gîdil" 
puţin pe maior ? (Merge marţial în 
spatele lui.) Il pot face să şi joace, 
dacă porunciţi. Să şi chiuie ! 

COLONELUL (suav): Să yedem dacă e 

necesar. Nu rîzi, maiorule ? Nu-mi 
execuţi ordinul ? 

(Maiorul începe să rîdă încet, priveş.te: 
în spate, unde Robi stă gata să intre 
în acţiune. Maiorul ride mai tare, tot 
mai tare, Colonelul începe să rîdă şi. 
el. Locotenentul şi Căpitanul privesc 
consternaţi scena, se privesc unul pe 
altul. Colonelul şi Maiorul rîd acum 
tot mai tare ; în timp ce lumina scade 
încet, rîsul se estopează, întuneric.) 

ACTUL al II-iea 

Scena e aproape cufundată în întunerJc. Camera-ecluză şi cea de inves
tigaţii sînt'acum acoperite de cortină. Se aude deschizindu-se şi închizî,ndu-se 
o uşă grea, paşi estompaţi. Numai în faţa tabloului de comandă se zăreşte
silueta firavă a locotenentului caJ'e manevrează nişte clapete. Fundal sonor 
care sugerează funcţionarea unui computer. 

GENERALUL (frecîndu-şi mîinile satis
făcut) : Aşa, aşa, cu· raportul am ter
minat... Ce faci aici, domnişoară ? 

ANN ( apasă un buton, lumina creşte în 
intensitate) : încerc să mă dumiresc ... 
(lucr-ează la claviatura de bord) cum 
poate fi sistemul lor de absorbţie prin 
peretele exterior al unei nave spa
ţiale ! E de neînţeles ; trebuie să fie 
un principiu cu totul nou de ... 

GENERALUL (bine dispus) : Ia te uită 
· ce. poate. preocupa un căpşor atît de

drăgălaş ·! Dar unde-s ceilalţi ?
ANN :. Căpitanul a plecat iar pe „Nava 

unu". 

GENERALUL: Pe „Nava unu"?! Nava 
străină ? ! El ? Unde-i colonelul ? 

ANN (sec, preocupată) : In cabina din 
dreapta. Indisponibil. 

GENERALUL : Cum indisponibil ? ! 
ANN (surîs) : Suferă groaznic. (Lucrează 

mai departe la claviatură.) 
GEN.ERALUL: Suferă? De ce? ·Exact, 

exact să-mi spui, sincer vorbind, 
exact! 

ANN : Exact şi sincer vorbind, domnule 
general, · -o diaree care s-a declanşat 
subit. Bănuieşte că a mîncat ceva al
terat. (Abia acuin aruncă o privire 
scurta spre· General.) 

GENERALUL : Canalia !· Iepuroiul ! 
ANN ·(pufneşte în rîs, concesiv) : ,,Iepu

raşul", domnule general. Ştiaţi că i se 
spune aşa.•? (Lucrează mai departe.) 

GENERALUL: Eu ştiu tot, tot! Înţelegi, 
păpuşă scumpă ? Tot. 

ANN : Nu mă îndoiesc. (Ton ambiguu.) 
Am avut priilejul să constat că sînteţi... 
extrem de competent. 
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GENERALUL : Asta-i adevărat. Mie să-mj_ 
spui însă altceva. Căpitanul a plecat 
din ordinul, cu aprobarea cui ? 

ANN (cu permanentul ei suris, detaşare) : 
Colonelul s-a văzut obligat - ne-a 
precizat asta - să-l trimită. ,,Păcă
toasele de femei" de pe „Nava unu" 
au solicit.at o nouă întrevedere ur
gentă. 

GENERALUL : Bine, dar. eu dispusesem 
să nu mai plece el! Da saµ nu ? ! 

ANN. : Eraţi ocupat cu transmiterea im
portantului raport cifrat către Centru, 
în cabina de emisie, unde aţi ordonat 
să nu vă deranjăm. Colonelul a apre
ciat că n-ar fi fost bine să încălcăm 
ordinul Centrului, răspunzînd cu un 

, refuz mesagerelor acelei lumi. 
GENERALUL: Şi maiorul? Sincer vor

b:nd, maiorul meu unele e ? 
ANN : Sincer vorbind, imediat ce a sur

venit indisponibilitatea colonelului, pi
lotul dumneavoastră şi-a amintit că 
unul din aparatele de control ale na
vei cu care aţi venit dădea semne de
nervozitate. 

GENERALUL : Ce vorbeşti ! Şi,-a plecat r 
ANN : E pe nava dumneavoastră ; mi-a 

comunicat chiar adineauri că are de
, reparat ceva extrem de important, 

pentru ca drumul de întoarcere să: 
decurgă normal. 

GENERALUL : Ihî, îhî ! Şi dumneata ?' 
Sincer vorbind, nu ţi-ai găsit să pleci 
nicăieri ? 

ANN: Sincer vorbind, m-am ofei·it să 
merg pe .. Nava unu". 

GENERALUL: Ei, asta ne mai lipsea! 
UI). conflict interplanetar. (Se agită 
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prin cameră.) Dar Robi ? El pe unde 
s-a ascuns?

ROBI (apare din nişa lui) : Sînt aici, dom
nule general. Eu nu mă ascund de 
inamic niciodată. 

GENERALUL: Oh, măcar tu, Robi!. ln 
sfîrşit, iată militarul ideal, iată viito
rul armatei noastre ! Ai auzit ce-au 
făcut colonelul, maiorul şi căpitanul? 

ROBI : Am auzit, domnule general. 
GENERALUL : Şi -ce părere ai, Robi ? Ia 

spune! 
ROBI : Că trebuie împuşcaţi pentru tră

dare. 
GENERALUL: Ei, ai dreptate, numai că, 

uite, acum, sincer vorbind, aş avea 
nevoie de ei. 

ROBI (deodată alt ton) : Deşi, dacă-mi 
permiteţi, domnule general, nu vă su-. 
păraţi_, dar teama este şi ea un senti
ment uman. Necunoscutul a fost, după 
cum dumneavoastră bine ştiţi, sursa 
principală de spaimă de-a lungul mi
leniilor. Iar acum, acest contact ne
prevăzut cu o lume care ni se pare 
stranie pentru că încă n-o înţelegem, 
o credem cu totul altfel, deşi, poate ...

GENERALUL (strigă) : Robi, te-ai tîm
pit? ! 

ANN (rîde) : A, nu, a revenit doar la 
faza unu. Spune că e în contact per
manent cu un robot de -pe-o navă 
străină. 

GENERALUL : In contact permanent
c-un robot de pe m1va... pacifistelor
alea? ! 

ROBI : Dacă nu vă supăraţi, mai precis 
spus, în contact semipermanent, dom
nule general. El îmi- cere însă mereu 
să revin la faza unu ; pentru a ne 
putea înţelege; ca acum. Cînd sînt 
trecut pe faza doi, războinică, zice că 
este incapabil să comunice cu mine. 

GENERALUL: Atunci treci pe faza doi 
numa.idecît ! 

ROBI (alt ton) : P,.m executat, domnule 
general ! Acel robot străin trebuie ne
apărat şi în prima urgenţă distrus ! 
Spionează prin mine ! Îmi insuflă idei 
ostile ! 

GENERALUL : Aşa, Robi, aşa ! Spune-mi 
c1;-i totuşi de făcut cu acest colonel ? 

ROBI : · Nu mi-.aş permite s.ă judec un 
surperior, domnule general, dar... 

GENERALUL : Ba judecă-l, dragă, jude
că-l ! Vreau să aud cum gîn<le.5ti. De 
ce crezi, sincer vo:r:bind, că ar merit3. 
împuşcat? 

ROBI : Pin trei m_o_tive, domnule general. 
Unu : nu a executat ordinul dumnea
voastră. 

GENERALUL : Exact, dragă, exact ! D�r... 
care ·sînt şi celelalte două motive,. că, 
sin.cer,. vorbind... ia spune care sînt ? 

ROBI : Doi ! L-a apucat diare.ea, deci 
trebuie împuşcat, 

GENERALUL: Ei, da... sigur... Adică ... 
adică de ce să fie totuşi .împuşcat, 
Robi, dacă ... ? Na, se întîmplă ! 

ROBI : Nu cu un militar ! Nu cu un co
lonel în misiu.ne ! Pe un militar, care· 
mai e şi comandant al unei nave spa
ţiale, nu trebuie să-l apuce diareea r 
Asta vădeşte frică, domnule general ; 
iar frica înseamnă un trădător poten
ţial. Un trădător potenţial trebuie îm
puşcat înainte de a trăda ! 

GENERALUL: Excelent raţionament, 
Robi ! Bravo ! (Lui Ann.) Uite, dragă, 
ce înseamnă să gîndeşti sănătos ! 

ROBI (iarăşi alt ton) : Deşi, dacă stăm 
să ne gîndim... Nu vă supăraţi, dom
nule general, dar agresiunile război
nice au fost făcute mai toate cu oa
meni mînaţi de la spate, care ... în ma
joritate mureau de frică, săracii, dar ... 

GENERALUL : Cee ? ! Iar ? ! 
ROBI : Iertaţi-mă dacă greşesc, dar e 

vorba de aşa-numitul instinct de con
servare, specific întregii lumi vii, care 

· poate fi dominat foarte greu. Cînd dai
un asalt şi vezi murind lîngă tine
unul, altul, şi altul, şi altul...

GENERALUL: Robi ! Cum ţi-ai permis: 
să revii la faza unu, _fără ordinul
nfeu? ! • 

ROBI·: E mai presus de voinţa mea !' 
. Scuzaţi-mă, dar... mi se impune din 
afară... Robotul acela care nutreşte 
numai sentimente frumoase, vă rog• să. 
mă credeţi... 

GENERALUL:· Sentimente frumoase, 
'rai?! Ha! 

ROBI : El a studiat o mulţime de emi
siuni- ale noastre. Şi una din condu-· 
ziile la care a ajuns e că oamenii, toţi, 
se tem de moarte. 

GENERALUL : Nu zău ? ! (Subţire.) Şi 
generalii ? Aşa spune robotul ăla ? 

ROBI : Iertaţi-mă, e nepoliticos să răs
pund. 

GENERALUL : Răspunde, îţi por�mcesc !' 
ROBI : Regret nespus, dar... el crede că 

generalii se tem chiar mai mu
.
lt decît 

ceilalţi. Că .fac .. , tot ce fac doar de· 
frică să nu-i trimită altcineva pe ei 
in prima linie ! Ori de frica... vor să. 
nu piardă situaţia la care au ajuns„ 

Războaiele le justifică existenţa. :vic
toriile le aduc decoraţii, dar .mai ales· 
dreptul de-a sta în buncăre subterane,. 
de unde să c-0mande doar... 

GENERALUL: Destul!! Treci pe faza 
doi! 

ROBI (alt ton) :- Executat, domnule ge
neral ! Permiteţ.i-mi să plec neîntîrziat 
pe· nava străi.nă. şi să distrug robot�I 
acela ! 

GENERALUL : Nu încă! Dar, sincer vpr
bind, îţi interzic să mai intri în legă
tură cu nava străină, ori să revii pe· 
faza unu ! E clar ? 

ROBI :, Perfect clar, domnule gen .erai-.. 
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GENERALUL : Ştii ce se întîmplă dacă 
îmi încalci ordinul, Robi ? 

ROBI : Vor fi distrus ... şi topit. 
GENERALUL: Intocmai. 
ROBI : Ei trebuie distruşi şi topiţi, nu 

eu ! (Paşi, gesturi agresive.) Străinii 
aceia-! Şi roboţii lor ! Care sînt foarte 
-puternici. Mai inteligenţi, deci mai
puternici decît roboţii noştri ; aşadar,
trebuie distruşi! Neîntîrziat ! Toţi,.
toţi !

GENERALUL: ,,Mai inteligenţi, deti tre
.buie ·distruşi" ! Ştii că ai dreptate, 
dragă ? ! Iţi dau voie să pleci chiar 
acum în misiune. Să le distrugi toţi 
roboţii, ăsta e ordinul meu. Poţi ? 

ANN : Nuu ! Cum puteţi măcar. .. ? ! 
GENERALUL (lui Ann) : . Taci ! Poţi, 

Robi? 
ROBI (se aude un „Bum, bum, bum!") : 

Dacă e ordin, trebuit să pot, domnule 
general. Şti·u şi cum. (Se aude un 
„Cl"im, clim, clim !") Dar mă-ntreb 
(aît tem) mă-ntreb de ce vreţi să-i dis-· 
trugeţi, domnule ·general ! Că doar. .. 
iertaţi-mă, dar dumneavoastră nu vă 
temeţi de ei, nu? Dumneavoastră, de
sigur, ca general, nu vă temeţi de ni
mic, nu-i aşa ? 

GENERALUL: Robi!! 
ROBI : Mii de scuze, domnule general, 

dar fără voia mea ... 
GENERALUL: Robi!! Faza doi ime

diat! 
ROBI (alt ton) : Executat. Dar am încăl

cat ordinul ; şi... trebuie să fiu topit. 
GENERALUL : Te iert, dar e pentru 

ulti,ma oară ! Stăptneşte-te, ce dracu', 
ooar eşti. militar!... Cum vrei să-i 
eistrugi pe roboţii lor, spune-mi şi 
mi-e ? ! Că, sincer vorbind, mă inte
resează. 

ROBI (se plimbă prin cameră) : Am 
să merg acolo şi-am să-i . distrug ! 
(Gesturi de lovituri date unui inamic 
invizibil.) Am să-i zdrobesc, strivesc, 
topesc! 

GENERALUL : Bine, dar cum ? Care-i 
ideea ca.re-ţi venise ? 

ROBI (încremeneşte) : Care idee? ... Am ... 
mi-a ... mi-a pierit din memorie. Dar
am să-i distrug (paşi, gesturi teribile,
tot mai aproape de General), am să-i
zdrobesc, am să-i topesc. (Scoate un
pistol sofisticat din tocul de la cen- ·
tură.)

GENERALUL (se fereşte din calea lui) : 
Robi, sincer ... sincer vorbind, pune pis
tolul la loc ! 

ROBI (încremeneşte iarăşi, se întoarce, 
priveşte la General, la pistol) : Pun 
pistolul la loc. (ll pune în toc.) Dar 
dumneavoastră nu vă e frică ... nu-i 
aşa ... domnule general? 

GENERALUL: Mie? Cum o să-mi. fie, 
d-ragă, sincer vorbind, mie, frică ?
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ROBI : Ticălosul ăla de robot spunea ... 
(Se aude „Clim, clim, clim !") că vă e. 
(Alt ton.) Că, fiţi, vă rog, indulgent cu 
mine, nu ştiu, nu mai înţeleg ce se 
petrece ! Eu am fost, ca şi el, conc.eput 
pentru a ajuta oamenilor, nu pentru 
.a-i distruge. Nu pentru a ucide şi 
zdrobi! 

GENERALUL: Robi! Faza doi! ,. 
. ROBI (ton, paşi marţiali) : Dar am să-i 

distrug ! (Gesturi agresive.) Am să-i 
ucid ! Pe toţi străinii, pe toţi. trădătorii, 

. pe colonel şi maior întîi, trădătorii 
trebuie primii ucişi, nu-i aşa, domnule 
general ? Cei cărora le e frică, sînt 
trădători, iar trădătorii. .. (Vine tot mai 
aproape de General, care se retrage 
înspăimîntat.) 

GENERALUL: Robi! Opreşte-te! Faza 
doi, ba nu, faza unu, treci pe ... 

ROBI: Am să-i ucid! Am să ... ( ,,Citim, 
clim, clim /") Iertaţi-mă, dar de ce 
m-au „întors" pe mine, domnule ge
neral, de ce ? Robotul acela spune ...
Indurare, domnule general ! (Cade în
genunchi.) Robotul acela ... el spune ...

GENERALUL: Nu-l asculta! Faza doi, 
permanent! 

ROBI (alt ton) : Executat ! Faza doi, deci ! 
(Se ridică.) Trebuie să-i lichidez pe 
trădători ! Pe cei cărora le e frică ! 
(Paşi, gesturi spre General care fuge, 
Robi vine cu paşi rari, sacadaţi după 
el.) Cei cărora le e frică ... 

GENERALUL: Nu, Robi, nu eu! Jur că 
nu mi-e frică! Locotenent, ajutor, 
opreşte-l ! 

ROBI : Cei cărora le e frică ... 
ANN : Robi ! (I se aşază în cale, dar Robi 

o ocoleşte, merge mai departe după
General.)

ROBI : Nici un război nu se cîştig,<i, dacă 
ai în propria tabără trăd<itori. (Gesturi, 
scoate iarăşi pistolul.) Trădătorii tre
buie lichidaţi ! Fără şovăire ! 

GENERALUL : Nu, Robi ! Nu, te rog ! 
(Strigă.) Colonele ! Ajutor ! 

ROBI : Trădătorul strigă după trădător ! ? 
(Indreaptă pistolul spre General.) 

GENERALUL : Robi, am o nevastă şi 
copii ! (Cade în genunchi.) 

ROBI : Nevastă ? Ce nevastă ? 
GENERALUL: Ce nevastă? ... Ei., una 

care ... îi place şi ei viaţa, dar mă iu
beşte, Robi, ar muri fără mine... să
raca! 

ROBI : Minţi ! Şi tremuri 1 
ANN : Faza unu, imediat, Robi ! 
ROBI (încremeneşte, Lasă arma în jos) : 

Iertaţi-mă, dar ... El, robotul de pe nava 
străină, spune ·şi el că experimentul a 
fost concludent... că e suficient, că 
ne-am lămurit acum dne sînteţi; dar ... 
( ,,Bum, bum, bum !") Dar ordinul este 
să nu mai· iau legătura cu acel robot. 
Să rămîn permanent ,pe faza doi ! 
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GENERALUL : Nu, Robi ! Eu îţi ordon sii 
treci, sincer vorbind, să rămîi pe faza 
unu ! Numai pe unu ! 

ROBI : Un ordin dat în genunchi ! ? Un 
ordin dat de un trădător ! ? (Ridică
din nou arma, ţintindu-i pe General.) 

ANN (i se aşază în faţă) : Eu sînt tră
dătoare, Robi ? ! 

ROBI: ... Nu. 
ANN : Eu, atunci, îţi ordon să pui arma 

la loc ! Te-ai dereglat temporar. Treci 
în nişa ta şi rămîi acolo pînă va fi 
nevoie de tine ! (Robi o priveşte, pune
cu regret parcă arma în toc, merge la

nişa lui cu paşi sacadaţi, dispare.) E-n 
regulă, puteţi să vă ridicaţi, domnule 
general ! (Merge la masa de comandă.)

GENERALUL : Oh !. .. Ce pacoste cu ne
norociţii ăşti,a ! (Se ridică.) Am să te 
împuşc_! Pe dumneata_ şi pe colonel ! 
Cum puteţi ţine pe navă un cretin de 
tinichea ca ăsta ? ! 

ANN : Am să-l verific. Pare o dereglare 
pe fondul unui complex. I s-a creat 
o dublă personalitate, iar influenţa
acelui robot străin - ... şi ordinele dum
neavoastră contradictorii...

GENERALUL (speriat încă) : N-o să apară 
i.ar? !

ANN : Dacă nu-l chemaţi, nu-i daţi vreun 
ordin (surîs), Robi e un militar ideal, 
cum bine aţi remarcat. 

GENERALUL: Ideal, pe dracu' ! Să vezi 
ce-am să-i fac 'eu colonelului ! Şi do
bi toci lor ălora de specialişti care zic 

· că l-au întors ! Spune-mi, cum se poate
lua legătura cu colonelul ! ?

ANN ( a revenit la masa ei) : Cu colone
lul ? Nicicum. A tăiat legătu-ra. 

GENERALUL (parcă uşor speriat) : Şi 
· sîntem deci... sîntem_ singuri aici ? .- -

ANN : Ca primii oameni în rai. 
GENERALUL : Iţi baţi joc de mine ? ... 

Dumneata oi fi arătînd, sincer ... ăăă, 
a ... cum o chema pe-aia,·prima fem�ie, 

· eu însă, cu burta asta ...
ANN : Arătaţi minunat, domnule general. 
GENERALUL: Daa? ! Nu arăt, de fapt, 

ce-i drept, nici nu arăt chiar atît de 
rău. (Mai aproape de ea.) Nu ştiu dacă 
îţi imaginezi, aşa cum mă vezi, draga 
mea, cîte cuceriri am făcut ! 

ANN : !mi închipui
°

, domnule general. 
. GENERALUL: Pentru că întotdeauna am 

ştiut să urmăresc scopul. Scopul, nu 
alte chestii. Probabil, de-aia am ajuns 
general. ( Alt ton, deodată bănuitor.)
Aşa că... ce urmăreşti, îm ? Ce scop 
urmăreşti, micuţa mea ? 

ANN : Momentan, să prind cît mai clară 
imaginea „Navei unu", pentru di.pa 
cînd căpitanul va fi expulzat din ea .. 

GENERALUL: Expulzat? ! 
ANN : Nu diplomatic. Pe mine mă inte

resează aspectul tehnic. Prost e că s-a 
întrerupt iarăşi legătura radio şi nu 
înţeleg ... 

GENERALUL : Ce nu înţelegi, pisicuţa 
mea? 

ANN : Inainte de a ieşi dumneavoastră 
din cabina de cifraj-emisie, cinci mi
nibărci zburătoare au ţîşnit din „Nava 
unu" şi au fost absorbite de cele cinci 
nave surori. Am totul înregistrat pe
peliculă. 

• 

GENERALUL (neliniştit, iritat) : Lasă-mă 
cu pelicula, fată dragă ! Scopul ! Ce 
crezi că înseamnă asta ? Nu cumva 
drăcoaicele-alea se pregătesc să 
plece ? ! 

ANN : Mă tem că ... Nu, nu-i deloc impo
sibil. In cazul acesta... (zîmbet) căpi
tanul ar fi scutit de praftoriţa care-l 
aşteaptă la întoarcere. Din partea :şe
filor şi, bănuiesc ... a scumpe( sale ne-
11este ! 

GENERALUL: Iţi dai seama ce spui? 
Cum să-l ia, dragă, cu ele, ce-au înne
bunit? 

ANN : ,,Păcătoasele astea de· femei" sînt 
nişte · ,,creaturi iraţionale, imprevizi
bile", după cum ştiţi! Căpitanul va 
avea oricum prilejul să vadă ... cum 
arată o lume fără şefi. 

GENERALUL : Şi dumneata? ! Sincer 
vorbind, eşti contaminată ! 

ANN (gînditoare) : Credeţi •J___ Atît de 
uşor ? De simplu, de repede ? 

GENERALUL: Uită ce-ai auzit! Povestea 
cu „lumea fără şefi" ! N-am comuni
cat�o nici şefilor, adică Centrului, ·deci 
nu există, n-a existat ! Am să-ţi iau, 
la toţi am să vă iau cîte o declar.aţie, 
rapoarte scrise. N-aţi auzit, n-aţi a:Eiat, 
n�aţi visat măcar că ar putea să existe 
aşa ceva ! 

ANN (plat, notă vagă de dispreţ. ori de
·autodispreţ) : Nici n-am auzit. ·Nu-i
prima oară cînd uit ceva.

GENERALUL: Foarte bine.· 
ANN : Mă şi-ntreb unde-am ajunge, ·aacă 

· 'ri.-am ui,ta întotdeauna· ce n-ar trebui
uitat 1

GENERALUL (o clipă neatent) : Şf eu 
m-aş întreba, dac.:i... Cee ? ! Ai zis
,,dacă n-am" uita ce n-ar trebui uitat" ?

ANN : Voiam să spun, desigur ce nici 
n-ar mai trebui uitat, din moment ce
n-a exiştat niciodată, domnule general !

GENERALUL: Aha, aha! (O priveşte
acum mai atent.) Sincer vorbind, ce 
fel de civilizaţie crezi că au ? 

ANN·: Mizerabilă, bineînţeles. Cenuşie, 
plată, plictisitoare ! Nu tu un război, 
nu tu o ceartă de familie. Sincer vor
bind, sînteţi căsătorit, dom ... 

GENERALUL: Hm, da! Dar ce tot z1c1, 
ce tot zici mereu „sincer vorbind" ? 
Ai un tic verbal, nu-ţi dai seama ? ! 
Eu mă întreb doar ... cum or fi putînd 
să supravieţuiască... atît de stupid ! 
Fără ca totul să fie subordonat unei 
singure oinţe ! 
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ANN: N-am auzit. 
-GENERALUL (nemulţumit) : Nu eşti 

proastă ! Dar democraţia, se ştie, de 
cînd lumea, că nu poate exista ! Şi
atunci... Hm ! îţi poţi totuşi măcar 
imagina o asemenea lume ? 

ANN : O singură voinţă există. Ea se 
iveşte însă la ei, se adună ... ca apele 
într-un fluviu. Aţi auzit, se consultă 
permanent înainte de-a lua orice ho
tărîre. De-asta mă şi tem acum că 
pleacă. 

GENERALUL: Pleacă?! 
ANN: Din moment ce· a mers fiecare pe 

nava ei... A, priviţi ! ... Căpitanul a fost 
expulzat din navă ! Cum naLba or fi 
făcînd asta ? 

GENERALUL : Se-ntoarce deci ? Căpita
nul nostru? 

ANN : Se întoarce. (Iese pentru prima 
dată din tonul ei plat, vag ironic.) Se 
întoarce ! (Se ridică de la masă.) 

GENERALUL : Ia stai puţin ! Unde vrei 
să te duci ? 

ANN : Să-i pregătesc intrarea în prima 
cameră-ecluză. 

•GENERALUL : Eu, sincer vorbind, nu
văd nici urmă de căpitan !

ANN : E în cabina acelui mobil, nu-l pu
tem vedea. 

-GENERALUL: Dacă nu-l putem vedea,
de unde ştii că-i el, căpitanul ? !

ANN (simplu, convins) : El e.
·GENERALUL: Cum?! După ce cu

noşti ? ! 
ANN : Simt eu. (Se îndreaptă spre o uşă.) 
GENERALUL : Asigură-te ! Nu deschizi 

trapa exterioară, pînă nu ... (B-ufwitura 
uşii prin care femeia a ieşit.) Poftim ! 
,,Simte ea" ! De-asta nu pot suferi fe
mei în misiuni spaţiale. Şi" dacă se-n
şală ? Dacă în locul căpitanului... (Pa
nică tot mai evidentă.) Dacă în locul 
lui... ne trezim a1ci... cu cine ştie ce 
arătări hidoase şi înarmate -cu .... (Bate
cu pumnii în tăblia blindată a unei 
uşi.) Colonele !... Colonele !... Colonele, 
ieşi odată de-acolo ... Colonele ! (Bătăi 
tot mai precipitate, inutile. Generalul 
se repede la claviatura tablcmlui de 
bord, apasă mai multe clape, cu ner
vozitate. Se disting mai întîi zgomote 
de fond, emisii radio fragmentare, de 
neînţeles, apoi un ţiuit continuu.) Alo ! 
Maiorule, maiorule, mă auzi ? 

MAIORUL (se va auzi vocea lui uşor 
voalată de microfon) : Foarte prost vă 
aud, domnule general. 

·GENERALUL: Ah, bine că te-am prins,
în sfîrşit ! Maiorule, de ce-ai. �lecat, 
vino înapoi numaidecît ! 

MAIORUL : ... Nu vă aud, domnule ge
neral. 

GENERALUL : Maiorule, colonelul, ,,Ie
puraşul" ăsta nenorocit, a dezertat ! 

"MAIORUL: Acum chiar că nu vă mai 
aud . 
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GENERALUL: Cum nu ro-auzi, mă, cum 
nu mă auzi dacă eu te aud ! Te aud 
foarte bine ! Nu cumva ţi-e frică ? 

MAIORUL: Nu mi-e frică, domnule ge
neral ! De cine să-mi fie mie frica ? 

GENERALUL: Asta nu ştiu, mă mir şi 
eu ! Chiar, de cine şi de ce să îţi fie 
frică ! Numai „Iepuraşului" ăla năpîr
lit îi este că, uite, a dezertat ! 

MAIORUL : A dezertat? ... (Nelămurit.) 
Unde? 

GENERALUL : S-a ascuns în... unicul 
grup sanitar .al navei şi refuză să-mi 
execute ordinul de-a deschide. I-am 
luat comanda, pe care ţi-o încredinţez 
dumitale. 

MAIORUL : Vă mulţumesc pentru promo
vare, domnule general. 

GENERALUL : Aşa că vino neîntîrziat • 
aici, s-o preiei. 

MAIORUL : Iarăşi nu vă aud. 
GENERALUL (strigă) : Vino numaidecît 

a1c1, maiorule ! Numaidecît ! Vino 
odată! 

MAIORUL : Nu vă mai aud deloc, dom
nule general. Cred că, ,pentru a eco
nomisi energia aparatului de emisie
recepţie, unicul pe care-l avem la bor
dul acestei nave, ar fi mai bine să 
închid. 

GENERALUL : Nu închide, auzi ! Nu în
trerupe legătura ! (Tot mai cald.) Ma
iorule, dragul meu, ştiu că mă auzi ! 
Totul e în ordine aid, nu mai e nici 
un pericol acum ! 

MAIORUL : Asta nu se ştie niciodată, 
domnule general. Cum să-mi dau 
seama eu ce se petrece pe nava dum
neavoastră ? De unde să ştiu cu cine 
vorbesc? 

GENERALUL : Cum cu' cine vorbeşti, ne
norocitule ? ! Cu mine vorbeşti, nu mă 
auzi?! 

MAIORUL : Aud o voce care poate fL a 
dumnea-voastră. Dar, logic, e posibil să 

· nu fiţi dumneavoastră, domnule gene
ral. Dacă făpturile acelea unisexuate
au ocupat nava şi vă obligă s.§. mă
chemaţi acolo, pentru a mă neutraliza ?
Ori dacă au luat, una din ele a luat
vocea dumneavoastră ?

GENERALUL: Îmi placi, maiorule! Bra
vo, ai dreptate, numai că eu ... sînt eu ! 

MAIORUL : Ia rîdeţi puţin, să mă con-_ 
vi-ngeţi, domnule general ! 

GENERALUL (înlemneşte) ·: Iţi baţi joc 
de mine, păcătosule ? ! 

MAIORUL : Eu, domnu.le general ? ! Dar 
ce, dumneavoastră vă băteaţi joc de 
mine, cînd mă puneaţi să rîd ? E o 
simplă verificare, domnule general. 
Dacă sînteţi într-adevăr ·generalul 
meu! 

GENERALUL: A, da?! Bine dragă, păi, 
uite, rîd ! (Rîde .f_als.) 

' 

MAIORUL : Mai convingător, •domnule 
general ! Mai convingător ! (Generalul 
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rîde.) Neconcludent, cred că mai bine 
ar fi să strănutaţi ! (Generalul înc_earcă,
să strănute, total neconvingător.) A, nu, 
nu sînteţi generalul meu. Generalul 
meu e un specialist, iar un specialist 
trebuie să se ,Priceapă la toate ! 

GENERALUL: Nemernicule! Mori de 
frică, asta e ! Nu vii aici, pentru că 
mori de frică ! Şi nu înţeleg de ce ! 
Căpitanul tocmai s-a întors din misiw.
nea a doua pe nava străină. Sînt 
amîndoi, el şi fata, în camera-ecluz_ă,
trebuie să apară dintr-un moment m 
altul ! Dumneata e necesar să fii aici, 
pentru a lua, în calitate de comandant, 
decizia asupra ... 

MAIORUL : Nu vă mai aud, domnule ge
neral, dar, dacă sînteţi generalul meu, 
vă mulţumesc încă o dată pentru pro
movare. Intrerup legătura. 

GENERALUL: Nu întrerupe, ticălosule!. .. 
Ah, simt că înnebunesc ! Maiorule, te 
trimit la !nalta Curte de Război, ne
mernicule, pentru dezertare şi refuz de 
îndeplinire a ordinului ! Ştiu că mă 
auzi idiotule ! Şi nu înţeleg de ce ţi-e 
frică ? !... Răspunde odată ! (Tăcere.) ...
11 împuşc ! Pe-ăsta îl împuşc cu mîna 
mea. Toţi ar trebui împuşcaţi, şi co
lonelul şi nebunii ăia doi care ... stau 
şi stau în camera-ecluză... Dacă ei or 
fi? Ori a defectat intenţionat sistemul 
-(clapete apăsate) ori nu mă pricep eu, 
·dar nu pot să ştiu dacă în camera
ecluză ... sînt ei... sau cine ştie ce ... di
hănii monstruoase... informe, venite
aici... Cu ce scopuri ar putea să vină
ele aici ? Unde ştiu că sînt acum sin
gur. Singur,eu, un general, aşteptînd ca
un caraghios, fără să pricep de ce le-o
fi atît de frică nenorociţilor ăstora! ? ...
Sincer vorbind, mie, mie nu mi-e pic
de teamă ! Ce dacă... Ce dacă au să
vină jivinele acelea ... Cu, cu ce scop ?
Eh !... Asta e ! Cu ce scop ? Poftim,
n-am la mi.ne nici măcar un pistol !
Am în schimb, sincer vorbind, nu mi-e
teamă, dar am în pîntece o bolboro
seală îngrozitoare... Colonelul... (Bate
iarăşi în uşa blindată.) Colonele, ieşi
odată de-acolo !... Uite, uite, pot să 
intre ăia, hidoşeniile alea însetate d� 
sînge pot să intre pe uşă, acum pot sa 
intre în orice clipă, şi... dacă nemer
ntcul de colonel nu deschide... au să ... 
au să mă ia prizonier... într-un hal... 
Uşa !... Uşa camerei-ecluză ! (Minerul
mare al uşii se mişcă. Se mişcă încet, 
încet, se deschide.) ... Sînt pierdut... Se 
deschide... (Mic infern vizual de ful
gere pe ecranul central, cinci la număr,
în clipa cînd Căpitanul şi Locotenent1il, 
în costume uşoare doar, du intrat în 

camera de comandă.)

ANN : Ce-a fost ? Ce-a fost asta ? 

ALL (tonul lui plat) : De ce m-am temut. 
Dilema ta nu mai; există, locotenente ! 
Sînt fiinţe raţionale, nu roboţi; au în
văţat răul mult prea repede. Dar asta 
ce mai e ? Generalul... Cred că e le
şinat. (Generalul a alunecat pe podea,
zace leşinat.) 

ANN : Dă-mi voie să-l trezesc ! (Palme.)
GENERALUL: A! A! (lncă pierit.) Voi 

sînteţi ? Ce s-a întîmplat ? 
ALL (sec) : Priviţi ecranul, domnule ge

neral ! Cinci din cele şase nave-surori 
au fost anihilate într-o fracţiune de 
secundă. (Pe ecranul central a rămas
-într-adevăr un singur punct luminos.)

GENERALUL (voce slabă, jalnică încă) :
Cum ? ! Ani.hilate ! ? ... 

ALL : Au dispărut ca şi cînd n-ar fi fost 
vreodată. ,,Nava unu" a făcut-o, puteţi 
să mă felicitaţi. (Zîmbet.) Argumentele 
mele privind superioritatea lumii noas
tre, utilitatea războaielor şi „elimină
rii balastului" au fost pe deplin con
vingătoare. 

GENERALUL: Anihilate? Intr--0 fracţi
une de secundă au dispărut ? ! Căpi
tane, înseamnă... înseamnă că rache
tele, toate tunurile noastre cu laser 
sînt... sînt simple jucării pe lingă ... 
Astea... muierile astea dispun de de
zintegratoare ! Dezintegratoare de ma
terie pe care noi abia le visăm ! Dacă 
ne atacă ... 

ALL (parcă plictisit, indiferent) : Nu ne 
ata că. 

GENERALUL: Nu? Eşti sigur, sig1:1r de 
tot? 

ALL: N-am avea cu ce să ne apărăm, 
în orice caz. Totul e în ordine, puteţi 
face un raport pozitiv. Mă asiguraseră 
că dispun de anihilatoare atît de pu
ternice. dar nu-mi venea să cred. 

GENERALUL: Te asiguraseră?! Deci 
ştiai că nu sint o civilizaţie paşnică ? ! 

ALL : Erau, domnule general. Pînă azi. 
Aveau mijloace de dIBtrugere, dar pro
iectate pentru aplatizarea terenurilor. 
Nu se gîndiseră că ... ar putea folosi şi 
la altceva. 

GENERALUL (voce încă plîngăreaţă) : Şi 
dacă acum se gîndesc ? Dacă ne 
atacă?! 

ALL : Nu cred. S-au certat. Sfatul lor 
deja nu mai funcţiona cînd am ajuns 
a doua oară pe „Nava. unu". Cei mai 
mulţi, şapte dintre ei, au plecat pe 
navele lor. Cinci au rămas, am purtat 
tratative cu ei, cu ele, mă rog. 

GENERALUL: Şi, şi? Căpitane, am ordin 
superior să obţinem neapărat odcare 
mijloc de război de care dispun. Cu 
orice preţ ! 

ALL (scăzut, oarecum scîrbit) : Bănuiam. 
Tratativele le-am purtat în acest sens. 
Ne vor da planurile anihilatoarelor. 

GENERALUL (şi-a revenit complet) :
Chiar? ! 
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ALL: In schimbul... 
GENERALUL: Aha! A ce? Cam ce voi·? 
ALL : In schimbul istoriei noastre pla-

netare. 
GENERALUL: A ce?! 
ANN (înmărmurită, îngînă) : Cum, al is

toriei noastre ? 
ALL : A, nu te speria, colega, nu au de 

gînd să ne fure istoria, istoria noastră 
atît de sîngeroasă, după care, în defi
nitiv, nu ştiu de ce-ai plînge, că de-n
văţat tot n-am învăţat niciodată nimic 
de la ea ... 

ANN : Da, dar oricum ... e istoria noastră. 
ALL : Nici o grijă, nu ne-o răpesc prin 

cine ştie ce relaţie temporalo-spaţială, 
nu, ei vor pur şi simplu să citească o 
carte. 

GENERALUL (interzis) : O ... carte ? Cum, 
cum o carte? 

ALL : Mai exact, un tratat complet de 
istorie planetară. Ideea conflictelor 
omniprezente, ,,stimulative", a unei 
voinţe unice care să se i·mpună, să 

' comande şi să dispună de tot, de viaţa 
tuturor ... după cum are chef ... pare că 
le-a fascinat ... pe cîteva dintre ele în 
orice caz. 

ANN (ton pentru prima dată agresiv, sar
castic) : Inceputul e promiţător, nu-i 
aşa ? Contaminarea pare să fi fost ful
gerătoare şi... reciprocă, domnule ge
neral! 

GENERALUL: Lasă-mă, dragă, cu pros
tiile şi cu chestii de-astea. Ne clau 
chiar, căpitane, ne dau planurile ani
hilatoarelor, în schimbul unei amărîte 
cărţi de istorie ? ! (Nu-i vine să 
creadă.) 

ALL : Al unui tratat complet. Le-am pre
cizat că aşa ceva nu pot obţine urmă
rind vreo emisiune radio sau TV. 

GENERALUL (înviorat) : Stai jos, stai jos, 
maiorule, din clipa asta eşti maior ! 
Omule, sincer vorbind, ştii ce-ai făcut ? 

ALL (sec) : Mă tem că da, domnule ge
·neral.

GENERALUL : Te temi ? ! Şi dumneata 
şi ea, toţi vă temeţi ! Sînteţi nişte ne
vrozaţi ! Sincer vorbind, cu ticuri ver
bale şi chestii de-astea, toţi, toţi ! Te 
temi ? Să nu mai aud vorba asta! Nu 
vom mai avea să ne temem de nimeni 
şi de nimic ! Stai, stai jos !. E adevărat, 
dragă. chiar e adevărat tot ce mi-ai 
spu_s? 

ALL (flegmatic) : Grozav de adevărat. 
GENERALUL: Păpuşă scumpă, fă-ne, 

draga mea, o cafea, că merităm ! Si 
pregăteşte-mi după aia staţia de emi
sie. O carte ? ! Zece să ne trimită 
Centrul, imediat ! 

(Ann iese din cameră.) 

ALL: Un tratat complet vor. 
GENERALUL : Le dăm, dacă-i intere

sează, o bibliotecă întreagă ! Toate bi-
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bliotecile, dracu' să le ia ! Să le micro
filmeze, să facă ce vor cu ele, tot nu 
sînt bune decît să adune praf ! Căpi
tane, maiorule, vreau să spun, realizezi 
ce pas gigantic pentru cunoaştere, pen
tru ştiinţă şi... viitoarea istorie plane
tară ai făcut ? ! 

ALL : Şi pentru viitoarea istorie a pla
netei lor. 

GENERALUL: Exact! Sigur că da! Sin
cer vorbind, cred că frumos din partea 
acestor divine creaturi ar fi să-ţi ri
dice o statuie ! (Preocupat, excitat) 
Numai că acum va trebui să ne gră
bim ! Daa, acum a venit clipa ! Să fa
cem anihilatoare puternice ! Tot mai 
puternice, la asta ne pricepem, fii con
vins ! Să le facem la nivel continental r 

COLONELUL (a apărut discret în uşa 
altei camere) : Apoi la nhvel planetar, 
stelar, domnule general. Pentru că vii
torul... 

GENERALUL: Colonele! Ai apărut? Nu 
te mai doare burtica ? 

COLONELUL (modest): Am auzit glasu! 
de bronz al istoriei, domnule general r 

GENERALUL (subţire) : Zău ? Unde? 
COLON�LUL (mai puţin modest) : Im

portant nu e locul, ci momentul în 
care îl auzi ! In treacăt fie zis, maiorul, 
pilotul navei dumneavoastră, nu l-a 
auzit. A fugit ca un laş. 

GENERALUL: A fugit?! Maiorul meu?' 
De unde ştii ? 

COLONELUL : Eu ştiu tot, domnule ge
neral... ăăă, indiferent unde m-aş afla. 
Nava care vă adusese pe dumnea
voastră a plecat imediat după ce au 
izbucnit fulgerele anihilatoarelor. 

GENERALUL: Ha! Prostul! Raportur 
meu va ajunge înaintea lui. (Mie1·0s.) 
$i-au să-l aştepte. Se duce direct spre 
I.nalta Curte de Război. 

COLONELUL : în timp ce noi vom veni 
cu planurile celor mai eficiente arme r 
Daţi-vă seama ce se putea întîmpla. 
dacă drăcoaicele astea ne atacau ! Cu 
ce le-am f,i putut noi răspunde ? Nava 
noastră. în afara unei ·bicisnice rachete
nucleare, nu dispune de nimic ! Nimic, 
nimic ! Şi mai vrem să intrăm în con
tact cu alte civilizaţii ! Zău, e de-a, 
dreptul ruşinos ! 

ALL : Ce-i asta ? 
GENERALUL: Ce? 

(Se aude tot mai puternic un fluierat} 

ALL : Este ... este presemnalul de alarmă. 
Alarmă tip B. 

GENERALUL: Alarmă? Cum alarmă? r 
De ce? 

COLONELUL : Inseamnă că cineva ... 
(meştereşte la tabloul de bord) c:ineva 
a intrat în camera ... 

GENERALUL: In ce cameră'! 

(Fulger puternic.) 
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COLONELUL : Priviţi la ecranul acesta, 
domnule general ! (Ii arată un ecran 
lateral.) Racheta ! Unica noastră ra
chetă nucleară ... Se îndreaptă spre sin-

. gura navă străină care-a mai rămas. 
GENERALUL: Aţi înnebunit'?! Opreş

te-o! 
COLONELUL : Imposibil ! ... E teleghidată, 

cu program. Se apropie, se apropie tot 
mai mult. 

·GElNERALUL: Opreşte! Fă ceva!!
COLONELUL : A lovit-o deja ! .. : Ba nu !

(Uiuit.) Racheta a făcut un salt ! De
viată ! A fost deviată în ultima clipă. 
Se pierde acum în spaţiu ! 

GENERALUL : Scut protector ! Iţi dai 
seama ? Dispw1 şi de scut protector. 
Maiorule, şi pe ăsta trebui� să punem 
mina ! Dacă reuşeşti, te fac colonel ! 

,.-_ •LONELUL (îngrozit) : Dacă nu ne vor 
lichida 1 Monstrul ăla de femeie ! Lo
cotenentul, ce-a putut să comită! 

Ci<JNERALUL: Locotenentul? Auzi, crea
tut·a, eu o trimit să facă o cafea şi. .. 
Adu-o numaidecît aici, să vedem ce-a 
urmărit lansînd racheta ! (Uşa grea se 
deschide.) 

./>_i'J� (alb) : N-a fost să fie. 
C ENERALUL : Ce-ai spus ? 
.� NN : Am încercat să le dau o şansă. 
·COLONELUL: Să

J 
le dai... o şansă?! 

Ucigîndu-i ? ! �
ANN : O şansă pentru cei din Alizar. Era 

unica soluţie ... Urăsc violenţa mai mult 
decît voi toţi. Dar... aş fi distrus o 
navă, cîteva exemplare contaminate, 
demente, ucigaşe, pentru a salva o 
planetă ... de cel mai îngrozitor flagel... 
pe care nu-l cunoscuseră pînă azi... 
N-a fost să fie. Se vor întoarce acum
pe planeta lor. Şi vor· face, vor face
mereu, ce-au învăţat de la noi. E cum
plit. nu credeţi ?

•COLONELUL (ţipă) : E cumplit ce-ai stri
cat, nemernico ! 

ANN (scăzut, s-a aşezat pe un fotoliu in 
p1'im-plan) : Să vii de la mii de ani
lumină. căutînd „o lume raţională" ! 
Şi cînd în sfîrşit o găseşti - graţie 
unei erori de un grad -, să-nveţi de 
la acea .,lume raţională" ... 

·GENERALUL: E nebună! Inchide-o, în
chide-o imediat, colonele, pe isterica 
asta, cine ştie ce ne mai poate face ! 
Tocmai acum, cînd eram pe punctul 
de-a obţine o întoarcere triumfală ! 

VOCEA (feminină, pronunţă rar, foarte 
corect cuvintele) : ,,Apel către nava 
străină". 

'GENERALUL: Cine, cine le vorbeşte? 
ALL (plat) : Nouă ne vorbesc. Pentrn ei 

pentru ele, nava străină sîntem noi. 
VOCEA : ,,Apel către nava străină. De 

ce aţi încercat să ne distrugeţi ? Răs
pundeţi, e foarte important să ştim. 
Repet : e foarte important să ştim ! " 

·GENERALUL: Na! Acum ce le zicem?!

(lngrozit.) Ce le zicem, colonele ?. (Se 
agită.) O idee ! Repede, altfel se duc 
pe copcă tratativele, anihilatoarele, ba 
ne termină într-o secundă şi pe noi ! 

O idee ! Ah, unde-i ticălosul meu de 
maior!? 

COLONELUL: Oh, dar e simplu, domnule 
general. Permiteţi-mi numai să le răs-
pund eu. 

GENERALUL: Ce?! Ce vrei să le· răs
punzi? 

COLONELUL : Ce ne învaţă istoria, dom
nule general! 

GENERALUL: Ce istorie, Iepuraş amă
rît? (Nevricos, panică, în creştere.) 
Cum ţi-ai luat în echipaj o asemenea 
iresponsabilă, cum de-ai scăpat-o din 
ochi, de ce n-ai asigurat camera. de 
lansare. cînd ştiai că-i vorba de.-un 
.posibil conflict interplanetar ? ! Ce, 
mă ? ! Ce să ne înveţe istoria ? 

COLONELUL (senin): Să ieşi basma cu
rată, dînd vina întotdeauna, cînd o 
încurci, pe altcineva. In cazul de faţă, 
vinovatul principal cred că e cel ce-a 
expediat-o pe iresponsabi,lă, din ca
meră. după cafea, într-un asemenea 
moment hotărîtor. Dar lucrurile, fiţi 
liniştit, vor fi prezentate... printr-o 
prismă corespunzătoare. 

VOCEA : ,,Aşteptăm răspunsul. Repet, 
aşteptăm, încă, răspunsul !" 

GENERALUL: Incă? ! Şi? Şi după aia?! 
COLONELUL: !mi permiteţi, vă rog, să 

răspund? 
GENERALUL (mîrîie) : Ai grijă, numai, 

ce zi-ci. colonele ! 
COLONELUL (apasă un buton) : ,.Apel 

către nava diJl1 Alizar ! Apel către nava 
din Alizar. Din curiozitate ştiinţifică, 
unica femeie a echipajului nostru a 
vrut să se convingă, să vadă cum 
funcţionează scutul vostru protector, 
despre care i-aţi vorbit căpitanului. 
Regretăm profund eroarea din capul 
ei, noi eram convinşi de eficienţa scu
tului protector. Dacă doriţi, v-o punem 
la dispoziţie pe vinovată. Generalul 
nostru ţine să vă exprimăm sincerele 
sale regrete pentru nedoritul incident 
petrecut". (Se întoarce spre Gene-ral.) 
A fost bine? 

GENERALUL (oftat de uşurare) : Să spe
răm. Ai grijă, colonele, de creatura 
asta. Dacă se spînzură, te livr,ez în 
locul ei. 

ALL (vag zîmbitor) : Dacă o vor cere 
însă, mă întreb cine va pilota nava 
noastră la întoarcere ? 

GENERALUL: Au să VÎ'nă cinci, zece, 
douăzeci de nave după noi, te asigur ! 
Gîndeşte-te mai bine cum să punem 
mîna şi pe planurile scutului protec
tor! 

ALL : E ciudat. 
GENERALUL: Ce e, ce mai e iarăşi ciu

dat? 
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ALL : Vocea. E tot metalică, dar... e alta. 
Nu-i a Hotei - aşa zicea că o chea
mă -, cea care preluase conducerea ; 
care mi-a promis planurile anihilatoa
relor în schimbul istoriei noastre pla
netare. 

VOCEA : ,,Apel către nava străină. Vrem 
să nu facem o greşeală. Nu aţi inten
ţionat deci să ne distrugeţi ? Regretaţi 
că aţi expediat în direcţia noastră în
cărcătura nucleară ? Răspundeţi, e 
foarte important". 

GENERALUL: Lasă-mă, lasă-mă acum 
,pe mine, colonele ! (Apasă butonul şi 
spune grav.) ,,Sînt generalul care con
duce expediţia noastră. Puteţi avea de
plină încredere în cuvîntul meu, în 
calitatea pe care o am nu mint nici
odată. In mod absolut sigur, nu am 
intenţionat să vă distrugem. Sincer vor
bind, ne interesează schimburile cul
tural-ştiinţifice foarte mult. Aş vrea 
să am cinstea de a vorbi personal cu 
şefa voastră, pentru a definitiva tra
tativele asupra acestor fructuoase 
schimburi". (Decuplează.) Nu le-am zis 
şi eu bine? 

COLONELUL·: Excelent, domnule general. 
Cred că acum totul e clar ca abisul 
din care vin. 

GENERALUL: Tot eu am să le vorbesc 
şi în continuare. Cu şefa asta am să 
mă înţeleg, să vezi ! Dar de ce nu răs
pund ? (Cîteva clipe de aşteptare.)

VOCEA : ,,Am înţeles. Vom duce pe ·Ali
zar mesajul vostru. Adio !" 

COLONELUL (nedumerit) : Cum ? Ce me
saj ? ! 

GENERALUL : Şi de ce „adio" ? Ce în
ţeleg prin „adio" ? Colonele, ia legă
tura cu năbădăioasele astea ce le-a 
apucat ? Pandalii de muieri ? ! Cum să 
plece tocmai acum, s-au ţicnit? ! 

ALL: Pleacă! (Priveşte la ecranul cen
tral, pe care punctul luminos palpită, 
s-a ridica.t încet.)

ANN (ţîşneşte de pe fotoliul ei, se apropie
de ecran) : Pleacă ! 

GENERALUL : Colonele, opreşte-le, ce 
le-ai spus ? ! 

COLONELUL : Eu, domnule general ? ! 
GENERALUL: Doar nu eu! De ce s-au 

şifonat, nu înţeleg ! 

(Punctul creşte în intensitate, halou vio
let, dispare apoi brusc.) 

ANN : Prea tîrziu ; au plecat! (Rîde cu
o poftă nebună.)

GENERALUL : A înnebunit şi-asta ? ! De 
ce rîde ? ! Ce comunic ? ! Eu, ce-am 
să comunic eu acum Centrului, colo
nele, ce-o să comunicăm ! ? ... 

ANN (se răsuceşte sp1·e ei triumfătoare) : 
Aţi reuşit ! (li arată cu degetul.) Aţi 
re-u-şit ! 

GENERALUL : Ce ... ce am reuşit ? 
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ANN : Să le spulberaţi ultima speranţă !
Au dorit să audă că voiam să-i dis
trugem, n-aţi priceput ! ? Ar fi rămas, 
dacă aflau că măcar_ cineva, de pe 
această navă a încercat să-i împiedice ! 
Pentru a nu duce pe Alizar războiul, 
,,molima noastră" ! Pe �ota au neutra
lizat-o, desigur ! O civilizaţie, o cultură 
milenar-paşnică nu poate fi anulată de 
primul contact cu nişte demenţi, dom
nule general ! 

COLONELUL: Cum? Ce vorbeşti?! Păi 
Hota ... 

ANN : Nici de o descreierată ·ca Hota, care 
a fost un incident, care i-a dominat 
temporar ! O duc probabil s-o interneze 
sau s-o judece împreună cu mesajul 
dumneavoastră politicos ! (Cîteva clipe
de tăcere, tînăra vine şi se prăbuşeşte 
parcă epuizată, dar fericită, pe fotoliul 

· din prim-plan.)
ALL (scăzut) : Chiar crezi că-i aşa ? 
ANN (la fel de scăzut, obosită) : Imi place 

întotdeauna să sper. 
ALL (amar, scîrbit de el însuşi) : Altfer

ar fi într-adevăr cumplit. 
ANN : Este cumplit, dragul meu ... Că ase

menea contacte ... între, se pare, prea 
puţinele lumi care izbutesc să ajungă 
Ia raţiune în Univers ... sînt lăsate pe 
seama unor ... 

MAIORUL : Apel către nava-bază. Apel 
către nava-bază. 

GENERALUL (tresare) : Asta-i maiorul 
meu! 

MAIORUL : Am intrat în legătură cu 
Centrul. 

GENERALUL: Cee? ! (,Apasă butonur
emiţătorului.) Cine ţi-a permis ? Ce-ai· 
transmis, dezertorule ? 

MAIORUL : Nu era nevoie să transmit. 
Graţie ... graţie unui dispozitiv Centru! 
a înregistrat cuvînt cu cuvînt discuţiile 
din_ nava dumneavoastră, inclusiv
schimbul de mesaje cu nava din Alizar. 

COLONELUL (şoptit) : Sîntem pierduţi. 
MAIORUL : Soţia dumneavoastră se află 

la Centru, domnule general ! 
GENERALUL (printre dinţi): Scorpia! A 

prins momentul ! M-a terminat acum . .  
Definitiv. 

MAIORUL : Şeful Centrului vă transmite 
felicitări pentru tratativele pline de 
simţ diplomatic şi vă roagă să nu vă 
necăjiţi pentru temporarul insucces ! 

GENERALUL: A! Drăguţa de nevas
tă-mea! 

MAIORUL : Părerea Centrului e că un 
contact îndelungat cu aceste creaturi 
ignorante nu ar fi putut decît să ne 
bulverseze întregul sistem ! Ar fi putut 
să contamineze milioane de oameni ! 

GENERALUL : Asta-i perfect adevărat r 
MAIORUL : Pot să vă mai dau o veste 

bună. 
GENERALUL: Incă una? (Apasă buto-
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nul.) Eşti colonel, maiorule ! S.pune„ 
dragul meu, spune ! 

MAIORUL : Vă mulţumesc şi vă felicit,. 
domnule general! Veţi conduce trata
tivele cu fiinţe mult mai serioase decît 
creaturile din Alizar ! 

GENERALUL : Ei, drăcie ! (!neurcat, puţ,i.n: 
speriat.) Tot eu ? (Colonelului.) Auzi„ 
dragă! 

MAIORUL : Un pilot bine verificat ş.i trei 
colonei specialişti în arta militară ureă. 
în aceste clipe pe o navă ce se va în.
drepta spre dumneavoastră.· Ii luaţi la. 
bord împreună cu argumente ştiinţ�
fice de prim ordin : dis.pozitive „raza 
morţii" de ultim tip, scoase direct din 
arsenalul secret. 

GENERALUL {înviomt, îşi freacă. mîi.
nile) : Ei; aşa da, aşa da ! 

MAIORUL : Ordinul e să porniţi imediat 
ee sosesc. Nu trebuie pierdută nici o 
secundă. Inţelegeţi din ce motiv, ·dorr,
nule general ! 

GENERALUL: Desigur. Dar unde ... unde 
să .pornim? 

MAIORUL : Centrul mi-a comunicat că 
s-a primit un mesaj dintr-o· altă civi
liza:ţie. Vă daţi seama ? A· doua civili
zaţie raţională despre care aflăm în
tr-un timp uimitor· de scurt ! Nava pe
care sînteţ.i e cea mai modernă, cea
mai rapidă pe care--o avem.

GENERALUL : Dragul meu, sînt nerăb
dător ! Cine, unde sînt ăia, că plecăm 
numaîdecît ! ? 

MAIORUL : Se· află în punctul codificat 
K-22-Z. Sînt aproape la fel ca noi, ui
mitor chiar de asemănători. O civili
zaţie paralelă sau soră, în orice caz.
Mesajul e imprimat pe o placă, pla
neta se numeşte Terra !

GENERALUL (în�ioşat) : Ţerra !... Ce 
frumos l Terra ! 

MAIORUL : Au bărbaţi şi femei, deci şi 
conflicte şi războaie trebuie să aibă. 
Incă o dată felicitări, şi succes, dom
nule general ! Terminat. 

GENERALUL (topit de fericire) : Şi răz
boaie ! Colonele, îţi dai seama ce... ce 
perspective ni se deschid ? ! 

COLONELUL (nu prea entuziasmat, se 
lasă încet într-un fotoliu) : Da... Da. 
Vom avea ce... ce învăţa unii de la 
alţii, în mod sigur ! 

GENERALUL: Asta e cert, dragul meu. 
Mă-ntreb cam ce mijloace tehnice ele 
război or fi avînd ? Sper că vom face 
nişte schimburi de informaţii ştiinţi
fice înfloritoare ! Iar dacă au şi femei, 
acum să te văd, colonele, să-ţi văd ta
lentele de-a le smulge secrete ! 

COLONELUL : Pe mine, domnule gene
ral? Aţi fost poate greşit informat, 
eu ... 

GENERALUL: Am fost foarte exact in
format, colonele, dar ai dreptate. Crecl 
că ne�ar tre)n1i în expediţia asta şl 

vreo doi locotenenţi ! (P-r.iv.ir:e, · spre: 
Ann.) Bărbaţi ! Că în privinţa dumi
tale .. .' 

COLONELUL :Cum adică .•. în. privinţa. 
mea, domnule general? 

GENERALUL : Ei lasă, c-o ştiu ş_i. pe�asta,, 
ştiu exact, în ultimul timp,. ··cîte. pa�
rale faci. Mi-a spus mie chiar săptă-· 
mîna trecută cineva ce fel' de. bărbat. 
mai eşti. 

COLONELUL: Cum?!. .. Cine ... cine. v.-a, 
spus?! 

GENERALUL: Nu fi prost, colonele..'. 
(Lui All şi Ann.)· Şi voi nu vă. hliziţi,, 
prăpădiţilor ! ,,Mogîldea:ţă", ,;Moş Pa�
puc", da? Cîţi oameni sînt suh papuc,. 
iubi·ţilor, ia spuneţi ? Şi cîţi au coarne
pe lumea asta ?. 

ANN : Nu cred că s-a făcut încă. 0, sta-· 
tistică, domnule general: 

GENERALUL: Vă spun eu: mulţi!: Dar· 
generali, îm, generali sînt ? Nu sînt !' 
Eu da, pentru că eu urmăresc seopul.. 
Mă credeţi un ramolit, da ? Ha, ha !I 
De oameni ca mine e nevoie, dacă. 
vrem să ne apărăm de idei „uma-· 
niste", de „colectivism", de „demoera-· 
ţie" ! De-aia Centrul m-a trimis aici,. 
de-aia, sincer vorbind, are încredere· 
să mă trimită spre planeta aia ! De 
oameni ca mine e nevoie, care să ştie 
Ce să ia, ce să fure, dacă trebuie, de: 
la alţii ! 

COLONELUL: Fără îndoială, domnule: 
general, fără îndoială ! Să şi fure, si
gur, de ce nu, dacă scopul... 

GENERALUL: Am surprins şi ele la uni
sexuatele alea care-au fugit ce era:. 
esenţial ! Eu am surprins ! Ideea ! La-· 
boratoarele noastre se vor pune pe 
treabă. Vom avea nu nişte roboţi de
reglabili, nici nişte fiinţe „cu instinct 
de conservare", ci milioane, milioane 
de fiinţe vii unisexuate, care, toate, 
vor urmări scopul ! Atît, nimic altceva, 
scopul ! Vom vinde la nevoie ideea şi 
celor de pe Terra ! Vcim face, poate, 
cu ei un pact ! Şi ne vom avînta tot 
mai departe în spaţii ! Să cucerim, 
- poate împreună, pînă la momentul
oportun -, să supunem ori să distru
gem tot ce ne va sta împotrivă ! Ni se
deschide un viitor măreţ, ascultaţi-mă
pe mine ! Dar asta cere neapărat un
pahar ! Cred că ai ceva în cabina du
mitale, colonele !

COLONELUL : Desigur, domnule general. 
Şi eu ... şi eu simt nevoia să beau ceva. 
(Se ridică, uşor împleticit.) Păcat doar 
că s-a defectat Robi. Dacă l-aţi fi vă
zut ce impecabil servea ! Vă rog ! 

GENERALUL : Poţi ,·eni şi dumneata, 
căpitane. Apropo, ai o nevastă nostimă, 
dragă. iţi prevăd un viitor s�r5.lucit ! 
Da. cln, strălucit ! Dacă nu vei fi tont, 
desigur ! Pilotul, hm !... (Seniorial.) 
P/lp�1şă şc;pmpă, pentru că trăiesc o zi 
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mare, poţi... poţi să-ţi începi raportul 
de transfer. 

ANN (parcă absentă) : De transfer ? ! 
GENERALUL: Ca supraveghetoare a 

computerului ce dir,ijează spălarea ve
selei... diviziei a II-a ecuatoriale. Ţi-l 
aprob imediat. 

ANN (indiferenţă, dezgust) : Vă mulţu
mesc, domnule general. 

GENERALUL : Hai, colonele ! 
COLONELUL: Vă rog, după dumnea

voastră ! (Ies amîndoi pe-o u,şă..) 
ALL (se apropie mai mult de iocotenent,

parcă amuzat) : Pot să te felicit pentru 
noua fu,ncţi:e ? 

ANN·: Şi eu, pentru viitorul dumitale 
strătlucit ?

ALL : Mulţumesc. Am şi început să mă 
simt colonel ! La ce te gîndeiti ? 

ANN: ... ,,O planetă numită Terra" !. .. Cum 
crezi că sin t ? 

ALL : Pe deplin apţi, probabil, pentru a

face cu noi schimburi „cultural-ştiinţi
fice înflori,toare" ! 

ANN (stă pe fotoliul din prim-plan, 1·ăsu
citii, cu braţele pe s,pătar) : Ce „noroc" 
pe capul lor, nu-i aşa ? 

ALL : Şi pe-al meu. Să mă nimeresc ... 
(rar� pe cea mai modernă şi rapidă 

'navă a flotei noastre spaţiale. 
ANN (aruncă o privire spre el, preferă, să 

se facă că nu a înţeles) : Terra ! Au 
trimis... un mesaj spre stele !... In
seamnă, eu cred, că năzuiesc spre 
înalt ! Imi pare rău că nu voi. putea 
să le spun ... Că noi... 

ALL (flegmatic) : Că noi sîntem cei ce-au 
ratat prosteşte un contact cu lumea 
din Alizar. (Vine lîngă ea, o mîngîie 
pe cap, zburlindu-i ciuful tuns scurt.) 

ANN : Da ! Dar aş fi adăugat : voi nu 
trebuie să o faceţi ! In acest univers ... 
straniu, printre stele negre ce înghit 
constelaţii întregi, printre metagalaxii 
ce înghit şi ele „micile" galaxii... care 
ne-au transmis parcă setea lor la
comă, hidoasă, de distrugere şi spectrul 
înspăimîntător al morţii eterne, exisfi 
o şansă, una poate la sute de mili
arde, ca, străbătînd hăurile îngheţate,
de pe un pumn de noroi pe altul, prin
tre ostili aştri gigantici. .. acel stmbure
mirific numit raţiune să se regăsească
într-o altă formă ! Şi să işte ...

ALL (cinic) : Război între constelaţii ! 
Poate chiar haosul total ! 

ANN : Sau... ceva menit să dea cu ade
vărat sens beznei, oribilelor abisuri in
diferente, acelui ceasornic altminteri 
absurd care se cheamă Universul. 

ALL (plat) : Dacă ar fi auzit poezioara 
asta, militariştii lor s-ar fi spînzurat 
toţi, cu centiroanele ; profund ruşinaţi. 

.ANN : Poate nu au ! Poate acolo nu sînt 
militarişti ! Dacă· au supravieţuit. dacă 
nu au ajuns la autodistrugere, poate 
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au reuşit să-i închidă în ospicii pe toţi 
nebunii ! Pe toţi ce nu găsesc altă· cale 
de afil.vmare decit ucigînd, ori îndem
nînd la ucidere şi opl1imare ! Şi ori
cum, eu m-aş fi adresat nu acelor de-_ 
menţi, ci... celorlalţi ; infinit mai pu-· 
ternici. 

ALL : ,,Infinit mai puternici" ? !. .. Chiar 
crezi ?

ANN (se ridică'., se îndreaptă spre panoul 
central de comandă) : Nu te daci să 
·bei un pahar cu ei, căpitane?

ALL (pentru prim11, dată, alt ton� : . Mă 
cheamă AU. 

ANN (se răsuceşte spre el, zîmbitoai·e) : 
Asta se numeşte „familiarJ.sxn" ! Şi e 0 
încălcare gravii a regulamentuiui !. .. 
(Alt ton._l Pe. mine - Ann. 

ALL (nemişcat, lîngi," fotoliul din pri,m
;plan) : Şi nu crezi, Ann, că s.ingur'i 
ţi-ar veni greu ?... Drumul pînă la 
Terra e lung. (Se întoarce abia. acum 
spre ea.) 

ANN (atentă, pas înapoi, nu vrea să 
rişte) : Iţi dai seama ce insinue!li ? (Se 
retragţ? în spatele panoului de coman
dă, care e în centrul încăperii.j 

ALL : De ce fugi ? 
ANN : Pentru că nu vreau să ratez a 

doua oară! 
ALL (surîs. flegmatic) : Ştiu. Cabina co

lonelului e şi modulul de salvare al 
navei ! De-asta mă trimiteai acolo, .nu ? 

ANN (lucid, privire în ochi, cu degetele 
pe clapele panoului) : N-am dreptul să 
risc decît viaţa mea, All. 

ALL : Corect. Să nu-i tîrîm deci într-o 
aventură, pe-o navă complet Lipsită 
de ... ,,argumtnte ştiinţifice". (Vine în
cet spre ea, privindu-se în ochi, 2l 
apasă, peste degetele ei, cîteva etape, 
panoul ce-n tral se luminează treptat. 
Zeci de luminiţe multicolore încep „,i 
sclipească, să alerge, ord-inatorul navei 
a intrat în funcţiune, pregătind deco
larea.) Eşti gata ? 

ROBI (apare în uşa nişei lui, în mină cu 
pistolul) : Depărtaţi-vă de panoul Je 
comandă sau trag ! 

(Braţele lui Ann cad, AU face un pas 
înapoi.) 

ANN (surîs trist, închide ochii) : Am ratat 
încă o dată. All. 

ALL (lui Robi) : Ce ţi s-a năzărit ? Trer-i 
la locul tău ! 

ROBI : Inutil să negaţi ! Am auzit şi în -
registrat tot. Asta se cheamă trădar � ' 

ALL : Te-ai dereglat ! Ce trădare ? 
ROBI : Vreţi să izolaţi modulul. Să 1' J·· 

giţi cu cea mai rapidă şi modernii 
navă, voi singuri, fără aprobare, spre 
acea lume nouă, necunosrută. Să in
călcaţi deci ordinul. Cei ce înc:il:::ă 
ordinul, trădează şi cei ce trădează 
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trebuie lichidaţi ! (Semn poruncitor cu 
braţul stîng.) Acolo ! Faţa la perete ! 
Amîndoi !

ALL (paşi relaxaţi spre perete) : E o con
fuzie, Robi, dar... (Parcă amuzat.) 
Chiar dacă ai fi constatat o trădare, 
nu ne poţi executa cît timp există un 
comandant aproape, căruia ai vreme 
sa�1 raportezi. Incalci ordinul, Robi ? 

ROBI : Eu ? Niciodată ! Am să-i rapo1·
tez ! (Vine cu pistolul întins ameninţd
tor spre ei, apasă un buton al mesei 
de comandă.) Domnule general, dom
nule colonel, odată cu dispariţia nave
lor străine şi a robotului subversiv 
'are mă bruia, mi-am revenit complet. 
• l,aportez că ...

�·; .- , ERALUL : Ei, bravo ! Dar ... Căpitane, 
- a revenit într-adevăr pe deplin acel
:.--tobi?

A LL : E în perfectă stare. de funcţionarec:, 
dumnule general, vă poate servi şam
pania, dacă-i porunciţi. 

GENERALUL: Exact asta voiam să spun. 
Vino încoace imediat, Robi, ne chi
nL1im aici amîndo"ii cu dopul sticlei 
ăsteia sofisticate, colonelul nu-i în 
stare de nimic ! 

ROBI : Permiteţi-mi să raportez, dom
nule general ! S-a ivit... 

GENERALUL: Ai zis că ţi-ai revenit, 
da ? Ce, nu mai auzi, ? !Am spus să 
vii aici imediat ! 

ROBI : Domnule general, situaţia care a 
apărut ... 

GENERALUL: Ce-a apărut, dragă? O 
nouă navă străină ? 

ROBI : Nu, domnule general, dar. .. 
GENERALUL : Atunci vino aici numai

decît, altceva, sincer vorbind, nu-i 
acum mai important decît �t'cla ele 
şampanie, ştiu eu mai bine ! Execu
tarea! 

(Si, ,.ude un declic, legătura a fost între
.ruptă. Robi a încremenit.) 

ALL (pe tonul lui parcă mereu amuzat) : 

Cum se numeşte un militar care nu 
execută prompt şi exact ordinele su
periorilor, Robi ? 

ROBI (scăzut, cu bărbia în piept) : ... Un 
trădător. 

ALL : Şi tu vrei să fii un trădător, Robi ? 
ROBI (îşi ridică încet capul, privire spre 

All) : ... Nu... domnule căpitan. 
ALL : Atunci pune pistolul la loc şi ser

vţşte şampania ! 
ROBI (priveşte la pistol, îl pune în toc) ; 

E;xecut, domnule căpitan. (Crîncen.) 
Dar regulamentele acestea ale voastre ..• 

ALL (ridică un deget acuzator) : Comen
tezi regulamentele militare, Robi ? !

ROBI : ... Nu, domnule căpitan. (Se în
toarce, merge spre uşa prin care au 
ieşit Generalul şi Colonelul.) 

ALL : Faza unu, Robi ! 
ROBI ( se opreşte, se întoarce spre ei în

cet, spune apoi pe alt ton) : Vă doresc 
o· călătorie plăcută !. .. Şi succes !. .. Scu
zaţi-mă ! (Se întoarce, dispare pe uşă.) 

ALL (apasă imediat un buton) : Modulul 
este acum se-pa-rat de navă. Îl vom 
catapulta după pornire... (O priveşte 
pe Ann în ochi.) Pornim ? 

ANN : Eşti sigur că vrei să vii cu mine ? 
ALL : Tot atît de sigur cum sînt că la ca

pătul călătoriei ne va aştepta o echipă 
de straşnici militari ; care vor trage în 
noi ; încă înainte de-a intra în con
tact. In cel mai bun caz, vor căuta mai 
întîi să ne captureze. 

ANN : Eu cred· că nu. Merită, oricum, să 
încercăm ... Merită, All ! 

ALL: Oare?! 
ANN (notă de îndîrjire) : Îmi place în

totdeauna'· să sper! ·(Vine la panoul de 
comandă, apasă decisă o clapă. Fuga 
ltiminiţelor multicolore se accelerează, 
zgomot care să sugereze decolarea unei 
nave spaţiale, lumina scade treptat, 
All şi Ann rămîn două siluete nemiş
cate, faţă în faţă, de-o parte şi de alta 
a panoului de comandă.) 

CORTl·NA 
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·r alentul Rodicăi Negrea a început 
a se autodefini exploatind datele 
genului femme enfant, în care o 

primă privire e tentată s-o încadreze. 

Încadrarea nu e în mod necesar limi

tatode, dat fiind că genul, explorat cu 

inteligenţă, suficientă detaşare şi, la ne

voie, umor, e greu de epuizat. ln plus, 

e ca şi inexistent pe scenele noastre la 
ora actuală. dacă nu cumva e confundat 

cu femeia suavă, s;i.u cu femeia inge

nuă, sau de-a dreptul cu femeia pros

tuţă. Nu ,însă despre gamele alintului 

este vorba în s:.ibstanţa genului la care 

mă refer. E aproape o opţiune existen-
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RODICA 

NEGREA 

Paradoxalele 
avataruri 
ale fidelităţii 

ţială, un unghi sub care poate fi citita 
practic orice partitură. Şi asta nu cu 

efect uniformizant asupra rolurilor ci, 

dimpotrivă, augmentîndu-le calităţile 

existente sau suplinindu-le pe cele inexis

tente, conform complexităţii deja men

ţionate a acestei variante feminine. Ea 

include o sumă de „parametri specifici", 

independenţi prin profunzimea şi pre

existenţa lor de condiţionările ulterioare, 

secundare şi adesea interşanjabile. 

Dar o a doua realitate despre Rodica 

Negrea este că, în Interiorul (şi în ciuda) 

acestui emplol, ea deţine mult mai multe 

disponibilităţi şi mai rafinate soluţii pen-
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tru compoziţie decît se găsesc îndeobşte 
în jumătatea feminină a breslei. Această 
a doua reaJitate nu o contrazice pe prima, 
ci aş zice că o confirmă şi o explică. 
Noţiunea femme enfant, prin al doilea 
termen al său, presupune un apetit spe
cial pentru joc, pentru jocul de-a ceva, 
de-a cineva, mereu altcineva, cu tenta
ţia de a schimba la nesfîrşit măşti, şi, 
odată cu ele, pe sine, lumea, pentru o 
clipă, încă una, alta. Acest refuz al ter
nului, acest protest împotriva uniformi
zării se pierde în general la adult prin 
domesticire, prin integrare, dar se păs
trează uneori, şi oind acest uneori e în 
artă, e chiar bine. Bine pentru artă, în 
orice caz. E foarte bine pentru teatru 
(poate şi pentru film?) că Rodica Ne
grea ii aduce fertilitatea talentului său, 
născocind din date personale ferme, nete, 
§ar� şi suple, mă.şti atît de subtil dife
rite, fiecare 'În parte riguros autentică
printr-o fidelitate subiacentă faţă de 
matcă. Spun subtil diferite, pentru că 
instrumentele portretizării nu sînt şi nu 
11rebuie să devină violente. Supralicita
rea aptitudinilor compoziţionale, în egală 
măsură cu fixarea unui emploi, riscă 
deteriorarea, devalorizarea sau pierderea 
definitivă a unei personalităţi actoriceşti. 
Aceste entităţi şi culoarea lor specifică 
trebuie ferite de depersonalizare sau de 
banalizare prin distribuire monotonă, 
standardizare a efectelor etc. Fragilă prin 
neobişnuitul ei pe scenele noastre, cu
loarea specifică a Rodicăi Negrea e cu 
atit mai de preţ şi cu atît mai primej
duită de aducerea la numitorul comun, 
de care trebuie în primul rînd ocro
tită. Intr-un context bogat în talente, 
marca personală este cea care intră cu 
adevărat în discuţie. Poate că problema 
conservării operei de artă, transferată în 
teatru, trebuie să vizeze actorul - esenţă 
a spectacolului, el însuşi spectacol, el în
suşi, cînd e, oper,ă de artă. 

Dan MICOLESCU 

Cu Leopoldina Bălănuţă m „Lecţia 
de engleză" ele Nataşa Tanska 

Cu Olga Tudora.che în „Efectul ra
zelor gamma asupra anemonelor" de 
Paul Zindel 
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Aşadar, în dimineaţa 
zilei de intîi ianuarie, con
trar obiceiului, nu m-am 
culcat. 

Era pentru întîia oară, 
după atît amar de ani, 
cină mă hotărîsem să pun 
în practică o informaţie, 
o teorie, poate o lege din
tr-un domeniu străin mie.
Mă simţeam plin de elan,
în ciuda nopţii nedormite.
Mă simţeam, în acelaşi
timp, neliniştit, pentru că,
ştiindu-i bine pe ceilalţi,
bănuiam ce avea să se în
tîmple. Vor încerca şi ei să
pună în practică... poate
nu chiar azi, poate că nu
chiar în dimineaţa asta ...
Voiam să fiu primul.
Ştiam, undeva, în debara,
o cutie mare de carton,
bine păstrată. Din ea avea

-să se nască piramida.
M-am cufundat în cal

cule. Am luat ca punct
de plecare Marea Pira
midă, piramida lui Keops
de la Giseh. Voiam să
păstrez proporţiile, pentru
a nu risca nimic. Dimensi
unile le-am stabilit la scara
1/1 OOO astfel că, fără a
intra în prea multe amă
n·unte ale ameţitoarelor
calcule pe care le-am fă
cut, am găsit că· ce.le
patru feţe ale piramidei
urmau să se întîlnească · la
o înălţime 'de 15 cm, cele
patru triunghiuri alcătu-..
ind la bază un . pătrat cu
latura de 24 cm. Am de
senat meticulos pe carto
nul cutiei şi apoi am de
cupat cu mare atenţie şi
cu multă răbdare cele pa
tru triunghiuri care aveau
să alcătuiască Marea Pi
ramidă mică. Ca să le
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VIRGIL MUNTEANU . 

Urmările faste ale 
unui revelion elevat (II) 

unesc, am folosit scoci, 
mult scoci, benzi neîntre
rupte de-a lungul muchi
ilor. Pe la ora prînzului, 
piramida era gata. 

Am refuzat masa. Tre
buia să mă grăbesc. Nu 
mi-am îngăduit decît ră
gazul de a da cîteva te
lefoane pentru a sonda
situaţia. Mi-au răspuns de
regulă copiii sau soacrele.
Ceilalţi, cu excepţia sce
nografului, dormeau. De
scenograf mă temeam cel
mai mult. Dramaturgul îşi
epuizase interesul pentru
problemă încă în cursul
nopţii precedente, croni
carul, după cîte îl cunosc,
avea să rumege chestiu•
nea cîteva zile, siciin
du-ne cu întrebări adia
cente, actorul avea spec
tacole, şi cînd are spec
tacole e pierdut pentru
noi, regizorul nu conta
deocamd:ită. Scenograful,
în schimb, cu spiritul lui
practic, cu îndemînarea
lui de a confecţiona ma
chete... Unde putea să
umble, că acasă nu era ?

M-am întors la ale mele.
!mi trebuia baza pirami
dei. Baza avea să fie un
geam. gros de la o vitrină.
Am demo'ntat geamul. Am 
desenat cu carioca un pă
trat cu latura de 24 cm.

. 'Ttasînd două diagonale,
ain ·stabilit la punctul lor 
de ' întîlnire centrul bazei 
piramidei. ' Mi-a venit 
ideea să plasez geamul pe 
cele patru picioare ale 
unui scaun de bucătărie 
răsturnat. Bun. Venise 
momentul să asigur bazei 
piramidei un plan orizon
tal perfect. Nu mi-a fost 

greu. Cu ajutorul unei sti
cluţe umplute cu apă, în 
care juca o bulă de aer, 
puteam determina locul 
unde trebuie să intervin 
pentru a dobîndi orizon
tala. Soluţia găsită a fost 
pe cît de ingenioasă, pe 
atît de simplă. Am intro
dus cu multă răbdare, în
tre geam şi picioarele 
scaunului răsturnat, atîtea 
cărţi de joc cîte au rost 
necesare pentru ca bula 
de aer din sticluţa plasată 
în centrul bazei să rămînă 
perfect nemişcată. Am 
orientat pătratul bazei pe 
axa nord-sud. Am alcătuit 
un eşafodaj din cărţi de 
joc, înalt de 5 cm, exact 
5 cm, adică 1/3 din înăl
ţimea piramidei. Aici urma 
să fie plasat „sarcofagul 
faraonului", lama de ras. 
Mi se părea, oricum, mai 
agreabilă experienţa cu 
lama decît cea cu şoriceii. 
Nici nu aveam şoricei şi 
nici nu m-aş fi îndurat 
să-i ucid. Am găsit o lamă 
foarte uzată, avînd mare 
grijă să fie orientată cu 
tăişurile pe aceeaşi axă 
nord-sud. Am verificat de 
mai multe ori toate datele 
experienţei. Au fost ne
cesare cîteva corecturi· de 
ordinul milimetrilor. Er'a 
ora şapte şi ceva, seara . 
Tocmai atunci m-a sunat 
scenograful. Voia să ştie 
cam la ce oră ne întîlnim 
pentru a continua reve
lionul şi aşa, în treacăt, 
m-a întrebat dacă nu a
veam vreo carte, ceva, cu
date privitoare la Marea
Piramidă de la Gtseh. Am
rinjH. I-am rifspuns că

(Conttnuare la p. 75)
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■ DAN JITiţ,.,NU

Scenograf ie - subst. fem.

C 
eea ce urmează este o încercare 
t�reti�ă a unui scenograf de a cla
rifica m faţa contemporan:i.l:or săi 

se:rn.nif,k,aţia profesiunii sale. Ii spun în
cercare deoarece cultura mea este mai 
degimbă :teatrală, plastică şi tehrucă, mai 
puţi.n teore.tid. 

Olarifi.-0area mi se pare absolut nece
sară atllta weme cit în „Dicţionarul ex
plioativ al 1imbli române", apărut la Edi
tura Academiei R. S. România în 1975, 
pentr,u temnenul SCENOGRAFIE găsim 
,,anta de a executa decoruri, costume etc. 
pentru un spectacol", iar pentru SCE
NdGRAF - ,,persoană care face deco
ru.rue (şi costumele) unui speotacol ". Con
stait ou nedumerjre că scenografi, con
fonu DEX, sînt tîmplarii, tapjţerti, me
caiil!ici;i, pic.tarii execurtanţi, butaforii, 
crOlitorii, cizJmru.iii, ,perucrueri;i etc., oa
meni cu profesiuni diferite şi, de
altfel, foarte stimabile, adică cei care 
exeo\lltă, fac decorurile şi costumele unui 
spectacol. Nu cred că pot fi suspectat de 
maliiţie, la urma urmei nu contează CE 
profusezi ci CUM profesezi, dair în defini
ţ1a · da'tă de DEX se face o confozie fla
grantă înitre concepţie şi execuţie ; ea ar 
duce î:n mod analog la numilrea zidarilor 
şi z11gravhlor - arhitecţi, la numirea lă
cătu..şilor şi strungia.ri[oc - ingineni etc. 
Sînt profesiuni, cea de pictor de exemplu, 
în care concepţia şi execuţia aparţin ace
luiaşi individ. Ajungem astfel la originea 
confuziei semna!late, de.-f;iniţia din DEX 
este astăzi o eroare ; acum un secol ea 
corespundea adevărului, astăzi es.te ana
cronică. 

Mă văd obligat în continuare să schiţez 
o scurtă incursiune în istoria scenografiei
pentru a cîştiga reculul necesar PE rspec
,ti-"lnei. 

Inceputur.ile scenografiei se leagă în
mod sigur de arta „.trompe l'oeil ··, aceea 
de a crea i'luzii optice prin intermediul 
picturii. tn legăitmă cu locul şi epoca 
acestor începuturi, nu rezist tenuţiei de 
a cita din lucrarea „Imaginile decepţiei" 
de Celestine Dairs : ,,Primul arti,st care a 

încercat să picteze un «trompe l'oeil», 
deci creatorul genru1ui, trebuie să :âi fost 
familiarizat cu princ;ipiiJe de bază ale 
geometriei pers.peotive necesare transmite
rii senzaţiei de admcâme. El trebuie să 
fi fosi suficient de dibaci pentru a re
.prezenta obiectele ,perfect verosimil. Şi 
trebuie să fi avut imagii,naţie şi un cert 
simţ al umorului, pentru că "'trompe 
l'oeil» luat ad litteram înseamnă truc, 
scopul artistului fli.i.nd crearea unei iluzii 
vizuale complete. In consecililţă, un ast
fel de om a fost ,prndusul unei societăţi 
destul de II"afill1la!te. Pu-tem să presupu
nem că în ireai1i.ta,te el era un cetăţean 
grec". Nici cunoştinţele tehnice nu îi lip
seau scenog;rafu!l.ui pictor din antichltate, 
dovedit .fiiind că scenele epocii erau do
tate cu trape, culisante, fundale telesco
pice, peiriacte etc. MarilÎ ar,tişti ai Re
naşterii, iredesco;pe,riitori ai perspectiveÎ

r 

au practicat şi scenografia, uzînd din pliu 
de tailentul lor de airmitecţi, sculptori, .pic
tori şi ingineru. Prin secolul al XVII-lea 
însă, odată cu apariţia scenei baroce (tea
trul ita-Iian), decor.ul se aplatizează, dis
pare relieful şi se naşte dispozitivul sce-· 
nic compus dintr-un şir de culise şi su
filte ·pictate conducînd către un fundal 
pictat. Pictura ţinea în continuaire seama, 
de legile perspectivei în scopul creării i
luziei optice, dar spaţiul fizic de joc ră
mînea acelaşi la schimbairea tablourilor,. 
şi chiar de la un spectacol la altul. Ceea 
ce se modifica era numai subiectul pic
turii : interior, parc, pădure, swadă etc .. 
S-a ajuns astfel la o scenografie sche
matică şi mecanizată (tehnica schimbă-·
rilor folosea şasiUtl'ile pe roţi şi stăngile·
cu contragreutăţi) cu un repertoriu re
dus de decoruri care se repeta indife-·
rent de piesă. Probabil că ,repertori.ul e
pocii nici nu avea nevoie de ceva în 
plus. 

Proiectantul şi executantul acestor de
cor,uri era un pictor scenograf 1n sensul 
restrîns al cuvîntului, legătura lui cu tex
tul dramatic era pur forma!l.ă, spaţiul me
reu acelaşi nu e11a contro1iat şi modelat: 
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,ae el, iar 'tebnfoa moşteni<tă ii era· sufi
cientă pentru schimbarea il'apidă, cerută 
(de text şi -de muzică, a tablour.iior::. lli'
i�Ţmezz�uril�, �arise de compozitorii epo
. 011, conf1Tma timpu[ scurt de sd1iml:1>are_ 

La -sfîrşi1lrn secolului al XIX-lea au, 
,avut '.loc două evenimente capiltale. Pri
:mul •este revoluţia teatrală oaire a condus, 
la :crearea conoeptulu,i de tea,tr:u modern 
·pirecmn şi la apar.iţia imilnentă a regizo..'..
-rLUui ; al doilea este revoluţia ,tefmicâ -·
ea a dus printre a1tele la i.;ntroducerea'."1 
proieotorului e[eotrdc pe scenă. în Jumiha: 

·,lui străluoiitoaire a dispă1mrt hluzi,a pictu
:1ii ,;broII11Pe l'oeH ", verosJmilă doar îh1

::.s.emiobsm.1ir.i.taJtea ,pî,Lpîindă .a lumînâ1idbr.
-:!n pr.i.ma jumăta1Je a secolului ,al XX-J.ea1

rs-a COIIltt.trat definiitiv, s�a cristalizat fll:nc
·,ţia soerro�rafied m spectacolul de teattw
·moderm. Scenog,raful este, astăzi, alâturf
<de regizor, compozii.tor, coregraf; unul[
tl.inrtre f,acioriii de concepţie de maxiinăi· 
impo.r.tanţă în teatru. ln sa,rcina Tni ih'
tră expresia vizuală dinaimiică a spectai
coliuil.<Ui. : or,gani21airea ,spaţi,u1l.lli de j"oc şi a· 
schimbălIU.lor lui, ceea ce destul de, rm� 
pil"Oipr;iu numirrn decor, costumele şi evo
:Juţi.ia lor în spectacol, luminile sa•u· 1niş
carea luminilor, maichiJaj,ul, pen1checi·a, 
'l'eolJZ�ta. 

In sinteza spectacolului contem,poran,. 
unde regizorul îşi asumă de drept rolul' 
condiucător, sînt ddfiicil de decel:at Iimi
:tele conibni,buţiei distinc<te a ir,eg[zorultl'i şi· 
a scenogradiu1ui, mai ales atunci cind ef 
hrcr-ează în echipă. Forunu�ări curente î-n 
ortti-ca tei;itira.lă de ttpul „concepţra regi
zolJall.--scenograifilcă a spectacokt1ui" ex-
primă această dli:filiC'Ul1tate.

-In legătuiră cu oaltl.tăţile pe caire tr�
buie să şi le dezvo1te scenog,raful astăzi, 
profesor1i ameri-oani W. Oren Parker ş:i 
Harvey K. Smi:th spun : ,,El are nevoie 
de ochiul şi de imagi[ll8.ţi•a unui artist 
cir,eatoir ; de .ingeni,ozi<tatea şi de abilita
tea unui tehn.idia:n de sicenă şi, mai pre
sus de toate, de o cunoaştere şi de o în
ţelegere teatrală a actorului, regizorului 
şi au'torull\l i ".

Conclluzia mi se pare evidentă : acum 
Îln teaitru scenograful nu se mai ocupă cu 
pictura ci cu teatrul, profesiunea 1ui esrt:e 
de rapt teatrul.

Celiebrul scenog,raf ceh Josef Svoboda 
decil:ama într--,un intervJ,u di:n 1970 : ,,Cea 
mai mare teamă a mea este aceea de a 
deveni un simplu «decorateu,r». Cel mai 
mult mă idtă termeni ca «Bi.ihnenbild
ner"»- sau «decorateur», pentru că ei im
pl,ică imago bidimensionale (şi statice, 
aş adăuga eu), sau decorarea de supra
faţă, acestea fiind exact ceea ce nu do
resc eu. Teatirul se găseşte esenţial în 
spectacol ; schlţe.1e frumoase şi tablOIU
iI"i[e nu înseamnă nimic, oricî.t de im
presionante ar fi ; poţi desena oirice pe o 
bucată de hî,r,tie, dar importantă este 
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:realizarea practică. Adevărat.a sceno
grafie apare cînd se ridică cortina • i ea 
211u poatt.e fi evaluată, apreciată, decît in 
.acest conbext" . 

Penbru a înţel ge cît mai exact rolul 
scenografului în teatrul contemp ran n-a�, 

:fi lipsit de interes să expunem succint 
fazele de lucru pc care le parcurge sce
:I1ograW pentru realizarea unui pectacol. 

1. CONCEPŢIA. Fază care începe cu
,documemtairea teatrală, lJterară, iconogra
:fică, ,muzicală etc. şi continuă cu ela
borarea concepţiei vizuale gene.i· ki a 
spectacolulu,i, în strînsă · colaborare cu 

•Tegi-zorul (uneori şi cu compozitorul şi
coreg,raful). Rolul pe care îl joacă fiecaJ'e 
dintre colaboratori în elaborarea concep

iiei dep�1-de evident şi de calibrul per
sona,liltăţii şi de cantitatea d� experienţă 
a i'lll,di'Vlizillor. In această fază scenOg,t'.af,u,l 
,oes-em:ează sch'iţe sumare de atmosferă, 
proplllJile schiţe de plantaţii şi de costum, 
,evem'liuail face machete de studiu. 

:2. PROIECTAREA. Scenograful e1aibo
:irează proiectul aittistic şi tehnic de exe
,c-uţ'i-e, adică desenează, cotează .şi notează 
schiţele după care atelieu:ele teatrului ur
ll'l'11:!ază să execute obiectele ·ce com,pun 
<Scenografia unui spectacol. Proiectul cu
prinde pl0J11taţia definitdvă ou indlioarea 
schimbăir.ilor necesare speotacol!u1u.i, de
s,enele obiectelor cu incLicaţiHe tehnice 
,:necesaire manev,rănii obieatelor, schiţele 
de costum cu eşantioanele de ,culoare şi 
•de ma'teri.al, detail:ilile de mobi11i�r şi de
t'ecuzi-tă, perucherie, machiaj etc. 

3. EXECUŢIA. Odată proiectul predat
scenog,raful urmăreşte clin pUlllct de ve� 
dere ::i,rt�sitic_ şi tehruc execuţia ; el nu 
este msa raspunzătoc de or,g,aniza.rea 
mUJncid. atelierelor şi a aPTOVi21i10nări,i, cum
nu .poate fi răspunzător de termenul de
execuţie. Aceste răspundem ,revin şefu-
1,ui de producţie sau şefului ateliereloc.

4. TIRANSPUNEREA SCENICA. Sceno
g1·,afu.til cooduce artistic şi tehnic repe
tiţiil-e de rasamblaire a decOII'U1ui pe scenă
irepetiţiile de manev,ră şi vizionările d� 
cos,tume, împreună cu regizorul şi cu
maiştrii.i de lumini, repetiţiile de lumină
iair alăiturJ de regizor participă competent
la ,repe1liţihle generale. 

Oiteva concluziri se impun după această
trecere în revistă. Prima este că sceno
•��ia _este artă şi ştiiniă sau artă şi te�
mca, iar a doua evidenţiază decalajul
dintre scenografie şi cele1alte comparti
mente ale spectacolului. De fapt, la pre
darea p�oiectului de execuţie, scenograful
a încheiat aproape un proces creato··· pe
c�e celela1'1:e compartimente abia îl des
faşoară în repetiţii.

Sc�mograful concepe efectul vizual di
namic al spectacolului împreună cu regi
z?rul, �oiectează şi conduce apo! artistic
ş1 tehnic execuţia l u1!rll.rllor scenort.ra Cice
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în scopul materializă1r.iri. scenice a con
cepţiei în spectacolul propus. Schiţele. 
pa·oJeobu,J scenogra.l'.ic s.îir1t un mijloc, un 
inst,ru,ment pen<1mu rea1i:11area spectacolu
lui, nu un scop. De aici rezuilită şi pozi
ţia s,pecială a u1nei ex,poviţii de scenogra
fie, faţă de una de pictură, de exemplu. 
Pic:itm:u1l îşi expune luc,ră,rl-le ca,re îl re
previ,ntă, î.nsăşi opera ele artă. Scenogra
ful ao: trebui să expună spectacolele care 
îl reprezintă. De aceea, p&sonal, pre
fer fotog,rafi1ile după scenograf.ia monta
tă pe scenă şi luminată pentru spectacol 
schiţelor scen grafice. 

De asemenea apare clar că scenograful, 
clesenînd proi•eotu-1 de execuţie, poa-te fi 
nu,miit şi proiectant, aşa cum este arhi
tecruil sau designerul. Pentru că el con
duce artistic şi tehnic execuţia proiectu
lui proprJu, poate fi numit mai degrabă 

. realizator deoît executant. 
Dacă •ar f.i să diau o definiţie a sceno

g,ra!f:iieii, e,a ar arăta astfel : SCENOGRA
FIE - componentă a artei spectacolului.
Arta şi ştiinţa (tehnica) 1n·oiectării şi rea
lizării efectului vizual dinamic al spec
tacolului. Scenografia de teatru include 
organizarea spaţiului de joc şi a schim
bărilor, mobilierul, recuzita, luminile, 
,costumele, machiajul şi perucile. 

.A!Ş face în continuare o dncocsiune în 
evoluţila lexfoografică a termenului. 

„Dkţionarul francez-o:omân" din 1876 
al lui Theodor Cod!rescu consemnează 
pentru SCEN0GRAPHIE : ,,scenografie, 
arita de a înfăţişa obiectele î,n perS;peoti
vă, mai cu seamă 21idiiri-le şi poziţme lor. 
Se zice mlai cu seamă de air:ta de a z1i.g,răvi 
decoraţtunHe scenice ; se zice de înseşi 
înfăţişările teatrrue şi de obi,ectele în
făţişate". &ceastă defilll!iţie consfinţea un 
adevărr: va:1abil, 1a diata a,parrJţiei dicţio
naruiliui, de v,r,eo 300 de ani. Astăzi ră
mfuJ.e ddn aceas,tă fo11ITiuiLare traducerea 
corectă scenographie - scenografie - şi 
defimrlirea scenografiei ca artă.

Pirobab:ill că dicţiiona,re ca Larousse din 
1923 s,au Littre din 1920 nu fac decît sii 
,pre'iia. o deLLn:iţie mai veche atunci cînd 
notează : ,,air-ta de a picta deco111aţiunile 
scenice". 

Gira:nd Larnusse dd!Il 1964 înregistrează 
pentmu SCEN0GRAPHIE : ,,1. A1,ta de a 
picta decoraţiunile scenice. PrJn extensie 
decoa:uTli.le înseşi. 2. &1--ta şi ş·U!imţa scenei 
teatrale, a organizăr,i.i sale şi a materia
lului scenic". Se preia aici încă o dată 
la pct. 1 definiţia v,alabilă de la 1600, 
dai· se adaugă la pot. 2 o nouă explica
ţie care încearcă să surprindă semnifica
ţia actuală a termenului. in prJ.mul rînd, 
formula1·ea arta şi ştiinţa este un cîştig, 
ea reflectă corect situaţia actuală. Sce
na teatrală este o formulare oare, în 
franceză, pe lîngă „spaţiul de joc", mai 
are şi sensul de „decor", ceea ce nu se 
întimplă şi în limba română. Dacă am 

păs,tra în traducere doar acce,pţÎ!a „decor", 
am r-estrînge sensul, eliminînd costumele, 
luminile etc. in plus, decor - decoraţiu
ne aprnpie din nou scenogra:fiiia de bidi
mensionalul picturii. Această formulare 
exclude, pe de altă parte, din domeniu, 
scenog•rafia de film şi de televiziune. 
După părerea mea, definiţila este incom
pletă pentru că eludează factorul dina
mic al scenografdei unui spectacol 
schimbarea, evoluţia. Ea este însă, deşi 
anterioară apariţiei DEX, superioară for
mu[ăr.ii acestuia. 

„Dicţionanil englez-român", Edd,tura 
Academiei, 1974, mă dezamăgeşte însă 
defini<iiv, notînd pentru SCEN0GRAPHY: 
,,1. Desen în perspecrtivă. 2. Pictură sce
nografică/deco�aroivă ". Autorii lui ni.ci nu 
traduc măcar scenography - scenografie,
g,reşeală pe oare nu o făicea Theodor Co
dres·cu acum un secol tradudnd din fran-. 
ceză te.11menurl. 

Nu şti,u dacă neadecvarea lexicogra
fiei 1a evoluţia fenomenului teatral con
temporan este cauza sau efectu1l ero,rilor 
şi confuzid!l.or priViitoare la SCEN0GRA
FLE. Pirohabi,1 că şi una şi a-lita. Dealtfe:I, 
interesează mai puţin motiv-ul pentru 
care lex.icog,raiii comit această eroare : 
ignooarrea domeniului sau oomodi.tatea 
manii.f.estată Î!Il copierea repetaită a ar,ti
colelor din ddcţionarele mai vechi. Ori
cum ar fi, eu exclud ca'tegoric posibiliita
tatea de a-mi .adecva iprofesi'Ulnea defi
niţiei clin dtcţiunar, aşa cum o exclud 
probabil şi oeil'alţi scenografi. 

Vrem-nu vrem, există totuşi cîteva im
plicaţii concr,ete ale acestei neadecvăni. 

Una a!l: fi delli1nformairea s,au dnd.ucerea 
în eroare a spectatoriJo,r cu privire la 
semni:fiicaţia termenului. Lar spectatori nu 
sint puţini : socotind numai 40 de teatre 
în Romârua cu cca 500 de lococi fiecare, 
,teatrul, şi impliiicit scenog,rafia, a1J:e zi<lnic 
20.000 de spectatocl. 

Altă im,plicaţi·e dilreotă este per,petuarea 
de111Umi.r.i1Î anacrO!Ili<ce de pictor scenograf,
căci aşa se numeşte postul din schema 
teatrelor. Se subÎ!Ilţelege de aici că exJ.s
,tă mai multe feluri de pictură : pictura 
de şevalet, pi,otur,a monumentail.ă şi pic
tura Sicenog,rafică. Această eroare a fost 
,pi:obabil cauza integrărrii secţiei de sce
nogrnftie InstitUJtului de ante plastice, cu 
•ani în u1rmă. Scenografia este astăzi, după
cum am arătat, o ramură a artei specta
colului, nu a pl.ctm·Ji. F,i,resc ar fi oa stu
denţii scenografi să fie colegi cu studenţii
actorJ şi studenţii regizori, vidtorjii lor co
legi din teatru şi cinematografie.

Evident că toate aceste implicaţii nu
scad prestigiul scenog�afiei româneşti. El
este afirmat şi •reafil.rmat, printre altele,
atît de strălucite realizări ca atare, cit şi
de numeroasele premii obţinute de artiştii
români la festivalurile şi expolliţiile na
ţiO!Ilale şi internaţionale.
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CRONICil 
�Rffhlil'l'I� 
PIESA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL MIC 

CERUL ÎNSTELL\T 
DEL\SUPRL\ 
NOL\STRl\ ... 

de Ecaterina Op roiu

Data premierei : 26 decembrie 
1984. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Scenografia: NICOLAE ULARU. 

Distribuţia : VALERIA SECIU 
(Ea); ŞTEFAN IORDACHE (El). 

fN 

Dacă prezenţa pe scenă a pieselor sa[e 
s-ar produce la intervale regulate, Eca
terina Oproiu ar putea f,i comparată cu
o cometă, încă enigmatică, a cărei apa
l"iţie produce senzaţie, pune în alertă
cr,itica, provoacă o stare de efervescenţă 
în public, în aşteptarea relevării altor 
faţete ale creaţiei unui dramaturg ori
ginal configurat şi insolit în investiga
rea temei recurente a cuplului în derivă. 
După debutul eclatant ou Nu sint TUr-

PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

nul Eiffel, piesă cu vocaţia longevităţii, 
Interviu - care relua în liantul ei dra
matic tema obsedantă - a reconfi.irmat, 
prin acuitatea problematicii şi incisivi
tatea dezbaterii, o inteligenţă armstică ÎIIl 
stare de ebuliţie, superior inconfor,ta
bhlă, care refuză tabu-urile şi pune co
tidianul sub semnul reflecţiei globale, 
avidă să iscodească sub adevărurile par
ţi,ale adevărul cu caracter integrator. 
Cerul înstelat deasupra noastră nu dez
minte aşteptă:r:i�e, înscriindu-se, aşa cum 
s-a remarcat, ca un eveniment a:l sta
giunii. Nu numai pentru că stagiunea 
este pauperă în producţii oriiginale, ci 
şi prin valoarea ei, care i-ar fi coruferit 
acest statut în orice stagiune dominată 
de lucrări dramatice definitorii. 

EViidenţHnd continuităţile nu numai de 
problematică, dair şi de viziune, piesa 
recentă, trădînd potenţarea apetenţei 
pentru drama de idei, semnalează o evo
luţie atît a viziunii, cit şi a moda!fităţi
lor dramaturgice. Se accentuează, în 
pvimul rînd, propensiunea de a trans
cende de la evenimentul circumstanţiat 
la semnificaţia larg iradiantă de a des
coperi în anamorfozele experienţelor pa:r
ticuI.are şi în diatezele istorJzate ale 
existenţei substanţa proteică a general
umanului. Se amplifică deschiderea 
ideatică, se îmbogăţeşte polisemia textu
lud nu numai prJn cantitatea de pro
bleme aduse sub reflector, ci în primuil 
rînd, prin caracterul deschis' al situaţi
ilor dramatice, care refuză soluţiile dar 
înmulţeşte întrebările. Ambiguitatea' este 
premeditată, dramele vleţii rămîn sus
pendate, fiindcă dramaturgul ţinteşte să 
violenteze ap.atia receptorului, somîn
du-1 să se implice reflexiv în dezbatere, 
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Valeria Seciu şi Ştefam Iordache

să-l transforll_le într-un copoet al dra
mei, asumîntlu-şi ÎIIlterogaţiHe acesteia 
ca pe prQPrJHe ne'.l.liiiişti şi incertitudini. 
Ln. Cerul înstelat deasupra noastră sen
surile parabo'ldce sint mai evidente, dez
baterea se produce pe un palier supe
rioc al e�tenţei, într-un sistem de re
laţii mai complex. Sub r,arportul stmctu
rii artistice, îndepă.Dtîndu-se de formula 
epică domi:nantă în scmerd[e precedente, 
,oferă un eşantion reprezentativ a ceea 
ce de la Ilbsen şi Shaw pînă azi numim 
piesa-discuţie, modalitate ce acoperă 
mai bine intenţia.le autoarei, obstinată să 
confrunte legi<timivartea atitu<lindlor, ar
gumentelor, ideilor. Modernitatea piesei 
este incontestabilă, ahlniindu-se unei fe
cunde tendinţe a dramaturgiei de azi, 
dar evoluţi,a consemnată nu trebuie în
ţeleasă, ipso facto, ca o judecată de va-
1oare estetică. In tectonica operei Eca
terinei Oproiu este greu de spus - cel 
puţin acum, sub impactul tulburător al 
spectacolului Teatruiui Mic - care este 
piscul cel mai înalt. Cu 1certitudine, se 
poate lafi.rma însă că Cerul înstelat ...
numeşte una dintre cotele de altitudine 
ale dramaturg.iei noastre contemporane. 
· Piesa radiografiază starea ide criză a
unui cuplu carre, depăşind niv,elul de 
alertă, este pîndit de ddsoluţie, făcîn
du-se, cu o metodă analitică ce tinde la 
infdniitesimal ;şi cu o severă dlistanţarre 
eritică, anamnem person:aje[or - desig
nate prin E1 şi Ea, spre a avertiza de 
la bun început că nu se discută un caz, 
·ct o posibilă sirtuaţie de mare generali
tate - scoţîndu-se La iveală cauzele care
¼e-au d:isurat eXiistenţa, urmă1'indu-se des-

co.perirea părţid de cul!pabildtate a fiecă
ruia. Dintr-un prdm unghi de exami,nm-e 
a dramei cuplulU!i, este surprinsă diso
aieţ'ea ,perspectivelor din care oei doi pri
vesc vii.aţa : El, cel născut în Rahova pe 
strada J, devenit dintr-un i<nsdgmfiant 
asistent un „profesdondst-br,ici ", un redu
tabil tehnocrat la nivel mondi�, păşind 
din succes în succes în competi,ţia de 
„care pe care" cu aşii.i transoceanici ai 
tranzacţiUor internaţionale, priveşte si
gur spre vditor, vdsînd noi hit-uri. Ea -
actiiţă de mare talent, care şi-a aban
donat cariera pentru a-şi urma soţul, 
funcţionar la agenţia comerdală din 
metropola americană -, coborîtă de la 
condiţia vedetei la aceea de fiinţă mar
ginală, de „anonimă internaţională", prii.
veşte exasperată spre trecut, ca singura 
posibilitate să-şi traseze un alt viitor. 
Renunţarea fa vocaţie originează, aşadar, 
prima cauză a unui dezacord fundamen
tal ce riscă să ducă la o ruptură de:lii
nitivă. Reîntoarcerea la profesie - îm
plinirea dorinţei ide a o juca pe Ioană 
d'Arc, obsesia ei în toţi anii de relativ 
confortabilă claustrare occidentală - re
prezintă şansa de a se regăsi. In acest 
plan, piesa deJ.imi,tează o tranşantă se
parare · a personajelor : slăbiciunea [ui 
morală este compensată de tă•ria în sfera 
utilităţii sociale ; slăbiciunea ei socială 
generează, în schimb, tăria ei morală. 
Raţiona[itatea tlui ,este exclusiv soclaiă ; 
raţionalitatea ei este etid ; filecăruia îi 
lipseşte o componentă, pentru că raţio
nalitatea exdstenţei se exprimă ideal în 
und-tatea lor dialectică. 
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Ecaterina Oproiu refuză ,însă explica
ţi,ile s-impl<iste. Criza ajunsă 'la paroxism, 
la ceasuil. con,tur!iilor decisive, este provo
cată, în egală măsură, şi de ruinarea 
relaţiilor afective, ,dragostea lor coborînd 
de la misteru'l sacralităţi ,i la pJatitudinea 
laicităţii, transformîrnd totul în cenuşă. 
Campion al tranzacţillor, dopat cu orgo
liul inteltlgenţei, El trăieşte ex0lusiv ,pen
tru job, străbătind un ireversi:bH proces 
de reificare, devenind o rotiţă, extrem 
de preţioasă, daT o rotiţă a Marelui Me
canism. Pentru El, Ea a ajuns o femeie
decor la reun'iunile protoco'lare, un in
strument de consoliidare ,a reputaţiei, un 
rnij[oc de a-şi păstra intactă armura 
dnvdncibillă, d'aT şi „picătura" care-i ma
cină nervtli, zi!lele. Ea tră,ieşte melanco
lic, cu amiiintiirea ,Idolulllli, care înseamnă 
deopotriivă artă şi afecţtuine. Existenţa 
cupluluii este infestată de aluvtlunile 
murdare ale v,ieţiii, cupriinse în metafo
rele, prea os-tentative, ale ţevtli ce supu
rează sîddtor şi canafLu1ui ce refulează. 

Riesa are o construcţie ra:dia'lă, ati,tu
dinill.e şi argumente'le converg spre între
baTea -ca,piitailă : oine e vinovat ? Răs
pll!llsul este ocol11t, sînt aduse doar jus,ti
fiicări, sînt invocate argumente priviind 
şansele personajelor de împldni,re so
cială şi morală, de asumia,re a irăspunde
rifor faţă de sine şi de alţii. Echidis
tantă faţă de ele, autoarea semnalează 
comple:ict.tatea şi ambigu!i,tatea .situaţiei, 
punîn:du-le ,pe md în postura de acu
zat şi acu2'lator, incuilpîndu-le şi discul
pîndu-0.e, fiindcă biogTaf!ia lor este, în
tr-un fel sau ailituil, greva.tă de compro
misuri şi demi:si,unii. Indţi�a Ei renun
ţare la chema·rea ar.tei poate fu un cap 
de acuzare la adresa Lui, un magician 
al .răsunătoarrelor pe.rformanţe profesio
nale ? E)l nu este oare culipabii[ că în 
exercitarea fanatică a „misici" şi-a ail
terat f,ibra umană, aneantizîind o afec
ţiune ce într,eţinea un fragil ecmlibru -
construit pe sentimente, dar şi pe re
nunţăir,i -, care nu putea asigura inte
gr,alitaitea vtleţiii, oi doar integritatea ca
racterelor ? ,I.ntrebărJle se pot înmu�ţi, 
dar so'luţi,i!l,e sint evd,tate. 

Autoa·rea extinde inves,tig,aţiâ[e d<incolo 
de aria famil<ială, sugerlnd şi alţi fac
to11i de eroziune ce acţionează asupra 
celor doi, reruil.,tÎ!Il!d din dualiitatea epocii 
noastre dintre irnpe;ra<t<iv,u,l tehnicist şi 
nevoia de pleni,tudine spirituală, duald
tate amendnţată cu anularea interacţiu
nii dialectice dintr,e ce!le două laturi. ,In 
oazul Ei, o diferenţă structurailă de mo
del spi-ritua<l face imposibilă comuniunea 
cu ambianţa de adopţie, refuzînd .super
tehnicizarea - cuprinsă în metafora 
„computeru1ui vieţii" - care controlează 
celula, dar ignoră unic,i,tatea monadei 
spirituale. In cazul Lui, proliferarea fac
torilor de stress în şedinţe „presante şi 
opresante", deasupra cărora planează 
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umbrn Mogulului, în tranzacţiile istovi
toare cu magnaţii versaţi ,să vîndă şi să 
cumpere, să înalţe şi să d1strugă, oblti.
gîndu-1 la un angajament total, într-o 
încleştare necruţătoare. 

Ce se va întîmpla cu -El şi cu Ea ? 
FinaluJ rămîne deschis. Rezolvărăle pot 
fi multiple : întoarcerea Ei acasă, abi
sul străzii, compromisul de a trăi însin
guraţi în doi, ca şi o posibilă aipropieire 
suf!letească. Dacă situaţia ocamatică ră
mîne dtlfuză, Ecaterina Oproiu esrte ca
tegorică întlr-o singură privinţă : impor
tant este nu numai să trăieşti, ci cum 
trăieşti. Important este ca, sub cerul 
înstelart, să nu trădezi ,,!legea morală", 
care conţine temeiurile raţionald,tăţii, fi
naiJ.<ităţi!le etice ale sco13uriiJ.or şi mijJ.oa
celor angajate, fidelitatea faţă de dem
nitatea umană. 

Am enumerat - întir-un comenrtamu 
ce a .sacrifica,t inerent unele sensuri re
zonante - citeva dintre virtuţile unei 
piese ex,ponenţiale a dra,maitmgdei ul,ti
mi'lor ani, căreia nu-J. putem reyroşa de
cî,t o anumită labi<lri.tate a const11ucţiei· şi 
o tendinţă de dilatare a dtlafogulu,i, de
notÎilld o mai vie preocupare pentru di
terradtatea decît pentiru teatral!i,tartea tex
,tulud. .Uneori, în loc să supună cuvîi!l
tul, se lasă purtată de iel pentru plăce
rea de a-ii di.va sensurile, de a-l ,inso
lita, dincolo de cerJ.nţele dramei.

Piesa a găsit în Cătă��na Buzoianu un 
reg,izor cu certe .,afinităţi elective", în
făptuindu-se o colaborare benefdcă spec
tacdlului, de reailă împlim.iire a;rtistică, edi
ficat ferm pe premisele textuale, în 
imagini scen<ice ,incitante. ApeJ.1nd la doi 
inte�preţi ideali, Ştefan Iordache şi Va
leria Seciu, regiz,oarea i-a lăsat, cu tact, 
să-şi Nalonifuce resu;rsele de creaţie ge
neroase, supravoltînd, cu .simţ al mă
surii, tensiunea dramei. Ambianţa sce
nică - în decorul adecvat propus de 
N<i,coliae Ula.ru - sugerează un spaţiu
capcană, rece, metalfaat, ii.mpersonail, un 
spaţiu spiritual al eu[ud, dar şi sooial. 
I se pot imputa şi re�izoarei 1excesele de 
metaforizare, care nu adaugă sensurJ 
noi, d,i,n contră le es,tompează pe cele 
comuil!ioate de acto.ri, tratînd, în /Schimb, 
sumar scena-cheie a deversă,rii cana,l,u
lui, simbol al murdăirited ex,istenţiale. 

<Cei doi mari interpreţi, într-o focmă 
deosebită, realdzează ,creaţii rnemoraoo[e", 
evo1uÎilld cu desăvîrşttă siguranţă, cu 
filne variaţiii tonale, pe clavi,atura or�il 
de idei a piesei. Fo.rînd cu voluptate re
plka, dezvăludnd !Sensuri şi stări, con
fer!IIld cuvinte!lor o gr,aviJtaite semaintkă
şi emoţională percutantă, cu o subtHă 
capacitate de transfiguraire, ei i:nz•estrea
ză personajele cu o individual,itate bine 
definită. In viziunea lui Ştefan Ior
dache, El este un profesionist al · succe
sului, condus de o inflexibilă :voinţă de 
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act.i1Une, dominat de febra confruntării, 
cu· cred•inţă neMburată în ,şansa lui, 
obstinat în dorinţa, devenită obsesie, de 
a se afirma, de a învinge. Secretul ve
leitarism de oddnioară s-a transformat 
în ,voluptatea de a lupta, [ncrederea- î-n 
sine a devenit OTgoliul tehnocratului in
faiiJriibil, care, sfrdînd leghle naturii şi ale 
sodetăţii, se vrea o maree ce nu cu
noaşte deoî-t d'luxul. Tăios, lucid, renun
ţînd să fie un cava'1er al Mesei rotunde, 
îşi însuşeşte instrumentarul lumii cu 
care se confruntă - deşi aceasta în
seamnă renunţare Ja autenticitatea inte
rioară -, acoperind cu abi'l!i.tate discTe

panţele d.lintre cuvinte şi fapte. Făurin
du-şi o anumită imagine, admirindu-se 
nru:oisis1lic, El s•ocoteşte chirar comprcm1!i
suri'1e ,şi retracrtărue drept biruinţe ale 
inteligenţei şi self-control-ului. Ştefan 
IOTdache reuşeşte să comunice - insti
tl.lliind o peTspectivă crn1!ică asupra perso
najuluii - faptul că, /În dinami.:ca Qăun
tr-ică a acestlllÎ'a, devowea exclusiv -pro
fesiei, ce-l î,na'lţă în stima societăţii,_ .pro::
voacă pareze afective şi îJ deposedeaza 
de 1atributele ce dau fiinţei că-ldura 5i 
înţelegerea umanu['ll!i. Penrtnu El, sub 
cerul înstelat, legea morală se est0m
pează, deVline un concept neutru. 

In rolul Ei, Va:lerna Seciu este admi
rabi•lă, iniţiind o fascinantă exegeză psi
hologică, ou o exipresi,vitate scenică tul
burătoare, construi,ndu-şi .peTsonajul din 
acel f,i,resc ia'l,iaj de idei şi sentimente 
contradictorii cllin care este alcă,tui,t din
totdeauna omul. Personajul este structu
rat din antinomii, tră,ieşte din dezină
dejde şi el-an, din dubii, ezitări, dar şi 
din speranţe şi aspi,raţii pe cMe viaţa 
nu le-a teşit, ci doar le-a refulat o 
vreme, se mişcă intre habitudini inhd
birtor,ii şi stimulii cerinţei de a corecta 
eror-ile, se zbate între raţiunea de a f.i 
ea însăşi şi îincer,carea de ,a-1 î-nţelege 
pe EI, este şovă.ielni<că şi ene:r:gdcă, osci
lează între împlinim şi concesie, între 
ruptură şi reconoild,ere_ Şi, mai ,presus 
de toate, năzuieşte cu toată fiin�a ei să 
apere ceea ce e preţios şi fo:-eduetibil în 
om. Scena unde pledează··pentr,u di<stru
gerea computerului vieţii este antologică. 
Este un rol bazat pe transparenţe, alcă
tuit din tonur,i şi semitonuir'i, ldin lumi,qd 
Vliolente şi umbre ne'l-iniştitoare, r,ezuJ,tat 
din dezvăl-uÎlrea substanţei umane as
cunse în pldur,iile cuvintelor. Ca şi la 
partenerul ei, ,cuvîn,tul deconspiră o ac
ţiune a cugetu.lud, inflexiunile vocale, 
debitul rostirii trădează o structură tem
peramentală şi tensiuni conflictuiale. 

EcateriinJa Oproiu a avut, aşadar, şansa 
de a-şi vedea transpusă piesa într-un 
spectacoi remarcabil, care reconfirmă 
atî,t programul artistic al Teatrului Mic, 
cît şi clasa înaltă a şcolii noastre inter
ll)retativ�. 

Constantin MĂCiUCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

PllZNICUl DE Lll 

DEPOZITUL DE NISIP 

de D „ R„ Popescu 

Data premierei : 4 decembrie 
1984. 

Regia : DAN STOICA. Scenogra
fia : FLAVIU BARBACARU. 

Distribuţia : EMIL COŞERU (El) ; 
DESPINA MARCU (Ea). 

Ca _şi alte piese mai noi ale lui 
D. R. Popescu (se poate cita, de pildă,
Rezervaţia de pelicani), Paznicul de Ia 
depozitul de nisip (sau Paznicul de la
depozitul de nisip şi femeia electrică, sau 
Femeia electrică, sau Lebăda sălbatică
clin Islanda) este un text în care s-ar 
părea că nu se spun, de-a !lungul a des
tule ,pagini, decît lucruri banale, cuprinse 
in dialoguri haotice, întîmplătoare, abun
dînd în aluzii disparate la a.-ealităţi în
C'ionjurătoare dintre cele mai diverse, ros
tite în tonalităti de obicei ,ironice, nu o 
dată chiM bufe şi întrerupte din cînd în 
cînd de sintagme de o profunzime şi o 
gravitate aproape incongruente. Acţiunea, 
in cazul acestor texte, este în fond sim
plă, în marginea linearului, dar o simpli
tate disimulată în prolixitate şi mean
cke la fel de dezordonate şi imprevizi
bile. Şi totul s--ar reduce la aparenţe de 
bruion, de schiţă nPterminată _ şi conft�ză, 

__ dacă între - cuvinte şi replici, dinco1-, de 
ele nu :=ir răzbr.1te un suflu dramatic de 
un patetism extroordinar, capabil să în
carce de semnificatii ascunse frazele cele 
mai neutre, un suflu a cărui vigoare 
transformă cotidianul în fundamental, în 
esenţial, şi a cărui incandescenţă crista

'lizează - din noianul banalităţilor 
impulsurile şi iradierile externe. 

în Paznicul de la depozitul de nisip nu 
se întîmplă nimic altceva decît întîlni
rea accidentală dintre un bărbat (Hari
ton) şi o femeie (Dora) ; firesc, comuni
carea lor va deveni dragoste şi - la fel 
de firesc - se va dizolva odată cu moar
tea unuia dintre îndrăgostiţi. O smgură 
„lovitură de teatru", în acest scenariu 
foarte obişnuit şi, totodată, arhetipal : 
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:pe măsură ce progresează acţiunea, ne
numărate detalii lasă să se subînţeleagă 

-<:ă Dora este -cea coru:lamnată, pentru 
ca, în final, să moară, neaşteptat, Hari
ton. Celelalte amănunte ale intrigi'i nu 
.au importanţă, după cum nu contează 
.foarte mult nici biografiile exacte a!le 
-eroilor (scrii,torul însuşi le menţine în
tr-o zonă de ambiguitate). Determinantă
este doar starea de graţie a iubirii, pe
-care o t;r,ăiesc cei doi, dublată în perma
nenţă de un presentiment al mJOrţii. S-a
observat în piesă, pe bună dreptate (Val
Condurache), existenţa unui „subtext

·simbolic de inspiraţie mioritică", nu
altul decît vecinătatea calmă şi con
tinuă cu deznodămîntul tragic, invocarea
lui într-un tărîm al serenităţii. Pentru
1fariton, pre-ştiinţa propriului său sfÎ!r
-şit este reverberată de lupta 1Dorei cu
moartea, la care este doar martor, pînă
"în ultimul moment, cînd se imp'Jică ire
·vocabil, printr-un sacri:Diciu sublim.
„Lungul drum al zilei către noapte" din
Paznicul... - un drum figurat aici şi
concret : anevoioasa călătorie prin fur
tună a cellOir doi, în căutarea limanului
de izbăvire - are. în cele din urmă, un
·sens purnficator. Dispariţia în nefiinţă
•este corolarul acestei dragoste consumate
ardent, pătimaş (nu întîmplător, piesa
·se numeşte şi Femeia electrică), fără ['e
-zerve.

Căci Paznicul de la depozitul de nisip

nu este alltceva decît un emoţionant poem 
dramatic despre dragoste. In jurul aces
tui sentiment guvernator se organizea
:ză - după o logică secretă, dar infaili
bilă - tot ce seamănă, la pnima vedere, 
·a balast şi zgură. De fapt, este logica
'însăşi a vieţii, care pulsează cu o putere
·extraordinarră în fiecare replică, în fie
care gest. Dialogul lui D. R. Popescu este
-inconfortabil ca orice adevăr frust.

Mai există, în Paznicul de Ia depo

zitul de nisip, un moment de autentică 
poezie, unde drama se reîntîlneşte cu fio
rul Mioriţei. Este un monolog al Dorei, 
în· care se invocă Dumnezeirea, cu sim
plitatea şi 'lipsa de protocol a discuţiei 
curente, fără spaimă şi fără reculegere, 
·dar cu orgoliul ascuns al condiţiei umane,
proclamată astfel partener cu depline
·drepturi, în bine şi în rău, al divinită
ţii. In acest moment, patosul interior al 
verbului atinge intensităţi de tragedie
-antică, dar revolta împotriva zeilor nu
înfrînge omul, ci dimpotrivă, îl înalţă.

Nu este uşor de montat un asemenea 
'text (dealtfel, care dintre piesele lui 
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D. R. Popescu îngăduie o lesnicioasă ri
dicare în scenă?). Un text în care vă
paia se învecinează foarte des cu liniştea
lunară, în care rostirea corosivă sau ire
verenţioasă alternează mereu cu discm·
sul liric, în care stările antagonice se
succed aproape făl"ă tranziţie, cu IO repe
ziciune brutală, de cascadă. Regizorul
Dan Stoica i-a intuit însă cu siguranţă
,,cheia", pornind de la imaginea sceno
grafică de mare sugestivitate compusă
de Flaviu Barbacaru. Pe turnantă (o
turnantă specială, cred că unică în ţară,
care îşi are corespondentul său exact,
cu acelaşi pas de rotire, în podul teatru
lui) este montată o perdea din fîşii de
material plastic. sbrălucind în lumină ca
fragile şi delicate foi de staniol (şi se
cuvine notată aici contribuţia cu to
tul rnerjtorie a maistrului de lumini
Anton Aurel), perdea cu multiple funcţii
îm. �ectacol, sugerînd aci pădurea f.oşni�
toare de trestii, aci delimitîtn.d zonele ine
fabile ale visului, dLnoolo rotindu-se odată
cu scena îm. drumul di�rat prin furtună
al celor doi. In acest ,oa,dru scen;i,c somp
tuos, preţios chiar (pus şi mai mult în
valoare de oglinda scenei Naţionalului),
personajele capătă o grandoa<re nebănui
tă, îşi pierd efemeritatea, devin la
rîndu-le - arhetipurd. Sigur că, într-un
astfel de decor, dimensiunile tex.tului nu
pot fi relevate decît prin interpretări
excepţionale ; şi excepţionale sînt, în
tr-adevăr, creaţiile actloriceşti ale Des
pinei Marcu şi lui Emil Coşeru. Des-
pina Marcu - într-un rol în care . în
fruntă mai grele sarcini scenice decît 
colegul său - are o forţă dramatică re
marcabilă, pe Ca!I'e ştie să şi-o stăpîneas
că în momentele de respiro lirice, cînd 
prezenţa ei emană candoare şi puiitate, 
sau cind emblema tragică se metamor
foz�ză în cochetărie copilăreas-că sau în 
frivolitate. Mai sobru în expresie (rolul 
i-o cerea), Emil Coşeru îşi concentrează
arderea în interiw, răbufneşte arar, cu
o violenţă conţinută, dîrză. Ambii îşi
moderează tensiunea fără efort aparent,
în pasajele fulgurante de umor, cînd sta
rea de joc, de ludic, precumpăneşte o
clipă asupra destinului.

Există, în franceză, un adjectiv greu 
d.e -tradus, ce poate fi eventual aproxi
mat : envoiitant. Aşa este - învăiluitor,
cu o doză ciudată de inefabil, stăruitor
pînă la obsesie - spectacolul reuşit de
Dan Stoi,oa : envofttant, Nu e puţin Lucru,
şi este pe măsura textului.

Dinu KIVU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ TN - NOI VERSIUN,I SCENICE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

DESPOT-UODii 

de Vasile L\lec1arndri 

Data premir.rei : 18 ianuarie 
1985. 

Regia : ANCA OV ANEZ-DORO
ŞENCO. Scenog.rafia : GEORGE
DOROŞENCO. 

Distribuţia : GEORGE MOTOI 
(Alexandru Lăpuşneanu) ; CRIS
TINA DELEANU (Ruxandra Doam
na) ; OVIDID IULIU MOLDOVAN 
(Despot Eraclid) ; N. GR. BALA
NESCU (Moţoc Vornicul); RODI-· 
CA MUREŞAN (Ana); ELENA 
SEREDA (Maica Fevronia) ; TRA
IAN STANESCU {Tomşa); MATEI 
GHEORGHIU (Spancioc) ; IGOR 
BARDU (Harnov) ; CRISTIAN 
ŞTEFANESCU (Stroici); GRIGORE 
NAGACEVSKI (TorOipan) ; MIR
CEA ALBULESCU (Ciubăr-Vodă); 
GHEORGHE COZORICI (Albert 
Laski) ; ADELA MARCULESCU 
(Carmina) ; LIVIU CRACIUN 
(Sommer) ; GEORGE SîRBU (Pi
soski); ANATOL SPANU (Toma 
Calabaicanul) ; RADU IŢCUŞ 
(Limbă Dulce) ; E"MIL MUREŞAN 
(Jumătate). 

Spectacolul cu Despot-Vodă realizat de 
Alnca Ovanez, care, cum vom vedea, a
duce un punct de vedere novator au
tentic asupra textului, dar şi a �nceptu
lu'i de „spectacol istoric", înc� cu un 
prolog - o uvertură teatrală, fără text, 
ce fixează prindpalele semne ale 
lecturii regizorale şi lansează temele 
spectacolului. In prim-plan, pe o draperie 
de pUJrpură, sceptrul şi coroana. Un scep
tru care este şi buzdugan, simbol şi ar
mă a puterii în acelaşi timp. însemn al 
puterii şi al represiunii. Şi sceptrul şi co
roana sînt expuse la vedere şi se insi
nuează cu forţă vizuală ca emblemă a 
spectacolului. In spatele lor, ascunse ca 
-inyizibile umbre ale puterii adevărate, 
se află coroana de hîrtie şi mantia de 

pînză roşie ale lui CiubăLr-VIOdă. Un ac
tor „în civ.i!l" (Mircea Albulescu) traves
tindu-se „la vedere" în Ciubăr-Vodă. O 
intrare în rol la scenă deschisă, cu în
ţelesuri adînci ce vorbesc de ambiguita
tea acestui ciudat personaj, latentă în 
drama lui Alecsandri, pregnantă şi per
fect motivată în spectacol. Care este sem
nificaţia acestui intrus, ce deschide (şi 
inchide) istoria măririi şi decăderii lui 
Iacob Eraclidul ? Presupunem că regi
zoa,rea a intuit, pe bună dreptate în Ciu
băr-Vodă un alt Despot, o umbrit a aces
tuia şi un „dublu" al său. Odată lansate 
aceste coordonate, ale căror rosturn se 
întregesc pe pa;rctm"s, speotacolu!l se des
făşoară. fără ezitări - dovadă a faptului 
că regizoarea este sigură pe ceea ce 
spune -, în tonalităţi shakespeareene, ca 
un eseu asupra put&ii şi a raportului ei 
cu masele. Pentru că în scena următoa
re, ce va deveni unul dintre laitmotivele 
spectacolului, Anca Ovanez-Doroşenco îi 
aduce în faţă pe cei doi străjeri (Limbă 
Dulce şi Jumătate), decupînd cu claritate 
comentariile lor mocniite asupra eveni
mentelor, comentarii ce reprezintă şi în 
litera textului punctul de vedere al 
poporului anonim, tîrît în aven.tura pu
terii. Asistăm, înainte de toate. la o 
incredibilă sarabandă avînd drept obiec
tiv tronul, pe care Lăpusneanu îl îm
parte cu Ruxandra Doamr1a, şi îl pier
d& în fa\'oarea lui Despot, acesta -
în favoarea lui' Toi:nşa ş.a.m.d. Nu este 
un conflict unic între domnitor şi pre
tendent, pentru că în Moldova, cum spu
ne Alecsandri, nu este curtean care să 
nu se viseze domnitor. Intr-adevăr, fapte 
ale· textului, pe care însă spectacolul le 
scoate din umbră ; nu numai Despot, ci 
şi Lăpuşneanu şi Tomşa îşi dispută tro
nul Moldovei, fă[-ă a-i mai socoti pe Ciu
băr sau pe Moţoc, care nu numai că do
reşte puterea, dar o şi deţine, prin abili
tatea cu care face şi desface domniile. 
într-o lume a puterii instabile, cînd scep
tru:1 şi coroana trec de la unul la altul 
fără nici o logică. Ciubăr este conducă
torul de joc. ' El însoţeşte puterea ca o 
umbră. Este extrem de expresivă, în 
acest sens, s-cena din beciurile pialatului, 
unde îl aruncă pe D<:!spiOt bănuielile lui 
Lăpuşneanu. In convorbirea lui Despot 
cu Ciubăr-Vodă (printre paginile cele mai 
adînci din Despot-Vodă). timp în care 
se petrece cunoscuta travestire (cum se 
ştie, Desoot ev,a,dează îmbrăcat în hainele 
lui Ciubăr), regizoarea ne vorbeşte des
pre transferul între putere şi umbra 
acesteia într-o pătrunzătoare metaforă, 
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circumscrisă motivului vanitas vanitatum. 
Dealtminteri, tema umbrei (a umbrei ce 
imită puterea şi a puterii ce piere ca um
bra) apaire în mai multe scene, <:a un 
laitmotiv meditativ al spectacolului. Sen
wrile prologului se desăvÎ!rşesc şi se ra
mifică. Costurnîndu-se la vedere, Ciubăr 
îşi asumă un rol. Intră din afară într-JO 
lume pe care o manipulează prin în u
..şirile sale histrionice. Nebunia lui este 
contrafăcută, ca şi pocăinţa, care îl îm� 
pinge la călugărire. Il v,a udde pe Des
pot în chip histrionic, în timp ce îl îm
brăţişează fratern. Aspi,raţia sa la tro
nul Moldovei nu mai .este obsesia unui 
nebun, ci programul foarte amănunţit al 
unui om de acţiune. Deşi autoarea spec
tacolului se concentrează asupra lui Ciu
băr-Vodă, personajul cu cea mai mare în
cărcătură şi ambiguitate simbolică din 
text, ,operează binevenite retuşuri şi asu
pra portretelor lui Despot şi Tomşa. Din 
raţiuni didacticiste, ce nu i-au fost nicio
dată străine lui Alecsandri, personajul 
J.romşa (a cărui domnie de cîteva luni
n-a putut avea semnifiicaţia unei soluţii
pentru situaţia politică a Moldovei de
după Ştefan cel Mare) apare ca împlini
rea unei mari aşteptări naţionale. El re
prezintă în ideologia piesei alternativa
unor domnitori pămînteni.

Că Alecsandmi doreşte cu ilqt dinadinsul 
să-l modeleze în sens pozitiv pe Tomşa, 
o dovedesc şi licenţele istorice pe care şi
le asumă, menite, toate, să înnobileze
personajul. Printre altele, istoricii spun
că Tomşa l-ar fi ucis pe Despot, dar o
asemenea faptă era o abatere foarte gra
vă de la codul cavaleresc al lui Alecsan
dri, motiv pentru care o trece sub tăce
il:e, punîndu-1 pe Tomşa să-l certe cu nq
bleţe pe rivalul său. Anca Ovanez-Doro
·şenco înregistrează imuabi!liitatea cu semn
pozitiv a lui Tomşa, o susţine în elemen
tele ei patriotice esenţiale (în fond, Tom
şa nu este, în drama lui Alecsandri, per
sonaj istoric, ci idee patriotică), dar si
tuează finalul spectacolului într-o zonă a
reflecţiei, subliniind caracterul ciclic al
,.istoriei care se o:-epetă ". Intr-un inteli
gent montaj, se reia dialogul străjerilor
Limbă Dulce şi Jumăitate, ce vestesc
parcă apariţia unui nou Despot, a unor
noi jertfe în [upta pentru tron, ceea ce,
dealtfel, istoria f-rămîntată a Moldovei a
şi dovedit. Fireşte, între aceste idei de
spectacol, părţile bune ale 0uvernării
lui Iacob Eraclid - la care Alecsandri,
european prin formaţie, tabieturi şi as
piraţii. n-a vrut să renunţe - sînt es
tompate. In fond, Alecsandri regretă că
între Iacob Eraclid, cavalerul eu,ropean,
iubitor al culturii umaniste, de o par
te, şi Moldova sub influenţa orientului, de
alta, nu s-a putut naşte IO armonie pro
ducătoare de civi1izaţie. Dar, în spectaco
lul atît de concentrat pe ideea politică al

Ancăi Ovanez-Doroşenoo, aceste „delica
teţuri" nu-şi mai aveau locul. Despot îşi 
păstrează însă înfăţişarea originală de 
gentilom, p2ntru care puterea avea mai 
curind semnificaţii estetice, menite să se 
adauge faimei sale de seducător. Ovidiu 
Iuliu Moldovan, în una dintre cele mai 
bune creaţii ale sale, obţine performan
te de finete în exprimarea unui soi, de 
dublu histrionism al lui Despot. Tiradele 
acestuia, grandil10cvenţa ţinutei, emfaza 
proiectelor politic2 sînt susţinute într-un 
echilibru duplicitar, pentru uzul celor
lalţi, pînă în clipa în care eroul însuşi 
începe a se amăgi cu propriile sale mi
turi. Rezultă o combinaţi� tipologică ine
dită : un rege ce se autopastişează şi se 
maimuţăreşte pe sine, rege şi propriul 
său bufon în acelaşi timp. Revenind Ia 
Ciubăr-Vodă, acesta capătă în interpreta
rea lui Mircea Albuilescu o forţă şi Io ex
presivitate dincolo de orice tentaţie cari
caturală existentă în text. Mircea Albu
lescu acoperă cu autoritate noile funcţii 
ale personajului. Masiv şi surprinzător, 
viclean şi atroce, el este ameninţător în 
întunericul enigmelor sale. In prologul 
amintit, fixează cu privirea sce1Ptrul şi co
roana, dar nu eliberează tiraae, ca Des
pot, ci îşi împinge îndărăt cuvintele ce 
stau să izbucnească, pentru că puterea 
lui este tăcerea. Este un alt tip de his
trion decît Despot, d!llI' tot un histrion, 
ce trece cu abildtate de la nebunia pre
tendentului la tron la pioşenia călugă
;rului ce s-a rupt de cele lumeşti. Ciu
băr, pe lîngă Despot, pare un fanatic al 
puterii, alătmi de un artist al puterii pen
tru care tronul Moldovei nu este o ches
tiune de viaţă şi de moarte, ci un cal 
sălbatic pe cao:-e vrea să-l domesticească 
în văzul curţii, sau încă o meda:lie pe 
pieptul său de seducător. Un Alexandru 
Lăpuşneanu în ritmuri shakespeareene, 
cu inl(pulsur,i abi,a cenzurate şi izbucniri 
sarcastice. realizează George Motoi. 
Gheorghe Cozorici, deşi într-un personaj 
oolateral faţă de spectacolul puterii de la 
Curtea Moldovei, reuşeşte un portret me
morabil. In culorii clasice, N. Gr. Bălă
nescu creează un Moţoc plauzibil, dar 
mai puţin pregnant în demonstraţia re
gizorală. Avem impresia că supralicitează 
latura melodramatică a rolului (orgoliul 
patern batjocorit de Despot). în dauna 
expresivităţii pe linia funcţiei sale poli
tice, atit de funestă. 'l'raian Stănescu are 
de înfruntat dificultăţile unui personaj 
pozitiv şi actorul nu reuşeşte tiotdeauna 
să străbată dincolo de imobilitatea per
sonajului. Adela Mărculescu are femini
tate şi dramatism în Carmina, iar Cris
tina Deleanu asigură o prezenţă expre
sivă în Ruxandra Doamna. Sînt adus,e în 
priim-plan două personaje de fundal 
(Limbă Dulce şi Jumătate), interpretate 
de Radu Iţcuş şi Emil Mureşan, care se 
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concentrează pe protestul mocnit, pe co
mentariul sec şi sceptic asupra eveni
mentelor. O distribuţie numeroasă, din 
care mai fac parte Rodica Mureşan (plau
zibilă în inocenţa pasiunii ei° pentru Des
pot), Elena Sereda (un p_ortret poate P:ea
viguros în Mai.ca Fevroma), Anatol Spanu 
(un chip adecvat al lui Toma), demon
strează profesionalismul actorilor la rea
lizarea spectacolului. Autorul decorului 
şi costumelor a optat pentru simplifica
rea operaţiilor de schimbare a locurillor 
de joc. Panouri metalice, practicabile 
mobile acţionate din cul,ise, o recuzită 
redusă la stri,otul necesar, costume suges
tive, toate acestea au susţinut ideea unui 
spectacol concentrat şi eficient, care 
scoate drama lui Alecsandri de sub po
vara de glorie clasică sub ca,r,e ameninţa 
să se prăbuşească. Sîntem de părere că 
Anca Ovanez-Doroşenco, susţinută de 
dţiva actori de frunte, a învins una din
tre cele mai mari diliicultăţi ale însce
nărilor moderne cu drame romantice, şi 
anume emfaza retorică, nu numai prin 
saluta,re reducţii în text ci şi prin proce
dee specifice ce ţin de motivarea strînsă 
a fiecărei idei regizorale, realizînd un 
spectacol de certă valoare, care se si
tuează printre atracţiile acestei stagiuni. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

O SL\RBl\TOllRE 
PRINCIL\Rl\ 

de Teodor Mazilu 

Data .11remicrei : 17 septembrie 
1984. 

Regia şi S(·.�nograf,ia: IOAN 
GEORGESCU 

Distribuţia : COSTACHE BABB 
(Varga); MIRCEA ANDREESCU 
(Nemes); MAYA INDRIEŞ (Iulia
na) ; VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN 
(Apolonia). 

în spaţiul Testrins şi nu deosebit de 
funcţional al SăHi Studio, Ioan Georges
cu oforă, în 1,postază de regizor, însc·ena
rea unUi text mazili,an diJntre cele diifi
oile. C1vbu'l scenei apare încadrat ,într-o 
enormă fereas,tră, prin ca,re Nemeş şi 
Illl1i.ana urmăresc execuţia i,(jbagilor ,răs
cu-laţi. Rama ferestrei, p'lasată între spec
tatori şi scenă, marchează s,cenografi-c 

sensul g.lol:JaI ail. ,piesei : adevărata execu
ţte nu !Se petrece în faţa enormU:lU:i ochi de 
geam îndreptat spre ,sală, ci în S1Patele 
lui, acoJ,o unde cele două personaje, din 
martore ale unei execuţi>i p'll'bli:ce, devin 
călăii unei execuţii de culi,se. 

Pe scenă aflăm o recuzită pestriţă, 
gra,3-ru:titiici-ală : figura de carton a îm
pii.ratului, tronul, care se clatină (para
:Jiriazâ metafoti1că destul de simpl!i•stă), 
două manechdne în haine de gală, pen
tru sărbătoare, o ma\Să de toaletă a doam
nei, un separeu ascuns după o perdea, 
•instrumenta["ul g-os,podăriei ar,istocratice
de pr.ost-gust şi ridicolă strălucire. Vizu
aliza.rea este însă oarecum prea directă
şi de ,a,ceea udlpsiită ide rafi'namen.t - pa110-
clia prin obiecte-kitsch îşi are şi ea ne
cesarele nuanţări, [Pentru ca efectu1 plas
tic să -rezulte în .idee.

Ca piesă 'despre complicitate, O sărbă
toare princiară o:bli,gă 1a :recrearea sceni
că a 'labi.riintul11.ri de tens1,uni ·pe care
textul le ,im,p'Ucă. I-nteligenţă :în decodare
Yi:ideş<t:e Ioan Georgescu prin minuţia cu 
cure !Încearcă să menţină echivocul tex
tului ma-zilian, echi'li1brînd raportul între
dialogul explicit şi cel impl:ilCit, între
text şi subtext. Cu1minaţia :spectaculară
esuează insă dÎ!Il cauza ,insuficientei apro
f�ndări a motivaţi<i,lor posibile. 

Vădită e formaţia (defonmaţia) actori
cească · ea face -ca invenţia să se păs
treze 1� nivelul trucuilui milnor, înlesnind
i'nter,pretarea şi satisfădnd doar 1a n.ive-l
superficial ,concepţia de ansamblu. Con
fruntări-le dintre Varga (sluga liipsită de
scrupule) şi Nemeş (noh'i1ul „cu mîinile
curate"), clintre Iuliana (o „Vildxă" cu
har retor-ic) şi Nemeş. ca şi monologul
final aJ Apoloniei, nu compun un si6tem
semnificativ coerent, chiar dacă intenţi
i,Je 1pot fi .,ghicirt:Je" dim, s,pe,otacol. Joou1 

Mayei Indrieş, mai iales, e •exterior şi nu 
susti11e suficient partitura. Ultimul ei di
alog cu Nemeş, cheie de boltă pentru te
za etică a ,p'iesei, se derulează caJp, fă•r:'>
accente corecte; tens·iunea ce rezultă e
toh.nii'Că şi nu organică ; ,din,co1o de ,ram
pă nu trece nimic.

Difiic-ultatea u,nui text ca Sărbătoarea
1>rinciară s-a vădit şi în carzurile unor
înscenări ,precedente, realizate de actori
i'Ilstalaţi J'a pUJpitr'lll ,regizoral (Horaţiu
Mălăele - TeatvUil. ,,Nottara", Ioan C1is
tian - Tîrgu Mureş). Există în această
piesă (da şi în majoritatea textelor lui
Mazilu) un risc al efortului giratuit (de
recuzită sau de interpretare), prin care
de obicei regizorii î,ncearcă să compenseze
non-realismu.I textului, schiţînd tem,tativa
de a figura sensurile a,d litteram.

Riscul a fost în mod onorabil asumat
de cătr-e Ioan GeorgeS'C'll, fără să fi fost
însă depăşit.

Corina ŞUTEU 
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TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

URME PE ZĂPADA 

�e Paul Everac 

Data premierei : 38 noiembrie 
1984. 

Regia: MIRCEA MOLDOVAN. 
Scenografia : GHEORGHE MATEI. 

Distribuţia : MIRCEA COSMA 
(Horea) ; AURELIAN GHEORGHE 
(Cloşca) ; SERGIU IV A (Toader 
Neag); VINTILA CRIŞAN (Avram 
Ispas, Nuţu Mătieş) ; DUMITRU 
PETRESCU (Pătru Giiga, Gheorghe 
Mătieş); STELA FURCOVICI PRU
TEANU (Letiţia); MARJA JUN
GIDETU (Săvuţa) ; VASILE IUSAN 
(Ioan Mătieş) ; ION DAN (Ştefan 
Trif); GABRIEL CmREA (Simion 
Neag). 

O foarte bună alegere a făcut Teatrul 
de Stat din Turda, înscriind în reperto
riu pentru cinstirea momentului come
mo'rativ al anului 1784, Urme pe zăpadă
de Paul Everac, piesă ce aparţine .prin 
dimensiuni „teatrului scurt", avînd în 
acelaşi timp profunzimea şi forţa de ira
c:liere ale unei lucrări de largă respiraţie, 
care priveşte istoria din unghiul revelă
rii permanenţelor umane. 

Regizorul Mircea Moldovan a intuit, 
desigur, semnificaţia piesei şi a încercat 
s-o potenţeze prin mijloace scenice de ime
diată accesibilitate. Dar numai o parte
dintre mijloacele alese s-au dovedit adec
vate ţelului. Dintre acestea, e de menţionat
scenografia lui Gheorghe Matei, reprezen
tînd imaginea stilizată a unei peşteri de
piatră, albă, asupra căreia planează o
roată enormă, ameninţătoare, ce coboară
încet, cu fiecare nou episod al piesei,
pînă la scena finală, cînd se lasă şi îi
prinde pe toţi sub spiţele sale. In rest,
regizorul a dat prioritate unor elemente
exterioare, folosind în mod excesiv pa
sajele muzicale şi recitările poetice, care
intersectează acţiunea, proiectînd-o pe
un fond sonor de baladă ; el a acordat
însă prea puţină importanţă valorificării
textului in bogăţia nuanţelor sale, a sub
textului, a tensiunii sale interioare, a ca
racterului său meditativ-dramatic. Din
această pricină, interpretarea actoriceas
că apare adesea monotonă, plată, singu
ra grijă a actorilor părînd să fie accen-
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tul ar<lelenesc (GheOTghe Aw·e!ian - Cloş
ca, Sergiu Iva, Vintilă Crişan) sau pi
torescul (Dumitru Petrescu). Mai nuan
ţat cu momente de vigoare expresivă, a 
apărut Mircea Cosma în rolul lui Horea, 
o înviorare reală a tonusului dramatic a-
ducind Stela Furcovici, în interpretarea,.
robustă stenică şi ageră a Letiţiei..
Transp�nerea pe bandă, a unui pasaj
întreg al dialogului tensionat dintre
Horea şi Cloşca, pentru a se sugera că
acestea ar fi gîndurile lor nerostite, con
stituie o altă eroare a regizorului. Un 
moment reuşit este acela al mersului în 
cerc, lent, din ce în ce mai stins, al ţă
ranilor, în jurul celor doi eroi, prinşi sub,
roata care coboară, prinzîndu-i apoi, pe 

toţi (o idee a piesei : ,.Toţi sântem prinşi",
spune Horea, cu un gînd adînc). Prea•
puţin însă pentru spectacolul întreg, că
ruia nu i se pot nega bunele intenţii.
Numai că ele s-au exprimat, parţial, în
altă cheie decit aceea a piesei.

Margareta BĂRBUŢA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

EMINESCU ŞI 
UERONICll 

de Eugenia Busuioceil11u 

Data premierei : 31 ianuarie 1985. 
Regia: CORNEL MITITELU. 

Scenografia : IDA GRUMAZ. 
Distributia : MARIUS OLTEANU 

(Mihai Eminescu); NINA UDRES
CU (Veronica Miele); VIORICA 
GEANTA-CHELBEA (Eugenia Bod
nărescu) ; FLORENTIN DUŞ� 
(Samson Bodnărescu); RADU DI
MITRIU (Titu Maiorescu); APRI
LIANA NEDEIANU-DIMITRIU 
(Florica) ; TOEA BADIU (Studen
tul). 

La 135 de ani de la naşterea lui Emi
nescu, teatrul din Baia Mare săvîrşeşte 
un act demn de preţuire înscriind în re
pertoriu un titlu care să omagieze figura 
poetului - unul dintre rarele titluri de 
acest fel aflate în patrimoniul dramatur-
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Nil .... Udrescu ,i Marius Olteanu 

giei noastre, din motive lesne de înţeles, 
nu tot atît de les1,e de accept.at. Piesa Eu
geniei Bu,suiocea!1u datează din 1970 şi, 
fără a fi o lucrarf. de anvergură, prezintă, 
în compoziţia ei si.,nplă, marca1ţ1 de pieta
tea actului. evocator, ele,nentelc esenţiale 
pentru înttegirea unei imagini d2f mitorii 
şi lumin,o�se a poetului. Rescrisă între 
timp, ea prilejuieşte acum o rememctare 
emoţionan,tă, i,e date de �ală tensiune -
dragostea şi poezia, împlinirea personalii. 
şi împlinirea vocaţiei. Unghiul de tratare 
a delicatului subiect e inspirat şi gene
.ros - el. deschide asupra romanului de 
iubire dintre Eminescu şi Veronica o 
perspectivă nobilă, cu o binecuvîntare, 
prin ultimele rînduri ale profesorului Mi
ele adresate soţiei sale. Cei doi protago-
nişti se revăd cu emoţie. cu rpultă tan
dreţe, întîlnirea lor vibrează în armonii 
sublime, într-un punct de înaltă poezie 
unde versul se naşte spontan, pentru că 
exprimă esenţa sentimentului trăit. De 
factură lirică, această emoţionantă pa
gină de vibraţie sentimentală are fru-

museţea şi duioşia celebrelor destăinuiri 
dintre Romeo şi Julieta ; dacă asta se 
datorează. desigur. mai cu seamă versului 
eminescian prin care se exprimă, nu-i 
mai puţin adevărat că meritul autoarei 
e de a-l fi găsit si pus acolo unde era 
nevoie. Elementul dramatic intervine 
odată cu apaoriţia lui Maiorescu - logica 
lui impecabilă şi implacabi'lă abstrăgîn
<iu-1 pe „luceafăr" de la idila pămînteas
că, pentru a-şi desăvîrşi destinul de crea
tor. Insinuant moment - nu tot atît de 
insinuant cel ce urmează. cu plecarea 
rrecipitată a Veronkăi, unde autoarea 
:"-a grăbit şi a retezat scena. In general. 
,.p,artea poetului·", chinul creator, e mai 
declarativ şi neconcludent, dar stările. de 
la extaz la depresiune, sînt surprinse cu 
reală putere de sugestie. In grădina os-' 
-piciului, .,luceafărul" e o floare tristă, şi
1v��:11 lui

:. 
un v�s aiievea. Plecarea Vero

•caca1 dupa Ell, m eternitate. e u.:-1 final 
logic pentru poveste şi un punct cu re
:zonanţ2 pentru speatatori. 

Spectacolul băimărean e regizat de un 
experimentat actor al trupei, Cornel Mi
titelu. Cu fior, cu emoţie, cu vădită apli
caţie pentru vizualizare şi nuanţe. El SE' 
şi 1ioloseşte, dealtfel, de proiecţia unor 
diapozitive care întregesc imaginea su
gerată de unele momente. contrastînc;l 
doar _în două-.trei cazuri (cînd redau ur 
chip schimonosit, cînd eroul se înalţă ca 
un luceafăr pe fundal sau cînd nu e reu
sit clişeul). Colaborarea cu corul Prie
tenii muzicii", dirijat de prof. Ion 'săcă
leanu, s-a dovedit magistrală, muzica de
venind aici un impresionant element de 
atmosferă. Nota limcă e predominantă în 
spectacol :;,1 ea creează, în trmuri sincere 
şi calde, sugestia de neasemuită frumu
seţe a poveştii de dragoste. Cu un pro
tagonist rt;înăr, Marius Olteanu, marcat 
puţin de aura covîrşitoare a rolului, cu 
o parteneră sensibilă şi deosebit de ex
presivă, Nina Udrescu, care creşte parcă 
legendar pe scenă cu aripa fJecărui vers. 
Nici în soectacol nu se încheagă chipul 
creatorului. singUT, Marius Olteanu e 
mai crispat şi p..xoeditiv, dar măsura dra-
11;atică a rolului o dă în finalul poveştii, 
cmd scena de depresiune e realizată cu 
autentic fior şi forţă de transfigurare 
lăuntrică. P,rezenţa lui Titu Maiorf'scu; 
cel care schimbă cursul pămîrntean al des
tinului, e vădit marcată de amărăciunea 
gestului în interpretarea lui Radu Dimi
triu. Discret, Florentin Duşe în Samson 
Bodnărescu, receptivă, Viorica Geantă
Chelbea în Eugenia Bodnărescu. Ida Gru
maz semnează o scenografie cu funcţie 
metaforică, de ['eală valoare expresivă. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL „ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

LUNGA POVESTE 
DE DRAGOSTE 

de Tudor Popeicu 

Data premierei : 22 noiembrie 
1984. 

Regia: RADU BOROIANU. Sce
nografia: RODICA ROIBAN. 

Distribuţia : CARMEN PETRESCU 
(Dana) ; SORIN POSTELNICU 
(Emil) ; ADRIAN PETRACIIE 
(Nastu) ; CORNEL GÂRBEA (Gar
dianul). 

Una dintre puţinele drame ale lui 
Tudor Popescu, piesa aceasta pare com
pusă asemeni unei glosse, avînd ceva din 
geometria unui exerciţiu de voinţă şi 
trăire umană. Cu un remarcabil simţ al 
tragicului, dublat de o ironică, sarcastică 
detaşare, lunga poveste de dragoste şi 
luptă comprimă timpul cîtorva decenii 
într-o unică acţiune-limită - pe un per
petuum existenţial -, dialogul dilatind 
însă semnificaţi.i majore, esenţiale. Lec
tura evidenţiază deopotrivă un convingă
tor îndreptar etic, cît şi un grav me
mento. O demonstraţie subtilă cu argu
mente pro şi contra, cu tatonări şi ezi
tări, cu nobile idei şi demne dureri ,n 
care nu e vorba de iubire doar, ·· ci de 
iubirea pentru oameni. 

Montarea Teatrului „Ion Vasilescu" 
s-a dorit un spectacol extrem de lim
pede. şi de aceea - probabil - a ratat
poezia difuză, căzînd într-una dintre cap
canele textului, un schematism existent

doar ca premisă a silogismului. Eludind 
prea rapid şi categoric coordonatele de
finitorii ale climatului viciat de suspi
ciuni şi îndoieli inerente unui dificil in
ceput ele drum, escamotînd abrupt tensi
unea iniţială a relaţiei ambigue dmtre 
personaje, reprezentaţia are o cursivitate
previzibilă, în care intervine însă un 
anume falset, cînd prea lacrimogen, oînci 
prea comic, o emoţie necontrolată estetic. 
Apreciată poate fi desigur sensibilitatea 
protagoniştilor, al căror talent este de
mult recunoscut, dar care . - de astă 
dată - se epuizează fiiră să atingă, 
incandescenţa unor creaţii memorabile .. 
Carmen Petrescu susţine cu dăruire sin
ceră metamorfoza fragilităţii adolescen
tine a unei înflăcărate eroine romantice 
în obedienţa şi automatismele unei 
uscate bătrîneţi timpurii. Sorin Postelnicu.. 
are neliniştea tinărului traumatizat de 
experienţa războiului, căpătînd pe par
curs şi asprimea insului ce trăieşte o, 
stupidă ratare. Actorul caută şi găseşte
concludente motivaţii pentru omeneştile 
cedări, renunţări, abdicăr. Nesuprave
ghindu-se îndeajuns, face insă apel la 
ticurile unui alt personaj, creat cu per
fect echilibru într-un relativ recent spec
tacol TV. Pe Nastu, controversată ipos
tază de ostaş al revoluţiei (cel pus să 
ducă la îndeplinire hotărîrile, fie ele bune
sau rele, cel ce se face vinovat de a fi 
ajuns să execute fără să mai raţioneze, 
provocînd sistemului prin această. 
mecanică traducere în viaţă a precepte
lor teoretizate - perturbări aberante), 
Adrian Petrache s-a limitat să-l prezinte
simplist, opac, cu o mască aproape imu-
abilă, compusă în culori sumbre. Gardia
nul, grobian exponen_t al opticii comune, 

.. mărginite, egoiste şi laşe, găseşte în in
terpretul Cornel Gârbea o masivitate
ternă, corect înfric0şătoare. 

Spaţiul de joc, neinspirat construit, nu 
contribuie la apropierea atit de necesai"a 
de public. 

Irina COROIU 

PRIN TEATRELE DIN T ARĂ 
' 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PESCl\RUSUL 
., 

d� Lt P„ Cehov 
Pescăruşul, pe scena de la Piatra 

Neamţ - iată o ofertă intrucîtva inedi-
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tă. dar intru totul demnă de a f-i salu
tată. Inedi1ă, pentru că Teatrul Tinere
tului - faimos, într-o vreme, nudeu de· 
inovaţie_ în .arta spectacolului - părea,
�e un timp 1ncoace. ancorat cu precădere
m zona unei literaturi dramatice nu nea
părat lipsite de substanţă, dar putînd fi 
lesne convertită în simplu pretext al u
nor demonstraţii ludice mad mult sau mai 
puţin convingătoare. Insă oridt de atră
gător şi, pînă la un punct, fertil ca şcoa
lă de actorie ar fi teatrul practicat aid. 
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Data premierei : 18 octombrie 
1984. 

Regia: NliCOLAE SCARLAT. Sce
nografia : NADINA SCRIBA. Tra
duC'erea : MONI GBELERTER şi 
RADU TECULESCU. 

Distribuţia : COCA BLOOS (Ar- · 
kadina); PAUL CBIRIBUŢA (Tre
plev) ; CONSTANTIN GBENESCU 
(Sorin); ANA CIONTEA (Nina Za
recinaia) ; CORNEL NICOARA 
(Şamraev) ; TATIANA IONESI (Po
lina Andreevna) ; OANA ALBU 
(Maşa) ; CORNELIU DAN BORCIA 
(Trigorin) ; TRAIAN P ARLOG 
(Dorn); PAUL CHIRILA (Medve
denko). 

o trupă cu adevărat valoroasă nu se
poate l�psi - fără riscUJ.l deprofesionali
zării - de piesele mari, de clasicele
pietre de încercare din drama,turgiia uni
versală. Iar tenrtati va de .,recailibrare" a
repertoriului capătă, evident.. un plus de
greutate atunci cînd materiializarea ei
see111ică se i-mpune, ca în cazul spectaco
lului realizat de Nicolae Scar.lat şi de e
chipa sa, prin rigoare profesiona,lă.

Chei,a pe care a folosit-o regizorul în 
descifrarea acestei .. comedii" despre ce
laţia dintre vi,aţă şi artă, dintre artist 
şi ceilailţi, se află în cuvintele Ninei 
Zarecinaia din celeb1'lll monolog din ac
tul IV : ,,Acum ştiu, înţeleg ( . .. ) cil. în 
ceea ce facem noi, ori că am juca pe 
scenă, or.i că am scrie, principalul nu e 
;glor-ia, stnăll.ucirea ( ... ), ci puterea noas
tră de a îndura. Să ştii să-ţi porH cm
-cea şi să-ţi păstrezi credinţa". Este for
mula magkă prin care se reconciliază, 
tocmai, viaţa şi arta. astfel îndt Trigo
rin - slab.. influenţabil, chiar puţin laş 
- nu e un mai puţin talentat scriitor,
:iar Arkadina - avară, dură. vanitoasă
- nu e o mai puţin mare actriţă ; for
mula magi.că priin care Nina se trans
formă, dintr-o gîsculi.ţă naivă. frivolă şi 
orbită de „miraj'lll scenei", într-o femeie 
-puternică prin chiar fragilitatea de altă
·da:tă, conştientă de misiunea ei şi hotă
rîtă să şi-o împlinească. Şi, pentru că
refuză această fo1'Illulă, Treplev se vede,
la rîndul lui, respins şi de viaţă. si de
:artă. In montare, fiecai-e act se deschi
de cu un prolog mut, in care. în ;icor
durile pianulu,i la care e aşezată o mis
terioasă femeie voalată (muzica şi exe
cuţia aparţin Dorinei Crişan-Rusu). per
sonajele trec prin scenă cu mişcădle în
ce,1Jinite ale •înotătorilor sub apă. schiţea,ză
gesturi pe care le vor repeta apoi „nor
mal" sau, care dezvăluie motivaţi,ile in
time .ale .acţiunilor lor ulterioare etc.
Toată această lume de - dacă se poate

spune astfel - fantasme reale, oa şi 
,,doamna voalată". simbol straniu şi neli
niştitor (.ce�i drept, şi retorti.c Îlil bl.llilă 
măsură), al cărei. chip îl va vedea doar 
Treplev, se inter,pun între el şi existenţă, 
mai! mult, între el si nefHnţă: în spe.::ta
col, Treplev se l,rnpuşcă (pre.cum . spune 
tex.tul), da;r nu moare {precum eram o
bişnuiţi). Şi, cu asta, ne regăsim în „co
media" la care se gîndea, poate. Cehov, 
caracterizîndu-şi atî,t de neaşteptat pie
sele. Căci, rănJt, Treplev se în!dre.aptă 
olătinîndu-se spre fundalul scenei:. care 
pare a-l înghiiţi; iar acest fundal înfăţi
şează lacul - des pomenit în text -
fără cea mai mică intenţie de 
natur.aLism, ori, măcar. de rea-
lism : ilmaginea lacului este r<e-
producerea măr1tă a un'lli tablou de Le
vitan (o rem.ru:,cabilă idee scenograf:că 
datorată talen,tatei Nadina ScribaJ. A
dăugilnd soluţiJ!or amintite pînă aici rit
mul special al reprezentaţiei. în care 
ti.mpul scenic se suprapune întocmai tim
pului real (fiecare acţiune se desfăşoară 
,,ca în vi-aţă", fără comprinnări ale du
ratei), un ritm ce pare la început. tre
nant, daT ca,re sfirşeşte pri!Il a-ţi crea 
senzaţia bizară că asişti. mai mult, că 
participi la il:aiul efectiv a,I unor oa
meni, se poate căpălta o prÎJVÎre de an
samblu asupr,a unui spectacol căruia i 
se potriveşte nu atît calificativul de 
.,izbutit". cit acela de .. ,aparte" sau „deo
sebit". 

Ceea ce face. oricum, inconfundabil 
Pescăruşul de la P,iatra Neamţ este jo
cu! Anei Ciontea în Zarecinai,a. Extra
ordinara sensibilitate a actriţei, inteli
genţa ei (nu numai) scenică au captat 
şi redat bogăţia nuanţelor psihologice
ale personajului. farmecul său inefabil, 
cu o incredibi-lă simplitate şi natll'Ntleţe, 
fără a lăsa să transpară nimâ,c din efor
tul pe care îl ceTe partitura. Rolul Za
recinata face parte dintre roluri'le-exa
men, a căror trecere acordă unui actor 
di�tincţia de artist : Ana Ciontea a luat 
examenul cu brio. O promisiune ou toate 
şansele de a deveni certi-tuldine oferă 
Oana Albu. ca.re, puţin crispartă la în
ceput, rea.li1z;ează o imagine pregnantă 
si intens d1�amatică a Maşei ; tînăra ac
triţă are un glas bine t1mbriat, reacţii 
atent controlate şi ştii!Ilţa .,umplerii" tă
cerilor. Paul Ohiribuţă propune, cu unele 
şovăieli, un Treplev frărnîJI1.tat. pînă �a
nevroză .. brusc şi febril. Arkadina reali
zată de Coca Bloos e .,actriţa prin ex
celenţă". jucînd şi tandreţea maternu. şi 
iubkea pătimaşă ; sincere sînt doar iz
bucniri!le de desperare în faţa cererţlor 
de bani. Corneliu Dan Borcia în,t.rupează 
un Trjgorin masiv şi autentic bonhomme ; 
inte1'J)retll!l îl defineşt€ concis prin 
gestul neglijent cu care înlătură pescă-

ruşul ucis ce-i stă în drum,. O compozi-
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tie echilibrată., în tOlllalitate discret gro
te.'ică, semnează Constantin Ghenes::::.1 
(Sorin). Traian Pârlog schiţea7.ă un Dorn 
cinic şi obosit de contempla1·ea atîtor 
mizerii omeneşti. Tăios şi tiranic, Şam
raev al lui Cornel Nicoară anunţă un 
viitor Lopahi,n. Sensibilă, dar cu nejo
rite accente melodramatice - Tatiana 
Ionesi, în rolul Pol1nei .A!ndreevna (mai 
multă atenţie pentru suprimarea unor 
infle.."<iuni regionale în pronunţie ar fi, 
de asemenea, recomandabilă). Paul Chi
rilă (Medvedenko) e autorul unui por
tret ce se retine prin autenticitate. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

■ PROFESORUL
_DE FR/lNCEZl\
de T odor Musatescu 

Textul a fost scris în vara lui '413, pentru 
trei cupluri tle tineri actori : Nora Pia
centim -- Mircea Şeiptilici. Fifi Harand -
Marcel Anghelescu, Nineta Gusti - Raclv 
Beligan, care formaseră o asociaţie tea
trală ce trebuia să ridice prima cortină 
în sala Teatrului „Alhambra". Un text 

Scenă din spectacol 
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,. Data premierei : 19 decembrie 
�1984. 
J Regia: CONSTANTIN ZARNES
CU. Scenografia: MIHAELA DINU
PIŢIGOI. 

j Distribuţia : MIHAELA MITRA
, CHE (Dora); CRISTINA RADU 

{ (Carmen) ; MIRELA BUSUIOC 
(Tuţi Popescu),· WILHELMINA CA

�ŢA (Junona); VASILE FILIPESCU 
(Anibal) ; DAN IVANESEI (Heru-

1 vim) ; ILEANA ZARNESCU (Dom
nişoara Cosîmbăcescu) ; SORiIN ZA

. VULOVICI (Dan Balint) ; · DOINA 
j MARINESCU (Eleonora Mihăiles-
cu) ; OLGA PODARU (Lucreţia) ; 

.;,PAUL ROMANO (Chelnerul).

scris pentru a-i sluji pe actori, într-un 
c;pectacol montat de actori. O piesă care 
se montează singură ; o piesă în care e 
prezentă o altă domnişoară Cucu, nu-
mită Cosîmbăcescu. şi în care elevele şi 
elevii îşi iau revanşa pentru umilinţele 
sufei.ite, o piesă fără nici o altă - cît 
de mică - pretentie d-:cît aceea de a-i fi
făcut pe adolescenţi să strige triumfă-
1ori : vedeţi că am dVUt dreptate ! ? ! In
ce chestiune să fi avut dreptate ? In aceea 
că te poţi îndrăgosti de colege, că aces
tea se pot îndrăgosti de profesorul de 
franceză, ba că-i pot face şi tot soiut 
de avansuri pe care nu ştiu să Je „fi
nalizeze", că 'Profesorul ,poate să Je re
fuze cu tact, iar după ce intră (neapa-
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r,a;t 1) cu toatele la facu:1tate, el să se 
căsătorească, din autentică dragoste, cu 
<.-ea mai zurlie, cea mai puţin arătoasă, 
.şi mai „uşchită� (termenul este cît se 
;poate de propriu personajului, aşa cum 
.a fost el realizat de Mirela Busuioc) din
tre fete ; şi, toate acestea. fără ca elevii 
:Să fie - prin cele cîte le-au făcut - în 
pmcol de a-şi strica ,,reputaţia" şi ca
riera de „cetăţeni onorabili" ! Asta e 
_p.i.esa şi aşa se şi sfîrşeşte : ,,proful" de 
iranceză se însoară cu Tuţi ! Pe1·sonajele 
·şi replicile au caracter de scheci ; totuşi
textul poartă amprenta bunU!lui meşteşu
gar de piese.

Spectacolul este pe măsură : simplut. 
fără cine ştie ce semnificaţii, dar sono1�. 
colorat, amuzant p'ină la a provo::a lungi 
ho.hote de rîs şi aplauze prelungite. 

T�xtul ni.I îngăduie vreun adaos dP
sub.�tanţă, ci doar dezlănţ11irea ştiutelor 
si. ve:rificatelo.r ,,-cîrlige" la publi-c. CePa ce 
actorii şi fac : fă1·ă restricţii, fără pro-
1::leme, dar şi fără satisfacţii artistice ! 
ln · aceasta şi constă pericolul proliferării 
'l�nO!' astfel de spectacole : ca eKcelenţ1 
actori (cum s-a dovedit a fi Mirela Bu
!',uioc) să se cantoneze într-un manie
rism interpretativ dezastruos pen1ru evo
îuţiJa lor profesion:ală. 

Succesele lesnicioase nu trebuie sa ne 
·facă să uităm că ,rostul culturii este ace
Ja de a provoca noi necesităţi spirituale.
Iar succesul nu este un scop, ci un mij
loc prin care cultura îşi satisface condiţia
,existenţei. Evident, constatarea şi ob
servaţitle nu privesc numai teatrul
.,A. Da vila", ci avertizează împotriva pro-
1iferării acestei ,,soluţii" artistice în tea
trul românesc de azi.

Paul Cornel CHITIC 

■ NEGUSTOR

DE SENTIMENTE

<P l\RllZITI I)
.. 

de Csiky Gergely 

Mihai Radosllavescu 1ncearcă, la 
Piteşti,, marea cu degetul : poate oa,re 
ă fa.că un -s,peota.col de succes la pu

blic. care. m a0el,a.şi timp, să aibă şi 
miză estetică ? Alege· ea şi montarea pie
sei Negustor de sentimente (Paraziţii} a 

Data premierei : 26 noiembrie 
1984 

Reglia: MIHAI RADOSLAVESCU. 
Scenografia: MIHAELA DINU
P,['.JIIGOI. Versiunea românească-: 
ZENO FODOR. 

Distribuţia: ANGELA RADO
SLAVESCU (Kamilla); MIRELA 
BUSUIOC (lren); PETRE DINU
LIB (Bencze); TAKE STAVRIL 
(Mosoly�o) ; EMILIAN CORTEA, 
FLORIN PRETORIAN (Pal T� ; 
DAN IV ANESBI, VASILE FILI
PESCU (Darvas) ; DUMITRU DR,\
GAN (Ban.ko) ; CARMEN ROA.ri:N 
(Elza) ; FLORIN PRMORIAN, 
CRISTIAN TUTZA (Tulipan) ; 
DOINA DKAGNEA, OLGA PO
DARU (Doamna I'ttlipa.n) ; MIHAE
LA MITRACHE (Borcsa) ; PETRE 
TANASIEVICI (,Portarul); CRIS
TIAN TUTZA, DUMITRU DOD
TltIE (Janko); VASILE FILI
PESCU, DAN IVANESEI (Senki); 
MARIN ALEXANDRESCU (Vale
tul) ; AUREL DUlVIINICA (Un in
v.itat) ; DUMITRU DE,UTRIE {Alt 
invitat). 

claLSLcului maghim· Cs,iki C 2rgely pi-oba
bi! că s-·au întemeiat pe :not?ivaţii ex
trem de seril()ase ; dudecind după îc..tris
tătoa!"'eJ.le s[arţăL1i-, fă-cUJte de actori, de. a 
produce i:la11it,a,te (•t1ariltate şi nu vese
lie), cu siguranţa ca atragerea publicului 
plătitor a fost· unul dirrtre mobilluri. Cu 
ocazia nr.emierei româneşti, 'La Tîrgu 
Mureş, Î·evista noastră (nr. l,Q-4,1/1984) 
a prezentat piesa. Aşa că, deSiPfe text, 
mă voi 1rezurna să citez cîteva rilnd.uri 
din pr-o.g,·am, semnate de traducător, 
Zeno Fodor : ,,RemarniJnd pri,mi!l'ea deo
seb�tă a dr·.arrnatu!l1giei franceze de căt1·e 
pub'1ic (Duma:s-fi,uJ,, Sardou). Csiki Ger
gely face în 1878 o ·călătol'ie La Pal'is,
pe�tru a' studia il� faţa locului aşa-nu
miita dramă cu teză, care are ( ... ) a.su
pra lui Csiki o ti>n-fluenţă puternkă". 

TextU!l este, in anecdotica sa. la fel 
de dep:.i.rtat de noi c,a şi celebrele „Mis
tere aile P,airisUil.UJi" ; importanţa sa con-
tă in miza morală, şi ·n.u în culoare:,, 

de epocă .a conf1iictelor. Iată de ce, din 
luarea .. cu toată responsabiU,tatea", de 
către regizor, la sfÎ'l"ŞitJul secolului XX, 
a unei a•titudimli drasHce faţă de .nobi
limea scăpătată oare face escmcherii. fal
:,uri etc .. pentru .a trăi pe picior mure, 
nu se putea naşte decît o suită de ca
ricaturi groase, care, cu ootentaţie, îţi 
scot ochii ţie. spectabor, despre cit de 
odi!oase. de f.a�se. de ,ipocrite. de jalnice 
rot fi rna.joriJtatea personajelor piesei. 
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In acest feil, din teaitTul cu teză al 
lui Csiki ră'mîne o .poveste c1udată, cu 
haiw>Y end neconvingător. 

Aceasta se întîmpllă î.n spectacol in 
ciuda - ba chiar d1n pricina - pre
teniţiil or ,,iproviincialilsmului" teatra,1 : .Ja
oiirm, zbatere cu ca,pul de pereţi, tirade 
paitet.ice mi:l'oare de epocă, fast ieftin, 
poză 11a' rampă, scene de duioşie, decla
raţii autocritice, mU:Străl'li moralizatoare, 
sperainţe -pie1,dutte, :iubire · împlinită, ru
şine vouă, decăzuţilor ! etc., etc. Iată re
zultatul, deşi rcîţiva iaicto·ri izbute�c sâ 
sugereze cheia ,pO!tI'iivită : iTOnica distan-

TEATRUL DE REVISTĂ . 

TEATRUL 
,,CONSTANTIN TANASE" 

DRL\GOSTE 

LL\ PRIM/l VEDERE 

de Lucia \/�rana ii H„ Salem 
... 

Data premierei : 13 octombrie 
1984 

Regia : SORINA MIREA. Deco
ruri şi costume : . THEODORA DI
NULESCU. Mişcare coregrafică : 
VICTOR VLASE. Muzica : V ASIT.E 
Y VASILACHE. Versurile cinte
celor : EUGEN ROTARU. 

Distributia : NAE LAZARESCU 
(George Neagu); HAMDI CER
CHEZ (Dinu Ionescu}; IOANA CA
SETTI (Tina Trandafirescu) ; GINA 
ROGIN (Monica Neagu); FLORIN 
TĂNASE (Adrian Traian) ; VA
SILE MURARU (Marcel Zaha
resru); OANA SOLOMONESCU 
(Mama) ; MIŞU DOBRE (Tatăl). 

in programul Teatrului satiric-muzical 
,,Constantin Tănase" tinde să se pernrn
nentizeze un gen, cîndva frecvent pe sce
nele noastre, dispărut apoi pentru o bună 
bucată de vreme, şi, de un timp încoace, 
resuscitat mai ales în teatrele drama
tice - comedia muzicală. Faptul este cu 
atît mai demn de interes cu cît teatrul 
care poartă în însăşi emblema sa atri-

ţare de 'hltera textului, care ar fi slujit 
spi:ritu� lui : dincolo de poveste - iată 
oamend,i•, ce, cît şi cum poL fi ei ! Aceşti 
ilillterpreţi &înt : Mirela Bu3uioc (Iren), 
F.Jorin Pretori'an (Păl Timot}. Carmen
Roxin (Elza). Restul distribuţiei s-a stră
duit să sllujea!:.Că VOÎl11ţei regizorulu'i. Di-n
păcate, nilci scenogralda nu ii:cbu;teşte să
He ,altceva decit illustmţia stî•ngace a
aceleiaşi voiinţe regi,zorale. Dar voinţa
nu ţine .Joc nici de viziune, nici de con
cepţie artistică.

.P. C. C. 

butul „muzical" are acum condiţ;ilc ne
cesare pentru realizarea scenică la un 
nivel artistic de bună profesionalitate a 
unor lucrări literar-muzicale, diversifi
cindu-şi astfel activitatea şi sporindu-şi 
forţa de atracţie, pentru publicul dori
tor de a vedea pe scenele sale şi alt
ceva decît revistă sau concert de muzică 
uşoară. 

Scrisă cu îndemînal'e de Lucia Verona 
şi H. Salem şi muzicalizată armonios de 
Vasile V. Vasilache, pe versurile cursive 
ale lt:i Eugen Rotaru, Dragoste la prima. 
vedere se !Prezi,ntă ca o farsă voio:asă şi 
benignă; cu o miză satirică modestă, d::ir 
capabilă de a reverbera prin asimilRre. 
Fascinaţia pe care cinematograful c011-
tinuă s-o exercite asupra unor largi ca
tegorii este privită de autori cu ilonie, 
prin prisma ridiculizării veleitarismului 
generat, in rîndul unor semidocţi, ele 
iluzia succesului uşor şi de mirajul vede
tismului. Fără a fi prea bogată în peri
peţii, acţiunea se dezvoltă alert, gravi
tînd în jurul regizorului de film Dinu 
Ionescu, luat cu asalt de tot felul de fi
guri nostime de aspiranţi la glorie, gata. 
la orice compromis pentru a se vedea 
pe ei înşişi sau pe cei apropiaţi lor 
apărînd pe ecran. Se declară amoruri ful
gerătoare, ,,la prima vedere", se trădează 
angajamente mai vechi, se reneagă p.-in
cipii abia declarate în mod categoric. 
Situaţiile sînt bine înnodate şi deznodat�, 
chiar dacă nu strălucesc totdeauna prin 
originalitate : trucul „catastrofei" folo0it 
de regizor pentru a scăpa de agresorii 
veleitari, ca şi efectul acestuia în schim
barea atitudinii unor personaje, e des
tul de uzat. Vioiciunea dialogului, punc
tat cu efecte umoristice de bună cali
tate, dă însă o turnură agreabilă între
gului, aco1·dînd viză de trecere şi pasajelor 
mai banale. La aceasta se adaugă muzica 
şi dansul, integra1;e organic ansamblului 

www.ziuaconstanta.ro



şi executate cu aplomb şi cu talent de 
actorii înşişi, nu de corpul de balet 
supraadăugat. 

Dealtfel, aici se află şi cheia succesului 
acestui spectacol - in calitatea inter
pretării actoriceşti. ' Hamdi Cerch2z, 
comic de înaltă clasă, realizează cu rafi
nament, cu ştiinţa dozării poantelor, ro
lul regizorului uşor infatuat (a făcut 
două filme, dar se poartă ca după zet'e), 
sincer preocupat însă· de soarta creaţiei 
sale şi la fel de sincer îndrăgostit ; Gina 
Rogin dezvăluie însuşiri de actriţă com
pletă, cîntînd, dansind cu graţie, ju-::înd 
cu farmec si vervă rolul unui inteligent 
şi energic pilot de avion, Monica ; Mişu 
Dobre compune cu umor un tip grotesc 
de aspirant la glorie, mişcîndu-se cn 
graţie elefantină (alături de Oana Solo
monescu) în „dansul lebedei", moment 
de haz exploziv ; Vasile Muraru creează 
convingător un „redactor" cu aere de 
ridicolă autoritate, stingaci şi miop, cu 
mişcări dezmembrate de mare efect 
comic ; Nae Lăzărescu aduce de pe scena 

RECITALURI 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

TOLB/l CU POVEŞTI 

recital de Papp B ... Eva 

Un moment de frumuseţe şi farmec, de 
gingăşie şi virtuozitate actoricească â o
ferit Papp Eva, cunoscută publicului din 
toată ţara datorită rolului complex şi 
substanţial interpretat în filmul serial 
TV Lumini şi umbre. Recitalul său de8-
tinat copiilor, dar care e urmărit cu 
plăcere şi ele adulţi, înmănunchează, sub 
titlul Tolba cu poveşti (Mesetăr}, basme 
populare în versuri, fabule (Greierele şi 
furnica), poveşti cu tîlc (despre regele 
căruia nu-i plăceau poveştile), de autori 
anonimi sau de mari scriitori ca Mariez 
Zsigmond, Arany Janos etc., ,în tonalităţi 
Şi ritmuri variate, comice, lirice, drama
tice, meditative. Un decor viu colorat, cu 
imagini din basme, o mică orchestră din 
trei instrumentişti (Kostyak Attila, Antăl 
Tamas, Hajdu Gyula), care intervine din 
cînd în cind, subliniind idei, punctînd 
ironic cite o poantă, acompaniind sau 

revistei umorul său sec şi figura apa
rent impasibilă în rolul scriitorului nu 
prea cunoscut George Neagu, iar loa!'.a 
Casetti, marcată de experienţa revistei, 
îşi poartă în trombă temperamentul nă
valnic, uşor ostentativ totuşi. Florin Tă
nase izbuteşte cu uşurinţă să parcurgă 
seria de stări contradictorii proprii per
sonajului său Adrian Traian, băiatul 
cumsecade ce-şi educă voinţa studiind un 
tratat de psihologie. 

1n scenografia simplă şi convenţio
nală, luminos colorată a Theodorei Di
nulescu, Sorina l\tlirea a dirijat întree1Jl 
spectacol cu simţul ritmului şi al măsc1-
rii artistice, cu contribuţia coregrafică. 
reuşită a lui Victor Vlase şi conducerea 
muzicală aplicată a .lui Dan Ardelean. 
Ansamblul a demonstrat cît de bineve
nită este prezenţa unor actori cu temei
nică valoare profesională într-un teatru 
cu multiple disponibilităţi. 

Margareta BARBUŢA 

comentînd, sau legînd sonor episoadele 
povestirii, sînt componente organice ale 
spectacolului, a cărui protagonistă este 
Papp Eva, în regia lui Kisfalussy Ba
lint. Elegantă, frumoasă, actriţa intră in 
scenă şi se aşază la un pupitru, de unde 
se adresează direct publicului, cu căl
dură, cu simplitate, cu blindeţe, nce
pind să răsfoiască paginile unei cărţi 
cu poveşti. Privirea i se însufleţeşte, se 
schimbă, devine cînd jucăuşă, cînd fu
rioasă, cînd tristă sau rugătoare. expri
mînd variatele stări ale personajelor pe 
care glasul actriţei le compune cu 
o rară capacitate de modulare expresi
vă. Mobilitatea mimicii, expresivitatea
privirii şi a vocii sînt mijloace pe care
actrita le foloseşte în mod spectaculos,
umplînd scena cu toate vietăţile şi per-
sonajele despre care povesteşte. Din cînd 
1n cînd, povestirea devine cintec, iar 
vocea actriţei se dovedeşte a fi bine 
pregătită şi pentru modularea muzicală. 
Treptat, tonalitatea lirică devine domi
nantă, actriţa îşi ia rămas bun pe o evo
care a noptii şi iese din scenă acompa
niată discret de muzică. lăsi'nd o amin
tire durabilă de bucurie. de lumină şi 
zîmbet. 

J.\'I. B. 
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TEATRUL OE · PĂPUŞI 

TEATRUL „ŢANDARICA" 

■ /lRUINTE
ŞI PEPELEL\

după Vasile L\leciandri 
La fieca-re început de stagiune, teatrele 

î�i anunţă proiecte1e 1-epertoniale, ademe
nitoaa.'e prin echilibru, prin valoarea 
e;reaţiilor dramaturgilor contemporani şi 
a celor din patrimoniul clasic naţional şi 
universal. Din păcate, adeseori, aceste 
promisiuni nu se realizează. Cu atit mai 
:mult este cazll!l. să apreciem viziunea de 
per&pectivă a Teatmlui „Ţăindărică'· ; aici 
se adau:gă, an de an, opere ale unor cla
si-ci traduse în fermecătorul limbaj al ge
nului, rnsemnind tot atitea certe succese. 
De-a lungul anilor a fost reprezentată, pe 
scena acestui .teat1·u, o bună pm:te clin 
opera lui Ion Creangă - Harap Alb, Po
vestea porcului, Punguţa cu doi ban"i ; 
1spirescu este prezent cu Sarea în bu
cafo, 8mi?1'3scu - cu Făt-Frumos din
lai;rimă, i.ar Caragiale - cu Coalfa mo
tanului roşcat. Din acest tur de orizont 
nu putea lipsi Alecsandri, mai întîi cu 
e,tivalul Sinziana şi Pepelea iar recent, 
cu Arvinte şi Pepelea. 
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Alătu,ri de s,peollacolele de ansambllu, 
TeatruD. Tăndănlcă" a ,încurajat recitatul. 
In acea�tă direcţie îşi găsesc e.x:presia 
talentul şi măiestria profesiona.Jă ale Br"JJl
d:u,şei Z-ai·ţJa-ShlV'estru. ,tncepî.nd cu. cîteva 
numere de Virtuoz�tate, •în oa1,e 1Pers:OJ1-aje 
g_Mduşe erau însufleţite cu bu-our.ie' şi 
căl,du-ră, continl.15.nd cu Puiul, înduio.şii
toa1rea povestire a lui Al. Brătescu-Voi
neşti, căreia Booduşa îi conferă,. în !im
baj,ul naiv a,1 ,copilullu,i, dar cu o re.mar
ca1b.Hă ştiinţă a dozării efectelor arti�tJ,,ce, 
dimensiuni dramatice, iată aoum [.m,piini
rea ,experie.njielor acumulate, dovada ma
tunităţii ,profesionale, într-un spect.acot de 
anve11gură : Arvinte şi Pepelea. Este· o 
perfomnanţă nu numai prin du,ra•tă, ci şi 
pri·n mUJltitudinea mijloacelor de eKpres-ie, 
pcin vervă şi temperament, prin aerul 
tLneresc şi slnceri1ta te. 

Arvinte si Pe1>elea este o snoavă de 
largă circu.iaţie, gustată .mai ales pentru 
umorUJl .şi înţelepciunea ei, în ca.re. dra
g·c>stea mneI\ll-or Pepalea şi Măndica se 
izbeşte de răutatea şi liipsa de înţelegere 
a 1unx:!hi,uilui, care e în acelaşi timp tu
torele fetei, zgîrcitul Arvinte. Ca întot
deaun:a, i•nteligenţa şi iniţiativa, de n\atură 
pioarescă, de care dă dovadă Pepelea cel 
năzdrăvan. reuşesc să învingă 01,ice pie
dici. Cit de ;Jtistată a fost această snoavă. 
o dovedesc situaţiile devenite locuţiuni :
,.antereul Jui Arvinte", de pildă, -se S.P\.t
ne într-o situaţie fără ieşire, cu referire 
la vestitu! anter.::u căruia Măriuca îi 

Bdnduşa 
Zaiţa 
Silvestru 
găseşte 
tonul 
potrivit 
llentru 
fiecare 
,,Obl'az" 
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scoate mînecile ca să-i pună spate, apoi 
îi scoate spatele ca să-i facă poale ; iar 
„cui,ul lui Pepelea" devine o obsesie prin 
prezenţa nedorită, dar admisă prin con
venţie. Alecsandri creează din. această 
snoavă o farsă populară plină de haz, re
zistentă în timp datorită dinamismului 
acţiunii, replicii ,sprinţare, tonului opti
rru\st. 

Brinduşa Za,iţa-Silvestru interpretează 
toate personajele - şi nu numai pe cele 
din versiunea originală, ci şi altele, a
dăugate de adaptare : Vasilache, de pil
dă într-un context adecvat specifi
cului genului, găsind tonul potrivit pen
tru 1f.ieca,re „obraz", gestul cel mai adec
vat fiecărui caracter, realizînd şi o con
vingătoare comunicare între personaje. 
Ea umple întreaga scenă - deşi păpuşile 
ies dintr-un modest coş de răchită -, fo
losind cu intel,igenţă spaţiul de joc, evi
tînd repetarea unor s•ituaţii, adăugînd 
me.re 1 ,procedee şi mijloace surp.rinzătoa
l'e prin simplitate, dar de un efect sigur. 
Ea fofoseşte păpuşi pe mînă, dar şi ma
rionete ·cu fire, jocul de umbre, păpuşi 
semi,mecanice, animă păpuşi pe mînă, pe 
cap, pe ,picior, ca up. veritabil prestidigi
tator, cu aceeaşi îndemînare, cu a,ceeaşi 
coriil'inger.e, cu aceeaşi desăvîrşită ştiinţă 
profesională. Satirizat cu îngăduitoare 
bunăvoinţă, Arvinte nu este întruchipa
rea, ci reprezentarea avariţiei, a răutăţii 
a ,ş,i.reteniei lipsite de inteligenţă ; Măn
dica are fa.nnec naiv, dar şi aplo:11b : 
P.epeJ,ea este tenace, înzest at cu frustă
inteligenţă, dar şi căldură cînd îi jură
d�ago•ste Mănclicăi.

O .contribuţie importantă la �euşita 
spectacoluJui are scenografa l\'iioara 
Buesou ; păpuşile, deloc caricaturizate. 
sînt ,pline ele umor, expre�ive. oferind ge
neroase posibilităţi de rr.:nuire, iar or
ganizarea spaţiului scenic este remarca
bilă. __ Vom sublinia şi aportul tînărulu' 
regi.zor Victor Ioan Frunză, vădit în 
curs'ivi.tatea şi ritmul acţiunii, în dozarea 
accentelor. Perfectibilă, coloana s011oră 
poate aduc·e un plus de culca.re, ele le
gătură mai directă cu spectatorul. 

Pr.estaţia Brînd,.1şe;_ Zaita-Silvestru este 
o performanţă. Es�e. de fapt. exp:·0si::i
matmităţii artistice, într-o rema.rcnbj]ă
simbioză cu ti•1ereţea. p5puşilo:·. cu ve0

-· 

nica tinere\rs '.1 ncestei deosebit de înzes-
trate interp:•e'e. 

Mihai CRIŞAN 

■ LUNGUL NASULUI

de Nela Stroascu 

după L L Caragiale 
Desprinsă din pagina literară, savu

roasa parabolă a înfumură,rii din „bas
mul oriental" al lui Ion Luca Caragiale· 
Lungul nasului a luat, prin intermediul 
prelucrării pentru scenă de către Nela 
Stroescu şi al montărilor în teatre de
păpuşi (la Constanţa, cu doi ani în urmă,. 
şi la „'făndărică ", acum), drumul larg_ 
al confruntării cu spectatorii mai mari 
şi mai mici. 

Intenţia dram.atizatoarei - de a . .invi� 
pe cei mici la cunoaş•terea de sine", de a 
le „impărtăşi farmecu-I inegalabil al P':J
v0.stirii marelui scriitor", în care sînt 
ironizate minciuna, răsfăţul, vanitatea, 
exacerbată - s-a înfăptuit pe de-a-ntre
gul. Versiunea scenică păstrează, în toate, 
spiritul şi culoarea originalului. Cu ma
ximă concentratie si maximă semnifi
caţie, imperativtil autocunoaşterii şi mo
rala măsurii sînt releva.te cu simplitate, 
cu hazul specific geniului caragialean. 

Satira privind culmile pe care le pot. 
atinge linguşirea şi minciuna, satiră pusă 
în slujba unui înalt înţeles şi a unui rost 
modelator evi<lent, a dobîndit, în trans
punerea dedicată scenei, d,atoPită unor 
personaje bine conturnte şi dialogului lor
substanţial, presărat cu autentice expre
sii caragialeşti, un relief pregnant. 

Spectacolul, realizat cu d'antezie şi pro
fesionalism îndelung exersat de regizorul 
Ştefan Lenkisch, cu marionete,' dar şi cu 
actori, se derulează, în bună parte, ve
sel şi vioi, unitatea s,tilistică fiindu-i asi
gurată de comportamentul interpretilor
actori, după modelul marionetelor. cu 
măşti şi detalii vestimentare pline de haz. 

Substanţa satirică a textului. umorul 
fabulos care îmbracă ideea fundamentală 
a scrierii - modul în care oa.rba şi falsa 
afecţiune a celor mari p•oate deforma ·un
ghiul ele vedere şi conştiinţa celor mici 

dobînclesc valori teatrale exem
r,lare acolo unde evoluează. cu .farmec 
nespus, marionetele, şi unde arta mînui
rii ao:e un dmp mai larg de desfă:şunire. 
împăratul Dezir, de exemplu. admirabil 
r.c1racterizat de vocea lui Mircea Albu
)(:scu, mînuit cu precizie şi cu haz de Va
lentina Roman. evoluîncl cînd pin aer,
cînd pe podea. cînd pe spinarea suPuşi
lor şi pe spătarele fotoJijlor. cînd rie
coada Cotoiului r:oşcat. întîlni •,2a împă
ratului cu Domniţa Zulina (interpretată
si mînuită cu umor suculent d"' Angela
Filipescu) sînt elemente originr.le. Multe
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scene captează atenţia prin expresivitate 
teatrală : apariţiile sfetnicilor. naşterea şi 
evoluţia lui Deziraş, prima lui întîlnire 
cu cîrna Caliroe, defilarea prinţeselor etc. 

in partea a doua, verva imaginaţiei 
pare să se anemieze. Umorul se rarefiază, 
efectele spectaculoase de asemenea. Aici, 
pare că şi scenografia reputatei Mioara 
Buescu (care a asigurat spectacolului şi 
momentele lui de strălucire, definind prin 
detalii dornice expresive marionetele şi 
vestimentaţia tuturor personajelor) începe 
să alunece în zona locului comun, din 
pricina folosirii abuzive a voalurilor şi 
a plasticului transparent. 

încredinţată tinerei echipe de mario
netişti, montarea benefid!ază . de energia 
creatoare, de entuziasmul şi dăruirea 
specifke vîrstei. Atît în ipostaza de ar
tişti-inînuitori, cît şi în aceea de actorJ 
Ioana Alecu-Stoica, Liviu Berehoi, Paul 
Ionescu, Fliorentina Tănase, Claudia Geor
gescu, Sara, Dan, Rodica Buleti-Dobre, 
Valentina Tomescu şi-au demonstrat, pe 
fondul muzical sugestiv semnat de Paul 
Urmuzescu, înzestrarea profesională, sus
ţinînd cu volubilitate şi aplomb galertia 
personajelor. 

Evocări 

Joseph Schn1idt 

Un cîniec străbate lu
mea... Simbolic, pentru 
destinul omului şi artistu
lui Joseph Schmidt, titlul 
filmului ce l-a făcut cele
bru, în 1933 ; nu întîm�· 
plător, un sfert de veac 
mai tîrziu, cineaştii au
strieci au apelat la acelaşi 
titlu pentru pelicula bio
grafică pe care i-au închi
nat-o. In 1959, cînd apă
rea această poveste cine
matogirafică a vieţii şi ca-
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rierei sale, :enorul cel mai 
popular al anilor '930 nu 
mai era de mult decît o 
amintire, păstrată - din 
fericire - nu doar în su
fletelor celor ce au avut 
bucuria de a-l vedea şi, 
asculta, ci ş1 111 memoria 
peliculei şi a discului. Jo
,eph Schmidt a murit în 
1942, la numai 38 de ani, 
dar şi astăzi, cînd artis
tul ar fi împlinit opt rie
cenii, cîntecul său conti
nuă să străbată lumea ... 

Neobişnuită, gloria a-
cestui artist, născut într-un 
sat din nordul Moldovei 
- Davideni -, într-o fa
milie fără ceea ce se nu
meşte „tradiţie muzicală"
şi înzestrnt cu un -glas ale
căr�1i calităţi sfidau ca
noanele „ marilor voci" ale
operetei vremii : în loc de
volum - frumuseţe a tim
brului, vibraţie emoţiona
lă în loc de întindere, gin
găşie în loc de forţă, căl
dură în loc de strălucire.
Făcîndu-şi din microfon
un aliat, în epoca ampli
ficării şi înregistrării so
nore, cel ce avea să devi
nă urmaşul lui Richard
Tauber şi al lui Jan Kie:.:
pura a ştiut să cucereas-

Valeria DUCEA 

că un loc privilegiat şi 
printre slujitorii celei deLa 
şaptea arte. Cinematogra
fia berlineză l-a lan�t, în 
1931, în filmul Expresul 
dragostei şi l-a consacrat 
apoi, prin faimosul Un 
cîntec străbate lumea. As ... 
censiunea nazismului l-a 
alungat însă curînd din 
Germania, la Viena. In 
1935, cînd turna filmul 
Astăzi e cea mai frumoa
să zi din viaţa mea, - Jo
seph Schmidt nu-şi ima
gina. desigur, că trăia 
ultima sa zi fericită : nuj 
peste multă vreme trebuia 
să se refugieze peste o
cean, să trudească din 
greu în studiourile de 
film, în acelea ale case
lor de di,curi şi ale pos
turilor de radio, pentru 
ca în cele din urmă să se 
simtă dator a reveni în 
Europa şi a împărţi soarta 
alor săi. 

Un scurt răgaz de li,uiş
te şi mulţumire va fi avut, 
totuşi, atunci cînd, în 1938; 
întreprindea un triumfa) 
turneu pe meleagurile 
unde văzuse lumina zilei 
pentru a porni să ·cuce
rească nemurirea. 

L. V.
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Păpuşarii constănţeni-. 
la Zagreb ş1 V arna 

Un colectiv de păpuşari care a re
prezentat cu cinste, în nenumărate îm
prejurări, arta românească, fiind laureat 
al tuturor ediţiilor Festivalului naţional 
,,Cîntarea României" şi al altor confrun
tări artistice din ţară precum şi al mai 
multor festivaluri internaţionale (Nancy, 
Florenţa, Moscova, Belgrad, Pecs, Istan
bul, Zagreb), Teatrul de .. păpuşi din Con
stanţa, s-a făcut din nou remarcat re
cent, peste hotare. ' · 

Mai întii, la cea de-a XVII-a ediţie a 
Festivalului internaţional PIF de la Za
greb, Jn R.S.F. Iugoslavia. Colectivul con
stănţean este bine cunoscut la acest fes
tival încă de la inaugurare ; la diferite 
ediţii i s-au decernat : Premiul I pentru 
Şoricelul şi păpuşa realizat de Ştefan 
Lenkisch, Marele premiu pentru specta
colul Metamorfoze după Ovidiu, realizat 
de Cristian Pepino, şapte premii pentru 
spectacolul Copilul din stele (printre care 
Premiul pentru cel mai v:aloros mesaj u
manist). Astfel se explică interesul cu 
care a fost în1Jîmpinat i acum. Nu-mi 
dau seama în ce măsură Festivalul de la 
Zagreb polarizează în competiţie valori 
dintre cele mai reprezentative ale aces
tei arte. Am întîlnit aici trupe foarte 
bune, îndeosebi din ţările socialiste ală
turi de colective tinere, ambiţioas�. din 
Spania, Canada sau Japonia, dar şi des
tule formaţii tributare manierismului sau 
improvizaţiei. Important este în ă faptul 
că la acest festival participă nu numai 
trupe din toate colţurile lumii, ci şi spec
tatori de pretutindeni, existind un juriu 
internaţional de specialitate şi unul al
cătuit din- copii din 50 de ţări. Teatrul 
din Constanţa a participat de această dată 

Aneta Forna-Christu, alături de păpuşa 
Roxi 

în afara concursului, cu unul dintre spec
tacolele sale remarcate şi [n ţară, Inimă
rece - dramatizare de Victoria Gavri
lescu după Wilhelm Hauff, în regia lui 
Cristian Pepino şi scenografia lui Mir
cea Nicolau. Primit cu vii aplauze, spec
tacolul a suscitat aprecieri deosebite ; am 
reţinut, din cotidianul „Vecernij list", 
sub titlul „O- lecţie de teatru", referiri 
elogioase atît la arta actorilor, cît şi la 
scenografie şi regie. 

Tot în această toamnă, la începutul lu
nii octombrie, colectivul constănţean a 
fost oaspetele unui alt festival interna
ţional, ,,Delfinul de aur", la Varna, în 
R. P. Bulgară. Această manifestare îşi 
propune ca, bienal, să invite din tară si 
de peste hotare spectacole de păp

0

uşi c'u 
piese din dramaturgia bulgară, stimulind 
astfel creaţia originală ; atrase de posibi
litatea unei largi difuziuni a textelor (la 
ediţia din acest an au venit trupe din 
Columbia şi din Japonia), personalităţi 
literare cu nume dintre cele mai răsună
toare �e arată preocupate de creaţia de 
gen. De bună seamă că prioritatea valo
rică revine gazdelor, care şi acordă, de
altfel, o importanj:ă majoră teatrului de 
păpuşi, formînd cadre în învăţămlîntul 
superior artistic şi susţinînd un mare 
număr de teatre bine utilate. Aceasta a 
şi orientat hotărîrea ca premiile să fie a
cordate separat, de către un juriu na
ţional - trupelor bulgare, şi de către 
altul, internaţional - participanţilor din 
alte ţări. Aflat pentru prima oară la a
cest festival, teatrul constănţean a pre
zentat o montare fără pretenţii deosebite, 
cu o piesă .în premieră pe ţară destinată 
celor mici, Roxi şi bătrînul leu de Ivan 
Ostrikov (versiunea românească, Irina 
Pernevan ; regia, Cristian Pep:ino ; sceno
grafia, Eugenia Tărălescu-Jianu), reali
zată în manieră clasică, folosindu-se o
bişnuitul paravan. Dispunînd de o bună 
echipă de interpreţi - Aneta Forna
Christu, Ioana Ionescu-Jora ; Vasile. Ba
riton, Justin Defta şi Traian Popescu -, 
spectacolul a reuşit să cîştige o largă au-

(Continuare la p. 91) 

Romeo PROFIT 
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ILEANA SANDU 

Debutul Ilenei Sandu este legat de 
succesul promoţiei 1965-actorie la Festi
valul ele la Edinburgh, cu sipecta,co-
lul Năzdrăvanul Occidentului montat de 
Zoe Anghel Stanca la. clasa prof. Moni 
Ghelerter. Repartizată la Teatrul Naţio
nal din Craiova, iată ce ne spune clespr.e 
ea directorul Alexandru Dincă : ,,Aici a 
crescut. S-a legat de teatrul nostru şi 
şi-a făcut din Craiova reşedinţa profe
siom;tlă şi sufletească. în intervalul celor 
20 de ani, a interpretat cu mare succes 
roluri din repertoriul clasic şi contem
poran; jocul ei este înnobilat şi îmbogă
ţit prin sensibilitate. Actriţa îşi păstrează 
tinereţea şi datele de ingenuă şi totodată 
ştie să valorifice scenic experienţa do
bîndită cu fiecare rol. Ileana Sandu dis-
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pune astăzi de mijloace de caracterizare 
suple şi rafinate. In plus, e şi o colegă 
excelentă ; pre2enţa ei creează un climat 
de armonie•'. Primul rol : Monica din 
Scandaloasa legătură dintre domnul 
Kettle şi doamna Moon de Priestley ; au 
urmat Doina Boboc (Sfîntul Mitică Bla
jinul de A. Baranga), Mia Caraman 
(Simple coincidenţe de Paul Everac), 
Bianca (Femeia îndărătnică de Shake
speare), Mariana (Tartuffe de Moliere), 
Ţugulea, Moghilă - ân travesti (Apus 
de soare de Delavrancea), Lucrezia (Ma.n
dragora de Machiavelli), Mary Warren 
(Vrăjitoarele din Salem de A Miller), 
Mona Untaru (Amurgul acela violet ele 
I. D. Sîrbu), Silvia (Jocul dragostei şi-al 
întîmplării de Marivaux), Crina (Patima
roşie ele M. Sorbul), Valia (Viforniţa ele
Leonid Leonov), Elisabeta (Don Carlos
ele Schiller), Apollonia (0 sărbăto�e 
1>ri_nciară de T. Mazilu), Irina (Greul pa
mintului de V. Anania) ş.a. 1n cinema
tografie a debutat tot în studenţie, în 
regia lui Rene Clair, în coproducţia ro
mâno-franceză Serbările galante. Apoi, a 
jucat în mai multe filme ; la festivalul 
filmului de scurt metraj de la Ver
sailles (1972) a fost distinsă cu premiul 
de interpretare pentru rolul Aria din 
Ispita ; de asemenea, la Festivalul de 
film TV de la Moscova, i s-a acordat un 
premiu pentru rolul clin filmul Pe Jac. 

„Sînt distribuită în Madame Vintilă 
din Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebas
tian, de către colegul meu Emil Boro
ghină, care, cu acest spectacol, îşi sus
ţine examenul de regie. Personajul 1m1 
oferă prilejul să joc şi altceva decît ro
luri de ingenuă. -încerc să nu o abordez 
din unghiul de vedere devenit clasic, ci 
s-o îmbogăţesc cu o biografie mai com
plexă. Mă gîndesc la ea ca la o femeie
ce se apropie de frumoasa virstă de 
patruzeci de ani, iniţial cu mult farmec,
dar cu ticuri de femeie singură şi răs
făţată, rare vre:a cu tot dinadinsul să .a
tragă atenţia asupra ei, devenind ener
vantă prin insistenţe. O persoană mereu
agitată, atentă la tot ce se petrece în
jur, dar în acelaşi timp lascivă. încerc
să accentuez, să exagerez chiar acestE
date de caracter, fără însă să cad in
ridicol sau absurd. Incerc să păstrez o
cumpănă şi o linie firească unei aseme
nea femei cum au existat şi există din
totdeauna: o femeie căreia nu i-a reu
şit nimic în viaţă, ,care a ratat din cauza
temper.amentului său dificil şi care
poartă cu ea o undă de melancolie. Voi
încerca pe parcurs să găsesc şi alte fa
ţete ale personajului, să-l şlefuiesc din
gesturi mici care să-i sublinieze com
plexitatea şi diversitatea trăirilor. Aş
dori să-i ofer şru1sa să fie îndrăgită de
public".
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GEORGE CUSTURĂ 

George Custură face parte din prima 
promoţie (1'980) ,,a şcolii ardelene de 
teatru" - cum· îi place actorului să nu
mească Institutul de teatru „Szentgyărgyi 
Istvan" din Tîrgu Mureş. Profesor i-a 
fost Constantin Codrescu. Incă din primii 
ani de studenţie ,, ... am avut bucuria şi 
norocul să-mi încep cariera sub îndru
marea a cîţiva dintre cei mlai interesanţi 
regizori : Harag Syorgy, Dan Alecsan
drescu, Nicolae Scarlat, pe scena Naţio
nalului tîrgumureşean, în spectac9le ca 
Procesul H01·ea de Al. Voitin şi Moartea 
lui Tarelkin de Suhovo-Kobîlin". Repar
tizat la Teatrul de Stat din Reşiţa „am 
în1lîlnit un colectiv tînăr, dornic de mun
că .şi foarte talentat; cu Aureliu Manea 
am lucT.at rolul Treplev din Pescă,ruşul

de Cehov,. iar cu Mihai Manolescu An
gelo din Salonul de Paul Everac". Ă. mai 
jucat în Paracliserul de Marin Sorescu 
asumîndu-şi şi regia spectacolului. i� 
1083 se transferă la Teatrul „Maria Fi
lotti" din Brăila, unde e distribuit în : 
Dan (Reţeta fericii de A. Baranga), Mk 

'hai (Casa cu două fete de Mircea Şte
fănescu), Avram Suveică (Încercare de
zbor de Iordan Radicikov), Comisarul 
(Martor şi Judecător de Ion Bălan), Ex
pertul (Veghea de Ştefan Berciu). ,,Im
portant pentru mine e că la Brăila am 
jucat mult şi variat, că şi aici am întîl
nlt un colectiv tînăr, talentat şi ambiţios, 
ca fostul meu profesor mi-e astăzi coleg 
Şi că lucrăm împreună ; contrazicîndu-1 
pe Brâncuşi, care spunea că <<la umbra 
unui pom mare nu poate să crească un 
pom mai mic», sper ca alături de maes
trul meu şi personalitatea mea artistică 
să se împlinească. Fac pentru a doua 
oară regie, montînd O noapte· furtunoasă 
de I. L. Caragiale: De fapt, -încerc un 
triplu demers. artistic : regie, scenografie 
şi rolul Rică Venturi-ano, personaj pe 
care-l iinterpretez diin nou (dtlJPă ce 
l-am jucat şi la examenul de diplomă).
Sper ca, după cinci ani, să-i dau altă
structură şi alte dimensiuni. Una dintre
coordonatele personajului va fi legată de
relatarea lui Paul Zarifopol despre o dis
cuţie purtată la Berlin cu Caragiale, în
care acesta declara : «Mă, Rică sunt eu». 
Cea de-a doua trebuie s-o găsesc în
ideea de bază a spectacolului - lupta
violentă diintre aparenţă şi esenţă. Căci
împăcarea e doar la suprafaţă, Rică va 
continua să se zbată să-şi facă loc în 
faţă, într-o lume dură, în care fiecare
vrea să se impună şi să-şi păsireze pre
rogativele.

Noaptea tînărului gazetar este şi la 
propriu şi la figurat furtunoasă ; el îşi 
face apariţia cu impetuozitate şi se zvîn
tură prin societaie şi prin sufletele copi
lelor romanţioase.' in fond, însă, Rică 
Venturiano este un fragment din mozai
cul politic al României, care începea să 
intre pe calea «veritabilelui progres», 
av,ind şi un «sufragiu universale». Fiind 
interpret şi regizor, port de multe ori 
dialoguri ·imaginare cu · dramaturgul, pe 
care-l şi invit la repetiţii. Nenea Iancu 
a iubit" mult acest personaj, iar după pre
miera absolută clin ianuarie · 1879, între 
dramaturg şi actorul Mihai Mateescu, in
terpretul lui Rkă, s-a leg,at o mare prie
tenie. 

Mi-ar plăcea ca clupă premieră să vină 
cineva şi să-mi spună : ,,Monşer, hai să 
bem o bere» !". 

Maria MARIN 
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La masa rotundă : 

Soli 
, 

al Teatrului din Louisville (S.U.A.) 

e SUSAN CASH 

e BETH DIXON 

e SUZANNA HAY 

e BENITA HOFSTETTER 

e PATRICK HUSTED 

e WILLIAM MC NULTY 

e FRED SANDERS 

Aşa cum am anunţat în nr. 10-11/1984, în seara zilei de 17 oc
tombrie, revista noastră a invitat la o discuţie prietenească şi bineîn
ţeles profesională pe cei şase actori americani (Susan Cash, Beth Dixon, 
S;uzanna Hay, Patrick Husted, W. Mc Nulty, Fred Sanders) aflaţi la 
Bucureşl-i cu ocazia Expoziţiei ,, Teatrul american azi". Oaspeţii erau 
însoţiţi de neobositul „manager" al Teatrului Actorilo1· din Louisville, 
domnişoara Benita Hofstet,ter. 

Alături de dramatm-gul Theodor Mănescu şi de criticul de teatru 
Paul Tutungiu, la această masă rotundă au participat teatrologul Vic
tor Ciuhm-ezu, de la Direcţia „Relaţii cu străinătatea" a Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socaliste, precum şi Adriana Culi Ungureami, care 
a asigurat în excelente condiţii translaţia. 

THEODOR MANESCU : Bun venit la a
cea�tă întî1niire ! Este o iniţiativă fără 
rrnceclenrt în istoniia [·elaţiilor dintre tea
tnlll amerii,oain şi teatrul românesc : o 
„masă roitun'dă" cu ,artişti ai unui teatru 
din Statele Unite ale Americii nu a 
avut loc 1J1iciodată în capitala României, 
fiindcă niciodată un teatru american n-a 
mai fost la Bucureşti. Această întîlnire 
este şi o expresie a bunelor rela\.ii din
tre Româniia şi Staitele U!1iÎte ale Ameri
cii, inclusiv a relaţiilor culturale şi artis
tice. 

Dori<m ,ca această •convorrbire a noastră 
să flie bogată atît în tlnformaţii profesio
nale cît şi, mai ales, în idei, în substanţă. 
,.Osti,Jităţile" le va c01I1duce colegul meu 
Paul Tutungiu. 
PAUL TUTUNGIU: O „masă rotun
dă", în jurnalistica noastră, înseamnă un 
fel de interviu colectiv, o discuţie pe a-
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numite probleme actuale. In seaira aceas
ta, subiectul principal îl reprezintă trupa 
dumneavoastră, vla�a dumneavoastră de 
actori clin Statele Unite ale Americii, 
munca şi înttreaga atmosferă teatrală din 
patria dumneavoastră. Ne propunem să 
va facem cunoscuţi publicului românesc 
pri,n propriile dumneavoastră cuvinte. In 
discuţia noastră sî111,t admise întreruperile 
si, biinei.nţeJes, ,o,pli1J11i1e în contradictoriu. 
intrucît mulţi dintre dumneavoastră au 
cunoscut „în direct" şi tea,trul euro.pean, 
în această iperspectivă, care JmpHcă şi 
compara:ţia, vă întreb : ce înseamnă să 
fii azi actor în Statele JJnite ale Ameri
cii? 
WILLIAM MC NULTY: Viaţa ele ac
tor în St.rutele Uniite ,ale Americii este 
fowrtie grea în compM·aţie cu viaţa acto
rilor clin Români,a, atît cit am putut eu 

ă-mi dau seama. Noi „migrăm" perma-
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Benita Hofstetter 
Suzanna Hay 
Fred Sanders 

Susan Cash 
Beth Dixon 
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nent, de la o stagi•UJ1e 1a alta, prin lumi 
di.ferite cc1i, de pilldă, lumea tea,trului 
academic, lumea teati:iului regional, lu
mea teatru1ui ·comierci,al, televiz4unea şi 
cin,ematogra:lli:a. Se ş1Jie ,că mulţi dintre 
noi luorează ca iaatorti. şi 1a · emisiu!lli[e 
comerci!ail.e de televtzirune. Călătorim din
tr-o 2ionă a ţării in cealialtă. Sîn.tem a,n
gajaţi fie în cil!1Jernatog;rafie, fie în teatru, 
mereu în alte rregiuni. In acest mod, n'oj 
ne deosebi1111 de actorul român, care este, 
__ să spunem, ,mai sfabiJ, fiind ang,ajat per
-· ma.nenit. 

Sîntem foia,rte ,impresi,onat,i de specta
<:olele pe care le-am văzut la Bucm.·eş.U, 
; de rnu.nca actoriJo.r Tomâni ; pregă,tirea 
'lo;r este în mod ev,iident de ta-lie mondi, ală. 
(!?RED SANDERS : Există un mare nu- . 
'inăr de a,ctorj_ in State1e Unite ,ale ,Ame
[·Jcn care nu mJUncesc tot timpu'.!.. De 
fapt, se consideră că, dintre membrii Uni
unii noastre de actori de scenă, în orj_ce 
moment 85 la sută sînt fără lucru. Avem 
foarte puţine ,ocazirl. de a lucra într-un 
loc stabil, ,Cl\lffi spunea William Mc Nul
ty. 

Iată deci cauza de bază pentru care 
noi trebuie să ·coh111dăm atîta. 

Pe de altă parte, diversitatea .teatre'lo;r 
cu -caa:e lucrăm, dac'ă focrăm, ne ubli,gă 
să evoluăm şi să n,e fonmăm într-un mod 
anume, deo81I'ece nu ,î:ntotdeauna . jucăm 
pentru acela,şri ltip ide publi:c, şi nici nu 
avem ocazia să colaborăm an de an C'U 
aceLa.şi colectiv .de actoru sau de regizorj_, 

Noi ştim că actorul român, de-a lungul 
carierei lui, rpoate să treacă de la un 
teatru La altuJ, daciţ dmeşte aces.t Juciru ; 
în schim.b, non, 111 can:'lera noastră, ,poate 
dt este mai s1Jirl1'ui1atiJv, nu avem întot
deauna şans,a �i ;pos.ilb'i,litatea de a alege. 
PAUL TUTUNGIU : Deci, ce :ajută pro
fesional mai mult : stabilitatea sau mi
graţia? 
BETH DIXOiN : Un 01otoT nu poate fi 
di.n ce î-n ce mai bun, nu poate evolua,
deciit daică munceşte. Cred că pină la un
anumit punct din ,ca:rlieră nu contează cu
cine 'luorezi şi un:die. In Statele Unite ale
Arne.r.icii, pentru mul(li actori, dobîndirea 
glorliei se asociază ·cu :i'deea de a ,cîştiga 
mai mult. 
PATRICK HUSTED : I:n teatrele clin pro-
vincie, m genea:a·l, se l<ucrează 
oameni, •cu ,acei:aşi Tegizori ; 
care te paşte, [n •clazul 1aces,ta, 

cu aceiaşi 
pericolul 

ar fi ten-
dLnţa că,tr-e ,lene, ;pentru că jucî.nd 111 a
celaş,i stil şi aceleaşi piese te pot,i ;plafo
na. Eu găsesc că 'de mllll.te om actorii din 
aceste teai1lre de provi,ncie, care ·joacă cel 
mu.lt o stagiune, &în.t deja plafonaţi. 
WILLIAM MC NULTY: Cmd vorbim 

· ·_despre aceste conq.iţii de relativă stabili-
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t:ate, care duc la tendinţa de plafonare, nu 
dorim să CDiticăm teatrul din România. 
La noi există condiţii deosebite. Actorul 
american se simte atras şi de miza mate
rială. Ce se întîmplă, de exemplu, cînd un 
actor se stabileşte într-un anumit colectiv 
de teatru pentru o anumită pertoadă de 
-timp ? De mu1te ,oÎ·i, el se plafonează din 
cauza pr•oprriulu.i simţ al eşecului ; or,
asta nru ,cred •că se î-nUmplă la dumnea
voastr-ă, deoarece aici scopurile actorilor
sînt mai ccmcentuate ,pe latura artistică.

Eu am petrecut multă vreme în teatTul 
-de provincie ; es,te di,Iucil să fii înt,r-un
•astfel de teatru, departe de New York,
departe de fluxul principal al box-·off.ice
ulUii, .'să vezi că actorlri in fiLm fac lu
_qr-uri ,de erare şi tu te simţi în stare ... In
·,;statutul" nostru este inclusă şi tentaţia
·materiaH't, aJăttwi de cea artis�kă. Din
păcate, de multe ori II"Olul este acc,eptat
şi juoat şi .în funcţie de con,t,ractul care
i se oferă actorului respectiv.
THEODOR MANESCU : Şi la noi, actorul
clin .prnvinde găseşte maii puţin spaţiu în
iel,evlzh.me sau fi!l1m decît actorul din
Bu,cw-eşti. Este şi o ,chesUUJne de como
ditate : imul.t mai uşor este sâ dai telefon
unui iactoa: oarre O.ocuieşte î:n Bu,cureşti,
să-l chemi la televiziune sau la radio sau
la oi•nematografie, şi ;rnu,H mai g1reu :,ă
cauţi în ,provincie, chiar dacă acolo este
c-utare actor bun, ,nu 1prea ocupat, dar a
cărui deplasare creează desigur unele di
f.iculltăţi.
BETH DIXON : Pe de ,a-ltă parte, cred
că şi onigin'ifle teatrului din Statelie unite
diferă de ,cele ,ale teatJrulu.i din România;
se ştie •căi, •Îln genere, teatrul american 
era un teatru ambulant. De aceea, poate, 
cî:nd i-airn spus bun,i!ctiii mcle că ·va:eau &a 
d€Vill actrliţă, a schi�at un gest de je,nă., 
pentru că i.ntaniţia mea ,contra venea oare
cum idei!lor mm'ale 1ru1e generaţiei sale. 
PAUL TUTUNGIU : Condiţia teatrului 
ambuil:an,t este oarecum gene1·ală, valabi
lă în. a'lte secole şi ,pentru Europa, dnclu
si v pentru România. 
BETH DIXON : Probabil că aceasta legi
timitate de actor o dobîndeşti în familie 
•stun,ci dnd 1poţi. trimite ma.mei sa:u bu
nicii un uNew York Times" în care scrie 
despre tine, despre reuşitele tale, s-o con
viJ1gi ,că nu este uşor. 
PAUL TUTUNGIU: Bineinieles, f:iecare 
dintre dumneavo::ustră ,abordează într-un 
anume .Ee.1 Tolul încred!in�at, pentru a-l 
1•euşi. !Cum p<a11cuil'geţi timpul de la dis
tL'.ibuţie ila lp1,emier.a spectacolului ? 
SUZANNA HA Y : Este o per.ioada foarte 
grea. Să vă spun adevărul, este o per.i
oadă de căutări în care am senzaţia că 
nu ştiu despre ce este vorba. Dacă este 
un personaj de Shakespeare pe care nu 
l-am jucat de mult, iau drumul de la
început. De obicei, recitesc textul, simt în
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ce măsură mă afectează direct şi pe urmă 
văd cum îl realizez. Asta înseamnă că eu 
gîndesc cu inima, şi consider că pe a
ceastă cale rolul începe să se lumjneze. 
PAUL TUTUNGIU: Daică vi se inccedţn
t,ează un .rol penltru care nu simţiţi ni
mic, nu-l acceptaţi, ohfaa: dacă este bine 
plătit ? 
SUZANNA HA Y : Să S!t)Un drr�t. chiar 
acum, la Bucureşti, intel.'IPretez un astfel 
de rol. De obicei, !În asemenea situaţii, 
caut o oale să mă desour,c. 
PAUL TUTUNGIU: Susan Cash, ce în
seamnă a simţi roluJ. cu inima şi ce în
seamnă a nu-l simţii ? 
SUSAN CASH: Pentru mine este ca un 
fel de sfidare. Si,gur 1că este minunat să 
ai . un rol pe car��(:i vine uşor să-l faci, 
Dar clacă e vorba să fii artist, trebuie 
sii faci şi ceea ce nu se poate face uşor. 
Ca actriţă într-un colectiv teatral cu oa
recare stabilitate, Teatrul Actorilor din 
Louisville, trebuie să particitp la rea1iz.a1rea 
unui reperior;iu mai variat. Schimbăm 
destul de des piesele de pe afiş, introdu
cem un ti<tlu •nou cam din două în două 
luni. Un astfel de -cdlectiv fireşte că are 
de juca1 multe ,rOlluri, şi actorul - ca 
individ - nu se poate simţi atras chiar 
de· toate. Dar �ectatorul trebuie să gă
sească pe scenă actori foarte buni. Şi aici 
intervine dificultatea. Fireşte, este emoţio
nant' şi antrenant pentru actoi: să fie dis
tribuit în multe roluri ; dar, în felul a
cesta, timpul lui ele muncă la rol este 
limitat, nu a.re timp să ajungă ·pe culmi 
în prezentarea personajului. 
PAUL TUTUNGIU: Cum lucraţi un rol 
care nu vă conv.ine ? 
SUZANNA HAY: Se întîmplă des să aj 
un rol care 11u-ţii convine şi sînt foarte 
rare cazUi,ile dnd ţi se dă un rol care 
realmente ţi se potriveşte inimii. Ceea ce 
încerc eu de .obicei este să cuceresc per
son,aj ul respectiv în 01.'ice ,mod, cwn pot 
eu rn.ai bine, şi astfeJ, clacă vreţi, îmi 
schimb i.clentiuart:ea, devin altfel, căutînd 
cu'. seriozitate să mă transpun fo rolul 
r�pectiv. 

Cam •aceasta ar fi tehnica mea, nu pot 
să spun mai mult. Cîteoelată reuşeşti, al
teori :n.u. 
B.lj;TH DIXON : '.Doc.mai pentru a rezo-lva 
aice;istă proW1emă, ,sau p.entru a-i găsi un 
răs,puns, am .urma.t cursuriile UJnei clase 
ele. dramă ia o foart.e importantă şcoală 
teâfrailă ·din New YoQ·k. Am avut ,pcrofe
so1;i nemaipomeniţi, care ne�ai.I prezen
tat diferite tehnici pentru a face faţă în
trebării „Ce se iJ11Jimplă cî.nd rolul nu-P 
mişcă inima ? Cum, găseşti în imaginaţie 
o sc.înteie ca să�l poţi transpune ?"

,St.ucliam compot·<t'area oamen.ilor .. Du.pă
aceea, făceam diferite exerciţii, î-ncercîncl 
să ne substituim oamenilor văzuţi pe 

stradă şi care erau total diferiţi de noi. 
Mer,geam 'la g1.·ădina zooliogică şi studiam 
ainimalele, apQi. .în,cercam „să film" ani
male, să impr-ovizăm aidică. Uneori auzi 
pe străzile New York-1Ului voci atît de 
ciudate încît nu crezi că le-ai putea re
produce ; oamenii alcătuiesc o gamă in-

. finită, diferenţiată pînă la incredibil ... 
Nu-m'i ,place să monopolizez discuţiile, 

clar aş vrea să m,a,i '&pu,n ceva. Am avut 
un :riol .în caire „nu 1imJtr.arn", pur şi sim
plu. M-am urcart: pe scenă şi am luat în 
mînă o umbrelă verde, care se afla 
a,colo din iintîmiplare. Umbrela aceea 
mi-a dat sOiiuţia fe1.·J1oită. Morala at fi 
că a1· trebui să iî,ncerci · tot ceea ce se 
poate. 
WILLIAM MC NULTY : Probab:hl că 
actor.ii din Român:i1a ,se deosebesc mai 
puţin ln1Jre e:i lîn ceea ce priveşte felul 
i,n oai·e se ,raportează la rol ; unitatea 
i!Jor de •sti:1 pa•ovime clrun chiar .faptul că 
p,regăti,rea ae este cumva unitară. Dacă 
î,ntrebaţi un •n,umă•r oarecare de acto1i 
amerkanli care ,le esite teh1ti,ca, veţi · 
avea pi·obabiil de l,a filecare alt răspuns. 

Ceea ce a.ş n,umi tehnica .subiectivă a 
actorului are şi un revers, şi anume, teh
rn.ica obirecti.vă ; eu aş de.fi.ni acest con
cept ele tehnică obiectivă ca un fel de 
metodă a ,actoriei. 

Pentru mi111e, 'kleea de bază a aces
tei metode a[· :fii exp]roatarea respectivu
lui pemsonaj •Îll1 primul ,rind din punctul 
ele vedere al motivaţiei. Astfel!, rtehn1ca 
rpe care .o -aiplltilC!i, să ll1lU iaiibă nimic de-a 
fa.ce cu gustul '.Persona!l - dacă îţi place 
sau nu 1·olul rr·especti.v ; de la inceput 
trebui·e să lte angia;jezi ,în mod hotărit să 
ex•pr,i-rni -ce virea <respedivul personaj, 
către ce ţinteşte el, şi de asemenea să 
priveşt'i coan,'.Portai·ea a'Ctor.ulu:i ca tanto
•logică. Ac.torul, Î!l1 scenă, se define,}te 
,priin aspi;raţihle şi nev,Oihle personajului. 
Aş spune că el are ;un obiectiv, un ţel, 
un scop. Obiectivu[ '.POart:e fu, imediat sau 
mai îndepăr:tat şi :se poate tr.a:nsforrna 
î,n obiectiv geneTa:l al! vLÎJeţii. Asta ar fi, 
să spunem, ca un fel de coloană verte
b11a,lă ,a ni1ulUJi. 
PAUL TUTUNGIU: P,ornh,id de <la in
teresanta dihotomie formula,tă de domnul 
Wii/Hiam Mc Nulty, î:n,ure tehnica subiec
tivă şi tehnica obiiooti<vă, aş vrea să-l 
intreb pe domnul il?atru,ck Hus•ted, care 
a . jucat atît în ipiesele l'lli Cehov, cît 
şi în cele a1e J,ui Thorrnton Wilder (do� 
auliorsi clrln rco1nltinente atît ele diferite şi 
sub asipect cu�turail), •dacă s-a gî:ndi,t să 
adopte ,de fiecare dart:ă o altă man'ie;:ă, 
clr1;tcă a avut în vedere probleme .ele 
e-tno-ps.ihologiire... Juca Cehov si..mţi.n:du-se 
rus, sau juca Cehov simţindu-se ame
rican? 
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PATRICK HUSTED: Nu m-am sLmţit 
nici rus, ,niC:i aaneo.1icam, ; m-am simţi,t un 
om în drcumstanţele iin care em.m pus 
să joc personaju,1 : nrvoile şi dorinţele 
i.•U!Î, obstaool€lle .pe roaire Je-a IIIltîmpin.at... 
şi, aceasta, pentru ,a ,găsi ceea ce căutam. 
Consider ,că atît psihologia, dt şi stilul 
se află în limbă, în imaginile textului ; 
acolo poţi găsi obiectivele, pietrele un
ghiulare care definesc intenţiile autoru
lui, de acolo pornind, în cel mai bun caz, 
ai putea pătrunde în psihologia pe care 
o intenţionase autorul.
PAUL TUTUNGIU : Dumneavoastră
si.nteţi actori proveniţi d:iilî diferite ,oraşe
ale Statelo,r Umte :aile Americli... Dar
v-aţi legat viaţa, unii pentru o stagiune,
două, alţii c,hiair pentn.,u şapte stagiuni,
.şi de Louisv1Hlle, ciapi,taila suatul-ui Ken
tucky. Ce Î\illieaimnă pentru un actor
amerJ<can· această aşezall'e ?
FRE� SANDERS : !n zona de ves.t a 
Ame111cii de Nord, Lou1svi'11le este un 
oraş unic, deoairece pentru u,n ouaş cu 
asemenea dimens,i,1.llili lim.dusrtr1i:ale sînt ne
ob.i.Ş'nuite calitatea şi expansiunea arte
lor şi cultui'ii. Tocmaii de aceea repre
zintă .pentru -lumea �ti:lor o atracţie 
deosebi.tă [Pe caire, poaite, a!lte oraşe nu 
o au. Fireşte, lnoi., meimbll1ili trupei, ne-am
petrecut majoritatea timpului jucînd.
Şi fimd noi i-nşine a:ritişti, nu asistăm la
reprezentaţihle la!ltora. ,pentru că, în ge
a11erail, aceste activiităţi se suprapun. De
.aceea, J.n1pi·esia noastră de bază despre
Louisville, după a,tî,ţiia a'I1i chiar, este
totuşi -mar,caltă de v<i,aţa· î,n teatru. Din
raţiuni bine definite, se poate spune că
iumea teatrul'Uli dim Louisville a deve
nit ·un .adevău-ait caz şi o atracţie pen
tru mulţi iautori de teatru americani.
Aşa se face că i2lbuil1m să dăm naştere
multor roh.nii 111oi. P.ri111 .f.aiptul că pie
sele -sînt irepre2lentate de rro:i în festiva
luri ilil1'temaţi'Onia!le, 1smttem văzuţi şi de
profesion�ti din mullte alte teatre ; a.ici,
avllild, la rî'l1dul nostru, posibi-1iitatea să-i
vedem, ,ne 1mbogă,ţim exper.ienţa, cu ex
perienţa lor. De asemenea., multe dintre
.aceste celebrităţi ne IPOt lainsa sau, din
punct de vedere comercial, ne pot spri
jini, ceea ce ,penti,u '1:niupa noastră este
foar;te i.mporta,nt.

P.nincipaolul accent în Teatrul Actorilor 
din Louisv.ille se ,pune pe creatorul de 
text, pe dramaturg ; pot să spun că 
aceasta nu i-a deranjat cu •nimic pe ac
tori pentru că, Ua urma urmelor, a pune 
in scenă foarte bine piesele noi este mai 
�mportant dec:ît -să obţii celebritate sa-u 
să ai roluri 1care se >plătesc bitne în aLtă 
parte. 
PAUL TUTUNGIU: Benita Hofstetter, 
doriţi să-l conllraziceţi ? 
BENITA HOFSTETTER: Nu, dar vreau 
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să adaug cev,a. Acl.l!IIl 16 ,ani, cind .a 
venit •la conducerea Teatrului din Louis
vi:l.le domnul Jon Jory, publicul nostru 
nu era atît de deschis Ila pr,ezentarea în 
spectacol a operelor noi. Treptat, pe 
parcurnul acestor ani, Jon J ory a încer
,cat să i·ntro'ducă creaţii noi ale unm 
dramaturgi 111oi ,şi juc.aite de actori noi, 
aistfeil incit să-ii obişrnud.ască pe specta
tori cu noul mebabohism a1 teatr,ulU:i. 
Astăzi, ,publl�'cuQ însuşi sprijină această 
prezentare ccmiti111•uă de noi piese, de noi 
creaţii ; spectatonii sîint acum con.ştieJJ.ţi 
de faiptul că ,acestea 1pot ajunge să fie 
sol/1citate pe Broaodway sau la anumite 
festivalll'l1i de teabru. lnainle de sositea 
lui Jon Jory la Loll'isviJJe, oraşul era 
cunoscut ,pe'l1tl'u cuJL•seJle de ccl,li, pentru 
că era străbă,tu,t de un fluviu (Ohio) şi 
pentru că ipvodu·cea ţigăr,i de calitate, în 
timp ce .acum •oraşu!! !Se mlndreşte şi cu 
actorii şi cu tea.tflul ,său. 
PAUL TUTUNGIU: Domnişoarei Beni.ta 
Hofatetter îi pregătisem o întrebare des
pre programull pentru virsbnrici im,iţiat 
de tea:tirul dim Louisvifile, acele speota
cole ,nunu'te Senior Plays ... 
BENIT A HOFSTETTER : A fost un pro
gram .f•ina;nţa,t pe doi ,ani, 1976-1978. A 
fost :un eşantion, o grupă de 01pt cetă
ţeni,, toţi peste 65 de aini. cel mai în 
virntă, de 81. Cu ,ajutorul unui regizor, 
pe baza ,unui d'Lalog despre prnprti-le Jor 
v.ieţi, au montat Uln spectacol pe care
1-.au prezenltat '1Jilrnp de doi an:i în tot
statul Ke-ntucky.
THEODOR MANESCU : .Alceşti vî-rstnici
fuseseră în ;tinereţe .actori ?
BENITA HOFSTETTER: Nu!
PAUL TUTUNGIU: A cui a fost ideea 
unw astfel de spectacol ? 
BENITA HOFSTETTER : A fost ideea 
lui Jon Jo1·y; obţi.nîndu-se fh1anţarea, 
tealmu.J a paitronat in.iţi,a�iva. DiJn păcate, 
diin 1978 n-;au mau exi-sta,t fonduri pen
tru acesit program. 
PAUL TUTUNGIU : l,n interviul pe 
care mi l-a acordat, domnul Jon Jm·y 
îmi spunea că H socoteşte pe dramatu.rg 
ca .fiind Majestatea-sa, iar pe regizor -
consilier ul Majestăţii-sale. 

Aş vrea să-i întreb pe invlitaţii no.ştri : 
oare este tl.oc,u'l iacto,rului 1.ntr-o a emen.ea 
metaforă ? Sîu1teţi de acord cu viziunea 
pe care ea o eX'Jlitimă ? 
THEODOR MANESCU : Şi domnul San
ders ;i,n.sti•sta as'Ulpm roliului decisiv, d-e
terminant al dramaturgului. 
FRED SANDERS : Eu sint şi regi:lior. 
Ceea ce am .îmţeles deven1nd şi drama
turg şi u1u ştiam trnainte - este ceea 
•ce a spus dom:n,ul Husted, şi anume cii
adevărul psihologic al unui rol poate fi
descoperLt pl'i'l1 metoda care pern1ite cu-
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V•intelor dra1maburguluti să lucreze asu
pra actonclud•. In ţara noastră - poate 
mau puţin Ja televjzi'uJne, dar Î!Il cine
matog.raLlie mari ,ales - regizo.rul poa,te 
schimba ,ideea şi cuvi01tele d.ramuiLurgu
lui, cadrul s,tab'iUit .de dramaturg, aproape 
a,şa cum vTea el, adesea şi cu ajutorul 
imp·rovi:m,ţii}or ,actori�or. Dar în majori-
1Ja1tea mi�nscenelor ameiiicam.e, cuvîntul 
au,torului este :respecitat ca decizie LiJna,Jă. 

Ex11stă ,însă şi •O 1ilnfilue:nţă care pro
vine din Ma.rea Brii1ta1nle, ipoate şi di:i 
Franţa ; potrivit acesteia , unii actori 
aJmeri'ca01i co111Js�detră 1că modul lor de a 
înţelege •piesa •poate fi ma:i pro.fund 
decit cel .al Tespec,ti\l'Ullui dramaturg. De 
aceea nu ,este totJdeauna u::;or să lucrezi 
cu aotorii şi ,să le s,pu� că dramaturgul 
trebuie să fie respectat în orke moment 
ail ,piesEii. 

Tradiţia noastră în improvizaţie, care 
se regăseşte, de asemenea,, în tradiţia 
euro,peaină eldn ,co,medri•e, îi face 11llleori pe 
actor.iii amer:i1Ca01i, şi poate şi pe actori:i 
români, ştiţi bine, să vrea să-şi spună 
rolurile corect, da,r nu 'eh.iar ... 
THEODOR MĂNESCU: Problema este 
dacă teatml.l este o ant[1 autonomă faţă 
ele text. Şi eu î111eerc să fiu dramaturg. 
Scri'U ,un şiT de litere. Şi o piesă ce 
este aHceva deC1"t 11111 şitl· ele Utere? Ce 
se -întîmpUă, oum JSe ,trece de la acest 
si·stem de Sc'ffine în·tr-'lllll si,n,gur plan, a,l 
scri:itontlui, la ,a,I'lta „hologJ•afică" a ac
tJaruluti '? 

Din ,punctul meu de vedere. ac.torul 
este coloana vertebrală, este cariatida 
templului teatiiull.•ui. Pe de altă parte, 
ored că ·actul 1ec1Jur,i1i este ·mai liber 
cledt vdzi·onarea unui spectacol. Spectaco
luJ. i,m,pu;ne turt;uro1r ispectator1lor o a,nu
milti.1 lectură a textului-. (desigur că şi 
s.pectaitorul ,poaite „,polemiza" cu -a:c�stă 
lectură.· o poate comenta etc.); pe crnd, 
însă citind piesa fiecare îşi construieşte 
pro.p't•i,ul său :sp�taicol. Ca dhlt'.or e�ti 
mai liber clecît ca spectator, mai puţm 
condiţionat, ma::i puţin mamipulai. Cum 
vedeţi dummieavoastră aceste raportun ? 
BETH DIXON : Una dintre iiaţiunile 
pentru care ;teatrul supravieţui,eşte în 
-lumea de azi, aJlături de televiziune şi
de ,Clinematogirafi,e, este exact �ceastă

· nevoie pe ca,re -o amume comun1i;ate o
ref!imte, de a avea experienţe emoţionale
împreună. Ored că ,rolul actorului e&te
cumva aiproaipe de cel aJ şaipanului sau
at! vraciUJl,u1i. Iei tot ,ră•ul din acea co
mUJniiate,, toate ipasi'Ulllille ei (pas-iuni. în
n'l.l!mele cărooa speri că a scris respec
tivul dramatu1rg, cu caire te-ai ident:iii
cat), 1ie ie.i i  şi ile treci prin . tru,p� tău,
şi :astfel, dacă ·se· poate spune· aşa, eli
berezi ··comUJn;itaitea de demoni ; . practic,

'l:'e5'imţi toate bucm1iile şi emoţiile res
pectivei comunităţi, într-un act al pu
r·ificării. 
THEODOR MANESCU : Cred că teatrui 
,nu este inu:mai ,can;hairsios, ci este şi în
cărcare, punere in priză, conştientiwre. 

· N-aş fi de acard că urebUJi.e să-i ferim
întotdeaum,a ,pe oameni de spaimele şi de
emoţiile lor. Adli·că,, eu respilng oarecum
ideea de oathars.i,s, m ciuda autorităţii

. lui Aristotel, dacă cumva am înţeles co
rect această idee. Teatrul trebuie să şi 
neliniştească. 
BETJ:I DIXON : Vorbeaim de funcţia ac
-�oruJ-ui, şi am v1111t să subhi1niez tocmai 
răspunderea ,pe care ell o are în scenă. 
THEODOR MANESCU : ESJte un punct 
de vedere i1mporta01t. 
FRED SANDERS : Eu am vorbit aici 
atî·t de muJit de.sipre dlramaturgi încit se 
părea că n'.ime<nsi nu v,a mai ataca acest 
•subiect. :I1etatrrul este o artă „in colabo
,ra;re", clacă se :poaite s.pune aşa, co1-:.si_der că actorii ar trebui să impărtăşeasca 
sentlimente'le draimaturgului, şi :::ă un 
foarte bun dramaturg trebuie să ştie cum 
să-i fol-oseas-că 1pe ,aC!toni şi chiiar să-i 
sfă1Juia•scă, 

In legătură cu catharsis-ul, eu nu cred 
că clacă omu,l resimte caiha,rsis-ul în 
teatru va ieşi în stradă eliberat de pro
blleme ; c:Limpo:tr!ilvă, el a împărtăşit ast
fel cu ceil-ailţi speCIIJaitor.i aceleaşi pro
Weme şi totodată posilbi1i.tatea de a le 
iln.frunta; -ceea ice nădăjduim că ne lu
mwnează. Actorul poate să ne ajute să 
conştientizăm o lpJI"oblemă, s-o pr.iv.im. în
deaproape şi să-i putem face faţă. 
THEODOR MĂNESCU : Sint de acord 
cu ceea ce spru,neţi dumneavoastră : tea'
UPU'l nu 1Jr,ebuie să fiie o d1versillme. 
PAUL TUTUNGIU: Eu nu sînt de pă
rere că iteaitl"ul aT însemna 1.-,, primu-1 
rînd elemerutml actor, deşi 'I"espect fo,:irte 
mult actorul. Să ,nu u,i,tăm că te"-1:ul, 
scenaTi'll'l •aicJlică este cel cru·e provoacă 
spectacorr'ul. Te�tul, vorbit sau nu, pre
ex,istă... Nu ,putem c01I1cepe s:pectacol de 
tea1mu fă1·ă scenariu. N-<a.ş vrea să Se 
creadă că în:ţeleg că ,spedLacolul de tea
tru î,nseamnă în primUJl rind textul său ... 
Rămîn 1a o,pi,nia bi1ne oonsoli-dată azi că 
teatru11 înseam!Ilă deqpotri,vă toate ele
rnen,tele l-u,i constiţutive,, deci şi <1ctorul, 
şi scenografia, şi muzica, şi textul care 
îl provoacă (şi„i devine apoi element com
ponent), clar şi, mai rues, cel care sem
nează m'izanscena, auitoruil acestei osmoze 
care face du1n !teatru o .artă de sine stă
tătoare. Iată de ce v-:aş propune să dis
cutăm relaţia 1actoruilui american cu di
recborul de.s·cenă. 
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WILLIAM MC NULTY : In general, 
cred că este vorba de o colaborare. Pre
ponderenţa fiecărniia clilntre cele aouă 
elemente în cadrul relaţiei variază, în 
funcţie <le natura maiterialul1ui. Regizo
xull devine roarte · importamt şi poate 
avea rolul principal :a1Juinci cî1nd 1-ucreaz:1 
la. o ,piesă ide mruii <ltiJrn'ensiuni şi cu un 
o!Jiectiiv �n.allit, 1de e:icem,plu un Shake
speare. Texbul marelui W,iJl este ca un 
bloc imens <le martrnură ; sînt multte ca
raJCte:re, muUe ipensOillaje de defirnit, ast
fel că $n aseme;nJea cliJmumsbanţe actorul 
nu poate fi atît de U'irber în -ini,ţi-ativele 
Lui. Dacă il.ucrăm C'l.l un material mai 
restrins, ca de [pildă aceste scuPte -texte 
ou care ev-oh1ăm noi la Bucureşti, cu 
o distribuţie mică, atunci aspectuJ. co
laborării actorulu!i se ev:idenţiază mai
puternic, mai pregnant ; e un flux al
timpUilui şi spaţiului în care actorul
poate fi exp'l'oralt mai adî1nc. Dar, pe-r
sonal, sînt împotriivia •aipllicăiriu formulelor
stas în teatru.
PAUL TUTUNGIU : iNu cumva există
riol'llrti pe ·care utn a1ctor tr�b:U:ie să -le
refuze nea'Pă<ratt ?
BETH DIXON : Cînld eram .foarte
itiÎll1ără, gîndeann că jpot să joc orice ...
Acum, sînt unele 1iiolu:r1.i pe ca-re mi-ar
plăcea foarte mult să le fac, dar cărora
le spun nu, lpentr:u că nu sint pentru
Imll1.e.
SUZANNA HA Y : Inainte de toate, este
foarte importian,t să fi.i conştient de
ceea ce ,poţi şi ceea ce nu poţi face ;
dar cred că e 1răn.I să spui de la bun
început : ,,Nu, n-am să fac asta, pentru
că nu pot". RaţiUJilea pentru care te con
sider.i inalpt să roci un rol este frica.
PAUL TUTUNGIU : Oîţiv:a ,d,tntre dwn
neavoastTă sîn1ieţi şi regizori. Cum 'lu
craţi_ în aicealstă <caaitaite, ou- actori-i ?
WILLIAM MC NULTY: In tea,tru vm
:atît dramaturgi întepători, cit şi persoane
cu un trecut liiterm, dar .fă,ră experienţă
î;n teatru, ,care 'PUT şi ,&impiu nu -înţe
leg /limitele şi posibH!ităţile acestuia ...
Ei bine, de la început .caut să-i ,infor
mez de!,pre 1I1at-ura tteaJtrru,Lui şi a teatra
rr,ităţii.

Cred <:,ă este !\ID avamitaj ilmens să poţi 
&ta alătu:I1i de dr.almaturg în momentul 
în care-i pui în scenă .piesa ; şi, asta, 
pentru că el poate să-ţi dea explicaţii 
,privind misterufl. piesei sale. I,n ceea ce 
priveşte cmime.riu.l. textU!lui,, iatit ca .actor 
cît şi ca regizor, mă îrnt:reb de fiecare 
dată ce a avut in .minte dramaturgul. 
Dar funi arniintesc cum, cu ocazia ulti
me'i •repetiţii di:nla!Întea premierei, auto
:rn.d textulwi �pectfuv devenise cel mai 
deprimat -om pe •care 1-.am văzut în 
vuiaţa mea ; i se pă:rea că piesa lui nu 
este ,tnţeleaisă, ,că II'�orull îi, făcuse o 
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nedreptate... L-a!ffi luat cu mine l-a bar 
şi .am ince1,cat să-!! înveselesc puţin, 
măcar să f•ie (de acord ca prem1iera să 
a,ibă loc. Pînă ,la mmă a admis şi ... piesa 
cu pric�na a ,marca,t 'llfl suc<ces enorm. 
Acum ,pot să vă spwn că, în ceea ce 
mă priveşte, ,a fost una dintre ce'le mai 
frumoase desci111Jderi la bar. 
PAUL TUTUNGIU: Sînteţi de două 
săptămîni la Bucureşti. Am dori să ·ne 
�u.neţi impresiile dumneavoastră des
p.1,e Ca.J;li,ta'lă, despre 1leabrul bucureşte
,rrilior ... 
PATR[CK HUSTED: Impresia mea ge
ner-.ailă este că ,spectacolele de teatru sî,nt 
excelente. Oea ma:i tbună -regie pe care 
a,m văzut-o pină acum este la Nişte ţă
l'ani. Există un sU.l Îlna!lit, pot spune; Ja 
toate Tegi'file ipe oa'17e ue-aim văzut, dar 
Î!n Nişte ţărani ,am !PtJ.Uut să văd pentru 
prima oară că acest still ililalt este reali
zat de fiiecwre actor ; se creeală în 
tiunpu,l s,pectaiodhMu'i IU/Il i,ntens seniliment 
al reaL'i1tăţii şi al irel:aiţiilor interumane, 
<'eea ,ce 'pentru iffiÎ'ne ia fost de-a dreptul 
emoţi•onant. 
SUZANNA HAY: S'înlt de aco1'.d. Acest 
s:pecta•ool de Ua T·eat'I'ul Mic eSite una 
d.i!n-bre ceile ma,i bune ,producţii pe care 
le-am văzut. Şi, de asemenea, cea mai 
bună dislmilburţie. 
FRED SANDERS : Am văzut Karama
zovii l,a Teaurul[ ,,N oittara", spectacol 
care a dt11rait ipatru ore, dar nu mi-am 
putiut părăsi foaul ,chiJar dacă n-am în
ţeles un ,ouvint. Am fost deosebit de 
emoţio:nat. Mi-a 1puăJc,ut foarte mult cum 
a jucat adorull Repa;n., ca;re într-un mo
nolog de ·25 de tffilinuiie a trecut prin 
toate emoţiile şi infilex'm.mi!le vocale. De 
asemenea, George Oonstaintin mi s-a 
pă<rut un actor de ,îm,al.tă clasă ; dar şi 
ceilalţi !i,nte,iipreţi, pÎlnă la cel mai ne1n
semn.at rol, li1ncl1usiv cel al t1i1nerei femei 
caire nu avea 111imilc de spus, practic 
fără .rol, a fost ;reve.La/1Jo1· şi foarLe su� 
gestiv penitru mime. Consider, de aseme
nea, că regia, luminile, montajul în sine 
i8JU fost 'dintre •cele tmaii bune cu pu
tinţă. ·Ml-a ipJăcut foart.e mult şi spectaeo
:i,u11 Ni.<şte ţărani.
BETH DIXON : La Teatrul „Bula'Illdra" 
am văzut Tartuffe. Am văzut la New 
Yol'k Tartuffe al /lu:i John Wood. Al 
d'UlmneavoatS,triă mi ,se pare mult mai 
aprQPiat de oon,cepţia comediei.. Părerea 
mea cea mali. bună se ·referă la consis
tenţa cal'i,tăţii aotorlceşti. Iillterpretările 
&int unele ma!i bune decît .ailtele, mai 
bune dec-ît am vă.rut im multe alte 
locuri ; 001· sînt foairte emoţionată şi 
suTpr.imsă de mod'll/l iin care se joacă,, 
pentru că a'bso'lut toaită lumea, pi-nă la 
ceil mai nefnn-semnat rol, este la nivel 
înalt. Tehnic.a lor şi, mai ales în Nişte
ţărani, vocile lor, pregătirea lor, sînt, 
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evident, excelente. ceea ce nu. se întim
plă. in mullie piese americane pe Cq.l.'e 
11'e-am văzut. 
SUSAN CASH : Am văzut şi Zbor <lca
supra unui cuib <le cuci la Teatrul Na- . 
ţiona'1. Toţi .a!ctorii ,au 'UJl1 Iel de contro,] 
asupra psihicului lor, ceea ce impresio
nează pe omul de tea,tru aflat în stal. 
Acest s•pectawl ne-a îmbogăţit µnpresiHe. 
bu,ne des,p:re teatmu:l. românesc. 
WILLIAM MC NULTY: Sînt ci� acord 
cu ,tot ce s-a s,pus. Ceea ce am obser
vat ,mafi relev.a111Jt în toate aceste pro
duc-ţii a fos,t calln<Latea interpretă:r•i•i .. In
tenţi1a fi,ecăreia cliintre aceste producţii 
n-a fost numai să încînte sau să lase
ur-me î.n miintea pu;blicullli sau să fie
un succes cu casa închisă, ci să ne ofere
o •experienţă teatrallă bogată în �nţeie
suri, ceea ce \111\l' ,se ,iu1,tîmplf1 înbotcieauna 
in America, mai ales Îll1 cacll'ul reviste
lor teatrului camercial ele pe Broadway, 
unde costă !alp11oaipe 40 de clofari biletul 
şi, evident, trebuie să i se ofere spec
taitm·ului ceva •cao:e să-'i dea imp,resia d1 
a merlLat bantii... Adesea natura acesto1· 
spectacole 1niu este decisă ele ciitre un 
artist, 0i ele ,căllre un om ele afaceri. 
SUZANNA HA Y: N-am văzut Nişte ţă
rani, dar cJ1,nr1.'l'e piesele pe care le-am 
văzut a'ic'i,, Karamazovii m-a Hicut praL. 
Cind am •i:ntJ.ia,t ,în saJla de spectacol in
tenţionam rsă ,plec du,pă actul I, pen
tru că regiwrul Dan Mic;,1 îmi spusese 
că spectacolul va fi foarte lung şi că, 
dacă dorim, putem pleca. Intre timp 
n-am mai putut să plec, adică n-a:-n mai
vrut...
FRED SANDERS: Am fost ·foarte im-

presionat ele oibic'eiu[ românesc ele a se 
oferii :filori adbOll.'illor şi am apreciat foarte 

. mult faptUil că iairn ,primit fiori şi noi 
(in spectacolele <le •la Sala Da:les) de la 
ptrbli:c-wl românesc. La noi, în Sta.tele· 
Unite ale Americii, salutul, înclinarea în. 
:Eaţa publiaului, din final, sînt şi ele, îru 
majoritatea ,cazurulor, regizate. Am ob
servat ,că IJJa durnneav,oastră momentul 
Îll1 cat·e se s.aJLută .publkul, la sfîrşit, este 
mai liber, mai relaxat, mai spontan. 
Asia m-a pl'eOC'Ulpa:t, mai ales că acum„ 
două zile, cmd Suzanna Hay şi cu 
mine VO!Îam să ne luăm poza studiat� 
d'i01 final, cei cao:e vodau să-i ofere flori 
Suzannei au •,început s-o msmărească în 
j1ur1.1l sceneL De aceea -înţelegem cii pen
tru· ·publlicuil românesc, generos, o co
municare clireată const'i:tuie modul ce:t 
mali f.iresc de a lfoi,. 
BENITA HOFSTETTER: Tot î,n legă
tură, cu publicul românesc, vreau să sptm 
că am fost cu· această expoziţie, ,,Tea
tM /almeniiean azli ", şi în alte ţiil'i, cu 
.actorri şi repre:i:entaţii, dar, de departe, 
pUJblicul român a fost mUJl.t mai: cald, a 
îmbrăţişat ou gem.erroziita,te atît actorii 
cît şi ac.tul teatral ca atare. Sub.liniez 
că aiceste cuviiinte nu 1le spun pa'ltru că 
D'le afJăm aic'i aculrn, Î<mJPreumă : cu toa:tii 
s<inceritatea, aceasta este convingerea 
mea. 
PAUL TUTUNGIU: Vă mulţ..nne.:;c că 
a ţi acceipta t 'in v.i taţia revtistei „ Teatru 1", 
,la această „masă ,rotundă". Cercul este 
un si1mboll a[ !reuşite.i, nu-ii, aşa ? Masa 
noastră rotU111dă este., şi sub aspectul 
reuşi,tei, un cerc. 

(Contimtare de la p. 42) 
n-am, dar că o să caut
prin vecini.

La ora 20 exact, am 
plasat piramida. deasupra 
bazei sale. !năuntru, la 
locul lui, micul Keops. 
Experienţa începuse. 

Noaptea următoare s-a 
desfăşurat în aceeaşi plă
cută ambianţii, animată 
de discuţii aprinse, pe di-• 
verse teme. Eu eram ab-

sent. Gîndurile mele zbu
rau spre un loc tainic, lo� 
eul e:x:perienţei. Incercam 
să-mi .închipui cum, -în in
teriorul pi1·amid"i, sub ac
tiunea dezlăntu·ită a lini
ilor de forţă,' materia se 
reorganiza inteligent, mo
leculele oţelului fin redo
bîndindu-şi pe tăcute 
structura iniţială. Fabu
los !

să dorm, dar n-am dormit. 
Aşteptam să se împli
nească cele 24 de ore. La 
20 exact, dupii. cronopie
trul electronic, am extras 
lama de sub piramidă. 
Am fixat-o în aparatul de 
ras. M-am săpunit meti
culos şi abundent... 

Plasturele, aplicat pe 
obrazul drept, l-am pur
tat mai bine de o săptă
mînă. A. doua zi ar fi trebuit
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M
. uUe şi man:ii bucurii datorez spectacolelor văzute la Comedia F,ra,n
ceză. Dar şi sur.prize, la început. Piesele dasice, către care mă g,ră
bisem. se jucau într-un ritm ce-mi ,părea ameţitor. Oblişnll'i.t cu stilul 

retor,ic. lent, solemn şi maiestuos a!l Teatru-Lui nostru Niational. nu-mi venea a 
crede că Racine orJ Cor.neillle oot fi in,teroretati atî,t de iute si de înfocat. Mă 
plimbam în pauză - ·untca pauză a ,re'prezentaţiilor acelora, spre deosebire de 
cele două obişnuite la Bucu1,eşti - prin frumoasa (niţel îngusta) gaJerie cu ve
dere către piaţeta dincolo de oare Avenue de J'Opera î,ntîJ�neşte strada Rivoli şi 
descoperă zidurile Luv,rulud. şi mă î,n,trebam - emoţiona,t, uluit - dacă aievea 
sînt în locul acel,a si într-adevăr fuseseră juoaţe în prezenţa mea trei acte clasice 
în mai puţin de şa,izeci de minute. Cu 1ncetul. obişnuinţa m-a potolit, şi pînă 11a 
urmă am înţeles că aşa şi trebuie să se procedeze dacă voim ca autorii clasici 
să fie scoşi de sub colbuil vremii şi cli-n plictiistul manUJaJ!elor didacbice. 

Socotind cu aproXJima:ţie număirul cuvintelo,r u,nei piese de Racine la şapte
sprezeoe-optsp,rezece mii, recitarea şi jucarea lor în vireo ruouăzeci de mdnute .(ex
clusiv pauza) e desigur o ;performanţă, iaT mit1a,rea mea de proaspăt audifor al 

■ N. STEINHARDT

... · · /UVEOIRURI 
COOTEfflPORAOE 

Com�diei nu era cu totul t,rJbutară ignoranţei ori sălbăticiei. Acolo mi s-a vădit 
singu.rul mod logic de' a-i trata pe c"iasioi : ei doar născociseră faimoasa regulă 
a celor trei unităţi, a cărei primă consecinţă e de a transmite spectart:orului sen
zaţia de operaţie cu soroc, aşadar de va,ptlditate. Consideraţiei acesteia oarecum 
externe i se adaugă şi una intrinsecă-: esenţa unei tragedii clasice stă mereu în 
legătură cu noţiunea de fata!lii.tate - şi ace.asta, Giirau:doux dixit, nu-i ded,t o 
accelerare a mersului timpului, o precipitare a sa. Gmba nu, însă urgenj;a se 
impune, pentru obţinerea unei atmosfere de stringentă şi încleşWă ÎJIJ.teţire a 
tensiunii. Maur,i�c observase că Racine îşi creează de bunăvoia sa îngrădi,ri şi 
oprelişti, ou scopul ca in cadrul lor să se manifeste ma,i puternic şi mai acerb. 
cele ce a-re de spus, de parcă priin mă1ni·11ea presiu,n;ii şi micşora['ea spaţiul,ui (scri
itoricesc) disponibil întregu1 text ar dobî-nd<i su,r,plusuri energetice. Metoda Come
diei era pr,i,n urmare dreaptă. ,raţională şi eficientă. Era şi cu totul diferită de 
cele îndeobşte folosite pe mai toate scenel-e. unde se crede morţiş că fă,ră de 
pompă, de pa.radă, de adăstăJ.i măreţe şi tăcevi cu trlc sublim nu poate fi con
cepută rep,rezentairea unei trag,eddi das,i(:e. 

Strîmtorare a <cugetului ! Orbire ! Greşeală funestă şi de natură a dăuna 
iremediabi'1 spectacolului : a -trece pubhi.cu:l în stare de toropeală, supremă sasti'siire 
şi crescind pă,timi-toa,re H,psă de interes ; a metamorfoza teatrui în monument 
funeraT. Atiras de clasic,i, asemenea totuşi gilndi:sem şi eu : că tonaidrtatea lor im
plică o doză de anosteală şi mavi cantităţi de fălnicie, magnificenţă, tă,răgăneală 
şi ne-emoţional,irtJa�, .totul la o temperatură cl-t mad căJ!îie. Cu,getam, ce-i drept, că 
dincolo de zădărîri1le şi convenţidle acestea se află esenţele şi adevăruiri4e textu
lui, însă nu îndră7lileam a-mi închipui cum s-ar pu,te,a :să,ri peste bariere. Mă 
închidea,u, mă ÎIIltemniţau ca un oerc de cretă. Iată �nsă că aici, la Comedie, tot 
ce mi se arătase ca de neîilllătura<t, ca· ţi,IlJÎrud de însă.şi natura 1,ucru'l'li'1or, de o 
soartă v,i,tregă şi totodată leg,itbimă, devenea pnaf şi cenuşă. Eram siobozit din în
chistări, <lin prejudecăţi, ddn !leneşe năravu,vi. Şi din ce în ce maii vesel, mai liber, 
mai încrezăitor în bănuieli[e mele, veneam cîit mai des la teatrul acela băltrîn 
cu anii, dar tînăir .prin dscod1-11i, curaj şi v.Iagă şî mă plimbam - ddn ce în ce 

76 www.ziuaconstanta.ro



mai î.ncîntat - în galeria cu !busturi de autori dramatici (e, printre ele, o re
marcabilă bucată a lui Houdon) şi perspectivă asupra lo·cululi unde Avenue de 
rOpera îşi încheie armonios coborÎlrea spre malurile Senei. 

Lecţia Comediei se .rezumă in cîteva puncte de a căiror luare în considera
ţie dep"inde viltailitatea aducer,ii pe scenă a oricărei piese dasice. Ele pot fi înşi
ruite astfel 

a) Tăria sonoră (ori volumul) : se · măsoară 1n decibelJi. Cuvinitele se cer
rostite clar şi cu iPUJtere. Nobleţe, dar şi tărie. Stilul Tock-pop de mai tîrziu avea 
să ducă la excese regu.lia aceasta, bună în sine. Şi nici chiar zgomotul predHect 
al anilor de dU[>ă 1960 nu stă în .relaţii de os1'1i1!i-tate cu străduinţele aotorilor Co
mediei, ci doar le duce la urmările :ior maxÎlme. Ei, actorii „Casei lui Moliere", nu 
se fereau oÎltUşi de puţin a grăli tare - nu striident, dar zdravăn şi vîrtos -, cum 
şi natural este pentru fiinţe oare-şi sp-un (în vlr.suri, însă nu în suspine negrăite) 
păsul, îşi dec!Jară dragostea, îşi manifestă ura, ciuda, resentimentul, îşi pregătesc 
răzbunarea, se sfădesc, îşi dau in vileag temer.i'le, 1nfrîngerea ori triumful, ipun 
la ca!le corniplo.tuvi şi urzeld, paroorg toate gnadele şi etapele -sentimentelor şi pa
siunilor omeneşti (,neocdL:iind nici una), făcîndu-se vj,novate de multe rele şi păcate, 
dar de milronosel-i nu. 

Cred că dec:ibe1-ii discotecilor m-a:.i înf,ricoşat mai puţin decî,t pe a:lţi-i di,n 
_generaţia mea faindcă îmi supu'$esem urechHe unor îndel,u,ng înnoite exerciţii 
receptive la Comedia Franceză în dlJlpă-,ami1ezele şi serile ei claske. Insemnaseră 
un fel de nevoiită, nebănuită [·epetiţie genel'ală a stTigătelor de mai apoi : fncă 
nu fuseseră depăşite limitele jpeste care decibelii devdn ag-resivi şi vrăjmaşi, pro
.testul împotriiva „eleganţei" şi dil.l!kegărHllor încă nu luase dimensiuni firenetice, 
învătătura Îillsă era clară : clocotul clasicilor nu poate fi ex,pr,ima;t; pvin murmuTe 
pioase ori grăi<rii afectate. 

b) Viteza, care-i :fluncţie de timpw consam'at speotacol!ulu:i (durata) : se mă
soară Îlil ore, minuite şi secunde. De mar-e folos este reducerea număr,uil.ui şi Lun
gimii pauzelOT. Interva,lele taie avîntul desfăşurărH acţiunii şi introduc nefaste 
hiatu-suri î,n a,tenţta şi forţa de concentr-are a s.pectatoru'1ui. Se produc disconti
nuităţi în :Eacu,Ltatea fascinatorie a piesei. Idealrt.tl air fi jucarea ei fără întreru
peri - corolar reoiproc •şi reg,izoral al regulei celor trei un-i,tăţi. (De ce numai 
fapta dramatică să file unitară, iar versiUJnea ei scenică, nu ?) Sînt oare astfel 
depăşite ca,paci-tăţile de vezistenţă (toracică şi muscu,lară) ale actorilor ? Aitunci 
măcar să f.ie antraic.tul sour.t (orii fă-ră părăsilrea săll,ii şi fără a,pr,inderea lum.1nii). 
Dar convingerea mea este că op,cirea (sau opr,irile) acţiu'Il!i.i mai ales menaj,a,rea 
publicului o are în vedere, sau consideraţii de ordin mănmt (neguţătoresc, mon
den etc.), ori e datornică tradiţiei. 

c) Intensitatea : aici nu există unităţi de măsură. E vorba de transmi,terea
unor stăvi sufleteşti şi tempe1�amentale. Spectacolul clasic, mai mult decîit ori.care 
altul, e aprig, înfrigurat, impetuos, pătimaş, răscolitor. (Or,i de nu vai şi amar 
de el şi sărac de· maica nefericiţi!lor din sală, siliţi a răffiÎIIle pironiţi •pe fotoliile 
lor, a-şi ţine ochii deschişi, a da ascultare unor tirade vîscoase.) Corneille, Racine 
or,i MOiLiere (Mizantropul, Avarul, Don Juan, Şcoala femeilor) se jucau la Comedie 
pe viaţă. şi pe imoarote, ca o partidă ,de pocher în Far West, cu păJăriile pe cap 
şi pistoalele .pe masă. Nici un farafast]c, nici -urmă de fasoane. Versuri splendide, 
costume :firumoase, ţinută, inte1'igenţă, har : însă nici umbră de mieroşenlie ori, 
dimpotrivă, de emfază, adăstare în efecte, în ţîfnă antică şi ifos allexarrdrin. Nu-i 
timpul şi .nu-i locul şi nu e ,cazul : miza e ,prea mare şi prea ser,ioasă. In cumpănă 
se afilă via·ţ,a sau onoarea sau fericirea unui om. In a,titudin,ea interpreţilor tre
buie să apară ceva (cît mai mulit) din camc,terul ineluctabil al celor ce li se în
tîmplă personajelor, ddn vidlenţ,a şi cwzimea situaţiilor. 

d) Ritmul, deosebit, e strîns legat de intensitate : el presupune mişcări iuţi
şi o catjenţă vioaie a,tît în mersul cît şi Îlil mdşcă!l'ile şi zicerea actoru-1-u,i. Ca şi 
în poezie (ori şi în J)roză), ritmul e capiital, într-însul de fapt sălăş1uieş•te secretul 
reuşi,tei. Cată a nu fi precipitat, cum se nimereşte la unele încercări de „moderni
zare" a piesellor clasice, însă nici - pentru nimic în lume - lmced. Găsilrea mă
surii .potrivi'te este ex,presia daruilud reg,izoral. Oricum, dacă aT 1'i de ales, mai 
prielnică se adevereşte accentuarea decît dU-uarea, înteţirea decî,t debiliitaitea. 
Francezii, spre a-şi exprima admj,I'aţia, vorbesc de un ritm îndrăci,t. (Au despre 
diavoli păreri amabi1e, indulgente.) De preferat mi se par adjecti-ve - lămuritoare 
şi ele - ca : înverşunat, c\liffiplii, năiprasnJic. ,,Îndrăcit" aduce, cred, un iz de 
cafe-concert, de french cancan : la Comedie nu acesta era urmăvi,t şi ohţinut, ci 
geamănuJ ori analogul său .în modaHtate austeră. 

e) Debitul, cru-e imphcă dicţiunea limpede (condriţie elementară) şi însuşi
rea relcitării normale, naturale, aş zice ,prozaii'ce a ve!'surnilor. Se recită nu versu
rile, ca aitare, ci propoZliţidole şi frazele (conţinutul dise-ursului dramatic, adică) : 
suspensiile şi cezurifte au deci loc nu potrivit nece&i.tăţHor ver&ifo::.aţiei (lucru 
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absmld şi artificios) ,ci acelora ale operei în .sine, ale textului. Recitarea dădea 
astfel, poate, iJnpresia unei peiorativrizări, unei clevalor�zări a măreţiei formei : 
impresie falsă şi naivă, -ţinta urmărită fiind cu totul alta : jugularea oricărei in
filtraţii de artifidalitate. Cornei1le şi Racine erau tilcuiii în chip realist ; accentul 
nu cădea pe frumuseţea versurilor (indi•scutabHă, evidentă, impunătoare), ci pe 
flăcările şi tumultuil acţiunii, redată în cuvinte şi sintagme independente de nu
mărul siil,abelor ori de rimele versifiloante ; căci publicu[ nu asista la un recital 
de poe21ie, lua par.te la o scăpărare de vfaţă confiliictu,ailă, tragică. 

Un exemplu izbitor l-a constituit pronunţarea vestitei replici date de pă
rintele eroului în Horaţiu de Co,rneille. Intrebării : ,,Ce-aţi fi vrut să facă ?", el 
îi răspunde : ,,Să fi murit ! " Vreme de aproape trei veacuri, cuv,intele acestea 
scurte şi nemiloase fuseseră glăsui,te de sus, tăios, grandHocvent. Intr-un tîrziu, 
Comedia (dar acea'Sta s-a întîmplat după ce eu �ncetasem a fi un asuduu vizi:tator 
al ei) a pus capăt ros:tiirii bombastice, înlocuind-o cu una resemnartă, blindă,· co
pleşi•tă (deşi tot hotădtă). Cuv•intele sînt acelieaşi, dîrzenia tatălui nu se înclu
plecă, totuşi atmosfera se conturează cu :totul altfel, luînd o înfăţişare neconven
ţională, trădî,nd o durere mîndră şi stăipîni>tă, biruirea de către entităţi supei:i
oare a simţă,mintelor păriinteşti, nu o exdamativă izbucnire a mgoliului, gata 
să-şi caute satisfacţia pe socoteala a,ltufa. 

f) Gestica, a că,rei priinCiipală însuşire (şi criteriu de apreciere) este so
brie1Jatea. 

• Nu înţepeneala (nefirească, manieristă), da,r nici mişcările dezordonate. Şi
aici - ca şi pentru ritm - dQ·eapta socoteală e sfătuitorul cel bun. Spre deose
bil·e însă de soJ.tiţia optimă în ,problema ritmllllui, gestica se a:Dlă mai fericită în 
vecinătatea sobrietăţii şi reţinerii decît în a ex;pans;j_vttăţii. O pildă mi-a dat-o 
celebrul sooietar al Comediei, marele actor (de obîrşie română) Yonnel. Il vă
zusem la Paris, în Andromaca. La sf.îrşitul scenei în care Hermiona îi reproşează 
amar,nic lui Oreste a fi adus 1a îndepliini;re ceea ce ea îi ceruse (uciderea lui 
Pyrrhus), sărmanul şi năuc-itul ucigaş (din dmgoste şi ascultare) trece în culise, 
copleşit de uimi-re şi du,rei·e. Yonnel izbutea să imp1ime acestei ieşiri clin raza 
vizuală a publicului un caracter de perplexi,tate şi deznădejde, fără a se pierde 
nimic din demnitatea personajului pe care-il întrupa. Cînd însă a venit cu ansam
blul Comediei. în turneu la Bucureşti (s-a întîmplat să fiu în sală), a găSIÎt de 
cuviinţă să se retnagă făcînd cu braţele to.t felul de contorsiuni haotiice meni,te, 
probabil], a da în vileag o sta,re de buimăceală. Dublă şi regiretabilă eroaxe : mai 
întîi că răpea muQt gravităţi,i epirsoduJu� ; şi �n al duilea rÎIIld că dădea de înţeles 
a socoti publicul bucw:-eştean incapabi1l să sesizeze sentimente complexe, dacă nu 
sînt însoţi,te de gestur,i brute, la nivelul farsei ori drcuilui. O gesticulaţie necum
pătată, în su.rplus, e or.icînd aptă a compromite speotacoluQ. 

Lumina în care rnar-ii clasici frru.1:cezi mi-au fost dezvăluiţi, e mult de 
atunci, la gloriosul teatru par,izian, o consider cea mai potrivită respectivelor 
texte. Sau }iOate că şi altora. Stncer.Ltatea, respiingea:·ea solemnităţi,i goale, însufle
j,irea sînt calităţi universale şi permanente ale teatrului. Iar clasicii, dacă sîntem 
dornici a-i cunoaşte şi i,nfăţişa întru adevărata lor făpitură, aşa trebuie jucati 
(ori şi citiţi) : cum i-a intuit şi prezentat (şi continuă a o face) prima scenă 
franceză. De la ea am înv·ăţat că Racine, Co1'neille şi Moliere sînt vii, nu mai 
puţin vii, atrăgători şi palpitanţi decît cel ma;j_ senzaţional film de intrigă şi 
aventuri. De aceea, cine ştie, mă şi î.nrobesc ma,i puţin decîit pe alţii serialele cu 
suspans ale micului ecran : J.e ştiu de ci!nd mi s-au arătat preînchipuii,te în ter
menii genului drama,tic al „marelui secol". Şi tot de aceea gîndesc că şi Alexan
dru Davila, Alecsandri, Delavrancea ori ceilalţi dramaturg,i istorici ai noştri s-ar 
bucura şi ei de puteri proaspete, dacă ar fi tălmăciţi scenic într-un mod mai 
apropiat de veracitatea vieţh decît de rigorisme livreşti şi inflexiuni ceremoil!ioase. 
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■ CLAUDIA DIMIU

A. Davila

traducînd

din Heinrich 

von Kleist 

G�s.ind, p1,in !1iverse airţitive, probe că 
Dav1la s-ia �ndelretnÎlcit cu întoarni.rea unei 
vern.i!uni româneşti diu;pă .oea mai reuşită 
comedie germană, Der zerbrochene Krug 
de Kilciis,t, cevcetăto.rul încearcă o satis
facţie mai maIDe decît în oazul altor des
coper,i1ni. Pentm că semnrl<focaţia apro
pi:erlii s·criirto-vUil,u,i nostru de cel străin e 
cu t()tu,l apar.te. ln plmrul istariei li.te-
11aTe, apropier,ea lui DavtilJa de Kleist a
pare· ca u,n fel de reabihl.1Jao:e a culturii 
no&5<tr.e, can:e părea să fi contaotiart atît 
de tiirz.Lu cunoscuta piesă din repertoriul 
Uilliven;al - a'bi1a în 1958, prin traduce
rea lui Ion Marim Sadoveanu, cea dintîi 
publicată. In planul conturării profilului 
lui D.avila, descoperirea argumentează, o 
dată în plus, că a fost un orn de condei 
cu UJl1 gust orientat sigwr s;pre oa:ld.1Ja-te. 
Vel'siun.ea ,lui Da.V'Îl!a dii.n K,1cist a rămas 
inedită pimă azi, deoarece a fost pregă
ti,tă anume pentru scenă, nu pentru tipar. 

Ni se parie foame important aitilt faptul 
că de lJa al\.1,torul lui Vlaicu-Vodă ne-18. 
rămas o 1J1iaducere a Ulciorului sfărîmat,
oît şi lla,p,bul că a încercat să se reali
zeze, dacă nu în teatrul condus de el, 
măcair în al;tuJ, un spedtaco! cu această 
piesă. 

Ou1nO'aştem două documente care con
ţi.n mu:nm de trans1'aire a .pi,eseti lrui Kleist 
îm româneşte de căir.e Davtila : un caiet
clJalotiilogjnamă, exi!Stent la Bii1blibtera Tea
bruJl�i NiaţiOil!al, şi altuJ, aflat în Arhiva 
Mluzeulrui Literatu-di Româme. Rezultate 
ale unei duble d!aotiilogmafierl - c1imen
s,iJunJiJe fiJel1or, cul�a 1-iiterei, oa şi tit
bu,l c1iferă de la U!Il- cai,et lia ·aHJ1..1[ - cel,e 
două c1oou,mente probează că munca pen-
1mu rea1iiJarea ech-ivaJeITTţeti româneşti a 
fost serioasă şi s-a desfă�mrat în etape. 

Texituil. de l:a Tea.1Jrrul Naţi,ona,1. ni se 
prezintă mai interesant, purtînd marca 
tentative10iI' de a-l pU!n.e în scenă : sem-

ne în creion de diferite culori, aţ,răgînd 
atenţia asupra mişcă,rii fizice ori sufle
teşti a personajelor ; notaţii pa'ecizînd. lo
cul aotoruLui în scenă ; semne pentru 
pauze în debitarea teXîtull1ui ; desene ale 
împl'antăirii decoruluii în scenă (pe pri
ma şi pe ultima fiJă) ; toarte acestea con
·feră cadetului v,aJoarea um.lJÎ caiet de re
gie. Cam rudd1menbair, cum se î,ntocmeau
în acei ani, totuşi, caiet de regie.

Mihai Vasiliu, în monografia A. Davila
(Bucureşti, 1965), citează o seri.soare a
autornlui lui Vlaicu-Vodă către Corineliu
MoLdov,ea.n:u, în care e vorba despre a
cest text : ,,Iubite Domnu1,e Mo:Ldoveanu,
(. .. ) Dacă î,n alcă,tui•rea re-peritarin..lllui Tea
tru1ui Naţional, ai nevoie de o premieră
bună pen,ta:,u lunile M0II11lie sau Ap.rilie
v,ii1tor, ţin la dispoziţia Dumitale un
«Spectacle-coupe» de trei piese în un
a_ct, una de mine, 'aJta de Victor Eftimiu,
ş1, a treia, o traducere (versiune româ
nească, făCLl!tă de mine) după pl-esa ce
lebră a · lui Heinn:ich von Kleisit (der
zerbrochene K,rug). Ou toată s-impatia
A. Davii111a." Scil'isoarea este daitart:ă 28
septembri,e 1925. Am pUJtea deduce că
DavtiiLa s-a ostenit cu piesa lui Kleist în 
anii inwa,ţi, diiiciwi., ai neputinţei sale
fizice. Pe fi!la care enumeră personajele
observăm, însă, sâni.se în crei1on aproape 
şters, două p,ropuneri de dis'1rribuţie. in
tr-una 0mai estompată decît ceaJ1a1tă) ci
tim, printre altele, numele actriţelor So
nia (neînsoţit de nume1e de familie) şi 
Cleo P,an, oa şi al lui ConstamJti.n Ra
do:viici. în cea de--a doua, distingem din 
nou : Sonia, ca şi Antonescu, Săvuilescu, 
Atanas.ÎIU, Sadov,a. Pr,i:rna, cea care con
ţine numele lui Rado,vlci, (deceda'1: în 
1916) anteda-taază tiracliucerea. Ea a fost 
realtizată între anii 1911--<1912 pentru 
compania Davi,la, oînd maireJ.,e actor fă
cea pamte, în adevăr, din colectiv,ul Tea
tru-lui Modern. Adlcă exiaot CÎJil.d condu
cătorul formaţiei era atacat pentru re
pertoriul promovat ... 

J:>avila va fi văzut în a-ceastă pi•esă
despre un judecător supus el însuşi ju
d�căţii posibiii:tia-tea de a le a:s.il?)ura ro
lur,i pe măsură marilor actoni din trupa 
sa. Creatooul lui Vlaicu-Vodă - dramă 
istoni!că in ca.re labura psihologică a per
sonajelor este a'1:ît de sigiu1r, altîJt de subtil 
reall'i:l)a,tă - va fi preţuiilt ÎIIl cel mai înalt 
g,raJd vj1aţa su.Oetească pusă în mi,şcare 
ide Klleis-t în pi•esa sa ; dezbl111ă:rHe - ter
,miniate cu conci!lieni ori ou rup.turi tota,J.e 
(dintre tată-fiu, mamă-:fillică, iiubi-t-i,ubiită, 
-şef-surolitern, viitoaire soacră-v.ili-tor gine
re etc.) ; a�omera.rea şi 1qradarea 
încud�cătu.rilor (de replici, de hoită,rirl, de 
încercări de a de:l)nodia situ0.ţii încHcite), 
care c,u!1mi.nează în acel proces în pro
ces, întîmplări ale unei acţJun,i de o anu-

(Continuare la pag. 94) 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Motto: 

George 
Călinescu 

„O dramă, o comedie, aci nu încape 
îndoială, trebuie să constituie un spec
tacol, Altfel nu văd de ce m-aş duce 
la teatru. Pent1·u cei care, totuşi, so
cotesc că teatrul e teatru, o speciali
tate profesională fără 1·aport cu lite-
1·atura, răspund cu un adevăr mai 
înalt şi verificat. O piesă de teatru 
care, după ce a fost rep1·ezentată, nu 
intră în literatură, e un număr de circ 
sau de varieteu; Toţi marii dramaturgi 
sînt, prin faptul de a fi spus ceva des
pre om şi univers, mari scriitori. Cine 
nu e decît reprezentabil, chiar cu mare 
succes de public, nu-i decît un ""fai
seur». Mii de piese au amuzat şi au 
pierit uscate ca fluturii de lampă. Mo
liere rămîne mereu actual". 

(G. Călinescu - ,,Oronica optimistului") 

I. Critic şi istoric lit-era-r, romancier,
e!seist, poet, dramaturg. 

S-a născut la 19 iunie 1899 la Bucureşti.
A murit Ia 12 martie 1965 Ia Otopeni. 

Studii licea1le la Iaşi şi Bucureşti. în 
1919 se înscrie la Facultatea de litere şi 
filozofie · din Bucureşti, aici îndeplinind, 
concomitent, şi funcţia de subbibliotecar ; 
apoi, pe aceea de paleograf şi de biblio
tecar Ia Arhivele statului, conduse de is
toricul D. Onciul. 
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Debut liric în 1919 şi publicistic în 1920, 
in ziarul „Dimineaţa", cu o dare de 
seamă despre „Conferinţele societăţii stu
denţilor în litere" ; în 1921, debutează ca 
traducător din italiană, în revista „Roma" 
condusă de profesorul său, Ramiro Ortiz. 
In vara lui 1921, călătorie de studii în 
Italia. 

în 1923 îşi dă licenţa în limba italiană 
şi e titularizat ca profesor de liceu. 

între 1924-26 se specializează în stu
dii de arhivistică la Şcoala română de la 
Roma, condusă pe atunci de marele sa
vant Vasile Pârvan. 

La întoarcerea în ţară, în 1926, publică 
poezii în „Universul literar" de sub con
ducerea lui Perpessicius. 

Col&borează la „Viaţa literară" (unde 
inaugurează în 1927 rubrica „Literatura 
străină"), la „Sburătorul" (cu critică li
terară), ,,Sinteza", ,,Gîndirea" (1929), 
,,Vremea" (1930), .,Cuvîntul", ,,Mişcarea". 
,,Viaţa românească", ,,Licăriri" (1931). 

în 1'93,2 îi apare prima carte: ,,Viaţa lui 
Mihai Eminescu", urmată curînd de mo'
numentala lucrare „Opera lui Mihai Emi
nescu" în 5 volume. (1934-36). 

în 19132 colaborează la „România lite
rară" (condusă de Liviu Rebreanu) şi la 
,,Adevărul literar şi artistic". In 19(!3 pre
ia, alături de Mihail Ralea, conducerea
,,Vieţii româneşti" . 

1933 - primul roman - .,Cartea nun
ţii". 

1937 - primul volum ele „Poesii".

După ce, în 1936, îşi trece examenul cie 
doctorat, e numit, un an mai tîrziu, con
ferenţiar de estetică şî critică literairă la 
Universitatea din Iaşi. 

în 11938 văd lumina tiparului „Viaţa 
lui Creangă" şi romanul „Enigma Oti<liei" .  

La Iaşi apare sub conducerea sa, timp 
de un an (1939), prima serie a „Jurnalu
lui literar", ,,foae săptămînală de critică 
şi informaţie literară". în 1939 publică 
,,Princi!Pii de estetică", iar în 19'41, monu
mentala „Istorie a literatmii române de· 
la origini pînă în prezent" .  

Debutul în dramaturgie are loc în  1943 
cu Şun sau Calea neturburată, mit man..: 
gol, tipărit în Editura „©-orjam.". 
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Din toamna lui 1944, · G. Călinescu se 
orientează intens spre ziaristică, conti
nuîndu-şi colaboirarea Ia publicaţii ca 
,, Vremea", ,,Revista Fundaţiilor regale", 
„Contemporanul" (unde din 1955 avea să 
semneze regulat „Cronica optimistului") 
şi editînd el însuşi cotidianul „Tribuna 
popo['ltlui" (1944-1945), r-evista „Lumea" 
(19415-1946) şi cotidianul „Naţiunea" 
(1946-1949). Intre 1947-48 apare a doua 
serie a „Jurnalului literar". 

In 1945 este numit profeSOir titular al 
catedrei de literatu,ră română a Univer
sităţii din Bucureşti. Din 1949 va deveni 
directorul Institutului de istorie literară 
şi folclor. 

Apar în dontinuare numeroase alte lu
crări : în 1945, Compendiul ele istoria li
teraturii române, urrmat de monografiile 
consacrate lui Nicolae Filir;non, Grigore 
Alexandrescu, Vasile Alecsandri. I. Elia
de-Rădulescu şi de volumele de studii 
,,Impresii asupra liter.aturii spaniole" 
(1946) şi „Elstetica basmului" (1965). Seria 
romanelor continuă cu „Bietul Ioanide" 
(1953) şi „Scrinul negru" (1960). Scrie şi 
cîteva cărţi de reportaje. 

Deputat în M.A.N. de la prima legisla
tmă (1946). In 1948 devine academician. 

Un an înaintea morţii, în 1964, e dis
tins cu Premiul ele Stat, pentru întreaga 
activitate. 

II. LUCR . .\.RI DRAMATICE
REPREZENTATE

1'967, ŞUN sau CALEA NETURBURATA, 
mit mongol. 

· Teatr,ul Mic din Bucureşti - s!l)ectacol
lectură. Regia : I!On Cojar. Scenografia :
Adriana Leonescu. Cu : Ion Marinescu
(Şun), Titus Lapteş, Constantin Codrescu,

Vasile Niţulesou, lom Cos.ma, Mairia Potr'a
şi alţii.

„Una din calităţile ei (ale piesei 
n.n.) e că nu seam,ănă cu nimic scris
şi tipărit la noi şi că se deosebeşte de
biblioteca toată ca o majolică. E un
model de stil" (Tudor Arghezi, citat
de G. Călinescu însuşi în capitolul
,,despre sine" din Compend-itil de is
torie a literaturii romft.ne).

„Rod al meditaţiilor pe marginea mai 
multor cărţi clasice ale Chinei, Şun, 
capodopera dramatică a lui G. Căli
nescu, ne transpune într-o Asi.e ar
hciică, cu mai mult de două milenii 
înaintea erei creştine. !mbrăcînd hai
·11,a, cilegoriei, Şun dezbate, ca şi Bie
tul Ioanide, problematica omului su
perior în orînduiri sociale neprielnice.
Şun este un Zadig asiatic de extracţie
umilă ..• " (Ion Bălu - ,,G. Călinescu",

Ed. Cartea Românească, Bucureşti, 
1970, P. 429). 

, ... din ţesătura fină a alegoriei poetice 
se conturează motivele limpezi, gene
roase şi îndrăzneţe ale unui eseu fi
lozofi.c pe tema calităţilor şi îndatori
rilor conducătorului. lmpotriva pre
judecăţilor care au ţinut textul atîtea 
decenii departe de public, curgerea 
calmă şi plină de graţie a verbului 
călinescian nu e lipsită de un anume 
dramatism ascuns : există un soi de 
tendinţă, de energie spirituală, pro
prie acestei.imagistici de basm, care-şi 
stabileşte tot timpul legături cu uni
versul problematicii contemporane, 
oferind spectatorului un vast teren de 
asociaţii mentale care-i solicită pa1·ti
ciparea" (Ileana Popovici - ,,Teatrul" 
3/1967). 

Alte opinii : Adrian Marino - Comenta
rii la Şun, ,,Ecoul", an II, nr. 157, 29 mai 
1944; comentarii la Şun - ,,Vremea" -
an XVI, nr. 756, iulie 1944 ; Dumitru 
Micu - Şun de G. Călinescu, ,,laşul li
terar", an V, nr. 3-4/1953, p_ 323-328 ; 
Şerban Cioculescu - ,,Viaţa românească", 
nr. 6/1965, p. 61-63. 

1970, 19 martie - 'NAPOLEON ŞI FOU
CHE şi NAPOLEON ŞI SF. ELENA. 
Teatrul TV. Regia : Petre Sava Băleanu. 
Scenografia : Theodora Dinulescu. Cu : 
Jean Lorin, Arcadie Donos, Mircea Başta. 

„Napoleon şi Sf. El211a e o tragedie 
iron-ică a deşertăciunâi ambiţiilor de
şarte ele mă?"ire şi dominaţie. Napo
leon - fabulistic, personificînd însăşi 
ambiţia dominatoare - năzuieşte să 
cucerească lumea întreagă, distrugîn
d-o din temelii pentrn a o putea stă
pîni ( ... ) ... Despre mînie sau Napoleon 
si Fouche e o parafrază a primei tra
gedii. Tiranul absolut trăieşte cu spai
ma complotului care s-ar putea pune 
la cale, chiar de către supuşii cei mai 
iubiţ-i şi preţuiţi, şi interpretînd în
acest chip informaţiile ministrului său, 
dă ordin ca aceştia să fie ucişi pe 
rînd, pînă la unul ( ... ) reducerea la 
absurd e de un efect, în planul ideilor, 
colosal". (Dinu Săraru - ,,Al treilea 
gong", Editura Eminescu, Bucureşti, 
1973, colecţia „Masca" - p. 79-82). 

Alte opinii : Nicolae Manolescu -
,,G. Călinescu şi teatrul «abstracţionist»" 
- ,,Teatrul" 4/1970 ; I.C. - ,,Contempo
ranul" 1'3fiL9'70.

1973, 4 decembrie LUDOVIC AL-
XIX-LEA, piesă în cinci acte. 
Teatrul TV. Scenografia : Vasile Rotairu. 
Cu : Virgil Ogăşanu, Fory Etterle, Vasile 
Niţ:ulescu, Ion Marinescu, Boris Ciornei, 
Ernest Ma-ftei, Irina Petrescu, Lucia Bo-
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_ga, Teodora Mazanitis, Florin Vasiliu. 
OvJdiu Iuliu Moldovan, Adrian Georges
cu, Ovidiu Schumacher, George Mihăiţă, 
Ion Ciprian, Mihai Perşa, Ştefan Velni
-ciuc, Mihai Velcescu, George Ulmeni. 

,,Din punct de vedere estetic, Ludo
vic al XIX-lea, ultima scriere dra
matică amplă călinesciană, e de o 
valoare modestă. lndemînarea auto
rului nu poate şterge impresia de 
simplu exerciţiu, superior evident .•. " 
(Ion Bălu, op. cit. pag. 435). 

Alte opinii : G. Călinescu - despre Lu
dovic al XIX-iea - ,,Teatrul" 4/1972 ; 
Ioana Mălin - ,,România literară" -
-49/197'3; Aurel Bădescu - ,,Contempora
nul", 50/1973 ; Dumitru Solomon - ,,Tea
trul" 12/1973. 

La Radio, în regia lui Mihai Dimiu. s-au 
jucat piesele scurte Napoleon şi Sf. Elena, 
Napoleo,n şi Fouche · (Despre minie) şi 
Răzbµuarea lui Voltaire (cu Fory Etterle 
în rolul Voltaire). 

III. LUCRĂRI DRAMATICE
PUBLICATIE.

• ŞUN sau Calea neturburată, mit mon
gol - Editura .,Gorj an", 1943 ; ediţia
a II-a ESPLA, Bucureşti, 1953.

·• Phedra - Teatru labst.racţionist. Paro
die ; Napoleon şi Sf. Elena; Despre 
mînie sau Napoleon şi Fouche - în 
„Luceafărul" 4/1964 cu o prefaţă de 
Savin Bratu. 

• Ludovic al XIX-iea, piesă în cinci
acte - ,,Teatrul" 7/1964.

,e TEATRU - EPL, Bucureşti, 1965. 
Cuprinde : Ludovic al XIX-iea, piesă 
în cinci acte, Phedra - Teatru ab
stracţionist. Parodie; Basmul cu min
ciunile; Napoleon si Sf. Elena; Des
pre minie sau Napoleon şi Fouche; 
Răzbunarea lui Voltaire - poem dra

matic ; Secretarii domnului de Vol
taire - poem dramatic ; Tragedia Re-
gelui Ottakar şi a Prinţului Dalibor -

teatru de păpuşi ; Fluturele ; Irod îm
părat ; Brezaia ; Crăiasa fără cusur ; 
Soarele şi tuna. 

·• OPERE, volumul 9 - ŞUN. TEATRU.
- Editwra „Minerva", Bucureşti, 
1971 ..,.... Ediţie îngirijită de Andrei 
Rusu. 
Cuprinde exact aceleasi texte ca şi 

vdlumul de TEATRU din i1005, cola
ţionate şi cu manuscrisele autografe, 
derivînd de aici numeroase corectări. 

1V. OPINII CRITICE (selectiv). 

·tn periodice : Ion Bălu - ,.Dramatur-
gul" ,,Viaţa românească" nr. 6/1965,

:82 

p. 123-128 ; G. Muntean - ,,Vocaţia tea
trului" în „Revista de istorie şi teorie li
terară", tom 14, nr. 3--4/1965, p, 67�
689 ; D. Solomon - ,,G. Călinescu şi cu
vîntul dramatic" - ,,Teatrul" 4/1966.
ln volum: Dumitru Micu şi Nicolae Ma
nolescu - ,,Literatura :română de azi",
Editura tineretului, Bucureşti, 196!;, 
p. 295 ; Şerban Cioculescu - ,,Varietăţi 
critice", EPL, Bucureşti. 1968, p. 404:--t4-08 ; 
Ion Bălu - ,,G. Călinescu", Editura „Car
tea Românească" , Bucureşti, 1970, p. 439-
441; N. Manolescu - .,Teme ", Editura 
,,CaTtea Românească" , Bucureşti, 1971, p,
41-·417 ; Marian Popa - .,Dicţionar de li
teratu.ră română contemJjOrană", Editura 
,,Albatros", Bucureşti, ed. I-1971 ; ed. 
II-1977, P. 1129-139 ; Dinu Săraru - ,,Al
treilea gong", Editura „Eminescu", Bucu
reşti, 1973, colecţia „Masca", p. 79-82; 
Dumitru Solomon - ,,Teatrul ca meta
foră", Editura „Eminescu", Bucwreşti,
1976, colecţia „Masca", p. 96-103 şi
181-183.

„1n creaţia dramatică, G. Călinescu
nu-şi deg·reva prisosurile de inteligen
ţă, nu-şi încerca pur şi simplu capa
citatea speculativă ori pofta de a glu
mi, folosind pretexte mari, ci căuta
convenţia - mitologică sau istorică -
pentru a dezvolta, în cadrul cel mai
convenabil, adînci compoziţii de interes
contemporan. Dovada o constituie ge
neza şi substanţa piesei Şun sau Ca
lea neturburată, scrisă în 1943, în plin
climat de dictatură fascistă. ( .. .) Şun 
este un eseu filozofic, transpus în re
plici şi mişcare şi proiectat în mito
logie. Numai înţeles astfel, el poate fi
gustat cu autentică voluptate intelec
tuală. ( ... ) Piesele într-un act ale lui
G. Călinescu, (între care unele desti
nate teatrului de păpuşi) sînt de inspi
raţie livrescă, urmărind a lumina
dezbateri de ordin etic, filozofic, dia
lectica jocului intelectual de idei şi
de sentimente. Starturile dramatice
sînt fie istorice (piesele despre Napo
leon) fie istorico-literare (Secretarii 
domnului de Voltaire şi Răzbunarea
lui Voltaire), fie legendare (Tragedia 
Regelui Ottakar şi a Prinţului Dali
bor), fie folclorice ( o serie de în
scenări pe motive ale folclorului na
ţional, ale datinilor străvechi). Indi
ferent de sorginte, aceste lucrări reve
lează dimensiuni inedite ale persona
lităţii complexe şi unice a marelui 
scriitor. ( ... ) Teatrul scurt al lui Că

linescu mi se parte un adevărat model 
al speciei. O idee şi un eveniment, 
unul sau două personaje • purtătoare 
ale încărcăturii dramatice şi ideatice, 
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nimic de prisos, nici o digresiune pe 
mctrginea esenţei eroilor, concentraţie 
maximă, semnificaţie maximă - ce 
se poate p1·etinde mai mult unei piese 
într--un act?" (D. Solomon - vol. cit.). 

,,Exerciţiile dramaturgice ale lui G. Că
linescu, acele piese într-un act sau 
«pentru păpuşi» pe care ni le-a rele
vat volumul de «Teatru» sînt de o 
nobilă candoare aparentă, rezultată 
din rafinarea unei lucidităţi cumplite. 
Altfel, ai putea să treci pe lîngă ele, 
sau pe deasupra lor, cu zîmbetul amu
zat al copilului care se miră de co
pilăriile oamenilor mari. 

venind academicienilor Tudor Vianu 
şi Al. Rosetti, prieteni statornici şi 
olimpieni ai atît de capriciosului lor 
coleg. Mulţi au văzut în ele, şi în re
prezentarea lor «de curte», o dovadă 
a juvenilităţii spirituale splendide ca.re 
însoţea totdeauna gesturile cărturaru
lui renascentist. ( ... ) 
( ... ) pînă la urmă, toate aceste piese 
sînt nişte fabule cu o morală foarte 

Majoritatea lor au fost jucate de 
autorul însuşi şi de· col'aborato1·ii sai 
de la Institutul pe care-l conducea, 
într-o regie personală, în serile dinain
tea Crăciunului, şi în prezenţa unui 
public restrîns, locurile de protocol re-

. transparentă. Aluziile dramaturgului 
îşi găsesc adresa cu repeziciune şi, de 
fiecare dată, produc revelaţia unor 

·implicaţii foarte grave şi deloc atem
porale" (Dinu Săraru - vol. cit.).

„Piesele călinesciene sînt spectacole 
intelectuale şi este evident că parcur
gerea lor cere un spor de intelectua
litate." (Ion Bălu - vol. cit.). 

R 
'' 

n ampa , 
acum 

50 de ani 
februarie 

1935 

La „Eforie", sediul de 
:iarnă a,I „Cărăbuşului", 
obştea acloricească, şi nu 
numai ea, ovaţionează pe 
Tă'Ilase pentru 30 de ani 
de teatru. ln stal, Nicolae 
'I'ih1lesou. I. M. Sado
veamu .a:duce cuvîo11tul ofi
cilali,tăţii : ,;lntr-un gen 
îndeobşte considerat ca 
minQr... a'i reuşit să im
pll1i mia.rea dunmale perso
u1ail.1Hate de actor". Sărbă-
1Jori1tu,l �·ăsptmcle tuturor 
itntr--o rcopleşi,toare simpU
tate înţeleaptă·: ,,Toată 
viaţa am trăit ca ua om 
modest, din munca mea, 
cinstit, .. " • In librării, 
prima exegeză terr.einică 
asu.pra qperei 1'ui Ion 
Barbu. O semnează Tudor 
Vi,amu. Astă.zi (1985) scrie
Q·ea este clasică. • Piran
idelilo i-a promis Mariei 
Venttuxa că va asis'ta la 
ptemiem de la Naţional 

cu piesa sa Ca înainte, 
mai bine ca înainte. ,,Vine. 
Pirandello la Bucureşti ?" 
întreabă, curioasă, gazeta. 

· Să mati avem Tăbciare.
• lameu Brezeanu .por
neşte într-un lu,ng turneu 
(tr!iuimfa,l !) cu marile lui 
Cl'eaţii,, Ion Nebunul şi 
Cetăţ,eanUJJ. turmentat. In
suşi Cairagiale îl disLri
bujse ,l,n aceste roluri, ju
ca,te ,de marele actor pină 
în1 pragul marii trnceri ... 
• Premieră la Naţionalul
c!lujearn. ln regia lui Şte
fa·n Braborescu, Ion Tilvan
m·eează roiul titular al
d'l"amei Avram Iancu de
Lucian Blaga, ln curînd.
eroul aa.,delea.n va fi în-
1tn11pat şi de G. Calbo
•reairuu. • Moare Ion Pe
retz, ,Ul[llil\lersita.r, jurist cu 
remnne, fost director aJ
Teatruiluii Naţional di,n 
Bucut·eşti. Piesele sale, 
juc-a.te prin 1Dl9, Mila 

Iacsici şi Bimbaşa Sava,
au fos't c-intecul de lebăd5 
a,l .melodramei istorice la 
rn-oJ. • ,,Ce-aţi mai citH 
în ulJtinn.ul (;imp ? " vrea să 
ştie. ,,Rampa" de la Mariia 
Fiilo,tti. Pe „măsuţa" so
c,j,e,tarei Naţionalului, cărţi 
ele E. Lovinescu, lVIh-cea 
Eltiade, H. Y. Stahl. 
• ,,Am.l!l 1935 va fi a,l
d1nema;tografolui în cu
lori.?" lngrijorarea de la

Ho[i!ywood trece, gazetă
reşte, în coloane-le preţui
tult.Ji cotnlcJian. FHmul co
lJ.0:r va f,j „un perkol 
perutru vedete", căci „de
colorărâle părului vor de
veni vlli.bile pe ecran.ul 
co,Jiorat". Sint liniştite 
doar vedetele ma'sculine ... 
făiră pău- ! • Louis Ver
neuH a .scris, de-a lt!ngtrl 
v1"em:i.!i., opt piese pentru
Elv:iu·a ,Popescu. Actriia a 
stră'lucri,t in toate, cu ac
cen1trul ei „orienta,!" ;ni
mitabil. • O profosi u-ne 
de credinţă a lui N. Iorga.! 
„In-tTeaga mea acţiune e 
clomi,nată de iubirea a tot 
ce este f.rwnos şi de tlez
gust pe:nh·u urîciunea ·P,e. 
care o reprezi,iltă igno
rain ţa şi lipsa ele morali
tate". • Ion (încă nu 
J ea111. !) Georgescu este re
gizor ode film... la Pa�-is, 
Fostul aqllor 111 trupa lui 
Puiu Lancovescu şi viito
rul. aultoc al clasicei peli
cule O noapte furtunoasă
se va întoarce în pa.trie 
,cineast dep:Lin. • ,,Se dă 
ca p'oz!i.iti,vă ştirea" că la 
editura Alcalay apare 
„ipnimul roman de Tudor 
A,rghezi ". Lansarea cărţii 
g-eniâhtlui condei di!!l 
,,Mărţişor", de... ,,Mărţi
şor" ! 

I.N.
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PERSONAJUi, 

ISTORIG. 

Vlad ,-,epeş *

In patria lui, fiul dom{iitorului Vla� 
Dracul (după Vasile Bogrea, o pore�la 
dintre cele mai răspîndite în onomastica 
universală) nepotul lui Mi.rcea cel Bă
trîn şi ·văr�l drept al }ui �tefan c�l Mare

'. a fost aşezat firesc m şirul vo1evoz1�or 
din crîncenul său veac, al XV-lea, iar 
faptele sale crude - cu nimic deosebite 
de ale principilor occidentali contempo
rani lui - sînt potrJvit întîiului istoric 
român care le-a' cumpănit, Gheorghe Şin
cai numai scornituri, ca cu' atît mai 
gr�a:Z:i.ic să-l arate lumii". 

Tradiţia populară îi admiră spiritul jus
titiar · l'fteratura de la I. Budai-Deleanu 
la· scrii.itorii de a�i, la cinci secole de aşe: 
zare în conştiinţa naţională, accentueaza 
caracterul antiotoman al acţiunilor sale. 

In 1897 însă iromanul Dracula, al scri
itorului �ngle:Z Bram' Stoker cunoscu o 
lugubră celebritate continentală. ,,Vampi
rui din Carpaţi" revenea puternic în a
tentia europeană, după patru secole de 
la înscrierea întîilor Naraţiuni germane
despre el. .,Valahul cu puteri satanice" 
nu osteneşte nici azi să inspire, chiar 
peste ocean, cărţi caracterizate prin 
excentricitate. 

Pentru români Vlad Ţepeş nu rătăceşte 
în legende negu;oase ; ideea susţinută în 
tratatul de istorie menţionat mai jos 
pare să e·mane dintr-o convingere o!;>
ştească : ,,In Vlad Ţepeş, poporul roman 
a avut un remarcabil om de stat şi un 
conducător devotat al apărării indepen
dentei ţăirii sale". 

Desi senzationalul biografiei sale ar fi 
putut ispiti · dramaturgia, aceasta, spre 
cinstea ei, ori de cîte ori i-a aşezat făp
tura sub reflectoare, a făcut-o cu · solem
nităţi baladeşti. De la comedia tragică a 
lui Mihail Sorbul Praznicul calicilor (1909) 
la drama lui Paul Cornel Chitic Cronica
personală a lui Laonic, jucată in 1969, 

de la trilogia Ţepeş (1973) a lui Mircea 

*) Dan Tărchilă, Moartea luj Vlad Ţe
peş . 

.84 

intre document 

si .fictiune 
- , 

Lerian la piesa Moartea lui Vlad Ţepeş
(1976) de Dan Tărchilă, domllitorul este 
prezentat cu însuşirile clasice ale stirpeJi 
sale basarabe, Marin Sorescu a propus 
două ioostaze dramaturgice ale vremii lui 
Ţepeş -( Răceala, A treia ţeapă), în regis
tru eroi-comic, de mare fineţe stilistică. 

In piesa de care ne vom ocupa, drama
turgul Dan Tărchilă, urmînd modele con
sacrate de drame dstorice naţionale, înJ;'ă
ţişează un Vlad Ţepeş epopeic, un voie
vod cu nimic mai prejos, prin gîndire şi 
faptă, decît iluşllrii săi contemporani Ma
tei Corvin şi Ştefan cel Mare. 

Faptele cronici.i îndreptăţesc o astfel de 
tratare scenică, în maniera portretului de 
erou national. Ca o ciudăţenie a fixărilor 
istoriografice, principala sursă pentru e
xegeza scenică dramaturgii de azi o ci
tesc în Expuneri1e istorice ale cronicNu
lui bizantin Laonic Chalcocondil. Este de 
mirare, într-adevăr, ca cel mai bogat iz
vor narativ pentru o domnie pămînte:ană 
să fie unul străin. In jurul lui s-au aşe
zat. apoi, umflate de întîmplări înfrico
şătoare, Naraţiu'Yllile germane, stimulate, 
încă de prin 11462, de saşii braşoveni, şi 
Povestirile slavone, compuse între 1481-
1486, anecdotice pe firul realităţii. Sigur, 
o puzderie de relatări de cancelarie sau 
de pagini docte au sporit, încă din tim
pul vieţii lui Vlad Ţepeş, faima acestuia : 
printre ele, un loc privilegiat îl are His
toria de Bellis Gothorum a legatului pa
pal Nicolae de Modrussa, ·care l-a vă
zut pe voievod captiv la Buda ; temeini
cia observaţiilor acestuia l-a determinat 
pe Dan T5.rchilă să facă din el un per
sonaf, Prel:atul, în pjesa sa.

In faţă cu. un bogat material documen
tar, din care se poate separa adevărul de 
mistificare, Dan Tărchilă a scris o piesă 
didactică, în maniera teatrului-aronică. 
Dintre cele trei domnii ale lui Ţepeş (oc
tombrie 1448 ; 22 au·gust 1456 - noiem
brie · 1462 ; circa 8 noiembrie-decembrie 

• 1476), el alege anii cei mai dramatici, cu-
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:prinşi în arcul de timp dintre 1461 (pri
nn�l confli_ct însemnat cu Poarta, prici
nuit de fa,1moasa dejucare a complotului 

-urzit de Hamza Paşa) şi decembrie 114,76
(dnd, învă1uit în mister, emul se sfîrşeşte
din viaţă pe un cîmp îinzăpezit din
preajma Snagovului).

Aşadar, -în şase scene ale părţii întîi,
drama narează fidel cîteva definitorii îm
prejurări de viaţă eroică ; în partea a
doua, se poate identifica un singur epi

.sod atestat documentar, în rest ficţiunea
creatoare întregind cadrul.

Intr-o iute secvenţă plasată în 1461, la 
Dunăre, ni se dezvăluie · priceperea de 
.războinic a _eroului, concretizată în nimi
cirea pilcului de oaste trimis de sultan
să-l atragă în capcană. Domnitorul „Ka
zîc:lu" (,,cel cu inima neagră") potrJveşte

.în ţepi, după rang, pe făţarnicii osmanlîi.
Fapta e relatată cu mîndrie într-o seri
.soare către Matei Corvin, prieten nesta
tornic, care nu-l ajută pe Ţepeş, în 1462,
:să-şi păstreze tronul uzurpat de fratele
său Radu cel Frumos. Teatrul înfăţişează
doar o trecătoare în munti unde voievo
•dul şi credincioşii săi, cîţiva, aşteaptă,
•chinuitor, ajutor crăiesc, pentru ca să 
reintre în Tîrgovişlea arsă de Mohamed 
.al Ii-lea. Trecuseră cîteva luni de la
.strălucita victorie din 16-17 iunie 1462
·împotriva turcilor ! Cronicarul Laonic şi
episcopul Nicolae de Modrussa povestesc
odiseea montană a lui Vlad.

Tot prin intermediul celor doi croni
cari, dar şi al Povestirilor slavone, dra
niaturgul reconstituie arestarea lui Ţepeş
şi captivitatea sa de 14 ani în fortăreaţa
"Budei, pe temeiul unui fals ticluit în me
·diul negustoresc braşovean - o scrisoare
•de supunere către Mohamed al II-lea.
MJhai Viteazul îşi va pierde viaţa, pe

·Cîmpia Turzii, tot în urma unui fals epis
·tolar !

Atît de gravă era acuzaţia, încît Matei
•Corvin trimite copii latineşti ale scrisorii
(posteritatea o cunoaşte doar dintr-o ase-

1nenea copie) papei şi suveranilor aliaţi ;
-doar Senatul venetian s-a îndoit de au
tenticitatea ei. (Ca o curiozitate a Jsto
-riei, să notăm că eliberarea tîrzie a Îui ·
'Ţepeş s-a datorat şi impasului militar în
•care s-a aflat Veneţia în 1475, cînd ieni
·cel'ii, nimicindu-i ostaşii, strigau : ,,la
·Roma!").

Intr-o fină scenă de explicaţii, Matias
Corvin mărturiseşte captivului înaltele

raţiuni ale întemniţării - avea nevoie
•de acest pretext, ca să nu acorde ·ajutorul
-armat cuvenit aLlatului său prin· tra
tate - căci, în împrejurările create, a
ceasta ar fi dus l-a declanşarea unei ofen
-sive otomane căreia creştinătatea· nu i-ar
fi putut ţine piept. O ipoteză a drama
turgului avîndu-şi sursa, poate, în stu
tliile lui Iorga, seducătoare pentru modul
-cum luminează înlănţuirea faptelor dsto-

rice : destinul unui voievod român influ
enţează viitorul Europeţ ! 

Cind raţiunile politice vor cere elibe
rarea lui Ţepeş din fortăreaţa regatului 
maghiar, la originile lor aflăm tot fapta 

. unui român : biruinţa lui Ştefan cel Mare 
la Vaslui (1475). Coaliţia antiotomană are 
nevoie de Ţepeş în luptele plănuite, mai 
ales după înfoicoşatele bule papale emise 
din· Cetatea Eternă, căreia nu mult i-a 
lipsit să împărtăşească soarta Constanti
nopolului. 

Dan Tărchilă n-a atins gingaşa chestiu
ne a raporturilor lui Vlad Ţepeş cu Şte
fan cel Mare. Doar într-o · scenă finală, 
cei do.i se arată norodului. Intr-adevăr, e 
de mirare cum Vlad, care îşi ajutase vă
rul, în primăvara lui 1457, să urce în 
scaunul Moldovei, este părăsit vreme de 
un deceniu şi jumătate în mîinile Corvi
nului, şi abia atunci cînd motive militare 
o cer, Ştefan intervine în favoarea eli
berării şi spulberă el însuşi oastea lui
Laiotă Basarab, domnul din 1476 al Ţării
Româneşti. Controversele dintre istorici,
pe această temă, nu s-au stins încă.

Luna ultimei domnii a lui Vlad Ţepeş 
(8 nov.-dec. 1476) este inveshlgată dr.a
maturgi,c la Bucureşti, oraş legat de nu
mele domnitorului prin întîia atestare do
cumentară a cetăţii, din 20 septembrie 
1459. intîmplările imaginate se petrec la 
Curte, în sala tronului, cu personaje de 
ficţiune. Un singur episod porneşte din
tr-un act tipărit de Nkolae Iorga în colec
ţia sa Acte şi fragmente cu privire la is
toria românilor, vol. III, 1897, a.nume întîl
nirea dintre Ţepeş şi Ştefan. Această în
tîlnire ar părea forţat sărbătorească (în 
piesă), c.:ăci un om din popor îi invită 
pe voievozi să jure mulţi.mii frăţia lor de 
arme. Iată însă documentul tipărit de 
N. Iorga : ,,Şi a voit poporul ca amîndoi
voievozii să-şi jur� între ei dragoste şi
alianţă, astfel că întreaga acea ţară s-a
asigurat că turcul nu-i va mai face
grij,i".

Speranţă neîmplinită ... Abia plecat Şte
fan, şi Laiotă Basarab, cu sprijin tll!rcesc, 
dar ajutat şi de trădarea boierească, ocu
pă ţara. Cum a sfîrşit-o viteazul, iar�şi 
nu se ştie precis. Prologul şi epilogul dra
mei adoptă ipoteza cea mai răspîndită : 
a fost măcelărit de ieniceri în preajma 
ctitoriei sale, mănăstirea Snagov, unde ar
heologul Dinu Rosetti a crezut cu tărie 
că i-a descoperit mormîntul. 

Uneori şi iconografia îşi are' importan
ţa ei, ca sursă -inspiratoare pentru litera
tură. in conştiinţa românească, s-au im
pus următoairele „chipuri" ale marelui 
domn : înitîiul şi cel mai cunoscut, este 
vitraliul din castelul tirolez Ambras ; în 
tipăriturile germane de epocă sînt de ase
menea citeva portrete - reproduse şi 
ele copios în cărţile noastre · -, reluînd, 
din alte unghiuri, trăsăturile pictur:i,i ti-
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TOleze ; în fine, tabloul lui Theodor Aman 
Vlad Ţepeş primind solii turci, în care 
voievodul are zvelteţea şi energia celor 
aleşi să cîrmuiască. Costumul de curte 
valahă strînge un trup bine legat. Pe cap, 
cuca domnească. Figura,, cu barbă atent 
rotunjită, exprimă o bărbăţie senină. Ni
mic din fizionomia lui Dracula, încreme
nită în Tirolul iubito1· de fabulos... Un 
domn român - nimic mai mult, dar nici 
mai puţin. Acesta este chipul lui Vlad 
Ţepeş care a stat sub pr,ivirile scriitoru
lui Dan Tărchilă. 

Ionuţ NICULESCU 
Repere 
• Dan Tărchilă, Trei piese istorice.

Seria „Teatru comentat", Editura

Priuire 

spre 

noi 

insine 

Dunărea revărsată de Radu Tudoran, 
difozată recent la rad.io în adaptarea lu.i 
Va[eri1U Sâ'I'bu, abordează o temă întot
dea,una dramatică, ou bogate semnificaţii 
şi reve!latoare cl'is.bal,izăiri în p}an uman 
- aceea a începuturHor ; începu.tu,rlile u
nei opere, ale unei vlieţi, a ,le Ol'i,căirei edi
ficării de ardin material SalU s,pâr1tual. In 
cazul de faţă, acest hotărÎ'tor moment al 
m.cepuitu[ui vizează primii paşi a.i indus
triei socialiste româneşti. E vorba de o
pen:a eroică de construcţie desfăşurată în
ţar'a noastră cu mai bine de trei decenii
şi jumătate Î1J1, urmă, dar, în primul rînd, 
- şi, fireşte, asupra acestui as:pect stăruie
atenţia autorului - des,p,re opera, eroică
şi ea, esenţi.allă, de ,consil'uire a unei con
ştiinţe, a unei noi mentalităţi, a definirii
poziţiei f.aţă de societate, faţă de tim\p,
fraţă ele sine însuşi. Infrunta,re.a între ati
tudin.i, între idei, este dură, categorică,
pentru că dure sî.nt condiţiile în care se
desfăşoară, pentru că opţiunile trebuie să
fie cartego.rice, fundamentale. 

Semnată de T1te:J. Cons.tan1ri1J1escu, mon
tatrea ra'diofoillică are meri1JUI de „a face 
ord.ine" într-un text destul de stufos, de 
a reţine şi a aduce în pr.im-plan ideile 
într-adevăr importante, chiar dacă nu 
reuşeşte întotdeauna să esrtompeze unele 
neimpJinir.i - declaraitiv�smul, de exem
plu, identJif.iicabil nµ ra,reori în repJ.i.cii!e 
personajelor. 
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,,Eminescu", 1977. 
• Istoria piOporului român, sub re

clacţia lui Andrei Oţetea, Editura
Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1970.

• Nicolae Stoicescu, Vlad Ţepeş,
Editura Academiei R.S.R., 1976.

• Ioan Bogdan, Vlad Ţepeş şi na
raţiuniJ.e germane şi ruseşti asu-
pra lui, Bucureşti, 1896. 

• Ştefan Andreescu, Vlad Ţepeş
(Dracula). Intre legendă şi ade
văr istoric, Editura „l\Unerva ",.
1976.

• Al. Piru, Istoria literaturii ,ro
mâne de la origini pînă 'la 1830,
Editura Ştiinţifică şi Enciclope
dică, 1977.

Distr.ibuţia, jud,icios alcătuită armonios 
dJirijată, a reunit pe : Ion Mairinese11, Co
,rado Negrea,nu, Va1Jer.ia Seciu, Valentin 
Uritescu, Ion PaV1l>esou ş.a. 

Di111 cu totul alt unghi, în cu totul altă 
manlieră, o pro.blema,tică vizî111d conşti,inţa 
omul,u,i contemporan ne este propusă şi 
de scemm'liul .rad.iofonic Un mesaj clin u
nivers de Ion Bucheru. UtiJtizînd limba
jul genu1ui, cu tot mai mulţi adepţi între 
dti,U?ri, a[ 11tera,1Jurii de an tiaitpaţie, tex
tul mdeamnă la o priv.ire matură. res
ponsabilă, asupra lumiii în care trăim,, 
asupra lumiti. pe care o pregă,tim. O pci.
vi,re către noi înşine, de flapt (dar nu în 
,treout, ci în prezent şi mai ou seamă în 
viitar), o eva1uare a îndat0iri,r.ilor pe care· 
le avem faţă de uma01itate, faţă de ziua 
ei de mine. lntrebări[e eroului piesei -
fiinţă apa,rţinîn:d unei oiv,illiza,ţii extraite
iresitr,e - u�mă·resc defin111ea unor noţiuni 
ce pentru noi par a avea limpezimea 
fără echti.voc a axiomelor. întrebările lui 
ar trebu.i să ni le punem, î=ă, cu gra
vi.ta,te, fiecare d.in1Jre noi. Ce înseamnă· 
iubire, solidaritate, progres în epoca 
noastră, ce ne reuneşte şi ce ne dezbină, 
ce trebui,e apărat şi ce trebuie păTăsit 
din e:&perienţa umanităţii, înăilţătoare şi 
t,r,agiică tortodaită, sî01Jt doa,r cîiteva dintre
,nenumă,r,a,tal.e îrn.trebă,ni - ou posibile 
.răs,punsu,rJ ce se ţes din aJrte întrebări 
- pe oaire textllll ni le propune ca temă
de medii,traţie.

O asprime nu lipsiită de că1ldură, so-, 
brietate îmbJ.înzită p1in binevenite mo
menite de r,espi.ro, de natură afectivă, 
constitutie tonali,tatea lecturJ,i regizorale: 
semnate de Eugen Todoran, ca şi a in
terpretă.ruii. de reală for,ţă expresi,vă, dato
rată aotoi·Jlor : Ion Caramirtru, George 
Constantin, Mi,rce!a Albuilescu, Marianai 
Mihuţ, Vicitor Reb:engruc. 

Cristina DUMITREŞCU 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1985 

1951 
l 

Primesc de la Constanţa afişul celei dintîi premiere a noul·u.i Teatru 
de stat; seamănă. cu un manifest: ,,Tovarăşi şi cetăţeni ai oraşului Constan
ţa; ca o nouă rea.lizare a clasei muncitoare sub conducerea Partidului Mun
citoresc Roman în lupta pent.ru culturalizarea maselor, a luat fiinţă în ora
şul nostru Teatrul de Stat, cu un colectiv artistic şi tehnic adec1:at de la 
Teatrul Naţional din Bucureşti şi alte teatre de stat din ţară. In cinstea 
zilei de 1 Mai şi a celei de-a 30-a aniversări a partidului nostru teatrul şi-a 
deschis prima stagiune reprezentînd comedia O scri.,oare pierdută de I. L. 
Caragiale. Pentru o nouă premieră, colectivul pregăteşte piesa Vocea Ame-
ricii de B. Lavreniev". 

* 

Euripide e de părere că firea nu aşază pe trupurile oamenilor nici 
U-'!l semn după care să-l P.ecunoaştem, printre ceilalţi muritori, pe netrebnic . 

... Dar cînd deschide gura ... 

1955 
Examene la Institut. Se produc actorii claselor prof. Radu Beligan, 

lector Sorana Coroamă (Steaua Sevillei) şi prof Mihail Raicu, lector Ion Ta-
lianu (Viforul). '

Se evidenţiază tinerii Ion Vîlcu, Boris Olinescu şi Gheorghe Gheorghe 
(Mogîrdici). Spectacolele clasei de regie (supravegheate - de asistenţii Petre 
Sava Băleanu, Horea Popescu şi alţii) sînt îngrijite, rotunde, interesante 
(Mireasa desculţă, Steaua fără nume). 

Ion Talianu îmi spune că intenţionează să se retragă din 1)1"ofesorat, 
dar nu-mi mărturiseşte motivul. Sorana Coroamă mă informează, discret, 
că spectacolul ·i se datorează ei „într-o foarte mare măsură". Petre Sava 
Băleanu mi se plînge că piesele nu sînt alese de ei, regizorii tineri, ci de 
şeful de cateclriî'. 

ln uenere, însă, examenul e mulţumitor. 

1959 
Cu Al. Giu.garn : 
- Au fost vreodată imixtiuni de-ale poliţiei la cupletele pe care le

spuneai, acelea politice ? 
. (Mă 11.it în „Condică" unde, pe un text intitulat Salomeea, parodie de 

C. Orendi, este ştam.pila „Comisiei de control a spectacolelor" şi apostila :
,,Se aprobă cu condiţia de a se elimina şi diminua vulgarităţile scenei cu Sa
lomeea precum şi orice parodie a personalităţii religioase a Sfintului Ion
Botezătorul".)

- Tănase era uneori ·chemat, ca responsabil.
Dar ale dumitale, de la cinematograf ?
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- Ale mele nu prea. Eu m-am ferit cît am putut de vulgarităţi şi
pornografii. 

- Dar în ce priveşte ciluziile politice ? O serie de cuplete at,eau alu-
zii politice. Nu te-au necăjit ? 

- Nu, asta nu.
- Ţi-ai cigonisit ceva din lefurile acelea, pma prin 1942-1943 ? 

- Cu citei economie am putut face, mi-am ridicat cctsa asta în 1937�
cu împrum·utv.ri de la bănci, cu dobînzi, cu ce am putut agonisi, cu mari. 
economii - c-îte le-am putut face. Vechiul proprietar nu mă înghiţea. 

- Cîţi ani de teatrii ai acum, stimate Al. Giugaru ? 

- Am 42 de ani de carieră. Apreciat sînt, succese am făcut, şi peste
hotare, şi în ţară, destule, şi voi mai face. N-am nimic pe suflet care să mă 
discrediteze mideva. Tata n-a av-ut cine ştie ce meserie, a fost ungător de 
vagoane. Nu ştia carte. Cînd auzea de teatru, avea o curea, şi-o lua diri cui ... 
Voia să mă fac şef de gară, cu chipiu roşu, visul lui. După ce, mai tîrziu, 
m-a văzut j'ucînd, a plins. A povestit la, Huşi că băiatul lui e cel mai mare
om din lume. Intre ba: ,,De ce bat ăia din palme? ... " ,,Le place, spun
bis". ,,Lui San di îi spun ? Ce vorbeşti ? " 

- Ce re1ieţ-i acum ?
- Deocamdată, nu mi s-a propus nimic. Fac filmul Telegrame. Aş fi.

vrut să joc, 1JOa.te şi în mod demonstrativ, Burghezul gentilom. Am văzut 
filmul francezilor. Am văzut că se înghesuie mulţi de-ai noştri să joace ro
lul, n-am nimic contra. I-am spus şi lui Baranga: dacă vor fi şapte „bur
ghezi", 111.me-m.ă. al 8-lea. Dar să vă spun ce a fost cu întrecerea socialistă. 
Era vorba să joc un Tîtircă, în O noapte furtunoasă ; una cu Rovinţescu. ·1.mci 
cu mine. Eu mă du.c la cabinetul medical, mi se zice : ,,Ţi-ai luat tensiu
nea?" ,,Ce-i aia?" Mi-a luat-o: 21. Imi spune: ,,Ce vrei să faci dumneata? 
Eşti om de.5tept, ai interes să te cureţi ? Du-te imediat la Buziaş, faci băi 
acolo, te astîmveri, că nu merge altfel, vezi-ţi de treabă". 

Bine, domnule. Mă ti·imite la băi pentru prima oară în viaţa mea. 
Era doctorul Hortolomei, şi el de la mine, de la Huşi. Pînă atunci, neam 
de neamul mev. nu fusese la băi. Şi plec eu cu Vasile Lăzărescu. M-am dus, 
am stat la hotel, am făcut băi. La Bucureşti se scria la gazetă că. se repetă 
de zor pentru premiera Caragiale, deschiderea stagiunii, O noapte furtu
noasă, în rolurile principale Calboreanu, Rovinţescu. Eu, să crăp, şi mai 
multe nu. Imediat dau telegramă la Bucureşti : ,,Tiă.spundeţi dacă mai joc 
acest rol". Pentru cei, eu învăţam - şi mă asculta. Lăzărescu. Pi·imesc tele
gramă : ,,Ai să-l joci". Dau şi telefon : ,,Care este distribuţia ? ". 

Viu la Bucureşti, mă prezint la repetiţie. Mă pune Sică Alexandrescu 
să stau în lojă : spune : acum repetă Ca.lboreanu, pe urmă Roviriţescu, pe: 
urmă tu. Era aproape de premieră. Se ridică deci cort-ina, începe Calboreanu 
- în locul lui Niki era Nae Fă.gădaru. Mă uit la ei şi zic: ,,Dacă ăsta e
Teati·ul Naţional, e bine ... " Vine şi Rovinţescu. Mă rog. Vine şi rîndul· meu.
Calboi·eanu zice tare : ,,Asta e, domnule, de ce m-aţi băgat pe mine în rol ? " 

A doua zi vine Zaharia Stancu. Repetiţie generală cu public. Incepe 
Calboreanu, se poticneşte într-un loc, jos cortina. Se ridică iar cortina, apare 
Rovinţescu. foră.şi jos cortina. 

In fine, se ţine un consiliu, unde Calboreanu spune : ,,Măcar să ne 
daţi satisfacţia că am repetat, să începem noi spectacolul". Zahario. Stancu. 
zice : ,.Pe ci.ne va găsi cu cale directorul de scenă să înceapă acest specta
col, acela va i:ncepe, şi sigur că veţi juca toţi". Zice şi Sică: ,,Veţi avea im 
număr egal de spectacole". Am început eu ... dă-i, clă-i. Pe urmă, mă pome
nesc cu un „Act ele întrecere socialistă". Ii spun lui Făgădaru : ,,Să ne în
trecem, că-i rnincăm. Semnează !" Nu ştiam că e chiar „întrecere socialis
tă". Vine C'n/l:,orranu la mine: ,,Dragă Alexandre, n-am cerut eu rolul..."· 
,,Nu ştiu, Ghiţă, mi-ai trimes un act de întrecere socialistă ... să ne întrecem !" 

Şi azi, cînd îl văd, îi spun : ,,Nu-mi trimiţi ac,t de întrecere socialis
tă ?" Eu nu sînt iîla care să port duşmănie cuiva. N-am de ce să mă tem. 
Fiecare îşi are al lui ; cum zice Caragiale, ,,fiştecare după cum devine ... '' 
Eu nu joc ce jo.1,că Ghiţă Calboreanu, Calboreanu nu va juca n-iciodatli ce • 
joc eu.. 

-1'e--a•· satisfăcut piesele româneşti mai noi în care ai avut roluri ?
- Ir ult-ima vreme am jucat amorezi. Şi m-a criticat unul, sa.u una,

Nlindra, î,itr-o oazetă că eu 11,u puteam fi un personaj care să mă iubeas
ci o fa�ă. Dar l-am întrebat şi pe tovarăşul Mihai Beniuc - că despre 
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În Valea Cucului e vorba - cunoaşte textul omul care a scris articolul ? 
Fiindcă uite care e situaţia ce reiese din text : mama fetei ii spune perso
najului meu „porc bătrîn, mi-ai luat fata, am dat-o după tine cu toate că 
eşti bătrîn". Şi mai departe: ,,Să-ţi fie ruşine, că ai fecior mare ... " Deci 
puteam să fiii iubit nu pentru vîrstă, ci pentru situaţia mea. Aveam pămînt. 
Parcă eu mă duceam /.a dînsa nit.mai pentru amor ? Şi în afară de asta, 
poate că fata mă şi plăcea. 

Piesele care se scriu azi se apropie de necesităţile unui teatru nou ? 
- Cred că se apropie, dar putem să aşteptăm şi altele. N-ai văzut că

ce scrie I-Jara.nga are succes ? Mielul turbat, Reţeta fericirii... Mihai Beniuc, 
dacă a prins gust de teatru, sint sigur că o să trîntească una şi mai gro
zavă. Nici asta n-a fost rea. Şi jucată bine. Mai bună distribuţie nu putea să 
aibii. Toţi ne-am dat silinţa. Dovadă că Birlic a avut şi el un rol care nu 
cred să se mai întîlnească, el nu joacă chestii d-astea. A interpretat frumos 
şi reuşit. Eu am jucat cu toată dragostea şi cred că nu se putea reda mai 
mult. In v.nele locuri mi s-a spi,s că m-am aJJrop'iat oarecum de roluri din 
Caragiale. Dai· este spre Caragiale finalul, şi 'in afară de asta e·u n-aveam 
nici un fel de accent în rol. Nu puteam eu de la mine să bag accente dacă 
auto1·ul nu le yrevăzuse. Eu sînt un actor conştiincios, care respectă ceea 'ce 
e scris. Dacă îmi dă voie autorul pun şi ce cred eu. Cum am făcut şi la 
Mielul turbat, după ca.re Baranga le-a tipărit spimînd că sînt foarte bune ... 

- Dar am sărit peste vreo patruzeci de ani ...
- Ştii ce ? Ia condica asta, în care am început să-mi scriu memoriile

şi scoate de aici ce crezi .... 4.cu·, hai să mai ciocnim un pahar ... 
Ciocnim. 
- Iau şi condica. Dar vreau să-mi povesteşti dumneata mai departe.
- Mă rog ... lnsă să, ne şi odihnim oleacă ...

1963 
Se desparte definiv de noi Radu Stanca, la numai 42 de ani. Era im 

regizor intere:;u.nt, un dramaturg (necunoscut de public), un gînditor teatral. 
De cîte ori am c!'i;ut ocazia să discutăm, l-am ascultat cu încîntare formulînd 
idei originale; i-am cerut, de cîteva ori, să le expună în „Contemporanul" -

şi a făcut-o. Am avut rezerve la unele dintre spectacolele sale, dar m-a sur
prins întotdeauna prin inventivitatea metaforizării. Era un spirit ales. Intre 
1949-1961 a lucrat la Sibiu. De doi ani încoace se afla la Cluj. A montat aici 
- suferind fiind - Unchiul Vanea şi D-ale carnavalului.

* 

Premieră pe ţară la Naţionalul din Cluj: o piesă de Eugen Barbu, Să 

nu-ţi faci prăvălie cu scară. I se oferă o distribuţie de lux, în frunte cu 
Silvia Ghelan. 

* 

Stv.diou.l Institutului prezintă două piese de Brecht: MutLer Courage şi 
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprHă. Studenta care o interpretează pe 
Anna Fierlinp (profesorul ei e 1-ll. Finţi) mă impresionează puternic prin 
glasul timbrat, postură t1·agică, energie. Se numeşte Eugenia Dragomirescu. 
Parcă a.r fi actrită de cînd lumea. ... Interpretul l1ii Arturo Ui, foarte nervos, 
cu ochii �ccipără.tori, mlădios ca o trestie, sigur pe el, se numeşte Ştefan 
lordache. 

* 

Alt cle!mtant (î.n dramaturgie) : criticul muzical Ionel Hristea. Apare 
pe afişul 'l'eatrului „Bula.ndra" cu piesa O singură viaţă în regia lui Lucian 
Pintilie. ln rolul, principal, Octavian Cotescu; alături de el, Nastasia Şova 
(Ica Mata'che), George Măruţză, Mi.rcea Al.bulescu, Nelly Sterian. Dar impre
sia generală nu e pnea puternică. 

Nu cred că va avea succes de public. 
- Ce zici ? - mă chestionează, amical, autorul.
- Sînt convins că vei mai scrie piese.
- Deci pc asta să n-o punem la socoteală?
- Ba da. Doar că e cam monotonă.
- Actori.i nu i-am făcut eu.
- Dar nici ei nu te pot face dramaturg.
Convenim s-o mai văd o dată „după premieră, să se mai aşeze".
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MIHAI BERECHET: 

n9 caiete ... '' fermecătoare* 

Cunoscut publicului ca om de teatru şi 
film, actor el.ar în special regizor, Mihai 
Berechet redebutează matur (la 57 de 
ani) înscriindu-şi numele, de data aceas
ta, nu pe genericul unui film, şi nici pe 
afişul unui spectacol teatral, ci pe coper
ta (albastră) a celor „9 caiete albastre", 
o carte apărută. la Editura Muzicală_- E
vorba de un jurnal, aşa cum o spune şi
textul tipărit pe coperta a patra : ,,De
ce «9 caiete albastre» '? Pentru că am
cumpărat 9 caiete de la librărie, pentru
că le-am scris timp de 9 vacanţe, aici şi
aiurea·'. Nu ştim care au fost cele „9 va
canţe", întrucît cartea este datată 9 iu
lie 1977-9 august 1981. Patru ani, ca
lendaristic, dar poate autorul şi-a luat pe
an cite două vacanţe şi un sfert. Lăsdnd
gluma deoparte, ar fi totuşi interesant
să deducem cînd a fost scrisă cartea,
şi cum. Cele 9 caiete au fost scrise pe
nerăsuflate, sau reprezintă doar notaţii
preliminare, în urma cărora a fost ela
borată cartea, în forma definitivă, timp
de patru ani '? Nu sînt întrebări gratuite,
cînd e vorba de un jurnal cu aspect me
morialistic, i cu atît mai mult cu cit el 
oferă o surpriză. atît prin con\inut cit şi
prin stil. S-o spunem din capul locului,
ne-am fi aştepţat ca acest .. jurnal·· să
se circumscrie total .teatrului. Potrivit
acestei prejudecăţi, deschizi cartea lui
Mihai Berechet i dai peste ce te aştepţi
mai puţin : o strălucitoare demonstraţie
că teatrul a răpit literaturii un scriitor,
nu virtual, ci gata format. Aceasta se
vede încă de la prima pagină : ,,Cînd
m-am născut, adică într-o noapte de no
iembrie, noapte ploioasă, stăpînul tării
era un copil de cinci ani, părăsit de bez
meticul de taică-său, care îl lăsase pe
mina unui Consiliu din care făceau parte
bărbo i, mustăcioşi, cu gulere tari. i care 
Consiliu se afla sub privegherea buni-
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·• Mihai Berechet, ,,Nouă caiete al
bastre", Editura Muzicală, 1983. 

că-si, îmbrăcată in doliu mov cu 1m
mioar.ă albă pe frunte şi cu perle la gît 
- bărbatul ei murind de curind la Si
naia în duhonile unui cancer rău mirosi
tor. Tot atunci, Lindbergh, aviatorul
american blond şi cu părul creţ, trecuse
Atlanticul, iar Uniunea Sovietică iişi săr
bătorea 10 ani de la Revoluţie în primul
plan cincinal". In acest stil fermecător,
Mihai Berechet şi-a compus întreg vo
lumul, care se a.flă la graniţa dintre jur
nal şi memorii. El ne coboară şi ne urcă
pe firele unei genealogii caracterizate·atît
ele scrutător şi cu atîta talent, de parcă
ar fi vorba de o ficţiune literară, şi nu
de o autobiografie ; cu aceeaşi fluenţă,
desfăşoară o monografie sociologică din
familia studiilor „La vie quotidienne
dans"... Unde ? In Brăila românească,.
aşezată în context european, căci oraşul,
port fiind, avea şi atunci un ritm de vi,a
ţă şi o dimensiune culturală de anver
gură continentală. Cum era „la vie
quotidienne", în Brăila acelei vremi,
bineînţeles în viziunea lui iVIihai Bere
chet ? O feerie multinaţională, cu cen
trul în „Strada Regală", populată de bi
jutieri, blănari, cofetari, de negustori de
tot felul, francezi, nemţi, evrei, turci,
greci şi armeni, cu cinematografe şi spec
tacole de revistă şi, bineînţeles, cu pro
menade de-a lungul cheiului.

Din punct de vedere biografic, autorul 
a traversat o perioadă istorică dintre 
cele mai zbuciumate : ecourile istoriei 
pătrund in viaţa lui particulară, şi i-o 
tulbură. Memoriile sale sînt simpatice şi 
prin sugestia de sărbătoare fără sfîrşit, 
de spectacol al unui veac văzut mai ales 
pe latura pleziristă şi triumfătoare. Căci 
Mihai Berechet intră în categoria celor 
a căror viaţă e nu un continuu act de· 
eroism, ci un triumf. El are o copilărie 
fabuloasă, intră la două facultăţi deo
dată (teatru şi drept), cunoaşte pe mulţi 
dintre monştrii sacri,· ajunge să joace 
alături de ei şi să ·lucreze cu ei. Viaţa 
îi oferă de toate : o căsnicie calmă, un 
socru celebru, lipsurile materiale nu-l 
ating, satisfacţii profesionale însemnate 
şi călătorii in toată lumea, chiar şi în 
Lumea Nouă, prieteni interesanţi şi prie
tenii lungi şi profitabile intelectual (Mi
hai Berechet are, se pare, cultul priete
niei). Un acut simţ al observaţiei sociale . 
i morale produce notaţii foarte intere-
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.sante, îmbogăţite prin amănunlul carac
teristic. Şi, totuşi, parcă acestui jurnal 
memorialistic îi lipseşte ceva ca să fie 
pe de-a-ntregul literatură, şi anume 
„drama". Brăila lui Mihai Berechet e 
altceva decit Brăila lui Panait Istrati, 
•care a pornit către Europa exact în anii

VIORICA DINESCU 

Teatrul de umbre turc 

Studiul Vi,oricăi Dinesou încearcă o 
famiJiarizare a cititorului român cu spe
cificul teatrului de umbre turc domeniu 
puţin cunoscut publicului nostr�. 

Materialul, foarte bogat; este structurat 
în cinci capi.tole construite pe baza unor 
comparaţii şi interferenţe între teatrul 
turc şi teatrul altor culturi, avîndu-se în 
vedere 'şi răspîndirea acestui gen de spec
tacol de umbre pe .alte meridiane ale lu
mii. Privită astfel, cartea pare că se scrie 
singură. Acest fapt se datorează structurii 
circulare a conţinutulUJi : se pleacă de la 
·esenţa acestei mob,ilităţi de· teatru (teh
nica spectacolului, personaje, tipuri etnice,
trăsături dominante), se face un scurt is
toric, se trece la o descriere· detaliată a
evoluţiei joculu:i (începînd cu secolul al
XVI-lea şi pînă în secolul XX), ajungîn
·du-se în final la o interferenţă între dra
maturgia turcă şi cea de păpuşi româ
nească sau chiar între teatrul de umbre
turc şi cel cult românesc. Viorica Dinescu
reuşeşte, astfel, să convingă citi torul ro
mân, nefamiliarizat cu respectivul dome
niu, de complexitatea teatru!l.ui de umbre
de· importanţa şi influenta lui în drama�
turgia un!iversală. Asimilarea unor mituri
·şi simboluri reprezintă o mărturie a con-

•(Continuare de la p. 65) 
dienţă, însumlind, în mai puţin de doi 
ani, aproape 200 de reprezentaţii. Fără 
să-l considerăm· drept reprezentativ pen
tru stilul instituţiei constănţene, am a
vut bucuria de a vedea încă o dată, în
tr-o confruntare internaţională, cum ac
torii izbutesc, prin temperament şi mă
iestrie, să anime o sală de specialişti, 

cind se năştea şi autorul „caietelor" , 
dacă la Panait Istrati biografia este de 
natura dramei, 1a Mihai Berechet ea pare 
un vodevil. Dar unul de cea mai bună 
calitate. 

Mariana BRĂESCU 

tactului (:[intre cultura turcă şi cultura 
unor civilizaţii străvechi. Se remarcă fap
tul că teatrul de acest tip îşi are originile 
tematice în reaLitatea socială a timpului, 
constituind o amplă frescă a vieţii din 
diferite perioade istorice. Specificul dra
maturgie derivă nu numai din realizarea 
scenică proprie teatrului de umbre, de
terminată şi de .anumite constrîngeri cul
turale specifice, ci şi din dialogul com
plicat care relevă o anumită semiotică a 
jocurilor de cuvinte. Sursele comicului 
sînt, dec-i, numeroase : comicul oferit de 
polisemantismul cuvintelor, de echivocul 
verbal, de folosirea unor nume proprii sau 
de confuzia de sens între cuvinte. Unele 
dintre aceste surse apar şi în teatrul nos
tru cult (la Caragiale sau în opera lui 
An ton Pann). 

Autoarea acordă importanţă confluenţei 
dintre teatrul de păpuşi românesc şi cel 
de umbre turc. precizînd că acest feno
men a fost remarcat la început de Lazăr 
Şăineanu iar mai tîrziu de Tudor Vianu. 

Cartea de faţă vine să completeze ceea 
ce s-a scris pînă acum în acest domeniu 
aducînd o viziune clară, nouă, asupr� 
subiectului. 

Bibliografia prezentată reflectă preocu
păr,i vechi ale unor critici de seamă pri
vind sursele, dezvoltarea • şi importanţa 
acestui tip de spectacol. Credem că lu
crarea aduce o serie de informaţii bogate 
interesante şi o recomandăm tuturor iu� 
bitorilor de cultură ca pe o carte de re
ferinţă (în cazul în care se mai găseşte 
în librării ? !) . 

Elvira MEDAR 

stîrninci reptate aplauze la scenă 
deschisă. Succesul a şi fost ră�r 
plătit, dealtfel, cu cea mai înaltă 
distincţie acordată colectivelor-oaspeti : 
Premiul I şi Medalia de aur pentru cea 
mai bună interpretare actritei Aneta 
Forna-Christu, un talent rerna.rcat şi în 
alte festivaluri internaţionale. 
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ln memoriam 

Ştefan Iordănescu 

Se spune că soarta creaţiei actoriceşti este una dintre cele mai paradoxale : 
străluceşte ca soarele şi se risipeşte ca fumul. 

De aceea teroarea cea mai mare încercată de un actor este părăsirea sce
nei, alunecarea în condiţia privată - i se pare atunci că marea strălucire va ele
veni fum. Urmează împărăţia tăcerii, în care doar amintirile sălăşluiesc fă.ră grai, 
ca duhurile înviate ale scenei după ce a amuţit ultima replică, a murit ultimul 
sunet de fagot, după ce s-au stins luminile şi au plecat maşiniştii şi teatrul 
şi-a închis vremelnic, a somn, ploapele. 

De fapt un actol.' nu părăseşte niciodată scena. Doar făptura lui fizică pleacă, 
de la un timp, din teatru. ,,Cealaltă" fiinţă îi rămine acolo, impregnată în fiecare 
bucăţică din scinclura mirarolelor, care i-a fost, de-a lungul unei vieţi de artist, 
discretă şi fidelă tovarăşă de tristeţi şi bucurii. 

Artistul !'merit Ştefan Iondănescu, ,,MAESTRUL", a dăruit scenei peste 
60 de ani din viaţa sa. Răstimp în care a pătruns în profunzimile cele mai tai
nice a sute de l)crsonaje. O lume ele oameni : viteji şi laşi, duioşi şi reci, îndrăz
neţi şi prudenţi, spontani şi calculaţi, cumpătaţi şi 1acomi, duioşi şi meschini. 
Cine a mai c:onsacrat atîta meclitaţie sufletului omenesc ? 

Trandafirii -roşii, Patima roşie, Micii burghezi, Egor Bulîciov şi alţii, Azi
lul ele noapte, Avarul, Fizicienii, O scrisoare pierdută, Suflete tari - nişte titluri, 
cîteva din s1 tele eare, înnodate cap la cap, au făcut o carieră de artist. Incepută 
în 1924, la Teatrul Naţional din Craiova, clupă ce primul din cei opt fii ai negus
torului Iorelănescu din Bucureşti absolvise Conservatorul ele muzică şi arte dra
matice, clasa prof. N. Sorea.nu, apoi Petre Sturdza. Mentor de suflet:, Ion Ma-
nolescu. 

I-a avut colegi de generaţie de G. Storin, N. Maximilian, N. Bălţăţeanu,
Tony Bulanclra, Lucia Sturclza Bulandra, Maria Filotti, Dem Moruzan, Constantin 
Ramadan, Victor Jon Popa. O galerie ele monştri sacri. 

Prin anii '4.0, se afla actor, la Teatrul lui Victor Ion Popa „Muncă şi lu
mină", apoi, prin anii '44, ca director şi actor, pune bazele Teatrului de Vest din 
Oradea (azi Teatrul de Stat), mai apoi, prin 1950-57 îl găsim la Brăila, la Ga
laţi, pe urmă la Baia '.\lare. în 1962 vine la Timişoara şi rămine aici. Aici primeşte 
titlul ele artist emmit, aici are două mari întîlniri profesionale : Dan Nasta şi 
Marietta Sadova. 
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Aici joacă Eg01· Bulîciov, aici cîntă Barbu Lăutaru ... Aici ... de 22 de ani pe 
scena aceasta. 

In ce puţine cuvinte poate fi exprimată o viaţă ele artist ce şi-a risipit cu 
atîta gcnernzitatc harul, făcînd să vibreze, de jale ori de înălţare, sute de seri la 
rînd, stalul şi balcoanele, a făcut să vuiască scena de furtuna nestăvilită a pati
milor omeneşti. 

Sobrietatea jocului, o sincerita.te reală, retinute de o mare forţă emotională, 
simplitate şi tact selectiv al valorilor ·exprim�te, cumpănh·e, acută conştiinţă. a 
limitelor, sentimentul răspunderii faţă de artă şi faţă de spectator - toate aces
tea, la un loc, au însemnat artistul a.merit Ştefan Iordănescu. 

A murit la 22 decembrie 1984 . 
... De fapt un actor nu părăseşte niciodată scena. Doar făptura lui fizică 

pleacă, de la un timp, clin teatru. ,,Ceal11Ită" fiinţă îi rămîne acolo, impregnată în 
cei cîţiva metri pătraţi de scindm·ă, care i-a fost, de-a lungul unei vieţi ele ar
tist, discretă şi fidelă tovarăşă de tristeţi şi bucurii. 

Mariana VOICU 

ln memoriam 

Ion Maximilian 

S-a făcut amintil'e un regizor pentru ca.re teatrul a constituit cea mai intimă
formă de dialog cu viaţa. Şi, clacă mă gînclesc bine, toate popasurile - deloc 
puţine - ale vieţii lui au fost legate de teatru, el căuta mereu, şi cred că pornea 
la fiecare drum nou cu speranţa de a lua ,totul ele la capăt ... A fost un student 
extraordinar, cftruia unii din marii regizori ai lumii - profesorii lui - ii pre
vedeau un destin strălucit, dar el, ,,Max", nu ştia că pentru realizarea acestuia 
nu ajung întotdeauna numai previziunile profesorilor tăi. Era poate singurul lucru 
1>e care nu-l ştia, pcnlru că meseria de teatru, pe care o purta - mostenire de
familie - 1rnrcă şi-n globulele roşii ale sîngelului său, o cunoştea bine ji o prac
tic2. serios, temeinic, fără riscuri de avarii... Era un om fermecător, un uriaş 
sensibil, un convorbitor de cursă lungă, spiritual ·şi fără obsesia clipei cure trece ... 

El s-a cheltuit generos - parcă-mi vine să spun risipitor ... -, şi în fiecare 
teatru in <;are a lucrat, la Timişoara, la Galaţi, la Constanţa, la Ploieşti, a lăsat 
o urmă ele profesionist ele teatru şi de coleg şi de prieten. El şi-a ma.i ameste
cat uneori teatrul şi cu viaţa, şi n-a mai ştiut care-i unul şi care-i cealaltă ... Era
prea deştept şi nu putea să nu vadă ceea ce în jurul lui vedea toată lumea, că
„Max" risi11eştc în stînga şi-n dreapta carul cu speranţe şi cu talent cu care a
1>ornit la drum, clar asta era „piesa". vieţii lui, pe care o scria singur şi o regiza
fără să-i pese ele nimeni ...

Mi-alluc aminte, într-o vară, cinel, pe o ploaie torenţială, întorcindu-se• de 
la Mamaia, Wartburgul condus de fratele lui a derapat pe şosea rostogolindu-se 
pe cîmp si oprindu-se cu roţile spre cer, ,,Max" a fost primul care şi-a revenit 
din clipa cumplită ele halucinaţie şi l-a întrebat pe cel de la volan cu un calm şi 

cu o linişte de neimaginat : 
- N-ai mers cumva prea repede, Puişor ?
Şi iată, aeum, în această clipă tristă ca o lacrimă rece, parcă-mi vine şi

mie, nu ştiu cum, să-l întreb pe Ion Maximilian - cum să-l mai intreb ? -
dacă 11-a mers eumva prea rcpetle ... 

Aurel STORIN 
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ln memoriam 

Ioan Massoff 

în somptuoasa linişte a Bibliotecii Academiei, in depozitele Arhivelor Sta
tului, în muzee şi colecţii particulare, popasurile sale ,s-au numărat în clccenii. 
Pretutincleni unde trecutul scenei naţionale era viu în mărturii, el sh-ingea, cu 
scris mărunt şi rotunjit, în caiete şcolare, o cronică amănunţită şi vastă, tre
cută tilJarului în opt volume : Teatrul românesc - privire istorică. (editate în 
anii 1961-1981). 

întreaga operă istoliografică a lui Ioan Massoff se aşază în jurul acestei 
monumentale înfăptuiri. Căci, de Ia debutul din „Ra1rnpa" (1924), de la interviurile 
„despre ei şi despre alţii" cu oameni însemnaţi ai culturii (strînse în volum în 
1973), pînă la biografiile actoriceşti Matei Mi-llo şi timpul său (1939), Viaţa lui 
Tănase, Viaţa .lui Tony Bulandra (1947), I. D. Ionescu de la „IU111.ion" U965), Te
norul Ioan Băje.nariu şi vrem.ea l•wi (1970), Petre I.Jic!iu şi viremea lui (1971), Ian 
Iamcovescu (1979) etc., faptele sale de condei erau adînci sondaje în epoci tea
ti-ale ce-l pasionau şi care urmau să capete, în istoria sa, perspective · decisive 
pentru explicarea afirmării şi consolidării artei teatrale româneşti. 

Secretai· literar al Teatrului Naţional din Bucureşti - vreme de patru de
cenii ! -, a schiţat, întîiul, ii.st.oria gloriosului aşczămînt (1937) ; l-a· urma-t pe 
11oetul naţional în peregrinările ,,căruţelor cu paiaţe" - Emi.nescu şi tealnurt 
(1964) ; a scris romane, schiţe vesele din lumea culiselor ; a lăsat în gazete mii 
de articole, şi plănuia - după ce a încheiat cu greu un volum de evocări prin 
po1·trete celebre - un roman. Debutase ca romancier, în 1934 (Faird). 

Nu s-a cruţat defel, avea şcoala aspră a gazetăriei antebelice. Scrisul i0a 
fost binefacere chiar în grea suferinţă. Cu condeiul şi cărţile sale a răzbit prin 
ani, demn, cu mare iubire pentru oameni. Evocatorul atîtor slujitori ai Thaliei, 
cel care a luminat fiecăruia partea lui de însemnătate sub reflectoare, vorbea tot 
mai des, în 1n·omenadele noastre de împătimiţi bucureşteni, despre A. Davil.a şi 
Paul Gusty, mentorii tinereţii sale. Îi chema în memorie, mulţumindu-le şi la 
adinca senectute pentru cît îl şcoliseră în vremea întîiului zbo1·. 

Ioan Massof, vă mulţumeşte, Ia rîndu-i, ucenicul domniei-voastre, 

(Continuare de la p. 79) 
m1tă factură, faţă de care, &PJ'e deosebire 
de Goethe, Davna s-a arătat sensibiJ. Se 
ştie că, La premiera absdlută a piesei, 
Goethe a fragmentat-o, p11in două pauze, 
în trei păirţi. Ceea ce a dus la insuccesul 
atît de du,reros pentru mutor. 

Şi Davti.la a simţi•t nevoia de a inter
venii în actul care, deşi foarte bine con
struH, este cam lung. PJ,esa lwi Klei'st e 
în versuri. (Tot în versu,ri avea s-o pu
blice, în 1957, Io.q Marin Sadoveanu, cu
noscut pînă astăzi ca înthlul ei traducă
tor în româneşte.) Drept care, Davila 
optează pentru o versiune în proză, mai 
ap.tă să contribuie la relri.e:fiairea comicu
Jui de repldt:ă şi de s.ittILl'aţie. Ca atare, 
unele repilJioi se prezintă într-o abia per-
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Ionuţ NICULESCU 

ce.pt1bilă comp.r.imao.·e. Păsrtlrînd întreg 
sensul spusei personajelor, dar expr-imîn
du-1 ceva mai concis, Davilia a întocmit 
o versiune mai convenabilă unei devr
nitni scenice.

Post-scriptum-uJ soriso.riii către Co,rne
liu Moldoveanu precirzează : ,,Pentrl!I acest 
speC!tacal nu vei avea de făcut nici un 
d�cor" .. Nu ci,edem că DaviJa se gî.nde.a 
să-i propună di·reotoullll.,uri. de atunci al 
Teabr,ll'lui Naţional un spectacol în deco
ru.r,i vechi, ,ci că îl vedea rea:liizat în scena 
nudă, formulă teatrală nouă, şi de mare 
interes în epacă. 

Cu această contribuţie la oonsoliruarea 
-repertorJuJui teatrelor noastre, A. Davila
ne apare ca un scriitor mai multil.at-eral,
rrrai •bogat în iITTtenţii.
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■ VALERIU

MOISESCU

In teatru (poate că şi în viaţă), e de 
preferat o mare cădere unui mărunt suc
ces. Căderi spectaculoase se înregistrează 
însă din ce în ce mai rar. Pentru aceasta 
sînt necesare o se1ie de condiţii preli
minare, şi în primul rînd o amplitu
dine a păşirii iîn gol, dublată nu de 
inconştienţă, ci de o pasiune fără li
mite, a unei personalităţi pregătite nu 
numai să înfrunte riscul, dar şi să-l 
ignore. 

Prăbuşirea unui alpinist de pe un vir.f 
de munte pe. unde nu a mai călcat 
încă ·picior de om are alte consecinţe 
şi alte semnificaţii decît căderea unui 
copil abia ieşit din ţarc, care, în stră
dania de a face primii paşi fără să se 
ţină de ceva, îşi pierde echilibrul, spre 
a întîlni, surprins, realitatea unui covor. 

O mare cădere a fost, la vremea sa, 
Macbcth cu măşti în viziunea lui Ion 
Sava, care, în acelaşi timp, a rămas un 
moment de referinţă în istoria teatrului 
românesc. Ulterior, această capodoperă 
şi-a dovedit ·în continuare „generozita
tea", prilejuind căderi şi altora. 

lntoldeauna s-au comentat, mai mult 
sau mai puţin, marile succese ale tea
trului - printre ele făcîndu-şi loc chiar 
şi spectacolele mediocre, dar o istorie 
analitică a marilor căderi ar constitui 
un studiu fundamental, de o indiscuta
bilă utilitate teoretică şi practică. 

Poate că, cercetînd îndeaproape eşecu
rile, optica omului de teatru asupra no
ţiunii ele succes s-ar modifica întru
cîtva ! 

• 

Un bun spectator de teatru este întot
deauna, ·în felul său, un critic ; ceea ce 
nu înseamnă că un critic de teatru este 
întotdeuna un bun spectator. 

22 noiembrie 1982 

într-o discuţie pe străzile Budapestei, 
după v1z1onarea spectacolului Familia

Tot ele Orkeny Istvan, regretatul ia1ter
pret al Maiorului, excelentul actor La.ti
novics Zoltăn, referindu-se la fragilitatea 
unor piese ele circumstanţ.ă, la labilita
tea criteriilor şi la eficienţa actului tea
tral, a formulat, într-o singură frază, pe 
cît de plastic pe atît de categoric, un 
adevăr : ,,Nu se poate trage cu un glonţ 
ruginit, pornit dintr-o puşcă împrumu
tată de la un nrnzeu ele antichităţi, avînd 
drept scop atingerea concomitentă a 
douăzeci de ţinte, şi alea - mişcătoare". 

• 

Atitudinea regizorului faţă de textul 
unei piese care urmează a deveni spec
tacol oscilează deseori între apropiere şi 
distanţare, siguranţă şi nesiguranţă, bru
talitate şi tandreţe. 

Oricum, lin cele din urmă abordarea 
unui text dramatic nu se poate face fără 
atracţie, fără dragoste, fără pasiune. 

Dar... dragostea faţă ele o piesă, ca şi 
faţă ele o femeie, nu înseamnă a-i atri
bui o serie de date inexistente şi a o 
transforma într-un stimulent al excitării 
:;;i exercitării tuturor fanteziilor şi obse
siilor personale. Dragostea adevărată nu 
transformă subiectul în obiect şi textul, 
în pretext. 

Dragostea regizorului pentru text în
seamnă a-l pune în valoare, prin ceea 
ce conţine, nu prin ceea ce ar putea 
să conţină, prin ceea ce este, nu prin 
ceea ce ar putea fi. 

Vocaţia regizorului constă în a înţelege 
o operă şi nu în a o silui. în teatru,
ca şi , în viaţă, între dragoste şi viol nu
se poate pune semnul egalităţii !

13 aprilie 1979 
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Motto: ,,In orice împre
jurare, hotărîtor rămîne 
doar criteriul selectiv 
al valorii'•. 

Adrian Marino 
Una dintre cele mai sem

nificative cronici apărute 
în uUima vreme, sub pres
stigi.oasa semnătură a lui 
Valentin Silvestru, o cro
nică clasică, atît prin struc
tura cît şi prin stilul ei,
este cronica domniei.sale la 
spectacolul Despot-Vodă de
la Teatrul Naţional 
(,,România literară, nr. 6/ 
1985, p. 16). Fireşte, nu 
ne-am oprit la ea doar ca 
să-l elogiem pe Valentin 
Silvestru pentru comenta
rea unui singur spectacol, 
cînd atît de bogata sa ac
tivitate şi atit de impor
tanta sa operă, de critic şi 
animator teatral, merită 
de mult şi cu prisosinţă 
elogiile breslei. Dacă ne-am 
oprit totuşi la această cro
nică şi nu la altele, poate 
mai incitante sub aspect 
polemic, am făcut-o pentru 
frapanta capacitate a aces
teia de a pune în lumină 
un model de cronică tea
trală, în impunerea căruia 
Valentin Silvestru are me
rite prea puţin analizate 
pină acum. Pentru că, tre
buie să ne grăbim a adău
ga, nu este vorba numai 
de un model literar, de
scriere a cronicii teatrale, 
ci şi de im model de gîn
dire teatrală, de im supe
rio1· concept de critică 
dramatică, exercitîndu-se 
în baza unei estetici tea
trale, urmărit cu consec
venţă în toate aspectele 
particulare ale gîndirii şi 
acţiunii critice. 

Numai dacă vom realiza 
<:u obiectivitate cît dato-
1·ează critica teatrală ro
ma.nească actuală acestui 
concept şi acestui model 
critic (a se vedea, la polul 
opus, precaritatea nu o 
dată penibilă a unor inter
venţii din afară, în cîmp.ul 
criticii teatrale speciali
zate !), vom avea şi ade
vărata măsură a contribu
ţiei lui Valentin Silvestru 
în acest domeniu, cel puţin 
în ultimii douăzeci şi cinci 
de ani. Or, tocmai impu-
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nerea acestui model îl si
tuează astăzi pe Valentin 
Silvestru printre clasicii 
moderni ai criticii teatrale, 
care, oricît ar părea de
ciudat, au făcut şcoală. 
Căci proliferarea modelului 
nu exclude, ci implică de
limitările critice faţă de el 
şi, după GUm în copiered 
sau mimarea unor idiosin
crasii, umori sau fixaţii 
critice, nu trebuie căutaţi 
decît eventualii epigoni ai 
criticului, în preluarea cri
tică a metodei - cu nuan
ţarea diverselor ei aspecte 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Bogăţia 
informaţiei şi 

voluptatea 
rigorii 

legate în special de adec
varea la spiritul operei sau 
de organicitatea viziunii 
regizorale - pot fi găsiţi 
continuatorii ei autentici. 

Cit despre atracţia mode
lului critic, ea se explică 
în primul rînd prin pre
eminenţa acordată valorii 
ca şi prin relativa părăsir� 
a impresionismului critic 
în favoarea unui spirit 
ştiinţific, aducînd, odată cu 
superioritatea unei concep
ţii teoretice, rigoarea şi in
transigenţa metodei, la ni
velul structurii, iar la nivel 
stilistic, claritatea şi preci
zia expresiei, epitetul ca
racterizant, dătător de pi

toresc şi culoare, neexclu
zînd sobrietatea de ansam
blu a discursului critic, 
tinzînd spre integralitate. 

Cronica teatrală se pro
nunţă astfel astipra valorii 
şi importanţei operei lite
rare, situînd-o în ansam
blul creaţiei unui autor, în
tr-o direcţie literară sau 
chiar în contextul mai larg 
al celorlalte literaturi, cu 
care opera poate avea afi
nităţi de structură literară 
sau de substanţă proble
matică. 1n cazul operei cla
sice (vezi cronica la Des
pot-Vodă, de la care am 
pornit), ne sînt furnizate 
informaţii utile şi sugestive 
privind receptarea ei în 
epocă, prin intermediul 
spectacolului de la premi
eră, ne este reamintit des
tinul ei literar şi scenic, 
prin interpretările oferite 
de istoriografia literară, cît 
şi de spectacolele succesive 
pe care scrierea le-a prile
juit pînă la actuala repre
zentaţie. Ea este văzută ca 
operă scenică de sine stă
tătoare, transfigurînd în 
limbaj propriu un univers 
problematic actualizat prin 
conotaţii specifice. Analiza 
reprezentaţiei implică, la 
rîndul ei, aprecierea tutu
ror compartimentelor sce
nice - de la interpretarea 
fiecărui actor în parte la 
scenografie şi de la ecleraj 
la coloana sonoră -, spec
tacolul fiind notat apoi în 
funcţie de caracterul inte

grator al viziw1.ii regizo

raJe, căreia i se solicită nu 
numai originalitate, ci şi 
coerenţă, logică. consec
venţă stilistică şi elevaţie 
spirituală. La rîndul lui, 
spectacolul poate fi situat 
în ansamblul creaţiei unui 
regizor sau în ansamblul 
politicii teatrale a institu
ţiei care l-a produs, fără 
a fi uitată, atunci cînd e

cazul, importanţa lui în 
viaţa teatrală a ţării. 

Dincolo de bogăţia in
formaţiei, modelul propune, 
în ultimă instanţq, o me
todologie critică aplicată, 
cu voluptatea rigorii, obiec
tului ei.

MYOSYTIS 
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