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Umanismul revolutionat 
' 

în· actiune 
' 

� 

C 
etăţenii României socialiste il omagiaza pe ctitorul vremurilor noi, tova
răşul Nicolae Ceauşescu, secretarul geilel'ai al partidului, preşedintele
Repubiicii Socialiste România. Olarviziimii "tovarăşului Nicolae Cea�şesctl, 

.:utczanţei revoluţiona-re şi energiei' sale dinamizatoare î se datorează amploarea 
infăptuiriior din deceniile· de cîmi. sub conducerea sa, în patria noastră se edifică 
societatea socialistă muitilateral dezvoltată, ln această epocă, măreaţă prin năzuin
ieie şi capacitatea de împiiniire, eroică prin angajare şi patetică prin dăruire, pro
digioasa aciivi.tate a secretatului general ai partidului face ca CEAU$E$CU să fie 
,un om-simbol, destinat să ,îmbogăţească viaţa cu valenţe înnoit-0are, să clarifice 
<0-biective, să dea temeiuri. 

în această epocă vie, -în plină desfăşU11are sub semnul revoluţiei, sub cîrma 
unui mare· bm, se inscthi iltlpresiona.nte fapte, se instituie o moda:litate specifică, 
:Superioară de -a coiicet>e şi a trăi viaţa socială. Anii .pe care îi j8!lonează Congresul 
al IX-lEa al Partidului Comll!Jlist Român, congresele următoare, şi pe care îi animă 
personalitatea 1,ecretanrlui general, tovarăşu,t N-icolae Ceauşescu, se definesc măreţ 
prin realizările de pină acum, ,prezentate ia Congre'su,t al Xlll-lea, şi se arată tot 
mai străluciţi in perspectivă prih mari şi îndrămeţe ptoiecte. 

Epocă a revoluţiei constructive, a creării unor valori de natură să înfrunte 
-vremutile, e,poaa Ceauşescu poartă emblema de îna:ltă nobleţe a umanisnitilui re\ro-

) 

lujionar, pe care secl'etardl genera,l al partidului ,1-a definit ca modalitate supe
rioară de existenţă şi l-a consacrat ca forţă generatoare a acelui proces ai că,rui ţel 
suprem este omul. ,,Umanismul pe care îl creăm noi este un umanism nou, bazat 
pe concepţia materialist dialectică, ca,re pune mai presus ile ,toate omul, colectivi
tatea, interesele genera-ie ale întregii hâţiuhl"l Concretizînd î� mod de existenţă o 
filozofie, umanismul ire\roluţionar se leagă lintim ICU democraţia socialistă muncito-
;,:ească, ambele fiihd valori în acţiune, deswnate şi accesibile fiecărui cetăţean al 
Republicii Socialiste România, tuturor, fără vreo deosebite, ,toţi, fii egali şi liberi 

, }"- atriet. ,Democraţia muncitorească, democraţia generală din ţara noastră - spu
'-._�a sccrlitâril-l gene.rai al partidului - constituie fa;ctoritl de bază al dezvoltării cu 

succes a patriei, al participării conştiente a oporului Jiostrit la făurirea propriului 
'Său viitor, lih�t şi fericit, la fealizarea u,otii nou llin�isoi în care oinul constituie 
totul şi otnttlui tfebille să i se iilcbihe tot ce se ieaîiz�ază în societatea noastră". 
Este o .realitate, un ade\Tăr gffllerator de noi tinetgii creatoare, acela că tot ce s-a 
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înfăptuit, se înfăptuieşte şi se va înfăptui în România de azi şi de mîine, excepţio
nalul care a devenit obişnui•t în atîtea şi atîtea domenii, îşi au în oamenii muncii 
eroici realizatori şi principali beneficiari. 

Document.ele Congresului al XIII-iea al P.C.R., expresie a gîndirii secreta
rului g�neral, hotărîrile înaltului forum al comuniştilor români, program de per
fecţionare a unui proces de amploare istorică, exprimă dragoste de oameni şi ne-· 
dezminţit interes pentru viaţa lor, sînt dominate de înaltă responsabilitate comu
nistă şi animate de năzuinţa de a ·crea toate condiţiile pentru ca cetăţenii ţării 
noastre să-şi făurească viaţa fericită la care le dau dreptul trecutul şi prezentul 
ţării, vrednicia lor. Documentele Congresului, hotărîrile, programul, toate cite aIL 
fost gindite de oameni pentru oameni, pentru bunăstarea şi fericirea lor, -îi au ca. 
,rcafo,atori pc aceşti oameni. De aici însemnătatea formării oamenilor în spiritu� 
umanismului revoluţionar ca cetăţeni responsabili, animaţi de spirit novator, de 
patriotism socialist. In Raportul la Cong1·esu1 al XIII-iea, tovarăşul Nicoiae. 
Ceauşescu, relevînd profunde sensuri şi noi semnificaţii ale acestui complex simţă
mint-atitudine, spunea : ,,fo ,întreaga activitate politico-educativă de formare a. 
omului nou trebuie să punein 1>e prim-plan dezvoltarea patriotismului revoluţionar 
socialist, a dragostei faţă de ,patrie, a răspunderii şi ataşamentului faţă de popor, 
faţă de cuceririle sale revoluţionare, a hotărîrii de a lupta şi a munci pentru fău
rirea, socialismului şi comunismului, pentru l'idicarea continuă a bunăstării mate
riale şi spirituale 1a poporului, pentru apărarea cuceririlor 1·evoluţionare,a imle
pendeµţei şi suveranităţii României". în această lumină, patriotismul socialist se 
constituie ca un simţămînt oare implică determinant conştiinţa şi se traduce �n 
superioară atitudine de viaţă, în angajament şi dăruire. Patriotismul, simţămînt
conştiinţă în acţiune, se traduce în atitudine activă, el conduce la o modalitate ele 
existenţă responsabilă şi constructivă, responsabilitate convertită în faptele coti
dianului, în munca de zi Icu zi, afirmîndu-se şi verificîndu-se prin suma de reali
zări inchinate ţării, semenilor. Sînt aspecte şi înţelesuri profunde pe care le con
feră vieţii noi în societatea socialistă, bazată pe ec11itate, în care oameni liberi şi 
egali trăiesc şi îşi manifestă patriotismul în fapte, cu eroică tenacitate şi cu îndl'ăz
neaţă perspectivă, neînfricaţi ele greutăţi, gata să le înfrunte şi înarmaţi sfi 1�· 
biruie. Sursa nobilului simţămînt-putere de acţiune stă în valorile tradiţionale 1·0-
mâneşti îmbogăţite prin înţelesurile desprinse din filozofia clasei muncitoare. 
din capacitatea de iradiere revoluţionară a partidului nostru, din grăitoarea pildi a. 
vieţii, luptei şi acţiunilor închinate ţării şi poporului de către marele patriot care 
este tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Dedusă din legile dezvoltării societăţii, se manifestă consecvent în contribuţii: 
teoretice ele înaltă valoare şi se traduce în acţiunea concretă de desăvîrşire a socie
tăţii socialiste multilateral dezvo'1tate convingerea secretarului general al partiduluil 
privind însemnătatea formării omului nou, creatorul şi beneficiarul valorilor s11e
cifice epocii noastre. ,,O nouă calitate \n toate domeniile presupune un om nou ..• 
înzestrat cu un orizont larg şi o temeinică pregatire profesională şi politică, in 
stare să seşizez.e la timp ceea ce nu mai corespunde realităţilor şi trebuie înlăturat, 
ceea ce· este nou şi trebuie i,timulat şi ,promovat ,cu mult curaj, în 'toate domeniile 
.de activitate ( ... ) un om cu o temeinică pregătire ştiinţifică materialist-dialectică. 
care să aibă o largă perspectivă revoluţionară, încredere deplină în forţele poporu
lui, ale partidului nostru, fHnd convins că stă în puterea noastl:ă ca, :mb condu-
cerea partidului, într-o deplină unitate, să facem să triumfe comunismul pe pă
mîntul României". 

De aici rolul primordia,I ·pe care-l au factorii formativi, importanţa pc care 
o acordă partidul nostru, secretarul său general, pregătirii politico-ideologice, cul
turii, literaturii şi artei. Ci·eaţia artistică autentică este eficientă prin modul în
care cuhivă atitudinile fundamentale, acţionează asupra profilului moral, civic al'
omului, îi dă perspectiva esteticului, determină comportamentul superior în . t-0ate·
domeniile, inciusiv cel productiv. Astfel, pe calea ,,minţii" şi a „inimii" devin
beneficiare ale artei şi sectoarele care propulsează material societatea. ln Raportul
la Congresul al XIII-iea, tovarăşul Nicolae Ceauşescu sublinia că : ,,Intreaga acti
vitate cultural-artistică ,educativă trebuie să servească poporului, să ofere 11ro-·
grame care să ,reflecte .permanent munca sa eroică, dorinţa sa de a cunoaşte şi
virtuţile mora-le ce-i S!Îllt caracteristice,. Este necesar să se asigure 'participarea
activ� a maselor populare la întreaga viaţă cultural-artistică a ţării, ca parte inte
granta a activităţii multilaterale de făurire a socialismului şi comunismului în 
România.", Secretarul general al partidului pune o dată mai mult în lwnină. si 
subliniază rolul formativ al literaturii şi artelor, sursele lor şi sarcinile creatorilor� 
relevă capacităţi şi• realizări deosebite, deschide perspective, conturează sarcini 
majore: ,,Aşa cum am precizat încă la întilnirea cUn 1965 cu creatorii din toate 
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domeniile literaturii şi artei, sursa de inspiraţie a tuturor 011erelor, eroii romanelor, 
.ai întregii creaţii, trebuie să fie oamenii muncii. Sursa de inspiraţie să fie izvorul 
viu al muncii, al vieţii poporului nostru, nu ulcioarele chiar aurite care pot de
forma realităţile. A sorbi apa nu din ulcioare, ci .din izvoarele limpezi, dătătoare 
de viaţă, constituie - şi va constitui întotdeauna - singura sursă .adevărată de 
inspiraţie 11entru toţi creat.orii patriei noastre" ( ... ) ,,Numai, trăind şi scriind îm
preună cu poporul, pentru popor, participînd activ la făurirea prezentului patriei 
:noastre, creatorii de literatură şi artă pot cla opere de înaltă valoare, îşi pot înde
:phni misiunea în formarea conştiinţei revoluţionare, în promovarea adevăratului 
umanism revolu\ţionar al societăţii noastre socialiste, în care tot ce se realizează 
-esic destinat înfloririi patriei, omului, bunăstării şi fericirii sale". P1in îndrumă
rile date cu consecvenţă şi fermitate revoluţionară, cu sensibilitate şi dragoste de
frumos, to\larăşul Nicolae Ceauşescu îşi manifestă excepţionala capacitate de ori
entare şi stimulare. Creatorii au beneficiat în ultimele două decenii de o vastă
so.perii de îndrumare exercitată de secretalrul general al partidului, de la înalta
iril.mnă a congreselor partidului, începîncl cu istoricul Congres al IX-lea, cu pri
lejul intîlnirilor cu artişti şi scriitori, la Congresele educaţiei politice şi culturii
socialiste, la conferinţe ,ale uniunilor de creaţie, cu alte ocazii. Plenara Comitetului
'Central din iunie 1982 iÎn care is-a adoptat Programul ideologic al ·partidului, aprobat
apoi de Conferinţa naţională, însuşit Ia 1uopunerea tbvarăşului Nicolae Ceauşescu
,şi ; probat ele Congresul al JaII-lea ,al partidului ,ca ,l)arte integrantă a Programului
ele f�mrire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare spre comunism
:a României, s-a înscris ca moment �e referinţă în dezvoltarea activităţii ideologice.
Cii un fir roşu se întîlnes·c în ,toate aceste 'documente de partid, in �ndrumăr,i,
declaraţii, expuneri, mesaje, convingerile marelui contemporan privind rolul for
mativ al :Jiteraturii şi ,artei, şi :de ,aici Îllalta responsabilitate a creatorilor faţă de 
adevărurile vremurilor noi pe care sînt chemaţi să le prezinte stimulator, cu efect
'în contemporaneitate şi cu capacitatea Ide a fi vii, ;a1ctive, prin valoarea lor şi în
viitor. ,.Eroismul muncitorilor, �ăranilor, intelectualilor, - spunea tovarăşul Nicolae
'Ceauşescu -, întreaga 1activ1tate tumultuoasă de transformare revoluţionară a ţării
oferă minunate posibHităţi literaturii şi ar,tei, creaţiei 'de toate genurile, dînd su-·
biecte de opere nepieritoare". iln Cuvîntarea Ila Consfătuirea de lucru pe problemele
muncii organizatorice şi politico-educative, Ide la Mangalia, din august 1983, secre
tarul general al par.tidului critica acele p1·oducţii care „prezintă denaturat realitatea
societăţii noastre, oamenii muncii, tineretul sau alte categorii de oameni ai muncii".
„Nu de asemenea filme şi de asemenea piese de teatru avem nevoie! Avem nevoie
·de o artă, o cinematografie, de un teatru care să prezinte esenţa, modelul omului
pc care trebuie să-l făurim ( ... ) nesigur, nu este nevoie să înfrumuseţăm, deoarece
societatea noastră a obţinut asemenea ,rezultate măreţe încît nu este nevoie decît
să fie redate aşa cum sînt. Să redăm realitatea, dar să găsim nu neghina, nu putre
gaiul din pădure, ci să găsim copacii tineri, să găsim tot ceea ce este bun şi demn
'în societatea noastră, in munca lşi viaţa ,constructorilor socialismului. Poporul - în
-care tineretul are llln .ral de seamă - oamenii muncii sint cei care au ,realizat tot
ceea ce am obţinut !În dezvoltarea. socialistă a patriei noastre. Ei sint eroii ca.1·e
trebuie să-şi aibă locul în l'ilm, în teatru, în 11oezie, în artă, J,n literatură., în pictură,
în toate 'domeniile ,creaţiei artistitce ! Pe ei ,trebuie să-i prezentăm". Procesul con
structiv, dom-inat de specifice valori nu este -- totodată - lipsit de contradicţii, de
1·ămîneri în urmă sau ,influenţe nocive, laStfel că rolul educativ al creaţiei literar
artistice are să se exercite şi prin �ombaterea manifestă.rilor reprobabile, ·,,să biciu
'iască lipsurile şi neajunsurile".

Io anii care au trecut de la CongresUil al IX-iea, politica. umanist-revoluţio
nară a Partidului Comunist Român, orientările clare şi îndrumările mobilizatoare
date de secretarul său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, au făcut ca în mişca-
1.·ea teatrală naţională, ca pe t-Oate planurile creaţiei şi ale vieţii literar-artistice
Tomâneşti, să se dezvolte valori de generoasă perspectivă în sensul constructiv al
vremurilo1· pe care le trăim, al societăţii socialiste pe care o făurim şi desăvîrşim.
ln aceşti ani arta teatrală românească şi-a impus t-0t mai mult ca'1itatea de a fi
1>rezenţă specifică şi eficientă, scena angajează dezbateri pe teme majore ale exi
·stenţei şi construcţiei socialiste, caută să cultive tot mai intens responsabilitatea
1.una.nă, patriotică şi cetăţenească, să contribuie ta formarea omului nou, cu o înaltă

_,,,.""""'·iinţă socialistă m ortament superiC!!] Spiritualitatea acestei epoci, exi-
ge e • ea ori exprimate e se general al partidului în raport cu 
Tepertoriul, cu creaţia literar-ai,tistică, au cultivat şi impus valori specifice pe care 

editorii şi artiştii au datoria să le dezvolte în procesul caracteristic societăţii 
�oastre, de creştere calitativă, de perfecţionare pe toate planurile existenţei. ln 
.acţSt sens sînt de cea mai mare însemnătate şi. actualitate orientările şi chemă-
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rile stimulatoare adresate oamenilor de teatru, creatorilor de literatură dramatică 
şi de spet.1-acole de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Adresîndu-se colectivului 
primei noastre scene, secretarul general aJ partidului releva rolul instituţiei şi al 
ar.tei teatrale în general în spiritualitatea ţării : ,,Continuind frumoasele sale tra
diţii, Teatrul Naţional este chemat ca, împreună cu întreaga noastră mişcare tea
trală, cu toţi· (lreatorii /de artă ai ţării, să-şi intensifice eforturile închinate scopului 
profund umanist de a contribui Ia înflorirea spiritualităţii noastre socialiste, la. 
făurirea unor noi valori de înaltă ţinută educativă, sporindu-şi astfel tot mai mult. 
prestigiul de care se bucură în ţară şi peste hotare. Colectivul teatrului, toţi sluji
torii scenei din ţara noastră trebuie să se încadreze cu toate forţele, cu toată capa
citatea în ampla activitate politico-educativă desfăşurată de partid pentru ridi
carea conşUinţei maselor, pentru forma,rea omului nou, înaintat, cu înalte trăsă
turi morale, constructor conştient al dest-inului socialist a-l României. Aceasta cere 
din partea Teatrului Naţional, a tuturor teatrelor noastre eforturi susţinute pentru.: 
realizarea unor spectacole militante, de adîncă semnificaţie politică şi de un nivel 
artistic superior, care să abordeze şi să pună în dezbaterea unui public cit mai 
larg, fo.1:mat din oameni ai muncii, problemele de esenţă ale contemporaneităţii". 

--- În 'epoca Ceauşescu. mişcării teatrale li s-au creat condiţii optime de mani
festare. 1n ţara noastră funcţionează peste 40 de teatre dramatice, în limba română, 
şi în limbile naţionalităţilor conlocuitoare, care susţin stagiuni cu un repertoriu 
amplu, avînd un conţinut bogat şi divers, făcînd operă de educaţie, chemîndu-şi 
spectatorii Ia sediu sau ducîndu-se ele la spectatori, la locurile de muncă, în mari 
întreprinderi industriale, complexe agricole, şcoli şi universităţi, apropiindu-se cu 
a.tit mai mult de cei care reprezintă raţiunea existenţei şi activităţii lor, cunJs
cindu-i acolo unde ei, spectatorii, sint eroii atîtor fapte pilduitoare, inspirîndu-se 
din existenţa .Jor-s�e a-i transfigura în modele �aţă.J In anii epocii Ceauşes,cu 
au fost construite Iămtşurrpentr-;:i TeatrtÎINa 1ona1 din Bucuteşti, pentru Naţfonalul 
din Craiova şi cel din Tîrgu Mureş, au fost construite, reconstruite sau renovate 
multe alte teatre. Se poate spune că în aceşti ani aproape tuturor teatrelor li s-au 
modernizat sălile şi instalaţiile, aşa încit să răspundă exigenţelor contemporane in 
!.'aport cu realizarea spectacolelor, art,a teatrală naţională fiind azi apreciată şi 
îndrăgită ·în ţară de către un public mai numeros de.cit oricînd şi bucurîndu-se de 
înalt prestigiu peste hotare. De asemenea cunoaşte o extraordinară amploare şi 
creşte calitativ mişcarea artistică teatrală a amatorilor, sUmulată de Festivalul na
ţional „Cîntarea României", generoasă iniţiativă a tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 
manifestare permanentă concepută ca un cadru amplu de afirmare şi dezvoltare a 
înzestrării spirituale şi a disponibilităţilor de creaţie ale po,porului nostru. 

n climatul 1>ropice al acestor ani, în epoca de cind la conducerea partidului 
şi a ţă._rii se află tovarăşul Nicolae Ceauşescu, î.n condiţiile create propăşirii mate
r:iale şi spirituale a naţiunii noastre, tea.trul, odată cu celelalte arte, năzuieşte să. 
reprezinte şi să exprime, cu mijloacele sale s1>ecifice, intensitatea trăirii unui popor 
angajat, să înscrie pilduitpaie înfăptuiri, -să se statornicească măreţ în istorie. 

Oamenii de teatru, aiji.turi cu ceilalţi slujitori ai literaturii şi artei lin ţara 
noastră, profund îndatoraţi activităţii proaigjoase a secretarului gţne1·a1 :':li parti
d:Ulpi, tovar,ă_şµl �icqlae Ceauş�cp, onoraţi de rplul care le este acordat în socie
tatea poastrJ, mobilizaţi de qoJ:>iJeie Sl!rcini care Ie revin, îşi exprimă gratitudinea 
faţă de .ctitorul J{omâniei coµţerppQrane si âi urează, din adîncul inimii, mulţi ani 
ruetuoşi în huntea P!lriidului şi a ţjirii. 

r 
ViFgil BRJ\P.AŢEANlJ 

;· .. � .•' 
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ANIVERSAREA 
,f 

TOV ARĂSEI ACADEMICIAN 
DOCTOR INGINER 

ELENA CEAUŞESCU, 
MEMBRU AL COMITETULUI POLITIC 

EXECUTIV AL COMITETULUI CENTRAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Un strălucit simbol 

In ace�stă lw1ă de început de an, la cumpana unor jubi1euri de însemnătate istorică pentru poporulnostru,' în acep.stă lună, în care ecourile Congresului al XIII-lea al partidului îşitrimit intense şi însufleţitoare vibraţiiîn conştiinţe, ca un memento perpetuual drumului parcurs şi- al perspectivelorspre care ne în:dreptăm în mersul nostruferm spre consolidarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintareaspre comunism, în această lună de mobilizare incan-· clescen:tă a tuturor energiilor naţiunii, în vederea in.l'ăptuirilor necesare parcmgerii unei noi etape a programului de oezvoltare prefigurat pînă în pragul mileniului trei, în această luni:\, omagierea tovarăseiElena Ceauşescu capătă o valoare desimbol. Simbol al luptei eroice a comuniştilor,în condiţiile grele ale ilegalităţii, pentrnlibertatea po,porului, pentru independentaţării.. pentru demnitatea omului : simbol al emancipării femeii de sub tirania prejudecăţilor şi-a mentaUtătilor

retrograde ca,re au ţinut-o secole de-a rînclul în condiţie de inferioritate, de inegalitate umilitoare, de sclavă a micii gospodării individuale, dependentă în plan economic pînă la anihilarea capacităţilorcreatoare. a iiniţiativei şi gîndiirii proprii - şi simbol al participării plenare, în noile condiţii favorabile înfloririi depline.a personalităţii creatoare ca militant politic şi om de ştiinţă la lupta pentrudesăvîrşirea revoluţiei socia,li,ste, oentrudezvoltarea multilaterală a patriei ; simbol al activismului politic şi social,practicat cu neobosită energie, în aniirevoluţiei socialiste, în funcţii de marerăspundere - membru in Comitet-ul Folitk Executiv al Comitetului Central alpartidului, primviceprimmin:istru al guvernului, preşedinte al Consiliului Naţional pentru Ştiinţă; şi Tehnologie ; simbol al necontenitei căutări si allaborioaselor cercetări, în direcţia · desrnpel'irii tainelor natU1ii şi a punerii acestora în slujba societăţii, a omului, pentru bunăstarea, fericirea şi demnitatea sa. In condiţiile revoluţi.ei ştiintifico-tehIlice pe plan moI11dial, cind ştiinţa a devenit una dintre principalele forte de 
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producţie determ1nante ale evoluţiei eco
rr1omice şi sociale, de· numele tovarăşei 
Elena Ceauşescu se leagă marile progrese 
rnaHzate în domeniul cercetării ştiinţifilce, 
al dezv�ltării tehnologice., al introducerii 
noilor cuceriiri tehnice în toate sectoarele 
de activitate. Progresele sînt cu deose
bire importante în domeniul chimiei, 
ramură de vîrif a economiei noastre naţio
nale, unde aportul personal al domniei
sale - în calitate de cercetător, de în
drumător şi conducător - a însemnat re
marcabile rezultate, recunoscute şi apre
ciate pe p,lan mondial. 

intreaga -problematică a dezvoltării în
văţămîntului în condiţiile so0i&tăiii mo
deme, a integrătrii cercetării şi invăţă
mîntului cu producţia, precum şi orien
tările privind funcţiile social-educative 
ale culturii, ale artei şi li tera tw"ii, la a 
căror fundamentare ştiinţifică secretarul 
general al partidului a avut şi are un 
rol esenţial, constituie obiectul preocupă
rilor celor mai atente din partea tova,ră
şei Elena Ceauşescu, militant al parti
dului nostru avînd o profundă vocaţie 
transformatoare, creatoare, ceea ce si de
termină continuu! avînt al acestor do
menii de activitate atît de necesare socie
tăţii, găsirea soluţiilor optime pentru ca 
învăţămîntul, cultura, arta şi literaLura 
să-şi îndeplinească cu cinste înaltu rne
nire pe care o au în România socialistă. 

De numele său se leagă numeroa::-e ini
ţiaii-ve şi infăptuh-i în direcţia implicării 
ştiinţei, a activităţii oamenilor de şti1ntă, 
în rezolvarea marilor probleme care pre
owpă societatea noastră socialistă, în
treaga omenire, în epoca noastră. Comi
tEtul Naţional Român „Oamenii de ştiinţă 
şi pacea", în fruntea căruia activează to
varăşa Elena Ceauşescu, şi-a asumat toc
mai misiunea de a polariza eforLurile 
creatoare ale tutw·or oamenilor de şti
inţă în direcţia dezvoltării acelor ramuri 
ale ştilnţei, menite a contribui la pro
gresul omenirii, la dezvoltarea cooperă
rii şi înţelegerii internaţionale, în vede
rea consolidării şi apărăriti păcii, împo-

.. .,.: 

6 

tl'i va pericolului un u.i război nuclear, 
problema fundamentală a viitorului uma
nităţii. 

Grija pentru viitorul umanităţii îşi are 
resorturile în grija pentru viitorul poporu
lui nostru.. al patriei noastre socialiste. 
intreaga activitate a tovarăşei Elena 
Ceauşescu este călăuzită de luminoasele 
idealuri ale poporului român, idealuri 
profund încorporate în concepţia umanist 
revoluţionară a partidului nostru, al că
rei ţel suprem este omul, făuri,tor activ 
şi conştient al propriului destin .. ,Trebuie 
s.ă avem permanent î.n vedere - spunea 
tovarăşa Elena Ceauşescu la cel de-al 
XIlI-lea Congres al partidului ·- că 
hotăritoare pentru înfăptuirea tuturor pro
gramelor de dezvoltare este activiiatea 
oamenilor. a constructorilor socialismului. 
De aceea trebuie să acord�1m LoatăJ aten
ţia şi să facem totul pentru ridicarea 
continuă a cunoştinţelor lor, în toate cl0-
meniile de activitate, pentru ridicarea 
nivelului de cultură generală, pentru for
marea conşti:inţei socialiste a omului 11011, 
a tineretului constructor conştient al 
societăţii socialiste şi comuniste". Cuvinte 
preţioase, care exprimă concepţia parti
dului nostru, .a secretarului său general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Alături de secretarul general al parti
dului, mereu .alături ele conduCl§.t.orul 
mult stimat şi iubit al partidului, al tă
rii. tovarăşa Elena Ceauşescu constituie 
un simbol al statorniciei .. al perseveren
tei al strădaniei neostenite pentru kans
pu�erea în vi.aţă a înaltelor principii ale 
umanismului revoluţionar, a idealurilor 
de pace şi progres ale poporului nostru, 
a,le întregii omeniri. 

La aniversarea zilei, de naştere a tova
răşei Elena Ceauşescu, la a:cest' în,ceput 
de an, omagiul nostru. al oamenilor de 
teatru, are semnificaţia unei ofoa:nde de 
bun augur, încărcată d� nobile simbo-
�ri. 

Margareta· BARBUŢA 
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'ANUL · INTERNAŢIONAL·., A_L TINERETULUI 

Goana torţelor 

Dezvoltare - participare - pace! •Sub această nobilă şi' constructivă deviză, 
omenirea întreagă marchează, tîn 1985 - din iniţiativa României socialiste, a preşe
dintelui ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, Anul Internaţional al Tineretului. O de�· 
viză nobilă prin ţelurile asumate, care au în vedere responsabilitatea umanităţii 
de astăzi pentru cea · de mîine, 1a prezentului ,pentru viitor ; o deviză constructivă 
prin caracterul ei activ, militant, implicînd participarea tineretului la dezvoltarea 
paşnică a lumii contemporane, la asigurarea progresului universal, în spiritul prie
teniei şi• colaborării între· popoare. Un an al afirmării energiilor tinereşti ca vector 
al propăşirii economice, <social-politice şi .culturale pe toate meridianele şi para
lelele Terrei. Un -an care .pentru tineretul român .înseamnă şi va însemna, o dată 
mai mult,. sub conducerea luminată a partidului comunist, a secretarului său gene
·ral, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, o contribuţie de prim ordin la încheierea cu
succes a·· planului ·'Cincinal actual ,şi totodată la abordarea entuziastă a celei de-a
treia eta13e a real'izării Programului partidului, definitorie pentru făurirea socie

tăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintarea României spre comunism.

* 

. Recunpaşterea şi aprecierea· un,animă a iniţiativei româneşti şi-a găsit con
firmai·ea şi în faptul că tovarăşui Nic.u Ceauşescu, membru supleant al Comitet1ilui 
Politic·Exei;;.utiv al C.C. al.P.C.R., prim-secretar al C.C. al U.T.C., a fost ales preşe
dintele Comitetului consultativ O.N.U. pentru A.I.T. 

:Oezvolt!u:e -. participai;-e - pace, iată o deviză care exprimă în acelaşi timp, 
prin .sintetizarea exemplară a condiţiilor fundamentale necesare· înfloririi culturii şi 
artei .oricărµi popor, ,sensul peren al tinereţii speqifice spiritualităţii socialiste româ
ne�ti, . înlău,ntrul căreia . teatrul nostru îşi manifestă plenar tradiţionala sa vocaţie · 
de luptăt.or. ,pentru progresul şi strălucirea naţiunii ce l-a născut. O deviză izvo
rîtă, · pentru teatrul românesc; dintr-o stare de fapt, atestată istoriceşte, şi împli: 
ni_tă, .. trţu:mfal;_ în contemporaneitatea socialistă, printr-o stare de spirit atît de 
semnificativ tinerească. 

Fără îndoială. mcaien m artă celebrul 
vers vergi�ian ... fugit irreparabile tem11us
nu capătă un sens mai tulburător dec,it 
in teatru, supus neincetatelor pre:::Uceri, 
acelei mobilităţi specifice pe care o recu
noaştem nu n:umai la nivelul creaţiei sce
nice, clar .şi in . ansamblul vieţii teatrale. 
Căci dacă spectacolul propriu-zis ·este 
în .fond i,repetabil şi prin urmare efe
mer. întreaga muncă a slujitorilor tro
trului 'aiIJare· · condiţionată, în mod obi'
ectiv necesar, de .căutarea . perpetuă 

a ineditului şi a înnoirii, în sfera dra
maturgiei, a expresivităţii artistice, a 
arhitecturii şi tehnicii de scenă, a rela
ţiei cu publicul spectator şi, î� ultimă 
instanţă, cu întregul cadr-u social în care 
evoluează fenomenul teatral. Toate aces
,tea, ope:rînd într-un 1itm pe care evo
luţia societăţii contemporane îl accele
rează mereu, conferă aşadar· schimbului 
stafetei între artiştii scenei un- timbru 
aparte, relevant nu doar pe:nliru meca
nismul interior al teatrului, pentru 
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eterna lui tinereţe,. ci şi - mai ales -
pentru calitatea, pent,ru valoarea lui 
estetică şi civi.că. Departe de a însemna 
o simplă formă de predare-primire, 
integrarea unor tineri intr�un colectiv 
teatral, atunci aînd mai virstnicii colegi 
se retrag, semnifică - dincolo de nos
talgia celor ce ,pleacă şi de emoţia i,n -
ceputului de drum a celor ce vin - pre
luarea unei experienţe creatoare, dar şi

o angajare în fata viitorului, iar dacă 
extindem lucrurile la scara întregii miş
can teatrale, procesul complex şi de 
durată al· trecerii tradiţiei în moderni
tate, de care depinde chiar existenţa 
acestei mişoiki. Faptul, favorizind tocmai 
integ-rarea fără discontinuităţi a ceea ce 
a fost în ceea ce vi;ne, îşi găseşte expli
caţia în citeva trăsături proprii ·de:z,vol
tării teatrului românesc, cum ar fi : ca
racterul puternic angajat în progresul 
societăţii, militantismul pentru liber.ta
tea socială şi naţională, pent-ru demo
craţie şi umanism ; practicarea unei al'te 
în consonanţă cu adevărul vieţii ; recep
ti,vitatea la nou şi ca:pacitatea de asi
milare organică a acestuia ; aportul unei 
îndelungate şi bogate experienţe peda · 
gogice, acu.mulată, în şcoli de stat, de-a 
lungul a trei sferturi din întreaga exis
tenţă în timp a teatru.lui nostru cult. 

Privită în acest context .. simbohca goană 
o torţelor în.Mţaite succesiv de actorJi şi
regizorii români contemporani till'np de 
patru decenii ne apare desfăşurîndu-se
cu o anume ritmicitate, marcată prin
etape relativ bine delimitate, deşi artiştii
care le ilustrează aparţin, di,ipă cum vom
vedea, mai multor generaţii concomitent.

Cea dintîi etapă, redusă ca durată 
(1944-1948), păstrează în genere, din 
punctul de vedere ce ne interesează aici, 
formele perioadei antebelice, marii actoi'i 
născuţi la răscrucea veacurilor XIX şi XX 
dominînd cu sbrălu.cire scencle -Naţiona
lelor din Bucureşti, Iaşi, Craiova şi Cluj, 
precum şi activitatea celor mai impor
tante dintre teatrele particulare. unii 
zăbovind încă în „teatrul comercial", de 
pe atunci 'desuet. Ei au însă o formaţie 
eterogenă (ca elevi ai „monştrilor sac-ri" 
din perioada precedentă.. cu pregnante 
diferenţieri �n • practica pedago!§ie,i tea
trale) şi sînt distanţaţi prin vîrstă pîn.ă 
la durata unei generaţii, ba, luind în 
considerare extremele, chiar sensibil mai 
mult : Lucia Sturdza Bularn.dra avea. de 
pildă, în 1:94'4, 71 de ani ; Mar-ioara Voi
culescu, G. Storin, Maria Filotti, Gh. 
Ciprian, V. Maximilian, Ion Manolescu, 
Ştefan Barborescu aveau în.tre 60 şi 64 
9e ani ; Remus Comăneşcu, Ion Ianco
vescu, Ma.r;i.a Ventura. George Timică şi 
Mişu Fotino - 56-58 ; Ion P.inteşteanu, 
A. Pop-Marţian. Miluţă Gheorghiu, Al.
Giugan1,. Geo,rge Vraca, Constantin Ra
madain, George Calboreanu, Aura Bu
zescu, N. Bălţăţeanu şi Sonia Cluceru
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45-52 ; Gr. Vasiliu-Birlic, Fory Ettede,
Elvira God.ea.nu.' Jules Cazaban şi Cos
tache Antoniu ::39-44 ; Dina Cocea, Şte
fan Ciubotăraşu, Kovacs ©yorgy, Marcel
Anghelescu şi Mihai Popescu între 32
şi 35, iar Radu Beligan numai 26 de ani !
Contribuţia lor la înflori•rea vieţii tea
trale era, în ansamblu, de o maltă va
loare artistică, dar varietatea de stiluri,
adesea in cadrul aceluiaşi colectiv bene
fică în principiu pentru această în-
florire, risca printr-o excesivă
mozaicare s-o altereze. Arta re-
gizorală era de asemenea afectată, iu
anii amintiţi, de l?ireaua pierdere. aproape
simultană, a lui Soare Z. Soare (1944),
Victor Ion Popa (1946) şi Ion Sava (1947) 
- aflaţi, la 45-51 de ani, la zenitul for
ţei lor creatoare -. pierdere care a deze
chi-1ibrat în bună măsură starea de efer
vescenţă novatoare instalată de aceşti.a. cu
atitea efortll'l"j, în deceniile a-nter.ioare, şi
i-a împovărat pe colegii de generaiie
(I. A. Ma.ican, Victor Buo:nbeşti. Sică
Alexandrescu, Ion Şahighian, Marietta
Sadova şi alţii) cu o răspundere spor>ită, 
într-o vreme teatrală ce se aniunţa plină 
ele speranţe, dar şi foarte dificilă. 

Inaugurată în 1948 prin etatizarea insti
tuţiilor de specbacole şi instituiirea învă
ţămîntului superior de specialitate cu 
grad universitar, eta.pa următoare avea 
să fie, pînă în 1965, aceea a rem-gantzări i 
vieţii teatrale pe ba.0ele pri,nci<pi,ilor socia
liste, a refacer-Ll demnităţii artistului.. a 
'regenerării tradiţiilor rezistente în timp, 
dar şi a fundamentării- unei noi tr-aditii. 
Şi dacă aceasta o continua în anumite 
pr-ivinţe pe cea anterioară, în altele ea 
jalona, în spirit revoluţionar, tineresc, 
spirala dezvoltărilor superioare. Actorii 
pe care i-am menţionat (cu titlu exem
plificator, căci ei nu repre2lintă decît 
aproximativ a zecea parte d_in tot.alui 
existent pe atunci) au făcut faţă cu cinste 
noi.lot' imperatilve a1'e vremii. slujind o 
ru.·tă care reflecta t'ransformal.'ea socie
tăţii şi a personalităţii umane, întruchi
pînd cu mijloacele expresive adecvate 
personajele unei dramaturgii originale 
absolut inedite ori abordînd roluri din 
literaturi 'dramatice străine, deloc sau 
-prea puţin frecventate mai înainte, dăruin
du-se în egală măsură muncii de consti
twre a colectivelor teatrale ce se înf'lin
ţau cu repeziciune, dar şi unui aflux de
spectatori nernaHntîlnit pină atunci, de o
siructură foarte eterogenă. Pentru ei, pre
darea sta.fetei către um'l.a,şi a cerut. în
condiţiile date. un efort dublu : · prnpria
acomodare cu• noile exJ.genţe .şi ·totodată
formarea succesorilor tocmai· in· spiritul
acestor exigenţe. Noul schimb· al acto
rilor - care aveau să aj_ungă în numai
1'l ani de patru ori mai . Il1ulţi decît
în 1948 - s-a dovedit deplin capabil să
încadreze, la un nivel cai'i.tativ - sat-îs.CU-
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cător;· toate cele -39 de colective drama
tice înfiinţate pîriă · în 1965 (inclusiv tea
trele care joacă în limbile naţionalităţi
loe conlocuitoare : maghiară, germanii, 
idiş). Acest important contingent de ac
tori � sensibil mai omogen decit cel al 
înaintaşilor, datoi:ită formării sale relativ 
unitare � s-a integrat treptat în teatrele 
aflate în "curs de consolidare, fruntaşii 
generaţiei.· contribumd, ulterior, decis·iv 
(într-o vreme în care maeştrii lor îşi înce
tau pe rînd activitatea), la definirea dis
tinctă a tinerelor instituţii. Este, in pri
mul rînd, cazul vîrfurHoe care aveau, în 
intervalul· analizat, între 20 şi 45 de ani, 
precum, de pildă (în ordine alfabetică), 
Bisztrai Maria, Gheorghe Leahu, Lo
hinszky Lo;rand, Ion Lucian, Şt. Mihăi
lescu-Brăila, Vasile Niţulescu, Ileana 
Predescu, Irina Răchiţeanu, Marcela 
Rusu,- Carmen -Stănescu ş.a.m.d. *. Lor 
li s-au adăugat, spre sfîrşitul perioadei, 
alţi tineri de 25-35 de ani, a căror 
evoluţie îndreptăţea mari speranţe (im
plinite,. dealtfel, cu strălucire, mai tir
ziu); ca- Mircea Albulescu, Leopoldina 
Bălănuţă, • Constantin Codrescu, George 
Constantin, Octavian Cotescu, · Gheorghe 
Cozoriei, .Csorba Aridras, · Petre Gheor
ghiu, Christian Maurer, · Draga Olteanu, 
A.roza. Pellea, �l(,ana Ploscaru, Margareta
Pogonat, Silvia ·Popovici, Dem. Rădu
lescu, Victor Rebengiuc, Sinka Karoly,
Silviu Stănculescu, Olga Tudorache, Teo
fil Vâlcu şi alţii.

Ffreşte_. un asemenea proces de exten
sie rapidă a mişcării teatvale a solicitat 
la maximum arta regizorală, chemată să 
asigure pe de o parte o mare cantitate 
de tria,vaJ,iu sce:n,tc (în aceste 17 stagiuni 
au fqst realizate aproape 4000 de pre
miere), iar pe de altă parte să satisfacă 
necesitatea obiectivă a „reteatralizării" 
teatrului. In ambele direcţii, regizorii deja 
amintiţi au primit sprijinul pasionat al 
mai tinerilor Al. .-Finţi, Mani Ghele�·ter, 
Marin �orda, ~ Tompa Mikl6s, Gabriel 
Negri etc. (născuţi în primul deceniu al. 
veacului), apoj pe acela, orieţ1ta-t mai 
hqtărît spre moq�ta,tea spect?-colu1ui, 
al creatorilor care aveau. între 30 şi 50 de 
ani (Ion Olteanu, Radu Stanca, Val Mu
gur, Fr�z A�erb,ach,, N. Al. Toscani, 
Yannis Veakis, George Teodorescu etc.). 
Desigur,. ca şi în cazul actorilor, ele
mente şi mai tinere (precum Liviu Ciu
lei, Horea Popescu, Sorana Coroarnă, Crin 
Teodorescu, Gheorghe Harag, Lucian 

* Dat fiind caracterul sintetic al rin
durilor de faţă şi sensul exclusiv ilus
trativ al exemplelor o.ferite, autorul se 
vede nevoit a renunţa, aici şi mai de
parte, la menţionarea numelor multor 
actori care ar mai putea fi citaţi pe 
bună dreptate, încredinţind cititorul că 
citările şi omisiunile nu implică nici 
o intenţie de iera_rhizare.

Pintilie, Ion Cojar, Sanda Mami; ValerÎl.l 
Moisescu, Cornel Todea, Dinu Cernescu:; 
Mihai Raicu, Călin Florian, regretaţii Mi
hai Dimiu şi Ion· Maximilian, precum şi 
alţii, debutanţi în epocă) au realizat spec
tacole memorabile in Bucureşti şi, uneori; 
în ,alte oraşe, pregătind extraordinara afir
mare a artei spectacolului din de<:eniile 
următoare. 

Cea mai re<:entă diritre aceste . etape, 
net delimitată şi în ce.ea ce priveşte in
noirea cadrelor artistice din teatrele di;.a, 
matice, a început în l!J65, desfăşu.rîndu-�e. 
cu puterea ·evidenţei, sul:i semnul mari� 
lor împliniri. Este, anume, o perioadă a 
dezvoltării intensive a noiiJ.or tradiţii. �r:i 
contextul democratizării larg� a culturii 
teatrale, în spirttul stimulator al F�sti
valului naţional ·,,Cîntarea RO!mâniei ", îi, 
care artiştii scenei. biruind dificultăţile 
datorate modernizării accentuate a dra� 
maturgiei naţionale şi diversificării l_argi 
a formelor de spectacol, se impun opi
niei publice atît ca individu,ali1iaite crea, 
toare de anvergUTă cit şi ca echipă omo� 
genizată su):> bageta regizorilor menţio
naţt (cărora li s-au adăugat Dan_.Afecsan, 
drescu, Const�tLn Codrescu, Fark_a_ş 
Istvan, Emil· Man dric,. Eugen Mercus, 
Eugen Vancea şi alţii), - dar şi

° 

� ·tof n:1ai 
convin�tor · - sub aceea îndrăzneaţă, .. � 
regizorilor mai tineri, formaţi în dece
niile 7-8. Aceştia - printre care se află 
Olimpia Arghir, Cătălina Buzoianu, 
Mkcea Corniştean.u. Alexandru IJabija, 
Florin Fă!tulescu, Dragoş Galgoţiu, Cris
tian Hadji-Culea, Ioan Ieremia. Kincses 
Elemer, Seprodi Kiss Attila, Magdalena 
Klein, Adrian Lupu, Aureliu Manea, Mi
hai Manolescu, Costin Marinescu, l)an 
Micu, Mi4:cea Marin, Ttţdor Mfu:ăs�l,1, 
Anca Ovanez-Dor-oşenco; Silviu Purcă
rete, Nicolae Scal"lat, Nicoleta Toia, 
Alexandru Tocilescu, Alexa Visarion, 
precum şi cîţiva noi debutanţi de tal_ent 
- domlnă astăzi teatrul românesc, · confe
rindu-i elevată calitate artistică, tinereţe
militantă şi efil.aienţă modelatoare pe in
treg întinsul ţării, ca şi un renume in
ter.naţional de ce· în ce mai bine ma,rcat

Eflorescenţa 1·egiei- a avut, bineir:iţeles, 
în ultimii 20 de an.i, o influenţă bene
fică asupra înnoirdi de substanţă a artei 
actorului, detemiinînd, odată cu perfec
ţionarea neîncetată a formării acestuia 
în institutele de teatru (sub conduce-r�a 
unor pedagogi eminenţi precum Beat€ 
Fredanov .. � Mani Ghelerter, · Kovacs 
Gyorg.y, Lohinszky Lorand, Octavian Co
tescu, Constantin Codrescu, Sanda Manu, 
Ion Cojar, Amza Pellea, Olga Tudora
che ş.a.m.d.), o creştere generală a cali
tăţii tineretului. Toate cele 40 de colec
tive teatrale din România socia-listă au 
fost, astfel. alimentate mereu, în ritmuri 
cle regulă constante. cu noui schimb ac_
toricesc, marcat, pe rînd, mai �nHi. prin 
valor.il'e - numeroase - ale celor năs-
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cuţi între 19:J5-1'950 (de pildă, deci cu 
foar,te multe omisiuni, Tricy Abramovici, 
Acs Alajos,. Adam Erzsebet. Mi-rcea An
dreescu, Costache Babii, Balas Eva, Euge
nia Balaure, Boer Ferenc, Ion Carami
ttu, Cornel Coman. Sebastian Comănici, 
Costel Constantin, Mircea Diaconu, 
Gheorghe Dinkă, Ion Fiscuteanu, Carmen 
Galin, Tudor G!').eorghe, Petre Gheorghiu
Dolj, Ioan Haiduc, Lucian Iancu, Mitică 
Iancu, Illyes Klnga, Ileana Stana Ionescu, 
Şte!an Iotdache, Ida Jarcsek. Dorina 
Lazăr, Bujor Macrin, Vh'ginia Itta Marcu, 
Gilda Marinescu, Olga Delia Mateescu, 
Irina Mazanitis, Adela Mărculescu, Mihai 
Mihail, Mariana Mihuţ, George Motoi, 
Marin Moraru, Virgil Ogăşanu, Radu 
Panamarenco, Gina Patrich!i, Ion Pe
trache, Irina Petrescu.. Carmen Petrescu, 
Florin Piersic, Leni Pinţea-Homeag, Flo
rian Pittiş. Cornel Popescu, Mitică Po
pescu, Stela Popescu, Stelian Preda, 
Alexandru Repan, Corneliu Revent, Va
leria Seciu, Ştefan Sileanu, Larisa Stase
Mureşan, Eusebiu Ştefănescu, Rodica Ta
palagă, Ştefan Tapalagă, Sergiu Tudose, 
Valentin Uritesctţ, Melania Ursu.. Var1•:a 
VHmos, Dorel Vişan, Dionisie Vitcu, Fio
r.în Zamfirescu). apoi, al şi mai tinerilor, 
de asemenea multi, printre care Mariana 
Buruia,nă, Miirela Oioabă. Dan Condu
_rache, Gheorghe Dănilă, Dana Dogaru, 

Despina Marcu, Horaţiu Mălăele, Rodica 
Negrea, Dragoş Pâsla1,u, Adriana 
Sch1opu. Szilâgyi Eniko etc. etc. etc. · ... 
şi înnoi.rea continuă fără încetat·e, după 
cum ne-o demonstrează apariiţia foarte 
recentă pe harta tării, la Suceava, a 
tinerei secţii aparţinînd TeatrulUi Na
ţional „Vasile Alecsandri" din laşi! 

Goana torţelor - ca.re ard .în mina 
succesivelor generaţii de artişti ai sc,:roei 
române, alimentate de a-erul mai oxige
nat al unei societăţi in neîucetată · per
fecţionare - exprimă, prin urmare, odată 
cu infinitul transfer de expeyien¼ crea
toare între generaţii, între tradiţie şJ în. 
noire, continuitatea însăşi a· tea-tru.lui 
romanesc. Si'gur, ,,timpul fuge fără să se 
mai întoarcă", şi astfel c1,eaţia actorilor 
şi regizorilor ca individualităţi dispare 
în neant, lă5ţnd doar - şi aceasta vre
melnic - urma am.in11lrilor. Rătru"ne însă, 
cîtă vreme va dăinui pe acest pămînt 
poporul ramân,. întrupată to.cmaii din pe
r1:,nul, tinerescul sohirnb al tortelor, 
esenţa ap01,tului creator al fiecărei gene
raţii de artişti, ca o componentă orga
nică, de prim ordin, a spiritualităţii noas
tre naţionale. 

Mereu tînăi'ă patria socialistă - me,'reu 
tinăr teatrul ei l 

Mihai VASILIU 

·I 

telex•· tc:1t1·111· () 
.. 

Ca la fiecare început de 
an, FAIMA are plăcuta 
îndatorire de a t,:ansmite 
:mulţumirile colc,::tiv iilui 
redacţional şi ale colabo
ratorilor revistei pentru 
urările de bine primite 
din partea cititorilor noş
ţri. La rîndu-ne, toţi cei 
care ne străduim să reali· 
zăm, lună de lună, re'!;ista 
„Teatrul", urăm cititorilor 
noştri „La mulţi ani ! • 
O premieră importantă la 
Naţionalul bucureştean: 
Despot-Vodă de Vasile A
lecsandri, în regia Ancăi 
Ovanez-Doroşenco şt sct!
nografia lui George Doro
şenco. • Am primit de la 
Ţeatrul Naţional din Ti- , 
,nişoara un set de progra
me la spectacolele acestei 

stagiuni şi un exceze).t 
Caiet-supliment, în ca·:"e 
sînt prezentaţi cu inteli
genţă şi căldură toţi mem
brii colectivului artistic al 
teatrului. Felicitările noas
tre autoarei, secretare, li
terară Mariana Voicti. • 
La editura „Univers" con
tinuă editarea operP,lor 
complete ale lui Shake
speare. Volumul III, recent 
apărut, cuprinde pi€sele 
Romeo şi Julieta, Richard 
al II-lea, Visul unei nopţi · 
cle vară, Neguţătorul din 
Veneţia şi Regele Ioan. • 
Aflăm că la Sibiu a luat 
fiinţă Clubul de teatru 
I.R.E.S., care şi�a inaugu
rat activitatea cu premie
ra piesei Matca de Marin
Sorescu, în regia Ioanei

Negriloiu, care este şi con
ducătoarea acestui inimos 

·colectiv de amatori. • Noi
spectacole lit Teatrul „Ma
ria· Filotti" . din Brăila :
Veghea de Ştefan Berciu,
în regia lui Marius Popes
cu, Audienţă la consul de
Ion Brad, în regia lui
George Custură. • La Tea
trul de Stat din Reşiţa se
repetă Zestrea de Paul
Everac în regia Ancăi
Florea. Scenografia va fi 
semnată de ·Florica Zam
fira . • Mircea M. Ionescu
este ,din . nou prezent pe
afişul unui teatru. Piesa sa
Adio, Pele se joacă la 
Teatrul Dramatic din
Braşov, în regia titi Florin
Fătulescu.
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Teatrul studenţesc 

Teatrul 

C.I.B.

Ceea ce ;înfăptuiesc actorii neprofesio
nişti ai Teatrului CIB merită o stimă şi 
o atenţie deosebite. Curajoşi, siguri pe
forţele proptii, dar mai ales incitaţi de
virtuţile etice· ale insolitului discurs dra
matic alcătuit de dramaturgul Theodor 
Mănescu în „romanele sale dramatice", 
inimoşii membri ai echipei de teatru de 
la Academia de Studii Economice au a
vut ambiţia - la un an şi jumătate de
la premiera cu Politica I - să ofere co
legilor studenţi, consecvenţi spectatori, şi 
,partea a doua a lucrării, într-un singur 
spectacol. O reprezentaţie unitară, de o 
concizie record - pentru posibilităţile şi 
experienţa trupei. Apreciată se cere în 
primul rînd dezinvolta energie cu care 
acest colectiv şi-a asumat riscul de a di
namita textul, modificîndu-i structura in
ternă, încercînd o dramaticizare sporită, 
care să faciliteze receptarea acestui com
pact pachet de informaţii. Pentru că tre
buie avut in vedere că cei cărora aceas
tă versiune li se adresează sînt lîn majo
ritate tineri, care cunosc prea puţin din 
materia istorică, incandescentă încă, a 
piesei. Ioan .Nădejde, neobosit animator 
şi regizor (de peste 15 ani) :în fruntea a

cestei formaţii, ce mereu îşi reînnoieşte 

forţele, a făcut apel la zestrea originară 

a teatrului : masca şi păpuşa. Astfel că 
reprezentaţia capătă contururi noi în
tr-un acord perfect cu ambianţa minus
culului studio amenajat în incinta Clu
bului din Str. Mihail Moxa. Relaţia in
terpret-spectator este intim sudată şi re
plica încărcată de substanţă translează 
direct, percutant, dramatismul situaţiilor 
evocate. Intr-un rol cu dificultăţi multi
ple, cel al Bărbatului, Virgil Constantin 
- avînd o practică îndelungată pe scena
amatorilor convinge prin acurate
ţea compoziţiei. Cu forţă şi sensibi
litate Lucia Nădejde conferă prestanţă 
deosebită unui personaj de plan secund; 
Sora. Andrei Săndescu ăi reuşeşte exem
plar portretul Bătrînei, prilejuindu-i şi 
un exerciţiu vocal · de remarcabilă, teri.
sionată intensitate. Liana Fulga are în 
chip şi joc o graţioasă, fragilă suavitate 
ce merită a fi cultivată. Alter-ego-uri ale 
bătrJnului tată, cei trei oameni-păpuşi 
Laurenţiu Stănescu, Cornel Ciomîzga,, An
drei Covaliu creionează viabile ipostaze 
temperamentale ale unui unic personaj. 
Anca Cosma, Marian Teodorescu, Irina 
Dumitriu, Mirela Gheorghe, Cristina Po
tîrniche, Cristina Pascu, Sevil Geambec, 
Vasile Galupa sînt ceilalţi interpreţi care 
asigură desfăşurarea fluentă, coerentă şi 
mai ales lucidă a acestei reprezentaţii 
studenţeşti. La reuşita căreia îşi aduc con
tribuţia şi cei din culise : ilustraţia mu
zicală Sandu Druţă, soi:i-orizare Luminiţa · 
Tudorache, Daniela Voxerov, lumini Lu
cian Gheorghe, asistent regie Mihaela 0-
zacu. 

Irina COROIU 

• Teatrul satiric-muzical
,,Constantin Tănase" con
tinuă seria caietelor-pro
gram cu un conţinut care
reţine atenţia. Autorul ca
ietului-program este Aurel
Storin, secretarul literar
al teatrului. • Trei ştiri
demne i; fi consemnate,
de la Teatrul Naţional din
Tîrgu Mureş : noul direc
tor al teatrului este cu
noscutul scenograf Romu
lus Feneş, căruia îi dorim
o activitate îndelungată şi

rodnică ; valoroasa act·riţă 
Illyes Kinga a prezentat 
un nou recital de ve1·suri, 
intitulat, şugubăţ, Minciu
nele ; secretarul literar al 
teatrului, Zeno Fodor, ne-a 
trimis cele trei numere 
(pe anul 1984) ale foii
program a teatrului, inti
tulată Rampa, publicciţie 
îngrijită, cu un conţinut 
variat, care reflectă bogat 
şi divers activitatea aces
tei prestigioase scene. • 
Au început pregătirile 

pentru alcătuirea no-ii e
diţii a Almanahului revis
tei noastre, Gong •se. Aş
teptăm aprecierile dum
neavoastră cu privire la 
precedenta ediţie, precum 
şi sugestii privind conţi
nutul şi grafica, �atl alte 
aspecte legate de almanah, 
pentru cel aflat în r,regă
tire. Vă mulţumeşte cu 
anticipaţie, 

FAIMA 

11 
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Discuţie la ore de seară. cu actorul. Flo
�in Zamfirescu : 

- Florin Zamfirescu, de cîţi· ani eşti
actor? 

- Din 1956. Din acel an am o mică
diplCIITiă de recitator, un premiu mic luat 
la un concurs de amatori, la o fază în
tre raioane. Aşadar, pot spune. că mă urc 
pe seenă de 28 de ani. 
· - Şi precocele actor ce a recitat ?

- Nu-mi amintesc· nici mont auuorul,
dar poezia se numea Luptătorii pentru 
pace. ,,Noi omenirea de pe-acest pămint / 
V.rem pace, bucurie, cînt..." 

FLORIN 

ZAMFIRESCU: 

"Materialul 
actorului 
este viaţa" 

-· Acum din re poet. ai recita, d'acă
te-aş: rqga ? . 

- Spre ruşinea mea, acllJm aş citi. Era'
o vreme cînd, cronomeilrînd, am ajuns
la concluzia că aş avea ce recita şase
zile şi şase nopţi, fără oţ>riire.

- Tocmai acum nu mai reciţi, citicl
în averea ta ai strîns priefonia cu Ni
chita Stănescu ? 

- Cînd spuneam: ,,spre ruşinea mea",
m.ă gîndeam tocmai Ia el.. Dar acum ştiu
foarte puţine versuvi pe dinafară.

- Nu mai citeşti poezie sau n-o mai
înveţi pe dinafară ?. 
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în Ion Nebunul din „Năpasta" 
de I. L. Caragiade, alături de 
Dorm.a Lazăr şi Corriel 

Dumitra.ş 

Rică Ventufiano din· ,,o 
noapte iurttiiloasă" de I. L. 

Caragiale 
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In „Pasărea Shakespeare" de D. R. 
Popescu, alături de Ion Vîlcu şi 

Traian Dăncea11u 

- Nici una, nici alta. Am ajuns la
concluzia că poezia nu est.e un început, 
un prim pas, cwn toţi am făcut. ci este 
un a,pogeu. Socotesc foart.e risca,nt şi 
nepotrivit că, la I.A.T.C., tinărul candi
dat la admitere est.e obligat să recite 
versuri, cînd, de fapt, doar actorii cu 
experienţă pot s-o facă. Poezia este ul
timul şi cel mai înalt lucru la care poa
te ajunge un actor. 

- Un rol ca Hamlet sau. Othello, un
personaj cehovian ţi se par mai la-nde
mînă? 

- Mi-aţi dat nişte exemple tendenţios
alese ... Ele sînt marea poezie ... 

- Era vorba de recitare ...
- E o mare diferenţă între a face

parte dintr-un spectacol, cu toate punc
tele sale de sprijilil, şi a sta singur î-n 
faţa publicului, ca recitator. Mi se pare 
că Maria Filotti declara. undeva, că pre
fera să joace trei tragedii decît să recite 
„la faţă de cortină". E foart.e greu să 
stai în fata publicului doar cu tine în-
suti. 

14 

ln „Zidarul" de Dan Tărchilă 

- Şi cînd eşti intre ceilalţi şi în rol,
nu mai eşti „tu însuţi" ? 
· - Ştiţi foart.e bine ! Niciodată nu dis
pari. Da,r există o convenţie, o convenţie
dU1Pă ca.re te ascunzi cînd „eşti" perso
naj. Ştiu sigur că n-aş put.ea să .fac eu,
în public, gesturi-le pe care le făcea Rică·
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Venturiano al meu, gesturHe pe care cu 
1e făceam. dar nu mai eram responsabil 
de ele. 

- Să ne oprim asupra convenţiilor a-
-cesfora şi asupra medului în care ajungi 
!a ete.

- Cineva m-a întrebat care e mate
Tialul actorului ... 

- Era un om din afara teatrului ?

- Poate vă spun pe parcurs ... Eu nu
mă gindisem pînă mi s-a pus untrebarea. 
Atunci mi-a spus că matel'ialua actQru
lui e cuvîntul, idee ce-o mai auzisem şi 
in alte ocazii. Instinctiv nu am fost de 
aoord. Cuvintul e materjalul poetului, al 
scriitorului, al oratorului." (şi aceasta poa
te fi o artă). Materialul actorului este 
îtIBă viata cu toate planurile ei. Şi acum 
mă întorc la convenţie. Cuvîntul înseam
nă, la urma urmei, o convenţie. Este ma
terialul dramaturgului. pe care noi.. ac
torii, îl primim, îl decodificăm şi-l trans
formăm în ceva complet - actul de sce
nă. Vorbesc la modul ideal. Aş spune că 
adevăratul teatru este nu ceea ce fac 
eu sau ceea ce face parteneI'llll. meu, ci 
aceea ce se-ntîmp:lă între noi, între noi 
ca personaje, bineînţeles, nu ca actori. 
Aici e o problemă atît de delicată incit 
nu mă încumet să o ating. Se spune- că 
dacă-ţi repeţi ,,mă simt bine" de zeci 
de ori, t„ vei simţi chiar bine - ches
tiune de autosugestie. Nu-m.i dau seama 
în ce măsură, spunind de zeci de ori 
cuvintele lui Ion Nebunul. convenţia se 
deipăşeşte şi actorul ajunge să sufere din 
pricina pe.roonajului său .. Nu-mi dau sea
ma unde e graniţa dintre convenţie şi 
Olm. 

- Un mare actor român îmi" spunea 
că a jucat Regele Lear prea devreme, îi 
lipsea ex1>erienţa de viaţă. Ai jucat mul
te roluri de maturitate reală sau artis• 
tiră, ai simţit vreodată lipsa acestei ex
perienţe? 

- Cred că marele actor român vorbea
dintr-un punct de vedere subiectiv. Eu 
1--am văzut în spectacol şi nu cred că 
regizorul ar fi vrut alt-ceva decît a fost. 

- Este dreptul actorului Ia insatis•
facţie. 

- Insatislfacţia noastră nu contează ! 

- Atunci de unde vine lupta pentru
mai bine, pentru perfecţiune ? 

- Am să vă vorbesc despre o sen�ţie
pe care am avut-o de curînd. Am înee
put să iau de la primele versuri ol)E:ra 
poetică a lui Nichita Stănescu. Vă pot 
sp,une cu siguranţă că din prima poezie, 
din primii ani Nichita era la fel ca în 
ultimii ani. Nu e vorba de o evoluţie. 
Evoluţie au· 'elevii, cei care im.vată ceva. 
Cre-atorii au o dezvă.Juire tTeptată, mai 
grea sau mai puţin grea. Evoluţia unui 
creator constă în dezvăluirea lui. Noi, 

tei ce·--1 receptăm, evoluăm în înţelegere. 
El are doar viaţă lungă sau scurtJă., tena
citate, forţă. Şi forta aceea o are de la 
început. Gheara de leu o are de la-nce
put sau nu o are. 

- Şi actorul la tel ? 11 consideri po 
actor crea.tor ? 

- Dumneavoastră ce credeţi ?
- Eu nu cred, acum, nimic, cu te 

provoc. 
- Actorul nu-i doar un interpret. El 

preia un mater:ial şi-l recreează. Ar fi 
bine să se ocupe cineva de aceste dileme 
în. care ne zbatem în ultimul timp. 

- In ultimii 2500 de ani... Acum, alt
ceva : d-in atîţia <'reatori independenţi şi 
personali. care participă la actul scenic, 
cum crezj că se ajunge la ceea ce spu
neai că este teatrul, la relaţia dintre per
sonaje? 

- Cred că .aş putea simplifica dificila
dumneavoastră m.treba.re în felul urmă
tor : există creatori de piese de teatru„ 
există creatori de �!\Pectacole şi există 
creatori de roluri. De ce n-am accepta 
că toţi aceşti trei ,,parametri" (de fapt, 
sînt mai mulţi, căci ·există şi publicul 
creator) ai· putea fi îmbinaţi annonios '? 

- Să acceptăm· şi să vorbim despre
armoniile pe care Ie-ai trăit. 

- Intilnirea care m-a ma,rcat _într-ade
văr, pentru că a fost în perioada de for
mare, este aceea cu Alexa Visarion. 

- Mă refeream Ia spectacole, nu nea-
părat la oamenf. 

- Ajung şi la spectacole. Intîlni.rea cu
Alexa a fost o şcoa1ă,, cum cred că a 
fost şi pentru el. In cele citeva specta
cole pe care le-am lucrat împreună, abia 
în clipa cînd mi-am obţinut autonomie 
în gîndire. abia în clipa aceea am reu
şit să fac un rol de care să răspun(d. Pot 
să spun că pînă la O noapte furtunoasă 
nu funcţiona între· ·noi relaţia aceea mult 
dorită, de egalitate. Abia Rică Venturia
no a apărut ca urmare a unor acumulări 
şi a uno.t tensiuni nervoase, ·şi cred că 
Alexa, dacă ar fi de faţă, ar recunoaşte 
că e primul personaj reuşit cu adevărat 
în lucrul cu el.

- Am . fost mirată cînd, odată, m-ai
întrebat rum l-ai putea cunoaşte pe Con
stantin Noica. Era vorba 'de un interes 
pentru filosof.ie, domeniu pe care nu 
ştiam că îl frecventezi; sau de o fascina
ţie în faţa personalităţii filosofului, de 
un interes al actorului ·pentru oameni 
deosebiţi? 

- Nu, nimi.c din toate acestea. De
fapt, nici nu ştiu dacă am să-l pot cu
n:oa.şte v:reodată. Aş fi vrut să-l cunosc 
pentru a afla cîteva lucruri despre mine. 
Nu fulosofia este cea care mă fascinează, 
sau mai bine zis nu cred că aş putea 
păşi în filosofie. Dar înt-re timp mi-am 
dat seama că este prea mult să deran
jezi un om ca să a.fli ceva despre tine 
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în rolul 
tîtular 

din 
,,Woyzeck" 

de· 
Georg 

� Biichner

însuţi, şi mi-am adus ·aminte de· un dic
ton care spune eă dacă vrei să afli cu 
adevărat· ceva, mi pune nie-iodată intre
bări. 

- Potrivit a.cestui dicton, ar trebui să
oprim acum interviul. Dar eu voi ron
tinua să pun întl'.eb.ări. 

- Dictonul are valoare , în anumite
cazuri. 

.,,- Jn carţ ?· 
- ln cazurrile serioase,
- Şi ce este .foarte scri1>s pentru Flo-

rin iall}.fiJ:'escµ? ·· 
-'- Ne -a.filăm la o or,ă atît de Urzie în-• 

. cît - aş putea să vă şi spun. Mi-e. team.ă 
-s·ă· nu mă afund în ,hăţişuri, dar am s.ă
în.cerc... De la o v•re,m.e, cred că foarte
, serios este să fii tu î.nsuţi. şi î.ri.cer.c s,ă
fiu eu însumi dintr"-:o mare dorinţă de
a: mă ctmoaşt�. O poţi, fac� ca medic. ca
inginer, dar în primul rînd- ca artist eşti
obligat. 'Cînd s;pun „da artist", o spun

· în sper.anţş.. că ...
-:-. N-a· ro.st, de· fap,t, nici un găţiş. ·
- Şa da. Pentru că ar mai fi multe

• de spus. Avem cu, totii tentaţia .vanitoasă
de a însemna ceva pentru ceilalţi... Şi
cred, că ·meseria noastră exacerbează va
nitatea.

- Poate-i -vorl.>a n,_w,nai despre orgoliu ...
Măcar de-ar fi orgoHu, dar e vani

tate. Iar lupta pr.inciw,lă a fiecăruia tre
buie să fie împotriva vani_tăţii. De copii 
avem o mare cur,ioz.itate, o dorinţă de a 
afla. de a cunoaşte, şi, pe nesimţite, de
viine important să-i facem pe ceHalţi �ă 
afile despre noi - supremă vanitate. 

- Ca actor, nu te bucuri cînd eşti
foarte cunoscut ? 

16 

Am mai spus· într-un interviu şi re
pet· întocmai : o lungă perioadă am vrut 
să fiu cunoscut şi, dl.lJ)ă ce s--ar părea: 
că dorjnţa mi-.a fost satisfăcută, ceva 
dinlăuntru îmi spune că in meseria no,as
.tră e vor-ba de cu totul şi cu totul alt
ceva. 

- Ce altceva ?
- Simt că n-am ajuns la un lima,n,

la un rezultat. şi deocamdată :11-am re
wlvat nimic. Simt nevoia să mă refu
giţz în . a �li,l. N iciOJd.a tă nu. poţi . afla 
despre un om mai multe -d�t atund 
cînd te bagi în pielea lui. L<1 urma ur
l)lei, ar,t.a-i dirf_erenţa, pentru .u1,1 a,ctor. Nu
să.-i con'-ringi pe cei],;µţi că, eştţ altcineva, 
- să fii altcineva. Şi cînd eşti altcineva
nu ţe mai interesează dacă ai convins:
�au n,u. 

- Cum se împ,acă asta cu c�l_}acitatea.
fle a J;"ămîne ţu însi,.ţi ? 

- A fi tu însuţi. a, păstra a,c�l ceva
al tău nu trebuie să existe, ca prol)leină, 
căci !.1ă:mîi oricum ... 

· � Să ne apropiem de rolicretul me
seriei. Te supăr.ă că-i" spun meser:ie ? 

- Nu. Este o meserie pe care l:L!lÎÎ ac
tori o ri<;lică la rangu\ de artă, Şi am să 
vă spun că e cea mai trumoasă me1Serie 
din Lume. Făcînd meseria astş, mă simt 
complet. mă simt bine în ea. Nu m.i-am 
dorit. niciodată roluri anume. M-am- ferit 
instincti,v să-mi doresc ceva. Totdeaun� 
mj-a fost frică de roluri. M-am apropiat 
cu groază, cu spaimă de fi,ecare dintre 
ele, luî.n.du-1 pe ocolite, ferindu-mă 
să vorbesc despre el. Să vă mai spun 
un secret. Nu aş dorJ să fac ce-mi place, 
ci aş dori să fac să-mi placă ceea ce, 
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fac. Iţi trebuie o mare putere ca să reu
şeşti să .faci să-ţi placă ceea ce faci, 
chiar dacă iniţial nu simţeai nici un fel 
de atracţie. 

- Atunci de ce · nu-ţi propui singur
nişte partituri foarte grele ? 

- Pentru că e o tentaţie mult mai
mare să-i laşi pe cei dim jur să arate în 
ce te văd. 

.,- qare ar fi momentele �e;yălul�ii 
actorului Florin Zamfirescu ? 

- Oe-o fi acela talent ?
- Tot de vreo două milenii se ţ.ot în-

treabă esteticienii şi alţii. 
· · 

- Numai punînd întrebarea şi mer
gînd pe_ direcţia_ 1;1_�_easta. aş pute.a să _fac 
un raţionament, pe etape. Ar fi virsiele.:. 

-· Nu·neapărat. . . .
. . 

....:.. Din· mom'2�tul cîp.d, st� pe propriile 
lui. pici<;>a,n�. arti,stul, qe ordce ge_!l,. are
111işte ·, etape identice cu etapele vieţii lu�, 
cu âccidentele acesteiq..,. TalentUl e.ste 
s1;1u ,n.µ este. Nu se pierde_, nu se ci�tigă. 
Ce este talentul ? Să fie expresivitate? 
E importantă, qa,r nu-i cie�aju,n,s. Să. fie 
i'J;ituiJie ?' Parcă: 1).-a_r fi de0ajuns. Un, in
stinct bun? O puritate? Cultura? Toate 
la uii loc ? · Da, cred că _toat� ··1a u,ri. loc, 
cu condiţia să m1;1i fie încă. ce;va_-: pa-
sii,me !,, · : J ...... ··· 

- Şi_ Fţ(!rin Z�i;nfirescu \e �re. ;pe ţoa-
tc · acestea ? 

-· -�ltura se. ·formează,' expresivitatea,
la. fel. Au etap'ele lor.:;J''asiunt;a n_u _se 
învaţă. Pasiunea. este. ci· dorinţă prelun

. gită; 'ea, -există �li pu: ta f.ei 
. 
cu foi;ta 

vitală. Cred că pasiunea · e totul. . - S-au văzut mulţi veleitari pasionaţi,
mai ales în meseria' de actor. . 

- Era firesc să spuneţi asta. Dar 11ţţ
pot să. răspund· decît că- eu mi cred că 
există qrtist făr� paşiuqe . 

.::..... Po�te mai, lipseşte ceva din lista 
aceea ... 

-• Probabil că mai lipseşte. Oricum 
pasiunea este un ax fără de care nu se 
p0ate. 

. -, Respecţi n�ulţi �ameni · di!l- breaslă.'!' 
. ;,.__ .- Ee.sp_ect _b,reasl-f:!.v, _ 

- Admiri mulţi oameni di'n breaslă ?
Foa°i-te mu!Ji.

- Pînă la a avea şi modele?
- Da. Idolul meu, fără să-l fi cunos-

cut. dar. ştiind· multe· despre el. este Ion 
Manolescu. M-a fascinat intr-atît perso
.nalit-atea ,sa. şi .l-am urmărit atît, încît 
am ajuns să-l imit şi as putea înregistra 
la radio un. text cu vocea lui. Asta nu. 
irueamnă nimic,· deciţ. poate, un diver
tisment. Iar . actorul· de astăzi care mă 
:!;as.cinează şi care are, definitiv un colţ 
în inima mea este Ştefan Iordache. N-aş 
putea sau n-aş vrea să :joc cat ·el, nu ;:iş 
face , din el un ido,L Dar .. '.pentru seriozi
tatea 1ui, ·pentru felul" în aare îşi face 
meseria ... 

- Srrii?
-Ny.·
.,.... �-µ m.inţi ? Parcă ascunzi c�va. 
--:- J.\f'u ascund nimic. Mi-aş dori să 

trăiesc foarte mult. Îmi place să trăiesc 
-pentru · că· nu. ·.m-a.IJl · plictisit niciodată .

Convorbhie realizată de 

Florica ICHIM 

,
., 

.. . .  ! 

NOTE 

Cărti - uitate 
, 

ur;!Ilă_ :fjii_nd o istorie a sce
nei vaJ.ahe pînă! în pra
gt,t� veac1,1_lui nostru. Deci, 
penţru_ �oldova şi Ţara 
Româ,i;iea.scă cei inter:esaţi 
a� surse- de a1,1toritate, în 
c.1:!zul în care vor să .apro
fund,eze evoluţia scenei, pe 
zone. 

ev.oluţia interbelică a Tea
tru.lui Naţiona-1 din Cluj 
·/trupă, ·repePtoriu).

0 ree<il.itar:e a lor se im
pu·ne. ·. Bogăţia- de date şi 
fapte (mai ales pentru pe
rioada dileta-ntă a scenei
ardelene), °icoF1ografia, în
mare parte de negăsit azi,
repertoriul pe stagiuni pînă
în 1944 (nu averri un mu
zeu pentru Transilvania ;
cel. din; Arad, excelent,
.p•·i-veşte scena locală) etc.,
sînt, desigur, argumente in
acest sens. E, în toate
acestea, o sugestie avind
în vedere existenţa unei
colecţii specializate în scri
eri de istorie teatrală, la
Edi tura „Eminescu".

Dinti,e ist.oriile pa_rţiale 
ale teatru.lui �ostr:1,1, scri
eri de a,utoritate, de n'eîn.-
1.ocuit şi azi, au v�zut lu
mina tiparului, în ediţii

· ştiinţifice, la multe dece
nii "de la ediţia princeps,
doua : · Teodor. T. Bura,da,
Istoria teatrului în Moldo
va (1975) şi · Dimitrie C.
0llănescu, Teatr.ul la ro
mâni (1981-)-, aceasta din

Dar pentru Transilvania? 
[n 1945, apăreau la Timi
şoara două cărţi menite să 
se- completeze reciproc : 
Ştefan Mărcuş, Thalia ro
rr,iână, voI. I (şi singurul), 
şi Aurel Buteanu, Teatrul
românesc în Ardeal şi Ba
nat. Prima investighează 
trecutul scenelor transil-
vane din veacul al 18-lea 
şi pînă la Unirea cea 
mare ; a doua se ocupă de I. N.
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EMINESCU 

-135 de ani de la na,tere

Fragmente dramatice eminesciene editate 

de George Călinescu 

„Teatrul a fost una dintre 
preocupările cele mai trainice 
ale spirritului eminescian". 
(G. C.) 

La senectute, Mirhail Ralea povestea cu 
emoţie în forul academic : .,lntr-o zi, un 
tinăr modest, slab, a venit la mine şi 
mi-a prezentat un manuscris pentru a.
fi publicat... Parcurgerea �estei cărţi
m-a wnplut de entuziasm." (Analele A
•cademiei, vol. IX, 1959). Ziua � de la 
.finele lui 1931 - a fost fastă literelor
.ramâne. iar manuscrisul, predat lui Al.
Rosetti, directorul editurii Cultura naţio
nală, ,.a intrat numaidecît la tipar şi a
r.epurtat un succes fulgerător de libră
-rie" (Al. Rosetti, Cartea albă, 1968). 

Din recluziunea sa ieşeană, G. lbrăi
Jeanu. la zenitul unei magistraturi· critice 
pradi.gioase. trăia euroria tntîlnirii ou ca
·podopera : .,Am citit cartea d-lui Căli
nescu îndată. ce a apărut şi încă nu mă

pot des-pălrţi de ea... Este, duipă umila
mea părere. monumentul cel mai i.rnpu
nător oe s-a ridicat pînă astăzi lui Emi
nescu" (cf. Adevărul litel'ar şi artistic,
nr. 619,. 1932). 

Intre admiraţie şi rezervă, intră în

,conştiinţa publică, în aprUie rn�. Viaţa 
lui Mihai Eminescu, scrisă de profiesorul 
de liceu G. Călinescu, diplomat al Şcolii 
române din Roma, italienist, istoric şi 
-critic literar, poet (,,Romanul" cărţii, de 
Ion Bălu, G. Călinescu. biobibliografie,
1975) . .,Am scrJs-o în prima . ei ec).iţie cu

o mare vibraţie sufletească - va măr
turisi, abia tîrzli.'1.1, în Contempo1·anul din
17 ianuarie 1964 - deşi am înregistrat
-cu răbdare izvoarele cîte îmi erau la
îndemînă".

Că truda pe manuscrisele poetului na
ţional i-a marcat destinul cărturăresc, e
fără îndoială ; acestei perioade de ardere
spirituală îi mai datorăm şi cele cinci
volume de exegeză a Operei lui Mihai
Eminescu (193131--11936), încununate. în ur
ma raportului lui Ion Petr,ovici. cu marele
premiu .,Hamangiu" al Academiei Româ
ne (1936).

După Ilarie Chendi şi Nerva Hodoş,
.custozii Bibliotecii Academiei, şi după

18 

Ian Scurtu, primii eminenti editori ai 
postumelor eminesciene în urma donării 
hîr:tiilor poetului de către Titu Maiorescu 
în 1902, contemporan. în fapta sa, cu 
Constantin Botez şi Perpessicius. G. Că
linescu va zăbovi îndelung pe manu
scrise, ambiţionind să dea lecţiuni proprii 
problematicelor grafii (folosind, desigur, 
şi ediţiile în uz). 

In răstimpul 1932-1936, vreme cit ela
borează cele cinci volume exegetice, e�
ceptînJd anul de boală, este văzut „eu 
·mînecile suflecate. lrucrînd voiniceşte ·şi 
temeinic cite 12-14 ore pe zi" (cf. Camil
Baltazar, în România literară, 10 dec.
1933). Biograful său, Ion Bălu, interpre
tează astfel momentul : �Ca mUIIlca să
nu i se irosească, dar şi din cauza ten
taţiei de a fi mereu pre_zent în pag,inile
per.iodicelor, inundă redacţiile cu inedite
eminesciene" (Viaţa lui G. Călinescu,
19.91).

Periodicele unde colabora asiduu şi 
unde va tipări fragmente dramatice emi
nesciene, paralel cu versuri inedite şi 
multă .informaţie biografică necuprinsă 
în monograf.ie, erau generoase în spaţiu 
tipografic, mai ales acum, cînd beneficia 
de prestigiul unei cărţi singulare .. 

lntîi, în revista prietenului poet I. Va
lerian. Viaţa literară (nr, 138 din iulie 

• 19.32), publică planul dramei în patru acte
Juneţea lui Mirabeau. ,.Proiectul are ae
rul de a fi original şi deocamdată nu
am elemente de a-mi da seama de nu
c.umva este efectul unor lecturi". Con
vingerea se întă.Teşte cînd, cercetîrul ma
nuscrisul traducerii opului lui T. Răt
scher Arta reprezentaţiunii dramatice, e
fectuată de poet pentru Mihail Pascaly,
identifică sursa inspiratoare a proiectu
lui : studiul lui V. Hugo ftude sur Mira-

beau. Inserează acest rezumat al dramei
nescrise şi comentariile în vol. III din
Opera lui Mihai Eminescu (1935). Ime
diat, I. M. Raşcu va contesta paterniita
tea eminesciană a planului (cf. Eminescu
şi cultura franceză, ed. 1976), dar ca-izul
este clasat odată cu tipărirea ciornei, în
excetenta ediţie critică a teatrului emi-
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nescian, de către Aurelia Rusu (M. Emi
nescu, Opere, vol. 4-·5, 197'8-1979). 

„Eminescu ne înfăţişează un M.frabeau 
simpatic, pasionăl, generos, nu tînărul 
dezordonat şi licenţios pe care ni-l pre
zintă de obicei istoria" - conchide C:'.'1-
linescu .. după ce. ÎIIl cîteva fraze, sinteti
z·ase cu pătrundere direcţiile cultur,ii tea
trale eminesciene: ,,Cunoştea bine tea
trul lui Goethe (Clavigo, Tasso) şi al 
lui Schiller (pe Don Carlos îl visa şi 
noaptea), dar mai ales · îl cunoştea ne 
Shakespeare, al cărui Rege Lear este ci
tat în poezii _şi al cărui hamletian a· fi 
sau a nu fi apare în versurile saJe. Din 
Shakespeare a încercat să traducă ... Epo
ca revoluţiei franceze l-a preocupat ia
ră.5i, căci îl vedem evocînd figurile lui 
Robespierre şi Napoleon I şi intenţiooînd 
să personifice în Fr. Emile Babeuf zis şi 
Gracchus pe revoluţionarul umanitarist." 
(rev. cii.). 

Pentru săptămînalul România literari, 
pe care Liviu Rebrean,u îl editează din 
ianuarie 1932, secretarul de redacţie. poe
tul Camil Baltazar, îi solic-ită lUi G. Că
linescu Varietăţi eminesciene, o rubrică 
miscelanee. Aici, în fecţiune inedită, va 
edita integral poemul sociogon.ic Memen
to mori, vor fi risipite multe şi mărunte 
fapte de biografie culese din cărţi rare. 
Din ms. 2·268.. Călinescu extrage fila urude 
,,găsim schiţate cu ere.ionul de către E
minescu liniile generale ale unei piese 
de teatru, Văduva din Ephes, pe care o 
tmnscriem mai jos ... ", observînd nu fără 
maliţie că „Eminescu s-a gindit să fac.'i 
o astfel de piesă într-o criză de misogi
nism şi de indispoziţie împotriva Vero
nicăi Miele" (rev. cit. nr. 23, 1932). în
căutarea izvoarelor va pomi abia în
cuprinsul volumului II al Operei lui 
Mihai Eminescu, afirmînd că poetul .. ,din
Lessing scosese ideea ... " şi respingi'!1d
părerea lui Bogdan-Duică potrivit căreia
motivul insp.i-rator trebuie căutat în ope
ra anti.eului Petroniu.

Colabora-rea masivă la Adevăru.I literar 
şi artistic, U111de' Mihail Sevastos îi pro
pune excrusivitatea cronicii literare Î!1 
1002, fixel;lză pentru G. Călinescu un 
moment de fină satisfacţie publicistică. 
Va avea libertatea deplină în alegerea 
temelor şi,. desigur, nu vor lipsi extra
sele din laboratorul eminescian. In nu
mărul din 10 iulie 1932, priveşte pe Emi
nescu, traducător al lui Shakespeare, 
idemtificînd, întîiul. traducerea. unei ju
mătăţi din scena întîi a dramei Timon 
din Atena. ,,Traducerea pare făcută după 
un text german, cu ajutorul însă al unei 
versiuni franceze, ţinînd seama de cu
vintele germane şi franceze notate pe 
alocuri". Pasiunea pentru Shakespeare, 
Călinescu o urcă tot în v.remea colabo
rării lui Eminescu cu Mihail Pascaly, 
vreme fertilă pentru cultura ooetului, 
traducător al tratatului de estetic,:i sce• 

nei al lui Rotscher, carte din care „a 
luat cunoştinţă de toată dramaturgia an
tică şi modernă şi de Shakespeare, fi
reşte". 

De-frişînd manuscrisele eminesciene 
pentru secţiunea exegezei din volumele
II şi III numită Descrierea operei, G. 
Călim.eseu transcrie şi lungi fragmente 
dintr-un plan abandonat care privea o 
epopee dacică în patru cînturi şi o .dra
mă din aceeaşi sferă inspiratoare, Dece
bal. Rezultatele se grăbeşte să le publice 
în Adev. lit. şi art., nr. 614, din 11 sept. 
1931.l. Studiul şi ineditele, sub genericul 
Eminescu, poet al Dariei, se sp.r:ijineau 
pe convingerea că „ideea poetiz·ării ge-
111ezei poporului nostru datează de la în
ceputurile sale poetice". Leagă prin fra
ze explicative fragmentele aşezate într-o 
succesiune inteligibilă, datată de critic a 
fi din epoca berlineeă a studenţiei. ,.Jn 
ms f.l254, ff. 148-180, este partea cea mai 
coherentă a acestei încercări sc.nsa cu 
cerneală şi cu crei-onul, pe foi risipite şi 
greu de descifrat". 

Lecţiunea lui Călinescu e adesea · re
marcabilă (verificată de noi prin cea din 
ediţia critică a Teatrului, .citată supra). 
Decebal, copleşit de romani, pe cimpuI 
de luptă, scandea7.ă. în descifrarea căli
nesciană: ,,.Auziţi, auziţi, cum inima d'o
ţel / A Daciei se sbate cu putere / în 
van mă-nv,ingeti, în zadar înfrpt-aţi _/ 
Vulturul de aur în pămîntul negru / Şi 

· sunt (sic ! sînt) al Daciei vechi - victoria
· voastră / Din ce în ce mai ma1i păliri
(sic! puteri) îmi dă / O zimbru al Mol·
dovei - capul crunt / în noapte[a] istoriei:
îl ridici cu fală / Şi-nfricoşat îl scuturi -
vie! vie!".

Sedus de însemnarea lui Eminescu
din ms. 2254 : ,,Din Alexandru Lăpuş
neanu s-ai- putea face un Mackbeth ro

, mânesc cu întrebuinţarea mai ales în, ul
timul act a nuvelei lui Negruzzi", criti
c-ul comunică, tot în Adev. lit. şi art.
(n-rele din 23 oct. şi din 3'0 oct. 1932),
Alexandru Lăpuşneanu, proiect emines
cian. ,.Prima ediţie" a proiectului o în
cercase, fragmentar, revista craioveană
Ramuri, nr. 14, 1912.

Deşi „replicile sî.nt învălmăşite şi fără
indicaţie de persoane". admiraţia lui Că
linescu e nestăvilită.: ,,.Sur,pr-indem idei,
ritmuri şi mişcări din Scrisoarea III-a.
Caracterul discursiv şi oratoric... ne face
M. bănuim o inspiraţie de spaţiu mare,

• dramatică. constrînsă p11in împrejurări în
spaţii înguste". Credinta că. prin aceas
tă piesă, Eminescu „ne-ar fi dat o ca
podoperă dramatică" înfioară şi incită la
o lectură integrală a Operei lui Mihai
Eminescu (preferăm editia primă. din
editura Fundaţiilor, aceleia revăz-ute şi

(continuare la pag. 84) 

Ionuţ NICULESCU 
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Ecaterina 
Oproiu 

Cerul 
înstelat 

deasupra 
noastră ... 
piesă în două părţi 

.. 

Partea I 

... văzute 

EA 
EL 
... net?ăzute : 

MOGUf.UL 
IDOLUL 
ZENO 
ONEZ 
DRAGUŞIN 
FRANKENSTEIN 
Mr WINTERS,_ · 
Mrs WINTERS 

Un living room spaţios, mobilat modern, în dezordinea matinală. La 
dl'eapta bucătăria, la stînga baia, dulapuri în pereţi. In mijloc, o foarte fru
moasă canapea - să zicem -' Recamier. Veioze. O combină. Un geam mare 
pl'in care trebuie să se Simtă Metropola, zumzăitul străzii, fîşîitul maşinilor, 
claxoane, zgomotele învălmăşite ale unui mare oraş. 

Un singur detaliu bizar, dar esenţial : un lighean aşezat pe o găleată 
în dreapta scenei. La balconul de deasupra s-a spart o ţeavă şi, din cînd în 

· cînd, o picătură : pic"-pic ! · ·· · · 

Alt detaliu : geamul e pe dreapta. In f�a noastră, pe partea liniştită 
a clădirii, o loggie acoperită de o perdea ca o cortină. Argintie. De plastic. 
Mult plastic. Ş_i cortina veritabilă, tot din plastic. Plastic şifonat, de_ ,,pungi".
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Ea e singură. E înfofolită. lntinde mîna spre butonul combinei. lncearcă 
mai multe benzi. A găsit. ,,La vie en rose". Armstrong. Dă banda mai iincet, 
ia telefonul în poală, formează un număr. tn întuneric, zgomot ca de bom
bardament. Cînd se aprinde lumina o să vedem că nu e decît un foen ampli
ficat de un microfon. 

EA (tace cu aparatul la ureche. Apoi 
ameninţător) : ,,Dacă pînă după-masă 
la 6 nu depuneţi un milion de dolari 
în pubela din strada 42 ... " Dar de ce 
neapărat o farsă ?... Ce te face 
să crezi că nu e un avertisment? O 
provocare ? N-ai auzit, aseară, la tele
vizor, de bijutierul ăla răpit în lift ... 
De ce o farsă şi nu un şantaj ? Ascul
taţi ! (Apropie receptorul de combină. 
De-abia acum se aude bine „La vie e-n 
rose"). Ooo ! Ooo ! (Tipă ca o cîştigă
toare aţîţată la un concurs cu public.) 
Zdupi ! Zdupi ! Ai văzut că nu mi-ai 
scăpat ? ... Ai văzut că odată şi odată 
trebuia să-mi cazi în gheară ! Zdupi ! 

Zdupi ! Eşti aici ! Eşti aici ! Eşti aici !. .. 
Cum de unde am aflat ? Uuu ! Uuu ! 
Au la voi, acolo, în căsuţa voastră de 
turtă dulce, n-aţi aflat că aici la noi, 
în pădure (în microfon.) totul se 
află ? Absolut totul ! Au voi, acolo, 
în luminiş, n-aţi aflat că lupul ştie 
că Scufiţa Roşie o să plece la Buni
cuţa, înainte ca Bunicuţa să împle
tească o scufiţă roşie. Inainte chiar ca 
Bunicuţa să-l cunoască pe Bunicuţul. 
Zdupi ! Frumoasă ? Te rog să nu mă 
jigneşti ! Frumoasă! ? Sînt splendidă! 
Cînd trec eu pe stradă, mulţimea se 
despică înmărmurită : poc pe stfoga, 
poc pe dreapta ! - fiindcă pe măsură 
ce trec anii, eu ... eu ... Cum îţi închipui 
că nu ştiu ? Nouă ani şi trei luni ! Aş 
putea să-ţi spun şi cîte zile. Aş putea 
să-ţi spun şi cîte ore, dar nu vreau să 
te crezi... Şi-a:şa mi s-a spus c-ai de
venit destul de încrezut ... O, nu ! Nu ! 
Am citit în ziare. Eşti grozav! Poate 
puţin prea grozav ! Toţi te laudă. Toţi 
îţi cîntă în strună. Bagă de seamă ! 
Ar trebui să mai tocmeşti şi tu un 
detractor... Unu' mic şi fără talent ... 
Un bîlbîit care să sisîie, undeva, într-o 
foaie obscură : ăsta, clasic în viaţă ? 
Pompierul ăsta?" Sau, mă rog, să 
nu-ţi zică pompier. Alege tu o injurie 
mai avantajoasă. Una d�aia care să 
pună gaz pe foc. Să-şi d�a seama şi 
mai bine că tu... tu ... O ! Zdupi ! Eşti 
aici ! Eşti aici !. .. Hai nu fi caraghios ! 
·Cum de unde ştiu ? La noi - nu ţi-am
·spus ? - totul se află... O, o, o ! Li
nişteşte-te !... Linişteşte-te ! Am aflat
absolut" d_in întîmplare. De la şofer.
Avea o zăpăceală la garaj şi era înne
bunit că pierzi escala, că nu te poate
-duce mîine dimineaţă la şase - la şase,
·nu ? - la aeroport... Bineînţeles ! Bine-

înţeles ! Nu te uita că acum plouă. 
Plouă cu găleata. Dar ţine puţin. Hai, 
dormi ! Trebuie neapărat să dormi un 
ceas, dar după un ceas te scoli, îţi pui 
trenciul... şi... gata! Ne vedem jos la 
recepţie ! O, o, am atîtea, atîtea să-ţi 
spun !... Zdupi ! Zdupi ! (Alt ton.) 
Şi-asta cît ţine ? ... Bun ! Şi după con
ferinţă ? ... Bun ! Şi o să moară această 
Mary .. , această faimoasă preşedintă 
de... dacă nu te vede în după-amiaza 
asta ? Eu nu te-am văzut de nouă ani, 
trei. luni, cinci zile şi patru ore ! Toată 
noaptea n-am putut să dorm. Am luat 
un pumn de somnifere, şi nimic ! Ni
mic. Nimic. De-abia am aşteptat să se 
facă ziuă ... Deşi, da, fusul, fusul orar ... 
Dacă te ţii de fusul orar ... Dacă te ţii 
de toate împuţitele astea de obligaţii... 
Da ? Da ? ... Foarte bine ! Foarte bine ! 
Lasă-i să nu te găsească ! Cu cît eşti 
mai inaccesibil, cu atît ... La naiba cu 
Mrs. Mary, p1·esident of... of... ! La 
nai.ba cu toate ofertele ei fabu
loase ! Bravo ! Bravo ! Zdupi ! La şase 
fix ! In hol ! La recepţie. Dar fix ! 

(Din ce în ce ma.i tandru.) Acum, 
noapte bună ! (Ca o veche parolă.) 
Acum, ,,Cerul înstelat deasupra noastră 
şi legea morală ... " Cum să o uit ? Dar 
acum (şoptit, şoptit) Ioana d'Arc îţi 
urează : noapte bună! Noapte bună! 
(!nchide telefonul. Dacă s-a1· putea, 
toate obiectele ar cînta „La vie en 
rose". Nu se poate !) 

* 

(El intră îmbrăcat în trenci, cu fular, 
cu braţele încărcate de pungi pîntecoase. 
Le ştim din filme. Pe frunte, legată „stil 
indian", o panglică d.e beteală, pe""deget, 
un glob de pus în brad.) 

EL (sincer surprins._· Surprins. şi bucuros, 
deşi i:"ontrolează cu mina în aer şi pi
cătura pică - pic-pic - în ligheanul 
pus pe găleată) : Ia uită-te pe cine 
vedem noi, cu noaptea-n cap ! My 
God ! Dar ce se-ntîmplă aici ? Nu ne 
mai trezim după-amiază? ·Şi bigudiu
rile? Cred că anul ăsta sărbătoream 
centenarul de cînd nu ne-am mai pus 
părul pe bigudiuri ! Şi muzică ! ? 
Decibel'ii nu ne mai stresează ? O, 
psihi-mu ! Dar ce minune se întîmplă 
în cuibuşorul ăsta fermecat ? (Se 
apleacă spre Ea ; îi oferă ceremonios 
globul.) My lady, preasupusui tău 
serv.itor ... 
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EA (sub lampa de ultraviolete) : Ce te-a 
apucat? 

EL : Pe mine ? Pe ei i-a apucat ! De ce 
nu binevoieşti să cobori cel puţin 
pînă la colţ, la băcan ? De o săptămînă 
i-a apucat strechea. Se pregătesc cu
sufletul la gură.

EA: De ce? 
EL : Pe ce lume trăieşti ? Ne-aşteaptă 

două mari evenimente : Crăciunul şi 
Apocalipsul ! Toate străzile sînt pline 
de globuri. (1i aruncă în păr un pumn 
de confetti.) Toate ziarele - poftim -
sînt pline de misile. (1n timp ce vor
beşte, desface pachetele pe o masă cu 
înălţimea şi aerul unei mese de bar. 
Pregăteşte cii dexteritate micul dejun. 
Ii aduce şi ei o tavă cu sandviciuri.) 

EA : Nu ! Mulţumesc. E prea devreme ... 
La ora asta nu pot să-nghit nimic. 

EL : La ora asta nici nu prea ai ocazia 
să înghiţi nimic, psihi-mu ! Noaptea 
citim, ziua dormim... O, da1· ştii că 
n-arată deloc rău canapeaua asta !
(Afe1·at şi, în fond, neinteresat.) Ce
stil, ce stil zicea că este ?

EA : O cafea - dacă vrei ! Sînt buimacă ! 

(El îi aduce cafeaua, într-un fel de 
termos. Ea toarnă cafea în vreo 4-5 ceşti 
mari. Probabil, ca s-o răcească.) 

EL : Tu eşti întotdeauna buimacă. Seara 
eşti buimacă de euforizante. Dimineaţa 
eşti buimacă de tranchilizante. Dar 
azi, azi, te rog să-ţi ieşi din buimă
ceală. Sper că n-ai uitat ? 

EA: Ce? 
EL : Ţi-am explicat şi ieri şi the day 

before yesterday. 
EA : A, da ! Ai dreptate ! Azi trebuie să 

ne mutăm cu un etaj mai sus... Mai 
sus sau mai jos ? 

EL : Mai sus ! Ţi-am spus asta de o mie 
de ori... De două luni te rog să începi 
să strîngi. Să împachetezi. Să bagi 
toate boarfele astea în saci. Ţi-am 
cumpărat saci. Dar nu despre asta e 
vorba ! Ce Dumnezeu ! Ai uitat ? Cum 
se poate să uiţi şi asta ? Şi asta ?

EA (răsfoind absent ziarele) : O, da ... Cum 
mi-a ieşit din minte? ... Parcă mi s-a
aşezat o pînză pe creier.

EL (mestecînd repede) : Eu nu-mi ·pot 
permite să-mi aşez pînze pe creier. Eu 
trebuie să stochez totul aici. (!şi c_io
căneşte capul cu degetele. E un tic. 
O să mai apară. Intre timp şi-a pus 
o ţinută de casă, un trening, iar acum
începe să s'trîngă farfurioare, ceşti. Dar 
nu şi cele 4-5 ceşti de cafea din faţa 
ei. Incepe să-şi calce pantalonii. Ea, 
urmărind programul la televizor, repetă 
exerciţiile de aerobic. Face gimnastică 
fumînd.) Sper că ne-am înţeles ! Im
brăcată la marele Zeiss, machiată la 
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marele şpil, la ora şase - la şase 
fix -, majordomul deschide portiera, 
doamna coboară din limuzină, dreaptă, 
absentă ... - mă rog, dacă crezi tu că 
rolul de absentă ţi se potriveşte cel 
mai bine, eu n-am nimic contra : fii
absentă ! Dar la ora şase, la şase fix 
trebuie să ne prezentăm la aiureala 
aia. La „Computerul vieţii". 

EA: Nu pot! 
EL : Cum nu poţi ? 
EA: Nu pot! 
EL : Ai promis ! 
EA : Am promis, dar acum nu mai pot ... 
EL : Ce, sîntem copii ? Omul negru a 

venit ... Omul negru n-a venit ... 
EA : Pur şi simplu : nu pot. Nu pot să 

mai vin. 
EL : Ascultă, eu te rog, deocamdată, te 

rog frumos. Nu mai întinde coarda ·t 
Ai întins-o mult. Prea mult. Unu şi 
cu unu fac doi ! 

EA : Nu întotdeauna ! 
EL : Da ! Ştiu ! La tine, unu şi cu unu 

fac joi. Gheena ! · Iadul conjugal ! Lo
cuiesc în cazanul cu smoală : noaptea 
şi sărbătorile legale ! Noroc că noap
tea-i scurtă şi că sărbătorile legale 
sînt încălcate. Asta nu te-a împiedicat 
să mă jupoi de 7777 rînduri de piei. 

EA : Ascultă ... 
EL : Ştiu ! Ştiu, pe dinafară. Ţi-am stri

vit inima, aripa, pieptul... Ştiu ! Eu 
am omorît-o pe Ioana d'Arc ! Dar 
acum n-am timp de jiu-jitsu. Nu pot 
să trec la operaţia ta preferată : hara
kiri. Trebuie să mă duc la serviciu! 
M-aşteaptă ! M-aşteaptă Mogulul. E
furios ! Pentru prima oară în cinci ani,
îşi permite să fie fără smile. Coleric !
Trebuie să ne prezentăm ! Trebuie !
La ora indicată. Fix ! Fix şi împreună !
La şase fix ! Fix, în număr de doi r
Fix, fără comentarii ! Ma'i ales fără
comentarii ! Fără aforisme ! Fără „re
plici celebre". Clar? (1ncepe să facă
gimnastică - sus-jos ! cu două
greutăţi de mînă.)

EA: Nu vin! 
EL : Nu vii, ca să-mi spoţi mie sufletul ? 

Ca să mă înnebuneşti ? Ca să fac şi 
eu stop cardiac, ca Zeno ? Oho ! Nu r 
Eu n-am să-ţi fac plăcerea asta. Eu 
m-am născut în Rahova, pe stmda J,
şi ăia de pe strada J nu fac nici in
farct, nici stop cardiac. E clar ?

EA : Vorbeşti ca un şef de gang. Caidui 
o ameninţă pe blondina bandei, cînd
pe femelă o apucă strechea.

EL : Dacă îţi spuneam „nu veni" - pre
cis, e calculat electronic aici (gestul 
la cap) - precis spuneai : ,,merg" ! 

EA (răsfoind mereu ziarele) : Nu, nu 
merg! 

EL : Ca să-mi faci mie rău ? 
EA: Da, ca să-ţi fac ţie rău! Ca să te 

retrogradeze ! Ca să-ţi ia carnetul, Ca 
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:să te dea pe mina controlului finan
ciar. Ca să nu mai ceri maşin·a la 
garaj şi să mergi - c-o să mergi ! -
agăţat de 83 barat Ca să nu mai 
pleci, mîine, în Baleare. D-asta ! 
D-asta ! (Ţipă.) E bine ? E bine ? E

bine?
EL (ca să amortizeze gălăgia, cu un gest 

reflex, deschide brusc televizorul) : 

Frăulein, dar vorbesc cinci limbi în 
aceeaşi şedinţă ! Te supără că în trei 
luni de tratative - ,,acolo, departe" -
nu m-au prins, ca pe Zeno, cu trapsla
toarea în dezabieu de nailon ? Te su
pără c.ă în deplasăril� alea lungi, în 
loc să mă duc pe furiş la filme porno, 
şedeam şi învăţam japoneza într o 
cameră de hotel împuţită ?

EA : Da' de cînd ai devenit tu atît de 
abstinent ? Atît de cast ?

EL (bătînd la maşină ; cu ochii pe
minicalculator ; aranjînd hîrtiile
servieta-diplomat, bineînţeles) : 
schimba vorba ! 

un 
-în 

Nu 

Mai încet! Aud vecinii ! Nu e bine 
nici pentru noi, nici pentru tine. (Ii
a.duce un pahar cu api;i,) : Te rog să te 
liq'işteştL.. Nu-mi place Să rog, dar 
.acum, uite, dacă vrei, te rog ... Te rog 
să vii şi să te porţi omeneşte. Adică 
normal. N-am timp să te prelucrez! 
N-am timp de discuţii. (Işi usucă părul EA : De ce să nu schimb vorba? Ca să 
.cu foen·ul.) Ştiu, acum tu ai poftă să mă fac că nu înţeleg de ce, brusc 
dezgropăm morţii, să-mi scot maţele - brusc! - afacerea cu nefericitul
-pe masă, să urlu : ,,Eu sînt vinovat ! ăla . de Zeno ţi-a dat revelaţia, certi-
Eu sînt vinovat!" Dar eu nu sînt pe ţudmea, spaima că - gata! - nici 
„cenă. Eu nu sînt Idolul. Eu te rog asta nu se mai poate ? Nici asta nu 
să mă înţelegi ! Am O şedinţă pre- se ma,i trece cu vederea! Totul se află, 
,santă. Opresantă. Dracu' ştie cum şi dacă nu se află totul, poţi să ai 
o să se termine. S-ar putea . să ghinion - ca Zeno - şi-atunci, ce 
mă facă zob. Poate-o să ies pe targă, faci ? Bineînţeles, infarct ! Tu eşti fidel 
ca Zeno. Nu-mi mai pasă! Dar tre- pentru că eşti... ai devenit prudent! 
·buie Să fiu acolo ! N-am timp să mă Şi află - odată şi odată trebuia să 
joc de-a Karamazovii, ca Idolul ăla al ţi-o spun : fidelitatea ta de azi mă 
tău. Am auzit, dealtfel, c-o să ne facă jigneşte mult mai mult decît infideli-
plăcerea să treacă şi pe-aici dacă nu tatea ta de ieri. Ştii de ce ai devenit 
cumva a şi trecut. A trecut ? ' ( Ea tace.) fidel ? De frică ! Frica, psihi-mu !

Mă rog... Eu n-am timp să ţin trena EL : Şi ce te supără pe tine că-z:i loc să-mi 
celebrităţilor mondiale. N-am timp fugă · ochi,i după secretare de- boşi ...

să-mi scobesc tîmpla cu degetul. Asta le şi înnebuneşte pe fiţele alea, 
'EA : Nu trebuie să fii aşa mîndru că... care, oricum, au şi ele misia lor ... Ce 
:EL (în baie, toaleta matinală) : la mai te supără, că sînt profesionist-brici ?

scuteşte-mă de rolul de tragediană (Gestul la cap.) Cibernetic ! First class !

la domiciliu. Lasă-mă cu psi... cu Un egal... cel puţin - cel puţip ! un 
psihanaliza ! M-am săturat să dai egal al lor. Tu crezi că ăştia şi-au 
vina pe mine ! Nici eu nu sînt vino- făcut imperii fiindcă fac orgii şi croa-
vat ! Nici tu nu eşti vinovată ! Sîn- ziere ? P-ăşti.a nu-i duci cu bancuri ! 
tem - am devenit _ două specii di- Aştia au vampirismul jovial. Aştia şi 
ferite. La început eram aceeaşi specie... cînd fac un discurs electoral pun glu-
pe urmă am devenit. .. Nu vreau să te mele cum ai înfige minele pe fronf. 
jignesc ! Zi-i cum. vrei. Un bou şi di- Mulţimea. să facă : ,,ha, ha, ha." Şi 
vina Sarah ! Un nasture şi-o stea! Eu tu : ,,hap ! hap !" ... La ei, şi ăia tineri 
sînt nasturele, tu eştL steaua. Eu nu sînt vulpi bătrîne. Imediat te miros ! 
pot să strălucesc printre aştri, tu nu EA : Ei te miros, iar nevestele ... 
poţi să fii cusută la tunică. Eu sînt... EL : Mai slăbeşte-mă cu nevestele ! Ce să 

:EA : Nu eşti ! Ai devenit un... un... un... le fac ? Cînd lady descoperă. o ! o !, 
'EL: Fie! Bine! De acord ! Nu sînt un ce surprise !, va să zică nu iau masa 

luceafăr ! Dar ţi-am spus eu că în cu un căpcăun care clefăie, care for-
mine zace cavalerul Mesei Rotunde ? năie, care o muşcă de nas ... o ! atunci 
Le chevalier du lac ? cum îţi mai înfige lady baticul pan-

.EA : ... Ştiu eu ce zace în tine !.... tofului ei în boticul pantofului tău, 
:EL : De ce nu spui : un profesionist ! Un cum te mai prospectează pe gambă, 

profesionfat, psihi-mu, care ştie sâ-şi pe sub masă, la „dîner aux chan-
facă treaba, şi o face - hai să-ţi torn delles" ! Oo, ce bucuroasă sîn:t, ce 
�i fraza asta - ,,la nivel mondial". glad, ce happy c-o să petreci week-
El, idolul la nivel mondial. Eu - teh- end-ul cu noi, pe yacht, la ranch, la 

nocratul - ce să vezi ? - tot la nivel o partidă de cricket! Şi te duci, fiindcă
mondial ! Numai că fiecare cu mori- asta ţi-e misia. Crucea ! Aştia nu-şi 
durile lui. Ce te irită, chera-mu ? Că fac planul cu ştampila-n brJu ... 
nu fac comerţ cu cobiliţa ? C-am în- . , EA : O, cît spirit de sacrificiu ! · De la 
v�ţat cibernetică, bursier la ... că m-am,;-{J ţurcă direct la cricket ! Mai ales că 
nascut pe strad;:i .,J ? N-am avut = după cricket ... apare ... lady .. ,
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EL : Şr ce vrei să-i spun : ,,My' lady, sîn
teţi O• cotoroanţă!

°

?" Nu e cotoroanţă ! 
Că-lăreşte ca o amazoană, înoată ca un 
ş�lău. N-are probleme ! Are numai 

· spray-uri. Se repede să te sărute, dar
înainte te roagă să deschizi gura ca 
să 'te dezinfecteze ! Astea n-au com
plexe ca voi ! Ele vor ...

EA (între timp începe să strîngă din 
dulapuri hainele şi să l_e pună în saci 
de plastic) : Ce legătură avem noi cu 
aiurelile· astea ? Noi avem ... 

EL : Da ! Ştiu. ...Lasă costumele mele ! ...

Noi avem poveştile noastre ! Alea pe 
care-ţi place ţie să. le dezgropi. .Dez
groapă-le, dacă n-ai ce face. De ce oare 
vrei tu să le deshumăm mereu ? Mereu 
să ,.cotrobăim în oseminte ? De ce nu 
t� opreşti tu fa rolul Ofeliei ? De ce 
vrei să-l joc�. şi pe gropar 7 

EA : Te-nşeli ! Intotdeauna am avut 
oro.ai:e de Yorick ! Intotdeauna m-a 
înnebunit tigva aia, cu toate că ştiam 

„ că .. e de ghips. (Intre timp au strins 
paturile. Le-au transformat în fotolii. 

. Burduhănoase. Din plastic.)
EL : Ştii ce ? Hai să lăsăm discuţiile astea 
_ care duc - . unde-? nicăieri ! Te rog, 
.. -să faci un ultim efort de adaptare. In 

tond, la. ce îţi cer eu· să te adaptezi ? 
. La un soţ fidel, ideal şi personal. Tot 
ce face, face bine ! Excelent ! Fără ri-

. '· val ! Pentru · că ştii - ştii foarte 
bine - că n-am, deocamdată n-am ri
val ! N-am rival, da_r sînt obişnuit cu 
buşeala. Izbesc în mine ca într-un 

. _punching-ball. Izbesc, dar săptămîna 
următoare mă iau qe braţ şi mă aşază 
pe canapea - nu pe scaunul din faţa 
biroulUi. - nota bene ! - şi-mi zic : 
,,Ascultă, mă, e o chestie dată dracu' ! 
aici trebuie un băiat dăştept... unul 
care mănîncă foc ... " Mănîncă foc ? 
Bine ! Mă fac că am uitat tot şi mă 
azvir-1 cu capul înainte. Nu tu m-ai 
îndemnat să mîncăm foc ? Mi-ai spus : 
,,Hai la lupta cea mare" ? Ca în po
vestea de azi. Ca la nenorocitul ăla 
cu computerul lui. Ce titlu de circ ! 
„Computerul vieţii" ! Te rog să crezi 
că nici nu e vorba de cine ştie ce 
afacere. Dar e la mijloc o ambiţie. Un 
pariu. De cinci ani, parşivul de tai
că-său, Capone II, .îmi pune beţe-n 
roate, dar azi... Azi, la şase fix ... 

(Şi ea şi el strîg hainele de prin dula
puri şi le îndeasă mereu în alţi saci de 
plastic.) 
EA : Nu pot ! Chiar dacă aş v-rea... Altă 

dată te-am ajutat. Am putut, am 
putut ... 

EL : Ai prea putu.t ! Tu m-ai împins aici ! 
Tu m-ai înnebunit !

EA : Te doream bărbat. 
EL : Ia te rog să nu te joci cu vorbele ! 
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Eram bărbat ! In privinţa asta, mc1 
chiar tu, veşnic nemulţumită, nu poţi 

• ·', • .i I 

să aduci nici cea mai inofensivă obi
ecţie. Eram bărbat.! Te iubeam ! Nu 
din poezii, nu din piese, cum făcea
Idolul. tţiu. Eu te iubeam ! Şi tu te
credeai Femeia-comişar şi fredonai 
şansonete. Iţi intrase în cap să .dai şi 
un,_ reci tal. Ca tipul ăla... cin tăreţul 
ăla... cum îi spune ? Ţii minte că am 
fost şi noi la gală şi tu, cu pantofii tăi 

· plini de noroi : ,,ia uite la mine ce
fac ! "... şi harşt, harşt pe blana do1;1m
nei · de .la Corpul Diplomatic. Era pri
mul vi,zon pe care îl vedeai în viaţa
ta·! ,,Hai la lupta c·ea mare" ! ?

EA ·(cu· ochiţ în ţq,van) : Ai văzut? - Iar 
ş-a spart ne.norocita, aia de ţeavă ! Iar 
s-a spart... A trebuit să oprească şi
calpriferul. Mi-e frig ! Mi-e frig !

EŢ., : Schimbi vorba ca să nu ajung la ... 
EA : Ştiu ! Ştiu ce vrei să spui... 
EL : Ştii ! Da.r te faci c.:ai uitat ! Poate 

chiar ai uitat : jucai în Tragedia, op
. timi�tă şi mă prelucrai... Mă făceai 
oblomovist. ,,Oblomovistule" ! Pe vre-
mea aia nu citisem cartea. N-aveam 
timp de beletristică. Tu ziceai : ,,Cerul 
înstell;lt deasupra noastră şi legea mo
rală în noi". E corect ? Ăsta era ticul 
tău verbal. II învăţaseşi de la ... 

EA : Termină ... lasă-mă. 
EL : Bfne, să lăsăm ! Niciodată, dp.r ab

solut .niciodată, nu m-ai observat cum 
te urmă-ream cî11d · te · suiai în tram
vaiul 3. Niciodată nu m-ai auzit cum 
ţipam în · gînd : ,,Ciao, ciao, ciao,
bella !" 

EA : Este inutilă. retrospectiva asta ! O 
faci ca să mă· înmoi. O faci ca să mă 
convingi. Dar nu merg. (Ţare.) Nu pot 
să merg! 

EL (din nou deschide televizorul) : Sst r 
Pereţii ăştia - şi la ăştia - sînt de 
carton. Iar vrei să-ţi bată-n perete, 
să-ţi spună că te. reclamă ... ?

EA: Nu pot. Nu pot... 
EL : Dar înţelege că nu eşti de capul 

tău ! Avem obligaţiile coexistenţei. 
Avem o fişă comună. Asta te-a înfu
riat întotdeauna ! Dosarul meu de cris
tal. Starea civUă ? Căsătorit ! Rude în 
străinătate 1- N-are!· Rude cu pro
bleme ? N-are ! Evenimente petrecute 
de la data întocmirii. fişei ? Nu e ca
zul ! Alte probleme ? Nu e cazul ! Nu 
e cazul ! ... înţelegi că nu mai e de mult 
cazul să te porţi ca o vestală dintr-o 
tragedie jucată <,ie studenţi ? Am avut 
- nu neg - am avut pentru. tine un
amor sacru. Amorul meu a devenit
laic. Spune-mi tu cine-i de vină ? !' 
Aşa se întîmplă în 99,999 la sută din
cazuri. Tu nu-ţi dai seama că şi ce
lulele noastre s-au schimbat de trei
ori „de-atunci" ? Nici un singur mili
metru cub din ficat, din inimă, nu mai
e acelaşi. Ca „atunci". Te rog, vino !
Vino la... la premiera asta mondială !
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Vino la „COmI,)uterul vieţii" !... OK ? 

EA : Dar trebuie să strîng !... Trebuie să 
string toate... toate boarfele astea ... 
S-au adunat !... trebuie să golesc du
lapurile ... sertarele ... Trebuie să ne mu
tăm ! Nu tu ai Zis că az.i trebuie să
ne mutăm... La etajul de sus sau la
cel de jos ? (Intre timp, sacii de p"lastic
umplu treptat scena.)

EL : Eu nu de mutatul ăsta îţi vorbesc 
acum. Lasă prostiile ! 

EA : Ba nu ! Ce-mi spui tu e o prostie ! 
!n cazul cel mai rău, e o farsă, şi 
farsa asta ar putea să coste. Mult ! 
Foarte mult ! Farsa asta - ascultă-mă 
pe mine - poate declarfşa o cata
strofă ! 

EL : Să fim serioşi ! N-o să fie nici o 
catastrofă. O să dureze o oră. Cel mult 
două. Cite ore n-ai risipit tu, în şuete 
tupide ... 

EA : ,,Computerul vieţii" nu-i o şuetă 
stupidă ! Aici... 

EL : Oho ! ho ! ho ! va să zică, asta e. 
Ţi-e frică de computer. 

EA : Mă tem pentru că ... 
EL: Draga mea, există, probat ştiinţific, 

şi un destin şi un hazard. Un hazard 
din care se poate muri stupid ... 
Tu ai fost cazul ăsta ! Tu ai murit. 
Stupid ! Nu, nu în mine ! In mine 
- n-avea grijă - am să te păstrez
veşnic. Ca o urnă. Vei rămîne femeia
vieţii mele ! Urna vieţii mele ! Dar
buzele tale sînt cenuşă. Cuvintele tale
sint cenuşă ! Lodenul tău verde, _coa
ma ta, cu care înnebuneai tramvaiul
3, totul e cenuşă ! O cenuşă care curge
necontenit. Mi se aşază în farfurie, pe
ciorbă. O văd pe revere. O simt pe
limbă. Asta-i tot ce mai poţi face. Să
presari cenuşă ! Să strici gustul ! Gus
tul de mînca·re, gustul de viaţă ! 

Eşti cenuşă... cenuşă... cenuşă (Alt
ton.) Iată, poftim ! Ţi-ai atins scopul ! 

M-am ferit, cît am putut să fug, de
plăcerea ta canibalică. Să ne hăituim !

Să ne sfîşiem ficaţii ! Ni i-am sfîşiat !
Doamna a fost servită ! Din păcate,
samuraiul nu-şi poate scoate şi maţele.
Şedinţa de haraki'ri se amină în ve
derea w1ei alte şedinţe. O şedinţă de
trage_re pe roată. Pînă la cinci, iubito ! 

Doar pînă la cinci, cînd o să mă în
torc ciulama, chisăHţă, carne vie. Dar
eu, în loc să chiţăi, să scheaun, să-mi
ling rănile, am să mă mai rad încă o
dată, am să-mi dau cu after-shave, şi,
i;iempanţi, eleganţi, voioşi - ,,how do 
you do ? how do yoii do ? " - la şase
şase fix ! - o să fim la surprise-party ! 

La „Computerul vieţii" ! 

EA (probabil o indispoziţie. Fuge în baie. 
După zgomot s-ar putea să vomite. Se 
spală pe gură. Pe faţă. Se întoarce 
udă.) 

EL : Ce ai, puiule ? Ţi-e rău ? 

EA : Nenorocita asta de surprise-party 
o să ne coste scump ! 

EL : Ţi-e teamă de ce-o să�ţi prorocească 
,,'Gomputerul vieţii ? " Hai, fii fată 
cuminte! După-masă - doar azi după
masă - renunţă la sedative, la tran
chilizante, la soporifice, la toate por
căriile alea, şi-o să vezi... O să in:'tri-n 
mine ca o brigadă de tancuri într-un 
,Ian de griu. Vezi ce frumos mă ex
prim ? Vezi ce poetici au devenit teh
nocraţii ? Ca Idolul, ca Idolul... 

'EA : Dar trebuie să string ... atîtea catra
fuse... atîtea boarfe... Trebuie să ne 
mutăm. (Cu o'chii la tavan.) Picătura 
asta, picătura asta ... (Alt ton.) Te rog ... 
înţelege ... Mi-e frig ! Mi-e frig ! 

EL : Tu mă rogi pe mine ? Eu te rog pe 
tine ! Tu poţi s·ă-ţi permiţi să suferi 
de cuvîntul intraductibil „dor". Eu nu 
pot. Eu, dacă omit un zero, un rotocol, 
o găluşcă... Ştii ce trebuie să fac ?
Să-mi zbor· creierii, ca la ruleta aia
tîmpi tă. Ca în jocul ăla... cum îi
spune ? ... Tu ! Tu m-ai împins ! Tu mi
l-ai prezentat şi pe saltimbancul ăla.
,,Noul Einstein şi minunea secolului :
«Computerul vieţii !» Lume, lume, soro
lume, vino să-ţi spun cînd să-ţi pui
coliva la fiert ! " 

EA : Nu eu ţi l-am prezentat. Tu ai venit 
lîngă mine, fiindcă ... M-a pisat toată 
seara. Voia să mă convingă că am o 
tăcere telepatică ... 

EL : Ce fel de tăcere ?

EA : Te-le-pa-ti-că ! 

EL : Şi voia să intre în telepatie cu tine ?

Voia să afle cîte cămăşi am şi la ce 
oră plec de-acasă ?

EA : Iar îndrăzneşti... să... să ... 
EL : Da ! Indrăznesc ! Fiindcă - nu 

ştiai ? - eu sînt un monstru ! Tu eşti 
o madonă ! Madona Sixtină, iar acum
vrei să mă faci să cred că tu iei în
serios bazaconia aia ? Ţi-e teamă ! ?
'.Ţie, ţie ţi-e teamă ? Tu, care şi cînd
speli scările, te crezi cînd Nora lui
Ibsen, cînd Ioana d'Arc ... 24 de ore
din 24 de ore ne facem că ardem ne
înfricată pe rug, şi acum ... ce să vezi ?
Instantaneu, te-au apucat presimţirile.
Prorocinile ! Tu nu mai poţi ? Tu, care
acum 20 de ani, cînd a început scan
dalul... ce scandal ! Era o afacere cu
casapi, cu Lucrezia Borgia, cu tueurs
a gages ... Ea ...

EA : O balaură ! (Cu ochii în tavan.) E 
groaznică, e groaznică picătura asta ! 

EL: O balaură. Dar o balaură inocentă ! 

EA : Inocentă ? Inocentă ? Cum puţea să 
fie ea inocentă ?

EL : Era inocentă fiindcă nimeni nu-i 
spusese că se poate hrăni şi cu altceva. 
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Ea ştia doar două feluri : bărbaţi la 
proţap şi femei rasol. Atît o tăia 
capul! 

EA: Un cap cît o baniţă. Avea gene ca 
două bidinele ! Avea colţi ! 1 001 de 
colţi ! Avea bot. 

EL : Da ! Avea o gură sîngerie, udă, car
nivoră. Avea botic ! Ea abia şoptea, 
nici nu se înţelegea bine ce doreşte, 
şi în beregată, se prăvăleau cariere, 
biografii, genealogii. Dar, ea, ea habar 
n-avea. Ea vroia ruj Revlon. Dar nici
odată·' nu i se găsea nuanţa potrivită.
Boticul ei bosumflat înghiţea savanţi
şi cîntăreţi ele .muzică uşoară, dar ea
nu-i simţea nici pe limbă, nici în- eso
fag. Ea se uita în oglindă şi scheuna :
,,Ăsta-i prea oranj, ăsta-i prea cicla
men!"

EA : Şi asta te-a vrăjit, psihi-mu ? Oran
jul ? Ciclamenul ? 

EL : Asta-i o chestie-nchisă ! N-o mai re
deschide, câ nu e bine ! Ce vrei să-ţi 
răspund ? C-am fost forţat... obligat... 
somat ... ? Era fiica lui ! El era cel mai 
mare din minister - şi ce minister 
mare !... Iar eu, cel mai mic din mi
nister. Alt minister ! Şi ce minister 
mic ! Ea era unicul lui copil, fiica lui 
adorată. O diviniza. Nu mi-a zis decît : 
.,Nu ţi-o dau de nevastă. Niciodată ! 
Dar divinizeaz-o ! " 

EA : Şi tu, ca un ostaş · disciplinat, ai 
răcnit : ,,Să trăiţi ! Am înţeles ! Ra
portez : o s-a divinizez ! " 

EL (urlă) : Minţi ! Minţi ! Minţi ! (!şi dă. 
seama că face zgomot. Pune din nou 
casetofonul. Acum vorbeşte jos şi în
desat.) Minţi pentru că ţ1-ai pus în 
cap să mă distrugi. Să mă-ngropi cu 
tine. Ca faraonii. Moare faraonul, îi 
zideşti în criptă, lîngă sarcofag, şi ne
va,ta. Tu ştii bine ce-a fost ! Şi înainte, 
-şi pe urmă ! Mai ales pe urmă. Mai
ales cinel ai reapărut tu. Tu, cu- lodenul
tău -verde, cu coama ta. Ai fi putut
să aprinzi cu ea Foişorul· ele Foc. Toţi
tremurau. Prietenii se ascundeati de 
mine:

. . 

EA : Ba nu ! Cei mai viteji te sunau de 
la telefoane publice şi-ţi şuierau cu 
voci schimbate : ,,Mă, bagă-ţi minţile-n 
cap, că dacă se află ... Uit-o ! Uit-o, mă, 
uit-o". 

EL : Da. Adică să te uit pe tine ... ,,Iubeş
te-o, mă, iubeşte-o pe Balaură, că cine 
n-o iubeşte, moare. Şi dacă toată tă
răşenia o să aiungă la urechea lui, o
să te calce-o maşină ... o să-ţi descopere
o bombă în brichetă ... o să ·te întrebe :
cine era tipul ăla -mic cu pălărie maro
cu care te-ai întîlnit la Clichy- la 15
septembrie?" Şi tu o să-ntrebi : ,.Care
mic, care maro, care Clichy ? Eu am

· fost la muncă voluntară!" Şi 'ei o să-ţi
·spună : ,,Mai scrie, mai scrie, c-aşa îşi
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aduce aminte omul" - şi tu o să-ţt. 
sc()beşti creierii, . o să ţi-i faci făină 
şi-o să scrii, şi-o să scrii, pînă o să-ţL 
crească o ba·rbă lungă, albă ca a lui 
Monte Cristo, numai că tu - fralc
meu, tovarăşe 745 - n-o să mai ieşi 
din fort ... Ca Lucreţiu ! Ca Lucreţiu r. 
Ştii ce ? Hai să nu ne mai aducem 
aminte ! Numai, să ştii : eu nu uit t 
Eu fişez, aici, în ordinator. Eu însilozez_ 
(Gestul.) 

EA : însilpzezi... Şi pe mine m-ai însi
lozat ! 

EL : · ... Eu n-o să uit niciodată că tu 
te-ai dus la ea. Tu ai vrut ! Tu ai 
îndrăznit ! ,,Nu te du ! " strigau toţi. 
Dar tu te-ai dus şi-ai luat toată vina 
asupra ta : ,,Omorîţi-mă ! Tăiaţi-mă � 
Îl iubesc ! " Şi urlai sincer, de acord" 
sinceritatea nu ţi-o contestă nimenL 
Dar ştii ce ? Sinceritatea ta nu-mi mai 
prieşte de mult. Imi faci ciroză. imi 
roade plămînii. Sinceritatea ta mi-a 
băgat în burtă un şobolan. Dar. de 
contestat nu contest : ai fost, eşti sin
ceră. Urlai sincer ! Ca din gui·ă de 
şarpe... Ai albit ? ... Nici nu ştiu cum 
ai ajuns la ea. Cineva mi-a spus că 
te-a luat chiar de gît : ,,inimloară" 
inimioară" - ăsta era alintul ei -
(o imită sîsîit) ţi-l dau ! Ia-ţi-1. 1 -o să
i se clintear,:::ă niciun firişor de perişor_
Să-şi ia şi costumaşele ... "

EA : .,Numai cesuleţele alea de aur cu 
pietricele să le lase ... " 

EL : Nu era zgîrcită. Era numai îndră
·gostită.

EA : Moartă. Leşinată. Un malac ! ii .plă
ceau zdrahonii... Mare noroc, cu pen
tatlonistul ăla ! 

EL : Fără el, puteai să-ţi torni benzină 
şi să-ţi dai. foc în budoarul ei vernil. 
Pentru nimic în lume nu-mi dădea 
drumul clin zgardă, iar pe tine te-ar 
fi şters din cartea de imobil, din ju
de.tul Ilfov, din toate oraşele reşedinţă 
de raion. Nici taxatoare la I.T.B. nu 
te-ar mai fi primit ! Pe-atunci, aşa era 
piesa ! Mare noroc ai avut! 

EA : Termină cu norocul ăsta· mare ! Ter
mină ! Pentru că şi eu îţi cunosc pla
ca ! Nici eu nu mai am putere s-o mai 
ascult ! (Intre timp, casetofonul ·a tă
ciit. Se-aude ritmic, sîcîitor, doar pică
tura. Pic-pic ! Pic-pic. Criză de nervi 
,,deviată".) Pentru Dumnezeu, nici aici. 
nici aici nu găsiţi un lipici pentru 
ţevi ? Nici aici, unde ... 

EL : Iar o luăm de la început ?· Picătura 
asta nu-i invenţia mea ! Nu-i unealta 
mea ! Nu-i amanta mea ! 

EA : O, Dumnezeule sfinte, cît mii mai 
urăşti ! 

EL : · Da, te urăsc ! Pentru că în loc să 
stăm să bem molan ceferist, sub .sal-
cîm, la taică-tău, te-am adus... 
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:EA : Misia ... misia ... 
EL : ... dar misia, chera-mu, ·te-a adus 

pe tine direct la· Clubul miliardarilor, 
direct, dar direct pe Ecuator. Şi eu nu 
mă supăram că ceri muştar la somon ! 
Niei că întrebai mereu - ce gafă ! 
<lom'le, ce gafă ! : ,,Unde vă sînt băşti
"Tiaşii ? Unde-i populaţia autohtonă ? " 
. ,Care populaţie?" - ţîţîia libidinosul 

·ăla obez, başbuzucul ăla milionar,
care-ţi împletea cununi din floarea aia
-- floarea aia cu miros obscen - ,,Care
1Jopulaţie ?" - susura slăninosul, şi-n
loc să-i dau una peste guşă - una ţie
şi una lui, dar lui nu-i puteam da,
fiindcă mai trebuia să obţin de la el
30/o. ,,Populaţia locală !·" - insistai tu,
})arcă atunci coborîseşi de la stînă.
,,Aici nu există populaţie locală ! " -

_guiţa başbuzucul tandru. ,,Aici, domn
nă, sîntem în Paradis", dar tu o ţi
neai ca gai-a-maţul : ,,Dar populaţia
locală unde e ?" Probabil că voiai
să-l enervezi. Probabil că văzuseşi
că nu acceptase decît 1 %. Te bucu
Tai : uite că de data asta nu i-a mers !
Dar mi-a mers ! Sper că ţi-aduci
aminte ce lovitură de teatru i-am pre
gătit ? Seara, cînd clefăia în alcool,
mai avea puţin sînge în whisky. 1 % .,
20/o ? 3% ? Fără 15% nici să nu ne mai
pierdem vremea ! Şi başbuzucul : ,,De
acord, bata laba ! "

EA(între timp, cotrobăind prin cutii, şi-a 
scos cîteva costume de tecitru; acum 
e în haina de piele din „Tragedia 
optimistă"; înaintează spre el cu un 
revolver de recuzită scos dintr-o 
batistă mare, roşie) : Boss-ule ! 
Onassis-ule ! Rockefeller-ule ! Rot
schild-ule ! Bursă a alviţei ! Rege al 
capselor de vinilin ! Dă un telefon ! 
Spune-le să î11chidă apa. Spune-le să 
tleschtdă caloriferul ! Mi-e frig ! Mi-e 
frig, şi picătura asta ! Picătura asta ... 
Şi pleacă, pleacă odată ! Pleacă ! 

EL : Aşa-mi trebuie! Trebuia să te las 
să te scoli la 4 dimineaţa, în garso
niera confort 2 ! Să iei tramvaiul 3 de 
la capul liniei ! Să dai din colţ în colţ 
clupă rate, fiindcă sîntem artişti, fiindcă 
sîntem boemi, fiindcă. obiectele ne as
fixiază şi nu aduc ferici,rea . . Fericirea 
o adu.c turneele în vagoanele-sloi. In
camerele de hotel cu WC-ul în capul
culoarului : .,în fund, pe stînga_" ! Feri
,cirea o aduc admiratorii care vin ca
să vadă - ce? - Nora. ,,Hai s-o ve-

. dem pe 11ora a lui Ibsen ! O, ce· c-reaţie
p.-ai marcat ţu atunci Îl).. deplasare, la
Copăceni ! Leliţele veneau de . la
sapă .şi _ cînd tu, -pe scenă, : îţi . lăsai
ca o bezmetică,, bifrl;>atµl legi_tirn: ,,Tor

. vald, Torvald, pentru ca noi do.i.:să fim 
din• nou împreună ar trebui. să. -se fo
tîrţ1ple o· minune" parcă .aşa z�c�ai, 

leliţele, pe bănci, se băteau cu pl;J.lma 
peste gură şi la sfîrşit - ţii mint� ?. -

. era să iasă şi păruială : ,,Auzi, zăluda, 
. să lase copilaşii şi o casă ca aia ! Păi 
ce dacă era şi păpuşi ? Păi păpuşile 
nu e frumoase ? " 

EA(din nou tensiune; deasupra sacilor, 
Ea parc-ar fi, într-adevăr, pe iin rug ... 
de plastic) : Nu înţeleg unde vrei să 
ajungi, Nu înţeleg de ce mă loveşti ! 
Am venit cu tine - şi tu ştii asta 
foarte bine - pentru că te-am iubit. 
Am abandol)at - ha, ha, ha - hai să 
zicem vocaţia ... gloria ... în orice caz, am 
lăsat totul. Ştii bine, repetam - cît 
de fenicită eram ! repetam Ioana d'Arc. 
Toţi aşteptau ! Toţi ziceau c-o să fie 
formidabil ! Dar eu - sper că înţelegi 
ce-nseamnă pentru o actriţă Ioana 
d'Arc? Dar nu! Cine ar fi bănuit că 
orbita ta o să se schimbe ? Că, de la 
o zi la alta, schimbăm continentul ?
Că înainte, doar cu două săptămîni
înainte de premieră, eu va trebui sf°1
zic : ,,Bye-bye, Joan of Arc! Au revoir,
Jeanne! Eu n-am acum timp să eli
berez Orleans-ul. Eu nu mai pot să
lupt cu Inchiziţia, pentru că acum
trebuie să mă grăbesc să-i fac conver
saţie doamnei Winters ... " Eu am lăsat
totul, cînd toţi - ba nu toţi, doar fe
tele - mă invidiau : ,,Mă, ce baftă pe
capul tău ! ". Fetele îmi făceau comenzi
ele peruci... de... Dar ceilalţi ...

EL : Ceilalţi, adică el... Idolul ! 
EA : Bine ! Fie ! El ! El mi-a zis : ,,Fără 

tine, niciodată, niciodată n-am să joc 
Ioana d'Arc ! Fiindcă nimeni nu poate 
să joace pe Ioana d'Arc, în afară de 
tine. Tu ai... - da, aşa a zis - focul 
sacru ! Dacă-l stingi, comiţi un asasi
nat!" 

EL : Oho ! Ce cuvinte folosim ! Mai ales 
că - dacă memoria nu mă înşală -, 
în primele luni chiar aveai aerul unei 
femei asasinate. Vai ce frumos chicotea 
cadavrul tău la Orangerie ... la Galeria 
din Dresda... la Uffizi, şi ce piruete 
făcea leşul tău în Trafalgar 8quare: 
Dar - ţin-ţin-ţin - în ţara clizante
melor ! 

EA : Ai uitat de insule? 
EL : Da, în insulele greceşti ! Acolo a 

fost cu adevărat luna noastră .de miere. 
. -Ac;olo ai învăţat., în sfîrşit, să mă dez

mierzi : psihi-mu ! _chera-mu ! . hrisi
mu !.,. 

EA,: ·M-ai dus în toate locurile .astea, 
·psihi�mţi, fiindcă tu te_-ai dus în __ toate

· ·19curile · astea, chera-mu·! Ai fost obli
gat de meserie să fe c;luci ! .Misia !
Misia! O· misie, hrisi-mu, care nu se

··face becher ! ·vrei, nu vrei, tr�buie să
cari dupft tine.· o cruc.e _! -O nevasîi}l ! O
neva1>·t&. · proprţe ! ·(Cit. ochii Î?l:. plafon)
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Ţeava asta s-a reparat pînă acum de 
trei ori... De 33 de ori ! De 333 de ori ! 

EL : O nevastă care nu vrea să înveţe 
să facă sarmale strămoşeşti ! înţe
lege odată ! Trebuie să ne restrîn
gem, să facem economii ! Dar o, 
Doamne, cum hăpăia ea la Wiegenstein 
căprioară cu dulceaţă de agrişe şi mis
treţ cu fragi sălbatici ! Acum eşti ve
getariană ? Eşti scîrbită ? Acum te hră
neşti doar cu ness, dar ştii că nu pot 
să-mi permit să mănînc la snack ! Ştii 
asta foarte bine ! - dar, seara, clienţii 
invită, afacerile se fac la dîner
d'affaires - fiindcă clientul, nababul, 
te invită să trateze, să te epateze 
pe fond de sturion la grătar. Cîne, 
cine, fos-mu, nu vrea azi să coboare 
la băcan, dar la început, acum zece 
ani, cine, psihi-mu, nu consuma decît 
somon pescuit deasupra cercului po
lar ? ! Somon cu pîine de secară brună, 
cleioasă, acrişoară : pumpernickel,
please ! Cui îi e azi greaţă, dar pînă 
ieri cine se ghiftuia la recepţii, cu 
fondu din bou de cobe - 100 de dolari 
kilogramul ! Pe ce lume eşti ? Tu ştii 
ce înseamnă pentru noi 100 de ... ? Tu 
�tii ce stress e pentru mine nota 
- nota aia nenorocită -, care vine
cînd n-am ce face ... cînd e musai... cînd
trebuie să zic : ,,Nu se poate ! E rîndul
meu" ! 100 de dolari kilogramul de
bou ! 100 de... căci boul - bou, dar e
îmbătat în fiecare zi cu bere specială
şi-n fiecare zi e masat de masseur şi
bătut cu nuiele şi... şi... Atunci nu
ţi se întorcea stomacul pe dos ? Atunci
nu-ţi era silă ? De două luni te rog,
dar ţie, mai recent, ţi-a intrat în cap
că deteşti obiectele ? ! 

EA : Detest obiectele ? Nu detest nici mă
car canapeaua asta! Nu ni se potri
veşte. Cînd ne aşezăm pe ea, parc-am 
fi Lady Di la coadă la peşte. Dar de 
ce s-o urăsc ? Pe ea o urăsc ? Eu 
urăsc... frigul ăsta, picătura ! Picătura 
asta! 

EL : Cunoaştem noi pe cine urăşti tu ! 
Tu mă urăşti pe mine ! Dar nu-i ne
voie să-mi aduci aminte în fiecare zi, 
în fiecare minut. 

EA : Tu eşti un foarte bw1 ordinator 
dar te rog să nu te faci că nu-ţi 
aduci aminte... Era exact în prima 
iarnă cînd am venit aici. Ploi, ploi, 
ploi interminabHe. Tăceai de două săp
tămîni, ţăceam şi eu, dar nu .mai pu
ţeam să suport tăcerea noastră antro
pgf�g� şi te-am rugat, te-am s9mat, să 
stăm, jn sfîrşit, de vorbă. Să ne lă
m1,1.rim. Nu, nu în casă. Nu în cil,mera 
;ista de gi!Zl\re. La aer ! Eu te-am ;ru
gat_ · să ·mergem în parc. Ai. acceptat. 
Exasperat, dâr ai acceptat.· Mi-ai spus 
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că nu mai avem nimic de explicat. 
,,Atîta ai, atîta dai ! " Dar eu, ca şi. 
cum n-aş fi priceput, nu şi nu. 

EL : Spuneai „nu şi nu" fiindcă îţi tri
misese el o scrisoare, fiindcă - ghi
nion ! - iar nu te întîlnise. Şi acum, 
te aţîţa. Te ademenea. Voia neapărat 
să joci Ioana d' Arc ! 

EA : Ei bine, da ! !mi scrisese. Şi eu, da, 
i-adevărat - înnebunisem. înnebuni
sem de fericire. De ferici.rea că . o să
mă ardă pe rug... Rugul ăla îl visam
noaptea ...

EL : Ba nu ! Noaptea nu mă lăsai să 
dorm. Noaptea îmi explicai că viaţa 
s-·a terminat dacă nu te-ntorci în tea
trul ăla ca un siloz ... în cabina aia ,::a
o cutie de chibrituri. Noaptea îmi de
mostrai că nu poţi să te adaptezi.

EA : S-ar putea să nu te adaptezi 
pentru că nu vrei. Nu accepţi să te 
adaptezi. Dar eu mă înverşunam să nu 
mă adaptez lor. Să nu mă apuce amo
cul soldurilor, strechea chilipirului. 
Eu mă-nverşunam să n-ajung să fac 
crize de isterie, ca nevasta lui Zeno 
cînd a intrat prima oară într-un super
market. Eu nu voiam să pun firfiric 
pe firfiric ca să-mi iau, ce ? Vasul 
,,Cristina" ? Insula Skorpios ? Pe .. Ge
neral Motors" ? Dar tu ţipai la mine 
că trebuie să mă adaptez, iar eu ex
plicam, eu pledam, pledam ... 

EL : Tu voiai, voiai neapărat, pe rug ! 

EA : Ba nu ! Eu voiam pur şi simplu să 
te fac să înţelegi că... ei bine, da, nu 
numai tu ai misie, că şi eu ... Şi plîn
geam. Şi tu te uLtai în jur, jenat, şi-mi 
întindeai batista ta albă, scrobită ... 
,.Termină cu scenele ! " Şi-atunci, brusc, 
am înţeles că nu mai am nici un argu
ment. Că totul e inutil. Şi într-o frac
ţiune de secundă, nici nu ştiu cum 
mi-a trecut prin cap, nu mă gîndisem
la asta niciodată, dar într-o fracţiune
de secundă, m-am hotărît. l'.n parc nu
era nimeni ! Tu te întorseseşi cu spa
tele, şi cînd am pornit spre parapet -
l-aş fi sărit pînă să clipeşti, nici nu
te-ai fi dezmeticit şi eu aş fi fost de
mult luată de cascadă, aruncată în
ecluză... apa aia intră vertiginos în
tr-un canal, trece printr-o plasă şi in
stantaneu devii chiftea, a<;lică ceva
care, în sfî.rşit, în sfîrşit, nu mai simte,
nu mai plînge, nu se mai chinuieşte ...
Dar exact ... exact în momentul în care
am dat să mă smucesc, să sar para
petul, am c{ilcat strîmb, am alunecat
întt,-o groapă. Am căz�t ca ... un hoit...
Erai în costumul tău bej, jar eu, în
groapă. Cum naib;i se făcuse gaura
aia ?·· Atîta mîzgă ? Şi cînd te-am văzut
Pătat, stropit, împroşcat din creştet
,p,înă. l/1- t�Ipi, pe \�P�Cijbjhd .tăiJ cos
tum E:Pg\E)zţşc, pe cămaşa ţa jtalie
nească, pe trenciul care te făcea să 
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semeni cu Humphrey Bogart ... o, o, o, 
cînd te-am auzit strigînd, urlînd ca din 
gură de şarpe : ,,Ce faci ? Ce faci ?" 
Adică - atenţie ! - nu „Ce faci cu 
viaţa ta? Ce rost are să mori?", ci 
- atenţie ! atenţie ! - ,,Ce faci cu
trenciul meu ? Cu cravata mea de la
Gucci ?" Gucci ! Gucci ! Gucci ! (Ea ia
una dintre ceşti - cafea rece ! -
şi-i aruncă lichidul pe cămaşa albă.
El, automat, ia cealaltă ceaşcă şi i-o
aruncă pe faţă, pe halatul alb ! Ea ia
o a treia ceaşcă şi-i azvîrle cafeaua
pe faţă, pe cravată. El se repede
la a patra ceaşcă, dar alunecă şi cade 
peste ea. Cădere burlescă. Pauză 
stupefiată.) 

EA (repezindu-se la el cu un prosop) :
Iartă-mă ! Te rog să mă ierţi... N-am 
vrut... Nu mi-am dat seama. 

EL (şi el începe s-o şteargă cu batista) :
Şi eu, ... şi eu te rog .. , nici nervii mei 
nu mai funcţionează ca altădată. 

EA : De ce ... ? de ce ... ? 

(El o strînge la piept; cu duhul blîn
deţii.) 

EL : Iubita mea, fii rezonabilă! O dată, 
o singură dată în viaţă fii rezonabilă !
(Picătura : pic-pic !) 

EA : De ce picătura asta ... ? 

EL (se repede la teiefon. Formează în
grabă un număr. Ţipă în pîlnie) : 
Drăguşine, ce faci, domnule, acolo ? 
Joci ţintar? Nu ţi-am spus cînd am 
coborît la ora 1 să-nchizi apa la ·12 ? 
(!nchide brusc, revine împăciuitor. 
Incepe să se îmbrace „de oraş".) Dacă 
nu vrei, dacă nu poţi să fii rezonabilă, 
fii... bună ! Am nevoie de înţelegerea 
ta. Şi de bunăvoinţa lui ! Computerul 
lui mă lasă rece. Iţi calculează data 
mo,rţii ? Ha ! Ha ! Mai curînd mă 
duc în Rahova· la o chivuţă să-mi 
ghicească în palmă, în bobi, în ghioc ... 
Dar, ce mai tura-vura ! Am nevoie de 
bunăvoinţa lui ! Taică-su - saltim
bancul ăsta �u computerul vieţii -
îşi adoră progenitura, şi ăstuia nu i se 
spune degeaba Capone II. Asta n-are 
un trust. Asta are un imperiu. Două 
imperii, Unul la suprafaţă. Il ştii. Altµl 
în subteran. Il simt pe pielei:ţ mea. 
Trebuie să mergem ! 

EA : Bagă de seamă ! Farsa asta o s-o 
plătim cu... cu ... 

EL (schimbîndu-şi cămaşa) : Nimeni nu 
te ol:iligă să cl'ezi în ea ! Pune-ţi ro
chia . ;:ista fJ;umoasă, rpachiază-te cu 
noua � triisteţe cosmică ... Ia ajută-mă 
şi me- mine ! (Ea începe să�l ajute să 
se .. îmbrace.) La cinci, pe scut, sub 
SPl;!t;: 11int înqpoi. La şase, o să fim la 
ţ!J. ,.Cirie-i ·primul, cine-i prin:.rnl care 

'i · ar� t.\lrajul să intre . în contact cu 
«Computerul vieţii»?" Ptiu ! Faf-ana-

che o să apară, fireşte, mai tîrziu. O 
să-ţi sărute ceremonios podul palmei. 
ln mod ostentativ, numai. ţie ! Tu, cu 
obrazul ăsta împietrit. Ce Greta Garbo ! 
Ia adu-mi şi mie o batistă ... Tu - cred 
că înţelegi - tu, care nu zimbeşti nici
odată, în timp ce ele, contesa, baro
neasa, lady, regina strip-tease-ului, 
se prăpădesc tot timpul de rîs - ha
ha-ha, ho-ho-ho şi nechează ca nişte 
iepşoare care vor, vor imediat, dar 
imediat, la montă. Tu, faci parte din 
extravaganţa lui. Ia adu-mi şi mie 
pantofii ! Nici nu cred că-i placi... Nici 
nu ştiu dacă ăstuia îi plac femeile. Dar 
tu eşti bună, pentru că tu - cu 
tine ! - le dă peste bot. La toţi ! In
clusiv lu' tat-su ... O să apară, cu vocea 
lui cavernoasă, de misionar cu neo
plasm la esofag, şi-o să anunţe : 
„Ladies and gentlemen ! Experienţa 
începe ! " Cu alte cuvinte : începe cir
cul ! Copoiul bătrîn, Capone II, s-a 
prins. Fiu-său îţi vorbeşte de telepatia 
tăcerii, tu pui geamlîcul pe ta-so ... 
- mă, tu înţelegi ? Princiipalul e să
ajung să-i vorbesc. Asta-i tot ! Absolut
tot ! Ce-ţi pasă ţie de „Computerul
vieţii" ?

EA : Nu-mi pasă pentru mine ! Imi pasă 
pentru tine ! 

EL: Pentru mineee ! Ceva nou. Pentru 
nepreţuita mea carieră ? 

EA : Nu pentru cariera ta ! Imi pasă pen
tru tine! 

EL : Dar de ce, mă rog, nu-ţi pasă pentru 
. tine ? în definitiv, tu eşti în vizor r 

Pe tine te vrea ! 
EA : Nu mă vrea pe mine ! 
EL: Cum „nu"? 
EA : Simplu ! Pentru că asupra mea efec

tele sînt - vor fi - nule. E4 sînt deja 
devitalizată. Eu m-am anihilat singură. 
El doreşte o experjenţă pe unul care 
să reprezinte forţp., El vrea un om viu. 
Hămesit. Competitiv. 

EL : Adică pe mine ? 
EA: De ce nu.? 
EL (îmbrăcat elegant, cu demiu, cu pălă

rie ; ultima revizie a hîrtiilor din ser
vietă) : Adică escrocul ăsta m-a găsit 
pe mine - tocmai pe mine - să-mi 
joace renghiul ?

EA : Po�te nu-i un ren&hi. Şi poate că 
escrocul nv-i pici chiar aşll, de •=scroc. 
E doctor. E biqlog. Experim�ntează ! 

EL : Cum adică ? Tu preţinzi Cii jmpos
torul ăla ... circarul ăla l?oate să-mi &hi
cească ziua în care ... mă rog, ,,aleluia, 
aleluia, Doamne miluieşte" ? 

EA : TePmină cu ghicitul ! Eu nu mă pri
cep. Par, poţ să bănuiesc că e pasibil 
ca un conwuter .. , S!=! fţ1.c chec��µn�uri, 
îti perchez_ţţ!opeaz� fieţ::f!rţ organ,- îţ.i 
întocmesc cazier pentru fiecare celulă .. . 

· teoi·et\c, pot să cred eă uit ordinatoÎ' .. .
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un computer - el i-a zis „Computerul 
vieţii". Gusturile lor! Ei fără circ sînt 
morţi - dar e posibil ca un computer 
să descifreze programul unui trup, să 
adune, să scadă, să înmulţească, să 
împartă, să calculeze şi în final să 
spună : această carcasă,' acest rn'otor 
de atîţia cai-putere va dura 45 55 75 
85, 95 de ani. Bin�înţeles, dacă 11{1 t� 
calcă trenul. Bineînţeles, dacă nu te 
arunci de la etajul 12. 

EL: Ha! Ha! Ha! Ha! Glumeşti? Glu
meşti ? I-auzi, domnule, ce m-aşteaptă ! 
Eu credeam că la vară, în concediu, 
sch'imb maşina. Eu credeam că mă fac 
şi eu cu un Olci1, d-ăsta metalizat. 
şi dumnealui zice : ,,Ladies and 
gentlemen, hai să trecem la prohod ! " 
Ho-Ho! Ho! Ha! Ha! Ha! Ei nu 
zici, psihi-mu, că mi-a săltat ir{ema 
din pept? 

EA: Nu merg! 
EL : Ai să mergi ! Am să te forţez să 

mergi! 
EA : A ! De-acum s-au schimbat meto

dele ! De-acum folosim „am să te for
ţez !" 

EL : Ascultă ! Eu ... 
EA : Eu ! Eu ! Eu ! Cine eşti tu ? Tu ! 

Tu ! O rotiţă, o şaibă din Marele Me
canism ! O şaibă zeloasă. Zeloasă şi 
spăimoasă ! Inspăimîntată să nu alu
nece de pe mucha lucioasă foarte lu
cioasă, prea lucioasă, prea 'alunecoasă 
a cuţitului... Poate că da ! Poate că oi 
fi, într-adevăr, formidabil. (Cu ochii în 
tavan.) Uite că ai reuşit să-nchizi apa ! 
Poate ! Poate ! Dar ... de-aici dinăuntru 
ce se vede ? Un motocicli;t pe zidui 
morţii ! Ca să vîjîi pe zidul mortii 
- nu-i adevărat ! - nu-ţi trebuie în
primul rind curaj. Mai înainte de orice
îţi trebuie prudenţă ... Iar tu ... Eu te-an{
înnebunit pe tine ? Pe tine te-a înne
bunit muchia alunecoasă ! Să nu cazi 
de pe muchie! De-acum nouă ani de
cînd am cumpărat maşina, de cînd
te-am văzut cu cîtă tandreţe pipăiai 
bara aia lucioasă - m-ai iubit, recu
nosc, .m-ai iubit cu încrîncenare dar 
n'idodată cu tandreţe ! Cu bar� aia
lucioasă erai, pentru prima dată te
vedea_m,. tandru. Tandru ! Ei bine, de
a:u��1,. pentru că te-am văzut că poţi
-sa fu ş1 tandru - cu cine ! cu cine ? -
cu o bară lucioasă, de atunci, află, de 
zeci şi zeci de ori am pocnit-o. Ti-am 
-spus : ,,N:u ştiu cine�a pocnit-o t A>ici
toţi îi pocnesc pe toţi" .. Ei află, află. 
acum : eu am pocnit-o ! O, lama asta 
lucioasă ! O, luciul ăsta care te hip
notizează ! Luciul ăsta care te face să 

.. mergi pe streaşin_ă ca un . somnambul !
EL.: !'iu-n·ţelegi nimic.! Şi eşti ş,i ·de rea-
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credinţă ! Cine, cine m-a urcat pe 
streaşină ?

EA : Eu te-am rugat să ieşi de sub. fuste, 
nu să urci pe streaşină! Acum zece 
ani şi .eu luceam. Azi nu mai lucesc. 
Azi sînt cenuşă ! 

(Sună telefonul.) 

* I 

EL (cu 'inflexiuni de jargon de serviciu) : 
Ura ! Să trăiască şi să-nflorească ! 
Sigur ! Şi eu înfloresc ! Infloresc, dar 
nu dau rod. Ha, ha, ha I Aa, nu ! Roade 
dau, dar ce să-i faci ? - asta-i soarta 
noastră -, nu prea sînt văzute. Ha, 
ha ! Bine zis... bine zis... Nu ştim 
să luăm taurnl de coadă ! (Alt ton.) 
Da' de ce să mă duc în concediu? 
Nu ! Rămînem pe baricade ! Care 
Baleare ? (Tăcere.) Da ? Da ? Da ? 
Ei şi ce? M-am născut în Baleare? 
Mă cheamă copiii să le dau ţîţă în 
Baleare ? Mor Balearele şi eu nu-s 
acolo să le ţin lumînarea ? Bine ! 
Foarte bine ! Perfect ! Păi, dacă mă 
supăr nu-mi taie popa limba ? Cînd 
mă găsiţi ? Mă găsiţi la orice oră din 
zi şi din noapte ! Sfeşnic la datorie ! 
Care priză? Noi, ăştia din Rahova, 
nu scoatem telefonul clin priză. Cine 
scoate din priză - pierde o repriză !
Ha, ha, ha ! La mai mare ! La mai 
mare şi s-auzim de calificativul-magna 
cum laudae. Lasă domnule-n pace Ba
learele alea, că n-a murit nimeni că 
n-a plecat în Baleare, dar eu ştiu unul
care s-a dus acolo în Boeing şi s-a 
întors într-o cutie de pantofi ! (A,lt ton.)
Da? Da? Auzisem ceva, dar nu reţi
nu�em. Venim, venim să-l vedem _şi 
1101 !. Dar venim mai tîrziu, după ce. 
ne mtoarcem de la acţiune. De la 
„Computerul vieţii" ! O să-ntîi:ziem 
puţin, dar venim. Da! Da! Ea o să 
fi_e foarte bucuroasă, a fost maestrul
e1. A fost idolul ei ! Da. O să fie 
extrem de bucuroasă să-l revadă. Să 
trăiţi ! Să trăiţi ! (lnchide telefonul.) 

* 

EL (sec) : Nu mai plec în Bale ... ��-, 
EA : Nu se mai pleacă ?

EL : Se pleacă, dar nu mai plec eu! 
EA : Dar tu te pregătiseşi... de, un an 

pregătiseşi... 
EL. (la începutul scenei sec, apoi din ce

in ce_-mai furios.; la sfîrşit rănit de
.a,deva.rat) : Ei şi ? Tocmai d-aia ! 
Pleacă . ştii tu cine ! Ala cat"e 1-a-ngro
pat pe �eno ! Am uitat şi curo îi zice 
rn: .buletm. Toată ltL-nea îi zice pe dos : 
Onez 

?! Onez ! Auzi, auz,i cine e. rivalul 
, meu .. Onez ! Onez ! Tocma.� Onez !
•,Qnez, care.-.. 
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EA : Ai fost acolo de şapte ori ! 
EL : De şapte ori ! (Toată furia se varsă 

acum asupra ei.) Puteam să mă fi dus 
de '17 de ori, şi tot nu puneam piciorul 
pe nisip ! Eu mă duc în Baleare să fac 
băi de soare ? Eu de un an de zile, ca 
să rezolv ecuaţia asta ... Tu ce-ţi ima
ginezi ? ... Că stau noaptea pînă la două, 
singur� în birou .. : De ce ? De ce ? Ca 
să joc table ,=;ingur ? înţelegi ? Trei 
scenarii am inventat. 

EA : Calmează-te ! Important e să se 
facă! 

EL ( din ce în ce mai lovit) : Cum să se 
facă ? Treburile astea tu crezi că 
se · fac ? Se fac singure ? Cine o 
să le facă ? Aprozaristul ăla ? ! 
Foarte bine ! Ia să vedem cum 
o să se descurce cu cheşcă-vu-ul lui !
Ia să vedem ·pe unde o să scoată că
maşa ? ! A, cămaşa o să şi-o scoată !
Data· trecută, în mijlocul discuţiilor,
al tratativelor, ca ultim· argument, se
ridică ·de pe scaun, îşi scoate cămaşa
din pantaloni şi le arată cicatricea :
,,Spune-le, bă, strigă el la translator,
spune-le bă că sînt operat de splină.
Că' mi-au scos-o ! Tradu-le, bă ! Tra
du-le! Ca să mă înţeleagă omeneşte,
că eu altă splină nu mai am, dar mai
am acasă trei băieţi şi acum e pe
drum al patrulea... Le-ai spus ? Le-ai
tradus ? Le-ai zis şi de anafură" ?
(Rănit şi consternat.) Onez, în locul
meu ! Onez ! (P'icătura începe din nou
să cadă.) · Va să zică, toate studiile
mele.... (Pic-pic.) Va să zică, toate 
campionf!tele cîştigate de mine ... 
Pentru că, tu ştii bine, mie· îmi 
vine să urlu cînd îi aµd : campionat 
de fotbal, campionat de tenis ... Roland 
Garros ! Tu ştii bine că fiecare con
tract e un campionat. Infinit mai 
greu ! Pentru c;ă eu n.u .tr-ag _cu bo
cans.:ul _! Şi eu n-am suporteri ! La 

• · mine, fribunele-s goale ... Şi eu sînt gol
în faţa hipopotamului. Eu sînt sin
gur, singur, doar cu creierul care-mi 
fierbe ! Doar cu limba care mă us
tură, pentru că eu m-am născut pe 
R�hova şi pe acolo nu-s guvernante. 
Sî,1f doar cişmele-n curte. (Cu ochii 
la picătură.) Uite-aşa făceau şi alea : 
pic-pic ! Pic-pic ! Pînă-n iarnă · cînd 
îngheţau. Cînd 1le creşteau ţt;rţuri ! 
(Forf!!,ează din· nou numărul de telefon.
Ţip� în' 1 receptor.) Ascultă, Drăguşine,
daca ai venit" aici doar ca să-ţi faci 
:,rilă la Ciulniţa şi să-ţi pui la poartă 
mterfon, dă-ţi, dorn''1e, demisia ! Dacă 
nu repari instalaţia asta... dacă nu 
opreşti picătura asta... Zbori ! Zbori 
dom'le ... _fără elice ! Eu atît îţi spun !
(Trînteşte telefonul ; ţipă la ea.). Ce 
fac . et1 nu-i campionat.? Campionatul 
e doar : , unu la .zero ? Doar : doi la 

trei ? Doa1· alea sînt campionate ? Alea 
în care se cîştigă, ce ? · Goluri ? (Iste
rizat.) Eu n-am voie să cîştig goluri ! 
N-am voie ! Eu · trebuie permanent,
permanent, permanent să cîştig ·pli
nuri ! Mereu alte plinuri ! Ca să
urle tribunele : Gol ! Gol ! Gol ! La
mine, stadionul e pust1u. Peluzele tac !
Aşteaptă şi tac. Nici tu nu poţi să-mi
spui o vorbă ! Şi tu taci ! Taci ! Uită-te
la tine cum taci ! (Ea tace, într.-adevăr.
Totul e tăcere. Doar picătura : . pic
pic ! Pic-pic ! )

EA : ... Şi, cu şedinţa ? Ce se-:11tîmp1ă cu 
şedinţa? 

EL· (s-a trîntit pe canapea; în papuci, cu 
pălăria pe faţă) : Şedinţa s-a amînat r 
Şedinţă amînată colivă curată L 
Foarte bine ! M-au ras şi de data 
asta. E clar ! E foarte clar ! Dom
nul Onez, cu burta cît un bolob'oc cu 
şosete verzi cu elastic tot ce ..,;.ede 
duce la gură. La gura l�i mare, plină 
de anafură. Şi acum, simt - s'imt pre
cis - s-a apucat de săpat. (Crîncen, 
stăpînit, dar crîncen.) Sapă, băiatu' ! 
Numai că eu nu-s Zeno ! Eu nu sînt 
un tîmpit care se-ncurcă ·cu o fufă," se
m bată ca porcul şi adoarme buştean 
lîngă Mata Hari, cu servieta pe nop
tieră, burduşită cu documente, iar cînd 
se scoală ... şi vede ce-a ieşit - auzi 
imbecilul ! - face stop cardiac ! (Tă� 
cere. Picătura cade mereu. El pune la 
picup o· placă veche, a lui Zavaidoc 
să zicem. Jncepe să se îmbibe de cîn
tec. Formează un număr şi, cu un ton 
de flăcău pe dealuri.) Drăguşine ... 
. .. bă Drăguşine bă ! Ce mai faci tu,. 
bă, acolo ? Pe mine nu mă interesează 
pe cine ai· trimis dumneata !... Eu îţi 
spu!!- doar atît : dacă ţeava asta nu se 

. repară imediat - dar {mediat ! - nici 
Dumnezeul Ciulniţei nu-ţi mai 'repară. 
dosarul !_ In vecii vecilor, amin ! în
ţelegi ? înţelegi ? (Trînteşte · telefonul. 
Dă_ să desfacă o sticlă de Murfatlar . .  
Tirbuşonul - ineficace. Pînă la  urmă, 
înfiindă dopul cu degetul.) 

EA : Mi-e rău ! 
EL : De ce ţi-e rău ? 
EA : Fiindcă nu mi-e bine ! 
Ef., : B_a nu ! Ţi-e rău fiil�dcă mie- nu 

mi-e bine. De fiecare dată cînd mie
nu mi-e bine, ţ.ie ţi-e rău ! Ce te
doare?

EA: Nimic. 
EL : Ce-ţi lipseşte ? 
EA : Nimic ! Nimic - dar, înţelege 

nici eu nu mai pot să suport. 
EL: Ce nu poţi să mai suporţi tu·? Să 

vezi cinci filme pe zi ? Să schimbi 
, 12 canale ronţăind arahide ? Ce nu 
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mai suporţi ? S-a tăiat maioneza-n 
tub ? S-a covăsit oceanul ? 

EA : Da, s-a covăsit oceanul la care mă 
duci duminica, atunci cînd nu-s lu
crări f. f. urgente. Mă laşi singură 
pe plajă, fugi la mal, tragi aer în 
piept şi după ce te uiţi atent, foarte 
atent în jur - ia să vedem, n-o fi 
pe-aici vreo nimfă, vreo sirenă, vreun 
trandafir Philips ? -, încep[ să urli 
ca Tarzan : ,,Mămicuţa ta de ocean ! 
Tu-mi sapi mormîntul ! Tu ai să-mi 
topeşti ciolanele ! Mămicuţa ta ! " 

EL : Mă urăşti ! Totul te scoate din minţi 
-cînd e vorba de mine ! Chiar şi un 
chiot. Fiecare cuvînt al tău - venin. 
Mă culc în pat cu inamicul. Mănînc 
ce-mi pregăteşte duşmanul meu de 
moarte. Mă înăbuş cu el sub aceeaşi 
plapumă. Sînt mai în siguranţă pe un 
cîmp de mine decît cu tine în pat. 
Nu Onez ! Tu ! Tu! Tu eşti duşmanul 
meu ! Habar n-ai la ce mă gîndesc. 
Nu-ţi pasă ce mă doare. Dealtfel, nici 
nu-ţi trece prin cap că m-ar durea 
ceva (imitînd-o cu răutate) : ,,Te doare, 
omule de fier, te doare şi pe tine 
ceva?" Ai putea să întrebi şi tu. Tu, 
uimita ! Tu, fragila ! Tu, lunatica ! Tu, 
care nu mai poţi suporta ! Eu cum 
suport? Te întreb : eu cum suport? 
Tu, stea imaculată, te-ai întrebat vreo
dată : eu cum suport ? Nu ! Nu te-ai 
întrebat. Şi pentru că nu te-ai întrebat, 
îţi spun şi eu : încetează cu aerele tale 
de Conştiinţă supremă. Incetează ! în
cetează ! Uite că şi picătura asta, 
a încetat. (Alt ton.) ,,Cerul înstelat 
deasupra noastră şi legea morală în 
noi" ? Fraza asta ai învăţat-o de la 
Idol, fiindcă pe vremea aia fraza asta, 
autorul ăsta n-aveau voie să figureze 
în nici un repertoriu. Apropo ! Apro
po ! Zvonul s-a confirmat. Idolul du
mitale, doamnă, a coborît printre noi 
- o escală, o scurtă escală - a fost
invitat... nu ştiu unde a fost invitat
să fericească arta mondială... O să-l
vezi diseară, dacă nu cwnva o să le
şini de emoţie... O să-l vezi după ce
ne întoarcem de la ...

EA : Nu merg ! Ai spus şi tu ! Trebuie 
să încep să strîng. Să împachetez. 
(Continuă să golească dulapurile de 
haine, de pantofi, de ustensile. De-a 
valma!) 

EL (intens, dens) : Te încăpăţînezi, dar 
bagă de seamă, bagă bine de seamă : 
joci cel mai greşit rol din cariera ta 
de ne-divă. Dealtfel, şi cîn<l erai divă 
- diva din tramvaiul 3 ! - eu ţi-am
atras atenţia. Ţi-am spus : ,,Alege-ţi
mai bine rolurile!" Incă de atunci, de
cînd erai „marea noastră speranţă",
de cînd poştaşul a venit cu doi mi
liţieni - era săracu' un om necăjit,
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sfrijit, gloria ta nu. ajunsese . ,pînă-n 
capul lui veşnic afumat ... 

EA : ... afumat, afumat, dar vigilent! Şi, 
în seara aia, a venit cu doi miliţieni, 
pentru că la blocul 'F, la cetăţeana 
cutare - devenisem brusc ;,cetă
ţeană" - sosesc în fiecare zi cel puţin 
5 kile de scrisori. ,,Care scrisori de la 
admiratori, cetăţeano ? ! Că admiratori 
d-ăştia noi prindem în fiecare zi cu
sutele ! "

EL: ... Iar dacă nu picam eu ... 
EA : Tu, care ... 
EL : De ce mă acuzi pe mine ? De ce 

nu acuzi destinul, pe care tot tu, tu 
l-ai aţîţat, şi uite că micul asistent a
devenit mare tehnocrat! Şi uite că
marea divă locală a devenit marea
anonimă internaţională. Eu am vrut ?
Tu ai vrut ? Am plecat - aşa cum
ai vrut tu - hai la lupta cea mare.
Şi lupta cea mare ce-a făcut ? Uită-te
ce-a făcut ! (Gesticulează cu paharul
în jurul sticlei.) Asta-i mecanismul
universal! Malaxorul universal! Un
corp odată aruncat pe orbită se roteşte.
Nu mai poate să stea. Nici să se în
toarcă. El poate numai să se rotească,
să se rotească. Sau - da! Mai e şi
posibilitatea să-ţi tragi un glonte-n
tîmplă, ca la ruleta aia tîmpită. Cum
îi spune?

EA : Eu n-am nici gloanţe, nici pistol. 
Eu am numai o loggie la etajttl 12 ... 

EL : $tu ce ? Incetează să mă mai ame
ninţi ! Ştii ce ? ·cazi ! Cazi odată ! Eu 
refuz să cad cu tine! Şi nu-mi mai 
otrăvi viaţa ! Cazi ! Cazi ! Cazi ! (lşi 
ia furios fulgarinul. Iese, trîntind uşa 
unei camere devastate.) 

* 

(Ea rămîne tăcută, pe canapea. inghite 
o p11lulă. Deschide cu un gest -mecanic
televizorul. I-nchide televizorui. Linişte.
Linişte. Linişte. La un moment dat, pică
tura reîncepe să cadă : pic-pic i pic-pic !
Ea o ascultă, apoi formează ttn număr.)

EA ( glas stins, nimic isteric, dimpotrivă, 
un calm suspect) : Iartă-mă ! Te rog 
din suflet să mă ierţi ! Eu ştiu ce 
înseamnă călătoria asta ... Da, da, fusul 
orar !. .. Pentru nimic în lume nu te-aş 
fi trezit din somn, dar nu mai pot, 
nu mai pot ! (Plînge.) Nu mai pot !. .. 
Titus, dragul meu, mor, mă sting, 
,pier ! Da, da ! Ştiu şi eu atîta psiho
logie. Cine ameninţă cu sinuciderea 
nu se sinucide. Niciodată. E aproape 
o lege. Aproape. Aproape ! Dar orice
lege - nu-i aşa? - al'e excepţiile
ei... Şi eu, acum, chiar nu mai pot.
Nu mai pot ! Surmenată ? De ce să
fiu surmenată? Ce fac eu, să fiu sur-
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menată '? Titus, Titus... Nu ! Nu-i o 
criză ! O criză trece ! Dar eu, Titus, 
înţelege, eu nu mai pot trăi dacă ... 
Mi-ai scris de atîtea ori să accept. 
Uite, acum - fie ce-o fi - accept! 
Titus, tu eşti singurul om care poţi 
să înţelegi ! Nu ! Primele luni au fost 
bune... Au fost frumoase... Tot ce ve
deam îmi făcea poftă... Toate mirosu
rile mă înnebuneau. Fumul de hot dog,
de chebap, de floricele, de pizza na
politana... ( Pic-pic.) Tot timpul băgam 
în mine : îngheţată, crenvurşti, cara
mele. Toate, de-a valma... Hoinăream 
15 kilometri pe zi... Ştiam în ce zi se 
soldează pe strada ·2... care magazine 
e pregătesc de faliment ... unde se fac 

loterii pentru portor.icani, unde se dau 
bonuri cu reducere ... Intrasem în delir ! 
Mi-am luat . vreo 20 de perechi de 
pantofi. Dar toate clin coşuri. Majo
ritatea erau desperecheaţi... 14 ore pe 
zi umblam buimacă pe străzi... vi
trine ... tonomate ... filme X ... filme Y ... 
Si pe urmă ? Bang ! A căzut ghilotina. 
Marna... In fiecare săptămînă îi trimit 
un pachet de doctorii. Ultimele i,nven
ţii ! Dar cele ele reumatism îi fac rău 
la stomac, cele de stomac îi fac rău 
la inimă, cele de inimă interzic orice 
alt medicament. Şi-n fiecare săptă
mînă, aceeaşi scrisoare : ,,Tu să n-ai 
grija mea ! " Iar peste o lună, cel mult 
<louă, o demolează. O mută la bloc ! 
Cine să-i strîngă toate troacele alea ? 
Dar ea scrie : ,,Să n-ai grija mea ! " 
Nici grija ei să n-o mai am ? Spune, 
ce mi-a folosit că am renunţat la 
Ioana d'Arc ? Spune-mi ce face acum 
.,Sarah Bernhardt di,n tramvaiul 3" ? 
Face conversaţie doamnei Winters. 
Mor, mor să ştiu - dacă nepoţe
lului doamnei Winters i-a mai crescut 
un dinte ? (El a intrat, dar ea nu l-a
auzit.) Şi:-acum farsa asta ! ,,Compute
rul vieţii ! " Dar el nu vrea să înţe
leagă că sîntem atraşi într-o capcanil. 
O capcană oribilă. Am să-ţi povestesc. 
la şase cînd ne vedem. Sigur că ne 
vedem,. Bineînţeles că nu mă duc cu 
el. De ce să mă duc ? 

EL (urlînd din bucătărie) : Pentru că 
te-am adus clin comuna Militari direct 
în Kenya. La safari !

EA (în receptor) : Te rog, te .rog să mă 
ierţi... 

EL (luîndu-i cu bruscheţe receptorul) :
Te rog, stimate domn, care mi-ai mîn
cat zece ani din viaţă cu .fantoma 
dumitale genială, cu cerul dumitale 
înstelat, să n-o ierţi, pentru că ce face 
dumneaei nu se poate ierta. înţelegi ? 
Şi ce-ai pus dumneata la cale în· acea
stă scurtă escală e tot o treabă mur
dară. Iar treburile murdare se plă-

tesc... Da ! Chiar aşa, te rog, s-o şi 
iei. Ca pe o ameninţare. Ai să vezi 
dumneata despre ce e vorba. O să te 
lămureşti ! Numai că o să trebuiască 
să-i 'lămureşti şi pe alţii. 

* 

(Trînteşte telefonul. Tăcere. Increme
nire. Picătura : pic-pic ! El se duce şi 
îşi toarnă din sticlă. Dă peste cap un 
pahar. Apoi se duce la telefon. Formează 
un număr.) 

EL (sec) : Vă salut cu respect. Pot să 
vin un minut la dumneavoastră ? Nu ! 
Cl·.iar acum. E ceva urgent. Trebuie 
să discutăm şi contractul... da, con
tractul cu ... Da ! Şi mai am şi o ches
tiune personală... Da ! Chiar în clipa 
asta ! Da ! Am ceva urgent ! Ceva 
foarte grav ! 

* 

(El îşi pompează de cîteva ori in gura
larg deschisă un spray şi iese trîntind uşa. 
Picătura : pic-pic ! Ea se repede la tele
fon. Formează numărul.) 

EA : N-ai plecat ? Ce bine că n-ai ple
cat ! Nu ! N-a fost o scenă de gelozie. 
(Ţipă.) Titus, Titus, trebuie neapărat 
să stăm de vorbă. (Plînge din mărun
taie.) Titus, tu ştii ele ce nu mă sinu
cid ? Ar fi atît de simplu ! E atît de 
uşor ! Chiar în clipa asta aş putea s-o 
fac ! (Se ridică, merge calm spre fe
reastră cu telefonul în mînă. Picătura : 
pic-pic ! pic-pic !) Te duci la fereastră ! 
O deschizi ! Ridici un picior pe per
vaz ! Alt picior ! Nu ştiu de ce, dar 
de cîte ori m-am gîndit la chestia asta, 
mi-am zis că cel mai uşor e într-o zi
mohorîtă. Cîncl plouă. Cînd plouă cu
găleata ! Şi, ca să fiu sinceră pînă la
capăt, tl'ebuie să-ţi spun că figura asta
nu mi-am imaginat-o niciodată de la
fereastra care dă direct în stradă. E
primejdios ! S-ar putea, Doamne fe
reşte, să cazi peste un om. Asta chiar
ar fi o nenorocire ! (Pleacă de la fe
reastră în partea opusă a scenei, spre 
loggie.) Loggia noastră dă într-o curte 
interioară. Jos, doar pisici. Doar lăzi. 
Doar gunoaie în saci de plastic. Dar 
nici aici nu trebuie să te uiţi în jos. 
căci şi gunoiul - chiar şi gunoiul ! -
trezeşte iri.stinctul de conservare. (Ea

se retrage din faţa loggiei, mai mult 

jenată decît speriată. Continuă con

vorbirea pe acelaşi ton strigat. Ea e 
acum agăţată pe pervaz. Zgomotele.

străzii o fac să ţipe.) Titus, bagă de 
seamă! Acum se întîmplă ceva grav ! 
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Foarte grav ! Titus, ştii de ce nu mă 
sinucid ? Pentru că nu pot, nu pot 
să-mi permit luxul ăsta ! Titus, mama 
îmi scrie în fiecare săptămînă : Şi nici. 
lui nu vreau să-i fac dificultăţi ! ,,Soţia 
unui înalt funcţionar se aruncă de la 
etajul doisprezece.Ştii de ce nu ... ? Ca 

Partea 

să nu fac circ ! Ca să nu intru şi eu 
în circul lor. (L1imina se stinge brusc. 
Zgomot foarte puternic, foarte ascuţit 
de frîne trase precipitat. Vacarm.) 

CORTINA 

Acelaşi deoor. Lumina stinsă. Intră ea îmbrăcată în rochie lungă. 
Aprinde o veioză, apoi ,alta. Se lduce spre loggie. Trage perdeaua. Un hirşit 
la stinga. Alt hîrşîit la dreapta. Acum vedem loggia. Are în faţă un calcan 
lepros de cărămidă roşie. O trea,ptă, ca o mică estradă. Totul ca un mic 
teatru. Ea a băut puţin. Stare de exaltare. 

EA. (,,ca la teatru", recapitulînd seara) : mulţi cow-boys, cu cizme, cu pinteni, 
cu flinte ... O să vă apăraţi cirezile cu 
flintele. Ca-n vestul sălbatic ! Ca-n 
far-west ! Numai că acolo o să se 
cheme far-moon ! Şi, seara, după ce 
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Hello, missis Winters ! Bineînţeles că 
,sînt şi eu emoţionată. Asta nu e test, 
nu e ghicit în palmă. Asta-i chiar Ju
decata de apoi. Acum toţi sîntem cu 
pistolul la tîmplă, ca la ruleta aia 
tîmpită. Cum îi spune ? E un joc 
tare ! Partenerii... Da, da ! sînt doi tipi, 
fiecare trebuie să-şi tragă un glonţ în 
tîmplă ... Aşa e jocul ! Un pistol e în
cărcat şi altul nu ... sau, mă rog, eu nu 
mă pricep la arme ... poate că ... amin
două sînt încărcate... dar ... învirteşti o 
rotiţă. Cînd o învirteşti, glonţul poate 
să intre sau poate să nu intre pe 
ţeavă. Aşa e jocul! Da, da, se pune 
pistolul la tîmplă... Se apasă... Pac ! 
Pac ! Dacă n-ai avut şansă... Gata ! 
Dacă ai noroc ? In jocul de azL missis 
Winters nu există noroc. Toate pistoa
lele sînt încărcate, gloanţele sînt pe 
ţeavă... Liniştiţi-vă ! Liniştiţi-vă ! Nu 
mi-aţi spus adineauri - ce amuzant ! 
faceţi Crăciunul în insula Paş.telui -
că horoscopul v-a prezis o zi glo
rioasă ? Probabil că şi computerul 
o să vă spună c-o să trăiţi 250 de
ani - împreună cu Mr. Winters,
bineînţeles - că-n anul 2000, sau
poate mai devreme, în orice caz îna
inte de misilizare, înainte ca noi toţ'i
să devenim particule, dumneavoastră
o să vă instalaţi pe Lună... O să vă
cumpăraţi acolo trei vulcani şi o
mare... O să-i desţeleniţi, o să puneţi
totul sub o cupolă... Şi-acolo, sub cu
polă, o să vă construiţi un ranch, o
să aduceţi mustangi. .. o să aveţi her
ghelii, şi cirezi... da, multe cirezi şi

o să faceţi inspecţia călare... O, da ! 
o să călăriţi toată marea - fiindcă
acolo mările n-au apă ... Vă descurcaţi ...
Mr. Winters să nu se descurce ? O să
facă. probabil, o multinaţională... O
multistelară cu Marte, acolo au ca
nale ... o să găsească o soluţie Mr. Win
ters... Seara, cînd o să vă întoarceţi
din junglă - căci fără junglă nu se
poate, unde aţi mai văzut dumnea
voastră omenire fără junglă ? -, seara,
cind o să cîntaţi (cîntă în genur
country music ... ) cînd o să cîntaţi, sub
cupolă, pe terasă, cu domnul Win
ters ... O să-l luaţi de gît şi o să v-adu
ceţi aminte cum era înainte de Apo
calips, cînd mai existau oraşe, frunze,

oglinzi, surprise-party, şi dumnea

voastră o să-i ciripiţi, aşa, nazal, cum

numai dumneavoastră ştiţi să ciripiţi
(imită) : ,,O, Bob ! O, Bob ! O, Bobby
- o să spuneţi. Ce noapte divină !

Uite cum răsare Pămîntul ! Pămîntul

plin!" (Alt ton.) Astă seară, Mrs. Win
ters, n-avem nevoie să mergem pe

Lună. (Şi-a schimbat brusc umoarea.

Parcă ameninţă). Pămîntul într-adevăr

e plin. E atît de plin, încît ar fi o

minune, o adevărată minune să nu

cadă... Să nu facă buf ! Poc ! Poc r
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EL : Ce faci, dragă, iar te ·crezi Ioana 
d' Arc ? Ţţţ ! (formează un număr la 
telefon) : Ce v-am spus eu azi
dimineaţă ? Punctul unu : dacă-i 
farsă, nu-i o farsă de amorul farsei ! 
Punctul doi : de data asta, nu tat'su 
face jocurile. De data asta, Naşul şi-a 
găsit naşul ! Punctul trei : Tipul, ele
fantul, scîrbosul ăla care se uită prin 
tine şi vede renii din Kamciatka, mu
mia electronică, Capo.ne, domnule, astă
seară - o să rîdeţi ! - era ca piftia. 
A ! Nu ştiţi ? Păi circul nu s-a ter
minat ! Ne-au dat nişte plicuri, de fapt 
un fel de... de casete, care lucrează. 
Acum, cînd noi discutăm, ele lucrează, 
şi la miezul nopţii - ca în fi'lmele 
cu vampiri, domnule -, la miezul 
nopţii, noi o să le deschidem, fiindcă 
pînă atunci, ha, ha, ha, totul s-a cal
culat. Nu v-am zis eu ? Mai bine la 
chivuţă, cu ghiocul ! Şi cînd o să le 
deschlidem ... gata ! (Alt ton.) Ne dă data 
morţii, domnule ! Cum s-ar zice : trăii 
să mă văd şi mort ! Dar ascultaţi la 
mine ... Nu ! Nu vă duc cu vorba ! Am 
vrut doar să vă pun în chenar punctul 
patru. Punctul patru... Ei, ce ziceţi 
dumneavoastră că e la punctul patru ?
Ei, nu zău, lăsaţi-mi şi mie o bucurie, 
că eu cu ce ro-aleg ? Cu bucuria. 
Asta-i comisionul meu ! Ei, punctul 
patru... punctul patru... (Lovitură.) 
Da ! Dom'le, s-a făcut ! (Triumfător, 
ca un boxer în 1'ing.) S-a făcut ! S-a 
făcut ! Şi nu aşa cum credeam noi : 
meci strîns. S-a făcut prin knock-out ! 
Capone nici n-auzea ce-i spun. Totul 
a durat cinci minute. A zis tot tim
pul : yes, yes, yes. Parcă era în transă. 
La sfîrşit, a semnat. Păi, cum ? Se 
poate fără semnătură ? (Euforic.) 

V-am zis că se face ? Gata ! S-a fă
cut ! Mulţumesc ! Mulţumesc ! (pauză.)

- Da' de ce amestecaţi aici Balearele ?

Nu ziceaţi că în Baleare se duce Onez?
Ce nu poate Onez să trateze în Ba
leare ? De ce să nu se ducă ? Am auzit
că-n Baleare brichetele-s o nimica
toată. Prindem şi balenele, cumpărăm
şi-o duzină de brichete, cumpărăm şi ...
d-ăştia - cum le spune ? - nişte iz
menuţe pentru ăla mic, care tot e pe 
drum, şi uite-aşa, cu balena în valiză,
cu izmenuţa la servieta-diplomat, îi

prăbuşim pe ăia pe care trebuie să-i
ajungem şi să-i şi întrecem !... De ce
sînt rău? Cum adică, tot eu sînt rău ? ...
De un an mi s-au făcut ,creierii chi
săliţă - cum să-i iau ? pe unde să-i 
iau ? -, şi-acum, dintr-o dată, domnul 
Onez, fiindcă s-a operat de splină şi 

fiindcă are cumnatul la... la... gata ! 
Ia să ne mai aerisim şi noi, că tot 
vine eră... - mă rog, ,,sărbătorile de 
iarnă"... Ia să mai plecăm şi noi la 
soare, că ne-am plictisit să mîncăm 
toată ziua varză a la Cluj la New 
York ! (Alt ton.) Bine!. .. Unde-i ordin, 
nu-i tocmeală ! Dar, vă rog, pe ăsta să 
nu mi-l urcaţi mie în cap ! Pe ăsta să-l 
prelucraţi dumneavoastră ! Că ăsta 
n-are numai burtă mare, numai gură
mare... are şi... Vă rog... S-a-nţeles !
S-a-nţeles ! (Realmente surprins.) Păi
ce-are Marele Artist ou Balearele ? Sau
vrea să facă înconjurul lumi,i, ca Ame
rigo Vespucci ? Bineînţeles ! Am mers 
eu cu ăia care au deturnat avionul, şi 
n-o să merg cu domnul ăsta care nu
ştie să deturneze decît cadavre de
dive, obsedate de trecutul lor glorios ?
Scuzaţi ! Scuzaţi ! Vorbesc şi eu în
dodii. M-a zăpăcit victoria asta în doi
timpi şi trei mişcări. (Din nou fericit.)
Dom'le, a fost mai tare decît Cassius
Clay ! Mai tare ! Să trăiţi ! Să trăiţi !
Trăiască ai noştri şi hip-hip... (Tele
fonul i s-a închis. Inchide şi el.)

EL (şi mai radios) : Iar plec în Baleare ! 
EA (dur) : Ce te-ai dus să le spui, azi

dimineaţă, despre el ? 
EL : Despre cineee ? 
EA : Despre el ! După ce-ai ţipat la te

lefon. După ce l-ai ameninţat. Ce le-ai 
spus? 

EL : Ascultă, doamnă, dacă luăm prea 
multe sedative şi blocăm circuitele, te 
rog să iei măsuri medicale. Medicale, 
nu conjugale. Ce să spun eu despre 
el? 

EA : L-ai ameninţat ! 
EL : A, de ameninţat - l-am ameninţat. 

Bineînţeles că l-am ameninţat. Cum, 
adică ? Pretindem că sîntem ambasa
dorul artei, nu vorbim decît de la 
Shakespeare în sus, şi cînd venim aici, 
pentru o scurtă escală, ca să punem 
capul pe pernă, ca să ne refacem fusul 
orar ... cînd ... 

EA : Ascultă ! El n-a făcut absolut ni
mic. El, el, da, el este, într-adevăr un 
om superior. El e primul om care a 
crezut, cu adevărat, în mine! Nu eram 
decît o biată fetişcană, da, ai dreptate, 

într-un loden verde ... El a fost pr.i.mul 
care m-a zărit, m-a scos din văi(ăuaa 
aia de la capătul lumii, m-a adus în 
Capitală, m-a pus ... cine eram eu pe
atunci ? Nimeni ! Nimeni ! Dar el m-a 
pus să joc cu el, o slăbănoagă ... o spe
riată ... 

EL : Pare-mi-se că nu erai aşa de· spe
riată, dacă te-au prins în culise 
- hm ! - pupîndu-te cu el ...
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EA : De ce-ai fost nevoit să raportezi ? 
De ce eşti ticălos ? El a avut doar 
bunăvoinţa să mă asculte... 

EL (tir la ţintă) : Să asculte,. ce ? (Rac
neşte.) Să asculte că. doaIT\na vrea 
să-şi ia tălpăşiţa ? (Realizează c-a vor
bit prea tare. Deschide automat tele
vizorul.) 

EA : Ei bine, trebuia s-ajungem odată şi 
aici. Mor ! Mor ! - şi-o să te coste, 
fiindcă eu nu accept să mă expediezi 
acasă într-o cutie de pantofi. Mor -
şi salariul tău nu ajunge pentru pom
pele funebre. 

EL : Dar celelalte ... sînt aici atîtea femei, 
mai tinere, mult mai tinere şi mai 
drăguţe ... Astea de ce nu mor ? 

EA : Intreabă-le ! Chestionează-le ! An
chetează-le ! Nu ştiu, nu ştiu ! Ştiu 
numai că... (Alt ton.) O demolează ! 
Peste o lună, o mută la bloc ! Cine o 
să-i ducă toate troacele alea ? 

EL : Ascultă, dragă ! Toţi avem mame. 
Nimeni nu s-a născut prin generaţie 
spontanee ... Dar dacă ţi-a intrat în cap 
că lumea o să piară fără o nouă Ioană 
d'Arc ... 

EA : O să piară ! O să piară ! Ascultă-i ! 
Ascultă-i ! (La televizor, comentariu 
,,fierbinte".) 

EL : Bagă de seamă ! Eşti o femeie Îll. 
toată firea, dar nu ţi-au venit deloc 
- dar deloc ! - minţile la cap. Te
ioci cu focul şi-o să te arzi. O să te
arzi rău de tot, fiindcă eu n-o să-mi
fac praf viaţa, n-o să-mi fac praf
munca - tu ştii prea bine, numai tu 
ştii cu adevărat, la ce galere am tras
eu în anii ăştia ... Ocnă ! Ocnă ! Ocnă !
Tu nu poţi să fii ca ăia care te văd
în smoking, te văd cu paharul de 
whisky, aud c-ai mîncat la „Hilton"
- şi nu îi duce capul decît la : ,,Ce-aţi
crăpat, bre, acolo ? " în afară de tine,
nimeni, dar nimeni nu ştie cît mă
costă pe mine circul ăsta - cu party
urile lor, cu croazierele lor, cu neves
tele lor reşapate, cu dineurile la lu
mînări - ca la morţi ! -, cu whisky-ul
ăsta împuţit care, zic ei, e cel mai pur
alcool din lume... O fi ! Dar tu ştii
că eu trebuie doar să-l duc la gură,
să-mi înmoi buzele, şi pe urmă, în�
tr-un moment de neatenţie, gîl-gîl-gîl,
în ghiveciul cu plante.

EA : Cunosc, cunosc figura ! 
EL: Fiindcă eu nu pot să-mi permit ... 
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Eu, pentru un zero în plus, în minus, 
îmi zbor creierii ! Tu ştii ! Ştii ! Tu 
nu trăieşti cu Onez, care dă fuga 
la recepţii - ,,Merge băiatu' !" - să-şi 
umfle burdihanul, ca să amortizeze 
prînzul de acasă ... Eu am făcut destule 
sacrific.ii pentru tine. Oi fi fost tu 
actriţă mare, nu spun, dar pentru 
funcţia mea... Eu ţi-am spus de la 
început : nu-mi pasă ! Atunci nu-mi 

păsa. Dar, dacă vrei să fim c1111c1 
nu ci11.1c1, sinceri -, află că 

atunci nu-mi păsa, dar acum... As
cultă ! Nici eu nu mai pot ! Nu mai 
pot să tîrăsc după mine un leş înlă
crimat ! Ţi-a intrat în cap că eşti 
Ioana d'Arc ? Du-te şi mîntuieşte ome
nirea. Eu mă duc să iau dosarele. 
Nu-ţi dau nici un avertisment ! Ai o
jumătate de oră de g\ndire. Dar nu 
uita ! Tu m-ai trimis la lupta . cea 
mare. Deci... (Ton practic.) Punctul 
unu : Nu te gîndi la rrrine ! Nu te 
gîndi la dosarul meu ! Punctul doi : 
Dacă vrei, rămîi ! Dacă vrei, pleci ! 
Pleacă, aşa cum ai stabilit cu Ido.ul 
tău ! Punctul trei : Nu-ţi fac nici u:1: 
pronostic .Nu-ţi flutur nici o amenin
ţare. Vrei să te duci ? Du-te ! Plecaţi 
împreună ! Dar atenţie ... Punctul p::i
tru : Noi stăm - ai dreptate - pe o 
muchie de cuţit! Cine cade, cade ! Şi 
jos - atenţie ! - nu e plasă ! Acestea: 
fiind zise, plec. Lipsesc o jumătate de 
oră. La ora asta, bairamul s-a termi
nat. Poţi să-l suni, fiindcă s-a întors ! 
Ai tot timpul să puneţi totul la cale. 
(Se uită la ceas.) Este ora 23 şi 50 de 
minute. Cînd mă întorc... (Cu ochii în 
tavan.) O să se repare şi ţeava asta. 
Cu mîinile mele o repar. Şi, de data 
asta, n-avea nici o grijă ! Cînd mă 
întorc, o să fiu şi eu gentleman ! Sun t 
Sun la propria uşă ! (Iese.) 

* 

(Picăturile pică în cele două ligheane. 
Ea formează un număr la telefon.) 

EA (voce mică) : Titus, Titus, te rog 
să mă ierţi... din cauza mea ai ratat 
întîlnirea ... Ba da, ba ,da, doamna asta, 
Mary, am auzit şi eu că e o persoană 
foarte influentă ... Sînt convinsă că era 
bine s-o vezi. Mai ales, da, am aflat, 
de cîteva luni insistă să te cunoască. 
Nu ! Nu ! Te rog să mă crezi : nu-mi 
pot ierta ! întotdeauna am avut or-Jare 
de actriţele care fac crize în afara 
scenei, dar te rog să mă înţelegi, tu, 
tu eşti singura fiinţă care poate să 
mă înţeleagă... Titus, m-am decis r 
Trebuie să încerc imposibilul. Ai drep-• 
tate ! Asta va fi rolul vieţii mele ... 
pentru că eu n-am s-o joc ... Eu am să. 
fiu cu adevărat Ioana d'Arc. Acum, 
abia acum simt de ce a vrut, a vrut 
cu tot dinadinsul să se suie pe rug !. .• 
Desigur, dar ce contează! Vin, vin, 
vin din spate, vin herghelii, puhoaie, 
vin astea tinere ... Blugi, geacă, adidaşi. 
bluze transparente. Astea n-au vă;wt 
lodenuri ! Astea n-au mîncat la can
tină ! Una nu-i mai izînită ... şopăcăiesc
din şolduri... zăngăne din cercei... din 
brăţări, din... Toate scot foc pe nări... 
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Dar Ioana d'Arc, numai eu - numai 
eu, numai acum, după zece ani ... 
(Crescendo.) Titus, poveştile astea 
nu se rezolvă telefonic, dar dacă 
de fiecare dată, absolut întotdeauna a 
fost alt ghinion şi n-am putut să te 
văd, pot totuşi să-ţi spun. Prin scris 
am încercat. Nu se poate. Titus, te 
rog, te rog, iartă-mă ! Iartă-mă pentru 
că ai avut dreptate... Nu-i adevărat. 
Nu numai tu m-ai iubit ! Şi eu te-am 
iubit ! Dacă nu te-aş fi iubit... Titus, 
bagă de seamă ce spui ! A, da, recu
nosc. Recunosc, tu m-ai scos din vi
zuina aia. Dar după•? ... după'? Nu tu 
singur ziceai că n-am rivală '! Că eu 
sînt pe locul unu. Că, după mine, locul 
doi e liber, locul trei e liber, locul patru 
e liber. Celelalte actriţe apar de-abia 
clupă cifra ghinionistă 13 ... ? N-ai spus 
tu asta ? Nu asta a fost fraza ta ? 
Cum adică, o metaforă ? O metaforă, 
adică în urma mea nu erau 13 locuri 
libere ? Erau doar 12 ? Doar 7 ? Doar 
3 ? ... Bine, bine ... Am învăţat asta la 
şcoală... Pygrnalion şi Galateea... clar 
tu nu puteai să fii Pygrnalion, dacă 
eu... Nu, crede-mă, acum nu te mat 
pot urmări ... Pur şi simplu nu-nţeleg 
ce spui... Din păcate, nu mai sînt nici 
la vîrsta cînd tu spuneai un citat, o 
frază frumoasă - ,,Ce1'ul înstelat de
asupra noastră" ... - iar eu mă înfă
şuram în fraza ta ca într-un drapel... 
şi... şi... Nu ! Nu ! Te rog să fii mai 
clar ! Cum adică ? ... Dar publicul, pu
bHcul care bătea din palme, în pi
cioare, şi mă chema de 10, de 20 de 
ori la rampă? (Alt ton.) Nu-� adevărat ! 
Nu-i adevărat ! M-ai descoperit ! M-ai 
descoperit, dar nu tu m-ai inver:1tat ! 
Asta vreau să fie foarte limpede : nu
tu m-ai inventat ! Nu tu puteai să 
hipnotizezi sute, sute de fete, de stu
denţi, de doamne în vîrstă, care 
mă aşteptau emoţionate la intra
rea actorilor c-o garoafă în mînă. 
Nu tu puteai s-o îndulceşti pe vînză
toarea aia acră de la mercerie, ca să 
mă servească peste rînd : ,,Ştiţi, dum
neaei e ... ", şi toate clientele, alea grase, 
transpirate, nervoase, se luminau : 
„Ştim ! Ştim ! Pofti-ţi ! Poftiţi în faţă 
şi spuneţi-ne şi nouă : cînd o să vă 
mai vedem la televizor ?" Minţi ! 
Minţi ! Minţi ! Minţi, ca să te răzbuni ... 
Ştii de ce minţi ? Minţi ca să mi-o 
plăteşti ! (Alt registru.) O... o... o ... 
Atunci de ce mi-ai spus : să nu zgîn
dărim răni nevindecate ... ? Cu atît mat 
bine pentru tine ! După 7.' ·!o::e ani, :n 
sfîrşit, iubeşti şi eşti iubit. Cu-atît mai 
bine ! Fii fericit ! Şi ce vini am eu 
dacă ea are jumătate din vîrsta mea ? 

Nu mă-ndoiesc. că e frumoasă... Nu 
mă-ndoiesc că e talentată ! Prima ? 
Chiar prima din toate ? Cum ? Tot 

aşa ? ea e pe primul loc, pe _locul doi 
- nimeni... pe locul trei - nimeni.
Celelalte vin după cifra ghinionistă 13 ?
Exact. aşa? Cum nu-i tocmai exact ?
Cînd ? Atunci, atunci te-ai înşelat ?
Atunci nu era valabilă fraza aia ! Şi-mi
spui asta, acum ... acum, după zece ani ...
după... după ... Titus, Titus, îmi pare
rău, îmi pare rău foarte rău, dar dacă
acum nu ţi-aş spune ce gîndesc, ar
trebui... Titus, idolul meu, dar tu - şi
tu - eşti un ... un ... un monstru ! El e
un monstru ? Dar ce legătură are una
cu asta ? Ce ştiu eu ce le-a spus el 
despre tine '? Şi orice le-ar fi spus el 
despre tine, ce legătură are cu mine ? ...
Cu talentul meu ? ... El s-a răzbunat ?
Dar tu, tu ce faci ? Ce faci Titus ?
Nu... nu... E suficient ! Mi-ai spus
destul... (Se sună la uşă.) Nu, nu-i
nevoie să te explici ! (Sonerie.) Da !
Da !... Am să încerc să te înţeleg
(Sonerie.) Am să încerc să uit ieşirea
asta ... Dar şi tu Titus ? Şi tu ? Şi tu ?
(Cu o mişcare moale, pune receptorul
în furcă. Iar se duce la baie. lşi dă
cu apă pe faţă. Se duce şi deschide.
Intră El.)

* 

EL ( cu un aer prefăcut dezinvolt) :
Gata ? L-ai făcut fericit ? Spune 
mă, ţi-a spus că te adoră ? I-ai spus 
că îl adori ? (tace.) Hai mă, ai curaj ! 
Vasăzkă după zece ani iubeşti şi eşti 
iubită ! Bravo, mă ! Vasăzică plecaţi 
în voiaj de nuntă ? Prima etapă - să 
ştii - o facem în trei ... Dacă ai pro
bleme cu OK-ul, nu le mai avea. Sint 
bilete ! S-a telefonat ! Era o echipa de 
baschet. Nu mai pleacă ! (Privincl -în 
jur.) Ei, gata, gata valizele ? (Picătura:
pic-pic ! pic-pic. Scoate şi el un gea
mantan. Cu mişcări precise, începe să 
caute, din maldărele de pe scenă, obi
ectele de voiaj.) Unde-i pulovărul 
bleu ? ( Ea i-l aduce tăcută. Iz ajută
pe tăcute să-şi facă valiza. Sună tele
fonul. Ridică El.) 

* 

EL (în telefon) : Nu ! Cum o să dorm ? 
Noapte� asta se doarme pe scurt. In 
synopsis ! (Alt ton. Din ce în ce mai 
surescitat.) Capone ? Nu se poate ! Şi 
contractul pe care l-a semnat aseară ? 

Bineînţeles că vă cred ... Vă cred, dar 
nu cred ... Dar nu se poate ! O fi iar 
vreo farsă. (Incrîncenat.) Piară Ca
pone ! Dar contractul ăsta nu poate 
să piară aşa ! Eu vă propun să veri
ficaţi. Scamatoria ar fi prea mare ! 
Contractul ăsta, nu se poate pierde c:i 
la rişcă : ceac-pac ! Nu se poate ! 
Bine ! Aştept ! (Inchide telefonul.)

37 www.ziuaconstanta.ro



* 

EL (sec) : A murit Capone ! 

EA : Cum, cînd a murit ? 

EL: A murit acum zece minute. Toată 
seara fusese schimbat, recunosc. Dar 
ele aici... de aici pînă la ... 

EA : Dar ce i s-a întîmplat ? 

EL : Prostii ! Prostii ! ,,A murit din şoc ! " 
S-a şocat ! Cînd a deschis plicul... mă
rog, aiureala aia de ,casetă... cînd a
citit pe casetă data ... i s-a făcut rău ...
cînd a venit doctorul, bătrînul încre
menise în fotoliu, cu mîna încleştată
pe casetă,. şi acolo scria... Ei, ce scria ?
Data de azi ! E bine ?

(Ea începe „să facă" paturile. Iar sună 
telefonul. Ridică El.) 

'* 

EL : Nu ! Nu v-am spus adineauri că nu 
mă culc ? Nu v-am spus că aştept ? 
Ce casetă ? A ! Da, da. La toţi le-a 
dat... Să vă spun drept, din clipa în 
care mi-a dat-o, am şi uitat-o... Nu ! 
Nu sînt zăpăcit, dar ... mie, vă rog să 
mă credeţi, acum nu-mi pasă nici 
măcar de data morţii.... Mie îmi pasă 
de contract ! ... O am ! Trebuie s-o 
am ! Trebuie să fie în buzunar... Un 
moment ! Un moment ! (Lasă telefonul. 
Scoate din buzunar un fel ae casetă. 
Din nou la telefon.) Bineînţeles ! 
O am ! E aici ! Curaj ? Vă rog, 
nu mă zgîndăriţi, fiindcă eu recu
nosc, sînt puţin-puţin superstiţios. 
Doar la un colţ ! Un moment, 
s-o-ntreb. (Către Ea.) Unde-ai pus ca
seta ta ? (Ea se duce, desface poşeta,
o scoate, i-o dă.) Bineînţeles ! Sînt
aici ! Amîndouă ! Imediat ! Poftim ? Ei,
acum chiar începeţi să mă puneţi pe
gînduri... Păi, n-am hotărît ca-1 o
farsă ? Fireşte, fireşte că totul are un
dedesubt ... dar acum ... vă rog ... ştiţi, eu
sînt materialist ştiinţific, dar v-am
spus, doar la un colţ ... Un moment !
(Intoarce caseta pe faţă şi pe dos.
Caută punctul de deschidere. Vrea să
tragă.)

EA (se repede la el) : Nu ! 

EL : Un moment! (Acoperind recep'torul, 
către Ea.) Cum nu ? 

EA : Pentru nimic în lume, nu ! 

E.L (încearcă să tragă. Ea se repede. El, 
în receptor) : Un moment ! Un mo
ment ! (Ea îi smulge caseta. El vrea 
s-o prindă.) încă un moment, vă rog !
(Ea fuge cu .caseta. Ei o înghesuie pe
tăcute. Ea se zbate. Busculada începe
să devină sonoră. El se întoarce la
telefon.) Vă rog să închideţi şi să aş
teptaţi cîteva minute. E o... e foarte
greu de deschis . .Vă sun imediat ! (ln-
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chide telefonul. Către Ea.) Ce faci ? Ai 
înnebunit ? Acum chiar ai înnebunit 
de-a binelea... Dă-mi caseta ! 

(Alergătură, zarvă, ui·marire, mobile 
răsturnate, refugiu în bae şi bucătărie.) 

EA : Ţi-am spus : nu ! 
EL : Ascultă ! Bagă-ţi minţile-n cap ! 

Astea nu sînt recuzită. Ai,ci nu sîntem 
la teatru ! Noi nu ... Nu sînt aici de 
capul meu. 

EA : Nu-ţi dau caseta ! 
EL : Ascultă ! Tu chiar urmăreşti să mă 

distrugi pînă la ultima fărîmiţă ? De
finitiv ? Nu-ţi ajunge scandalul... de 
drept civil. Acum, fiindcă dăm foc co
răbiei, trebuie să ajungem şi în pe
nal ? De ce ? De ce ? Fiindcă ţi-ai 
pierdut capul ca o fetişcană ... A, nu ca 
o fetişcană ! Astea nu-şi mai pierd
capul. Capul şi-l pierd femeile coapte ... 
răscoapte... Astea care aleargă după 
ultimul tren din Gun Hill... Eşti feri
cită ? Fii fericită ! L-ai aşteptat zece 
ani - sau poate crezi că eu n-am 
simţit? Sau poate crezi că n-am băgat 
de seamă că absolut tot timpul mă 
comparai cu el ? ! 

EA : Minţi ! Minţi ! Ori minţi, ori eşti 
prost. 

EL (caută case.tele zdrongănind cutii din 
bucătărie, deschizînd cu greu uşile gli
sante după care s-a baricadat ea etc.) 
Nu sînt prost deloc. Şi nici tu nu 
eşti proastă. Aveai dreptate. De cinci, 
de şase generaţii, el a fost un gentle
man ! De două generaţii, eu sînt din 
Rahova ! El are sigilii. El are mani
ere. Bunicu-său a fost general, erou 
în '77, străbunicu-său, la '48-. Eu ... noi... 
Noi am fost pădurea fără arbori... ge
nealogici. Armata fără generali. Pa
şoptişti fără nume. Du-te ! Du-te ! 
Du-te în Liban, mireasă ! Te-a aştep
tat zece ani. Dacă vrei, ,poţi să te duci 
chiar acum în cameră la el. Ca să nu 
se mai zvîrcolească. Să nu te mai aş
tepte năduşit. Du-te ! Ce contează că-n 
lipsa mea ai mai fost o dată ? Du-te ! 
Iubiţi-vă din nou ! Ce contează că eu 
am să săr în aer ? ! Important e că, în 
sfîrşit, în sfîrşit, v-aţi găsit, v-aţi re
găsit fericirea. (Sec.) Dă-mi caseta ! 

EA : Niciodată! Niciodată. (Sună tele
fonul. Amîndoi se reped la receptor. 
Amîndoi trag de el.) 

EL: Allo ... 
EA : Caseta nu se deschide ! Ba probabil 

că se deschide, dar noi nu ştirn s-o 
deschi<lem ! Nu vrem s-o deschidem ! 
Nu! De data asta - doar de .:lata 
asta - trebuie să vorbi.ţi cu mine ! 
(El iar încearcă să-i ia aparatul. Chiar 
reuşeşte să-l apuce.) 

EL (trăgînd de receptor, abia izbuteşte 
să îndruge) : Vă rog să ne scuzaţi... 
vă sun eu imediat ... imediat ce ... Bine ! 
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Bine, v-o dau... (li întinde receptorul 
Ei.) 

EA : Niciodată n-aţi avut timp să vorbiţi 
cu mine ! Fireşte, îmi, cunosc foarte 
bine atribuţiile... eu fac parte din de
cor... Eu întreb soţiile clienţilor : ,,Ce 
vă mai fac copiii ?" Dar numai după 
ce m-am asigurat în prealabil că fata 
n-a fugit cu o Panteră neagră şi că
băiatul nu i-a părăsit. N-a plecat în
Nepal. Nu s-a făcut punk. Cunosc, cu
nosc, rolul ăsta ! ... Nu e cazul să faceţi
bancuri proaste despre rolurile mele.
Nu e cazul să mă jigniţi ! 

EL (aparte, resemnat) : Bravo domnule ! 
Ia zii-le tu ! 

EA: Dumneavoastră vă imaginaţi că o 
actriţă e un fund pe care-l cboesc 
pe rînd regizorul, directorul '?i foto
graful. Fotograful, ca să-i facă pozele 
gratis... Nu ! Nu sînt fasoane de ve
detă ... Nu ! Nu retrageţi ! Aţi adăugat 
foarte corect. De fostă vedetă... Nu !

Casetele nu se deschid ! Pentru că nu 
e bine ! Nu e moral ! Ba nu ! Aţi auzit 
bi:ne : nu e moral ! Jocul ăsta „de-a 
computerul vieţiî", e un joc imoral. 
Jocurile imorale nu trebuie jucate ! La 
mc1 un preţ... In mc1 o valută ... 
Nici eu nu ştiu, şi nici dumneavoastră, 
care ştiţi atîtea... Nu se poate, înţe
legeţi, nu se poate, e imoral - chiar 
dacă nimic nu-i sigur, nu puieţi �ă 
obligaţi un om ... Intre noi şi tipii ăştia 
trebuie să existe o diferenţă... Ei, şi 
cînd sînt bolnavi de cancer, sînt che
maţi în cabinet, la şeful clinicLi : 
,,M,r. Johnson, sorry, sorry, dar tre
buie să te pregăteşti ! Mai ai, Mr. 
Johnson, doar şase săptămîni !" La ei, 
toate astea au o raţiune ! Money, mo
ney, money ! Dar noi, dar el... el... n-are 
acţiuni, n-are lingouri... Pentru noi, 
money ... (Dur.) Vă rog ! Vă rog ! Nu-mi 
daţi în cap cu raţiuni superioare ! 
Dacă sînt raţiuni superioare, iată, mă 
îmbrac imediat, şi vi le aduc eu pe 
arnîndouă, faceţi cu ele ce vreţi, dar 
nu ... 

EL (care şedea într-un fotoliu, resem
nat - vrînd să vadă unde o să ajun
gă Ea - se repede, ia amîndouă ca
setele, îi smulge receptorul. La tele
fon) : Mă iertaţi că vă întrerup ! Asta-i 
soluţia ! Am luat amîndouă casetele şi 
vi le prezint imediat. Imediat ! (Ea în
cearcă să le recupereze. El le smulge 
cu forţa. Tot la telefon.) Poftim ? 
Bine, eu mă prezint imediat, şi vă re
dau interlocutoarea. (El iese precipi
tat cu casetele.) 

* 

EA (la telefon) : Deschideţi-le ! Citi
ţi-le ! Faceţi cu ele ce vreţi. Dar sin
gur ! Singur ! Fără el. Şi, după ce le 
citiţi, nu-i spuneţi ! Nu-i spuneţi ! 
Pentru că puteţi să-i cereţi orice, dar 
asta n-aveţi voie să i-o cereţi ! Există 
un drept la ştiinţă, dar există şi un 
drept la neştiinţă ! Nu-i adevărat ! 
Nu-i adevărat ! Acest om - asculta
ţi-mă pe mine, eu îl cunosc de mulţi, 
de foarte mulţi ani - n-are voie să-şi 
cunoască data morţii. Chiar dacă pe 
nenorocita aia de casetă o să scrie 
ianuarie 2300, omul ăsta va muri... Nu, 
nu de frică... E ceva ce mi-e foarte 
greu să vă explic. Omul ăsta ... La în
ceput trăia în nori... Dar, la un mo
ment dat, viaţa l-a azvîrlit în apă ! I-a 
strigat : înoată ! Eu credeam c-o să se 
înece din primul minut. Eroare ! Eroa
re ! Cînd a simţit apa rece, valul, 
creasta valului, talazul, omul ăsta a 
descoperit de la primul plonjon, că, 
de fapt, el rrid nu are vreun rost pe 
uscat. El e delfin ! E inteligent, 
dar n-are noţiunea finitului. Numai 
balenele vin la mal să se sinucidă din 
deznădejde. Delfinii înoată în senti
mentul veşniciei... Omul ăsta trăieşte 
pentru că are în faţă infinitul. Orgoliul 
si infinitul ! Nu-i treziţi pe cei care 
înoată fără să se gîndească la mal ! 
Dacă-l treziţi, dacă-i treziţi... Cad de 
pe muchie ! Cad de pe streaşină ! Se 
fac zob ! Zob ! Nu, nu e nici o ame
ninţare! Din păcate, nu poate fi un 
ordin. Nici eu - să ştiţi - nu pri-
mese ordine ! Da ! Chiar vă rog să 
înregistraţi : nu primesc or-di-ne ! Dar 
vă avertizez : băgaţi de seamă ! Intraţi 
pe o orbită mortală ! 

(Trînteşte receptorul. Pauză mai lungă. 
Picăturile : pic-pic L Pic-pic ! Ea s-a bă
gat în pat. E înfofolită şi fumează. Stinge 
veioza. 1n întuneric nu se vede decît gă
mălia de foc a unei ţigări. Linişte. El 
intră. Aprinde veioza. Altă veioză. Aprin
de toate becurile din casă. El are acum 
pe obraz o lumină pe care nu i-am mai 
văzut-o şi nici nu i-o puteam bănui. Ges
turile lui şi-au pierdut precizia. Mişcările 
sînt mai ezitante. Are parcă .alt glas. Se 
duce la combină. Intoarce butrmul. O 
melodie tandră umple încăperea.) 
EL (o blîndeţe de mult uitată) : De ce nu 

te-ai culcat ? De ce te-ai apucat din 
nou să fumezi ? Toma te-a rugat ca 
pe bunul Dumnezeu - şi ăsta ştie ce 
vorbeşte ... 

EA : Da' de cînd ţi-ai adus aminte tu de 
profesorul Toma ? N-ai observat ? Fu
mez tot timpul ! - Cum se face că 
remarci abia în noaptea asta ... pe fri
gul ăsta ... ?
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EL (făcînd totul ·ca să şi-o apropie, îşi 
ridică gulerul, se preface c-o împuşcă 
întinzînd două degete - pfiu ! -) : Ai 
văzut că am reparat ţeava ? De fapt, 
n-am reparat-o ... Am cîrpădt-o puţin·.
E nevoie de o reparaţie ceva mai
mare... Şi noi doi avem nevoie de o 

reparaţie mai mare. (li aduce o aero
termă. O pune la marginea patului ca
s-o încălzească. Ii caută piciorul în
călţat în şosetă de lînă. Iz sărută. For
ţîndu-se să glumească.) Psihi-mu ...
chera-mu... fos-mu... hrisi-mu ... ! 

EA : A ! Probabil iar urmează o scenă 
tactică, de diplomaţie. Acum ţi-ai ales 
un ton nou. Cu tine nu ştiu niciodată 
cum începe, dar ştiu întotdeauna cum 
se sfîrşeşte : harşt ! Harşt ! Harşt ! 

EL : Să ştii că i-ai făcut o impresie for
midabilă. 

EA: Cui? 
EL : Lui ! Mogulului ! Mi-a spus că n-a 

vorbit niciodată cu tine pentru că .. . 
te credea, mă rog, aşa şi pe dincolo .. . 
Dar acum era chiar impresionat. El 
nu prea are timp niciodată de pro
bleme personale, dar acum mi-a spus 
(lovind uşor cu pumnul.) ,,Măi tova
răşa asta, chiar ar fi trebuit s-o joace 
pe Ioana d'Arc" ... (Alt ton.) Iartă-mă ! 

EA : ,.Iartă-mă"? Tu ştH că de zece ani 
nu te-am auzit spunînd : ,,eu sînt 
vi·novat" ? 

EL (o ia în braţe, o sărută tandru pe 
obraz, pe păr, pe umeri ; pe urmă o 
aduce pe scaunul înalt de la bar ; pe 

urmă mută aeroterma la picioarele ei ; 
pe urmă o înfofoleşte cu pledul mare, 
pufos ... ) : Tu, cînd urcai pe scenă, aveai 
întotdeauna un nimb... o aură... Am 
greşit. Iartă-mă ! I-am snus şi lui. .. 

EA : Lui ? Lui - cui, adică ? 
EL : Lui ! Idolului ! 
EA : La ora asta ? 
EL : Da ! La ora asta. Există vreo oră 

din zi ori din J1oapte care să-i împie
dice pe doi bărbaţi să se explice ? 

EA : incă ceva nou ! Ştiam că ţii foarte 
mult la protocol. 

EL : Poate că sînt împrejurări în care 
nici un protocol din lume nu poate să 
împiedice un bărbat să se ducă la alt 
bărbat. să ciocăne la uşă, să-i spună : 
,.Scuză-mă că dau buzna ! Da, văd, 
eşti în pijama ... dar ... dar ... " 

EA: Dar? 
EL : Am băut toată sticla. Se simte ? Mi 

se-mpleti,ceşte limba ? Sînt beat ! 
EA : Vorbeşti foarte clar. dar probabil 

că, într-adevăr, eşti beat, dacă tu, 
care nu bej niciodată, pentru că tot
deauna trebuie să nu-ţi scape nimic; 
nimic ... 

EL : Mi-a spus tot ! 
EA : Eu ţi-am spus tot! De la mi.ne ai 

aflat tot. 
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EL : Mi-ai spus, dar nu te-am crezut. 
(Rîde cu poftă. Orgoliul lui viril pare 
acum deplin satisfăcut,) Ha ! Ha ! Ha ! 
Ho ! Ho ! Ho ! Va să zică... El, cu 
Olimpul... cu muzele ... cu „cerul înste
lat deasupra noastră"... iar eu... Fa
unul ! (Deodată se repede la ea, cu o 
mare, renăscută poftă bărbătească. Ea 
îl împinge. El insistă. Insistă pînă cînd 
nu mai insistă.) Eu, numai eu te-am 
iubit. Te-am iubit cu adevărat. Nu ca 
el ! Cu versuri din lirica universală. 
Cu replici din repertoriul mondial. 
Eu... eu... eu... voiam, la propriu, să 
te mănînc. Să mi te bag, în stomac, 
în sînge ... Să te inspir şi să nu te mai 
expir. Da, i-adevărat ! Nu voiam să 
stau la facultate ! De ce să stau la 
facultate, cînd puteam să stau cu tine 
sub plapumă ? De luni pînă duminicâ. 
Mă duceai în fiecare seară, ca să mi\ 
cultivi, la teatru, la studioul vosln.: ! 
Dar eu voiam în ... pe studioul nostru. 
Pe studioul ăla de furnir jupuit, cu 
arcuri rupte. In fiecare lună le repa
ram. Tapiţerul era un om în vîrstă. 
Nu-l mai ducea mintea. De fiecare 
dată zicea : ,,Don' şef, nu maL depozi
taţi, don' şef, atîtea greutăţi pe saltea, 
pentru că cartea e mai grea ca plum
bul ! " Tu ordonai : ,,Cassanova. ieşi de 
sub fustele mele ! " Ce fuste ! Aveai 
un loden verde şi o coamă, o claie 
mare, o tonă de şuviţe, de plete, de 
bucle, de zulufi. Tu mă trimiteai 
mereu la lupta cea mare, dar eu 
nici c-auzeam. Eu îţi strigam : ,,Ciao, 
bella ! şi mă azvîrleam la remorcă ! 
Pentru că cel mai bine era cînd Ju,..,i 
tramvaiul 3. Mă instalam la remoi:d. 
la geam şi te priveam. Te priveam, 
fără ca tu să mă vezi şi-ţi făceam 
semn : ,,Ciao, bella !" .. Ciao. ciao. 
bella ! Ciao, bella, ciao ! Ciao, bella !" 
(Schimbii tonul. Exaltarea trece în la
crimi. In hohote. Brusc.) Bella, nu 
muri ! Supără-te pe mine cit vrei ! 
Dispreţuieşte-mă ! Dispretuieşte-mă, 
dacă nu mă poţi admira. Să nu crezi 
că eu nu te admir ! Să nu crezi că 
eu nu simt ! Ştiu ! Te sufoci ! Nu ei 
te sufocă ! Te sufocă... te striveşte ... 
nimbul tău... Aura ta ! Ce vrei• să-ţi 
spun ? Ce vrei să-ţi spun ? Vrei să-ţi 
spun - ca în ziare - că înţeleg că 
un artist adevărat nu poate ... (Hohote 

zguduite.) Bella, nu muri ! Te rog ... 
te · rog... din inimă... te rog din 
suflet... iartă-mă ! Iartă-mă pentru 
tot ! Te-am sacrificat ! Tu crezi că eu 
nu ştiu că te-am sacrificat? Ţi-am 
luat-o pe Ioana d'Arc şi ţi-am dat-o 
în schimb pe doamna Winters. Iar
tă-mă! 
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EA : Ascultă ! Tu chiar te-ai îmbătat ? 
(în timpul replicii ea a încercat să-l 
potolească, aşa cum se potolesc băr
baţii abţiguiţi; începe să-l ajute să se 
dezbrace, să-şi pună pijamaua.) Pînă 
la avion mai ai numai trei ore ! Nu 
se poate să pleci în halul ăsta ! 

EL: Nu mai plec! 
EA : Cum nu mai pleci ? Iar şi-au schim

bat părerea ? 
EL : Eu mi-am schimbat-o ! Eu i-am ru

gat, eu am insistat : să-l trimită pe 
Onez ! 

EA: De ce? 
EL : O să se descurce ! O să se descurce 

foarte bine. Are el burtă mare, gură 
mare, dar să ştii : gura mare prinde. 
Prind şi figurile lui. Ce ,crezi, că s-a 
făcut de rîs cînd şi-a scos cămaşa din 
brăcinari ? Da' de unde ! S-au distrat !

Le-a şi plăcut. Aştia-s tipii care plac 
acum ! Aştia-s acum la modă ! Ca la 
bazar! 

EA : Ce-i cu Capone ? 
EL (încet, încet, îşi revine) : Mister ! 

Groază ! Senzaţie ! Fiu-său Franken
stein ăsta, n-a vrut să-l omoare. A 
vrut doar să-l testeze. Voia doar să 
ştie cînd pică moştenirea, fiindcă dom
nul Wînters îl scuturase pe Capone în 
ultimul timp, îi trăsese vreo trei ca
cialmale ... 

EA : Ascultă! Ce mă interesează pe 
mine ? Ce caut eu în toate poveştile 
astea ... ? 

EL : Dar tu m-ai întrebat ! 
EA : Tu nu-nţelegi ? Singura ei distrac- · 

ţie e să stea pe bancă, la poartă... ca 
să vadă, ce? ... Să vadă copiii cum bat 
mingea... să vadă cum trec vecinele 
cu plasa... Şi, peste o lună, o demo
lează. O mută la bloc ! Cine spune-mi 
tu,' cine o să-i strîngă toate tr-oacele, 
acum, cînd nici injecţiile alea nu mai 
au nici un efect... acum cînd ... ? 

EL : Iubito, de ce vrei tu să ne .chinuim ? 
De ce nu vrei tu să luăm viaţa ... 

EA : Care viaţă ? Nu pot... nu mai pot 
să ... 

EL : Te rog ! Te rog mult. Undeva în 
scenariul vieţii noastre în doi s-a stre
curat un calcul greşit. 

EA : Nu ştiu. Nu mai ştiu ... (Pauză. Nu
mai ştie de unde_ să înnoade firul. Din 
tavan : pic-pvc ! pic-pic !) Lasă, lasă. 
Nu-ţi mai face sînge rău ... 

EL (!şi înfundă capul în poala ·ei, se în
colăceşte de ea, izbucneşte în plîns) : 
Doamne, Dumnezeule ... Nu te juca cu 
mine, pentru cf eu, în povestea asta, 
sînt... sînt -cu adevărat superstiţios ... 

EA : A deschis casetele ? 
EL : Doamne, Dumnezeule, ştiu că nu 

exişti, dar de ce... de ce ne e atît de 
frică de ce nu există ? 

EA : Ţi-au deschis caseta ? Ţi-au des
chis-o ! Şi cît, o, cît l-am rugat să nu 
ţi-o dea. Să nu-ţi spună ! 

EL: Ntl-i-vorba de mine! 
EA : Da' de cine-i vorba? 
EL : E vorba de tine şi ţi-o spun eu, 

pentru că, dacă nu ţi-o spun eu, o 
să ţi-o spună mîine-dimineaţă el. 
Frankenstei.n ! Asta-i metoda lor ! 

Asta-i blestemata lor de metodă ! 
EA : Şi ce dacă-mi spune ? Eu nu sînt 

superstiţioasă. Ce-o să fie dacă scrie : 
peste un an ? Peste trei ani ? 

EL : Nu ! Nu scrie peste trei ani ! 

EA (pauză, apoi) : Dar peste cît scrie ? 
EL : Sc1·Le peste trei luni ! 
EA : Doar ... trei lun.i ? 
EL : Da ! Da ! Da ! Dar tu n-ai înnebu

nit ? ! Tu nu poţi să crezi în aiurelile 
astea ! Cum să mori ? De ce să mori 
tu ? (O mîngîie, o sărută, din ce în ce 
mai disperat.) Cum o să mori ? Cum "? 
Nu muri ! Nu muri iubito ! Te im
plor, nu muri, ! Nu muri ! (Se repede
la lumini. Le stinge pe rînd, ca şi cum
ar vrea să sfarme steckerul, priza, în
trerupătorul. Nu se vede nimic, dar 
se simte, se aude - pe cît se poate -
o scenă de dragoste.) Eq sînt vinovat ! 

Cine putea să ştie cît o să coste? ...
Cît o să ne coste... Eu sînt vinovat ! 

Dar cine putea să prevadă·? Cine ?

* 

(Acelaşi living-room. E dimineaţă. De 
data asta, pe scenă sînt nu două, c� trei 
lighene. Picăturile curg. Ea pregăteşte 
micul dejun. Nu mai are gesturi vlăguite. 
Din baie se aude răpăiala duşului.) 

EA : Vrei ochiuri sau omletă ? 
EL: Poftim? 
EA : Ochiuri sau omletă ? 
EL (ţipă) : Indiferent ! 
EA (la fel de tare) : Indiferent nu ser

vim ! Indiferent nu ţinem ! 
EL (apare, înfăşurat în prosop) : Nici noi 

nu servim omletă ! Servim zeamă de 
varză. Servim potroace. Trebuie să ne 
dregem ! (Zice că „nu serveşte", dar
începe să mănînce cu poftă.) Şi tu crezi 
că Buhoglindă ăsta, Onez ăsta, o să 
se descurce ? Iar dă-i cu operaţia de 
splină ! Iar dă-i cu ... Fiecare problemă 
are cel puţin trei scenarii... In chestia 
asta trebuie fler ... Trebuie să-ţi meargă 
ordinatorul ! Asta-i tot şpilul : or-di
na-to-rul ! 

EA : Am să-ţi spun ceva, dar nu trebuie 
să te superi. 

EL : Azi, cine se supără primeşte na-na ! 
(0 bate în ,joacă.) Na-Na ! Na-na !

Chera-mu !

EA : Dar nu te superi ? 
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EL : My God, chiar dacă nu ne-am năs
cut gentlemeni, devenim. Devenim şi 
noi cu timpul, psihi-mu !

EA : Tu nu crezi - dar nu te superi ? -
tu nu crezi c-ai început să le semeni ? 

EL: Cu cine? 
EA : Cu... Cu ăştia pe care vrem să-i 

ajungem şi să-i şi întrecem. Peste un 
an, îmi zice Mr. W1nters - şedea chiar 
pe locul pe care stai tu acum -, peste 
un an, canapeaua asta o să valoreze ... 
A zis şi el o cifră. Ce mă interesează 
pe mine cit o să valoreze canapeaua 
asta peste un an ? Peste un an eu o 
să-ţi trimit semnale din cosmos ! Bagă 
de seamă ! Cînd o să auzi trosnind 
canapeaua, să ştii,· că eu ... 

EL (amuzat) : Mă, dar ştii că la un colţ, 
ba chiar la două colţurl, ai devenit 
superstiţioasă ? (Alt ton.) Eu am cre
zut că toată povestea aia cretină cu 
,,computerul vieţii" s-a închis astă
noapte ! 

EA : S-a închis computerul vieţii lor ! 
Computerul vieţii noastre mai funcţio
nează încă! 

EL: Parcă ne-am înţeles. Nu mai avem 
nici patru luni pînă la concediu. Ne 
întoar1cem. Ne întoarcem acasă, şi 
acolo, cu mintea limpede, nepresaţi de 
evenimente... Mai avem patru luni.,. 

EA : Dar dacă eu nu mai am patru luni ?
EL : Eşti... Eşti... (lncercînd, fără haz,

vechea lor glumă.) Oblomovisto ! Oblo
movisto !... As-cultă ! Ce faci tu acum 
nu-i fair. Acum, eu am nevoie de 
energ-i!e, de tonus. Trebuie să fiu în 
formă! Pentru că azi începe alt cam
pionat... La Toronto !... Şi ce începe 
azi, la Toronto, poate, într-adevăr, să 
hotărască soarta ... 

EA : De ce zici soarta ? De ce nu zici 
cariera? 

EL : Cariera ? (O picătură cade în far
furie.) Ei, nu ! Asta chiar depăşeşte 
orice măsură ! Acum îmi P'louă şi în 
omletă ... Cariera? ... Tu, numai tu pu
teai să invenţi picătura asta ! Tu eşti 
picătura mea ! Tu eşti crucea mea ! 
(Se pregăteşte să plece.) 

EA: Nu pleca! 
EL: E tîrziu ! N-ai aflat ? Asta-i progra

mul ? Asta-i misia ! 
EA : O singură dată, în zece ani, te rog 

să nu mai pui misia mai presus de 
tot! 

EL (enervat de-a binelea) : Tu nu eşti 
totul ! Da, recunosc, atunci, de mult, 
foarte de mult, ai fost. Dar acum, tu 
nu mai poţi să fii totul ! Eşti o parte. 
Şi-mi pare rău că trebuie să ţi-o spun 
- dar asta nu-i decît din vina ta -
eşti o felie destul de îngustă di!l ... A !
dacă ar fi fost copii. ar fi fost altceva.
(Cu ranchiună încă vie.) Dar n-au
fost ! Tu, tu n-ai vrut să fie ! Tu n-ai
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putut. Tu jucai Nora şi voiai să fii 
Fecioara din Orleans ! (Sună telefonul.
Ridică El.) 

* 

EL : Ei, nu ! :Ei, nu ! Bravo ! Vâ să zhcă, 
trăieşte. Va să zică, nu s-a pierdut 
contractul ! Asta ,să ştiţi, chiar că-i o 
veste bună. Nu-i tot ? Ei, hai, că mă 
faceţi curios ! Cine ? Cine ? ... El per
sonal ? El, cunoscutul Rade-tot, a spus 
el - personal, personal - ,,nu cu
nosc problema ! " Ei, să şti ţi că pînă 
diseară chiar debarcă extratereştrii ! 
... Parcă e prima oară cînd plec ne
dormit ? N-are importanţă ! Bine !... 
Nu-i nevoie! Valiza e făcută ! Am 
făcut-o de ieri. (Uitîndu-se la Ea.) E 
bine ! E foarte bine... (Către Ea.) Să
rutări de mîini ! ( 1n receptor.) S-a 
raportat !. .. (Iar către Ea.) Calde săru
tări de mîini ! (In receptor.) S-a ra
portat !... (Iar către Ea.) Foarte calde 
sărutări de mîini ! (Alt ton.) Intr-o oră 
sînt în maşină. Păi ce credeţi, că nu
mai cosmonauţii au antrenament ? 
S-a-nţeles ! Zbor ! (Inchide telefonul.)
(Către Ea, radios.) Plec, plec în Ba
leare !... Ţeava o repar eu ! Eu, cu
mîna mea ! Iar domnul Drăguşin ... Ei,
o să vezi tu... ce-o să discut eu cu
tipul ăsta care n-are-n cap decît o vilă
la Ciulniţa, cu interfon la poartă !
(Dă să plece.) 

EA : Cum, pleci ? Cum, adică ? ! Tu eşti 
su,perstiţios numai pentru tine ... ? 

EL : O ! Acum ai trecut de la Ioana 
d'Arc la Dama cu camelii ? (Eficient.)
Ascultă, femeia lui Dumnezeu n-am 
stabilit azi-noapte ? E o prosti� ! S-o 
uităm ! (Tonic.) I-am făcut-o ! I-am 
făcut-o măgarului ăla de Onez ! Plec 
în Baleare! 

EA (cum ar zice Camil „întinsă ca un
arc") : Şi eu plec ! 

EL : Ascultă ! O plecare ca asta nu se 
poate face aşa... Ca să pleci, trebuie 
să-ţi vină o telegramă. Să primeşti un 
telex : ,,Mama grav bolnavă" ... 

EA (dezlănţuită) : Dar mama este grav 
bolnavă! Nu trebuie să primesc nici 
o_ telegramă ! Nici un telex. Mama, ştii
bme, e grav, foarte grav bolnavă ! 
Acum... acum... Nu se mai poate tîrî 
pînă la poartă, iar eu... E singură ! 
Şi-o s-o mute la bloc ! Intr-o lună ! 
Ne mutăm! Ea ... Intr-o lună se mută 
la bloc, iar eu, în trei luni... mă mut... 
M� mut mai sus... mai departe. 

EL (incercînd să pună punct) : Mă duc 
să iau corespondenţa şi mă-ntorc să 
iau valiza ! (Pleacă.)

* 

(Sună telefonul. Din tavan, în trei li
gheane, picăturile : pic-pic ! pic-pic !)
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EA : Alo ! Să ghicesc ? A ! Dumneata ! 
Chiar autorul computerului vieţii ? 
Asta e chiar o surpriză ! 

EA : Da ! Cunosc. Cunosc verdictul ! Mă 
rog, verdictul dumitale. Am impresia 
că ai remuşcări... Va să zică, ai in
ventat un computer cu remuşcări ? 
(Ton de consultaţie medicală.) Nu, 
n-am apetit... Da, a fost o mică he
moragie ... Da, am slăbit. Dar dumneata
nu crezi că se poate slăbi, şi din 
motive ... 

EL (Intră. Intr-o mînă : plicuri, plicuri. 
In cealaltă, o trusă de instalator. Nu-i 
dă atenţie. Merge direct în baie) : Să 
ştii că aiuritul ăla de Drăguşin de data 
asta are dreptate ! Hiba nu-i la el ! 
Hiba-i la noi ! La canalul de scurgere ... 
(începe să meşterească sub lavabou.) 

EA : O, doctore, ce sînt vorbele astea ? 
Cum adică, data din casetă e „o dată 
potenţială?" Ce să-ncerci ? Să încerci 
să o schimbi ? Să-ţi compromiţi in
venţia? 

EL (din baie) : Toată garnitura e înfun
dată cu păr ! Numai ghemotoace ! 
Admiră ce ghemotoace au rămas clin 
neasemuita ta coamă ! 

EA (La telefon) : Nu ! Nu sînt singură! 
Dar ... 

EL (ţipînd din baie) : Mai termină odată 
cu şueta ! (Traversînd camera, apoi 
revenind cu căldări.) Ba nu, continuă ! 
Chiar te rog să continui. (Ea vrea să-i 
ia găleţile din mîini. El o respinge.) 
Te poftesc să-ţi vezi de taifasurile tale. 
Nu-i nevoie să ro-ajuţi ! Niciodată nu 
m�zj�t. 

EA (din nou la telefon): Să ştii că n-am 
ales momentul cel mai potrivit pentru 
conversaţie ... Cum te văd eu ? Te văd 
bizar ! Te văd trist ! De ce bizar ? 
iBizar, pentru că tot ce nu-nţelegem 
ni se pare bizar ! Trist pentru că eşti, 
probabil, foarte trist, dacă te zbaţi ani 
de zile pentru o invenţie şi cînd zici 
,,gata", ce faci? Chemi o sută de prie
teni, de cunoştinţe, ca să ce ? Ca să-i 
înnebuneşti ; ca să le dai data morţii ! 

EL (mereu din baie) : Adu repede nişte 
cîrpe ! Intră apa-n ·casă ! Intră apa în 
casă! 

EA (în receptor) : Un moment. (Se duce, 
aduce cîrpele.) 

EL (din baie) : Nu, nu-i nevoie să te 
osteneşti. Pot şi singur ! Pot şi singur ! 
(Cineva a început să lucreze la ţevi. 
Zgomote de ciocan.) Ahaha ! A început 
Drăguşin să repare ţeava... Işi repară 
dosarul! 

EA (la telefon) : Nu-i adevărat. Toţi sîn
tem într-o cuşcă. In cite o cuşcă. O 
cuşcă de 1 pe 1, aşezată într-o cuscă de 
2 pe 2, aşezată într-o cuşcă de 3 pe 3, 
într-o cuşcă de 4000 pe 4000 ... Fiecare 
în' cuşca lui ! Fiecare cu destinul 

lui ! Nu ! Nu ! Nu ! Asta-i nu-i ade
vărat ! Destinul e mai presus de toţi, 
dar nu pentru toţi la fel de sus. Nu ! 
Nu ! Nu ! Doctore ! Destinul nu e sus !
Destinul e deasupra. Mereu în cuşca 
de deasupra. Asta-i marea lui viclenie : 
să facă naveta pe verticală ! Cînd stai 
în cuşca de 1/1 destinul îţi bocăne din 
cuşca de 2/2 ; cînd te muţi la 2/2, 
destinul s-a căţărat la 3/3 ; cînd 
ajungi, în sfîrşit, cu filodormă, la 3/3 ... 
unde-i destinul ? Destinul ... nu-l auzi ? 
Ta ! Ta ! Ta ! Ta ! (Acordurile lui 
Beethoven.)· Nu�i adevărat ! Destinul 
nu-ţi ciocăne niciodată la uşă. Destinul 
îţi bocăne întotdeauna în tavan ! Ta ! 
Ta ! Ta ! Ta ! Iar acum, destinul, lo
catarul de deasupra mea ... 

EL (din baie) : Saltă covorul! Nu vezi ce 
băltoacă s-a făcut ? Intră apa-n casă ! 
(El începe să ridice foliile de plastic 
care acopereau pardoseala deasupra 
mobillelor. In timp ce ea vorbeşte face 
cîteva mormane. Stare de sinistraţi.) 

EA : Un cer de foc peste un cer de 
cenuşă şi deasupra alt cer de foc ... 
,,Cerul înstelat deasupra noastră" ... O, 
îmi. pare bine că şi pentru dumneata 
e o frază-cheie. ,,Cerul înstelat de
asupra noastră şi legea morală în noi". 
Dar unde-i, doctore, unde-i legea mo
rală? 

EL: Unde-i cheia franceză? (E agitat. 
Trece mereu de la baie la bucătărie.) 

EA : Doctore, bagă de seamă ce spui ! 
EL (din baie) : Mută maldărul ăla! Ai 

să vezi ce scandal o să iasi't ! 
EA : Ba nu ! Te-nşeli. Telefonul dumitale 

m-a mişcat. Şi pentru că m-a mişcat,
într-adevăr, am să-ţi fac o confidenţă:
doctore, sorry ! Sorry ! Am crezut că
eşti un farsor, un scamator, un circar!
Dar faptul că în computerul dumitale
intră şi remuşcare, mă ... mă ... emoţio
nează. Mă emoţionează şi mă alar
mează.

EL (din baie) : Trage canapeaua, că e 
trecută în inventar ... 

EA (la telefon, trăgînd canapeaua) : • 
iată, nu-ţi fac numai o confidenţă. 

(Intre timp, apa din baie curge pe par
chet, în odaie. El, refuzîndu-i în ciudă 
ajutorul, încearcă să oprească valul. 
Şterge mereu şi stoarce cîrpa în găleţi, în 
lighene, dar apa înaintează, înaintează. Şi 
el şterge şi stoarce din ce în ce mai ener
vat, mai înciudat. Se luptă ca şi cum re
vărsarea i-ar fi un vrăjmaş personal.) 

EA : Doctore, s-ar putea ca invenţia du-
mitale să fie o fantasmă ! Dacă-i o 
fantasmă, cu atît mai bine ! Dar dacă 
computerul ăsta o să meargă. dllcă 
datele din casetă sînt adevărate. doc
tore. te rog, te implor. îngroapă-ţi in-
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venţia ! Sigilează-ţi computerul ! Lasă 
în scris să fie deschis în alt mileniu. 
cu alte creaturi, cu altă specie de pă
mînteni. Pămînteni cu alt sistem ner
vos, cu alt blindaj, alt tip de hemo
globină. Dar azi, acum, sistemul nostru 
nervos nu-i pregătit. S-a uzat. S-a 
anemiat. Nu e cazul să-l mai ame
ninţi ! Nu e cazul ! 

EL (ştergînd mereu pe jos, împiedicîn
du-se mereu de ea) : Mişcă-te, miş
că-te odată ! O să vezi ce scandal o 
să facă administratorul. O să vezi ce 
penalizări ! 

EA : Doctore, doctore, nu mă obliga să 
ţin discursuri... 

EL (storcînd cîrpele în căldare) : Ba da ! 
Vorbeşte, vorbeşte ! Antrenează-te 
Fecioară din Orleans ... Ai uitat că tre
buie să faci harceaparcea pe englezi ? 

EA : Doctore, te rog, te implor, încetează 
să-mi vorbeşti de verdictul dumitale ! 
încetează cu verdictul ! incetaţi cu 
verdictele ! Rezistenţa noastră are şi 
ea o limită ! Există o limită ! 
inţelegi ? Undeva trebuie să existe o 
limită ! Undeva, cineva trebuie să ştie 
că o picătură, o singură picătură - şi 
gata. Şi gata ! Şi gata ! Şi gata ! Nu 
ne mai ameninţaţi cu destinul ! fiindcă 
destinul, nu face decît să ne bată în 
tavan, cu bocancii, cu cizmele, cu tîr
năcoapele ... ,,Ta ! Ta ! Ta ! Ta !" Des
tinul nu face decît să ne ameninţe ! 
Vine, vine ploaia de foc, vine potopul, 
vine îngerul cu trîmbiţa, vl,ne• drago
nul cu şapte capete, vine Judecata de 
apoi, vine criza, vine războiul, vine 
atomica, vin galaxiile peste noi, vine 
cometa Haley. Rezistenţa noastră are 
o limită ! înţelege ! Are o limi-tă ! Tre
buie - nu se poate altfel, trebuie ·să
ne laşi, trebuie ! - .avem nevoie de
incertitudinea speranţei. Pentru . că
trebuie să contăm şi pe improbabil !
Pentru că trebuie să contăm şi pe im
posibil ! Trebuie ! Trebuie ! (trînteşte
telefonul.) 

EL (la sfîrşitul unei bătălii navale, şter-
• gînd ultimele porţiuni de podea. Işi

scoate pantofii. îi scurge de apă) : Nu
te deranja ! E păcat să întrerupi o
tiradă atît de ...

(Intre timp, ,,operaţia inundaţie" s-a
încheiat. El s-a şters pe mîini si acum
desface plicurile.) 

EL (tonic, vesel, pe caii cei mari) : In
chipuieşte-ţi, huiduma aia de Onez îmi 
scrie ca să-mi mulţumească ! El, Onez, 
îmi mulţumeşte mie - în scris - că 
l-am scos dintr-o situatie dificilă !
Scrisoarea asta chiar trebuie oăstrată
(o bogă în buzunar.) Mai ştii ? S-ar
putea ca Onez ăst::t să nu fie chiar asa
de mare lepră ? In orice caz, băiatu'
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şi-a dat seama ! (Foarte răspicat.) A 
înţeles că eu nu sînt Zeno ! Pentru 
prima rundă, e bine. E chiar foarte 
bine. (Alt ton.) Ei, ce vrei să-ţi aduc ? 

EA: Plec! 
EL (agasat şi grăbit) : Ascultă, dragă, eu 

cunosc marile tale scene. Dar acum 
mai sînt doar zece minute pînă vine 
şoferul. Inundaţia a fost oprită. Ţeava 
a fost astupată. Picătura asta, sper eu, 
n-o să mai cadă. Acum nu mai e timp
nici pentru Ioana d'Arc, nici pentru
scena ta favorită (o imită) ... ,,Torvald,
Torvald ... "

EA : Şi pentru că minunea noastră nu 
apare - nu poate să apară - plec ! 

EL : Nu poţi s-aştepţi pînă mă-ntorc ? 

Am să le explic : un caz de boală în 
familie ... 

EA : Nu pot! Nu pot ! Zece ani am putut, 
dar patru luni nu mai pot, nu mai pot, 
pentru că nu mai am patru luni. 

EL : Ascultă ! Fii rezonabilă, luni seară 
mă-ntorc. Chestia asta din Baleare .o 
să fie, într-adevăr, o bombă. Presirrnt : 
knock-out îi fac. Dar acum, Balearele 
- gata ! Sînt ca şi bifate. Acum vine
Toronto ! Fiindcă aici e chestia mar�.
Decisivă ! Acum se hotărăşte mişcarea
următoare: Acum e „marea _cotitură"!
De asta depinde · dacă ...

EA : înţelege !. .. 
EL : Dar :;ii tu trebuie să 'înţ�legi ; am ... 

o misiune.
EA : Şi eu am o· misiune ! 
EL : Tu nu mai· ai nici o misiune ! · Mi-a 

spus-o chiar idolul tău !_ l,Vlis'iunea ta, 
de foarte mare actriţă, de mult a iuat
sfîrşit. · · '· · · 

EA : Dar dacă pentru mine n-a luat sfîr
şit ? M.ai · am doar trei luni. Foarte 
bine ! In ·prima lună, o mut. O mut 
la bloc ! In trei luni, montăm spec
tacolul. Eu n-am să dispar pînă · nu 
joc Ioana d'Arc. 

EL : Prea tîrziu. 
EA : Nu. Nu-i tîrziu ! Mi-a promis. Ne-am 

certat, dar mi-a promis. In zeci de 
scrisori mi-a promis că ro-aşteaptă ... 

EL : Uite că nu te-a aşteptat ! Uite că a. 
dat-o celeilalte ! De nu ştiu cîte luni 
repetă ... 

EA : De unde ştii ?
EL : Mi-a spus chiar el azi-noapte. M-a 

rugat să te anunţ delicat, să-ţi explic 
că ... 

EA(lovită în inimă.) Ce ? Ce ? Ce mai 
poţi tu să-mi expUci ?

EL: Dacă vrei să ro-asculţi, aş vrea să-ţi 
explic că cel mai important e că tră
ieşti ! Cel mai important e să trăieşti !-

EA : Ba nu ! Ba nu ! Cel mai important 
e cum - cum?, cum? - trăieşti!
Dar tu aşa ceva nu poţi înţelege. 

EL : Dar el înţelege ? El, singura fiinţă 
care a crezut în tine ? Ha ! Ha ! Ha ! 
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Mi-a spus c-a inventat povestea aia 
cu „tu, prima, şi pe locul doi - ni
meni, şi pe locul trei - nimeni ... 
doar după cifra ghinionistă 13 ... ", ca 
să te ambiţioneze. Mi-a spus : ,,Aşa 
trebuie să faci întotdeauna cînd vezi 
că una tînără are ceva stofă ... " (!şi ia 
valiza.) La revedere ! 

EA : Chiar aşa ţi-a spus ? I-a dat rolul ? 
I-a dat ei rolul? 

EL : Da ! Chiar aşa mi-a spus. I l-a dat ! 
L-a dat, deci „la revedere" !

EA : Adio ! Adio, psihi-mu !
EL : Adio ? Ai să vezi... în sfîrşi t, ai să 

vezi şi tu de ce sînt capabil... 
EA : Imi închipui ! 
EL : Ce-ţi închipui ? C-or să-ţi dea, la 

vîrsta asta Fecioara din Orleans ? 
Acum, cînd tot teatrul ăla e plin-ochi 
de trufandale ? 

EA: Ştiu ! Ştiu ! 

EL : ,,Maestrul" tău e mort după o puş
toaică ! 

EA : Ştiu, ştiu ... 

EL : După discuţia de ieri, n-o să te mai 
primească nici casieriţă, nici .gardero
bi eră !. .. O să iasă scandal! O să vezi 

ce anchete ! Iar eu, unu', nu mă las. 
Te avertizez că nu mă las ! (Iese.) 

EA : Aşa să şi faci. Să nu te laşi... Să nu 
te laşi deloc, iubitule ! 

(Ea rămîne singură în odaie. Nu ştie ce 
să facă. Ţelefonul sună. Ea ridică recep
torul. Apoi .îl trînteşte în furcă. Se duce 
la combină. Din nou şi din ce în ce mai 

, triumfător melodia de la început „La vie 
en rose". Ea se duce spre loggie. Trage 
pe1·delele. Se apleacă uşor peste parapet.) 

EL (Intră. Are aerul că a· uitat ceva. Vo-
cea lui din vestibul) : Să nu crezi că 
m-am întors ca să fac minuni ! M-am 
întors să-mi iau trenciul ! Plouă !
Plouă cu găleata ! Ciao, bella, ciao !

El pleacă. ,Ea în loggie, trage perdeaua, 
argintie ca pe o corttnă la sfîrşit de spec
tacol. In semitransperanţă umbra ei se 
vede mare, din ce în ce mai mare, dar 
mişcarea rămîne nedesluşită. 

La casetofon, Armstrong ne anunţă că. 
,,1 e vois la vie en 1:ooose" . 

Din tavan, din nou, începe să cadă pică.: 
tura : Pic-pic ! Pic-pic ! Pic-pic ! P-ic
pic! 

CORT-INA 

Salonic, 10 octombrie 1983. 
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�RONICil 
�Rilhlil'l'ICil 
PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI - secţia Suceava 

CL\BL\NL\ 

�e Mircea Radu lacoLan 

Data premierei : 9 decembrie 
1984. 

Regia : EUGEN TODORAN. Sce
nografia: VASILE ROTARU. 

Distribuţia : MIOARA IFRIM, 
CARMEN CIORCILA (Fata); RAZ-

ÎN 

V AN POPA (Băiatul) ; LIVIU MA
NOLIU (Primul vînător) ; SEBAS
TIAN COMANICI (AI doilea. vînă
ior) ; DAN ACIOBANIŢEI (Al trei-
lea vînător). 

Metafora cabanei * continuă un sistem 
de construcţie familiar dramaturgiei lui 
Mircea Radu Iacoban. Ca şi - altădată -
bufetul sătesc din Tango Ia Nisa., sau 
motelul din Sîmbătă Ia Veritas, cabana 
este un spaţiu închis, care circumscrie 
(temporar) un grup de personaje faţă de 
lumea din jur, obligfodu-le să se explice, 
să se dezvăluie, să se autodefinească doar 
prin confesiuni sau relaţii directe, eludînd 
programatic orice intervenţie exterioa
ră. Un spaţiu irnchis care poate simbo
liza, de Ja caz la caz. un refugiu sau o 
constrîngere, în orice caz - o structură 
propice analizei unor situaţH-limiw. de 
intens dramatism. 

Dar - deşi acest principiu de arhi
tectură dramatică este respectat şi în 
Cabana - de. data aceasta autorul re-

• �Teatrul". nr. 911984.
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PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
nlllilţă la sistemul de a-şi caracteriza 
eroii doar prin interacţiuni sau comen.
tarii reciproce ; el îi faoe să se ra-oor
-teze permanent 1a cineva ddn afară, un 
anume Zlate, figură en,igmati.că şi, pînă 
la un punot, redutabilă. mereu i-n
tre reail şi simbol, între f.iinţă şi 
nefiinţă. Simptomatic, de la bun înce
put, este faptul că cele cinci personaje 
din Cabana nu au o individualitate pre
cisă (sint denumite „fata", .,băiatul", 
,,prinml ", ,,al doilea" şi „al treilea vi
nător"), singur:ul care are un nume este 
acest Zlate, pe care toţi îl aşteaiptă (dar 
nu cum, în Beckett, era aşteptat Godot, 
deşi piesa se putea intitula şi Aşteptîn
du-1 pe Zlate), uneori îl caută,. îl evocă 
şi îl inrvocă mereu. cîn:d ou mînie, cind 
cu rinvidie, niciodată cu indiferenţă. Din 
discutrne celor din scenă, ddn relatările 
lor. se conuează - complicaite, dar im
punătoare - statura şi biografia lui Zla
te, personalitatea lui im:oruiundabilă. Şi 
- treptat-treptat, paradoxal - absentul
Zlate, .,cel-doar-amintit", devJne e
roul de pri,m-plan a,l piesei, iar cei cinci
prezenţi - personajele ei secundare.
Este o inversa.re in „raccourci" a un
gh,iuLui de observaţie, care conferă pie
sei un inedit aparte.

De ce se referă, tot timpul, la Zlate 
cei din scenă ? Pentru cei trei vînători, 
el a fost un permanent tovarăş_ la fie
care sfîrşit de săptămînă. de aventuri 
cinegetice, tovarăş respectat şi chiar adu
lat pe vremea cînd deţinea o fun<"tie 
impom-antă, pus la îndoială sau de-a 
dreptul contestat acum .. cind a ieşit la 
pensie sau - poate - pur şi simplu 
nu mai eXlÎIStă (desigur, caracterele ce
lor trei se vor preciza tocmai în func
ţie de distanta care separă vechea şi 
noua lor atitudine faţă de Zlate). Pentru 
băiat. situaţia este mai complicată; el 
se dovedeşte a fi chiar fiul lui Zlate 
pe care l-a detestat cîntdva. dintr-� 
comolex adolescentin, dar a cărui me
morie o apără astăm cu înverşunare, re-
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Mioara Ifrim, 
Liviu Manoliu, 
Dan Aciobăniţei şi 
Răzvan Popa într-o 
scenă din spectacol 

cunoscind substratul de afecţiune· statru-
nică şi pătimaşă, al dezacordurilor de 
odinioară. Pentru fată, Zlate este „alt
fel" decît fauna obişn.ui-tă a cabanei, 
„altfel" decît cei trei vînători. este un 
posibil argument pentru încrederea în 
viaţă. în frumuseţea ei. 

Şi iatiă.-ne, în acest fel, în situa.ţia 
din nou paradoxală - de a ,încerca să 
caracterizăm un pe.rSOJ1Jaj... inexistent, 
dar fără a cărui înţelegere restul con
flictelor şi- portretelor din text rămîn 
lipsite de orice sens. Altfel spus, Ca.ba
na nu este ceea ce pare, adică o piesă 
cu vînători şi întîmplări în noaipte. ci o 
piesă despre „viata, avatarurile şi mmu-
tea lui Zlate", cel bine cunoscut doar 
de autorul însuşi. 

Zlate a fost (perfectul compus se im
pune, căci - în fin.al - di1spariţia iui 
pare a fi acreditată şi acceptartă ca de� 
finitivă, i se proiectează chiar' şi lespe
dea funerară) un activist, i.n sensul cel 
mai nobil al cuvîntului, pe ca·re îl pre
supune credim.ţa în idealul comunist. Un 
om de acţiune, un 51Pirit mobilizator, 
capabil să reuşească „minuni" acolo un
d� sufletele laice se declarau nepntin
c1oase. un entuizast şi (de ce nru ?) un 
romantic. Un om care a întîlniit în dr'l
mul său nu numai succesul, dar şi de
cepţia şi îndoi-a.la. Da.r un om · coosumat 
şi de viaţa sa particulară. nu doRr de 
cea publică (a fost părăsit de soţie fii
ca i-a ţugit în străinătate .. unide a �juns 
cover-g1rl pentru reviste de duzină, fiul 
a depăşit starea de infractor doar prin
tr-un .reflex de ultim moment). U!l om 
puterruc şi vulneTabil. Sînt - to&te a
cestea - motive suficiente pentru a de
termina un om de calibrul său să-şi ho
tărască singur dispariţia ? Iată o între
bare rămasă deschisă. Solitudinea acestui 
luptător de profesie, ajuns la pensie şi 

atît de rău înţeles de cei din jur_ mi se 
pare - în sine - un subiect de un tra
gism covirşitor. 

Trecînd acum la spec;tacolul regizat de 
Eugen Todoran, în el trebuie elogiată, 
mai întîi, interpretarea rolului lui Zla
te. Nu este o glumă această aserţiune, 
sau nu este doair o glumă. Căd, la un 
astfel de text, cea mai ap!ircată regie 
trebuie să facă în aşa fel încît chipul 
lui Zlate să se contureze cu precizie, să 
rămînă memorabil. Şi Eugen Todoran 
a reuşit acest lucru. Desigur. cu contri
buţia - deloc lipsită de importanţă -
a interpreţilor reali din s,peota:col. 

Dintre aceştia, doi - Mioara Ifrim 
(Fata) şi Răzvan Popa (Băiiatul) - sînt 
la pr.imele roluri pe o scenă profesio
nistă. Debutruri de bun au$}�. cu far
mec şi prospeţime, tinerii actorii ştiind 
să joace convingător in special nel-i,niş
tea, în tonuri mai grave (ea), sau mai 
sU!perf-iciale (el), neîmpacarea cu spiritul 
conformist, rutinier. Nu este foarte greu, 
căci îşi joacă - în fond - vîrsta, dar o 
fac cu naturaleţe şi sinceritate. ceea ce 
nu este întotdeauna simplu. Iar dintre 
„experimentaţii" trupei mi-a plăcut cel 
mai mult Sebastian Comă,nici (avantajat 
şi de rol ; ,,al doilea vînă,tor" este, şi· în 
tex.t, mai conflictual. mai colţuros), în 
accesele lui foarte bine controlate de 
furie animalicii. acuzînd şi mascînd rnb
til complexe de inferioritate faţă de cei
l�ţi doi, dar şi în aerul straniu, nepă
mmtean, pe care îl are în final 1.-1°�
pre care voi mai vorbi). Dan Aciobăni
ţei (al treiilea) - fals bonom, de fapt 
iezuit şi pragmatic, şi Liviu Manoliu 
(primul) - lichea fără anvergură. osci
lînd între rapacitat,e şi slugărnicie, com
pletează trioul foştilor tovarăşi de vînă
toare ai lui Zlate, trio de pri,eteni c,.ilp), 
în reali,tate laşi şi bicisnici. 

Spectacolul, animat de acesli �inci 
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parteneri, are o cw·gere la început mai 
anevoioasă, ezitantă. Nu il ajută mei 
decorul - prea terre-a-terre, îmbîcsit 
şi insuficient luminat -. construit de 
Vasile Rotaru. Dar, in partea a doua, 
ri-trnul montării se precipită, deVilne sin
copat. p1·evesteşte drama. O dramă care 
nu se produce.. şi totuşi fin.al.ul montării 
este o adevărată lovitură de teatru, prin 
nimic prevestită de deruJarea pfoă la 
acel momenit a intrigii 0şi prea puţi:l 
sugerată de textul propriu-2JÎs). In scenă 
au rămas doar Al doi!lea v.inătur (ciopli
tor de les:pezi, în viaţa de toate zilele) 
şi Bă�atul. Pe fundalul ultimelor replici, 
Al doilea se de2lbracă pînă la brîu. scc-a
te dint.r-o ladă veche un joben pe care 
şi-l aşază pe cap şi - cu cel mai ire
proşabil aer de ceremonie - intră în 
ladă şi... dis.pare. ca într-un număr de
suet de iluzion,i,sm. Ultimele replici sînt: 
.,AL DOILEA: Bună dimineaţa. BAIA
TUL : N oa,pte . bună. AL DOILEA : Să 
kăiţi. BAIATUL: O să tcă�m". 
· Final de spectacol derutant, incomod.
Mă!'turisesc, pe mine unul m-a î,ncîntat.
Era straniu, neaşteptat, tulburător. Pu
nea întrebări. Poaite chiar mau multe de
cît s,pectaoo1'ul. Incerca să serrmirfice, şi
altfel decît prin text. despărţi-rea dintre
două lumi - cea a nimenilor care vor
fi obligaţi de istorie să dispară., şi cea
a acelor încă tineri, pentru care cuvin
tul speranţă continuă să însemne �eV'd. 

Dinu KIVU 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- secţia ro!llână

SATUL BLESTEMAT 

de Mircea Bradu 

Prin ultima premieră a teatrului oră
dean, cu Satul blestemat, dramaturgul 
Mircea Bradu confirmă pasiunea sa, dura
bilă, pentru istoria românilor. Un rezultat 
cu totul remarcabil al acestei înclinări, 
aş zice native, pentru drama istorică 
l-a constituit piesa Vlad Ţepeş în ianua
rie, definitorie pentru o artă d1·amatur
gică aşa cum poate fi ea sesizată în
volumul Hotărîrea, apărut în 1983:

Impresionează în dramaturgia lu:i Mir
cea Bradu. şi Sa.tul blestemat este cea 
mai recentă mărturie, viziunea poema
tică a autorului, care dă faptulu:i isto
ric o aură deosebită. Ultima sa lucrare 
permite, la rîndu-i sesizarea .modalită
ţii artistice proprii dramaturgului arde
rean. O comunitate umană este sw·
prin ă într-un moment istoric decisiv 
pentru i toria noastră contemporană . 
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· Data premierei : 6 decembrie 1984.
Regia şi scenografia : SERGIU

SAVIN. 
Distribuţia : DAN BADARAU 

(Sculă rea) ; DANIEL VULGU 
(Licurki); GEORGE VOINESE (To· 
ma) ; CARMEN TROCAN (Ana) ; 
ION MIINEA (Primarul) ; EUGES 
HARIZOMENOV (Frizerul) ; NICO
LAE TOMA (Cornea); EUGEN 
ŢUGULEA (Învăţătorul); ANCA 
MIERE-CHIRILA (Bocitoarea) ; 
MA&CEL SEGARCEANU (Stră
inul); ION ABRUDAN (Inspecto
rul) ; TIBERIU COV AICI (Şeful de 
post). 

Este un sat din care lipsesc bărbaţii 
în putere, plecaţi acum pe front. Ca 
într-o altă „fierărie a lui Iocan", săte
nii, bătrîni, femei, un tînăr, ciung (Sculă 
rea), cu o evoluţie ciudată, se adună la 
FI1izer pentru a vedea „ce se mai în
tîmplă". Revenirea de pe front a învă
ţătorului invalid şi a lui Toma, ofi�er 
al armatei române, este semn al ieşi
rii din letargie, al organizării rezisten
ţei antifasciste. Lucrurile se desfăşoară 
nu fără peracole. Spionaţi, suspectaţ:i, 
acuzaţi, interogaţi de către forţele d'� 
.opresiune (Străinul, Inspectorul, Şeful de 
post), principalele personaje ale „satului 
blestemat" - Licurici, Sculă rea, Prima
rul, Ana, Corriea, Frizerul, Invăţăto
rul - găsesc mijloacele cele mai potri
vite pentru organizarea unor acţiuni de 
gherilă. 

Mircea Bradu oferă o perspectivă mai 
puţin obişnuită asupra Evenimentului is
toric. Comunitatea „blestemată" nu lasă 
să se întrevadă de la bun început că ar 
fi una de eroi. Oamenii nu se resem
nează la a fi spectatorii pericolului şi 
sprijină lupta celor de pe front. Deşi 
vitregiţi fiziceşte, au un înalt spirit al 
sacrificiului. Venirea lui Toma şi orga
nizarea grupelor de partizani, transmite
rea armelor ascunse, înşelarea anchet::.
torilor, toate acestea se petrec într-un 
crescendo dramatic expresiv din punct 
de vedere conflictual. Acel fior poematic, 
specific dramaturgiei lui Mircea Bradu, 
este însă pierdut treptat în trama piesei, 
nu mai constituie trăsătură stilistică. aşa 
cum obişnuia autorul. Se pare că Mircea 
Bradu a mizat pe un personaj „ciudat" 
- Sculă rea -, care prin comportamen
tul său neliniştitor, prin disimulare în
favoarea cauzei obşteşti, conferă un
anume suspans desfăşurării dramatic-e.
Trecerile sale prin scenă aduc o anume
lume produc o atmosferă neobişnui1ă.
Impreună cu Licurici, un personaj des
pre care ni e dau p\Jţine amănunte reve
latoare (un a,renturier întors în ţară pen-
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tru a participa la rezistenţa antifas
cistă), Sculă rea îmbogăţeşte remarca
bil galeria personajelor „ciudate" ale 
dramaturgiei româneşti contemporane, 
la care au contribuit, masiv, piesele lui 
D. R. Popescu.

Spectacolul orădean realizat de regiw
rul Sergiu Savin scoate în evidentă di
mensiunile eroice ale luptei a"ceslor 
nameni simpli, voinţa lor de a trăi cu un 
nealterat sentiment al propriei demni
tăţi în faţa vicisitudinilor istoriei şi ale 
destinului lor. Un simbol al energillo1· 
vitale, cenzurate de război Ana este tot
odată femeia a cărei d�·agoste pentru 
Toma se vede pusă în primejdie de anga
Jarea în luptă a obştii. Regia a incercat 
să dea statură scenică unor personaje 
de mare densitate, precum Licurici, Sculă 
rea, Ana, Frizerul, Primarul sau unor 
scene de masă ,precum cele de la frizerie. 

Paradoxul punerii în scenă a Satu
lui blestemat constă în neînţelegerea i-e
gizorului Sergiu Savin de către scenog1-a
ful... Sergiu Savin. Sau invers. Oricum, 
ceva s-a întîmplat, căci izbeşte de la bun 
început lipsa de acurateţe a decorului : 
o hărăbaie lemnoasă ilustrfod partea su
perioară a unei case - care din cind în 
cînd, are drept complement' partea de 
jos : trei uşi - servind ca lăcaş al pos
tului de jandarmi. Lăsînd la o oarte 
urîţenia decorului, nu se înţelege deloc 
ce au urmărit regia şi scenografia. Căci 
partea de sus, spînzurată parcă, este
nepopulată sceni_c, spre deosebire de cea 
de jos. Uneori e străbătută de cîte o lu
-mină. Cei mai adesea irită prin nesem
nificare în raport cu di�amica relaţiii0r
scenice realizate, nu fără sincope de 
către regizor. 

Sprijinit de text, Sergiu Savin 
încearcă să dea eroismului anonim nota 
specifică pretinsă de lumea creată de 
dramaturg. Lupta antifascistă în vederea 
eliberării ţării are alte trăsături în 
această zonă ardeleană unde horthyştii au 
instaurat un regim de teroare. Opreso
rii sînt văzuţi, însă, puţin cam naiv, 
lucru ce scade din tensiunea înfruntării. 
Scenic, nu e rezolvată convingător apa
riţia Străiinului, agentul care spionează 
mişcarea de rezistenţă. Tot astfel perso
najul Ana, cel care exaltă puter�a dra
gostei, dorinţa de a trăi, pare desprins 
din altă lume, mişcarea sa scenică fiind 
uneori deficitară. 
. In spectacolul orădean, rolul Sculă rea

ÎI permite lui Dan Bădărău (recent ab
solvent al I.A.T.C.) desfăşurarea unor 
calităţi actoriceşti convingătoare pe care 
i le-am ,ci_moocut din -producţia de 1.3. In
stitut (Jupiter din Amphytrion el.I:! p,,_ 
ter Hacks). Personajul său este un tlnăr 
mutilat de război. Cel care simte războ
iu1 în concretul fiint.ei sale vi�e:i;r..� ,1„ Pori 
că este întreg la trup. că pleacă primă-

vara la arat, că îi cresc aripi si s-ar 
lua la intrecere cu păsările. Acest�r vise, 
zdrobite acum, le dă un substrat de o 
înc.:rîncenare deosebită în viaţa diurnă 
�ăci vrea să-i determine pe ceilalţi să. 
mţeleagă valoarea vieţii trăite in dreptate 
şi libertate. Poeziei dramatice a piesei 
Dan Bădărău îi conferă o expresivitate: 
de multe ori tulburătoare. Licurici un 
tînăr al cărui rost se lămureşte odată cu 
sfîrşitul peregrinărilor sale în străinătate 
şi cu angajarea în lupta clandestină este 
interpretat cu înţelegere de Daniel \Tuleu.
S-ar fi cuvenit ca umorul dovediL al 
actorului să fie mai marcat în anu;nite 
scene. Oricum, personajul său se reţine 
fiind descifrat prin cîteva mişcări sigure'. 
Un rol catalizator in spectacol este cel 
al Frizerului, realizat de Eugen H.arizo
menov, stăpîn deplin pe mijloacele sale 
artistice, degajînd farmec în relaţiile sce
nice �i un anume umor, specific poziţiei 
sale 111 cadrul obştii. Mai puţin convin
gător este George Voinese în rolul Tuma• 
lipsit adesea de pregnaBţă scenică, mai 
ales în relaţia sa cu Ana. Aceasta, în 
interpretarea altei debutante pe scena 
orădeană, Carmen Trocan (recent absol
ventă), devine purtătoarea unei alte or
dini morale, decît aceea a lumii cărei.::i 
îi aparţine. Pledoaria ei pentru dragoste, 
pentru iubirea zămislitoare intră într-un 
contrast tragic cu acel timp al morţii care 
lasă ·obştea fără bărbaţi. Carmen Trocan 
.interpretează cu dăruire (aşa cum o ştiam 
din Institut în rolul Lady Bracknell din 
Bqnă seara, domnule WHde) ; rolul 
aparţinînd unui alt registru scenic: 
face totu.•H notă a-parte în ansamblu prin 
nearm-onizarea regizonală a unor ele
mente de expresivitate. 

Printr-o interpretare sobră de un dra
matism mocnit, Eugen Ţuguiea defineşte 
rolul Invăţătorului, stîlp al obstii ca1·e 
nu ezită, în ciuda infirmităţii s·ă �e an
gajeze în lupta pe un front deosebit de 
cel de unde abia venise. Ion Mîinea (Pri
marul) construieşte, nu fără greutate, 
conduita disimulată a unei oficialităţi 
locale mereu primejduită de ai săi dar 
şi de opresori, care, prin jocul lul Ion 
Abrudan (Inspectorul), Tiberiu Covaci 
(Şeful de post), Marcel Segărceanu (Stră
inul), sînt prezenţe de calibru scenic di
ferit. Concretizează accente dramaturgice 
diverse Nkolae Toma (Cornea) şi Anca 
Miere-Chirilă (Bocitoarea). 

Spectacolul. Teatrului de Stat din Ora
·dea cu Satul blestemat de Mircea Bradu
readuce în atenţie un dramaturg cu valo
roase intuiţii artistice privind istoria 
n_aţional�. într-_o pu_nere în scenă ce s-a,r 
fi cuvenit a 1mpnma coerenţă locului
scenic si corespondenţe mai precise în 
ansamblul relaţiilor personajelor. 

Marian POPESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

ECHINOCTIU 
DE TOAMNA 
de Oimitritt Roman 

Data premierei : 15 noiembrie 
1984. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno
grafia : UOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : NICOLAE C. NICO
LAE (Vasile Filip) ; RADU NEGO
ESCU (Mircea Albu, zis Cintezoiul) ; 
ION JUG,UREANU, DAN SANDU
LESCU (Doctorul Nabreş) ; DAN 
DOBRE (Badiu) ; COSTACHE BA
BII (Pleşca); GETA GRA!PA (Ana); 
IYICTOR IONESOU I (Rodof) ; GA
BRIEL SANDULESCU (Nelu Pa
pură); •PAULA IONESCU (Dr. Ma
nuela) ; ANDREI RALEA (Piţi) ;
VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN 
(Blonda), LUMINIŢA BLANARU 
(Zella), DORU ANA (Barosanu) -
tiner,i in derivă; E. MIHAl,LA 
BRAŞOVEANU (Gică), IOAN 
GEORGESCU (Ică), MIHAI BALAŞ 
JUJUCA (Ţicu), GEORGE FERRA 
(Costache), FLAVIUS CONSTANTI
NESCU (Nae) - muncitori; SAVU 
RAHOVEANU (Pacientul); MIR
CEA ANDREESCU, C. VOINEA 
DELAST (Ion); ŞTEFAN ALEXAN
DRESCU (Ţocan); CONSTANŢA 
COMANOIU (Laboranta) ; MARIA 
RUCSANDRA DOBRE (Asistenta 
medicală); MAYA INDRilEŞ (Zia
rista) ; ZOE MARIA ALBANI 
(Muncitoarea I) ; MELANIA NICU
LESCU (Muncitoarea Iii) ; . HORIA 
CARAŞCA (Un chelner). 

Ou o a treia piesă pe scenă - Echinoc
ţiu de toamnă * - Dimitrie Roman se in
stalează, hotărît, ,pe tărîmul scricsului dra
matic, anii (opt) trecuţi de la debutul său 
dr.amaturgi,c (la studi-oul teatrului din 
A·rad) marcînd şi direcţia pe care autorul 
şi-.a axat preocupăr.ile. Chi\pul eroului 
contemporan făurit de sociebatea noastră 
se află în centrul scrierilor sa:le, indife
rent de mia tematică abordată. AcţiU111eia 
piesei Echinocţiu de toamnă aşază în
prim-<pl:an portretul unui oţelar. maistrul 

* Publicată în „Teatrul", 12/1983.
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Vasile F.ilip, diar mediul descris - o miare 
uzmă - e eloc,vent pentru procesul con
struiri.i socialiste. 

Fiu de ţăran, călit, ca şi oţelul pe care-l 
prelucrează, în focul transformărilor re
vol,uţi,onare, acest maistru, măcinat in 
toamna vieţii de-o boală [ncura,bilă, nu 
vrea să părăsească această lume fără să 
J.iase ceva durabil în urma sa. Muncind 
cu rîvnă şi cu demnitate ipină în ultimia 
d:ijpă a vieţii, el lasă „moşteni,re" cîteva 
<lucruri fundamentale pentru etica sa: o 
inovaţie importantă, un tînăr formaJt dU,Pă 
chi,pul şi asemănarea sa, şi - simbolic -
un pom sădit, care, ,,în plină vară", va 
potoli setea trecătorilor cu fructele sale 
zemoase, iar „toamna, la echinocţiu", via 
mîn�îia privirile îndrăgostiţilor cu fru
museţea frunzişului... 

Peste piesa lui Dimitrie Roman plu�te 
·un abur de tristeţe dar nu de pesimism.
OmuiJ. - spune autorul, afirmînd un crez
,comunist - e dator să se ridiice deasl.lJ)ra
tpropriilor sale suferinţe, să reiprime în el
neliniştea şi disperarea, să muncească fără
să se sperie de greutăţi şi obstacole, să
sădească în jur încredere în viaţă, în se
meni... Scr-iind despre viaţa şi moartea
oţeLarului Vasile FiUp, ca şi despre ll.llPta
lui cu inerţia, Dimitrie Roman ne oferă
,premisele unei drame optimiste, cu un 
f.i.lon deopatr,ivă grav şi lirk în swbtext
şi cu un pronunţat mesaj umanist.

In pofida unor neajunsuri artistice evi
dente, piesa se impune interesului rele
v,înd un personaj activ, cu o structură
profund dramatică, demonstrînd o indis
cutabilă naturaleţe în conturarea atmo
siferei, în dialog, cucerind prin unele por
trete viguros conturate ca şi pr.in simpli
tatea şi sinceritatea tonului.

Totuşi, construcţia e defkita.ră, conflic
tul, l.iniar. se trece destul de r,aipid peste

Nicolae C. Nicolae şi Radu N ego
escu, reprezentanţii a două generaţii 
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înfruntările de anver,gură, peste dileme, 
;peste marile întrebări ale existenţei. şi 
mutaţii-le din conştiinţă. SUJper.ficială, în 
cele dil!l urmă, rămîne relaţia dintre re
prezerutan ţii celor două generaţii : Vasile 
FiLi,p şi tînărul Mircea Albu, zis „Cinte
zOliul". Procesul de transformare a tînă
ru,ln.!i dintr-un ins fără busolă morală în
tr-un personaj-model, şi în consecinţă 
ideea ditn. substrat a predării şi preluării 
„ştafetei", nu are suficientă adîncime şi 
nici relief. 

Jucată în premieră absolută l:a începutul 
anului 1984 în sala culturală a secţiei de 
turnătorie oţel a Intreprinderii de auto-
camioane din Braşov, piesa a suferit ne-
contenite transformări şi modificări, îm
bogăţindu-se substanţial pînă la recenta 
premieră de pe scena teatrului braşovean. 
Pe 1parcursul elaborării spectacolului s-au 
adăugat un proLog şi un e[Pilog, scene cu 
o factură polemică ce au conferj,t textului
mai multă spectaculozitate, sporindu-i
fo:rţa educativă.

Insuştrile, cele vizibile ca şi cele la
tente, au fost relevate şi a,miplificate cu 
expresiv,itate, în spectacolul realizat de 
Eugen Mercus. Sensibil observator al dra
maturgiei contempor,ane, prOjpllllsor al 
multor piese cu tema1t.kă actuală, experi
mentatu1l regizor braşovean şi-a demon
strat încă o dată experienţa şi profesio
nalismul într�o montare care păstrează 
tonalitatea 5ipecifi<:ă autorului. Redusă La 
esenţial, acţiunea se desfăşoairă firesc, cu 
un rem=bil echilibru între elementele 
driamatice şi cele lirice, între /scenele 
grave şi cele destinse, cu uşoare tente de 
umor blajin. 

Conducînd cu autoritate un mănunchi 
de actori cu personaLi·tate, stăipîni pe mij
loacele lor interipretaitive, Eugen Mercus 
a obţinut o montare de ţinută, vie, plină 
de detalil realiste, stră·bătută de energie 
dramatkă şi fior emoţional. 

Bine distribuit în rolul Lui Vasile Fili;p, 
actorul Nkolae C. Ni,colae a dat statură 
scenică personajului, înzestrîndu-1 cu o 
impresionantă forţă interioară, clădită pe 
valori morale inflexi1bile, pe convingeri şi 
principii solide, etalind comori de mfodrie 
şi străveche inţelepciune. Inlăturînd cum
plita povară a însingurării. tulburătoarea 
presimţire a sffoşitului, interpretul a. dez
văluit resursele eroului. voinţa si a,mbitia 
lui înverşunată de a lăsa „treaba l.�nri\

vit1î.", de a oferi tovarăşilor săi exf'mnlul 
unei neclintite demnităţi, al unui sirnholi!". 
sac ... ificiu de sine. 

Excelent .a fost şi Costache Babii în 
rolul maistrului Pleşca, tip slug.arnic şi 

poltron, veşnic zîmbitor şi veşnic agitat. 
netăcînd altceva nimic decî.t să risipească 
vorbe în vînt şi să pună beţe în roate 
in•imoşilor. O compoziţie admirabilă, pito
rească, şi auteilltică a realizat Geta Graipă. 
la graniţa fluctuantă dintre ris şi plîns, 
doar în două soorte apariţii şi oîteva re
plici. 

Dan Dobre a dat siguranţă şi prestanţă 
figu,rii inginerului Badiu, iar Radu Ne
goescu a împrumutat tînărului Mircea 
Albu proipria-i tinereţe, conferindu-i aces
tui personaj schematic substanţă şi veri
didtate, an.gajîndu-1 în acţiune, întru apă
.rarea cauzei maistrului, cu elan şi sincer 
entuziasm. 

Still.izată cu bun-gust, scenografia simplă 
a Doinei Antemk (variate spaţii de joc 
îI111:r�un cadru fix, reprezentînd o hală de 
u1z1nă) a sprijinit realizarea unui spec
'baicol de amplă desfăşurare, cu schimbări 
ra,pide de ritm şi de tonalitate. 

Prezentat în cinstea marelui forum al: 
comuniştilor, în chiar zilele premergătoare 
Congresului al XUI-lea, Echinocţiu de 
toamnă pe scena din Braşov a căpătat 
dimensiuni, semnificative, servind dialo
gul angajat dintre tearoru şi public pe 
teme a'le con.ştiinţei comuniste. 

Valeria DUCEA 

P.S. Ca şi în piesa lui Dimitrie Ro
man, unde bucuria izbînzii în produc
ţie a lui Vasile Filip a fost umbrită 
de durerea stingerii sale, bucuria co
lectivului braşovean din seara premie
rei a fost cernită de sfîrşi-t-ul neaştep

tat al actorului Victor Ionescu. 

Interpret al multor roluri clasice şi 

contemporane pe multe scene din ţară, 

jucînd de asemenea în filme (recent, 

în Glissando), Victor Ionescu, cu făp

tura lui subţire şi elegantă, cu manie

rele alese, cu privirea gravă şi pătrun

zătoare, uşor ironică, de sub ramele 

groase ale ochelarilor, şi-a părăsit fa

milia şi colegii după ce a fost prezent 

pe scenă pînă în cea din urmă clipă. 

Cu o oră înainte de a se stinge, l-am 

văzut în spectacol dînd viaţă, cu un 

dramatism reţinut, cu deosebită sobrie

tate şi fineţe, savantului Rodof. 

A primit felicitările cu un zîmbet 

sfios şi a păşit pragul în lumea um

brelor, în timp ce colegii sărbătoreau 

succesul muncii lor, succes la care a 

contribuit din plin şi actorul Victor 

Ionescu. 

V. D.

.r'il 
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TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

FRUMOSUL 

COTIDlllN 

de Ion Bucheru 

.Data premierei : 24 noiembrie 
1984. 

Regia şi scenografia : DAN 
l\'IANESCU. 

Distribuţia : STAN PETRIŞOR 
(Mitică Valahu) ; DORU BUZEA 
(Nae Halmoş); LOMIRA BRA
l)ESCU (Maria Postolea ) ; SUZANA. 
MACOVEI (Gloria Onuţan) ; TEO
DOR BRADESCU (Chiriacescu) ; 
MIHAI PAUNESCU, BORIS PERE
VOZNIC (Directorul); ELENA CO
RICIUC (Secretara de redacţie) ; 
AIDA MARINESCU (Secretara Ma
riei Postolea) ; GHEORGHE MET
ZENRATH, ION SUSLArNESCU 
(Drăgan); CONSTANTIN GHINIŢA 
(Colegul Gloriei) ; FLORIŢA RU
SU (Scumpi); VIORICA VATA
MANU (0 proiectantă). 

Era sau nu de prevăzut debutul drama
turgiic al ziaristu.lui şi omului de artă Ion 
Bucheru, e ma,i puţin impor>tant acum, 
,,după aproape trei decenii de muncă" 
pe care îi mărturiseşte domnia-sa ; im
portant e că o face, după o ex,perienţă 
de-o viaţă, cu certă vocaţie şi într-o ma
nieră tinerească, de o cuceri>t)oare prospe
ţime şi mobfii.tate a spir-itului. Ion Bu
cheru are replică şi stil, fraza lui bate 
sprinten din aripi şi prmde ideea, dia
logurile se lansează în comentarii de vă
dit interes cirvi1c, cu ecomi filozof�ce, este
tke, morale. E un polemÎ'st şi un mora
list. ex.perienţa l-a înzestrat cu numeroase 
teme de meditaţie a:suip,ria că:rio.ra are ceva 
de spus, un punct de vedere de afirmat. 
De aceea şi ponderea acestei prime lucrări 
o constituie comentariul polemic şi nu i.n
tcig,a prqpriu-zisă - o pasionată pledoarie
pentru valoare şi frumos, pentru promo
varea, apăra.reia. şi consolidarea adevăra
telor virtuţi ale trudei umane m demersul
ei de perfecţionare a universu'lui spliritual.
„ Vedeţi, mahalalele se dărîmă ... zke un

52 

personaj ; dar mahala nu înseamnă doar 
zid de chiripici. şi mocirlă pe uliţă, ci şi 
un univers spiritual, un mod de a sim
ţi. .. " - şi prin asta e semnail.ait:ă cu cla
rita:te problematica piesei şi zona insalu
bră asupr:a căreia ne I invită să acţionăm. 

Pentru că piesa e şi un îndemn La in
tervenţie fermă, la acţil.lJ)e. Tînă1rUJl gaze� 
tar Mitică Valahu scrie un arti,col critic 
despre produsele decorative de p,rost-gust 
puse în cir,cu,1aţie de întreprinderea „Fru� 
masul coUdian", dar redactorul-şef (ş2fă !) 
al ziarului „Ştirea" îi propune o alterna
tivă mai specta,culorusă şi mai riscantă : 
angajarea lui ca mun<::itor la întreprinde
rea vizată şi investigarea incognito a cau
zelor şi persoanelor care menţin acest ni
vel artistic „de gang". ,,Da,că, într-adevăr,· 
vrei să. te lupţi cu urîtul, atunci pune de
getul pe rană, arată cine e de vină, demon
strează. ,cum s-a ajuns la stadiul ăsta cro
nic" - îi cere ea. O şansă de afirmare 
pentru tînăr, o ca•le - cea mai eficientă. 
cale - de a s:tiigimatiza un univers sipi
ritual de mahala. prin imp!i,care în lu;ptă 
şi demasaa:re directă. Dar şi o demnă, p�J
duitoare confruntare de generiaţii - tî-nă
rUJlui Valahu asociindu-i-se în a,titudine 
critică Glorta Onuţan, care î,ntreabă cu 
evidentă. undă de reproş : ,,generaţia dv. 
de ce a tîrît cu ea atît iITljpostură., atîtea 
11pitorj oare trăiesc din sîngele v,al,orillor ?" 
Nu mai puţin îndreptăţit e răisipunsul Ma
riei Postolea, redactorul-şef : ,,Daică. gene
raţia mea a eres-cut copii. ca v,oi, nici n--am 
greşit, nici n-am trăit degeaba".  Forţa şi 
interesul ,piesei stau în această v,ocaţie a 
personajelor din generaţii diferite pentru 
frumos, valoare şi adevăr, pe care şi-o 
afimnă cu credinţă şi ipa:tos, conştiente că 
ele oonstttuie bunurile de preţ ale spiri
tului uman, pentru oa.re merită să te iei 
la mntă. cu iIT11P9storii. ,,Vi.aţa trebuie să 
fie frumoasă.", spun ele -· ,,talentul este 
asipiraţie, este încredere în steaua ta, care 
trebuie să. lumineze pentru toţi". 

Nu tot atît de clar contu.rate sînt ta
blioul introducerii lui Valahu în colectivul 
de la „Frumosu,! cotidian" şi cele ce se 
întîmplă acolo. Vădită este den'sitatea pro
totiipuilw de lichea periculoasă. Nae Bal
moş, care pare a domina toate urzelile, 
cinic, demagog, şiret, despot; se p:rioduc 
cîteva întîlniri scăpărătoare între el şi tî
năirul reporter incognito, pe fragmente 
scenele se justifică şi duc la previ:ZJibila 
cuilim.in:aţie, da-r cu o inspiraţie ceva mai 
puţin bogată, de anvergură prea mică 
pentru miza investită cu attîta patos. aici. 
Forţ,a satirică se epuizează, parcă., într-o 
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Lomira 
Brădescu 

şi 
Doru 

Buzea 
• în

dialog 

ingură dkecţie, · .asU1pna lui Hailmoş, cele-
1.ailte personaje sînt abia schiţaite sau nu
,:n,ai prQpuneri (Chirj,acescu, Directorul, 
Scumpi, Femeia cu andrelele) şi nu con
tează în· acţiune. Poate că e şi niţică pre
cipitare, poate că e şi efectU!l. intoleranţei 
autorului faţă de acest univers s-ordict• 
- cert e că ieşirea Lui Valahu pe tenm
nu e la înălţimea ş.ansei acordate şi se
rezolvă fără prea multă satisfacţie · ,,sa
ti,r,i<că". Concludent e finalul, ornd, după
descons,pirarea identi:t.ăţii tmărului şi in
frîngerea •lui Halmoş, în ajunul apariţiei
seriei de arti<cole demaiscatoare, un telefon
.anunţă o l'l.llPtă ceva mai aprigă poate, 
descllisă de un alJt Halmoş, mai bine si.
tuat şi mai influent ; Mar.ia Postoilea o 
primeşte demn - ,,înce-pe dansul" - şi-şi 
asumă conştient toate riscurile ; ,,nu-l scoţi 
,nirci dacă îţi spun eu" (e vorba de primul 
amiicol. din serie), îi tr.aJ1JSmite ea secreta
rului de redacţie, Jean, alt tip oontur,at 
cu farmec şi awtentidta,te, alături de Glo
;ria Onu�an, .MitiJcă Va!lia.hu şi, fireşte, per
sonalitatea Mariei Postolea, care domină 
cu autori,tate de erou-modell ,peisajul um.an 
:al piesei. 

Tînărul regizor Dan Mănescu semnează 
-şi scenografia speCftacolului de lia Boto
şani - simplă, cu elemente ca,re mar
•chează stiH,stiic ambianţa, spaţiuil de joc 
fiind dOIITliniat de birouri.le celor două pro
totipuri umane opuse, Maria Postolea şi 
Nae Halmoş. Priopunîndu-şi „un spectacol 

al ironiei, .cu o nuanţă de sati-ră şi paro
die" (,cum . mă1·tudseşte în caietul-pro
gram), şi-a exprimat, de fapt, ati.tudinea 
lucidă faţă de metehnele i-ncriminate şi 
.pornirea justificată de a le sfida prin ri
dkol. Nu s-a lăsat atras de o sugestie a 
rpiesei care ar fi dus la o adevărată ex
hibiţie vizuală de .produse decoraiti,ve în-. 
doielnke ca gust. cele puse în circUilaţie 
de ttFrumosul cotidian", n-a ,ap.ăs,at pe di
ferenţa de generaţii. Cu pierderi, însă -
pentru că ş,tafeta transmi'să de Miar.ia Pos
to1ea unor tineri enrtJuzi,aşti şi tan:i, ca Glo
ria şi Miti,că Valahu, nu mai are re:oonanţă 
de ştafetă între generaţii, iar nuanţeile de 
parodie se îngmaşă pe scenă pînă l,a c-lov
nerie. dinitr-o prea mare largheţe faţă de 
însuşirile reaile ale unor ac·tolli (Doru Bu
zea, nepermts de dezarti,cu,Jat în inteI'\Pre
tarea lui Halmoş). Lom.ir.3.· Brădescu e 
grseşit distribuită în Maria PostOllea, Stan 
Petrişor n.u face dovada nici unei însuşiri 
.conforme cu spiriltul tînă!rulrui să:u perso
naj Mitică Valahu. Numai Suzana Maco
ve:i depune un efort de conturare veridică 
a Gloriei. Mihai Păunescu (Directiorol) şi 
Elena Coriciu,c (Secretara de redacţie) -
o stăruinţă în triasarea unei liruii scenice
convenabile. Evident, sursă de învăţă
mi111te penitru tînărul regizor, căruia lupta
pentru acumular1:a experienţei îi arată de
la început că trebuie să fie au1:oritar şi
ferm în concretizarea ideilJ.o,r sale.

Constantin PARASCHIVESCU 
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RECITALURI 

TEATRUL „NOTTARA" 

■ ORFEU ÎN CÎMPIL\
DUNĂRII
■ CUMINŢENIA
PĂMÎNTULUI

Există două felur.i complet o.puse de 
a citi cu voce tare versur,hle : unul e a:l 
actol'ilor, expresiv, dind intonaţi,i, durpă 
sens, fiecărei sin.tagme, însoţind Ieotura 
cu o mimică şi o gestică a g,înduriJor 
ex.prima·te. Celă!l,aillt •aparţine poeţi[or în
şişi. Ei obişnu1esc să-şi citească versu
rile egal, monoton, ca un fel de murmur, 

De aic-i şi ne�ncrederea poeţi�or faţă 
de orice producere rpe scenă. Versul.'IÎlle, 
mai ales cele lirice, sînt destinaite, prin 
chiar natura lor, lectur:ii solitare, într-o 
stare de reculegere care să le deschidă 
drum către 1ntimi,tatea fiinţei. 

Cine are dreptate ? 
Greu de spus. Publicu,} preferă-., lec

tura actorilor. Sînt poeţi care au SCI'is 
teatru în versuri, cîteodată su.Wime, ca 
Racine. Prin urmare, le-au croit aşa 
incit să fie rostite pe scenă. Alţii, cînd 
sînt •invi,taţi să-şi ci-tească versurârle, de
clară din capul locului că nu se prdcep 
şi lasă bucuros actorHor sarcina aceasta. 

lniţi,ativa lăudabilă a TeatruJui „Not
tara ", care a introdus recent în reper
toriul său spectacole de poezie, redeschide 
problema. 

Cum trebuie, aşadar, ci,ti,te versurile? 
Părerea lui Paul Vaiery era că, în lec

tura lor, distanţarea de vorbirea curentă 
ar fi prima condiţie. Limbaj,ul obişnuit 
pune accentu!I. prdrncipal pe sensul cu
vintelor, ,,arzînd ", dacă se poarte spune, 
sonor,i1latea, efeotuînd instantaneu o tra
ducere a ei, pur menta!lă. Tonul, dtmul 
sînt subordonate la fel inţelesu[ui strict. 

Versul însă, spre a f.i gustat, reclamă 
înainte de orice percepţia vMori!lor audi
tive ale limbajului, fiindcă se bazează 
tocmai pe ele. Semnif.icaţia cuvintelor 
devine secundară faţă de melodie, atunci 
cînd cîntăm. După Valery, care oricum 
nu era un ageamiu în ma·terie, aşa ar 
trebui să pornim la recitarea versurilor. 

In vorbirea obişnudtă, ldmbajuf tinde 

să-şi sacrifice valorile muzicale în fa
voarea sensului. In cîntec, dimpotrivă, 
le privHegiază, chiar cu preţuJ întune
cării inţe.lesului. 

Arta recirtării versurilor - crede Va
lery - presupune găsirea echiilibrului 
,,admirabil" şi „delicat" între forţa sen
zuală, şi cea intelectuală a rimbajului. 
Altfel zis, poezia ar trebud rostită cu 
voce tare, .ca un cîntec care-şi Jimpezeşte 
treptat sensu,! cuvdnteJ.or. 

V,alery are, neîndoios, mu.J,tă dreptate. 
Dar punctul lui de vedere e purist şi 
pă1strează o oroare malilarmeană faţă de 
,,proză". Poezia modernă apelează, totuşi, 
nu o dată, şi la aceasta din urmă, pen
tru efec,te deliberat contrastante, irondce, 
desacralizia,n.te. 

Cred că în materie de redtare a ver
surifor pe scenă maii dăinuie desrtu[e pre
judecăţi. ,,SpectacdJ.ul de poezie" nu în
seamnă lectură cu voce tare. E absolut 
altceva. Aşa s-a crezut lungă vreme că 
şi transpunerea unei opere celebre pe 
ecran ar fi stricta ei „redare" imagi
stică. Mare naiivi<tate ! 

Un fi�m după o carte vesti-tă este o 
interpretare a ei, o lectură, care ştim 
astăzi că. poate avea forme mulrtiple. 
Teatrul a învăţat aceasta de mult. Fie.: 

oare regizor de talent, c-înd a pus Hamlet 
în scenă, l-a citit altfel. Orice actor au
tentic a inter.pretat în felul său sufe
rinţa neferic1tulu-i prinţ al Danemarcei. 

După mine, recitarea la teatru îi 
schimbă poemei statutul, o transformă 
în text pentru un spectacol. AstăzJ se 
pun 'În scenă, conform cu acelaşi prin
cipiu, povestiri. nuvele, ba chiar pagdni 
de eseistică. 

Orfeu în cîmpia Dunării, spectaco'lu! 
de poezie cu versurile lui Nichita Stă
nescu, a fosrt o certă :reuşită. Selecţia 

textelor, inteJi.gentă, atentă la va•rietate, 
comprehenşivă, a dat purti.rnjia reconsti
tuirii unui univ-ers. 

Sobru, sluj1t admirabi1 de o garnitură 
de actori excelenţi (George Constantin, 
Alexandru Repan, 0atr,inel Paraschd
vescu, Luda. Mureşan, Emilia Dobrin
Besoiu, Ruxandra. Sireteanu, Eilena Bog, 
Dvagoş Pâslaru, Valeriu Preda), spec,ta
colul nu a ezitat să apeleze şi La irnter-
1-udii coregraf,ice (Rw.uca Ianegic) inspi
rate. Silful care a'1eargă adesea fără să 
atingă pămîntul pr,in versu'l'ile aurtorulud
,,necuvintelor" a fost astfel sugerat şi el,
cu inventivitate şi graţie.

Nichita Stănescu e un poet dificil. In
tonaţia, mimica şi gesticulaţia actor,i
cească au reuşit să..J facă, nu o dată, 
mai accesibH. Aplauzele repetate şi en
tuziaste ,ale sălii au venit să o dove
dească. Dacă ar fi numai atît, să cîştige 
noi admiratori unui mare poet contem
poran, şi spectacolul de la „Nottara" 
înscrie o izbîndă considerabilă. 

www.ziuaconstanta.ro



Alt reci,tal, Cuminţenia pămîntului, s-a 
oazat pe versuri de Ana Blandiana, Ioan 
Alexandru, Adrian Păunescu, Marin So
rescu si Ion Gheorghe, fieca1:e avînd ac
torul său, respectiv : Margareta Pogo
nat, Mircea Diaconu, Emil Hossu, Va
lentin Teodosiu, M-ircea Jida. 

A,ici, lucrurile n-au mai ieşit la fel 
de bine. Un poet autentic e o lume. Dacă 
sînt convocaţi cinci pe scenă, spec,taco
lul ori riscă să i,a un aspect de şezătoarre 
literară, banalizîndu-se, ori să provoace 
col,iziunea atîtor planete care nu pot 
încăpea ,toate l ,aolaltă. 

S-a căutat să se evite ultima primej
die printr-o anume înrudire. Ar fi 
vorba, vrea să spună titlul spectacolu
lui, de o poezie htonică. Dacă ea îi 
cu,pri,n,de bine pe Ion Gheorghe şi Ioan 
Alexandru, nu prea le dă prHejuJ să-şi 
ex.prime veritabila natură lui Marin So
rescu şi nici Anei Bl1andiana, de la care 
a fost împrumu,tat ti.tlul spectacolului. 

Victima principală a fost însă Adrian 
Păunescu, prost servit de textele alese, 
plate, cind poetul putea cuceri uşor sala. 

PREMIERE · PE ŢARĂ 
1'EATRUL „BULANDRA" 

ÎNTR�UN PllRC .. � 
PE O BL\NCl\ 
de llleksandr Ghelman 

Data premierei : 14 noiembrie 
1984. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia: ŞTEFANIA CENEAN. 
Traducerea : TUDOR STERIADE. 

Distribuţia : VICTOR R,EBENGIUC 
(El) ; LUMINIŢA GHEORGHIU 
(Ea). 

Să-i găseşti obişnuitului pantea sa de 
insolit, de neaş_te;ptat, de surpriză şi să 
afli în fruptul banal. cotidian, semnitic:aţia 
univerrsal-umană, a:cesta este- Ui11ul dmtre 
nosturi.Je artistului de şcoală reaJ.istă ; şi 
nu a'ltfel ,procedează şi Alek.san.dr @hel
ma:n în piesa sa Intr-un parc ... pe o bancă 
- căci ce poate fi mai obişnUit şi mai
bamial cotidian decît întîlnirea întîmplă
toare între un bă·l'bat şi o femeie, într-un

cu numeroase altele explozive şi pe mă
sura adevăratei sale vocaţiL Nici reci
tarea n-a găsit tonul potr,ivit, păstrînd 
într..,însa ceva afectat, nesimpatic. 

In schimb, versurile lui Marin Sorescu 
erau parcă scrise pentru Mircea Dia
conu, care le-:a „jucat" cu o vervă fără 
pereche. Restul a reuşit să fie cel mult 
onor-abil, în ciuda unei strădanii mişcă
toare a Margaretei Pogonat. Cită drep
tate are Valery -iese l,a iveală cînd sînt 
citiţi poeţi cu o rostire oraou1ară ca 
Ioan Alexandru sau Ion Gheorghe. Into
naţia, mimica, gesti,ca, ,,jocuJ" îi ,pro
w.izează. 

E de tras învăţătura ca altă dată anto
logii,le liirice, şi încă pe criterii tematice, 
să fie lă•sate Radioteleviziunii. Ea le 
,practică de multă vreme, şi ajunge. 

Experienţa Teatru'1ui „Notta:m" e în 
ansamblu fructuoasă şi meri,tă conti
nuată cu îndrăzneală şi anv,ergură spo
ri tă. N,u numai spectacolul, ci şi poezia 
are de cîştiga,t. 

Ov. S. CROHMALNICEANU 

parc... pe o bancă ? De ce ar vrea să se 
cUJiloască aceşti necunoscuţi pentru noi şi 
!Pentru ei înşişi, dacă nu pentru a se re
cunoaşte unul 'prin altul, unul ;pe celă1a1Jt, 
în sinele său ? Aceasta este piesa : dru
mul sinuos .al fiecăruia "prin cutele suf.le
teşti ale celuilalt, pentru oa, recunosc-în
du-şi aoolo propriile slăbiduni., să regă
seaiscă Îiffipreună drumul comun al încre
derii reciiproce, şi astfel fiecare să-şi re
cişti'ge încrederea în sine. 

La înceiput, acest drum e derizoriu, căci 
neîncrederea însăşi e derizorie cind se 
manifestă prun minciuni, Uf\ele de-a drerp
tll!l sfruntate, dar S'Ptrlberate şi ridiculi
zate de adevărul cu neputi·nţă de ascuns 
al sufletelor Lor î1111singurate. Dar ei con
tinuă să se caute minţindu-se, într-un 
parc. 'loc al solitudinii, în marginea nop
ţii, ti!TllP al -introverti:rii, situis dramatic, 
aşadar, al că·utărilor de sine în marg,inea 
comandarnenrtel,or societăţii. Vor 'Purta 
încă în ei convenienţele sociale care i--au 
făurit aşa cum se prezintă .Ja început, po,
zînd în poziţii morale cît mai a,vantajoase, 
dar pîndindu�.se şi cer:cetîndu-se cu suspi
dune, pe care şi-o reproşează ,pe rind unul 
celuJlalt - ea, la modul femini•n, desigur, 
nervos-intempestivă, el, detaşat şi mimînd 
o siguranţă dnk-virilă ; pînă dnd se vor
regăsi în acel.aşi fluid sufletesc al existen
ţei omenescului, în care valorile vir şi
femlna devin şi s,înt conve1iibile : el, de-
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pendent. măr.turisindu-şi neputinţa de a se 
desiprinde de dragostea nefericita pentru 
o soţie ,care îl înşală ; e1, bărbăteşte pro
teguitoare, oferindu-i s;irijin moral p.r;n
făgăduinţa unei statornice aşteptări.

Orizontul social atît de apăsător în viaţa 
personajelor pînă la a le coiru:orsion,a su
fleteşte, din drama Intre patru ochi, se 
CQilturează aici sumbru, în marginea Ede
nului făgăduit de femeie, dar în stabili
tatea căruia bărbatul nu mai poate să 
creadă, ciliar dacă îl doreşte la fel de im
perios. Pentru el. e realitatea de-o cli,pă 
a unui vis, înghiţit de Levi.aitanul necesi
tăj;ilor socio�conomke ; pentru ea, visul 
po1te fi realizat, or:gianizat tocmai prin 
mijlocirea aceloraşi ,necesităţi, ca un ră
mă,şag al trudei zilnice. Idealismul băr
batiwlui şi realismul femeid se împletesc 
într-o continuă l1..11ptă către o indefinită 
şi infinită făgăduinţă, şi aceasta cred că 
e semnificaţia universal-umană la care a 
ajuns Alleksandr Ghel,man, şi pe care ne-o 
îmipă·rtăşeşte cu neobosită :f!Orţă dramatică, 
punînd să se întîlnească, într-o situaţie 
atî,t de comună. un bărbat şi o femeie, şi 
transformîndu-i din persoane oarecare în 
personaje simbolice, ,adică în argumente 
artistke pentru o idee. E locul să s,pU!nem 
că piesa a beneficiat de o traducere ex
celentă semnată de Tudor Steri1a<le, care 
a ştiut să găsească cor.esipondenţe de fi
neţe şi precizie bogăţiei de nu,anţe su
fleteşti. 

Spectacolul semnat de Mfrcea CO!rri.iş
teanu l-am putea numi unul al tensiunifor 
echilibrate, regizorul instalindu-6e, ca şi 
autorul. într-un unghi de perspectivă su
perJor amuzat şi profund conciliant ; ca 
atare, scenele viguros concepute şi urmă
rite în creşterea tonusului lor vital, pînă, 
la violenţă, rpe un climax psihologic rea
list, sfîrşesc într-un comic ce le este ine
rent, stîrnind rîsul nostru binevoitor. Tris-
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Victor 
Rebengiuc 
şi 
Luminiţa 
Gheorghiu, 
interpreţii 
unei 
comedii 
triste 

teţea ne este inoculată treptat şi, în final, 
din insidioasă, devine învăluitoare. Să re
cunoaştem, aici, fineţea cu caire regizorul 
ne înculcă ideea că drama celor doi eroi 
este o ilustrare a comediei umane şi că 
în esenţă această comedie e tristă. 

!n rolul bărbatului, Victor Rebengiuc
face o mare creaţie. Gama de mijloace 
exipresive e largă şi foarte variată. Să re
maJ·cărn şi iaici acel simţ special ail aces
tui actor, simţul măsurii, care acoroă jo
cului său un aer firesc, adevărat. Să re
marcăm încă o dată ştiinţa sa de a face 
eX!presivă psihologia omului de rînd, şi 
arta de a individualiza un rol printr-un 
roi de îm,prumut psihic, aş s,pune, sau 
mai degrabă printr-un soi de conversiune 
de substanţă sufletească, căci, jată, în 
ace5t rol nu avem doar o construcţie s,pe
cifiic şi acboriceşte individualizată a băr
batului şi băiatului în care primul se 
transfigurează ori de cite ori imploră căl
dum femeii. dar ni se insinuează mult 
din s,pe�ificul sU!fletulrui slav. Desi,gur, ac
torul Victor Rebengiuc este şi-l joacă pe 
Fedea, în faţa noastră, <lar nu e mai pu
ţin adevărat că Fedea există şi-l joacă 
pe Victor Rebengiuc. Fenomenul ţine de 
magia artei acestui actor. II secondează 
Luminiţa Gheorghiu, priJltr-un jOc nu 
mai puţin ex,presiv, dinamic şi „în nervi", 
de iputernJce şi variate convulsii sufleteşti, 
a�a cum îl reclamă, dealtfel, personajul 
sau, Vera, fţmeie între două virste, în
setată de iubire şi înfricoşată de singu
rătate. tot atît de susceptibilă pe cit este 
?e sinceră .. Actriţa ştie să pună stîngăcie
� :�fectuoz1tate şi necaz în violenţă, sub
hrn.md astfel caracterul femeii simple, 
caimarad onest al bărbatwlui, obişnuită să 
muncească din greu şi complet străină 
cu!Jti.vării gesturilor er.otke. 

Constantin RADU-MARIA 
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PRIN TEATRELE DIN . T ARĂ 
' 

TEATRUL DE STAT DIN REŞIŢA 

■ UN SUFLET

ROML\NTIC
de T udar Popescu

Data premierei : 8 septembrie 
1984. 

Regia : EUGEN V ANCEA. Deco
rul : ION BOBEICA. Costumele : 
FLORICA ZAMFIRA. 

Distribuţia : GRIGORE ALEXAN
DRESCU (Călin) ; MARIAN STAN 
(Valerian) ; GEORGE DRAGULES
CU (Laurenţiu) ; OVIDIU CRISTEA 
(Tudor) ; CONSTANŢA TARAULEA 
(G'highi) ; DAMIAN OANCEA {Du
da). 

S-a observat cu destulă (şi chiar cu
prea multă) uşurinţă că noua piesă a lui 
Tudor Popescu, Un suflet romantic, e o 

Moment aniversar 

Dînd o nouă şi elocventă dovadă a sti
mei şi preţuirii de care se poate bucura 
teatrul într-un puternic centru muncito
resc, ,,cetatea de foc" a Reşiţei şi-a găsit 
timpul şi starea de spirit necesară pentru 
a onora .cum se cuvine, într-o atmosferă 
de caldă ospitalitate, împlinirea celor 35 
de ani de existenţă a teatrului ei. 35 de 
ani de muncă, de căutări creatoare care 
nu puteau fi scutite de ezitări şi eşecuri. 
dar care au cunoscut deseori şi bucuria 
împlinirilor artistice demne să se în crie 
în circuitul valorilor naţioriale. Totodată. 
35 de ani de hotărîtci. implicare a teatrului 
în destinele cetăţii, printr-un activ şi fer
ti_l d�alog cu publicul, căruia i s-a dat ·po
s1.bilitatea să cunoască atît marile opere 
ale dramaturgiei clasice româneşti şi uni
versale, cît şi piesele mai noi ale drarnri
turgiei străine şi ale celei româneşti d11 
actualitate - spre cinstea colectivului.
titlurile reprezentate în premieră pe ţară
nefiind deloc puţine sau lipsite •de im
portanţă. Să amintim că aici a avut loc
premiera absolută a piesei DictatJrul de

replică la Jocul de-a vacanţa a lui Mi
hail Sebastian. într-adevăr, ne aflăm în
tr-o pensiune Weber de tip IllOU cu oa
meni veniţi la odihnă prin sindicat, cu 
toate înlesnirile ce decurg din acest mod 
de petrecere a concediului sau a „jocului 
de-a vacanţa", dar şi cu toate modifică
rile survenite în condiţia lor. Ar mai fi 
de adăugat că printre ei s-a :rătăcit în 
locul lui Ştefan Valeriu, un profeso·r 'Mi
roiu al unui alt timp, drept care şi Co
rina îşi va face o aparitie de Monă cu
plul acestora, ca şi apariţia din fi�al a 
lui Duda îndreptăţindu-ne şi paralela cu 
Steaua fără, nume. Faţă de aceasta, va
loarea „replicii" lui Tud10.r Popescu e mai 
yalidă şi mai puţin personală, sciiitorul 
nepropunîndu-şi să iasă, prin cuplul Tu
dor-Ghighi, din albia comediei lirice 
statornicite la noi de înaintaşul său. Da� 
cr, ar fi făcut-o, şi dacă deci şi cuplul 
'!'udor-Ghighi ar fi fost privit cu ne
crn1,ătoarea luciditate cu care sînt văzuţi 
microbiştii fotbalului, atunci „replica" 
ar fi fost în întregime originală şi ar fi 
avut toate şansele să depăşească „origi
nalul", în ambele• sale ipostaze. Este ade
v{,rat însă că atunci n-ar mai fi fost vor
ba de .... ,,un suflet romantic", cum este 

Alexandru Kiriţescu, că aici s-au jucat 
pentru pr-ima dată piesele Salonul de Paul 
Everac sau Ispita de Tudor Popescu, tea
trul 1·eşiţean dovedindu-se şi în timp sta
tornic devotat dramaturgiei originale, prin 
lansarea unor piese de Ionel Hristea Si
donia Drăguşanu, Mihail Davido?]lu, .Petni 
Vintilă, mai recent Viorel Cacoveanu. 
Titlurile străine reprezentate în premieră 
pe ţară sînt şi ele nu mai puţin semni
ficative, de la Muierile ţîfnoase de Carlo 
Goldani .�i Nu puneţi drngostea la încer
care de Locatelli la Adio, studenţie ! de 
A Vampilov, Ospăţul generalilor de Boris 
Vian, Ceapa de Aldo Nicolaj şi Regele 
lumînărarilor de Osvaldo de Andrade. 

lntr-un cuprinzător şi elegant caiet 
omagial, mărturiile directorilor, ale regi
·wril.or şi actorilor care au trecut pe aici,
ale dramaturgilor care au fost jucaţi pe 
scena reşiţeană (unii chiar de peste 
700 de ori, cu aceeaşi piesă, ca Gheorghe 
":lad, cu a sa Comedie cu olteni !) se în
tilnesc cu mărturii ale criticilor drama
tici, într-un emoţionant prinos de. recu
noştinţă adus ini.moasei făptuiri teatrale 
(nu fără emoţie ne-am amintit şi noi de 
primul spectacol al teatrului reşiţean 
transmis la televiziune, în urmă cu vreo 
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Dar, după ce i-am stabilit cu aiîta 
exactitate sursele, nu s-ar cuveni oare 
să-i sesizăm piesei şi îndepărtarea de 
ele ? Oare numai „o replică la Sebastian" 
să-l fi interesat aici pe Tudor Popescu ?· 
In fond, piesa are în vedere nu o cate
gorie socială sau alta, ci două universuri 
umane, două lumi, dintre care una e 
pîndită de extincţia vieţii spirituale. i'n 
vreme ce salvai·ea celei de-a doua· e ·p-o-·. 
sibilă tocmai prin conştiinţa de sine a 
piritului, care nu poate renunţa la viata: 

sufletească. Dacă această nerenunţare, 
E'chivalînd cu o păstrare a fiinţei, în 
faţa automatismelor de tot soiul ale Yie
ţii cotidiene, a ajuns să pa•ră... roman
tică, vina nu e, desigur, a autorului. In 
rircumstanţele date, el are însă curajul 
ele a se recunoaşte „un suflet romantic", 
invitîndu-ne să reflectăm la alternativa 
lipsită de echivoc a celor două finaluri 
ale piesei. 

Spectacolul reşiţean semnat de rE-gizo
rul Eugen Vancea vădeşte p1�funzime. El 

ine dintr-o certă maturitate artistică şi 
profe ională. căreia nu-i mai sînt de 
ajun lucrurile evidente, de suprafaţă sau 
d efect la public. Sigur că regizoruI 
nu-şi va permite să le ignore total, dar 
va a ea priceperea să le subsumeze acum 
unei vădite preocupări pentru stabilirea 
climatului piritual şi pentru prinderea: 
tonului pecific al piesei. Vor fi astfel 
bine delimitate planurile ideatice ale lu
cd\rii. or fi căutate şi în bună măsură 

lt cru ale A.T.M. - printr-un colocviu 
profe ·.onal. care s-a dori.t şi în bună mă
·uni a reuşit ă fie centrat asupra pro
bi lor actuale şi de perspectivă ale
i tituţiei. După u11 referat introductiv 

p tat, din partea ga delor şi a fo
rttrilor culturale judeţene. de către Ada 

l'Uceanu, si-au adus contribuţi.a la dez-
botml, au a ut loc artista emerită
Dino. a, pr ş dint al A.T.M., a-
talfu. ncu„ Mihai asiliu, profe orul 
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găsite - cu concursul preţios al deco-
1·urilor lui Ion Bobeică, sugestive pentru 
lumea care a fost şi pentru cea care i-a 
luat locul, oferind totodată cadrului sce
nic, prin simpla schimbare a luminii, 
promisiunea unei aure de stranie intimi
tate sau, dimpotri ă, evidenţa maculării, 
necesare distanţării lucide - modalităţi 
scenice de sensibilizare a nivelurilor de 
semnificaţie ale piesei, cu mult mai bo
gate decît s-ar crede l,a prima vedere. 
Nu s-a putut depăşi însă, în întregime, 
un anumit schematism destul de naiv al 
desenului conflictual al lucrării - să ne 
gîndim numai la o eventuală paralelă cu 
un posibil roman contemporan pe ace
eaşi temă ! - şi nu s-a putut trece în
totdeauna peste caracterul prea apăsat 
declarativ al unor replici, rostite de Tu
dor şi Ghighi, personaje cărora interpretă
rile date de Ovidiu Cristea şi Constanţa 
Tarau!l.ea, le rămîn totuşi mult prea da
toare. (Ele sînt evident dezavantajate ele 
costumele Floricăi Zamfira, căci nu poţi 
perora împotriva Kitsch-ului avîncl la, gît 
o eşarfă de această factură, după cum nu
peţi să seduci pe nimeni cu o rochie
mov. cu volane de pe vremea străbu
-Picii, dacă se spune că ai descins din
·1.1Himul jurnal de modă !) Celelalte pa
i.1"!1 personaje ale piesei, costumate mult
J.'llli apr.oape de condiţia lor materială şi
s·,Ji,ituală, beneficiază de interpretări pe
cît de solide pe atît de nuanţate şi diver
sifi!:ate ca relief scenic, dînd adevărata
măsură a posibilităţilor de care dispune
în prezent trupa reşiţeană. Damian Oan
cea (Duda) are siguranţa, dar şi descum
pi'.i.nirea iritată proprii personajului său ;
George Drăgulescu (Laurenţiu) îşi con
struieşte rolul cu haz, conferindu-i tot
odată personajului o viclenie periculoasă_.
veşnic pînditoare şi prnfitoare. O com
po;,:iţie cu totul deosebită realizează Ma
rian Stan, în atît de practicul şi expedi
tivul inginer Valerian, pentru al cărui
vid sufletesc -tînărul actor găseşte un ad
mirnbil stil al minimului efort, în mers,
în gest, în mimică şi frazare, prefigurînd
astfel, un posibil tip comic, de o mare
autenticitate şi forţă de generalizai-e. Am 
Jăsat nu întîmplătpr la urmă creaţia lui
Grigore Alexandrescu în acel rol al pie
SEi de care depind în cea mai mare mă
sură nu doar succesul, ci şi . profunzimea
reprezentaţiei. Călin e de departe cel
mai pasionat microbist al grupului, foc
mai pentru că e şi cel mai sincer. cel
mai curat. Visurile sale s-au plafonat

pt,ntru totdeauna J.a tricoul lui Pele şi e 
în stare să urmărească transmisia radio
fonică a oricărui meci, chiar şi într-o 
limbă pe care nu o înţelege, fiind astfel 
cel mai „robotizat", ,,fotbaliz.at" (poate 
şi „rinocerizat") dintre ei. Şi totuşi, nu
mai el izbuteşte să-şi întrezărească în 
final propria-i dramă, prea tîrziu însă 
pentru a mai fi în stare şi de altceva 
decît de ură împotriva celor care mai 
nădăjduiesc să se salveze. 

Tulburătorul final al spectacolului lui 
Eugen Vancea, materializînd o excepţio
nală sugestie a textu!l.ui dramatic, stă în 
intregime pe umerii acestui actor. Iar 
cind un actor poate să rie înfăţişeze con
vingător, ca fapt de viaţă, o a.tare bogă
ţie ideatică, el începe să merite numele 
de Actor (cu A mare). 

Să ne mai întoarcem puţin la piesa lui 
Tudor Popescu. Replică la Sebastian ? 
Desigur. Dar. în faţa unor mecanisme ca
pabile să an,ihileze personalitatea umană, 
nu numai eroii lui Sebastian. ci şi aceia 
.ai lui 6-. Ciprian (din Capul de răţoi),
ai lui Camil Petrescu (din Mitică Popes
cu) sau ai lui Tudor Muşatescu (din Vi
sul unei nopţi de iarnă) se refugiau în 
visare romantică, din care autorilor le 
venea foarte greu să-i ,trezească. De 
ce-air fi făcut-o, dea!ltfel ? Renunţarea la 
happy-end nu era pe gustul publicului, 
ş·i poate că nici n-ar fi putut să ajute 
prea mult acea nevoie de încredere şi 
speranţă, pentru care publicul continua 
să vină la teatru. Totuşi, autorul modern 
nu se mai poate iluziona şi nu-şi mai 
poate iluziona atît de uşor publicul. Pie
sa lui Tudor Popescu îşi „bruiază" pro
priul ei happy-end, ,peste promiţătoarea 
(dair cit de durabila ? şi cit de eficienta ?) 
insoţire a lui Tudor cu Ghighi ridicîn
du-se, ameninţătoare, răcnetele furibunde 
ale dezlănţuitei fiare din om. în faţa 
unui pericol real, happy-end-ul nu mai 
ajunge. E nevoie nu nuinai de o vagă 
incredere şi de o inactivă speranţă, 
ci şi de o co:1ştiinţă lucidă, care 
să se scruteze pe sine şi să-şi poată mo
biliza energiile împotrivhii la dezumani-· 
zare. La urma wrmei, nu cî,t ,e de adevă
rată sau de realistă „soluţia" autorului 
interesează, ci oîtă forţă avertizatoare 
conţine şi ,cit bine sufletesc poate ea să 
producă, fie şi numai resuscitînd năzuin
ţele spirituale, adesea uitate, ale celorlalte 
posibile .personaje ale piesei, aflate în sală. 

In puterea .acestei resuscitări stă şi pu
terea teatrului. 

Victor PARHON 
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■ D-/lLE

C/lRN/lU/lLULUI

de L L Caragiale 

Data premierei : 28 octombrie 
1984. 

Regia: MIHAI MANOLESCU. 
Decorul : ION BOBEICA. Costume
le : FLORICA ZAMFIRA. 

Distributia : CRISTIAN DltA
GULANESCU (Nae Girimea); 
GEORGE DRAGULESCU (Iancu 
Pampon) ; VALENTIN IV AN CIUC 
(Mache Răzăchescu); MARIAN 
STAN (Un catindat la percepţie) ; 
DORU IOSIF (Iordache) ; ZENO 
BALINT (Un ipistat) ; CONSTAN
ŢA TARAULEA (Didina Mazu); LU
MINIŢA STOIANOVICI (Miţa Bas
ton) ; OVIDIU CRISTEA (Un chel
ner) ; LUD.MILA URSACHE (0 
mască) ; GEORGE URLICA (Un 
sergent). 

în anul în care intrăm, 1985, D-ale car
mwalului împlineşte io sută de ani de la 
premiera ei absolută. Cum am putea să-i 
aducem un mai mare elogiu decît între
bîndu-ne, pur şi simplu, cîte alte piese 
din dramaturgia românească :;;i universa
lă se mai pot mîndri cu un secol de 
contestatie ? Căci ecourile fluierăturîlor 
de la premiera absolută, gravele acuzaţii 
aduse piesei de către critica vremii, a
proape în bloc, ca şi diversele soiuri de 
,,rezerve" critice apărute în timp (trans
ferate deseori de la piesă la spectacol, 
c.lar şi invers !) nu s-au stins, practic. 
nici pînă astăzi, în ciuda „apărării" tex
tului de către condeie critice nu mai pu
ţin autorizate decît acelea care îi con
testau sau numai îi minimalizau valoarea 
artistică. Şi, mai ales, în ciuda străluci
tei demonstraţii de vitalitate scenică a 
piesei, înfăptuită magistral de spectac.i::J
lul lui Lucian Pintilie de la Teatrul „Bu
landra", în stagiunea 1966-1967. (Cine 
doreşte să şi-l reamintească sau să-şi 
facă în viitor o idee exactă despre va-
loarea şi importanţa lui poate recwrge la 
excelentul capitol dedicat piesei de că
tre Valentin Silvestru, în substanţiala şi 
atît de cuprinzătoarea sa carte, ,,Elemente 
de caragialeologie".) 

Datorită acelui spectacol - de răscruce 
pentru destinul piesei ! - putem afirma 
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Doru Iosif şi Luminiţa Stoianovici 

astăzi, fără nici un dubiu, parcă pentru 
a sărbători cum se cuvine cei o s•1tă de 
ani de contestare pollemică a ei, ·că, în 
ultimele două decenii, din întreaga dra
maturgie a lui Caragiale, ca şi din in
treaga dramaturgie originală. în general, 
tocmai piesei D-ale carnavalului i-a fost 
dat să aibă nu numai cel mai mare suc
ces, ci şi cea mai puternică influenţă asu
pra dezvoltării artei teatrale româneşti, 
d€'schizînd totodată noua serie a reeva
luărilor scenice de amploare şi de refe
rinţă ale dramaturgiei noastre clasice, 
într-o ferici tă conjuncţie cu impulsiona-
rea creaţiei dramatice contemporane de
orientare predi1ect satirică. 

l 

Nu e lipsit de semnificaţie nici faptu1 
că, la această apropiată aniversare a pie
sei, D-alc carnavalului se găseşte conco
mitent pe afişele mai mulitor teatre din 
ţară : într-un incitant şi în bună măsură 
izbutit spectaool al lui Mircea Corniştea
nu la Teatrul Naţional din Craiova. în 
alte cîteva reprezentaţii, unele purtînd 
semnăturile unora' dintre cei mai tineri 
regizori de azi : Dragoş Galgoţiu - la 
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Ploieşti, Victor Ioan Frunză - la Oradea, 
l'�ihai Manolescu - la Reşiţa. 

Despre acest din urmă spectacol, al lui 
Mihai Manolescu, la Reşiţa, ne-ar fi fă
cut plăcere să putem discuta în termeni 
care să se poată mai uşor circumscri� 
momentului sărbătoresc la care fusesem 
invitati : a 35-a aniversare a teatrului re
ş,iţea:.-ri.' Dtn rpăcate ,n-o put€m face, şi nu 
din vina noastră. Ni s-ar părea, dealtfel; 
cel puţin neloial ca unei instituţii de 
�jDectacOil valide, cum e Teatrul de Stat 
din Reşiţa, care şi-a dovedit şi în timp, 
şi cu amintitul prilej, trăinicia şi solidi-. 
1.atea unora dintre montările sale, să-i
escamotăm lipsurile sau să-i trecem cu
,·ederea neîmplinirile, doar pentru plăce
rea un€i condescendente bătăi pe umăr.
Cu atît mai mult cu cît activează într-un
puternic centru muncitoresc. avînd res
r,onsabilit.'iţi deosebite faţă de publicul
său, teatrul trebuie să fie cel dintîi inte
resat să-şi cunoască, fără false menaja
mente, neajunsurile reale, aşa cum sînt.

Strămutînd frizeria mahalalei dlmbovi
ţ.ene, cu tot ceea ce înseamnă ea în uni
versul caragialean, într-un soi de salon 
ele ooafură, ,cum s1punea C'i-neva, ,.de su
gestie austro-ungară", în care toate per
sonajele vior sfîrşi prin a purta - vezi 
subtilitatea „semnului·' teatral ! - impo
sibilele peruci ale casei, după ce, în ac
tul II, aceleaşi personaje se bălăciseră 
şi bălăcăriseră nu numai sub noua lor 
condiţie, ,,regizorală", ci şi sub condiţia 
lor iniţială. din piesă. multe interpretări 
coborindu-:se la mijloacele grosiere ale 
unui teatru de bîlci, regizorul ne convin
ge finalmente nu atît de inconsecventa 
intenţiilor sale artistice, care se doreau 
in esenţa lor n•o•vatoare, cît de paradoxala 
consecvenţă a mijloacelor sale neartistice, 
care erau, în esenţa lor, aberante. Iată 
de ce despre spectacolul lui Mihai Mano
lescu nu putem scrie al>tfel decît ca des
pre un triumfa,] eşec. Nu e un simplu 
ioc de cuvinte. Căci esecul viziunii regi
�orale reprezintă totuşi un triumf al 
·;.J!I'C6,tului-gu,;;t. a,himentat copi,::is de măş-
1.ile personajelor, ca şi de costumele Flo
ricăi Zamfira, şi numai parţial de deco
rurile lui Ion Biobeică, în special în mo
bilier şi eleme:•n,bele de recuzită ; acest
'eşec ttiumfă realmente asupra piesei lui
Caragiale, riscînd să triumfe şi asupra
publicului, atit de generos cu aplauzele.
Actori de certă valoare ai teatrului. pre
cum Cristian Drăgulănescu (Nae Giri
mea), Marian Stan (Catindatu;), Lumini-
1.a Stoianovici (Miţa Baston) şi Doru Io
sif (Iordache) se pot sustrage numai arar
şi pentru scurte momente neconteni.tului
atac regizoral la personajele piesei. Sînt
momentele în care· demonstrează că, în

alte condiţii, şi-ar fi putut înscrie cu 
&iguranţă rolurile sub zodia biruinţelor 
artistice. Pînă Îi cuprinde şi pe ei, ca 
şi pe· ceilalţi interpreţi ai spectacolului, 
lîncezeala finală a unei ari•tmice „pP.ri
niţe·', care pune capac la toate. 

Necontenita schimbare a unghiurilor 
de vedere asupra universului caragialean. 
f. in firea lucrurilor. Nu mai e însă în
eleplinătarea firii acestor lucruri transfor
marea unor personaje prin excelenţă vi
tale în .fantoşe lipsite de consistenţă
::.cElnică, doar de dragul lecturii regizora'le
prin grile- estetice neasimilate temeinic,
av1�1d 'drept •con:se:::i1nţă mistifi,ca:rea urri
versulu1i. caragialean.

V. P.

■ HADilRL\NII

de Carlo Goldani 

Data premierei : 1 aprilie 1984. 
Regia: MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : FLORICA ZAMFIRA. 
Traducerea : 'SICA AL�XANDRES
CU. 

Distribuţia : VALENTIN IVAN
CIUC (Canciano) ; COCA MIHALA
CHE (Felicita) ; CRISTIAN DRA
G ULANESCU (Contele Riccardo); 
ZENO BALINT (Lunardo) ; LUD
MILA URSACHE (Margarita) ; MI
OARA TÎRZIORU (Lucietta) ; FLO
RIN TIMPU (Simon); ECATERINA 
TOTH CRISTEA (Marina); GEOR
GE URLICA (Mau1izio) ; DORU 
EUGEN IOSIF (Filippetto). 

O lume de sertare şi tr.a.pe nebănuite, 
în care personajele a,par şi dispar amu
zant clin obiecte, din ziduri. a fosit ima
ginată de scenogr13fa Florica Zamfira dre�t 
ambianţă în care se derulează caraghioa
sele încurcături ale Bădăranilor, în va
rianta scenică a teatrului din Reşiţ,a. Apa-
riţia unui· Filip,petto (Doru Eugen Iosif) 
agăţ3t de sfori, ca o uriaşă marionetă 
manevrată ba de tată[ său, ba de �eilalţi 
erni ai comediei, susţin€ ideea decorului 
- de lume de păpuşi (chiar dacă supra
dimens.i"on,a,tă) cărei,a îi dau viaţă aatorli -
schimbindu-şi .,la vedere" vestimentaţia;
ideea mai este sprijini.tă - pină La un
punct - şi ele existenţa nemascată, la
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Florin Tîmpu, Zeno Bailint şi Va
lentin Ivanciuc, trei „bădărani" ... 

arlechinul „de la grădină", a echipei care 
asigură ilustraţia sonoră. însă doar pînă 
la un punct, căci aici începe şi o con
fuzie ,a sistemelor de semne care nu ajută 
cu nirnk unitatea (,dorită) de stil a mon
tării : ,,instrumentiştii" costu.maţi - dar 
manevrînd aparatura de azi. intră uneori 
în relaţie directă cu personajele (nu cu 
inrterpreţii lor !), amestecîndu-se astfe!l, 
-obscur, planurile de semnifiooţii.

Dar se poate trece uşor (şi pu"blkul, ge
neros, o face) peste această inconsecvenţă.
"Lumea bădăranilor evoluează pe scenă
cu filuiditate, fără hiatusuri stînjenitoare.
E drept, şi fără mari exuberanţe comice.
·Ce este curios, în acest i:;pectacol, este
trecerea rolurilor de „ vioana întii", prin
tradiţie deţinute de compartimentul mas
-culin al distr.ibuţiei, la cel femini-n. Nu
Cancilano (Valentin Ivanciuc), Luruardo

(Zeno Balint), Simon (Florin Timpu) şi

Maurizio (George U.rlkă) provoacă în pri

mul rînd hazul, ci soţii/le l,or - Felicita

(Ceea Mihalache), Margamta (Ludmil'a

Urs,ache) şi Marina (Eoaterina Toth Cris

tea). alături de ca-pricioasa Lucietta (Mi
<0ara Tirzioru) -, mai mobile, mai dis

puse spre un joc spumos şi decontractat
în reuaţia cu publicul.

Acest ,spectacol, altfel curat. dar clin
care - paradoxal - lipseşte uneori ri
goarea, alteori fantezia, i se datorează
regizorului Mihai Manolescu.

Dinu KIVU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

■ PEL\TRll DIN CL\Sl\
mudcal după 

Uadle L\lecsandri 

Data premierei : 18 octombrie 
1984. 

Regia şi scenografia : ANDREI 
MIHALACHE. Muzica : MIRCEA 
OCTAVIAN. 

Distribuţia: BUCUR STAN (Că
minarul Grigore Pîlciu) ; TUDOREL 
FILIMON (Comisul Nicu) ; LIGIA 
MOGA (Cucoana Zamfira) ; CATRI
NEL DUMITRESCU (Marghioliţa) ; 
PETRE BACIOIU (Leonil) ; GELU 
BOGDAN IVAŞCU (Şai-1) ; STELA 
CICULESCU (Ioana); PETRU DON
DOŞ (Ion). 

De ce ,1peatr.a" şi nu „piatra" ? N-am 
înţeles şi cred că nid reati.zatorii specta
colului original şi vesel de pe scena Na
ţionalului clujean n-ar putea s-o spună 
cu preciZJie. Dar cine sint rea[izaiton.i spec
tacolului ? Ştim cine joacă şi cine i-a di
rijat cu fan:tezie şi burn-.gju�t, ştim cine a 
conceput cadru� pla:s1JLc şi cine a corn,pus 
muz1ca modernă, iiru�piirată, aare se potri
veşte atît de bine cu factura de mrn,ica1l 
a spectacoluaui ; pentru că a,:,ta e Peatra 
din casă la Cluj-Napoca, un „mu:skal după 
comediile lui Vasill.e Alecsa/Tldri". Ci.ne l-a 
soru, ? cine a alcătuit textuil, pe c:anavaua 
vodevilului cu fata de măritat, întregin
du-i articulaţiile cu scene şi fragmente 
din alte comedii şi din cintkele comke? 
acel.aşi a scri1s şi versurile savuroaselor 
arii şi duete care îmbogăţesc spectacolul 
cu spiri.tuaile a;luzii conte!TliPomne, sau 
a[tcineva '? Ia'tă ce nu ştim, pentru că 
realizatorii păstrează în a,ceastă privinţă 
un nejustifiic:iat anonimat, atît pe a.faş cit 
şi în aaietul-,program. 

Cînd A1ecsandri a scris Piatra din casă, 
se afla la Pa�e11mo, ,,sub soarele splendid 
ail Siciliei", îrn;preună cu Elena Negri şi 
Nioo:Lae Bătcescu. ,,Petrecem tustre.i mtr-o 
frăţească intimitate - scTia el unui 
aim�c - şi vorbim mult de ţară. Dorul ei 
ne urmăreşte pretutindeni şi ne-,o arată 
prin vă!Lul depărtării mai frumoasă şi 
atrăgăltaare". Gînduri dÎ!l1 1!847, din ajunul 
unui mare eveniment istoric, care definesc 
starea de spiJrit · a celor tt<ei comp_atrioţi 
şi, mai ales, atitudine.a fun:damen!bal pro-
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... Un int.ţrmezzo vesel cu adresa circumscrisă 

gresistă a tînărului autor, care îşi simţea 
sufJetul cup,rins de nostalgia ţări!i şi vo
caţia aprinsă de îndatorirea de a o î,ntineri 
şi întări p,rin efectul curativ al teatrului. 
Intrase nu de mult „în luptă", atacase 
„două ridicole proaspete ale societăţii 
noast'te care. nefiind c,ombătute la vreme, 
ar exercita o Ln±lluenţă rata!lă" - ,,d1.s
pre,ţuirea a tot ce este naţional" (ilorgu 
de la Sada.gura, 1841,), ,,,;perseoutare.a opi
niei publlce" (laşii în carnaval, 1845), 
ambiţionînd să facă din teatrul său „un 
org.an spre biciuirea năravl.l["ilor rele". 
Faţă de cele două comedii scirise pînă 
atu:nci, Piaitra din casă e un intermezzo 
mai lejer şi mai scurt, dar nu mai puţin 
îndreptat î1111potriva unor rele năravuri. 
oomptIB ac,olo. între prieteni, la ţăirmul 
Medi.teranei ; ,,doamna N. era tristă şi 
suferindă . Am cercat să-i alung tr.isteţea 
şi am compus în grabă un vodevil inti
tulat Piatra din casă, cu scqp de a com
bate tendjnţa neomenească a unor părinţi 
de a considera pe fete ca nişte siarcini 
grele în fami:lie ... bune numa:i de a fi exi
liate la mînăsti-re". 

Un vodevil - un intermezzo vesel, cu 
adresă c-iircumscrisă. Nimjc mai potrivit, 
deci, decî:t de a face din e� un musical 
şi foarte nimerit de a încerca a-i ex.tinde 
adresa, pentru că l.,a u1>ma urmei ne adre
săm u:nui public contemporan care nu mai 
recunoaşte hainele de-atunci. dar recu
noaşte foarte bine metehnele care-l încon
joară. Lumea vodevilului a. fost colorată, 
astfe!l, cu trăsături mai genernJ.e a,!e lumii 
lui Alecsandri ; cucoana Zamfira a căpă
tat podoabe din zestrea comică a Chiriţei, 
cu care se şi aseamănă dealtfel, cămi:narul 
G-rigore Pîkiu - cîte ceva din profilul 

lui Bîrzoi şi aJ. lui Sandu Napoilă, musiLt 
Şarl - reacţii de prin celelalte piese unde 
mai apare şi aşa mai departe. Şi toată a
ceastă lume comi,că de altădată se însufle
ţeşte, un timp, în faţa noastră, cu exube
ranţa unei lumi de păpuşi, care vine să ne 
amuze cu apucătU'li incredibi-le, am putea 
zice, dacă din cînd în cînd n-ar ieşi din 
text şi n-ar comenta, într-un spirit direct 
iIT).p,U.cat vremii şi în ritmurile unei mu- · 
z1,c1 moderne (Mircea Ootavirui), chiar 
contem,poranele noastre apucături. Pentru 
fe'lul cum a gîndit s,pectacoluil şi oum a 
însufleţit a:ceastă lume de pă,puşi demo
date. oare „sparge zidurne. uşile şi ·feres
trele" pentru a se împrăştia „şi în alte 
depoiite de păpuşi, aipoi în sălile muzeului 
ăsta mare al nostru" (citat din caietul
program), în sfîrşit, pentru scenografia 
simplă şi inspJrată pe care tot el a con
ceput--0, adresăm sincere felicitări regizo
rului Andrei Mih,a,Jache. Du,pă cum, cu
vinte de l,a'U,dă se cuvin întregii echi,pe· 
caTe joacă cu vervă contamJnantă -
Bucur Stan, TudoreJ F,ilimon, (excelent 
portret comic), Ligia Moga (o veritabilă 
Chiriţă), Catrinel Dumi,t-rescu, Petre Bă
ciorn, Gelu Bogdan-Iviaşcu (irezistibilă 
alură de „franţuz"), Stela Ciculescu (cu 
un memorabB moment „Ma•ma Anghe-
1,uşa"), Petru DondOŞ. 

Ar fi numai observiaţia că în partea a 
doua ritmul veselU,]ui musioaJ scade, pen
tiru că se subţiază la rîndu-i ţesătura sce
nariului - cine l-a scris. a epuizat parcă 
în prima parte sursele de binevenită com
pnetiare a farsej cu acţiuni şi scene de.in
teres din lumea comediilor lui Alecsandri. 
Dar - cine l-a scris ? 

Constantin PARASCHIVESCU 
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■ UÎNĂTOllREL\
DE RL\TE 

... 

de lt Uampilov 

Data premierei : 12 mai 1984. 
Regia: VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : DOREL VilŞAN (Zi

lov); ILEANA NEGRU (Băiatul); 
BUCUR STAN (Şa.iapin) ; 0-C
TAVIAN LALUŢ (Kuzakov); 
VIORICA MISCHILEA . (Vale11ia) ; 
MARIA MUNTEANU (Vera); 

I OCTAVIAN �II (Kuşak);

MARIANA POPOVICI (Galina) ; 
CATRINEL DUMITRESCU, ILEA
NA NEGRU (Irina) ; PETRU DON
DOŞ (Chelnerul). 

.Aiparent, diatele acestei piese prcfund 
originale şi tulburătoare îşi g.§ses-:: o co
respondenţă exactă 1n spectacol!. Zilov, 
eroul principal, atît de vexat de orizontul 
mărginiit a•l oră�el:ului de provincie în ca.re 
e nevoit să trăiască, produs şi v,i,ctimă 
totodată a univen&uuui meschin ci'.!·re se 
instaurează aici, e Dorel Vi�an, unul din
tre cei mai buni actori ai tru,1Je:•, af.lc1t 
poate într-unul dintre cele mai bune mo
mente artisti,ce ale sale. Dorel Vişan rea
lizează un perso,rnaj con:1jp1lex, cu ambigui
tăţi şi treceri contrastante de la o stare 
la alta, lucid, cu nerv, cu ironie şi auto
Titate. concentrînd interesul spe:tatorului 
asupra acestui t1p, în stăTuinţa de a-i des
oifr.a ecoul lăuntrk. Zilov domină şi-şi 
depăşeşte partenerii, în generaJ personaje 
richl-cole, superficiale, cameleonice, stupide 

Scenă din spectacol : 
in prim-plan. Bucur 
Stan şi Dorei Vişan 

în vonbă şi f.aptă, pentru ca.re Bucur Stan 
(Şaiaipin), Octavian Teuca (Kuşak), Maria 
Munteanu (Vera), Viorie.a Mrlschi1ea (V.a
leri,a) şi Petru Dondoş (Che!lnerul) găsesc 
foar.be potrivite mijloace de a le reda ;, 
laşitate şi poltronerie - B,ucur Stan, au
to11itiate de par.adă şi pervertire - Octa-. 
vian Teuca, cinism al imoc.ailităţii - Ma-· 
nia Munteanu, Viorica Misc:hilea, morgă_ 
şi ilTIJ)enetr.abillitate - Petru Dondoş. Cele, 
_două femei di.n v,i-aţa lui Zi.lov, soţia şi · 
iubita. au registrele spiriituaile conforme 
cu adevărul adînc al piesei - nu sî.nt fi�
neţe, nu sînt plate, nu sînt ridicole, încit 
te întrebi, pe bună dreptate, ,,ce i-ar mai 
trebui lui Zilov ?". Mariana Poipovici (Ga-. 
lina) joacă ciu serio,zitate şi fior sufilete.;;c, 
atinge venitabtle note dramat;i.ce în zbu
ciumu:! său. cu o nedeunirtă tristeţe, sfii
ciune şi tandreţe de soţie ; Catninel Du
m1tr-escu (Irin:a) aduce o ingenuitate a 
tinereţii, firească şi emoţion1c1rntă, o a,lter
n.ativă sentimentală de profund ec:)U în 
viaţa enoului principal, şi din puţine ges

turi şi multă cancfoare spm·eşte tenisi-u.nca 
poveştii. 

Revăzute fiecare în parte, ca pe şiragul 
rememorărilor din dimineaţa mahmură a 
lui Zi,Jov. momentele evocate sînt i.nsipide, 
au stridenţa şi barualul covîrşitor care pDt 
provoca, şi justifica, îndreptăţita lui re
v.1'tă. La birou, două mese a,lăturate dau 
U'1 colt meschin şi parcă hra•n,§ pentru 
molii. Numai gînduri şi repili-ci sinăto,ase 
nu poţi să spui aki - şi I?ucur Stan, 
Octavian Teuca, Dorel Vi'i'::tn punctează 
cu ironie ccintextul. La restaurant se dau 
în vileag pornirile inhibate şi frustriir·!e 
- şi Maria Munteanu, Bucur Stan, Vi•o
ri,c::i Mischilea, Octavian Teuc.a o fac cu
ex,actă demarcaţie şi efect. nelăs'.':'id nici
un dubiu asupr.a chipUJlui real al ·perso
najelor. Petru Dondoş e mereu un :::helne:�
i-rnpecabiJ, cu ge3turi studiate ,i extrem
d·� reverenţios. Do-re1 Vi5a,n îşi joacă mă
ie,:'-rit izbucnirile neaşteptate şi contra-
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riante. Universul de acasă, e mereu sor
did deşi o inimă se :zJbUJCiumă să�l }IlCăl
zea;eă, şi nimic nu se înooeagă într-un 
rost de v.iaţă pentru ZHov, ceea ce Dorel 
Vişan şi partenei;a lui suger� cu in
contes.taibilă siguranţă. Orice alte localizări 
.au aceeaşi alunecaire din certitudine 
- totul pare o succesi,une de „obloane"
t'.":cJ.Se peste lume, peste orizont, pe unde 
intră şi de unde pîndesc aceleaşi s,peci
Jnc>ne exias,perante, cu 01celeaşi preocu-

' pări - aceleaşi, de faecare zi, automati
zate ţarcă, aipăsîond sufiletn,!11 individului şi 
eventualele lui aspiraţii. tn reali.zarea 
acestei sugestii, o contribuţie deosebiită o 
are scenografia semnată de T. Th. Giupe, 
în care numai siluetele profilate pe fun
dal, ca nişte ţinte la tir, ne-ar mai pune, 
într:un fel, .semne de ,întrebare. 

Şi, totuşi, spectacolull nu se leagă, n-are 
tensiUJne şi nu dezvăluie pină !ia urmă un 
rost oarecare al dramei · care se petrece 
ai,::i. Ce e cu Zilov ? de ce manifestă atî.ta 
inst::i.bilitate şi c.iudăţenie ? de ce două 
femei nu reuşesc să-i ofere o şansă mo
rală ? de ce nu se încheagă o pr,ietenie 
<'1cievărată ? de ce · nu reve11berează un 
gîrd, o dilemă ? oare e rostul ex,act al 
rernemorărilOII' lui Zilov ? Ar trebui să 
riuem, poaite, cîncl Zi.!lov îşi potriveşte 
pti,;;::a spre propri,a-,i figură, dar nu tre
bt,ie să rîclem în nici U!I1 caz cind cei doi 
prieteni se reped să i-o smulgă ! Ca şi în 
universul cehoviaiIJ., si<tuaţiile şi replicile 
sînt aioi expresia de sU1Prafaţă, a dramei ; 
ac:evăr,ata dr.amă e în adÎIIlc, nero&tită, 
aco\o unde pallpită fondul lănmitrk al frăi
nlnr. şi din toate aceste nevăzute se în
cheagă o atmosferă şi o aititudine anume, 
singi:.rele în măsură să redea s,piri'1rul şi 
intensitatea omenească• a dramei. Drum 
pe care spectacolul regizat de Vktoc Tu
<lor Pop.a nu-l mari parcurge şi pierde, din 
păcate. relieful cel mai viu şi tuJ1burător 
al piesei J.t.Ii Vampilov. 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

C. P.

JOCUL DRllGOSTEI 

Sl-l\L ÎNTÎMPLilRII 
., 

de Mariuaux· 

Şi Sainte-Beuve (care-l consideră pe 
lVIarivaux un teoretician şi un filozof pă
trunzător) şi Emile Faguet (care-l ta
xează drept simplu colportor al ideilor 

Data premierei : 9 decembrie 
1984. 

Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 
Stenografia: VITTORIO HOLTIBR. 

Distributia : LUPU BUZNEA 
(Domnul Orgon) ; BOGDAN STA
NOEVICI (Mario); IULIA BOROŞ 
(Silvia) ; i\lARIAN RÂLEA (Doran
te) ; DANA BOLINTINEANU (Li
zeta) ; CORNELIU REVENT (Arle
chin). 

secolului) au deopotrivă dreptate : �a!� ce 
pare că vrea să demonstreze convmgator 
şi categoric spectacolul trupei ploieştene. 
RefuZlind tradiţionalul cadru de idilă va
poroasă, Dragoş Galgoţiu propune o vi
ziune originală. De aici, satisfacţia de a 
descoperi în reprezentaţie un riguros e
xerciţiu artistic. Cochetînd cu ambiţia u
nei montări inspirate de modalitatea sin

eretică a operej (în epocă, în plină vo
gă !), încercind să-şi alcătuiască, prin a
nalogie, un limbaj adecvat, tînărul re
gizor a cerut întregii echipe un efort de 
imaginaţie, stimulind improvizaţia frene
tică în maniera commediei dell'arte .. For
ţînd la limită convenţia teatrală, ne
sfiindu-se de riscul eclectismului, a amal
gamat teme ,motive, referinţe de tot felul, 
fără să abandoneze nici o clipă exigenţa 
convergenţei tuturor a�estor elemente că
tre o semnificaţie revelatorie, oridind ac
tuală, a acestui fals joc al întîmplării. 
Mergîndu-se pe calea încifrării unui a
nume· adevăr moral, imaginile scenice 
s-au configurat 1în şaradă. Un eşafodaj
cu derivări metaforice, care uşor pot tre
ce drept inflorituri altoite pe intriga ba
nală a povestirii despre doi tineri care,
sortiţi fiind· să se căsătorească, hotă
răsc, independent unul de altul, să se
deghizeze în propriii lor servitori, pentru
a-şi observa nestînjeniţi partenerul. Dez
integrînd, dinamitînd textul pentru a-l
reclădi apoi în spectacol, regizorul. dez
voltă o viziune mai largă asupra autoru
lui, a piesei, a menirii reprezentaţiei, în 
ultimă ipstanţă. Un viciu (de manieră) 
frecvent în lumea „preţioşilor ridicoli" -
confundarea, suprapunerea sensului pro
priu cu cel figurat - devine pretext ge
neros pentru mici derogări -de la litera 
textului, dar mai ales pentru invenţii mai 
mult sau. mai puţin vizuale. Unic loc al 
acţiunii, un portal care centrează (rela
tiv) un decor nu pe deplin simetric re
orezintă totodată şi cheia de boltă sim
bolică a spectacolului ce descrie degrin
golada provocată de o ipotetică desfiin
ţare a graniţelor dintre interioritate şi 
exterioritate, esenţă şi aparenţă, dintre a
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fi şi a părea. Ca ilustrare a dragostei in
cipiente, a amorului „în faşă", la rampă 
este adus un uriaş pat-leagăn în balansul 
căruia eroii, intr-o veritabilă echilibris• 
tică, îşi parcurg tribulaţiile sentimentale. 
Se sugerează astfel o instabilitate sufle
tească ce iscă fireasca întrebare : sînt 
oare Jlersonajele acestea marionete ale 
sorţii, sau ale propriilor lor conştiinţe, 
mult prea labile? Travestiul, leit-motiv 
relevant. este suprasolicitat : în �rmărirea 
Silviei, tatăl şi fiul apar costumaţi în fe- _ 
mei, ascunzîndu-şi chipul după măşti de 
carnaval, într-un fulgurant intermezzo, 
stăpinul -'ii valetul trec prin scenă ca sua
ve balerine. Deghizarea subordonîndu-se 
cfodublării, sensibilizarea psihică aduce 
cu sine nu numai schimbarea perspecti
vei în cuno8-'itere şi. autocunoaştere, dar 
clatină şi - certitudinile. realităţii, pericli
-tînd. ·sta·tlţtu-l::-sotial al personajelor. - Foar
te puţin lipseşte ca substituirea' dintre 
stăpîni şi servitori să devină defini
tivă, pentru că servitorii, interesaţi de o 
nesperată şi rapidă parvenire, fie ea şi 
iluz9rie sau temporară; au luat !în serios 
jocul propus, iar stăpînii, ambalîndu-se 
în gratuităţi tot mai hazardate, ajung să 
se priveze de autoritate. Cecitatea (inven
tată) a bătrînului Orgon (de €'.are se pare 
că va avea parte şi fiul său) poate fi 
desigur luată şi drept o aluzie 1a utopis
mul mişcării iluministe, în genere la in
capacitatea de a discerne contururile lu
mii înconjurătoare. Oind tocmai se face 
remarca precum că eroii sînt „puşi pe 
conversaţie", ei dorm un somn profund 
(altă apostrofă ironică la adresa marivau
dage-ului *). 

Dacă în prima parte a reprezentaţiei se 
acumulează truvaiuri oarecum facile, par
tea a doua aduce un plus de concentra
re, comicul mecanic al qui 1no quo-urilDr 
iniţiale transformîndu-se în satjră ; co
media de moravuri devine astfel tragico
medie : lupta dintre virtute şi pasiune 
(temă în abordarea căreia comediograful 
se alătură lui Racine) capătă un 
accent grav odată cu agresivitatea 
mocnită a slugilor deconspirate şi 
prin confruntarea lipsită de sens dintre 
cei doi viitori cumnaţi (abia aici hazar
duf �ş-r- spune cuV!întul, intr-o situaţie de 
sorginte shakespeareană). Accident soldat 
cu pierderea··luminii ochiloT, duelul întru 
spălarea onoarei ţine - ca motiv lite
rar - de reînvierea cavalerismului. Mai 

* încetăţenit de tabăra ostilă, se pare
că termenul a fost folosit pentru prima 
oară de Diderot, în 1760, într-o scrisoare 
.::ătre S0phie Volland, şi a sfîrşit prin a 
desemna un stil de comportare şi un gust. 
incărcat fiihd cu excesul de „sensible
rie" al epocii. 
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sînt şi alte elemente ale manierismului 
grefate pe structura barocă a montării : 
gustul pentru grandoare (ap1;1riţiile bă
trînului gentilom) sau exacerbarea sen
zualităţii - temă recurentă la Marivaux. 
Trebuie salutată consecvenţa stilistică in 
raport cu „grila" adoptată în lectură. 
Conform tehnicii contrapunctului ironic 
(dealtfel, intreaga reprezentaţie este sus
ţinută de o tonalitate sarcastică), s� a

-: mestecă fraze muzicale din Suppe şi . ,Rolling Stones, lVIendelssohn-Bartholdy şi 
Palestrina, Hăndel şi Monteverdi ; un a
companiament ce marchează intrările ac
torilor potenţează stările personajelor, le 
ritme;ză gesturile, asigurînd totodată 
translaţia către prezent, către actualitatea 
moralei. 

Intr-un declarat periplu printre pîn
zele lui Leonardo (sursă de inspiraţie 
pentru. ,peisajul de . f.undal), Rem
brandt (subtile iluminări ce aduc un 
plus de conotaţie), Tintoretto, Veronese, 
Tizian, Velasquez sau Caravaggio (pen
tru schiţele de costume şi desenul ati
tudinilor), astfel a conceput Vittoria Hol
tier scenografia spectacolului. 

Si,stemului armonic al „di•zarrnoniilor" 
acestei elaborate montări i s-au supus şi 
interpreţii. Iulia Boroş, urmînd parcă [n
demnurile din Paradoxe sur le come

dien, fixează cu parcimonie semnele ex
terioare ale sentimentelor contradictorii 
care o animă ; Silvia e o păpuşă de por
ţelan cu mişcări elegante, sacadate, ro
tindu-şi tulburător ochii ei mari. Dana 
Bolintineanu o prezintă pe năvalnica su
bretă subjugată iubirii, lăsîndu-se pradă 
în braţele amorului oriunde şi oricînd, 
deşi judecă lucid şi acţionează în conse
cinţă. Bogdan Stanoevici îl înfăţişează 
pe Mario ca pe un erou investit cu atri
butele unui demonic maestru ele ceremo
rui ; un p1c10r de lemn, o mînă mereu în
mănuşată, un rîs sardonic - invalid al 
unor războ:aie pierdute definitiv, călit în 
confruntări prea timpurii -, o bravadă 
şwrjată la infinit, inutil. Lupu Buznea 
poartă masca unei seci austerităţi, 
fiind nobilul care circulă ,.orb" prin 
secolul luminilor. Marian Râlea, Do
rante-Bourguignon, oscilînd :între, posiur--a 
eroică şi cea graţioasă, pare căzut dintr-o 
epocă anterioară, cea gotică ; precipitat 
în pornirile senzuale, codindu-se în avîn
turile lirico-verbale, merge ,însă cu stoi
cism pînă la capăt. Pare că pluteşte în 
vis, chiar cînd, cu o candoare nedisimu
lată, trimite bezele · spectatorilor, actorul 
identificindu-se cu personajul !într-o vo
luptuoasă uitare de sine. Corneliu Revent 
realizează o savuroasă compoziţie grotes
că : bombastic pînă la saturaţie, pînă la 
autoanulare. caricatură absolută a parve
nitismului locvace şi grandilocvent. Sce-
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nele de tandreţe cu Lizeta, presupusa 
doamnă, ghiduşiile triviale ale unei mito
căneşti curtenii sînt asemeni reflexelor u
nei oglinzi deformante. Cu inflexiunile 
unei vor.i de un timbru inedit, cu ges
turi emfatice încercînd să compense;r.e 
stîngăciile unui cam greoi Arlechin, ac
torul înfruntă handkiapul contre-emploi
ului şi obţine o creaţie memorabilă : t.m 
San.cho Panza in hainele lui D'Artagnan ... 

O montare controversată (apreciată, clar 
şi contestată), care se înscrie însă firesc 
în seria constructiilor scenice proprii u
·nui tînăr artist cu viziuni profund origi
nale, iconoclaste.

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

Bl\Dl\Rl\NII 

de Carlo Goldani· 

Data pren1!ierei : 15 aprilie 1984. 
Regia : DOMINIC DE�BINSKI. 

Scenografia: CONSTANTIN CIU
BOTARIU. Traclucerea: SICA A-
LEXANDRESCU. 

Distribuţia : . EMIL BîRLADEA
NU (Canciano) ; ELENA GJ]RGU
LESCU (Felicifa) ; VIRGIL AN
DRIESCU (Contele .Riccardo); LU
CIAN IANCU (Lunardo) ; ANA 
MIRENA (Margarita) ; MIRELA 
ATANASIU (Lucietta); JEAN IO
NESCU, VASILE HARITON (Si
mon); ILEANA PLOSCARU (Ma
rina) ; EMIL SASSU (Maurizio) ; 
EUGEN MAZILU (Filippetto). 

OiJne este, de fapt, BADA'RANUL ? 
Căci, ncindol1os, .sub masca !celor patru 
oelebre ipersonaje - Lun'a1,do, Oa!nciiano. 
M::n.1JJ.'i�i-o Şi · Simon - 1se ,aiscu,nde U!n 
si:ngUJr oairaiCter, 1ma!i. mult ca -sigur :fiami
Har în ;pei1sajul .social .a1 settecento-ul<ui
lui Goldoni, dar plauzi,bil şi în universa
htate. Cred •că ,ceea -ce-l oara-eterizează 
înaime Ide 10.r:ilce - ,peste -locu11i �i tiimp 
- este jn1idl'eranţa. Intoleranţa faţă de
vot ceea ce J1u ·conco1<dă 1cu gustul .şi cu
mo:dul său ele ,gfo1dli1-e ,şi viiaţă. Intoleran
ţa faţă de schicmbare. De aici, şi intole
uanţa, u1eviiabi1ă, faţă de progres. De 

a;1c1, şi conservatorismul il.Ui adesea ri-di
col tradus nu o ·dată 11n ge,sturijJ' brutale 
şi irasc:iibiJităţi n-econ<liD'ol.ate. 'Băidărialni.i lui 
Goldoni smt ,:firaţi buni ,cu -Sam<du NraJpoi
ilă, 'U'ltra-.retrogradul lui V.aisiJ.e Alec·sam
dtr!i. 

Dat fiind că, totuşi, ,,'de gu�ti1bus non 
d:isputandum ", de •o astfel de ,c,a;ttegorie 
umană inu te o;:>oţi distanţa efiiooce, se 
,pare, dec'Î-t :prÎIIl 111IB. Orice altă atitucfiJne 
provoaică .reacţii rebairbaitive şi, iiarăşi ... 
intoleranţă. Lucrul 'i-a reuşit .aidmi.Jrabil 
lui Goldani, oa<J.·e persif.lează indOlilt ,aJceas
tă ,a,ş,a-numi.ltă bădărăn,i-e, ,o dată priln ce
lei-alte .personaj,e din piesă, ,ce :rîd temei'
nlic pe searrna ero.iJ.or tituilari, şi altă daltă 
prln ln.termedi:u.l spectatarii1or, martori şi 
compHci 1benevo]i ai aicestui proces :pur<î
ficaitor. 

Regizorul Domlu'l.ic De:mbÎIIlski, la Tea
trul ,Dramatiic din Constanţa, a .aJles, :şi 
el, c,alea I"isu1ui eliJberat-01·, neÎi!lgră:dit de 
ni-ci o prejudeoaită, ,pentru a .resuscita a
ven1Jur;i'le 1bădă!raIJJi.llior, iTIJtr�o formulă de 
spec,talool a\pJ."O\Pi'altă mental<i.tăţi.�or ,con
temjporane. Şi cu toate că, in, .perspectiva 
strktă ,a isto.ri,ei literare, opera lul Gol
do�'l'i marchează despărţi:rea de s±stema 
commedilef de1l'arte, el ,a depăşit - şi 
bine a făcut ! ...,.. .a.oe.astă fronti,er,ă sU1per
fici.ală, recur:gînd cu nonşaianţă ia arse
nalul de bufonade tipi,c acestei· categorii 
-teatrale, îcmibogăţi;n'du-1 ,cu prooedee ma'i 
moderne ,ale gagului ·din eyoca „mar-elui 
mut--, ,man1ia.rea sa ,oontind, în :prdmuil 
rînd, ipe max:iuna vizuaJi tate a ilmaginii 
scenice. O sa,vatbandă ,de şotii •anilmă i-lt
mul acţi1.1J11ij, lumea venetă este zugrăvi
tă cu fervoar-e ,oo.mi<că, în culori tari (o,b
ţinute şi ,PJ.in iaiportul scenografi,c .al lui 
Constantin <Ch1botariu), ,ex,istă în ·s.pe'Cta
col o Sltan:e de f.renezie 1u:dkă debord;, 
şi ,contag.iJoalSă. Bădăranili 'lui Dembinski 
sînt ,caraghii'Oşi şi ifaTl, ilar iacri!IIl:o.nia lor 
paire mai deg11a1bă ,cea .a unor fal-ş-i ba'.La
uri, uşor ide :manev11at prl'n intel.Î'genţă şi 
1d'i1p'1omaţie. Reg.12loruJ. {şi, odaită cu el, şi 
ce'lel,alte personaje) 1111 .prea îi ia în se
rios sub latura lor pernicioasă, disc.redi
tînldu-·i -tocmai .prin acest irefuz s:istema
tk de a le aoor<da vreo Jmiportanţă spe
cială. 

Portretele bădă1ranilor s�nt 'J1obust de
senate de un e�ce1ent cvar,tet de ,come
die, în frunte cu Ludan 1Iarncu (Lunar
do). Truculenţa· jocului său - ;păstos şi 
cond�ment.at. sl.a:l!om .abil ,între ,c:a.pl'idi 
răzgîiate şi îm.băţoşări- enorme - 1imea
-ză ele mimme cu hazu'! bUiriesc a!l lui 
V.a.s!iile HaJ'iiton (Silmon) " - :umag1ine pre
zumj,ioa.să şi obsti,ll'ată a sufilde11ţei - şi

* Regre,t că nu l-am putut ur

mări în acest rol şi ,pe Jean Iones
cu, probabil autor, la rîndul său. al 
miei compoziţii notabile.
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cu .fanfaronadele găunoase, declamate în 
che'ie iabswrd-.năucă de E.miJ Bîrlădeanu 
(Candano) şi Emil Sassu (Miaurtizio). A
ceşti paitru ,bădărani constituie ei' .•înşişi 
o mică „antologie a wnoI"'Ului ", compîaJ:a
biil.ă cu oc1c:are dintre formulele daisilce.

tto) dnmlă cu o :filgu,ră bUJimaică ,prmtre 
cel1e două grupuri de personaje, provo
cînd mereu n"'lsul ,prin ,gest şi Teplică, i•n
volunta�· ,,culi· al lui Pepelea" in acest 
carusel de şotdli şi 'i'ncurcături. 

Mararv,udfle gaLante ale secolului - 10 
altă direcviie ipertin,entă a satirrei lU:i Gol
dani - sînt şi ele exploatate comic în 
spectacol. Virgil AondJ:iescu pairodi,ază 
prin personajul său (Contele Rkoardo) 
ti.pul „galantonului" de hwpi.raţie fran
ceză, frivol şi superficial. iar tinterpretele 
celor trei soţii - Elena Gurgu'1escu (Fe
licita), Ana Mirena (Margarita) şi Ileana 
Ploscaru (Marina) -, împreună cu mai . 
tînăra ,';li fa1s-iln,genua Md;rel,a Atanaisiu 
(Ludetta), compun grupul pdto.resc, ade
sea seducător şi mereu pers,i'flanţ al :ini
ţ1atoo.relor rfa1-sei{. Eugen Mazilu (F11li1ppe-

Incă o vorbă 1d:e5iPre <decor : dacă irrn!a,g,i
nea sa plastică este rplină de irafinaiment 
co'lor.Lstk, !dacă obiectele - mai ales -
sint ,concepute funcţi,ona'l, su,rse nea!Ştep
taie de poainte şi gagu1rli, spaţiHe de joc, 
,în schiimb rămîn de mu]{te or.i 11eutili
zate, imagini iîn sine ale unor metafore 
posibi1e, nefinaliQJa,te �cum e ,su,ges-tia tri
bunalului, ,construit pe verti•cala scenei. 
dar implicat \În acţ!iune 'Sumar şi in1con-

R 
'' 

JJ ampa J 

acum 
50 de ani 
ianuarie 

1935 

Porecla devine renurnP 1 
Farsa Birlic îl impune pe 
actorul Grigore Vasiliu, 
p1na deunăzi... ,, Breloc" 
(brelocul lui Iancovescu !). 

- e Mihail Sebastian este 
titularul cronicii li tera re. 
Prima carte comentată : 
Ioana de Anton Holban. e
In regia lui Paul Gusty 
Marioara Zimniceanu, R. 
Bulfinski, I. Finteşteanu, 
N. Brancomir vor să con
vingă că Banul n-are mi
ros. Aşa 11 îndeamnă
Shaw ... e După eşecul fi
nanciar al teatrului său
bucureştean, cum se putea
consola mai nimerit Ma
ria Ventura decît jucînd
pe scena Comediei Fran
ceze în Lorenzaccio dP
Musset ? e Ion Marin Sa
doveanu reia la Naţîonal
seria conferinţelor experi
mentale. Au mare succes.

68 

secvent). 

şi materia •lor va da o 
carte clasică, Istoria uni
versală a dramei şi. tea
trului. • Apare poemul 
epic arghezian Ochii Mai
cii Domnului, prin care, 
mai tîrziu, criticul Pompi
liu Constantinescu va ex• 

plica, [ntr-o carte, esenţa 
operei geniului de la Măr
ţişor. e in Boi·is Godu
nov, la Opera Română, 
.Tean Athanasiu şi Ni.cule:;:
cu-Basu. La pupitru, Egiz
zio Massini a schtrnbat e
poleţii de colonel cu frn
cul breslei. e „ Ce-aţi 
mai citit în ultima vrP• 
me ? " - e întrebată So-• 
nia Cluceru. ,,Pe măsuţa" 
artistei, mulţi autori ro
mâni : Aderca, Panait Is„ 
trati, M. Sebastian etr. 
Dealtfel, soţul ei, Radu 
Cluceru, este un pasionat 
bibliofil (va dona, peste 
ani, biblioteca sa, B.C.S.) 
e Gogu Ciprian a termi
nat comedia Capul de ră
ţoi, clar Ciriviş şi ai lui 
se vor urca în... pom abia 
<in 1942 ! e Maria Filotti, 
întărind convingerea cii 
numai la maturitate Sfi! 

pot interpreta cu talent 
. roluri de... domnişoară, 

cîntă în opereta Casa cu 

trei fete. e Tot în ope-

Dinu KI:VU 

retă cîntă si H. Nicolaidc. 
,,Grecu"', aşa cun1 îi spu
nem cu dragoste de... 50 
ele a'ni, a fost şi a rămas. 
copilul teribil al operetei 
şi al revistei, un mare ta
lent... e Un regal artis
tic la Teatrul Naţional : 
Iancu Brezeanu interpre
tează, alternativ cu Ion 
Sîrbul, pe Ion din Năpas
ta. Nenea Iancu a bătut 
pe rn.uchie cinci decenii de 
c.ind... Dar mai bine să ne 
povestească el totul, în 
cartea numită - se pu
tea · altfel ? Vinurile
melc. e O promisiune ne
ţinută, în paguba zestrei 
de carte a teatrului nos
tru : E. Lovinescu anunţă 
că „termină" Istoria lite
rl!,turii dramatice româ
neşti. Peste... 50 de ani, se 
va şti că a scris vreo 90 de 
pagini zălogite !în cartoa
nele unei colecţii particu
lare . •  Emoţie în lumea 
culiselor : Tănase împli
neşte trei decenii de tea
tru. Se caută... restauran
tul unde să fie sărbătorit 
şi, desigur, se constituie 
un comitet de iniţiativă în 
care toată lumea vrea să 
intre. Oare de ce ? 

I. N.

•
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Sînt un ins cu preocupări 
multiple. Mai bine zis, mă 
interesează domenii dintre 
cele mai îndepărtate de 
preocupările mele strict 
profesionale. Speologia, ci

vilizaţia aztecilor, biocu
renţii, cometa Halley, plă
cile tectonice, mormîntul 
lui Filip al II-lea - tatăl 
lui Alexandru cel Mare, 
triunghiul Bermudelor, 
viaţa în cosmos, toate 
acestea mă fascinează. 

Nu sînt singurul. Cei mai 
mulţi dintre prietenii mei 

investighează cu obstinaţie 
domenii ce par bizare in
truşilor. Aşa se face că, ori 
de cîte ori ne întîlnim, 
schimburile noastre de idei 

sînt mereu altele. Aşa se 
face că nu ne plictisim 
niciodată împreună. 

Bunăoară, de revelion. 
Ne-am strîns laolaltă ace
iaşi ca şi în alte rîndm·i. 
Prieteni vechi, toţi oameni 
de teatru, cu nevestele. 
Discuţiile, pe ton domol, 
alunecau repede de la un 
domeniu la altul. La salata 
maioneză s-a vorbit despre 
valoarea nutritivă ridicată 
a oului, cîrnăciorii prăjiţi 
au adus în prim-plan ideea 
că, în afara omului, porcul 
este singurul animal care 
percepe realitatea inconju
rătoare în culori, la frip
tura de curcan s-a vorbit 
despre bardul de la Mir
ceşti, îngheţata a prilejuit 
pătrunzătoare consideraţii 
privind ·explorarea Polului 
Nord. 

Treptat, discuţiile au 
alunecat către un subiect 
despre care, mărturisesc, 
ştiam prea puţfo. 

Un dramaturg a cărui 
seriozitate nu poate fi pusă 

·VIRGIL MUNTEANU

• 

Urmările faste ale 

unui revelion elevat 

la îndoială, deşi scrie co
medii, ne-a vorbit despre 
tainele încă nedescoperite 
ale materiei. Ce ştim des
pre materie ? se înt?-eba 
;patetic, agitînd în chip pri
mejdios deasupra capului 
paharul cu vin roşu, spre 
marea îngrijorare a gazdei. 
lVIai. nimic ! Bănuim cîte 
ceva, dăm tîrcoale proble
mei, dar esenţa ne scapă. 
Ştiţi ce a· descoperit un 
cercetător ? ne întrebă el, 
frămîntînd nemilos felia 
de torn frumos ornată. Şi, 
mai ales, pornind de la 
ce? 

Eram cu toţii . numai 
urechi. Celentano cînta în 
pustiu. 

Cercetătorul, continuă 
dramaturgul, s-a întrebat 
de ce, oare, mumiile fa
raonilor egipteni s-au păs
trat intacte. Să le fi fost 
de-ajuns îmbălsămarea şi 
felul cum erau înfăşate ?
Nu e o explicaţie. Să fi 
ajutat şi clima ? Greu de 
presupus. Atunci ?

Ce a urmat ţine de do
meniul fantasticului. 

Nevestele noastre dan
sau două cîte două în alte 
încăperi, noi aflam, vrăjiţi, 
că cercetătorul a stabilit o
relaţie di1·ectă între per
fecta conservare a mumii
lor şi locul unde era pla
sat sarcofagul în interiorul 
piramidei. .l1nume, exact 
în centrul ei, raportîn
du-ne la laturi şi la înăl
ţimea de o treime din to
talul înălţimii, faţă de 
baza piramidei. Ce lege, 
azi ignorată, cunoşteau ge
nialii constructori ai pira
midei? 

Albeau zorile, în bucătă
rie zăngăneau vasele, şi 

noi ascultam lucruri ului
toare. Cercetătorul a con
struit o piramidă de pro
porţii reduse. 1n interior a 
plasat trei şoricei morţi : 
unul - la bază, al doilea 
- la o treime a înălţimii,
al treilea - la cea de-a
doua treime a: înălţimii pi
ramidei. După patruzeci şi
opt de- ore, a extras şori
ceii. Primul şi al treilea
intraseră în putrefacţie. Al
doilea, cel ce fusese plasat
la înălţimea de o treime,
se păstrase absolut intact.
Mort, dar intact.

Ne-am privit, uluiţi. 
Mai departe, vorbi tot 

dramaturgul, cercetătorul 
nostru a plasat în locul şo
riceilor trei lame de ras. 
Foarte, foarte uzate. Pe 

scurt, după douăzeci şi 
patru de pre, două dintre 
ele s-au dovedit a fi ră
mas foarte, foarte uzate. 
A treia, însă. era ca nouă. 
Care credeţi ? Cea plasată 
la înălţimea de o_ treime, 
am îndrăznit eu. 

Exact, tună dramaturgul. 
Cea care, în. piramidei ex
perimentală, ocupa locul 
sarcofagului din piramida 
clasică ! Puteţi să-mi daţi 
vreo explicaţie ? Ce lege a 
guvernat? Cum, în ce fel 
s-au organizat în interio
rul micii piramide liniile
de forţă ale materiei ?

Am plecat, îngîndurat. 
Buna mea nevastă îmi res
pecta tăcerea. Simţea ea, 
cu imbatabila ei intuiţie, 
că se petrecea ceva. 1n
tr-adevăr. îmi venise o 

idee. 1n dimineaţa zilei de 
întîi ianuarie, contrar obi

ceiului, nu m-am culcat. 
(Urmarea în numărul vi
itor). 
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IOANA CRĂCI UNESCU 

Fragilă, delicată, în aparenţă timidă şi 
rezervată Ioana Crăciunescu ascunde un 
ce misterio , care face ca, simpla ei pre
zenţă în scenă să devină frapantă şi să 
se încrusteze în memorie. Aşa se explică 
faptul că, după numai zece ani de tea
tru (şi film !), ea se numără printre ac
torii care au o cotă înaltă atît în „topu
rile" peclatorilor. cît şi în pretenţioa
sele cataloage nescrise ale breslei. Pri
mele apariţii, în Divertismentele anilor de 
tudenţie. şi rolurile de producţie (AlLon 

din Priveşte înapoi cu minie de John 
O borne şi Maria din Woyzeck de Bi.ich
ner). usţinute la clasa prof. Moni Gh-�
lerter. anunţau o actriţă graţioasă, sen i
bilă. dar şi de o inteligentă deo-ebită. 
Dup;i ab olvire. în 19'73. intră în trupa 
Teatrului ., ottara". E di tribuită în Cril:>
tina (Ultima cursă de H. Lovinescu) ; 
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Lady Percy (Henric al IV-iea), Virg�lia 
(Coriolan) de Shakespeare ; Martff�o 
(Casa Bernardei Alba de. F: -��ci.a
Lorca) ; Nina (lntoarcerea flulUl ns�p1tor
de A. Vampilov) ; Santilla (Calandna

_ 
de

B. Dovizi da Bibbiena) ; Puţ>ella (Mize
rie şi n<1bleţe de E. Scar,petta) ; Iris 
David (Scoica de lemn de Fănuş Neagu) ; 
Katerina Ivanovna (Karamazovii, dUJ)ă 
Dostoievski) ; Marcella (Ex de Aldo Nico
Laj). Dintre filmele în care a jucat, no
tăm doar Ediţie specială şi Ion (Bleste
mul pămîntul.ui, blestemul iubirii), deoa
rece amîndouă i-au adus premii de in
terpretare ale A.C.I.N. (in 1978, şi, •:es

pectiv, ,1980), şi serialul TV Lumini şi 
umbre. Iubitorii de poezie vor fi aflat 
cu bucuroasă surprindere că autoarea 
volumelor de versuri Scrisori dintr-un 
cîmp cu maci (19,77), Duminică absentă 
(1979), Supa de ceapă (Premiul pentru 
poezie al Uniunii Scriitorilor - 1981), 
Iarnă clinică (19:83) şi Maşinăria cu aburi 
(1984) e una şi aceeaşi persoană cu sub
tila interpretă a unor roluri atît de dife
rite. Această multiplă dăruire se spor<"şte 
pe sine, ca lumina în focarul unei ogli1ni, 
fiecare act artistic incărcîndu-se de spi
ritualitatea actriţei-poete. 

Viitorul rnl : Celia din Cum vă place 
de Shakespeare, in regia lui Dan Micu. 

,.«Nu Celia, ci de acum Aliena, / un 
nume potrivit cu starea mea»... Celia, 
deocamdată, nu există pentru mine. ea 
stă încă ascunsă în spatele unei întregi 
bibliografii. Codificată de Shakespeare, 
decodificată de critici, pusă cînd să dea 
impulsul mişcării, să hotărască pleca
rea în pădurea din Ardeni - •«Cu inima 
uşoară să plecăm / nu în surghiun ci 
către libertate !» -, cînd «să măture» 
din spate urmele ,Rosalindei, făptură 
mai vitală şi mai sclipitoare, oriclnd gata 
să intre în acţiune şi să devină per.;o
naj principal... Scene întregi în pădurea 
din Ardeni se petrec in prezenţa tăcută 
şi aproape fără reacţii a Celiei. Rolul 
sporeşte pagină de pagină, lăsînd im
perii de nedumerire asupra fiinţei sale. 
Să fie doar martorul demonstraţiilor şi 
virtuozităţilor Rosalindei ? Dar de ce ar 
fi nevoie de un martor în scenele din
tre Rosalinda şi Orlando ? 

Odată pornită în viaţă, va privi ea 
viaţa cu curiozitatea cu care se priveşte 
un spectacol, sau cu absenţa melancolică 
a fiicelor de regi ? De ce nu se :iruncă 

i nu se tăvăleşte în «libertatea» pe care 
şi-a visat-o ? Poate aş vrea să vorbesc 
în taină, la un ceai fierbinte, cu o ac
triţă excepţională ca Ileana Predescu, 
de,pre care am auzit că a făcut, în mon
tarea lui Ciulei o Celie memorabilă ... 

Un spectacol este un vis irepetabil. O 
închipuire exaltată. O altă viaţă în alt 
vis ! Celia, deocamdată, nu există. Eu 
încerc să mă deprind cu gesturile şi cu 
aerul proaspăt din pădurea Ardenilor". 
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CORNEL GÂRBEA 

Cornel Gârbea a trecut pragul a trei
zeci de ani de teatru. Student fiind, a 
debutat la Naţionalul clujeân, oraş unde 
şi-a tăcut şi studiile de actorie, avînd ca 
profesori pe Ştefan Braborescu şi Toma 
Dimitriu. După absolvire îşi începe ca
riera la Studioul actorului de fil'm „C. 
Nottara", jucind rolul unui tînăr ilega
list în Cei ce caută fericirea de Orlin Va
siliev. La Teatrul Tineretului, s-a impus 
cu ro-lul Feodor din Nila de A. Salînski, 
alături de Olga Tudorache. ,,O fericită 
perioadă a carierei mele a fost aceea în 
care am lucrat cu regretatul Radu Stan
ca, la Sibiu, Casa inimilor sfărîmate de 
G. B. Shaw (Mangan), Omul cu mîrţoaga
de G. Ciprian (Nichita), Intr-un ceas
bun! de V. Rozov (Andrei). La înfiinţarea 
Teatrului <•Delavrancea» (azi, Teatrul 
«Ion Vasilescu»), am revenit în Bucureşti 
şi am avut bucuria să fiu partener al 
marelui. Ştefan Ciubotăraşu şi al lui Be
nedict Dabija, în rolul unui tînăr ma
rinar din Trenul blindat de Vs. Ivanov". 

Fişa creaţiilor lui Cornel Gârbea e, 
cum se ştie, deosebit de bogată. Să a
mintim cîteva : Leontes (Poveste de iar
nă de Shakespeare) ; Cornelius Melody 
(Fire de poet de O'Neill) ; Arbore (Vi
forul de B. Delavrancea) ; Doctorul (Ka
ihlcen de Michael Sayers) ; Ţifan (Punc
tul culminant), Pavel (Indrăzneala) de 
Gh. Vlad ; Sava (Grădina cu tranda{iri
de Andi Andrieş) ; Generalul (Dudul lui
Traian), Tache (Tache, Ianke şi Cadîr) de 
V. I. P.opa ; Gardlanul (Lunga poveste de 
dragoste de Tudor Popescu) ; Ion (Idolul 
şi Ion Anapoda de G. M. Z,unfirescu,
unde îşL asumă şi regia) ; paralel, desfă
şoară o activitate de regizor al mai !Ţlul-
tor echipe de amatori. Cinematografia i-a bianţa de lâude şi linguşiri, orice 
oferit roluri în peste 50 de filme, printre iivă a lucidităţii, a spiritului critic de a•---care : Dacii, Tudor, Mihai Viteazul, Pen- îndrepta lucrurile e înăbuşită brutal de 
tru Patrie, Osînda, Burebista. Actor ener- coaliţia forţelor răului. Vanitatea, ali·-
gic, robust, a inter.pretat mai cu seamă mentată de cei din jur, îl face pe Cio-
personaje cu un puternic tonus vital, cu o loboc ·ă piardă · contactul cu realitatea. 
autenticitate po1pulară, cărora a ştiut să le Deşi, iniţial, existau şanse să sesizeze pe� 
confere, prin temeinice resurse profesio- ricolul coborîşului, ameţeala înfumurării 
nale, o semnificaţie profund morală. - _.,...._----J<L...r.c''ivăşeşte şi viaţa personală. in pragul 

„Repet în piesa Mirele şi naşul de Eu- pensioMirii, divorţează şi se pune într-o 
genia Busuioceanu, în regia lui Mihai postură ridicolă faţă de inevitabila secre-
Lungeam1, rolul Cioloboc, directorul u- tară-ttnă!"ă. Dar clipa dezmeticirii soseşte 
nei instituţii. .Un personaj complex şi ex- - prea-- tî.rziu, .din păcate - şi «leul» că-
trem de dificil ; fiind coloana vertebrală zut are prilejul să simtă clin plin lovitu-
a piesei, trebuie drămuită proporţia din- rile ele copite ale «măgarilor» care l-au 
tre ceea ce este el de fapt şi ceea ce vrea adulat. Partea. cea mai dificilă şi totodată 
să fie - evident păstrînd tonul potrivit cea mai atractivă, e să pot găsi mijloa-
situaţiilor comice'. Afişează atitudinea u- cele prin care să-l prezint publicului în 
nui intransigent militant pentru discipli- a]a . fel" încît să rezulte anumite învă-
nă, dar se lasă manipulat de o serie de ţammte • 
indivizi şi ajung� să le facă jocul. E un 
joc extrem de periculos, pentru că tîn am- Maria MARIN 
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ZIieie culturii 
din Republica 
Democrată 

Germană 

Baletul Operei Comice 
din Berlin 

Frămîntat de întrebările fundamentale 
ale existenţei, coregraful Tom Schilling 
- binecunoscut publicului român, din
tr-o foarte originală versiune a baletului
lui Prokofiev Romeo şi Julieta, pe care
Answnblul Operei Comice din Berlin a
prezentat-o cu ocazia precedentului său
turneu la Bucureşti - a oferit de astă
dată patru scurte poeme camerale, con
cepute (folosind ideea, libretul şi drama
tizarea semnate de dr. Bernd Kollmger
şi costumele, ingenioase în linie şi rafi
nate în colorit, create de Eleonore Klei
ber) pe muzică pentru pian de Mendels
sohn-Bartholdy, Brahms şi Schumanc,
precum şi pentru trio cu pian şi cvartet
de coarde de Schubert : Cercul v;eţii,
Drum în noapte, Carnaval şi, respectiv,
Dansuri nocturne. Cea de-a cincea niesă
din programul trupei berlineze - -Con
certul italian (pentru clavecin) de
Bach -, realizată de coregraful Volker
Tlietbohl, se înscrie în contextul came
ral al spectacolului, atît prin specif;cul
suportului muzical utilizat, cît şi prin
apelul la un număr restrîns (8) de dan
satori, aducînd în scliimb o not<\ aparte
prin caracterul abstract al imaginilor
plastice ; fantezia „combinărilor· de opt
elemente" - cum s-ar putea defini, ma
tematic, structura de bază a acestui
balet -, frumuseţea descompunerii şi re
compunerii necontenite a simetriilor de
grup, străfulgerarea cîtorva ,variaţiuni „ 

<ie mare dificultate tehnică (exe,utate cu
brio) pun în valoare calităţile unor in
terpreţi care, deşi nu sînt „stelele" tru
pei, se remarcă prin precizia şi expresi
vitatea gestului, a mişcării, a atitudinii.

Revenind însă la creaţiile lui Tom 
Schilling - nu numai din punct de ve-· 
dere cantitativ, dar şi ca problematică, 
cele mai importante pentru valoarc:a glo
bală a spectacolului -, acestea dezvoltă, 
cu mijloacele unui limbaj de esenţă 
neoclasică, idei de mare profunzime. 
Chiar atunci cind, în aparenţă, trama 
baletului o constituie biografia - sche
matic redusă - a trei mari artişti : Ro-
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be1t Schumann, Clara Wieck şi Joha:1-
nes Brahms (în Drum în noapte), core
graful vorbeşte de fapt, printr-un caz 
particular, despre concepte extrem de 
generale cum sînt viaţa şi moartea, prie
tenia şi iubirea ; iar Thomas Kindt, Hanne
lore By şi• Werner Mente împlinesc 
admirabil, cu talentul lor excepţional, 
intenţiile creatorului. Tot astfel, Carna
vai·ul este. dincolo de virtejul arneţilnr 
al dansului (viteza, extraordinară pe alo
curi, sporeşte enorm gradul, şi aşa foarte 
ridicat, de dificultate a partiturii coregra
fice, prilejujnd îndeosebi balerinului 
Maiio Perricone o splendidă demon.stra
ţie de virtuozitate), o parabolă despre 
jocul amăgitor dintre aparenţă şi r · li
tate, adevăr şi minciună ; iar gama E.X
pres1va se lărgeşte aici, incluzînd şi 
umorul sprinţar, şi tandreţea, şi pa:.i11-
nea. 

Obsesia morţii neavînd insă nimic 
meschin maladiv, ci implicînd tragismul 
condiţiei umane într-o necesară, inevi
tabilă devenire a umanităţii .- pluteşte 
deasupra Dansurilor nocturne (în care 
Jutta Deutschland şi Dieter Hlilse inter
pretează cu tulburătoare sensibilitate 
- pe muzică de Schubert. evident ! -
un poetic. în dramatismul expresivităţii
sale, ,,duo-seducţie" : Fata şi Moartea),
ca şi deasupra Cercului vieţii. Moartea,
ca simbol al legilor existenţei, pîndeşte
prin accident Copilăria şi ameninţă drept
dezn0dămint Bătrîneţea, dar detenn1nii
si cresterea Tineretii. şi împlinirea, rorl
mc1a lVIatur-itătii. lar marea per
formanţă a coregrafului este aceea de
d fi izbutit (cu concursul altor
doi interpreţi deosebit de sensibili !O,
dispunînd de puterea de transmi.tere a
emoţiei : Sigrid Kressmann-Brlick şi Wer
ner Mente) să exprime nu numai tns
teiea bătrineţii, ci şi demnitatea, înţe
lepciunea şi nobleţea ei.

Seducătoare prin spectacolul ideilor pe 
�are coregrafia le vehiculează cu mare 
forţă de sugestie şi prip. perfecţiunea in
terpretării, baletele lui Tom Schilling nP 
fac să nu mai luăm în seamă un anume 

•
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minus de originalitate a limbajului uti
lizat. Se mai pot spune încă multe lu
crul'i interesante în paşii dansului din 
.deceniile trecute - pare să afirme cc•re-

graful german, parafrazînd o cunoscută 
maximă a lui Schonberg. 

Luminiţa V ARTOLOMEI 
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Teatrul itinerant 

Barraca'' 

( Spania) 

Marele poet şi dramaturg spaniol Fede

rico Garcia Lorca a fost un om nu numai 

al scrisului, ci şi al activităţii teatrale 

practice ; el a condus ,cu energl-e, entu

ziasm şi admirabile idei novatoare trupa 
„La. Barraca", înfiinţată oficial în 1931 

(primul spectacol, jucat în 1932), un tea

tru universitar itinerant, avînd misiunea 

nobilă de a duce flacăra vie a artei spec
tacolulUi· în · cele mai depărtate localităţi 
spaniole, acolo unde nu mai fuseseră vă
zute de multă vreme luminile rampei. 
Moartea tragică a lui Federico Garcia 
Lorca, în 1936, a atras după sine şi dis
pariţia formaţiei, rămasă doar în amin
tirea celor care au văzut-o cîndva ; a
ceasta, pînă acum cîţiva ani, mai precis 

Conferinţă de 
presă 

In cadrul conferinţei de

presă organizate cu oameni 
de teatru, profesori la In- · 
stitutul de artă teatrală şi 
cinematografică „I. L. Ca
ragiale", critici, specialişti 
în literatură hispanică, 
membrii trupei „La Bar
raca" au împărtăşit din 
impresiile şi experienţa lor 

artistică, realizîndu-se ast
fel un rodnic dialog cultu
ral. In cursul discuţiilor 
cu oamenii de teatru ro
mâni, cei doi regizori ai 
companiei „[La Barraca" 
au schiţat un scurt isto
ric al trupei, al spectaco
lelor realizate pînă acum, 
au oferit date despre 
membrii trupei, despre 
proiectele lor. 

Născută, prin program 
şi repertoriu, ca o reacţie 
la piesele burgheze care 

se jucau în Spania în pri
mele decenii ale secolului 
nostru, compania „La Bar
raca" ilustrează astăzi, 
prin prezentarea pieselor 
inedite şi mai puţin cu
noscute ale lui Larea, ,5i 
profesiunea de credinţă a 
scriitorului : ,,teatrul cere 
ca personajele să apară pe 
scenă îmbrăcate în poezie, 
existînd totodată în carne 
şi oase ; ele trebuie să fie 
atît de umane, atît de tra
gice, legate de viaţă şi de 
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în 1980, cînd doi actori, Alicia Hermida 
şi Jaime Losada, au avut ideea de a o 
1:ead1Ice la viaţă. 

In linii mari, noua trupă itinerantă 
„La Barraca", cu sediul la Aranjuez, şi-a 
propus acelaşi scop ca şi cea dintîi, stră
bătînd fără odihnă orăşele, sate şi că
tune, jucînd - spre deosebire de marea 
sa predecesoare, care promovase numai 
autorii „veacului de aur" - în primul 
rînd lucrările lui Federlco Garcia Lorca. 
Cel puţin acesta este programul fixat 
pentru patru ani, din 1982 şi pma în 
1986, ca un omagiu adus celui ce a dat 
o nouă strălucire teatrului spaniol. A în
ceput modest, dar îndrăzneţ, cu piesele
scurte, cu cele încă necunoscute, cu lu
crări mai puţin celebre, urmînd să atace
marele repertoriu al lui Lorca de-acum
încolo.

In cel dintîi turneu peste hotare, care 
a cuprins şi ţara noastră, ,,La Barraca" 
a prezentat versuri. cîntece şi două piese 
într-un act, El Maleficio de la Mariposa 
(Vraja fluturelui) şi Retab!illo de Don 
Cristobal (Catapeteasma lui Don Cristo
bal), diferite din punct de vedere atît te
matic, cît şi stilistic. Vraja fluturelui, a 
cărei acţiune este plasată în lumea insec
telor (la fel ca în piesa lui Kar-el Capek 
Din viaţa insectelor), este o dramă para
bolică despre vis şi idealuri, scrisă de 
Lorca cu ironie şi durere, în 1921, şi ju
cată tot atunci, fiind respii:isă zgomotos 
şi de publk, şi de critici ; Catapeteasma 
lui Don Cristobal, lucrare de ·autentică 
maturitate (1931), a fost destinată tea
trului de marionete, respectînd toate ce
rinţele unei comedii de tip popular, cu 
dialog puţin, expresiv, cu mişcări şi ges� 
turi de automat şi cu un colorit violent 

şi ostentativ. 
Interpreţii de la „La -Barraca", upde 

joacă, în afară de Alicia Hermida şi 
Jaime Losada, mai cu seamă tineri, unii 
dintre ei studenţi - teatrul fiind şi o 
şcoală de actorie -, au urmărit ideile 
din cele două .piese, dîndu-le viaţă cu 
fidelitate, naturaleţe şi sinceritate. Dife
renţele stilistice dintre lucrări s-au mate
rializat şi în spectacol : în Vraja flutu
relui - prin ritmul lent şi prin sugera
re:;i, uneori chiar prin încercarea expli
cită de a reconstitui lumea ce mişună sub 
frunze, inclusiv fluturele ce moare citind 
versuri şi îndrăgostindu-se de stele, în 
timp ce Catapeteasma lui Don Cristobal 
a fost o explozie veselă de ironie muşcă
toare şi de ritm îndrăcit, cu eroi purtînd 
p,eruci din lînă viu colorată şi rochii de 
hîrtie creponată, aşa cum cer convenţiile 
unui adevărat teatru de păpuşi. 

Actorii de la „La Barraca" vor să fie 
în primul rînd o echipă, un colectiv unit 
ce dă viaţă piesei topindu-se parcă în 
eroii jucaţi, identifidndu-se cu ei ; din
colo de dăruirea tuturor în slujba ideii de 
teatru popular, menit să răspîndească 
c;ultura spectac0lului, de grija pentru ex
presivitatea plastică, se remarcă şi cîţiva 
tineri talentaţi, cum sînt Ana Ramos şi 
Ana Gracia, ce-i secondează cu brio pe 
cei doi directori, Alicia Hermida şi Jaime 
Losada. 

Decorul este simplu, format doar din 
cîteva elemente, uşor de deplasat, aşa 
cum se cuvine unui teatru itinerant, ac
centul căzînd, după cum arătam, pe tex
tele interpretate - opera lui Federico 
Garcia Lorca, slujită cu sinceră angajare. 

Ileana BERLOGEA 

prezemt cu atîta forţă, în
cit să-şi poată revela tra
diţiile, să-şi • facă înţelese 
durerile, iar buzele lor să 
redea valoarea cuvintelor 
pline de vasiune şi de 
silă". 

levat tocmai fluxul poetic 
care a răzbătut din mon
tările prezentate la Bucu
reşti. 

ordinare sub raport mate
rial, în care se desfăşoară 
teatrul în ţările socialiste. 

Turneul companiei tea
trale itinerante „La Bar-
1·aca" din Aranjuez a con
stituit pep.tru spectatorii 
români încă o dovadă a Referindu-se la arta tea

trală a oaspeţilor spanioli, 
'T)articipanţi.i la co11.f Pr171tr1 
de· presă (Radu Beligan, 
Silvia Popovici, Horia De
leanu, Marina Popovici, 
Darie Novăceanu) au re-

74 

Rugaţi să împărtăşească 
impresii din turneu (înce
put în Uniunea Sovietică 
şi continuat în ţara noas
tră - la Cîmpina, Buzău 
şi Ploieşti -, după specta
colul de la Bucureşti trupa 
urmînd să pornească spre 
R.S.F. Iugoslavia), artiştii 
spanioli au remarcat con
diţiile optime, chiar extra-

universalităţii limbajului 
teatral, purtînd pe scenele 
româneşti mesajul de pace 
şi prietenie între popoare. 

Marina SPALAS 

www.ziuaconstanta.ro



.:PHRSONAdUI, 

IS�ORIG 

Poezia „ruinuri-lor" - lirică, epica sau 
dramatică , impusă în cultura ro
mână de preromanticii veacului tret.:ut, 
este departe· de a-şi slei frumuseţile. 
Elocvenţa vestigii1or de piatriă aripează 
mereu închl:puirea. in pagina literaTă se 
înalţă civilizaţii s.ti:ru;e şi grăiesc oa.meni 
al că1>or rost n-a fost totdeauna cupri.ns 
dc,plin în tomurile savante. 

Sînt zidiri domneşti a căr•or istorie a 
intrat solemn în biografia noastră spiri
tuală (Suceava. T.îrgovişte). altele ale 
căror urme,• deşi rezistă viguros în pul
berea timpului, ne incendiază doar ima
ginaţia în lipsa documentelor sau în puti
nătatea informaţiei (Biharia, Dăbîca). 

Cînd arheologul Î'l.1!Cheie catalogul nu
merosulUi său inventar, literatul, repe
tînd str.uctural gestul lui Heliade Ră
dulescu, cel care se pătrundea de eloc
venţa vechimii î,n risipita cetate. .,'.:erJe" 
cetatea m toată a ei cuprindere aşe
Zia'tă în vremea de glorie. 

Nu altfel procedează bihoreanul Mircea 
Bradu, scriitor cu obîrşia adînc ţără
nească,. atunci cîmi „:reconstituie", într-un 
poem dramatic, cu forţa ficţiunii artis
tice (mai ales), atmosfern cetăţi<i Biha
ria (Bihor). ale căirei urme, 1a zece kil::>
metri nord de Oradea, dau mărturie 
despre ex,istenţa lui Menumorut, enigma
.ticul „duce" crişan. 

Despre negurosul secol X românesc, 
încă mai stăruie controversele ştiin
ţifice. Menţiuni lapidare şi lacunare, 
mai ales în r,edactie bizantină, sînt sus
ceptibile de varii interpretări. insă pen
tru tema sa dramatică, Mircea Bradu a 
recurs la un izvor documentar. dacă nu 
acceptat unanim, sigur fo1osit de majori
tatea istoricilor cu autoritate care s�au 

* Mircea Bradu, ,,Noaptea albă".

• 

intre· document 

si fictiune 

ocupat de Transilvania - Gesta Hunga
roru.m. scriere de marcată mentalirtate 
feudai"ă a cronicarului anonim de la fi
nele veacului al XJiI-lea, zis al regelui 
Bela 1(II ?) . 

ScrUtorul îşi trage subiectul piesei din 
această ,.,gesta ", cu amănunţite relatări 
despre ducatele (voievodatele) româno
slave din stinga Tisei : al lui Menumo-
rut între Someş şi Mureş (,,Ţara Crişuri
lor"), a'l lui Glad în Banat şi al lui Gelu 
în Ardealul propriu-zis. 

Acţiuinea litenară, localizată „in castrum' 
Byh!or", e de minimă întindere narativă, 
el� vreme ce se sprijină, cum vom vedea, 
pe un s.ingur episod din cronica lui „Ano
nymus ". Războinicul Usubuu (atesta,t şi 
în cronică) asediază de mai multe zUe 
cetatea, însă Menumorut rezistă militar 
şi mai ,ales diplomatic atunci cînd ace
laşi trufaş asediator îi comunică hotă
rîrea regelui Aripâd de a stăp,îni măno-a
sele pămînturi ale ducatelor vecine Pano
niei. Cum s-a desfăşurat în realitate 
acPiastă înfruntare dintre soLia arpadiană 
şi Menumorrut, vom vedea îndată. 

înruinte. să sublini:em ideea dramatur
gică, ce se abate de la document oentru 
ilustrarea Uillui crez scum,p scriitorului 
român de totdeauna : voievozii r,ămaşi 
în conştiinţa obştească prin veacuri s-au 
distins printr-un în.alt sp-irit al jertfei 
de sine. Astfel, în viziunea lui Mircea 
Bradu, Menumorut. calm in fata nrimej
diei. doreşte să cîştige prietenia re"el,,; _ 
nicidecum să accepte vasalitatea. Usuhuu 
est.e îndemnat să se întoarci\ la �nv0r"
n,ul său cu propunerea unei aliante. 
consfintită în v-iitor şi de· însotirP..'I fii,•ei 
lui Menumorut cu fiul lui Arpâd (Jin 
no-u. o apropiere de realitllteR cron_idi\. 
Finalul paemului dramatic necetluiei,te 
această biruinţă diplomatică : duce.le hi
horean porneşte. după uzanţă. cu fata. 

7 fj 
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la curtea augustului duşman de ieri, 
semn că înţelepciunea a învins. că li
niştea va cuprinde greu Î!llcercatele pă
minturi ale Ţării Cdşurilor, că ducele, 
vrednic păstor al supuşilor săi. şi-a în
mulţi.t „noaptea albă" a grijiilor obşteşti 
în multe şi pînă la final biruitoare „nopţi 
albe·'. 

Ace.asta este soherna epică a piesei, în 
literatura căreia acad. Ştefan Pascu a 
citit, cu ind1;®tăţire, ,,un episod de 
max,imă însemnătate din istor,ia romani-
101· di,n Transi,lvan:ia ... " (prefaţă la text în 
ediţia comentată). Un episod, adăugăm, 
transfigurat cu fineţe pentru afii:rmarea 
unui_ crez miiitant pe care se sprijină o 
bună parte din dramaturgi.a noastră - iu
birea de pace in demnă aşezare niaţio-
11.ală. ·_,Jtj

Acum, parail.el, faptele cronicii.
Despre temeiirriicia documentară a cro

nicii anonimului notar, ma•rii istorici ro
mâni sînt Î!lltru totul de acord. George 
Brătianu afirmă chiar că Gesta Hunga.
.rorum îndeplineşte acela.şi rol ca şi ma
rile poeme epice (,,gesta ") ale literatu
rJi Evului Mecl!iu : Nibelungenlied (Ger
mani.a), Chanson de Roland (Franţa), 
Cantar del mio Cid (Spania). 

• Fjind o scriere apologetică. - gforifică
neamul arpadiin - Gesta Hungarorum
•este foarte amănunţită în rela,tări, toc
mai pentru a trage, din numeroasele
:scene militare înţesate de personaje,
•concluzia măgulitoare asUJpra înţelepciu
nii şi forţei suveranului ce-şi croia cu 
sabi,a o ţară. 

Două sînt ca.pitolele cronicii din care 
Mircea Bradu a tras substanţa piesei 
sale. Ln capirtoluJ XIX Despre ducele de 
Byhor se re•latează sosirea la Menurnorut 
-a soliei arpadiene formată din Usubuu
şi Velic. ,,Erau aceştia de nea,m nobil,
plecu1ld ca şi alţii din Scithta". La ori
·ginea scitică a căpeteniei Usubuu, se va
iace aluzie şi în piesă. Solii cer ducelui
bihorean, în numele lui Arpad.. ,,ca din
·drepturile strămoşului său, regele A thila,
·să-i cedeze pămîntul de la riul. Someş
pînă la hotarul Nirului (.o intins.ă pădure
în stînga Tlsei) şi pînă la poarta lVIeze
·syna ".

Răspunsul dat de Menumorut emisari
lor, precum şi deznodămîntul acestei solii
se citesc în caipitolul XX al cronicii,
Cum s-au dus împotriva Byhorului.

Dîrzenia lui Menumorut era într�arle-

'16 

văr vrednică sa mspire o operă arli:sti.că: 
,,Spuneţi lui Arpad, ducele Hungariei, 
domnului vootru. Dator.i îi suntem ca un 
amic unui amic, cu toate ce-i Sllll1t ne::e
sare... Teriitoriul ce l-a cerut buneivo
,inţe a noastre nu ţ-1 vom ceda nicio
dată, cît vreme vom fi in viaţă·' (trad. 
G. Popa-Llsseanu).

Este primul discurs d.ioplomatic din is
toria româm1tor relatait aidoma în anale ! 
Secolul X ... 

Urmarea acestui demers a fost un şir 
de lupte în mai multe locuri ; întîi cade 
cetatea Sătmar (,,castrum Zotrrna.r") OŞtile 
arpa,dione ajung la Zalău (,,Zyloc") şi de 
aici pînă La •porţile Meseşului. Al1ie lupte 
se dau pe Crişuri. După 13 zile de ase
diu, Menumorut deschide parţi,le Biiha
riei, îşi căsătoreşte într-adevăr fiica cu 
fecior-ul lui A1,pad, dindu-i ducatul de 
zestre. I se lasă cetatea Bihariei împre
ună. cu un vast hinterland sp:re »ud, 
pînă la Crişul Alb. 

Să-l mai cităm o dată pe „Anonyrnu-,". 
După cucerirea Bihorului. de la graniţa 
de nord-vest priJvirile angev.im,e se în
dreaptă spre „bunătatea ţării dincolo de 
păduri - Terra Ultransilvana - un.ie 
domnia o avea un oarecare v1a1h, Geiou". 

Acest „Gelou dux Blachorum", căzut 
vitejeşte în luptele de pe 1-:iul .hlmaş, 
fi-va şi el privit in cetatea lui de la 
Dăbîca, într-o operă d.ramatilcă de esenţa 
senin-tragic;ă a Nopţii albe? 

Ionuţ NICULESCU 

REPERE 
• Mircea Bradu, Hotărîrea, Teatru 

comentat, Ed. ,,Eminescu", 198!t

• Izvoa;rele istoriei româniilior, voi.
I, Faptele ungurilor de Secre
tarul anonim al regelui Bella,
trad. G. Popa Lisseanu, Buc., 
1934. 

• G. Brătianu, Tradiţia istorică
despre întemeierea statelor

româneşti, _ediţie îngrijită de Va
leriu Râpeanu, Ed. ,,Eminescu", 
1980. 

• Ştefan Pascu, Voievodatul T1·z.n
silvaniei, vol. I, ed. II, Ed. Da
cia, 1972.� 

• Istoria poporului român. sub rcd. 
a<'ad. Andrei Oţetea, Ed. Ştiin
ţifică, 1970. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
:coNTEMPORANI 

,de ADRIANA POPESCU 

Viorel 

Cacoveanu 

1. Dramaturg, prozator, zi.arist.
S-a născut la 5 august 1937, la Cluj.

.Studii ,neterminate la Politehnică şi apoi 
la Facultatea de matematică-f.izică. Ur
mează, în cele din urmă, cursurile Fa
-cultăţii de foi,lologie, pe care o absolvă în 
1962. 

Din 1962 şi pî-nă în .prezent, redacitor 
Ja ziarul „Făcliia" din Cluj-Napoca. 

. Debut în literatură cu schiţa „Romanul 
,cu filele albe", publicată în rev,ista 
„Steaua" nr. 9/1961. Debut editorial îri 
1970, cu o culegere de anchete sociale, 
,,F,ata care spune da ! ". 

Debut în dramaturgie la 12 februarie 
1977 cu Sentinţă pentru martori pe scena 
Teatrului Naţional din Cluj-Napoca. 

Premiul Asociaţiei scriitorilor din Cluj
Napoca pentru volumul de proză „Apro
bare pentru un tango". 

II. LUCRĂRI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1977, 12 .febmar-ie - SENTINŢA PEN
'TRU MARTORI. 
'Teatrul Naţional din Cluj-Napoca. Re
gi,a : Victor Tudor Popa. Scenograf-ia : 
Miircea Matcaboji. Ou : Anton Tauf, 
Maria Seleş, Gheorghe M. Nuţescu, 
-George Gherasim, Dorina Stanca, Octa
vian Cosmuţa, Constantin Adamovici,
·Gheorghe Radu, Eugen Nagy, Cornel
Sava, Ion Marian, Petre Băcioi-u, Vera
l\<iărgineanu, Dem. Constantinescu.

de 

la 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Dr;3.matic 
Bacovli.a din Bacău (1977), la Teatrul de 
Stat din Oradea, secţia maghiară (1977) 
şi la Teatrul de Nord din Satu Mare 
(1978). 

„Viorel Cacoveanu, fertil gazetar şi 
autor al cîtorva romane de largă răs
pîndire, se alătură celorlalţi drama
turgi clujeni, abordînd acum, la de
butul său pe scenă, o temă comună : 
educaţia tinerilor, raporturile acestora 
cu generaţiile mai vîrstinice" (Vir
gil Munteanu - ,,Teatrul" 3/1977). 
,, . . . un text-scenariu, un text fără 
rigori compoziţionale prea severe, 
lipsit chiar de imprevizibil în ordinea 
relatării faptelo�, destul de categoric 
în schimb în ceea ce priveşte impe
rativele morale pe care şi le asumă 
ca premisă demonstrativă. In centrul 
intrigii se află un caz-ipoteză ; fap
tele depăşesc aici, la nîvel narativ, 
cadruî dezbaterilor juridice. Piesa lui 
V. Cacoveanu înscenează în faţa
sp"ectatorilor un proces în care nu in
teresează, sau nu în primul rînd, vi
novăţia inculpatului propriu-zis, ci

vina morală a acelora ce au contri
buit la eşecul în viaţă, fie el şi tem
porar, al unui tînăr dotat cu sufi:; 

ciente calităţi pentru o realizare
umană superioară. ( ... ) Contrar aş
teptărilor, reporterul şi prozatorul V.
Cacoveanu ( ... ) nu a scris, totuşi, o

piesă de intrigă, cu o desfăşurare
alertă, care să şocheze spectatorul
prin lovituri de teatru, ci• una de dez
batere, cu un conflict creionat ane
voios, cu o fabulă mai mult enunţia
tivă, susţinută pe acumulări de ordin
verbal, căci nu confruntarea tranşantă
dintre personaje are prioritate, ci
comentariul ei". (Ion Cocora - ,,Tri
buna", 24 martie 1977).

Alte opinii : Horia Bădescu - ,,Scînteia 
tineretulu�", 4 martie 1977 ; Al. Căpra
riu - ,,Făclia", 27 martie ; Doina Mo
do la - ,,Steaua", nr. 4/1977; Bogdan 
Ulmu - ,,România liberă", 27 februarie 
1978. In volum : Constantin Cubleşan -

,,Teatrul - istorie şi actualitate", Edi
tura „Dacia", Cluj-Napoca, 1Ş78 ; George 
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Genoiu - ,,Teatrul de toate zilele", Edi
tura „Juniimea ", Iaşi, 1980. 

1979, 23 ianuarie - ANOTIMPUL SPE
RANŢEI. 

Teatrul de Nord din Satu Ma-re. Regia : 
Mihai Raicu. Scenografia : Kemeny 
Aripad. Cu : Ştefan Mirea, Vio•rka Mis
ch:i!lea, Cons•tantin Dumitra, Ion Tifor, 
Carol Erdos, Marcel Mirea, Cornel 
F!l"imu; Constantin Miron şi Petre P,ana,it. 

„Piesa este centrată pe un conflict de 
natură etică. Eroul său, Mihai Dorna, 
îşi asumă riscul unui act, în aparenţă 
în afara legii, pentru că p1·iveşte viaţa 
cu ingenuitate, cinstea fiind pentru el 
datul fundamental al existenţei în co
lectivitate. Abia după ce asupra sa vor 
plana grave acuzaţii, omul va înţelege 
că nu e destul să ai de partea ta ade
vărul, atîta vreme cît nu poţi s-o şi 
dovedeşti. ( . . .  ) Piesa lui V. Cacovea
nu este inspirată dintr-un caz real. 
Fără a diminua meritele lucrării, tre
buie din capul locului să ne exprimăm 
regretul că piesa, în loc să lărgească, 
a restrîns semnificaţiile faptului de 
viaţă brut". (D. Chirilă - ,,Teatrul" 
nr. 3/1979). 

Alte opinii : Constantin Cubleşan 
,,România literară", nr. 15/1979; Mir
cea Ghiţulescu - ,,Steaua", nr. 4/1979 ; 
Mircea Vaid.a - ,,TriÎJbuna", 22 martie 
1979; Stelian Vasilescu - ,,Familia", nr. 
2/1979. 

1981, 21 mai - VALSUL DE LA MIE
ZUL NOPŢII 
Teatru1l N<aţionia.!l. din Cluj-Napoca. Regia : 
Victor Tudor Pa.pa. Scenog,rafiia : Mi,rcea 
Matcaboji. Cu : Bisztrai Maria (de la Tea
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca), 
Gheorghe M. Nuţescu, Vera Mărg,ineanu, 
Anton Tauf, Octavi-an Cosmuţa, Maria 
Seleş, Constantin Adamovici, George 
Gherasim, Mar-ia-na Popovici, MarJn D. 
Aurelian, Ligia Moga şi Petre Băcioiu. 
Piesa s-a mai jucat Ia Teatrul Dramatic 
din Baia Mare (1982) şi la Teatru,! Ger
man de Stat din Timişoara (1983). 
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,, . . . o altă pledoarie pentru adevăr, 
Valsul de la miezul nopţii . . . Prin 
piesa pe care o evocăm aici, (Viorel 
Cacoveanu n.n.), se rînduieşte 
printre dramaturgii talentaţi, de care 
avem a ţine seamă. Ni se propune 

o serată familială, loc de întîlnire în
tîmplătoare. Imprejurarea, altminteri
anodină, devine însă revelatoare pen
tru tainele unora şi păcatele altora.
Intersectările, abil aranjate, ale bio
grafiilor produc şocuri, suscită amin
tiri dureroase şi recriminări. ( . . .  ) E,
deci, un, ceas al adevărului, în nu
mele căruia se face procesul procese
lor". (Valentin Silvestru, ,,România
literară", 13 ianuarie 1983).

Alte opinii : Kriszan Zoltcin - ,,Igasz
sag", 4 iunie 1981 ; Ilie Călian ----' ,,Fă
clia", 7 iunie 1981 ; Nicolae Barbu -

,,Cronica", 3 iulie 1981; Ion Cocora -

,,Tribuna", 16 iulie 1981 ; Augustin Coz
muţa - ,,Steaua", nr. 11/1982 ; Alice Geor
gescu - ,,Teatrul", nr. 3/1983 ; Dina 
Adamek - ,,Flacăra", 3 martie 1983; 
Stelian Vasilescu - ,,Familia", nr. 1/

1983 ; Antoaneta C. Iordache - ,,Ori
zont", nr. 5/1983 ; Mircea Ghiţulescu -

,,Tribuna", nr. 12/1983). 

1982, 28 octombrie - MĂ PROPUN DI
RECTOR! 
Teatrul de Stat din Reşiţa. Regia : Mi
hai Manolescu. Scenografia : Ion Bo
beică. Cu : Grigore Alexandrescu, Cor
nel Manolescu, Cristian Drăgulănescu, 
Ludmila Ursache, Valentin Ivanciuc, 
George Urlică, Constanţa Taraulea, Eu
gen Iosif, Marian Stan. 

„Mă propun director ! este o farsă de 
o incisivitate rară, care atestă în V.
Cacoveanu un comediograf viguros în
cea mai bună tradiţie a unor Ba
ranga, Mazilu, Băieşu sau Tudor Po
pescu" (Dinu Kivu - ,,Contempora
nul", nr. 46/1982).

„ V. Cacoveanu se arată în această 
piesă un dramaturg cu profunde in
tuiţii în ce priveşte deformările pe 
care le produc arivismul, labilitatea 
conştiinţei, necinstea şi incompetenţa. 
Situaţia de la care porneşte drama
turgul - într-un circ, directorul ur
mează să fie schimbat - oferă un 
pretext insolit, cu posibilităţi nume
roase de semnificare". (Marian Po
pes,cu - ,,România literară" nr. 19/ 
1983). ' 

Alte opinii : Ion ·cocora - Tribuna" 
nr. 47/1982 ; Virgil Munteanu" - Tea� 
trul", nr. 3/1983; Constantin Teles�u -

,,Steaua", nr. 6/1983 ; Ion Arieşanu -

,,Orizont", nr. 23/1983. 

www.ziuaconstanta.ro



VALENTIN 

SILVESTRU 

1944=1985 
• 

1957 

Din scrisorile primite (şi publicate, la un mome.nt dat) de Francisque 
Sarcey : ,,!mi bat joc, cîteodată, de articolele dumitale, dar asta nu mă poate 
face să nu le aştept cu nerăbdare şi să le citesc imediat ce apar". Semnat : 
Victorien Sardou . 

... Alte vremuri, alte relaţii, deh ! 

1959 

Alexandru Giugaru - pe care-l tot rog să-mi dea un interviu despre 
viia,ţa lui întreagă - mă\ [întreabă dacă n-aş vnea ,să-i fac o vizită ac.asă, 
,,unde o să sporovăim în linişte". Accept cu plăcere. 

Locuinţa pare de ţară, e mai spre marginea oraşului (ori mi se pare), 
bine gospodărită. 

Foarte ospitalieră şi drăguţă, stăpîna pune pe masă, moldoveneşte, tot 
soiul de bunătăţi. Mai aduce şi un tulburel, pe care-l încercăm numaidecît 
şi cu satisfacţie. 

Stenograful se aşază, discre.t, într-un colţ mai umbrit. 

- Deci, stimate Giugaru, la început unde ai jucat în Bucureşti ?
- La început am jucat la Marconi. De două ori pe seară, în pauzele

dintre filme. Eu_ am inaugurat acolo parodiile. 
- După ce?
- Adică aşa: cînd se reprezenta la Teatrul Naţional, de exemplu,

Othello, la mine se juca tot Othello. Cînd se juca la ei Hamlet, la mine -
Hamlet. La ei - Femeia îndărătnică, la mine - Femeia îndărătnică. Au 
trecute pe la grădină Gusty, alţi mari regizori, veneau de se distrau. De multe 
ori puneam pe afiş „Montarea, Lună Z. Lună", adică parodiind numele lui 
Soare Z. Soare. 

- N-ai putut intra la Teatrul Naţional?
- Eu nu am fost primit în Teatrul Naţiop,al. N-am fost agreat, chiar

şi după ce îmi făcusem un stagiu la Madame Bulandra. 
- Cine era director la Nf!,ţional?
- Al. Mavrodi. Pe urmă a fost Prodan. La Prodan m-a dus Soare.

M-a luat de mînă într-o zi, de pe stradă, şi mi-a spus: ,,Vino-ncoa, Gittgarule,
că avem nevoie de tine". M-a dus, la Prodan. Asta scrisese nişte piese într-un
act. Jucasem şi eu într-una, făcusem, din toate prostiile scrise acolo, mari
succese, creasem diferite tipuri. Cînd mă vede Prodan, care zicea că mă
simpatizează - asta ca autor, nu ca director de teatru - îmi spune·: ,,Bine,
dar vezi, pînă la facerea bugetultti ... " I-am spus : ,,Fii Hniştit, pentru că eu
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nu am venit să vă tulbur, doar atît că m-a invitat domnul Soare. Nici nu 
m-a invitat m-a luat de mînă şi m-a adus. Or eu n-am nevoie de dv. ; cum
am putut sii. trăiesc pînă acum şi să lupt, lupt' şi de aici înainte, nu sînt un 
actor căruia să-i fie teamă că o să stea pe la cafenea". Şi am plecat. La
Mavrodi, cînd m-am dus, tot aşa, eram îmbrăcat cam prost. Zice : ,, Ce vre� ? "

Zic: ,,Să mă ang'ajaţi". ,,Aici,?" ... ,,Dacă se poate" ... •,, Nu avem nevoie" 
„Mulţumesc". Şi am plecat. M-am jurat că n-am să mai dau pe la Teatrul 
Naţional, pe, la teatre prea mari pentru persoana mea. Dar Madame Bulandra, 
cînd am dat examen la Conservator - după ce nu m-a admis ... 

- In ce an ?
- Prin 1922. M-am pomenit cu un fost prieten al meu - care a murit,

el îmi scria şi parodiile, era şi scriitor, scrisese Lumină din lumină, în care 
a jucat şi Nottara - un actor talentat, Constantin Orendi. Imi spune : ,,Să-mi 
dai actele, să te înscriu la Conservator". Aveam eu o ambiţie, să fac Con
servatorul. 

- Jucaseşi pînă atunci ?
- Jucasem, eram marele „Sandi-Huşi", nu eram Giugaru. Cînd anunţai

. ,,Sandi-Huşi", anunţai) cel puţin Ion Brezeanu sau Leonard. Eram tare iupit 
în cartier. Fiindcă eu am jucat -teatru din 1916, în turneul pe care l-a făcut 

. Titi Mihăilescu cu o trupă a lui de comedie improvizată, de la Huşi chiar ... 
Venisem prima oară în Bucureşti prin 1912. In 1917 am intrat în compania 
de operetă, tot în turneu, a lm Stănescu-Cerna şi Aurel Popescu, unde era 
şi Alger în cor, membru �ondator al Operei ....:.. deci şi eu trebuie să fiu 
pesemne membru fondator al Operei. Pe urmă, în 1919, am venit definitiv 
la Bucureşti. M-am dus la Eforie. Acolo se puneau bazele reînfiinţării Operei. 
Era o formaţie de operă şi una de operă comică, tot cu Stănescu-Cerna şi 

·cu alţii, Rabega, Colfesc.u, Mihăi1escu-Toscani, Margareta Feraru, Grigore
Teodorescu_ - care a murit în drum sp1·e America, un bariton foarte bun.
Urma să jucăm Fata tamburului major. Pe urmă ne-am mutat de la Eforie,
nu ştiu din ce cauză, ne-am dus la Teatrul „Modern" de lîngă Banca Naţio
nală, care a ars. Am jucat acolo Fata tamburului major, Faust, Rigoletto,

Lucia de Lamermoor. Intr-o bună zi, am găsit lacătul pus. Inchis. Am rămas
fără lefuri, fără nimic, din nou muritori de foame. Ce e de făcut ? L-am
găsit pe Titi Mihăilescu pe la un cinematograf, am încercat cu el diferite
combinaţii. Dintr-o întîmplare, juca Alexandru Rony la Marconi nişte reviste
şi tot întîmplător a dat de mine. M-a luat în trupă, am făcut succes. Era o

piesă căreia îi spunea U6ucă-te. No� ne-am uscat jucînd, dar parale nu ne
dădea, fiindcă era vară, jucam în sală, o nenorocire ... Pe urmă am trecut la
grădină. S-a schimbat patronul, a venit altul. Ala m-a angajat şi ca director,
adică să aduc eu şi filme. Am jucat Politica, în care îl imitam pe Vaida
Voevod, care spunea „Te felicit, Giugarule, mă imitezi foarte bine, faci pe
ministrul mult mai bine decît mine ... " Am răm'as la Marconi. La Marconi
am stat vreo doi ani. Am făcut turnee în cartier, la Volta Buzeşti, Model...
Am inaugurat cinematograful „Roma", pe Calea Griviţei.

- Care era raţiunea turneelor ? De ce plecai mereu ?
- Nemulţumiri. Şi nemulţumirile constau în aceea că unii patroni 

aveau pretenţia să joci în prea multe spectacole. Erau şi alte cazuri. Jucam
Florăreasa, mi se pare, era şi Lică Rădulescu angajat la grădină. Acesta 
neînţelegîndu-se cu mine, îi zic într-o seară : ,,Nu mai joc". Era într-o dumi
nică. Grădina gemea de lume. Nae Simionescu s-a asociat cu mine, mirosise
că fără mine nu se poate juca. Oamenii veneau pentru mine acolo, nu-i inte
resau alţi actori. ,,Nu mai joc, nu mai joc". Lică Rădulescu se aranjase cu
alţii ca să înceapă ei spectacolul, să joace şi să încaseze ei banii. Eu şi Nae
Simionescu ne-am dus în grădină. S-a ridicat cortina. A apărut patronul în
faţa cortinei şi a spus: ,,Domnilor, întrucît domriul Sandi-Huşi n-a vrut să 
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joace fiind bolnav ... " S-a ridicat Nae Simionescu în picioare: ,,Onorat public, 
nu e adevărat. Sandi-Huşi este în mijlocul d-voastră. Dar patronul n-a vrut 
să piătească ... ,,Huo, huo, ·banii înapoi;!" M-am sculat şi eu : ,,Dumnealui a 
vrut să ia prea mult şi noi să luăm prea puţin. Pentru aceasta nu sînt acolo 
unde trebuie să fiu ... " S-au pus să dea cu nişte pietroaie, dă-i, dă-i. ,,Staţi, 
că spectacolul se joacă ... " ,,Nu să vie Sandi-Huşi". Cînd a văzut patronul că 
nu se poate altfel, suferea şi de inimă, a spus: ,,Să poftească, să joace". Nae 
Simionescu zice : ,,Nu, să ceară scuze, că de pe urma lui Sandi-Huşi cîştigă 
bani". Patronul a cerut: ,,Dacă credeţi dv ... Dar nu l-am oprit să joace pe 
dl. Sandi-Huşi, să poftească". Şi ne-a cerut scuze. A fost un succes în noaptea
aceea ! Aşa s-a întîmplat la Marconi cu ăla _care mă· iubea pe m/.ne. Era
meserie grea.

Cei care jucaţi acolo, eraţi propriu-zis la discreţia cetăţeanului care 
plătea. 

Sigur că da. 
- Ai jucat şi la Tănase ...
- Intr-o zi a venit nu ştiu cine din partea lui Tănase, zicînd că mă

cheamă la el. Tănase mi-a spus: ,,Vrei să te angajezi? Ce leafă vrei?" ,,Eu 
ştiu ? !" ... ,,Uite, îţi dau, cu ploi cu tot, 18.000 pe lună". De la 6.000 plecasem 
de la Madame Bulandra. ,,Bun, drăguţ" - am zis. Şi am jucat în nişte re
viste cu Tănase. După vreo trei ani de activitate, de întîlniri dese cu Tănase 
pe scenă, m-a dat niţel la o parte. Intîlniri cu Tănase pe scenă nu mai aveam. 
Nu ştiu cum se întîmpla, că succes aveam lîngă el. Mare. De ce nu ne mai 
întîlneam împreună ? Totuşi, a fost, pentru mine, o epocă bună. Ne-am înţe
les. Tănase aducea şi numere de atracţie din Franţa, din Germania, era un 
întreprinzător de mare forţă. Căuta să �ulţumească publicul. 

1966 

Un autor proaspăt, imaginativ, Paul Cornel Chitic, publică o piesă curi
oasă dar atractivă, Să te ştie toată lumea. Apare în revista „Amfiteatru". 
Observ, într-o notă, că e o piesă „de reală calitate dramaturgică, scrisă într-un 
stil febril, cu emoţie autentică". 

1972 

In iunie are loc la Bacău, din iniţiativa criticilor de aici şi a revistei 
,,�teneu", cu sprijinul Teatrului Bacovia şi al A.T.M., prima Gală a recita
lurilor dramatice şi cel dintîi Colocviu al criticilor teatrali din toată ţara, 
manifestare fără precedent la noi. 

George Genoiu are mandat din partea confraţilor băcăuani sq,-mi pro-
pună a prezida acest dintîi Colocviu. Intreb : 

- De ce tocmai eu ?
Genoiu mă priveşte surprins şi răspunde fără dubii :
- E normal!
Hotărîm să-mi asum rolul de coordonator.
Ţinînd seama de concomitenţa celo? două reuniuni, decidem să acor

dăm, prin intermediul juriului Galei, Premiul Criticii. Ne întrunim şi apre
ciem că acest pn(m;'iu i se cuvine lui Tudor Gheorghe, acto1· craiovean şi 
excepţional cîntăreţ de poezie pe chitară, care a prezentat un recital nemai
pomenit. 

Semnăm : Constantin Călin, Calistrat Costin, George Genoiu, Carol Isac, 
Carmen Kehaian, Ştefan Oprea, Victor Parhon, Valentin Silvestru, Mihail 
Sabin, Vlad Sorianu, Florin Tornea, Stelian Vasilescu. 
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DOINA MODOLA: 

,,Dramaturgia românească 

între 1900-1918"* 

. 

Apărută la sfîrşitul lui 1983, cartea 
Doinei Modola oferă celor interes.aţi de 
analiza dramaturgiei româneşti premisele 
unei fertile dezbateri teoretice. Referin
du-se exdusiv la textul dramatic c.a te:x--t 
literar (.limitele pe care le impune o .ase
menea abordare fiind precizate în Cuvînt

înainte: ,,Wemedi.ate, neexecutate scenic, 
lectura şi analiza aspectului literar &înt 
mai a.nevoioase, mai soli,citante, şi, poate, 
riscante, dat fiind că textul dramatic se 
realizează oa obiect estetic numai în spec
tacol, prin sinteza mai multor limbaje"), 
autoarea a.n,gajează de-a lungul cărţii o 
polemică implicită. Ea face critica indi
rectă a metodelor unil.atenale de tratare 
a produsului literar cu valenţe teatrale, 
opunînd acestora o aibordare care justi
fică funcţional orice demers pur descrip
tiv, prin înscrierea lui într-un complex 
coerent şi sistematic. 

Terminologia, preluată cu discernămînt 
şi competenţă din Lukacs, L. G0Ldma111, 
Elilade, asigură perspectiva polivalentă, 
situînd lucrarea în coordonatele teoriei 
liter,he moderne. Analiza tradtlţională de 
text se proiectează astfel de fiecare dată 
într-un spaţiu larg ordonator şi sinteti
zator, .cel al motivelor şi temelor primare, 
arhetipale, geveratoare de semnificaţii. 
Doina Modola înţelege depistarea punc
telor de convergenţă tematică şi structu
rală c.a pe un rezultat al preci:z;ărilor is
torice şi socio-culturale prealabile. Numai 
luînd în discuţie toate aceste determinări, 
se poate trece la conturarea profilului 
dramaturgie al unei epoci, ia,r pretenţia 
„morfologiei formelor dramatice" poate· fi 
argumentată organic. 

O asemenea metodologie de ansamblu 
.are ca ur,mare structurarea panoramică a 
lucrării, în unsprezece capitole princip.ale, 
tra,tînd despre : drama istorică, idealistă, 
socială, psihologică şi drama într-un act, 
comedia fantezistă, bulevardieră, serioasă, 

* Dramaturgia românească între 
1900-1918. Editura „Dacia", Cluj-Na-
poca, 1983. 

tragicomedia, farsa şi__ comediia, într-un 
act, feeria. Fiecare dintre aceste capitole 
stabileşte limitări istorico-sociale, pe de o 
parte, culturale, pe de altă parte, pentru 
ca, în fine, să distingă şi să formuleze 
graniţele conceptuale de mare circulaţie 
în epocă, reflexul lor în literatura dra
matică românească fiind exemplificat din 
plin şi ,în detaliu prin analize pe text. 

in aparenţă, intervalul ales este nere
prezentativ în evoluţia teatrului româ
nesc. In reaHtate, însă, cartea demon
strează cum doar lipsa de interes pentru 
,,acest răstimp agitat, eclectic, de expe
rienţe, aderenţe succesive" a dat naştere 
unei prejudecăţi a criticii. Minuţioasa 
trecere în revistă (evident, selectivă) pe 
care ne-o propune cartea relevă un în
ceput de veac în c,are „lipsesc universu
rile dramaturgice w1itare", iar diversitatea 
stilistică e maximă. Incercînd să nu evite, 
ci dimpotrivă, să exploateze .aceste difi
cultăţi de abordare (mizînd chiar pe ele), 
autoalfea .îşi face un titlu de onoare din 
susţinerea ,tezei ,potrivit căreia · perioada 
luată în discutie este heteronomă ca fapt 
literar, dar mitonomă ca fapt teatral. 1n 
acest fel, soluţia comodă a clasării iinter
valului ,1900-19.18 drept prelungire a se
colului al XIX-lea încetează să mai fie 
per.tinentă. 

Un spaţiu apreciabil ocupă în carte ca
pitolul despre dram.a istorică. ,,Impulsio
nată de solicitările social-politice", con
chide autoarea, aceasta reprezintă „forma 
dna,maturgică definitorie perioadei". Ar
gumentaţia convinge asupra aderenţei, de 
La un moment dat, la expresioni!Sm (ca 
orientare şi tematică) a dramaturgiei is
toriste. E,voluţia se petrece în virtutea 
unei mutaţii dinspre obiectiv spre su
biectiv a modahtăţii dramatice. In acelaşi 
timp, pe drumul dinspre faptul istoric 
relatat ca atare (sub forma „misterului 
modern", a dramei romantice sau a sce
nariului preponder-ent epic) către para
bola istorică (de sorginte simbolistă), 
structurile dramatice se consolidează, con
strucţja pieselor materializează modela 
ne care abia momentul interbelic le va 
ex;ploata pe deplin. 

In continuare, caipitolul despre drama 
idealistă, continuînd punctul de vedere 
formulat în legătură cu anumite proce
dee expresioni.ste prezente în e1aborarea 
textului teatral, insistă cu precădere asu
pra exempHficării acestora, ca dovadă a 
existenţei lol· în literatura noastră cu două 
decenii înaintea răspîndirii europene a 
cur-entului. 

www.ziuaconstanta.ro



Sinteti2'lînd aio1 doar o parte ia idei.lor 
princ�pale cuprinse în aceste două capi
tole, am uI.1IDărit să enunţ cîteva dintre 
datele pe .care le dezvoltă exegeza. De

.al.tfel, ou fiecare nou capitol, ni se con
figurează sisteme sintetizatoare, bogate în 
informaţie şi idei. Speculaţia, migălos dez
voltată, convieţuieşte la Doina Modola cu 
descriptivismul sec. Aceasta face ca une
ori limpeZJimea demonstraţiei să fie sufo
cată în alambicurile argumentaţiei. 

Cartea excelează, însă în analize pe text. 
Ocolind cu subtilitate şi bun-simţ teribi
lismul interpretativ, autoarea descoperă 
c<hei ale conţinutului şi formelor drama
turgice, făcînd selecţii iaspirate şi dove
dind prin asta foarte bUQa cunoaştere a 
materialului parcurs. Piesele lui Dela
vrancea, Da,vila, Eft,i:rniu, Macedonski, 
Lorga, M. Sorbul rezultă sub ochii noştri 
in paradigme structl!rale de stil, compo
ziţie şi tematică, mecanismele dramatice 
fiind provocate să se desprindă sub ca
tegor,ica tăietură analitică. 

Cartea aş numi-o, în concluzie, ,,o în
teni.eiere". Ea poate fi socotită un „,pream
bul la o istorie literară dramatică mai 
complexă", după cum spune şi autoarea. 
încercînd să ofere nu doar o i:;ecuzită in
formaţională, dar •şi un model de abor
dare, lucrarea are meritul dr a conjuga 
metodele analiitice moderne cu modalităţi 
(încă destul de nesigure) ale -unei poetici 
dramatice româneşti. Plecînd· de aici, exe� 
gez:a critică a domeniului a parcurs o 
etaipă necesară. Situîndu-se polemic, alte 
cercetări critice vor putea -înlesni înscrie
rea fenomenului literiar-dramatic între 
coolidonateile unei teorii fundamentale a 
textului teatral, aşa cum apare el în scri
sul artistic românesc. S-ar încheia astfel 
timpul unei pe nedrept prelungite „ne-
atenţi,i" faţă de un atît de complex şi de 
fascinant domeniu: 

Corina ŞUTEU 

SIMONA BĂLĂNESCU: 

/)Dramaturgia cehoviană 

- simbol şi teatralitate"*

Operă deoohisă, fav-orabiJLă uruor lectw,i 
di!feriii;e, ou intenţii vailorizatoare, dranna-
1lu!rgd,a ,cehov.ian,ă, ,,obsesie" a maii m1u,l<bor 
generaţii Ide c11it�ci, fie aceş,tia tradiţiona-

* Simona Bălănescu, Dramaturgia ce
hoviană - simbol şi teatralitate, Ed. ,,Ju
nimea", Iaşi, 1983. 

Hşti saJU ade'pţi ai fonmuilelor .s,iJsteanilce 
mo.detrne, ,n,ovatoa:re, î.şi .gă:seşte în studiJwl. 
aiplicat, ri1g,u1rns al Simonei Bălănescu o 
nouă o.llllterpreta:re, ţHI1Jd de a:nodailltatea 
anabiJbi1oă sem.a,n,ti,oo-Silliili.S!tică. Rernarc-aobilă 
prdJn ,c,omprehen'Stun,e, criitiică, iprm 1U1I1d. ta
tea demonstraţiei, strîns argumentată, 
constliuiltă 1pe 'll'!l eşaifo.daj teoT'etic amplu, 
bazalt !pe cele mai noi achiziţii ale exe
gezei \jjJOOrare, cartea cericetă.rtoatrei ieşene 
iese lbÎIDU!iltoa,r,e as1u1pra ,u,nor [lamilsistţ, m
cifrate demersuri critice, printr-o elegan
tă lifmpezilme şi o măslulrată, în1de'lnmg cium
pănită valorificare a ipotezelor propuse. 
Volurmuil ,�pr:efaţat de illiI1 „A11gument") 
•CuipiiÎil11de trei secţi'tmi (cu multiple ,suib
cal!)i<bole), idelilmi,tînd exact obiea1JU!l ,inJVes
tilgaţie,iJ aiu1Joairei: ,,Silmbolruol în tex,tu,l dra
ma1Ji<c", ,,OcmlfiiJg;urarea contextuilui1 şi ve
gistr,ull ide s,imbolnlirli ân dramal1Ju:r,gia :Iiuii.
Cehov" şi „Sintaxa simlbolului in piesa
cehoviain,ă. .Piroceldee Ide silm!bo1iza:re ". in
cea .din.bîi parte se urmă!reşite, în chilp
precaut, ce-i drept, clarificarea concepte
lor operante, astfel încît orice ambigui
tate terminologică să fie exclusă. Este
vizată „surprinderea teatralităţii la
nivelul semantic al figurifor simbolice"
(în consens cu ,achiziţiile semioticii tea
.trale), precizîndu-se că simbolul este
înţeles ca problemă atît de tehnică
cît şi de v1zmne. Secţiunea a doua
ou\p.pi1rude 1t1n larg exciurs teoretic aiSllJlPra
co111te,x,tu,lu-i1 !Îl1 1ca:re· 1S'-a ivi-t d-ramaturgii,a
cehoviană, cu observaţii pertinente, sub
stainţialle şi nu arareori s1UJbtile, c,O!ll!fi,gu
ra1"'ea „noutăţii ,Cehov" despri·zîr:udu-se �u
daroiitate d<i:11 funJdaol. Sînt demne de inte
res şi 1se u:,eţin muil.te dintre s11.1gest1i-le,
asooier,iJle şi dis·oc,iexile iprezerute în ace.as-tă
secţil\J[le a ,că!J:ei conicl1U!zie SIUl"Pl'i'Illde „con
vergenţa drarrnatur,gi,e,i, cehowene cu dTa
maitmig,iJa si,mibo,Lis,tă ", ca reflex ,al ['aooo·
dulliui gendlalu!liuii sCiiidrtJor 1la ,

1
Sltill.1Uol cuilrou

rall al eipcmiiÎ ". Vi,ziunea lui Cehov :rălrn1ne
ins!ă ;pn�/ponldererut dlmipresiÎonistă, iar s,ia:n
bolcwrjlJ.e ddin opera ,sa, aru altă motiivare
şi in,tră 1.n alt itilp de relaţii ,ou strruc.tura
întregu1'111i:. Re'p1UJchl1in,d sdJm.,pla inrvenitamileire
de sjmbolllllI'i ca nesemnific,ativ,ă, Silmon,a
BăiLă!ne,scu în-trelprinde în ultima i;;i cea
mai ,iruteresantă ,pm�te a · exegezei• sa1le o
analiză detaliată a articulaţiilor interne
ale moti velar simbolice în dramaturgia
cehoviană. Este o adevărată „asediere"
a subiectului, care relevă la lec
tur,ă oîştLgun:j imlportainte pe plan ,teoretic
în interipretairea unor texte dramaJtice
„neaitaşabille", c1Um s-a srpus. P,rocesuil de
trans:fo1imare a moti1V1Uh.1ii în ·sLmbol, 1·e
c,u,renţa motiJVelor, ,po2'Ji,ţia lor în text şi
alte p�oc'.edee iinisolrilte ca1'e ,conferă o tea
tra�italte de 1Jilp SJpecia4 creaţiei cehov-Lene
smt atenit, minuţios decU!pate, evidenţiin
dru�se TaJporilurile î1I1Jtre ,simbol şi c_ontex
tul dramatic. Memambhle rămn remar
cile autoarei p1rirviltoare la georrnetr:ia mu-
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:z.ocailă a textului (,,aiutorea1izat" p1,.iin po
tenţarna maxiimă a fwnc,ţieii ,poetliice), la 
cota sporită de abstracţie a acestei 
drailllatm,gii care face în chip ori
ginail rb.·arnziţia „îrutre rt;eatvu.l ,reifere11Jţia!l 
şi teal1lr>u.l poetk". Un alt punoet de i,rut;eres 
al acestei pT,Olf<iitaibiole lecturi este 1penma
nenta ra;por.taT,e i.a ama spectacolului, :lii
ind .irrw,ooa<te în chiilp 1Îil11$pri,mt, sip:re exem-

(continuare de la p. 19) 

înser-iate în corpus-ul Operelor călines
ciene, vol. 12-13). 

Căci, în geniala carte, pe spaţii ample, 
cu solemnitatea cu care ar cerceta vesti
giile Acr.opolei, Călinescu înalţă arheo
logic schelele uriaşu1ui şantier dramatur
gie eminesdan.. după ce, în cîteva nu
mere de reviste. se exersase ca editor. 
Ţinută de campanie obligator.ie pentru 
ceea ce nă21uia el - cunoaşterea poetu
lui naţi0111al direct din opera manuscrisă. 

Este cu totul firesc să ne întrebăm, la 
finele acestor repere istoriografice privind 
contribuţia unui mare eminescolog la edi
tarea şi răspîndirea fragmentelor teatrale 
de forţă shakespeareană, în ce măsură 
scena şi-a făcut datoria faţă de poetul 
nostru naţional în ipostaza de dramaturg. 

Dificultatea reprezentării dramelor. emi
nesciene venea în 1pr1mul rind din lirpsa 
unei ediţii. Volumul din 1'914, Opere com
plete (sic), scos la I:aşi, era şi este o rari
tate bi'bliofilă ; ediţia dramei Bog·dan 
Dragoş, tipărită în 1-906 de Iuliu Drago
mirescu, nu se poate utiliza din pricina 
nesfîrşitelor greşeli de lecţiune. 

Totuşi, în 1975, sub genericul Cîntec 
pentru marea dreptate a ţării, regizorul 
Ion Olteanu .a reunit textele Bogdan Dra
goş şi Mira printr-un ingenios liant coral 
ce a marcat la Botoşani începutul unor 
manifestări anuale închinate genialului fiu 
al urbei, Iniţiativa, care rămîne în istoria 
spectacolului romanesc, s-a desfăşurat 
pînă în 1978, sub directoratul regizorului 
C. Dinischiotu. Acest gen de pionierat s-a
sprijinit, firesc, ;pe ediţia din ·1914.
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,pi:ifdicare, oîteva montăr-i excepţionalle ale 
.pieselor ceh,()lviene ipe scenele lium,H. Stu
diul de poetică şi retori,că teatrală al Si
monei• Băl!ănres-cu aire pre11sonalliltate, -este 
dens şi ,elaborat, oonstiltlllÎIIlld o il'UJCI'are de 
•refeiulilţă a cencetă1riri. teati,alo!?)ice româ
neşti aplicate la dramaturgia 

Carmen MIHALACHE POPA 

Un an mai tîrziu - 1976 -, Ion Olteanu 
solicită eminescologului Marin Bucur 
fragmentele dacice pentru spectacolul 
Decebal. A fost o revelaţie docwnentară 
această nouă lectură a manuscriselor de 
teatru la Biblioteca Academiei... Tot în 
1976, sub reflectoarele teatrului botoşă
nean, s-au montat Emmi (Amor pierdut 
- viaţă pierdută), piesă într-un rad su
gerată de o temă lirică a lui Alecsandri,
şi Histrion, traducere a lucrării lui
G. Ierwitz.

In decorul lui Vida Geza, 15 ianuarie
1977 era omagiat printr-un adevărat tur 
de forţă al arheologiei literare : Mureşanu. 
Din numeroase pagini concepute febril, 
uneori contradictorii, s-a născut totuşi un 
spectacol, penultima colaborare de elevată 
ţinută spirituală a lui Ion Olteanu în tea
trul purtînd numele poetului. 

„Visul de fier" al lui Arbore, din drama 
Mira (libertatea naţională), a dat naştere 
unei reprezentaţii-colaj. în 1978 : frag
mente din Bogdan Dragoş, Mira, Decebal 
şi Mureşanu. 

În 1977, Teatrul „V. I. Popa_" din Bîrlad 
înscena fragmentele care, în „dodecame
ronul dramatic" gîpdit de Eminescu, se 
numesc, ,pe rînd, Ştefan cel Tî.năr şi Mira. 

La 15 ianuarie 1985, "teatrul TV a re
pr,ogr,amat drama Bogdan Dragoş, înregiis
trarea spectacolului montat de regretatul 
Mihai Di:rniu, în 197•5, pentru Teatrul 
„Manus,cri,ptum" al Muzeului Literaturii
Române. 

Astăzi, paginile de teatru eminescian 
sînt la îndemîna tuturor creatorilor de 
spectacol. 
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Motto: ,,Să ne iubim 
şi să ne respectăm i
deile, gindurile i:,i oa
menii ce luptă pentru 
impunerea lor." 

ALEXA VISARIO"N 

O judicioasă analiză. cri
tică a sp.ectacolului O 
11oapte furtunoasă de I. L. 
Caragiale, în regia lui 
Tompa Gabor, la secţiu 
maghiară a Teatruiu·i Na
ţional din Tîrgu Mure$, 
ne propune Conslantin 
Paraschivescu in revista 
,,Teatrul" (nr. 10-11/1984, 
pg. 84-85). Minuţioasa 
descriere a felului cum în
cepe spectacolul şi a ca· 
,drului său de desfă.:;urare 
(scenograf-ia, Tamas-Kele
men Anna) oferă o .mges
tivă şi dinamică imagine 
,audio-vizuală a reprezen
taţiei. Ea este urmată de 
pertinente consideraţii a
supra concepţiei regizorc1-
.Ie, neexcluzînd delimitări 
critice faţă de anumite 
.soluţii propuse, reperele 
criticului ti.mplicînd în e
valuarea acestor soluţii 
.existenţa unui punct de 
·vedere comparatist : ,,u
nele nici nu mi se par în
tru totul originale (o în
.fluenţă «visarioniană» se 
.simte)". Predominant; în 
cronică, e însă punctul de 
-vedere analdtic-descnpti
vist, 1egitim şi productiv, 
,cită vreme are incontesta
bilul merit de a ne edifi
ca a.supra modului în care 
•au fost tratate personajele
·piesei, în cadrul unei vi
ziuni regizorale de ansam
'blu, ce a beneficiat de o
valoroasă întruchipare ac
toricească, şi ea sesizant
surprinsă de comentariul
-critic, care poate conchi
,de : ,,O optică îndrăz
nea'ţă, de o teatralitate
certă şi apreciabilă, asu
pra unei lumi frivolP.".

Concentrîndu-şi atenţ;a 
,a.supra acestei „teatrali
tăţi" a viziunii regizorale, 
·în siibstanţiala analiză cri
tică a aceluiaşi spectacol,
pe care o semnează în

,,Vatra" (nr. 10/1984, p. 
14), Ion Ca�ion va adopta 
un autentic şi consecvent 
punct de vedere compara
tist, apt să-l conducă la 
o superioară productivita
te ideatică a cronicii sale,
în plan spectacolog .ic. ,';ii
aici va fi sesizat f_aptul că
,, viziunea lui Tom pa Gii
bor e, în esenţă, mai a
propiată de aceea a lui
A. Visarion", dar după ce
criticul va face o serie de 
delimitări de structură în-

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Productivitatea 

punctului 

de vedere 

comparatist 

tre cele două spectacole, 
extinzînd totodată investi
gaţia comparatistă şi la 
reprezentaţia Teatrului de 
Comedie, din 1973. Prin 
stabilirea genului proxim 
şi a diferenţei specifice se 
ajunge la o corectă. defi
nire a locului şi impor
tanţei actualului spectacol 
într-o continuitate evolt.
tivă a fenomenulu'i teatral 
românesc din ultimele do
uă decenii. Bogăţia · repe
re lor critice, proprie punc
tului de vedere compara
tist, îi permite autorului 
efectuarea u1w1· fine di.�o
cieri analitice, în cadr1ll 
unei bine argumentate si-

tuări a reprezentc,ţiei in 
discuţie în noua serie a 
montărilor caragialP.ene, 
deschisă de Lucian Pinti
lie în 1966, cu D-ale ca:·
navalului la Teatrui „Bu
landra". 

Productivitatea esteticii 
a orizontului comparatist 
se vădeşte dealtfel încă 
din startul cronicii sale : 
situarea conceptului con
temporan de teatralitate 
românească în contextul 
mai larg al artelor poeticg 
practicate la noi in ulti
mele două decen'ii (cu se

.sizarea disjuncţiilor pro-
duse, de exemplu, în poe
zie), îl îndreptăţeştP. pe 
Ion Calion să avanseze i
poteza continuităţii struc
turale a şcolii româneşti 
de regie. 1n spriji1ţul a
cesteia el aduce şi mărtu
riile de creaţie ale unor 
regizori ( sînt citaţi Cătă
lina Buzoianu, Alexa Vi
sarion, Mircea Corniştea
nu) care „nu aspiră la o 
ruptură în raport cu tPa
tralitatea lui Liviu Ci.ulei, 
Lucian Pintilie, Crin Teo
dorescu, Dinu Cernescu 
etc. E sigur însă că. - în 
limitele unui mai larg 
concept de teatralitatP. ro
mâne'ască - fiecare · din
tre regizorii noştri impor
tanţi (de la Aureliu Ma
nea la Victor Ioan Frtm
ză) tinde, prin succesiunea 
spectacolelor montate, spre 
definirea unui timbru pro
priu. Avem, aşadar, din 
punct de vedere regiznral, 
o singură şcoală româ
nească de teatru (spre
deosebire de polonezi, de 
exemplu - s.n.) şi, in ca
drul acesteia, mai multe 
personalităţi distincte" 

Poate încă timidă, ra
portarea fenomenului tea
tral romanesc la evolU,ţia 
celorlalte arte, cît şi la 
contextul lui european, 
indică un posibil drum de 
urmat, deschizînd gene
roase perspective ale pro
ductivităţii estetice cnm
pa1·atiste. 

MYOSOTIS 
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- Hotă;.rîrea plenarei Comitetului Cen
tral cu privire la realegerea tovarăşu
lui Nicolae Ceauşescu în funcţia de
secretar general al Partidului Comu
nist Român, nr. 6. 

- Din Raportul Comitetului Central pre

zentat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu
ia Congresul al XIII-Zea al Partidului
Comunist Român, nr. 10-11.

ANIVERSAREA TOVARAŞULUI 
NICOLAE CEAUŞESCU, SECRETAR 
GENERAL AL PARTIDULUI 
COMUNIST ROMAN, 
PREŞEDINTELE REPUBLICII 
SOCIALISTE ROMANIA 

- Stegar al păcii şi civilizaţiei. Articole
de Si-lviu Stănculescu, Ion Besoiu, 
Mircea Cornişteanu, SteLi,an Preda, 
nr. 1. 

STROIA (Gheorghe) - Cultura şi arta 
sub arc de timp socialist, nr. 1.

TELEGRAME ADRESATE 
TOVARAŞULUI 
NICOLAE CEAUŞESCU, 
SECRETAR GENERAL AL. 
PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, 
PREŞEDINTELE REPUBLICII 
SOCIALISTE ROMANIA 

- Din partea Consiliului Culturii şi Edu
caţiei Socialiste, nr. ,
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" 
Teatrul" 
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• 
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- Din partea Biroului Uniunii Scriitori
lor din Republica Socialistă România,
nr. 2. 

ANIVERSAREA TOVARAŞEI 
ACADEMICIAN DOCTOR INGINER 
ELENA CEAUŞESCU, MEMBRU 
AL COMITETULUI POLITIC 
EXECUTIV AL COMITETULUI 
CENTRAL AL PARTIDULUI 
COMUNIST ROMAN 

BERLOGEA (Ileana) - Militantă de 
frunte a poporului român, nr. 1.

MARILE EVENIMENTE POLITICE 
ALE ANULUI 1984 

e 40 DE ANI DE LA REVOLUTIA 
DE ELIBERARE SOCIALĂ 
ŞI NAŢIONALA, 
ANTIFASCISTA ŞI 
ANTIIMPERIALISTĂ 

e CONGRESUL AL XIII-LEA 
AL PARTIDULUI 
COMUNIST ROMAN 

- O hotărîre istorică. Articole de Din.a 
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Cocea, Silviu Stănculescu, Dan Alec
sandrescu, nr. 7-8. 
Spre noi înfăptuiri, demne de epoca 
pe care o trăim. Articole de Ion Brad,
Silviu Stănculescu, Alexandru Dincă, 
nr. 10-11. 

- Simpozion consacrat apariţiei volumu
lui : Nicolae Ceauşescu „Artă şi lite
ratură". Au prezentat comunicări :
Tamara Maria Dobrin, Dina Cocea.
Dumitru Radu Popescu, Ileana Berlo
gţa, Ion Cristoiu, Mircea Albulescu,
Theodor Mănescu. (Simpozion prezidat
de Dinu Săraru), nr. 10-11.

BERLOGEA (Ileana) .Eroul comu-
nist - marele nostru contemporan, 
nr. 10-11.

BRAD (Ion) - ,,Prestigiul ţării a adus 
mai miilt prestigiu şi culturii noastre". 
Convorbire realizată de Mira Iosict', 
nr. 10-11. 

BRADAŢEANU (Virgil) - Evocarea ac
tului istoric de la 23 August în dra
maturgie (I), nr. 6 ; (II), nr. 7-8.

BUNGHEZ (Gheorghe) - ,,Tinereţea, ca 
stare de spirit". Convorbire realizată
de Dinu Kivu, nr. 7-8. 

CRIŞAN (Mihai) - Teatrul de amatori, 
factor activ în educarea socialistă, nr.
5 ; Teatrul copiilor, nr. 6.

DELEANU (Elena) - ,,Un teatru nou 
pentru un public nou". Interviu rea
lizat de Irina Coroiu, nr. 6. 

DINCA (Alexandru) - ,,Un capitol re
prezentativ în istoria culturii naţio
nale". Convorbire realizată de Mircea
Rareş, nr. 7-8. 

GALFALVI (Zsolt) - Mărturisire despre 
dialog, nr. 7-8.

MERCUS (Eugen) - ,,Un teatru bun se 
face cu profesionişti buni". Convor
bire realizată de Ermil Rădulescu, 
nr. 7-8. 

NICOARA (Lucia) - ,,Un teatru bun este 
acela care detectează problemele reale 
ale cetăţii". Convorbire realizată de
Antoaneta C. Iordache, nr. 10-11. 

PARASCHIVESCU (Constantin) - Con
tribuţii ale dramaturgiei româneşti la 
demascarea fascismului şi neofascis
mului, nr. 7-8.

SARARU (Dinu) - ,,Să vrei să laşi ceva 
în urma ta pe pămînt". Convorbire
realizată de Irina Coroiu, nr. 7-8. 

SILVESTRU (Valentin) - Generaţia con
tiniiă, nr. 7-8.

SINKA (Kâroly) - ,,Un climat propice 
afirmării valorilor". Convorbire reali
zată de Antoaneta C. Iordache, nr. 
7-8.

VASILIU (Mihai) - Sens afirmativ, mo
delator în arta comediei, nr. 7-8 ;
Dezvoltarea creaţiei dramatice şi a 
artei scenice româneşti în perioada 
dintr/! Congresul al XII-lea şi Congre
sul al XIII-lea ale P.C.R., nr. 10-11.

VOITIN (Al.) - De bun augur, nr. 7-8.

ZAMFIRESCU (Ion) - Despre noua noas
tră dramaturgie istorică, nr. 6.

125 DE ANI DE LA FORMAREA 
STATULUI NAŢIONAL ROMAN 
MODERN 

DIMIU (Mihai) - Oameni ile teatru ro
mâni în lupta pentru unitatea naţia

. nal�, nr. 1.

EDITORIALE 

- Epoca marilor împliniri so.✓aliste,
nr. 3.

- Primăvară românească, nr. 5.
- Pentru fericirea naţiunii române,

nr. 6.
- Revoluţia română, nr. 7-8.
- Bilanţ, perspective, nr. 9.

- Miezul fierbinte al certitudinii, nr.
10-11.

- Un program însufleţitor, nr. 12.

FESTIVALUL NAŢ�ONAL 
,,CINTAREA ROMANIEI" 

- Craiova - Festivalul de teatru istoric,
nr. 1.

- Galaţi - Festivalul teatrelor munci
toreşti, nr. 1.

- Craiova - Zil.ele Caragiale, nr. 3.
- Braşov - Festivalul. de teatru con-

temporan, nr. 5. 
- Galele „Amfiteatru", nr. 5.
- Focşani Festivalul spectacolelor 

pentru copii, nr. 5.
- Bistrita-Năsăud - Festivalul interju

deţean de teatru scurt, nr. 5. 

- Bucureşti Primăvara culturală
bucureşteană, nr. 6.

- Bucureşti - Festivalul teatrelor mun
citoreşti, nr. 7-8.

- Constanţa - Săptămîna teatrului de
păpuşi, nr. 7-8.

- Constanţa - Săptămîna teatrului po
litic, nr. 9. 

- Costineşti - Gala tinerilor actori,
nr. 9.

- Slănic-Moldova - Festivalul de crea
ţie şi interpretare teatrală, nr. 9.

- Vaslui - Festivalul umorului, nr. 12.
Focşani - Panoramic românesc de
balet contemporan, nr. 12.

* 

- ,,Contemporan '84" (Braşov), nr. 5.
ANTONIM - Galele „Amfiteatru", nr. 5. 

BERLOGEA (Ileana) - Craiova - Se-
siunea de comunicări, nr. 3.
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BIBICIOIU (Victor) - Colocviul „Dimen
siunile istoriei în dramaturgia 1·omână 
contemporană", nr. 1 ; Animatorul şi
caratele artei amatoare, nr. 5. 

BOIANGIU (Magdalena) - Gala tinerilor
actori, Costineşti, nr. 9. 

CRIŞAN (Mihai') - Teatrele populare şi
muncitoreştt în noua stagiune, nr. 
10-11.

DUCEA (Valeria) - Festivalul spectaco
lelor pentru copii (Focşani), nr. 5 ; 

Constanţa - Săptămîna teatrului de 
păpuşi, nr. 7-8. 

PARASCHIVE+,CU (Constantin) Un 
festival al teatrelor muncitoreşti la 
prima ediţie, nr. 1. 

PRACSIU (Teodor) - Festivalul umoru
lui „Constantin Tănase". Gala come
diei, nr. 12. 

TUTUNGIU (Paul) - Festivalul de tea
tru istoric, Craiova, nr. 1 ; Zilele Ca
ragiale, Craiova, nr. 3 ; Săptămîna
teatrului politic, Constanţa, nr. 9. 

ULMU (Bogdan) - Festivalul de crea
ţie şi interpretare teatrală, Slănic Mol
dova, nr. 9. 

VARTOLOMEI (Luminiţa) - Panoramic
românesc de balet contemporan, 
nr. 12. 

VLAD (Stan) - Fes_tivalul teatrelor mun
citoreşti din Capitală, nr. 7-8. 

ZIUA MONDIALĂ A TEATRULUI 

Nr. 3. 

COLOCVII, MESE ROTUNDE, 
ANCHETE ALE REVISTEI 
,,TEATRUL" 

- Eroul - nucleu vital şi sursă a con
flictului în dramaturgie. Participă :
Ileana Berlogea, Elena Deleanu, Paul
Everac, Mira Iosif, Constantin Măciu
că. Theodor Mănescu, Ludmila Patlan
joglu, Mihai Rădulescu, Ion Toboşaru,
Paul Tutungiu. (Colocviu prezidat de
Dinu Săraru), (I), nr. 1 ; (II), nr. 2.
Cartea de teatru. Momente ale criticii
teatrale contemporane : ,,Ora 19,30" de
Valentin Silvestru, ,,Viziuni şi forme
teatrale" de Constantin Măciucă. Par
ticipă : Radu Boroianu, George Ge
noiu, Alex. Ianculescu, Victor Ernest
Maşek, Doina Modola Artur Silvestri
Corina Şuteu, Paul Tutung.iu. (Masă
rotundă), nr. 9. Addenda : Romulus
Diaconescu, nr. 12. 

PIESE DE TEATRU 

BALAN (Ion) - Martor şi Judecător.
Piesă-document în două părţi, nr. 12. 

DAVIDOGLU (Mihail) - Suflete în fur
tună. Dramă în trei acte, nr. 3. 
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DRUŢA (Ion) - Doina. Dramă în trei. 
acte, nr. 2. 

IACOBAN (Mircea Radu) Cabana.
P.iesă în două părţi, nr. 9.

IOACHIM (Paul) - Iubirile de-atunci.
Dramă în două părţi, nr. 6. 

MANESCU (Theodor) - Politica. 3. Dia
lectica. Roman dramatic, nr. 4. 

FARDAU (Platon) - Viscol şi flori. Dra
mă în trei acte, nr. 7-8. 

TONITZA-IORDACHE (Mihae1a) 
Toamna roşie. Dramatizare după ro
manul lui Dinu Săraru Dragostea şi
revoluţia, nr. 10-11. 

VAIDA (Mircea) - Horea. Dramă în trei 
acte, nr. 10--11. 

VASILIU (Mihai) - Izvorul. Episod dra
matic, nr. 5. 

IDEI LA RAMPA 

W ALD (Henri) - Contradicţia iraţiona
lismului şi teatrul contemporan, nr. 
10-11.

ARTICOLE, STUDII 

CHITIC (Paul Cornel) - De pînă la
mine şi odată cu mine, nr. 4. 

MACIUCA (Constantin) - Romulus Gu
ga, dramaturg (I), nr. 4; (II), nr. 5. 

MOGLESCU (V.) - Pseudoparadoxul per
ceperii spectacolului : oboseala odihni
toare şi... consecinţele lui estetice, 
nr. 4.

FARDAU (P.laton) - Vocaţia construc
tivă a poporului român, nr. 6. 

SPALAŢELU (Ion) :..... Evenimente memo
rabile ale istoriei poporului român, 
nr. 4. 

VOITIN (AL) - Soliloc despre „Procesul
Horia", nr. 3. 

ARHIVELE TEATRULUI 
ROMÂNESC 

NICULESCU (Ionuţ) - Din vremea Uni
rii, nr. 1 ; Un precursor, nr. 7-8 ; So
cietatea filarmonică, nr. 9 ; Un specta
col militant, nr. 10-11. 

CRONICA LITERATURII 
DRAMATICE 

SILVESTRI (Artur) Dan Tărchilă şi
dramaturgia „liniei" Delavrancea, nr. 
7-8.

UNGUREANU (Cornel) - Marin Sores
cu - Timpul dramaturgiei, nr. 9. 

TUTUNGIU (Paul) - Avatarurile pelica
nilor sau dramaturgia reactivărilor 
mitice. (Dramaturgia lui D. R. Po
pescu), nr. 10-11. 
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DRAMATURGI ROMANI 

CONTEMPORANI 

DE LA A LAZ 

POPESCU (Adriana) - Ion Băieşu (I), 
nr. 1 ; (II), nr. 2 ; (III), nr. 3 ; Mihai 
Beniuc, nr. 4 ; Ştefan Berciu (I), nr. 
5 ; (II), nr. 6 ; Victor Bîr-lădeanu, An
gela Bocancea, nr. 7-8 ; Anda Bol
dur, nr. 9 ; Ion Brad, Mircea Bradu, 
nr. 10-11 ; Eugenia Busuioceanu, 
nr. 12. 

CRONICA DRAMATICA 

BARBUŢA (Margareta) Rugăciune 
pentru un disc-jockey de Dumitru 
Radu Popescu, nr. 5. 

BERCEANU (Patrel) - D-ale carnavalu
lui de Ion Luca Caragiale, Omul care 
ci văzut moartea de Victor Eftimiu, 
nr. 6. 

BERLOGEA (Ileana) - Cafeneaua amin
tirilor, spectacol-colaj de Kovacs Le
vente, nr. 5 ; Elektra de Gerhart 
Hauptmann, nr. 6 ; .Bătrînul de Hor
tensia Papadat-Bengescu, nr. 7-8. 

BOIANGIU (Magdalena) - Bună seara, 
domnule Wilde ! de Eugen Mirea şi 
H. Mălineanu, după Oscar Wilde, Joia
dulce de Adriana Marina Popovici,
clupă John Steinbeck, nr. 5 ; Arca
bunei speranţe de I. D. Sîrbu, Bună
seara, domnule Wilde ! de Eugen Mi
rea şi H. Mălineanu, după Oscar
Wilde, O lună la ţară de I. S. Turghe
niev, Conu' Leonida... de Ion Luca
Caragiale, Jubileul de A. P. Cehov,
Scaunul fermecat de Karinthy Fri
gyes, nr. 7-8.

CAZABAN (Ion) - Un pahar cu sifon de 
Paul Everac, nr. 7-8. 

CHIRILA (Dumitru) - Arca bunei spe
ranţe de I. D. Sîrbu, nr. 1. 

CHITIC (Paul Cornel) Hangiţa de 
Carlo Goldoni, nr. 2 ; După pauză în
cepe războiul de Oldrich Danek nr 
5 ; A doua conştiinţă de Barbu Dela� 
vrancea, Viaţa e vis de Calder6n de la 
Barca, nr. 10-11. 

COROIU (Irina) - Despot-Vodă de Va
sile Alecsandri, Nişte ţărani de Cătă
lina Buzoianu, după Dinu Săraru Cum 
s-a făcut de-a rămas Catinca fată bă
trînă de Nelu Ionescu, nr. 1 ; Opera
ţia de întinerire (Lifting) de Pierre
Chesnot, nr. 3 ; Front atmosferic de 
Csavossy Gyi:irgy, nr. 5 ; Romantă tîr
zie de Peter Turrini, nr. 6 ; Papa Do
îar de Gabor Andor, nr. 9 ; Martor şi
Judecător de Ion Bălan Nota zero
la purtare de Virgil Sto�nescu şi Oc
tavi,an Sava, Poveste din Hollywood
de Nei,l Simon, nr. 10-11 ; Inţelepţii
din Helem după Moise Gherşerzon,
inr. 12.

CRIŞAN (Mihai). - Invăţătoarea de &:6-
dy Sandor, Cîntaţi cu noi !, program 
satiric-muzical, nr. 3 ; Nu vorbiţi în 
timpul spectacolului ! de Irina Nicu
lescu, Aşa zmeu mai zic şi eu ... de Eu
genia Zaimu, nr. 7-8. 

DIACONESCU (Sanda) - Aventurile unei 
mici vrăjitoare de Liviu Steciuc, nr. 1. 

DUCEA (Valeri•a) - Ivan Vasilievici de 
Mihail Bulgakov, nr. 2 ; Mary Poppins 
de Silvia Kerim, după Pamela T,ra
vers, nr. 7-8 ; Parola de Petru Vin
tilă, nr. 10-11 ; Romeo şi Julieta 
la sfîrşit de noiembrie de Jan Otce
nasek, Vraja circului, nr. 12. 

DUMITRESCU (Cristina) - Milionarul 
:sărac de Tudor Popescu, nr. 2 ; 
Incurcă-lume de A De Herz, nr. 5 ; 
Trubaduri şi... Purim şpileri de Israil 
Bercovici, nr. 7-8 ; Clipa de Virgil 
Stoenescu, după Dinu Săraru, nr. 
10-11.

GEORGESCU (Alice) - Arca bunei spe
ranţe de I. D. Sîrbu, nr. 2 ; Jocul de-a 
vacanţa de Mihail Sebastian, nr. 4 ; 
Incercare de zbor de Iordan Radicikov, 
nr. 6 ; Intr-o singură seară de Iosif 
Naghiu, Paralela 40 de Dina Cocea, 
Nevinovatul de Deh el Gabor, Ex de 
Aldo Nicolaj, nr. 9 ; Pădurea de 
A. N. Ostrovski, nr. 12. 

GHIŢULESCU (Mircea)° - Viaţă particu
lară de Constantin Cubleşan, O noap
te furtunoasă de Ion Luca Caragiale, 
nr. 1 ; Ultima oră de Mihail Sebastian, 
Gaiţele de Alexandru Kiriţescu, nr. 4. 

IORDACHE (Antoaneta C.) - Elogiul ne
buniei de Dumitru Solomon, nr. 3 ; 
Familia Tot de Orkeny Istvan, Căsă
toria de N. V. Gogol, nr. 9. 

IOSIF (Mira) - Ivona, princtpesa Bur
gundiei de Witold Gombrowicz, nr. 1 ; 
Cartea lui laviţă de Paul Everac, As
censiunea lui Arturo Ui poate fi oprită 
de Bertolt Brecht, nr. 2 ; Tentaţia de 
Aurel Gh. A,rdeleanu, Ana-Lia de 
Dina Cocea, Fire de poet de Eugene 
O'Neill, nr. 4 ; O lume pe scenă de 
Miriam Răducanu, nr. 5. 

KIVU (Dinu) - O microstagiune revela-, 
torie, nr. 2 ; Nepoţii lui Plautus de 
I. D. Sî.rbu, Bătrîna şi hoţul de Viorel
Savin, Piticii! din grădina de vară de
Dumitru Radu Popescu, Lapte de pa
săre de Dumitru Radu Popescu, nr. 4 ;
Familia Tot de Orkeny Istvan, Casa
cu fantome de Nicoleta Toia, după
Calder6n de la Barca, nr. 5 ; Miliona
rul sărac de Tudor Popescu, nr. 6 ;
Un suflet romantic de Tudor Po
pescu, Baba Hîrca de Matei Millo,
Jolly-Joker de Tudor Popescu, ,nr. 7-
8 ; Constelaţia Boema de Mihai Maxi
milian şi Vasile Veselovski, nr. 10-11.

MĂCIUCA (Constantin) - Misterul Aga
memnon de Iosif Naghiu, nr. 3. 
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• 

MORARIU (Mircea Em.) - Mirnculoasa 
carieră de Tauno Iliruusi, nr. 3 ; Ha
rap Alb de Andrei Mihalache, după 
Ion Creangă, nr. 7-8 ; Faţă-n faţă 
(Acoperirn în aur) de Dragomir Ase
nov, nr. 9 ; Aleea Bastionului 77 ele 
Baroty Geza şi Eisemann Mihăly, nr. 
10-11.

MUNTEANU (Virgil) - Vînătoarea de 
raţe de Aleksandr Vampilov, nr. 2 ; 
Politica de Theodor Mănescu, nr. 4 ; 
Trestia gînditoare de Theodor Mănes
cu, nr. 5 ; Milionarul sărac de Tudor 
Popescu, Cum s-a făcut de-a rămas 
Catinca fată bătrînă de Nelu Ionescu, 
nr. 9. 

P ARASCHIVESCU (Constantin) - Pălă
. ria florentină de Eugene Labiche, nr. 

1 ; Jucătorul de table' de Ion Coja, nr. 
2 ; Citadela sfărîmată de Horia Lovi
nescu, nr. 5 ; Mitică Popescu de Camil 
Petrescu, nr. 9 ; O- noapte furtunoasă 
de Ion Luca Caragiale, Buna noapte 
nechemată de Alexandru Popescu, Pa
raziţii de Csiki Gergely,. nr. 10-11; 
Execuţia se repetă (Horea) ele Mircea 
Vaida, nr. 12. 

PARHON (Victor) - ·cursa de Viena de 
Rodica Ojog-Braşoveanu, nr. 6 ; O săr
bătoare princiară de Teodor Mazilu, 
nr. 7-8 ; Arca bunei speranţe de 
I. D. Sîrbu, Cui i-e frică de Virginia
Woolf ? de Edward Albee, Cuminţe
nia pămîntului de Ana Blandiana, nr.
9 ; Variaţiuni pe tema dragostei de 
Samuil Alioşin, nr. 10-11.

PATLANJOGLU (Ludmila) - Nu sînt 
Turnul Eiffel de Ecatel'ina Oproiu, 
nr. 1 ; Salonul de Paul Everac, nr. 3 ; 
Jolly-Joker de Tudor Popescu, Flori 
pentru Algernon de Daniel Keyes, nr. 
4 ; Passacaglia de Titus. Popovici, nr. 
10-11.

POPESCU (Marian) - D-ale carnavalu
lui de Ion Luca Caragiale, nr. 6 ; D-ale 
carnavalului de Ion Luca· Caragiale, 
nr. 7-8. 

RADU-MARIA (Constantin) - Nu sînt 
Turnul Eiffel ele Ecaterina Oproiu, 
Năpasta de Ion Luca Caragiale, nr. 1 ; 
Mult zgomot pentru nimic fle William 
Shakespeare, nr. 2 ·; Nunta lui Kre
cinski de A. V. Suhovo-Kobîlin, nr. 6 ; 
A douăsprezecea noapte de William 
Shakespeare, Farul de Djordje Lebo
vic, Domnul Valentino de Borislav 
Pekic, nr. 10-11. 

ŞUTEU (Corina) - Hoţul de vulturi de 
Dumitru Radu Popescu, nr. 1 ; Ano
nimul veneţian de Giuseppe Berto, 
nr. 7-8 ; Neînsemnaţii ele Terry 
Johnson, nr. 12. 

TUTUNGIU (Paul) - Iubirile de-o viaţă 
de Platon Pardău, nr. 6. 

VASILIU (Mihai) - Pachetul cu acţiuni 
de Mircea Ştefănescu, nr. 5. 
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ZAMFIRESCU (Ion) - Labyrintul de 
Eugen Barbu, nr. 6. 

·cronica rolului secundar

BOIANGIU (Magdalena) - Ion Siminie
- Cristescu în „Aceşti îngeri trişti",
la Teatrul „Nottara ", nr. 2.

C. (I.) - Marian Râlea - Iordache în
,,D-ale carnavalului", la Teatrul Mu
nicipal din Ploieşti, nr. 7-8. 

CAIETE DE SPECTACOL 

„Ivona, principesa. Burgundiei" de 
W. Gombrowicz, la Teatrul Mic: BU
ZOIANU (Cătălina) - Un studiu de
limbaj teatral; LECCA (Marie-Jean
ne), MANŢOC (Liana) - Soluţia sce
nografică; BALANUŢA (Leopoldina)
- Intre aparenţă şi esenţă ... ; CON
DURACHE (Dan) - Un „tigru albas
tru"; POPESCU (Mitică) - Un joc
cu valoare de simbol... ; FLORIAN
(Mircea) - Spectacol sub un clopot
(de sticlă). Caiet realizat de Mira Io
sif şi Ludmila Patlanjoglu, nr. 3.

INTERVIURI 

BREZULEANU (Dan) - Interviu cu Mi
haela Atanasiu, nr. 12. 

CHITIC (Paul Cornel) - O convorbire cu 
Dan Tărchilă, nr. 3. 

COROIU (Irina) - Interviu cu H. Maio
rovici, nr. 12. 

KIVU (Dinu) - O convorbire cu Mircea 
Rr1dti Iacoban, nr. 12. 

MARIN (Maria) - De vorbă cu Lucian 
Iancu, nr. 9. 

VARTOLOMEI (Luminiţa) - Interviu cu 
Hero Lupescu, nr. 9 .. 

Viitorul rol 

MARIN (Maria) - Silvia Năstase, Con
stantin Florescu, nr. 1 ; Mirela Cioabă, 
Mircea Constantinescu, nr. 2 ; Daniela 
Anencov, Romeo Muşeţeanu, nr. 3 ; 
Tamara Buciuceanu, Nae Cristolovea
nu, nr. 4 ; Ştefan Băni-că, Paula Io
nescu, nr. 5 ; Anca Ledunca, Virgil 
Anclriescu, nr. 6 ; Gilda Marinescu, 
Tzenka Velceva-Binder, nr. 7-8 ; Ana 
Ciontea, Ştefan Iordache, nr. 9 ; Flo
rina Luican, Elekes Emma, Ilie Gheor
ghe, Emil Hossu, nr. 10-11 ; Ion Mîi
nea, Doru Buzea, nr. 12. 
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VALORI ALE TEATRULUI 
ROMÂNESC 
ln prim-plan : actorul 

BOIANGIU (Magdalena) Florian Pit-
tiş : ,,Şansa de a o lua ·mereu de la
capăt", nr. 7-8. 

BRUMARU (A. I.) - Geta Grapă
30 de ani de teatru, nr. 2.

• 

COROIU (Irina) - Ion Caramitru : 
,,Poezia - un dialog cu tine însuţi", 
nr. 1 ; Ovidiu Iuliu Moldovan : ,,O pro
fesiune între sublim şi ridicol", nr.

2 ; Rudy Rosenfeld : ,,Nu încetăm 
niciodată să învăţăm", nr. 5 ; Tamara 
Buciuceanu-Botez : ,,Actorul trebuie 
să aibă suflet bun, ca şi medicul ade
vărat", nr. 9 ; Constantin Codrescu :
,,Merită să rişti, să exişti, să învingi ... ", 
nr. 12. 

DUMITRESCU (Cristina) - Noi, cei din
sală, nr. 1. 

• 

G IRNIŢ A (Mihai) - Valeria Gagealov,
nr. 3 ; Petre Simionescu - o îmbi
nare de forţă şi echilibru, nr. 7-8. 

KIVU (Dinu) - Carmen Galin: ,,Nu pot
să joc un rol pe care nu-l înţeleg", 
nr. 4. 

MARIN (Maria) - Dem. Niculescu : ,,Ac
toria ? O meserie a dracului de grea !", 
nr. 3. 

MICOLESCU (Dan) - Prezentul viitoru
lui şi Mircea Diaconu, nr. 10-11. 

MORARIU (Mircea Em.) - Miske Lasz
lo : ,,Omul-actor îmbogăţeşte rolul cu· 
propria lui personalitate", nr. 10-11. 

P ARHON (Victor) - Tudor Gheorghe :
,,In primul rÎ?Îd, mă simt român ... " 
nr. 7-8 ; Larisa Stase-Mureşan: ,,Cred
că se pot face roluri mari numai în 
spectacole mari'', Costache Babii : 
,,Noi, actorii, ne descoperim cu fie-.
care rol pe care-l facem", nr. 10-11. 

PATLANJOGLU (Ludmila) Clody 
Bertola : ,,Nimic nu stă pe loc în arta
noastră" nr 7-8 

POPOVICI ' (Aiecu) 
. 

- Meşterul Calbo
reanu, nr. 10-11. 

ŞUTEU (Corina) - Dialog în cabina de
machiaj cu Dana Dogaru, nr. 5. 

TUTUNGIU (Paul) - Interviu cit Leni
Pinţea-Homeag, nr. 1. 

Personalităţi ale regiei româneşti 

- Margareta Niculescu văzută de Dinu
Săraru, Gopo, Cătălina Biizoianu, Şte
fan Niculescu, nr. 6.

Tineri regizori la rampă 

PATLANJOGLU (Ludmila) - Radu Di
nulescu, Tompa Gcibor, nr. 1 ; Irina
Niculescu, m:. 2 ; Alexandru Dabija, 
nr. 4 ; Dragoş Galgoţiu, nr. 7-8 ; Mi
hai Manolescu, nr. 10-11. 

INIŢIERE IN ARTA ACTORULUI 

COJAR (Ion) - (XII), nr. 1 ; (XIII), nr. 
2 ; . (XIV), nr. 3 ; (XV), nr. 4 ; (XVI), 
nr. 5 ; (XVlI), nr. 6 ; (XVIII), nr. 7-8. 

ANIVERSĂRI 

CENTENAR. ,,O SCRISOARE PIERDUTA"
BIBICIOIU (Victor) 
NICULESCU (Ionuţ) - Din istoria sce

nică a capodoperei, nr. 12. 

PAUL EVERAC 

SILVESTRI (Artur) - Portretul drama
turgului la 60 de ani, nr. 10-11. 

VASILE REBREANU 

BRĂESCU (Mariana) - Intre tradiţie şi
experiment, nr. 12. 

VALENTIN SILVESTRU 

MODOLA (Doina) - Un critic deloc des
tinat însingurării, nr. 12. 

COMEMORĂRI 

MARGARETA BACIU 

MANCAŞ (Mircea), nr. 5. 

ANNY BRAESKY 

BRADAŢEANU (Virgil), nr. 12. 

A. P. CEHOV

IOSIFESCU (Silvian) - Solilocvii para-
lele, nr. 10-11. 

TODI CONSTANTINESCU 

JITIANU (Dan), nr. 4. 

GEORGE DEMETRU 

POPOVICI (Alecu), nr. 4. 

MIHAI DIMIU 

BUZOIANU (Cătălina), nr. 6. 

MIMI ENACEANU 

BERECHET (Mihai), nr. 12. 

ION FINTEŞTEANU 
I 

NICULESCU (Ionuţ), nr. 12. 
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NUNUŢA HODOŞ 

ROMAN (Dimitrie), nr. 2. 

CAROL KRON 

N. (I.), nr. 2.

CAMIL PETRESCU 

PETRESCU (Camil) - Natura structu
·rală a spaţiului şi timpului ; ICHIM
(Flori,ca) - Camil Petrescu şi „actele
de cataliză spirituală", nr. 9.

BENNO POPLIKER 

POPOVICI (Alecu), nr. 9. 

CONSTANTIN RAU'ŢCHI 

PARHON (Victor), nr. 12. 

COSTEL RADULESCU 

DIMIU (Mihai), nr. 5. 

ZIZI ŞERBAN 

STORIN (Aurel), nr. 6. 

N. ŞVAICO

Un artist al imaginii, nr. 3.

FLORICA TEODORU 

CRIŞAN (Mihai), nr. 5. 

CRONICA SPECTACOLELOR 

In Bucureşti 

,,BULANDRA" 

Ivan Vasilievici (M. Bulgakov), nr. 2 ; 
O lume pe scenă (M. Răducanu), nr. 5 ; 
Labyrintul (E. Barbu), nr. 6 ; Passa
caglia (T. Popescu), nr. 10-11 ; Neîn
semnaţii (T. Johnson), Romeo şi Juli
eta la sfîrşit de noiembrie (J. Otce-

• na�ek), nr. 12.

COMEDIE 

Misterul Agamemnon (I. Naghiu), nr. 3 ; 
Pachetul cu acţiuni (M. Ştefănescu), 
nr. 5. 

,,ION CREANGA" 

Hoţul de vulturi (D. R. Popescu), nr. 1 ; 
Mary Poppins (S. Kerim, după P. Tra-

92 

vers), nr. 7-8 ; Nota zero la purtare 
(V. Stoenescu şi O. Sava), nr, 10...:....11.. 

EVREIESC 

Arca bunei speranţe (I. D. Sîrbu), nr. 2 ; 
Trubaduri şi... Purim-şpileri (I. Ber
covici), nr. 7-8 ; Inţelepţii din Helem 
(după M. Gherşenzon), nr. 12. 

GIULEŞTI 

Pălăria florentină (E. Labiche), nr. 1 ; 
Milionarul sărac (T. Popescu), nr. 2 ; 
Front atmosferic (Csăvossy G.), nr. 5 ; 
Anonimul veneţian (G. Berto), nr. 7-
8 ; Parola (P. Vintilă), nr. 10-11. 

I.A.T.C.

Bună seara, domnule Wilde ! (E. Mirea 
· şi H. Mălineanu, după O. Wilde), Joia.
• dulce (A. M. Popovici, după J. Stein-

beck), nr. 5. 

MIC 

Ivona, principesa Burgun_diei (W. Gom
browicz), nr. 1 ; M_itică Popesc·u (C. Pe
trescu), nr. 9. 

FOARTE MIC' 

Trestia gînditoare (Th. Mănescu), nr. 5 ; 
Romanţă tîrzie (P. Turrini), nr. 6. 

NAŢIONAL 

Despot-Vodă (V. Alecsandri), nr. 1 ; Sa
lonul (P. Everac), nr. 3 ; Iubirile de-o 
viaţă (P. Pardău), nr. 6 ; Papa Dolar 
(Găbor A.), nr. 9 ; A douăsprezecea 
noapte (W. Shakespeare), Poveste din 
Hollywood (N. Simon), Farul (D. Le
bovic), Domnul Valentino (B. Pekicl r 

nr. 10-11. 

,,NOTTARA" 

Jocul de-a vacanţa (M. Sebastian), Fire 
de poet (E. O'Neihl), nr. 4 ; Citadela 
sf,ărîmată (H. Lovinescu), nr. 5 ; Ex 
(A. Nicolaj), nr. 9 ; Variaţiuni pe tema 
dragostei (S. Alioşin), nr. 10-11 ; Pă
durea (A. N. Ostrovslti), nr. 12. 

,,TANASE" 

Constelaţia Boema (M. Maximilian şi 
V. Veselovski), nr. 10-11.

,,ŢANDARICA" 

Nu vorbiţi în timpul spectacolului !
(I. Niculescu), nr. 7-8. 
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CIRCUL BUCUREŞTI 

Vraja circului, nr. 12. 

ln alte _oraşe 

ARAD 

Teatrul de Stat 

Cursa de Viena (R. Ojog-Braşoveanu), 
nr. 6 ; Arca bunei speranţe (I. D. Sîr
bu), Cui i-e frică de Virginia Woolf? 
(E. Albee), Cuminţenia pămîntului 
(A. Blandiana), nr. 9. 

Teatrul de marionete 

Aşa zmeu mai zic şi eu... (E. Zaimu), 
nr. 7-8. 

BACĂU 

Nepoţii lui Plautus (I. D. Sîrbu), Bătrîna 
şi hoţul (V. Savin), Lapte de pasăre 
(D. R. Popescu), nr. 4. 

BAIA MARE 

Milionarul sărac ('r. Popescu), Cum s-a 
făcut de-a rămas Catinca fată bătrînă 
(N. Ionescu), nr. 9'. 

BlRLAD 

Hangiţa (C. Goldani), nr. 2 ; Jolly-Joker 
(T. Popescu), nr. 7-8; Clipa (V. Stoe
nescu, după D. Săraru), nr. 10-11. 

BOTOŞANI 

Teatrul „Mihai Eminescu" 

Incurcă-lume (A. De Herz), nr. 5. 

Teatrul de păpuşi 

Aventurile unei mici vrăjitoare (L. Ste
ciuc), nr. 1. 

BRAŞOV 

Nu sînt Turnul Eiffel (E. Oproiu), Nă� 
pasta (I. L. Caragiale), nr. 1 ; Politica 
(Th. Mănescu), nr. 4 ; Nunta lui 1Kre

cinski (A. V. Suhovo-Kobîlin), nr. 6. 

BRĂILA 

Incercare de zbor (I. Radicikov), nr. 6 ; 
Martor şi Judecător (I. Bălan), nr. 
10-11.

CLUJ-NAPOCA 

Teatrul Naţionai 

Nu sînt Turnul Eiffel (E. Oproiu), nr. 1 ; 
Ultima oră (M. Sebastian), nr. 4 ; A 
doua conştiinţă (B. Delavrancea), Via
ţa e vis (Calder6n de la Barca), nr. 
10-11 ; Execuţia se repetă (Horea)
(M. V:aida), nr. 12. 

Teatrul Maghiar de Stat 

Gaiţele (Al. Kiriţescu), nr. 4 ; Nevinova
tul (Dehel G.), nr. 9. 

CONSTANŢA 

Jucătorul de table (I. Coja), nr. 2. 

CRAIOVA 

D-ale carnavalului (I. L. Caragiale), 
Omul care a văzut moartea (V. Efti
miu), nr. 6 ; Un sufl.et romantic 
(T. Popescu), nr. 7-8. 

GIURGIU 

Mult zgomot pentru nimic (W. Shake
speare), nr. 2 ; Operaţia de întinerire/ 
Lifting (P. Chesnot), nr. 3. 

IAŞI 

Teatrul Naţional 

Rugăciune pentru un disc-jockey (D. R. 

Popescu), Familia Tot (Orkeny I.),
Casa cu fantome (N. Toia, după CaJ
der6n de la Barca), nr. 5 ; Un pahar 
cu sifon (P. Everac), Bătrînul (H. Pa
padat-Bengescu), nr. 7-8. 

Teatrul pentru copii şi tineret 

O microstagiune revelatorie, nr. 2. 

ORADEA 

Teatrul de Stat 

-. secţia română -

Miraculoasa carieră (T. Yliruusi), nr. 3 ; 

Jolly Joker (T. Popescu), nr. 4 ; Faţă-n 
faţă / Acoperire în aur (D. Asenov), 
nr. 9. 

- secţia maghiară -

Arca bunei speranţe (I. D. Sîrbu), nr. 1 ;
Flori pentru Algernon (D. Keyes), nr. 
4 ; Aleea Bastionului 77 (Baroty G. şi 
Eisemann M.), nr. 10-11. 

Teatrul de păpuşi 

Harap Alb (A. Mihalache, după I.· Crean
gă), nr. 7-8. 
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PIATRA NEAMŢ 

Piticul din grădina de vară (D. R. Po
pescu), nr. 4; Milionarul sărac (T. Po
pescu), nr 6 ; Baba Hîrca (M. Millo), 
nr. 7-8.

PITEŞTI 

O-ale carnavalului (I. L. Caragiale), nr.
7-8.

PLOIEŞTI 

D-ale carnavaliilui (I. 'L. Caragiale), nr. 6. 

SATU MARE 

- secţia română

Viaţă particulară (C. Cubleşan), nr. 1. 

SFlNTU GHEORGHE 

lnvăţătoarea (Br6dy S.), Cîntaţi cu noi !, 
nr. 3.

SIBIU 

- secţia germană -

Elektra (G. Hauptmann), nr. 6 ; fotr-o 
singură seară (I. Naghiu), nr. 9. 

TIMIŞOARA 

Teatrul Naţional 

Cartea lui Ioviţă (P. Everac), Ascensiimea 
lui Arturo Ui poate fi oprită (B. 

Br�cht), nr. 2 ; Tentaţia (A. Gh. Arde
leanu), Ana-L-ia (D. Cocea), nr. 4; Pa
ralela 40 (D. Cocea), nr. 9.

Teatrul Maghiar de Stat 

După pauză începe războiul (0. Danek), 
nr. 5 ; Familia T6t (Orkeny I.), nr. 9.

Teatrul German de Stat 

Elogiul nebuniei (D. Solomon), nr. 3 ; Că
sătoria (N. V. Gogol), nr. 9.

O sărbătoare princiară 
7-8 ; Buna noapte 
Popescu), Paraziţii 
10-11.

T1RGU MUREŞ 

· Teatrul Naţional

(T. Mazilu), • nr.

nechemată (AL · 
(Csiky G.), nr. 

- secţia maghiară -

Cafeneaua amintirilor (Kovacs L.), nr. 5 ; 
O noapte furtunoasă (I. L. Caragiale), 
nr. 10-11.
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Institutul de teatru 
,,Szentgyărgyi Istvan" 

Arca bunei speranţe (I. D. Sîrbu), Bună 
· seara, domnule Wilde ! (E. Mirea şi

H. Mălineanu, după O. Wilde), O lună
la ţară (I. S. Turgheniev), Conu' Leo
nida... (I. L. Caragiaile), Jubileul 
(A. P. Cehov), Scaunul fermecat (Ka
rinthy F.), nr. 7-8. 

TURDA 

O noapte furtunoasă (I. L. Car-agiale), 
nr. 1. 

Reprezentaţia nr .... 

GIULEŞTI : Cum s-a făcut de-a rămas 
Catinca fată bătrînă (N. Ionescu), nr. 1. 

MIC : Nişte ţărani (C. Buzoianu, după 
D. Săraru), nr. 1.

TEATRUL NAŢIONAL DIN IAŞI: Vînă
toarea de raţe (A. Vampilov), nr. 2. 

TV · 

RADU-MARIA (Constantin) - ,,O noapte 
furtunoasă" de I. ·L. Caragiale, nr. 2 ; 
„Povestiri dintr-o ,nouă locuinţă" de 
Nicolae Ţie, ,,Probă la ora 20" de Şte
fan Berciu, nr. 9.

INTEGRALA SHAKESPEARE: ,,An
toniu şi Cleopatra", nr. 4 ; ,,Visul unei 
nopţi de vară", nr. 5. 

TEATRUL RADIOFONIC 

DUMITRESCU (Cristina) ,,Othello" 
de Shakespeare, nr. 1 ; Anonimii care 
făuresc istoria, nr. 2 ; Calitatea inter
pretării, nr. 3 ; Propuneri repertoriale 
ce se reţin, nr. 5 ; Pagini semnifica
tive din dramaturgia universală, nr. 
6 ; Eroul comu1iist în dramaturgia ro
mânească, nr. 9 ; Despre... suflet, nr. 
10-11 ; Centenar Panait Istrati, nr. 12.

MUZICĂ 

CODREANU (Petr,e) - Povestea micului 
Pan de Laurenţiu Profeta, la Opera 
Română, nr. 12.

MIHĂILESCU (Cristian) - L-umea de pe 
lună de Haydn la Filarmonica „George 
Enescu", nr. 7-8. 
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INV AŢAMINT TEATRAL 

BOIANGIU (Magdalena) Carnet 
I.A.T.C.: ,,Bună seara, domnule 
WUde !", ,,Joia duke", nr. 5 ; ,,Arca 
bunei speranţe", ,,Bună seara, domnule 
WUde !", ,,O. lună la ţară", ,,Conu' 
Leonida", ,,JubiLeul", ,,Scaunul ferme
cat", la Institutul de teatru· ,,Szent
gyorgyi Istvan" din Tirgu· Mureş, nr. 
7-8.

POPESCU (Marian) Carnet I.A.T.C.: 
Simpozion Cama Petrescii, nr. }.. 

PERSONAJUL ISTORIC INTRE 
DOCUMENT ŞI FICŢIUNE 

NICULESCU (Ionuţ) - Alexandru Ioan 
Cuza, nr. 1 ; Horia, nr. 2 ; Petru Ra
reş, nr. 3 ; Mircea cel Bătrîn, nr. 4 ; 
Horia şi Cloşca, nr. 5 ; Mihai Viteazul, 
nr. 6 ; Tudor Vladimirescu, nr. 7-8 ; 
Avram Iancu, nr. 9 ; Ştefan cel Mare, 
nr. 10-11 ; Horia, Cloşca, Crişan, 
nr. 12. 

CARTEA DE TEATRU 

BASARAB (Mihai Neagu) - Lope de 
Vega. ,,Peribaiiez", ,,Fuenteovejuna·', 
nr. 4 ; CorneiUe. ,,Teatru", nr. 7-8. 

BRAESCU (Mariana) - Amza Săceanu. 
,,ActuaLitate şi durabUitate", nr. 10-11. 

DIACONESCU (Sanda) - ,,Istoria tea
trului 1:omânesc" (compendiu), nr. 12. 

MANEA (Violeta) - Marguerite Your
cenar. ,,Teatru", nr. 7-8. 

STANCU (Natalia) - neana Berlogea, 
SUvia Cucu, Eugen Nicoară. ,,Istoria 
teatrului universal", nr. 1 ; AUce Voi
nescu. ,,lntîinire cu eroi din Litera
tură şi teatru", nr. 3., 

ŞUTEU (Corina) Andrei Băleanu. 
,,Arta transfigurării", nr. 1. 

ATELIER 

POPESCU (Dumitru Radu) - Arca lui 
Noe (I), nr. 1 ; (II), nr. 2 ; Despre 
,,Noaptea cabotinUor", nr. 3 ; Hamlet, 
dramaturgul, nr. 4 ; Moara de timp 
şi nodul grobian, nr. 5. 

JURNAL DE CRITIC 

SILVESTRU (Valentin), nr. 1 ; nr. 2 ; 
nr. 3 ; nr. 4 ; nr. 5 ; nr. 6 ; nr. 7-8 ; 
nr. 9 ; nr. 10-11. 

SEMNAL 

MUNTEANU (Virgil) - Adjunctul, nr. 
4 ; . O zi tihnită la Te lega, nr. 9 ; 
OgUndă, buzunare, _pistol, pantaloni, 
nr. 10-11 ; ,,Să trăiţi frumos!", 
nr. 12. 

SUVENIRURI CONTEMPORANE 

STEINHARDT (N.), nr. 7-8. 

CRONICA CRONICII TEATRALE 

MYOSOTIS - La di.spoziţia busolei dum
neavoastră, nr. 1 ; ,,Un vînt de înnoire .
revolută", nr. 2 ; Ei, şi?, nr. 3 ; Obsta
colele umorului, nr. 4 ; Consecvenţa 
criteriUor, nr. 5 ; Teoretic şi practic, 
nr. 6 ; Sintezele, nr. 7-8 ; Binefăcă
toarele virtuţi ale surîsului critic, nr.

9 ; Sub semnul exigenţelor formative, 
nr. 10-11 ; Contextul actului critic, 
nr. 12. 

PREZENTE TEATRALE 
ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 

- Alexa Visarion în S.U.A., nr. 9. 
COROIU (Irina) - Cu Ion Lucian despre 

experienţe profesionale în Franţa şi 
Japonia, ,,Ţăndărică" din nou în lu
me, nr. 7-8. 

CRIŞAN (Mihai) - 1 Cu Margareta Nicu
lescu despre al XIV-lea Congres 
UNIMA, Dresda, 1984, nr. 12. 

MUNTEANU (Virgil) - Dinu Cernescu 
la Beer Sheva şi Tel Aviv (Israel), 
nr. 7-8. 

ŞUTEU (Corina) - Cu Valeriu Moisescu 
despre „D-ale carnavalului" la Tea
trul „V. F. Komissarjevskaia" din Le
ningrad, Dan Micu între Shakespeare 
.�i Caragiale, nr. 7-8 ; Cu Sorana Co
roamă-Stanca desp1·e „Oedip" de 
George Enescu la Opera din Weimar, 
nr. 10-11. 

ZILELE CULTURII ROMÂNEŞTI 
IN U.R.S.S. 

VARTOLOMEI (Luminiţa) - Muzica, ba
letul şi interpreţii lor, nr. 10-11. 

ZILELE CULTURII SOVIETICE 
IN R. S. ROMÂNIA 

PREDA (Tea) - Seri de balet sovietic, 
nr. 10-11. 
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RAREŞ (Mircea) - O solie a artelor, 
nr. 10-11. 

ATLAS TEATRAL 

- Teatrul din Republica Populară Bul
gară. Partici:ipă : Constantin Băltăreţu, 
Margareta Bărbuţă, Nae Cosmescu,
Mihai Radoslavescu, Natalia Stancu.
(Masă rotundă realizată de Paul Tu
tung;i u), nr. 4. 

MERIDIANE 

CAZABAN (Ion) Seri de teatru la 
Praga, nr. 6. 

STANCU (Natalia) - Moştenirea lui Sta
nislavski, nr. 2 ; Aplaudînd cu emoţie, 
nr. 9. 

TOMA (Luminiţa) - Un teatru inspirat 
din realitate, nr. 7-8. 

TONITZA-IORDACHE (Mihaela) - Jur
nal (ne)teatral amer'ican, nr. 10-11. 

TUTUNGIU (Paul) - O convorbire cu 
Alexander Hausvater, nr. 2 ; O con
vorbire cu regizorul I. T. Bobîlev, nr. 
7-8 ; O convorbire cu Gărgey Gabor,
nr. 10-11.

V ARTOLOMEI (Luminiţa) - Moscova 
Colocviii de critică muzicală, nr. 6. 

TURNEE, OASPEŢI 

BUZOIANU (Cătălina) - Ansamblul de 
operă în stil Beijing din Republica 
Populară Chineză, nr. 10-11 ; Expo
ziţia „Teatrul american, azi", nr. 12. 

VASILININA (I.) - ,,Amadeus" la Lenin
grad şi Bucureşti, nr. 7-8. 

ZURKOWSKI (Henryk) O asociaţie 
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care protejează arta... Opjnii consem
nate de Mihai· Crişan, nr. 12. 

NOTE, VARIA 

Caricaturiştii şi Thalia, nr. 2 ; nL 7-8. 
- Fotocronica, nr. 4.

- Premiile A.T.M. pe anul 1983, IU. 4.

- Telex-,,Teatrul", nr. 3 ; nr. 4 ; nr. 5 ;
nr. 6.; nr. 7-8 ; nr. 9 ; nr. 10-11 ; 
nr. 12. 

COROIU (Irina) - 1n turneu cu actorii 
Teatrului Mic, nr. 1 ; Carnet A.T.M. -

. Si,mpozion, nr. 12. 

DIACONESCU (Sanda) - Un poet - Şte
fan Radof (,,Statui în iarbă"), nr. 1. 

MACIUCA (Constantin) - Simpozionul 
Romulus Guga, nr. 9.

MOISESCU (Valeriu) Insemnări con-
tradictorii (I), nr. 1 ; (II), nr. 10-11 ; 
(III), nr. 12. 

NICULESCU (Ionuţ) - ,,Rampa" acum 
50 de ani : ianuarie 1934, nr. 1 ; fe
bruarie 1934, nr. 2 ; martie 1934, r,ir. 3 ; 
aprilie 1934, nr. 4 ; mai 1934, nr. 5 ; 
iunie 1934, nr. 6 ; iUlie-august 1934, 
nr. 7-8 ; septembrie 1934, nr. 9 ; oc
tombrie-noiembrie 1934, nr. 10-11 ; 
decembrie 1934, nr. 12. Note - Emi
nesciene, Note ,- Un cărturar, nr. 1 ; 
Centenar - La izvoarele „Fîntînii 
Blanduziei", Note - Centenarul unei 
cărţi fundamentale despre Horea, nr. 
3 ; Note - Pentru dreapta cunoaştere 
a lui Camil Petrescu, nr. 4 ; O evo
care - I. Peltz, nr. 5 ; Note - Instru
mente de lucru, ,Note - In aşteptarea 
editorului, nr. 6 ; Note - Consecvenţa 
cărturarului, Note - Folcloristice, nr. 
7-8 ; Note - Un interesant caiet tea
tral, Note - Caratele artei scenice,
nr. 10-11.

SARARU (Dinu) - Orgoliul scriitorului, 
nr. 4 . 
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Copel'ta a IV-a : în e
chipa secţiei sucevene a 
Teatl'ului Naţional „Va
sile Alecsandl'i" din Iaşi 
- noii absolvenţi ai in
stitutelol' de teatru : re
gizoarea Cristina Ioviţă 
(rînclul 1, mijloc) şi ac
torii Pusa Darie, Răzvan 
Popa, Cristian Rotaru, 
Constantin Flore,a, Maria 
Ştefănescu, Adria,na Gîr
toman, Carmen Tănase, 
Radu Duda, Mioara 
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ghiu 
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