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ACTIVITATE CREATOARE. NEÎNTRERUPTĂ, 
SUB SEMNUL CAUT ĂŢII ŞI EFICIENŢEI 

Bilanţ, perspective 

Desfăşurată sub semnul evenimentelor memorabile ale acestui an, care a 
. -consemnat patru decenii de construcţie materială şi spirituală socialistă şi în a 
, eMUi Lună noiembrie va avea loc marele forum al comuniştilor, ce va jalona di

Tecţii-le viitorului plan cincinal şi ale dezvoltării României pînă la orizontul anului 
2'000, stagiunea 1983-1984 se dovedeşte, la ora bilanţului, grăitoare şi reprezenta
tivă pentru spiritul civic, angajarea militantă şi responsabilitatea deopotrivă etică 
� profesională a teatrului românesc şi a creatorvlor săi în dialogul multilateral şi 
;Jerti'l cu un public tot mai cuprinzător. 

RefJ?rindu-se la contribuţia oamenilor de artă şi cultură, în cei patruzeci de 

·ani de ctitorire a României socialiste moderne, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secre
tarul general al partidului, preşedintele Republicii, spunea în magistrala cuvîntare
·rostită la Sesiunea solemnă din 22 augus•t 1984 : ,,Au cunoscut o puternică înflorire

.. _:arta şi cultura noastră socialistă, care s-au �mbogăţit an de an cu noi şi valoroase 
,creaţii - în literatură, în ,muzică, ân ;pictură, !în teatru şi cinematografie - inspi
rnte din munca şi viaţa poporului, din marea epopee a construcţiei socialiste pe 
-care o înfăptuim în ipatria noastră. S-a intensificat şi a căpătat un larg caracter

· ide masă activitatea politico-educativă, de formare a omului nou, înaintat al socie
tăţii noastre, constructor conştient al socialismului !Şi comunismului pe ipămîntul

. ·patriei. Milioane şi milioane de oamen� ai muncii de toate vîrstele, ·de la oraşe şi
... sa-te, participă activ la cea mai mare şi mai amplă manifestare cultural-educativă

pe care a cunoscut-o vreodată ţara noastră - Festivalul naţional al. ,rmmcii şi 
. ;_ ei·eaţiei poporului, «Cîntarea României»." 

Această înaită apreciere are valoare de îndemn şi limpede orientare, o mare 
:forţă mobilizatoare pentru toţi oamenii de ar,tă şi cultură, dornici să-şi slujească 

.. ,'}iloporul, ai cărui fii sînt; prin• noi fapte creatoare, pe măsura măreţiei timpurilor 
,pe care le trăim. Totodată, certifică un mare adevăr al acestei epoci,.şi•·anume că 

.. numeroşi oameni de diferite profesiuni participă la creaţia ştiinţifică şi la creaţia 
. .  -artistică, devenind, din consumatori ai actului de cultură, creatori nemijlociţi ai 

, ,ac.estuia, autoformîndu-se. la şcoala disciplinei proprii oricărei activităţi intelect=le, 
·,. la şcoala gustului pentru frumos, a afirmării valorilor morale ale societăţii noastre,
. ,,a principiilor comuniste, 'in înt1·eaga viaţă socială, în perspectiva înfăptuirii treptate

· ... a. idea:lului marxist - ,,omul- total", eliberat de alienare şi unidimensionalitate,
-ţehbl suprem al •revoluţiei ·şi. constriicţiei socialiste şi comuniste.

·l
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Inaugurată su,b auspiciile Consfătuirii 
de lucru pe problemele muncii organiza
torice şi politico�ucative din august 1983, 
stagiunea a inscris la activul :ei :nume
roase fapte de artă, subsumate politicii 
culturale, orientărilor trasate încă de is
toricul Congres al IX-lea al partidului, de 
Congresele X-XI,I. Munca teatrelor s-a 
caracterizat prin continuitate, intensificare 
a productivităţii, a randamentului indivi
dual şi colectiv, întărirea disci,plinei. Con
fruntate cu :noile - şi fireştile - cerinţe 
aile eficienţei economice, in condiţiile 
adaptării la mecanismele · parţialei auto
finanţări., teatrele şi-au multip,!icat ener
giile, şi-au <diversificat iniţiativele, căutînd 
şi găsind noi forme de atragere şi for
mare a diverse categorii de spectatori. 

Sezonul teatral început in septembrie 
trecut şi, practic, într-un anume sens, 
,,non-stop", s-a impus printr-un impresio
nant volum de muncă, prin numărul mare 
de reprezentaţii, extinzîndu-se raza de 
acţiune culturală a scenelor şi consolidîn
du-se relaţia dintre teatru şi public, care 
azi a căpătat o nouă calitate, specifică 
societăţii noastre. 

Stagiunea '83-'34 a demonstrat cît se 
poate de convingător forţa de atracţie şi 
de impact a ,repertoriului naţional. Coor
donată fundamentală a caietului de titluri, 
dramaturgia românească, clasică şi con
temporană, de ieri şi de azi, dar cu pre
cădere cea creată fo aceste p.:itru decenii 
de reconstrucţie socială şi morală, a con
stituit baza afişului repertorial şi sursa 
realizărilor scenice. Şi-au reconfirmaţ va
loarea, arătîndu-se - cel puţin parţial -
neatinse de trecerea timpului şi apte să 
intereseze noi generaţii de spectatori, piese 
dintr-un repertoriu ce se dovedeşte „per
manent" ; s-au prezentat la rampă în noi, 
şi uneori incitante, versiuni sceni,ce scrieri 
elaborate î.n deceniile şase şi şa,pte ; Ci-

,
tadela sfărîmată ,de Horia Lovinescu, Su
rorile Boga şi Hanul de la răscruce ale 
aceluiaşi autor la Teatrul „Nottara" ,' res
pectiv Naţionalul clujean şi cel dh1 Tirgu 
Mureş ,(secţia maghiară), P.eţeta fericirii 
ele Aurel Baranga (Teatrul "Maria Filotti" 
din Brăila), Nu sînt Turnul Eiffel de Eca
terina Oproiu (Teatrul Naţional din Cluj
N.apoca), Aceşti îngeri •trişti şi Piticul din
grădina de vară ,de D. R. Popescu (Tea
trul „Nottara" şi Teatrul Tineretului din 
Piatra-Neamţ), Oameni care tac de Al. 
Voitin (Teatrul Dramatic din Baia Mare), 
Somnoroasa -aventură şi O sărbătoare prin
ciară de Teodor Mazilu ,(Teatrul de Nord 
din Satu Mare şi Teatrul „Mihai Emi
nescu" din Botoşani), Puterea şi Adevărul
şi Passacaglia de Titus Popovici (Teatrul 
Naţional „ Vasile Alecsandri" din !laşi şi 
Teatrul ,.Bulandra", cel din Satu Mare şi 
cel din Constanţa), Arca bunei speranţe
de I. D. Sîrbu (Teatrul de Stat din Oradea 

secţia ma:ghiară şi Teatrul Evreiesc de 
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Stat). Teatrele au conttibuit substanţial 
la trecerea acestui examen al timpului,. 
demons.trînd în eială măsură creativitatea 
şcolii noastre scenice, capacitatea regizo
rilor, scenografilor şi în primul r.înd a 
actorilo,r de a sensibiliza în imagini con
vingătoare, consonante cu receptivitatea. 
publicului de azi, pagini din piese al cărOl' 
conţinut a devenit istorie. Alte scrier,i 
dramatice, de dată mai recentă, au re
venit pe afiş în montări interesante: Ru
găciune pentru un disc-jockey de D. R. 
Pojpescu (Teatrul Naţional din [aşi) ; 
Jolly-Jocker şi Milionarul sărac de Tudor· 
Popescu (pe scenele din Oradea, respectiv 
Giu1eşti şi Baia Mare, acest din urmă 
teatru montînd şi lnd-răgostiţii de la orca 9• 
seara de Adrian Dohotaru, Cum s-a făcut;. 
de-a rămas Catinca fată bătrînă de Nelu 
Ionescu) ; Politica de Theodor MăJl'lescu. 
(Teatrul din Braşov) ; Buna noapte ne
chemată ,de Al. T. Popescu (T€atrul Na
ţional din Tîrgu Mureş) ; Cartea lui lovită,. 
Un pahar .cu sifon şi Salonul de Paul

Everac (Teatrele Naţionale din Timişoara,. 
respectiv laşi şi Bucureşti). Majoritatea. 
acestor montări ne-au convins că litera-· 
tura noastră dramatică are statură şi se· 
îinscrie ântr-un „teatru al participării". 

Patrimoniul dramei naţionale, privit din 
perspectiva revalorificării clasicilor sau a 
unor direcţii literat·e din epoca interbe
lică, a avut de asemenea o !l)ondere în
semnată pe afiş : s-au montat piese cu
noscute de Tudor Muşatescu, Al. Kir,i
ţescu, Victor Eftimiu ; mai cu seamă ti.neri 
directori de scenă şi-au încercat fotţele 
pe texte cu bogată tradiţie -de inter,pre
tare, ,propunîndu-şi să basculeze prejude
căţi de lectură şi ,să polemizeze cu norme· 
de stil ; au rezul1Jat, uneori, adaptări ine
dite, pline de ori.ginalitate, spectacole ':în
cîntătoare de mare succes la public : .. în 
primul rînd Mitică Popescu, musical d'Upă 
Camil Petrescu, la Teatrul Mic, în reg>ia 
imaginativă şi bogat orchestrată a · lui 
Cristian HadjicuJea ; sau Harap Alb dupăi 
Creangă la Teatrul Naţioo.al din Buj::u
reşti. în regia spiritual parodică a lui ·Gri
gore Gonţa ; sau Baba Hirca după Matei' 
Millo, Ia P.iatra Neamţ, în viziunea gr.ii:td-· 
guignolescă a lui Alexandru IDabija ; $:e
la�i regizor ne-a propus o nouă viziune· 
(contestată) a Jocului de-a vacanţa , de· 
Mihail Sebastian la Teatrul „Nottar.a" � 
Ion Cojar a semnat ,pe scena Teatrului de
Comedie reluarea unei satire a lui Mircea 
Stefănescu, reimtitulată Pachetul cu . ac
ţiuni ; Nicoleta Toia a adus în fata· ,pu
blicului ieşean o operă uitată rlin biblio
grafia romancierei Horten'Sia Papadat
Bengescu, Bătrînul ; doi tineri regiiol'i, 
proaspăt absolvenţi, au ,debuta,t ,cu te?S:te, 
de Victor Eftimiu şi 'A. De Herz, Omut 
care a văzut moartea (Carmen &entimir 
la Naţionalul din Craiova) şi Jncurcă�I-U:m; 
(Dan Mănescu, la Botoşani). 
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Caragiale, firesc, a ocupat unul dintre 
pri"mele locuri în „topul" reconsiderărilor 
şi .re.citirilor scenice. D'ale carnavalului a 
fost montată, concomitent, pe scenele din 
Ploi.eşti, Piteşti, Craiova, Botoşani (de 
Dragoş Galgoţiu, respectiv Mihai Lun
geanu, Mircea Cornişteanu, Adrian Lupu) ; 
O ,noapte ,furtunoasă, la Teatrul Naţional 
(lin Tîrgu !Mureş - secţia maghiară 
(T-0:m;pa Gabor) ; reprezentaţiile, inegale 
ca valoare, au mărturisit totodată diver
sitatea demersurilor regizorale, dorinţi no
vatoare, intutţii interesante, adîncind di-
1·a:ţiile fertile deschise în deceniul şapte 
î.n reprezentarea marelui nostru clasic. 

Un c.a;pi.tol nelipsit în realizările stagiu
nH l-a constituit piesa ori.ginală nouă, ,,în 
premieră absolută". S-au lansat şi în acest 
an unele scri-eri de autentică valoare, 
opere de substanţă şi de :durată, dar nu 
ne· putem împiedica să observăm că afişul 
a. apărut mai sărac în titluri, în compa
raţie cu anii trecuţi, lipsind la; ,,apel"
aportul unor dramaturgi reputaţi. S-au
1mpus opiniei publice, cu ecou imediat în
conştiinţa culturală, unele scrieri noi, va
lonte şi 1Prin spectacole substanţiale, de
prestigiu: Tresti-a gînditoare (Politica II)

de· Theodor Mănescu (Teatrul Foarte Mic) ;
Labyrintul de Eugen Barbu (Teatrul „Bu
landra") ;" Misterul Agamemnon de Iosif
Naghiu (Teatrul de Comedie) ; Milionarul
să-rac de Tudor Popescu (Teatrul Giu
leşti) ; s-au montat piese noi de Valeriu
Anania (Greul pămîntului - Teatrul Na
tional din Crai.ova), Constantin Cubleşan
(Viaţă particulară - Teatrul de Nord din
Satu Mare), 6eorge 6en0iu (Comedie pro
vbi-cială - Teatr-ul Bacovia din Bacău),
,Din-u €.rigocescu (Ulciorul nu merge de
murte ori la a,pă - Teatrul „Valea Jiului"
din Petroşani). Tudor Popescu .(Un suflet
l'omaniic - Craiova), Csavossy Gyorgy
('Front atmosferic - Teatrul Giuleşti),
Sy}vester Lajos (ln tensiune - Teatrul
Maghiar de Stat din Sfintu @heorghe) ;
au a,părut noi semnătw,i de autori dra
matici, ca aceea a cunoscutului prozator
Platon .Pardău, pe afişul Teatrului Naţio
nai din Bucureşti, cu Iubirile de-o viaţă,
şi texte rezultate ,din dramatizări,le unor
căTti de mare succes - Dragostea şi re
voluţia după romanul lui Dinu Săraru
(Teatrul •Baoovia) ; au debutat în mod 
co,:ivingător Mi<hai •Ispirescu (Trăsura, la 
seară - Teatrul „Nottara"), Mihai Rădu
}escu {Şoa.reci de apă - Teatrul Foarte 
Mi:c)

.-
Rodica Ojog-Braşoveanu (Cursa de 

"Viena - Teatrul ,de Stat din Arad) ; s-a 
"impus ca autoare dramatkă reputata ar
tistă Din.a Cocea., .preşedinta Asociaţiei de 
breaslă, cu .piesele Familia (pe scEfilele din 
Fl9ieşti şi Satu -Mare, secţia maghiar;'l), 
Ana-Lia şi Paralela 40 (la Teatrul Naţio
nal clin Timişoara). 

Cu •mai puţine noutăţi sau relansări 
semnificative, repertoriul ins.pirat din bi-

blioteca universală a prHejuit totuş'i c.îteva 
montări ce se reţin. S-au înregistrat noi 
spectacole Shakespeare (Doi tineri din 
Verona - Teatrul de Comedie, -A 12-a 
noapte - Teatrul Naţional din Bucu
reşti) ; Goldani (Bădăranii - Teatrul din 
Constanta şi Hangiţa - Teatrul „ V. I.

Popa" din Bîrlad) ; Moliere (Vicleniile lui 
Sca.pin - Teatrul de Stat .din Ara:d} ; 
Calideron (Viaţa e vis - Teatrul Naţional 
din Cluj-Napoca) ; Hauptmann (o neju
cată la noi Elektra - Teatrul de Stat- din 
Sibiu, secţia germană) ; Cehov (Unchiul 
Vanea - la Teatrul Dramatic din @alaţi) ; 
Gogol (Căsătoria - Teatrul ©erman de 
Stat din Timişoara) ; s -au montat în pre 
mieră 1pe ţară rpiese din dramaturgia bul
gară - lncercare de zbor de Radicikov 
şi Faţă în faţă de A. Asenov -(la Teatrul 
,.Maria Filotti" din Brăila şi, respectiv, la 
Oradea) precum şi Romanţă. tirzie a aus
triacului P. Turrini la Teatrul Foarte Mic. 
Texte consacrate ca Deşteptarea primă
verii <le F. Wedekind, Familia Tot şi Joc 
de pisici de Orkeny Istvan s-au repre
zentat la Timi,şoara (Teatrul German), la 
Naţionalul din Iaşi şi la Teatrul Dramatic 
din Constanţa. Critica a consemnat şi 
cîteva spectacole-eveniment, consacrate şi 
prin !Premii ale ATM : reprezentaţii anto
logice ca Ivona, principesa Burgundiei de 
W. Gombrowicz, în regia Cătălinei Buzo
ianu, la Teatrul Mic, un vehement pam
flet politic antiburghez, un discurs gro
tesc de un intens magnetism scenic în
tr-un registru de joc original de mare
virtuozitate actoricească ; Ascensiunea lui
Art.uro Ui ,poat-e fi oprită de Bertolt
Breaht la Teatrul Naţional din Timişoara,
altă ilTI[Portantă reprezentaţie politică, con
struită de regizorul Emil Reus, cu o tea
tralitate afişată potenţînd un vehement
oprobriu la adresa sistemelor generatoare
de fascism ; Vînătoare de raţe de A
Vampilov la Teatrul Naţional din Ia�i.

.montare de  adîncime psihologică in vi
guroasa tradiţie a şcolii noa-stre regizo
rale, datorată regizorului Nicolae Scarlat.

Regizori din toate generaţiile şi-au adus 
contribuţii substanţiale la ridicarea în 
scenă a întregului repertoriu. Se cuvine 
să--i. cităm chiar şi într-o enumerare suc
cintă. Au muncit mult şi cu rezultate 
fructuoase Mircea Cornişteanu. Cristian 
Hadji-Culea, Silviu Purcărete, Alexa Vi
sarion. Mihai Berechet, Dan Micu, Dan 
Alecsandrescu, Dan St-oica, Bogdan Ulmu, 
Adrian Lupu, Florin Fătulescu, Victor Tu
dor Popa ; au realizat spectacole impor
tante Sanda Manu, Dinu Cernescu, Kinc
ses Elemer. Aureliu Manea. Ioan Ieremia ; 
�u impus tinere talente, tineri regizgri 
- Alexandru Darie, Dominic Dembinski,
Andrei Mihalaohe, Victor Ioan Frwiză, 
Tompa �abor, Andrei Vâţă, Szabo Agnes. 
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Fireşte,· nu toate teatrele; nu toate co
lectivele au răspuns egal solicitărilor ,5i 
sarcinilor ,prevăzute. S-a constatat şi o 
anumită mediocrizare a rezultatelor, sta,g
nări, regrese : absenţa unoT ambiţii ma
jore la Teatrul Naţional din. Bucureşti, la 
Naţionalul • clujean, o anumită involuţie 
la Teatrul · Tineretului din Piatra Neamţ, 
la secţia română a Teatrului de Nord din 
Satu Mare ; puncte altădată· ;,fierbinţi" pe 
harta teatrală a ţării au dezamăgit prin 
unele montăPi sau prin 1-i,psă de program, 
dar redresarea ,lor o nădăjduim. 

Munca oamenilor de teatru, iniţiativele 
lor, reuşitele, performanţele actoriceşti, 
numet'oase - -şi cărora li se cuvine ,o 
analiză •detailată - s-au reflectat din plin 
şi în ,acţiunile de cultură teatrală ale anu
lui : Colocviul ,regizorilor (Bîrlad, ed. VII), 
Festivalul de teatru istoric şi Zilele Ca
ragia.Ie (ed. IV, respectiv VII'I, Craiova), 

Festivalul spectacolelor pentru copii (-Foc
şani, ed. IJI), Festivalul de teatru con

temporan (ed. VI-a, Braşov), ·Săptămîna 
teatrului ,politic (Constanţa, ed. IV) - 'i� 
sfirşit, .Gala tinerilor actori (Costineşti, 
ediţia a LI-a). Toate, binevenite· prilejuri 
de confruntări profesionale şi de dezba
teri, schimburi de experienţă în domeniu, 
întîlniri efkiente care au contribuit ne� 
îndoios la stimularea activităţii teatrelot 
şi la consolidarea climatului propke 
creaţiei. 

Numărul sporit de reprezentaţii,· nenu
măratele turnee, diversitatea formelor· şi 
fmmulelor de spectacol - recitaluri, ma.:. 

tinee .de muzică şi de poezie, ,,gale ale 
vedetelor" etc. - au dat acestei stagiuni 
un caracter pronunţat „de lucru·", înm.a
ga,zinînd - în acest domeniu - -cantităţi 
poate fără precedent de energie fizică!· şi: 
spirituală în slujba Cetăţii. 

Noua stagiune 198�-1985, care, aşa cum am spus, o continuă pe cea prec�-, 
dentă într-un curs fă.ră întrerupere, se înscrie în coordonatele unui deosebit avîut 
în muncă al întregului .popor, sub semnul unor mari evenimente, în cadrul politicii . . 
culturale, al politicii interne şi externe a partiduJui nostru comunist. 

Recent a fost dat publicităţii proiectul Directivelor Congresului al XIII-:lea •. :
Elaborat din iniţiativa şi sub directa îndrumare a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, •. 
proiectul Directivelor, supus dezbaterii întregului popor, prefigurează viitorul ·strij,- .
lucit, socialist şi comunist, al României, indică riguros -ştiinţific obiectivele, înscrif_ 
în mod ferm întreaga activitate economico-socială· sub semnul calităţii şi eficienţei,:. 

Ca urmare a realizărit acestui program, România se va situa în rîndul ţărilor· 
socialiste cu dezvoltare medie, se va parcurge astfel un mare pas înainte pe drumui. 
înfăptuirii Programului partidwlui de edificare a societăţii socialiste multilater.al 
dezvoltate şi de înaintare a României spre comunism. 

Ştiinţa, cultura, arta şi literatura sînt chemate să joace un rol decisiv. în, 
realizarea acestor măreţe obiective, în formarea şi autoformarea omului nou, con-. 
structor conştient al noii civilizaţii, socia-liste şi comuniste. 

De fapt, întreaga operă a edificării sociale se înscrie, prin spiritul şi litera 
proiectului de Directive, sub arcul de boltă al noii. revoluţii tehnico-ştiinţifice, al. 
ştiinţei şi culturii celei mai avansa,te. 

Sub acest arc de boltă trebuie să se desfăşoare şi activitatea artistică, acti-:
vitatea din domeniul dramaturgiei, artei spectacolului teatral, criticii teatrale. 

Proiectul Directivelor prevede : ,,Va fi dezvoltată activitatea politico-educativă · 
pentru ·creşterea conştiinţei socia!Ji!Ste a maselor 1şi ,for.marea omului nou. Se iva:. 
acorda o deosebită atenţie în ,continuare {)rganiză.rii şi desfăşurării în bune condiţii 
a Festivalului naţional „Cîntarea României" şi :a competiţiei sportive de ma�ă 
,,Dacia<la" in vederea stimulării şi afirrmării talentelor şi energiilor creatoare ale, . 
întregului popor [n opera de construcţie a :noii orînduiri : se vor crea, în continuare,. 
condiţii pentru ,dezvoltarea rculturii1 şi artei ,socialiste, înflori<rea întregii vieţi sp:i-,. 
rituale a poporului, se va intensifica ,activitatea de .formare a oamenilor muncit 
în spiritul înaltului umanism a,l societăţii noastre, al principiilor eticii şi echită.Hl-
sociaHste ". •. ·, 

Beneficiind de aceste orientări. activitatea teatrelor va trebui să răspwndii 
în noua stagiune şi comandamentelor izvorîte din evenimentele ce vor jalona în
treaga muncă politico-educa,tivă : bicentenarul răscoalei românilor ardeleni împo-: 
triva dominaţiei străine, a dublei asupriri - sociale şi naţionale; împlinirea a: 
patru decenii de la instalarea primului guvern revoluţionar democratic, cu pre-·· 
ponderenţa reprezentanţilor mundtori'lor şi ţăranilor, din istoria României ;, alege,.. •
rile pentru Marea Adunq,re NaJ,ţională, care vor exprima adeziunea unanimă ,-a••. 
cetăţeni:lor ţării, indiferent' de naţionalitate şi profesie, a tuturor categoriilor sociale,· 
la politica internă şi externă a partidului şi statului nostru, unitatea de neclintit', :
a poporului, în- cadrul Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste în jurul parti-. 
dului, al secretarului său general,' împlinirea a patru decenii de ki marea victorie
a_·:-popoarelor asupra hitlerismului, victorie la dobîndirea căreia· Româ1!ia armata 
ro�nă au 'adus o contribuţie deosebită. 
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Evenimentiţ,l ce.Z mai important al. anului 1985 va fi împlinirea a douăzeci 
de ani de la istoricul Congres al IX-Zea al partidului, care a deschis orizonturi noi 
revoiuţiei şi, construcţiei �ocialiste în România, a dînamizat şi a aşezat pe bazeie 
marxismului creator, corespunzînd condiţiilor specifice ale ţării noastre · şi con
diţiilor noi ale epocii, politica internă şi externă a partidului şi statului, şi care, 
alegîndu-l pe tovarăşul Nicolae Ceauşescu în funcţia de secretar general az parti
dului, a răspuns astfel necesităţii istorice, legităţillor dezvoltării societăţii româneşti. 

Programele teatrelor vor trebui să fie corelate şi cu preor:upările privind 
buna desfăşurare în ţara noastră a Anului Internaţional al Tinerr,tului, 1985 fiind 
proclamat ca atare de către O.N.U., la iniţiativa României. 

Teatrele şi-au alcătuit, şi pot încă să-şi îmbunătăţească, programele reper
toriale. Ele îşi vor analiza mai profund activitatea, resursele r·, rezerve-le încă . ne
folosite, vor acţiona mai ferm în direcţia utilizării în mod rod.tic a celor mai bune 
forţe artistice de care dispun, vor descoperi ce anume le frînează încă dezvoltarea 
spre succes (fie conduceri inapte pentru noile condiţii, care cer imaginaţie crea
toare, energie, ambiţii majore, iniţiative, fie insuficienta utilizare a mecanismelor 
democratice ale autoconducerii, fie acel lest, acel balast existent încă în mq,i toate 
teatrele, format din oameni lipsiţi de talent - cu diplomă sau fără - pentru 
această activitate, lipsiţi de har şi vocaţie, acea „gîndire" şi acea practică non
artistice, prizoniere rutinei, blazării, comodităţii, stereotipiei, indiferenţei), se vor 
strădui, mobilizîndu-şi toate energiile creatoare, să răspundă satisfăcător unui astfel 
de program însufleţitor, comandamentelor epocii, cerinţelor publicului. 

Printr-o fericită coincidenţă - intrată în tradiţia poporului nostru - noua 
stagiune începe în aceeaşi zi cu anul de învăţămînt. Şi artei şi teatrului, ca şcoală 
de înaltă civilizaţie şi cultură, de moravuri umane şi de relaţii umane între oa
meni, şi oamenilor de a1·tă, le sînt adresate cuvintele rostite de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu la d·eschiderea noului' an şcolar : ,, ... trebuie să punem la baza întregii 
·activităţi· munca complexă; cu tot ceea ce se cupninde în aceasta - să unim munca
cu ştiinţa· $i cultura, ca factori fundamentali ai dezvoltării, cu spiritul revoluţionar,
cu educaţia ·comunistă, cu atitudinea revoluţionară ... Diviziunea muncii cere, desigm·,
specializarea: în diferite domenii ; da,r, în fiecare domeniu, se cere cunoaştere şi
acţiune· revoluţionară pentru a stăpîni cuceririle ştiinţei, pentru noi descoperiri.
Numai aşa se poate acţiona în spirit revoluţionar ! Cine se mulţumeşte cu · ce s�a
realizat nu va putea fi revoluţionar, !În nici un domeniu ! Numai cel care este

··permanent în căutarea noulu� şi cel care este dornic să !promoveze noul, şi· {n
ştiinţă şi în -cultură, şi în· muncă, şi în agricultură, şi în electronică, şi în politică,
precum şi în alte sectoare, numai acela poate fi cu adevărat revoluţionar !"

T 
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Constanţa 
S-11 iulie

Săptărnîna teatrului politic 
- adiţia

Cereet:înd afişul Săptămîffii teatrului 
politic de la Constant<'- - manifestare 
prestigioasă, aflată la a IV-a ediţie, 1a 
care au participat Naţionalele clin Bucu
reşti, Crai.ova şi Timişoara (cu Iubirile 
de-o viaţă de Platon Paroău, respectiv 
Fotografii mărite de Mihai Duţ.escu şi 
Paralela 40 de Dina Cocea), Teatrul Mk 
(Trestia gînditoare de Theodor Mănescu), 
Teatrul „Nottara" (Citadela sfărîmată de 
Hoda Lovinescu), Teatrul de Stat din Si
biu, secţia germană (In.tr-o singură seară 
de Iosif Naghiu), Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Na,poca (Nevinovatul de Dehe1 
Gabor), Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ (Pitieul din grădina de vară de 
D. R .Pqpescu), Teatrul Dramatic din Con-. 
stanţa {Passacaglia de Titus Popovid),
precum şi două colective de amatori, Tea
trul [popular clin Suceava (Ha.nul de la
riseruce de Horia Lovinescu) şi Teatrul
muncitoresc „Electronica" din Bucureşti
(Iubirile de-atunci de Paul Ioachim) �
vom constata că organizatorii (Consiliul
Culturii şi Educaţiei Socialiste, Asociaţia
oameniloT de artă din instituţiile teatrale
şi mU2;icale, Teatrul Dramatic din oraşul
g,azdă) au reuşit să facă din această 1re
uniune profesională cea mai importan,tă
acţiune a teatrelor In întî.m;p.inarea marii
aniversări de la !Z3 August. Piesele re
p1·ezentate Îln acest cadru, scrise in cele
patru decenii de cînd poporul rmnân şi-.a
înscris existenţa sub o nouă zodie, pot
alcătui o mi,croantologie;

De la Citadela sfărîmată pînă la Trestia 
�inditoare se poate discerne un complex 
proces de evoluţie, În direcţia interiori
zării ,personajului nou ; altfel ne apare 
azi, 'Prin gindirea şi pri,n faptele sale, 
emul, chiar şi in ·cazul in eare traver-

•.6 
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sea:ză o experienţă tt·agică � ceea ce n·u 
inseamr-iă ,că eroul considerat reiprezen
tativ ,ac.um trei decenii ar fi abdicat. cu 
vremea, de La princip-iile sale fundamen
tale, de la idealul său moral ; dimpotrivă, 
în �terna încleştare dintre Bhie şi Rău, 
el a \"ă.mas nedezminţit de :partea. Bine
lui ; azi, ca şi ieri, el face p,arte din 1.·în
durile celor care luptă pentru infă:ptuirea 
visului de aur al omenirii - feridrea 
celor ce trudesc. 

Pe de altă parte, dacă în piesele· ·rniai 
noi (Politiea, Trest.ia ginditoare, Iubirile 
de-o viaţă) lumtna care cade asupra erou
lui face ca el să apară în mUilt mai mare 
măsură ca un am viu, adevărat, aceasta 
ţine de un mai profund sondaj în tul
burătoarele ,adîncuri ale psihicului. Per
sonajele :lui Horia Lovinescu şi Titus Po
povici (cele din Surorile Boga, Citadela 
sfărîmată, re�pectiv, din Passacaglia) se 
defineau mai ales în raport cu viitorul, 
mesajul lor se cristaliza în. jurul spei\an
ţei ,pentru ziua de miine. S-ar părea că 
persanaj�e de la începutul dramaturgiei 
sociialiste româneşti nu se simţeau răs
punzătoare de calitatea cotidi>anu:lui ; ele 
moşten�seră un trecut pe care trebuiau 
să-l modifice global, efectele· acţl unii lor 
nefiind 1mediat verifi:cabile ; spect.atm·ul 
sau cititorul trebuia să le creadă pe· cu
vînt. J.n schimb, Bărbatul din dramele 
lui Theodor Mănescu sau activistu[ de 
parti<l Vlad din piesa lui Platon Pardău 
se sirrnt solidari cu prezentul şi acţionează 
(Vlad) sau reacţionează (Bărbatul) în nu
mele acestui,a. 

Putem aprecia, aşadar, că Săptăm:îna 
teatrului 1politilc a oferit şi 'l iimag.ine asu
pt'a evoluţiei pel'son,ajului angajat în con
stru<:ţi.a noii oninduiri, cal\.ta:te:a acestuia 
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fiind şi o 1·eflexie a eta.pe:lor pe care so
c:ietatea · noastră le-a traversat. Observaţla 
este vafa.bilă şi pentn.i· personajele-. pie
selor·· inspirate din· lupta i_lega.J.ă a comu
ni.ştilol'·; în· trăsăturile lor distin�tive· re
găsim şi viziunea dominantă din etaipa 
socială în care· au fost concepute. Piticul
din grădina de . vară, lntr-Q singură seară
sînt i{)iese î,n care realitatea tr?._ns:pare . în 
proiecţie· simboHcă, în timp ce Fotografii

· mări� sau Nevin.ovatuI :fiac parte din dra
mart;urgia care apelează La sursa docu-
mentului (Mihai Duţescu aduce pe scenă
procesul de la Craiova, al comuniştilor
participa,nţi la grevele din ,1933, iar Dehel
Gaboi· evocă înfrăţirea qintre români şi
maghiari, în vremea dominaţiei naziste în
Transilvani.a). Fiind scrise în ultimul de
ceniu, cind societatea noastră a cunoscut
un benefic proces de reaşezare, bazat pe
cerinţele obiective ale realităţii, ele con
ţin argumente vii şi convingătoare ; per
sonrajele 1or au conştiinţa taptului că s-au
angajat pe un drum deloc lipsit de di
ficultăţi, de întîmpl�ri dramatice, şi-şi gă
sesc un echilibru lăuntric care se ex
primă în saltul de la ilustrare la proble
matizare, de la dogmatism La cercetarea
reaH.tăţii ca izvor nesecat de adevăr.

In ceea ce priveşte materializa:rea sce
nică a eşantionului dramaturgie amintit,
vom �une că Săptămîna teatrului politic
de la .COIIlstanţa a readus în lumină atri
butele prod'esiei de director de scenă, în
ce priveşte atît concepţia c:,ît şi elaborarea
.spect.a-colelor. IT1 această or-cline de idei,
felul ·cum şi-au ·onorat _prerogativele Sil
viu Pu.rcărete de la Teatrul Mic şi Ni
colae Scarlat de - la Teatrul Tineretului
din _Piatra Neamţ poate fi socotit · ca exem
p!]ar. Apelînd la -fori[llu1a spectacolului de 
studio pentru un t.e..-xt clasicizat cum este 
Passacaglia, Dominic Dembinski de la 
Teatrul Dramatic din Constanţa a dove

·ilit că· replici care sună oarecum gr.an
dilocvent pat că,p�ta rezonanţă în con
ştiinţa spectatorului dacă se schimbă dia
pazonul rostirii.

·In ansamblu, Săptămina teatrului poli
tic- a afirmat forţa creatoare a noii ge
neraţiii de directori de scenă, care-şi gă
seşte materializarea în nivelul �n general
rtdicat al producţiei de spectacole.

Prezenţa pe scena constănţeană a celor
două trupe de amatori a pi·ilejuit un ilia
Jog. fruc,tuos cu specialiştii, calftatea pro�
pll!nerilor scenice confirmind nu numai
reala vocaţie a"rtistică a colectivelor res
:pecti'\le;' ci şi capacitatea lor de a gîndi
scenl,c în for.mule eloc-vente.

* 

Ultima zi ··a fost- rezervată· colocviului, 
desifă$urat ,sub genericul Spiritul revol-u

ţ,ionar ·- sinteză a--virtuţilor personajului
din ·d.ram.a.turgia · rom·ână. co�temporană. 

Partici.lpanţii - activişti culturali, oameni 
de teatru, scriitori şi ziarişti - au făcut 
observaţii pertinente cu privire la noua 
dramaturgie românească, oprindu-se în 
specia;! asupra relaţiei cu spectatorul şi 
a implicaţiilor spkitului revoluţionar în 
munca. dr.amaturgilor, actorilor, director-i
lor de scenă şi scenografilor. 

· Sublinii,nd că referatul inaugural pre·
zentat de revista „Teatrul" * a fixat bine
momentul actua,l al teatrului politic, ofe
rind dezbaterilor un substanţiaJ preambul 
şi fiind o valoroasă încercare de sinteză, 
criticul Natalia Stancu a apreciat că pre
ocuparea pentru politic este o permanenţă 
a teatrului ,românesc, rezult!nd din .ati
tudi!!1ea mitliilantă a eroului modelator de 
conştiinţe. 

Dramaturgul Emil Poenaru s-a opt•:it 
asupra calităţii personajll!lui, afirmînc:l că 
acesta, pentru a-l ·putea influenţa pe s13ec
tator, trebuie să aibă valoare exponen
ţială. Esteticianul Victor Ernest Maşek a 
combătl..lt unele confuzii existente în in� 
ter,pretarea îndatoririi artei de a crea 
modele : în teatru nu tema este -lucrul 
cel mai irrn,portamt, a spus el, ci aspiraţia 
personajului. 

Scriitorul. Ion Brad, directorul Teatrului 
,,Nottara", a pus în lumină relaţi.a acti
vistuJui cultural cu faptul teatral auten
tic ; el a arătat că asimilarea inilicaţiilor 
şi îndemnurilor tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, de a se face totul pentru de
mocratizarea culturii, pentru apropierea 
de .artă a maselor largi de oameni ai 
muncii, a îngăduit ca această Să,ptă.mînă 
a teatruhri politic să reunească argumente 
scenice conviingătoare ; · a fost vizibilă 
unitatea <lint-re actor şi universul scenic, 
dintre text şi spectacol. 

Propu.nînd ca teatrele să lucreze mai 
intens cu autorii dramatici, scriitoru� Pia
ton Pardău a fost de părere că în epoca 
foarte complexă pe care o trăim, sursă 
de inspiraţie extrem de generoasă pen
tru creaţie, insuficienta aşimilare a re.a
lităţii în operă este în ded'avoarea valorii 
li,terare, şi, in ultimă instanţă, a specta
col-ului. 

Criticul literar Mihai Unghea;nu a re
marcat necesitatea clarifică•rii conceptului 
de teatru po1itic, a elogiat contribuţia ac
torilor şi directorilor de scenă la confi� 
gurarea spectacolului politic românesc şi 
a exprimat .opinia că teatrul românesc 
este mai legat de actual.itate decit P'roza 
şi poezia. 

L1 închei.e1·ea lucrărilor Colocviului, 
tovarăşa Tamara Maria Dobrin, vicepre-

* Textul prescu.rtat al referatului a 
fo&t pubii-eat de revista „ContempMa
n-ul". 
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$edinte al Consiliului Culturii şi Educa
ţiei Socialiste, a conchis că Săptămîila 
teat.mlui politk şi-a atins ţelul ; vorbi
toare.a a relevat faptul că pentru prima 
dată într-Ull'J. festival de teatru au putut 
fi întîlnite· cinci noi înscenări ale unor 
texte cunoscute ş.i trei premiere absolute, 
considerînd, •în acelaşi timp, că mon.tă.rile 
prezentate în acest cadru trebuie jude
cate în contextul mai larg al stagiunii 
tuturor scenelor dill1 ţară. Prezenţa tru-

Costine,ti 
5 -19 iulie 

pelor de amatori la această ediţie sărbă
tOTească ex.primă simbolic adevărul că în 
România socialistă se şterg trepta·t: gra
niţele dintre creatorii şi receptorii artei. 

Iată doar cîteva . argumente pentru a 
socoti acest festival de teatru drept . un 
momerut important, in agenda manifestă-
rblor culturale ale anµlui 1:984. 

· · 

Paul TUTUNGIU 

Gala tinerilor actori 

ediţia 

Incerca;rea de a analiza oondil,ţia ,a·c
torUJl.wi tÎlruăr în actualitate, dorinţa de 
a detecta ic:araoterisllhCÎlle specifice ale 
unei ge.nieraţii, curilozitatea de a afla cu 
un ceas, cu un an mai dev:reme care 
sînt perscmal'ităţile prin!tre „cei ce vin" 
- iată clteva dintrie motivele determi·
ilante ale i,nteresulu.i cu caire a fos.t ,pri
mită, ale serioz'libăţi'i şi responsab'.iilită.ţii
cu care a fost judecată ceai de.a doua
editie a Galei de la Costineşti.

cirgani�a,torii (Biiroul die Turism \pen
tru. Tineret de pe lîngă C.C. al U.T.C., 
ConcSliliul Cllllturii şi Edu<.aţiei Socia:Liste, 
A .. T.M.) au gîndit manifestarea oo pe UJn 
eveniment cultural icomplex, IOfertnid 
concursului repere de grup. şi modele 
individuale. Astfel .a,u fost prezemitalte în 
Gală un spectacol a:emarcabi.l al lpromq
ţiei 1984 a LAT.IC., Joia. dulce (premiul 
1'e'vistei „Teatrul"), Grupul „Eveniment" 
de la ansamblul U.T.C .. cu un spectaiool 
care ;riedescopeI1ă. virtuţile sceniice allie 
poeziei lui iMa:rim 'Sorescu · (premillll zia
rului „Scînteia tineretului"), Grupul ;,Di
ver-tis" din 1Iaşi - expresie tinerească a 
i:rnteligenţei îin acţiune (Diploma staţiunii 
()ostineş ti), Recilta.l uriLe exlmaor'dinaire 
prezentate, în ordine, de Tamara Buieli.u
ce�:inu, Mircea· Albulescu; Mihai Mălai
mare şi Silvia PopoV'l'Ci · au · dovedit în 
modali:tăţi extrem de diferite cî:t de 
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semn-ifiaaJtivsă poame fi 1p1-ezenta a;atorului 
.,:ingur în dial}ogu/1 cu publicul. 

1Celor tineri, ;reguliamentul le :ta.siă des
chise toate posiibilităiţille : o jumătate de 
10:r,ă în care tî,nărul actor, fa�� faţă cu 
spectator.ii, dar în pdmttl rîind cu sine 
însuşi, poalte să-şi dovedească: aptitudi
·nu,e şi lprofesional:isrnul, ambiţille şi pu
.terea de a Le acoperi prin fapte artis
tice, să-şi evalueze visurile şi distanţa care
a· mai rămas pînă �a ale. Un :negu'Lamerut
.care avan!tajează cU111ajul, dair şt · lucidi
tatea. Ma,jor-italflea ilnterpreţilor s-au
produs într-o sail.ă fămă scenă, ilia · doi
tre.i: metri di,staJnţăi de public, · folostnd
doar puţine e'l!e-mente de decar, ·c:rtev:a
reflectoare şi evffil1tua1· o ii,lustraţi.e ·sol'lJD
['ă (Îln majoritatea ctiiurillOlr'. tau:toJogi,o
gînd�tă şi precar m�teri-alizată). Ac,e.aBtă
,;sărăcie" .a elemerutelor ajutătoan�e · rsi
permis însă o foca!l'izare asupra e'Se!n,ţei :
în ce măsură tinerii tpart.'icip.anţi ;J,a ·con
curs sînft apţi să n�priezinte $i Să. p1.:e-
2:in1le I() realitate arttisbilcăi semni:fimt.iv'ă
dim 1punctul de vedeine .ai ideÎl1or, ·errt'.oţio
nantă sub raportul oomU!nJiJclării.

Fireşte, concluziile care se pot des
prinde după ce'le pa,tru zille siaturate. de
tea;tru de la· Costlneşfî se v'or ·iefet"i
doair la mo,in-en,tul sta!lllic· a-i unei revoluţii
deschise tuturor posibilităţilor. Ale posl-
1:li1ităţilot de a JU:C'a teatru. 'Ot·, 'p21Nirli>-

www.ziuaconstanta.ro



xaiL, tocmai ,teaitru am văzut foarte puţin 
în oancurs. Se pare că „reciltarea", idenr 
tifica1·ea cu ,,eul" liiri,c, ,air fi mai aptă 
să evidenţieze, pe distamţe scur/te, cali
Uitile şi tehnica mterpretăniJi. Pir.emisă 
com1promti.Să de unii pair:ticiparnţi, care 
s-au mulţumit cu o alătua:are î111itîinpllă
tto,are de texte, ori de alţii, care au
alterat structuira po.etică, fie PJ.in gran-' 

clliiocvenţă sau ton alintatt, fie pl"'in folo
sirea unoir mijll.oatCe eX,terioare. In 
această OTdine d:e idei, .aJ,Pelul la chi,tară 
şi muziicuţ,-ă, ia aooa.·durille simpluţe ale 
muzicii folk, a dovedit IIlU numai nesigu
ranţa gustului, ci şi cOillfuzi,e cu pa,ivi-re 
la scopurile mam:ilfestării : gala de la 
Costilneşti nu şi-a :propus scainldarea rit
mată şi în cor tai poeziei, ci un dialog de 
esenţă cu publicul, etalare:a vitrtuţilo.r 
irr,terpretative ale tinenilor actori. Marele 
l':remiu acord;alt; lui lM:ihai Oadiriţa de la 
Temtrutl Ti111eretullu:ii din PJatra Neam� 
a apreciat efortul actorulu.i de a găsi şi 
de .a transrnilte o metaforă sceniciă. adec
vată universului poeziei selectate. MihalÎ. 
Cafr.iţa nu ,a spus poezii ca la e.xamem�1) 
de admitere La Institut, oi a constru1.lt 
Ulil persan:aj car:e -tlr\ă!ieşte gîndimd şi ex
pa.iimă airmoni� acestei gîndiriL Matuiritate 
în cQncepţie şi siguranţă a mijil.oacelor 
a dovedit şi Adrian Riln;tea, care, nemiş
cat în faţa micirofOll'lului, retc!Hînd un 
singur ,poem, a izbutit să compună cu 
mijloace specifice antei, aotorului starea 
spe!C'ial'ă a poeziei treideverriită viaţă, bucu
rie, ,aş�tare, suferinţă... Recitailul Ni
chhta Stăin.escu propus de Ca1rmem. Cior
cilă- a imJ;)ll.'esionat prin strădania de a 
oferi o traducere în :limbaj scenic a unei 
poezii incifrat-conceptuale. Dinamic, de 
un bun nivel profesional, recitalul a 
spus muJt despre calităţile ;a;c,triţei (do
Y·e.di.te dealtfel! şi în Joia dulce), da1· 
pQa;te tocmai d:a!toritră aeestoi.· merite � 
rămas întrebarea d.reă nu cwuva această 
poezie n-ar trebui deloc a'ecl.ttată. ci doa:r 
ci\tită şi reciti.tă... Cu o selecţie dim Fe
deril:o �at-eia Lorea, Carmen Trocan a 
i;z-butilt C!Îă &'albe amplitudinea unui tem
perament dramatic dh'llia timpul îi va 
adăuga desigur o rm:li ec.hilibraită tlozat':·e 
a n15jl�1or. Ccamta1ntin Ch�riac de ,la 
'I'eatrul <Je: Stat din Sibiu a rostit un 
poem � Sand.burg, realizat de actor, 
illll9tieit, ca un dialog, al poetului-pTofet 
c::u canventţiile lumii contemporane. 

Ev:Ltîlrid în co1111tinuare textul -dramatic. 
o .iaată categorie de· intel"l,Pl'eti s-a adresat.
proael. O seamă de ·lecturi m-ait mult sa.u
mai puţittt e,xpresive au oovedit că noir.a
generaţie de interpreţi este receptivă la
nresaju:t .a,rtelOir îJnrudite. -- cal:iltaite ne
cesar-ă. tpentru evoltUţi;a unui tîruk inte
lie'ctual.. dar nv. suf.i.cientă pentru deve-

ni.Tea UTIJUti pnofesionist al scenei. Fap-tul 
că asemenea evoluţii --, practic nieoan� 
cludente - :fti1gureaiză şi în pailmar,es nu 
trebute să iinlducă în erioar-e : ,a fost vor
ba probabÎ!l de un vot de îniaredere 
aco1rdait 1de juriu U1nor tineri cu certe 
cc<.Ut.ăţi, verificate şi 'Îln a1te împre
jurări. 

Cu foii.os a ştiut să exploateze materia 
epică Adela Radin-Ianto de la Teatrul 
Naţional dim. Timişo.ara : Onoarea pier
dută ,a Katharinei iBlum ,de H. Boll ,a 
devenit substanţa une� monodrame in
ter1p1retaite cu o bună ş-1tii111ţă a mo.tiva
tiil!oa· psihol.ogi\Ce ca11e determrn în cele 
din urmă un ;e,omportament aberamt;, 
Atacînd o piesă :die virtuozitate - Jur
nalul unui nebun de N. V. G<og;al -, 
Marian Râlea de la Teatrul Municipii! 
din PJ.oieşti a dovedi.t puterea talemtului 
său de a sesiza şi ,de a exprima scenic 
cu firesc şi catndoare condiţia :tragi,oă a 
conştiinţei scililoote, de a sugera cu tnte
ligeinţ.ă meandrele d!rumulUi spre Întune
ric. Şi chiar dae.ă n�ai fost precis � 
toate intenţihle şi gestm'111.e sale, nu pu
tem să nu stimăm ambiţia:, ;realtn:ente tî
nără a tînărului ac.tor. Cum stimăm şi 
încetr1ca:rea 11..ti! Consta.nrtiln Avădamei de 
a iplfeze:ruta un interesarnt dramaturg tî
năr, încă nejucat - Matei Vişn-iec, în
cercare mre nu a depăşit însă Jimitele 
elem:e111tarei OOl!'ectitud:ini. Aici se opreşte 
lista pairticip.ăiril01r i!Ildividuale care figu
neaZă în palmaresul :jur.itUJlui; tnn jur.iu 
care a tvebu:iit să aleagă di.n oferta can
cretă a acestei g-ade. 

Raportaire:a la ideal s-a produs Î!n ea
dQ"ltl cOl1ocviului ,aa.r-e a încheiat manifes
tarea. In in-terventii1Jie lor. T:egizo.rii Ale
xa Vis-arilon şi Alexanldru. Tocilescu, dra
maturgul Mine.ea Radu Ia:c.obrun, actorul 
1\/frrcea Diaconu (preşedf,ntele jUtnLU:J:ul), 
criticul Valentin Silvestru au ainalizmt 
diln diverse un,ghimi locul timere.i gene
r;atri îJn evoluţia tea:mru�-ui românesc. Sp.t"'e 
foiosul tutw:or, m dezbateri a :oos.t ip:re-
7.en'.t a.dev.ărul şi a lijpsit cample;re-nţa. 
S-a discutat cu .aplicaţie despre -rel-a,t-i,a.
dintre .act-or şi Viiia1Jă, despre or&\.(] ei;cte
tiic şi cUiltural. despre raportul !dintre
text şi i>n.terpa·etaire, despre .tr.atli ţiti şî
i!T}-ovaţie în a:rtai aQta.rului. despre s.illul
individu.al si stihi'l unei gener.aţii,- 1das
'.l)re teh.rocă si profesiorui.litare. despro
starea actorului tîmăr în primii an:i de
exe-rcita,�·e a pro:l'esiuni-i, s-au filreut Ut'D
pumeri p:errtru :regulamentul vii !:oarelor
gale. lnt1"1mr61 de la CoSibineş-ti a fos;t
un veriitabH atelier de creaţie, care a
cer't:ifkat utilitatea.. valoarea. necesitatea
2cestei competiţn estivale cu roaoe pern
tru :toate anotimpurile.

Magdalena BOIANGIU 
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Slănic-Moldova 

2-7 iulie·

Festivalul de creatie 
şi interpretare teatrală 

Nu pentru prilina dată (şi, sper, nici 
pentru ultima), am avut ocazia să simt, 
di!l1 fotoliul unui membru al juriului, 
pulsul· artei noastre te.atra'le de amatori. 
La· ·_- slănic-MoLdova, pentru a unspre
zecea oară, s-au întnnit ar.tişti din toată 
ţara, într-un scop, bănuiesc, multiiplu : 
dorind să arate ce ştiu, ce pot ; urmă
rjnd o confirmare a tailentu'h1i lor (ori 
a progresului ÎIIl meşteşug) ; reatli7lînd un 
utia , _schimb de ex;perienţă, un dialog, 
i!l1stituţi,oniaiimt (colocviuil final) sau nu 
(lîntîlni,ri,le de după reprezentaţii). Am 
urmări.t douăzeci şi două de spectacole, 
diferite ca gen şi ca vafoare. Am admi
ra,t pasiunea pentru artă a celor care 
au străbătut atîţia kilometri de la Cluj
Naipoca, Tlimişoara, Hunedoara, din Ma
l'aJO'!Ul.'eş, de la Bucureşti, pentru a sta 
pe scenă cîteva minute. 

Privind această impresionantă defilare 
artistică, am re.alfaat că, în cele patru 
decenii,• de după Revoluţie, mişcarea tea
trală de amatori a dob'indbt nu doar 
persor:ialitate, nu doar diversitate stilis
tică,. n:u .doar o dară orientare ideo
logică; ci şi temeritate artistică. O să 
dau in . c0Ţ1tinu1are, 'cîtev,a exemple din 
mndul cel_or pe care juriul (condus de 
dramatur,gul Theodor Mănescu), precum şi 
publi'cul, prezent·. seară de sea'i"ă la re
prezenfaţ_iî, .

. 
le-ai.i_ temarcat, premiindu-le

(cu. trofee, di,pJQine, . şi... aplauze). 
"neschis în, �xclusivitatP dramaturgilor 

neconsacraţl, concursul . a al'i·rmat cîteva 
semnă:tm:i i!l1tei-esimte. Prirm:a . este' a . re
greta1:wlut.- ·n.u.mifru· :Stanciu ; 'piesic>. ,lui, 
l_ntîmplare. verosimilă; a plăcut nu' ·doar 
�tru că · este,. înfr�ad_evă,r, ver-osimilă; 
ci şi, dlatori<tă ,sU'bi-ectµilui ,j.rutJirf!Sânt; ab.or
diat -într-_un sti,L vioi, ; înarăzrieţ, . ·convin
gător. · Cu o ,;,deschidere''. de .. maestru 

... se 
_r.ecomandă şi oomecfiia

.
drafrna.ti.că'semnată

d� Marin Cim-poneriu. S.1,1bsemnat,ul, .. «Ie� 
cl�r. următoarele, .. : . autorul :a . găsit .. un
exce1ent pretext• comic; p.entru· ·. ,.a ·aez-:
bate tră:săituri deloc amuzante .. _-__,_·. laşi-ta-' 
t�a, · comoditate,cJ., 'oporţunis,rn'uQ ; ··cînd ya 
şti să şi încheie ... Pil'}e . piesele. autprul 
,,looal" CÎ!mponeriu __ · .va.:, deveni, .prn;ite, 
naţional. Au mai fost. prezenţi în ·festi
val alţi. dai oon!deieri ' de cert ta:Ient 
- Aristide Butunoiu şi Ion Şeitan -,
dar lipsa de ori,ginaJitate a lucrărilor

10 

lor nu le-a ingădu1it să se· si•tueze în 
fruntea palmaresului : cu toţii ne trâ.gein 
din mantaua lui Gog-ol, dar nu mai e 
atit de simplu, azi, să scrii o piesă des
pre un fals Inspector general ! ... 

Parcă penuru a demonstra' încă o ·dată 
dependenţa val-Or-ii teatro1e de c�a ·ctra
maturgică, montările premiate·· au avut 
la bază (cu o sin:gură excepţie) - textele· 
laureate. ClubuJ C.F.R. Timişoara,, · Casa 
de cu.litw·ă din De:i, 'Teatrul munci,tor-esc 
„Marcel Anghe1escu" din Bu.cun:eşti, Casa 
de cultură a sindicatel.or din Ci\snădie 
sau teatrul-gazdă au prezentat spedacole 
omogene, cu întreaga trupă pusă în .va, 
!oare, fără stî.ngăcii şi diletantisme ;
este, desigur, şi meritul an,imatori,lor
acestor echLpe, oameni de teatru pro
fesionişti dăruiţi teatrului de amatori
(Victor Moidovan, Ben Du.mitres:cu, Vic
tor Odillo Cimbru sau I. G. Rus.su), Evi
dent, s-ar mai putea reproş.a· cite cey.a
chiar şi acestor montări (o figura.ţie stin-. 
gherită - la Timişoara ; o scenografie 
neconvingătoare - la Cisnădie ; li1psa 
ri.tmului -. la Slănic-Moldova) ; da.1·, în 
ansamblu, ele au convins, au slujit textul 
şi au SPl'ijinit afirmarea taten.tul-ui acto� 
rilor. capţivi,nd publicul, implidndu-1. 

Secţiunea de teatru folclor-iic a tradi
ţionalei manifestări moldovene a ·fost 
cel puţin la fel de interesantă. Am asis·
ţat. la o reprezentaţie ;de zile mari" 
Botijiune de pe Iza, în· care înti--egµ]. 
grup feminin maramureşearn a: cîntat._ji 
s-.a mişcat cu o uluitoare _precizie, într-o 
excepţională dinamkă .�ceriicii, cu un, to
nus . .vital mol,i1psitor. Ani. .. împă,rttăşit; · de
a:sem·ene·a.,. ;emoţi,a:. autentică „a t-0,vrrţaţiei 
d� .teatru ... nescris · dîri S.ăli.'şte, · .intr,p
pioa�ă Şezat�are la u177-._ .. Am .,aplaudaţ
Jienii din . Aigă,5, Ursitoarele· din ,Vă.U�.
şo'ara, Legatul miresei la Scorţenl,:-. !fau 
Nunta. de I)c"Trotuş (Brustufoas�), n'l.imi
n[ndl.1-ne şi de data a-ceasta ·m Îa(;a'· ne
secatului izvor ·a1 foldorului românesc', 
c;u,cer_iţi de naivi'iatea reailmente antiistîcă 
a . formaţiilor, de ingenuitatea netr-u.cat'ii 
a 111em:br-i'lor acestora. Dacă. re�1iiatorµ 
spectacoileilor 01.11Prinse in această . sec� 
ţiune (a propos, de .ce im · sînt făc-1.i'� 
publice nurmele lor.?) ar fi mai atenţi' la 
disciplinarea . în · spaţiul scenic a unora 
dintre interipreţi, i'llllPre.sia fim.ală ar fi 
scuti-tă de reiproşuri. 
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Oda.tă pronunţart;· a-cest .cuv,int, îmi fac 
datori.ia d:e a semrralia şi nedumerirea 
stirnită de evoluţia (involuţia) unora 
dintre parti'Ctpanţi. Spre . exemplu, un 
umorist băcăuan de talent - Doru Oc

liavtan Dmnitru - a pierdut în compe
tiţie din cauza absenţei flagrainte a sim
ţt,iiui măsurii (Dacă-i umor, umor să 
fie!). Unui inteligent om de litere, Horia 
Hulban, i s-a reproşat predilecţia pentru 
ad',orisme, tonul filosofard al piesei (Duel
pe viaţă). O reprezen<taţie ce se voia 
gravă (Pămintul în dilemă - Dorohoi) 
eş_ua în i-�ar din cauza costumaţiei ne
imipirate (Don -Quijote apărea în pijama, 
i'ar Sancho Panza, llntr-o livreia satinată). 
în fine, un s,p.ec.tacol „ex:per4mentaln 

ploieştean (Echinox) a obosit publicul 
pr.nn aglomerarea de semne, prin inadec
v.area limbajului 'SCenic, pri-n promisiu
nea unei mize de irdei, neonorată în fin-al. 

Des.pre plusu1rile şi minu,sur;ile festi
v.al.ului, despre sati.sfiacţiHe şi dificultă
ţiJ·e întilnite pe p;arcursul muncii ama-

tarilor, despre p.asi•bilităţile de perfecţio
n.ire a cali,tăţii reprezentaţiilor au con
versat, într-un colocviu final izbutit, 
competent, si1ncer, Petru Elnăşoaie, pre
şedintele Comitetului judeţean de cultură 
şi educaţie sociialistă. dtnamaturgii Theo
dor Mănes-cu şi George Genoiu, criticul 
teatral Carmen Mihalache Popa, autorul 
reportajului de faţă, pr,ecurn şi repre
zentanţi ai trupelor par,ti,cip,ante - Flo
rin Dochia, Cornelia Micu, Horia Hul
ban, Ben Dumitrescu, Mairin Cim,pone
riu ş.a. 

I-nchinat, anU!l acesta, evenimentelor
politice care mobtlizează întreaga ţară 
- sărbătorirea a patruzeci ,de ani de ta
Eliberare şi al XIII-lea Congres al Par
ti·ctul.ui - Festivalul de creaţie şi inter
pretare teatrală de la Slăni-c-Mol-d-ova
şi-a dovedit din nou UJti,litatea, înscriin
du-se ca un elemen,t de referinţă în
viaţ-a mişcării teatrale de amatori.

Bogdan ULMU 

telex-.. te=1tr11l
0 

o telex-.. te:1t1·�1I" 0

Preţu.itul d-ramaturg Paul 
Everac a împlinit şaizeci 
de ani. Colectivul redacţiei 
„Teatrul" îi urează „La 
mulţi .ani !" • Teatrul 
,,C. I. Nottara", la condu
fetea căruia se află, de 
puţind vreme, distinsul 
scriito,r Ion · Brad, pregă� 
ti!_ş-te două spectacole pe 
c11--re le aşteptăm cu inte
-res : o (Ldaptare pentru 
sc:enă a romanelor lu{ Dinu 
Săraru Clipa şi Dragostea 
şi revoluţia, a,daptare pe 
cîire o s-emnează Virgil 
Sţoenescu, şi Cum vă place 
de Shakespeare. Regia am
belor spectacole aparţine 
lui Dan Micu, ia,r sceno
grafia lui Dragoş Geor
gescu. • Era în firea lµ� 
cruruor ca poetul Jon Brad 
să iniţieze; în sala teatru
lui pe care-l conduce, un 
,,Tea,t-ru de poezie". Pri
mele două. spectacole, pe·
care le aşteptăm cu emo
ţie, vor fi închina'te poe- · 
ţilor Nichita Stă_nescu şi 
V. Voiculescu. • Sa_lutdm
c_iilduros apariţia almana
h.ului -estival , ,,Spectacoi''.,
editat de revista „Tribuna"
(-redactor-responsabil :· Ion
C:-Q<:Q141), · a,h'naiia?i cu · care

pub.licaţia clujeană îşi săr
băto-reşte şi 100 de ani de 
apariţie. • 1n numărul 
trecut al revistei, cronica 
spectacolului Baba Hîrca 
de Matei -Millo de 'la Tea
trul Tineretului din Piatra 
Neamţ a apărut cu titlul 
Baba Hîrca de... Vasile 
Alecsandri. Eroarea apar
ţine redacţiei. Cei răspun
zători au fost obligaţi să 
scrie de 100 de ori : Baba 
Hîrca este de Tui.atei Millo. 
• Regizoarea Sorana Co
roamă a p·us în scenă, la
opera din Weimar (R.D.G.)
Oedip de George Enescu.
• O piesă mai puţin cu
noscută de B. St. Dela
vrancea, A doua conştiinţă,
a văzut lumina rampei la
Teatrul Naţional din Cluj
Napoca, în regia lui Au
reliu Mane.a şi scenografi.a
lui T. Th. Ciupe. • Edi
tura „Dacia" a trimis în 
librării vohimul „Drama
turgia lui Lucian Blaga" 
de Dan C. Mihăilescu, vo
lum care cuprinde trei 
secţiuni : 1. Dominantele 
conflictuale. 2. Dominan
tele psihologice. 3. Domi
nantele scenice. • Teatrul 
de păpuşi „Vasilache" din 

Botoşani a participat, ală
turi de alte teatre din opt 
ţări ale lumii, la Festiva
lul jugoslav al copilului de 
la Sibenik. Spectacolul cu 
piesa Aventurile unei mici 
vrăjitaare de Ltviu Steciuc 
s-a bucurat de un deose
bit succes. • La Studioul
Teatrului Naţional „Vasile
Alecsandri'' din Iaşi a avut 
loc un spectacol-lectură cu 
piesa Mandat de neuitare 
de dramaturgul ieşean Ci
cerone Sbanţu. • Teatrul 
de dramă şi comedie din 
Constanţa a prezentat pre
miera piesei Joe de pisici 
de Orkeny Istvan, în regia 
lui Laszlo Gali, directorul 
teatrului din Debrecen -

R.P.U. şi scenografia lui 
Ion Tiţoiu. • Teatrul Ger
man de Stat din Timişoara 
ne informează că deschide 
stagiunea cu un musical 
după Chiriţa în provincie 
de V. Alecsandri, în regia 
lui Bogdan Ulmu şi sce
nografia Olimpiei Damian
Ulmu. Al doilea spectacol 
al stagiunii Va fi Cll piesa 
Satiră şi ironie de C. Gra
be, în regia lui A. De 
Nlontleart (R.F.G.) şi sce
nografia· lui Traian Zam
fi1·esciL. · • · · -· ·· ... 
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Arhivele teatrului 
A 

romanesc 

Societatea 

filarmonică 

După răpunerea lui Tudor Vladimi
rescu·, în mai 1821, cîţiva voitori de bine 
ai ţării lor munteneşti·, precum Nicolae 
Văcărescu, Dinicu Golescu, Ion şi Con
stanttn C.Îlmpineanu, Emanoil Băleanu şi 
alţii, făcind un Legămînt pentru unire, 
întocmesc, în Braşovul pribegiei şi al spe
ranţeLor, o „societate literară română", 
semn al vr,emii luminate ce va să vie. 
Cu cheltuiala şi osî-rdia lor, ,,juraţii" gîn
deau la scrierea unei gramatici româneşti 
şi a unui dicţionar, la deschiderea de 
şcoli naţionale şi la întocmirea gazetelor, 
la întemeierea teatrului naţional în jurul 
caruia să se strfogă conc:leie pătrunse de 
rosturi patriotice. Statutele societăţii vor 
rămlÎne în ,păstrarea lui Ion Cîmpineanu, 
c�pul „partidei naţionale" de mai tîrziu 
din Obşteasca Adunare a Ţării Româ
neşti. 

Peste ciţiva ani, . sosit din • drumurile 
sale „evrapeneşti" cu .aprige gînduri de 
pred'ac&i, Dinicu Golescu, după ce pune 
sub teascurile unei tipografii din Buda 
lnsemnare a eălătoriei mele �1826), caută 
,,soţi" pentru Societatea literară româ
nească. La conacul din Goleşti - nu în� 
tîmplător, pe -locurile unde fusese mar
tirizat Damnul Tudor ! - se însoţesc bo
ierul Di.nicu Golescu, Heliade Rădulescu, 
Stancu Căpăţîneanu, nutrind gînduri tai
nice, pe care le dau pe fai,ă după cum 
le îngăduie cursul vremii : transfor,marea 
şooJji de la „Sfilntul Sava" în colegiu, în
fiinţarea de şcoli normale în judeţe, de 
şcoli prim.are la sate, instalarea unor ti
pog,rafii, dar şi fundarea mult doritului 
teatru naţional. Două biruinţe ale acţiu
nilor acestei societăţi : Gramatica româ
neasciL �1'828') ,şi Gazeta Curierul româ
nesc ('1!!00). 

ln acest mare periodic al culturii noas
tre, apare, la 24 iulie 1830, manifestul 
Societăţii literare despre misiunea tea
trului naţional : ,,. .. şcoala cea dintîi a 
gustului, a moralului şi a formării obi
ceiurilior, !Petrecerea cea mai nobilă·, locul
unde cu vremea vom auzi şi vom vedea 
încoronaţi pe poeţii · ·şi pe autorii noştri". 
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T.iimpuria stingere a lui: Dinicu .&oiescu
zădarnic\ pentru o vreme planurile. Da:r,
ca şi ia 1822, ci.neva păstra cu pioşeni�,
pentru momente prielnice, staitutele. Acum,·
He1iade Rădulescu. .· 

Sîntem în plină epocă reguLamentariţ, 
c:înd o nouă ,gene1,a-ţie de oameni •ai căr:... 

ţii, pornită dm şcoala lui Gheorghe La
zăr, va da culllurii noastre moderne te
meiurile istorice. 

Chiar dacă în saloane se mai vorbeşte 
greceşte, ,;duhul răzvrătitor" al minţilor 
luminate lucrează pentru· o activă con� 
ştiinţă naţională. Cu larga participare a 
membrilor „Obşteştii adunări" a Ţării 
Româneşti, dar cu osî:rdia lui Ion Cîm
pirieanu, a Jui Heliade_ RăduLescu - de
pozitarii statutelor gîndite la 1822 şi 1827 
pentru o românească Societate literară -:
şi ai profesor:ului ide declamaţie Costache 
Afistia, · se fundează,· în · 1833, Societatea
filarmonică, cu· scc;,pul de a lucra ·pentrtJ. 
,,cultura limbii româneşti şi înaintarea· li:

teraturii, întinderea muzicii vqcale şi in
strumentale în Principat, şi spre ;aceasta 
formarea unui Teatru Naţional". 

Eforii - cu rol în istoria culturii noas
tre - .film. Băleanu, N. Golescu, C. Brăi
loiu, [ancu Văcărescu, I. Oteteleşanu şi 
alţi vreo patruzeci - hotărăsc contribu-

. ţiile materiale. tipărirea ,întîiului periodic 
teatral Gazeta Teatrului Naţional, des
,ohiderea Şcolii de muzică vocală, de de� 
clamaţie şi lite1,atură, unde Aristia preda 
arta actorului, Heliade Rădulescu - lite
ratura, l. Wachman - muzica. 

La „şcoala de declamaţiune" (cu Inter
nat !) sînt -înscrişi peste treizeci de elevi 
şi eleve ·- nucleul primei generaţii ·de 
actori profesionişti ai teatrului românesc : 
Eufrosina Popescu (viitoarea cîntăreaţă de 
renume european ,,Marc_olini"), Raliţa Mi
hăileanu, . Nicu Andronescu, Ion Curie, 
Costache Car,agiale (intîiul. din cea mai 
glorioasă familie de oa.meni de teatru 
romani : el, fratele Iorgu, fratele Luca; 
tatăl clasicului dramaturg). 

In sala teatrului M(!)mulo - la între� 
tăierea străzilor Academiei şi Edgar 
Quinet de iazi -, sală zidită de cel care-i 
purta numele (rudă cu familia Caragiale !), 
are loc, la 29 august 1834, examenul pu� 
blk al junilor actori. Examen soootit de 
istoriografii teatrului nostru drept actul 
de naştere ial Teatrului Naţional din 
Bucureşti. 

Pentru tiradele tragediei lui Voltaire 
Mahomed S'\U Fanatismul, Costache Aris
tia zugrăvise interiorul sălii „conform cu 
istoria". Intîi, .,demoazela Caliopi" a run
tat cavatina din opera lui Bellini Piratul. 
Alpoi, ân entuziasmul n�stăvilit al publi
cului, actorii au d.eclamat f000s „rolele" 
iln învăpăiata .tr:aducere a lui Heliade. 'Ma-

( continuare .za pg. 90) 

Ionuţ NICULESCU 
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CROl'UC;.\ LrfER;.\ ·ruau 

CORNEL UNGUREANU 

MARIN SORESCU: Timpul dramaturgiei 

1. Trilogia Setea muntelui de sare apar
tine zonei arhetitpale a .teatrului sores
.cian, momentului cuceririi formei. Dacă 
regresiunea spre acvatic şi drumul în te
J.'itoriile apei ,înseamnă, pentru psihar:ializă, 
o. anume întoarcere, dacă apele simboli
zează inconştientul, am putea descifra în 
Iona o ,etapă a luării la cunoştmţă a 
ierarhiei valorilor : a locului omului în 
lume. Am scris cu ,altă ocazie că întreaga 
_generaţie a scrHtorilor afirmaţi la înce
·putul deceniului al şaptelea încearcă a
r�upera, adevăruri, crede necesar a po
lemiza cu stilul festivizant al unei lite
raţuri care n-a refuzat schemele, dogmele,
·şabloanele. Iona e unul dintre tex
tele care, prin reţeaua. de simboluri pe 
care ne-o propune, vorbeşte despre con
·ştientizare, despre ieşirea din informal,
-despre un timp al civilizării. Balena, Ca
tedrala, Matoa sînt învelişurile care · dau
formă omului ; sînt arhetipurile polemic
totalizatoare. Dacă mitul lui 1Iona este un
mit al resurecţiei, putem. citi trilogia, ca
-pe o ,Car.te a IncE1Puturilor. Bănulescu în 
·Mistreţii erau blînzi, D. R. Popescu în F
-şi Vînătoarea regală (Ninge la Ierusalim
în prima şi Marea Roşie într-a doua)
·scriu texte ale jnceputurilor. Lumea re
·devine elementară. In nuvela lui Bănu
lescu rw• mai există decît cer şi ape, o
barcă rătăceşte în căutarea pămîntului.
Mai există păm,înt ? Desigur mai există,
-sUJb foruna nis�purÎlor. In textele lui Bă
nuJescu, cele din Iarna bărbaţilor, natura
'înghite, ,,consumă". ln Mistreţii ... , cîţiva
oameni caută loc de mormînt (dat nu în
tîl:nim aici un mit al resu·recţiei, prezent
·şi în Matca, dar si în nuvelistica lui
n.R.P. ?), în altul· or.a,şul e înghiţit de
oîmpie. E purtat, ca Iona, în pîntecele
ei. ln prozele mai sus citate ale lui
D. R. Popescu· mitica balenă dev-ine ma
-şină, oceanul devine pădure. fileneraţia '60
presimte că trebu_ie ·să „o ia de la caipăt" 
·şi o şi face : orgoliul el e de a se sprijini

pe pămîntul ferm al miturilor primor
diale. Apele, prin s�mbolurile pe care le 
ocrotesc (mai ales acela al Ren�teriÎ), 
oferă scriitorilor şansa unui demers OI'i
ginal şi a unei sinteze ; a unei întoarceri 
aoa.să, în lumea sigură a elementarului. 

Forma ca limită ar pUJtea fi unul din
tre capitolele de în!;;eput ale cunoscutelor 
căr,ţi, negreşit de învăţătură. Pentru opera 
lui Marin Sorescu, ele ar trebui raportate 
nu numai la numita trilogie, ci la în
treaga, sa literatură, apărută (şi) ca o în
cercare de 1a. liirnita, prin parabolă, iro
nie, umor, cenzură critică, cinism „jo
v,ial", proliferarea stilului ga_leş sentimen
tal al liricii deceniului în cauză ; .al 
literaturii timpului. (Vezi, ,pentru felul în 
care Iona dev,ine un mit al Renaşterii, 
Ha.chel.ard, La terre et Ies reveries du 
rnpos, ohapiltre V, Le complexe de Jonas). 

·2. Odată uînghiţit" de balenă, �Iona e
reprezentat şi . prin a doua limită a sa : 
Leviatanul. Care este forma Leviatanului, 
ce simbolizează el atunci cînd personajul 
nostru este înlăuntrul lui ? Am [Putea 
spune că „intrarea în balenă" apare dUll)ă 
ce scriitorul a „pierdut bătăliile" şi me
ditează asupra ultimei linii de rezistenţă : 
aceea a conformismului, .a supunerii faţă 
de legea sau de legile scrisului. A accepta 
existenţa în intePiorul „balenei" înseamnă 
a accepta existenţa într-o structură lite
rară comună. Iona este, ,pentru o seamă 
dintre autorii generaţiei, o formulă de 
a accepta adevăruri elementare. A intr,a 
în Leviatan înseamnă 'a ,intra intr-o tra
diţie a modernităţii literare. Polis-ul, Me
ga'polisul sînt organisme care înghit „pes
carul". Care îl consumă. Marin Sorescu, 
crea.tor de tradiţie, de structuri conser
vatoare, va da în Iona, străluoitoarea 
imagine a structurilor moderne care re
prezintă a.zi lumea. Lumea-Leviatan. 
Orice 'încercare de a face literatură ex
perimentală, de avangardă, de ·a crea în 
afara canoanelor, e ·privită cu suspiciune. 
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Jean Alexandru, Ion @heorghe, Adrian 
Păunescu se vor încredinţa procesului 
evolutiv al lumii, vor · .adQ!P-ta fovmula pe 
care oricare scriitor raţional va adopta-o 
pină la urmă ·: toţi scI"iitorii generaţiei 
sau aproape toţi se vor retrage în for
mule literare trainice, uneori chiar ve
tuste, pen.tru a v-orbi despre Renaştere, 
pentru a descoperi oalea către Lumea 
originară. Cum se face J?elerinajuJ către 
începuturi ? Tripticul La Lilieci al lui 
Marin Sorescu este, fără îndoială, o ca,rte 
exemplară, prin voinţa cu care autorul 
îşi anihilează tentaţia de a fi „original", 
de a i.mpI"ima celor scrise personalitatea 
sa... Satul creează, scriitorul este doar 
c-el ce înregistrează curgerea, ritmul său
vital ...

3. Iona este unul dintre miturile cele
mai des traversate de către scrHtorii sau 
de către eseiştii moderni : este unul din
tre miturile identităţii. Marin Sorescu 
mă·rturiseşte că intenţia sa iniţială era 
de a scrie un eseu filosofie, şi, citit fără 
prejudecăţi, Iona ,poate fi eseu filosofie. 
Paradi-gma lui e enormă, fiindcă Iona., 

prin <imaginea pe care o propune, devine 
omolog tuturor structurilor de adinciime. 
@ilbert ;Durand nota, constatînd dubla 
existenţă a imaginii... : ,.ln cadrul acestei 
conştiinţe inversante prin dedublare, 
toate imaginile care se pretează de 
la sine dedublării vor fi privilegiate ... 
apa repetă, dedublează, înmulţeşte cu doi 
lumea şi fiinţele. Reflectarea e, natural, 
factor de dedublare, fundul Jacului de
vine cer în care peştii sînt păsările." Sau, 
am .adăuga noi : Pescarul devine Căţără
tor. Sau ,şi mai explicit, Domnitorul care 
se urcă în ţeapă (,pe. crnce). Lumea e 
.;înălţată la cer". dar nu fără un I'ictus 
ironic, nu fără un zîmbet .ironic. Cei doi 
„traşi în ţeapă" în A treia ţeapă - urcaţi 
adică la cer - sînt oameni ai pămîntului, 
oameni fără vină : ei sînt tîlharii ce vor 
afif;epta tragerea în ţeap-ă a celui de-al 
treilea, a Celui drept : ,,îrălţarea sa la 
,cer" .. In aproape fiecare dintre textele dra
matice ale lui Marin Sorescu există ima
g,inea preformaJului şi a depăşirii acestuia 
prin reflectare, pr.in oglindire. Prin crea-
ţie. Dacă :din teritoriile acvatice - care 
sînt ale inconştientului - formele a.par 
ca o afirmare a existenţei conştientizate, 
aceste forme îşi conţin şi negaţia lor : 
drumul întoar.cerii. N11-5terea cuprinde şi 

· moa:rtea. afirmaţia, negaţia, victoria, în-
fcingerea, aşa cum adîncul oglindeşte
înaltul : un înalt în care cei doi, care se
înfruntă şi· şe confruntă, sînt traşi în
ţea,pă. Un adînc în care se vorbeşte din
interiorul peştelui. Sau, în altă ordine de
idei : t.ragedia conţine spectacolul comic,
;:ictul grandios conţine şi replicile care îl
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subminează şi îl aşază între tiparele sal•e 
,,dintotdeauna". Adică între memorabile'1e 
replici ale satului. Etosul rural cenzu
rează, modelează şi temperează striden
ţele. 

In piesele trilogiei, la care am putea 
adăuga Există nervi şi Pluta Meduzei? 
oglinzile nu pun în lumină decît chipul 
omului : o metaforă totalizantă şi prin 
ironia .pe care o adresează literaturii idi
lizante din deceniul anterior. Intoarcerea 
către un centru - sfărîmarea limitei -
înseamnă sinucidere. Insăşi condiţia 
umană oglindeşte, prin n.itura ei, limi
tele : conştiinţa oglindeşte şi se oglindeşte 
în limitele sale. Rostindu-le toate aces
tea, Iona pare, nu o dată, a ironiza co
moda condiţie a spectatorului. 

O structură de a<lîncime pusă în evi
denţă ,polemic de Marin Sorescu e satul. 
ln Răceala şi A treia ţea,pă, satul joacă 
rolul pe care îl jucau în Iona şi, cumva .• 
în Matca, apele. Confruntarea conştientu
lui cu inconştientul, a limitei cu ilimita
tul, a unicului şi a multiplului, a formei 
cu informalul nu se mai sprijină ;pe_ un 
mit-paradigmă, ci pe o structură ,d.e 
adîncime cu valoare arhetipală. Sau, mai 
bine : care poate pune în lumină valori 
străvechi, spectacole cu �ens, azi, pi-et'
dut. Apare, nuanţat şi di.versificat, sp.ec
tacolul lumii. Etapa a doua a scriitorului 
poate fi caracterizată printr-un efort de 
obiectivare. Mesageri ai lumii absurde 
- Călătorii sau exploratorii absolutului -
revin ,pentru a-şi povesti istoria. Comedia
prin care au trecut, trage.dia pe care tre
buie să o împlinească. Extraordinara că
lătorie a lui Minică, plecat să cunoască
viitorul, nu e mult difer_ită de călătocia
lui Ivan Turbincă în ra� şî iad. Se că
lătoreşte mult ; aproape în. fiecare dintt,e
piesele lui Sorescu se călătoreşte undeva,.
către un loc unde ar putea să existe, în
fo:t'ma lui nepervertită, adevărul. ·călă
torii suprapun. timpurile, civilizaţiile, im
periile, în numele necesităţii de a ilustra
adevăruri ale timpului prezent. Minică
sau curtea bizantină, Pînzaru dar şi Că
ţărătornl repetă, în felul 101:·, ex..perienţa,
lui Iona. Fiecare dintre ei e capturat de
însuşi învelişul care le dă sens : e prin&
în „balenă". Desjgu_r, ca şi Ion.a, fiecare
dintre ei :încearcă să evadeze. Cea mai
spectaculoasă evadare e a;ceea a Turcului
şi a Românului, personajele din A treia
ţea'Pli-. Satul este matca formativă, 1-ocu!'
geometric .al prezentului continuu. Stă
pînele lui sînt femeile care frămîntă lµ
tul. Ele sînt mamele, mumele goetheene_
Cineva ar putea nota că stilul e pleonas�
tic, a.tltea elemente ce ţin de arhetipal
ar putea să facă ermetic un spectacol.
Pleonasmele a•i;,,arţ.in însă ,,decodării" sau
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-oe;icrierii ; scriitorul nu se repetă, fiecare 
,dintre Maune - satul, femeile, pămintul 
(lutul) - conotează altceva, se adresează 
,a.ltui sistem di semne. 

Toate tind către suprafaţă în teatrul 
_ lui- Marin Sorescu - către o supraf,aţă 

.. ,i prezentului continuu. Către cotidianul 
.,:are anulează grandilocvenţa unui posibil 
,iiscurs. Prezentul continuu e năvodul 
..::a.re le ,adună pe toate. El e plasa : Ba
'lena, Catedra1a sau Matca. 

4. Aşadar, prezentul continuu : fraze pe
.care le auzim lingă noi, emanaţie a fap
telor zilnice cit se poate de insignifiante, 
sînt rostite de personajele cunoscute din 
js.torie. Replici oqmune şi replici „isto
lice", fapte cunoscute din cărţile de citire 
şi altele, ştiute de prin gazete, locuiesc 
în bună p,ace pe fila d� carte sau în ace
laşi minut al spectacolului {era să spu
nem : în pîntecul balenei). Personajele is
torice vorbesc aşa cum vorbesc demagogii 
de azi, miticii se confundă cu miticii şi 
cu -toţii laolaltă corU;p adevărul. Invazia 
de semnificanţi devine o sursă de come
die. Semnificantul atacă semnificatul, îl 
.face ridicol. înmulţirea creatorilor de 
artă - răspîndirea lor prin istorie -, 
iată ironia cea mai subtilă a supraabun
denţei semni:ficaţilqr - a risipei inutile 
de ilmagine şi cuvînt. Şi, i-n stilul său 
,superb ,ambiguu, spune dramaturgul : toţi 
sîntem arti!şti, toţi devenim artişti, în
treaga lume e o lume a artei (în-

. :ghiţită, fără îndoială, de vreo ba}enă ar
tistă). Timpul prezent îşi întinde trupul 
-şi devine veşnicie, am spune, paraframnd
cunoscutul ·:vers, sau, mai departe, spec
tacolul de teatru îşi întinde trupul şi...,
sau poezia îşi iintinde trupul şi devine . ..
-Una dintre sursele comicului sorescia.n de
aici provine : .prezentul ·,,înghite" trecu
tul, imaginea de lîngă noi găzduieşte un

.arhetip, o formă existînd încă dinainte de

.'-existenţa· formelor. Sau, poate, o paro-
diază. Pînzaru din· timpul Răcelii ·oglin
' deşte un Pînzaru ,descoperit în gazetele

· tim,pului nostru (uşor parodiind tonui ga
. z�tăresc). Mini-că din timpul lui Vlad·. Ţe
•peş.. 'Se· oglin-deşte într-un posibii · cercetă
·tor:· care ·coboară în lumea. de . ,azi• pentru
.a consulta -oracolele. Fiecare personaj al 
!'lui- Marin Sorescu· recapitulează ceva din 
aiventura celorlalte şi- toate la un loc sem
nîfică un ·prezent continuu. In ,adîric, am 
văzut că imaginile mărturisesc · o: omolo

I gie fără fisură,_ că ele pot întrupa omo.-
lpgii : Iona, Vlad Ţepeş,. Paşa· din ·vidin, 
sultanul, fiecare trăieşte •dar îşi'-· şf joacă 

: rolul,· ·  acceptă realitate.a dar înc·earcă a se 
sustraige �i prin ficţiune. Prin artă. Dacă 

, structurile de adîncime ·mărturisesc o 
· stvînsă omologie, aceasta există doar prin
'.og}lndirea· în· structuriJ.e de sUJprafaţă.

Există în teatrul . lui Marin Sore�cu, 
dacă nu o sUJprapunere a contrariilor, cel 

puţin o cordială convieţuire a lor. Naş
terea şi moartea, geneza şi apocaHpsa stau 
lingă fapte insignifiante. Uneori devin 
aspecte ale farsei cotidiene : fiindcă de 
multe ori toate par a aparţine farsei. 
Farsele sînt imprevizibile. Personajele lui 
Marin Sorescu se bănuiesc a fi libere, 
sau acţionea� ca şi cum ar fi libere ; 
spectatorul priveşte cu bucurie către ,lu
mea care pare a învinge legile cauzali
tăţii, sumbra devenire a faptelor. Perso
najele nu se sustrag însă cauzalităţii, ele 
se ,supun ei, ironizînd astfel aşteptările 
spectatorului iubitor de happy end. Fe
meia J.oiţa · nu e iertată, di·mpotrivă, olo
gii, rcerşetoeii nu sînt cruţaţi, aş,a cum 
s-ar .putea bănui după dialogul domni
torului cu dînşii : dimQ_Otrivă, li se dă
foc. Paşa din Vidin nu e cruţat şi e ...
castrat, devenind şi el lăudător . .. Excepţia
nu e admisă, ea se supune legii, sau, în
cel mai ,bun caz, ea aparţine „spectaco
lului", prezentului.

Libertatea este a spectacolului pe care 
îl joacă în fiecare zi Curtea Bizantină, 
şi nu a realităţii „turcite". Liberi sînt, 
poate, măscăricii. Mascarada este o formă 
de a c-î,ştiga liberta.tea; de a evada din
tre faotele zilnice. Unde se poate evada ? 
:Intre - adevărurile pe ca.re le ştim din 
cărţi, ră$punde ironic scriitorul. 

Vom arăta altă dată cum literatum ge
neraţiei afirma.te la sfîrşitul de_ceniului 
al şaselea şi începutul celui de al şapte
lea are, în centrul ei, sau cel puţin într-o 
seamă de texte ale sale - texte esen
ţiale - drept personaj principal, măscă
riciul. La D. R. Popescu, Fănuş Neagu, 
Adrian Păunescu, măscăriciul este un 
personaj ,care recuperează o seamă dintre 
libertăţile Sărbătorii. Fie că repetă iti
nerariile lui Păcală, fie că îşi permite 
riscanta originalitate de.a trăi „cum îl taie 
cap-ul",. măscăriciul eliberează celelalte 
personaje. de obligaţia convenţionalului. 
El, ca s_tructură de suprafaţă, oglindeşte 
o s.tructură de adinciime : el poate vorbi
de haos _şi d.�, nebunie, el poate cree1 .µn 
stil a;l afirmării �arnavalului.. Cel .. care 
e _înghiţit de· balenă -.. Io.na ,--, _nu,. e; ·ŢTiai
puţin decît alte p�rsonaje sorescie:!}e, · d.e
cît Sultanul, decit pictorul, de6ît. Vlad, 

· .un măscărici. Balena, . Ca.tedrala, .:Matca
sînţ spaţil care · îl- definesc şi care îi ocro
· tesc jocul. El e- nebunul pur;' el poate fi
Parsifal. · In imedi'ata aprooiere a a:-C:esttii
spaţiu trebuie· întrevăzut

. 
:�paţi'ul. aj'nbar

caţiunif":. Arca. Ele aparţin .tinei conste
l.aţii izomorfe, şi, în aceeaşi operă,' "'par
a· marca o . modalitate în care personajul
poate Îi salvat. Scrie ·Gilbert.· Du;and:
„Asuipra bucuriei· de a naviga planează
întotdeauna teama de scufundare, dar va
lorile intimităţii sînt cele care izbîndesc

• şi-l «salvează,.. pe Moise de vicisitudinile
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.călătoriei. Ceea ce ne îngăduie să negli
jăm pentru moment caracterul dramatic 
al ambarcaţiunii, peripeţiile călătoriei, 
care confundă barca lunară CI,!. carul so
lar, şi să reţinem doar arhetipul liniştitor 
al găoacei protectoare, .al vasului închis, 
;i.l habitacolului. Decît să socotim cuvîn
vîntul arcă derivînd din argha, semilună, 
arc de cerc, preferăm să punem accentul 
etimologic pe arca, cufăr, din aceeaşi fa
milie lingvistică şi .psihică cu arceo, eu 
conţin, şi cu arca,nwn, secret." (Durand). 

Deocamdată să observăm că limbajul 
evi<dent ocroteşte, oglindindu-se, un lim
baj al :arcei şi, în consecinţă, un limbaj 
al arcanelor. Cît de departe poate merge 
ezoterismul lui ? Poate că nu atît de de
parte c-ît ar lăsa să se întrevadă conste
laţiile izomorfe• numite mai sus. ln nici 
un caz atît de departe incit textul să de-

O prestigioasă 

manifestare 

literar-artistică 

Simpozionul 

Romulus Guga 
Dacă existenţa sa n-ar fi fost frîntă 

brutal, în luna iunie Romulus Guga ar 
fi Îl!TllPlinit 4'5 de ani. Spre a omagia per
sonalitatea scriitorului si omului de cull
tură·, a fost iniţiat ila · Tîrgu Mureş un 
simpozion care, prin ampioa:-ea şi cali
tatea de2.baterilor, s-a i!mpus ca o rna,ni
festare Uter.ar-artistică deosebită. Or,gani
zat, în zilele de 22--23 iunie, de Comi
tetul j.udeţean de cultură şi educaţie so
eiaJlistă şi de revista "Vatra", siII),pozionul 
a dezvălluit, pe de o parte, dimensiunile 
şi complexitatea operei lui Romulus (iuga, 
scriitor exiponenţia-1 pentru literatura con
te!in,porană postbelică, iar pe de alta, cli
matul 'cultural fecund întreţinut în ju
deţul Mureş, prin directa şi responsabila 
iimiplicare a factorilor politici şi cU!lturaii 
locali. Este elocvent, dealtfel, faptul că 
tovarăşul Ioan Ungur, prim-secretar al 
Comitetului judeţean de partid, · a subli
niat în reuniunea inaugurală importanţa 
literaturii şi artei în viaţa socială• a ţării 
şi implicit a judeţului, evidenţiind î111 acest 
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vină de neatins. Poate cuvîntul ezotei:is�
nici nu e bine întrebuinţat aici. Fiin.dcă. 
în anii '60 literatura încearcă doar, pr:i;i;
tr-o seamă de simboluri, să se întoarcă 
la adevărurile ei originare. Limbajul se•·
cret al ei, limbajul secret al autorilot: ei 
e necesar doar ,pentru a-i proteja fiinţa 
intimă ; sîmburele ei ultim, zona ei de
inefabil, în care (prin care) se va put�a 
recupera Sărbătoarea. Nu totul .poate· fi 
pus în balanţele judecătorilor, spun în· 
operele Im D. R. Popescu, Fănuş Neagu,. 
Marin Sorescu, Bănulescu. Există un te• 
ritoriu al literaturii ce, constelînd sim
boluri, îşj păstrează o „imuniJ;aite paria-· 
mentară". Adîncul poate fi cercetat doar 
prin simboluri : prin acest sistem de lu
nete care poate cuprinde Totul lăs-înd în 
afara lui tocmai voinţa auctorială. 

c-a:dru semnificaţiile civice şi artistice iale
_operei lui Romulus @uga. ln deschLderea 
simpozionuiui, personalitatea scriitorului 
şi ainimatorului cultural a fost evocată 
de Gi-do.fa1vi ,Ildik6, preşedinta Comite
tului de cultură şi educaţie socialistă aI 
judeţului Mureş, George Macovescu, Do
mokos Geza, vicepreşedinte al Uniunii 
Scriitorilor, Haydu C!ryozo, redactor-şef al 
revistei ,Jgaz Szo", şi Cornel Moraru, 
redactor-şef al revistei „Vatra". S-a dat 
citire unui cald cuvînt omagial trimis de· 
D R. Popescu, preşedintele Uniunii
Scriitorilor. 

SiilTl,pgzionul a fost conceput sub forma· 
a .patru colocvii destinate să examineze 
activitatea animatorului cultural şi 01Pe:r.a 
poetului, prozatorului şi dramatur.guluL 

In pri!Jnul colocviu, prezidat de ©-eorge 
Macovescu, Vasi.Je Netea, Maria Luiza 
Cristescu, Dan Culcer, Janoshazy @yorgy. 
Dumitru Matală, <trigore Ploeşteanu, Ro
mUilus Zaharia şi Ion Morea au reliefat 
aportul lui Romulus t;uga la reaparlţia
l'evistei „Vatra", conti-nuatoare• a, nobllelo-r 
tradiţii ale culturii şi artei transilvane. 
S-au făcut bogate referiri la fervoarea ş'i
consecvenţa cu care· .. Vatra"' a sus-ţinut
tendinţele înnoitoare ale literaturii şi cul
tm•ii noastre şi a milltat pentru cimen
tarea sentimentelor frăţeşti dintre români
şi naţionalităţi� conlocuitoare, Guga avînd
merite deosebite, ,printre altele, în înfiin
ţarea, cercului de traducători din literatura
scriitociJor ma-gihiarJ.

I,n colocviul! de poezie, Dan Cristea, 
Dumitru Mureşan, 6heor.ghe ®rigurcu, 
Zahari,a Sângeorzan şi Lat,;renţiu. Ulid 
- care a condus discuţiile - au eviden
ţiat trăsăturile înnoitoare ale volumelor
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Bărci părăsite şi Totem, situiate în a,van
g,ax-da anilor '70, şi consonanţa acestora 
cu viziunea ,poetică a timpului nostru. A 
urmaţ un recital susţinut de actorii Cor
nel şi Marinela Popescu, care .au inter
pretat cu sensi.bili.tate ,1Jl1. flori!l.egiu de 
versuri de Romulus Guga, iar poeţii Aurel 
Gurghianu, Lazăr Lădaru, Vasile Igna, 
Gheorghe Grigurcu, Nicolae Băciuţ, Mihai 
Savri:l, Nicolae Prelipce.anu şi Ion Horea 
au citit ,poezii omagiale. Formaţia de ca
meră a Orahestrei filarmonice din Tîirgu 
Mureş a .î.n0heiat manifestările zilei cu 
un microconcert ,de muzică preclasică. 

Dimineaţa celei de-a doua zi,le a fost 
dedicată ex;ammarn prozei scriitorului. 
Vorbitorii - Vasile Andru, Fănuş Băi
leşteanu, Constantin Crişan, Augustin Bu
zura, Nonman Mia.nea, Doina Modola, Eu
gen Uricaru - au relevat atributele dis
tinctive ale epicii lui Guga, si.tuîndu-1 
printre scriitorii înaintemergători ai ge
neraţiei sale. 

Desfăşurat dttp.ă-amiază, colocviul de 
dramaturgie a fost prezioot de Valentin 
Silvestru, autorul unei substanţiale comu
nicări, Sarcasmul în dramaturgia. lui Ro
mulus Guga. Lnsistînd asupra funcţiei 
asanatoare şi catharctice a sarcasmului, 
care „fU!I'J.cţionează ca un anticorp faţă 
de as:ailtul microbilor ce erodează alcătui
rea mo:r.ailă", detectînd în el „semnul as
cendenţei morale a unor personaje afllate 
în dificultate, pentru care sarcasmul de
vine ipavăză şi lance", criticul a întreprins 
o extinsă şi ,subtilă analiză a procedeelor
artistice ,predile:cte scriitorului. Ileana
Berlogea a ,înfăţiş,at destinul scenic al pie
selor lui @uga, impactul acestora asupra
creativităţii regizorale, iar Marian Po
pescu, investigînd motivul „lumii ca la
birint" în opera scriitorului, contextuali
z'ind-o in dramaturgia mondială, a de
monstrat :Că experienţele acesteia din
urmă au fost asimilate într-o viziune pro
furai personală. Dumitru Solomon a pus
în wiloare „relieful replicii" î>n Amurgul

burghez, Anton Cosma a stăruit asupra
cl'torva dintre trăsăturile distinctive ale
rutginaiităţîi lui @ug:a, decelate î:n IllO'dul

cum rezolvă relaţia dintre realitate şi fic
ţiune şi în specificitatea caracterului de
monstrativ al scrierilor sale, Mircea Ghi
ţulescu a definit dramaturgia lui Guga 
drept o meditaţie sceptică asupra „crizei 
de u;manism" în lumea contemporană, 
Cristian Hadjiculea s-a oprit asupra do
mini.antelor ideatice ale caietului de regie 
pentru incitantu:! slpectacol Evul mediu 
întîmplător, realizat la Teatrul Mic, iar 
semnatarul acestei relatări a dezvoltat 
tema Dramaturgia lui Romulus Guga -
o hermeneutică a condiţiei umane.

In final au vorbit - mulţumind par
ticipanţilor şi evaluînd lucrările - Cornel 
Moraru, Voi·ca-Foişoreanu-G;-uga (al că:rei 
aport la organizarea simpozionului se cere 
apreciat în mod deosebit) şi Ciridofalvi 
Ildik6. Apoi, un colectiv al Teatrului Na
ţi0111al din 'llirgu Mureş a prezentat un 
spectacol-lectură cu fragmente din toate 
piesele lui Romulus Suga, al -cărui sce
nariu ,a fost realizat de Zeno Fodor. Sub 
îndrumarea regizorului Dan Alecsan
drescu, ia reuşita reprezentaţiei-Ulllicat au 
colaborat a.ctorii Iolanda Dain, Constan
ti.n DoJ.jan, Farkas Ibolya, AL Făgăr�u. 
Ion FLscuteanu, Mihai Gingulescu, Valen
tina Iancu, Lohinszky Lorand, Cristina 
Pardamschi, Cornel Popescu, Marinel.a Po
pes·cu, Monica Ristea, Cornel Răileanu, 
Constantin Săsăireanu, Aurel Ştefănescu, 
Tarr Laszlo. 

Intr-o excelentă organizare, beneficiind 
de o participare reprezentativă, înconju
rat cu mare interes de către public, sim
pozionul a constituit o remarc.abilă ac
ţiune cultural-artistică, producindu-se im
portante ,p·uncte de vedere privind opera 
literară şi cUllturală a lui Ramulus Guga, 
personalitate „din .prima linie" a scrisu
lui contemporan. 

Ooncluz.ia de ia se asigur.a continuitate-a 
acestei iniţiative, spre a se aprofunda 
exegeza operei lui @uga şi a se dezbate, 
în acelaşi timp, probleme esenţiale pri
vind evoluţia -poe2.iei, prozei şi drama
turgiei naţionale, s-a impus î.n mod fire.st1 
şi necesar. 

C1>nstantin MAetUcA 
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VIRGIL MUNTEANU 

maal O zî tîhnită la T elega 

Primul se ivi în prag cel 
înalt şi cu barbă. Căscă, 
.se întinse şi stu,die cerul : 
avea să fie zi de plajă ?
Da. Al doilea fu cel cu 
mustaţă. Al treilea, cel 
-ras. Următorii procedară
ca şi primul. Acum şedeau
şi se priveau cu înţeles.
Cel cu barbă înţelese : luă
ibricul.

Incepea o nouă zi tihnită 
la Telega. A doua. Prima 
se • desfăşurase conform 
·previziunilor : ·deşteptarea
la ore rezonabile ; cafeaua;
mai ·tîrziu, cînd s-au ivit
..şi alesele inimilor lo,:, mi

cul dejun ; o scurtă, dar
furtunoasă consfătuir·e pri
vind meniul zilei ; umple
·rea butoiului cu apă me
najeră prin tra:nsport · cu
găleţile, în şir indian; la
ora zece fix, ziarele. Se în
cţelege, zliarele sînt un eu
femism. A merge după
ziare însemna a se opri
c� cîţiva, metri înainte . de 
a ajunge la .chioşc, unde,
,oricum, ziarele .vin după
douăs_preze-ce. Oine-a pus
-cîrciuma�n drum... In· ve-
. sel1J :restaurant, î_ncă p"l!,-,
· stiu, îi aşte,pta tot ce-şi
doriseră : o găleată cu

·gheaţă·,. pi's-atii· .·mărunt,, şi
înăuntru... Discuţii pe cele
mai diverse teme, minus
cele profesionale. După
douăsprezece, ,cu ziarele
sub braţ, se îndreptaseră
către casă, unde, f,ireşte,
nu mai e1·a nimeni. Con
soartele şi copiii erau la
băi. S-au dus şi ei la băi
şi s-au tolănit lîngă alesele
inimilor lor, privind nepă
sători la adolescentele zvel
te care jucau volei pe 

· plajă. Aveau şi bere rece,
la băi. După prinz, au dor
mit cu toţii. Apoi, către
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seară, au înşfăcat cărţile! 
Aduseseră cu ei multe 
cărţi. Pînă către miezul 
nopţii, belotă şi canastă. 
Pe iirmă, toată lumea la 
culcare. Ce zi tihnită la 
Telega, prima zi ! Aşa a
vea să fie şi a doua şi ce
lelalte... Aşa îşi doreau. 
Aşa se şi cuvenea sq, fie. 
Plecaseră în vacanţă ve
seli, deşi pe fiecare dintre 
ei îi sîcîia gîndul că erau 
restanţieri. Nu mai avuse
seră nici chef şi nici pu
tere să-şi pună pe hîrtie 
ultimele articole cu care 
erau datmi. Gîndul ăsta 
i-a sîcîit pînă pe la Poti
grafu. Pe urmă, au uitat.
Ii aşteptau zilele tihnite de
la Telega. A doua zi la
Telega s-a desfăşurat tih
nit pînă după micul dejun,
imediat înaintea furtunoa
sei consfătuiri · privitoare
la meniul zilei. Atunci,
una dintre iUbitele lor
consoarte s.puse cu cel mai
neutru ton că spre seară
plea9ă .un vecin la Bucu
reşti ş_i că, dacă: ar fi ceva
de trimis, el, vecinul, ar f'i
t-ucuros ... Se aşte-rnu o ne
obişnuită tăcere şi feţele
celor trei se întunecară,
lucru pe care ql/4!sele ini
milor lor părură să nu-l
observe. Stăpîniţi -de a
ceeaşi muţenie, au cărat
apa menajeră necesară.
După care, cel cu mustaţă
a dispărut o clipă, a rea
părut cu creion şi hîrtie,
s-a instalat în leagăn, sub
gutui, şi a început să scrie
pe genunchi, după obicei. 
Alesele inimilor lor tre
băluiau nepăsătoare în bu•
cătărie. Una dintre ele,
fătră nici o explicaţie, în
chise casetofonul. Cel înait
şi cu barbă părea frămîn-

tat de o problemă. După 
un timp, a dispărut o cli
pă, a reapărut cu creion 
şi hîrtie... Una dintre -iu· 
bitele lor consoarte făcu 
un gest sciirt şi· copiii ple
cară, tăcuţi, către cel mai

îndepărtat colţ al liv.ezii. 
Cel ras părea să nu obser
ve liniştea neobişnuită la 
a.cea oră a dimineţii. Pă
rea numai, pentru că în 
adîncul foimii era profund 
indignat de atitudinea in
explicabilă a celorlalţi doi. 
Nişte inşi fără personali
tate. Fără instinctul con
servării. Fără... fără... El, 
unul, n-o să se lase. Ii ve
ni să urle. Urlă : Hîn ghră
dina lui Ihooon, toate pă.
sările dhooorm... Trei pe
rechi de ochi, ochii alese
lor inimilor lor, îl p1•iviră 
săgetător. Amuţi. Ştia. - ce 
are de făcut. Numai. că 
trebuia s-o facă discret, 
pe neobservate. Se ridică. 
se întinse, .studie• fără ·prea 
mult interes iiri smoc de 
iarbă. Apoi se strecură în 
casă. 1n liniştea odăii rîn
j.i satisfăcut. 1n · colţ era 
soba. Iar în sobă... el o

pitise. Rezervă de rdzboi. 
Wyborowa. Desc.hise încet 
portiţa sapei. Ir,. .c_lip_a..· ur
mătoare fu în stare să po
vestească ce simte un om 
care face infarct. Rezerva. 
de război dispăruse. 1n 
locul ei, un caiet şi un 
creion. Un caiet nou-nouţ 
şi un creion bine asc·uţit. 
Le luă şi, învins, umilit, 
simţindu-se cel mai ne
fericit dintre pămînteni. 
ieşi în curte, se aşeză, îşi 
aprinse o ţigară, deschise 
caietul şi scrise : Semnal. 
O zi tihnită la Telega. 
Primul se ivi în prag cel 
înalt şi cu barbă ... 
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60 DE ANI 
DE LA NAŞTERE 

Camil Petrescu inedit 

Natura structurală a spaţiului 
. 

ŞI timpului 

RepI'ezen,tarea intuitivă, declamtă im
posi•bilă de matematicieni, a relati,vităţii 
spaţiului şi timpului am avut-o într-o 
ex,p:erienţă pe care, pentru mine însumi, 
am numit-o experienţa :c:ie la 9 iulie 119il!6 
şi este la baza întregei mele gîndiri struc-
turate despre lume. 

Relativitatea. structurală a timpului 

Un ceasornic mare de masă bate în 
dup:ă amiaza g.e 9 iulie, cînd tot oraşul 
e ado,rmit, lim.pede şi singur în lume, 
secundele. Toată mişcarea din lume este 
aboli-tă. Singura realitate - infinit ori
zontală - este timpul. E o prezenţă con� 
stantă - aceea)ii prezenţă indefinită. Se
cunda tic-tacului cade în neantul unui 

timp care nu există, şi, astfel, prezentul, 
cart;? în mod normal nu e decî-t o limită 
imperceptibilă în timp, este singur real, 
trecutul şi viitoruil neputînd fi gradate 
nici de la o cădere metalică a secunda
rului la cealaltă. Tic-tac-ul e desfiinţat 
de mine, căci, .în loc să fie compus din 
doi timpi, cu el ascult ca [�) o cădere 
simplă şi care e totdeauna aceeaşi fără 
mişcare în ea, într-un prezent care e 
făcut din toată prezenţa universului în
cremenită. Acest prezent este i_dentic cu 
&p.aţiul, acest prezent etern este spaţiul, 
spaţiul însuşi infinit. Tic-ul nu modifică 
cu nimic sp;a.ţiul însuşi. !l scot, şi prezen
tul este, cu dimensiunile spaţiale. (Un 
alt mod de nediferenţiere : şoseaua Bucu
reşti-Oradea există toată dintr-o dată. E 
prezentă toată, în mod obiectiv. Dar su-

Camil Petrescu şi „actele de cataliză spirituală" 

S-a vorbit muiLt, şi scri'B de asemenea, despre piuria.ctivvtatea lui Oa.mi1
Petrescu, despre .capacita:tea sa de ·a •se ·orienta, ţu rezubtate 'fermle, ,,spre cele mai

, felurite zo.ne ale artei şi ş:tiinţei".
1n Adden<la ,J,a falsul trata:t, · creatorul găsea explicaţia în faptul că. fiecare 

domeniu :a fost aboroot ,separat, pe ,lungi perioade de [timp, .cu atenţie ,aoncentrată 
doar ,asupră-i, ;păstr-înd doar domeniul ,respeativ „în spaţiatl m.inţii". Ar mai exista 
o exP_lioaţie, pe ca·re o întî./nini sugerată ades. Opera sa, gînd_'i.tă, !Ciintru început,
în desfăşurr-tirea sa eşe,nţială (,,vai scrie pînă \la 25 ,d/e Jani. vers:uri, [Pentru că este
vremea iluzii,Lor şi a verswrilor, voi scrie între 25-30 de ani ,teatru, pentru ,că,
teatrul ,cere şi o oarecare experienţă şi o ,anumUă vibraţie ·nervoa!iă" ş.a.m.d. ,-
propuner-e făcw,tă sieşi în 1919), reprezenta, după spusa scl"iitorului, ,,iun tot ,ce 
trebuia să se realizeze după structură pro.prie". P,e măsură )Ce aprofu,.ndăm ·,c.,.eaţi;a 
camilpetresciamă, Io idescope:rim, 11Tlitr-'a.dev·ăr, ca pe. un tot pei•fect articub:tt, <CDmpus 
din elemente unitare, în coerentă cu · restu)].. Articolele sale trimit spre 
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biectiv, nu. Şi prezenţa ei spaţială, de
vine treptat prezenţă pentru mine şi deci 
timp, pe măsură ce merg.) 

In acest prezent indefinit, timpul n_u 
a.pare decît odată cu mişcarea şi consti
tuie dimensiunea mişcării, care e actul
cel mai simplu, structura cea mai simplă.
1n această experienţă din iulie îl caut în 
două moduri. Intîi identific prezentul ac
tual -cu prezentul de la începutul miş
cării pentru conştiinţă, cu eternitatea pre
zentă. Cînd .ochiul s-a găsit în faţa pri
mului fenomen care ar putea să- fie ceea
ce numim mişcare, el a înregistrat în
cîmpul lui vizual o deplasare. Un animal
a plecaţ de lingă un punct şi s-a oprit
lîngă :alt punct. Fără timp, el nu a văzut
.animalul decît în fiecare punct prezent
în prezentul infinit. Două lucruri au fost
· necesare ca să se creeze mişcarea : naş
terea memoriei, care să dubleze imaginea
prezentă cu altă imagine - cea· care pare
acum iniţială, şi raportarea lor spaţială.
A existat pentru întîia da.tă un punct de
reper al mişcării, care, în acelşşi timp,
-e şi al timpului, Structura creată : miş
carea a creat în conştiinţă timpul. Eter
nitatea prezentă este tot eternitate pre
zentă, imperceptibil modificată fi..zic prin
mişcarea · minimă produsă. Timpul este
cuprins tot în cel mai mic spaţiu cu pu
tinţă în cîmpul meu vizual. Toată durata
lUlffiii încremenite este dimensiunea fi
-zi,că, a acestei unice mişcări în cuprinsul
·eternităţii. Prezentul. era · prezenţă infi-
nită a spaţiului însuşi, dispărut, deci, ca
dimensiune eterogenă. Acum, după întîia
mişcare� el îmi apare tot ca spaţiu, dar
,e spaţiu care a căpătat în încremenirea
lui o nouă dimensiune, dimensiunea miş
cării.

Timpul nu poate fi obiectivat decît 
�onjugat cu spaţiul. Dacă în toată pre
·zenţa infinită a spaţiului nu a existat,

decit înrţgistra.tă, deplasarea unţ1i animal 
cîţiva paşi, nu e nevoie cînd gîndesc pre
zentul nici măcar să modific cîmpul vi
ziunii mele, căci, în cîmpul acestei vi
ziuni a apărut dimensiunea nouă. Ea se 
situează între piatra din stînga şi piatra 
din dreapta ca un arc deasupra spaţiului 
etern prezent. Cu cît arcul e mai mare, 
cu atît această dimensiune cai:>ătă o mai 
mare realitate tot în cuprinsui prezentu
lui-spaţiu, căci pe el se desene;iză miş
carea ca pe prezentul-spaţiu al unei ta
ble negre pe care trag o linie (curbă 
pentru intuitivitatea ei). Tab a neagră, pe 
care trag linia, este aceeaşi, timpul nu 
muşcă din ea decît în măsura în care se 
trag ,pe ea linii, :adică infinitezimal. 
Odată liniile trase, ea devine tot prezent 
şi trebuie amintită cum era fără linii ca 
să se creeze noua dimensiune, căci li
niile moarte sînt numai inscripţia miş
cării, nu mişcarea însăşi. !mi pot „aminti" 
tabla fără linii, fireşte, şi o pot alătura 
de cea de acum, dar amintirea este ab
stractă, e un reper de timp, nu e o du
rată, durata însăşi. Dar dacă şterg trep
tat toate liniLle trase, tabla rătnîne nea
gră în infinitatea ei imobilă (dacă facem 
aibstracţie de o conştiinţă care s-o in;-e
gistreze). Cea de-a doua experienţă constă 
într-o operaţie similară de a merge pînă 
La capătul istoriei pe pămînt, cum am 
mers la mişcarea iniţială pe tabla neagră. 
PresUjpunînd, pentru uşurinţa experienţei, 
că înainte de istoria omenească a fost 
numai spaţiul-prezent infinit. Pămîntul 
fără istorie omenească· e acelaşi, după 
cum taib!.a neagră de pe care s-au şters 
liniile e aceeaşi ta,blă neagră (şi pe cate 
s-ar putea scrie altele). E adică inversul
duratei bergsoniene. Spaţiul e realitatea
însăşi care nu e modificat decît tot spa
ţial de dimensiunile mişcării de orice soi,

viitoarea ,doctrină Nwzofică, hricta 1lJU 'le ,es,te strwină, de asemene,a., ii;n \Spatele 
•personajelor din romane descoperim ,pubuicis4r,il înverşima,t, dar şi \Lumea pieselor,
în dramaturg îl idescoperrrim pe ttleoret�cţa,nul de �eat11'U. I,n if,ormarea acestui tot,
,a .acestei >uiniJtăţi, 'auto,rul \nu recunoştea însă mici un fel .de \i,nfiluenţă dtmzfară, în 
schimb vorbea despre ,µte de �taliză sp�rit.w,ailă", ,,mome1llte, f.ulg;umaţii" Jale căror
urmări ar tji fost mat importanbe de.cit lectwra a :sute de vohume. Sînt momente
formative, ,şi el ;le cansidem ana.t.oge ,,,cu i(lict'ful ap,rd,ape ii:nsta-nlb�e:u \al constituirii
unui început de \v.iJaţă" şi susţinea a ·le fi „ţin.ut \minte �e 1taa,te", de vreme ee
fiecare a fost ca revelaţia unui continent nou. Intr-un interviu din februarie 1943,

apărut în Vremea, e.n�me1,a cîte�a d-im;l!re ele. Dintr-un ciJt•at, in amii tle liceu, a

avut revelaţi.a imagi1nii, o le,cţie a profesorului Rădulesqu-M,otru, oe cuprindea fraza

„vorbele nu sînt decît etichete care pa,t să nu ,cprespwndă cdnţi11;Utii.Ltui", i-a lumi:n,at

deca1ajul <lintre expresie şi realitate, o discuţie cu pr.ofesorul Mihail Dragomirescru

i�a sugerat autonomi,a creaţiei estetice, o altă lecţie i-a deschis „penspectivele tul-
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. adică orice structură de mişcare. Pe ta
bla nea,gră, fireşte, pot rămîne urme, dar 

,e1e sint strict proporţionate nu numai de 
,cantitatea de mişcare ş( de rezistenţa ta
blei, ci şi de posibilitatea de a şterge �u 
.un burete ud, nu cu cirpa uscată, urmele. 
E o modalitate relativă în care spaţiul 
,este substanţa însăşi, căci el rămîne � 
nu tilmpul, ca la Bergson. Timpul a dis
părut odată cu. mişcarea şi cu amintirea 
mişcării. Amintirea fiind legată de om, 
tin1pul di-spare deci ca dimensiune odată 
cu omul de pe pămînt şi, pentru o altă 
vedere imfinit-lprezentă, istori,a apare 
ca un arc .dimensiune pe suprafaţa pă
;mintului _de acum pînă la originea miş
cării omeneşti, ,aceea a istoriei pe pă
mînt. Se reconstituie, la _capătul acestu·i 
arc, spaţiul-prezent infinit. Toată durata 
,a fost în sînul acestui prezent-spaţiu care 
este realitatea însăşi 1. 

Deci, şi în experienţa ihtegrală, timpul 
este identic cu mişcarea, care este spa� 
ţială, este deplasarea în spaţi4 a unui 
obiect, care e porţiune de spaţiu. Pot 
prelungi experienţa pînă la capătul exis
'tenţei lumii, întinzînd arcul dimensional 
a•l timpului. Ce vom găsi acolo ? O imo
'bilitate infinită. Adică timpul unificat cu 
·spaţiul, aşa cum piatra aruncată se uni
fică cu spaţiul pe care cade.

Rămîne un etern prezent-spaţiu ... Con
·sti�uit din• ce ?,

1 Un raţionalist intelectualist, cum e
Kant, şi cu atît mai mult un spiritualist,
-cum e Bergson, fac, consecvenţi cu de
părtarea lor de realitate, cu reconstruc
ţia idealistă a universului, din .timp datul
privilegiat în cuplul spaţiu-timp. Bergson
,absolutizează chiar unicitatea freversibilă
a duratei, avalanşa etern prezentă, grea
de tot spaţiul. Eronat.

Două soluţii sint posibile aci. Să mă . 
'Opresc la un minimum de realitate spa
ţială, la un minimum de structură isto
rică (în sens larg), să imaginez, de pild:i, 
o stare de „eter" infinit imobil. Timpul
va reapărea sau nu, după cum eu voi
simţi nevoia de a considera ceea ce e
dat, creat sau nu, căci creaţia presupune
o nouă mişcare.

Rămîne, deci, constatarea că timpul nu
există independent de mişcare, că el se 
creează odată cu mişcarea, ca o dimen
siune a existenţei, a spaţiului, deci. Este 
concluzia la care a ajuns, pe bază de 
calcule matematice, fizica modernă. Dar 
mai rămîne o soluţie. Să vedem dacă, nu 
cumva, ,şi spaţiul este creat, tot în condiţii 
similare. Să vedem dacă el poate exista 
şi altfel decît ca o dimensiune a struc
turii, creat deci odată cu structura. Să 
vedem dacă el poate dispărea odată cu 
anularea punctelor de reper eventuale. 

Se vede numaidecît că nu. Căci e un 
punct de reper pe care nu-l ,pot anula, 
şi anume există un gînditor într-un 
anumit punct ,al spaţiului. Aci trebuie 
analizat cu grijă, fiindcă s.întem în con
fuziile (?) idealismului. Tot comparaţia 
cu visul va fi de folos. Admisă numai 
starea de veghe că este realitatea corpu
lui şi a realităţii orizontului individual. 

Azi aş mai adăuga că există în :toate 
acestea un .coeficient de •indeterrni"nare fi 
că soluţia reală e dată de structura�pre
zenţă a substanţei. 

Căci timpul-spaţiu este, de fapt, struc
tura mişcării „sim_ple", cu dimensiunile 
ei. Obsesia geometrilor de a vorbi de 
a patra (şi mai multe) dimensiune „a 
spaţiului" e o retrogradare a mişcării, o 
definiţie prin anterior (ca şi cum ai de
fini calul o piele 1'0i.bă care aleargă).· 

Toate aceste dimensiuni sînt universu
rile treptat structurate .ale substanţei. Ele 
sînt antecedentul-plus ceva (privite din 
afara substanţei) sau sint substanţa-minus 
ceva (iprivit din substanţa însăşi). 

burătoare ale aporiiilor 1logi-ce şi biologice", un .citat din Bergson - semnif.icaţi,a 
c_oncr-1:tu,lui şi a_ existenţei absolute, u.n alt citat dintr-o revistă -'- imaginea func
ţionala, tablourile lui Breughel-bătrînul i-.au descoperit dimensiunea substanţiali
tăţii in creaţie. 

Intre paginile ce completează varianta 1940 a lucrării sale filosofice Doctrina 
,SUJbstanţei există o notaţie amplă, -oare relatează :un asemenea act d,e cataliză

· spirituală", notaţie intitul.atji Natura structurailă ,a spaţiului şi -timp�lui. Experienţa
·de la 9 iulie 1916, text pe care tîl /dăm mai .sus. Experienţa aparţine tînărului de
22 de ani şi a /fost ltrăită cu nici ;doruă latni ,înaiinte !de pleoarea i.a pe front, a fost
consemnată de scriitor ,î,n 1943 şi apare acum, .cînd Camil Pet/rescu �r fi w,nplimt
90 de ani, în .paginHe ;rev,istei „TeaJtrul", ·al cărei director ,a fost ,i;,n 1956, ,Za pTimele

. -n�m�11e: De fapt, şpaltru:riLe 1Tevistei .sînt tulitimele şpalt/Uri pe ioare le-a :corectat în
:saptamma dinaintea dispariţiei sale, în mai 1957. 

Florica ICHIM 
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�RONICil 
Milhlil'l'l�R 
PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL MIC 

MITICĂ POPESCU 

după -Camil PEtrescu 

Dat.i. premierei : 15 iunie 1984. 
Muzica: NIICU ALIFANTIS. Ver

s.urile : ALEXANDRU ANDRIEŞ. 
Regia.: CRISTIAN HADJICU

LEA. Decorurile : VIRGI,L LUS
COV. Coregrafia şî mişcarea s.ce
nieă : DOINA ANDRONACHE. 

Distribuţia : MITiICA POPESCU 
(Mitică Popescu); NICOLAE ·DINI
CA (Directorul) ; JEAN LORIN 
(Subdirectontl) ; GHEORGHE VI'8U 
(SecretM."ul ministerial) ; DINU 
MANOLACHE �\Jean) ; SORJIN ME
DELENI {,lţuiac Gheorghe) ; MIHAI 
DINVALE (Casiernl, Inspectorul de 
poliţie); VASILE PUPEZ .-, (Ber
ni.gră-deanu) ; IULIU POPESCU 
(Agentul) ; MONICA MIHAESCU 
(.Georgeta ,J)emetriad - ,,Patroa
na"); ·MONIICA GHIUŢA (Ana); 
ADRIANA ŞCHIOPU (Sonia) ; LIA
NA CETERCHI '(Gina); ANA SCAR
LAT ·(Elisabeta); RODICA NE
G.&EA (Angela) ; DOINA TAMAŞ 
(Ui<li, Subreta) ; ANDA CALUGA
IU!lAN'U (IPuştiul). 

Crulncidenţă aim111rzootă, afiş îmbietor : 
„Mli'1riJcă .Popescu în Mitică Popescu". Nu 
ştil!:n exaiot dacă [mjp-rejurairea fericită de 
a a:vea în ooleotiJv un actor cu haT'Ul! l<tn· 
Mitică Popescu �--a inspi-rat Tea,tru1'uli· Mic 
ideea dinlllrodri.tc&ii m reyer.t:oriru a come-

d�ei „c.u acelaşi 1wime" a luu; Camii'l Pe
tre&cu, da-1· !faptul că a frudificait--0, .că. 
.n-a lăsat „să-i scape prilejul", e un se:mn. 
i,ncontestabill de s�!mţ teatral şi de vaio
r,i!f.i,-care optimă a re.sur1,el-or .trupei. Iar 
ideea de a ,1Jranspune ,piesa î.n regiilst1°u1 
vioti şi arutrenanrt aa ,m,u5kaLull-'ui este in
tr-aldeivăr .te:r:icită., ifiind o modaliltaite -
v€'I'lilficată şi acum şi ,ou alte oca.mi• - de 
a da comediei lirice expresia muzical-co-· 
1·egraifică conţinută ,paircă în ;replică, !În 
acţiune, i:n 1.il.cuJr:i şi sub.text. Cu Mitică. 
Popescu a maii. fos,t o încercare ,de mu-
5ica1', în bună paa,t;e reuşită, la Reşi.ţa

r 

aicUJm trei-,patrnu ani, înitrep.r.hnsă de Da]! 
Stoica. S-a văzut de-aitiunci ci .textul se 
pretează la asemenea transpunere, şi c-e.!J.e· 
mai ,bune 1)"ărţi al.e aceleii v-er.s<Îllmi S-<au 
datorat tocmai vaJ-or.id'icăriw d!nispirnte a 
sJpkirtuluit lu� ; au fost �i adaosruri de text 
din .care a,u irezu1l,tait ipămţi mau :puţin reu-: 
şite ; in general, s11..1.prali,cifarea dram·a:tî
cu:IIU'i1, .toruul gratv îndepăirtaru- &pectaootul 
de SpirituJ oomediiei, şi al pe.rsionajelm·· 
sale. In cazul de faţă, musicalul semnat 
de Nrucu A'1ifa.ntis, pe ve1\5'Uri de Alexan
dru Anidrieş., nu numai că e în spiritul
textului, dar parcă-i eliberează exact acea. 
u,rudă •ele ,poez.ie caire-şi cerea av.în.t şi so
noJi tate, �are şi e:&uberanţă, melodi-e
şi paşi ritmaţi. -Cînd scria Suflete taa-i 
�1922), p-e Camil Petrescu H urmărea el.u-· 
cidarea unei teme : aceea a adevăratei 
nobleţi umane, care nu e a sorgintei de·
clasă, ci a înzestrării sufleteşti, morale, 
de caractet', a oamenilor (,,Am vrut să 
figurez conflictul între trei ti'Ouri de no
bleţă", - spunea el într-un tnterviu din 
.,Ramp.a" - mai 1922). Cînd s-.a gîndit la 
Mit.ică Popescu, în ,11925, îi era încă proas-
pătă în' minte eXiperienta tragică a lui 
Andrei Pietraru, şi a vrut să-şi susţină 
tez.a · ş'i pr.iJntr-un argument mai senin ;· 
Mitică Pdpescu este „un adevăr.at lord .al' 
loialităţii, un prinţ al bravur:ii, un ca
valer fără prihană" (din „lămuririle oca-
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O atmosferă de 
:bună-dispoziţie 
,şi bun-gust ... 

7.:io:tlal�1• 9:at� în progran1Jf ·spe<;�c;6Îului 
•de la premieră; .ţn- ,l·�45). Polii conf1.icţulu1
sfo.t . asemănători; registrul e, a_ltul ; .. Pa
troa\1a fiind fuvestită · ·cu. _E\tril?utele · upei 
aristocrate a sentimentului, com·edia e
P�rcil: o '.replică tonică ·1a drama dusă ])Înă 
fa· 1imită- fa Suflete ·t,ari. Din: acest punct
d� vedere, .. t-�pul creat de Camil Petrescu 
� ;nai puţin o r�aibilitare a tipului · ca_ra

gialean (de care dasicu:l Mitică nici n-avea 
prea multă :r;i.evoie), .şi mai mult "un .om de
i-ni,mă" (Geor.ge .. Călinescu), sau, cum 
spune un comentator ;-de astăzi, · ,,o ex
presie a. nobleţei ,poporului însuşi''·. 

- Iar spectacolul, priin ;toate-: elementele
sale; e parcă o ex,j:)resie . .a. bi.ic\iriei de.· a 
releva această nobleţe" a ipopori.ihii• însuşi,
_. Cu uşoară· nostalgie a epocii ştrenga_rflor 
,de mahala şi a· fetelor vesele care· defi
lan.i pe la Caipşa, cu accentuată ad�renţă

1 

la oonitem)poranedltaite a ,srugestiil_Qr ll)oetilce 
şi a 1s'Ulbtexrt:elor. E o e�oZ:i!e <l_:e In:JŞCM':e 
şi mu21ilcă1, de r>iitrri şi ex.presiiv,i,tate sce
Illică, o ,vaJ.or.ilf,ilcare de ,ţinută, j'ă<CUftă .cu 
ha:r a comeldi,e:� Im· Camlill Petrescu. Reu
şitd.' e 1d�m.ă. · p�itru că_ ivi�e dinlăiuntn!J.[
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Ci0imediei1 din date!le ei de . a>tmosferă şi 
de ton, nu diin. afară, inu (}in adaos.uni ; 
trecerea într-iun alit r egiistriu se face nu 
pirin .adătl.t�ilrdl de cUjpiete şi momente co� 
regrafice, ci prin exp-rtmarea unor stări 
de Sp!i•rilt, a sentimen-teLor şi ,gîndurHor 
personajeilor, exact atunci cînd momen
tele •.coregrafice şi ,cupletele o pot f.aice mai 
bine. Cum exemplele ar fi ,prea n1Unneroa
se, .să• oiiărn măcar !P'limbarea -imaginată 
de 1Miiitică cu, ;p!I"ietem.lll lllJi., Jean, la Cap
şa, duetul lor despre hoţi, evocarea lui 
Mitică de oă•h·e P,uşti� chiar şi mica airie 
de solilda·r>i,tate omenească a Suibdi'l·ecto.ru -
lui. Nicu Alifantis a fost deosebit de .in
spirat în compunerea .partiturii, Alexandru 
And:nieş a scris versuri .simple şi sp.rin
ţa-re, Do',!11,a Amkonarehe a c.rea<t taiblolliri 
001,eg,raifice exp,res.i!ve ou elevele secţiei' de 
coregrafie a LiceuilJudJ de artă „George 
Enescw". AU!torul 'Clecomri1or, arh. Vi.r.giI 
Luscov, realizează o ambianţă sceno.gra
fică de bun-gust şi fantezie. Prin culori 
şi croieli, costumele se armonizează foarte 
bine cu ambianţa şi cu protagonL5tii, An
ton Dumitru aduce o contribuţie însem
nată la obţinerea unor apreciabile efecte 
de lumini (consilier : Titi Constantinescu). 

SpecitacoR,u� se u«mă:reşte ,cu !Paăce.re şi 
în.cîntare. De la :primele semnale muzi
c<Ne şi ,primele .vernuri, uşor şăgalnice, 
r.nitonate Ide ip,uştâlul ou, şaipcă 1Pe-o wreche, 
inte,rlpre<tait de Anda Călugă!rea,m.1, se in
staurează o atmosferă de bună-dispoziţie 
şi bun...,guSlt, ·neal teraită tpină la sfi1;Şitu[ 
reprezentaţiei. Regizorul Cristian Hadji
oulea e, văld:rt, în mînă bună - aibia ou 
o lună înainte a „ieşit la public" cu o
deliik:ată şi 'Clromaitică /PCIVeste â.rl două ,per
sonaje, 1a Tea:truu Foar-te Mic, Romanţă 
tîrzie, şi acum se înfăţişează :tot atît pe 
si®ur şi ellevat ou montarea acestud: ffi1.!
s.ical, ·care i-a pus, evident, :probleme din
tlre ccle matlt difiieile şi -noi-. Rez.o'l,vate cu 
mu.ltă dngenâozntaite şi sig.UJraruţă, initr-un 
� tineresc, alert, plăcut şi efilcient. 
Distroibui!rea ·kci· MJtică Popesou în... Mii
·tkă -� nu mai ITUl!'ă .r.e niimenti ;
ar fi fost <de mi!rnire altmintem. ActoruJ.ui 
i se vede ştren,gfn"ia în och!i. şi sufletui. 
ma!"e în ţinu,tfu, şi prezeniţa h.tâ, e o garan
ţie ,de �viit.ate a. personaj-.ulu:i. Su<t·
p:rllnide, �ns.ă. extrem de plă-ouit dilstniibu:i
rea l�• IDin.u Manolache in Je.am Gokleri
her:g - tinălrufi actor dăiru.inldu-se aici c,u 
atăita vet"V'ă �i sporntaneitate comi,că [n,caît 
SilllUilge,, -de· mutite ori,, aip]aJuze la s,cenă 
desc'hl\să. Aceeaşi insiplJrată a,legere în ca
zul lui il:heorghe Visu, scurtă apariţie 
ca, Secretar mlnălsterial, şi al Monilcăi Md� 
hăescu, m, ,parli,t.ura mai pretenţi,oa,să• şi, 
?l1U ştiiu de ,ce, matil ·in@"ată :paJrCă, a ,,pa
troanei", Georgeta Demetr.iad. M'llilltă cu
loare şi efectivă saivoare evocatoare a.dn.tce 
prezenţa ex,thă ,în acţiune a Puşti,u:lUIÎ, 
cu intetwen'jiii plme de tî11'c, subtfile, S'Uis:-
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ţinwte ide Anda Căilugăreanu. Taiblotiil. S'e· 
co.mp,letează cu portrete d.ivense, .create· 
din ,1,;n�iJ sigll!re de Sorin Medeleni, Jelj'n 
Lori·ni, Mtl!hai Dilnvale, Adriana Şchi,Qp.ti, 
Li.ana Ceterich.i1, Ana Scarlat, Rodica Ne'
grea, Dojna Taimaş. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU 

- Secţia germană

ÎNTR-O SINGURA 
SE/lRii 

de Iosif Naghiu 

Data premierei : 25 ianuarie 1984. 
Regia : CHR,ISTIAN MA:URER. 

Scenografia : MARIA ,BODOR. 
Distribuţia: KURT CONRADT 

,(Marcu Onofrei); RITTA AIPFEL
·BACH, MON1IKA BAIJ,ABAS (Lia);
HELMUT JAKOBI (Petre Onofrei) ;
KA,R,IN FRONIUS (Oana Onofrei) ;
ANNEMARI·E SCHUNN, CHR'ISTA
SCWEB (iMelania Onofrei) ; WER
NER JA!IN'EI{, RUDOLF HER
BERTH (Vecinul); HEINRIOH
MILDNER (George Oniga) ; ROLF
M!A'U&ER, JOCHEN GRUMiM (Şo
ferul).

Scrisă acum mai bine de ;z;ece ani, p:ie
sa lui fo.siif !Na,ghiu îşi pă\Strea,ză adumi
tatea datorită caJ.ităţii ile a fi o „®e�ă 
descllll"ls.ă a : mu:ltilplelor probleme 1pe ai:r-e 
:ie ridJ!Că - esenţa pneteniei, evoru:ţia IS'O
cială şi spirituală, în timp, a unar foş,ti 
iJeg�ti, OOTllf}ilOllul tltltn.1.re gene1·aţii etc.. 
-,tex.tul se fereşt.e, în general, să· le o.rar-e 
soluiţii �odiictice, preferînid să-l p?'OV'Q&Ce 
pe ·$eetaltor la gă!Si:rea irăB,punsului adec
vait. Nu de ·malÎJ mic .interes est.e, in a
ceastă ,piesă eseniţialmerute psd.holog'ioii, 
demensuJ drama,tlU®IC ce j,usti)fild !în
s:crilerea '1-ucră-rii în sfera rteaitr-ulu,i• po'li1tlc: 
analiza ip�tă,ţii actiMi5tuhm de 
par.tild On:i;ga. mtrepni'l1Să ou h.!cidi:taite 
incisivă, ocolind edulcorarea complezen
tă, dar şi căutaa-ea cu orice ipr-.::iţ a ,.ipe
•teior din soare" ; graţie a�ei j,uste 
măstll1i, On;iga răamne, 'in d!rama�a 
noastră, printre cele mai via.bile cara� 
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:te-re • dÎl!l catego.nia · pe ,care o· reprezfotă. 
ln SiI)eota,oo.Lllil secţiei genmane a itea

.tr,ul UJi, ,sibian ca:l!ităţiLe J)iesei, se recuri.o.se, 
făi·ă ffnsă a c.ă1păita stt�ă'luctre. Regia sem
nată de Ch·rIBtian Maurer ·UJmnează l:iltera 
textu!Lu:i ou ap,Licaţi-e - pcate că o tra
.tare mail :pUlţin oon�tri,imdoasă suib a,s.pecrt: 
.,,fi,1,o1ogilc" ar fi favorizat 11.11n !Pl:us• de ire
ieva-nlţă la nilVehl'! seIJJSulllli --' şf coruch.oce 
.mdn'lllţios evoluţiile intenpretaiti<ve, acor
di!rud fj,ecăreia spaţ�u:l necesar .de man<i
iestare. La acest ca,piitol .trebuie semna
lat •rndeosebi <lebuitiu1l iproaiS(pă.tuluii absol
vent Helmut Jakobi, în dilf,itciillu'l rol J>e
t1·e, •pel"ISonaj oă!Illlliia tînăr.ul actor îi redă 
.zbuic.iumwl intenior. ci.IllIB!IT1u,l :de ciroUlffi
stan.ţă• şi pu,riitatea de esenţă -ccoli,nd .ti
parul, atîJt de la îndem�nă, al „tînă.ruh.11i 
furios". liJ dă r�lica, în ,în.<l:îrjituJ dfa
}og cî.nitre V1î-nste, Heim.ricll M,illdner, :Uln 

On,i,ga sli:glllJ.· ,de sine chdia-r şi .în momen
tele de denută, · masiv şi mereu ilÎ!mbi
tor, făoo'd foarte ,oredilbile ,;liw.nmi,le" 
erou1ui, ·mulit maii puiţin însă ,;uanbrele" 
sale. Un· tip ide1oc inedit, dar cit se :Poate 
de •Vel"IOsi!mil, de ,,savan,t .distrat". ,un, pruc 
c-0mk ipîlnă. şi ffn cele mai 15erJ,oase fră
mirutări, creionează Kurt Conra:dt {Ono
frei). Kar.i.n Fmnius, ponderată şi con
centrartă, Arunemaiiiie Schumn, cu o voce 
expresivă•, sUJbtil nuanţată, Werner Jai
nek, real/izîrud o cam,poziţie .pltoreooică 
din,tr-UJn rol epiilsodic, Jochen Grwnm şi 
Monika Barabas completează distribuţia 
uruui, speatacol serios, dar monoton, că:-
11Uli.a S·C'el1Qg·rofi.a, incă.rcată a Mariei :Bo
dor îi .aida'l.llg.ă, din neferi'cire, un aer 
corw-en ţi,onal. 

Alice GEORGESCU 

PIESA ORIGINALĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

'TEATRUL NAŢIONAL 

DIN TIMIŞOARA 

PllRL\LELll 40 

Ae Oi na Cocea 

După Familia -şi Ana-Lia, o nouă piesă 
aparţi-nînd multi1Lateralului om de teatru 
,care es'te Di'Ila Cocea vede lumi= :ram
pei, la Naţionalul tiimişorean : Paralela 40, 
:scriere inspirată din actualitatea imediată, 
,da\f Î'Iltreţesînii im ,canavaua -dramatică a
,minti,rea şi ecouri'le in contemporaneiitate 
-a}e actului istoric de Ia 23 August.
Lucrarea se Jnscr.ie - stilistic şi, într-o
·b1;1nă măsură, tematic - în continua
Tea Familiei : modalitatea predilectă
de. expresie este, şi aid, cea realistă, i:a'.l'
•Q ·.secţiU111e importantă a ,trarmei este dedi
,ca,ă :investigării -relaţiilor ce menţin (sau
dimpotrivă. destramă) celula familială.
S.i!l11ilai,e sint şi prindpalele date ale dez
baterii etice pe oare o propune •autoaTea:
pe de � parte, corodarea unor •caractere 
iniţ.i.al integre, swb în.fluenţa, dis-tructivă 
spiritual, a acumulării de bunuri materi
.ale, dar şi de funcţii, titluii etc. (cazul 
p.rofesorului universitar Horaţiu .Bocşan) ;

:pe' de altă parte, forţa de exemplu, tege

nemtoare, a credinţei· neclintite în ideal

Data premierei : 8 iulie 1984. 
Regia : IOAN IEREMIA. Deeo1·ul : 

EMILIA JIVANOV. Costum-ele: 
DOINA POPA ALMAJAN. 

Distl'ibuţia : RADU AVRAM (Ho0 

raţiu Bocşan); GETA IANCU (Mar
ra Boc�an) ; IOAN HAIDUC (Dol'U 
Bocşan) ; ESTERA NEACŞU (Sanrl-a 
Bocşan) ; VLADIMIR JURASCU 
(Horia Nicoară); MIROEA BELU 
(Petre Nicoară); ŞTEFAN SASU 
(Lelu) ; CRISTIAN CORNEA (Flo
rin) ; -GHEORGHE STANA (Dr.a
goş) ; HORIA IONESCU (Sorin) ; 
ADELA RADIN IANTO (Marcela); 
MARGARETA AVRAM (Cristina) ; 
ALINA SECUIANU (Ileana); TRA
IAN BUZOIANU (Mircea) ; MIRON 
ŞUV AGAU (Nichi) ; DANIEL PE
TRESCU (Spiridon); EUGEN 1\'10-
ŢAŢEANU ,(Pandele) ; OVIDIU 
GRIGORESCU (Tudori:că); ANA 
IONESCU (Doina); AURORA SI-
1\IHONICA (Măriuca) ; VICTOR.IA 
SUCHICI-CODRICEL (Zoica) ; MI� 
HAEJLA J-"IURGU (Catinea); GEOR
GE LUNGOCI. (Gl'igore). ; CAMIL 
GEORGESCU (Creţu). Muncitori : 
toţi maşiniştii. 

(î�trupată în prietenul şi .tov.arăşul de luptă 
al lui. Bocşan, I:Ipria Nlroară. a�um sim
·p1i.i i·ngi.n,er). ln ;plus, Paralela· 40 vădeşte
o impresi-anantă tncredere 'iln frumuseţea
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morală a tineretului,, reprezentat de Doru, 
fiul · lrui Bocşan, care, refuz'înd cu hotă
r:ire „Jocul că,Jduţ'' pe care i-l pregăteş.te 
familia, se im:-Olează în rindurile entu
z.iiaştilor constructori de pe un mare şan
tier (cel aJ. Ca!nalului Dumăre-MaTea Nea
gră, se sugerează în spectacol) :; împreună 
cu el. sora şi prietenii săi, la fel de .în
Hăcăr.aţi şi de i!lltransigem·ţi faţă de · ,,a-
11ainjamente ", vor reuşi, cu sprijinul ·lui 
Nicoară, să vindece orbirea momentană 
a lui Bocşan, făcindu-1 să revină, de.pifa, 
convins, la idealurile tinereţii sale revo
luţionare. Cu atîtea, fire înmănuncheate 
inLr-un si'ngu�· conflict. nu se poate ocoli 
întotdeauna capcana schematismului; şi 
·ruci dscul :unor perturbaţii in echili:bru1l
dramatic, prin favorizarea unui.a: sau al
tuia dmtre elemente ,pe parcurs,ul racţiu
nif. ·Dominante, însă, şi realmente mişcă
toa,re, rămîn, în această piesă, ardent.a
crezului etic ral autoarei, precum şi dă
ruirea cu care e tranrspUJS în cuvînt tea
trail.

In funcţie tocmai de aceste calităţi
şi-a conceput spectacolul regizorul Ioan
Ieremia, i111tuind că mo:dul optim de vali
dare scenică a premiselor textului esre

accentuarea <limensiU!lli.i lui mobilizato.u-e.
într-adevăr, teoretic. stHu:l agit-prop pă
rea cel mai adecvat p.i<esei; practic, însă,
apariţia unei· anume redundanţe nu a
putut fi înlăturată. ln montare, momente
intens dramatice, în care im,aginea plas
tică (sugestiv, aerat, \decorul •Emiliei Ji
varnov) şi ce,a sonoră au o veritabilă forţă
de impact emoţional, alternează cu sec
venţe în care ilustrativul şi declarativis
mul copleşesc ideea regizorală. Aceasta
- �n scenele de şantier ; jn rest, metoda
folosi'tă, cea a contrastelor nete între „ta
bere", de.şi bi·ne aplicată în fiecare c:,az,
degajă impresia de simplificare naivă, la
care c0111tribuie şi costumele - 'În sine,
ireproşabile - semnate rde Doina Popa
Almăja!ll ..

In sfîrşit, coliziunea tonalităţilor con
tinuă la-. nivelul inter:pretăr· i. E vizibilă
existenţa_ în !Scenă, ,a două generaţii di
ferite- de actori, avînd stiluri de joc tot 
atît de diferite : ,,tinerii" - înt.r�un grup 
mai omogen, din ca.-e s·e detaşează, priin 
p-recizia nuanlţării, în primul rlnd Ioan
Hai-duc, ·apoi Margareta A v,ram, Alina
Se�uiiani.l, ·Cristi.an C01'i11ea şf Gheorghe
Stana_ - cu o rostire mai spontan-ă, cu o
mişcare dezinvoltă. �daptindu-se fără di
ficul.tăţi jocului ide echipă.; ş.i „maturi-i" -
Geta Iancu. Radu Avra�m, Vladimi-r Ju
răscu -, ipracticlnd frazarea mai „ro-tun
clă ". cu accente melod<r.µn,atice sau reito:ri
ce, şi gcestica mai amplă. lntr-un plan
secund înt:rucitva urufi:cator .realizează
mici portrete de �remarcab:.lă. pregnanţ.ă
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ni.mie consacrate ale scenei timişorerie :. 
Victoria Suchici-CodriceJ, Mihaela Murgu

,,. 

AuTora Simio:nică. Daniel Petrescu. 

Alice GEORG.ESC'U 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

NEUINOV/lTUL 

Data premierei : 9 iulie 1984. 
Regia : TOMP A GABOR. Sceno

grafia : ,T. TH. CIUPE. 
Distribuţia: VADASZ ZOLTAN 

(Victor Simon) ; LASZLO GERO 
(-Căpitanul); CSIKY ANDRAS (Hcr
mann Baucr) ; HEJJA SANDOR 
(Locotenentul); VITALYOS ILDl-
1{0 (Irma); A. TOSZO ILONA ·. 
(Femeia) ; DEHEL GABOR (J\lledi-- , 
cui) ; KATONA KAROLY (Agen
tul I) ; BOGDAN ISTVAN (Agen
tul li); KATONA l'::VA, TODUCZ
GYULA, SCHAASER RICHARD 
(Deţinu fi). 

�isodul dramatk imaginat de Dehel 
Gabor - actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj-Napaca, scenă care, de
altfel, lansează piesa în premieră abso
!u tă - se desfăşoară în fierbi·ntea zi 
de 23 August 1944 : în timpul retragerii 
trupelor hitleriste, într-un orăşel transil
vănean, poliţia arestează un bărbat bă
mut a fi principalul organizator al ac
ţiunilor de sabotaj realizate de comu
n�ti ; omul neagă acuza.ţia, susţinind. că. 
este un simplu învăţător de ţară, dat· 
Căpitanul primeşte on:Hn de la şefol 
Gestaipo-ului să-i smulgă cu orice 1weţ 
recunoaşterea ; silit să asiste la tortur-a
rea unei femei nevinovate. Victor Simo::i 
cedează şi, imp1·eună cu Locotenentul, 
alcătuieşte declaraţia cerută · dar bru:sic 
adevărul iese la iveală : su:ion �u este: 
de :fapt, cel căutat, in sohimb Locote
nentul face parte din mi.5carea cornu� 
nistă ; şefU!l Gestapo-ului vrea să-l îm
puşte, dar Simon, care în ceasuri.le g-r�e 
de detenţie a ajuns să înţeleagă înalta 
valoare um:anistă a idealurilor cornu-· 
niste, 1,e sa,crifică, apăriindu-1 pe Loco
tenent cu trupul său. De5i destul de 
stufoasă, acţiunea este condusă str.irus 
nefiind delo.c lipsită de verosimilitat-e şi 
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su:a-pan;s ; caracterele sînt scrniţate suc
cint, dar au co.nsist-enţă şi firesc, iar re
plica e c:hna:mică şi c;redibilă, refu:tind 
grand ilocv-en ţa. 

Lucrarea a con!S'tituit punctul de ple
care al unui excelent s;pectaco.l conceput 
ele tinărul regizor Torn-pa Gabor în ve
clerea Săptăminii teatrului politic de la 
C�:mstan.ţa. Operind unele ins.pirate mod.i
fkă.ri în text, Tompa a ştiut să confere 
men.tării un r�tm constant susţinut şi o 
deosebită acurateţe a ex,presiei. Rafina
tul joc de lumini punctează cu precizie 
„vî:11."J'urile" intensităţii dramatice, punînd 
'în valoare, totodată, scenografia suplă şi 
austeră a lui T. Th. Ciupe. Intrucîtva 
exterioară ră.mîne - mai ales în final -
s,o-t:uţia inserturilor cinematografice ; în 
rest, t-0ate componentele spectacolului 
fuzionează organic. mtregul emanînd o 
retonfortantă imp:resie de priofunzime şi 
s�·i-0zitate profesională. 

Aceleaşi ,calificative ,pot fi aplicate fără 
nczerve e:chii)pei actoriceşti. In rolul lui 
.S}rno.n, Va-clăsz Zolt.:\.n evoluează sobru, 

cu tăceri �oncenteate şi intonaţii atent 
şlefui,te. L�.\szlo Gero dă viaţă unU!i per
sonaj di.fi.cil (Căpitanul), reuşind să în
fă.ţişeze convingăt-or frămintă1il-e de· con
ştiinţă ale unui om pe care meseria îi 
obligă la o permanentă disimula-re. In
terpretindu-1 pe Bauer, Csiky An.di-as 
dozează milimetric efectele, i,jbutind, pel'
formanţa de a sugera bestial-i,tatea • ge.s
tapovi:stul-ui fără să cadă în niJCi unul 
dintre şabloanele pe care acest gen de 
1,oluri le--a · î-ncetăţenit cu .tim-pul. Hej-j:a 
Sandor (Locotenentul) joacă ·interio.rizat 
şi cu naturaleţe. Un adevărat recita.I ac
toricesc - aplaudat, dealtfel, la scenă 
deschisă � oferă Vitalyo.s Ildiko, într-un 
rol „de oo.laratură". A . Toszo Ilona 
creează u-n portret sensi-bil şi p;ateti-c. 
Dehel Gabor, Ka;tona Kăroly, Bogdan 
Istvan, Ka-tona Eva, Totlucz Gyul:a şi 
Schaaser Richard oom:plete-ază cu efi
cientă discreţie di:stt·ibuţia aces·tui &pec
ta:col de ţinută. 

A.G

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

'TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

• llRCll BUNEI

SPERllNTE

df! I. D. SirLu 

Da.ta premierei : 13 mai -19-84. 
Regia: IOSIF MARIA. BATA. 

Scenografia: DORU PACURAR. 
Distribuţia : ALEX. FIERASCU 

. (Noe); MARIA BARBONI (No.a); 
TF.ODO-R VUŞCAN (Sem) ; VA
SILE GRADINARU (Ham) ; ION 

, : COSTEA (Iafet); MONA ŢINA 
(Ara) ; VIRGIJ, Mt!LLER, DAN 
ANTOCI (Protos). 

: Cea mai _juca,tă piesă a lui Ion D. 'Sî,rbu, 
Ar;c;a bunei speranţe, este şi una dintre 
cere mai semnificative penku arta sa 
poetică, pentru oolităţ.lle literare a;le dra-

maturgiei sale, ca şi pentru excesul de 
literaturizare, ce se transformJă î,n; defi
cienţă de teatralitate. Lată de ce credem 
că nu atlt ;podoaba liJtera1ră a textului a 
fost aceea care ha atras î,n. primWI. dn,d 
pe regizori, ci mesajul ,generos al pie
sei, avertizînd asupra peri.colului ddspa;ri
ţiei noastre ca speciie. dai- liăsînd să se în
trezărească şi o vaeă de speranţă, p1in 
,t'ecuperarea şi l'eînvăţa:rea umanului, pe 
această a,rcă a �ngineriei biologice şi a 
focoasel'C>r nucle-a-re. care a deveruit Î:11itre
gul păm'.înt. Cel mai izbutit spectacql cu 
această piesă credem că este cel realizat 
de George Teodorescu la T.E.S., în această 
stagjune, regizorul reuşeşte să esenţi:ali
rz;-eze, în spectacol, printr-o sugestivă şi 
sobră viziune poematică, discursul dra
maturgie, nu o dată luxuriant metaforic 
în textul ,piesei. 

Spectacolu'.f arădean, regizat <le Iosif 
· -Maria Bâta,, n,u ajunge îns'ă decit :riaireori
la frumuseţea esenţială. a textului. Reto
rismul ga,andil,ocvent al exipresiei, scenic-e
se - suprapune redundant. aceluia al tex-·
tului; kitsch-ul costumelor, al el-emente
lor de decor şi recuzită, amalgamate ca
stil, 1.1'.,aictură şi provenientă .. submim;eaza
v&loril!ie poetice ireale -ale- piesei ; eclerajul
e pur şi simplu deconJcertant ,p;ri,n all'bi
tra::·iu, sau este folosi:t pentru subliniere;i
puruti.lă a unar replici ;· adăugmd stl.il-ul

www.ziuaconstanta.ro



de �oe. desuet-solistic, îµ .care replici� 
sînt spuse ,,_la, s,ail.ă'.', făr;i ca partenerii să 
intre în relaţie,· nu v,om fi numiit clecit 
cîteva dintre cairenţele· Ide gust .şi de con
crepţie .aile · acestei reprezerutaţii, · caq·e, to
tuşi, are succes la public;. Uin suicces ex
pi]'icabil pm dtev,a, bune momente de 
spectacol, în ewe. şi. regi:ooirul şi ·actorii 
regăsesc resursele de emoţie ale comuni
cării si.rn/prr(;),- djrec!te, în care textul se 
aude. -,,curart;,'', cm rezonan.ţă în-. p,rofun.
zimea ·s�mnificaţiilor sale. Au, astfel, in
tea:pretăn,,i sugestive Ion · Costea (!afet), 
Morna, Ţîina (A,ra)- şi Alex. Fierăscu (NOJe-). 
Uneori, ,.conving şi .aipariţri1J,e scenilC'e ale 
Mariei Barboni (Noa) şi ale lw VirgiI 
Mi.ilaer (Pirotos). Ies însă din discuţie in
terpreitarea ş,aTjat. caricatu.r-a1'ă·, cu te;nte 
natu.rail1ste, a lui Teodor Vuşcam (Sem). 
siau pur şi Si!Tl/PIU grosieră, a lui Vasile 
Gitărunaru . (Ham) .. 

Nu s-ar putea spune .:că am afila,t vreu'l1-
lucru nou despre piesă din această lec
tur:ă regizoo,aJ,ă, semrnată de Iosiif Maria 
Bâita. Poate doar faptul că adevărmile 
piesei merg oricum la inima publicului, 
şi, pent,r,u a1ceaista,, ele merită s,ă fie ros
tite în co,n,tinua,r\e. 

Victor P ARHON 

■ CUI 1-E FRIC/1 DE
UIRGINIL\ WOOLF?

de Edward lll Lee 

Data premierei : 2 iunie 1983. 
·· Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN.

Scenografia: ONISIM COLTA.
. Distribuţia : MARIA BARBONI
PETRACHE (Martha) ·; ION PE
TRACHE (George); MARIANA
MOLLER (Honey) ; VIRGIL MOL
LER (Nick) ; FRANCISC RACZ
(Jim).

Pe lîngă recitalul Larisei Stase Mure
şan şi ace1a .....:.. mult mai puţin izbutit -
al lui Radu Cazan, O bancă în mijlocul
mă,-ii (pe textul piesei Iona de Marin 
Sorescti), tot la Sala Studi-0 ni s-,a ofe
rit rposibl!li·t.atea să vedem un i:nai vechi 
spectacol atl teatr_ului al!"ă<lean. cu, piesa 
Cui" i-e frică de Virginia Woolf? de 
Rdward Alb�. îm, regi�, lui Mircea :p: 
Mo!tldo-iran. Ofert�f ��ptă-ţită, dat fiii.nd. 

• • • •• • " 11 

28. 

că e vorba, de . unul din'l.ire.- �pect.a,col.ele· 
solide şi substanţiail.le ale teatirului, dind. 
o mai C0!11cludenită imagime .asuprn re�
surselor interpretaitive şi a disponibi!i,tă
ţilor regizo1,aile ale colec·tdvului.

„Universul neHniiştitor" al pi i ,lul 
Albee a găsit în Mircea D. Mold0Wln un, 
1·egizor sensibil, poate nu suficient .d-e 
decis şi ele co,nsecvent î1n so,luţiile saa1e, dar 
preocU1pat cu înfrigura,re, ca şi persana,· 
jele piesei,. de aflairea u,:,,ui sens ca.re să 
justifice .existen,ţ,a, din1:olo de pendulările, 
ei între aidevăir şi ill.uzie. TensiQm1,tă, den�
s,i:'l, interpretarea actorilo:.- ,amădeni are în
criincenairea personiaijelor piesei, chi.au: dacă 
nu î,n-totldeauna şi cinismul acestora, edi_: 
fid-ndu-&e totuşi treptat, sub ochii noştri;". 
un univers pe care l-am putea denumi 
al sarc•asmului verbal şi al aru.zim:ii 1psi
hologice, al luptei fiecăruia împotiriva tu
tuiro.r, într�o dez,nădăjduirt:ă încerca'l·e de
.r-ecupe11aire a sinelui. Cu atît mai ciudate· 
apar, în ,c,a1drul acestui spectacol bi111e gin.
dit şi bine articw!at în liniile siaile de 
forţă, unele „truvaiuri" regizo,rale, pe· cît' 
de ostentlalttive, pe atît de pueri-le şi ex
terioare universului piesei (f-:c:illosfrea nea-· 
venită a unui str<oboscop, desfacerea ;pla
fo,rnului pentru oobmîrea, unui reflectox· 
roşu la „momentul adevărului" ş.a.m.d.) .. 
Unele nedumeirini sî,n.t iscaite şi de sce
nografia sipectacolului (Onisim Colta). 
obligînd la o mizanscenă. forţiat ,.sernniE
cativă ". determinată, de exemp[u, de 
existenţa unei scăl.'i iJJ,te'l·-ioare, ca;re, to
tuşi, nu „joacă" Î>n speo-oo:col. Sî,nt şi .ai1:te
inadvertenţe, chiar în jocul actoricesc, re
prezentaţia rămînînd însă med,torje, în 
ansamblul ei, căci are o to1n1alitate gr,nr,ă_, 
profundă, inv.itî111d la iint.rospecţie şi r-e
fleXJivita.te. 

O foarte bună interpretaJre a rolul'lli 
George îl situea!z.ă şi de ocea5tă dată _1pe 
Ion Petrache printre .actorii de frurute ,ai 
scenei arădene. Deplin stă.pin pe mijlo-a
cele sa.le aTtistice, lom, Petrache este un 
actor inteligent şi subtil. o prezenţă scec 
nică remarcabilă prin siguranţă şi forţă.· 
ştiind să-şi iJ'JJ!Pună {)0115onaiu'). prin c:J.atete 
lui interioare. (După Radu Beligan şi Ion
Rox�n, IO!ll Petrache înscrie o a treia bi
,ţuiinţ.ă l10;mâ111ească îink-unul dintre 1ro
furiie de referinţă ale drnrrna.turgiei co,n
tempo.rane uridversale.) Agresivă; ·-disimu
Jlată. Mairtha (IMlaria Ba>t·boni-P,et.raiche} 
sfîrşeşte prin a fi victima proorl,ei .S;\le 
nevoi de tandrete. î,n, vreme ce Nick /Vir
gil Muller) şi Honey (Mariana Mi.illed, 
conturaţi -.:u mai puţLnă fortil. dran,ratioo., 
se repliază prevenitor. urmîind să, conti
nue probabil ,.jocul", pe cont propriu.' 

Spectacoltf.l interesează prin luciditate:,, 
rece, nepărt-iinritoaire. cu care es.te scru-tat 
un univers. uman în derivă. aldevăll"'Ului, 
fie şi crud, aoordîn1du-i-se totuşi o u1timă 
�ansă.. 

.V.•P. 
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. ·. ·· CUMINTEN.IL\
PilffliNTUL�UI. 

de -lln� Blandiana 

.. Regia:· MIRCEA D. MOLDOVAN: 
Scenografia : ONISIM COLTA. 
·interpretă: LARISA STASE MU

.R.EŞAN.

De o delicaiteţe n!icicinld con1Jrazisă de 
fiorul ei dlramaitic, de o tandreţe atot
ţuppinzătoare, nevindecabilă· în. actul cu
noaşteri.iii, ooire . e. îIJJainite . de toate· regă
si-rea Iegătur.iil.or flilint,ei cu lumea de ar
bcirri şi plante, de stele şi plod, de ră
dăcini şi zăpezi, dtn care face parte, poe
zia - Anei Blandiana e dintre acelea care 
„se spun" aproaipe singu.re, fără ca prin 
aceasta dificultatea spunerii ei artistice 
să fie mai mică. Dimpotriivă. Curgerea 
ei e· aceeaşi, poeta şi-a găsit de la înce
pu,t un timbru profund şi original, versu
rile vin dintr-o îndiiorare lăuntrLcă şi plu
tesc în aei- ca 9 binecuvîn,tare, sor1ii:tă să 

, aducă, odată ·cu împăcarea. şi un alt fel 
de înţelegere a lucrurilor, din noi şi din 
a;fara noastră. Şi nu doar o- înţelegere, 
ci o eomuniune, înt,r-atit cele din afară 
se află în noi şi noi ne regăsim in ele, 
priln această ·miraculoasă iluminare de 
taină' a nevăzutelor vase comunl"cante 
ale· fii"nţci, c2re se caută şi ca,re-şi răs
pund- în şi dimco1o de cuvintele Anei 
Blandfana. 

A spune poezia Anei Blandiana în
seamnă deopotlI'ivă a da glas mirării. a 
da formă unei adiierli şi sunet gîndului 
care se gîndeşte pe sine, a da culoare 
unei uimiri şi :f.răgerirne unuii fir de 
iarl;>ă,_ şi îrn;:ă, toate acestea. fără n.ici Wl 
orgoliu, şi aproape fără umilinţă. doar 
ţU acea s·impliiita1te a pămîntuluiil bucuros 
i;:ă ·-rodellscă. O atare performantă nu 
este,_ biineinţe1es. la indemîna oricui şi 
sînt. foarte putini ,cei ca-re se încumetă 
să_ încerce a o· realiiza în cunoştinţă de 
cauză. 

Larisa Stase Mureşan este totuşi prin
tre aeeşt/ia. Actriţă de fortii dramatică. 
dar şi de meticuloosă cizelare a detaliu
lui sc.-en.ec. cap-ab�lă .să-şi fodi diITT profe
siune un cult şr diin poezie un motiv de 
su,p.rav:ietu,ire.· ea are bUJ.curi'a să se 1·egă
i-ească pe sine în versu�·iiJe pe care le 
spune şi. intră astfel, surprinzător de 
u.$01r, î.n acel sisitem de va-se comun,icantf> 
sait.i"··ae_- se:nsibHiiăţ.i particiJpative. propriu 

Larisa Stase Mureşan - bucuria de 
a se regăsi pe sine în versurile pe 

care le spune 

ter,itoriului poetiic al Anei Blandiana. De 
&ici puternica -. şi ati;t de rara! 
impresie de ne1Jrădare a purităţii. :fiorului 
poetfrc, căci poezia i!1ltl e hagatelizată pr:in.. 
explicitări mărunte şi nu e marginalizată 
prin ostentaţie inte'-1P!I"et3tivă, c.i, e pa,rcă 
aşteptaită să vană dinlăuntru, să răsară 
firesc clin pămmtul caire i-a zămislit spu
nerea. 

Concepî.ndu-şi un adevărat recital de· 
poezie, în accepţia actuală a termenului, 
oare este aceea de spectacol teat1·al, La
risa Stase Mrrnreş,an şi-a CO!llstruit mai 
î111Jtii un scenariu coerent ,al v,Jdtoa:rei 1·e
pr.ezentaţii, ,,sce11Jariu" decu.r.gînd din 
selecţia poezliLOII' şi clin ordinea clispu
nerii lor în speatacol. A recurs apoi -
cu spr1ijinul regizorului Mircea: D. Mol
dovan - la citeva elemente de recuzită 
cu valoare simbolică (o clepsi<lră, o 
emite etc.) şi Ia un ecleraj de spectacol 
care au în .genere meritul de a nu .,lo
caliza" poezia, ci de a focaliza int&mi
tent cîrnpurrile ei de sugestne. într-o bine
ritmată desfăşurare a 8jTlSalllblului 1.<e-
prezentaţiei. (Unele elemente ·n totu i 
neavenli-te în acest .. decor al sug tivi
tăţii poetice şi la ele e poate resn re
nunţ.a. di.cil de exemplu. nu orivi:t0 orm
tr-un och n orbesc t lele în poezie. cr 
pt'Î. ite pur i s.implu. di. ă , ăzute cu 
sut:I tul.) 

Măsura. di creţia, implit-atea. genero
zitat , i modestia d a. fi doa.r cel cat'e 
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Vl'ea să pună în valoare poezia, pentJ.•u 
ceH-al ţi, :nJU cel cal'e vrea să se pună pe 
ci în valoare. p.rin poezie, faţă de ceHailţi, 
fac cum nu se poate mai nimerit titlul 
acestui încintător recital, Cuminţema 
pă:mîntului. Imbrăcind hainele spectaco
lului toatral, poez:ia se comuniJCă pe sine., 
<·.a stare de sărbătoore a sufletului.

TEATRUL DRAMATIC DIN 

BAIA MARE 

■ MIL.IONARUL
�ARAC

,J� T odor Popescu 

V.P.

Data premierei : 25 mai 1984. 
Regia, : TUDOR POPESCU. Sce

nografia : FLORIN HARASIM. 
Distribuţia : )MIRCEA GRAUR 

(Dude) ; FLORENTIN DUŞE 
(Surdu); ECATER:INA SANDU 
(Tiţa) ; TEOFIL TURTURICA (Ior
dan); ·l.\'IARCELINA JUGUREANU 
(Nuţa).; ADRIAN iRAŢOI ,(Cornel); 
GHEORGHE LAZAROVICI (Tincu); 
CORNEL MITITELU (Radu); VA
SILE DONCA (Plutonierul). 

Cum să-l caracterizăm pe Tudor Po
pes.cu ? Dramaturg prolific ? Este p-roli
fi:c, o arată cele şa,ptespre,:ece piese re
prezentate în mai ,puţin de opt .ani. Co
mediograf, adtcă auto,r de comedii ? Este 
şi cornediiograf, să fim drepţi, cele mai 

.mari succese le-au avut comedii.le sale, 
mai multe la număr decît dramele. Dra
mele sale au o substanţă densă, o vibraţie 
profund umană, o atitudine politică şi 
,civică accentuată. Se diirninuează cumva, 
prin ace1!.5tă apreciere, importanţa come
·<lii.lor sa.le, cele mai multe cu ascuţite
accente ·satirice, de critică necruţătoare a
moravurilor care contravin societăţii noas
tre? Nicidecum. In sfîrşit, cum Să-l ca
racterizăm pe Tudor Popescu ? Dacă mă
gindesc bine, întrebarea rămine pur re
·torică. Tudor Popescu este unul dintre cei
ma.i valoroşi dramaturgi contemporani,
·bun observator al vieţii, justiţiar, harnic,
.fecund. divers, poate nu întotdeauna în-

deajuns de s·ever cu propriile-i s:c.ri-el'i, 
poate prea grăbit cîteodată, dar, cu sigu
ranţă, animat de i<lealur.i etice ina.lte, în
sufleţit de i.deea asanării, a purificării 
existenţei noastre sociale şi, nu În cele 
din urmă, înzestrat cu harul scr-isului şi 
cu dibăcie profesională temeinic asimiL'ată. 

Milionarul sărac, comedie satirică ţin
tind şi ţintuind corupţia, hoţia, aservi
rea oricăror preocupări intereselor ego.ist 
personale şi strict materiale, sărăci.a sp·i-
·.oiltuală, se distinge .prin coloritul viu al
personajelor, diverse. ponderat ca:ri,catu
rale dar pitoresc realizate, şi p-rin sprin
teneala replilcilor, nu de puţ.tne ani stîn
teietoare.

Nu fac par.te dintre aceia care eandi
ţionează dreptul de a pune în scenă de 
posesiunea diplomei de regizor, cred că 
ex;pe:rienţa muncii ca direetot· de ,scenă 
este cit se poate de profitabilă pentru 
un autor dram.atic, de aceea nu am vă
zut spectacolu.I fpus în scenă de au:tOI'ul 
însuşi) împovărat de vreo prej,udecată. 
Tudor Popescu şi-a dirijat intenpreţ1i cu 
pricepere, cu măiestrie chiar, a imagi
nat, in limitele propuse de text, scene 
de un comic savuros, a găsit s-oluţii. ne
aşteptate pentru unele momente, mai cu 
seamă spre fi'nalul spectacolului, şi, fapt 
care mi s-a părut cel mai de luat în 
seamă. a lucrat efectiv cu acto:r,ii ca un 
adevăra,t profesionist, omogenizîntl un 
colectiv care reunea nu numai actori de 
generaţii diferite dar, după cî,te cun�, 
şi de stilu11i de inteI)Pretare oare-c-um 
diferite. Au excelat Teofil Turturică şi 
Mi111cea Graur, doi actori de bază ai tea

trului ; au fos•t foarte buni Ecater�na 
Sandu, Florentin Duşe, Cornel Mititelu 
şi Adrian Răţoi ; au prestat cu rezultate 
satisfăcătoare Marceli,na Jugurea:nu, 
Gheorghe Lazarovioi şi Vasile Donca. 
Am apreciat soluţia scenog-ra:fică imagi
nată de Flo11in Harastm : · un di,spozi-t-iv 
scenic alcătuit din cutii de b:om:boan-e 
mai mari sau mai mici, asemănăbo;ire 
cutiilor de bamboane în care îşi dosellc 
bainii milionarii „Săraci" cum sînt cei de 
felul personajelor lui Tudor ·popescu. Am 
văzut la Bai,a .Mare, la un teatru s�ips, 
harnic, cu un bun prestigiu, un specta

col valoros, grăi,tm pent.ru nivelul· a;c€\S
tui colectiv. 

Virgil MUNTEANU 
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■ CUM S-L\ .FĂCUT
DE-L\. Rl\ML\S
CL\Tl,NCL\ 
JL\Tl\ ·eATRiNl\ 

de Nelu· ·1011esc� · 

Data premierei : 18 aprilie 1984. 
Regia: VIRGIL· .(\NDREI VAŢA. 

Scenografia : . ION B4DILA. 
Distrţbuţia : VIO�ICA G-EANTA 

(Catinca) ; TZENl5-A Vl):LCEV A 
BINDER (Diriginta) .; OLGA SIR
BU L ,(Olimpia); R -ADU DIMITRIU 
(Procurorul) ; ,MIRCEA ' ANCA 
(Doctorul); ,ŞTEFAN MAREŞ 
(A-ndu); TOCA BADIU (Jon); PAU� 
ANTONIU (Conferenţiarul. Ata..: 

nasiu) ; APRILIANA<- NEDEIANU 
DIMITRIU (Croitoreasa) ; TUDOR 
GEORGE (Mihai); RODICA BAI
ŢA,N (Ospătăriţa) ; ION SASARAN 
(Primarul); MARCELA _ JUGU
,REANU (Ileana) ; DORU FIRTE 
(Liceanul). 

Cel puţin trei sint motivele penrtru 
care spectacolul băimărean merită con
semnat. Primul motiv îl constituie însăşi 
alegerea piesei. Este cea mai semnifica
tivă dintre toate cite ni le-a lăsat prea 
timpuriu dispărutul dramaturg Nelu Io
nescu. Este una dintre cele mai sensibi.!le, 
mai subti.!J. analitice şi duios înţelegă
toare. faţă de sufletul femeii, dintre cite 
avem Ul bogatUil tezaur dramaturgie con
_temporan. Povestea aceasta şi scrîşnită şi 
·s.urîzătoare pare a f,i scri5ă dintr-o răsu
flare,. fără .poticneli, într-atît respiră
sinceritate şi adevăr. Cum s-a făcut de-a
rămas Catinca fată bătrînă se dovedeşte,
la cinci stagiuni duiPă ce a fost repre-

zentată pentru întîiaşi dată la Naţionalul 
ieşean, la fel de proaspătă şi la fel de 
cO'!lvingătoa:re în mereu .actualitatea .eL 
Căci e şi va fi, după cum va fi fost mereu 
actual ca· o femeie să nu izbutească să-şi 
împlinească aspiraţia către o căsnicie clă
dită pe dragoste adevămtă, a fost, este 
şi va fţ mereu actual ca viaţa, uneod 
atît de oarbă; să taie drumul către feri
cire cuven-it fiecăruia. ,,Un dialog reci
proc avantajos", ,propune Catinca, şi . este
cu adevărat redproc avantajos dialogul 
cu pubil.i.c-ul, pentru că din şirul: ·de în
tîmplări ne-fericite des.prindem, ca uin 
liant, ca o substanţă de bază, tonusur 
vital, optimismul şi speranţ!a acestei fe-· 
mei mereu şi nedrept lovite. 

Al doi1ea motiv pentru care merită să
co11iSemnăm acest spectacol

° 

îil constituie 
debutul regizoral a•l lui VirgH_ Andrei 
Vâţă. Sigur pe sine, sensibil la nuanţe, 
abil orchestrator a,l numeroasei trupe de
inter,preţi, tînărul regizor. a izbutit un 
_spectacol convi·ngător,_· sincer, cald,· curgâ-
tor, în echmbru sigur între tristeţea ine
vitabi>lă şi surîsul încrezător. L-a ajutalt 
şi ._scenogr�f.ul Ion Bădilă. care. a imagi-· 
nat un. dulap din care se · desfac. :repede 
şi, aparent, fără efort, toate e·lementele' 
de mobilier oare populează scena, într-un 
-amsamblu de austeritate nu lipsit' de di-s-· 
cretă feminitate. 

Al treiiea motiv care trezeş.te intere-· 
sul asupra acestui spectacol este întîl
nirea cu tinăra actriţă Viorica Geantă. 
Interpreta Catincăi are, neîndoi-os, forţă· 
de tragedi•ană, dar şi vocaţia comediei 
subţiri. Tonul aspru, bătăios, voi•t bă,ie
tesc face loc pe nesimţite .atitudinii blinde· 
a femeii de mare fragillitate sufletească, 
pentru a lăsa repede loc swisului auto
ironic. în mereu repetata încercare de· 
a privi Îlnlăuntrul ei cu lucidi.tate şi cu 
robusteţe optimistă. O văd pentru prima· 
dată pe scenă, dar investesc multă în� 
credere în perspectiv-ele sale actoriceşti. 
Am mai remarcat, dintre numer-oşii in-· 
terpreţi ai unor personaje cu adevărat 
episodice. pe Ion Săsăran, Tzenka Vel
ceva Binder, Ştefan ,Mareş, Olga Sîrbur,. 
Mi.rcea Anca şi Radu Dimi-trîu. 

V.M:

AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

P/lPL\ OOLllR 
de Ga�or ·Andor 

Ln ])'l'ag de vacan,ţă_ U1Il spectacol ce 
s-a vrut cit mai agreabil. Echipa condusă,
cu verva-i cunoocută, de către ex..peri
mentatUil regizor Mi-hai Berechet s-a lă
sat antrenaită într-un joc uneori amuzant,
da.ir ifilteori mai puţin . . . Dacă a:r fi să'
analizăm aportul fiecăruia la această
monl:a!re, a�'Pe toată lumea .ar lua·
notă de trecere. Mi-am penni.s .să asleg:
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.32 

„Papa Dolar", pe scena Teatrului Naţional, un specta.col de divertisment estival în 
stilul anilor '50 

Data premierei : 21 iunie 1984. 
Regia : MIHAI BERECHET. Sce

nografia : MIHAI TOFAN, CON
STANTIN RUSSU. Traducerea: 
DEHEL GABOR şi KOTO JOZSEF. 

Distribuţia : MIHAI FOTINO (Dl. 
Hoffman - Papa Dolar) ; VICTOR 
MOLDO V AN (Koltay lânos) ; 
SIMONA BONDO,C (Dna IColtay) ; 
ILINCA TOMOROVEANU (Gizi) ; 
RODICA POPESCU-BITANESCU 
(Kato); GEORGE-PAUL AVRAM 
(Dr. Szekeres) ; CONSTANTIN DI
NULESCU (Prefectul) ; :VHHAI NI
CULESCU (Ivar) ; GEORGE MO
TOI (Brenner); GHEORGHE CRIS
TESCU (Bottlik) ; ALFRED DEME
TRIU (Dr. Rosenthal) ; ALEXAN
DRU HASNAŞ (Dl. Csarada); VA
LERIA ,GAGEALOV (Dna Csara
da); CHIRIŢA DUMITRESCU 
(Szenkar) ; MATEI GHEORGHIU 
(Hrabovszky) ; LIVIU CRACIUN 
(Szalavec) ; DIDONA POPESCU 
(Rozal) ; ILEANA IORDACHE 
(Ci'.li) ; IGO}! . BARBU (Roth) ; 
ANATOL SPANU (încasatorul I); 
MIRCEA COJAN (încasatorul II) ; 
GEORGE SIRBU (Chelnerul I) ; 
CRISTL.<\N BABEŞ (Chelnerul II) ; 
.ARISTIŢA DIAMANDI (O fată în 
casă). 

m,iteriul şcolăresc de apreciere, pentru că 
şi compozi,ţifile sînt Ln mairea lor majori
ţate puer.He, încl111,tîndu-i pe ac.tari -
probabH - în măsll!ra în caire le amin
tesc de iITllProvizaţii1e copilăriei. Cum 
media de viîrstă a distribu,ţiei este destul 
de r,idricată. o:eprezentaţia capătă un aer 
uşor desuet, de rdivertisment estival în 
sti[i,ul ani1lor '50. Din clnd în cind, un 
suflu operetistic îi animă pe �nterpreii, 
ş1 nu acesta este lucr.u1 cel mai rău b:a 
chi.Jatr momentele cele mai reu.-şite 'oot 
cele - din păcate p.rea scurte - în •ea,re 
acordurHe unei muzici specifice (ceard-a')) 
indică o caile pe care ar fi trebuit mers : 
parodia muzicatlă. Air fi fost astfel s:po1".it 
hazul pretextului conflictual. s-ar fi d,i
namita!t si,tuaţiii1e oomune şi rezolv:ările 
banale, s--ar fi adus într-adevăr la zi su
biectU!l. care nu este, în fond, deloc lipsit 
de 11ruter� actual : .. Comedia banului". pe 
caire soru,torul maghiair Găbor Aindar o 
închipuia pe la 1917, continuînd să se 
„joace" şi ·astăzi în lume cam în aceleaşi 
di:te _,aile ":inciunii şi înşelătoriei Teciproce.
R�n� .:'a sem!1all.ăm desenul elegant al 
,m1şcaru m scena, ,,tablourile" frumos ex•
presiv schiţate şi ambianţa roză" c;eată 
de Mihai Tofan, la care se ;daiugă ,sbl-ă
lucirea" coSltumelor lul Constantin Russu. 
Mihai Fotimo, în rolul titu\J.ar - cu ir.i:fi
ni,te restfil'Se de candoare carre..lJ. fa,c să fle 
neajutorat. deznădăjdu�. oct'altă •pri.ns in 
n�buneasca goană după profit - ne con-
vinge că ar putea fi oricînd un excelan:t 
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Agami tă Daindanache. Simona Bondoc, 
după mwltă vreme din nou întir-nm roţ 
principal, are ocazia unui contre-emplot

rn�ceSJalr pe ca,re-'l rreu,şeşte (cu unele mici 
exagerăJri vocale). Ge-O(!'ge-Paul Avram 
este acellaşi tiinăJr dintotdeauna. î.nc:Lrăzmet 
şi întreprinzător, personajul său fti:nd cel 
care hotă1răşte să nu se d,ezvăi1uie adevă
rul. să se creadă în continum·e că u,nch.iu.l 
din America a.re o avere imensă. Cetla!lţi 
interpreţi, cu partituri de mai mare sau 
mai mi,că î,ntinde:re, s-au luat la în,trrecere 
ca să-şi impUJnă cu orke 1is>c personajele 
atenţiei generale. res,pectiv hazului una
nim, nepjerzînd totuşi din veder-e să le 
atribuie şi cîte o succintă caracterizare, 
mai mullt sau mai puţin supe,rf,icială. 
Ilinca Tomorovean,u şi Rooka Popescu
Bitănesou joacă pe cele două fete de mă
ri.tait, una năzu.r-oasă, cea,Laltă voluntară. 
Mihai r-{·icuft·escu e mai tot timpul nostim 
şi ridicol. Af:fired Demetriu şi-a compus 
un cap de expresie tipi,c prusac. Alexa,n
drn Hasn1a,ş e îu1trucliip.area UJmiii:nţei ipo
cri.te, excesiv şarjată însă. Valeria Gagea
lov suprasolicită un acelaşi ef.ect facH. La 
fel, Il�ana Îordache. Consta111tin D-inules•cu 
poar.tă fra,cUJl cu dezinvoltura prefectului 
de meserie. dar adaugă şi un supărător 
tk sonor. George Motoi, Ma,�i Gheorghiu, 
Victor 1\/IoJdov,an se complac în paliide 
apariţii. Di<lona Popescu, ca totdeauna, de
lica,tă şi totuşi toni,fian tă ... 

Irina COROIU 

TEATRUL „NOTTARA" 

EX 

de llldo Niculaj 

Data premierei : 26 mai 1984. 
Regia: MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 
Traducerea : ANGELA IOAN. 

Distribuţia: LUCIA MUREŞAN 
(Gianna) ; ANDA CAROPOL (Fla
via); IOANA CRACIUNESCU 
(Mll!l'cella) ; DANIEL CONSTANTI
NESCU (Un invitat). 

Montarea realizată de Mir,cea Corniş
:teanu 1pe scena sălhl Studi,o a Teatrului 
„Nottara" demonstrează că un spectacol 
îndeobşte sortit a fi încadrat în cate
goro1a „de aotoni" 1poate deven,i - dacă 
nu în primul 1ind, în mi-ce -caz şi - un 

, spectacol „de regiz{)r'. Ce altceva oferă, 
la ,o iprivire swmară, textul lud Aldo Ni-

: c6Laij - SC'I1IB, dealtminteri, cu un rea-l 
s"iimţ al dialog<!.clui (tluentă, plastică -
traducerea Angelei Ioan), cu o fină in
tuirţie a p3iholo�i€1i feminine şi cu o au
tenti-cil înţelegere faţă de accidentele con-

Lucia 
Mureşan, 
Amfa 
.Ca.ropol 
şi 
Ioana 
Crăciun�s�-n 

"rn „Ex·:-, " 
d „.\.Ido 
Nicolaj 
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d,,iţiei ulma<ne -, ce aJtceva, aşadar, de
cît două a"'Oh.tTi · ,,grase" într-o tipilcă piece 
bien faite ? la<tă ,însă că ·un director de 
s,cenă, ilDlteligent şi sens.ihil ştie să gă
sească mai mwt : ocazia ,de a dii:seca mi
rn.11ţi-0s carac,terele, lele a le aşeza sub len
tila măritoare, dar deloc deformantă, a 
1.IJilei compasiun� nu lcilpsiite ele o doză de 
sarcasm, şi, mai ales, ele a c.rea o atmo
sferă anume, adecvată piesei şi specifică 
stilului său regizo.ral. Această atmosferă, 
în caa:-e pensonajele sînt î;nvă1l,uHe ele o 
boare dudos-tlroruiJ::.ă, în ca1'e ,ouv,imtele au 
ecou în tăced, .totul fidnd scăh:lat în lu
mina oruidă a l.uclddităţii, ,pare a alcătui -
împTeună cu- wtilizarea in.spirată a co
mernt8!I'i,u:lud muzical (în general, a .,co
loanei sono.re") ş.i cu ştiinţa în,tocrniiI'ili 
şi ,cornducerilil d.i.s-tri butiei aimpre.n,ta 
unei vdiZliuni creatoai ·e ttnzind să devină 
inconlfrurndaibilă. 

O ,piesă în numai trei pers,onaje recla
mă·, ca să :file vJabilă pe scenă, atît ex
celenţa fiecăl'Uii interpret, cît şi armonia 
lor e:,..spll'esi,vă.. în .Stpec,tac.o;J,u,l de la „Not
tami", ambele conidii-ţii sînt îndepl<i,nite. 
Luda Mureşan joacă rolul uşuraticei 

Scenă d,in spectacol 
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Gianna, clezvăluindu-i atît qeruta, dt şi 
febrilitatea celei care mizează totul pe_ .o 
carte, pe ultima carte ; ciudat, însă, ,,mo_
mentul a,devărului" îi aduce înţelepciunea 
de a primi cu linişte bătrîneţea ce va
să vină, metamorfoză pe care act-riţ.a o 
marchează fără ostentaţie, clar cu atit mai 
tulburător. In interpretarea Andei Caro
pol, ponderata Flavia are scurte izbu·c
niri pătimaşe, care par a anunţa şi la ea
o transformare, în sens invers, însă (ne
acceptarea. cu riscul ridicol ului, a senec_
tuţi i) ; intensitate� joct1lui culminează î-n
scena beţiei, magistral realizată, în tuşe
subtil colorate. Ioana Crăciunescu înt�·u
chipează o posibilă replică, peste ani şi
în condiţiile unei alte mentalităţi, a cefo.:.
clouă; cabotinismul şi „nihilismul" Mar
cellei sînt sintetizate într-un gest, într�o
intonaţie.

Scenografia l,ui 'Duiclor Ghimeş, eomeţ1-
tthd subtextual mizanscena, întregeşte u11 
spectacol rotund, lu-c.rat cu mi.gală şi i,n:_ 
teligenţ.ă. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- Secţia română

FllT/1-N FL\Tl\ 
., ., 

(L\COPERIRE ÎN /lUR) 

de Dragomir L\senou 

Data premierei : IO mai 1!>84. 
Regia : EUGEN ŢUGULEA. Sce

nografia : CAMELIA MICU. Tradu
cerea: ELISABETA POP. 

Distribuţia : EUGEN ŢUGULEA 
(Spasov) ; MARIANA VASILE (Ma
rinceva) ; SIMONA CONSTANTI
NESCU (Nuneva.) ; ION ABRUDAN 
(Lekov) ; TIBERIU COV ACI (Petru
nov) ; ILEANA IURCIUC-V ALENAS 
(Vasilka); EMIL SAUCIUC (Hinko). 

Noua premieră a Teatrului de Stat din 
Oradea adu.ce în atenţia publicului nostru 
un dramaturg bulgar aproape necunoscut 
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ta noi. Dragomir Asenov. Caracteri:zat de 
un critic drept „dramaturg de prestigiu, 
dar şi de succes", Dragomir Asenov este 
p:reocupat de dinamica procesului formă
J,1·i şi evoluţiei caracterelor şi mentalită
t:i:tor în contextul edificării societăţii so
cialiste, trasînd premise conflictuale in
citante. Situată în mediu industrial, piesa 
Faţă,-n faţă expune cîteva probleme con
ei.·ete de producţie ale unei mari uzine, 
pe fundalul cărora se ,înscrie o amplă 
[l-ezbatere eti-că. Clasicul conflict d:iintre 
vechi şi nou se concretizează în opoziţia 
dintre două concepţii în conducerea în
treprinderii, deS'luşind diferenţierea din
tre carierism şi veritabila conştiinţă pro
fesională. înlocuirea unui director pro
voacă diverse luări de poziţie, cu valoare 
mor.ală, care depăşesc caracterul minor 
al unui litigiu personal dintre un fost şi 
un actual conducător de instituţie. Pi.esa 
pune „faţă-n faţă", într-o .,oră a adevă
rn1ul", mentalităţi antagonice, într-o în
fruntare tensionată, deschisă, ce solicită 
sp.iritu:l critic şi simţul răspunderii. Intr-o 
eompoziţie echilibrată, cu un dialog in
�eli-gent (:remarcăm fluenţa traducerii Eli
rabetei Pop), Faţă-n faţă dezvăluie ta
J.entul unui dramaturg ce sondează dia
lectica raportului dintre real şi ideal. 

Montarea semnată de Eugen Ţugulea 
€ste o lectură simplă, cam monocordă, a 
textu lui, lipsită de idei regizorale majore. 
Ar fi fost de dorit o mai adecvată sub
!.i.niere a determinărilor prin care spaţiul 
maral al uzinei operează asupra destine
'Jor personajelor. 

In ciuda acestor minusuri la capitolul 
concepţiei, trupa evoluează în general co
rect, deoarece rolurile sînt complexe şi 
stimulatoare. Condensînd dragoste, înţe
legere, suferinţă şi mai ales relevînd con
ştii-nţa integră a inginerei Nuneva, ale 
cărei vorbe şi fapte au .. ,acoperire în aur", 
Simona Constantinescu J·ealizează un per
sonaj puternic, viabil. Un „copil teribil", 
amestec de impertinentă şi farmec juve
nil. întruchipează cu aplicaţie Emil Sau
.ciuc. dovedind mobilitate psihologică şi 
disciplină scenică. Inginerul Lekov este 
expresiv creionat de Ion Abrud.an. în 
timp ce Tiberiu Covaci acoperă doar par
ţjal rolul inginerului Petrunov, noul di
rector. Mari.ana Vasile fixează exact tipul 
uman căruia îi .aparţine secret.ara Marin
eev,a. în vreme ce Ileana Iurciuc-Vălenaş 
se descurcă mai greu în rolul tinerei 
VasHka. Ca interpt·et, Eugen Ţugulea gă
g•eşte tonul potrivit şi radiază fotiă de 
c6nvit'lgere. 

O scenografie funcţională, guvernată de 
principiul economiei, dar fără prea multă 
versonal\tate, s-emnează Camelia Micu. 

Mircea Em. MORARIU 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

FL\MILl/l TOT 

de Orkeny Istvan 

Data ,premierei : 17 ianuarie 1984. 
Regia: MAGDALENA KLEIN. 

Decorurile şi costumele : DAN HO
RIA CHINDA. 

Distribuţia : MAKRA LAJOS 
(Maiorul) ; HIGYED IMRE (Tot) ; 
BOSY ANNA (soţia lui Tot) ; 
SZASZ ENIKO (Agika) ; MAROSI 
PETER (Poştaşul); MATRAY 
LASZLO (Un preot de ţara) ; 
SINKA. KAROLY (Profesorul Ci
priani) ; PUSZTAI EDIT (Gizi) ; 
KOLFALVY fSTVAN (Proprietarul 
cisternei); NEMES PETER (Veci
nul); DUK.ASZ PETER (Maiorul 
elegant). 

După 1970 (ci-nd a obţinut premiu1 
francez al umorului negru), piesa 

lui Orkeny I,stvăn a cunoscut o carieră 
jnrternaţională surpri-nzătoru,e. Citită în 
cheie satirică, tragicomică, grotescă, Fa

milia Tot a pr.ilejuit chiar o reevaluare 
a potenti-a:1u'lui comediografiei maghi,arre 
11oi (criticii din Ungaria SPf'OCiau, la acea 
dată. comedia drept .,cel mai fragil gen 
literar, după 1945"). 

Binecunoscută publicului nostru prin 
succesive montări (în această stagiune, o 
întîlnim pe afişul Naţionalului ieşean), 
piesa prilejuieşte regizoarei Magdalena 
Klein ,un act de autar�tate regizorală prin 
montaJrea de pa scena Teatrului Maghiar 
de Stat di,n Timişoara. 

Reluînd o replică drept laitmotiv, pen
tru a transmite spectatorului nu o satis
facţie catharctică, ci avertismentul că de 

•pe urma tiranillor trecute se vor resimţi
şi generaţiile viitoare, regizoarea reor.ga
nizează finalul.

SPectaic-O!Uil. r1:1prezi,n tă pen;tru trupă şi 
pentl1U ;regizoare un moment de vîrf, deşi 
cele două părţi ale montăirii slnt inegale 
ca forţă de expresie teatrală. Primul act 
suferă dJJil pricilna adezLU'llii ,pa;rţfale a in-
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Scenă din spectacol 

terpreţilo1· la ideea 1·eg:zorală. In cadrul 
roz al unui jpal'atliG patriarha.J, ;redat prin 
mijloace elementare şi inex1):resive (pînze 
rozalii pe care se răsfiră o. ,,ploaie de 
flori"), mişcarea baletată a person.ajel-0r, 
incantaţia 1--ostirii, sugerează atmosfera de 
blîndă şi t.împă adormire în �e trăiesc 
sătenii, pregătindu..J pe s,Pectatori penbru 
ag,resiva sosi.re a i\/Laiorl1'1ui. Ideea e bună, 
dar actorii o susţin doar tehnic, fără gra
ţie şi îndem.îlna.re. Dar există, în această 
parte pregătitoare, o &."-"....nă subtilă, cu o 
forţă expresivă specia'1ă. Regiz,p:area · in
sistă asu,pra apariţiei unui fel de „dublu" 
al Maionnlui. un „maior eleganlt", o p.ro
iectie colectivă a „oaspetelui'.'. aşteptat,_ o 
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închipui�·e naiva, pe măsu�·a r.u·pturii - de 
realitate ce c:a-rac-terizează respectiva co-· 
munitate să,tească. Ace.st personaj supJ,(
men tar e adulS în scenă aşa cum şi-ai· fi 
imaginat satul soskea unei personalităţi : 
un vis trrutat revuistic, căruia Dukal!iz 
Peter îi îndeplilileşte, cu precizie, cerin_� 
ţ;ele. Momentul a.re p.liastici.tate, e contra
punctic şi creează o anti,teză faţă de in-
trarea în scenă a adevăi-atului maio-r. De· 
fapt, spectacollul Maglcl:alenei Klein începe 
să se ordoneze olar şi convingător de aicf 
încolo. Makra LaJos a descopea•it posLbi
lităţi fine în caracterizare;i Maiorului : 
printr-un joc modern, actorul compune 
o figură de mic Napoleon cu gest'uri
frî111te. cu ieşiri paranoice şi cu moment,e
de sentimentatl.ism primitiv,- psihologi•c
justificabile. Regizoral, scenografic şi fo.:
terpretativ, montarea devine chiar ref.e�
renţială. Imaginea plastică (Dan Horia
Chinda) este !Plină de oonţinut, deco:n�pi.;
rînd în mod artistk starea unei lumi· în
care e posibHă instaurarea unei tfranil.'.
Higyed Imre (Tot) trece cu admirabilă
sigu�·a,nţă pr,intr-o multitudine de s-tă,ri,
de la supunere şi acceptare necondiţionată
la refuzul şi �-evolta cetăţean'lillui de rind,
confruntat cu ambiţia dictaforială, relie
fîndu-le cu o doză de umor scrîşnit. O
ipostază scenică interesantă· şi polemkă
realizează Si.nka Karoly în ra1t.tl unui ,pro.:
fesoi· de psihiatrie, nicj zdravăn. dar J1ici
molipsit pînă la capăt de boala pacienţi~
lor săi ; un monolog cu virtuţi de pamflet
e cheia de boltă a acestui rO'l ce se· fm.:
pune prin profesionalismul interp·retui�i:
P.usz,tai Edit, Szasz Eniko, B6sy A.nna şi
Ma.tray Laszlo portretizează cu aplicaţie
personaje complemerutaTe. Regretăm că
reprezentaţia pierde ,prilej,ul de a formula,
prin intermediul poştaşului nebU:n, cu
funcţie de raisonneiir, o opinie colectivă
asupra marilo1· înbrebări pe· care le lan
sează textul ; intervenţiile tî:năimlui aot-ol'
Marosi Peter sint pailide şi rolul a;par�
mai degrabă pi,toresc şi su,perficial.. Fără
să fie un spectacol de actori, . i�milia 
T6t rămîne o certitudine a stagiunji_ tea
trului . maghiar din Timişoa:r<\, . )TI.ai_ al-es 
pr:in acea parte . tulburălloa,re, m<;id€µ:nă, 
exp.resi,vă. 

-Ar�ţoaneta. C. IORDACHE
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TEATRUL GERMAN DE STAT 

DIN TIMIŞOARA 

cilsl\TORIL\ 

de Gogol 

Data premierei : 16 ianuarie 1983. 
Regia: BOGDAN. UL�U. Deco

rurile şi costumele : OLIMPIA DA-
fiIIAN-ULMU. 

Distribuţia: ILDIKO JARCSEK
ZAMFIRESCU (Agafia Tihonovna) ; 
HELGA WEBER-GHERGHEL (Ari
na Panteleimonovna) ; IDA JAR
CSE.K-GAZA (Fiokla Ivanovna) ; 
PETER SCHUCH (Podkoliosin) ; 
MATHIAS PELGER (Kocikariov); 
VICTOR LACHE (Anoucikin) ; 
FRANZ GROGER .. (Anuşkin); OS
KAR SCHILZ (Jevakin) ; ANKE 
GUSBETH (Duniaşka) ; PETER 
KUMMER-CORCOŞA (Stepan); 
INGE ERHARDT, HElDEMARIE 
BOTRADi şi MAR�EN GURAU 
(Fete în casă}. 

D.imspre fundalul scenei, unde se zăresc,
ca prin ceaţă, cupolele-bulb ale unei 
biserici .ruseşti, înaintează lent, în ritmu]

unei muzi.ci tradiţionale, un grup de 
nuntă. : mirele, mirea5,a, c'iţiva mart.ocr.-i. 
Imaginea este neliniştitoare ; ceea ce îi 
conferă această c-ailitate ţine de „a,spec
tul-" ireal al personajelor ; ele par des
Prinse dint!r-un vis ciudat, căruia nu îi 
înţ-ele.gi pe Joc sern„uil, d.a,r intuieşti un 
ayey.ţl'Sffient. Ace:;t prolog te !)II"egăteşte 
sa nu te aştepţi la o veselă si ,::,om.ică 
desfăşurare a -b-i,rrecunoscutelor · tratative 
de peţitorie şi încurcături corespunză
toare. Epi,Jogwl _spectaco1ulu:i reprezintă de 
asemenea o „ieşire" din comedia oonfor
tabîlă : miorele riu fuge pe fereastră, ci 
dispare în nefiinţă (căci, în ultimă in
s�ntă, .. r.egizorul .... ridică" . spre ceruil. sce
nei o marionetă_ înfăţişîird-o, evident, pe 

„doamna cu coasa"). Intr.e aceste imagini 
(nup,ta închi{lUilită - moartea sugerată) se 

petrece- speotacoh.tl unei firuEtrări, jucat 
de fiinte lips,ite de un ax axiologic : nişte 
infantHi .. tînjifild după visuiJ. căsătoriei, 
prelu.înd. codul sooial şi erotic al un.ui 
·univePS complet depersornalimt, incapa
biai să „ducă în reahtate" vreun gest. Jo
cul· de-a măritişul devine întristător, iar
intr'-0, lume absurdă, întîmp!].area cîştigă.
o val,oare tragică. PortretizărHe sînt ur-
mărite metodic : mireasa întruchipa.tă de
Ildiko J.arcsek-Zamfirescu e supraponde
rală, trncwtă. beţivă, cu farafustîcuri de
comportament adolescentin, pe un fond
dţ• prostie agresivă prost mascat ; pre
tendenţii sî-nt un bădăran, un dandy
franţuzit, un oo::het de operetă ; mirele 

e abulic, cam bătrin şi, tott.1.5i, copilă!t'os,
manevrabH. Peter Schuch concentrează,
cu subtilitate, defectele „reunite" ale
celorlalţi posibili miri (portretizaţi atent
de Victo,r Lache, Franz Gri:iger şi Oskar 
Schilz) ; cuplul maeştrilor de ceremonie 
prezilntă interes (Ida Jarcsek - o codioaşă 
cu p-retenţi.i de femeie de lume. Mathias 
Pelger· - un interesat „în afacere", cu 
alură de iluzionist) ; ,,secundarii", Stepan 
şi fetele în casă, nu trec nici ei neobser
vaţi în micile ritualuri casnice degra
date ; se reţin, ,,din formaţiune", mătuşa 
ou z:îmbet tîm.p, inter.pretată de Helga 
Weber. şi servitoarea somnolentă, alt
mint&i dornică de aventură erotică, a 
tinerei Heidemarie Botradi. Muzica, lu
mina de scenă, costumele, artificiile pă
puşăreşti ale scenografiei semnalizează, 
metodic şi conrtinuu, disorepan,ţa dintre 
aparenţa comică. integrabilă în real, şi 
fondu,l Î!l1tunecat, al sen&ului evenimen,te-
1or. In acest spect:a-coJ al lui Bo�dan 
Ulmu. reahtia-te.a e oontinuu subm,inată 
ele suprarea�. v-eselia se transfo,rmă trep
tat în tristeţe. dulceţl..lJI'ile tradiţionale 
prind o peliculă de mucegai şi, în final, 
sufletul mic al actanţilor 1Se stinge, 15ufo
cat ele anxietate onfrjcă. Orinduită stra
niu. Căsătoria aceasta este o reprezenta
ţie subtil gînc1ită, complexă, de o expre
sivitate plastică admi,rabilă, interr-pretată 
cu neîndoielnică plăcere profesională de 
cîţiva dintre cei m1:ţi buni actori ai Tea
trului German de Stat din T,irnişoara. 

Antoaneta C. IORDACHE 
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VIITORUL ROL 

ANA CIO�TEA 

F·oarte tin,ăJ.;a actriţă -s-a ,afirmat' încă 
clin spectaco1el-e de ,producţie (promoţia 
1982 a !'nstitutului de teatru „I. L. Ca
r.agi)ale ", clasa profesoruh.1i Ion Coj.ar), 
c:u rolurile Jo (Gustul mierii de Shelagh 
Delaney) şi A:nişoa,r.a (Iertarea de Ion 
Băieşu). di1stinse ou o menţiune specială 
la Festivalul teatrului pentru copii" şi 
tineret de la Piatra Neamţ. Tot :pe scena 
studenţilor, Ana Ciontea a r,calizat şi 
alt-e iperformanţie, î:m1egistuate ,c:a atare 
de critica de specialitate : rolm·ile 
Wendla Bergmann (Deştepta1'6'$ 'J)'l"imă;� 
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verii de Frank Wedeki::nd)' şi' Ahile (in 
travesti - Troilus şi Cresida de Shake
speare) ; au fos-t remarcate deosebita ei 
forţă dramat!·că şi magn�ismul scenic �e 
care-l emană. Repartizată la Teatrul Ti
neretului di\h Piania Neamţ, a străiucit 
într�un i.ncîntător şi tineresc s:pectax:ol cu 
Jucăria de vorbe de Tudor Ar,ghe2li, ob
ţinlncl, pentru rolul Mi,ţu, premiul dP. 
interpretare la Gala -ti.neriJor adori -
Costineşti 1983. In aceeaşi rodni1c.ă v,aJ.'ă 
1933, şi tot la Costineşti, de astă datii 
la Festivalul filmului românesc. s-e 
aco11dă un premiu de debut pentru !'Olul 
Catar.i,na din filmu.I lntoarcerea din iad 
de Nicolae Mărgineanu. Joacă .a:poi Mari.a 
în Piticul din grăidina de varo de D. R. 
Popescu, în regia ilui Nicolae Se.arlat. 
Puterea de caracterizare psihologică, in
stinctul teatral, tal,entul şi ,in.teligenţ.a 
sc-eni·că ia actriţei. s1nt .acum puse La în
cercare într-un rol extrem ,d,e dL'f.i;ci:1 : 
Nina Zareci11ai,a din Pescăruşul de 
Cehov. Regila, Nicolae Scar�at. 

,.Studiez :rolul cu trncoi:idar,e şi Î\l'l ace
laşi timp într-o stare de e�tr,aordli·ncară 
bucurie. Nina Zared,na:!.a es.te un om 
destin1at, :prin prapriHe sale trăsături de 
caracter, unor trăi.ri intense, ră,scoliho;are. 
Sufletul ei candid şi pur o face să se 
i,denti:fu,ce cu pescăruşul, ca simbol al H
bertăţii sufleteşti. al zborului JnaJt, al 
i:ma,culării. Ea ii:rtră în viaţă ,cu toată 
increderea in oameni şi setea de frumos 
a unei fete ,abia i•eşi!te din adolescenţă ; 
admiră personalităţile ilustre, se !iasă 
vrăj,ită de vorbele meşteşugi.te. Aipmp;i-e
rea ei de aTtă este exaltată, naivă, ·po.r
nită din entuziasm şi _nestăvilită iubire 
de oamenL. Abi,a viaţa ,cea adevău.•ată, 
duTă, de multe orii u,mili'toa:1,e, o va -face 
să �nţeleagă că această i•ubire •trebu;i.e sii 
răzl;>ată printr�® }abit11n1t de suferLnţe, 
:prin aridul ,deşert al 1'ă:bdării fă.ro. mar
gini. In conflictul dintre orgoliu şi mo
destie se şle'fui,eş-te veritabila ,demn'!tiate 
a arti1stului care-şi înţelege menirea. in 
fhnal, N .in,a nu mai este «un pescă11tiş.». 
).\Tu ,pot ffnchei.a d·ecit dtilind aceste tul
burătoar,e cuvinte -aJ:e person,ajului : 
« .. .Acum, şti-u. înţeleg... că î:n c.eea ce 
facem nQi, ori că am juca 1pe s;cenă, ori 
că am scrie, principalul nu e gloria, nu 
€ str'ălucirea... ci puterea noastră (iţ· a 
indu�·a.,. cl.nd mă gî.n,desc la ,chem,.!l!J.•ea 
mea riu mă ma-i tam de vi,a,ţă»-··" 
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VIITORUL ROL 

STEFAN IORDACHE 
. 

Ac:t-ivitatea o;cenică bogată a ,}ui Ştefan 
lo:rdache a rnai fost menţionată la aceas
t� ro'brică. evidenţiindu-se, de fiecare 

da:tă, puternica lw personaJi<tate artistică, 

afa:m�tă încă de la deb,.1t (1%3). Acum, 

diu.pă ce actorul s-a impus în rîndul ve

d2tel-0·r scenei şi �ilmului, vom observa 
că. ina.lta su caliiica�e profesională îi 

îngăduie să-şi pună în valoare trăsMu

r•iJ.e caracteristice şi să-şi păstreze ne,1l

ter&.te disponibilitatea, prospeţimea. spon

il3nl:ld.tate.a, în abordarea unor partitm-i 

oa.re pretind calităt-i proteice : să nu ui

tăm că actorul a skăbfliut o diversitate 
.d.e 1.truversu.rj, ;arti:s:tme, de la Shalre-

spe;are la Dostoievski, de la B!recht la ·pi-

. :z.:andeilo şi .Bu!gakov. Prea ,cunoscut ca să 

mai .fie nevoie de un ,.cur,riculum vitae'.', 

notăm, totuşi, creaţiile sale din ultimele 

sltîagiuni, de pe scen�e Teatrului Mic şi 
Foarte Mic - prin ele însele grăitoare : 

Consulul Grotti (Si îmbrăcăm pe cei uoi 

de Pir8.ndello), ac.torul S�ger (Copiii 

lui Kennedy de Robert Patrick), El (Nu 

sînt Turnul T'.Jiffel de Ecaterina Op,roiu), 
Maestr-ul şi Yeshua (Maestrul şi Marg,i

reta de Mihail Bulgakov). rolul titular 

din Richard al III-lea de Shakespeare -

pen11ru cat'e a fost distins cu premiul 
A.T.l\lI. pe 1933. Să mai notăm, în com
pletare, că va apărea în filmul Ciulean

dra, iar pe scena Teatrului Mic. ·a1ătmi 

de Valeria Seciu. în Cerul î1istelat dea

supra. 1Wastră de Ecaterina Oproiu, unde 
va interpreta personaj'U{l _El. 

,,Pjesa, scri'>ii pentru teatrul nostru, 
exploo-ează, ca şi în Nu sînt 'I'urnul Ei

ff<>l, destinul unui cuplu. De data aceas

ta, El şi Ea se află într-o situaţie con

fliotuală acută : tensiJunile prezen.tului, 
adăugate celor acumulate, aduc cuplul 
în pragul destrămării. Personaju.I El, con.

turat ou inconfundabilla pecete stilistică 
a Ecaterinei Oproiu, este înzestrat cu o 

inteligeniii maturizată de experienţă ; e 

un bărbat Lucid. as Î<Il profesie, stăpîn 

pe sine, decis să ducă la bun sfuşit sar
cina de mare importanţă ce i-a fost în

credinţată. El trebuie să opteze între a-şi 
salva soţia (o fiinţă moralmente fragilă, 

derutată) şi a se dedica total muncii sale, 
care se confundă cu viaţa personală ; 

pentru El, profesiunea, cercetările şi rea

lizările ştiinţifice sînt mai presus de di
ficultăţile vieţii conjugale. Eroul trăieşte 

o dramă intensă, in acelaşi timp cerebrală
şi - emoţion.a:1ă, dăruindu-se «adevărului

său». Cugetul lui e stăpînit de ideea vic
toriei, cai al unui .alergător de ţursă lungă,
ca al unuJ sportiv fără spectatori ; este

uin luptător ce se realizează prin efort de
fiecare clipă, înfruntîn'Cl pieptiş, cu tărie,
dificultăţile.

Colaborarea cu regizoare;i Cătălina Bu

zo.ianu s--a dovedit pînă acum fructuoa
să, încit sper - sînt chiai· convJns 
că .şi de data aceasta va fi la fe.l"_ 

Maria MARIN 
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A 

ln prim-plan=� 

Tamara 
Buciuceanu= 

Botez: 

„Actorul trebuie 
să aibă suflet bun, 

ca si. medicul 
l 

40 

d V t " a evara , .. 

�'i 
' 

Cu ?lolu.bHitatea-i tinecunoscutii, 
jermecălor de naturală, simpatica
Tamara Buciucea-11,u :mi-a, spus pe 
nerăsuflate, cu haz şi cu aplomb,
povestea carierei sale de actriţă. 
Un int!n-viu c1i această clinamfcă 
int:e'rlocntoarn apioape că exdiide 
înt.rebările ... 

- Stimată '.l'amara Euciuceami:, sin·
teţi o a-ctriţă foarte populară. Nenu
măraţi s11ectatori ··care · vă indrăgc,;o 
doresc să vă cunoască mai bine .. Vă 
adresez o pl'imă întrebare : cînd şi cum 
v-ati descoperit vocaţia? 

- De_ la şapte ani ( ·1,n· orăş�lul nf!Jţ_tl,
ţii.ta - profesor de ... �-,u.zicii,_ <lb,soiven1t __ al 
Conservatorului, c1.,1r · ş.i ai' Facultăţii de 
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Drept - era ariJmatorul unui cor în care 
cînta mam�, absolventă de Conservator 
ş1 ea, cîll'tla'm eu, cînta şi sora mea, Iu•lia, 
care avea să devină prim-solistă a Ope
rei Române. Tata era bariton, mama, 
sop,rană, aveam o cunoştinţă care cînta 
la pian, aşa că mereu în. casa rroastJrii. 
erau adevărate seri muzkal-aritiistice, la 
ca,re noi, fetele, asistam cu ochii zgiiţi, 
cum se spune in Moldova. Şi, fără s§. 
ne-o cea,ră nimeni, poveslea!m cîlt.e-o năz
dt·ăvănie sau improvizam un duet. Şi nu 
cîntam ,.VJrne, vine primăvara". ci melo
dii de Caudella... La şapte ani, am în
cepu.t să studiez pianul. După un an şi 
jumăitate, îmi făceam „debutul" într-un 
mare concert organ·Jzat de tata, im faţa 
a pest� 60.0 de spe:1tatpri, Î!ntr-o sală cu 
enorme ca.ndelal:Are de cr-istal, pe oare 
n-am să le u1':; niciodată. A fos,t primul 
contact cu publicul ! Am i:nteripretat Con
certul in do major de Mozarl:. De a,tunci 
am participat la toate manifestările cul
turale, la serbă-i:-ile şcolare - eram pre
miantă şi mă simţeam obligată. CÎlnd s-a 
PUJ:I în scenă piesa populară Irozii, tata 
mi-a spu.s: ,,Tu vci fi îngerul!" Am ros
tirt prologul îmbrăcată îin-tr-o rocihiţă alb.-'\
de vQ{Je georgette cu aplicaţii de flori
din organdi, pe ca;re mama şi o mătuşă
o eonfe.cţionaseră după indicaţiile mele.
Ince_pusem sii tm'I!lez şi o şcoală de core
grafie. Mi-a plăcut întotdeauna să fa.: 
de toate... lntr-o vară, rămăsesem aca3a 
C\l b-Ul'lica. I-am cerut să coasă. ·n1işte ve
ri,g1 la două cearşaturi, le-am prins în 
curte d.e doi stîlpi şi um imp.roviza<t o 
c.cmtin(ă. Cum pe stradă trecea un ţăran
<'U pepenaşi de mu.ra;t, am cumpă,ralt o 
jumătate de căruţă, am invitat toţi copiii 
din ear1jer �i l[le-am juea;t cJe-a teatrul. 
La sfîrşjt, le-am servit pepenii, care, 
bî:neinţ,eles, nu s-au put\Jlt P-1inca. Ce-am 
făeut ,atunci sc,rnăna cu c.ommedia dell' 
artt> ! D�ă c:e în a:nii liceultti am locuit 
la Tecuci, la Va3.lui_, ne-am stabilit în ce
tatea de scaun a ltlii Ştefan,, Suceava, 
oraş eo vechi tradiţii cultur.aile. Aici f:u:nc
ţl.cmau diferite eoffi;llc'U1lii air-ti;,i;ice îin care 
aeitivaa de plă:cer-e pro:fesari, elevi, stu
denţi. Am f.ost foa-rte o:undri cînd s-a 
ape-lalt la noi să reaI!i:zăm un spectacol 
cu Chirii.a .Ia .i-.tşi, care, s.pre uimirea 
noastră. avea să file tm evenJment în 
urbe. Eu mai re.gizasem Îl[l vacanţ.e re
v:wte muzicale, pentru piesa lui AJ.ecsan
dri îlnsă am făcut pregătir:,i speciale. 
Aveam norocul că părintii mă îm,curajau 
în Ji)ornirile mele artistice. Am luat 
de-acasă mobile, OOVOlaiI'e, şi am adus pe 
sce:n,ă chiar o trăsură şi un cal. Nu cred 
că există o .predestina,re, dar, iată, du;:>ă 
30 de ani o interpretez pe Chiriţa înt�·-un 
spedtacol adevă•rot, şi sper să nu iiie ul
tirnul meu rol mare ! Dar, era să ui•t, la 
debultlul meu ca ,,actriţă" În1 ohlip de in-

\ 

L::(f :i'·:iJ}L�<, '_', 'l� ,·;

Plină de vervă într-o comedie po
liţistă de succes, ,,Martorii se su

primă" de Robert Th-omas 

Familiarizată cu frenezia vodevilului 
- voluntara Clara din „Pălăria flo

rentină" de Labiche 
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o reuşită compoziţie timpurie : una
dintre „gaiţele" lui Kiriţescu

geraş, după oe lumea mă aplaudase, tata, 
Î'!1 culise. mi-a spus şi el „brnvo" şi m-a 
întrebat repede : "Ce vrei tu să te faci ?" 
Eu am răspuns : ,,A!rlmstă ! " Şi, după o 
clilpă : ,,Parcă şi doctoriţă". Peste ani, la 
laşi, m-am 1nscris şi la Facultatea de mecli-
cină, dla;r a trebU!it să reillUIIlţ, penitiru că 
nu puteam faoe ifaţă la cursuriile de 21i 
ale Institutului. Mi-a prjns tdtruşi bine 
acel îm.c-eput de experienţă ; am simţit 
încă de a'1Junoi că aclOI'Ull. trebuie să aibă 
suflet bun, ca şi medicul adevărat. 

42 

- Aţi urmat conservatorul
Iaşi şi la Bucureşti. Care sînt 

şi la 
cele 

Inocenţa şi candoarea începuturilor 
- în „Dpmnul Puntila -şi .sluga sa

Matti" de Brecht 

mai puternice impresii pe care le 
păstraţ.i din perioada studiilor ? 

-. !n primii trei ani, la Iaşi, am fost 
colegă cu Tatiana Iekel, Ooiavian Cotescu, 
J.ana Gorea, Ştefan Ti vodaru, excelent
actor _de compoziţie, cu Marina Başta,
Napoleon Creţu, Valeriu Burlacu, . Saul
Taişler, Boris Ba.ooov, Mimi Ciochină, cu
regretatul Emano11 Peliruţ. Ne stimam, ne
iubeam şi ne ajutam in toate. Eu am de
venit repede „copilul 'trupei" Naţionalului
iiryean; dacă se îmbolnăvea ciineva, în
vaţam peste neapte rolul. Am făcut uce
nicie şi am deprins ,respectul faţă de spi-
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noasa şi dificila meserie. A propos, cu 
poezia „Spinul" am intrat eu la consCT
vato,r ! ln profesia noastră trebuie să calci 
şi pe spini, ca să mergi mai depa,rte, să 
capeţi curaj şi putere. Fără ambiţie nu se 
p.oa!te. Am rămas încă destul de ambiţi
oasă, la cei 5'5 de aru ai mei, ddJntre care
32 de teatru, o cif;ră pe care v-reau să o
depăşesc numai dacă voi fi să.nătoasfi.
Pe,ntru că meseria noaSbră cere saorilficii
şi de sănătaţ,e_ Trebuie Bă joci, i11diferent
dacă e ger sau caniculă, la sediu sau în
turneu ... De curînd, la Gailele „Amfitea
tru", 1a Iaşi, în cadrul cărora Tea,trul
,,Bu'landra" a susţi,nut o miorostal?iiune,
ne-a vizitat în �ulise, pe mi,ne şi pe Co
tei;cu, profesorul nostim Ioan Lascălr. în
ziuH aceea împlinea 80 de ani ; i-am ,ofe
rilt trandafiri roşi şi ne-am adus împre
ună aminte de prima noas,tră întHnire,
cind ne spusese: ,,Măi copii, să fiţi ca
florile, frumoşi, padlllffiaţi şi !totdeauna
fragezi". Orele d.e dramă şi comedie erau
o înc:î,ntare: Cu o lacrimă <le noSltalgie
pa-vestesc azi tinerilorr mei colegi ce în
seamnă atmosfera caldă, familială, dar
şi de preţuire reciprocă, înrt;r-un colectiv
cr.1·e interpretează o piesă. Dacă există
acest spirit, ce ţine, într-un fel, de ro
mantismul profesiei, succesul este şi mai
mare. Mie mi-a plăcut totdeauna să fiu
sufletul echipei... 1Cînd s-a desfiinţat
ins.ltitutul de la IaşiJ (eram în anul patiru),
am venit la Bucureşti şi l-am avwt pro
fesor pe Nicolae Bălţăţeanu. Artist de o
prestanţă deosebită·- se făcea parcă vid
în jurul lui cînd intTa în scenă -, Bă!l
ţăţeam:, la clasă, trecea aproape neob
servat : dar, de rapt, el era cel ca.re te
observa. I-am fost studemltă doar w1 an,
dar de la început, dintr-o singUl'ă frază,
mi-a dezvăluit proprriul meu „secret". Pur
tam părul foarte 11mg, împletit Î!l1 cozi,
şi el mă alinta ,,cddam.o" sau „Tămăruş":
,.ai ochii mari de Betty Boo,p şi o dall
tură de reclamă «Nive;a·». Dar să nu-mcepi
să joci dedt după ce ţi-ai afirmat pre
zenţa, după ce vei simţi pub1ic.ul aten.t.
Tu vei face comedie, dar vei fi 'totdea
una şi puţj,n tristă". Era un formidabil
psiholog ; după părerea mea, un profe
sor. ca şi un mare regizor, trebuie să
simtă talentul. Pe ac.tor !trebuie să-l la5i
să se exprime, să-l corijezi doar din cîncl
în cînd. Mi-aduc aminte de repetiţii'le cu
P,irntilie, crure aşa proceda. Nu mi-a plă-. 
cut niciodată partenerul sa11 regizol'ul 
ca.re să-mi impună ceva ariume fără să 
se sinchisească dacă sîn.t sau 01,u de acord. 
E drept, actorul nu se poate obse:rv;a 
exact pe sine, da�.:. din experienţn, î$i 
cunooşite nişte valetlţe, îşi intuieşte posi
bilităţile. Sint rolU'l'i· pe care Ie simţi diri 
Prim,{ zi, altele le cauţi luni în şir. Cinel 
îovăt�m · te'9l"ia staii1slavski!ll!1ă, am ajilat 

că sîn.t ac:tori care pornesc din inlterio
rul personajului, alţii care îşi închipuie 
irufăţişarea şi comportamentul acestuia, 
şi astfel devin mai degajaţi ... Curios, îmi 
place comedia in aceeaşi măsură ca şi 
drama, dar, nu ştiu de ce, prefer rolu
rile care stirnesc buna-dispoziţie ... 

- Iată că începeţi să formulaţi o
adevărată profesiune de credinţă ... 

- La o ermsmne de varietăţi, Da,n
Mihăescu şi Gnigore Pop mi-au încred[n
ţat, la cererea mea, un, text mai speci3l : 
era vorba .despre suferinţele U111ei mame 
neluate în seamă, de propriii ei copi.i. 
M-am .aflat în faţa unei săli pline de
specitato1i veniţi să se amm:e, care, to
tuşi, m--au urmărit cu sufletul la gură. 
Cu ocazia asta, mi-am putut col111::'.-011a ca
pacitatea de a slăvili nsul, de C!ail'e toată 
cariera am avut pa,rte. Am rămas în,să cu 
o anume tristeţe, şi am să evit acest gen
de partHuri la spectacolele de varietăţi,
la care oamenii doresc să se destindă.

Să reluăm totusi firul cronologic 
.al carierei dumneavoastră ; vorbiţi-ne 
despre debutul propriu-zis. ca profe-
sionistă. · 

- La absolvenţă era obiceiul ca direc
torii, de teatre să-şi aleagă actorii. Mi 
s-au făcut d01.lă propuneri : Teatrul Ar
matei şi Teatrul Giuleşti. Ca să rn.u am
mai tîrziu regrete, am tras la sorţi şi mi-a
căzut Giul�tiul. A 'fost un noro:c pe!lltru
mine, pentru că arici am î,nvăţat foarte
muLt, am jucat mu1te rolur!i grele. Oh.iar
din !prima săptămînă - era în ·1952 -,
am fost distribuită în Marfa din Ma.kar
Dubrava tle Korneiciuk, în regia lui Au
rel Ghiţescu. Stăteam în culise şi îi pri
veam cu riisufiarea tăiată pe colegii mei
mai vîrstnici, Geo BartO!l'l şi Dodi Caian..
CÎII1d să intru în sc:e!llă, mi s-a rupt tocul
de la pantof, şi eu trebuia să dansez 5i
să cînt ! M-am avîi11t:1,t însă plină de
curaj, şi cron,icile au semna1lat un „debut 
cu mari promisiuni" ! Am fost apoi M.a,1.·
ghioLi,ta din Piatra din casă fo regia Ge
t':!i Vlad. care mi-a rămas prierte.nă de-o 
viată. şi Beatrice în piesa lui • Goldoni 
Slugă la doi stăpîni, rol cu ca,re am ob
ţ.inut si un premiu republican. Am mai 
jucat în Doi tineri din Verona de Shake
soeare, 1n Domnul Puntila. şi siuga sa; 
Matti de Bre0ht. Fiind la GiuJeşbi, m-am 
bucurat că am conitribuit şi eu la.un mo
ment impo'l't,mt ir. istoria col€Ctivulu;i -
�oecttaicolul lui Horea Popescu cu Baia de 
Maiakov:ki. în care av�am „rolul• cel m:;ii 
mic" ,(cum consemna palmaresul altui 
con.c-u�·s), dia1r eram alătu,ri c1.e Jules C�
zabain.,. de. Ştefan Mihi(iile.,;c11-�ăila. )Jn 
spectacol pe care· a-�IID juca·�- mereu în� 
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Mereu nemulţumită., ambiţioasa şi 
vicleama. Chiriachiţa. în regia co
legului Toma Caragiu, alături de 

Florian Pittiş 

tr-un ritm îndrăcit!; a fost Pălăria floren
tină ·de Labiche. La Giuleşti am ju::at 
prima oară în Gaiţele de Alexandru Ki
ritescu, piesă în distribuţia căreia aveam 
să fiu inwtaJtă şi pe scena Naţionalului. 
Directoarea Elena Deleanu, care î.n,ţelege 
şi nevoia de evoluţie profesională a celor 
din trupa pe ca,re o conduce. mi-a dat 
consimţămîntul să ltret_: în ,.prima garni
tură" a Teatrului de Comedie,, proaspăt 
îinfidnţat . de Radu Beliga,n, unde -aveam 
şanse considerabile de a-mi înnoi mij
loacele de expresie. Şi am avut fericirea 
să joc împreună cu Ştefan Oiubotăraşu. 
Ni,neta Gusti, Mircea Şeptilic.i, Sanda 
Toma. · Mi-amintesc cu plăcere· de · Casa 
inimilor sfirimate a ·lui Shaw, de- succe-

·44

sul piesei ltii Brecht Svcjk în al doilea 
război mondial, cu care am fărult un lung 
turneu în U.R..S.S. lnvăţasem toate S:on
gurile în il.imha rusă ! 

- Aţi apăi-ut, cîţiva ani la rînd,
şi 1>e afişele Teatrului de Operetă ... 

- Pentru meseria mea a fost un cî5tig
deosebit. tn primul rirnd, pentru că genul 
te solicită o actor total, trebuie să ştii 
să joci, să cînţi, să dansezi. Am luat lec
ţii de cainto ca să pot acoperi int-egral 
partiturile care îmi reveneau în celle ltirei 
operelte : Contesa Maritza, Lăsaţi-mă să 
cint, Văduva vest•lă, în care Ion Dacria'll 
dorea să reuşesr să o înlocuiesc pe .ma<rea 
actriţă Maria vVauvrina. Am plecat Î'n
tr-un lung turneu - Italia, Belgia, Olan
da., Luxemburg, R.F.G. -, un ·turneu de 
mare succes, cum se poate constata din 
colecţia de crcnici de care soţul meu, 

Profilul unui caracter rigid şi fals 
- un contre-emploi, cerut de Că
tălina Buzoianu pentru Avocata din

,,Interviu" de Ecaterina Oproiu. 
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doctorul Botez, se ocupă c1u ped:mteri-e. 
Am jucat apoi în operetele Vînzătontl 
de păsări, Suzana, Ana Lugo,iana, Voie
vodul ţiganilor. My fair lady, Logodni
cul din lună, Se mărită fetele şi aJtele. 
'fimp de trei ani, cîte o lună şi jumătate 
colindam Europa, Din această experienţă, 
am dştigart; un plus de dez±nvodtu,ră, o 

,,_anume sigurranţă şi o teribilă poftă de 
.joc. Păi;t.rez în memorie un moment emo-

. -�:ţionaint : la Miilnichen - jucam Lăsaţi-mă
să cînt Îll1. limba germană -, spectart;,orii. 
toţi, în picioare, au intonat odată cu noi 
minu·nata melodie din fi-nal, ,,Orai nou". 

· Mtl s-a pă,rut atunci că pluJtesc. A f.Y.lt
'O perioadă ele mare succes a operetei
române9t.i.

. - · V-aţi întors în teatrul dramatic, 
în trupa Teatrului „Bulandra ". Cum 
s-a întîmplai ?

- '\'orba lui Băieşu : ciudatul rol al
întîmplării. Intr-o seară. spuneam la TV 
un monolog în caire dădeam retete ele 
ceaiuri şi rildeaY11 în ·feluril�e chipuri. ·Lu
cian · Pintilie se uita la televizor. Erarn 
bolitlavă · în spitaJl, cÎlnd am primit un te

· lefon de la el : ,,Te .faci sănătoasă şi vii
.-să joci un rol". Ce,le două luni şi jumă
tate de repetiţii cu el au echj.valait cu 
doi ani ele şcoală. Atunci a î1ocep1Ut peiri
O!a1da cea mai extrnordinairă din viaţa mea 
profesională. Liviu Ciulei mi-a propus să 

·initru în colectivul pe care-l conducea.
Am avut .satisfacţia să fac compoziţii
foo,rte diferite, care, deşi nu au fos't • ro
luri p1iincipale, av·ec1u pondere în econo
mia spP.ctacolului. Am fost ·distribuită şi
am cola bora'; bi'l1.e cu toţi · regizocii tea
trului : Ciulei. Moisescu, Petre Popescu.
·!n ·-Joc de pisici, reuşeam scene de neuitat

... în compania lui Fory Etterle şi a lui
Valy Voicule.scu-Pepiino. Trei generaţii
mi-a pir,ilejuH îrriitîlnirea cu Rodie.a Tapa
lagă, o pa,rteneră excelentă ; alălburi de e:ci 
mj-am dat seama că pot îndrăzni să 
atac şi pa,rtituri tragice. In Ivanov, am 
încercat să fac o duenă fă-ră vî-rs.tă. A vdo
tia. Desnre lucrul la Azilul de noapte 
s�ar pu(ea ser-ie o oorte. In ce mă pri-

·veşte, revelatoare a fost indicaţia lui
Ciu[ei, care mi-a spus doar atît : ,,Să fii 
o viitoare Vasmsa ". Adorabilul Toma Ca
ragiu a wull; să-şi probeze talentLlll şi ca
regizor, şi a izbutit un spectacol pl.i;p. de

·ritm. şi vioiciune, Titanic-Vals, ·de ,la care 
păstrez amintid foarte frumoase ; o irn
terpretam ,pe Ohiriachiţa, In Interviu de
-Ecaterima Oproiu, A vooalta a foslt un rol

··mai deosebit, perutru mdne un contre-
emploi ; a trebuit să-mi stăpî,nesc tempe
ramentul şi să joc •în cu totul altă ma
nieră. Repetiţiile ou· Cătălirna Buroia:ruu au 
fost nervoase, 2:gomotoase, dar rezLllltatul,

ţ,·i·<-. �··h,.:·�- .� - . _.;.!,,, '•,\ : •··1· .. -. ·� • 

un foarte ma,re succes. Inrtlre timp, am 
început naveta la Iaşi, unde am fost in
vitată să o interprl:ltez pe Chiriţa, ac-est 
personaj de legendă al dirama.tu,rgiei ro
m:.'.\111ieşti... Cinstea de a fi conrinuatoarea 
unor interpreţi glorioşi (Matei Millo, lVIi-
1.uţă Gheorghdu) m-a obligat foarte mult, 
şi am zăboyi,t îindelu11g asupra eila.boră
rii acesitui rol, pentru ca:re am şi primit 
două premii de interp.retare. Am colaborat 
foair1:e bine cu tînărul regizor Alexandru 
Dabija. Fireşte, au existat şi inerentele 
oi-ocniri - ec1 eram nouă în colectiv -, 
dar pînă fa urmă s-a instaurat un cailm 
propiice lucrului. Am avut ambiţia şi cu
rajul să cer si se aducă k scenă un cal 
adevărat şi am avut-o parteneră credin
cioasă pe iapa ?r:umoasa, care a murit 
de curînd. Era foar1te cali,nă şi plină de 
gingăşii. Dacă am să vă spun că am 
plîns după ea ca un copil, o să mă 
credeţi '? 

- Munciţi mult şi reali-iaţi o exem
pta.ră varietate a a.fişului dumneavoas.
tră personal. Cum vă împărţiţi energi_a, 
între s1Jectacolul i\iioliere, cc,media lrii 
lfataev O zi de odihnă, repetiţiile 
pentru viitoarele J>remiere Şi tot ceea 
ce mai aveţi de făcut ? 

- Fiecare rol e o făgădui.ală, o ispită,
fie{'.a,re 11:e cheamă şi te răsplăteşte prin 
ceva. Cu Ailexand..r1..1 Tocile.seu mai luoca-
5em şi la Tualtrul ,,!Qn Vasilescu", unde 
am jucat de multe ori în rep,reze.nitaţie şi 
unde mă distiribuise în corrned.ia lui T11-
dor Popescu, Paradis de ocazie. CÎlnd a 
început lucrul La Tartuffe, mi-a explicat 
că vrea să joc Madame Pernelle ca eu 
să fiu aceea oare să deschidă spectaco
lul... O zi de odihnă e o comedie spu
moasă, ca,re se joacă Juni Îll1. şir „cu casa 
înch1să ". Este un sipectacol pe care îl iu
bim, chia,r şi atunci cîinrl. ar trebui să ne 
odihnim tdt O zi de ouihnă jucăm ! 

- Este vreo scenă a capitalei pe 
, care n-aţi pus piciorul ? 

- Ei, mi-au scăpa,t cî-beva, da,r nu
multe... Am fost solicitată să joc şi la 
revistă., la Teatrul .,Corustamtin Tănase". 
Pot să mă laud, deci, că mă pricep şi 
la music�hiall ; am jucat ail.ături de regina 
genului, Stela · Popescu, , în Boema, slăbi
ciunea mea. Biţu Fălticineanu, coleg de 

· la · Iaşi, mi-a încredinţat, . studentă fiind, 
un cuplelt, m-a chemait să dau o pată de 
culoare spectacolului . său. Un alt coleg,
actorul Matei Alexaind.ru, m-a -iinvitat să
joc Î:n !<peotacplul regizat de el la Gră
dina Bat.işte, Fnneţionarul de la Domenii
de Petr:e LocUSlte1µ11u, o montare a cărei
distribuţie reuneşte actori di-n diferite
teatre.
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Eleganţă şi distincţie conferite unui 
personaj ele operetă - Rosa, în 

„Suzana" de Gilbert 

ln „Joc de pisici" de Orkeny Ist
van, coeheta Paula, în dialog cu 
fermecătorul personaj interpretat 

de Fory Etterle 

Avd0tia şi Kosih (Ovidiu Sehwna
cher) - două personaje pitoreşti din · 

piesa lui Cehov· .,Iva.nov" 

Aparentă bonomie, senzuală fe.roci 
ta.te - ICvaşnia din „Azil1it d1 
noapte" în regia lui Liviu Ciulr 
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Rolul visat dintotdeauna : Chiriţa, o creaţie memorabilă pe scena ieşeană 

- Nici un cuvînt despre televizi
une? 

- Am apăirut pe micul ecran de la
primele transmisilliili în direct, am făcu·t 
prezentări, am jucat împreună cu mulţi, 
foarte mulţi colegi si am avut ma,r,i sa
tisfacţii. Televiziumiea mi-a creat o 
popularitate extraordinară ; în acelaşi 
timp, m-a obhgat prnfesional să nu iau 
uşor acest gen a�aazis ,.uşor". Cfo"u;l. a:m 
împlinit 25 de alillÎ. de teatru, televtlziu
nea mi-a pregătit două show-uri, uriul 
simt 'ele teabru (.redactor, Constta1I1tim Pa
raschivescu), celăk1ilt, de vaTieităţi (reali
z.atori, Dan •Mihii.escu şi Gl'igQlr_e Pop). 

.....,. Se parc că doar cinematografia 
v-a răm�s. deocamdată, datoare ...

- Pe regizorii de fi'lm lll,U-i prea ivez-i
la teatru, din păcate. Pot să-i mulţumesc 
însă lui Mircea Mureşan pemltru rolul 
Doammei He.ridelea în ecranizarea roma -
nului Ion ; lui Geo Saizescu, pentnt ro
lul diai Grăbeşte-te încet ! ; · li.Iii Nicolae 
Corjos, pentru episodk11l dlin Alo, ateri-;:
ze_ază străbunica. Dair nu ·sînt mulţumitft. 
Aştept ceva mai potrivit:.. Multă v1rerrie 
m-am ltot gî111.dit la o versiune cin.emâto
gtefică a Chiriţei. Dair nu vreau să aiting
această deli!Cată ,pToblemă ! Eu am răbdare
şi,.· poa,te, ai!ne ştie, aşa cum dUJpă treizeci
de ani de carieră am ajuns să joc acest
personaj foarte . dirag mie la Naţionalul
ieşean, poate ... cîndva ... şi i<n film ... 

- lnainte de a ne despărţi, v-aş
întreba ce părere aveţi despre pu
blic? 

- Se zice că românul e născut poet
5i artist, de aceea iubeşte această fru
moasă 5i veche artă a tealbr-ului, şi-i îh
drăgeşte pe actnri. Seară de sea!l'ă, apla
uze însufleţite, zi de zi, pe stro.dă,. zim
bete ş.i cuvinte bune, telefoane 1d:e mulţu
mire şi flori - ce poate fi mai minu- · 
nat, :într-o .carieră .pe care, pot să spun 
deschis, o datorez lui, marelui public ? De 
aceea, mă bur::ur dnd sî-nt solicitaită să 
particip la un festival, să fac pa�te din
tr-un juriu saiu să susţin o seară de dis
cuţii cu spedtatori ele diferite, profesii, 
elevi, sh1denţi, arhitecţi, muncitari. Fără 
să mă formalizez, m-am imbrăcait în tre
ning şi am luat pan-te la reprezentaJţii de 
divertisment pe stadion. Unor colegi poate 
că li se pare ciudat sau degradant, dar, 
dacă o !:-în.gură dată vor călca pe gazon, 
la un astfel de mare spectacol populaT, 
·vor :fii uimiţi cit de ml)!l't ii iubesc oame
nii ·pe .actori ! Cu umbrele sau fără,,· pe
ploi toreriţiale sau pe căldur'i caniculare,
ei_ ·ne urmăresc cu _o ·rpfăcere de neînch-i�
puit. Astfel de apariţii aducătoare. de
bumă. dispoziţie nu [nseamnă o „conce
sie" ; dacă te respecţi pe ·tine 1nsuţi, te
respectă şi ceilalţi. Nu pot trăi dacă nu
reuşesc, într-un fel sau ,altul, să fac. bine
cuiva. Bu<:uria asta îmi dă eohilibru în
via-ţă ...

Interviu realizat de 

Iriria COROIU 
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Personajele 

MIRCEA· .. RADU 
IACOBAN 

Cabana 
piesă în două pări i 

FATA 

BĂIATUL 

PRIMUL VINATOR 

AL DOILEA VINATOR 

AL TREILEA VlNATOR 

Deco;: {uni�) : casa unui pădurar (interi-Or) 

PARTEA I 

Trei vînătw intră, osteniţi, în casa pădurarului. 
Pa!MUL VINATOR (eă.tre Fata. pădwra

r·ului) : Ne-ai ieşit cu golul ! 
AL DOILEA VINATOR : Bine, dom'le, 

ştiai că noi sîntem, puteai s-o laşi 
naibii de găleată I 

PRIMUL : Dln1ineaţă, m-am întîlnit c-o 
veci.nă. Mi-a urat succes. 

AL TREILEA. VlNATOR : Ptiu ! Nu 
cumva o fi şi-n treişpe '? 

PRIMUL : Cinşpe, da' marţi. 
AL TREILEA (că.tre Fată): Unde-i tai-

că-tău? 
FATA: A prins nişte muieri la lemne. 
PRIMUL : Şi ce le face ? 
FATA: Proces-verbal. 

48 

AL TREILEA : Pu·ne şi tu de o cafea.

FATA: Aţi adus? Daţi-o-neo.a. In pli
dure, nu creşte. 

PRIMUL: Las-că ţi-a rămas de data 
trecută. 

FATA : N-a rămas fir. Şi, de-atunci, lip
seşte şi Gică. Răţoiul. 

AL DOILEA : Şi-o fi luat lumea în cap. 
FATA: Nu-şi lăsa Gică raţele de izbe

lişte ... 
AL TREILEA: Hai că nu ţi-a împuşoat 

nimeni răţoiul. Doar ne ştii. 
FATA: Aia-i. că vă ştiu. După al dol,lea 

pahar, trageţi şi-n lună. 
AL DOILEA : Ţi-o fi dispărut şi luna t 
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PR!MUL : Mă, da-n toane rele eşti ! 

FATA (izbind o oală pe rnasă) : Iaca, 
luaţi. Chişleag. (Cei trei se strîmbă.) 
Nu vreţi ? Mă rog. (Ascunde oala.) 

AL TREILEA : Şi eu, care mă gîndeam 
să-ţi arăt pozele ... 

FATA (brusc interesată) : Care poze? 
AL TREILEA : Alea de data trecută. 
FATA : Color'? 
AL TREILEA : Păi, nu ? 
FATA: Hai, dom' doctor, n-ai să zici că 

le-ai adus ! 

AL TREILEA : Iaca, nu zic. 
FATA : Uite, pun de cafea. N-am decît 

un pic ; o beţi repede, că dacă apucă 
să vină şi ceilalţi... 

PRIMUL: Da' o ţuiculiţă? 
FATA : Că n-aveţi în tolbe ! S-auzeau 

sticlele zăngănind de cum aţi coborît 
digul. 

PRIMUL : Sigur, da' să vedem ce suflet 
ai. 

FATA : Negru. 
AL TREILEA : De-aia n-au ieşit pozele 

color. 
FATA (dezamăgită) : N-au ieşit? (Ia 

ibricul de pe plită.) De, dacă n-au ieşit, 
n-au ieşit.

AL TREILEA (îi arată, de departe, o fo
tografie}: Ce batic, cu floricele gal
bene... (Fata se repede să-i smulgă 
fotografia. Se încinge o scurt'ă luptă -
desigur, mai mult în glumă) 

FATA : Ţine-ţi mîinile acasă ! (lnhaţă 
fotografia şi se repede la fereastră.) 
Ioi, tu ! (E topită de fericire.) 

PRIMUL (privindu-şi ceasul) : Era cazul 
s-ajungă.

AL DOILEA : Se merge greu, s-au adîn
cit făgaşurile. Şi noi am agăţat toba. 

PRIMUL : E tîrziu. Şi stă să plouă. La 
patru, e-ntuneric. Să nu se fi-ntors din 
drum. 

AL DOILEA : Asta-i situaţia. (Vînăto·rii 
se lungesc pe unde apucă - pe laviţe, 
ba chiar direct pe podea.) Măi, fato, 
unde-i pisica ? 

FATA: Dacă n-a împuşcat-o nimeni, o 
fi pe undeva. (Către Al treilea.) 'O 
s.ingură poză ... ?

AL TREILEA : Să mă mai gîndesc. 
FATA: O să-mi ceri cartuşe tari. Şi să 

vezi cît o să mă gin desc eu ! ( Al treilea 
ii m.a.i dă o fotografie.) Ioi, tu ! (Pri
mu,I începe să. sforăie uşurel.) Sssst ! 

PRIMUL (trezindu-se) : Ce-i ? Vin ?
FATA : Turcii... Ce-o fi făcind tata cu 

babele alea ? 
AL TRăILEA : Scrie şi el mai încetişor. 

C-a îmbătrînit.
PRIMUL : Auzi ? Tu n-ai de gînd să te 

măriţi ?

FATA: De asta nu mai poţi dumneata? 

(Se aude un zgomot de motor; după 
cîteva icnituri, maşina se opreşte. Este 
acţionat, de mai multe ori, demarorul, 

însă fără succes. In cele din urmă, se
trînteşte o portieră. Apoi, linişte.) Hai. 
c-au venit ! Au noroc - a rămas toată
cafeaua. (Cei trei vînători se ridică, îşi
iau puştile, tolbele şi celelalte catra
fuse.)

PRIMUL : Cînd apare taică-tu, trimite-l 
în parcela 39. Ne găseşte el. 

FATA: Bine. (Arată fotografiile.) Mai. 
ai? 

AL TREILEA : Poftim, ia-le pe toate. (Ii. 
dă un teanc ; apoi, mai în glumă, mai 
în serios, o strînge de nas.) Ai crescut. 
cam repejor dumneata ! 

FATA: Ia mîna ! Nu eşti în pădure! ... 
Ce-ar fi să vin şi eu în 39 ? Am un 
vulpoi în buza rîpei. 

PRIMUL : Ala de anul trecut ? 
FATA: Cît o să-i mai meargă? Incă 

două blăni şi-i gata caţaveica . I-am 
pregătit cartuşe tari, făcute cu mînuţa 
mea. Vedeţi că vin călare, să nu cre
deţi că-s mistreţ. ( Se deschide uşa; 
total neaşteptat, în prag se află un ti
nerel spilcuit.) 

BAIATUL: Bună ziua ... se poate? (Mo
ment de stupoare.) Cred că am rămas: 
în pană de benzină. (Pauză.) Pot in
tra ? M-a luat ·cu frig. 

PRIMUL : De unde şi pină unde ai aju11s· 
dumneata aici ? 

BĂIATUL : Păi... pe dig. 
AL TREILEA (Către Fa.tă),: Ţi-a &osit un: 

Făt-frumos. Inhaţă-1 ! 
BAIATUL : Sînteţi... nu-i aşa ... pădurari. 
AL DOILEA : Vînători. Tovarăşul (aratii 

spre primul) este ... 
PRIMUL : Sssst ! Gura ! (Se recomandă.)

Protopopescu. De la Baza ... 
AL TREILEA (ia seama): Popescu. De· 

la Baza 9. 
FATA (ironic): Numai oameni de bază. 
BAIA TUL : Eu, ca să zi-c aşa ... 
FATA: Ca să zici aşa, n-aveai ce căuta, 

pe-aici. Nu ?
BĂIATUL: Sigur că nu, dar ... 
PRIMUL : Toate-ncep de la dar încolo .. 

la să vedem. 
BĂIATUL: Ce să vede.ţi? Am rămas în, 

pană de benzină şi gata. 
AL TREILEA : Veneai d� undeva şi meJ:·

geai undeva, nu ?
BĂIATUL: Păi... mă ptjveşte. Nu-i chiar 

autostradă, dar ...
PRIMUL : Dacă te opreşti mereu la da.r,. 

n-ajungi nicăieri.
FATA (îi ·întinde ibricul): Ia cafea. Nu-i 

pentru cine se pregăteşte. 
PRIMUL (după o scurtă consfătuire, în 

şoaptă., cu Al treiLea) : Ieşim în teren. 
Dacă apar şi ceilalţi, în 39. (Către 
Fa.tă.) Vii ?

FATA: Sigur. (Se îmbracă şi-şi ia puşca.) 
BAIA.TUL : Staţi, staţi aşa ... Eu, ce fac ? 
FATA: Bei cafeaua. Şi rămîi să ai grijă 

de.foc. 

49 

www.ziuaconstanta.ro



-BAIA.TUL : Mulţumesc de încredere,
în.să.. ..

PRIMUL : Ai schimbat-o - nu mai e
dar, e insă. Ce vrei, mă băiete, eşti 
în pană la capătul lumii, ai găsit o 
casă de om. zi mersi şi gata. 

BĂIATUL : Nici nu ştiu unde-s. Cum îi 
zice pădurii ? 

AL DOILEA : Bubababeî. 
R- ATUL : Cum ?
AL DOILEA (rar) : Bu-ba-ba-bei.
BAIA.TUL : lntr-un singur cuvint ?
AL TREILEA (face un gest de lehamite) :

Mergem? 
BĂIATUL : Nu rămîn singur ! 
PRIMUL : Asta-i bună ! Vrei dădacă ? 
BĂIATUL : E pădure ... acuşi se-nserează ... 

Mai bine vin cu voi. 
J\_L TREILEA (compătimitcn-) : Cu pan

tofiori de meşină şi cravată asortată ? 
BĂIATUL : u rămîn singur, e bine ? 
FATA : Lăsati. îl potolesc eu. Luaţi-o 

înainte, vă ajung călare... Să nu-mi 
speriaţi vulpoiul. 

-PRIMUL : Mă rog_ Oricum, ai grijă. Nici
nu şfun cine-i.

FATA : Acu' a căzut din cuib, se vede.
-PBill14UL : Dacă-i ceva, trage două focuri.
-:FATA: Măcar de-ar fi!
AL TREILEA : Salut !
BAIATUL : Succes !
"PRIMUL: Pliu! Nu se spune, mă, la vî

mitoare !
BAIATOJL : Scuzaţi. -am ştiut.

(Cei trei ies.) 

""FATA: Ia stai dumneata, binişor, lingă 
sobă. Scoale-ţi pantofii, sînt leoarcă. 

BĂIATUL : Cum să-i scot... aşa ... 
FATA (ridică din umeri) : Atunci, scoa

te--i altfel. Ori deloc. (Băiatul dă să-i 
spună cet1a Şi VTea să se apropie.) 
Auzi ? Ştii. ce-i asta ? (Ii arată puşca.) 
E--ncărcată. Stai la foc şi u.�ucă-te, 
CBar? 

""BĂIATUL : Ai putea vorbi · mai frumos. 
Dacă vrei să ştii... Sînt... sînt de la 
Sectmu1 ape. 

ATA: Curgătoare? 
"B - TUL : Ce,, n-arăt ?

AT.A : Ari.fi a papă-lapte, crescut pe 
mallt · hrănit cu Pufarin. (Ii aruncă 
o blad) a ! Ţine !

BAIA.TUL (se sperie) : Ce-i asta ? 
F A : Muma pădurii . (li observă pri

triTea cercetătoare.) Degeaba cauţi te
lerizorul., n-avem curen . Ne cultivăm 
:Ba]ampă. 

BAIATOL: Trăieşti mereu ... vreau să zic ... 
aici? 

AT. : Mereu.. 
BĂIATUL : Singură ? 
FATA: u. 
B TUL : Măritată ? 

TA : u. Ce mai vrei să ştii ? 
BAIA.TUL: Unde găsesc nişte benzină. 

FATA: J\V'IH Ul\ I u\ I dl'{)ll l' I tl rntl' 
Mom ntu11, ,.n •hls, 

BAIATUL : n mii ull nl t1l, .. 
FATA : llal, ull l ll 1nl, 
BATATUL: N-nr \I l' u. J:} U tntul IT u, 
FATA : Zuu 'I ş 1 ul 1t\ !'ne tu\ 

torul up '/ 
BATATUL : Nu l onl' :l I nrnl ci 

cu tin I 
FATA : Îli\ 1) 'f 
BAIA TUL : u vl •sr 'U, 
FATA: ţl r l.l nzlnt 

Vînăto,•il. 
BĂIATU : N- l' s�-ml 1, 
FATA : B -ţi cinu. �t l 

rep ci du . u l pin 
BAIATUL: rnc n Ul':[ 't 
FATA: Cin -i mnl U ',., 

e nou p la t l'lll 
tată e dir t t' '? 

BĂIATUL: r 1ă ... l t, 

du tr l.

t-� nul 
strdnl. 

mal 
t Mus• 

Mustaţă, 
FATA: !n amm 

la s,tătătoar . La n 
BAiIATUL : Nu, d 
FATA: Auzi? 
BĂIATUL : Aud. 

nu l-au moi mutat 
umulă.ri. 

iH mut-? 

FATA : Unde- eh ii d l maşină? 
BAIATUL : Aici. (I le a.rata.) 
FATA: Dă-le-neoa. 
BĂIATUL : De ce ă... la ă puşca ai.a, 

nu-mi plac armele! 
FATA : Nu-i nici un [u taţă la ape. 

Minţi de înaheaţă şi tătătoarele şi 
curgătoarele. Cheile ! ! 

BĂIATUL: Mă rog. (I le aruncă.). Ce 
ţi-or fi trebuind, nu ştiu. 

FATA: Ia spune . tu frumuşel băieţele, 
maşina e de furat ? 

BĂIATUL: Ce?.? Hai, lasă gluma!..: 
Auzi, nu trebuie să mai vină cineva ? 
Unul, Zlate. Cu altă maşină. 

FATA: N-or fi putut trec-e la dig. (Ia 
seama.) Ei, da' de unde ştii ? 

BAIATUL: Mi-am închipuit. 
FATA (îi aruncă, după o clipă de şovăire, 

cheile) : Ia-ţi-le. 
BAIATUL: N-am mai furat maşina? 
FATA: Nu. Dar nici lucru cu.rat 11u-i. 

Mă rog, te priveşte. 
BAIATUL: Pe tine, nu te priveşte? . 
FAT A : Incurcăturile altora ? Deloc. 
BĂIATUL: Auzi? Cum îţi par? 
FATA: Cam mototol şi nătăfleaţă ... Ai 

vreo şcoală ? 
BĂIATUL : Cit să-ţi rămînă şi ţie. 
FAfrA: De ce umbli brambura măi- bă-

iete. ce cauţi ? 
' ' 

BATATUL : Ziua de i r1. P cuvînt. 
FATA : Treaba ta, (Se aua, de d,eparte, 

împuşcăturt,J Auzi ? Pînda de seară. 
Au şi-nceput.,, Am ,;l u o vulpe în 
buza dealului,,, 

BĂIATUL ; Doar n-ai 
singur I 

glnd s mii laşi 

FMA: D nin,iui:? czJ. s clin l i,1-1 
aduc p prl/Jpă, 
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AIATUL : taţi, sluţi uşa, Nu pl C nl
i rl. 

P IMUL (îi face cu ochtut Fetei) : C 
h!Uplr p tln I 

A T EIL • A : T p men şti că ţi-o fi 
plăoînd f t pădul'arulul !

A ILEA : Ar talc&-sllu un par în. 
gard ... (Ritos.) D taşabll. Special pen
ku băJ ţ i frumuşei. Ţin-te bine !
(Iese.) 

BA,IATUL: Am venit c-o ti·eabă. 
P IMUL (scotoceşte în bufet, căutind că

nite de lut) : Unde-s cănile ?
FATA: Păi nu le-aj,i împuşcat data tre-

va. (Se cută ? 
PRIMUL : Şi ulcica ? 
FATA: A pus-o taică-meu în gard. Tot 

atuncea - că se-nveselise şi el. Cul
mea-i c-aţi nimerit-o. 

recuno c PRIMUL : Trăncăneşti ca o soacră ... Ce
fac, iau cănile de tablă ? 

FATA: Ia ce vrei. (Către Băiat.) Ştii 
spus şoferului ce-o să urmeze ? Nu ştii. Jupoaie ca

pra. După care, se-mbată. Cîrrtă. Cer 
moare de varză. Şi pleacă. Asta-i tot. 

el ? Casa rămîne întoarsă pe dos. 

Ce-i 

fix? 

(De afară se aud zgomote, tropăituri, 
risete. Primul deschide uşa.) 

PRlMUL : Ei v-aţi înţeles ? 
BAIA TUL : Axe puşcă. 
FATA : Cum a mers? 
PRIMUL : Azi, repejor. E afară. 11 ridi

căm la grindă şi ne apucăm de treabă. 
Taică�tu n-a apărut ? 

FATA : Nu-ş' ce-i cu e-1. Să-m.i lăsaţi au
torizaţia. 

PRiiMUL : Sigur, sigur. Pune şi tu nişte 
vin la fiert. S-a stricat vremea de tot, 
plouă şi-i o ceaţă ... 

FATA: Iar are noroc vulpoiul meu ! (fo
eepe să se dezbrace.) Na ! (li aruncă 
pu.şca, Băiatului.) Ţine-o. 

BĂIATUL (parcă-l frige) : Ia-o, naibii, 
de-aici! 

FATA (disp-7eţuitoare): H.alal bărbat! 
AL DOILEA (viră capul pe uşă) : Nişte 

apă, de spălat pe miini.
FATA: Şi prosopul. Şi „Dero super''. Ştie 

fata, ştie. 
AL DOILEA : Te-ai lămurit cu (arată spre

Băiat.) ăsta ? 
FATA: Ori îi imprumutaţi �te benzină, 

ori il luaţi cu voi. 

BAIATUL: Adică ... acolo ... e-un animal 
pe care ei... 

FATA : Un căprior prostănac şi tinerel
r 

altfel nu ieşea aiurea la păscut. 
BAIATUL: Şi ei îl... Nu suport aşa ceva_ 

Ailtă ieşire nu-i ? 
FATA: Ar mai fi una - să devii bărbat. 
PRIMUL (continuînd să cotrobăiască) : 

Strămoşii dumitale, tinere, mii şi mif 
de ani au vînat şi-au jupuit şi tot 
aşa. 

BATATUL: Si-au răstignit scl-avii, şi-au 
trimis g-ladiatorii în circuri. 

PRIMUL (nu-i convine ; schimbă vorba) : 
Parcă s-a mai auzit un foc, nu? 

FATA : Puşca lui Zlate. Acu' juma' de
ceas. 

PRIMUL : Si, înseamnă c-a ajuns. 
FATA: Nu-ş' ce-i cu taică-meu. 
PRIMUL: S-or fi întîlnit şi vin odată. 

Dacă-i şi ceva de dus ... 
BATATUL: Ce-nseamnă un singur foc? 
PRIMUL : !nseamnă bine. Ochit, lovit, 

căzut. Zlate are mînă sigură. 
FATA: Avea. N-o mai are. 
AL TREILEA: Necazurile. Cînd ai ne

cazuri, scade capacitatea de concen
trare a organismului. Dai rateuri. 

FATA: A tras patru focuri într-un biet 
fazan infanterist. 

BAIATUL (se miră) : Sînt şi fazani? 
FATA: Ce, te simţeai prea singur? 
BAIATUL: Am mai cunoscut fete urî-

cioase, da' ca tine ... 
FATA: Ca mine, alta nu-i. -Toţi să-şi 

pună pofta-n cui. 
AL DOILEA (deschide uşa cu 11,mărul. 

Are mînecile suflecate şi-i plin de sînge 
pînă la cot) : Hai cu apa aia !

BAIATUL (îşi acoperă ochii) : Uh, nu 
SUl)Ort !
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:FATA: Curge de la streaşină. 
.,AL DOILEA : Da, dom'le, bine zici. (Iese.) 
PRIMUL (aliniază cănile de aluminiu) : 

Fierbe, fierbe ? 
_FATA ( către Băiat, care s-a postat în 

dreptul ferestrei) : Ai răbdare, c-o să 
vină. (Către Primul.) Ce-i cu Zlate, în 
ultima vreme ? Parcă i s-au înecat 
corăbiile. 

·PRIMUL : La omul să-rac, nici. boii nu 
trag. Intîi să-ţi fugă fata ... P-ormă, să 
te Lase nevasta... Pe deasupra, şi-un 
fecior care ... Asta-i. 

FATA: Vine-n pădure, umblă zăbăuc şi 
nu trage un foc. Culege mîţişori, se 
uită la broaşte, dezgroapă ferigi ... Azi, 
chiar m-am mirat : i-auzi, dom'le, 
puşca lui Zlate. Calibru mare, cu mo
nogramă. 

_PRIMUL : Mulţi visează aşa puşcă! ... Se 
zice că aitîta i-a mai rămas. O curăţă 
şi-o lustruieşte-n prostie, de trei ori 
pe săptămînă ... Ce-mi spune într-o zi : 
,o lasă moştenire. Unuia dintre noi. A 
făcut două infarcturi, ce mai încolo
încoace, depune un plic la Filială cu 
numele fericitului. 

·FATA: De asta-i faceţi toţi cartuşe şi-i
aduceţi vin şi nu mai puteţi de drag 
si dor ! 

·PRiMUL : Puşca aia a ucis. Are scrijeli
turi pe pat - unşpe. Confiscată prin 
an-ii '50, Puştile îşi au viaţa lor. Işi 
schimbă s,tăpîn.ii - rămîn amintirile. 

BAIA TUL : Ce... ce vreţi să spuneţi ? 
·PRIMUL : Da' tu, ce te bagi ? Spunem

ce-avem de spus, e treaba noastră, 
nu? 

·BAIATUL : Scuze. 
PRIMUL : Ştii ceva ? Cînd intri în casa 

unui om, dai bună ziua şi spui cum 
te cheamă. 

BAIATUL : Bună ziua am dat. 
PRIMUL : Aştept şi restul. 
BAIATUL: Nu-i casa dumitale. 
FATA: Spune-mi numai mie. La ·11eche. 

·BAIATUL: Ce-i cu interogatoriul ăsta?
PRIMUL : Nu-ţi place ? Ei, uite că nici

tu nu-mi placi. E zonă de frontieră, 
de unde să ştim noi dacă nu cumva ... 

BĂIATUL: Să n-o luăm nici chiar aşa. 
·FATA : Are-o treabă cu Zlate.
·PRIMUL : Zău? Da' poate-a născocit-o.

Hai, scoate buletinul ! 
--BM:ATUL: Vă rog să nu strigaţi! 
PRIMUL: De ce? Sughiţi? Ia te uită! 

Exe<:utarea ! 
AL DOILEA (intră iar, cu mîinile pline 

de sînge) : M-ai strigat ? 
·PRIMUL : Am o vorbă cu dumnealui.
AL DOILEA (arată cu degetul însînge

rat): Cu el? 
·BĂIATUL (îşi prinde faţa între mîini):

Nuuu ! Nu weau. sînge ! Nu suport 
singe ! 

AL DOILEA (cdtre Fată) : Ai spus c-aduci 
prosopul ăla. 
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FATA: Du-te-ntîi la streaşină. 
AL DOILEA : Nici nu-i nevoie - curge 

de peste tot. Ca-n baie. (Ia prosopul 
şi iese.) 

PRIMUL (către Băiat) : Ei ? 
BAIATUL: Aveţi răbdare. Vine nea Zlate 

şi ne lămurim. 
FATA : Chiar, de ce întîrzie? (Se uită 

pe fereastră.) Ce ploaie ! Şi ceaţă ! (Se
năpusteşte la plită.) Vinul ! A fiert ! 
Chemaţi-i pe oeilalţi. (Primul se exe
cută. Intră Al doilea şi Al treilea. Sînt 
obosiţi şi uzi. Fata scoate taburetele 
de sub masă şH îmbie.) Luaţi loc. 

AL TREILEA : Las-că ştim noi cum e 
mai bine. (Se aşază direct pe podea.)

AL DOILEA : Asta-i plăcerea lui. 
AL TREILEA : Măruntă, dragă, şi nevi

novată. Sînt sătul pînă-n gît de pro
tocoale. in pădure, bem pe podea şi 
dormim în podul grajdului. 

FATA: Bind pe podea te-am văzut de 
vreo sută de ori, da-n podul grajdului 
încă n-ai urcat. 

AL TREILEA : Am aşteptat să creşti. 
Poate vii şi tu. 

FATA : Hai, lasă bancurile. In pod e 
nevăstuica, Te temi să nu-ţi sugă sîn
gele. 

(Se aud bătăi în uşă. Primul iese, în
chide uşa după el, apoi revine şi se adre
sează Fetei.) 
PRIMUL : A venit taică-tu. Te cheamă 

dincolo. (Fata iese. Primul se adre
sează celorlalţi.) Ceva nu-i în regulă. 

AL DOILEA : Adică ? 
PRIMUL : Se pare că Zlate. 
BAIATUL : Ce-i cu Zlate ? 
PRIMUL : Nimic. Adică, nu ştiu. 
FATA (vfră capul pe uşă): Plec cu tata. 

Aşteptaţi-ne. (Iese.) 

BAI ATUL ( se năpusteşte pe uşă) : . Vin 
şi eu ! Luaţi-mă cu voi ! (Dispare. Vî
nătorii s-au aşezat împrăştiat - unul 
pe pat, altui, la masă, al treilea, pe
podea. Primul toarnă vin fiert.) 

BĂIATUL (revine, cu o figură răvăşită) : 
Ce-i aia ? Acolo... acolo... (Vînătorii îl
privesc nedumeriţi. Primul iese, apoi 
revine.) Aia ... care atîrnă. 

PRIMUL : Un ţap. Ju,pu,it. 
BĂIATUL: Aha, un ţap. Uitasem. Ier-

taţi-mă. (Iese.) 

PRIMUL : Cam slăbuţ. 
AL DOILEA : Mărunţel. Suliţar. 
AL TREILEA : Al bătrîn ne-a simţit dim 

capătul celalalt al poienii. Ce să-i faci. .. 
AL DOILEA : De fapt, c;_e�i cu Zlate ? 
PRIMUL (ridică din umeri) : De unde să 

ştiu ? Parcă aşa am înţeles din mor
măiala bătrînului - ceva nu-i în re
gulă. 

AL DOILEA : Şi-o fi rupt vreun pi..Cior. 
Că. după cum îi merge în ultima 
vreme ... Fiu-său a ieşit-? 
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.AL TREILEA : A ieşit fiindcă a intrat. 
In graţiere. Conducere fără permis -
a scăpat cu două luni. 

PRIMUL : Băftos ! 
AL DOILEA : Aşa baftă ... 
.AL TREILEA : Şi fiică-sa ? 
PRIMUL : Cică, s-ar fi măritat cu un 

olandez. Ar,mator. 
. AL DOILEA : Armator ... Aştia fac arme ? 
PRIMUL (compătimitor): Da, mă, Les

pede, şi-o să-ţi trimită o puşcă taman 
ca a lui Zlate. De ziua ta. Cînd te-ai 
născut? 

.AL TREILEA (i-o ia înainte) : De-ntîi 
aprilie . 

. AL DOILEA : Hai, fraţi'lor, că se răceşte 
vinul. Noroc ! (Ciocnesc.) 

"PRIMUL: Comanda la mine! (Dă tonul 
şi, desigur, toţi încep să cînte : ,,Nu 
este pe lume plăcere mai mare / Decît 
vînătoarea, cu farmecul ei..." ,,Se cîntă 
fals, anapoda. Primu;l face un semn şi 
cîntecul se opreşte.) 

.AL TREILEA : Zlate ăsta îmi strică tot 
cheful. 

.AL DOILEA : Dom'le, e vînător bătrîn, 
să se descu11ce. Ce, eu n-am intrat în 
mîl atuncea, la raţe ? Mîl mişcător. O 
jumătate de metru am greşit cărarea 
şi erau să-mi rămînă oasele la Buba
babei. 

PRIMUL: Dacă n-aveam, din întîmplare, 
funia în maşină ... 

AL TREILEA : Lasă, dă-le naibii, bem 
un pahar şi ne gîndim la necazuri ? 

"PRIMUL: Auzi? ·Oare nu era cinstit să 
mergem şi noi cu ăia ? 

AL DOILEA : Hai că nu-i copil ! Ori a 
tras în ce nu trebuie, ori şi-a sctintit 
pi-ciorul. Fleacuri. 

"PRIMUL : Mă,, Lespede, nu sîntem noi 
.pr�etenii lui ? 

AL TREILEA: De vînătoare. 
-PRIMUL : Asta-i cea mai zdravănă

plietenia vînătorească. In rest ... 
.AL DOILEA : Păi, nu ? El (arată către 

-Al treilea) a fost chiar prietenul fa
miliei.,

.AL TREILEA (ridicîndu-se, ameninţător) : 
Ce vrei să spui ? ! 

-PRIMUL : Hai, mă, ţi-ai pierdut umo
rul?

AL TREILEA: N-·am umor, n-am ce
pierde. Şi glume de soiul ăsta nu 
ingihit. 

PRIMUL : Niei n-a fost glumă - ce, nu 
erai prieten de casă cu Zlate ? Ade
vărat, pînă l�au mazili.t, că după aia ... 

AL TREILEA (mormăie) : După aia, 
n-aveam de ce să mai trec pe acolo.

PRIMUL : Gura păcătosului adevăr gră
ieşte. Fiiindcă ,plecase şi nevastă-sa. La 
.,mămica". 

AL TREILEA : Chiar vă rog să terminaţi 
(OU insiBlllările ! 

PRIMUL (ca un ecou)·: Asta-i cea mai 
frumoasă, mai zdravănă şi de neclintit 
- prietenia vînătorească. ln rest. ..

AL TREILEA : Dacă Zlate era şi azi „pe 
funcţie", de mUilt alergam să-l scoa-
tem. , 

AL TREILEA : Aşa vine vorba. Din în
cur,cătură . 

AL DOILEA : De unde ştiţi că-i în în
curcătură ? Om în toată firea, vînător 
de 30 de ani, ştie pădurea mai bine 
<lecit Parcul central... Dacă era ceva 
serios, ne spunea pădurarul. Hai no
roc ! (Toţi beau.) 

PRIMUL (uitîndu-se pe fereastră) : 
Fiuuu ! E noapte de-a binelea ! Şi 
nişte vălătuci de ceaţă ... 

AL TREILEA (vine şi el la fereastră) : 
Aburii de pe rîu. Nu-ş' ce are locul 
ăsta - prin alte părţi n-am văzut să 
se dea norişorii de-a rostogolul prin 
tufe ... Hei ! ! Ochi ! ! Atenţie ! Ochi ! ! ! 
(Cei trei sar în sus şi-şi caută armele; 
le înhaţă şi se reped la fereastră. Gea
mul nu se deschide, e bătut în cuie. 
Primul aleargă la uşă şi iese. Ceilalţi 
dau să-l imite, dar, din prag, se în
torc.) 

AL DOILEA : Pfui, ce păcătoşenie de 
vreme! 

AL TREILEA: Să fi fost lup? 
AL DOILEA : Ar fi urlat cîinele pădu

raru1ui, ar fi nechezat iapa ... 
AL TREILEA : Să fiu cinstit, aş lua-o 

către casă. 
AL DOILEA : Parcă eu, nu ? Da' pădu

rarul a zis să ... 
AL TREILEA : Nu-i organ de miliţie, să 

ne sechestreze aici. 
AL DOILEA : Şi Zlate · cu ce se întoarce ? 
AL TREILEA: N-a venit cu noi. 
AL DOILEA : Aşa-i. N-a venit cu noi . 
AL TREILEA : Îi lăsăm puştiului cinci 

litri de benzină... Să se descurce. 
AL DOILEA : Dom'le, au mai fost ur

genţe, s-a-ntîmpl'at să mă caute lumea 
prin crîşme, pe la stadion, da' să vină 
şi-n pădm·e după mine ... 

PRIMUL (intră şi-şi lasă puşca rezemată 
de uşorul uşii) : Intri în vălătuci şi
noţi ca-n iaurt. Am dat cu genunchiul 
în gard. (!şi masează piciorul lovit.) 

AL TREILEA : Ce era ? 
PRIMUL : Ochii ? Poate pisică sălbatică. 

Ori. cine ştie, lup. 
AL TREILEA : Lup, aşa devreme ? 
AL DOILEA : 11 simţea cîinele. 
AL TREILEA : Sigur, lătra Tarzan. 
PRIMUL : Aici e ai-ci. Ciudat ! 
AL TREILEA : Ce-i ciudat ? 

PRIMUL : Cîinele. 
AL DOILEA: Ce are? Doanme? 
PRIMUL : lntr-un fel. 
AL TRBILEA: Tarzan a-mbătrînit - îşi 

vîră -nasul în blană, n-aude şi nu vede. 
PRIMUL : N-are blană. 
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AL TREILEA : Cîinele ? 
PRIMUL : Naiba să-l ia ! Zace cu burta-n 

sus. Harcea-parcea. 

(Pauză. Cei trei se privesc lung.) 

AL DOILEA : Dom',le, chestii de-astea nu 
le cred pînă nu văd. (!şi ia puşca, 
deschide uşa şi se opreşte, şovăitor, 
în prag.) Voi... nu veniţi ? 

AL TREILEA : Ce să văd ? Un cîine 
mort? 

AL DOILEA : Ei, atunci... nu mă duc 
nici eu. 

PRIMUL : Cînd o afla pădurarul... Javra 
a mai păţit-o. A scăpat din lanţ şi-a 
luat-o după ciurda de mistreţi. Scroafa 
l-a aruncat în rîu. Abia a ieşit, cu
două coaste rupte. Pădurarul l-a oblo
jit în toate felurile.

AL DOILEA: Dom'le, poate nu-i mort. 
Poate i-a hăcuit numai blana. Să-ncer
căm să-l a.ducem aici, da.că moare cu 
zile, pădurarul se face foc. (Al doilea 
şi AI treilea încep să se îmbrace.) 

PRIMUL : Bravo, mă ! De Zlate nu v-aţi 
sinchisit, dar de javra pădurarului... 
De, nu-i bine să nu te ai bine cu pă
durarul, aşa-i ? (Cei doi, jenaţi, rămî11 
în picioare, pe jumătate îmbrăcaţi.) E 
cit se poate de mort, l-am văzut de
aproape. 

AL TREILEA : Ar fi ... de lup ? 
PRIMUL : Nu ştiu... I-auzi ! ! Atenţie ! ! 
AL DOILEA : Ce mai e ? 
PRIMUL : Iapa ! Sforăie, nechează şi 

troprue ! 
AL TREILEA : LupuJ, măăăă ! Lupul 

rnăăă ! (Cei trei înhaţă puştile şi se 
năpustesc afară. După cîteva secunde, 
s-a'!l,d cinci-şase împuşcături. Vînătorii
revin. Al doilea, care intră ultimul,
poartă trofeul - o măruntă nevăs
tuică. Este azvîrlită lîngă sobă şi, fără 
vorbe, bărbaţii se aşază în dreptul că
nuor cu vin. Pauză. Jenă. Toţi beau. 
AI treilea scuipă în direcţia nevăs
tuicii.) Ptiu ! O scîrbă de nevăstuică ! 

PRIMUL : Nu prea staţi bine cu nervii ! 
AL DOILEA: Nu vezi, dom'le, ce seară 

aiurită? 
PRIMUL : Bine că n-a fost şoarece. Asta 

tot măsoară o pa'lmă şi jumătate, mă 
rog, e vînat, e-o „piesă". 

AL TREILEA (morocănos): Ce, tu n-ai 
tras? 

PRIMUL : Da-c-ati bubuit toţi... 
AL DOILEA : Ci-neva a început. 
AL TREILEA : Cine, mă Lespede ? 
AL DOILEA : Cine-ntreabă. 
AL TREILEA : Eu ? Nici vorbă ! 
AL D0iILEA : Eu, nici atît. 
PRIMUL : Nu rămîh decit eu. Care-am 

tras ultimul. 
AL TREILEA:. Ei, poftim! No.roc că-i 

întunerec. 

PRIMUL : Apropo, unde-i lampa ? (O, 
află. Caută chibriturile, pipăind pe 
lingă plită. Se împiedică de ceva.) Ce. 
naiba? (Aprinde un chibrit.) Ptiu ! ! 
Nevăstuica! Hei ! Hei ! Ce-i asta? 
Fuge ! Puneţi mîna pe ea ! Uite-o-n. 
colţ ... Nu era moartă ... Dă-.i cu pi-cio-• 
rul ! ( Se iscă o vînzoleală presărată 
cu sudalme.) S-a dus ... Pe unde, mă ? 
Trei vînători, cinci focuri, şi !11-am 
dat gata o amărîtă de nevăstuică ? 
Parc-a intrat în pămînt ! (Aprinde 
,lampa.) 

AL DOILEA (rămîne înţepenit, cu pri
virea într-un colţ. Se aplecă, ridică 
ceva şi arată celorlalţi) : Ne-am ţicnit_ 
Iote nevăstuica. Rece, ţeapănă şi fă
cută ciur. (Ceilalţi se apropie şi-o 
pipăie.) 

AL TR®ILEA (perplex) : Cînd e ceaţa 
jos, stau prost cu tensiunea. (Dă peste· 
cap o cană cu vin.) 

PRIMUL : Cred· că... că... doar n-am ve
denii ! 

AL DOILEA : O fi fost mîţa pădurarului. 
Aia sălbăticită, care gîtuie puii. De· 
cînd trebuia împuşcată ! 

AL TREILEA : Sau vreun şobolan. 
PRIMUL : Ori şacal, 01i antilopă, ori ba

lenă. Fraţilor, vreau acasă. (Se aude· 
un lătrat puternic. Primul încreme
neşte. Toţi ciulesc urechile. P1·imui 
îşi prinde capul între mîini.) Nuuuu r 
Asta-i prea de tot ! 

AL DOILEA : trarzan. Ii cunosc lătratul.. 
AL TREILEA : Latră mortul ? 
PRIMUL : E el. E el. Alt cîine nici nu-i. 
AL DOILEA : Ziceai că l-ai văzut... 
PRIMUL : Ciop-îrţit şi spfo1tecat. (Pauză.)' 

Mai este vin ? Ori, nu, mai bine urn 
gît de ţuică. (Bea.) 

AL DOILEA : Eşti la volan. 
PRiIMUL : Sînt în plop. Am vedenii. Mă 

duc la ,psihiatru. (Către Al treilea.)i 
Fă-mi rost de-un bon. (Cîinele con
tinuă să latre. Cei trei se string unu[ 
Lingă celălalt şi beau în tăcere. Uşer 
se deschide încet, scîrţîind. Apa1·e 
Fata. In mină poartă puşca lui ZLate.)· 

FATA : Ce v-aţi grămădit aşa? (Lasă 
puşca.) Hai, ce-i cu voi ? 

PRIMUL : Cîinele... Tarzan. Ce face ? 
FATA: Ce să facă? Latră. 
PRIMUL : Şi Zlate ? 
FATA (ridică din umeri): Atit. Puşca şi"

r1:1csa:cul. L-am -luat pe urme, pe la
d1g. Am dat peste astea ... Apoi începe
pietrăr-ia, urmele se pierd. 

AL DOILE,e\. (ia puşca) : Aşa minunăţie 
de . armă, .s--o laşi să zacă-n ploaie r
(Miroas-e ţeava.) S-a tras. 

FATA : Nu v-am spus c-am auziit-o ? ...
Tata m-a trimis după felLnare. (Ier
trei feUnare din dulap.) Veniţi şi voi ?"

AL. TREILEA : :Oupă ce c-am făcut trei 
kilometri cu ţapul în spinare ? p.oa1-
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şti ţi · că am discopatie lombară. 
'PRIMUL : L4-L5. Dacă umblă prin 

ploaie, ajunge la cuţit. (Către Al trei
lea.) /Totuşi, ar cam trebui să te duci. 

AL TREILEA : De ce eu ? De ce tocmai 
eu? Sînt mai fraier ? 

PRIMUL : Nu, da' eşti doctor. Dacă-i 
nevoie? 

AL TREILEA: Nu-s doctor. Nu mai sînt 
doctor. De 15 a.ni sînt director de spi
tal. Am uitat să fac· şi-o injecţie. 

'FATA (aduce înăuntru rucsacul lui 
Zlate) : Lăsaţi, nu-i nevoi<e. E-acolo 
tata, puştiu', sînt eu... o s�ajungă. 
(lese.) 

·PRIMUL : Sîntem nişte ... nişte ... nici nu
găsesc cuvîntul ! 

A.L TREILEA : Dragă, Zlate-i exa:ltat, în
ultima vreme bate cîmpii, ce, dacă-i
vine cheful să se plimbe noaptea prin 
pădure, eu să-l caut ? 

PRJMUL (şuierat) : Şterge-o ! Clar ? 
AL TREILEA (se moaie): Bine, bi·ne, mă 

rog... Dar v-o trec în cont. Data vii
toare, voi. (Iese, îmbrăcîndu-se. Din 
mers îşi ia puşca. Pauză. Cei doi îşi
umplu cănile cu vin. De afară se aud 
două împuşcături.) 

'F'.RIMUL ,(repezindu-se la uşă) : Asta ce-o 
mai fi ? (Deschide uşa şi strigă.) Hei ! 
Ce-a fost? 

AL TREILEA (de afară): Pisica· pădu
raru1ui. Iar mi-a scă,pat. (Intră şi în

.. cepe să se dezechipeze.) 
-PRIMUL : Atîta te-a ţinut vitejia ?
AL TREILEA: N�am felinar. Şi-ar mai

'·fi ceva.
AL DOILEA : Ce-ar mai fi, dom'le, ce-ar

mai fi? , '
AL TREILEA :' Voi aţi luat ţapul ?
AL DOILEA : Cum să-l luăm ? De ce să-l

· �uăm? \<'" 
AL ŢRE;ILEA : Nu-i. A dispărut.
Al;, • ;DOILEA : L-am atîrnat de grindă 

, ,cu mîna -mea ! (Dă să iasă, apoi se 
. opreşte şi. se adresează Primului.) rru 
.. : ·nu vii ? .. ( Am îndoi ies. Revin după 

cîteva clipe, cu figurile poso·morîte.) 
Nu-i.· Dom'Je, ce-i asta, cit am ·bă.ut ? 

PRIMUL (rîde strîmb) : O să apară acuşi, 
sărind pr,in casă, viu şi-ntreg. (Bea.)
Şi-o să &puneţi că-i şoricel ori hipo
„potam oi;:i boa constrictor ... (Se opreşte 
.·brusc şi ascultă.) Ce se-aude ? (Ceilalţi' ciulesc urechile.)· Ai .? 

AL TREILEA : Picături. Din · streâşină. 
(Ţipă o pasăre de noapte.) Asta-i 
buha. 

PRIMUL: Totu-i să nu ne prostim. 
A-nviat aîine:le, a mi,şcat nevăstuica,
-a dispărut ţarpul... E noapte şi-am
băut ; . toate-s întîmplări. Simr>le în-

. tîmplări. Vedem mîine.
AL TREILEA : Oind e ceaţă, am nişte 

cM:eri de tensiune... . · 
AL DOILEA : Dom'le, numai încurcături 

ne face Zlate ăsta ! 
AL TREILEA : Chiar aşa-i - în ultima 

vreme,· asta face, încurcă lumea. 
PRIMUL : Las' c-a şi descurcat destule. 
AL DOILEA: Ei, aş! 
PRIMUL : Cum ai căpătat casă cu patru 

camere ? A pus o vorbă Zlate. (Către
Al trei:lea.) Cum ţi-a venit maşina 
peste rînd ? A pus umărul Zlate. 

AL TREILEA : Păi, dac-o luăm aşa ... 
(Către Primul.) Cum ai ajuns în Costa 
Rica ? Tot Zlate, nu ? 

PRIMUL : Ba, pardon ! N-are nici o le
gătură. 

AL TREILEA : ,,Pardon" putem spune 
şi noi. E uşor. Am zis „Pardon", şi 
cu asta, bas.ta ... In orice caz, Zlate m-a 
dezamăgit. Dragă, ştii că ai probleme 
de conştiinţă, ori cum s-or fi chemînd 
contorsiunile astea ale il.ui, ştii că ai 
reacţii bizare, ia-ţi, drq,gă, lumea în 
·cap de unul singur, n11-i încurca 

AL DOILEA : Ce-mi spune ieri•? ,,Do'm'le, 
mai am un an pînă la pensie, cine 
mă mai ia Ja vînătoare cînd n-oi mai 
fi nici cît sînt acuma ? " 

AL TREILEA: Cum „cine"? Noi. Mer
gem împreună de cinşpe ani. 

PRIMUL : O să-l inviţi cum te-oi invita 
eu în lumea a treia. Nu mai e şef
_şef, da' ceva putere i-a Tămas - doar 
director comercial. NorocU'l lui - a 
ştiut să lase loc pentru „bună ziua" . 
C-am văzut destui sictiriţi la telefon
a doua zi după debarcare de nu-ş; ce
mărunţel responsabil de depozit de
murături ... La pensie ? zero. (Către Al 

treilea.) Pot paria : o să-l chemi de
două, trei ori, după aia o să-i spui că
l-ai sunat şi n-a răspuns, p-onnă, că-n
duminica aia nu-ţi merge maşina, şi
tot aşş.

AL DOILEA : Păcat de puşcă ! Asemenea 
,puşcă ! Pî,nă .Ia urmă, tot îl conving 
să mi-o lase mie. (O mîngîie.) De ce 
rnu lăcuieşte patul, să nu se mai vadă 
zgîrieturile astea ? Cîte sînt ? (Nu
mără.) Douăşpe. 

PRIMUL : Unşpe. 
AL DOILEA (numără din nou).: nouăşpe. 
PRIMUL : Ce-i, Lespede, nu mai ştii să 

numeri? 
AL DOILEA (numără) : Douăşpe: · 
PRIMUL : Te-ai îmbătat 

0

! (Ia puşca şi 
numără.) Douăşpe... Ultima, albă şi 
proas·pătă. De azi. 

AL TREILEA : Ce-ar însemna ? 
PRIMUL : Ce-au însemnat şi celelalte. 
AL DOILEA: Adică ... Hai, dom'le, ter-

minaţi! 
AL TREILEA: N-o fi noaptea Sfîntului 

Bartolomeu ? 
AL DOILEA : Care sfînt, dom'le, ce sfînt ? 
PRIMU:(:., : . Ăla de la Maglavit. (Ridică 

puşca lui Zlate şi se· apropie de lam
pă.) Una... două... (numără rar, spre 
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a nu se înşela) trei... (pînă la 12).
Douăşpe. Ce vrea să însemne asta ? 

AL TREILEA : Cît o ştiu de afurisită pe 
fata pădurarului, e-n stare să fi făcut 
zgîrietura numai să ne bage în boale. 

AL DOILEA : Adică... (Pricepe greu.)
Stai, dom'le, şi ce dacă-s paişpe zgî
rieturi şi nu cinci ? Uite-o pe-a mea 
(arată patul puştii),. e toată numai 
semne, cine stă să le numere ? 

PRIMUL : Da, Lespede, ai dreptate ! 
AL DOILEA : Dom'le, voi mă duceţi cu 

vorba ! Dom'le, eu nu mai suport ! 
M-am săturat să fiu pe post de Bulă ! 
Şi chestia cu înviatul nevăstuicii aţi
aranjat-o ca să vă bateţi joc de mine ! 
Voi aţi ascuns şi ţapul, aţi inventat 
şi prostia cu cîinele mort care latră, 
şi cu „lupul, măăă !" De cinşpe ani 
sînt ciuca bătăilor voastre de joc. 
Gata, dom'le, mi-ajunge ! Ce, vreţi să 
intru la Socola ? Mi-aţi băgat în ruc
sac pisică în piele de iepure, mi-aţi 
făcut cartuşe cu nisip şi fulgi, termi
naţi odată cu irnteiectualismele astea ! ! 
Vreţi să luaţi ţapul în doi ? Autori
zaţia e pe numele meu. Nu mă mişc 
de aici pînă n·-apare ţapul ! Ei, drăcia 
dracului, am dreptul la un but din 
spate ! Eu - cu maşina, eu - cu 
benzina, eu - cu plata autorizaţiei ... 
voi - cu bancurile, eu - cu ponoa
sele ! Chiar dacă sculptez pietre de 
mormînt, se cheamă că-s artist, nu ? 
Am sensibilităţile mele. Dacă vreţi să 
ştiţi, nici chestia cu „Lespede" n-o
mai suport. Punct ! 

PRIMUL : Pune şi-o virgulă. Situaţia-i 
groasă şi nu-i arde nimănui de glume. 

AL DOILEA (bombăne) : Fac pe prostul, 
nu-i aşa, pentru atmosferă, da' voi 
chiar aţi început să mă luaţi de tîm
pjt ! Păi cît o să meargă ? 

PRIMUL : Unde crezi că-i Zil'ate ? 
AL DOILEA : Ce Zlate, dom'le eare 

Zlate? N-am ven,it cu el. Am venit 
cu voi, am vinat legal... vreau un but 
şi aln plecat. Sănătate şi virtute ! 

AL TREILEA : Şi dacă s-a-ntîmplat ce-i 
mai rău? 

AL DOILEA : E vina mea ? Dom'le fie
care moare singur. I-a fugit fata,' l-au 
sclliim'bat din şe:f!ie, l-a lăsat nevasta ... 
destule pentru un singur om într-o 
jumătate de an. Ce po-t face' pentru
el ? O lespede. Gratis. Asta-i tot. 

PRIMUL : Fiică-sa era de la ailaltă ne
vastă. Care-a murit. 

AL TR'ElLEA : L amintea de maică-sa. 
Semănau, picătură de apă. 

AL !JOI� : Lasă, dom'Je, că tîrgu-i 
-m1c şi-am auzit destule despre zăpă
cita aia de puştoaică. Deochiate rău ... 

AL TREILEA : Să recunoaştem : frumoasă 
fată. 
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PRIMUL : Ţi-ar fi plăcut, aşa-i? Unde
merge mia, merge şi suta ! Mama vi
tregă pe de-o parte, fata, pe de alta_ 

AL TREILEA (protestează fără vlagă) :

Bîrfe şi insinuări. Tovarăşa Zlate avea 
deregllări glandulare ; era-n tratamen
tul meu. Atîta tot. 

PRIMUL : Parcă ziceai că directorii de· 
spital uită să facă şi-o injecţie. 

AL TREILEA : La endocrinolog,ie, merge. 
AL DOILEA : Dom'le, unde-i ţapul ? Eu,. 

atîta vreau să ştiu - unde-i ţapul. 
PRIMUL : N-ai decît să-l cauţi... Ce faci ? 

Lasă lampa!
AL DOILEA : Ori îl caut, ori nu-l caut .. 

(!nhaţă lampa, ia puşca şi iese. Ceitalţi:

doi rămîn în întuneric.) 
PRIMUL : Niciodată nu mi s-a părut mai 

stupid. 
AL TREILEA : Are momente. In rest, e 

băiat bun. 
PRIMUL : JYiă-ncearcă presimţiri urîte ... 

Pînă una-alta, ia să vedem, totul e-n. 
regU'lă ? Autorizaţia ? 

AL TREILEA : Pentru trei persoane. 
PRIMUL : Cu Zlate, am fi fost patru. 
AL TREILEA : Să z-icem că unul erai 

şofer. In linii mari, ţine. 
PRIMUL : Perioada... ora... da, e-n re

gulă... Mă, cu cit îmi bat capul ma:i 
mult, cu atît înţeleg mai puţin. Ce· 
să-nsemne povestea asta ? Dacă ăla a .... 

AL TREILEA: Atunci, unele lucruri se 
rezolvă de la sine. Nu va mai fi ne
voie să ţii seama de ce hotărăşte Zlate. 
Aştia se numesc - fii atent, o să-ţi 
placă - ,,lideri de microgrup". De 
cinş;pe ani, tot Lider : el hotăra dacă 
mergem la gîşte ori la sitari, de cău
tam raţe ori lapini, pe Schelălăul vechi 
orj la Bubababei. Drngă, un lider de
păşit de situaţie. E normal să-i iei 
locul. N-aveai cum să-i spui „Dr.agii. 
Zlate, eştî un om minunat, dar nu mai 
a1 credit administrativ, lasă pe altul". 
Ce mai încolo-încoace, eşti şef de şan-
ti-er, ai relaţii, ai tot dreptul. Aşa-dai· 

f-eli.citări noului „lider de. mi.c:ro
g�" ! 

PRIMUL: Vezi că verşi palmrul. (Aprinde·
o 1,a,nternă.)

AL TREILEA : Căutam să-ţi string ml'na. 
PRI�UL.: N�-mi plac fel.kităr-He şoptite

ş1 sţrmgenle de mină pe întuneric ... 
Auzi ? Ţi-ai dat seama c-ai vorbit
despre Zlate numai la timpul trecut r 
,,Era ... a fost ... ". 

AL TREILEA: S-a-mpuşcat. Crestătura 
d� pe patul puştii a făcut-o singur. 
Să-�ţel�gem noi. Al doisprezecelea. 
Acu , sa vedem cum o înto,arcem pe 
accident de vînătoare. 

PRIMUL : L-ar fi găsit lingă puşcă. 
AL TREILE� : Mda, logic ... Deşi... cît de 

,Prost tragea în ultima vreme e-n 
stare să fi ratat zona vitală. S-a' tîli;t, 
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se tîrăşte, acolo-i desiş, mai e şi rîul, 
mai e şi ceaţa ... 

PRIMUL : Adică, ă1a se tîrăşte prin tufe 
şi noi bem v,inişor la călduric;ă ? 

AL TREILEA : ,,Ala" a fost nun mare· 
la nunta lui fecioru-meu. A stricat 
nunta - ce idee, s-aducă-n dar o mo
nedă antică ! Aur, mă rog, da' to.ţi 
deştepţii ăia de la masă ·habar n-aveau 
că valoarea banului nu stă;tea în aur, 
ci-n vechime. ,,Darul a-nceput fîsîit"
- s-a căinat şeful orchestrei. ,,Monezi
se dau la ăia ce au de trecut Styxul" -
a comentat un poet lăţos. Lumea a
bănuit că „nu-i momentul" să se facă
daruri în plic - mai fusese şi istoria
aia cu şeful Sanepidului. .. uite-aşa s-a 
dus de rîpă totul. In loc să rămînă
copiii c-o maşină, şi-au cumpărat as
pirator „Record"... Lasă-l să scurme 
prin tufe. Scurmă cu principialitate şi
cu grijă : ,,să nu se spună că ... ", ,,să
nu se creadă că ... " Pînă şi nevastă-sa ...

PRIMUL : Ce-i cu nevastă-sa ? 
AL TREILEA : Nimic. 
PRIMUL: N-am înţeles. 
AL TREILEA : Cu-atît mai bine. 
PRIMUL : Auzi ? Dar dac-a tras el în 

cineva? 
AL TREILEA : Mă tem că vezi prea 

mulite filme. In cine ? Şi ăla, unde-i ? 
PRIMUL : In rîu... Doamne, ce prostii 

vorbesc ! 
AL DOILEA (intră, aducînd un şold de

căprior într-o pungă de plastic. Aruncă 
punga, lasă puşca, aşază lampa şi tace. 
Apoi, brusc, izbucneşte într-un hohot 
de rîs nervos) : Caraghioşi ! Caraghioşi, 
timpi ţi şi laşi ! 

PRIMUL : Unde era ? cine l-a dosit ? 
AL DOILEA : Ai văzut cîinele mort şi 

hăcuit, da? 
PRIMUL : Dacă n-am visat. 
AL DOILEA : Era ţapul. Au tras ele ,21 

motanii pînă l-au dat jos de pe grindă, 
iar Tarzan l-a tîrît în mijlocul ogrăzii. 
Harcea-parcea ! Abia dac-am ales 
ceva. Oricum, v-am lăsat şi vouă. 

.AL TREILEA : Uiti că eu l-am nimerit ? 
Cine loveşte piesa are nişte drepturi, 
nu? 

PRIMUL : Revendică-le de la Tarzan. 
AL DOILEA: Din partea mea, ia tot. Tot 

ce-a rămas. Poţi să ceri şi Co 1dica 
de reclamaţii. Pardon - Jurnalul cum
părătorului. 

.AL TREILEA (alb, sec, neutru) : Ştii ? 
Zlate s-a împu cat . 

. AL DOILEA (i se taie picioarele) : Hai, 
dom'le, dă-o naibii ! Asta se lasă cu 
anchetă. scandal, bîrfă şi rapoarte 
pînă sus. 

AL TREILEA : Laşul ! Chestia asta nu 
se face ! A murdărit pădurea. Pădu
rea e un spaţiu de ... de ... puritate. E 
un templu! 

AL DOILEA: Chiar aşa, dom'le ! N-avea 
clecît s-o facă acasă, în şezlong, pe 

1 terasă. Cine-l scoate de-aici ? Tot noi,
nu? 

AL TREILEA : Mai întîi, să-l găsim. 
Adică, să-l găsească. 

PRIMUL : Prostii ! Seara a-nceput de
a-ndoaselea şi vedem totul i'n negru. 
Ia să ne punem mintea la contribuţie 
şi s-o luăm logic, din aproape în 
aproape. Va să zică : Zlate nu-i, dar 
i-au găsit puşca şi rucsacul... Buuun ...
Simplu : a avut un ... să-i zic aşa ... un
deranjament gastric. E pudic de cînd
îl ştiu. A lăsat lucrurile în cărare, s-a
dus într-o tufă ... ceaţa-i jos, n-a mai
găsit cărarea şi se-nvîrte-n cerc. Po
sibil ?

AL TREILEA: Doar dacă-i beat. 
PRIMUL : Atenţie, n-ai mai folosit tiin

pul trecut. înseamnă că, într-adevăr, 
ar fi o posibilitate. Cinci la sută - tot 
e ceva. 

AL DOILEA (inspirat) : N-a mai putut 
să le care in spate, le-a lăsat undeva 
şi-a pornit-o către noi. Dom'le, şi asta-i 
o posibilitate. Tot cinci la sută, nu?

AL TREILEA : Aiurea, dragă, cine-şi lasă 
puşca-n drum ? 

AL DOILEA : E pădure, dom'le, aici nu 
fură nimeni ... Ia să mai vedem ... 

AL TREILEA : Clar. S-a îmbătat. L-au 
copleşit tristeţile. A ras o sticlă de 
whisky şi-a căzut lat. Acuma, sforăie 
pe undeva. 

PRIMUL : L-ai văzut vreodată beat ? 
AL TREILEA : Odată şi-odată, trebuia 

să se întîmple. 
AL DOILEA : Dom'le, dacă mă gindesc 

bine, adevăru-i că beat încă nu l-am 
văzut. Sticle aducea, c-aşa-i regula, 
da' mai degrabă pentru noi. 

AL TREILEA : Dar atunci, la inaugu
rare? 

PRIMUL : Cine se-mbată cu şampanie ? 
Mofturi ! 

AL TREILEA : Hai că atunci tot s-a afu
mat un pic. Era victoria lui, aproape 
personală - cine mai credea că-nvie 
instalaţiile alea moarte din plecare ? 
Cu bazinul mai jos decît conductele ? 

PRIMUL : Din cădere liberă, a-ntors-o pe 
pompare. Fără proiect, fără avize, da' 
minune, a-nceput să ţîşnească apa. 

AL DOILEA : Consum de energie. Moto
rină. 

PRIMUL : In capul tău, consum înseamnă 
numaidecît risipă ? 

AL DOILEA : Mersi, dom' inginer. 
PRIMUL : Ştii cum se scrie merc;i ? 

AL DOILEA : Cu o coadă sub c. Asta o 
ştiu. Paro! ! 

AL TREILEA : Paro], să· mă-ngropi. 
AL DOILEA : Nu-i cazul să ironizaţi me

reu meseria mea. La urma urmei, nu 
fac decît s.3. finalizez ceea ce propui 
dumneata. Fără doctori. cioplito:•ii de 
monumente ar da faliment. Şi, decît 
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un sculptor slab, mai bine un ciopli
tor bun. 

AL TR•EILEA : Hai că batem cîmpii ! Eu 
zic aşa : lui Zlate i s-a făcut rău. După 
două infarcturi ... 

AL TREILEA : Ce vă spuneam ? I s-a 
făcut rău, n-a mai putut să le care ... 

PRIMUL : Ajungea pînă aici tîrîş, cu 
puşca în dinţi. 

AL TREILEA : Sau deloc. 
PRIMUL : Mă rog, tu, ca medic ... Şi cres-

tătura? 
AL TREILEA : Mda. Aici e aici. Ia s-o 

mai vedem. (Ia puşca.) Poate-i o în
tîmplare : s-a zgîriat de cuiul catara
mei rucsacului. (Caută să se convingă.) 
Dacă vă uitaţi bine, e mai lungă decî1 
celelalte. Şi mai adîncă. Nu vi se pare ? 

PRIMUL : Este. Ca să se vadă. 
AL DOILEA : Dom'le, de ce să punem 

răul înainte ? La urma urmei, Zlate 
e-un băiat simpatic. Adevărat, nu me
rită el asemenea puşcă, însă-n rest ...
A făcut cuiva vreun rău ? Cînd ? Cui ?
Nu-mi amintesc.

PRIMUL : Numai lui. Din plin. 
AL DOILEA : Viaţa, dom'le. Te suceşte, 

te-nvîrteşte, după placul ei. I-am ofe
rit cinşpe mii pe puşcă. P-ormă, două' 
j'de mii. Nici nu vrea s-audă. (Ridică 
puşca şi-o mîngîie drăgăstos.) 

AL TREILEA : Cit am stat noi la pîndă, 
nu cumva te-ai văzut cu Zlate ? 

AL DOILEA : De unde şi pînă unde ? 
AL TREILEA : Amprentele de pe puşcă. 
AL DOILEA : Etete, na ! (Se-ntoarce şi, 

cu mîneca hainei, începe să f1·ece ţeava 
puştii.) 

AL TREILEA : Zlate ar putea fi mai 
atent cu ceilalţi. Nu-i vina noastră că 
i s-au înecat corăbiile. Le avem şi 
noi pe ale noastre, venim la vînătoare 
ca să ne destindem, nu să ne spar
gem capetele cu şarade - uite Zlate, 
nu e Zlate ! Mi-a stricat ziua. Să ştiţi 
că i-o spun. Ei, drăcia dracului ! 

PRIMUL : Şi povestea cu schimbarea din 
funcţie e cam aşa şi-aşa. De regulă, 
în asemenea situaţii, fiecare afirmă 
c-a cerut-o singur.

AL DOILEA : Cică ar fi obosit. Aşa, tronc, 
dintr-o dată. 

AL TREILEA: Care ,;dintr-o dată", că-i 
şef-şef de cinşpe ani. 

PRIMUL: Şi cel mai minunat vals, dacă-l 
dansezi prea mu�t, te lasă picioarele. 

AL TREILEA : Nici s--o ţii într-o învîr
tiită cit merge şi-ţi place, iar p-ormă, 
dnd e vorba de efort şi ceva trudă, 
s-o dai cotită. Ai intrat în horă, joacă !

58 

PRIMUL : Oare chiar să fi cerut el?· 
Care din noi ar face-o ? Aud ? Asta-.i. 
fantezie. Pur şi simplu, a fost scog_ 

AL DOILEA : Fiică-sa, fiică-sa, dar din„ 
căsătoria ailaltă. Nici nu stătea cu eL 

PRIMUL : Dac-a cerut-o singur ... 
AL TREILEA : O fi obosit omul, şi gata. 

Medical, mi se pare cinstit. Decit 
să-ncurci lucrurile, mai bine spui des
chis : mă depăşesc problemele, am. 
fost bun pentru anii '70, nu mai merge,. 
bună ziua. Am stupi, am ceva căp
şuni, acuşi vine pensia ... 

PRIMUL ( continuîndu-şi gîndul) : Dac-a 
cerut-o singur, n-a fost corect faţă. 
de noi. Barem să ne consulte, nu-i. 
aşa, ne cunoaştem de-o viaţă. 

AL DOILEA : Pariez c-a fost scos şi gata,. 
ce mai încolo-încoace. 

PRIMUL.: Zlate nu minte. 
AL DOILEA : A ! E vînător bătrin. 
AL TREILEA : Şi dacă, totuşi, azi... 
PRIMUL : Dacă ce ? 
AL TREILEA : Ştii foarte bine. 
PRIMUL : Iar o luăm de la capăt ? Ce,. 

noi hotc1rîm ce s-a-ntîmplat în pă
dure ? De pildă - a intrat într-un laţ. 
Sînt pline tufele de laţuri. Posibil'?· 
Poftim! 

AL DOILEA : Alta, acum ! Dom'le, ştiţi 
ceva ? I-am făcut, ieri, cinşpe cartuşe· 
tari. Pînă s-o lămuri ce şi cum, le iau 
înapoi. Fiţi atenţi : le bag în lada cu. 
boarfe vechi. Că dacă intră miliţia pe· 
fir ... (Se duce la rucsacul lui Zlate, îL 
dezleagă şi începe să cotrobăie. Scoate· 
o stidă. Citeşte eticheta.) ,,Rachiu de
mere" ! El, care ne ţinea numai cu
,.Ballantine's" şi „Johnny Walker" !' 

(Găseşte o revistă cu poze. O aduce
mai aproape de lampă şi începe s-o•
foileteze cu tot mai mare interes.)
Dom',le ! Oho ! Dom'le ! Ia uite, dom'.ie ! 
(Toţi se adună în jurul lămpii. Excla
maţii de surpriză.) Iote, dom'le, cu ce
umblă Zlate ! Reviste deochiate ! 

BĂIATUL (deschide uşa. E ud, rebegit, 
speriat. Mijeşte ochii, spre a se obişnuf 
cu lumina. li vede pe vînători adu
naţi cap lingă cap, deasupra revistei. 
Zăreşte rucsacul desfăcut. Brusc, se
năpusteşte şi încearcă să le smiilgă. 
revista. lncăierare în toată reg1Lla. Bă
iatul înhaţă puşca lui Zlate şi-o în
dreaptă către cei trei) : Atenţie, nu 
ştiu să umblu cu ea ! 

AL DOILEA : Dom'le, termină, dom'-le ! 
BĂIATUL: Mîinile sus! Toţi! 

(Cei trei se execută. De afară se aude, 
iarăşi, ţipătul straniu al bufniţei.) 

(Cortina) 
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PARTEA a 

Acelaşi dec.or, aceeaşi situaţie, aceleaşi personaje. 

:BĂIATUL: Mîinile sus! 
AL DOILEA : Dom'le, lasă puşca, dacă 

nu ştii să umbli cu ea ! Am avut des
tule-n seara asta, ajunge ! Nu atinge 

. trăgaciul, dom'le, se întîmplă o neno-
rocire! Nu ! Nuuu ! (Se aruncă la po
dea, ascunzîndu-şi capul între mîini.) 

;pRIMUL (vrea să fie calm) : Uite ce e, 
dragă, sfotem oameni civilizaţi, puşca 
n-are nici un rost.

BĂIATUL: Oamenii civilizaţi citesc „Se
colul 20", nu reviste sexy. 

. PRIMUL : 0-ntîmplare, dragă, ce vrei, 
se-ntîmplă şi lucruri mai... am găsit-o 
în rucsac şi... 

BAIA TUL : Gura ! 
(Primul se aruncă la podea.) 

AL TREILEA : La urma urmei, nu ştiu 
ce te-a supărat în asemenea hal. Ne 
uitam şi noi la ... 

13A!ATUL: Gura! 
.AL TREILEA : Te rog frumos să ... 
BĂIATUL: Jos! (Al treilea se lasă pe 

podea. Băiatul se adresează Primului.) 
Ia porcăria aia ! (Primul se execută.) 
In sobă ! (Primul înghesuie revista în 
soba stinsă.) 

.AL TREILEA (de jos) : Dacă tot ne dai 
lecţii de morală şi esteti.că, poate fa
cem şi învăţămîntul politic. Uite ce 
tevatură pentru ·o amărîtă de revistă ! 

·BĂIATUL : M-a costat trei bătrîne. De
la un student străin. 

AL TREILEA : Mult, dragă, foarte mult. 
•Singura valabilă e pipiţa de pe co
pertă. Trei sutare pentru ...

'BĂIATUL: Pipiţa, da?!? Jos! (Către 
Al doilea.) Puşca asta chiar merge ? 

AL DOILEA : Şi-ncă cum ! Ridici pie
dica ... aşa ... 

PRIMUL : Nuuu ! Las-o ! 
:BĂIATUL: Chiar că-ncepe să-mi placă! 

Şi p-ormă? 
AL DOILEA: Apeşi trăgaciul - cinci 

focuri, e semiautomată. Asta, puşcă ! 
Ţine-o, dom'le, îndreptată-n partea 
ailaltă ! 

"PRIMUL : Cum adică „te-a costat trei 
bătrîne" ? E revista ta ? 

13Ă1ATUL : Exact. 
"PRIMUL : Şi-ai aruncat trei sutare în 

sobă? 
BĂIATUL: Mă priveşte. 
AL TREILEA : Dragă, cit ne mai ţii aşa ?

BĂIATUL : Dac-ar fi după mine, o viaţă-
ntreagă. (Tremură şi tuşeşte.) 

PRIMUL : Nu ţi-a priit pădurea ! 
BĂIATUL : E prima oară , cînd noap

tea... nu-s -obişnuit. (Tuşeşte.) 
PRIMUL : Unde-i Zlate ?
BĂIATUL (rididnd din umeri) .. Nil:ăieri. 

PRIMUL : Si ceilalţi ?

BĂIATUL : Caută. Acul în carul cu fin. 
(Tuşeşte.) 

AL TREILEA : Te superi dacă-H s:pu'n 
ceva ? Scena cu -revista atestă tu:bbu
rări hormonale. Şi-un oarecare dez·e
chilibru glandular. Ţi-o spun ca me
dic. 

BĂIATUL : Nu-mi dai şi-o reţetă? 
AL TREILEA : De regulă. pacienţii nu 

mă ameninţă cu puşca: Vezi că �ti 
ud leoarcă . 

AL DOILEA : Dom'le, cit mă mai ţii aşa ?
BĂIATUL (către Al doilea) : Care spu

neai că-i piedica ? 
AL DOILEA (îi arată) : Asta. Apasă. In 

regulă, s-a blocat. (li smulge puşca.) 
Hait ! Acuma să te văd, domnişorule ! 
(Către ceilalţi.) Scularea, a venit lăp
tăreasa ! (Ceilalţi se ridică.) Puştiulică, 
toate se plătesc. Culcat ! Nu se-aude ? 
J.os !

(Băiatul s-a ghemuit într-un colţ. Tre
mură şi tuşeşte.) 

AL TREILEA: Lasă-l, i-ajunge. 
AL DOILEA (îl ghionteşte cu picior-ml) : 

Să-l las ? Scîrba naibii ! Pică din cer 
exact unde nu-i fierbe oala şi ne pune 
Pe noi, vînători bătrîni, să facem mă
tănii cu nasul la podea ! (Către Băiat.) 
în patru ,[abe ! Executarea ! 

PRIMUL: Vezi că exagerezi. 
AL DOILEA (nu-l ia în seamă şi urlă) : 

Culcat ! Sculat ! Culcat ! 
(Băiatul nu se mişcă; rămîne ghemuit 

în colţul lui, scuturat de frisoane.) 
PRIMUL: Lasă-l, nu se-aude? 
AL DOILEA : Ce. gata, ţi-ai luat şefia 

în primire ? Dai ordine ? Asta era 
bucuria lui Zlate ! Aşteaptă, dom'le, să 
ne lămurim ce şi cum, după aia, n-ai 
decît să comanzi. (Către Băiat.) Drepţi ! 
Mă. nu se-aude? 

AL TREILEA : Termină, îmi displac scan
dalurile. Şi violenţa. Nu suport vio
lenţa. 

AL DOILEA : Bravo, şi doctor, şi v,înă.tor. 
Nu suportă ! Ce, domlle, ăsta să facă 
instrucţie cu noi ? ! (Către Băiat.) Cul
cat ! Nu vrei ? (Se apleacă şi-l loveşte 
cu dosit! palmei. Băiatul îşi cuprinde 
faţa cu mîinile.) 

PRIMUL: Ajunge, am spus!! 
FATA (intră şi se opreşte în prag ; îl 

vede pe Băiat ghemuit şi se repede 
sp1·e el) : Ce-i cu tine ? Ce faceţi aici ? 

AL D0ILEA : Un joc de societate. Gaj-uri. 
Joci şi tu ? 
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BĂIATUL : Singe. !mi curge sînge din 
nas. 

FATA (îi aşazci palma pe frunte): Şi ai 
temperatură. Şi eşti ud. Şi tremuri. 

AL DOILEA (către Fată) : L-aţi găsit pe 
ăla? 

FATA: Nu-l căutam pe „ăla", îl căutam 
pe Zlate. 

AL DOILEA : Mă rog ... 
FATA : Ştii ceva? Ia mai du-te dracu

h1i ! · De ce-i curge puştiului- sînge? 
Numai tu erai în stare de aşa ceva. 
Loveşti din plăcere. Ucizi din plăcere. 
Nu eşti · vînător, măcelar, <1sta eşti ! 

AL DOJLEA : Puştoaico, lasă gura şi 
pune vin la fiert. Nu se-aude ? 

PRIMUL : Gata, mă, ţi-am spus că exa
gerezi, termină ! (Către Fata.) Ce-i 
nou? 

(Fata ridică din umeri.) 

AL DOILEA : A trecut graniţa, vă spun 
eu. Ce, fiică-sa n-a şters-o ? Uite că 
la asta nu ne-am gîndit. Dom'le, pa
riez că ... 

AL TREILEA : Multă minte mai ai ! Ce 
să caute, dragă, Zlate dincoace ? 

AL DOILEA : Dincolo, vrei să spui. 
AL TREILEA : Subtilităţi lingvistice 

relaţia dintre dincolo şi dincoace. (Că
tre Fată.) Unde-i taică-tău ? 

FATA: A luat-o peste nisipuri, poate dă 
de vreo urmă. 

PRIMUL: Altceva, nimic? 
FATA: Un godac, într-un laţ. I-am dat 

drumul. 
AL DOILEA : Rău ai făcut - ăştia-s 

porci internaţionali. Trec apa cînd le 
vine cheful. Nu-i prindem noi, îi prind 
ceilalţi. 

FATA: Godac. Nici patru luni. 
AL DOILEA : Bun la tavă, bun la tavă. 
PRIMUL : lVIă Lespede, iar ai vreo obli-

gaţie ? 
AL DOILEA : Cine n-are obligaţii ? Şi 

terminaţi cu ,.Lespede" ! 
AL TREILEA : în regulă. (Către Fată.) 

Noi ce facem ? 
FA TA : Ce ·vreţi. Sînteţi oameni în toată 

firea. 
AL TREILEA: Crezi că... am putea 

pleca? 
FATA: Vă opreşte cineva? 
AL TREILEA : Şi Zlate ? 
FATA: A, ăla. Treaba lui. 
BĂIATUL: Aş vrea să ... mă duc să ... (Se 

ridică.) 

FATA: Nu te duci nicăieri. 
BĂIATUL : Cred, totuşi, că eu trebuie 

să ... 
PRIMUL : Fraţilor, cine-i Băiatul ăsta ? 
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Ce vrea ? De unde a apăr.ut ? . După 
isprava cu puşca, mai că l-aş crede 
scăpat de la ăia veseli. (Către Băiat.) 
Ce ţi-a venit ? Ne-ai băgat îri boale. 

BĂIATUL: Meritaii să ... să ... 
(Fata îi aruncă un prosop.) 

AL TREILEA : Are temperatură. 
FATA: Hai lingă foc. (Observă.) Da-i1 

stins. (Ia chibriturile şi deschide uşiţa 
sobei.) Ce-aţi băgat aici ? Ziare ? 
(Scoate revista. Băiatul se repede şi 
i-o smulge din mină.)

AL DOILEA (către Băiat, cu bl-îndeţe· 
prefăcută) : De ce nu i-o dai şi ei ?' 
Arată-i-o ! (Băiatul viră revista în sîn.)• 
Acolo se udă şi-i păcat. (Către ceilalţi.)• 
Dom'le, ce privire are ! Dom'le, ăsta 
e sărit ! Numai el ne lipsea, ca să fie
tacimul complet. Seara asta merită ţi
nută minte. Auzi, puştiule, e revista, 
lui Zlate. Era la el. 

BĂIATUL: V-am spus, e-a mea. Cum-· 
părată cu banii mei. 

AL DOILEA : Aşa de tare-ţi plac po-
zele ? La vîrsta ta, mă ocupam de ori-
ginale, nu de reproduceri. 

BĂIATUL: Nu-mi plac. Mi-e scirbă. 
PRIMUL : Dacă-i a ta, ce caută în ruc-

sacul lui Zlate ? 
BĂIATUL: Mă priveşte. 
AL TREILEA : Eu, unul, nu mai înţeleg; 

nimic. 
BĂIATUL : Nici n-aveţi nimic de înţeles. 
FATA : Lăsaţi-l odată în pace, are fe-· 

bră ! (Către Băiat.) O să trebuiască 
să dai jos ţoalele astea ude. (Băiatur 
scutiiră din cap cu încăpăţinare.) · 

PRIMUL (îmbrăcîndu-se) : Cit despre, 
Zlate ... Dac-apare, spune-i că l-am aş
teptat. ( Ia 1·ucsacul .5i puşca.) 

AL DOILEA : Puşca i-o iau eu. Să nu se· 
rătăcească. ( Acelaşi joc.) 

FATA: Da? Atunci, ia-i şi termosul. L-ai 
uitat duminică. 

(li arată un termos.) 

AL DOILEA : Nu iau nici un termos,. 
dom'le, ce-s eu, hamalul lui Zlate ? 

PRIMUL : Stai aşa, stai aşa... duminicăr 

ai spus? 
F'ATA: Chiar aşa - duminică. 
PRIMUL : Zlate n-a fost la vînătoare. 

Nici noi. Am fi ştiut. 
FATA: Ei, n-a fost! Eu am fiert vinur 

şi-am jupuit vulpea - burduf, cu ghe
rutele înăuntru. 

PRIMUL : A-mpuşcat şi-o vulpe ? ! ? 
FATA: Nu •=I. Celălalt. 
AL TRE,ILEA : Care „celălalt" ? 
F'ATA: Tovarăşul Matei. 
PRIMUL : Ce îndrugi acolo ? Adică Zlate 

a fost duminică aici... cu tovarăşul 
Matei? 

FATA : Ce-i" atîta mirare? 
AL TREILEA : Si cine-a mai fost ? · 
FATA: Atît. Ei doi. 
PRIMUL : Zlate şi tovarăşul Matei ?

Adică. invers - tovarăşul Matei. şi:
Zlate ? r? 

FATA_: La fazani. 
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(Cei trei se aşază pe scaune şi se· des
cheie la haine.) 

AL DOILEA : Dom'le, e vorba de Matei, 
Matei·? 

FATA :.Altul nici nu ştiu. 
AL TREILEA : Şi... ce spuneau ? 
FATA: Cine? 
PRIMUL : Păi, unul, celălalt... 
FATA: Doar n-am stat s-ascult. (Către 

Băiat.) Dezbracă-te. Hai, ia pătura şi, 
dacă ţi-e jenă, du-te dincolo. (Băiatul 
refuză. Cei trei se adimă cap lîngă 
cap, într-un conciliabul misterios. Nu 
auzim ce-şi spun.) 

PRIMUL (îşi scoate haina) : Ia să fu
măm noi o ţigară. 

FATA: Parcă vă grăbeaţi. 
AL TREILEA : O juma' de ceas în sus, 

o jumate în jos, ce mai contează ?
PRIMUL : Hai, scoate pachetul. 
AL TREILEA : Mă-ntreb cît o să mă

mai tapezi de ţigări. ' 
PRIMUL : Cît o să mai fii doctor. (Exa

minează ţigarn.) Scurte ? 
AL TREILEA: ,,Kent". 
PRIMUL : Scurte... astea-s pentru p1ie

teni. Ai şi lungi, în buzunarul celă
lalt, aşa-i ? 

AL TREILEA (nu-i răspunde) : Chiar c-a 
fost o zi... 

AL DOILEA : Dom'le, îmi cîntă capul. 
(!şi scoate scurta şi se adresează Bă
iatului.) Auzi, puştiule, n-am vrut să 
te ating aşa de zdravăn. S-a-ntîmplat. 
Oricum, e-o învăţătură de minte -
neinstruiţii să nu . se-atingă de puşcă ... 
Te doare ? Ia o cană cu vin. (Către 
Fată.) Mai este vin ? Nu ? Bine, tre
cem pe rachiu de mere. (Ia sticla din 
ru·csaciil lui Zlate, o destupă, trage un 
gît şi se strîmbă.) Ce mizerie ! (li în
tinde sticla Băiatului. Acesta bea, fă1·ă 
prea multă convingere.) 

AL TREILEA : Mai plouă ? 
PRIMUL (priveşte pe fereastră) : Greu 

de spus. 
AL TREILEA : Zlate are-un reumatism 

deformant. Cînd e umezeală, se chir
ce�te şi se face ghem. 

AL DOILEA: Dom'le, şi nu se vaită; ba 
mai face şi haz de necaz. 

PRIMUL : Asta-i firea lui - veselă. 
AL TREILEA : Aşa-i că azi i-am simţit 

lipsa ? Nici tu bancuri, nici tu farse ... 
în schimb, parcă a intrat dihonia între 
noi. (Bea din sticlă.) Puah !... Mai 
dă-mi. (Se strîm,bă iar.) 

PRIMUL : Ţineţi minte cînd, la şedinţa 
aia <le analiză... la Filială... în pauză, 
a-neurcat filele ăluia care trăgea con
cţuziile ...

AL
. 

DOILEA: Dom'le, m-am tăvălit pe 
jos de rîs, nu altceva ! 

PRIMVL : Ala nu înţelegea de ce nu se 
leagă o filă cu cealaltă şi încerca s-o 
dreagă, punînd cuvinte de la el ; situa-

ţia internaţională şi combaterea dău
nător.illor, momentul politic şi pla-· 
nul la ciori-grive ! (Toţi rîd la amin-· 
tirea întîmplării ; din cînd în cînd, 
gustă din sticlă.) 

FA TA (îi priveşte cu interes) : Ce mai 
faceţi ? 

AL DOILEA : Ia, şi noi... 
AL TREILEA: Poante peste poante, da'· 

cînd era vorba de treabă, Zlate îşi 
sufleca mînecile şi dă-i bătaie ! Cînd' 
l-au trimis în campania ala, cu ero
ziunea, a scotocit toate rîpile şi-a îm
pădurit ultima buză de deal. Venea
acasă numai sîmbăta, iar duminica,
hai iarăşi prin rîpi, da' cu puşca-n·
spate.

PRIMUL : Da' atunci cînd a întors pe 
dos toată organizarea de şantier ? A 
frămîntat noroaiele şi nu s-a lăsat 
pînă n-a luat locul II pe ramură. 

AL TREILEA : Dacă e să pui bază în 
cineva, ăla-i Zlate. 

AL DOILEA : Dom'le, are şi experienţă.
De-atîţia ani... dă-i şi dă-i... dă-i şi' 
dă-i ... 

PRIMUL : De-aici şi bucuriile, tot de-aici 
şi necazurile. Dacă se-aduna mai mult 
pe acasă, nu răminea fiică-sa de capul 
ei. 

AL TREILEA : Se pare că nici feciorul' 
nu-i mai breaz. 

AL DOILEA : Nici nu locuiau împreună. 
PRIMUL: Mama vitregă - tot mamă' 

vitregă. 
AL TREILEA : Vorbe ! Femeia s-a com

portat corect. 
PRIMUL (insinuant) : Aşa e, că tu ştif 

mai bine. 
FATA: Corect. da? 
AL TREILEA·: Te-a întrebat cineva ? 
FATA (nu-l ia în seamă): Şi miliţianul, 

cînd te amendează, e corect. 
BAIATUL (dîrdîind) : Altceva n-aţi găsit 

ele vorbit ? 
AL DOILEA : Poate ne cenzurezi şi dis

cuţiile ! 
BAIATUL : Lăsaţi-l pe Zlate în pace. 
PRIMUL : E sau nu e prietenul nostru ? 

Dacă tot s-a vorbit despre corectitu
dine mă-ntreb cît e de corect să stăm 
aici,' '1a căldurică, în vreme ce Zlate 
zace ori bîjbîie prin tufe. 

AL DOILEA : Cinstit vorbind, şi eu mă
ntrebam oe aşteptăm. 

AL TREILEA : •S-a pierdut atita vreme 
de pomană ! Hai, o luăm în trei di
recţii diferite, nu se ştie niciodată ... 
unde-s felinarele ? 

FATA: Afară. pe prispă ... Măi, ce vite
jie v-a găsit ! 

AL DOILEA (ezită; bea rachiu de mere, 
apoi întreabi) : Dom'le, Zlate ăsta. a 
existat vreodată ? 

PRIMUL (cu milă) : Isteţule ! 
BATATUL-:• Eu vin ... Vin cu voi. 
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AL DOILEA : Vii, pe naiba ! Iţi las, 
afară, o canistră cu cinci litri de ben
zină. Cînd ne-ntoarcem, să nu-ţi mai 
văd mutrişoara. Clar '? (Către Primul.)
Să notăm şi numărul maşinii, nu se 
ştie niciodată. 

FATA: Dacă vă-ntoarceţi. 
AL TREILEA : Adică, de ce să nu ne-n

toarcern? 
FATA: Uite-aşa. ·Ce, Zlate s-a-ntors? Mai 

e şi lupoaica. 
.PRIMUL : De unde ai mai scos-o ? 
FATA: S-a aciuat săptămîna trecută. Cu 

pui cu tot. A fost vînătoare dincolo 
şi-a trecut rîul. De atunci, nu mai 
scăpăm de ea. 

AL TREILEA : Şi dacă dă peste... Zlate 
zace pe undeva şi... 

.AL DOILEA : Nu-i, dom'le, nici o lu
poaică, fata asta ne suceşte minţile ! 
Are pe dracul într-însa ! N-are decît 
să-mi iasă mie lupoaica aia ! 

·pruMUL : Ce mai tura-vura, am plecat.
Hai!

FATA (către Al treilea): Dom' doctor,
grijă cu discopatia !

PRIMUL : Lombară.
.AL DOILEA : L4-L5. (Cei trei ies. Din

uşă, Al doilea strigă.) Eu zic să con
spectaţi revista aia. In doi, e altceva. 

EAIA TUL ( e ameţit. Face cîţiva paşi prin
casă şi dă peste nevăstuică) : Asta ce 
mai e? 

FATA : O biată nevăstuică. Mustella vul
garis. Leonora, prietena mea. Vieţuia 
in grajd. O strigam - Leonora ! -
foşcăia prin paie şi nu ieşea, da' ştiam 
că-i pe-aproa'Pe. Abia a fătat ; îi lă
sam, seara, o farfurie cu lapte. Fiară 
ciudată : bea lapte şi suge sînge. Toam
na asta a înşfăcat-o un uliu. A ridi
-cat-o în văzul nostru - că era şi tata 
în ogradă - i-am zis, atunci, adio, 
Leonora. numai că uliul a început să 
vîslească tot mai greu şi s-a prăbuşit 
1îngă şira de paie. Leonora îi aflase 
nu-ş' ce vînă şi muşcase unde 1,ehuie. 
Stătea, fă-loasă. lîngă pasăre şi-şi ad
mira isprava. Era mîndră - a răpus 
uliul... N-a scăpat de oaspeţii noştri. 
Uite ce alice au vîrît în ea - pentru 
mistreţi. 

BĂIATUL : Mulţumesc pentru... ştii tu. 
Minciuna cu tovarăşul Matei. 

FATA: N-a fost nici o minciună. Intr-o 
duminică. tovarăşul Matei a fost la vî
nătoare cu Zlate. 

BĂIATUL: Acu' doi ani. 
FATA : Mă rog. Eu n-am zis decît atît 

- duminica în care şi-a uitat termo
sul. Că de doi ani tot n-apuc să i-l
dau ... Tu eşti fiul risipitor ?

BĂIATUL: Aşa ceva. 
FATA: Mi-am dat seama de la început. 

Unde-ai vieţuit pînă acum, dacă ăştia 
nu te ştiu? 

BĂIATUL : Ai aui,it de CăUmani ? 

6'2 

FATA: Nişte munţi. 
BAIATUL: N-aveam permi-s de condu

cere, picasem de două ori la examen ... 
am luat maşina tatei... să mă dau 
mare, că mă topeam după o jună so
listă - avea concert. Aranjasem s-o 
iau după aplauze, s-o duc în ..,,Poiarna 
cu cerbi". In drum, am IJJOcnit un bi
ciclist. ,Am lăsat maşina baltă şi-am 
şters-o cu .primul marf,ar. Unde s-a 
oprit, acolo m-am oprit. Şi-am ajuns 
artificier. Ştii ce-i aia ? 

FATA: Nu, dar sună frumos. 
BAI.ATUL : Chiar că sună ! Se clătinau 

munţii cînd puşcam. Culmea : nu mi-e 
fiică de calupul de trotiJ, dar mă tem 
de puşcă ... 

FATA: Ai şters-o şi de acolo? 
BĂIATUL : Concediul meu. Biciclistul s-a 

ales cu fractură de radius, eu am 
prins o graţiere... zic - să trec pe 
acasă, nu-i aşa, am un tată căruia îi 
scriam scrisori în doi peri, să ştie că 
exist şi răsuflu, da' să nu se prindă 
miliţia, fiindcă în Călimani e nevoie 
de oameni şi nu s-omoară nimeni să 
te ia la puricat, ce, cum şi de ce. Am 
pierdut buletinul, umblu după acte, 
liru-liru, vremea trece. Şi-am aj-uns 
şofer pe „Belaz". Ştii ce-i aia ? Nu 
ştii. Şi nici n-ai chef să afli. Ai tris
teţea ta - ţi-au ucis-o pe Leonora. 

FATA : Un animal rău. Muşca şi omora 
mai mult decît avea nevoie. Da-şi ur
ma legile neamului ei. Simplu, cinstit 
şi sănătos... O să pun, iarăşi, farfuria 
cu lapte. Are pui. Cît degetarul Işi 
tîrîie coada, n-o pot ţine ţanţoşă şi 
dreaptă. 

BĂIATUL : E nevoie de toate noroadele 
astea cu gheare şi colţi ? 

FATA : Astea-s pădurea. Ele, copacii, tu
fele, rugii de mure, sîngerul, ciuper
cile, alunii. 

BĂIATUL : Mă-ntrebam, venind pe dig, 
cum ajung tocmai aici, la capătul lu
mi"i, atîtea pungi de plastic şi-atîtea 
cutii de conserve. 

FATA : Pungile? Unii zic : le-aduce vin
tul. Eu zic altfel : le-aduce veacul... 
Am să plec de aici, băiete. Inainte ca 
rîul să se acopere de pungi, saci şi 
alte zdrenţe fără moarte. In colţul ăsta 
de lume, se trăieşte clin plin, zdravăn, 
şi se moare scurt, repede, fără fa
soane. Ceea ce-i fără de moarte nu 
putrezeşte şi nu reînvie, e dintr-o altă 
-lume. Care nu-i lumea mea.

BĂIATUL (îşi priveşte ceasul): Trebuiau 
să se întoarcă ? 

FATA: Nu se mai întorc. Dacă-l găsesc, 
îl iau. Că-i al lor. Minciună - nu-i 
deloc al lor ! Zlate-i om adevărat. 
Dintre cei pe care-i stimezi şi-i iu
beşti abia cînd nu mai sînt. Fără el, 
pădurea asta nu mai are nki un haz ...

www.ziuaconstanta.ro



Dacă nu-l găsesc, poate dau de că
rarea ce se-nfundă în mlaştină. Ori 
se duc direct în ora5. Ori în cer ... N-am 
chef să-i mai văd ... · Auzi ? Am nu
mărat crestăturile de pe patul puştii 
'i.ui Zlate. E una-n plus. Ce ştii ? Că 
ştii ceva. Te-am dibuit de la început. 

BĂIATUL {scoate revista din sin şi-o ne
tezeşte încet, cu gesturi calme) : Re
zultatul biopsiei i l-au dat tatii. Ma
ma... mă rog, sfirşiturile astea-s pe
nibile şi indecente. Lui Zlate îi rămă

· sese soră-mea. Care seamănă cu mama
ca o poză din tinereţe. I-a făcut toate
chefurile, toate hatirurile. se uita la
ea, o vedea pe· mă-sa şi se bloca pur
ş.i simplu. Eu, aproape că nu mai exis
tam. Se oprea cîteodată în dreptul
meu, mijea ochii şi-ntreba scurt : ,,Ce
mai faci ? " ,,In regulă" - îi răspun
deam. Şi cam asta era tot ... Ia spu
ne-mi (îi a1·ată revista) ce zici de pi
piţa asta?

FATA: Ce să zic? Ptiu ! 
BĂIATUL (urlă) : E soră-mea ! A şt.ers-o 

în străinătate şi-a ajuns să pozeze 
pentru reviste sexy ! Am cumpărat 
porcăria (arată revista) cu bani grei, 
să nu se mai holbeze şi să rigîie de 
plăcere tot soiul de... (se bate peste 
gură). 

FATA: Băiete, poate nu-i ea. Poate-i o 
asemănare şi-atît. 

BĂIATUL : Ea-i. N-am vrut să-i arăt ta
tii - ori, cine ştie, am vrut ? Mi-a 
cotrobăit, noaptea, prin bagaj. Obicei 
vechi : în copilărie, ţineam un jur
nal. Oriunde îl a'scundeam, îl găsea, 
îl citea şi-l punea la loc. Poate tocmai 
fiindcă n-avea timp de noi - afla din 
urmă ce şi cum... Dacă tata a recu
noscut-o, atunci el a zgîriat patul puş
tii. Şi nu degeaba... Ori, cine ştie, nu 
şi-a dat seama, a luat revista s-o 
arunce undeva, că-n bloc sobă nu-i, la 
gunoi o găsesc puştii... 

FA-TA : Azi, ai mîncat ceva ? 
BĂIATUL: Nu-mi arde. Tu cine eşti? 
FATA : Halal întrebare !. .. Mai bine mi-ai 

s.pune ce părere ai despre taică-meu.
Umblă după babe tinerele. Le tot scrie
procese-verbale pînă şi-o „reface
viaţa". I-am spus că nu-I las singur,
da' nu mă crede. ,.Ai să dispari în
tr-o seară" - nu ştiu de ce a hotărît
e'l că o să se întîmple numaidecît
seara - ,,şi n-o să aibă cine-mi aduce
un pahar cu apă". Toţi bătrînii se
tem de povestea cu paharul cu apă.
Le-aş trage o ţeavă pînă la căpătîiul
patului ... O ţeavă din plastic. Albastru.
Ca pungile şi sacii şi sacoşele.

BĂIATUL : Maică-ta ? 
FA/TA: Ehei, aveam vreo nouă ani ... El 

m-a crescut, el m-a dat la şcoală. Aia
de tehnicienJ silvici. Nu-i meserie pen
tru o femeie, ,aşa-i ? Poate-i o prostie,

dar visez să am pădurea mea. Aici,. 
lumea-i sătulă de codru, că-i •Şi ne
sfîrşit, şi de cînd hăul. O să găsesc. 
undeva un loc unde fiecare copac în-· 
seamnă o minunăţie. Şi-o bucurie .. 
Zlate spunea c-o să-mi afle un deal 
sterp, sus, mai lîngă cer... Poate a 
plecat să-l caute. Acuma, îl măsoară, 
îl croieşte şi-l împarte. Acolo, stejă
riş... în poiană, cantonul... dincolo„ 
plantaţia de pini ... 

BAIATUL : As-noapte, cînd am ajuns, 
d@rmea. Mă temeam c-a schimbat. 
yala, dar nu, a mers cheia veche. A 
auzit uşa şi nu s-a mişcat din camera. 
lui. Ştia că nu pot fi decît ori eu, ori 
nevastă-sa. Mă-ntreb cine-ar fi dorit' 
să-i intre iarăşi în casă. Dimineaţa, 
am găsit geamantanul desfăcut. 

FATA: Să nu te iei după ăştia. Ostenit 
ori mazilit, Zlate rămîne Zlate. Chia1� 
de-ajungea portar, ori paznic de 
noapte, lumea tot l-ar fi respectat şi 
i-ar fi dat bună ziua. Dacă omul sfin
ţeşte locul, atunci el a răs-sfinţit ce-a
atins şi pe unde a trecut. In tîrg i
se spunea „buldozerul" : cînd se-apuca·
de-o treabă, n-o lăsa pînă ce n-o is
prăvea... Dacă s-ar şti în oraş, pădu
rea s-ar umple acum, pe ploaie şi
zloată, l-ar căuta pînă l-ar scoate din.
pămînt.

BAIATUL : Vina e-a mea - strălucita 
idee cu revista. Să-i demonstrez că 
prinţesa-i o paţachină, iar marele ne
dreptăţit, adică eu, iartă şi roagă de 
iertare. 

FATA (îi arată nişte poze) : Ce zici, îţi 
plac? 

BAIATUL (se fereşte): Să nu mai aud 
de poze colorate ! 

FAT·A: Hai, mă, că asta-s eu. Cu fotă 
şi batic. Am făcut şcoala la Năsăud, 
îmi place portul femeilor din Rodna. 
(Latră cîinele. Fata deschide uşa.) 

BAIA TUL : Cine-i ? 
FATA: Văd că nimeni. 
BAIATUL: Cineva, nu-i aşa, trebuie să 

vină. 
'FATA: Ori să plece. (Incepe să se îm

brace.) 
BĂIATUL : Unde vrei să te duci ? 
FATA: Să pun farfuria cu lapte. (Iese. 

Băiatul priveşte cu atenţie fotografiile. 
Una o ascunde în buzunar. Fata re
vine.) Ţi-au lăsat benzină. 

BĂiIATUL : E destulă-n rezervor, n-am 
nevoie. 

FATA: !1 ştii pe taică-meu? Are mus
taţa-n furculiţă. 54 de ani, om în pu
tere. Ce să-i spun ? Are dreptatea lui. 
Cară, singur, mistreţul în spinare ... O 
s-aducă cine ştie ce străină. Şi săptă
mîna trecută mi-a lipsit o noapte. Ce·
crezi, aş putea, încet-încet, să trec de
la „doamnă" la „tanti" şi, pe urmă,.
la .,,mamă"?
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BAIATUL : După cum te văd, nu s-ar 
zice. 

FATA : Totdeauna mă sfătuiam cu Zlate. 
Acuma, dragă băiete, o să scot gea
mantanul de placaj - valiză de re
crut, cu lacăt şi belciuge ... l-am avut 
la şcoală, o să mă mai ţină o vreme. 
(Latră cîineie. Fata aleargă, deschide 
uşa, apoi închide.) Nimeni... Hei, care 
esti acolo ? (Cîinele continuă să latre. 
Fata ia lanterna şi iese. Băiatul ră
mîne în cadrul uşii. După o vreme, 
Fata revine.) Dom' doctor sforăie în 
podul grajdului. Lespede doarme-n 
maşină. Inginerul trage aghioase în 
bucătăria de vară. S-au înţeles să sco
tocească în trei direcţii diferite, şi, cum 
le-a venit bine, au stins felinarele şi-au 
dat-o cotită, bucuros fiecare că i-a pă
călit pe ceilalţi. Dimineaţă, or să-şi 
povestească isprăvile de peste noapte : 
unul a-ntîlnit lupoaica, altul s-a smuls 
din mlaştină, celălalt a găsit niscaiva 
urme ... 

BAIATUL: Atunci ... trebuie să mă duc 
eu. Nu? 

FATA: Dacă nu s-a descurcat nici tata. 
care ghiceşte şi cîrtiţa sub brazdă ! 
Stai cuminte. O să se lumineze. 

BĂIATUL : Auzi tu ... nici nu ştiu cum 
te cheamă. 

"FATA: Nici nu-i nevoie ... S-a mai ridi
cat ceaţa, se zăreşte rîul. Doamne. e 
potopit de pungi din plastic ! 

BAIA TUL : Vîntul. 
FATA : Sau veacul. 
l3AIATUL : Acolo... sus... eu m-am cam 

sălbătăcit. Nu erau decît şase femei : 
două la cantină. trei la spălătorie, una 
la serviciul personal. Fiecare, urîtă în 
felul ei. Celei de la „personal" îi du
ceam clopoţei... 

FATA: . . .  Campanulacee ... 
BAIA TUL : ... şi margarete. 
FATA: Chrysanthemiim leucanthemum. 
BĂIATUL: ... şi mă mai amîna o siiptă-

mînă-două cu actele. Am şi uitat cum 
se sărută mîna. 

FATA : Bine-ai făcut. 
BĂIATUL: Aş fi vrut să ... 
FATA: Prostii ... Băiete, uite că tata a 

avut dreptate. Plecările de lehamite 
se petrec în fapt de seară. Îmi iau 
valiza de scîndură şi plec în lumea 
lumilor mele... Ştii de ce plec ? Şi 
unde plec? 

BĂIATUL : Nu. 
FATA: Nici eu. Vii cu mine? 
BA!ATUL: Cu_m să-l las? 
FATA : Aşa-i. Rămîi şi ţin-te tare. Iau 

calul - telefonez de la Consiliu şi 
anunţ în oraş. Să nu te sperii cît popor 
o să se-adune.

BĂIATUL: Mai bine te duc eu, dimi
neaţă. 
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FATA: Dacă nu plec acuma, nu ,mai 
plec deloc. Odată şi-odată, trebuia s-o 
fac... Gîndeşte-te : dimineaţă trebui' 
să dau iarăşi ochii cu dumnealor. Uhul, 
moldovean, altul, ungurean, celă:Ialt, 
vrîncean ... Auzi ? Cum miroase, a-.colo, 
pinus cembra? 

BAIATUL : Unde „acolo" ? 
FATA: ln Călimani. 
BAIATUL: Habar n-am. 
FATA: Treceai pe lingă ei cu „Belaz"-ul. 

La absolvire, mi-a căzut pimis cembra. 
Şi-ncă n-am văzut unul de aproape. 

BAIA TUL : Dacă vrei... dacă doreşti... 
FATA : Nu vreau ! La naiba. parcă ştiu 

ce vreau '! (lşi ia geamantanul.) Poa
te-o să auzim de bine. (Iese încetişor. 
Băiatul rămîne încremenit. După cîteva 
clipe, Fata reapare în cadrul · uşii.) 
Farfuria cu lapte-i sub laviţă. lVIai 
umple-o dimineat.ă. (Pleacă. Uşa se în
chide, apoi se deschide din 1wu, scîr
ţiind. Băiatul se repede spre uşă, zim
bind. Intră Al doilea.) 

AL DOILEA (ameţit de somn) : Unde-i 
moarea de varză ? Dracul ăla de f.ată 
ştie, cheam-o. 

BĂIATUL: A plecat. 
AL DOILEA: Călare? Parc-am auzit-o 

scoţind calul din grajd. Dom'le, l-am 
visat pe Zlate. Ce părere ai ? Cum 
închid ochii. cum îmi apare Zlate. Era 
la o festivitate. Primea nu-ş' ce di
plomă. Flori. baloane, felicitări. Zlate 
ridec: şi se uita la mine. Exact în ochii 
mei. Din celălalt capăt al sălii, i-am 
strigat .,Ce-i cu baloanele astea, înă
untru nu se obişnuieşte" . .. Nu-i nimic 
- rîde Zlate - aşteaptă. ai să vezi".
Dom'le, la un moment dat. baloanele
s-au ridicat, s-au proptit de tavan I
l-au luat în sus. A intrat soarele în
sală. Soare. soare. soare. Lurr.ea ridea 
şi se bucura. Tavanul s-a dus naibii 
nu l-am mai văzut. Ce crezi de asta ? 

PRIMUL (apare la fel de buimac) : L-am 
visat Pe Zlate. Se inaugura Materni
tatea. A tăiat panglica. a azvîrlit foar
fecele în spate, a izbucnit o străful
gerare. ca un blitz. şi, exact în locul 
acela, a apărut - auzi ! - un tram
vai nenorocit, din alea vechi. ·z1ate 
era vatman . .,Feriţi - striaa - n-am 
frînă. e ultimul drum îl d�cem la ci
mitirul tramvaielor, 'Lespede o să-i
graveze o lespede". 

AL DOILEA: Prostii! Cum era să spunăZlate aşa ceva ? 
PRIMUL : Nu mai beau cît oi trăi rachiu

de mere! 
AL TREILEA (intră. buimac) : Apă este ?AL DOILEA: A,a-i c-ai visat? AL TREILEA: Şi ce dac-am visat ?
PRIMUL : L-ai visat pe Zlate.
AL TREILEA: Pe naiba! N-am visatnimic. Vreau apă. (Caută c;ăldarea.) Pecine să visez ? 
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BAIATUL ': Pe tata. 
AL TREILEA : Si cine-i tat-tu? Dacă 

mă gîndesc bine, da, da, ceva tot am 
visat, O moară cu ciocănele. Avea un 
fel de pupitru de comandă. Şi o femeie 
la butoane. Era... n-are importanţă 
cine era. 

PRIMUL : Las-că ştim noi cine-i. 
/\L TREILEA : Bluză albă, ochi ironici 

şi, culmea, blînzi. Lîngă ea, o fată. 
Ştearsă, fără contur. 

BAIATUL (ii aruncă revista) : Ia caut-o ! 
Poate-o găseşti aici ! 

PRIMUL : Cit e ceasul ? 
AL DOILEA : A-nceput să se lumineze. 
PRIMUL: N-am chef să-l mai visez pe 

Zlate. Mă duc. 
AL TRJEILEA : Unde ? 
PRIMUL : In pădure, să-l caut. Totuna-i. 
AL TREILEA : Vin cu tine. Pe lumină, 

vin... Auzi : moară cu ciocănele ! 
(Amîndoi ies.) 

AL DOILEA : Nu-i crede se culcă pe 
partea ailaltă, asta-i tot ! 

BAIA TUL : Cine eşti, de fapt ? 
AL DOILEA : Cioplitorul. Pietre fune

rare. Eu sînt ăla cu ... (Face gesturile 
jupuirii animalelor.) Se luminează. Pe 
l.a şapte, se ridică şi ceaţa. 

BAIA TUL : Desigur. Adîcă,-aşa cred. 
AL DOILEA : S-ar putea să fie nevoie 

de un text. 
BAIA TUL : Ce fel de text ? 
AL DOILEA : Oricum, unul scurt. Dacă-i 

scurt, încape cu litere mari. Vorba 
lungă micşorează literele. Cine mai stă 
să le citească ... 

BAIA TUL : Bine, un text scurt. 
AL DOILEA : Gratis. 
BAIA TUL : Mulţumesc. 
AL DOILEA : Mai vino pe-aici. 
BAIATUL: Sigur, o să mai vin. 
AL DOILEA : S-auzim de bine ! 
BAIATUL: Vă salut. 
AL DOILEA : Mi-a făcut deosebită plă

cere. 
BAIA TUL : La fel. 
AL DOILEA : Să scuzaţi incidentul cu ... 

(Face gestul lovirii cu palma.) 
BAIATUL: Evident. 
AL DOILEA: Bună dimineaţa. 
BAIATUL: Noapte bună. 
AL DOILEA (se apleacă, scotoceşte în 

lada cu vechituri şi află ... un joben; 
şi-l aşază pe cap şi salută ceremonios) : 
Să trăiţi! 

BAIATUL : O să trăim. 
(Se aud cîntînd cocoşii.) 

CORTINA 

telex-,, teatru , .. fJbte/e}[-P 'I teatrul" 9 telex-H teatrul" 

Două evenimente edito
riale pe care le datorăm 
Editurii „Eminescu" -seria 
.,Teatru comentat" : volu
mele de teatru „Ieşirea 
prin cer" de Marin Sorescu 
şi „Evul' mediu întîmplă
tor" de Romulus Guga. 
Ultimul volum conţine şi 
două piese inedite ale re
{Jretatului dramaturg. • 

Teatrul .,Bulandra" pregă
'teşte spectacolul cu piesa 
Neînsemnaţii de Terry 
Johnson în regia lui Ion 
Caramitru şi scenografia 
lui Dan Jitianu, cu Virgil 
Ogăşanu, George Oprina, 
Mihaela Caracaş, Constan
tin Brînzea . şi... Ion 
Caramitru. • Stimaţi se
cretari literari, ca în fie-

care începu_!; de toamnă, vă 
rugăm stăruitor să rupeţi, 
o dată pe lună, puţin din
preţiosul dumneavoastră
timp, doar cîteva minute
şi să ne informaţi ce mai
e nou prin teatrul dum
neavoastră. Vă mulţumeşte

FAIMA 

Ou 
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De vorbă cu 

Lucian Iancu 

La Teatrul Dr·amatic din Constanţa a fost numit director actorul 
Lucian Iancu. Urindu-i succes la cîrma colectivului din care, 
tlealtfel, face parte de aproape două· decenii, l-am rugat, potrivit 
unei traditii a revistei noastre, să ne vorbească despre programul 
ele lucru, â1 său şi al teatrului. 

- Consider ca fiind viitală pentru orice
teatru existenţa unui animator cu un 
program limpede şi pregnant. Un astfel 
de rol difici I mi-:::m asumat .î.n momen
tul în care am acceptat direcţia teatntlLLi 
constănţ.ean. in ce priveşte programul, 
acesta se m-:tterialfaează în primul rînd 
în repertoriu, care exp1imă modul el� a 
gîndi şi a acţiona al animatorw1ui. Ţinind 
seama, pe de o parte, de caraClteristtcile 
colectivului nostru, pe ele alta. de di ver
sitatea publicukti cărUlia ne adresăm (for
mat in majoritate, totu�;i, din tineret), 
vom aborda un repertoriu variat ca ge
nu1ri şi ca modalităţi ele expresie. 

Pe lingă montările �u piese aparţinînd 
paitrimoniului drmnaturgiei clasice ;româ
neşti şi universale (Caragiale, Shake
speare etc), literaturii dramatice contem
porane originale şi străir,e, ,aş vrea u1 
in repertoriul de perspectivă să figureze 
şi alte ferme de spectacol : recit.'lluri de 
muzică şi poezie, show-uri, musicall-uri. 
Un repertoriu echilibrat, oferind posibili
tatea unor spectacole de cali,tate, longe
vive, care să se bucure de succes şi să 
invite la teatru mai ,ales spectatorii ti
neri. 

In cinstea celor două mari evenimente 
care mobilizează în acest an efortudle 
întregului popor - cea de-a 40-a aniver
sare a revoluţiei de eliberare naţionc'\i: 
şi socială, antifascistă şi antiimperialistă 
şi Congresul al XIII-lea al P.C.R. - am 
organizat, sub egida C.C.E.S. şi în cola
borare cu A.T.M., a IV-a ediţie a Festi
valului de teatru politic. In acest ca-dru 
am prezentat în premieră Passacaglia de 
Titus Popovici, în regia lui Dominic 
Dembinski, spectacol care s-a bucurat de 
mare succes. 

Pe afişul tei;trului, un loc important îl 
ocupă montările destinate stagiunii es�
vale. 'Tump de Jtrei luni pe an. scena noas
trfi, alături de altele, trebuie să fie. pen
tru spe:::tatori i din t.ară si chiilr de pesk! 
hot.are. o oglindă a artei teatrale ro:11â
neşti. De aceea, e necesar să operăm o 
selecţie mai severă a spectacolelor pre
zentate în acesb cadru. 

Colaborarea cu personali1ăti regizorale 
aparţinînd unor generat.ii diferite va >în-
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semna pentru echipa noas,tră diversiiid.
isea modalităţilor stilistice. P1imul care 
a răspuns invitaţieoi noastre este Alexa,n
dru Tocilescu. Sperăm ca in viitor să ne 
fie oaspeţi şi alţi regizori. Un alt 
deziderat este acela de a integra în colec
tiv mai mulţi actori tineri ; sper ca a
ceasta să se realizeze cu sprijinul Consi
liului Culturii şi Educaţiei Sooiailiste şi, 
astfel, odată cu deschiderea stagiunii 
1984-85, să beneficiem de o infuzie de 
tinereţe. 

Un grup alcătuit din gra:fiicieni, secre
ta1i liteTari, scenografi mă va ajuta în 
intenţia de a spori dinamismul şi efi
cienţa formulelor ele publicitate a spec
tacolelor. în această ordine de idei, cu 
toate că •actorii constfmţeni au un p,ro
gram de activitate foarte încărcat. con
sider benefică, atît pentru conturarea pro
filului lo·r profesional cit şi pentru a-i 
face cunoscuţi marelui public, apariţia 
lor pe geneiicele unor filme, �ub bagheta 
regizorală a lui Ion Popescu-Gopo, Dan 
Piţa, Mircea Moldovan ş.a. 

Alătuli de recentele premie:re c.u pie
sele Cuiul lui Pcpelea de Victor Ion Po
pa, Jucătorul de t.able de Ion Coja, Rd.
dăranii de Goldoni, Visul unei nopţi de
iarnă de Tudor Muşatescu şi de recita
lul ,:le muzică şi poezie al actorilor LiviLt 
Manolache şi Vasile Cojocaru, intitulat 
Lecţie de dragoste la prima vedere, afi
t:ul ,repert-:nial al �cestei stagiu-ni va- mai 
cuprinde : Mili.onarul sărac de Tudor Po
pescu (regia - Ion Maximilian). Două 
titluri care cer minuţioasă pregătire şi 
îndelung efort reprezintă centrul de greu
tate al preocupărilor noastre pentru ur
mătoarele luni : O scrisoare pierdută de 
I. L. Caragiale şi Hamlet de Shakespeare.

Di.rectorul Lucian Iancu nu-l va priva
pe actorul Lucian I3ncu de bucui-ia de 
a fi şi 1interpret. Voi contimua să joc ro
lurile pe care le iubesc foarte m�lt. Ta
Uil din Joe1il vieţii şi al mortii în deser
tul de cenuşă de Horia Lovinescu (care 
mi-a adus 1m premiu de interpre·ta1·e).
Tudor- din l\"·u ne na3tem toti la ac<?ea.5i
vîrstă de Tudor Popescu şi Profesorul de
!legică din J11cătorul de table de Ion Coja.

M.M.
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CARTEA DE TEATRU 

Momente ale criticii teatrale conten1porane 

„Ora 19,30" de Valentin Silvestru

,,Viziuni şi forme teatrale" 
de Const�ntîn Măciucă 

Masa rotundă 
a revistei „Teatrul" (text prescurtat) 

PAUL 'FUTl.1NGIU: Propunem 

-dezbaterii volum"'lr, semna.te de Va
lentin Silvestru * şi Constantin
Măciucii u, pentru că ele re1>re

zintă două dintre direcţiile in care 
se manifest,ă gîndirea teatrală ro
mânească de a'.l.i, dar şi pentru că
sini intreprinderi valoi-oase care 
surprind, printr-un demn de ind
diat efort de sinteză, unf!le meta
morfoze, căutări şi definiri calita
tive afo fc111Jmenului teatral din 
ultimul deceniu. Creclem că aceste 
cărţi fac 11artc din seria celor care 
1nmctează şi ilustrează momentul
criticii teatrale contemporane. 

DOINA MODOLA : Am impresia c·ă 
'!983 a fost un an foarte fertil pentru tea
trologie. Romulu<; Diaconescu în Drama
turgi români cont.em110rani a făcut o is
torie de .tip tTadiţio.nul a textului drama
tic. ,organizată pe autori. Cartea lui Va
J.entin Silvestru este o r.a'.'te ele si·nitc!'.ă 
şi de teatrolog-ie complexă. care satisface 
multiplele obiective ale disciplinei. Cro-

. nica de teatru funct]one22ă ati,::i ca o 
imagine a spectacolu.lut un document 
propriu-zis, mărturie scrisă asupra Lmai 
obiect estetic atît rle efemer cum e.5te 
spectaicolul şi expresie a conştiinţei cti
tice, a proceselor de evaluarea critică. 
Cartea ,lui Constantin Măciucii se axeBză 
în principal pe textul dr.amatic şi pe 
fencme,nele ide evoluţie a dramei, consi
derată ca o si,ruteză Îtntre genul liric şi 
genul ,epic : un punct ele vedere clasic. 
Mai este şi ,cartea lui Victor Ernest Ma-

* Valentin SHvestru, Ora 19,30, Editura
.,Meridiane", 1983. 

** Constantin Măciucă, Viziuni şi forme 
· teatrale, Editura „Meridiane", 1983.

Participă: 

• Radu Boroianu
• George Genoiu
• prof. Alex. Iancu/eseu
• Victor Ernest Maşek
• Doina Modo/a
• Artur Silvestri
• Corina Şuteu
• Paul Tutungiu

şek •·u, o carte de <l-�tetică teatrală, a 
doua de acest gen după cea a lui Caimil 
Petrescu (restituit, acesta, de cutind, prin 
truda Floricăi Ichim). 

Am omis culegerile ele articole şi di
verse ·alte lurrăd din ace.st an : maite
rialul pe care ele se exercită ·este în 
mare parte dramaturgia românească con
temporană. Ele reflectă o nouă etapă a 
cor-,5tiinţei teatnle romanei;;ti. aceea de 
discutare şi exami·nare critică a acestei 
a;rti literare. Nu mai este vorba de pro
movarea îngăduitoare a dramaturgiei ro
mâneşti ·- precizează t•�xtul lui Valentin 
SilV•C!;iru -, ci de un examen critic exi
gent al ,aoesteia. ceea ce demonstrează 
impuneDea ei deopc>trivf1 în contextul li
teraturii şi al vieţii scenice. 

Nu mai este o chestiune de politică tea
t1-ală ca dramaturgia româneasră să fie 
promovată. ci. aşa ('Um afirma foar,te ju
dicios Valentin Silvestrn. această drama
turgie s-a impus şi a produ<; un stil de 
joc scenic. un anume stiil al imo:n,tării. 

*** Victor Ernest Ma.�Pk, T.iteratmă şi 
experienţă dramatică, Editura „Meridi
a:ne", 19S3.
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GEORGE GENOiU : Să observăm că şi 
Îl;! volumul Ora 19,30, Valentin Silves
ku este consecvent în a sustine ideile 
directoare enunţate în cărţile ·sale ante
rioare. Avem în Valentin Silvestru u:1 
teatrolog care nu emite ,din cabinetul de 
lucru concepte, teori( de practică teatrală, 
ci el a călătorit, a mers adică la faţa 
locului, acolo unde se puteau naşte ma
rile fapte de teatru. Este un critic pa
sionat şi un exempl"u, după părerea mea, 
prin modul cum îşi exercită această 
profesie. Aş vrea să remarc un aspect 
interesant : în critica de teatru s-a 
produs un fenomen similar celui din 
dramaturgie. in afară de d1·:unaturgii 
profesionişti con,5acrnţi, ca,re n-au cu
noscut aJ.tă <tentaţie literară de::ît piesa 
de teatru, au apărut în dramaturgie ;poeţi, 
prozatori. Acelaşi lucru se intîmplă în 
crii!Jica teatrală, unde an început să se 
mar:ifeste şi unii critici litera1i, esteti
c,je.,,i ·şi istorici literari. Cred că este 
foarte binevenită această imbogăţire, 
pentru că datorită contribuţiei lor gîn
direa teatrală contemporană a devenit 
mai substanţială, mai aplicată, mai pro
fesioni,tă, ca să zic aşa. Şi, pentru că 
am enunţat acest punct ide vedere. mi--aş 
permite să spun că în ace,t val -put:=m 
remr,rca şi intrarea, printr-un volum, a 
lui !Constantin Măciucă in rindm.ile teo
retidenilor de teatru, numele lui f.iind 
binecunoscut ca îngrijitor de ediţii -
este autorul unei monografii interesante 
şi substanţiale despre Dimitrie Cantemir. 
Prezenţa sa în teritoriul teoretic al vieţii 
tea1rale este binevenită. Poate că uneori 
intnă în propria capca11ă. în sensul că 
referirile şi bibliografia sînt atît de bo
gate incît la un moment dat sufocă su
biec-tul propriu-zis. 

VICTOR ERNEST MAŞEK : il mas
cheaiză. 

GEORGE GENOIU : Îl maschează, şi 
nu simt suflul personal al autorului, r.a 
să zic aşa - eu fiind adeptul principiu
lui că un om, dacă se apucă să scrie 
drarn.aturgie, trebuie să „uite" piesele pe 
care 11e-a dtit, dacă se apucă să scrie 
critică Htera,ră, trebuie să procedeze ai
dorr.a. Cînd scrii, toate lecturile se to
pesc fo fi,inţa ta, şi eu, cititorul, trebuie 
S'¾ simt căldura, vibraţia interioară a 
aUl1:orululi. 

VICTOR ER!';.EST MAŞEK: Să nu ui
tăm că autorul a fost profe<;or ele isto
ria teatruiu.i la Institut>.11 de artii tea11Jrală 
şi cinematografică ; se simte şi in st;:-uc
tura cărţii sale această vocaţie d.1dacti-că, 
prir.tr-o anume sistematizare şi printr-o 
specifică claritate a ideilor. 

Cartea rn mi se pare importantă, în 
acest moment în care se• află în discu.ţie 
prec;izarea mai riguroasă a specificităţii 
stn.:.ctUJrale a literaturii dramatice. Ea 
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adu,ce argument.e asimilate din lectm'i 
intense. dar şi idei personale privind. eLe
men,,tele stabile din structura dramatică_ 
Aici sint lucruri preţioa!'e şi interesan:te 
de ciiti-t şi într-o altă direcţie foarte -ac
tuală -astăzi - aceea a stabilirii unui sta
tut estetic al artei draimatice, nu doar ca 
ge.n artistic subsumat literaturii, ci ca 
antă la fel de independent:'! de literatură, 
ca şi arhilecturn, ar'ta plastică sau cele
lalte arte. Sînt argumente care fac ca 
acem,tă carte să se înscrie de-a dreptul 
polemic în dezbaterea actuală privind 
ace&te două probleme enunţate. 

Deşi au valoare de �ilbteză deosebit.'!. 
imporianţa că1i;ilor amintite (clin punct 
de vedere tematic şi ca atitudine) c-cmstă 
în aceea că ele marchează un desigUI!.· 
aş,teptat şi foarte n':"cesar salt în,tr-o altă 
categorie de lucrări, care investighea7.:ă 
fenomenul cunoa5terii de sine a jramatur
giei româneşti. Să recunmştem că, :anii 
de zile, perimetrul cărţii de teatru a fost 
acoperiit aproape exhimstiv de cărţi d e  
factologie teatrală. cărţi utile, cărţi in
teresante, care adunau efemeridele �ro
nicilor la zi asupra spectacolului. Perso
n•al, am oarecare îndoieli asupra critici
lor Ide teatru care vor să fie cu ol.'i-ce 
preţ autori de căti;i, adunîndu-şi efeme
ridele între coperţi. 

Şi iată că acum avem cărţi despre 
teatru scrise de autori cu pmgram . .limi 
place să cred că şi cronicarul trebuie să. 
fie un critic cu program. Valentin S11-
vestru îşi expune programul teoretic fără 
a înce.ta să fie şi c1itic. in această carte 
despre teatru se discutii şi pmblemc de
principiu. Aş aminti cîteva dintre ele, 
care mi se par importante : criteriile pro
filului stilistic al unui teatru, sau crite
riile de alcătuire a repertori'Ului, pro
blemă de principiu bine dezbătută aici 
şi legală de specificitatea teaitrului. Nu 
orice dezbatere -cu şi despre activişti este 
şi teatru poli.ti-c, ne previne autorul, acest 
gen de teatru are o anumită specificitate 
în scriitură şi în tipul de conflict, ceea 
ce este imrportant să ştim, pentru că altfel 
putem crede că, dizolvînd conceptul_ de 
teatru politic în -cel de teatru în genere, 
facem teatru politic în fiece spectacol. 
Importante sînt şi consideraţiile privind 
statutul axiologic al artei regizorale. 

PAUL TUTUNGIU : In volumul Oca 

19,30, Valentin Silvestru ne oferă o pers
pectil:ă proprie asupra dram!l:turgiei ro
mâneşti contemporane. Această carte at· 
putea fi tradusă şi ar putea reprezenta 
pentru specialiştii străini un interesant 
punct de vedere î.n legătură cu si-tuatia 
dramaturgiei. regiei. teatrologiei contem
porane din ţara noastră. 

CORINA ŞUTEU : Pentru discutarea 
spectacwlogiei actuale. tonul . polemic se 

www.ziuaconstanta.ro



arată . a  fi foarte nimerit. Important în 
cartea ·-rw Vaientin ·silvestru, din punc
ţul · meu 'de' \fi!<ler�, este şi tonul pole
'mk, d&.to1'ită căruia citit01ii de azi şi cei 
de rniLne îşi VOII." . fa:::'e· o imagine reală 
despre·· controver:;ele 111:ăscute la un mo
i:r\�n-1 dat .. Tonul pur descriptiv pe care 
n · folo�esc unii cronica[i,' atirtuJd:inea ior 
heutra. · faţă de actui scenic s.înt necon
forme cu· spiritul teatrului, deşi pot· fi
conJorme cu . analizarea feriomenului. 

·VICTOR ERNEST MAŞEK: Legat de
ac·cur,:t.a, es.te foarte· interesantă şi rJatura 
etică a cărţii lui Valentin Silvestru. Ea 
fu'ncţioneaz[1 ca ontolo�ie a actului de 
creaţie dr::imatică.' Dimensiunea morală a 
prnfesiunii ·de crtonicar ·şi de critic, ca şi 
a·b.ăierea de la o anumită morală a jude
căţii de valoare, nu au fost foaii.":te des 
discda,te în litera-tura noastră de specia
litate. ·şi ace<;t aspect, implicit şi expli
·cit, dă cărţii pe care o di5cutăm o notă 
·de originalitate.'
. , GEORGE GENOJU : Eu n-13Ş folo,;i
termenul polemică. Mă gîndesc la ·mm
·tantism estetic. Valentin Silvestru nu
polen!izeHză, el militează pentru u:n. re
perttriu.

Prof. AL. IA:'1'CTJLESOU : Eu vin din
tr-o lume mai nutin abstractă decît a 
dumneavoastră ; să . spun aşa, .di.r1 lumea 
valorificării valorilor. 

MnlÎ,umesc pentru posibilitateri ce mi 
s-a oferit de a particip::i. la această cliis
cuţie. lVIă interesează ca întreprinderea
pe caire o reprezint - Ce1J1trul de libră1·ii
Bu<'ureşti-- să facă o muncă utril[1 şi citi
torului, şi autorului, şi mai ales culturii.
încercăm să aplicăm în viaţa întreprin
derii o concepţie despre munca de difu
zare a cărţii, al cărei pivot dorim să fie
promovarea valorii. Vrem să ,implică:n
librarii în actul de cultură ; mj-am dat
seama că, clin păcate, pînă. 'la on:a actu
ală, sî.n:t puţini -librari, chiar foarite pu
ţini lucrători comerciali din reţeaua
noas1ră �mplicaţi în actul de cultură, şi
cred că trebuie găsite modalităţi de sta
bilire_ H unei legături cu rev�sta „Tea
trul", cu alte reviste, cu oamenii de
specialitate, cnm sînt crWoii de teatru,
şi să ne ajutăm reciproc pen1ku ca· şi 
difoza!l'ea cărţii ele teatru să se înscrie în 
COO!rdonatele o.ferite cultnrii no.a5tre. Ast
fel de cărţi cum sînt acestea două, dar 
�i altele, nu trehuie să lipsea�că din bi
blio.tec_ile profesoirilor, teatrelo·r, activişti
lor culturali, elevilor şcolilor· populare 
de artă, actoriH"1" te.a,trelor pcpula·re şi 
mundtoreştL 

GEORGE GEN_OIU : Ar trebui menţbr 
nată o cllestiune, în dezbaterea noastră, 
în Jegătw;ă cu cactea - de teatru. Există 
o. teamă a v-î.nzătorului de .carte că pro-
_dusul aflat în lil:n'ărie nu se va vinde
imediat. Nu ·este obligatoriu ca o carte
să. se vîndă în anul în care apare, pentru
c.ă ea nu are termen de garanţie, precum
cutiile de conserve. O carte de teatru
poate şi trebuie să existe· or -icînd în li
brării.

ARTUR SILVESTRI: Con-;ideraţiile 
profeson;.lui Ia·ncules,cu vădesc o menta
litate culturală mai largă. Iată ce ob
serv : nu neg interesul pro:-iunţat al c1'i
ti,cii de teatru ,pentru ·jomeniul conte,n
por.s.•neităţii, .dar acea3ti'i înclinaţie are şi 
un 1revers, deoarece distrage ateruţia e.I.:e
geţilor de la e['Joci care nu trebuie nici
decum minimalizate. ,,Actualismul" mult 
prea accentuat produce, culturaliceşt-�. 
dez;eehirl:bru atunci cind di:n isto,ia unui 
domeniu sînt n:wlte etape istorice care nu 
au fost în,că pe deplin cI.a,rifica:te. Actua
litatea este, 7tie oricine, efectul unui pr•)
ces care nu a început ieri ; a o explica 
numai prin ea însăşi, ori prin date isto
riceşte recente, însemnează a da expH
cati'i fragmentare. 

Cîtă vreme nu vom avea o sinteză so
lidă a6upra teatrului p01pular, cîtă vra,ne 
nu vom avea editate integral te".tele dra
ma.tl'rgilor români m;1i mari ori mai 
măn1nţi, cîtă vreme cît ,nu vom av€a i.n
cercă,ri serioase asupra gîndirii teatrolo
gice ,româneşti, elf'! la întiiele JT1'l11ifest!'\ri 
imperfecte, nu vom putea v()rbi în clup 
pl.auzibil despre actualitate, căci dimen

sitl!l1ile î1rnintării care s-a proldus nu var 
fi clw-e. Sinteze avem astăzi, acea�ta este 
ideea, însă nu at.îtea cite ne trebuie. 5i 
în tot cazul i .rnsuficiente în ,raport cu 
necetităţile majore ale unei culturi 111a
ţionale. 

RADU BOROIANU : Adept con.vins al 
p.raxiologi,ei, Valen1:.in Silvestru a fost 
suspectat uneori, în traitarea cutăruia sau 
cutăruia dintre fenomenele vieţii tea..trale, 
de către unii dintre noi (�i m-am .nu
mărat ur.eo1·i în această persoană întîia 
plural !), ele alunecare în pragmatism. Jo
cul de cuvinte nu e căutat. nici î,ntî·m
plăitor nu e apelul la termen,i cu ori
ginea între practică şi acţiune. Ele sînl 
provocate de o prezenţă continuă in toate 
întîmplările teatrului românesc contem
pm:an : Vat!entin Silvestru. 

Ai pultca să -i reproşezi lui Valentin 
Silvestru că a uitat într-o cronică (sau· !În 
mai multe) mai •.rechea t:itnlarizare .a at:'

tcrului · ca virtual -coregizor, ·şi-l stopează 
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,ou bruscheţe eind încear<că să-şi asume, 
.cu bună-oredi-.!nţă şi onestă profesionali· 
tate, r:.ctrcina totală ? Oa:re nu aş.a au în
-c:eput - poalte, mai interesant (da1.· cine 
mai ştie cum erau începuturile, sau cine 
le mai reaminteşte îoceputurile. celor care 
azi deţin gloria ?) - Bro0k, Strehler sau 
Ciulei ? Criteriile care-l fac pe Valentin 
Silvestru să aleagă ce spectacol vede, la 
ee spectacol scrie, la ce spectacol trimite 
un mai .tînăr colaborator, îmi rămîn 
obscure. Drept pentru care :nu am decît 
a regreta că panorama deceniului opt este 
incoffilPletă din punctul de vedere al con
semnării spectacolelor şi a realizatorilor 
lor. Co-locvial, poţi împărtăşi puncte de 
ve<lere colegiale, o -carte însă te obligă la 
rigoare. Spiritul acesta fiindu-i de 
multe ori recunoscut, sînt convins 
că Valentin Silvestru va primi remarca 
mea ca pe o dor-inţă de perfecţiune. Re
venind la structura cărţii Ora 19,30, acea
sta era la latitudinea autorului, în ciuda 
caracterului compozit al materialului, şi 
se putea modela prin montajul temelor 
.şi prin ideatic.a fiecăreia dintre teme în 
parte. Obsesia repertor,iului, obsesia pre
zenţei comediei (nu şi a unor anumite 
,,comedii"). obsesia !Prezenţei dramaturgu
lui în întregul reprezentat al operei sale, 
a regiei şi a regizorului (aş reproşa, dacă 
nu ar fi limitele metodologiei, că din por
tretul Ju,i Tocilescu, la care şi eu ţin foarte 
mult. lipsesc spectacolele Moliere-Bulga
kov, -COIIBt�mnate entuziast la activitatea 
Teiatrului .,Builandra", iar portretul 
de-abia se ză-reşte „din p·ro-f:il ", cîncl pan
iagruelicului nostru amic Îl era necesar 
unul „în între�ime ! "), obsesia criti<"ii ca 
obşte cŞi profesie (cu toate că o criti-că a 
s-cenograJiei nu m-a c:m.,vins că exista.
singurul care s-a ocupat cu obstinaţie la
un moment clat de fenomen. dar rupt din
con1text şi nu întotdeauna cu cel mai ni
merit instrumentar, fiind Paul Con1eJ
Chitic), obsesb instituţiilor !teatrale şi a
animatorilor care reuşe�;c să marcheze u.1
timp - iată ·care ar fi. riintotcteauna ob
sesiile lui Valentin Silvestru, şi care s-ar
constitui într-turn singură. majoră, tea1r.r11l.
(Cred că o antologie a textelor .sale nic:i
n-ar trebui să poarte a:lt titlu dedt „Ob
sesia : teatrul").

ARTUR SILVESTRI: In persoana lui 
Valentin Silvestru, avem a face, indiscu
tabil. cu un critic serios şi, cum se zice, 
cu program ; însă şi cu un cornent;citol' 
inicomod, care iubeşte p0lemica, o prac-
1tkă în .chip perseverent, şi pe care. ca 
să fiu sincer, îl prinde acest VP.Stmint 
de polemist. Cu polemiştii e bine, de 
aceea. să fii polemic, aş::i că întimpin5.rile 
pe care am a le face le fac fără mena
jamente : oricine scrie ltă.ios este sigur 
că se expune unui tratament asemănă
to1". 
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Or:a 19,3-0 e o co..11tribuţie cu in,dijscuta
bHe mertte, însă am sc.nt.iimentul că in 
dteva puncte e fragmer,tară şi, să mă 
ierte ,1utoru1, subiectivistă. Sub ,titlu, Va
lentin Silvestru a pus menţiunea „stu
dii critice asupra teatmlui dramatic din 
deceniul opt al secolului XX''. Mai 'îht.îi 
că f,enomenul ar fi trebuit Uil'lnăr.it iln 
L11tegralitatea lui. lnsi1 ce obse;r--;ăm, e.."<ai
minînd sumarul ? Că exegetul nu co
mentează aci teatrul produs de cîţiva au
tori •cu o valoare ,abJSolut certă. Nu-s nuci 
Valeriu Anania. Paul Anghel, Vasile Re
br&nu, I. n. S'îrbu, Eugen Barbu, nioi 
Ion Coja. Dacă desfăşurăm fen:01nenolo
gia unui obiect, atunci nu trebuie să lip
sească nici una di-n tre datele lui esen
ţiale. 

GEORGE GENOlU; Dramaturgii citaţi 
de Artur Silvest,ri sînt foarte cunoscuţi. 
Eu am scris despre m::ijoritatea dintre 
ei, despre ValeJ.iu Ana;ntla, despre Pau,l 
Anghel, clesp,re I. D. Sîrbu, dar cr,e.d că 
aaci ,nu judecăm o isto.rie a teatrului !din 
de-cE:niul 8, ci judecăm o ,carte, o dare da 
seamă, ,,o f:işă"., 

ARTUR SILVESTRI: Dati-mi voie să 
citez. fată c:e spune Va.lenbin Silve.sitru : 
,, ... Criticul carz vrea sfi •ofere nu numai 
o simplă culegere a cronicilor flluide, ela·
borate în fierbinţeala .:iLei, ci o carte,
adică un conspe-ct global (s.•n.) şi solidj
ficatt, e dator să-şi expliciteze C'rezul şi
să-şi exptină criteriile, să OC'iş,te iiera.rlhi
zări şi încadrări, cu alte cuvinte să S'3
,a,ng1cjeze i,n.tr-o tentativă teoretică. E da·
tor s„o facă mai ales ct1d îşi arogă pre
te.n.tia de· a stabili reliefurile configuta
tiv,� ale unui peisaj ... " Va să zică. dadi
acesta este programul, ei bine, părerea
mea este că lipsesc de aic:i nu numali
un număr ide autori, ci lipseşte o direcţie
din dramaturgia· românească, ceea ce,
din unghiul pretenţiei de globalitate, m i.
se pare amendabil.

GEORGE GENOIU : Bine ... şi pe minie 
m-a surprins că susţine. cu foarte mu1t5
îngăduinţă, aş putea- spune, comedia ro
crnânească, adică ori de cite ori este• vorba
de comedie. de un text sub semnul co
mediei. ln ultimă instantă, îl 'inţeleg :
oricine sc�·ie o comedie este un drama
Jturg care îl interesează.

CORINA ŞUTEU: Nu trebuie să .abso:
h1;tizăm. 

GIEORGE GENOIU : Nu absolutizăm. 
Din punctul meu de vedere, l-aş putea 
suspeata ,de un subiecti.vism e...'<pli-cabil, 
dar, dacă ,a,m să scrin o carte. sii. -z;ice1n, 
de.•.pre deceniul respectiv, am să scriu 
mai puţin despre aceştii dramaturgi d-e 
comE:dioare, de sat.ire. şi am să sedu mai 
mult despre Valeriu Anania desore Paul 
Anghel, adică mie îm.i sî�t rnul:t. inai 
aprm1pe ,aceşti autori. 
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VICTOR ERNEST MAŞEK : Tovarăşe 
Genoiu; ce fel de comediografi ne pro
pune Valentin Siilvestru '! Ei sînt : C„u:a
giale, Mazilu, Ion Băieşu, Dumitru So
lomon. Tudor Popescu. Mă,rturisesc că 
n-am nimic de obieatat împotiiva ace�tor
autori, de mina întii.

PAUL TllTlJNGIU: În momentul de 
faţă, neavind un tra-tat ,al Academiei 
ca,re' s5. · prezinte într-tui sistem giru:lkea 
teatrologică românească, de la, să zicein., 
Ion Budai Deleanu şi Gligore Asachi în
coace. neavînrl aşadar la îndemînă un 
asemenea instrvment c,are să oglindească 
,.urcuşul" teatrologiei româneşti, nu pu
tem să-l inscliem exact în. gînclirea tea
trală romfnească. cu contribuţiile lui 
reale. pe Valentin Silvestru . .  în a.ce laşi 
tâmp, nu avem suflcicn:t sistematizată. 
mai ales pentru a doua jumătate a seco
lllilui XX, gîndir:ea teatrală eun11pea111[1 şi 
mondială. Trebuie să ştim că Vuleintin. 
Silvestru are o bogată şi complexă ac
tivitnte teatrologică, m.1. numai pe plan 
naţional : este prezent la toate ma:nifos
tă rile rintemaţionale. de tea,tru teoretice 
şi practice. pe linie de I.T.I. şi pe alte 
linii, integrîndu-se în gîrndire.:i teatrală 
mondială şi reuşind şi să forrnuleze o 
gindire iteatrală c,riginală. Iatii de ce ne 
este mai greu să definim locul a-cestei 
cărţi în ansamblul gîindirii teatra:ie �·,o
wâneşti şi nu numai r-omâneş-ti. 

DOINA MODOLA ; în legătură cu 
problema publicării crondcilor, adevă
rul e că si.nt foarte necesare .culegerile 
de cron..i.ci, ele fiind ins1.:rument.e de lu
cru indispensabile şi uşor accesibile criti
cului şi istoricului teatral. Trebuie să re
cunoaştem imp,Jr-tanţ,i_ ca clocumcn,t a 
crorni_dlor. Cronicile de teatru s1!1t docu
mente de istorie teatrală. iar cronicarii 
sînt şi ristoriografi, ceea ce modifică oare
cum statutul lor, comparativ cu oriticii 
literari. în .'timp ce literatura (şi textul 
clrnmatic), odată tipilrHe, sînt la înde
mina oricărui om receptiv, din orice 
epocă. spectacolul - care se perimează 
atit de repede, se degradeaz§., se spul
beră, dispa:re -- este a,ecesibil doar ace
luia care îl caută. şi pentru un rtăistimp 
foarte scurt. CrO'llicarul depune măr·tuI'ie 
asupra unei reprezentaţii, care chiar va
loric poate să difere de al.tă re,p.r,ezenta
ţie, foarte apropiată în timp. Aceasta ţine 
de specificul artei teatrale, care, înti--o 
stiructt,ră spec't<loulară relativ stabilă, os
chlează, datnrită mu1-t1iplelor sale deter
minăni umane. 

RADU BOROIANU : !n abundenta ele 
culegeri de cronici teatrale. lipsite de un 
mirrim efort de sistematiza-re {efort c:are, 
după părerea mea, ar trebui să fie p,re
mergător chim· conceperii lor jurnaJiis
tice. fiind condiţia firească a pmfesiunii 

de critic), în această abundenţă, repet, 
cartea lui Constantin Măciucă ,este o apa
riţie imbucurătoa�·e ! Ea n,u este o carte 
ele teorie seacă. (S-ar putea aşa ceva, 
despre iteatr1.1 ?) Şi totuşi, este o carte 
teoretică, ştiinţifică, despre tea,tru. Ese
mile se află sub semnul benerfic al cu
noaşterji sau, cum l-am mai numit. al 
•cărtt;rarului, semn ce nu pa,re să guver
nez.ie totdea'll'Ila o profesie care n-ar tre
bui să-i ducă dorul.

Recunosc că, dintre itoate esemile ce
compun volumul „Viziuni şi forme tea
trale", am fost şi am rămas cel mai
atras de yrimul, ,,Evoli.;ţii şi cristaliză1•i
ale structurilor dra.rnatlce", dat01rită re
suscitarii interesului g�neral ;(de la con
testr rea violentă la adularea turbule!1tă1
pe111rt1·u dr,amatt1rgia şi teo1:ia teatrală a
lui Bertolt Brecht.

Remarcile esei5tului român privitoare
la pt;lverizarea genurilor literare clasice
sînt binevenite, cu /toate ,că nu ader înt.1-.;.1
totul la modul de extrapolare a termeni
lor, şi devin circumspeot în faţa unuia 01
„epicizant", de exemplu, care-mi întinde
�i ne întincle, socotesc eu, capcana sino
nimiei epicului cu narativul şi ne tr-ece,
pe nesimţ;ite, din str-uC!tură la st.il - cate
gorii ,nu numai dbtincte, dar care n-ici
nu se pot conclitiona una pe alta decit
în ordinea granată mau sus. şi nu invers.
Ac-umt1lările care au pregătit î11să lovi
tura de graţie dată terţetului aristotelic
sînt bine şi pertinent numaite.

N-am întilnit însă nimic despre ceea ce 
cred că stă cu adevărat la o,ri:ginea epi
culu.i în teatrul cult ,european, ,a[ătmi
de literaturile asiatice :;trăvechi, şi anu
me literatura sau ;;pectaco1ul ·popular.

Teatrul de bilei, spre exemplu. este
una cJirutre sursele ,cele mai evidente şi
ma,i puţin 1cercetate. Cu precădere la noi,
acest studiu ar duce la revelaţii, şi tn
relaţia directi'I cu primele texte scrrise
(vezi cazul Occisio .Gregarii ... ). Rămîn de
asemenea descumpănit cînJd nici un co
mentator al fenomenului (cu o excep·ţie
paJidă. B. Dort) nu remarcă �ntîieitatea
forrr,,,lă a lui Pirandello, măca1r in cîteva
teme nle sale : conştientizarea măştii, i..n
:troducerea în scenă a „pers0tnajului" ca
atare, analiza lucidă a 11ostcriori a ceea
ce se derulase o dată ·- potrivit canoa
nelor clasice ale intrigii şi ale psihologii
lnr in evoluţie etc. :Mi se pare că pa::-a
doxul formulat de Mar:cuise in .,L'ho�me
unidimensionnel" : ,,Domeniul iraţi-analu
lui devine o zonă veritab1�ă a raţionalu
lui", şi care iniţial a fost mai ales aso
ciat cu numele şi creaţia lui Br€Cht, ,ca 
mai a,po"i să însoţească teatrul aosurdu
lui (traversare care a ţimllt de sociologiis
mul vulgar), s-:1r fi cuvenit, i.n preal;i
bi,I. îr.tîiului mal'e novator al teatrului 
secolului XX, Pkandell-0. 
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Subscriind l>t teoria lu-i Constantin Mă
ciucă despre drama fapt.ului documentar, 
de pre reducţiile epicuki şi ,drama -dis
cuţie, nu snbscrin în aceeaşi măsm·ă la 
exemplificări. Pentru mine. M�molog cu 
faţa la llHCte de Paul G€orgesrn, text 
relevabil din pw1ct de vedere literar, nu 
are nimic comun (în structura sa, 5i n1u 
în SL: biect sau în epoca i <;torică de..�cri să) 
cu spaţiul, destul de gene110s altminteri, 
al scenei teatrale. 

.. St.atu tul estetic al a1·tei dr-;imatice '· 
consbt1..,je, în carle. un eseu închinat în 
mă· ură precump2.nitoare cumponen,tei de 
echilibru a tilului inconfundabil al şco
lii regizor.ale românesl'i. 

VICTOR ER!'�EST MAŞEK : Cartea lui 
Con�tantin l\llă::iucă <;e deosebeşte de c'.lr
tea ,lui Valentin Silvestru. V. Silvestrc1 
ajunge la teorie PO!"Tiind de la viaţa t2a • 
trală. şi tace saltul luînd cu sine toată 
bogătia de impre<;ii pe care o aduce trăi
rea actului teatral. Constantin Măciucă 
este şi el în cont.act cu această viaţă, dar 
altfel. De aceea şi car!tea lui este mai 
rece. II găsim aici mai puţin pe Con
sta11tin Măciucă-omul. îl găsim mai mult 
pe te(1retic:ian. 

Această carte este foarte importantă, 
în momentul de faţă, penh·u că aduce 
argumente şi readu{'e în discuţie două 
a�i;ecte care mi ;se par .fundament.o.Ie : 
cel al specificităţii dramaturgiei, şi ac'!la 
al structurii dramatice a unui text năs
cut şi gindit pentru scenă. 

Capitolul .,Statutul estetic al artei dra
matice". destul de larg tratat, este o 
pledoarie care-şi are �orgintea î,n gîndi
rea teatrală românească cl�ică, de Ia Ca
ragiale la Camil Petrescu, pledoarie pen
tru un statut esteti<" pr0priu artei tea
trale, pe care nu toţi criti.::ii de formaţie 
filologi.că îl inţeleg. Am impresia că ele
mentul holărîtor. si care dă pecetea aces
tei arte, este totuş( textul dramatic. Plr -
doa1ici 1avarăsului Măciucă consolidează 
legitimitaten estetk;'l a unui invenwr de 
noţiuni &pecifice c,ire permit judecarea 
în sine 5i pentru sine a ,ceea ce îşi pro
pi;ne şi CC' poate fi actul teatral. 

DOINA MODOLA : Cartea lui Constan
tin Măciucă se situează în perimetrul teo
riei teatrale. Este impresionantă ,prin ori-
7..ontul ei cultural, prin faptul că int:-o-
ctuce în circuitul informaţi.ei cărţi care 
nu sint la îndemîn:� foarte multor per
soane. Cele douii surse bibliografice fun
clamenlcile ale ace�tei lucrări mi se par 
a fi „E te1.ica" l1ti Luk:ics şi „Forme şi 
idee în teatrul modern" cte J. Gassner; 
ele au ghidat structura cărţii, care se 
în crie într-un teritoriu aflat între este-
fa:ă şi istoria teatrului în desfăşurare. aşa 
cum o practică - pe aceasta din urmă -
Valentin Silvestru. Lucrarea lui C. Mă-
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ciucă pune in principal problemele tex
tului, ca bază stabilă a edificiului spec
tacular. important e faptul că toa1.e con
sideratiiJe se întem(:>Îază pe postulat.ua au
tonomiei !teatrului ca artă, faţă de tex
tul dram&.tic. 

De asemenea, mi s-a părut foarte inte
resant faptul că argumentele reprezintă 
un fel de conştiinţă a valorii de nivel 
universal a dramaturgiei româneşti, pen
tru că autorul nu face o disociere între 
argumentele extrase din literatura uni
versală şi ,argumentele aparţinînd litera
turii rom.âne. Din acest ,punct de vedere, 
la fel ca şi lucrarea lui Valentin Silvestru, 
această carte ilustrează con.ştiinţa valorii 
dramaturgiei. 

Din alt punct •de vedere, ambele cărţi 
mi se par importante, demersul lor făcînd 
legătura cu o ;per.ioadă mai veche, în care 
critica se baza pe teoria dramei, · şi 
sînt simptome rde revenire la acest mod 
de gîndire. Ajungem din nou la acelaşi 
punct, in care literatura începe să fie 
gîndită c.a întreg perimetrul creaţiei Li
terare destinate scenei, incluzîndu-se şi 
genul dram.atk, cu propriile lui norme. 

ARTUR SiILVESTRI: Refeti.tor Ja cartea 
lui Constantin Măciucă : o să mă opre:;,c 
la un aspect care mi se pare că n-a fost 
menţionat. Cu totul remarcabil în ac-eastă 
carte este sentimentul că teatrul rqmâ
nesc este şinc::nn cu teatrul universal, 
dar nu printr-un fenomen a.cultural, ci 
pentru că ora rteatrl.l!lui române:.c coin
cide cu ora universalitătii. Există un e,eu 
al lui G. Căline<;cu. din 1927. ;pe care 
criticii nu-l evocă, după părerea mea, lă
muritor în ceea ce priveşte teoriile sin
croniste. Călinescu pune acolo un lucru 
foarte interesant : un număr de ceasuri 
pot să bată în momente diferite aceea5i 
oră, fără ca intre ele să existe o legăitură 
sau o inrîurire. Insuşirea cu totul remar
camlă � contribuţiei lui C. Măci:.ică este 
de a vorbi de un sincronism endogen, al 
teatrului românesc în raport cu teatrul 
un:iver.sal. 

DOINA MODOLA: Cele două cărţi 
atrag atenţia că dramaturgia românească 
nu este uneori citită cum trebuie, şi 
�ancţiunea pe care i-o aduc :!ri.tica şi 
istoria literară este nedreaiptă şi vine în 
bună măsură dintr-o .lectură inadecvată. 

Mai vreau să semnalez un lucru, -şi 
sînt din nou obligată să mă întore 1a 
Val,e.ntLn Silvestr11. In timp ce C•Jn1,tantin 
Măciucă apare ca un autor obiectiv şi 
obieotivat în text, Valen:tin Silvestru 
apare ca un personaj, şi perso.!1alit2.tea 
sa, în ipostaze felurite. e<;te unul dintre 
aspect,ele care rhu farmec luc!"ă.rii. · Car
tea lui Valentin Silvestru 11u este mimai 
istoria deceniului 8, ci este şi istoria lui 
Valentin Silvestru şi a psihologiei lui. 
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Tipul său de sinteză se situează în filiaţia 
tipului de · sinteză istorică profesat d€ 
Eugen Lovinescu, care; la ·scurt timp după 
exerciţiul critic foiletonisitic, şi-a sinte
tiza't studiile pe curente, pe idei, într-o 
operă· făcută· în marş. Este o vocaţie pro
prie culturii· româneşti, care îşi face is
toria din perspectiva sclipirilor individu-
ale ale criticilor. · 
, ARTUR SILVESTRI : Doina Modala a 
observat fo,arte fn1mos că Ora l!l,30 e- r;;i 
o i&torie a unui personaj ca.re eiite auto
rul însuşi. Mă asociez observaţiei. ca.re
e profund[1 şi _axe ş\ un subtext. Intr-un
rî,nd, Paul Tutungiu .ne îmbokleo. să vo-t"'
bim si desore stilul eseistic al lui Valen
tin s·ilv�stru. Am impr,�sia că, printr-un
consens foarte respectuc€, nu am vorbi,t
nici 'unul despre aceasta, de-oarece stilul
lui ef;te, acela· al unui scriitor care a
scris Arta îmbrobodirii. !ntr-adevăr, Va
i,e;ntin Sil_vestr� �- Pr:i.n .aceasta un critic

ln · memoriam 

Berino Popliker 

popular, cultivînd, spre deliciul mulţimi
lor, un radicalism wnoristic şi Îlnteligent, 
apt să demonstreze, cu aceeaşi volubi
litate, teza şi antiteza. 

PAUL TUTUNGIU : Aş vrea să mul
ţumesc, în numele revistei „Teatrul", par
ticipanţilor la această dezbatere, care au 
răs·puns la dorinţa noastră de a pune în 
discuţie două importante cărţi d� teatru 
de azi. Evident, e doar un început, aceste 
cărţi, şi alte-Ie ce pot fi incluse în această 
categorie, merită comentarii mai ample, 
care, nu ne îndoim, nu vor întîrzia să 
apară. După cum autorii cărţilor aici şi 
astfel comentate au la dispoziţie paginile 
trebuitoare în revista noastră, dacă vor 
considera că e necesar să-şi exprime. opi
niile privitoare la această masă rotundă. 
Precizăm că - din lipsă de spaţiu -
publicăm doar fragmente din stenograma 
dezbaterii. 

ÎI întîlneam zilnic IÎll careul ,Pietci 1Amzei, icu 10 'sacoşă /goală şi o. servietă 
doldora de idei· ,şi proiecte. O ;persoană mărunţică, ;rotofeie, •,cu ,ochi ,rotunzi de
bufniţă, de o mare mobilitate, călcînd uşurel, ',Şi zîmbind totdeauna trist, ICa .unul
dintre eroii celui pe care 1-,i adorat : Şalom Alehem. La fiecare întîlnire, ,mă 
aşteptam să aud de la el J.m cîntec sau un cuplet vechi, cu o lacrimă veche.
Din servieta sa, tăbăcită de 1ploi şi vînturi, Benno .scotea o -amintire 'Şi un proiect.

Amintirile fostului elev de '1a ,Cernăuţi, \ale fostului student �n .drept de la
Viena, ale actorului ,care a jucat întîi in .limba germană şi .apoi în idiş, .unul 
dintre membrii fondatori •ai T.E.S. 

Un rafinament desăvirşit. Era stanislavsl<ian 1sau brechtian? El o ştia?
Discret, de o inalterabilă curăţenie sufletească, .modest - da, modestia, care i-a.
fost panaş, '•l-a făcut un Cyrano (cu ,nasul !mic) 1al 1Teatrului Evreiesc idin ,România.
Şalom .Alehem ii va fi a.şteptind cu braţele \deschise... să-'i 'mulţumească. ,pentru
Croitorul fţ:?nnecat, Vioara lui Stempeniu, Tevie Lăptarul, Stele rătăci.toare, Mena-· 
hem Mendel... ,,Pentatlon"-Şalom, pentatlon al tristeţii şi bucuriei... Ca autor,
regizor, ,interpret ! 

A murit, !(le ,curînd, în ;trenul de noapte care-l ducea, 'în vizită, i5pre iViena 
adolescen·ţei. sale. 

A murit IPC 11Pămîntul ţării pe care a slujit-o cu marea sit iartă ! 
,,Şalom !". 

Afecu POPOVICl 

7 3, 
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■po\lESTIRI
DINTR-O 
NOUĂ 
LOCUINŢĂ 
de Nicolae 

Ţie 

· Dt•pă reluări, ajustări, recondiţionări,
televiziunea ne prezintă, în sfir5it, 5i o 
prernrieră. Textul aparţine unui autor 
multilateral, cunoscut mai mult ca re
porter, astfel că putem urmări cum în
ţelege să folosească mijloacele dramatur
gice şi un artist deprins cu cele ale prozei. 

Prozatc,rul Nicolae Tic. ne a,rată în 
piesa sa Povestiri dintr-o nouă locuinţă

.atit virtu.wjtatea celui exersa/t în arta 
cuvîntului cit şi silngăciile şi nesigu
ranţa începă.torului, într-un gen anun1e; 
şi, mai cu seamă - ceea ce ţine de na
tllll'a oricărui început - intenţia de a 
epuiza teme ş1 motive varii pctn1tr-un 
:singur gest artistic ce se vrea necesar 
.şi suficient sieşi. Din păcate, aspectul 
lumii e mozaicat, şi cind te opreşn la 
aspect îţi scapă profunizimea. 

Otiecţiei noastre i s-ar putea răspunde 
-că totul p01TT1eşte din om şi se întosjrce 
tot la om - omul, începutul şi sfirşi
itul ... - da, dar cu omul acela se petrece 
,o tranEformare, el devine mai mult sa •1 
mai puţin om. Nici o transf0rmare nu se 
petrece însă î-n sufletul personajuki ptin-
d!l)al al piesei lui Nicolae Ţie. De la în
ceput şi pî,nă la sfirşit el e acelaşi : atent 
cu cei din jur, înţelegător ca un pă
rinte. cu locatarii noilor ,0.partamente -
apartamente cărora el, maistrul constn1;c•·· 
tor, împreună cu două ajutoare, trebuie 
să le remedieze diferitele neajunsuri de 
finisaj -, ascultîndu-le cu răbdătoare de
ferenţă confesiunile şi parcă şoptindu-le 
tuturor, nu numa,i personajelor, ci şi nouă, 
-celebra fomnulă a umanistului : ,,nimic 
din ceea ce e omenesc nu mi-e străin". 

li vedem în -rolul acestui imperturba
bil raisonneur pe Dorei Vişan. ascultînd 
cu un surîs potolit şi parcă ,împ;wărat 
de a-tîta cunoaş't.ere a vieţii, incit nimic 
nu-l surprinde, decît, poate, în mă
sura in care lumea se arată a fi trăs
nită, �i atunci zîmhetul lui se lărgeşte 
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puţin, cit să sugereze amuzamentul. Şi, 
îrutr-adevă.�·. e amuzant Valentin Uritescu 
în 1:olul soţului tero�•iznt de o nevastă 
care preferă 's5.-i cumpere pînă şi biletele 
de rtramvai, numai să nu-i lase v;:-eun leu
în buzunar. Scriitorul ilntirzi,e să ne dez
văluie (virtuozitatea de care vorbeam) mo
tivul comportamentului aberant al so
ţiei anume, că soţul e un păti
maş al �ocurilor de noroc, pe cale de 
redre:sare. fireşte. Nu maii. puţi:n. amu
zant e Virgil Og;:işanu în r.olul unui bur
lac sfişiat intre sentimente şi prejudei::ăţi, 
şi rezolvîncl el însuşi falsa dilemă cînd 
îşi de!'coperă sentimente pat&'ne pentru 
progenitura viitoarei sale soţii 

Desigur, multe se i:ntî.mpl.ă în vieţile 
locait:2.rilor· unui bloc; persoane sau fa
milii îşi duc 'sau i:şi can\duc d6'i<Llnetl.e. 
felicite s1Ju mai puţin fe:ricite, acţionind 
după cum cred sau după cum îi t.aie 
capul, dar cu toţii sînt animaţi de dorinţa 
de a se simţi alături de o -inimă caldă, 
de a iubi şi a fi iubiţi ; se mai des
făşoară o poveste între o iocatară şi 
un „ş.antierist", poveste complicată fără 
compli.lcaţii, ce lasă să se într"'vad:ă. că 
intre cei ce înaltă cli'idki 5i cei ce le 
vor locui se înnoadă relaţii omeneşti. 
dir:.,colo de ��riptele care reglementează 
atribuţ.i -ile şi obligaţiile reciprace ale 
constructorilor şi ber.ef.iciarilor. De 
această căldură umană se va bucura şi 
proh,gonistul, cî:n,d. la sfi:rşit-ul -zilei de 
mur.că, rnu mai degrabă de atentă as
cultare. e inv.itat la, masă într-o familie 
numcrna�ă, ce-şi sărbătoreşte astfel in
trarea în casă nouă. Aici, maistrv.l nos
tru va ,asculta probabil alt-e poveşti, alte 
mănturisiri : destinul său pc1·re a fi să 
nu remedieze ceva - căci -ntmerui nu-l 
solicită în acest sens, oamenii preferă 
să-şi facă treburile singmi ! - C'i doar 
să asculte, să înţeleagă, să „filozofeze". 
el, eternul ra,isonneur ! Dar ne întrebăm, 
acum la sfîrşit, cum rămâne cu planul de 
remedieri ? întrebarea ar părea deplasată 
- o ironie fără obiect - dacă textul n-ar
porni <le la viaţa reală, şi dacă această
viaţă, subtext mult mai larg şi mai ,pro
fund, nu s-ar răzbuna, întorclndu-se co
rectiv, coercitiv, imoerativ asupra textu
lui ,care pretirnde că- se reclamă· de la ea. 
Şi aceasta ar fi întrebarea vieţii : ,,Bine, 
ascultăm cu bunăvoinţă, filozofăm, dar 
cu remedierile cum rămîne ?". 

Textul nu răspunde. exp.rimînd doar 
amuzamentul autorului, urmat îndeaproa
şi min'llţios de regizorul Silviu Jicman, 
al cărui principail merit a con-;tat în a 
d�5tribui actori cu personalitaite, precum 
(alături de cei amintiţi) Monica Ghiuţă, 
Stefan Radof, Rodica Sanda Ţuţuian,1, 
Vasile Cosma, Catrinei P.airaschivesoo,, 
Cor.s'tentin Brînzea, Mirela Gorea. 
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■ PRORĂ

L/1 ORL\ 20 

de Ştefan Berţiu 

Şi'E'lfc.411. Berciu e un imaginativ avînd 
încă ,plăcerea, car-acteristkă spiritului 
tînăr, de a surprinde pr-in inventivitatea 
ins.ce-nărilor. In noul său scenariu TV o 
celulă de p_artid şi o unitate militară 
and!h,ilează printr-o acţiune comună for
ţele armate superioar-e numericeşte ale 
ocupanţilor hitlerişti, fără să se tragă un 
foc de armă. Desi-gur, asta se poate face 
Pf'jn păcăleală şi spirit ele farsă. Ve
rosimilitatea farsei se barzează p.e păre
rea simţului comună că românul e 
descurcăreţ şi inventiv. Aşadar·, i se va 
insinua comandantului neamţ ideea de 
.a-şi disloca trupele din dispozitiv în locuri. 
ambuscate a.cesta rămînînd să asiste ne
putincios la princi,pala acţiune a româ
nilor : aruncarea în aer a unui tren cu 
muniţii de război. Se dejoacă planurile 
Siguranţei prin atragerea unui agent în 
afara locului acţiunii. 

Regizorul Nae Cosmescu a optat pen
tru o rezolvare cinematografică. avînd în 
vedere substratul evenimenţial} bogat al 
scenm·iului, ş,i a realizat un film de sus-
pans _şi de oarecare efecW poliţiste, dacă 
avem in vedere S(:enele urmăririi şi ale 
travestiului. Actorii interpretează perso
naje după energia şi plasticitatea su
fletească prop,rie. Să nOltăm totuşi cîteva 
prezenţe : .Anca Pandrea, Vistrian Ro
man. Mihai Dobre, Petre Moraru, Corado 
Negreanu, Gh. Şimonca, Dinu Manolache. 

Constantin RADU-MARIA 

Eroul 

·comunist
n 

ID 

dramaturgia 
n . V r_omaneasca 

Prerenită la mMea săiibătoare -a _ţă«-.iri -
împl•lrrliire.a a. {Patruzeci de. ări:i .de la vi:c
iarda Revoluţiei, de elib.er�re soci;rlă ş.i 

naţ;ion·ailă•,. an tid'asci-stă şi a,n,t,jj;jmper,:ilaili.stă 
-, emilsh.l!Ilea de teatr'U radiofonic a di-
1\uzat, Î!ll s��nile premergătoare zilei 
·ae 23 Aug,u&t, un cidu intittula,t „Eroul
comui;i:ist în dramaturgia românească".

Piiesele şi drarnaitizămle .incluse în a
•ceootă seriie (Războiul undelor de Eugen
Bairl:>u şi Nicolae Paul Mihail, Aripi în
lu1,>tă ,de Rad'U Theodo.ru,, Oţelul de Con
staruti,n Ohirr,i,ţă, Mitraliera de Dan Tăr
chilă, Ştafeta nevăzută de Pauil Everac
ş.a.) şi-au. /pl.'Olpus acqper.ilrea •Ullle,i arii
temarb.i.-c-e C1.llpl·â,rnz.ătoa:re; împreună, ele re
fac rdrumu:l parcurs de oom'U!llişti·, din anii
1'up,tei Hegale ,pî:nă la bătă.Li.a - deloc
uşoar1ă, care conitin,uă şi acum - pentru
edifica,rea unei inoi1 societă,ţi.

Temar!iic, cicLuil „Eroul comun.ii.st în dra
matUiligia rnmânească" a urmă;rit, deci,
figurarea unei retrospective-bilanţ (inevi
taibill pa·rţială) a etapelor parcurse, a
cumpenelo,r şi incercăr,i'lor î.rnfruntate, a
vic.tor.irulo:r a,cmmulate în ani. Tot o i.n
teruţie bilanţieră poate fli doocif.rată şi în
a,lcăitu�·rea p11oprin.L-�ilsă a p,-r-ogramului ci
dulu.i : ii�rtl'mări mai vechi,, reailizate pe
parctll'su,J a,rnifo-r, datorate unor reg;iz-011i
şi aoto.nil a,wto,r.i de �ctacole radi-oflon.i.ce
(Dan PUIÎca-n, Crisiti,an Munteanu, Oon
starutin Dinilsch<iotu, dinwe regizori, ş_i
acto1id1 George Constantin, Ştefan Mihăi
lescm Eră.lila, Mi>rcea Albuilescu, Ion Ma
imescu, Costel Oonstantin·, ,Matei A:le
xanldr·u, Cornldo Negreanu, FLol'lian Pi-ttiş,
Ion J>aivlescu, Mircea ŞeptiiJilot, Mi:tiică Po
·pescu, Valeria Ga.gealov, Dana Dogar,u,
Rodi.ca Mandache etc.), dar şi .UJlor co
•l.eciiilve ale teatrelor din ţară (Teatt,ul
Dramatic din Constanţa, în a cărui in
terrp11etare am UT!l11ă;ri.t Ştafeta nevăzută
de Pa,llll >Evera,c) sau unar trUJpe de ar
tişti• aunaitor.il (Teatmr,l popular „Matei
MiJ,Jo" dm Suceava a fos,t .prezent .pe post
cu Mitralier•a de Dan Tă:r-chiillă).

Opor.tun.ă, pe depl.itn îndreytăţită în
con,te)utuJ în.tî!lnp1năirii unei impomante
sărbăitor,i1

, această încercare de privjre re
trOlsiPe-cti,vă, ,de evaluare pe diverse. pla
nmi a etapelor parcurse, ar fi fost, cre
dem, mu1t mai sugesti,vă, mai e::ilifica>toa
re, dacă ar f,j, i•nd,us şi prem�erele :unor
texite recente, de actualitate (iar radiou]
are -îrusemnate meri,te în prom,ovarea âra
ma,twr,giei contemporane. - specificul săiu
îngădwin1ldiu-i o .pro!mp1titudine i111a-ccesibi1ă
teatrelor).

Di:fuzarea cidului1 „Erouîl c011Uunist în
dramaturgia românească" rămîne, cu
toate rezeirveile ex,p.nilmate, o lmnă in.i
ţi.;;,thvă a -redacţi,ei teatr,ulu.i radiofonic, o
moda:litate expresi:iJvă, s-pedfică, de a ră'5:
pUtrllde ;UillOr ,preo'OUJpări de a-ctuailiitate.

Cristina DUMITRESCU 
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Hero Lupescu în timpul uneli repetiţii la „Nqnta lui Figaro'' de ]ylozart 

Cu 
Hero 

Lupescu 
despre 

• academism şi inovaţie

• spectacolul de echipă

• cîntăreţul şi interpretul liric

• fast şi adevăr scen:i,c

• o şcoală pentru regia
de- operă

76 

- M-a interesat întotd·eauna amâl
gamul de rigoare şi de îndrăzneală 

. novatoare pe care-l mărturiseşte ele
mersul dumneavoastră. -regizoral. .Mă 

· refer la operă, · bineinţeles. De 
ce să nu recunosc, m.:a şi surprins 
- mai- ales după ce, ··Ia Rennes, la
Festivalul de teatru muzical, am avut
ocazia să particip la discuţiile pe care
le purtaţi cu fostul dumneavoastră
profesor de la Conservatorul din Mos
cova, Boris Pokrovski, reprezentant
de frunte al acestei şcoli regizorale
de puritate academică la care v-aţi
format.

- Acum trei ani, cind Bolşoi-ul a fost
în turneu la noi, m-.â.rn întîlnit cu doi 
foşlti colegi de-ai mei, astăzi regizori ai 
Teatrului Mare Academic . Ei mi-au 
amintit de o întîmplare din timptnl stu
diiJor la Moscova, pe care o uiitasem ; au 
trecut de atunci 30 de anţ ! La un exa
men de regie, Jucrînd scena duelului din 
Evghcni Oneghin, am cerut ca Oneghin 
să ,tragă fără a-1 privi pe Lenski, în timp 
ce acesta, fără să ridioe măcar pistolul, 
făcea doi-trei paşi către a<lversaro.l său, 
intr:-o supremă - dar,_ vai,_ tardivă - în
cercare de împăcare. Pare-se că ideea 
mea a revoluţionat Institutul,"· stîrn!n.d. 
discuţi1 ce păreau a fli antag•onîce· _: de 
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fapt, erau creatoare - între mine şi 
Pokrovski, care-mi spunea : .,Tu tot tim
pul încel1C'i să faci o breşă în, si<stemul 
meu de pune:re în scenă". 

- Şi totu-:;i, ce-aţi preluat din ace'>t
sistem al lui Boris Pokrovski ? 

- Am învi:\.ţat enorm de la el. Ca
studE:nt la clasa lui, erai obligat ca, 
pe baza analizei dramaturgiei muzicale, 
să prez,i.nţi întîi concepţia ,regizorală 
- inclusiv schiţele de decoruri şi cos
tume, făcute împreună cu un student din·
acelaşi a;n de la sceno�rafi.e. Apoi, lu
crai - cît îţi proptmeai, sau cît ireu
şeaci '- împreună cu o echipă de stu
denţi de la canto:

- Şi ce s-a păstrat din cele învă
tate ? Ce mai folosiţi şi astăzi, vreau 
să spun ... 

- Metoda. Rămî.ri acelaşi elev con
·ştiincios. Inaintea fiecărei montări, învăţ
lucrarea pe dinafa:ră. Anailizez dramatur
gia muzic,,lă. Mă înt"'l'."eb, .ia fiecnre frază
muzkală, ,,de ce". De •ce trece dintr�()
tonr,1ita'te în alta, de ce s,trucLira melo
c:lică şi a,rmonkă se. modifică; de ce apare
un crescendo sau un pianissimo ; astea
sînt numai' efer-te sonore, sau arată că
în 12<'el moment se în,tîmpilă ceva cu per
sonajul ? 1,nainte de a începe să lucrez·
cu dntăretid. simt nevoia .să-mi fi clari
f.ilcat ,toate·· acestea: Ai doilea lucru pe
care l-am· păstrat r,lin cele învă.tate de
la Pokrovski este sistemul de . organizare
a sc,enelor ele mase� în reoertor-iul ,regi-·
-zorii:loir de operă:, una .dint1:e scenele cele
mai dificile· este balul din Oneghin. Sînt
acolo diferite grupuri. ca.re· cîntă „texte"
diferi te. Trebude' să reuşeşti să d<"'cupezi
eiementul cel mai important în fiecare
moment. Iar planurile acestea se schimbă
necor.t=i t între ele. Toate astea trebuie
să-şi găsească o rezolvare vizuală.

- Sînt, într-adevăr, principii de
lucru rer..:izoral e,idente şi în cel mai 
recent spectacol al dumneavoastră, 
Nunta lui Figaro. O monta1·e i:e v-a 
prilţjuit satisfacţia de a incinta şi 
pi1blicul, şi· cea mai mare parte a 
criticu ... 

- Cea mai mare şatisfacţie pe care
mi-a adus-o a fost însă aceea de a f.i
<lescoperit valoarea noului val de cintă
reţi. Şi conş,tiinta faptului că ţara ac,easta
are o zestre de talente inepuizabilă.

- Ati î�cercat, de�igur· - dincolo·
de suc�es' -'-::, �i nemulţumirea pe care 
o l'esimt�· . ��i�e�. �cre,ator· comparî�d
opera fimtă cil'pro1ectul. 

-· Mai cu seamă că proiectul era îni-'
ţial cu totul diferit de cel executat pînă 
la urmă. Gîndisem castelul văzut în sec
ţiune, cu mici întîmplări desfăwra:te în 
diferitele în,căp'3ri, concomitent cu acţi
unea principală -· aceea şi cîntată ; un 
fel de transfor-m.a,re a nimicurilor existen
ţei în esenţă. Iar în actul IV, decorul s-ar 
fi despicat în două, lăsînd. în mijla::· 
grădînla, supravegheată de la ferestre de 
către .toate personajele. Mi s-a spus însă 
că ,publicul nostru îl vrea pe Mozarit în· 
decoruri tradiţionale, că m.-ar n,cce,pta 
ntlciodată versiunea mea· etc., etc. De 
foarte multe ori, cil11d noi, realizait1Jrii 
de .spectacole, ne speriem de vreo îndrăz
neală, ne· grăbim să invocăm o pretinsă 
neînţielegere· din: partea publicU'lui..:

- Ce alte mîhniri mai are un regi
zo1· de succes ? 

- Reproşul că cer prea multe repetiţii
dL11pă ,premieră. Degeaba explic că e nor
mal - să· ai' mai mare grijă de un copil 
nou-!11.ăscut decît· de· unul care a învă
ţat să umble ! 

_: In ce· măsură realizatorii unui 
·s1.iectacpl de operă formează o verita
bilă echipă ?

- într-o: ·măsură· ::lestul de mică, din
· păcate: La începuturile carierei mele. aim
puş· în scenă Boris Godunov. Dirijoir era
Egizio Mas-sini. Prima noastră î�tîlnJ.re
de li1cri.i a decurs cam a5a : ne-am aşe
z,aJt faţă în faţă, fiecar,� cu partitura lui,
şi încă de la primele mă.suTi... am Îlnce
put să ne certăm. Massini montase şi el
Boris, asa că avea pr:->pria .lui concepţie
regizoraiă şi IIl.U numai dirijorală. Marea
lui ,calitate. însă, era că certurile se con
su;mau .între noi ; în faţa interpreţilor
eiram în consens. Lucru care acum nu
prea se mai întîmplă - sau se întî:n
plă prea tîrziu,. abia la repetiţiile cu or
chestra, cînd dirijorul îşi aruncă pentru
prima dată ochii pe scenă. Or, ÎIIl această
fază, mare p:;u,te dintre soluţii'le „îndr<ărz
nete" propuse iniţial au· şi fost înlăLu�
r.ate, la cererea . lui. Eu cred că . dirijo
rul ar trebui să fie prezent încă de la
repatiţiiJe de cabină.. Idealul ar fi ca 
di.rijorul . de operă să iubească scena . în 
eg.ală nlăsură cu· muzica Aşa cum a fost 
Massi.ni: El nu spune:1 nici,oda,tă,, cum se 
aude acum în Operă : .,să face.rn muii
eal". Ohiar la repetiţiile' cî:ntate, şezînd pe 
scaune, el pretindea in,terpretare, gîn
tlmd acele „de ce-uri''. despre c:ll"e vor
beam. De multe ori. după ce reuşeşti să 
cOI11v:Îngi un cîrităret· cum· şă-•şi �nterpre
teze !rolul, vine dirijc;,pul şi-i _spune: ,,Ia 
rnai lasă-mă cu· ce· ţi-a ci;mit reg_izorul ! 
'1\i ascultă\mă' pe' mirie. Şi :: uri - doi ..:L 
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trei - patru." Sau : ,,Fii atent la mbe : 
în ct:1.a.re moment, te apropii de rampă şi 
te uiţi la mine, ca să-ţi dau intrarea pe 
timpul patru. Dacă nu faci asta şi dacă 
stai cu spaitele, cum ţi-a sipus regizoTul, 
să ştii că eu .nu te susţin." In clipa aceea, 
cîntăreţul intră în panică. Şi-l ascultă, 
fireşte. pe dirijor. Dirijorul nu prea înţe
lege că solistul nu trebuie să se uite ţintă 
}a el, nici măcar sii-1 p·dvească cn coado. 
oclhiului, c.i trebuie să-l simtă. Dw:ijorul 
S·e cuvine să fie primul actoT, î-n specta
col. Pentru că. în timpul rep·rezentaţiei, 
regizol'ul nu mai are nici o putere. El stă 
în fundul sălii, cu sufletul la gură, şi tre
mură de emoţie. Numai sub b�1gheta unui 
adevărat dirijor, care participă la întreg 
S]?ectacolul - iar .nu numai la partea lui 
c;trict muzicali'! -, cîntăreţul poate. deba
rasat de 11:oate grijiLe, să-şi tr:ii,ască pe 
deplin rolul. 

- Mai există şi alte elemente care-l
iml'irclfoă pe interp1·et să respecte indi
caţiile regizorului ? 

- Cum să nu ! De pildă, la un spec
tacol construit cu migală, vi.ne un nătărău, 
t._are n-&re nici o legătură cu teatrul şi n1ci 
nu înţ.elege genul, dar care este - sau se 
pretinde - prieten cu cintăreţul. Şi-i 
spune : în cutare moment, ,nu mai face 
cut&:re gest .,ci't nu-ţi şade bine". Şi te 
pomene,şti că, la următorul spectacol, 
respe.ctivul cîntăreţ nu rnai face gestul în 
cauză. attît de bine gindit în ,contexroul 
îrlitregului. atît de necesar. Te întrebi : 
în cine crede interpretul. în regizorul lui 
sau în cite un pretins amic ? 

- S-ar părea, deci, că nici relaţia
regi:1..or-cîntăreţ nu · este, întotdeauna, 
ceea ce ar trebui să fie. 

- Eu socotesc că, la potenţialul nos
tru de „materie primă" uma!n.ă, am puteai 
fi printre primele teatre lirice din lume. 
Cu condiţia să ne debarasăm de idei pre
concepute, de o mentalitate fundamental 
greşttă deşpre a-cest gen. Asculfam, în 
concertul prezentat de Raddoteleviziune. 
opera Domnişoara Cristina. de Şerhan Ni
chifor. Este un compozitor foairte talen
tat ; păcat că nu cunoa5te genul. Cu
noaşte foarte bin.e posibilităţiQe orohes
tred. kla,r nu ştie să mîr.uiască vocile -
instrumentul cel mai apropiait, îu1 princi
piu, de sulbJ.irrn. In timp ce ascultam lu
crarea - în fine, discutabilă şi pentru că 
se lasă detectate prea multe influenţe 
deodată- îmi constr,_1iam în minte spec
taaolul. (Există rz.�izori de bună oredinţă 
cărora la place doar să asculte opera ; 
eu, 'În timp ce o ascult, trebuie să o şi 
văd. Dacă n-o văd. î.nseamnă că ceva 
nu-i în ordine : ori n-am dispoziţia ne-

oesa'l'ă, ori n-am înţeles nimic.) Mă gin
deam că năluca nici nu trebuie să apară 
in faţa spectatorului. El nu se mai lasă, 
astăzi, păcălit de efecte de zăpadă car
bo.r.Jcă sau altele asemenea. şi este cat=
goric dezamăgit. Ar .fi suficient, ,deci, 
ca prin jocul eroului să se înţeleagă pre
zenţa şi farmecul nălucii. Dar pentt'u 
asta trebuie educat acel interpret. Incă 
din Conservator, să înţeleagă că org.anul 
voL-al este w1 mijl0c, iar nu un ţ.el. La 
noi, cîr.:tăreţii se complimentează spu
nîndu-şi unul altuia : ,,Ce frumos ai cîn
tat, ce bine. ţi-a Slmat glasul ! " Nit'iodată 
n,u li-am auzit spunîndu.--5i : .,Ce convi1n
gător ai interpretat perso:najul !" Un re.
gretait solist de mare renume îmi spune.a : 
„Maestre dragii, eu la redtative îţi fac 
tot ce-mi ceri ; Ila arie, însă, mă laşi." De 
parcă aria .n-ar face parte di:n aceeaşi 
operă ! Rîdem, dar şi azd se întîmplă 
ac-elr,şi luc.ru. Sînt mulţi cintăreţi cărora 
natm·a le-a dat două corzi de caliitate. o 
conditie fizică bună şi p,)ate şi o impos
taţie naturală. Cu atît şi nimic mai mu1t, 
au făcut ca-rieră. Actul de cul'tură însă 
înseamnă aHc:eva. 

- Şi totuşi, chiar cu aceşti cîntă
reţi, un bun regizor de operă poate 
face un spt"ctacol remarcabil. 

- Da, da.r · cu ce chinuri... Şi cu ce
rezultaJt ? Cu constatarea criticilo::- că re
gizorul i-a făcut pe cîntăreţi „să se mişte 
bine ,pe scenă". E o expre3ie care mă 
îmBpăimintă. Parcă ar spune că. i-am aju
tat să absolve· şcoala de gimnastică re
cuperatorie îh urma unei paralizii ! Ca 
să se mişte bine, un cîntăreţ trebuie să 
aibă o înd1rc-ătură emoţională,, iar prm
tru asta - să înţeleagă cine est.e şi ce 
v•rea în scenă, icare este locul lui în dra
matuiI'gia operei, în relaţiile cu celelalte 
pen;onaje. As.ta nu prea se remarcă, ndcd 
de către colegi, nici de către critici. Eu 
cred că menirea regizorului este de a 
transforma interpretul în proptiul său 
creator şi în creatorul spaţiullui de joc, 
totodată. Iar pentru asfa nu există o 
singură modalitate, ci o infinita.te de po
si bil; liiţi. 

- Conservatorul facf' totuşi de,;tul
de mult pentru formarea unui tip nou 
de interpret de operă. Aţi contribuit 
la asta şi dumneavoastră, în anii cînd 
predaţi Ia clasa de operă. 

- E fa&rte greu să cult.ivi în viitorii
cîntăreţi pasiunea pentru creaţia propriu
zisă. De aici. şi imposibilitatea unora de 
a ,se transfigura în rol, devenind pe scenă 
de nerecunos,cut - aşa cum au izbutit 
mari i-nterpreţi ca Arta Floresc-u, David 
Ohanesiau, Constantin Oa.bor, Iulia Bu
ciuceanu. In plus, chim: educat în spi-
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riitul acesta, deci fiind poten,ţial i.;n mare 
artist, cîntăreţul ieş:t din Conservator 
vede în teatru că o senie de interpreţi au 
făcut carieră - naţională şi internaţio
nală - ct; num:cii trei-patru roluri, pe 
ca,re 1e cîntă ce-i drept foarte bine, obţi
nind angajamente pe �cene de peste ho
tare. Pînă aici, totul e foa�te bine. Nu
mai că aceşti cîntăreţi refuză să joace 
orice rol care nu ar avea căutare şi pe 
o scenă străină - înţelegin.ci pri;1 asta
fie o ope'I'ă rorrdneasă. fie o mont8re ro
mânenscă ce ie�e din şablodnele univer
sal a,ccep,tate. Trebuie să recunoaşteţi că
nu e un exemplu tocma: bun. pentru
nişte tineri care au şi ei, ca orice artist,
o vie dorinţă de afirma1re rap,idă şi ră
sunătoare.

- !ntr-un alt clialog, publicat în 
revista „Contemporanul", îmi spuneaţi 
că· aveti de lnpta.t şi cu acei cintăreţi 
t·are· pretincl că. opera cere ncapă1·at 
montai:c fastuoasă. Şi afirmaţi - pa
radoxal - că pma. şi Aida poate fi 
montată ca o 011eră tle cameră. 

- Binefoţe>Jes. Mi-am dat seama pen
tr'l\ . prima. oară cît de puţin im.portantă 
este ·cantitatea, în teaJt.ru. văzî11ct acum 
vr-eo 25 de ani Vrăjitoarele din Salcm, 
mor.tată de Sorana Coroamă, în sceno
grafia lui .Tony Gheorghiu, la sala .,Li
bertatea" (astăzi cinematograful „Eforie"), 
pe o �cenă cit o jumătate de came,�-1 
obişnuită. Spectacolul era extraordi•nar ; 
şi J1--am să--1 uit !1,ir::iorlată. La Operă, ·în 
schimb,. de cele mai multe ori ţi se 
întîmplă, ca spec·tutor, să nu-l vezi pe 
inter1)ret, striv-it de decor şi de figuraţie. 
I.n Aida, cu excepţia „Triumfalului", to
tul rsc consumă într-un perimetru extlrem 
de restrîns, acolo clocoteşte lava marilor 
pasi1.ini : dragostea de ţară, iubirea. tră
darea. Ca să nu T)1ai vorbim Ide esenţa 
politică a ope-rei. Nu degeaba. la Scala 
din Milano, Aida a fost interzis§ de M:1s
c;olir-i, în timpul cotropirii Ftiopiei. Ce 
l-a deranjat pe diclf:ator ? Prnblema ra
sială, problema rotropirii - nu del'ila
rea elerfanţilor, car2 poate foarte bine 
să şi lipsească. Eterna esenţă a tragediei, 
lup.ta dintre sentiment şi ctatorie, pre
suptmie ndşte_ caracitere de o forţă extra
orctinalI'ă. pe care muzLm le exprimă. To
tul există în partitură : depinde numai 
cum ştii s--o citeşti. Am văzut cu an,i în 
u:r,mă o Melă a lui Felsenstein. Dis-cuta
bilă... D,ll', pentru prima :iată în viat.a 
mea, am plins la tet·ţetul din actul I. 
Intrînd în încăperea u-1�--:le Am:neris dis
cută cu Radame,, Aida .n-o ve:Je Pe ri
vala ei şi se repecle spre omul iubii!: ; în 
clipa aceea o ;d,re.5te insă. şi  toate flo
riJe pe, .care le culesese îi scapă din 
braţ;e, într-o fracţiune de secundă, această 
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torţă incandescentă - femeia care iu
beşte şi este iubită - se preface în ce
nuşă ; Aida redevine sclava umilită. Emo
ţia degajată de această in!terpre.tare era 
copleşitoare. La ora aceea, văzusem opera 
de zeci de ori. Mai tirziu am văzut şi 
gr&ndioasele ei montări de la Verona. 
Dar atunci mi-am dat seama că Aida 
se pocite juca şi înrr-o cameră, că sem
nificaţiile operei permit şi o astfe-1 de 
pur-ere in scenă. Iar dacă mi s-ar da 
ocazia, aş demonstra că am dreptate. 

- Aţi şi făcut o demonstraţie si
milară, cu mulţi ani în urmă, la Con
servator, în Carmen. 

- Atunci am făcut-o oarecum .fo::ţat
de împrejurări. Desi�ur. cînd ai la dis
poziţie un ansamblu maire şi o 5cenă 
mare, poţi adopta foa rite bine şi maniera 
tradi(:io-nalii de montare. Dar cînd dis
pui de elemente mai mddeste, eşti obli
ga.t să cauţi soluţi,i - ,care, une01ri, ,se 
dovedesc, pînă la urmă,' a fi chiar mai 
interesante. In actul IV din Carmen, la 
care vă referiţi, am situat acţiunea nu 
în piaţa .;.,renei. ci în ea:mera eroinei, î-n 
timp ce ea · se împodobeşte pentru a 
merge la corridă. La unma urmei, im
portant este s/:\ urmăreşti de aproape des
tinul eT<oilor, care altn�interi se cam 
pierd în mulţimea ce-i înconjoară. Cred 
cu t'ă:rie că. acest lucru este valabil pen
tru oricare din operele aşa-numite „de 
mare montare'·. De altfoi, tot ceea ce 
credem că este tabu se dovedeşte p-înă 
la •urrrr,ă a fi revizuibil. De ce să nu re
vizuim şi concepţia privind monta-rea 
operei ? Sînt convin:; că toate marile 
opere se .pot pune în scenă fără fast 
- uneori fastul atinge grandilocvenţa -,
cu mai mare coE'firient de emo1;ie şi cei
un idramatism mai puternic.

- Ati atacat nu o dată chiar ta
bu-urile în înţelegerea unor partituri 
tradiţ-ior.ale. Nu m.'i refer acum hi, ce
lebra dumneavoastră Traviata trans
pusă în zilele noastre, despre care s-a 
scris şi s-a vorbit foarte mult, şi pro 
şi contra. Mă. gîn1lesc, în schimb, Ia 
acel Rigoletto montat la Sarajevo, 
despre care se ştiu mai puţin-2. 

- La Sarajevo am montat un Rigo
letto care înce,pea cu „P:ni siamo". 

- Şi nu s-a revoltat dirijorul ?

- Ba cum să nu I A -fost un sca.ndal
întreg. Dar eu il puneam astfel pe Rigo
letto, ,la începubul operei, să ,-,e ma
ohieze şi să se co5tnmeze. punîndu-şi 
ghebul în faţ.a pubLlcului. Ce presă am 
ayi.;t... ! Unii scriau că e�te o impietate, 
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.alţii declarau că, în sfîrşit, încep 5i ei 
să înţeleagă ce se întîmplă în opera asta. 
Iar decorurile - pentru că vorbeam des
p.re montările fastuoase - constau din
tr-o pantă şi o bancă. Atît. Tot aco,lo, 
am montai!: un Don Giovanni în care 
şase figuranţi. cu tălpi f.upradimesionaite 
şi imbrii.caţi in văluri, purtî!lld deasupra 

. c-apului un suport circ,ular cu luminări 
. aprinse, creau tot decorul, plasîndu-se în 
.diferite puncte ale scenei. 

- La Bucureşti - tot la Conserva
tor - aţi făcut un spe�tacol si mai 
şocant. Ce-i drept, însă, se i�titufa 
In glumă şi-n 5erios. 

- Era o parodie după Don Pasqualc ;
·mutasem acţiunea in Arizona, Don Pais
quale -era şerif, Ern2sto, cow-boy, No
•rina, cîr.tăreaţă de saloon. Toată studen

,ţimea din Bucureşti a dat năvală la
_spectacol. Dar au venit şi Goangă, Iordă
-chescu, Spiess ... In glumă• şi-n serios, am
·reuşit să cresc în cei 11 ani petrecuţi
la Conservator cîţiva elevi care mi-au
drut imensa satisfacţie de a-mi ii împli
nit aşteptările : Eugenia Moldoveanu,

·Edvard Tumagearuian, Constanţa Cîm-
peanu, Cleopatra Melidoneanu, Elena Gri
gorescu, Rodi-ca Mitrică-Bâdîrcea, Elvira

·Cî-rje, Marilena Marinescu-Mareş, Dan 
Zaincu. Lucian Marinescu, Mugur Bog

.dan, Dorin Teodore5cu, George Pănescu, 
,Orimiun !Mihăilescu ... 

- Dintre ei, deocamdată numai
Cristian Mihăilescu se arată interesat 
şi de profl.'siunea de regizor. 

- E foarte greu, pentru un interpret, 
-să ,renunţe la condiţia de soli&'t. Cristi.an
·Mnhăilescu, un tînăr inteligent şi culti
vat, pe care mi-a trebuit multă V'reme
ca să-l atrag către -regie, îmi spunea
- iarăşi mai în glumă mai în serios :
,.Vedeţi. noi, cîntăreţii. avem aplauze în
fiec2re sea,ră ; regizorii, numai la pre
·mieră ! " Din păcate, nu mi s-a dat oca-
21ia. dar aş fi ::lorit tare mult să pregă
tesc noi generaţii de regizori, Pentru că
socotesc că este şi foarte necesar. T,)ţi
oei care fac astăzi ,regie de operă au o
vîrstă ... Şi ,a.pare în U!'lma noastră un gol.
DesiguT că pot face regi,e de operă şi
regizorii de teatru - cum s-a mai în
'1.'împlat.
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- Numai că s-a intîmplat tot cu
icgizori care au şi ei, de-acum, o 
vîrstă ... 

- Pe de altă parte. poate monta operă
doar ,un regizor care are şi o educaţie 
muzkală. Se mai întîmplă să iasă bine şi 
un spectnicol făcut rle u.n regizor care 
n-are <habar de muzică. Dar nu e 01 treabă
temeinică. Ca să poti pătnmde universul
dramaturgiei scenice, trebui,e să poţi pă
t!"Ll.nde dramatt.urgia muzicală. Fără asta,
nu ipoţi să faci regie de operă, -în ade
văratul înţeles al cuvÎ'ntului. E chiar o
impostură.

- N-am să vă întreb ce operă aţi
dori să montaţi, acum. Spuneţi-mi 
însă ce n-aţi putea monta ! 

- M1e mi-e frică de Wa,gner. N-a..-n
mor.tat niciodată şi nici nu îndrăzne;c 
s-o d',rnc. Pentru că nu pot concepe u:1 
spedacol în care eroul se instalează în 
scenă, sprijinit de o spadă, vreme de }u
mălu,te de oră, pentru a cin1.a o pa,rtitură 
de o densitate �i de un dramatism ex
treme. Acolo se întîmplă ceva, ce,;·a care 
există în muzică şi care obligatoriu tre
buie să se şi vadă. 

- N-aţi avut probabil timpul să 
căutaţi, altminteri sînt sigură că aţi fi 
găsit ce trebuie să se vaclă, şi cum. 

- Posibil. Singura operă wagne;riană
pe care aş putea-o monta ar fi Maeştrii 
cîntăreţi... Şi uvertura la Tannhauser. 
pe care aş vedea-o ca pe o căţărare 
teribil de anevoioasă a eroului pe Venus
berg, acest rai pe ca,re îl rîvneşte, unde 
ajunge epuizat şi zdrenţuit, scrijelit şi 

pllin de 1·ăni, şi din care va pleca decep
ţionat. 

E;:te o v1z1une mai degrabă ci
nematografică decît scenică. 

- Posibil. Eu, oricum. gîindesc şi vor
besc în imagini vizuale. Cu actorii fac 

aşa. OCi spw1 Violetei : .,Te aşezi pe sca

un. îţi arunci din întimplare privirea î:n 
oglindă ; îţi dai seama că eşti palidă ; 
palidă ca ceara ; şi te sper.ii". Atît. ·Asta e 

hr&.r!a cu care interpretul începe! să-şt 
construiască personajul : imaginea. Pe de 
al,tă pa1ie, regizorul trebuie să ştie şi să 
pri,vească din sală. Este o meserie foarte 
grea şi îngrozitor de frumoasă. 

Interviu reatizat de 
Luminiţa V ARTOLOMEI 
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PBRSONAdUI,. 

Âv.'tam 

:Iancu* 

Printr-o „sim,plă coincidenţă", la două 
decenii clupă ultima înfăţişare scenică a 
,,craiului munţilor" - în drama camil
petresciană Bă,kescu - rampa luminează 
clin nou asprul „teaitru istoric" al Ză
randului faptelor paşoptiste, prin scrisul 
lu,i Paul Ev,era,2 (1968). 

Fabuloaisa biograd'ie a lui Avram Iancu, 
cu par.tea ei de mister documentar, în
dreptăţeş� aşezarea lîngă cea a lui Ho
ri.a, a lui Tudor Vlad:imirescu, a lui 
Bălcescu, lingă biogra.fiile multor băr
baţi ai veacului redeşteptă,r,ii noastre 
naţionale - biografii mereu cercetate 
dar nicicum revela.te deplin. 

Ma.rele filosof al spaţiului românesc, 
Lucian Blaga, a înţeles, întiiul, acest 
adevăr fascinant sub rapmit ,literar (nu
mai ?) ş.i l-a încredrunţat metaforei, sin
gura, potrîvi.t 1ui. în s<tare să vorbească 
de'Spre tragedia moţoganilor adumbriţi 
părelnic ,de pajura crăiască. Se poate 
cuvînta şi altfel. în litera.tură, despre 
Avram Iancu? Se poate, desigur, res
pectînd tratatul de istorie, valorificînd 
tradiţia folclorică, urmînd fide1 naraţiu
nile combatanţi.lor a5ezaţi tîrziiu la masa 
adt.LCerilor aminte. 

A înfăptuit-o cu strălucire Camil Pe
,trescu, în tabloul XIII al piesei Băl

cescu, întrupînd un Avram Iancu epo
peic, un stăpîn al munţilor, trăind ime
morial. în zeghe, gîndind rural, dar ac
ţionînd cu fina diplomaţie cerută de 
evenimentele Europei în vîlvătaie. 

Ce studiu isto1iiografic analizează fără 
prejudecăţi această trngedie românească? 
O face - a cita oară ? - 1 i terotu,ra, cu 
mijloacele ei e�resive şi susceptibi1e 
de infinite inte.Dpretări. 

Dacă Paul Everac se oprea, în pie;sa 
lui, asupra „unei zile", din lungul şir al 

'*) Pau.z Everac, Iancu la Hălmagiul 

IS�RIG 
între document 

si f ictiune 

zilelor marcînd marttirajul eroulU•i naţi-0-
nal, o fă.cea cu o vătlită îndrep,tăţire. Nu 
întîmplător realiza scenic, în aceeaşi 
vreme, tot în pavăza „unei zile", dezno
clămîntul lu.ptei lui Horia (Urme pe ză
pa:dă). Un viitor monograf al dramatm·
gului va trebui să recons.tii1:uie acest epi
sod de biograf,ie s,criitoriicească, să ex
pl:i'ce motivele, de adînc tu·mult interior,. 
care l-au determinat să conceapă, poate 
în paralel, două „finaluri de ac<t" ale
luptelor transilvane pentru afirmarea, 
f-iinţei naţionale.

Indreptăţitul demers dramaturgie al
lui Paul Everac, reconstituind viaţa lui
Avram Iancu în amurgul ei - ziua de,
7 sepltembrie 1872 €Ste e>qponeinţială pen
tru ultimele două decenii din existenţa
Crăişorului --: se sprijină pe minime do-.
cumente de autoritate. Cel mai autorizat
biograf al lui Avram Iancu, Silviu Dra
gomir, aver,t;izează : ,,des,pre perioada tra
gică din viaţa lui A<vram Iancu nu avem,
din nefericire, <lecit foarte puţine infor
maţii contanpomne" ; şi acelea „au
fost scrise mai tîrziu".

Arcul de timp 18132-1872. La 117 au
gust 1'8'52, !Iancu este arestat, în urma
unui conflict de ordin fiscal. Era avoca
tul moţilor din Zărand, depooedaţi abu
ziv de dreptul folOSlirii pădurilor. Depus
în garnizoana Albei Iulii (Horia, Cloşca
şi Crişan au fost martirizaţi aici !), pur
tătorul înaltei deooraţi:i imperiale este
tor.turat în împreju�·ări .rămase obscure,
a:poi eliberat sub pres·iunea masefor;p8.pu
lare dar şi din gralbniica voinţă a can,ce
lariei aulice. Un abuz al administraţiei
locale ? O perfidă în&eena1'e a serviciilor
secrete imperiale ? Cu un an înai.nte,
Iancu organizase primirea împăratului
în Apuseni - de la Brad, prin Baia de
Criş, la Hălmagiu şi C"rmpeni - dar,
fapt cu totul uluitor, refuzase să se.
înfăţişeze - lui , Fran'cisc Iosif, trăgîndu-f>e
mereu din faţa 'lui, ··motivînd în fel şi

) 1 

83. 
I. 

www.ziuaconstanta.ro



-chip gestul. Era preludiul rătăcirii ? Ne
tezise „calea gloriei", într-o tragică iro
nie. pent,ru un făţarnic ? Nutrea o vagă
speranţă că „drăguţul de împărat" pri
vind cu bunăvoinţă asprele chipuri ţără-
11eşti, în.şirate de-a lungul drumurilor
străjuite de sălbatice creste, va uşura 
povara unui neam însîngerat ? In locul
unui răspuns, fraza istoricului Silviu
DragomfÎ!I:• : ,,Cine ar mai putea oare să
descifreze, după mai bine de un secol,
razele deosebi•te ,prin care a trecut Iancu
]')Înă la criza finală ?"

Urmează două decenii învăluUe în aura
le.g-e,ndei. Rătăcitor prin munţi, cu cava
lul la brîu, icoană vie a vremurilo,r de
mă1ire. zdrenţuit, dar vegheat de iubi
Tea unui neam întreg, cel care cerea în
dericlere „o universitate şi o ba-ie de
aburi la Vidra de Sus" era. pentru toţi
- stăpîni şi stăpîniţi -, ,,un om (care)
se preface în cîntare", după inspirata
spusă a dramaturgului nostru.

Actul dramatic nu are „acţiune", 
este jurnalul unei zile, concentrînd 
î.n replica personajelor adevărul unei 
stări de fapt. In Hălmagiu Zăran
dului, în casa preotului Vichentie Bîrlea 
(Bîrlea. este un nume de re2i0nanţă căr
turărească în Ardeal ; purtătorii lui au 
fost dascăli de scoală, clerici, folclorişti) 
sînt adunaţi oameni ai „intelighenţiei" 
locale expI'imînd curentele de· -o.pinii din 
tatul dualist austro-ungar pecetluit la 

5/17 februai-�e 1867. Ilarie Doboş, func
ţionar la tabla regească, este renegatul, 
păzitor al ordi.nei aulice ; notarnl Samuel 
Varga personifică autoritatea imperială; 
casierul Iustin Vlăduţ şovăie între sen
timentul naţional şi datoria de cancela
rie ; învăţătorul Iosif Cîmpeanu are reac
ţii nestăuîniite, de june înfie.Pbîntat. gata 
să porneaecă la acţiune în,tr-un moment 
general de a:patie politică. 

Se rostesc fraze caracteristice pentru 
eursul vremii, se înfru.ntă op-inii şi se în
chină vinars sub concilianta veghe a gaz
dei. E mult adevăr documentar aici, ne
tras anume dintr-o scriere ,ci realizat 
printr-o îndelungă familiaritate cu atmo
sfera de peste munţi, cu tihna, tipicul 
solidei vieţi de interior, aceeaşi prin tfmp 
in cadrele ei expresive. ,,Istoria" pătrunde 
totuşi în aceste case „de ciomni". furni
zind: în anii de pace, pretexte pentru 
lu�i dize:rtaţi.i puse sub semnul eloc
venţei de .temeinică şcoală- dasic.iS>tă. 
Vor-bitori-i „se ascultau�' pe sine, cac1 
idealul oratoric e:ra cel avocăţesc, înde
letn,ircire muit preţuită în• imperiu. Ohiar 
dacă iuţi cuv,inlte atingăitoal'e de ordine 
se aruncă. în dialogul -viu, ele -au· tona

litatea gravă a gramaticii.' ceremonioase.

Oamenii au cuviinţă şi atunci cirul sus-
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ţin credinţe care-i dezbiJ1ă, şi conser
vatorismul ţinutei lor - filxat în datele 
lui istorice - a prilejuU scriitorului pa
gini de profundă tipologie socială. 

Deci, la 7 septembrie 1872, Avram 
Iancu intră întîmplător, cum făcea de 
la un timp în drumurile sale slobode, în 
casa IU'i Vichentie Bîrlea, unde-l mînase 
negurosul instinct. (Peste două zile, va 
muri la Baia de Criş, în apropiere.) 
Fost-a Iancu, în ajunul stingerii, la Hăl
m:agiu? 

Silviu Drag,omi.r deplinge, cum am vă
zut, puţinătatea ştirilor dei:_rme de cre_zare privi11d anii din urma ai eroulU1. 
Ca si în cazul lui filrninescu, cei care au 
seri�, şi-au „pus în ordine" memoria, 
căutînd să dea versiuni proprii des.pre 
cauzele care au dus la tragicul dezno
dămin,t. Nu o dată pretenţia elucidării 
savante" a cazului a compromis faptul 

de si1T11Plă biografie. 
Cert este că, la finele lui august 1872, 

Iancu poposeşte 1a Valea Bradului, cu 
totul slăbi,t după o lungă internare. In 
drumul său 15pre Bai,a de Cri;<), unde avea 
să treacă hotarul în nefhnţă, putea, fi
reşte, să se OP'rească şi la Hălmagiu, 
mai ales că în Ul'ma sa ţăranii făceau 
procesiune. îndemnîndu-1 să le intre în 
case să ospăteze şi· să odihnească. Un 
om 'de pre�tigiul lui. George BarJţiu ve
dea cu dreptate, în ac·eas;tă cutr�ură
toare emoţie obştească, semnul că Iancu 
era deja o legendă.

Localitat� zărăndeană nu este străină 
de biografia lu( Avram Iancu :· la Hăl
magiu, fusese arestat, în zi de tîrg, la 
15 decembrie 1849 şi eliberat imediat 
la ameninţarea -cuţitelor mocăneşti ; îm
păratul tr.ecuse prin Hălm:agiu, în._ 1851, 
ia:r fustul prefect se ţinuse prin preajmă, 
semeţ ; în toamna anului 1871, a tras la 
ţăranul [on Sida, şi acest din urmă f.apt 
a avut, desigur, însemnătate pentru dra
maturg. Aceasta, fiindcă· şederea rancului 
în Hălmagiu, cu un an înaintea morţii, 
a fost consemnată de cărturarul orădean 
Dionisie Păşcuţiu. In revisţa Famiiia din 
17 şi 24 septembrie 1871, impresionatul 
martor ocular îşi mustră contemporanii, 
informîndu-i despre Avram Iancu. Starea
lui de acuma şi viziunile sale. Lamen
taţia condeiului e penibilă, iar portretul 
marelui" tribun, deşi rea:1, nu-şi avea lo
cul ,într-o venerabilă foaie enciclopedică ... 

Paul Evera,c a citit cu pătrunzătoare 
atenţie cartea devenită cl�ică a lwi Si:1-
viu Dragomir (ediţia în-tîi, 1924, a doua, 
mult sporită. în Hl65) şi a reţinut, pen
tru personajul său, ,,duhu'! legendar" de 
caire vorbeau şi Iosif Ste:rca Suluţiu şi 
Papiu-Ilaria.n, George Ba.:riţiu S'au Ilie 
Măcelaru. Ideea că Ţara Moţilor este 
pentru r-ătăcitorul crăişor „ţara" lui, idee 
atît de tragic dezvoltată în replică, nu 
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este o metaforă. Faptele s-au petrecut 
a(,doma. Se poate afir,ma fără greşeală 
că f.iecare ocol ţărănesc „era" al lui 
Iancu de îndată ce-i trecea pragul. Aceas
tă seninătate a pasului călcînd pămîntul 
pe care l-a voit liber şi această vene
raţie poporană pentru ma11tir sînt prin
tre cele mai zguduitoare realităţi din 
istoria naţională . 

burat gîndurile care-l aşezaseră în frun
tea românilor din Ardeal. Numai că acum, 
gîndurile îl urmăresc cu durerea neîmpli
nirii lor şi sînt rostite în imagini de stra
nie frumuseţe folclorică. 

A<iest din urmă chip al lui Avram 
Ianr 1, realizat dramaturgie de Paul Eve
rac, are temeinicia capodoperei. 

Ionuţ NICULESCU 

. ·.; In casa lui Vichentie Bîrlea, toţi pri
ves·c ca de la si,ne înţeles popasul lui 
Iancu, funcţionarii cră:ieşti şi sătenii, 

Repere: 
Paul Everac, Urme pe zăpadă, Ed.
Eminescu, 1971 .'âmestecindu-se în încă-pere, îi stau cu 

.:respect alături. Fantasmele nu i-au tul-
Silviu Dragomir, Avram Iancu, Edi
tura. Ştiinţifică, 1968. 

R 
'' " ampa , 

acum 

50 de ani, 

septembrie 

1934 

Sosesc. La Moscova, invi
taţi oficial, Ion Mairin Sa
doveanu. directorul gen,e
ral tal teatrelor, ,şi Maria 
FLlobti, preşedinta sindica
tului arti,şti'lor, pecntru ia 
asicsta. la festival'U'l ,teatral 
în care strălucesc ainsam
blur.i.le ,conduse de Tail'ov 
şi Meyerhold. In ireperto
ri u - Pădurea de Ostrov
ski. Egor Bulîciov de Gor
ki (peste două decenii, Ma
r�a Filotti va s'trăluci., la 
N:aţi,ona,l, !În rolul staTeţei 
Melania), A douăsprezecea
noapte de Shakespeare. 
• La început de sta
giune, Opera Româină î,şi 
anunţă „vocile de aur" : 
MairJa Sneji-na, George Fo- · 
lescu, Niculescu-Basu, E-

mi-l Marim,escu. Ştefănescu
Go.;ingă, Dinu Bădescu, 
Maria Cojocăreanu ... • Se 
împlionesc 25 de ani de ta 
în.fii,nţarea -Companiei Da
v.hla. Toţi tinerii din trupă
sînt ,azi ma.ri nume : -sotii 
Blilandra, Mainol<esou, Sto
J·in, Marioara Voiculescu, 
Morţun ... La radio, aniver
sarea e comentată cu e
moţie de Vasile Enescu, 
fostul regi'zor· al compa
TLiei .. $ Puiu· Ia1ncovescu 
este �r falit. Sala sa, peste 
drum de· Liceul' Lazăr. este 
preluată de tandemul Sică· 
Alexiandrescu - Tudor 
Muşatescu. Teatrul Vesel 
are in trupă .pe Taintzi 
Outava. Mi,şu Fotino, Bi-r
he, Fory EtterJE\, Nora Piia
oontiin.i. Mai sî:nt .aşteptate 
piesele de �a Par-is, ·să fie 
,,.priJtoclte" .(îm.că nu se 
spune „adaiptate"). Sosesc 
ele... • Ioan Ma,ssoff şi 
George Baucu:lescu, bibli<o
tecar la &cademia Ro-· 
mână. 'scot vdlumul T,ea
trul Româiiesc acum 100 
de ani. Se pregăteşte săT
bătorirea centenarul,ui Tea
tr.uh1i Naţi-onal. e Naţiona
lul anunţă „matinee pen
tru şoolari '', căci „rn u toate 
piesele jucate !în ,repre
zentaţiile <de seară pot fi 
văzute_ de şcolari." • La 

;,Baraşeum ", trupa de ope
retă şi comedie o are în 
frunte ,pe Seidy Gluck. O 
Lon Marin Sadoveanu va 
relua curi'nd conleriJnţele 
experim�ntale de 1a Tea
trul Naţional. Aviz nepoţi
lor... . peste ci'l1cizeci <le 
ani ! @ Tălnase se .pregă
teşte de turneu. ,;-Cărăbu
şul" va închide „grădi'na" 
cl.iln strada Academiei şi 
·se va· irnstala în vagoanele
trase la ,;peronul special" 
al Gării ·,cj.e N,ord. • Moa

·re pr-ofesorul dujeain Bog-
dan Duică, eminenitul emi
nescolog, istoricul multor
capirtole di•n vi'aţa scenei
româneşti. • Costache Olă
reanu, bătrînul societaT· al
soene.i craiovene, pu1:>lică o
carte de armintir.i, ·preţuită
sursă pBntr.u exigeriţii i,sto
rici de mia.i tî.rziu. • Se
deschide stagiuneia Ja Tea
trul Na,ţi-onal. R. BuJfinski,
G. Calboreanu, G. Ciprian,
Pop-Marţian îmbracă grele
•cosbume de epocă î111 ck<a
matizarea rornanul<Ui Nea
mul Şoimăreştilor .. In nu
mele autori!lor, Mithail Sor
bul deci.ară senin că el ra
contribuit cu „tehnica", ilar
Mihail Sadoveanu cu ta
lentul". Haideţi �ă a'<i�
răm, deopotrivă, ,,tehnica"
şi „talentul". !

I.N.
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VALENTIN SILVESTRU 

1944=1984 

1944 

Adunarea generală a Sindicatului Artiştilor Dramatici şi Lirici se ţine· 
la Circul „Palladium"; dar, din cauza_ scandalului, a vociferărilor şi 
discursiir,ilor neroade ale unora, trebuie amînată. 

A doua oa.ră se rizbutesc, in sffrşit, alegerile pentru comitet. Preşedinte· 
e George Vraca. Vicepreşed.inţi, Idnel Ţăranu, Mişu Fotino, Ion GheorgMu. 
P1·intre membri, V. Maximilian, C. Tănase, Panait Cottesc·u, Al. Critico,. 
Nae Frigu.daru. 

* 

O crimă oelebră, melodramă. adaptată de Tudor Muşatescu (la Teatrul 
Naţional - sala Studio). Cu toată dragostea şi respectul meu pentru sc11ii
tor, piesa mă plictiseşte. 1n sală nu prea e public, Şi e cam frig. Actorii 
joacă, însă, sci1'acii, cu devotament. Mai ales Emil Botta (Jean), Nicu Dumi
triu, Marcel Gingulescu, Eugenia Popovici, Lilly Popovici şi Tilda Radovici. 

1945 

Presa îl critică 'i'ehement pe Victor Eftimiu penttu diverse motive. 
Acesta demisionează din postul de director genera-! al teatrelor şi cere, 
public, ,,să fiu pus sub anchetă". Se acceptă demisia - de către Mlin-isterul 
Cultelor şi Artelor -, se numeşte o comisie de anchetă şi se instalează, în 
locul riimas vacant, N. Ca1·andino, preşedintele Asociaţiei criticilor dram.a
tici. După mai puţin de două lu.ni, N. Ca·randino îşi prezintă demisia noului 
ministru al Artelor, Mihai Ralea. N. D. Cocea este numit director general 
al teatrelor, iar profesorul Tudor Via.nu, director al Teatrului Naţional. 

Instalarea (la Sala Sf. Sava) a?'e mare solemnitate. Tudor Vianu vor
l:;eşte cu un talent oratoric care emoţionează. N. D. Cocea e concis, tăios, 
exact. Printre cronicarii dramatici prezenţi e şi poetul Zaharia Stancu ;
încep-înd din apriiie, deţine rubrica revistei „Bis". 

1948 

Şedinţă de producţie furtunoasă la Naţional, la Căsăt01ia de Gogol. Sînt 
de faţă Irina Nădejdc-Cazaban. Ma1·cel Breslaşu, Gr. Vasiliu-Birlic, Mani 
Ghele·rter şi criticii Ion Marin Sadoveanu, Simion Alterescu, V. Silvestru. 

Dintre acto1'i participă Sonia Cluceru, Elena Sereda, Al. Giugaru, Carmen 
Stănescu, Niki Atanasiu, Costache Antoniu, Ion Henter. Şi regizorul Al. Finţi. 
Directorul de scenă al spectacolului e Victo?" Bumbeşti. 

Cu toate invitaţiile lui Zaharia Stancu, nu ia cuvîntul nimeni. Directorul 
se supără vizibil. 

In sfîrşit, v01·beşte Hentcr. El spune, pe ocolite, că actorii sînt nemul
ţumiţi de c1Lm se repetă şi că specta.colul rl'U va avea u.mor. Niki Ata;ruuiu 
t>orbeşte mult despre Gogol şi cere ca reprezentaţia sii nu fie benignă, ci 

muşcătoare ; relatează controversele care au loc î-n fiecare zi între actori şi
regizor. Al. Finţi analizează îndelung rolunile şi ajunge la concluzia cii
,,aşa cum. e acum" spectacolul ,,poate fi ratat".
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Vorbim şi noi, cr,it'icii.
Zaharia Stancu ne mulţumeşte în special şi adaugă : ,,Am chemat 20 

de gazetari să ne ajute şi au venit trei. Sii. le fie ruşine!". 
- Nouă ? - spune Ion Marin Sadoveanu.
- Scuzaţi. Celor absenţi, desigur. Iar regizorii ... Poftim ... Lipsesc aproape

toţ_i. De ce ? Fiindcă la Teatrul Naţional există o criminală lipsă de interes 
a directorilor de scenă faţă de instit1iţie. Mai avem şi actori total inerţi faţă 
d.e ce se petrece în teatru, îi intereseci.ză 1iuma·i rolu-l lor, aplauzele lor, nu 
înţeleg că a trecut vremea vedetismelor deşănţate. 1n toate aceste privinţe 
,z;om lua măsuri. Să se ştie !". 

O elogiază apoi pe Lucia Sturdza Bulandra, ,,exemplu viu de conştiincio
zitate şi demnitate artistică". Cern „să se lase deoparte orgoLiile sterpe", 
fiindcă teatrul nu aparţine cuiva anume, nu e în 3erviciul unei sau unor 
persoane, e „un colectiv". 

1961 

Catinca R.alea propune Teatrului Municipal traducerea unei piese ame
ricane, iscălite de scriitoarea de culoare Lorraine Hansberry. Un strugure 
în soare. ( ,,Măi, e minunată, sprijină-mă ,şi tu pe lingă madatn Bulandra, s-o 
joace, ,zău, mă, te rog, na, citeşte-o"). Nu e nevoie însă de nici un sprijin, 
îi place şi directoarei, şi tînărului regizor Lucian PintiLie, care o va pune 
repede în scenă, în scenografia Elenei Forţu şi a lui N. Savin. Beate Freda
nov, Vally Vo'iculescu. Anca Vereşt-i, Victor Rebengiuc, Mrircea Albulescu dau 
reprezentaţiei dramă autentică, tristeţe dulce, savoare. 

1963 

Ii întreb pe regizori (în august) ce planuri au pentru stagiunea 
vii,toare. Dinu Ce1'nescu ar vrea să pună în scenă o piesă de Aurel Baranga, 
Ion Băieşu, Alecu Popovioi.· ,,Dort!sc ·în acest fel să contribui efectiv ia 
dezvoltarea calitativă a dramaturgiei noastre". Valeriu Moisescu anunţă că 
,z;a · 1ucra „în •'1l'la.i multe teatre din ţară şi stră,inătate". La ,,Bulandra" va 
monta Jocul de-a vaoan\)a. Lucian Pintilie îmi spune că „acum, practic, 
m-am consacr,at ,cinematografiei, lucrez ca asistent al lui Victor Iliu la
Como'a!ra di,n Vadul Vechi şi pregătesc un scenariu împreună cu Nicolae
Velea. Totuşi, voi monta, probabil, P.loşniţa la „Bulandra", încercînd să
rezolv bine şi a doua parte a piesei, care pînă acum a fost prilej de dilemă
regizorală". Sică Alexandrescu va ,pune în scenă ,Emi,nescu de Mir,cea Ştefă
nescu şi apoi va pleca în Austria sil monteze, la Viena; O scriso.are ,pierdută. 

Emil Mandric, unul dintre cei mai buni studenţi ai mei la teatrologie, 
/Cllcum critic remarcabiL, debutează cct... regizor la Sibiu. Pentru toamnă e 
inv.itat să pună în scenă Act veneţian de Cc.mi/. Petrescu la „Nottara". 

Ma.ii multe teatre aleg piesa ieşeanului Andi Andrieş Gră'<:l.in,a cu tr1a1nda
firi, tinerească, sprinţară, poetică. La Bucureşti, la Teatrul Regional, iii va 
avea ca interpreţi pe Silviu Stănculescu, Mihai Pălădescu, Maria Burbea. 
Regizor e George Teodorescu. 

1966 

Comisia· profesională a Institutului „I. L. Cai-agiale" organizează şedinţe 
dedicate unor dramaturgi europeni foa:rte discutaţi. Sîntem chemaţi de pro
fesor să vedem (la anul III) Lecţiia de Ionescu în reg,ia lui Aurel Ma-nea şi 
Ubu rege !în regia lui .Andrei Şerban - aici rimpunîndu-se şi doi tineri actori, 
Florian Pitiiş şi Adriana Popovici. 

După debuturile dramaturgice ale lu'i Teodo1· Mazilu, Radu Cosaşu, 
Nicuţă 'Î'cinase, Corneliu Leu, vine în lumea scenei şi Ion Băieşu, prozator, 
pu b licis,t. 

Comedia sa Ariciuil de 1a „Dopul •periiect" o apreciez ca reuşită; scriu 
că regăsesc în ea robusteţea descrierii, caracterul decis al verdictului, hazul 
·şi v.iru1enţa celor mai bune schiţe ale sale, precum şi păcate ale unor nuvele,
prti,ntre care evoluţia instabilă a temei, imprecizia unor rtipuri, dificultatea
încheierii naraţiei. Spre deoseb.ire de mai mulţi confraţi, afrirm că „E neî>n
:doielnic că Ion Băieşu va mai scrie teatru, teatru comic, debutul său anun-
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ţînd posibilităţi de compoziţie, tehnica a dialogului şi capacitate imaginativă",, 
el arătîndu-se un autor cu talent comic şi idei viabile", ce „trebuie încu-
raj.at să persev�;·eze". Dar spectacolul Teatrului „Delavra,ncea" îmi pare opac,.. 
deservind debutul. 

Apare, la Editura „Me1·idiane", cartea mea Personajul în teatru, prim!il, 
încercare de teorie românească în acest domeniu. 

Recenziile sînt binevoitoare. Unele observaţii îmi par întemeiate. 
Am parte şi de o însemnare a un'lli confrate niai nevolnic, căruia i-am 

trimis volumul, dar care nu l-a citit şi totuşi scrie, fără să-i tremure mîna, 
într-un articol, despre altceva, în t?-eacăt, că ,,e o oarecare culegere de·
cronici". 

Numai cronici nu sint aici. Măcar de-ar fi citit sumarul ... 

1967 

Ne pă;-ăseşte, sufocat de astmă, slab ca o nălucă, dar surîzător pînă în 
ultima clipă, Ion Ictncovescu. 

De cîte ori voi dor,i să-i 1·evăd pi-ivirea, voi căuta la Arhivei filmul lui 
Gopo Faust XX. Ochii aceia de '!Ln negrii intens, îngînduraţi, sînt, acolo,. 
extraordinari. Ochi de mag. 

* 

J111,iţiez un cenaclu în cadrul secţiei dP teatrn a revistei· ,,Contempora-· 
nul", pentr·u scriitorii tineri şi debutanţi. Cer fiecărui autor să vină cu: cîte· 

un ;,susţinător". lncepem cu tînărul poe,t Marin Sorescu; ne prezintă o pies-ă 
cu un singur personaj : Iona. ,,Avocat", dîrz, entu.�iast, locvace, e tînărur 
prozator şi eseist Alexandru I vasiuc. 

Mai citesc, ulterior, aici, Leonida Teodorescu, Paul Cornel Chitic şi 
Ion Coja. 

Îi declarăm unanim. pe toţi patru, ,,rJ.e vocaţie". ·Monodrama lui Sores�ir 
mi se pare (minus finalul) uimitoare. 

1968 

Felix Giaccomoni, ,,recrutorul" Teatrului Naţiunilor de la Paris, vine· 
la Bucureşti, vede cîte douii-trei spectacole pe seară, timp de o săptiimînii, 
pe urmă mă invită să bem împreună o- cafea „să ne sfătuim". E clar că vrea 
să invite Teatrul .,Bulandra". 

- Dar nu e uşor - zice. T·rebuie să aleagă ei. înşişi u.nul ori două spec
tacole. Or, cînd ai pe- afiş D-ale carnavalului. Nepotul lui Rameau, Victi
mele datoriei, Un tramvai ·nu.mit Dorinţă, Livia.da cu vişini, cum să alegi? 

Şi-apoi: 
- N-am văzut în viaţa mea atîtea spectacole excelente pe o singură

scenă ... At-îţia regizori valoroşi, -0.tîţia actori de mare clasă, asemenea sceno
grafi, atîtea !idei active ... 

* 

Actorii Teatrului Naţiona.l sint în sta/. şi în loji. Pe scenă, Zaharia 
Stancu, luîndn-şi rămas Imn de la instit·uţie, după· ce a condus-o douăzeci 
de ani, şi Radu Beligan - care devine directo1· azi 27 decembrie. 

Sînt de faţă Dumitru Popescu, secretar al C.C. al P.C.R., PompiLiu Maco
vei, preşedintele Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, şi Ion Brad, 
vicepreşedinte. 

Gingaşa actriţă blondă din dreapta mea îmi suflă în ureche : 
- Nu va fi bine : Beligan e de-ai noştri, e actor ...
Regizorul din stinga mea e b·ucuros :
- Stancu a fost adm.frabil, dar era literat. Cu un artist, altfel ne vom

înţelege. 
Cineva din spate mă întreabă :
- Tu ce zici de chestia asta ?
- Dacă Zaharia -Stancu va continua s,'i. scrie romane la nivelul creaţiilor

de pînă acum .�i Radu BeliQan va fa.ce spectacole la cota pe care i-o cu
noaştem, va fi excelent. 

- Eu votez- cu orice director nou - îmi suflă amicul - de treizeci de
ani încoace, cu condiţia să nu mă belească; 

Pînă acum Oli reuşit � obse1'v. 
- Dacă scap şi de data asta...
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DRAMATURGI 
.ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Anda Boldur 

. · I. S-a născut la 8 iunie 1924 la Sibiu. 
Şcoala, la Botoşani, apoi la Iaşi, la Li
ceul „Oltea Doamna". Frecventează cursu
;:ile Facultăţii de drept din Bucureşti, ia,r 
în ,1945-l'!H6 urmează cursurile de sculp
tură ale lui Etienne Martin de la Aca
demia de arte plastice „La Grande Chau
miere" din Paris. Reîntoarsă în ţară în 
1947 lucrează ca redactor şi translator la 
redacţia ,publicaţiilor pentru străinătate. 
Publică proză scurtă, note de călătorie, 

-evocări, literatură pentru copii şi nume
roase traduceri din literatura clasică şi
contemporană franceză, rusă şi sovietică,
engleză.

Debutul în literatură datează din 1940,
cînd scrie poemul „Oltea Doamna" (de
venit ,apoi imnul liceului ieşean cu ace
laşi nume). Publicistic, debutează la 25
aprilie ,1943, în „Revista tineretului", cu
poezia „Amintire".

·Debutul în d1·amaturgie - în· 1•960, cu 
piesa pentru teatru de păpuşi Cinci săp
tămîni în balon (după romanul lui Jules 
Verne), distinsă cu premiul Ministerului
Culturii şi reprezentată în acelaşi an I.a
Teatrul de ,păpuşi din Craiova (în regi.a
lui Horia Davidescu şi scenografia lui
Eustaţiu Gregorian).

Anda Boldur este autoarea .a numeroase
scenarii radiofonice, .adaptări radiofonice
după romane celebre (Vanina Vanini
după Stendhal, Singur pe lume după Hec
tor M.alot, Ce naşte din pisică - serial
radiofonic după Ciocoii vechi şi noi de 
N. Filimon, 1980), .a unor scenarii de tele-

de 

la 

viziune (evocările consacrate lui Velas
quez, Cantemir, Cehov),- a unui scenariu 
de film (Vis de ianuarie - 1978), a unor 
librete pentru operă (Mica sirenă, după 
Andersen - muzic.a Liana Alexandra şi 
Arheologie), a pieselor de teatru TV 
Furtună la Maliuc, O zi din vi-aţa lui 
Rembrandt, Vanina Vanini (după Sten
dhal), Castelul din Carpaţi (după Jules 
Verne - 1981) şi Ca o pasăre în colivie
(1972 - piesă distinsă cu premiul II la 
Concursul de teatru TV, spectacolul TV 
realizat în regia Sandei M.anu reprezen
tînd Televiziunea Română la Festivalul 
internaţional de televiziune de la Monte 
Carlo, ediţia 1974). 

„Autoarea, care nu este debutantă in 
dramaturgie ( ... ) încearcă un fel de 
reeditare a Norei lui Ibsen, în decor
dobrogean şi în termenii vieţii con- · 
temporane. Este vorba, în esenţă, tot 
de emanciparea femeii, de refuzul con
diţiei subalterne, umilitoare. Simbolul 
«casei cu păpuşi>> devine aici simbolul 
«păsării în colivie»". (Dumitru Solo
mon, ,,Teatrul", nr. 3/1974).

Anda Boldur traduce multă dramatur
gie univers.ală. Cităm, printre altele : Cui
i-e frică ele Virginia Woolf? de E. Albee,
Nunta lui Figaro de Beaumarchais, Me
najeria de sticlă ele Tennessee Williams
etc.

Membră a Societăţii europene de cultură 
(S.E.C.) şi a asociaţiei .,Les .amis de Paul 
Claude!" ; vicepreşedinta Asociaţiei de 
prietenie rl)!Tlâno-mongole. 

II. LUCRĂRI DRAMATICE
REPREZENTATE

1967, februarie - Un Hamlet de pro
vincie (dramatizare şi adaptare după 
Platonov de Cehov). 

Teatrul de Comedie. Cu : Amza Pellea, 
Silvia Popovici, Sanda Toma, Mihai Fo
tino, Costel Constantinescu, Dumitru Ru
căreanu, C. Băltăreţu, Dem. Savu, Eugen 
Racoţi şi alţii. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Naţional 
din Cluj şi J.a Teatrul Naţional din 
Craiova. 
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,,Adaptarea Andei Boldur (şi terme
nul de adaptare are aici un sens exact) 
n-a 1·eprezentat o simplă muncă de
translaţie. Din materialul foarte vast,
anevoie de transpus într-un spectacol,
semnatara a 1·ealizat o versiune sce
nică posibilă, cit respect pentru înţe
lesurile şi factura originalului". (Va
lentin Silvestru - ,,Contemporanul",
24 februarie 1967).

Alte opinii : Andrei Băleanu - ,,Scîn
teia". 26 februarie 1967 ; Radu Popescu 
- ,,România liberă", 16 februarie 1967.

19-72, septembrie - Taina castelului din

Carpaţi (după o idee de Jules Verne). 
Teatrul de Stat din Sibiu. Regia : Mihai 

Dimiu. Decorurile : Dan Jitianu ; costu
mele : Elena Ionescu. Cu : Mircea Hîndo
reanu, Geraldina �asarab, Ion Bulea11dră, 
Marius Niţă, Teodor Portărescu, Paul Mo
canu, Radu Basarab, Constantin Măru, 
Avram Besoiu, Emilia Porojan, Valeriu 
Paraschiv, Constantin Stănescu, Costel 
Rădulescu, Ovidiu Stoichiţă. 

Spectacol prezentat în cadrul ediţiei 
1972 a Festivalului „Cibinium". 

,, ... o idee din opera celebrului vizio
nar stă la baza piesei Taina castelului 
clin Carpaţi... compoziţia, atmosfera, 
localizarea excelentă, ne pot permite 
să socotim recenta premieră a Tea
trului din Sibiu drept o piesă origi
nală. Aceasta pentru buna ştiinţă tea
trală, fina sensibilitate a autoarei, re
plica scenică vie, funcţională, directă". 
(Alecu Popovici - ,,Teatrul", 10/1972). 

(continuare de la p. 12) 

rele dascăl scria în Curierul româ,nesc:

,, ... fieştecare întrece{l. pe celălalt, unul pe 
toţi, toţi pe unul". In culise, năduşea 
inimosul Aristia, ,,suflerul" ucenicilor 
săi, rostind cind şi cînd, cu „tremolo", 
îndemnul cu valoare documentară în zorii 
teatrului românesc : ,,Curaj, nu vă lă
saţi, copii !". 

Curajul „copiilor" a însemnat biruinţa 
scenei naţionale. Chiar dacă în 1836 So

cietatea filarmonică va fi interzisă - o 
întreagă literatură istorică, publicată şi 
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Alte opinii : Ion Itu - ,,Tribuna Sibiului"" 
20 septembrie 1972. 

III. LUCRĂRI DRAMATICE
PUBLICATE

Vis de ianuarie scenariu de film„ 
,,Teatrul", 8/1978. 

,, ... un scenariu în care este vorba 
despre Bălcescu, despre pregătirea re
voluţiei din 1848, despre domnia urîtă 
a lui Mihail Sturza şi împotrivirea ti
nerilor paşoptişti, - pe scurt despre 
secolul trecut cu treizeci de ani peste 
sută, prins într-un moment pe cît de 
frămîntat pe atît de romantic. Sigur,. 
totul este ţesut pe firul unei poveşti 
de iubire - o imposibilă poveste de 
iubire, ca toate iubirile mari, nii-i 
aşa ? - cu atît mai imposibilă cu cît 
este dublă. ( .. .) Sc<?nariul Andei Boldur
nu abuzează - deci riici nu uzează -
ci doar foloseşte filonul şi fiorul dra
gostei, ca fir conducător într-o seamă 
de evenimente cunoscute drept grav-e. 
Documentat, şi bine sprijinit pe date-ie 
istorice, scenariul pune atmosfera poe-· 
tică în slujba contextului social-politic 
şi transformă acel context în cadru 
ideal pentru romantica poveste de dra-· 
goste şi luptă, şi una şi alta patetice 
şi patetic condiţionate de vremuri. ( ... )· 
Aderenţa scenaristei faţă de tema 
aleasă este vizibilă" (Eva Sîrbu -
,,Cinema" nr. 5/1979 ). 

Rembrandt. Piesă într-un act pentru 
televiziune. Almanahul „Gong" - .198'3 al 
revistei ,1Teatrul". 

inedită, aflată în dosarele Arhivelor Sta-
tului, aşteaptă capitolul dreptei reconsti-
tuirJ istoriografice -, actorii şcoliţi în 
asprele vremi îşi vor asuma destinul pe-· 
re:grinilor în „căruţa cu paiaţe". Vor trece 
graniţa Milcovului. în Moldova, fraterni-· 
zînd cu trupa ieşeană, vor privi „peste 
munţi" şi vor ajunge cur-înd să joace sub 
ameniinţarea vulturului imperial. Vor· 
şcoli, La rîndu-le, .actori pentru „născînda 
noastră scenă", cum spune Kogălniceanu,. 
impunînd a•stfel „teatrul n_aţional", teatru[ 
11,3.ţiei, al României visate. 
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Prezenţe 

teatrale 

ron1âneşti 

peste 

hotare 

Alexa Visarion 

S.U.A. 
A 

In 

P,rogramu'1 „Fu1bright" - F•un'daţi,e cultura'lă ameri-cană - a ,ac01'dat 
regizorului Alexa Visarion o ibursă pe durata unui an in cadrul căreia 
.regizorul ;român de teatru şi film .a avut - şi va avea - •prilejul să mon
teze spectacole pe diferite scene din S.tatele Unite ale Americii. 

Pr1mul conta1ct cu ,teat11ul aune,ri1caa1 i-a fost prilejuit lui Alexa Vdsari>oJ1 
de mcmtar·ea :spectacoJu'!ui lticharcl al III-iea de Shakespeare pe scena Tea
trului Universităţii din Wiscons,in - Milwaukee. 

Ln.tenpreţi i-au fost ,actori prol'esionişli, abso1venţi ai facultăţilor di11 
Boston, New York, Chicago, San Francisco şi Denver, care veniseră nici, 
la Wisconsin-Milwaukee, ,pentru a-şi susţine „master"-ul - examen de consa
crare profesi01n'.ală imediat su,peri,or t,i,tlului de licenţi,at. 

In continuarea .activităţii sale în S.U.A., Alexa Visarion urmează să pună 
în scenă Unchiul Vanea de A. P. Cehov la „Repertory Center" din Dallas ş1 
Un tramvai numit dorinţă de Tennessee Williams l.a „Actors Theate:r" din 
Lou1svi!Ue. 

Spicui!ln, di•n bogatul material documen!Jar pe caire-1 avem La dispoziţie; 
într--o selecţie care ne aip.arţine, opinii .a.le oamenilor de teatru americani 
despre această collaboraire. 

I�OBERT W. CORRIGAN (decanul 
:Facultăţii de arte a Universităţii 

din Wisconsin-Milwaukee) 

.. Spectacolul a avut un ecou puternic, 
majoritatea celor care l-au văzut fiind 
de părere că este una din cele mai im
presionante montări ale unei piese shake
speareene. Şi mai semnificativă a fost 
opinia larg răspîndită că prin spectaco
lul său Visa1·ion nu a oferit numai o

perspectivă nouă asupra piesei, ci tot
odată a găsit modalităţi noi, surprinză
toare, întotdeauna interesante, pentrii a 
ne face să receptăm cu o acuitate spo

ri.tă natura ,istoriei şi a schimbărilor ... aşa 
Ctbm sînt ele resimţite în lumea din a

·fara teatrului ...
... Tonalitatea dominantă a spectacolu

·zui a fost însă una de ultragiere, ceea ce
.şi explică faptul că toate reprezentaţiile
.,1,u fost jucate cu maximă intensitate.
Toate personajele sînt tot mereu ultragia
te. Aproape toate : excepţia semnificativă
o constituie Gloucester/Richard (cel puţfo
pînă începe prăbuşirea lui). Atîta vreme
cît e stăpîn pe situaţie, ,el este cel care 
generează ultragiul. Se pricepe să-şi mo
duleze inflexiunile vocii : dulceaţ,ă lin-

V.M.

guşitoare îmbinată cu senzual'itate pu
ternică atunci cînd o seduce pe Lady 
Ann, indignare prefăcută atunci dnd i 
se înfăţişează lui Edward la ciirte, ci
nism zîmb-itor cînd îl trimite pe propriul 
său frate. Clarence, la pieire în turn, 
voioşie răutăcioasă atunci cînd pune la 
calc asasinarea micuţilor prinţi. Persona
jul ,hei Richard joacă multe tonuri, toţi 
ceilalţi merg pe unul singur. Dar în fi
nal, ultragtile acumulate - inclusiv al 
.�ău propriu - se întorc împot1-iva lui 
Richard .�i pe măsură ce piesa se apro
pie de sfîrşit noi, spectatorii, sîntem o
bl.igaţi să facem faţă unui ultim ultra
giu - şi anume teama ce pune stăpînire 
pe noi în prezenţa unei viziuni atît de 
dii'ecte despre lipsa de sens a vieţii în 
acest cadru istoric ... 

... Prehiînd cuvintele l·ui Hamlet, orice 
Teprezentqţie teatrc:,lă s-ar cuveni 1,să 
tulbure vederea şi auzul oricui". Or, toc
mai aceasta este impresia pe care specta
colul realizat de Alexa Visarion cu „Ri

cha1·d al III-lea" le-a făcut-o spectatori
lor americani care au avut privilegiul de 
a asista la acest ,mare eveniment teatral. 
Şi datorită lui fiecare dintre noi a deve
nit m,ai „talentat". 
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Imagini din specta.coluJ „Richard III" de Shakespeare, regia Alexa Visarion 

ROBERT F ALLS (director artistic 
la Wisdombridge Theater) 

Dragă domnule decan, 
Asociatul meu şi cu mine am avut du

minică privilegiul de a beneficia de ge
neroasa dv. invitaţie la spectacolul lui 
Alexa Visarion cu Ridmr<l al III-lea.

Ce spectacol tulburător ! 
Am avut prilejul să văd cel puţin zece 

montări ale acestui text dificil şi care 
pune probleme, însă duminică am avut 
sentimentul că văd efectiv piesa pentru 
prima oară. Capacitatea lui Visarion de 
a o situa în mod ferm în centrul istoriei 
şi politicii moderne a fost remarcabilă. 
Lucrarea lui Kott Shakespeare, contem
poranul nostru şi-a aflat aici pentru prima 
oară o concretizare deplină ... 

... Jocul actorilor mi s-a părut admira
bil, închegat, viu şi în perfectă concor
danţă cu strălucita viziune a lui Alexa 
Visarion asupra lui Ri·char<d al IH-lea
ca incendiu al istoriei„ 
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CAROL SKLENICKA (profesor la 

Institutul de arte şi design din 

Milwaukee) 

... ln ce mă priveşte, am văzut multe 
spectacole cu piese de Shakespeare, de. la 
Stratford, Anglia, pînă la Santa Maria, 
California. Richard al III-Jea al dumi'
tale a fost indiscutabil cel mai bun din. 
cele văzute de mine şi întreaga concepţie 
despre piesă a fost neobişnuit de inteli
gentă şi plină de fantezie. Rar mi-a fost 
dat să văd dragostea pentru limba lui 
Shakespeare asociată într-un mod atit dţ:? 
strci.lucit cu o stare de agresivitate inter
pretativă. 

Mulţumesc pentru această experienţţ"i 
memorabilă. Iţi doresc numai bine în 
munca dumitale viitoare ... 
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R. H. GRAHAM (scenograf, colabo
. ratorul lui Alexa Visarion) 

. .'.Alexa şi cu mine am început ·lucnd 
în decembrie 1983. Prima noastră întîl
nire a .. avut loc în caclrul unei reuniuni, 
cîncl Alexa a făcut cunoştinţă cu toţi 
membrii secţiei de spectacole a Univer
sităţii. Reuniunea. a avut loc din initia-
tiva decan11,lui, Robert Corrigan. · · . 

Cu: acel .prilej, Alexa ne-a vorbit şi în 
special mi-a vorbit mie despre cerinţele 
scenice ale montării. In linii generale a 
sugerat ideea unei platforme în partea 
dinapoi a scenei, cu trei rampe care să 
lege această platformă de podeaua sce
nei. O rampă centrală urma să reprezinte 
,,drumul regilor", rampa din dreapta sce
nei .urma să fie utilizată pentru forţele 
lui Richmond, iar cea din stînga scenei 
pentru cele ale lui Richard. A fost de a
semenea discutată ideea votrivit căreia 
coroa1ia era „totul şi totuşi nimic". Tot 
atunci am dezbătut dacă ar fi posibil să 
suspendăm coroana la o înălţime care să 
depăşească la limită posibilitatea unui 
om de a reuşi să o atingă dintr-un salt ... 

... A fost una din perioadele care mi-au 
adus cele mai multe satisfacţii în cursul 
carierei mele. In parte, este vorba de 
satisfacţia de a fi produs un lucru de 
care cineva de nivelul lui Alexa s-a de

clarat mulţumit. Apoi este vorba de satis
facţia de a fi lucrat cu cineva care este 
convins că ceea ce face el este ART A 
şi că înseamnă ceva în. lumea teat1·ului. 
Dar cea mai mare satisfacţie s-a datorat 
faptului că în cursul muncii m-am îm
părtăşit şi eu din energia acestui om care 
atît în calitate de regizor, cît şi în aceea 
de fiinţă umană, SIMTE şi TRAIEŞTE. 

STEPHEN PELINSKI (interpretul 
lui Richard III) 

.•. Este un regizor pentru actori. M-a 
călăuzit, m-a îndreptat spre zone pe care 
pînă atunci nu le explorasem şi m-a în-

curajat să mă avînt în ele. Incordare
destinde·re în toată munca noastră, în noi 
înşine, în Alexa. Pentru noi . a fost un 
exemplu şi - 1lucru rar - o inspiraţie ..• 

... Fără ca eu să fiu pe deplin con
ştient de acest lucru la momentul res
pectiv, Alexa m-a îndemnat să-mi des
chid inima şi întreaga fiinţă în pr�cesul. 
de creare a lui Richard ·al III-lea. Acum, 
cînd mă pregătesc pentru ultima repre
zentaţie, îmi dau seama ce deschidere 
.,.nare s-a prodtls în mine. Acum pot sâ. 
�uprind o lume întreagă şi gust din plin. 
bucuria de a mă dărui. Mai persistă încă 
teama de a mă arăta vulnerabil, însă 
privilegiul 1mei comunicări şi unei apro
pieri atît de strînse ca cele pe care le-am 
cunoscut cu Alexa este o cinste prea. 
mare pentru a o refuza. 

LAURIE BIRMINGHAM (Ducesa de 
York) 

... Alexa are un stil care este nmna.i 
al lui. Mi-ar place să-i văd filmele pentril 
că am senzaţia că s-ar putea să fie latttra 
lu'i forte. Filmu,l îţi permite să surprinzi 
în chip realist fiecare detaliu de viaţă . 
Convenţiile scenei îţi impun unele sacri
ficii, de . aceea actoml trebuie să folo
sească imaginaţia pentm a obţine un re
zultat cm·e nu poate fi arătat ca atare. 
Asta îţi pretinde să te dăruieşti tota.i, 
să-ţi cheltuieşti în întregime forţele, lu
cru de obicei foarte anevoios şi actorii 
americani nu au în general aceastci capa
citate ... 

ALISON STAIR HEET (Lady Ann} 

.. :Alexa a făcut ,asupra mea o impre
sie atît de puternică, încît de-aiei înainte 
are să-mi fie cu neputinţă să lucrez 
ceva fără să pun în munca mea o oorte 
din el. Este pur.tătarul unei înzestrări ex
traordinare şi nu găsesc cuvinte pentru. 
a-mi exprima pe deplin recunoştinţa şi 
întreaga afecţiune pe ,care le resimt pen
tru Alexa ...
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MERIDIANE 

■ NATALIA

STANCU

Aplaudînd 
cu emotie ... 

' 

Veşti despre teatrul sovietic aflăm în 
avionul spre Moscova. Călătoream cu 
Ivan Timofeevici Bobîliov, artist al po
porului al R.S.F.S.R., prim-regizor al Tea
trului din Ferm. Fusese la Bucureşti pen
tru a studia „pe viu" condiţiile turneului 
pe care teatrul din Ferm urma să-l între
prindă în ţara noastră. Deşi pentru pri
ma oară în vizită la noi, era un bun 
prieten al României. Ştia multe despre 
oamenii noştri de teatru şi film, despre 
1-ealiză1ile lor. li plăcuse în mod deose
bit montarea Turnul,ui de fildeş la Tea
trul de Comedie. In cîteva zili:! invătase
o mulţime de cuvinte din limba noastră
şi promite1.1. să persevereze. De ace.a,
purt,a cu dîn:rnl, spre ţară, o revistă li
ter2.ră românească �i una de tea•tru.

!mi vorbea despre viata colectivului
din Ferm, stdns legată de marile va
lo1i ale dramaturgiei. ale scenei ruse şi 
sovietice, dar mai ales despre viaţa ora
şului de pe malul rîului Kama şi din 
vecinătatea întinsei taigale. îmi v01·be3. 
despre Tovstonogov, Efros, despre Si:u
rua si succesele lnr mondiale. îmi reco
manda să văd 1� lVIoscova o piesă a�

Mihail ŞatTov, Aşa învingem, pusă în 
scenă la M.H.A.T., in regia lui Oleg 
Efremov. 

într-adevăr, Aşa învingem era specta
colul despre car,e vorbea toată lumea la 
lVIoscova, o propunecre tulburătoare în 
care altitudinea de ictei a teatrului poli
tic se îmbină cu adîncimea investigaţiei 
psihologice. După Şciukin (l>1 ,.Vahtan
g,ov"), după Strauh (la ,,Maiakovski"), 
Boris Sm_irnov (la „M.H.A.T. ") şi mul\.i 
alţii, sau!, mai aproape de zilele noastre. 
du,pă Kaiurov (la „Malîi"), M. Uli.anov 
şi Kiril Lavrov (la Leningrad), acum, 
rolul lui Lenin este jucat de A. A. K2.
liaghin. Fără artificii de grimă. de mas
că - _apte să susţină asemănarea fizică 

Kaliaghin transtigurează copleşitor 
datele sufleteşti, momle. specifice unei 
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ma-ri personal:ilăţi. Portretul lui Lenin, 
sUl·prin, de Şatrov în preajma m-0rţii, 
capătă în interpreta.rea lui Kaliaghin, 
mi s,e spune, o zguduitoare dimensiune 
dramatică şi chiar t,ragică . 

... Am ,ajuns la Mosc.ov,a mai fuziuJ de
cît trebui.a - exact atît cît să pierd nu 
numai primele două zile ale simpozio
nului CQnsacrat lui Stanislavski, ci şi 
unica r-ţprezentaţie lunară cu Aşa învin
gem. Bătea un vînt tăios, cMe v-a face 
loc apoi unei ploi prelungi şi reci, lapo
viţei şi ninsorii. ln ciuda vremii, călina 
roşie continua să împ-0dobeas-că esplana
da din faţa lui Balşoi Teatr. In sălile de 
spectacol, temperatura ideilor şi a emo
ţiilor va răm.îne ridicată. 

Ne-o demm;istrează chiar prima intîl
nire directă cu arta moscovită - Uil1 
spectacol tulburător, de realism poetic şi 
tragic : Prăbuşirea (Obval), piesa scriito
r.ului gruzin M. Djavahişvili, pusă în 
scenă la M.H.A.T, ele a1,tistul poporului 
din R.S.F. Gruzină T. 'l'chkheidze, în 
scenografia admirabi1lă prin forţa de su
gestie poetică a unui alt gru2ein, G.V. A
leski Meshişvili, arNst al poporului. 

înainte de riclicarea cortinei, gîndul 
îmi zboară la prima mea cJlă:t01iie la 
Moscov,a, in tov8.răşia ltlli Sică Alexan
drescu, Aurel Baranga, Hona Lovinescu. 
Radu Popescu, Ion Brad şi D.inu Cerne,;
cu - atunci cînd, intrind în camera clie 
hotel şi răsucind cemu�torul TV, ,,am 
căzut" peste un spectacol de teatru do
minat de figura şi de talentul impunător 
al unui actor de origine armeană, Ae
men D.iigarhanian. In chip firesc. dar şi 
prin ?-.ctivitatea ener�ică a v:r.o. (Aso
ciaţiia oamenilor de teatn.11), caire pri<le
juieşte si stimulează contacte. schimburi, 
.traduceri - între republicile Uniunii 
Sovietice există un continuu transfier re
ciproc de energii, trăiri şi idei at-tistice. 
Fenomenele de înnoil'e ce se produc în
tT-1m loc stimulează căutările pe între:1-
ga hartă teatrală O asemenea influenţă 
a avut teatrul gruzin, avindu-1 în frunte 
pe Sturua. Deosebit de inter-=sant şi in
citant se afirma în ultima vreme (a'Fl 
cmn o arată şi revista „Teatr" numărul 
10 pe Hl83 şi aşa cum în.ţeieg şi din dia
logul cu cunoscutul regizor fonas Vait
kus din Kaunasl tealrul lituanian. Dar 
să revenim la spPctacolul văzut la 
M.H.A.T.

Piesa Prăbuşirea - expre.;ie a talen
tull.l!.Î gruzin. este o dramat.i că rnedi tatie 
despre relaţi::i. omului cu dinamica isto
riei. Actiune::i piesei se desfă ·ooră cu în
cepere din HJ24 ; ea evoca răsturnăr-i de 
fort:e si atitudini <'.aracteristice în epocă. 
Urmărind relatia dintre un nobil i;ruzin, 
Heimuraz Hevistavi şi slujitorul său, 
Dj3ko - Diavahişvili reflectă ctistnu�e
rea unor valori morale în tumultll!l pri
melor valu;ri ale revoluţiei, p1•in tri'llm-
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ful tempor.ar al vitalită\.ii primitive. vio
lenţei şi lipsei totale de principii. Sceno
grafi.a ()Ml panou, colaj original de obiec
te ca&nioe specifice, proiectat oblic pe un 
alt panou uriaş, frescă străveche spartă 
şi ştearsă de vreme), tinde să sugereze 
un spaţiu naţicna.l specific, o spirituali
tate d,istinctă, ca şi o relaţie particulară, 
cu timpul, stări umane caractelistice. în 
rolurile principale : S. A Liubşin, E. S. 
Vasilieva. S. I. Iurski. Structura scene
lor, jocul actorilor pendulează între rea
lism şi simbol ori metaforă. s;nt recreate 
situaţii, trăiri, dar şi stări de coşmar ce 
tr-:a.nsformă omul într-o marion,etă a des
tinului. în acelaşi sens sînt utilizate si 
sonorităţile (un cîntec-strigăt, venit pa1:
că din timR,uri imemoriale şi din stră
funduri sufleteşti ; un dans popular al 
bucuriei şi amarului. stilizat hieratic şi 
utilizat în spectacol ca o emblemă a des
tinului umo.n). Relaţia omului (de data 
aceasta a personalităţii). cu istoria - i-a 
atras şi pe A. Efros şi pe actorii Tea
trului .. Malaia Bronnaia", care joacă în 
piesa Napoleon I de Ferdinand Brukner: 
M. A. Ulianov, O. M. IRkovleva, A. S. 
Kamenkc,va şi G. M. Korotkov.

în se.rile u...r_mătoare, faima „Taga.nkăi" 
nu se dezminte. Văzusem aici, cu ani în 
urmă, Mama de Gorki şi Hamlet cu Vi
soţki - viu încă in memoria iubitorilor 
teatrului. Am urmărit acum cu interes 
Casa de pe malul rîului după romanul 
lui IUli Trifonov, spectacol memorabil 
p1in ascuţimea meditaţiei etice, prin for
ţa imaginilor scenice realizate, plin ca
pacitatea de a răsfrîn'ge, desc9mpune şi 
recompurn.e portrete (şi, odată cu ele, des
tine), într-un revelator joc de oglinzi. 
Trei surori, în care răsună, la un mo
ment dat, culese de pe bandă.., vocile u
nor alţi interpreţi iluştri (Kacealov şi 
Stepanova, Iurski şi Popova), este un 
spectacol polemic. El exprimă o viziune 
sceptică asupra progresului condiţiei u
mane în timp, alături de o voinţă tenace 
de a face din clasicul Cehov contempo
ramtl nostru şi de a judeca aspru: idea
lismul personajelor, ilip,;;a lor de auten
ticitate, automatismul multo1·a dintre 
comportamentele lor. Printre interpreţi, 
în rolul Olgăi, străluce�te Alla D_emido
va. Realizat cu certe virtuţi de attnosfe
rizare şi distiaqtRre, spectacolul este ete
rogerţ. multe dintre aspectele lui, dintre 
convenţiile, semnele, simbolurile lui sînt 
discutabile. D2r. mai presus de orice, 
Trei surori h ,. Tag:m ka" este un specta
col puternic emoţionant, emoţionant pînă 
la lac·rimi, prin acolada peste timp pe 
care o realizează, prin felul în care uni
versul nostru, al celor de azi, este con·
fruntat cu cel cehovian. 

Progrnmul teatrelor moscovite este bo
gat şi variat. Regăseşti in repertoriu, pe 

lîngă Ostrovski, Gogol, Cehov, Tolstoi,.. 

Gorki, Maiakovski, numele lui Lope de 
Vega,, Tirso de Molina, Moliere şi Shake
speare, Anatole France, Miroslav Krle
za, Brecht, Caragiale şi Mazilu (aceştia 
din urmă, puşi în scenă de Alexa Visa
rios şi, respectiv, Ho-rea Popescu), Robert 
Bolt şi Neil Simon. 

Afişul este dominat însă de aubrii so
vietici contemporani : afli, alături de ve
chea gardă ori alături de A. Arbu>zov, 
A. Satinski, L. Zori,n, E. Radzinski,
A. Voloc1in, piese de 1\/I. Roşcin, V. Ro
zov, A. Ghelm.an, A. Vampilov. A. Gallin, 
D. Grar1in, G. Gorin, Boris Vasiliev, 
lVI. Djavahisvil'i, R. Ibrahimbekov,
N. Dumbadze, dramatizări ale romanelor
lui Valentin Rasputin ti Iuri Trifonov
etc.

Nu lipsesc, desigur premierele. Impre
sionantă Este şi longevitatea multor spec
tacole ; montări care-şi păstrează pros
peţimea, datorită actori-lor, constanţi în 
formă, ca şi datol'ită transfuziei conti
nue de energii, realizată prin înnokea 
distribuţiilo1·. Aceasta face, pe de o par·te, 
ca cei însărcinaţi cu elaborarea concep
ţiei regizorale să ben,eficieze de suficient 
timp, şi totodată cc>. numeroşi actori s;:\ 
âibă posibilitatea de a se afirma compe
titiv. 

Multe du,tre teatrele moscovite poartă 
pe frontispiciu denumirea de „acadei:ni·
ce". Spre surp-iiza mea. ele alini,ază · la 
rampă nenumăraţi acto1:i tineri, admira
bil formaţi, deosf:2it de talent:;).ţi, vii, in
ventivi. Ei apar alătulri ele Smoktunovs
ki, Ulioanov, Kaliaghin, Iia Savina, Vasi
lieva - în piese cla3ice. dar mai ales în 
pi•ese contemporane, scrise parcă anume 
pentru ei (aşa cum mi s-a părut a fi
subtila lucrare. a lui E. Radzinski jucată
de Teatrul „Maiakovski ", Ea, în absenţa
dra.gostei şi a morţii) ori în montă1si „ale 
lor". Snectacolele acestea aduc în teal.rul 
SO\ietic un nou stil, noi tendinţe. şi tind 
să exprime chiar o nouă sensibilitate. Le 
caracter.izează munca şi creaţia de grup, 
propensiunea pentru teatralizarea poeziei 
(a lui Pablo NenJida, a 1ui Voznesenski 
etr.) şi poetizarea prnzei, îml.Jinarea cu
vîntului, a replicii cu recitativu.! şi cîn
tul. a gestului realist, cu pa.1tomima şi 
dansul. Mark Zaha.rov e?te, la „Teatrul 
comsomoluJui leninist". autorul unor ex
trem ere îndrăgite musical.uri. O strălu!citii 
demonstraţie de fantezie, dinamism, arta 
'-lctomlui total incitaţă de fascinaţia poe
ziei scer.ice este, la Teatrul „Maiakov
ski". şi Şopîrla de A. Volodin, în regia 
lui E. N. Lazarev, ou A. V. Sarnooi!ov şi 
V. S. Iakunina, actmi de care vom mai
auzi:

Bogătia invenţiei artistice. dăruirea in
terpreţilor fac din spectacolel�. moscovite 
momente de a-rdenti'1 viaţă spiritu::ilă, de 
intensă trăire. ■
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'Motto: 

-,,N-ajunge să cînţi co
rect la un instrument. 
Trebuie să-i scoţi sune
tul secund" 

Constantin NOICA 

Citind şi recitind nenu
·mărate cronici teatrale, de
ieri şi de azi, oricît de
mare ar fi interesul lor
profesional, documentar şi
stilistic, ai totuşi rareori
plăcerea şi desfătarea pro
priii-zisă a lecturii. Chiar
şi astăzi, cînd nivelul de
profesionalitate al criticii

noastre dramatice nu e cu
nimic mai prejos decît
acela din ţările cu o mai
veche tradiţie în domeniu,
ci•onicile noastre teatrale
se impun de regulă prin
caracterul lor analitic şi
aplicativitatea la obiect

(spectacolul), dar sînt prea
puţin preocupate de acce
sibilitatea lor şi, parado
xal, nu par a fi destinate,
în general, lecturii mare
lui public.

De multe ori, cu cît ana
liza devine mai profundă,
cu atît se înmulţeşte şi
numărul neologismelor şi
a.l cuvintelor rare, livreşti,
astfel încît cronica teatrală
capătă nu o dată un aer
crispat şi, în loc să se des
chidă spre marele pu,blic,
riscă să se închidă în sfera
destul de restrînsă nume
i·ic a criticilor şi oameni
lor de teatru. La nevoie,
cronicarii! nostru teatral
ştie să fie tăios, vehement,
de o categorică (şi, uneori,
jus'tificată) necruţare este
tică, dar nu prea ştie să
surîdă. De aceea, fraza lui
şfichiuitoare rămîne ade
sea rigidă şi poate să sur
prindă nepl_ăcut prin tonul
e_i intolerant, fie el şi sar
castic.
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Există însă şi o artă a 
criticii, după cum există şi 
un farmec special al lec
turii textelor critice. In 
cazul cronicilor teatrale, 
acest farmec special al lec
turii se bazează şi pe alt
ceva decît obiectivitatea şi 
francheţea judecăţilor de 
valoare. El ţine nu de 
morga, ci de seninătatea 
discursului critic, de tonul 
lui colocvial şi de surîsul 
ironic al cronicarului, care 
poate da ideilor sale o în
făţişare c-ît mai agreabilă 
şi atrăgătoare. Nu altfel 

B inef ăcătoarel e 
virtuţi 

ale; 
surîsuiui 

critic 

procedează criticii! literar 
Mircea Iorgulescu, în atît 
de rarele, dar încîntătoa
rele sale comentarii critice 
ale unor spectacole tea
trale de excepţie : 

,,Două calităţi primejdi
oase are spectacolul Mitică

Popescu de la Teatrwi 
Mic: succesul de public 
şi originalitatea îndrăz
neaţă a viziunii propuse. 
Dacă în general nu este 
deloc recomandabil să ai 
calităţi, acestea două sînt 
printre cele mai suspect-e; 

nimic nu incomodează mai 
mult ca succesul şi origi
nalitatea. Iar spectacolul de

la Teatrul Mic prezintă, în 
plus, şi cusurul de a se 
baza exclusiv pe exploa
tarea unor resurse natu
rale - aşadar, inegal şi în 
salturi distribuite - de e
nergie artistică : talentul şi 
inteligenţa". (Flacăra, nr. 
2611984). 

Scriind, în continuare, cu 
,,farmecul ironiei" unui in
contestabil har critic;· des
pre acest „spectacol fun
damental ironic", criticul 
îş.i argumentează convin
gător punctul de vedere, 
formulînd totodată perti
nente observaţii de ordin 
general. ,,Atitudinea iro
nică este una prin exce
lenţă socială, ironia presu
punînd oblioatoriu pre
zenţa celuilalt s_au a celor

lalţi ; singurătatea şi iro
nia nu fac vreodată casă 
bună ; de aceea, probabil, 
în mediile şi colectivităţile 
unde ironia nu este -îngă
diiită viaţa devine un coş
mar." 

Concluzia cronicii ni s-a 
părut şi ea dintre cele mai 
îndreptăţite şi mai încura
jatoare, pentru a o repro
duce şi noi, ,la acest în
ceput de stagiune: ,,Mitică

Popescu de la Teatrul Mic 
poate fi, ar putea fi, să 
sperăm că va fi un înce
put pe calea reabilitării 

· ironiei, a fermecătoarei,
tonifiantei, vitalei .ironii
româneşti, pe scenele tea
trelor noastre".

De pe scenele teatrelor 
noastre pînă în paginile 
cronicilor teatrale n-ar 
mai fi, apoi, decît un· pas ! 

MYOSOTIS 
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