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HOTARÎREA 

PLENAREI COMITETULUI CENTRAL 
CU PRIVIRE LA REALEGEREA 

TOVARĂŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU 
ÎN FUNCŢIA DE SECRET AR GENERAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român, 
dind expresie voinţei nestrămutate a comuniştilor, a întregului 
partid şi popor

1 
în deplină unanimitate, îşi însuşeşte propunerea 

Comitetului Politic Executiv privind realegerna de către Congresul 
al XIII-iea al partidului, ,în funcţia supremă de secretar _general al 
Partidului Comunist Român, a tovarăşului Nicolae Cea.uşescµ, c-el 
mai iubit fiu .al naţiunii noastre, conducător încercat al partidului 
şi poporului român, personalitate proeminentă a lumii contemporane.· 

Plenara hotărăşte ca această propunere să fie dezbătută . în> 
adunările generale ale tuturor organizaţiilor de partid din întreprin
deri, instituţii, unităţi agricole, în toate conferinţele organizaţiilor 
de partid comunale, orăşeneşti, municipale şi jud�ţen•e. 

Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Român 
îşi exprimă convingerea că această hotărîre corespunde dorinţei ar
zăto�re şi voinţei neclintite a tuturor comuniştilor, a întregului par
tid, dă glas dragostei cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu este în
conjurat de întregul nostru popor, că aceasta constituie un puternic 
factor de întărire a unităţii şi coeziunii partidului, a încrederii şi 
adeziunii întregului popor la politica internă şi internaţională a par
tidului şi statului nostru, la înfăptuirea exemplară a hotărîrilor is
torice ce vor fi adoptate de Congresul al XIII-iea al Partidului Co
munist Român, la mersul neabătut al României pe drumul lihertăţii 
şi progresului, al socialismului şi comunismului ! 
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Sub preşedi.nţia tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretar generau al 
Partidului Comunist Român, mierCUl'i, 27 iunie, au avut loc lucrările Plenarei 
Comitetului Central a:i Partidului Comunist Român. 

In cadrul lucrărilor, din însărcinarea Comitetului Politic 'Executiv al 
C.C. al P.C.R., tovarăşu!l Ma111.ea Mănescu a prezentat PJenarei Comitetului 
Central al partidului propunerea oa, la Congresul al XIII-Zea al partidului, 
să fie reales în funcţia supremă de secretar general al Partidului Comunist 
Român tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Participanţii la plenară au întîmpinat 
cu bucurie şi satisfacţie, cu profundă şi legitimă mîndrie propunerea reailegerii 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu în funcţia supremă de secretar general al 
partidului. Intr-o atmosferă de neţărmurit entuziasm, cei prezenţi au aclamat 
şi ovaţionat îndeJung pe ,cel mai iubit fiu al naţiunii noastre, scandînd cu 
însufleţire „C_eauşescu - P.C.,R. !", ,,Ceauşescu şi poporul ! ", ,,Ceauşescu-
România, stilffia noastră şi mmdria ! " 

ln această ambianţă filerbinte, în unanimitate, a fost adoptată Hotărîrea 
Plenarei Comitetului Central cu privire la realegerea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU în funcţia de secretar general al Partidului Comunist Român. 

Tot ce s-a înfăptuit în măreaţa epocă istorică. inaugurată de Congresul 
al !X-lea, care l-a ales ca secretar generai.l al Partidului Comunist Român pe 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, se datoreşte elanului revoluţionar, clarviziunii, 
spiritului novator, patriotismului fierbinte şi concepţiei ştiinţifice ce caracte
rizează geniala personalitate a conducătorului mult iubit şi stimat al parti
dului şi poporului nostru •. 

ComuniJştii, întregul popor cunosc şi dau o înaltă apreciere rolului 
esenţial al tovarăşului Nicolae Ceauşescu în elaborarea şi înfăptuirea politicii 
interne şi externe a partidUilui şi statului nostru. Iniţiativele şi acţiunile sale 
consacrate întăririi păcii, destinderii şi colaborării internaţionale, soluţionării 
constructive a marilor probleme ale epocii noastre au făcut ca numele tova
răşului Nicolae Ceauşescu să fie înscris cu litere de aur în istoria lumii 
c;ontemporane. 

Alături de toţi comuniştii, de întregul nostru fPOpor, oamenii de artă 
Şi cultură din România socia'listă aprobă din toată inima propunerea făcută, 
exprimîndu-şi dragostea profundă şi aleasa ,stimă pentru cel mai îndrăgit 
fiu al poporului, înflăcărat revo,luţionar şi ,paitriot, militant de seamă al 
mişcării comuniste şi muncitoreşti internaţionale, personalitate proeminentă 
a lumii contemporane, tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU. 

Oamenii de artă şi cultură din ţara noastră, al'ături de toţi oamenii 
muncii de pe întreg întinsul patriei, cred cu nestriimutată convingere că
realegerea ,tovarăşului Nicolae Ceauşescu în fruntea partidului constituie 
chezăşia dezvoltării multilaterale a României pe drumul construcţiei victo
rioase a sociaJismului şi comunismului. Văzînd în această hotirîre expresia 
propriei lor dorinţi, oamenii ide artă şi cultură români, maghiari, germani, 
de alte naţionalităţi se angajează în fa.ta Partidului Comunist Român, a
secretarului său general, tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU, să facă totul, 
fără a precupeţi nici un efort, pentru a ,răspunde cu cinste marilor îndatoriri 
care le revin în opera de edificare a conştiinţei socialiste a omului nou, 
constructor al societăţii socialiste şi comuniste, înlr-o Românie demnă liberă 
şi independentă. 
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VIRGIL BĂDĂ ŢEANU 

Evocarea actului istoric 

de la 

23 AU:OUST 

în dra·maturgie (I) 
In multe dintre operele dramatice 

<ereate în cele patru decenii trecute din 
.;august 1944, Revoluţia de eliberare so
•cială şi naţională, antifascistă şi anoti� 
.imperiaHstă îşi face simţite eroismul şi 
.,grandoarea, puterea de a da ourrs nou 
vieţii, de a împlini destine umane, a 
. forma conştiiinţe şi a transforma oa
.meni. Au fost cr�ate op,ere în ca.re se 
transfigurează artistic, prin fapte re
_prezen tati ve, prin metafore şi personaje 
•cUJ valoare de simbol, forţa fălllI'lirt:oare
•ele istorie a Partidului Comunist Român,
trăiesc convingător, cu autentici11aie {ira
maiică, cu putere de model, eroii aces
tor vremi. Valorilor literar-dramatice
inspi-rate de faptele memorabile din
:acele zille de august le sînt proprii o
amploare specifică şi o vibraţie aparte,
romantic revoluţionară, născută din sin
•ceriitatea angaJarn, căldura participă
Tii şi tensiwnea conflictelor, d:in conş,ti
lnţa înnl.tei îndatoPili de a face lumea
mai dreaptă, mai bună, mai frumoasă,
:şi din hotărîrea de a o înfăptud, fără
teamă de greutăţi, gata de sacrificiul.
Există în aceste piese pasiUJ!le şi nesfîr
şită potenţialitate de dăruire, născute
-din conştiinţa unei înalte responsabili
tăţi, din ceea ce parllidul hce lege de
•conduită umană. Evoluează aici perso
:naje pilduitoare, eroi ai acelor vremi şi
:ai vremuDilor noastre. pe care nu numai
•că le-au adus, dar au rămas să le sta-

-�

tornice.3.scă prin faptele lor eroice, 
nemuritoare. Au, muQie dintre aceste 
piese, Uiil patos prin oare comu.ruca ce
lor de azi intensele trăiri de-atunci şi 
rea1izează această comuniune pe frec
venţe specifice de nobleţe spirituală. de 
generozitate 
. Din autentice realităţi, cu o bogată 

ţncărcătură de semnificaţii, s-a născut, 
cu val0ri specifice de dramă eroi-că. o 
C'atego!.'ie reprezentativă a dramaturgiei 
noastre, aceea care evocă actul istoric 
de ila 23 .Alugust, Revoluţia de eliberare 
socială şi naţională. O Hustrează scrii
tor.i reputaţi din generaţii diferite, de 
la Horia Lovinescu şi Al. Voitin, Aun!l 
Baranga, 'I'itus Popovici, Mihail Davi
doglu1, I. D. Sîrbu. la D. R Popescu, 
Dan Tărchilă, Leonida Teodorescu, Iosif 
Naghiu şi alţii. Piesele au cunoscut re
marcabile transpuneri scenice, determi
nind, prin forţa personajelor şi virtua
lităţile dramatice, memorabile creaţii 
la Naţiona:J.ul din Bucureşti, la alte 
teatre di,n Capitală, la Iaşi, Cluj-Napoca 
sau Craiova, pretutindeni unde au fo5t 
juca� de maeştri ai scenei sau de ti
neri care şi-au probat prin ele capaci
ta<tea artisvică. Unele s-au impus ca va
lori în tezaurul dramaturgiei româneşti, 
permanenţe ale mişcării teatrale naţio
nale, altele. după ce şi-au confir:nat 
dramatismul şi perspectivele scenice, at.ţ 
dreptul la no•i transpuneri spectaculare, 

1 
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altele sînt aşteptate şi sigur că vor veni, 
sursa aceasta, a revoluţiei. început de 
lume nouă, fiind nesfîrşit generoasă. 

ln noua noastră dramaturgie, printre 
primii dintre cei care au evocat lupta 
comuniştilor în anii ilegalităţii, împo
triv� aparatului repre-siv burghezo-m-:i
şieresc, pent.ru revoluţie, a fost Aurel 
Baranga, care, îrr.preună cu Nicolae Mo
raru, a sc1is, în anul 1950, drama Anii
negri. Printr-un mare număr de perso
naje, autorii aduc în scen;'i medii repre
zentative şi conturează un conflict puiter-
11.ic, de natură să angajeze eroii inte
gral, cu convingerile, simţămjntele şi 
capacitatea lor de luptă. Bine concepută 
şi atent condusă în dE'Sfăşurarea acţiu
nii, cu episoade reclincl aspecte esenţi
ale ale situat,iei şi înfruntări caracteris
tice, cu substanţă dTamatică generatoare 
de paitetism, Anii negri impresionează 
pri,n angajarea şi capacitatea de dăru
ire a comuniştilor şi a celor ce-i ur
mează. Se detaşează ca erou driamatic 
Mihai Buznea, mulncitor, luptător comu
nist în ilegalitate. E unul dintre cele 
mai frumoase personaje ale dramatur
giei pe această temă. Impresionacnt prin 
integrali,tatea dramatică, marcă de preţ 
a realizării p� planul literaturii drama
tice realiste, eroul se manifestă convin
gător în situaţii definitorii, fie că este 
vorba de vi3ţa· familială. de iniţiativele 
şi capacitatea organi:;,atorică, de compor
tamentul său demn, bărbătesc, în faţa 
orl?)anelor represive. 

Lui Aurel Ba.ranga i se datorează şi 
drama în trei acte Arcul de triumf
(1954), inspirată din lupta partidului 
împotriva dictatulrii :fiasc:iste, pentru eli
berarea revo}uţionară a ţării. Socotind 
că acest plan, al luptei partidului, al pre
gă.tirii revoluţiei şi al participărH mase
lor la lupta arrr:ată, se imptmea a fi 
amplificat şi adîncit. spre a reali.za 
sugestiv ,amploarea evenimentelor de 
atunci, din zilele lui august, Aurel Ba
ranga a reluat piesa într-o nouă versi
une. �ntitulat.ă Simfonia patetică.

Simţindu-şi sfîrşitul apropiat. pr'ln 
lupta patrioţilor români în firw1te cu co
muniştii, burghezia încearcă realinieri şi 
o face ch'Lar sub ochii Siguranţei, deoa
rece şef:ii acesteiJa se gîndesc la zilele
de după iminenta prăbuşire. Acesta este,
dealtfel, un punct tare al piesei, reali
zată mai cu seamă pe ;ices,t plan, prin
evoluţia semnificativ ridicolă a celor pe
care autorul îi .prezintă drept pretinşi de
mocraţi şi rezistenţi din înalta burghezie,
pe care Siguranta socoteşte că ar fi bine
să-i ,activizeze. Şeful Siguranţei (colonelul
Ciolac - în prima versiune, Mîrzacu -
în a doua) •reprezintă o remarcabilă reu
şită dram.rutică ; bruta:! prin formaţie, tem
perament şi apartenenţă la oategonia po-

2 

sedanţilor, are rezerve de oportunism, de: 
.,diplomaţie", şi este gata să fabrice eroi: 
ai „rezistenţei" burgheze şi să negoci-
eze profitabil pentru el şi lumea lui„ 

Nu-şi poate disimula însă ura împo-· 
1riva celor ce exprJmă adevăratele năzu
inţe ale poporului român şi capacitatea 
de luptă pentru împlintrea lor. Impune 
în piesă pitorescul cu profunde resurse. 
umane al lui Mayer Bayer, prezenţă 
structural pozitivă, pătrunzînd cu umor· 
dincolo de aparenţe şi privind faptele
în adevărata lumină. Mai puţin în prima.. 
versiune (.4rc·ul de triumf) şi mai mult. 
în cea intitulată Simfonia patetică, dar 
parcă nu cu atîta pregnanţă cît ar fi 
cerut-o realitatea evocată, circumstan
ţele acelor vremi, amploarea şi erois
muil. luptei, apare celălalt plan, al lup
tătorilor şi al luptei, lumea ceJ.or care 
au [nfăptuit irevoluţia. S-ar fi simţit nevoia 
valorificării mai vibrruite a unor situa
ţii, a urmăiririi şi definirii comuniştilor· 
în acţiune. Mult prea mulrte apasă aslt-· 
pra unui personaj, cam firav dramatic, 
instructoarea de p'artid, prJnsă înrtr-o• 
complioa.tă dramă person,ală, oare depla
sează oarecum ,punct�le de interes dra
matic şi afectează imaginea luptătorului. 
In reluarea intitulată Simfonia patetică,
auitorul atenuează din slăbiciuni şi face 
mai simţit, în acţiune dramatică, sufiul 
revdluţiei. 

In Citadela sfărîmată. Horia Lovinescu 
cuprinde dramatic epoca, îi sesizează şi . 
îi redă artistic liniile de forţă, operează:. 
asupra ex.isitenţei curente, a :fiillosofiei şi 
afirmatelor idealuri, priveşte viaţa de
farnilie, ertica, observă şi pătrunde lumea_ 
burgheză, demonstrează criza şi deduce· 
inevitabiJ.itatea esuăni,i - a sfărimării' 
aitadeJ.ei. Aspectele sînt in.tegrat.e în pro-• 
cesul irezistibil de afirmare a noului� 
consitirtuie uln act în acest proces diaJ.ec
tic, de evoluţie a omemirii, de data,, 
aceasta prin valorile promovate şi in
staurate de clasa muncitoare, de partidut 
comun!i.ştilor români. Este un proces· 
permanent, determinat de legi ale exis-•

tenţei sociale. în desfăşurare conform 
unor J:'aţiuni înalite, de mai bine penku 
_oameni, de rtransforma11:e multilaterală. 
şi perfecţi001a:re a vieţii. 

Dramaiturgul identifică şi face sim
ţită forţa care sfă.rimă ceea ce este· 
nedrept şi el'imină vetustul, obiigă la 
atitudini clare. înil.ătură, dar şi atrage, 
distmge, dar, mai ales, valorifică şi c:re
ează - şi în această privinţă este şf 
admirabil constnrit personajul, şi conclu
dent destinul profesoairei Dinescu, ,.bu-• 
nica" familiei, om de Jtiinţă de toni.că• 
şi contagioasă vita1itate, în ciuda vîrstel. 
Autenticitatea creaţiei 1iterar-dr3.IDatllice, 
se asociază în acest caz - ca şi în al-· 
tele din această piesă - cu transfifgu-
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Ileana Predescu şi Jules Ca
zaban în Arcul de triumf de 
Aurel Baranga (Teatrul Mu- · 
nicipal - 1954), piesă inspi- • 
rată din lupta partidului îm
potriva dictaturii fasciste ... , 

•.. Fo1·y Etterle, Toma Cara
giu, Irina Răchiţeanu în noua 
versiune a piesei, intitulată 
Simfonia patetică (Teatrul 
Naţional - 1973) 

3 

www.ziuaconstanta.ro



rare:a sa scenică, prin personalitatea de 
înaltă maturitate artistică şi cuceriitoan, 
forţă a Lucie� Sturdza-Bul;rndra, aş:1 
precum :'l realizat excepţionalul Ion Fi'D
teşteanu, în Grigore Dragomirescu. tre
-::erea de la postura de „leader" şi de 
teoretician demagog al „rntadelei". la 
aceea de vegetare decrepită. 

Lovinescu înzestrează dramaturgia 
noasbră cui valori anitoldgice de obser
vaţie socială şi nn?liză psihologică, priin 
modul de a urmi'iri şi reda, ou ample 
implicaţii şi profunde s-emnifioaţii, drama 
trăită de tinerii Matei, Petru şi Irina, 
generată de o filosofie falsă şi ideolo
gic d�zorie. de sp�culaţii fără acope
rire, al căror principal exponent, inteli
gent şi fermecător, este Matei Drago
mire.scu. ei! însuşi t1·ăiind, pină la un 

4 

Lucia Sturdza Bulandra ş.ii 
Marcela Rusu în Citadela sfă
rimată de Horia Lovinescu 
(premiera - Teatrul Naţional! 
- 1955) - operă azi clasică,.
oglimlincl prefacerile unei.
lumi confruntate cu revoluţia

punct, mincinos, prins în drama nepu
tinţei, încheiată pentru el tragic. Stărme
şi acum pentru mulţi, foarte mulţi spec
tatori, creaţia lui Emil Botta. Devorat de 
o spiriitwalitate v!·:"ijmaşii, răUJ cu lumea
şi cu s"ine, senzitiv ca iun aparat de•
mare precizie în unele mom�te - cum•
ar fi spus Camil Petrescu -, insensibil
în •altele, marele acrt0r reda irezistibili
tatea m1ei autentice, rettle i<lentWiţi,
coinceptllllui literar dnimatic, acestei
atît de complexe, puţin comune exis
tenţe, avea cap?.citatea de a fi tot ceea,
ce trebuia să fie în viaţa oelorlalţi per
sonajul care plătea cu viata.

Procesulud în care s-a născut lumea 
de azi, aşadar Revolutiei de eliberare. 
socială şi naţională, antifascistă si antii
i�iabstă, îi sînt dedicate şi alte opera 
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Irina Răchiţeanu, Valeria Ga
gealov şi Silvia Popovici în 
premiera absolută a „Surorilor 
Boga" de Horia Lovinescu, 
Teatrul Naţional din Bucu
reşti (1959), altă piesă dedi
cată actului revoluţionar de la 
23 August 

2.le lui Lovinescu. Pe această ,ternă, pie• 
sei Citadela sfărîmată (1954) i-a urnnt, 
în 1958. Surorile Boga, a cărei acţiune se 
desfăşoară între anii 1943-1946, într-un 
oraş din Moldova. Pe fundalul soliicitant 
al acestor ani de luptă şi de transfor·
mări revoluţionare evoluează pernon::i
jele profund implicate dramatic. în pri
mul rînd ,.surorilP." : Iulia, Vale:rutin,a ş·1 
frinia. se debaşează p.rofHul comunistului 
Pavel Golea, se impun nuanţat Ghighi 
MiTescu., Alee Gorăscu şi Mereuţă, aduce 
un accent dramatic personal Radu Gre
cescu. 1n Surorile Boga se trăieşte cu o 
speci:fJ.că tensiune, reflex a:l împrejurărilor 
care cer atitudini nete. actiuni hotărite, 
impim defJnirile. Determinate de .resurse 
mora:J.e, expresie a unui mod de a fi şi 
a înţelege viaţ)a, în raport cu spec'i.fice 
e::onjulncturi, personajele exprimă şi re
.Prezintă un univers propriu. ele ar 
această remarca.bilă calitarte, datocaită ca
paoită.ţi;,i, lui Horia Lov'Înescu de a le 

investi De traiectul scenic cu atribut.ul 
existenţei artistice realiste integrale, cu 
multe dintre posibilele dimensiuni. 

Bog.e.tă în semnificatii. ca şi Citadela 
sfărîmată, pi,esa valorifică surse adinci 
de dramatism în procesul revoluţionar al 
schimbării şi devenirii, afirmînd capaci
tatea noilor idealuri de a lu.mina desti
nele oamenilor, de a le defini persona
lităţile, de a-i face pe cei mai multi să 
se regăsească. Amîndouă piesele - Cita
dela sfărîmată. şi Surorilt. Boga - inspi
rate de actul 'istoric de la 23 August, cu 
antecedentele, desfăşurarea şi perspecti
vele sale, ca expresie a unei dinamici 
social-politice, cu implicaţiile lor în exis
tenţe umane, au atirrnat pe arena literară 
natională un autentic mare d-ramaturg 
capabil să esenţializeze şi să transpună 
procese epocafle, să pătrundă resursele Io 
dramatice, să le valorifice prin oamenj 
dramatismul şi să le releve semnificaţiile. 
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Creator de personaje înzestrate cu forţa 
de a-şi impune şi justifica destinele, 
Horia Lovinescu confirmă prin Citadela 
.sfărîmată şi întăreşte iprin Surorile Boga 
vail-0area de sursă a temei şi, odată cu 
capacitatea sa de literat, şi pe aceea a 
noii ,noastre dramaturgii de ,a-şi înscrie, 
în ia.cest al şaselea deceniu al secolului, 
lucrăr.iile de marturitate. Se ,impune şi este 
de reţinurt ca un moment de .referinţă în 
nouia noastră dramaturgie modul în care, 
cu perspectiva întregului reprezentat de 
opera literară, concepe şi creează condiţii 
de manifestare şi definire caracterelor 
dramatice, implică în faptul scenic ante
cedente şi perspective, poartă în replică 
specifilca expresie de azi a personajului, 
rezonanţe de ieri, făcîndu-1 să reacţioneze 
propriu în situaţia dată. sugerînd po-

sibilităţi. Ca autentic dramaturg, el cre
ează cu perspectiva transpunerii scenice, 
eviident cu gîndnl că aceste concepte li
terar-dramatice vc,r fi înt,1uchipate în 
existenţe vii, şi dă personajelor sale con
sistenţa care le face dori te de actori, 
pentru1 bună parte dintre ei creaţiile în 
aceste piese ale lui Lovinescu, ca şi în 
multe altele, devenind cardinale. 

Lui Al. Voitin, lupta comuniştilor în 
anii ilegalităţii pentru schimbarea stări
lor de lucruri şi instaurarea unor noi 
rinduieli, rolul conducător al partidului 
în înfăptuirea Revo1uţiei de eliberare so
cială şi naţională, antifascistă şi antirim
perialistă, în consolidarea cuceririlor re:. 

voluţionare, i-au inspiirat un ciclu de 
Diese, o trilogie compusă din : Oameni 

Grigore Vasiliu-Birlic şi Car
men Stănescu în Oameni care 
tac (Teatrul Naţional 
[961) ... 
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... şi Alexandru Giugaru, 
Gabriel Dănciulescu şi Dina 
Cocea în Ancheta (Teatrul 
Naţional - 1963) - piese· 
din cunoscuta trilogie de Al. 
Voitin Oameni în 1u,ptă, care 
relevă rolul conducător al 
partidului în 'înfăptuirea Re
voluţi-ei de eliberare socială şi 
naţională, antifascistă şi anti
imperialistă 

:-are tac, Oamenii înving şi Oamenii
sînt oameni (Ancheta), intitulată generic 
Oameni în luptă. Este deocamdată o tri
logie, dar, cum oamenii continuă să 
lupte şi după izbînda socialismului, pen
tru dezvo,Iitarea şi perfecţionarea noilor 
aşezări şi relaţii, Oameni în luptă poate 
fj cons,iderată un ciclu deschis. 

Oamen·i care tac deschide trlilogia cu 
admirabile perspective, datorită calităti
lor dramatice ale piesei, in care, prin 
personaje strict şi inspirat detinit.e, în
tr-o situaţie generatoare de tensiune 
şi în relaţii revelatoare, prinde viiaţă 
o ,p,ag.jnă din lupta comuniştilor români
împotriva -bunului-plac şi abuzurilor
din vremurâle în care potentaţii, în cîr
dăşie cu 1autol'lităţile fasciste străine, spo
liau ţara şi terorizau oam&llii. In întil
nirea cu aparatul represiv burghez, per
sonajele de -aici, la început departe de
a lăsa pe ci)neva să creadă că au ceva
comun, că s-ar putea manifesta solidar,
ajung, prin revelaţia unor întimplări, la

conştiinţa existenţei unei forţe trăind 
prin oameni gata şi în sta.re să ilrupte 
împotriva Siguranţei saui Gestapoului, să 
se opună unor zbin cum sint Spiru sau 
Casapu. Este rezultatul intilnirii cu co
mun:iştai, oameni care-şi trăiesc idea.Lu
rile umaniste, dăruiţi semenilor. Fără de
claraţH, fără vorbe mari, comuniiştii se 
implică în existenţa celor oprimaţi, devin 
un simbol - realitate dătătoare de pu
tere, îi întăresc pe eei pentru ca1·e atit 
de evident există, îi fac conştienţi de 
condiţia umană şi de exi'genţele ei, îi 
fac să se simtă oameni, să se ridice la 
condiţia demnităţii umane şi să se com
porte ca atare. 

După noaptea petrecută la Siigllilanţă, 
în urma întî1nirii cu comuniştii, după ce 
au revelaţia existenţei acestora dămit.e 
oamenilor, personajele ies îmbogăţite, pe 
o nooă treaptă de conştliinţă şi mai cu
seamă tşi confirmă nobil disponibilităţi!�
spirirouale şi sufleteşti. După cele petre
CU!te, după comportamentul pilduitor al 
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Badei şi al lui AX'inte, nici U/11 om ade
vărat nu putea fi decit om. în ciuda 
ameninţărilor şi a dificuLtăţilor sig.ure. 
Cu orice preţ. Toţi tac, toţi sînt oameni, 
şi Flora şi Zigu, oare nu divulgă cele 
auzite, faptul că-i aflaseră a fi comu
nişti pe Rada şi _11._xinte, semeni prin 
care se simţiseră ei înşişi oameni. Toţi 
tac, tace şi Zigu, conştient că preţul 
plătit de el va fi viaţa, dar conştient 
,eă mai presus de toate ·este şi trebulie 
să fie om. Prin aceşti eroi, prin stilul 
sobru, impresionant, prin puterea oame
nilor de a realiza condiţia în,altă a in
teg1ităţii umane, piesa lui Al. Voitin 
Oameni care tac se în�crie într-o posi
bilă antologie a valorilor dramaturgiei 
naţionale. 

Oamenii înving, a doua piesă a tri
logiei, se susţine prin personaje cunos
cute din pTima : Rada, Maria, Banu, 
Ax1nte, Mihai, evoluînd în împrejurări 
noi, de interesantă perspeouivă, şi prin 
apariţii inedite. Celor cunoscute, autorul 
intenţioincază să le îmbogăţească profi
lul în noile condiţii, febrile, determi
nate de apropiere-a frontului într-un 
oraş destinat distrugerii de către hitle
rişti, dar pe care îl sru.vează prin luptă 
comuniştii. Intr-un cadru de posibil 
efect, o veche casă boierească, plină de 
obiecte vetuste, de suvenirui-i, se pe
trec destule lucruri, au loc scene spec
taouloase, dar pare că pers'.>najele ad
miria.bÎll definite în prima piesă nu se 
maruifestă atît de convingător drama
tic cît &-ar fi putut. Axinte, sugestie de 
forţă conţinută, de siguranţă sobră. re
alitate şi virtualitate în acelaşi timp, 
aici, în Oamenii îriving. aduce mai puţin, 
enea.·gia sa, evident mare, manifestîndu-se 
mai mult prin declaraţii, c:î,nd evident 
poartă o mare capacitate de a acţiona. 
Profesorul Banu nu e�te ir.deajuns imp1i
cal1: dramatic, cît priveşte relaţia Rada
Mihai, evolu,1tă către iutiire, se rupe aici 
vio'1ent. în împrejurări oarecum forţate 
de către dramaturg. Energia. pe care 
piesa inc:ontestabil o are, plă<te�te tri
but spectaculo5ului, acesta adjudecînduJ-şi 
mai mult decît s-ar fi cuveniit. Oamenii
sînt oameni (Ancheta), ultima piesă a 
trilogiei, are de la incepnt pînă la sfir
sit caracter de anchetă. bine condusă şi 
de mare efeot dramatic:, însumînd retro
spectivele asociate cu comentmiul anche
tator,uLuli Ştefan St. Ştefan, personaj şi 
în piesa anterioară. acum soţ al Radei. 
Astfel că sint prezenţi : Rada, Ştefan, 
Axinte, Maria, profesorul Banu, Mihai 
Bfa-san, de asemenea Ivonne, nepoata 
Elencăi', amindouă cunoscute din Oamenii
înving, şi Spiru, cunoscut din prima 
piesă a trilogiei.Fără să trecem peste ca
litaitea de a ;reînvi,a impreGionant zilele de 
luptă ale .revoluţiei şi peste virtuţiJ,e spec
taculare ale piesei Oamenii înving, peste 
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tensiunea pe care o reallizează ancheta 
<lin Oamenii sînt oameni, Oameni care
ta;c răm.1ne piesa care, nu numai că lan
sează, ci şi consacră trilogia, înscriindu-se 
oa rea.U:,iare de prim-plian în noua no-astră 
lllramaturgie. 

Pe tema revoluţiei, a oamenilor în îm
prejurări de dramatice confountări, Pa.�
sacaglia, prima scriere destinată teatru
lui, reprezentată, a lui Titus Popovici, 
atestă calităţile deosebite ale autorului şi 
în acest domeniu. Puterea de cOJJ.cepţie 
şi anailiză, v>iziunea scenică de efect, sub
stanţa replicii au înscris piesa (datînd din 
anii 1959-1960) printre creaţiile de forţă 
ale noii noastre literaturi. Receptivitatea 
la situaţiile-sursă de dramatism, capaci
tatea de transfigurare vibrantă, reJ.iaţiile 
interesante, angajarea impresionantă a 
unor personaje veridice determină calită
ţile piesei, succesul înregistrat la vremea 
apariţiei sale şi interesul pe care-l tre
zeşte ori de cîte orii este reprezentată, 
faptul că .J. fost şi este jucată eul suc
ces [n teatre. 

In Passaca,glia, scriitorul concepe o si
tuaţie d1�amatică de valoare simbolică, 
forţă sugestivă şi tensiune, îşi conturează 
pregnant personajele şi le urmăreş:te dra
mele în raport cu încercări zguduii,toare, 
cum es,te aceea a lui Andrei, de ,aseme
nea ştie să angajeze mult şi să semni
fice bogat în atitudini fireşti, de cuceri
toare simplitate, aşa cum e'>te aceea a 
comunistului Mihai. Tînăr pianist, nesupus 
rigorilor militare de atunci, Andrei îşi 
pregăteşte prin intense exerciţii gloria 
viitoare. Rupt de viaţa care oorea asu7 

marea unor responsabilităţi clare. tînă
rul devine victima exponenţilor sistemu
lui de opresiune hitlerist, fascist. Cu mii
nile ciuntite, omul a cărui unică naţiune 
de a fi era cariera se_ muzicailă, gloria, 
nu mai are sprriji,n, îşi pierde ţelul. EL, 
care nu fulsese nicfodată altfel <lecit sin
gur, prin individualismul său, se simte 
acum singur, mai singur decît oricînd. 
Dar, ca şi altădată, vfaţa vine spre el, 
viaţa nouă, prin Mihai, comunistul pe 
care nu-l urmase la chemarea dilnitîi, şi 
care acum, di,n nou, îi dă o perspectivă. 
Eroul, ce părea într-o situaţie ii,reversi
bilă. îşi va depăşi criza de structură gă
sind raţiune existenţei în afară de sine, 
în muzica nu doar pentru gloria proprie, 
ci pentru oameni, făcind primul pas că
tre ei, un pas esenţial Îll1. împllini!rea sa 
umană. In piesa lui Titus Popovici se 
impune cucemtor Mihai, aureolat de poe
zia puterii lud active de dăruire. a tot 
cee:.i ce sugestiv poartă în sine si aduce 
eu sime pentru ceilalţi. Este unul dintre 
cei mai frumoşi „eroi poziti.vd" ai tea
tr'ului nostru. 

Scriitorul a adaptat pentru teatru sce
na1·iul său de film Pute-rea .�i Adevărul,
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dind perspectivă scenică dezbatei,ii unor 
aspecte esenţiale ale revo1uţiei şi ale con
strucţiei noii sacietăţi. In spiritul socia
lismului, al cărui adevăr şi ţel suprem 
este omul, comuniştii, deţinătorii puterii, 
preluată prin luptă într-un proces istoric, 
nu pot avea altă raţiune în exis,tenţa şi 
activitatea lor. Ideea dominantă a scena
riului dramatic al lu-i Titus Popovici este 
că omul constituie sursa şi ţelul socialis
muhtii, omenia caracterizînd acţiunile ori
cărui adevărait om nou, la înălţimea exi
genţelor comuniste. Scriitorul realizează 
această idee explorînd şi valorificiil,cl 
prin restrospective un caz de conşlliinţn, 
acela al comunistului ,Stoian. Sursa dra
m&tică pri1.aipală se găseşte în frărnin
tarea respo111sabilă a unui om întreg, 
puternic şi hotărît, clăn1i,t cu trup şi 
suflet cauzei, luptător comunist în ile
galitate, conducător ferm după cuceri-

rea puterii. Care este totuşi drama lui

Sta.ian, ce n-a înţeles el la vreme, dar 
a aflat în cele din urmo. ? A î,nţele-s
că ceea ce face ca socialism"] să con
stituie o �mplinire în evoluţia .,,cietăţii
umane este tocmai faptul că el t-\stă
pentru oameni, pentru înfăptuirea, .., 
slujba oamenilor, a unei vieţi mai bune, 
că trebuie să existe permanent o apro
piere a realului de ideal. Vina tragică a 
eroului, sursa unor greşeli deloc de trecut 
cu vederea, pleacă de la faptul că Pavel 
Stoian, priins de ideea socialismului şi 
de 1acţiunea, p,retinzînd mari eforturi, a 
construirii lui, n-a dat atenţia cuvenită 
fiiţelor cu care şi pentru care se constru
ieşte socialismul. Este, de fapt, marea 
lecţie ,i,storică formulată ca atare, pentru 
pri,ma oară, la deschizătorul de orizon
turi Congres ,al IX-lea al Pal'tidului Co
munist Român. 

Scenă relevantă din Putereai şi AdevărU!l de Titus Popovici (Teatrul „Bula,ndra"
- 1973) - dezbatere a unor aspecte esenţiale ale revoluţiei şi ale construcţiei
lumii socialiste

• • 1 
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Simpozion 
Sala T.-atrului Foarte Mic a fost gazda 

unui i;;,npozion organizat de revista „Tea-
1Jl,uJ v, cu sprijinuil Comitetului de cultură

educaţie socila:listă Bucureşti şi al Tea-
:wlui Mic, simpozion prilejuit de apariţia 

'la Editura Politică, î.n colecţia „Din gîn
direa sooial-po1itică a preşedintelui Roma
niei", a volumului : Nicolae Ceauşescu -
Artă şi literatură. Ma,nifestarea a fost 
prezidată de scriitorul Dinu Săraru. Au 
particiipat numeroşi oameni de teatru din 
ca1pi,tală. Au prezenbat comunicări Tamara 
Maria Dobrin, vicepreşediintă a Consiliu
[ui CUilturii şi Educaţiei Socialiste, Du
mitru Radu Popescu, preşedintele Uniu
nii Scrii.torill.or, Dina Cocea, preşedintă a 
Asociaţiei oameni,lor de artă din institu
ţiile teatr.a'le şi muzioaile, Ueana Berlogea, 
deoan al Facul.tăţii de teatru a Institu
tului de artă teatrală şi cinematografică 
,,I. L. Caragiale", actorul Mircea Albu
lescu de 11a Teatrul Naţiona!l, Ion Cristoiu, 
red:acto.r-şef adjunct a,l ziarului „Scîntei,a 
ti!Il.eretUil.ui·", dramaturgul Theodor Mă
nescu. A fost omagiată contrJbuţia de ex
cepţională valoare a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu La elaborarea politicii cultu
rale a partidului nostru, relevîndu-se con
secvenţa principiilor ca:re stau ia baza 
teoriei revoluţionare a culiturii socialiste. 
S-au făcut referiri la problema reflectării
rea!lităţii în opera de artă şi la rolul ac
tivităţilor cultural-educative de mase, la
Festivalul naţional „Cîntarea României",
iniţiat şi conceput de către secretarul ge
neral al partidului ca o modalitate cultu
rală pluridisciplinară care deschide pers
pectiva afirmării plenare a personalităţii,
avînd o evddentă funcţie civilizatoare, de
lărgire a sferei de cuprindere şi înţelegere
a artei. Afirmarea conştiinţei revoluţio
nare, desăvîrşirea 9rofilului intelectual al 
omului nou - dJrneniu în care arta şi 
Meratura pot şi trebuie să dev1nă pîrghii 
de maximă însemnătate - au constituit 
de :asemenea obiectul comunicărilor. S-a 
apreciat că acest s<impozion - organizat 
în ca:drul „Pr.i,rnăverii cU!lturale bucureş
tene" - este una dintre interesantele ma
nif,estări ce premerg sărbătoririi a 40 de 
ani de !ba istoricul act de la 23 August 
şi Congresului al XIII-lea al Partidului 
Comunist Român. Tovarăşa Tamara Do
bmn a su.blindat faptul că într-o societate 
cu veohi tradiţii umaniste, cum este so
cietatea românească, arta şi cultura so
dailistă se implică activ în existenţa so
ciail-politică, partidpînd la lupta pentru 
îndepliruirea idealului edificării societăţii 
socialiste multi'lateral dezvo1tate, în spiri
tul orientărilor şi sarcinilor trasate de 
secretarul general al partidului. 

Vocafia 

constructivă 

a 

poporului 

A 

roman 
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A
cum, cînd Canalul Dun;ăre-Marea Neagră e gata, un firesc spectaculos 
al faptului în sine face să treacă într-un fel de plan dOi ceea ce eu aş
numi lumea adusă cu ea de această operă o-menească. U'h. plan doi al 
atenţiei, dar nu mai ,puţin semnificativ, fiindcă in adîncui gîndului 
fiecăruia care meditează la ceea ce s-a înfăptuit există imagineo. miilor-

şi miilor de oameni pentru viaţa cărora Canalul ,a devenit un ax central, şi P"·tru.
existenţa viitoare a cărora va fi, nu mai puţin, una dintre faptele esenţiale. Merit 
de pe acum, să ne gîndim la această dimensiune, de spirit, a Canalului : indiscu
tabila sa perpetuare epopeică în '!imaginaţia viitorimii, transmiterea, din tată în. 
fiu, din om în om, precum s-au transmis doinele şi baladele în miezul cărora scîn
teiază cu nemurire _enorme srădanii umane, aspiraţii egale cu o întreagă istorie, 
biruinţă de natură a determina ulterioare evenimente. 

Fără îndoială, semnificaţiile posib�le care atestă vocaţia noastră construc-
toare sînt nelimitate ! Mie îmi 1place ,să-mi imaginez, însă, din tot şi din toate,. 
miile de rîuri umane care pleacă de aici, din Dobrogea Canalului, în toată ţara� 
ape invizibile, risipindu-se prin cîmpii, urcînd munţii, pătrunzînd în sate şi oraşe,. 
luminînd zile şi nopţi. Canalul care s-a edificat este rodul muncii întregii ţări. 
Vestea victoriei este, implicit, o raportare, cu cele mai fine implicări, la toţi cei. 
din România anului '984, ca autori ai Canalului. 

Este foarte posibil ca generw,ţiile viitoare - aşa cum noi, astăzi, o facem 
pentru a ne identifica mai bine -. să-şi caute numele şi justificarea în această 
faptă încheiată în 1984. Este, de aceea, cu atît mai important, pentru ei, pentru 
noi, să le transmitem, şi să ne transmitem, imaginea totalităţii. ,,Şi eu am fost 
acolo !" sînt îndreptăţiţi s-o spună cu mîndrie atîţia ! Cum vor ajunge aceste vorbe 
în viitor ? ! Cît de adînc reverberante vor fi pentru cei din posteritate, ce vor con
templa blinda curgere a ape'lor, privindu-le ca şi cum ar fi fost dintotdeauna acolo. 
Aşa cum ne uităm noi la munţi, la cîmpii, la spectacolul etern al cerului) ! Şi, 
deodată, un cuvînt, un semn, o înfiorare care umanizează, dă identitate vie ! In 
singurătatea munţilor, sanctuarwl dacic, pe care ochiul îl întîlneşte încercînd să 
cuprindă orizontul, fixează locul într-o istorie vie, a noastră, îl umple de foşnetele 
vieţii, de lumea lui ... In vremi şi prin vremi, Canalul va fi semnul acesta viu, care 
va spune despre lumea noastră, despre apartenenţa noastră la ea şi despre apar
tenenţa ei la viaţa noastră. lncercarea pe care o face gîndul în asemenea momente 
nu-i simplu joc de fascinaţie, de străpungere a timpului cu imaginaţia. Prin lumea 
Canalului, prin această memorie a unei mari fapte care se răspîndeşte în lungul 
şi-n latul ţării, noi vom exista şi mîine ! Vom fi contemporani cu generaţiile care, 
astfel, prin gînd, ne vor lua în activul .lor. 

Merită să ne gîndim, din acest unghi, ila cei ce au construit Canalul, iar la 
izbînda lor - ca .la o măsură de unitate, ca la un uriaş gest cu forţă centripetă, 
valabil azi şi în eternitate. Optica pe care încerc s-o sugerez şi care mi se impune 
este cea a faptului de artă. Vocaţia constructoare a noa_stră se impune lumii, în 
a:cest an 1984, deopotrivă printr-o construcţie materială, destinată a ajuta omului 
de pe pămînt, · şi printr-o construcţie de gîndire nepieritoare. 1n planul spiritului, 
Canalul va rezista cît timp vor fi fiinţe gînditoare, în stare de aspiraţii către per
fecţiune. Să privim aşadar această construcţie ca pe un moment de mare inten
sitate a spiritului popor-u,lui român. Una dintre culmile de pe care vedem şi, cu 
lumina adevărului nostru, sîntem văzuţi în spectacolul constructorilor lumii de azi 
şi de mîine. 

Platon PARDAU 
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de ani 
, de artă 1 

t:aatrală 
revoluţionară 

Primăvara culturală 
bucureşteană 

(ediţia a IX-a) 

Anul acesta la a IX-a ediţie, Primăvara
culturală buciireşteană a cupmns un am
plu program de manifestă.ni politico-ideo
logice şi OU!ltural-educative dedicate săr
bătoririi ia 40 de ani de la înfăptuirea 
Revoluţiei de eliberare socială şi naţio
nailă, an.itifascistă şi antiimperialistă şi 
celui de ail XIII-lea Congres al Pairtidului 
Comunist Român. Comitetul de cultw:ă 
şi educaţie soda!l:i!Stă al Municipiului 
Bucureşti, în colaborare cu uniunile de 
creaţie, a organizat aceste acţiuni într-o 
mare varietate tematică, consacrînd fie
cărei arte o zi anume. Ziua testrului a 
fost ila 24 mai. Sub genericul „Teaitrul 
bucureştean în contemporaneitate", fiecare 
colectiv teatral bucureştean a susţinut 
<;impozioane, dezbateri, colocvii. 

La Teatrul Naţional �--H discutat despre 
,,Dra.maiturgia românească pe scena !'Ta
ţionalu.lui" ; la TeatrUil. Mic, despre „Tea
trul pol,itic şi politica teatrală a Teatrului 
Mic" ; ,,Dramaturgia contemporană de in
spiraţie istorică" a format obiectul dis
cuţiilor purtate la Teatrul „Bu'landra" ; 
Teatrul „Nottara" a organizat simpozionul 
.. Contemporan,eitatea tea1Jrului lui Horia 
Lovinescu", iar Teatrul Giuleşti, unul p0. 
tem.ia publicului. Ca prefaţă la un dive,J:
tisment intitulat TineTeţea comediei, sus
ţinut de tinerii actori ai trupei, Teatrul 
de Comedie a invitat la o discuţie liberă 
despre „Tinereţe, creaţie, inovaţie, con
diţii de afirmare" ; Teatrul „Ţăndărică" 
şi Teatrul „Ion Creangă" au susţinut vi
zionări-dezbatere ocupîndu-sc de „E-roii 
îndrăgiţi de copii". ,,40 de ani de teatru 
românesc" s-a intitulat dezbatere:i org::i-
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nizată 1a Universitatea Bucureşti. în ca
dn.t!l acestor întîlnira, au vorbit : Ileana 
Berlogea, decan iail Facultăţii de teatru a 
I.A.T.C., profesorii Ion Zamfirescu, Ion
Toboşaru şi Ludvig Griinberg, dramaturgii
Mia!I1in Sorescu, Plaul Everoc, Theodor Mă
nescu, Mihai Rădulescu, Paul Cornel Chi
tic, criticii Margareta Bărbuţă, Ileana
lJucaciu, oameni de teatru care şi-au asu
mat ro1ul de ,amfitrioni - respectiv, di
rectorii de teatre Dinu Săraru, Ion Besoiu,
Silviu Stănculescu, regizorul Horea Po
pescu, secretaru,! lite:riar Dan Car-agea, ac
torul Constantin Băltăreţu.

Pe agenda acestei zile consacrate Tha-
1iei au fost înscrise şi cîteva premiere. 
La Teatrul Foarte Mic, actorii Tatiana 
Iekel şi Nicolae Dinică, în direcţia de 
scenă a lui Oristian Hadjkulea, au ·pre
zentat în premieră pe ţară piesa scriito
rului austriac contemporan Peter Turrini 
Romanţă tîrzie. Reputatul scriitor italian 
Aldo NicoJ.:aj a poposit dJn nou pe o scenă 
bucureşteană, aceea a Teatrului „Notta.ra", 
cu piesa Ex, interpretată de Lucia Mu
reşan, Anda Caropol şi Ioana Crăciu
nescu, sub îndrumarea regizorului Mir

cea Corm.işteanu. Actori ai Naţionalului 
bucureştean au susţinut un recital. 

In aceeaşi zi, pe diferite scene ,din ca
pitală s-a prezentat lpi o bogată „Gală 
a teatrului de amatori", la care au luat 
parte Teatrul muncitoresc al I.C.T.B., 
Grupul „Eveniment" al Ansamblului ar
tisti al U.T.C., Teatrul muncitoresc ,,,Se
mănătoarea", Teatrul mundtoresc „23 Au
gust", Teatrul muncitoresc al Combina-
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1:ului Poligrafic „Casa Scîntei-i ", formaţiile 
de teatru ale caselor de cultură ale sec
toarelor 1, 2 şi 4, Studioul de teatru 
_,,Alma" al Casei de cultură a studenţilor. 

de teatru complet .care a fost autorul 
Citadelei sfărîmate - ,,dn-iţiator al tea

trului pa.r.arbo1ic" în Hteratura noastră, 
,,reformator şi animator teatral". Refera
tul rlui Constantin Măciucă a trecut în re

vistă, .polemic, luările de poziţie critice 
pe care le-a suscitat. la mijlocul anilor 
'50, opera lovines«iană, restabilind apoi, 
cu solide argumente teoretice, locul de 
care trebuie să beneficieze, în contextul 
dramaturgiei autohtone, piesa Hanul de la 
răscruce. In intervenţia sa, Natalia Stancu
ia relevat „importanţa şi acuitatea" pro
blematicii abordate de Lovinescu, al cărui 
teatru rămîne expresia unei „nobile a.n
�jări ". Figura intelectualului de vastă 
cultură şi de profundă omenie Horia Lo
vinescu a fost reînsufleţită, în cuvinte 
alese. răsunînd de fiorul unei autentice 
emG>ţii, de către Alexandru Paleologu_ Din 
partea gazdelor au vorbit Alexandru Re
pa;n şi Dan Mi-cu. Ln încheiere, Dumitru 
Radu Popescu a analizat cu subtilă per
tinenţă, piesa Petru Rareş, pe care a ca
lificat-o fără rezerve drept „o capodo
peră". 

* 

„PDimăvara culturală bucureşteană" a 
-cuprins, pe lîngă alte manifestări, şi un

.-colocviu dedka.t teatrului 1ui Horia Lo
·vinescu, colocviu găzduit de Teatrul
.,,Nottara.", imstituţie al cărei spiritus rec�
tor a fost dramaturgul vreme de mulţi

.a.ni. Colocviul a priilejuit a.bordarea. din
•diferit.e unghiur•i a contemporaneităţii 
,operei sale şi a adus, <le ase�enea, un 
oma�iu personalităţii regretatului dra.ma

-turg. După sensibhlul „portret literar" al 
-lui Lovinescu, semnat de Fănuş Neagu,
•excursuil istoriografic al lui V-a.lentin Sil
vestru a trasat cu autoritate zonele în
..-care s-a manifestat novatorismul omului

telex-.. te:1t1·111· f) 

·semnalăm un eveniment
,,editorial : apariţia, la edi
,;tura „Minerva", în seria 
.. ,,Patrimoniu", a operei 
dramatice datorate lui Lu

·<Cian Blaga - · ,,Teatru",
·.volumele I şi II. Ediţia,
· îngrijită de Dor li Blaga,
, cuprinde repere istorico
-1iterare de Mihai Dascăl.
• 8 Piesa Ex de Aldo Ni
, colaj, a că?'ei premieră a
, avut loc la Teatrul „N ot
·-tara ", se reprezintă şi la
Teatrul Naţional din Cra
··iova, în regia lui Mihai Ma
·-nolescu şi scenografia lui
"Vasile Buz, avîndu-le ca
·interprete pe Leni Pinţea-
Iiomeag, Smaragda Ol
teanu şi Tamara Popescu.
- e La acelaşi teatru se mai
- repetă şi Arta conversa-
•ţiei, dramatizare după ro
·manul Ilenei Vulpescu, în 
·regia lui Remus Mărgi
·-neanu şi scenografia lui
·vasile Buz. G „România
literară" din 10 mai a.c.

·ne face cunoscute o parte
dintre opiniiile lui Jean
.Paul Sartre despre teatru,
publicînd fragmente din
,convorbirile filosofului cu
--Simone de Beauvoir O

Victor Tudor Popa a 
pus în scenă, la Tea
trul Naţional din Cluj
Napoca, Vînătoarea de raţe
de A. Vampilov. Sce
nografia aparţine lui T. 
Th. Ciupe. @ La Editura 
„Eminescu", în colecţia 
„Rampa", au apărut în 
volum piesele Nu pot să 
dorm şi Audienţă la con
sul de Ion Brad. • Neo
bositul cercetător al isto
riei teatrului românesc. 
Idan Massoff a împlinit 
optzeci de· ani. Să-i urăm 
încă mulţi înainte. Mulţi 
şi fertili ! e Ştiri de la 
Teatrul „Mihai Eminescu" 
di.n Botoşani : după pre
miera cii D'ale carnava
lului de I. L. Caragiale, în 
regia lui Adrian Lupu şi 
scenografia lui Radu Cor
ciova, teatrul va prezenta 
Intre patru ochi de A. 
Ghelman, spectacol în re
gia lui Sebastian Comănici 
şi scenografia lui Constan
tin Molocea. Inte1·preţi : 
Sebastian Comănici. şi 
Elena C01·iciuc. Ultima pre
mieră a stagiunii va fi cii 
piesa Gaiţele de Al. Kiri
ţescti, în regia lui Eugen 

Traian Borduşanu şi sceno
grafia lui Constantin Mo7 
locea. • Volumul II al 
„Tragediilor" lui Seneca a 
apă.rut în Editura „Uni
vers". Traducere, note şi 
comentarii de Traian Dia
conescu. a, La Teatrul 
Dramatic din Baia Mare 
se repetă Oameni care tac
de Al. Voitin, în regia lui 
Victor Tudor Popa. • 
Ştiri de ultimă oră de la 
Teatrul de Nord din Satu 
Mare : la sectia română au 
avut loc premierele Han
giţa de Goldani _(regia: 
Zoe Anghel Stanca ; sce
nografia : Paulovics Lâsz
lo) şi Passacaglia de Titus 
Popovici (regia : Szabo 
Agnes ; scenografia : Pau
lovics Laszlo). Se repetă 
Car.ambol de I. D. Şerban. 
La secţia maghiară, au 
văzut lumina rampei Bă
nuia.la de Sylvester Lajos 
(regia: Kovacs Adam; 
scenografia : Szatmari Ag
nes) şi Familia de Dine, 
Cocea (regia : Kovacs Fe
renc ; scenografia : Szat
mciri Agnes). 1n pregătire : 
Citadela sfărîmată de Ho
ria Lovinescu. • 
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ION ZAMFIRESCU 

Despre noua noastră 

DRL\MllTURGIE ISTORICĂ 

C
reaţia dramatică, azi, înregistrează
o puternică şi revelatoare revenire 
in actua1i.tate a teatruJui istor.ic. 

S-a crezut, multă vreme, că atît ca idee,
oit şi ca ţinută literară, acest teatru era
făcut să stăruie în apele romantismului ;
în consecinţă, odată cu intrarea roman
tismului în declin, era firesc să i se re
zerve şi teatrului ist01ic o soartă asemă
nătoare. Faptele, însă, au dezminţit şi
continuă să dezmintă această aserţiune.
Departe ca teatrul istoric să apună, dim
potrivă, el dovedeşte iniţiativă şi tonici
tate. !şi asociază dimensiuni noi ; între
prinde şi patronează deschideri inedite ;
şi, mai ales, îşi impune să scruteze cu
pătrundere în date şi procesualităţi fun
damentale ale umanităţii contemporane.

Fenomenul, în linii generale, este de 
anvergură universală şi poartă pecetea 
unui consens de epocă. Sînt în joc pro
bJeme de v,iaţă aile lumii în care trăim 
şi responsabiJităţi privind forma de civi
lizaţie căreia îi aparţinem. P,reocuparea 
pen.tru istorfo este în creştere. Devine 
pentru mulţi, din ce îi: ce mai mulţi, tot 
atîta cît necesitate intelectuailă, şi nece
sitate morală. Se instituie în cugetele 
vremii, cu argumente [ogice şi cu intuiţii 
profunde, o judecată e:a aceasta : trebuie 
,ca mintea omenească, în căutările ei de 
princip.ii şi soluţii salutare, să apeleze, 
cu hotărke şi perspicacitate, şi la ceea ce 
ne poate î.nvăţa istoria. Mai precis : la 
ceea ce ne poate dezvălui fondul ei de 
valori şi înţelesuri ; la ceea ce stă închis 
în imanenţele ei : la ceea ce se poate 
:fii1tra cu forţă activă, edificatoare, prin 
experienţa ei milenară. 

Nu mai puţin, noul interes pentru is
torie se leagă şi de realităţi locale. In 
ce ne priveşte: de realităţi ale societăţii 
româneşti în epoca de faţă. De-a lungul 
acestor patru decenii c1in urmă, în ex,is
tenţ;a noastră naţională s-au petrecut 
transformăr,i. de adincime. Construcţia so
ciaJiistă este în plină desfăşurare. Datele 
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şi finailită ţile acestei construcţii pun îr11 
mişcare, pe lingă structuri de ordin eco
nomi<:, social şi politic, şi situ'aţii din tot 
cuprinsul sistemului nostru spiritual. Fe� 
nomenul românesc este văzut acum în
tr-o ilumină în stare să ne descopere ade:-: 
vărata 1ui complexitate. De aici, şi o largă 
aampanie de reconsiderări, unele înche
iate, ,altele în curs. Era nevo,ie de toate 
pentru ca vizi,unea generală despre ferio
menaJitatea noastră ca popor să se poată 
întregi cu ceea ce între timp mersul pro
gresiv al acţiunii noast·re de cunoaştere 
a scos la iveală. 

Ne amintim de două idei car-dinale în 
gîndi,rea istorică şi poldllică a lui Nicolae 
Băilcescu. Una dintre acestea : adevărata 
istorie, aceea ce ne trebuie şi ne poate 
ajuta în lupta noastră, nu se poate măr
gini să:idescrie vieţi de regi, domnitori şi 
principi, ni-oi nu se poate mulţumi cu 
simple iinventa1ieri de fapte ; Ci se va 
strădui să ia în consideraţie viaţa com
plexă şi integrală a unui popor. Cealaltă 
idee oardinală se referă Ia mişcăr-ile de 
revoltă şi la procesele revoluţionare din 
cursul istoriei noastre naţionale. Acestea 
- ne spune gîndi.torul român - nu sînt
acte de imitaţie; nu s-au produs prin
tnfluenţe de suprafaţă din •afară ; nu au
reieşit din prelucrări orii adaptări locale
ale unor ,ideologid împrumutate ; în
esenţa, în adevărul lor legitim, aceste
mişcări şi .aceste procese ['evoluţionare
s-au născut din determinări propri.i, din
intuiţii istorice profunde, d.in puterea
noastră intrJnsecă de a fi şi de a repre
zenta ca popor o entitate certă în lume.
Pe vremea lui Nicolae Bălcescu aceste
!idei puteau să pară profeti.ce. Astăzi, sînt
realitate. Noua noastră dramă istmică se
6'nscrde ·pe 'orbita acestei remtăţi · tră
ieşte în spir.itul ei ; scrutează înt.r-o' lume
de sensuri şi implicaţii menite să devină
puncte de reper şi forme de iniţiere în
cunoaşterea ,românească.

Oe ne Poate înfăţişa, î-ntr-o privire pe 
cît cu putinţă sintetizatoare, tabloul ge-
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neral al teatrului nostru istoric contem
poran ? DezvoltărHe ce urmează îşi iau 
-sarcina să răspundă acestei întrebări.

Ne întîmpină, mai întîi, o bogată ga
lerie de nume. In ordine alfabetică :
-vrueiriu Anania, Piaul. Anghel, Ion Brad,
.Mii,rcea Bradu, Ion Coja, Paul Cornel
•Chitic, Mihail Davidoglu, Victor Eftimiu,
:Paul Everac, Lau,renţiu Fulga, Mihnea
·Gheorghiu, Mircea Radu Iacobain, Al. Ki
riţescu, Mircea Lerian, Horia Lovinescu,
Darie Magheru, Corneliu Miaircu, Teodor
1V[azhlu, Doru Moţoc, Valentin Munteanu,
'Dan Mutaşcu, Ion Ochinciuc, Camil Pe
trescu; Alexandru Popescu, Dumitru Radu
:Popescu, Tudor Popescu, Titus Popovici,
Al. Sever, I. D. Skbu, Marin So.rescu,
"Radu Stanca, Virgil Stoenescu, Suto An
•dras, Tudor Şoimaru, Mircea Ştefănescu,
Dan Tărchilă, Tom6ry Peter. Stelian Va
:silescu, Petru VJntilă, AL Voitin. Nume de
.autori de formaţii şi vîrste diferite ; scrii
tori cu reputaţie literară bine stabilită
·şi alţii la început de carieră ; autori ve
·nind în teatru după ce mai întîi şi-au
exersat pan,a în alte direcţii literare, ală
turi de scriitor,i dedicîndu-se de la început,
cu p-referinţă şi chiar cu opţiune defi
nitivă, creaţiei dramatice. In aparenţă
- s�ar spune - un .tablou caleidoscopic ;
dil1colo de acest aspect, -Îlllsă, putem des-
1uşi consens şi convergenţă. O atît de 
•compactă şi var'Î:ată reunire de spi-rite nu
-putea să fie întîmplătoare; neapărat, ea
·denotă ceva venind din adînc, cu rădă
-c-m1 înfipte fecund într-o mentalitate
constituită, mai bine zis în proces con
tinuu de constituire.

Avem de constatat, apoi, o largă di
-versitate rtematică. Date din forma de 
Viiaţă a societăţii naţionale se încrucişează 
cu date provenind din problematica ge
neraJ.ă -a epocii noastre. 

Mullte pl1iviiri ale dramaturgilor s-au 
-:aţintit asupra mişcărilor sociaile din viaţa 
noastră c-a popor. Seria a fost deschisă 
'în 1948 pl1in Haiducii de Victor Eftimiu. 
_Au urmat : Horia de Mihail DaVtidoglu, 
Bălcescu de Camil Petrescu, Tudor din 
"Vladimiri şi Zodia Taurului de Mihnea 
·Gheorghiu, piesele [ui Al. Voitin (Jude
•cata focului, Procesul Horia, Avram Iancu
·sau Calvarul biruinţei), Avram Iancu de
-Stelian V,asiJescu ş.a. Poporul - în ma
jorirtatea acestor piese - se afirmă ca
-personalitate. îşi are propria sa viziune
·de viaţă. Nu este o entitate abstractă, un
·simplu principiu jll!idic, o entitate for
-rnailă, o agregare neddferenţi-ată, arheti-
-pală ; este o realitate cu temeiuri etnice
·şi ,moraile, cu putere oreatoare, cu con
·ştiinţă istorică, cu o lume de vailori
-proprie.

Un alt ,capitol <le seamă are în centrul 
JUi filguni tutelare de voievozi. Se pleacă 

de la ideea că vechea istor-ie românească 
datorează instituţiei voievodale una din
tre principalele ei armături, p1'Î.vind aşe
zarea noastră statală, · prezenţa noastră 
politică şi militară în contextul sud-est 
european, afirmarea noastră ca popor cu 
virtuţi creatoare . 

Ioan Vodă cel Cumplit a obţinut tronul 
fără autorizaire din partea boierimii au
tohtone ; ajuns pe tron, însă, se va dovedi 
stăpînit de gînduri nobile şi patriotice 
(Laurenţiu Fulga). Ştefan cel Mare este 
înfăţişat în cea mai grea confruntare pe 
care i-a pus-o pe umeri destinul lui ca 
om şi conducător : stăvHirea .inV'aziei oto
mane, în apă,ra,rea propriei ţări. ca şi a 
întregii civHizaţii europene (Paul Anghel). 
Gîndi-rea politică şi geniul militar al lui 
Mihai Viteazul aspirau ca prin eliberarea 
şi unificarea teritoriilor româneşti să se 
constituie 1n această parte a continentu
lui un stat puternic, fegitim, de care im
periu,l otoman să se izbească defi
nitiv (Paul Anghel). Lumina în care Ho
ria Lovinescu aşază calv.arul celor două 
domnii ale lui Petru R)areş are în ea in
tensităţi tragice. Domnru nu a ,izbutit să 
scoată ţara de sub suzeranitatea tur
cească, gîndirea şi visul lui dintotdeauna. 
Dar acest tragism impune. Prin substanţa 
lui se rosteşte grav o imanenţă : ţara su
feră, dar nu îngenunchează. Iată şi înţe
lesuri din testamentul poUtic şi moral al 
domnitoruluJ Mircea cel Bătrîn : ,, ... un 
război se cîştigă mai uşor decît o pace ... " ; 
..... mă tem mai mult de slăbiciunile prie
tenilor decît de tăria duşmanilor mei..." ; 
,, ... trebuie să păstrez neştirbită moşteni
rea acestui .pămînt -românesc şi mă tem 
de blestemele străuni.lor ma,i, mult decît 
de ura celor care nu înţeleg că nu pu
team face ,altfel..." (Dan Tărchiiă). In A 
treia ţeapă, în monologul cu care se în
cheie piesa, domnitoirul îşi analizează 
viaţa. A trebuit să ducă luptă aspră, ade
sea în grea confruntare cu sine, recur
gînd la măsuri adesea contrarii cu ade
vărata lui fire. L-au atins săgeţi înveni
niate, din partea străin.iJor ca şi alor săi. 
Cea de-a .treia ţeapă simbolizează pro
pria-i conştiinţă. F.ragmentul ce urmează 
este revelator : ,, .. .Îmi aud gîndurile cum 
'Se izbesc de marginea... A cui ? A mea ... 
marginea ţării, poate, ori a lumi-i... Am· 
făcut ce mi..ia stat în puteri. Sînt vinovat, 
,însă, că am fost. Şi, mai ales, că am fost 
,ce-am fost. Viitoru,!, poate, o să mă în
ţeleagă ... " (Marin Sorescu). !ntr-o ambi
anţă încărcată de imagini de mitologie 
populară, cu sonor,ităţi liturgice, cu colo
rituri de oronică, cu intuiţii de omenesec 
simplu şi profund, Bogdan, întemeietorul 
Moldovei, îi declară răspicaţ solului cră
iesc : ,, ... Spune-i că astăzi sîntem descă
lecători / Nu pe ţari.ne străine, ci pe stă
pînirea lumii / Ce ne-a fost întemeiată 
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,,Petru Rareş" de Horia Lovinescu, 
Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" 
din Iaşi 

de la-ntemeierea 
Anania). 

lumii. .. " (Valeriu 

Mărginim aici aceste scurte referiri 
asupra capitolului voievodal. Un înţeles 
general răzbate din totul. Persoana voie
vodului este privită complex, sub mai 
multe unghiuri deodată. Şi anume : cu 
autoritatea pe care i-o conferă puterea 
statală ; cu aureola pe cru·e, din respect 
pentru fiinţa lui ca om şi pentru insti
tuţia pe care o reprezintă, i-o recunoaşte 
comunitatea naţională ; cu înţelegere 
pentru frămîntările lui d:: conştiinţă, în 
căutarea unor soluţii de echilibru, de na
vigări printre contradicţii, cu ieşiri salu
tare din impasuri ; şi, deopotrivă, cu 
drama lui psihologică, străbătută de în
gîndurări, de încordări tăcute, de cîntăriri 
supreme între datorie şi abdicare. 

Centenarul independenţei noastre ca 
stat a fost întimpinat de către noua noas
tră dJ.•amaturgie istorică cu atenţie, cu 
pătrundere, cu un larg sentiment de par
ticipare. Evenimentul era de natură să 
pună în stare de vibraţie numeroase corzi 
ale sensibilităţii noastre naţionale. Noua 
dramaturgie istorică înţelegea că trebuie 
să pună în lumină imaginea unui război 
drept, cîştigat în mod exemplar prin vir
tuţi ostăşeşti, prin putere de sacrificiu, 
printr-un spirit de patriotism sănătos, 
născut din realităţi ale pămîntului şi ale 
psihologiei noastre authtone. S-au reluat, 
pe portative împrospătate, aspecte din 
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vechea dramaturgie a independenţei na
ţionale, de speţa celor - de exemplu -
din La Turnu Măgurele de V. Alecsandri_ 
sau Curcanii de Gr. Ventura. Şi anume : 
freamătul de opinie publică, în presimţi
rea şi ,aşteptarea evenimentelor ; forme
de voluntariat, fie sub drapel, fie în ser-
vicii de cruce roşie ; colecte publice şi 
diferite iniţiative particulare pentru aju-
torarea soldaţitlor din tranşee ori a răni-
ţilor din spitale ; scene de tabără militară 
ori de aşteptare înainte de trecerea la, 
asalt ; cucer1ri de drapele inamice ; acte· 
de curaj şi de abnegaţie ,ale ostaşilor ; 
înfrăţiri, morale între ţăranii-ostaşi şi co
mandanţii �or ; durerea demnă, resem
nată, a unor mame sau logodnice care
şi-au pierdut pe front făpturi scumpe ; 
momente patetice de generozitate şi de-
vot.ament în îngrijir,ea -răniţilor ; ecour� 
venite din Transilvania, pe atunci sub• 
ocupaţie habsburgică ; acte de umanitate• 
faţă de prizonierii turci ; apropieri sufle
teşti, pe deasupra deosebirilor de naţio-
nalitate sau de credinţă religioasă ; ro-
busteţea spirituală a ţăranului luptător,. 
aşteptînd cu încredere să se încheie răz
zoiul şi să se întoarcă în sat la uneltele, 
lui de plugar ; bucuria victoriei, împletită 
totodată cu stări de reculegere pentru cei 
căzuţi pe front ; atmosferă de unitate şi 
de înfrăţire naţională, făcînd ca ferici.rea: 
biruinţei să stăpînească fără vreo umbrire, 
sau alta toate cugetele româneşti ; ş.a.m .d. 

Faptele, însă, nu se opresc aici. Părţii 
emoţionale i se adaugă şi un tot atît de· 
pronunţat fond ideatic. P,roblema inde
pendenţei este privită prin prisma isto-
riei. Procesul de la 1877 este pus în legă
tură cu mersul general al istoriei noastre
naţionale. Ideea de independenţă străbate 
ca un fir roşu conducător, ra,liind sub, 
semnul ei fapte, situaţii, luăr,i de poziţie· 
şi aspiraţii din întreaga întindere a drep
turilor noastre naţionale. Sentimentul in
dependenţei apare drept o formă şi drept: 
o condiţie a comunităţii noastre naţionale
de a se simţi pe ea însăşi. Nu ne-a fost
sugerată din •afară. pe calea unei influenţe·
sau a alteia ; realitatea este privită şi în-
ţeleasă ca decurgînd din înseşi datele de-· 
bază ale întemeierii noastre ca popor. De 
la început, ne-a stăpînit un sentiment· 
fundamental : sîntem şi trebuie să fim ;
avem de ,reprezentat şi de apărat un rost· 
în lume. In tăcere, cu perseverenţă, ca· 
sub acţiunea unui proces natural, am în
ţeles că trebuie să ne apărăm persona
litatea ca popor, indiferent ce preţuri" 
grele am fi avut de plătit pentru aceasta. 
Noua dramaturgie istorică s-a apropiat· 
esenţial de aceste adevăru1i ; le-a cu
prins şi le-a redat, atît sub unghiul sim
ţirii naţionale, cît şi într-o perspectivă• 
putînd să neflecte probleme ale vieţii po-
poarelor mediteraneene şi ale sud-estuluii 
european. 
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Prietenia dintre Mihail Kogălniceanu şi 
Ion Bălăceanu continuă o comunitate de 
idei şi năzuinţe începută în perioada pa
şoptistă şi continuată în aceea a Unirii, 
rezummd în ea conştiinţa unei întregi 
generaţii de patrioţi cărturari (Hotărîrea 
de Mircea Bradu). Fresca din Patetica '71 
de Mihnea Gheorghiu închipude o ade
vărată simfonie a s,imţi.rii naţionale : din 
straturi.le de jos ale ţăr,ii pî,nă Ia sferele 
ei conducătoare ; de J:a emoţia omului 
de pe stradă pînă la puterea de judecată 
a intelectualului stăpînit de ideea fîlo-
zofică a I,i,bertăţii ; de La vînzătoruJ de 
ziare strigînd pe Oalea Victoriei : ,,Ediţie 
spedală !. .. Războiul ruso-turc inevitabil" 
pînă 1a prelegerea univers.itară tratînd 
despre problema statelor mici în cadrul 
unei confilagraţii generale ; de la soldatul 
din tranşee, aşteptînd semnalul de por
ni-re la atac, pînă !La discuţii de svat majo:. 
la oartierul gener.ail. al armatei ; de la co
mentarii de stradă pînă la precizarea 
gravă, în Parlamentul ţării, din cuvîn
tarea lu.i M. Kogălniceanu : ,, ... Domniilor, 
noi trebuie să dovedim că sîntem o na
ţiune liberă şi independentă ; trebuie să 
dovedim că sîntem o naţiune vie, trebuie 
să avem conştiinţa misiunii noastre; tre
buie să dovedim că sîntem în stare să 
facem şi noi sacrificii. pentru ca să păs
trăm această ţară şi drepturile ei, pentru 
copi,i,i noştri..." lată şi dteva trăsături ca
racteristice din Două ore de pace, piesa 
lui D. R. Popescu. Căpitanul Andrei Du
năDinţu şi turcul Cahir, foşti colegi de stu
denţie La Paris, întrupează două concepţii 
diferite despre mersu1 istori•ei şi dreptul 
popoarelor. Andrei Dunărinţu crede în pu
terea forţelor morale, în adevăruri ima
nente, în valoarea sacrificiului, în dreptul 
fiecărui popo,r La destinul propriu. Cahir, 
dimpotrivă, face elogiul forţei, aprobă dic
tatul, atri,buie imperialismului justificări 
de fapt şi justificări doctrinaire. A'li, un 
alt turc, este o conşt,i.inţă liniştită şi lu
minată. S-a ridkat p,rin cultură europeană 
deasupra unor prejudecăţi ale lum.ii în 
care trăieşte. Il caracterizează o replică 
de felul acesteia : ,, ... sîntem umbra unui 
imperiu ... " ; şi, mai departe : ,, ... dar nu pu
tem în şalvar,i şi cu tl.l!Tban să dominăm 
lumea ; sîntem în secolul ail XIX-lea ... " 
Stm.gătuJ şi pHnsul Crinei au în ele pate
tismul vieţii, al marilor dureri, precum 
şi al nevoii omeneşti de iubire. Tînărul 
Constantin Dunărinţu .este un om al civi-
1,izaţiei ; înţelege să atribuie cuvîntu1ui de 
onoare sensuri de i,mperativ categoric. Iar 
ceilalţi, soldaţii - Stan, Mitru, Costache, 
Stelică ş.a. - sînt ţă'l:ani care au lăsat 
plugul ca să îmbrace haina miJitară ; oa
meni dintr-o bucată, legaţi ou credinţă de· 
un pămint al lor, înfrăţiţi prin legea ne
scmsă ,a datoriei, purtătorii în tăcere ai 
unuu destin miJenar şi - întocmai ca păs
torul din Mioriţa - capabili de măreţie 

.,A treia ţeapă" de Marin Sorescu, 
Teatrul Naţional din Bucureşti 

simplă în faţa morţii. Şi I. D. Sîrbu, în 
Iarna lupului cenuşiu, pune să se con
frunte doi intelectuali. Unul : Andrei Ru
de.anu, istoric, diplomat, cunoscător al pro
blemelor europene, patriot luminat ; celă
lalt : turcul Abdul Hamdi, în viaţa civilă 
- inginer, dar acum, în vreme de război,
în haină militară, cu atribuţii importante
în serviciiile de siguranţă ale statului oto
·man. Punctele de vedere exprimate de
Andrei Rude.anu sînt o sinteză de gîndire
românească şi de gîndire europeană, aceea
pe care generaţia paşoptistă a înscris-o
pe ordinea de zi a întregului nostru pro
ces de renaştere naţională din secolul al
XIX-lea.

Tablou,! tematic al noii noastre drama
tu,rgii !istorice cuprinde şi alte producţii, 
mai greu încadrabile într-o categorie anu
mi tă. Două lucrări remarcabile, Descăpă
ţînarea de Al. Sever şi Drumuri şi răscruci 
de Paul Everac, avînd în centrul lor fi
gura de cărturar, de înţelept, de om poli
tic şi de martir a lui Miiron Costin, în 
art.ara aspectului de firescă şi a conţinutu
lui lor epic prop1·iu-zis, reprezintă şi acte 
de meditare f.iilozofică asup!I',a unCYr ima
nenţe ale destim,11.ui românesc. Memoria 
istorică este urcată pe un soclu înalt, tre-
buind să fie înconjua-at cu înţelepciune şi 
veneraţie. Po.poairele sint, neapărat, şi ceea 
ce işi ,amintesc că au fost. Faptele istorice 
nu rămîn izolate unele de celelalte ; ele 
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,şi sînt solidare ; îşi împrumută reciproc 
substanţe ; intră cu drepturi intrinseci în
tr-un proces universal a:l continuităţii. E 
necesar ca atît într-o acţiune prezentă, cît 
şi într-una de perspectivă, să venim înar
maţi cu esenţe din existenţa de pînă acum 
.a lumii căreia îi aparţinem. Durerile pot 
puriilica şi regenera. Tragicul îşi a•re o 
măreţie a lui, unică ; este unul dintre 
:acele preţuri mari cu . care atît comuni
i;ă ţile umane cit şi indivizii ca atare îşi 
pot as,igura suve11anităţi spirituale. 

Acţiunea implicată de D. R. Popescu 
·111 Munteie, încercare de protoistorie ro
mânească, se sprijină pe şiti-Pi rămase de
'la istoricul grec Diodor (sec. I î.e.n.) şi 
comentate de V. Pîrvan î,n Getica. Scena
ospăţului care celebrează împăcarea din�
tre Lysimach şi Dromichaites dă cheia
ideii urmărite. Masa pregătită grecilor este
somptuoasă : aşternuturi scumpe, cupe de
aur. mîncăruri şi băuturi rare. Prînzul
geţil.or, alături, este opusul celui dintîi :
mese de lemn, pahare din corn de vită,
mi-ncare simplă de carne şi legume. Geţii
nu se gîndesc la cuceriri. SensuJ lor adînc
stă în adevărurile pămîntului pe care tră-
1esc. Indeletnicirile lor poartă pecetea
acestui pămînt : culltiV1area griului, olă
ritul, creşterea albinelor. Ţara este o
·casă, un cămin. Curajul regelui se afirmă
nu prin orgoliu, ci prin tăcere înţeleaptă ;
prim muncă, în rînd cu supuşii săi ; prin
·încredere î,n imanenţe ale istoriei şi ale
dreptăţii istorice.

Dacă :admitem idee.a că în istori,e intră
nu numai ceea ce s-a săvîrşit în trecut,
ci şi ceea ce se petrece sub ochii noştri,
·atunci galeria faptelor evocate ,pînă aici
poate fi lărgii.tă mult. Devine posibil, deci,

·să desluşim elemente de factură şi de in
teres istor,ic şi în piese de caractere di
ferite, dar în măsură să reflecte sitwa.ţii
proiectate pe ecranul vremii. Mai precis :

'i,n producţii dr,amatice î11făţişînd aspecte
din construcţia soci-alis,ă la sate şi în

-oraşe, din noua mentalitate constituită ori
'in cur·s de constituire în difedte straturi
"Şi oategori,i sociale. din filozofia de viaţă
ce se instituie azi pe multe pla,nur,i de

·activHiate omenească. Sub raport artistic,
astfel. ,istorii.a contemporană tinde să do

-bîndească atribute şi prerogative vecine
cu acelea ,a1le istoriei vechi si moderne.
ASiistăm la o mutaţie importantă. Bari

·epa care ne des,părţea de trecut, la care
·'teatrul romantic ţinea în mod doctri-nar
·şi programatic, intră în discuţie. Se pre
··conizează din ce în ce mai mult o lărgire
·de orizonturi. toate de natură să aducă

•drama istorică mad aproape de tumultul,

căutările şi determinările sensibilităţii 
noastre contemporane. 

Oprindu-se asupra evenimentelor, per
sonajelor şi înţelesurilor din trecut, noul 
nostru teatru istoNc îşi impune să facă 
raportări de esenţă şi la probleme con
temporane. Apair în contextualitatea lui 
şi dimensiuni de tip problematizant, se 
propulsează ideea că trebuie să vedem 
în isitorie şi altceva decît recea şi grava 
ei apoteoză. Istoria ar rămîne departe de 
unele î,nţelesuri şi funcţiuni ale ei, dacă 
i-am dedica doar un cult hieratic. Dincolo
de splendoarea îngheţată a colonadelor,
frizelor şi metopelor pulsează viaţă. Isto
ria, :filreşte, trebuie căutată în arhive, bi
blioteci, muzee, monumente arheologice ;
poate fi descifrată în legendele popoare
lor, in creaţia folclorică, în succesiunea
sti,luri'lor de cultură, în diversitatea mo
ravur.ilor şi a formelor de viaţă. Dar, 
deopotrivă, oamenii sînt chemaţi şi au 
datoria s-o descopere şi în ei înşişi, în 
năzuinţele şi actele lor curente, în fapte 
de vJaţă ân care sînt angajaţi. 

Şi, acum, cîteva gîndur,i de încheiere. 
Faptele consemnate mai sus se integrează 
într-un proces în desfăşurare. Judecăţile 
la ca,re ne pot îndreptăţi sînt încărcate 
de mişcare şi de promisiuni. Dramaturgia 
noastră istorică, în aceste decenii din 
urmă, manifestă iniţiativă, prospectează 
adînc şi ·multtplu, vibrează. In totul, pu
tem spune, pulsează un ritm activ, des
chizător de orizonturi. Se adună, cu nota 
lor concretă ca şi cu sufJu,l lor inefabil, 
sensurJ şi înţelesuri capabile să confere 
acestei activităţi semniificaţii aparte. Rînd 
pe rând, noua noastră dramaturgie isto
l'ică Jasă în urmă faze revolute : a cli
şeelor, a unor influenţe din afară, a ma
,nieriSIIIluil ui patriotard, a pitorescului să
mănătorist, a ,istoriei descriptiviste, a re
coI1JS1Jitui-rilor ca de -manwa�. a subiectului 
istori,c privit în teatru drepit prelungire a 
informaţiei de şcoală. Faza spre care se 
tinde sub ochii noştri, şi în care, de fapt, 
s-,au şi dat 1a iveală opere remarcabile, 
as·ociază în substanţa, ei artistică şi tot 
atîta vi:mune filozofică. Işi impune să 
străibată în esenţa fenomenului româ
nesc. Cu alite cuvinte : să înţeleagă acest 
fenomen, atît în datele lui stru-cturale, 
cît şi în forma lui specifică de afirmare, 
cu ,ceea ce reprezintă ca realitate autoh
tonă şi cu ceea ce îi -revine legitim în 
complexul undversalităţii umane. 

In concluzie, acest gînd simplu, hotă
rît, lapidar : în viaţa, spi,ri;tuală a po
porului român, destinul dramei istorice 
continuă. 
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- Stimată Elena Deleanu, dacă
ar trebui să evocaţi începuturile 
Teatrului Giuleşti, cum aţi începe 
povestea acestui a-Şezămînt de cul
tură? 

Pentru că a spus-o mai bine declt 
aş putea s-.o fac eu, a,m să-J ciitez pe 
Raidu Pqpescu - care a scrj,s într-un ar
ticol ddin prograrrnuu ediitat cu ocazia îm
plruniilii a 25 de anii de aotiv,itate : ,,Is
toria, înteme'ÎIIl,du-se pe cirfre, proclamă 
că Teatrul Giuleşti• a fost, î,n Caipi.tala 
ţării, prima ililstiituţie teatrală a ,unui pu
bltlic nou, a unui publ.ic proletai· şi popu
lar, a cărui edU:care entuziastă şi al că
ruii enituziasm proaspăt au contnilbuit 
temeinic, în s,fera teatrulw, la îrufăp-tuirea 
acellui ferumlen, imens şi decisi<v care a 
fost trecerea cul!n.ttii: şi artei din posesia 
steriillă a mi111orităţid, în posesia acbiivă a 
întregului popor, şi, iPri,n aceasta, a coin
tri:bui,t la crearea cuilituilii şi artei socia
Hste ". 

- Ce ·implicaţii repertoriale a
avut dependenţa sentimentală, dar 
şi morală, de cartierul muncito
resc, de oamenii ca.re au pus 
cîndva umărul Ia construcţia aces
tui complex ? Ce a însemnat pen
tru colectivul dumneavoastră fap
tul că în ultimii ani dispuneţi şi 
de o �ală iîn centru ? 

Elena 

e deani �
ţii lfii de artă_ ""7\�\\' 'VI teatrala �

revoluţ::ion.ară 

Deleanu: 

"Un teatru 

nou pentru 

un public nou" 

- Vedeţi dumneavoastră - a început
să fie greu să ne amintim astăzi cu,m 
arăta �iuleşt1uJ acum 38 de ani. Acum 
noţrl.'llnea de „cartier" ,i:ndi.că doar o aJIW
mită wnă geografică a oraşului. Atunci 
în conţilrmtull ei ilnitra şi compoziţia so
cliJală a locuitori'lor. A,stăzi această oom
pozi.Jţie es,te aceeaşi în Balta Albă sau în 
Ftloreasca, în Drumul Taberei!' saru în Gi'll-' 

Ieşti. A tunici „ca:r:biierul" se delimita net 
de „centru" - perutru că aitci lOC<UJau cei 
cărora mijloacele materiale nu le permi
seseră să 1ocuiască în centru. Şi cum 
pentru aceştia, pînă la 23 Augus,t 1-94!4, 
şi cultura făcea parte dinitre „-Obdectele
de lux", Ia care nu avuseseră acces, crea
rea: unui teaitnu „la ei acasă" a fost un• 
everument cu totul deosebit. ,,Au pus: 
umărul" nu este o figură de sbi-I. Ei l-au 
puiS concret. Au cărat cărăani�i, au lruart
pa,rte efecti!V la terminarea clă!dilrli şf 
tranSifornna,rea ci în teatru. Teaitrul a :fiolst 
creat în primul rînid pentru ei - şi decd' 
a trebuiit să ţ)i1r1ă seama de nevoile lor 
- în fiecare eta,pă pe care a parours-o.
Am mai spus-o, dealtfel. Ann crescut îm
preUJnă. Pe mărul'ă ce exigenţele publi
cului au crescut, teatru[ a trebuit să
ridice malil sus „stacheta". Şi aşa, în
treipte, am pa,rcw-s �reună aceşti
aiproa,pe 40 de ani, omd şi n,ouă, şi &pec
tatoniilor, a început să ni se pară normal
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Domnişoara Nastasi.a - Pre
miul criiicii dramatice pentru 
cel mai bun spectacol al anu
lui 1956-1957, o ilustrare a 
,,plasticii psihologice" ambi
ţiona.te de George Mihail 
Zamfirescu. Regia : Horea Po
pescu. în imagtne, Marga An
ghelescu, Colea Răutu şi Mir
cea Cruceanu 

La început de drum, .o piesă 
inspirată din lupta ceferiştilor 
de la Griviţa : Clocot de Vin
tilă {tussu-Şirianu. Regizor : 
Ion Aurel Maican 

La rampă, spiritul i"evoluţio
nar al brigadierilor şantiere
lor patriei : piesa lui Paul 
Everac Ochiul albastru. Re
gia :r.Horea Popescu 
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Ascensiunea lui Airturo Ui ,poate fi oprită de Bertolt Brecht, u11 spectacol 
remarcabil prin claritatea mesajului politic. Sub îndruma.ea lui Horea, Po
pescu, Ştefan Mihăilescu-Brăila izbutea o creaţie memorabilă 

Un exemplar spectacol agitatoric: Biad,a de Maiakovski, în regia tînărului (pe 
atunci) Horea Popescu 
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Meşterul Manole de Lucian Blag,a, o montare monumentală concepută de 
Dinu Cernescu, în scenografia Sandei Muşatescu 

că sîntem în mijlocul unui cair:tner 
'ajproa,pe în întregime nou - •iar reiper
toriiul trebuile să rălspUll1idă niu unui anm
milt pulblic, oi exigenţelo:r generaJle alle 
Îp·u,bliculu:i;. Iar ddblIJ/di,rea: a încă 'll:Ilei 
sătH, în centru, a venit pe de o parte să 
lă.vgea.sra ar,ila acestuJ, public, 1.ar pe de 
altă parte s·ă măreaiscă şi eficienţa eco
nocrn.iică a adivi,tăţiil noastre. Da,r, reper
torÎILll1, a cupri,ns, şi trebuie să, cuipriTl/dă 
şi de acUIIIl înaÎ!llte, lucrări •care să r,ăs,
pU!lllc1ă dor.mţelor unui pUJb'Lk de v'îrste, 
giustul'i şi pregătirii di:J'er.ite, totul întru
!ll'Î!llld b:ilneînţeles ex�genţele r1deo1ogice şi 
de oaiUtate ale tim'pu1l,ui- nos<tru. 
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- Cum a reuşit colectivul să de
păşească handicapul „poziţiei geo
grafice" într-o perioadă cînd acce
sul spectatorilor din alte zone ale 
•Bucureştiului la sediul din Grant
era destul de dificil ?

- Priobabd<l că vă referiţi la „handi
Cia(pjlla" di5taiillţei. Poate şi la o anu,miltă. 
Î!lleriţ.ie, oa1re fa,ce să IllÎ· se pară „deipairte" 
OI'\Îtce Illll• e chilatr Lingă noi. Dar e doar 

o :problemă de tra,nsp.or,t în comun. Oî
teva staţi,iJ de tramvai sau de a1Utobuz,
în .pilus nu con;t;ează. Şi în oU11ÎII1ld v,a
ttrece pe aici şi metr01Ul ! Dea,J.,tfel, teatrul·
nostru, ca şi 'Celelalte teatre dm B>uou
reş<ti, face el î.n/s,uşi „turutl or,aişului ", p;re
zen<tî1nd slpecta•cole în săLille cluburillor dJiln 
îrutrejpr.ilnJderi s.aiu la casele de culitlllră. 
Şi - prilll ,rotaţie - spectacolele se pre
zilrută Î!l1 generall pe ambele scene. Aşa 
întciit şi ,pUlbli.ouJ şi oolegii de breaslă pot 
să let vadă. Biln.emţeles, pe cele care-i 
tnteresează. Şi, bi111e@n.ţeles, cu S[lrid·illltul 
I.T.B.

- Spuneaţi cîndva că Teatrul 
Giuleşti străjuieşte porţile Capita
lei. Pe aici şi-au făcut intrarea în 
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Experimentul inaugural al Studioului '74, Năpasta de Ion Luca Caragiale 
o performanţă de austeră respiraţie tragică pentru Dorina Lazăr, Corneliu
Dumitraş, Florin Zamfirescu, Gelu Niţu. Regia : Alexa Visarion. Scenografia :
Vittorio Holtier

Bucureşti mulţi actori valoroşi. Pe 
scena din Giuleşti, mulţi regizori 
au cunoscut afirmarea. Cum aţi 
asigurat în timp omogenitatea tru
pei, care, la începuturile sale, în

globa şi actori neprofesionişti ? 

E a,devărr-at că Teatrul Giuleşti se 
mîndreşte că a înlesnit mul.tor adora şi 
regizori talentaţi întîlmtlrea cu pUJblicul 
buomeş,teaJil. Noi am considerat totdea
una teatru[ um or'gani:sm viu - care, 
perubru a rălID!Îne vtlrtall, trebuie să fie în
tr�o oontimuă Î!Illnoire. Ne bum.11ră,m şi ne 
sinnţian păr�i la succesul tUltur-0r celor 
care şi-w început aici drumul. Cel pu
ţin ,pentru mtne, ei au rămas şi ai.stăzi 
aceiaşi „copii mairi ", cu care mă oert sau 
mă srfăituiesc în g,î·rud, după împrejurări. 
In ceea ce pri,veşte amogenirtatea tnupei, 
exilstă un „ldranit" puternic - talentul. 
Desiigur o tiupă de teatru trebuie să fiie 

alcătu,i,tă dUJpă prim1cilptlruil Uillei 01,chestre. 
Sint necesare toate iinstrumemtele. Şi um 
idea1 oomum. Şi multă muncă. Dar făr:ă 
talent !llJU se poate. Teatr,ul Giuleş,ti a fost 
IIlUJtnilt; la îocepurt „muncitares,c", pentru 
că trupa sa era akă,tuită şi din aotoni 
armatori, proveruiiţi direct dim uzine, şi drun 
pmfesionil'Şti.. Cu ttmpul, mulLţi dmtre cei 
care aiu avut chemare şi-a:u comp[etat şi 
studiile, dar, cum spuneam mai s,u,s, în 
teatru, ca şi Îlil oelelalite arte, esenţial ră
mîne tot taaemtul. 

Cred că, îm timp, la teaitr:uI nositru s-a 
Jlamna,t o trupă omogenă, una cţ.ilrubre cele 
mai bune echipe. Ca dovadă stă longevdi
t.a,ţea spectaoolelor. Şi, bimeînţeles, publi
cul. Singura raţi'llllle de a exista a tea
trulUJi. A teatrelor, caire sînt astăzi toate 
penlbru munciotori. Pentru cei oe mu,n,cesc 
cu braţele şi cu mimtea. 

Cred, a,dkă nu cred, ci chiar sint si1-
gură că - deşi m'll!lţi dinitre aotorii noş-tri 
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Piesa lui Gorki Vassa Jeleznova. 
Regia : Geta Vlad. 1n fotografie, 
protagonista, Marga Anghelescu, şi 
Lucia Cristian 

sî,nt cll'IlOscuţi de publi,cul lairg - n,u 
facem suficient pentru asta. Deşi ne-au 
ajUJta.t şi te1evi:1JiUiilea şi cinematogora11ia, 
un<de sinit solilci:taţi. Nu totdeal\lill,a modes
tila e foliosi::toare. 

- Dacă ar fi să parcurgem vo
lutele repertoriului Teatrului Giu
leşti, care doar la o primă şi su
perfidală estimare ar putea părea 

' eterogen, reprezentînd de fapt suc
cesive acumulări calitative, de care 

-1 anume spectaoole-eveni,ment din 
viaţa teatrului dumneavoastră v-ar 
faice piă.cere să vă amintiţi împre
ună cu cititorii ? - pentru că s-au 
prezentat, de-a lungul vremii, Ia 
acest teatru, cîteva spect.a,cole de 
referînţă pentru istoria teatrului 
românesc contemporan. 

- Smt destu/1 de mul;te ! Şi, :liiecare,
�egat de aimi.m:tiri ! De oamerui, de locuri, 
de înltimplări dÎII1i repeiti.ţii şi turnee. Dar 
să nu devertl!m n,os,taJ.g,i,ci ! Am să enu-
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măr doair cîte;va titluri de care sînt 
siigucr,ă că mulţi îşi aimintesc şi care sper 
că vor rămÎln,e în i1Storiia specta1oolellior il'O-
mâneşti. 

Sfîrşitul escadrei (reg,ia - N. A!l. T,os-· 
ca,ni), Volpone (regi.a - Ion ŞahiJ.ghiam),. 
Domnisoara Nastasia, Baia, Ochiul albas
tru şi ·Ascensiunea lui Arturo Ui... (.regÎ!a_ 
- Horea P,o,pes,cu), Meşterul Manole, Gîl-·
cevile din Chioggia şi Măsură pentru
măsură (reg,iia - Diin,u Cen1es-cu), Vassa.
Je\eznova (regia - Geta Vlad), Năpasta,.
Woyzeck, Echipa de zgomote (regia
- Alexa ViJsar�oo), Descăpăţînarea (regLa
- TudlOT Mără5cu) şi altele - care se·
j.oacă şi aJcum.

Sînt sipedaioole de referrunţă, aşa cum
le numiţi dunnneavoastră, că,ci au î,m,bi
nat crea-tor în sbr,u,�tur-a lor cahltatea tra
diţi,ei şi inovaţi.a de vaJ.oare.

Ele sî1111t, î,n uwmă instanţă, a.cte iinter
pretaitive orilgiJn.ale J.a nive1ul textuliui
driamatic, spaţiului de joc, artei actorului:
şi regizorului. Sînt „fişe" pentru istorilil
teatrului nostru contemporan, care ne·
obligă şi ne stimulează.

in această s-curtă i,&torie a Teaitrului
Gru�eşti s-.aiu năls,�ut şi defiln.it cîteva per
sona.lriită,ţi regiwrale de primă măr,ione.

Marcaţi fiiecai!'e de propria lor v,i.ciruner 

destfăşurl.rud o mnmcă pBdag,ogilcă şi arti!S
tic'i ef.i.k:i;en,tă în cadrul colectivului, re-•
gizori1 .noştrit. treomd peste andmoZIÎtăţf
şi g.rewtăţi -iinerernte, au format şi for-
mează o faimilie. Eit au i,n,staura-t un rear
cllilmat de creaţie, în care se pUJ11e în
val.oare per.soma'.liitatea fiecărmi,a, dar se şî
reaHzearză UlllÎ\tatea în chl;ver;sita1te.

MuJte dintre s,pectaicolele lor, racordate·
la tempe-raitu-ra teatrului mondial, s-thli:s
ti,c cliiferiite, au fost şi vreau să ared că
v,or ma,i fi vjtale şi problema.ti'ce, Pl'O
flUJl1!de şi iinedite, indtante şi amiga,jate.

Fîe,:a.re reg,i1zor al nostru are deja urr
p,ubliic al său, dar ca,re ÎI111PTeUJ11ă for
mează publicul nostru.

- Teatrul G�uleşti a fost, mi se'
pare, unul dintre primele teatl'e 
care a readus în atenţia publicului" 
t'!ramatm:gia românească interbelică. 
Iar în ceea ce priveşte dra-matur-· 
gia noastră contemporană, este cu
noscută consecvenţa cu care se· 
străduieşte s-o valorifice. Care con-· 
sideraţi că este profilul teatrului, 
din perspectiva repertoriului şi a. 
perfomnanţelor de creaţie ? 

Să J.,uă,m problemele pe o.ind. Toi..lui,. 
mă bl!IJC'Ui!' că cineva a observat faptul 
că noi am fosit pirtlirutre pr,imii care au 
rea.dUJs pe s•c-enă dramaturgia intenbelică .. 
Şi, peniT,u exempl.<ifkare, am să oiitez· 
dîţiv,a autori, cu· tiit1urile jruoarte : ViJCJtor· 
Eftilllliiu - Omul care a văzut moartea 
(iprinna vers)1UJ11e - 1949) ; Tudor Muş,a
tes,c:u - Titanic-vals, Visul unei nopţi 
de iarnă, Geamandura, ... Eseu ; Li.Jviru� 
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Amadeus, drama lui Peter Shaffer, 
o montare rafinată semnată Dinu
Cernescu. ln reprezentaţie, Radu
Beligan, ailături de Jorj Voicu şi
Mihail Stan

-

Descăpăţînarea de Alexandru Sever, 
valorificată scenic de către regizo
rul Tudor Mărăscu şi scenograful 
Octavian Dibrov. Printre interpreţi, 
Ştefan Mihăilescu-Brăila, Ion Pav
lescu, Gelu Niţu 

Q noapte fur.tunoasă -
spectacol în care „per
sonajele trăiesc intens 
mistificarea". Angajaţi 
în demonstraţie, regizo
rul Alexa Visarion, sce
nografa Daniela Codar
cea, actorii Dorina La
zăr, Ion Anghel, Radu 
Pana.ma1·enco, Florin 
Zamfirescu, Rodica 
Mandache, Răzvan Va
silescu 
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Măsură pentru măsură de Shakespeare, în regia hti Dinu Cernescu, parabolă 
a puterii într-o viziune grotescă, de farsă tragică 

Rebre:arriu - Pli<lul; G. M. Zam!fiia-escru 
- Domnişoara Nastasia ; Al. K.ilr:i;ţeisc-u
- Gaiţele ; V. I. Poipa - Muşcata din
fereastră şi Răzbunarea sufleurului; Lu
dia:n Blaga - Meşterul Manole şi Za
molxe ; M. Sebalsitiian - Steaua fără
nume ; Mihail Sorfuul - Patima roşie.

In ceea ce prdtveşte dramaJtu.ngia oon
te!ffiJPOm!llă - nu e posibilă o enumeiraTe. 
Dan:- f�tul că 70% din publiou[ noi.tnu 
vullle 1a piese roniâineş-ti este s:ernndlfkatilv. 

lin repertoriim au fost îns,crise mai ales 
ipiiese care rulcătwesc împreună o bogată 
vardetate tematiiCă şi caire vorbesc omu
ilui de asltăzi de!slp'!"e luptr. p-art�duilrui în 
,illegalLiroalte şi despre ceea ce se înrtiî1111Jplă 
astărz.i: srulb o�hii nl()IŞtri. Problema profi
lulrulÎ un-urii teatrn a fost şi este kwg dez
bătută - nu IllUiffiai: Ia noi. Nu ş,tiu da,că 
exii.\stă o dediim.iţie exaictă a aceGtUli ter
men. Ceea ce JJOt să S{PU!ll, (reipetîndu-mă, 
pentmu că ann mai &P'l-IB-O .şi c,u, alte pni
lejuri) este f,ap,tul că teatrul nostru a 
aunJbilţ.iJonat, de la încelp/\lturii:le lui, să :file 
un teatru ,,ipqpular", în îmţeles.ul nobLl 
aJ. -acestui C1U1Vmt, şi că şi-a întocmiit pro
grr-aanuil î,n acest sen!S. Au fost alese ac:e1e 

� care pot fi vailoriilficate în sipecita

cole de lair,gă audienţă, adresÎlilldu-se deo
ipotI'1iivă mill1Jţili• şi immii ; pe!lltru că, deşi 

trăilill o epocă tehnicistă, cirerl că omul 
trebUJie să rălmwnă uanan, cu senrtlilme.rutele 
nealterate. 

Fără dn:-agoste, fără omen.i:e, fără i:m::er

oarrea de a trezi î.n conştiinţa noastră 
tot ceea ce este mai nobi-1, nu vom pultea 
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aj<unge la idealul penrtru caire luptă oa-; 

meni'.i aldevărnţi dwn toate timpuriile. Şi 
teiaitrull. poate oonJtrdlbuă la această lU1Ptă. 

- Am privit cu interes, la sala
Majestic, expoziţia de trofee obţi
nute de către Teatrul Giuleşti în 
Festivalul naţional „Cîntarea Ro
mâniei", la diferite alte manifes
tări de anvergură din ţară şi stră
inătate. Cum apreciaţi că ş_e poate 
întreţine spiritul competitiv în an-
samblul unei puternice mişcări tea-
trale, cum este cea aotuală, din 
România anilor '80 ? Cum înţele
geţi să propagaţi dragostea pentru 
teatru şi altfel, mă refer la indru-· 
marea echipelor de amatori? 

ContÎl11JUÎnid ceea ce s-a făcrut pî,nă 
acUJill - FestilvailrurtiQe şi c,oll,oovruhle or,ga
nwaite în dilferilte or,aşe ale ţărili - şi 
Î'IllCUIMjmd i!IlJilţiaJtirvele care pot duce î.na-
iinte teaitriuu româ!Ilesc. Caire este foa:rif;e 
bun. Şi de care air trebui să fd!m mai 
rnmdri ! 

Siprilji.nilrea milşdird,t arti!Sltice de ama
tori a oorusitituuit şi constiituue penrtiru noi 

o preocupare pemnanentă, caJre se mani
festă pe mu[tilple pl.anuni - instriu:ctaji

amstilc, scenog,raifie, asils,te,nţă tehlllii1că 

pnin Îlmp:mi,muturi de obiec'te de scenă, 
deooI'llllri,, rem.1�[ltă, oOiStume ; găzdururea 

U!ll,or ech.ilpe de teatriu pentru, p:regăiti..rea 

şi preoon,tarea spootacolel,or, parlici(l;)area 

1a jiurii etc. 
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Una dintre numeroasele premiere absolute ale dramaturgiei originale: Pasă
rea Shakespeare de Dumitru Radu Popescu. Regia : Alexa Visarion ; sceno
grafia : Vittorio Holtier 

Zidarul de Dan Tărchilă în regia, lui Tudor l\'lărăscu, lectură sobră la o ver
siune contemporană a mitului creatorului 
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de ani (� 
de artă ·-1�� 
teatrală � 
revoluţionară 

■ MIHAI CRIŞAN

Teatrul 
Oqpilul î.niv.aţă ,de la părinţi gna,iul 

dulce pomâinesc şi primele no.ţi'l.lill•i de 
etică, de comportament. Şooalia îi com
pletează ounoşti111ţele ştii111ţifilce des;pre 
lume şi •vilalţă, clădind, pe o bază so�ildă, 
nOI1!Tlele mar.aile. Dar ai-ta ,poate deve111i 
un auxâaiair pr,eţios l'.111 foa,mairea perso=
lităţhl oopiJruil1ui, pentriu că el v,a asimilia 
mairile a,devămuo.ii ale vi,eţii prdm. i111terme
diul emoţiei air;l;·iistiloe. Mioul spectator este 
foairte reoeip1ruv la ceea ce vede pe scenă, 
el se confundă adesea cu eroii piesei, iar 

copiilor 
povestea la care asistă devime, Îl!1 ima
giniaţia sa, ip.ropria-i aventură. Dis.pOIIliibi
liitatea copilului de a se iăsa influenţat 
de actul scendic este mult mai mare decît 
a adu1l

tu1u,i,
inicer,căo.,i,le unor o,amen[ de bine în di

recţia creării i-nstituţiilor de spectacol des
ti=te tdinerei genenaţii s-.au izbit nu o 
da,tă, în 1Jr,eout, de obtiuzitatea şi 1ilps:a de 
în,ţe1egere a autorităţilor şi de difiw,1-
tăţi :filmlain1c.i.aire. Abia după actul rev,olu
ţioinlan: de I.a 23 A,ugiust 1944, cîin.d ţara 

Margareta 
Niculescu 

văzută de ... 
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nOO!Stră p�eşte pe d!rurrnul marilLor trams
formări, a�est dezilderat îşi găseşte im
plăln1i;rea. J,n acest context, teatru,} penitru 
cqpii, atît cel cu adori, cît şi teatrul de 
păpuşi, îşi defineşte noi coordonate de 
existenţă. El se va aprop.iia, treptat, de 
adevărlatele ceri,nţe ale eduoa,ţiei, prin.
tir-un repertoriu aldeovat, pri,n rea1iUl['ea 
ll!l'.lOir spectaicdle dtl,n ce în ce mai valLo
roase. 

O primă încercare de a crea un teatru 
de păpuşi stabil are loc la Bucureşti : 
este vorba de Teatrul! ,,Ţăndărică", a 
cărui direcţie este încredinţată, din 1949, 
Margaretei Niculescu. Rind pe rînd 
ilau fi'i,nţă insti'buţii sdmilaire la Cluj (cu 
secţii r.omână şi maghiară), Oraldea (cu 
seieţi1 română şi m,aghJiia,ră), A�ald, SiJbi!ll 
(cu secţH română ş,i germană), TI-rgu Mu
reş (ou secţii ro.mâ111ă şi maghiară), Alba 
In.1/lia, Baică!U,, Bî-rl!ad, Bo,toşand, Brăila, 
B�v, CoirJs1mlţ,a, Crniova, Galia.ţi, I,aşi, 
Piteşti, PJoieşti, Tdmi,şoiaira, Batl,a MiaJre. 

DÎ!l1iCOl-O de irealizări1e tehnÎ'Ce care au 
propulsat îrn1cmiirea genulud., pe piI'ÎIIl1 plan 
ră!mn,ne, în aitenţia 1pă,puşairi.lor noştri, edu
ca,r.ea oopii!Judui. Prima problemă era crea
� uni\.l!Î •r€iP€(rlOO!riu ,nou. S-a în,ceput cu 
traduceri de piese, apoi au fost dra
matizate basme româ.neşti (de Orea111g(l, 

... Dinu Săraru 

Iispiireoou), au fost a'd1aptate la specwcui: 
scenei mici capd,dqpere ale dramartruirgieL 
dlla&ilce [X)mâ.neş.ti şi U!Iliver.sale : A[ecsan-- •, 
dri, Oairagiaile, Erninesou, Moliere, Go.1-
dOll'lJÎ, Federfoo Garcia Loroa, �li,n.g, 
Maert:erlinick. Printre soriitorii .româmd oaire-
aiu pus la disp'oziţia teatrelor de {Pălpuşf· 
texte deITI111e de reţiillU,t se numălră Nilil.a. 
Gassia,n, Veironka Porumibaau, Mru:ceL 
Bires'laşu, Gellu Na'll!IIl, Octav Painlcu-I,aşd,.. 

Miiroea Sî,Il]j;jmbreainu, Alexa111Ck.u Mitru,. 
AleX'alllldrr,u !RQpeOOU, Nela Stroescu, Vw--
li!ca FliJli!po1u. Interesam.te dnarrnatizăiră. şi; 
aooptărd ,s,î,nlt realiza.te de v,all.entin Sil-· 
vestmu, Iorda.n Chimet, Costel PopovicL 
Există şi foao.,te mun.te „spectacole de au
tor", ,alcătuite de regizo.rii, scenografii şi'. 
ao:ti,ştii-m[nuiitoini ad ak:esto.r teatre. 

Făiră înKlPiiallă că prestigi;u.l :a.rtei pă
PUlŞaII'iilOir se s,prijină pe Teatmul „Ţăndă
riică", pe bună direptJate considerat ca: 
,,ip;rima scenă" a genului. I,n-0epînrl cu· 
Hara,p Alb (dU!Pă Ion Creangă) în .1950, .. 
cO'Illtilnuîn!d cu Circul Atlantic, spectacol 
de Wlll."lietăţi, Căluţul cocoşat, Umo1· pe 
sfori, spec'baţol de v.arietă,ţi, Mîna cu cincf 

degete, Punguţa cu doi bani (<liU!Pă Ian• 
Oreiamigă), Micul Prinţ (după AIIltoine de
SaiiJnt-EX1llP&Y), Cartea cu Apolodor, Ele-

A
-ceastă fermecătoare trestie neagră, senin gînditoare, care e Doamna
Margareta Niculescu m-a fascinat .dintotdeauna (Pl'in eleganţa ,şi 'firescul
desii.vîrşite cu care, fără drept tde apel, 1ba în .consens mondial, fă.cea

din premierele sale, semnate sau tpatronate, eve,nilmente capabile •să 1·evita
lizeze $i să redimensioneze virtuţile unei all'te ce părea să-şi fi epuizat 
resursele. 

Cu o fantezie p:rodigioasă, cu o patimă devoratoare, .cu o ,credinţă 

subjugată, cu o nebunie fericit contagioasă, ea ne-a convins •.pe toţi că păpuşile 

pot fi mai vii decît ,oamenii şi ne-a rrobit l01' chiar şi la 10 vîrstă '.cînd 
credeam că nici un basm 71/U mai izbuteşte 1�ă /invingă cinica nowstră lU,Cidi

tate, atrăgîndu-ne atenţia, cu o rafinată ironie, cît de săracă este, încă, în 

sentimente, rraniţa noastră burduşită de viaţă. 

Vocaţia ei cre(J;toare a. idevenit un ,si)mbol, semnătura ei, un ,sigiliu 
nobiliar, nimeni nu-şi mai /poate imagina azi, pe multe meridiane, atrta jpăpu
şăreasră fără aces,t �·eper de certitudine ca1·e e opera IMargaretei !Niculescu : 

Teatrul „Ţăndărică" de la Bucureşt'i. 
Şi-a clădit singură monumentul, ,cu un talent unic, în peste trei decenii 

de tenacitate, de ardere mistuitoare, de răbdare de şlefuitor de lentile, de 

generoasă dăruire, de consecvenţă exemplară faţă de ideal. A venit timpul, 

iată, să înţelegem că prietenoasa noastră colegă e unul dintre marii artişti 

ai acestui timp. 
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fănţelul curios, Ninigra şi Aligru, Cele 
trei neveste ale lui Don Cristobal, Tyl 
Ulenspiegel, Şoricelul şi păpuşa, şi, mai 
.recent, Făt-Frumos din lacrimă (după 
Eminescu), Frumoasele pasiuni electrice, 
Nocturn Stravinski, acest teatru parcurge 
un drum g,reu, de căutări şi reale efor
turi, dar şi de satisfacţii şi împliniri, au
reolat de numeroase premii şi distincţii 
obţinute în ţară şi peste hotare. Este greu, 
aproape imposibil de definit stilul acestui 
tea,tru. Unii afirmă că el „reuneşte maxi
mum de simplitate cu maximum de rafi
nament" sau „aduce o preocupare com
plexă pentru modernizarea spectacolului 
şi a păpuşii într-o concepţie nouă". Poate 
că ar fi mai simplu să spunem că acest 
teatru îmbină o tehnică, perfectă, un 
foarte bun meşteşug, cu aspiraţia, adeseori 
împlinită, spre ar-ta adevărată. 

SuiOcese i!ffi!I)orbalrute au obţi;nut şi alte 
tealtre de pă[)uşi. Au rămas î,n memorm 
mi-citl-or spoouator.i realizălri ca Visul unei 

... Gopo 

Şi jau.· .au .tt'ecttt anii... 

nopţi de vară de Shake.sipeaire şi Ubu
rege de J,arry, lta Teatr,ul de păpuşi d!i!n 
CJ.,uj-N,aipoca ; Anllropomorfism (după 
Elmiinescu) şi Verde-Mugurel de Nela 
str,oescu, fa Timişoara ; Domnul Goe, Vi
zita, Cuconiţele mele dragi �dilllPă Caa:a
g,iale) şi Joaca de Alexand.r,a Daividescu,
la Cir.afuov,a ; Frcvrse medievale, aJl.dllturure 
de Valentil!l Siil.ivestru, şi Joc la soare pe 
verswri de Consta;n.ţ,a Buzea, la I,a,şi ; 
Traista fermecată de Si.iti:i Andras (după 
IQn Creangă) şi Cine va păzi clopoţeii ?
de ViÎJO!r!i.lOa Hiuber Rogoz, la Oradea ; Lec
ţia d,e zbor (iai1cătuitre ,colectivă) şi Inimă 
rece (dUIPă Haruiff), la rOOl!lSba:nţa ; Pui de 
om de V,iJct-or ffiiimiu şi Umbrela mira
culoasă de Bajor .Anidor, la 'I'îlrgu Mua:,eş ; 
ea şi multe .alte aisemenea spootaicole lta 
Brălil1a, Glala,ţi, Bacău, Botoşaini, Blna!Ş'Ov, 
P1oi,eşti, Piteşti, Arad, Bai,a Mare, Alba 
Lu!i,a, Bî.rJiad. 

h1 bună măsru[·ă, aiceasită aifirmaire se 
datorează existenţei 'LIITl-ei puternâice şcoli 

Aproafpe că nu-ţi vme să crezi : 35 de ani de atrunci ? ... 
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Lncevc senza,ţia de bucurie pe care o simte Mairgareta cînd îşi 

priveşte mu.I1Jca, m,eaţia, desfăişwr,ată ,pe aicest tilmp, timp pe caire 1-.a 

înzestrat cu amintiri ce-i fac cinste. Ca directoare am cunoscut-b mai 

puţin, o ştiu activă, organizată, şi „Ţăndărică" e mîndr:iJa ei şi a noastră : 

arta ei este cea c�re îmi este mai ,apropiată. Calitatea superioară a 

Margaretei este improvizaţia feerică, sentimentul că aşa trebuie să fie, 

dar cu .toţii ştim că nimi-c nu este mai bine pregătit decît o improvi

zaţie ; ceea ce-.i caracterizează talentul este forţa rep1icilor alese cu 

minuţiozitate, elocvenţa artistică este străbăitută de gîndirea care o 

prepară, o desăvîrşeşte şi se răspîndeşte imediat în savuroasele „impro

vizaţii", unde justeţea şi logica par să fie produse de ele însele, 1nsoţite 

de un ianumit fel de ironde, mereu discretă, niciodată răutăcioasă, o 

ironie graţioasă. 

Dragă Margareta, -abi,a aştept să vin la noua premieră ... 
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:reg-izarale ; regizorii, păstrilndu-şi filecaire 
propria ip&SO!IllaiJ.irbalte, sînt uniţi prÎlil as
piraţia SiPH� actul major al. creaţiei artis
ti1ce ; ei, benefaciază de spni.jd:nul unoc 
sceno'girarf:i origdm,aili, Îll1 .conti,n,uă căJutaire 
.a n,odJ,Qr :lioirme de eJOpresie, în stai11e să 
dea perscmajelor viraţă, căldură şi runc
•ţion:alitate şi, desig,ur, al unor ,a,rtişti-mî
·nuitoci, sensibHi şi -talentaţi.

,,Ţănidălri-că" a impurs, în domehliul. re
:giei, pe airti,sta 'emerită Mairgaireta NjJcu
lescu, Clalr,e s-a diJstilns ,prÎlil vizÎil.1!11e · no
vatoaire, priin „metruforele ma'teri'all:izate
care aiu devenit model de preoizte şi stră
luciire a irrnagima,ţiei 11eg:izoooil.e" fm.11m a
firmă re,putarouJl m-:i:tic sovietitc Natallia
Smirnova) ; pe Ştefan Lenkisch, caracte
rizat Pl'in fiantez,ie şi concizia exiIJ["esi,ei ;
:şi, mai recent, pe Ia:ma Niiculescu, în!cltl
nată spre cizelarea amăn.untul!ui defini
toriu. Reul')ittSle Teatmu1Ui de păpuşi dm
Cluj-Nia/poca sînt legate de per'sonia.Utatea
puternică a regizoarei Kovacs Ildik6 ;

cele de la Timişoara, de vuHmea mdrăz
,n-eaţă a r�etatei Florka Teodoru ; cele 
de }a Oraiova, de forţa talentului lui 
Horia Davideoou ; cele de la Tkgu Murei'), 
de căuitălriile lui Antal Pal şi aile Ma,rrei 
MierJuţ ; cele de la Oradea, de Francisca 
Simionesau şi Szele Vera ; cele -oe la 
001I11Stanţa, de Oristia;n Pepi111.o. Personali
tăţi regizorale din teatrele draimatoce, 
prtirutre care 1\/Larr-iie!Ja Sadova, Ni.1colae 
Mrarssim, Cătălina Buzoianu, George Teo
dares·cu, Arurr,eliu Manea, Silvi,u Purcăret.e, 
au văk:Ht ilntetes pen1IDu punerea ÎIIl scenă 
a UIIlOiI' s,pecta:cole de păpuşi. 

Cadinuil plast,i,c ,ÎJil caire se desfăş=ă 
specbacolel,e şi, mai ales, crearea şi con
stro.cţi,a păpuş:i:lor î;n forme şi cuiori de 
reală f,rumuseţe s-au datorat, j,n,i.ţial, U!IlOr 
sceno�aifi aa Alexaindru Bră,tăşainu, Elena 
Pătr�cainu, Lena Constalilte, Ştef= 
Ncmris, Livi.u Ciulei, Ioania Co:nsta111,ti
I11es'Ou„ Ştefan Hiablii111Ski, Ileana Popescu, 
aipoi gener.aţii1or de creatori reprezentat.e 

... Cătălina Buzoianu 

. 'Poartă taioare brune de catifea, are zîmbet cald, bun, matern, de 
catifea şi vorbeşte cu savoare catifelată. Pare şi este echilibrată, demnă, 
sev1:ră, dreaptă. Impune respect. Cînd vine „doamna" la repetiţii, trupa se 
molipseşte de trac. O ,privesc toţi tăcuţi, )Cuminţi, întrebători : ,,E bine ?" 
.De obicei, ,,doa,mna" ştie dacă e bine sau nu. Sensibilitatea ei fină, rfemi
·nină, catifelată, ,e zgîriată de ,cruzime felină. Sfîşie 1delicat certitudinile su
jiciente, jupoaie cu siguranţă de chirurg 'diletantismul bolovănos, pansează,
co(J)Se, închide răni de orgoliu şi de neştiinţă, presa,ră, cu degete /de catifea,
·încredere. Este .generoasă şi are un instinct sigwr al valorii. Se poartă cu_
-aceeaşi simplitate, indiferent ,de vmprejurare iŞi de gradiil interlocutorului.

A·m văzut-o pe scena unui mare festival internaţional, vorbind în faţa 
unei săH uriaşe, bîzîitoare, ia11hipline, ,ticsită de elita profesioniştilor lumţi. 
Spunea cuvinte bune şi simple can·e nu mai păreau protocolare, vorbea 
-calm, reţinut, pa,rcă în ,treacăt, şi sala se potolea, fermecată şi atentă (avea 
doar -în faţă .pe unul dintre cei (Patru „aşi" ai premiului „Erasmus" ), ca

o grupă foarte mare de la o grădiniţă iŞi mai mare, îmblînzită de o mare
,,tooo.răşă'.' care poartă fa gît cheia sufletelor.

In faţa materia-lului <pe care îl modelează, :certitudinile i se topesc. 
Z:îmbetul devine sfios, ochii ..,.... speriaţi, şi-i întreabă, 'adesea, pe cole§lii mai 
lipsiţi de experienţă : ,,E bine ?" (Am auzit-o de mai multe ori spunînd 
,,nu ştiu" şi de aceea o respect.) 

Fermecătoarea, catifeiata Ninigra, cu gheruţele ei ascuţite, şi diafana 
Ileană vibrează de farmecul ei inteligent. \1\/Iumele ,pămîntului cutremwră mi
nusciila scenuţă, Zguduite de forpa, e'i, ţinută 1la loc sigur cu inteligenţă ; 
personajul compozit învăluit în nostalgia vocii lui Toma -Caragiu se destramă 
în faţa noastră cu umorul inteligent al !Margaretei Niculescu .• 

Inteligenţa ei acidă, ascuţită, pare în ultima vreme umbrită de un 
abur de meLancolie. ,;Poate că nu am fă,cut destul" ... ,, mai e atît de mult 
de făcut"... Nimic .nu îi satisface exigenţa - mereu în căutarea Graalului 
(pe cînd, Cavalerii mesei rotunde, la „Ţăndărică" ?) 
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de Ella Conovioi, Mioaira Buescu, Alex.an
oou Rusan, Eus,1:aţinl Gregorian, Mtl.rc� 
Nicolau, ,Ida Griumaz, Irial,a Borovski, 
Edith Botar şi a1ţii. 

F.ste foarte gireu de făcut o selecţie a 
excelenţilor anitlişti-mîinuwitmi, atit de 11/U
meroşi, atîit de î,nidră,giţi de spectarooriti 
maird şi mdoi-. Nu i:ru,tem omite, îinsă, pe 
Doc,.ilna Tătniăsescu şi Anitigona PâiPazjioo
pal, pe B11:i,n{Cluşa Zaiţa Si:lvestI1U, Vmeriiu 
Simion, Aneta Forna-Christu, Gigi Ni
colau, Vasile Hariton, Horia Pop, Carmen 
Conţan, Peter Janos, Ion Agachi şi mulţi, 
foarte mwţi alţLl. 

.A,ceste veriitabi�e talente au dus fulima 
teatruiliud de păpuşi românesc şi d,i.mJcolo 
de hotarele ţării. Se şvi.e că teaibrele de 
părpU;Şi dilil. Român�,a au obţinut presti,g,i
dase succese la festiva1llil'i intenn:aiţiOiTuaJ.e 
sau în turnee. Admiraţia publi:cului, a 
oamendlo,r de s.peci0Iljrtlate, a zian:iştiJ.or şi 
oroniiCall'iJo:r de teaibr,u s-a coniaretizat în 
numeroasele premii obţinute, în elogi,o.a-

sele BJl",ticol� ,aipwute în pt"esă.. Ptrmbr.e 
mu�tele diplome şi trofee obţiJlllllte de
Teati.nul „Ţăndăriică" se numără· şi pre
m1u1l Erasmus, disitincţ,ie excepţdoillallă: 
acorda<tă marilor personalităţi, . caire con
s:1iiar\;e"1te Vialioairea artei păiP4:Şăreşti run1 

ţa,ra noastră, airtă născută odş.tă cu 21ori;f 

libel'tăţij şi arfi.ir«nată î,n cei -patruzect d� 
-aini de oonstn:iuicţie socialistă. . 

Alte teatre pentru copii şr tineret aq. 
făcut îndelungate experienţe în căutarea; 
unui profiil propriu, care ·să le justifice: 
titLlilatura şi intenţiile. Principalele dif

i


cultăţi ,întîmpdna:te sînt legate de lipsai 
unui repertoriu adecvat. Insistenţele con
ducătorilor acestor instituţii, perseverenţa; 
secretariatelor Hterare, entuziasmul regi
zorilor şi disponibilitatea iadorilor au dus, 
•l,a atragerea unor c01;1deie valoroase, care
şi-au pus talentul !n slujba educă·rii ti-·
nerei generaţii. Dintre· aceştia, găsim pe
afiş nume ca Alecu Popovici, VirgH Stoe
nescu, Mircea S!ntimbreanu, Eduard Co-

... Ştefan Niculescu 
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N-am compus rclecit ocaziona,} muzică de scenă, dar dintre toate c-0-
laborările, una a ,rămas stalbilă, cea cu Teatrul „Ţăntdărkă" din Buc,ureşti, 
aflat - se ştie - printre cele mai iDU!l1e t�trţ de la noi şi din lume. în
deosebi cu binecunoscuta ,regizoare şi dkectoare Margareta Niculescu - cea 
care a contribuit hotărltor la strălucirea acestui ansamblu - am colaborat l.a 
mai multe spectacole pentru copii (o dată, şi' dincolo de fruntariile ţării 
la Oslo), dintre care-l amintesc pe primui, de acum două decenii Cartea- c,,; 
Apolodor (de Gellu Naum), pe cel următor, la .c,îţiiva ani, Cele t1·ei neveste· 
ale lui Don Cristob·al (prel,UJcrare de Valentin Si•lvestru d_u,pă Federico Garcia 
Lor,ca) şi, în sfîrşit, ,pe cel de anul trecut, Făt-Frumos din lacrimă (aldaiptare
de Mar,gareta Ni-c,ulescu cjupă basmul cu acelaşi nume de Mihai !Eminescu). 
Deschiderea ·către orizonturile noi ale artei (inclusiv muzicale, d'aipt remar
cabil prin raritatea lui,), rilg,oarea unită cu spontaneitatea, simţul echilitbrat 
al llllTIOcrtJlui, p1.eci1zia de ceasonni•c a montărilor pe care se înaltă o poezie 

„Cartea 
CU 
Apolodor" 
de Gellu 
Naum 
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vali, cu piese originale şî cu dramatizări
după Creangă, Ispirescu, Sadoveanu, An
dersen, Collodi sau F-rank Baum. Nu sînt 
uitaţi nici autorii clasici iromâni - ca 
N,egruzzi. Kogălniceanu, Alecsandri, Ca
ragi,aJ.e, Vd.etor Ion Popa, Mkcea Ştefă
nescu, C1piian - sau universali - ca 
Shakespeare, Raci.ne, Moliere, Cehov, 
.Soow. Dintre autorii -contemporani sînt 
jucaţi Aurel Baranga, Horfa Lovinescu, 
Paul Everac, Dumitru Riadu Popescu, Teo
·dor Mazilu, Tudor Popescu, Dumitru So
'lomon, Leonida Teodorescu, Ecaterina 
Oproiu. 

I-n tilmp ce Teatrul „Ion Creangă" şi 
Teatrul pentru copii şi tineret din 1-a�i 
1ş1 axează producţia pentru specbatorii 
mici şi foarte mici, de vîrstă şcolară - şi 
chilar I)1'.eşcolairă - pe srpeotacole mu�i
oaile, paveşhl, basme, întîmplări dim viata 
de şcoală şi f,amme, Teaituu'1 Tineretu,lui 
di!n Fli•atna Neamţ răirrune mai raiproarpe 

de cel'iinţele şi gustul specbatori'lor IN,t..: 

turi şi timer,i. 
Aceste scene au realizat_ s��tacole .

de referd..nţă, semnate de regiz?I11 impor; 
rtain,ţi : Mani Ghelerter, Ion Co�. Salnd 
Manru Ion LUJcila!Il, Yrannis Vearki�, Cor
nel Todea, Emil M:an.dlric, AIU!reliu Ma-

Anca ovanez-Doroşenco, Alexa 
nea, Al Viisarion, Silviu Bur.cărete,. exan-

dl"u Tocilesou, precum şi de. ? 

pleiladă de scenografi, cam��;or�, 

core�riarfi etc. Teatru:1, ,,I<;>n Creanga ş1

Teatrul tineretu-lui d1;1 Ptatra N�\!ţ�
rezentat spectacole in diverse lVU<U-L 

�in Franţ/a, Ita,l.i,a', Iugoslavi.a, J?anemarca,

R. D. Ger.mană, R. F. Germanm .. 
T-eartroele pen tnu copii şi tmere: din ta,ra

rnoasroră sÎ!l1t doV'a<la consecventa a atef?-
ţiei de care se bucură tinăra g:neraţ1e

ÎiII. ainii liilbertăţii, ani ce marcheaza d�
bita ,înflorire a culturdi în Romama

sool!alistă. 
■ 

insolită sînt cîteva dLntre aspectele -care m-.au caiptivat la teatrul Margaretei
Niculescu. tFapt esenţial, compozitorul nu este -constr,îns, ca în multe teatre,
.La sacrificiul stiluLuJ sau preo.cupărilor esteti-ce prQPrii pentru a se i)lia exi
genţelor regiei, devenită de mult factorul suveran de decizie. Cu Margareta
Niculescu se colaiborează de la egai la egal, într-un veritarbil spirit de 
echipă : regizorul şi c0Tnipozito11ul nu-şi neutralizează recilproc personailităţile, 
ei. îşi acoridă mutual suficient s,paţLu de manevră, spre reuşita deplină a
specta,colulrui. 

Pă-ptiişile Margaretei Ni'culescu pot fi personaje rbune sau rele, benefice
sau malefice, celeste sau jnrfernale, ilar.iante sau înspăimîntătoare, dar toate 
nu sînt deoît simbolur,i ale forţelor, energiilor, irmJpulsurilor - -uneori at1t
de contra<li-ctorii - dim rPSihiicul fiecăruia dintre noi. Asemenea marii muzici 
aflate pe drumul străvechi,ului 0rneu, arta Mangairetei Nirculescu a căutat să
îrmblânzeaiscă, să domesti:Ceaiscă saru chiar să amuteas,că Li-ara, fiara ascunsă
sau văJdi.tă în om, culttviînld în spiritele cele mai tinere (dar şi în ale ma
tur.illor care nu au uitat dzvoarele imaculate ale copilăriei) încrederea în bine, 
speran.ţa în ÎJIJ,rpliniorea năzuinţelor pure, iu,biirea adevărului, a frumosului 
şi a vieţii. 

„Făt 
Frumos
din 
lacrimă", 
după 
Mihai 
Eminescu

35 

www.ziuaconstanta.ro



··-CRONI�R I 

--DRRhlil'l'l�if-
'! 

PIESA.i ROMANEASCĂ'.· ÎN :PREMIERA ABSOLUTA. 
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t 
TEATRUL ,.,BULANDRA" 

LL\HYRINTUL 

de Eugen BarLu 

Data premierei : 22 martie 1984. 
Regia : KINCSES ELEMER. Sce

nografia: MIHAI MADESC,U. 
Distribuţia : PETRE GHEO}!-GHIU 

(Monseniorul) ; OVIDIU SCHUMA- • 1 , 

CHER (Primul monitor); CON
STANTIN . FLORESCU (Politicia
nul) ; MIRCEA BAŞTA (Generalul) ; 
MARCEL IUREŞ (Vagabondul); 
VIOLETA ANDREI, VALERIA 
OGAŞANU (Femeia); DAN DA
MIAN (Primul servitor) ; AUREL 
CIORANU (Al doilea servitor) ; 
GEORGE OPRINA (Barmanul) ; MI
HAI MEREUŢA (Intolerantul) ; 
VIRGIL OGAŞANU (Poetul) ; ION 
COOl!ERU (Ucigaşul). 

Labyrintul, prin caracterul ei intrinsec· 
de operă parabolică, este susceptibilă de
înţelesuri şi interpretării. diferite. 

Ce semnifică, de fapt, acel „la.byrint" 
misterios în care este pusă să se desfă-
· şoare acţ,iunea? Sîntem aduşi într-uru 
spaţiu al absurdulrui, paradoxal, pe cit: 

Petre Gheorghiu şi Ion Cocieru, de vast ca întindere, pe atît de claustra1t 
Monseniorul şi,, respectiv, Ucigaşul, prin rigori şi interdicţii. într-o primă 
personaje mom,truoase dintr-un ·.,Ia- impresie, ii-am putea găsi o seamă de 
bfri.nt" al ideologiei fasciste, denun- asemănări cu mai vechi cunoştinţe : 
ţate în spectacol - şi- cu spaţiul -sarlrian din Uşi închise, şi
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·, .1 . . 

, S�_enă
i 
din, sp,eptacol, ,cu Violeta Andrei,

Oprina şi Constantin Florescu
Mareei Iur�ş, ,George 

JJ • , 

cu cel cHn''Generoasa'· furtdaţi.e de Â. 
Bufiro" Vallejo, şi ·- pînă la un punct-..'., 
cu Qel propus de Dale Wasserman în 
Zbur dea-supr,a un,ui •c·uib de c14ci. Alte
impresii, şi ele, pot fJ. invocate deopo
trivă: !şi dau întîlniie, aici, imagini mo
deme•' de infern' şi '·purgat.orit1.' ·•ceva ca 
de apă.sare existenţ,i,alistă, cu încărcătura 
respectivă de 9.ngoasă şi ,alienare, pluteşte 
ameninţătoJ:" şi se propagă , contextual. 
Nu mai puţin, gîndul rie' �ste prniectat 
şf asupra umr episoade de apocalips 
modern : lagăre ele .concentrare, abatoare 
umane. crema.tor.iii stmnid·, cj.miti.re ferdte 
de văzul şi ştiinta lumii, forme de . -into
leran.ţă înălţa,te 'fa rang de s:is,tem şi 
practicate, · cînd Vliolent şi cînd subtil. 
pe o I întreagă gamă· irn,agiina.hfl.ă a ·cru
zlrrm<i. in aparenţă avem �le-a- face cu 
situaţii ambigue,· .cu asp·ecte bizare. dt";
calei'doscop. În. reaHtate, însă, semruifica�
t,i�le în cauză cenverg ; toate, în sinteza_ 
lor, refiec.tă întrebări ,şi nel<inişti funciare] 
de la unele indepăr.tate or:igina.r în timo 
p:Ît!lă la altele de sorginte contemporană. 

Datele, implicaţiile şi în genere demea·
sul .ideatic al piesei se însc,riu P€ fiouă 
coordonate majore : una po,I.itică, al,ta 
filozofică.• P�·Jr.na ilrustrează obsesud, cr,is
păra, tiranii fizice. şi mo.mJe. toate !I"eie
site din conceptiă fascistă a puterdi ; cea
laltă reflectă îngîndur�ri şi spaime, cum
păneşte între ·d•a'rnnraţie şi ispăşi-re, rn
cearcă oarecum să . surprindă . ceva din 
freamătul axiologic al •ideii de salvare. 

In p1ima parte. a piesei, ·defilează prin 
faţa noastră p&sonajelei Unele d!inti.-� 
aceştea (P1imu,l servirtor, Al doi.le-a sfil:. 
vito,., Barmanul. ,Primul monitor) f-ac·• 
pru.ite din personalul .. ,instituţiei" : .cele
lalte (Politicianul, Generalul, 'Femeia, 
Intţ:>lerantul, ,Poetul, Ucigaşul) aJcătuiesc 
lotul cel mai recent de .,,cld.enţi" ai. 
L:ibyri-ntuluri.. Fieca�·e personaj , îşi rare 
chi,pul, comportarea şi , statura ; proprii ; 
generic, ele ·expQi.mă totoda1tă, şi _catego
riile umane_ cărora• le-au aparţjnut pe 
cînd e1·au în viaţă., Sînt alese în aşa fel, 
încît reunirea lor să -poată alaătu� ,rezu
mativ un tablou_ dei viaţă al. }µmii d.in 
care proveneau. !n speţă : o lume fa1.ega,lă. 
absrurdă, clăchlită, pe a>rtificil şi su.pµsă 
rr..inciuniL stăpinirt:ă , oligarhic de critei.,ii 
ale 1:ianului şi ale. vol.uptaţii consuma-
trÎaxe. ' 

Ce,a. de-a doua parte a · piesei este re
zervată .,judecăţii". Latura faptică. acum. 
se estompează ; cea care îi da· 1ocul este 
·cu· precădere meditativă. ImpHcaţia
filozofică -îşi ca'pătă aici principaia ei
pondere. In atmosferă stăruie şi . apa::;ă
c;e11a greu,. întTebător. Exdstă oare. jn
înarengătU!ra şi în tumultul inform al atîtor
fapte omene�ti S01rtite damnării,, şi ochiuri
de lumină, în care să pu,tem presimţi
promisiuni de pace şi salvare? Tonul
predomlinant în care se petrec toate
acestea este sumbru. Ultima replică din
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piesă, în esenţa ei, este un strJ.găt de 
desperare : _,,Vad nouă ! " Totuşi ! ... nici 
Femeia, şi :nici Poetul. nu sînt trimişi să 
ispăşească, îngroşînd corul condamnaţi
lor. Celei dintîi, în notă avertimt.oare şi 
profetică, Judecătorul îi spune : ., Tu vei 
naş,te pe om şi omul mă va naşte pe 
mine ... ". Celuri!lalt, i se dă aproape o 
poruncă : ., Urmează femeia !... ea va 
găsi drumuJ. prlin Labyl11.nt". Deci, nu 
totul pare pierdut. La orizont, oricum, 
o rază de nădejde este · lăsată să mi
jească, Valorile nu s-au risipit şi nu se
iI'lis'pesc fără urmă. Există încă princi
pii - dragostea, spiriiliul, cuTa�,le şi
iactantele gîndl1rii1 - ce sînt capabile să
ceani umamdtăţii a-şi contiinua cursa ei
neces,a.ră, indiferent prin cîte contradicţii
şi cu ce preţ.

Cită sudură, cită unitate şi cită con
tinuiitate există intre aceste două pă·rţi ? 
Te:lQtul abundă în reflecţii şi replici de 
efect. Acestea, în genere, ne plac. Do
vedeac ascuţimi de observaţie ; au în ele 
sarcasm şi necru�aire. Ridică, însă, şi 
semne de îndoială : în fluidul lor de 
inspi.raţie şi nuanţă oarecum gazetăreas
că ; în unele acx:ente prea dlreot pamfle
tare ; în anume .iru.istenţe şi -aplecări în
spre un erotism de tip mai mult sau mai 
puţin libertin ; ID ac.el scepticism schema:-
1Jizant, gata parcă în orice clipă să alu
nece în joc om în simplă plăcere discursi
vă; ne putem în,,t,reba dacă în toate aces:
tea, ID parte şi la un loc, nu se strecoară 

• măsuri de Il.altlliră s.ă iprejud!icieze halo-ul
de gravita.te pe care ,presupun că autorul
Eugen Barbu l-a gîmdit cu luciditate şi a
ţinut să-l imp1ke ecHfioato•r în mesajul
scrierii sale.

In textul piesei din volumul de teatru
apărut în 1968, Monseniorul - personajul
suprem, ,,patro�ul.", ,,judecătorul", ,,ad
ministratorm" din Laby;Dint - este infă
ţişat grotesc, în costum Ide arlechin, pur
tînd pe umăr Uiil, papagial, care la nev,oie
se transformă in bufnri,ţă, şi ţinînd de lanţ
o maimuţă cu T01ul de bufon. In ,repre
zentaţie siJtuaţia s-a mlodifkat. Monser-iio
rul, aici, poomtă mbă de ţinută sacerdo
tală ; păşeşte magistral ; .impr,imă unora
dintre gesturile sale car,acter hieratic ; dă
şi imp;resia unU'i frămîntat de griji şi ten
siuni intelectuali:zante. Nu ş•t1u dacă a
ceastă modid'kar,e aparţine autorului, dacă 
a impus-o vi,z,iunea regizorală saiU dacă a 
,reieşit pragmatic, în cursul pregătirii şi 
al repetiţiilor, oon constaitări, judecăţi, 
propuneri şi soluţii de atelier. Oricum„ 
faptul este binevenit. Avea să corecteze 
anume persiflări orii poncife de sistem ; 
a imprimat piesei ceva de liinişte, aşezare, 
demniltate, de intrare pe un plan mai de 
ordine şi de răspunderi, IDtr-o desfăşu
rare încărcată pînă atunci de nelinişti şi 
incertitudin1. 
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Un popas, acum, şi asupra spectacolului 
propriu-zis. Unui text difilci:l, greu defi
nibil dintr-o dată, ambiguu ca ideaţie şi 
vulnerabil sub raportul con&tntcţiei dra
mqtice, realizarea pe scenă a ştiut să-i 
dea linie, stil şi comunicativlitate. Avem 
de-a face, în toată puterea cuvîntului. cu 
un spectacol apreciabil. Mai precis : cu 
un spectacol echd!1ibrat, dens, convin�ător, 
exemplar ca profesibnaldtaite actoricească, 
expresiv şi interesant ca artizanat şi am
bianţă teatrală. 

Petre Gheorghiu, în noua versiune des
pre care am ,amintit a Monseniorului, se 
dovedeşte intet'pretul 'Ideal : clarifică, 
adinceşte, impune. Este tiranul, dnchi'Ziito
rul, anchetatoru�, j-udecă:torul, stăpînul 
abstract şi ,impenetrabil, titularul unor 
prer-ogative putkld să meargă cu arbitra
,rul lor pînă depait1te ; este totodată şi o 
făptură străbătută de un fior trag,i'c, în 
care omenescul viu, muncit de chinul 
metafizic, stărutie încă. Lui Vkgil Ogă
şanu, în rolul Poetului, îi revine· latura 
cea mai colorată, mai expresivă şi rnai 
spirituală dilil p.ar,tiitură. O duce la capăt 
cu vervă, cu tineret.e, cu imagina:ţie ; stră
bate cu fiineţ.e ;pnintre siltuaţii contrarii, 
de La konie boemă la protest şi ;indignare. 
de la postulări absolute la coboriri în 
neantul ciillismulU'i. Amora'l.ismul Polititi
cianului, suf!ici.enţa şi ilnfatuăme acestuia:, 
de ,asemenea şi forţa lui ipoorită, sînt su
bliniate de Constantin Florescu cu d,ntui
ţie justă, cu umor sec şi rece, cu dozate 
atentă între şiretenie _şi imbeciLitaite. M1'r
cea Başta, în rolul Genera1ului, exprimă · 
cu pătrundere şi măsură elocventă două 
feţe aJe personajului : pe de o parte, t'i
giditatea şi 011go1iile uniformei, galoane
lor, decoraţiilor, parăzHor, plăcerea de a 
da ordine şi ,a se simţi ascultat ; pe de 
altă parte, o anume lucidiltate, pra.etică şi 
insensil'iilă, pri'vind Jlilozofia. instituţiei 
militare, a războaielor, a comprom.isul'ilor 
ridicate la rang de „rău necesar". Lui 
OvW.iu Schumacher, in rnlul Primului 
mlOnitor, i s-a atribuit o sarcină cu mult 
sub nivelul purt;er.illor saile. Vagabondul. in
ter:pretat de Marcel Iureş este o apariţie 
vioaie, simpatică, menţinîndu-se corect in

limitele îngăduite de rol. Dan Dam�an în 
rolul serviitorului stilat şi  Aurel Cioranu 
în acel.a al serviJtor,ului troglodit sînt un 
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cuplu util şi eficient. li apropie tocmai 
ceea oe-i deosebeşte ; pe căi diferite, pot 
deveni ,instrumente la fel de cenuşii ale 
intrigii şi subversiunii. George Oprina 
(Barmanul) şi Ion Cocieru (Ucigaşul) 
dau rolurJilor lor contururi sigure, lă-
mur.iitoare. Vioileta Andrei, ,în singurul rol 
feminin din piesă, poate şi rolul cu cele 
mai multe faţete şi surbînţelesur,i,. a adus 
graţie, experienţă, supleţe în mişcări şi 
atitucH.ni, cu navigări în genere oone nu
anţarte între stării din 7,0na suavă a fe
minităţii şi pînă la cea făcu-tă să coboare 
în violenţă carnală şi perversita�e. In 
acelaşi irol, pe acelaşi tipar regizoral, 
Va:ler:ia Ogăşlanu joacă :farmecul şi mis
terul „eternului feminin''-, cu pendulări 
subtile Î!lltre candoare şi pierzanie. Mihai 
Mereuţă, în rolul intolerantului, oarecum 
a d9.stonat. Cilille, ÎI11Să, poartă mai multă 
vină a eşeculUJÎ! : actocul (de atîtea mii ex
celelllt în mu1tele ro1uri din cariera sa 
teatrală şi cinematografică), indicaţi-a re
gizorală, ori poa,te personajul însuşi, con
fuz ca idee, fără destu,l rost organic în 
conţinutul şi i,ntenţiile piesei, ? 

Scenografia semnată de Mihai Mădescu 
se caracterizează pr.iin, sobrietate şi con
centrare. Acţiunea este pusă să se pe
treacă in,tr--un fel de tunel adînc, cu a,t
tnosferă ceţoasă, nu propriu-zis agreab.il 
şi ospitalier, dar nici- aspru, rebarbativ, 
dispus astfeil să întreţină panică, să in
spire teroan.·e, să interziJCă dintr-o dată 
oriee psihologie, să TUp;ă intempestiv cu 
i�aginile din vfaţă. 
· Regizoral, spectacolul re.prezintă opera
lui Kincses Elemer, de la Teatrul Naţio
nal din Tîrgu Mureş. Fără a disloca or,i
a ignora ceva din substanţa piesei, el a
ştiut s-o ferească de încărcături,, de anu
me alunecări în excesele pa.raboilei şi aJe
goriei, de efecte exterioare. Mai ales, s-a
preocupat să imprime întregului specta
col un înţ.eles ax-iologic de scrutare şi
dezbatere.

In foto1iul meu de spectator, m-am s,im
ţit mulţum,it. Şi mi-am spus în sinea, 
mea : teatrul contemporan trebuie să ştie 
că misiunea lui îi cere să fie dj111 ce în 
ce mai scrutător, mai avertizator şi mai 
prezent. 

Ion ZAMFIRESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

IUBIRILE DE-O UlllTii 
., 

de Platon Pardau 

Data premierei : 20· aprilie 1984. 
Regia: SANDA MANU. Sceno

grafia: CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia: COSTEL CONSTAN

TIN (Vlad) ; CRISTINA DELEANU 
(Liana) ; GHEORGHE DINICA 
(Stelian); SILVIA NASTASE, CA
TIŢA ISPAS-BERCEANU (Vale
ria) ; ANDREI F,INŢI (Dan) ; RO
XANA IONESCl\ OANA PELLEA 
(Anca) ; MIOARA · IFRIM (Vivi) ; 
VICT.OR iVTOI,DOVAN (Alexe) : 
GRIGORE NAGACEVSCHI �Pel
cea I) ; DAN IVANESCU (Pelcea 
II); BOGDAN MUŞATESCU (Di
rectorul I.G.O.); MARIN NEGREA 
(Directorul comercial). 

în 1dfrecţia de scenă a Sandei Manu. 
Teaitr:u!l Naţional din Bucureşti ne ofeTă 
o 1I1ouă preTillieră : Iubiriie de-o v.iaţă
de Plla,ton Pa:i.<dăiu. In.tr-:uin iscw--t eseu i,n
tibuJ.at Lupta cu inerţia (,prubli'<:at în
cla;i�1rull-,progm,m aJ spectacolului), Radu 
Belrl.gain ne exiplu,că acest, pentru unii 
!11eaşteptait, d,eb;u,t ÎIIl driamaitU['gi•e : ,,Am 
socoil.iit ÎIIl•11otdeaUJnla 1aă diramatu:rgi1a e un 
terjtoriu lall 1Iiteratuti.i si oa.re 'are n;umai 
de ciştigat atră,gi111diu-şi. con.a� al,e pro
zei s,a;u 16.1rrilaii, laipte să-i, îmbog,ăţească 
mijiloacelle de investigaţi-e şi de ex,pr,esie. 
De la.ceea, de-a acUJr1gul ,aniJ-or m-iam adre-
sat 'lui Marin Preda, Siită Andrăs, Eu
gen Barbu, PaUil Georgescu, ,i,mpulsi,onrnd 
scmierea .u.noir ,opere c-are aduceau specta
ton1wuii 1a.l.1te imagini ale realdtăţii decvt 
-cele prezentate de obi.cei pe scenele
,noa,s,tre. in toamna lui '83, 'llrmă!riind ca
Naţfonra:luil să răspundă aşa aum se cu
vine 5nld:atordrii de a înfăţişa universul
de gîn•dir,e şi sezysihi1l!Ltate al celor ce
mu,ncesc pe a,ilnia întîia a societăţii
noastre, ,i-am sugerat Lui P1aton P,ardău
să scrie o piesă des-pre viiaţa acestor ,oa
meni pe care-i cunoaşte ca puţini alţii.
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Paitru /luni de zile mai· tirz:iu am citit 
Iubirile de-o viaţă". 

Am tCii1lait această .importantă mărturi
si!re a !aJilbilstudui poporiu}uii Radu BeJlgan, 
penru:ru ia readuce Îirl ccmştilinţa C'.i,titoru
l'ui nostmi obicei'U.l 11::lun al unor teatre 
.de ,a r0m:nanda tex,te sCl'!ii tor.i�or viailoroşi 
,(,ne gî111dim, de pi,ldă, că Mîrîiala de Paul 
•Cornel Chilti,c şi Politica de Theodor
Mă1111escu sn rezulrt;,a<tui[ 'UTIOr solici:tăn:ii
-exprese all.e Teatrului Mic) ; venirea în
dramatruT@i.e a limporbantuh1i poet, ,pro
zator şi pu,b'l!icist care este Platon Pardău
s-ar fi ipoodius, poate, şi 'din proprie liru.
ţiativă, ful!trucit mu1te e1emen:te ale ope
rei iaioestmli sari:iltar suge:riează iconiturm,ea
unei viziund. teaitrale ; dar Radu Beligan
a fost catalizatorul unui proces care sE:
anunţa firesc şi, trebuie să recunoaştem,
poate fi mîndru de această nouă „năşie".

intr-·adevăr, Iubirile de-o viaţă este 
un text dramatic de maturitate ar-
1listiJcă, i1nv,estiigînd un spaţiu social mai 
puţin ,aprofundat :de către dramatUII'giia 
noastră de azi : ce1 al noilo'I.· ,promoţii 
de activişti de ,panid, în relaţi,e di.rectă 
C1U premergăitor:i� lor, dair şi cu cei care 
îi vor ,unna. Tema, ,aşadar, eternă. a oon
flictwui (iaintagonic sau neantagonic) 
între generaţii, capătă la Platon Pardău 
U!l1 Îlnteres ou totul special, întruci,t iian
pliică, ffilozo:fik şi •etiic, mecan:Lsmuil pu
terii în socileta·tea socialistă. Or, o ase
menea aborrdaTe presupune nu numai ân
drăzneală din partea artistulm,, ci şi .U!ll 
deosebit talent. Pfaton Pardău benefi
ciază cu ,prisosinţă de ambele oalLtăţi. 
Pe oa1oovaua .airhiicU!lloscută a unei po
veşti de fam:iJ.ie - în oare Romeo se 
arată ,a fi <tlll1 t"!Jnăr inginer, Dan, fill.ll 
unui modest ,activist de parti;d, Stelilaln, 
:i:ar Julieta, studenta V;ivi, fiica s,ecreta
rului un<ui ,comiltet ,orăşenesc de pa>rtid -, 
scri[torul brodează ou foTţă d>e ex.priesi-e, 
"iJn imagin'i vi:i, şi deloc edulcorate, starea 
de azi a so•aietăiţii .noastre, starea ,ei din 
mers. Pl:aton Piamdău surprinde, aşadar, 
clipa, dair nu ,o decupează din snopu:] 
uri,aş de clipe care ,îin.searrmă cîteva de
cenii ,clin v:mţa po,por,,u,11.lii nostru. Totul 
se îintîmplă acum, dar lanţul cau:zia!l nu 
poate fli ignorat. Qe iai1ci, nevo:i,a de a 
dezvălui, străJumiJnate de fuil.geTUl ci"Jtorva 
replici, inicepu,tur.illie vi,eţii tbătrînului .ac
tivist <de ,partid Ste1ian, de ,a în(ielege 
dominanta fUJndamen,tală ,a ch.i,pului ,său 
ps,ihic : răbdarea, ,o J:ăibdare a:idoma ,pi·că
turiii de apă, -0aire iS!a!pă .cu perse\'er,enţă 
un diruJm îin stÎ!rl-că. Adevăo:ata acţinme a 
piesei se destfăşoaim, aşaJdaT, într-Ull1 viast 
s,pa•ţiu •diacncmi,c, "iJn ,care <liestin'll!l sem,e
<tarului de mu.ni>ci;piru Vllad, .cel al Jiui 
Ste1m sau ,cel al ,asistentei de spiJtaJ 
Valieriia sînt ,conjugate de •prezenţa con
sec'V'entă ,a dte un'Ui Pe'1cea. mai întîi 
bătr!îrrml Peloea, apoi tînă:rul Pe1cea. cro
ni'ca1i obscuri, şi in acelaşi ti,m,p foarte 

Gheorghe Dinică şi Costel Constan
tin, întruchipînd croi reprezentativi 
ai epocii noastre : activiştii de 
partid 

puterl1lici ; de referatul acestora, ataşat la 
dosarul de cadre, depinde •posib11I>0atea 
de a ,urca sau coborî grabnic în ierarhia 
,puite1,U. 

Personajele sînt în primul rînd carac
,tere ; Ste1i!ain îşi ilustrează răbdarea in
,cercî1rrd să ,elimine posibil!i,tatea a,pru:iţiei 
flaJşilor eroi. Ex,perlenţJa sa cu ţiganul 
caire s-a apăira·t ,o noaipte întreagă în pă
dure de u,n urs înfometait. ţinîndu-1 strîns 
de ,l'aJbe, cu trunch'ÎIUl unui ,arbore între 
ei - ţigan s:are s-a dovedit a fi nu un 
novice, ci ,u,rsar profesionist - îl face să 
se îndoiască de întîmplarea cu minerul 
care a rezistat 11 zile sub dădmături. 
Vlad. activistul din generaţia de mijloc, 
nu crede că viaţa ne învaţă şi că trebuie 
să aşteptăm să ne aducă ea limpezirea 
sinelui. Ea se învaţă ca orice manual, 
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poa,te fi învă\)ată. Nu e nevoie ca no,i[e 
geneu:,aţii să ducă un g1·eu des.pire car,e 
cei ce l-au adus înaintea lor ştiu dej<1' 
cum poate fi ocolit. Nu trebuJe să aş
tepţi să ,te maturizezi. ,,Trebuie să în
veţi să fij major". 

Cel ma� important element în drama
turgia lui Platon Par.dău se anunţă a fi 
arta subtextului. Putem spune că textul 
este <Impulsionat perma111ent de subtext : 
de atici, camc<ter1ul lui p.redominant ,pole
mi'c şi, implidt, moder:n. 

Ni s-a păruf că lectura regizorală a 
Sandei Manu s-a 0;pri.t mai mult l>a text, 
rareord descoperind subtextul. Ignorînd 
deseori rE!gi1a a,utorll'lui �ce slnt oa1·e in
dicaţiile clin paranteze decît trimiteri în 
vederea mizanscenei ?), renunţînd la 
scene de maire tensiune ps:ihică, cum 
este aceea a pirezenţei concomitente (cu 
anume repli,ci !) a lui Pelcea cel bătrin 
şi a ],ud P,elcea cel tîn,ă,r, şi, în fine, 
pr.ivi111,d piesa nu ca pe o frescă socială, 
cu ri.nsoli-te profunzimi etice şi estetice, 
Sanda lVLairuu a tratat parti.tura cu ne
înCll'edere parcă, în Limiitele unei oarecare 
drame de familie. .A!ceastă primă eroare 
a direcţiei de scenă s-a dublat printr-o 
cliistrilbuţie insufici,entă, realiretă pe 
princi<piul contrastelor ·valo,rice : distanţa 
dintre Gheorghe Dinkă (Stelian). Costel 
Constantin (Vlad) şi ceifalti interpreţi 
este. evident, cli,n pornfre, foarte ma�·e. 
La o trupă atît ele numeroasă - şi bi.ne 
dotată - cum este cea a Naţiona,lu�ui 
bucureştean. distribuţia neomogenă a 
Sandei Manu nu se justifică. 1\/Lai ales 
că. oferi.ndiu-i lui Gh. rnnic.ă. rolui acti
vistului vî.rsitnic Steli•an, Teg,i,zoarea ne-a 
dovedit inu ruumai că ştie bine unde sî,nt 
oa.ratele trU1pei, dair şi că stăpîneşte ex
oelemt teoria compoziţiei. ;;cenice. 

1.ritr-adev:ăe, Stelian în inteTpreta�·ea 
kt,i Gheorghe Din1că este o compoziţie 
memorabiJă. Obos•eala personajului, 
trauma pe care o suportă, cinstea lui 
funciară, oare devine jenantă pentru unii, 
trăsături cărora li se adaugă_ paradoxala 
răbdare inepuizabilă, sînt extraordinar 
întipărite în cuvintele, gesturile şi mimica 
-lui Gheorghe Dinică. Stiinţa cu care el
îşi împărtăşeşte art.a şi talentul, nu numai
în s1peotiacolul pe oar,e îl disoută:rn, ne 
obligă să .reounoaştem în el un· maestru,
aureolat de harul marilo-r histrioni.

Şat'jînd puţi:n, de multe ori subminîn
du-şi cu iironi,e personajul, Costel Con
sban.tin a fost ,o prezenţă mai. m,u,1,t dedt
mer.iJtori:,e. Cristina Deleanu (Li.ana),
Roxian.a Ionescu (Anca) şi Mioara Ifrim
(Vivi) au evoluat .neinteres:mt. Pe 
aceeaşi •lill1ie, Andrei Ftiinţi (Dan) a ra
tat replici şi situaţii nooonvenţionaJe,
care :air fi merirtat •un actor mai, imp'Li
cat. Oabi,ţa Ispas-BerceaJnu (Va:1eria) şi-ia

,,iltucrat" rperso.najul cu rprofes.ionalism, 
nuanţat, .deşi pe ici, pe colo strident. 

Pelcea II şi-a găsit în Dan Ivănescu 
un posibi>l, dar modest interpret. 

Scenografia, atrăgătoare pentru o dramă 
de cameră, pri:n soluţii.ile ei atît de sim
ple, apelînd la convenţionalul neţipător, 
se dovedeşte i -n1abilă în raport cu perspec
ti v,a necesară. In cazul textului lui Platon 
Pardău, era nevoie de o scenografie aptă 
să mater,ia1izeze iconografic ideile textu
-llliÎ., să confere o perspectivă personajelo-r, 
sugerînd că adevăratul conflict nu este 
unul de iinter:ior. Necolaborînd cu sensu
riJe subtextuale, Constantin Russu a con
tribui,t mult 11a îngheţarea personajelor, la
„arăvar•ea" Lor s-u:pe.r:fid,ailă, ob'ligîndu-J.e 
parică să evolueze ,univoc, ca nişte si
luete înltr-•un plan bidimens.i,onal. Tex
tul lru-i Plat= Pairdău este practic iincom
patibil cu soluţia „cutiei cu trei pereţi" : 
e<l solicită eforturi novatoare ·tuturor : 
scenografului, autorului „coloanei so
nore", maistrului de lumini. Există în 
piesă ·numeroase srugestli car,e ar fi putut 
fi va'1orifiJcate prin imaginea unei aşe-· 
zări urbane, a unei ,oolec:ti,vităţi aflate 
11ntr-o situaţi,e-Hmi,tă (viscoiluil), Tepliioile 
căpătmd - într-o mai amplă viziune 
scenogria1iică rezonanţa pentru care· 
scriitarul a mHi-tat. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE STAT 

DIN ARAD 

• 

CURSL\ DE UIEN/l 

de Rodica Ojag-Braşour.rnnu 

Spre deosebire de r::-ima'llul poliţist, a.î 
căirui „fani." cu greu ar putea fi numă
raţi, piesa poliţistă n-a pr.ea pr.'.il1S l-a 
noi. Fi:e că spectato1'Ul român wea de 
la teatru ailtceva decît îi oferă în gene
naJ. această specf.e dr.am,atică, fie -că 
scr.i:iltoni:i care au a!bor.dat-o n-au reuşit 
în.că s-o ducă l-a palpitantele ei perfor
manţe. nru numai de i.ntrigă şi mister, 
ci şi de tehn.i.că teatrală specifică, piesa 
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Data premierei : 12 ianuarie 1984. 
Regia: lUIRCEA D. MOLDOVAN. 

Scenografia: EVA GYORFFY. 
Distribuţia : HANIBAL TEODO

RESCU (Dimitrie Hagianu) ; ELE· 
NA DRAGOI (Elena Hagianu); 
ION PETRACHE (Preotul) ; LARI
SA STASE MUREŞAN (Miss Do
rothy James Porter) ; IULIAN CO
PACEA (Ovidiu Diamantopol); EU· 
GEN TANASE (Laurenţiu Pa.nteli· 
mon Ciolac) ; ION V ARAN (Anton 
Oprişan) ; MIŞU DRAGO! (Bătri
nul) ; MARIAN A MULLER (Ste
wardesa); LIVIU MARTINUŞ (Val 
Iacobescu) ; DAN ANTOCI (Vasile 
Mareş); TEODOR FAUR (Primul 
pilot); CRISTIAN CATANA (Al 
doilea pilot). 

poliţistă ,autohtonă ,continuă să facă 
fi,gură •de ni'dă să.Tacă, dair şi ,pHnă de 
bUJn-simţ, neîndrăznmd să a,pară decît 
arar şi sfielnic pe -afişele teatrelor. Pu
b'liiCUil. ,n-o oool,eş.te, da:r nici nu se în
ghesuie la oasele de bilete, •aşa cum o 
face la stand,urMe de că.Tţi, arunci cîinCJ 
alpar 1,om,anel:e pdl:iţiste. Şi totuşi, auto
rii, romanelor poliţiste sî,nt, .de cel.ie mai 
muite ori, şi autori<i pi,eselar de teauru 
pa!Ji!ţiste, U!Il:i,i fi11nd oonsaC1Daţi oa at!we 
î111 genrul driamatic, preoum Şt�fan Berciu 
sau Tudor Negoiţă. Puţin numeros şi 
poa,te nu î1ndestul de tenace; ,,ip,liu1xmul" 
lor îinoearcă să-şi întărească acum rîn
duri:1e, odată ou debutul scen<i.c al Rodii.căi 
Ojog-Br,aşovea,nu, cunoscmta şi aiprec'i1atba 
autoare a ,20 de romane poliţiste, între 
call'e şi Plan diabolic, de la care por
neşte pi,esa Cursa de Viena. 

Nu v,ă aşteptaţi s-o şi „r Jvestiim" ! Nu 
vom spUJDe dJecît că intreaga ei a,cţirune 
se petrece într-un avion, în timpul zbo
ruln.ri, ceea ce, din punct de vederie al 
C'Onstr:u•cţiei drama,hrr,gi,oe şi a:l mizainsce
nei la caxe obliigă, .reprezintă un act cel 
puţin temeriar. Şi niu e singiuruJ, căci au
to81I'ea nu ne propune do.ar dez;1egare.;i, 
unei enLgme de tip ;poliţist, ci aspiră să 
ne cucerească, dincolo de abilitatea jocu
lui detec-tivistic, pr.iin:tr-un joc oa,1,eido
sco;pi!c al tiJpo\logii'lor umane, SUDprililSe 
îlntr-o si,tuaţie-limită. 
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Real.izări,le nu sînt însă la înălţimea 
intenţi:hlor, şi abillităţii tramei nu-i co
i'espll!Il!de, deoca,mdată, şi o abil.i<tate a 
construcţiei dramauurgi.ce propriu-zise. 
,,Subţirimea" pretexrtnrlfllli, grăbita expe
dieDe a multor ver.Lgi motivia,ţionail.e, ne
gldjairea concord�mţei, unor aspecte tem
porule nu sînt de n.atl.l'I'ă să acrediteze 
,,veros!imi.I!i,tatea" lucrării, cal:i!tate esen
ţială şi ,indispensabilă succesului unei 
pi,ese p01li'ţiste. 

Spectaco1ul arădean, regiz;at de Mircea 
D. MoldoV'an, în scenogr,afila sumară şi
ca,m sărăicăoi,oasă propusă de Elva
Gyărffy, nu aT,e nic,i, el dairul de a con
\llin.ge. Se anunţă o oatasllrofă iminentă,
dar nilmeni nu e ou adevărat nel.runiştLt
sau nu joacă destru11 de c,iiedibH această 
neHrnişte, ca şi cum i,nterpreţii, spr,e deo
sebilre de noi, ceilalţi, ar trebui să-şi afi
şeze super,i,orj,tatea de a cun,oaşte fiDJal,ul 
şi dez;nod'ăimilntul. Destărinudr,i d:r.amatice 
şi „spov,edanid" 1a vedere se vor consuma 
astfel inllr-o dndilferenţft ge,nel'ală şi 
�ntr-,o pl!aiei'ditate greu de imagi1J11at în si
tuaţi1a daită, r,egia complăcîndu-se în :Ea
cil,e pete de cUlloare pito.r,8-'iti, în detri
mentul unei gradate, dar ferme tensio
nări a înrhreg'Ului. Se pot reţine cîteva 
schi,j;e de portret, datorate lrui Li,v,i,u Măr
tLnuş (oarioatru'l'\isuul Val Iiacobescu). La
r.isei Stase Mureşa,n (Mliss Dorothy Ja
mes-Pm,ter) şi, în parte, lui Ion Pe-
triache ·(P1'eotul) şi lui Da,n Antoc·i 
(soriitor,ul V,asi,le Mareş). Corecte şi ne
lipsite de V'ibriaţire sînt şi evoluţiile 1ui 
Mişu Drăgoi (Bătrînu'l), Elenei Drăgoi 
(Elena Hagianu) şi Marianei Muller 
(SteWlalI'desa). tn schimb, nedor,ite şi de
suete 1accen1Je patetic-�andiilocvente se 
sbredoairă în joouJ. lui I'Ullian Oopaicea 
(Ovidiu Diamlanitopol), al lui Ion Varan 
(Anton Opriş) şi, mai ales, ail. lui, Eugen 
'I1ăina,se (!Jarur:enţiu Panteilimon Ciolac). 

Mărituri�i:n.d înzestrarea roman.oierei, 
Cursa de Viena nu este încă des,1m[ 11,P 
condudentă pentru înzestrarea autoarei 
dramatice. Să :Ilie şi văna numărului de 
pemonaje al piesei, mai ffilar.e decît 12 
şi mai mi,c deoît 14 ? 

Victor PARHON 
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PIESA ROMÂNEASCA'' ÎN 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

■ D·-ALE

CllRNllVllLULUI 

�e I„ L.. Caragiale 

Da.ia premierei : 30 ianuarie, 1984. 
Regia: MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA - STEGARU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR
GHIU-DOLJ (Nae Girimea); ILIE 
GHEORGHE (Iancu Pampon); NAE 
GH. MAZILU (Catindatul) ; VLA· 
DIMIR JURA VLE (Crăcănel) ; ION 
COLAN (Iordache) ; IOSEFlNA 
STOIA, RODICA RADU (Miţa Bas• 
ton) ; MIRELA CIOABA (Didina 
Mazu) ; MIRCEA HADlRCA (lpis• 
tatul). 

Zei venerabili şi atotputernici, Amorul 
şi Polită.ca patronează toate piesele lui 
Caragiaile, făd excepţie. ln O scrvsorore 
pi,e,rd:wtă şi în O noapte fnrtunoo;să, cele 
două zeităţi stăpînesc într-o inextricabilă 
cumetrie de interese. Scutiţi prin vîrstă 
de iirisoainele erosului, eroii din Conu 
Leomida faţă cu reC1Jcţiunea se dedaru pa
siuniilor mult mai voluptuoase ale ·comen
tări,i PoJ.itidi, aş.a cum o înţelegeau ei 
din jurnalele vremii. Scutiţi, pr,in origine 
socială, de prea multă ştiinţă de carte, ca 
şi de preocupă�i exprese înt,r-ale politi
chiei, eroiii din piesa D-ale carnavalului 
suferă fata/1 s1ub semnul Amoru1ui. Copii 
cu acte în regulă ai mahalalei bucu
reştene sau ai Ploieşthlor la fel de ves
tiţi, personajele caragialeene se exprimă 
în toată candoarea şi pur�tatea cînd e 
vorba de iubi,re : cu bîta, păruiala sau 
vitriolul. Cei care se mulţ;umesc cu pla
tonica tachinare trec prin încercarea şi 
mai te1ii,bilă a stomatologiei gratuite şi 
cam pripite. Univers fascinant în sJ.ne, 
mahalaua bucu•reşteană a rămas, prin 
Caragiale, un panopticum de personaje 
fără egal în puri,taJtea - comică - a 

NOI VERSIUNI SCENICE 

rasei lor morale. Carnavalul e doar un 
prilej de a potenţa dramaturgie o lume 
suficient- de expresivă în sine. O lume 
vie, în care amantlîoul şi traducerea sen
timentală se confruntă spasmodic cu 
dreptul de proprietate e,rotică. Acestei 
lumi agitate de un amor înfricoşător de 
comic i-a redat „strălucirea" spectacolul 
regizat de Mircea Cornişteanu pe scena 
Naţionaiil.uluă. oltean. 

Avem de-a face, aici, într-adevăr ou 
o lume „reală" în toate manifestă!x1ile ei,
de la limbaj la gest şi cadru ma1;e,'ial.
Astfel că speot;acolul cra.iovean nu este
? suită de convenţii artistice, hazlii şi 
:m sine, ci o reconsti-tuire organică a 
unu,i univers care aşteaptă doar un re
giz.or cu o viziune adecvată asupra tre
cutului pentru ca el, acest uni,vera, să 
renască în faţa noastră. 

Insuşindu-şi experienţa de s,pectarol 
realizată de Lu.clan Pintilie cu aproape 
două decenii in urmă, •Mircea Coro,iş
teanu ajunge, m ma,re, la o înţelegere 
simiiJară asupra personajelor. Spre deo
sebire de predecesorul său, Corr:uişteanu 
pl'opune o viziune mai puţin întunecată 
asupra meruu1ui în care eroii se lasă cu
prinşi în farsa amoairei de mahaila. Ori
gi.nali,tatea concepţiei regizorale se înve
derează şi mai mult î•n finalul spectaco
lului, care adaugă un elemenlt nou în 
înţelegerea psihologiei eroilor : accesul 
de violenţă colectivă avîndu-1 ca victimă 
pe Catinoot, tratat ca un personaj ne
vinovat. 

Lumea luă. Caragiale văzută de regizor 
este absolvită de trivalităţi ·pr,isoselnice : 
e o umanitate care nu poate iubi decît 
derizoriu, dar nu declasată în toate da
tele ei. Deal-tfel, în persoana lui Iordache 
şi în aceea a Catindatu1ui, regizorul a 
·,,tUol'll1a:t" o undă de simpatie imediat re
cognoscibilă. Reuşind să creeze un mediu
psihol,ogic şi cultural veridic şi �n relaţi,e
de orga.n�c-�tate cu eroii piesei, spectaco
lul craiovean a întrunit suf,ragiile publi
cului lairg şi ale p.rofesi•oniştilor. Miircea
Cornişteanu îşi trece astfel în palmares o
reuşită unică pînă acum : aceea de a fi
montat pe o singură scenă, cu acelaşi
colectiv art:istk, toate piesele comice ale
lui Caragiale. Şi nu oricum : regizorul
Cornişrt:eainu rămîne protagonistul „Zi!le
lor Cairagiiale". Şi, în măsura în care

. munca sa a fost. răsplătită de public şi
de crilt:ică, un fericit beneficiar al aces
tui prestigios festival de teatru. 

Nu-i mai puţin adevărat că regizoruJ 
nostru a beneficiat de concursul unor 
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actori care au fost în măsură să dialo
gţie� ,sp.i;ritual atît · e,�; p�J,'ll-f lui C'c111'1-
���• jeî't '. ş1 cu' 1ţnţen_ţiil,,e __ . ăirecţiet �e
scena. 

Putem spune că, în D-a1e carnavalului, 
interpreţii au regăsit un stil famil-â,a,r de 
a ataca o „nouă" piesă de Caragiale. 
Petre Gheorghtu-Dolj (Nae Giil:ii:m-ea), 
actor cu ma,r.i resurse· -în direcţia comi
ouilui,, dar şi a -dramei, impune 'pI'!in si
guranya vocii şi a gestului. Personajul 
interpretat de el : cheia ' încuiroătUJritlor 
amoroase, nota clasică a bărbierului ga
lant, crai de mahala, fermecător, vfa:îlitate 
tniutnfă,toare în Oll.1ice-sitiuaţie, puţin esaroc, 
nesfiindu-se să împa,rtă consoartelor' neofi
ciale tandreţe şi pumni, după cum· devine 
cazul, 

Ilie Gheorghe (Pampon), dozîndu-�i ar
monios vocea ou privirea şi gestul cel mai 
semnificativ, creează un nou personaj me
morabil în genul comic. Eroul jucai de el 
a,paire tarat de apucăturile· profesionia.le do
vedi te cîndvâ în' tinereţea sa de· şef de 
poliţişti ; obtuz în ânţe'legerea ;co'mpliioaţi
ilor ,amoroase şi de aceea victimă, cu 
toată 'demonstraţia lui de violenţă şi vi
talita.te oarbă. 

Iordache jucat de Ion Co1an a fost per
sonajul caue a plăcut fără rezerve c,rorui
carilor de teatru, pentru rezolvairea „lu
minoasă", caldă şi francă a fiinţei sale 
lăunmce. Simpatic, servi,a.bil, goldoil!ian 
(slugă cins-tită, apt să rezolve imedwat 
încurcă,tuinile s,tăpînu1ui), persona.ji\l!l creat 
de Ion Colan e o reuşită artistică a ca
merei actorulu•i. 

In dtstribuţie dublă, rolul Miţei Baston, 
,preluat -de .actriţele Ios-efina Stoia şi Ro
dica R.adu, denotă o femi<Ilita,te tîrzie 
care se apără de „traducţie" Cl\.l pum
nii, vitrioiiul şi ami!IlJtirea... caurei irepu
blicane âmbrăţişate în juneţe. Actr.iţe de 
un temperament voluntar şi de o vervă 
cuceritoare, Iosefina Stoia şi Loc;ica Radu 
sînt din OarogiaJe ! 

Agreabilă, afişînd avantajul tinereţii şi 
al. siluetei filiforme, cu pretenţie de damă 
cu maniere, Didina Maru jucată de Mi
rela Cioa:bă e o propunere interes-antă 
fie şi penrtrr,u faptul că, teoretic, ea, e 
,,leoaica piesei" (tice !brăileanu) ; dar nu 
şi în viziunea regizorului. 

In rol,ul lw Crăcănel, Vladimiir Juravle 
propune o victimă pe toate planurile, 
care-şi deviază în laşitate pompoasele sale 
jrn-ăminte de răzbunare. Nu altfel văzuse 
personajul actorul Marin Moraru, cu ani 
în urmă. 

Cu o mişca.re scenică deosebit de plas� 
tică, de pendul tms către extremi,tăţi de 
pomruri interioaire sau impulsuri d!in afairă, 
Catindaitul jucat de Nae Gh. M�iil.u ră
mîne personajul cel mai dinamic în par
tea a doua a speortacobl,ui, cînd acţiunea 
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cam lîncezeşte. Actorul craiovean tr.,.ins
!Ţ1i,te o _in�enuitate, rhişc�tpai·e, caire,' :ll�i;ă 
tloar şi pQate, e a l_:)ersonaj-uiui. ·'. 

La propunerea regiei, decor:ul conceput 
de V.iorel Penişoară-Stegaru oferă un 
nou arranjament al elementelor, în rapon,t 
cu schiţa auto1'1.llui. Astfel, actul al doil.ea 
este plasat în cadru eX,teri:oi·i 1bil.f6tutl.' ba� 
lulud servind de fundal. Apoi, prin etaja
rea planului seCl\.lnd şi dotarea . bu!etu1ui 
cu o scară în afară, se mlllltipltică posibi� 
l,irtăţile actorilor de a se • mişca pe mm 
muQ,t;e planu1i. Plastica spectacolului a 
av-u<t de cîştigat ,Pf'i,n această '.arlj1tec u',1'â 
sceni-că. · · .• . " .;- · •-

Faţă de premieră - cu o notă mai jos 
î,n raport cu intenţiile - spectacolu-I re
gizat de Mircea Cornişteanu şi�a desă
vîrşit forma pe parcursul- reprezentat;ţ:. · 
lor, jmpunînd o rea:lizare artistică. de re
ferinţă. 

Patrel BERCE/\_NU 

■ 

11 Ul\ZUT MOL\RlEL\ 

de \lictor Ehimiu 

Data premierei : 19 aprilie 1984. 
Regia: CARMEN GENTIMilt (ab
solventă I.A.T.C. 1984, clasa prof. 
Valeriu !\-Iois�scu). Scenografia : 
VIOREL PENIŞOARA-STEGARU. 

Distribuţia : \' AS!LE COSMA 
(Alexandru Filimon) ; MARIA CIO
CHIN A-GOANŢA (Raluca Filimon); 
GEORGE1.'A LUCHIAN (Alice Fili
mon) ; CONSTANTIN SASSU (Dom
nul Leon} ; LUCIAN ALBANEZU 
(George); PETRE GHEORGHIU
DOLJ (Vagabondul). 

Sursă de inspiraţLe ,cvasi,-completă, pro
viil!ai,a românească a trecut î-n Literatura 
noastră cu tot co.rtegiul ei de persQ1n,aje 
si simţăminte, de atmosferă şi .re1aţii so
oi:ale. După temperament şi filozofie de 
viaţă, mari autod sau mai mid autori 
au det vii,torimii un chlp şi o oglin 
ale acestei realităţi socio-culturale care a 
fost (şi mai este) provincia. 
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Poo Chi.J.i,(ia lui Alecsandri şi Oa,ţa
ven':l-1 �l l:uJ. 1:�n�-:: �ancµ., prqyinloi:ailiul 
nostru m�ra .ţmumfat9r şi _,,imor,tel" în 
<lr.amaturg,1a co,i:qi�ui.. S,ă adăugăm ve-, 
Pţde aki' şi pe omnis6i�ntu1� Comt Leo
nid�, pentru a r.otunj.i o : epocă. ·de 
început'. ' ' 

Simpatk şi. într,eiprînzător lkhea sau 
I,>��-� ·om�o�, .·: bo:'�rfo ��4 �• 'efţro.vertit
p1na 13: .. dwo1<µţ1e su:fl�etească, prpv,inc.ialul 
nostt'u· a cunosout su0cesul .....'.. oa ·perso
naj _teaţ��l, ,- cu .�#ălucire, Î!ţ perioada
mterbell;ca. Oomedu de mare rezistenţă 
în tim;P au.semnat la vremea :Îor Af' Ki-
1,iţesc'u, Tudor Muşatkscu' MilÎail. Sebas
tia111, Mil:,cea Ştefănescu, Victor' Idn Popa 
<lînd p,roviiirniei .Şansa de a ne ·,descreţi 
frun� sai;i., a ·vărsâ' 1.o lacri-n;iă 'ca oma-
gi(! adits 'virtuţilor ei. , 

I 

- · Nu întun-::_011ă.tot.: ·n vO'l1umuJ în care-'şi 
ţee_aitează •: pi'esa tle • 'faţă; Vdctor Eftiiniu 
o stânge, . · împreună cu alte două ·sub 
titulatura „c:dmectii cte··_proviricie" ... ·' 

Nµ_ .e ti_!llPUl._ şi °'iiJc1"169,ul să dau curs 
unui de,mo:r;i ·· .all 'exor,ţa,ţi<ei 'pe' tema fiio7 
.zofico-estetiică� a' ';,'top,os"-ului „provinciei 
.in literatură I· şi âi:,amaturgi�. A apăsa 
însă pe ideea - deloc rieobişnui'tă -
că. provinGia şi eroul ei, Pro\nindalul 
î111dreptăţesc o mică vefiecţie de ordi<� 
.mai J1arg, f,ilozofic-mora'1, ,mi se pare ne
cesar ca pr,eambul în înţelleger,ea ade
ziuni�or sau r,ezervelor acestei cronicu pe 
:marginea spectacolului craiovean inspi
:·at de pi,esa ll!i VJ;ctor.-EftLmi,µ. Nu poţi 
mjielege mare lucr,u din această substanţă 
suţletească extva-ordinară a eroului, ·pie
sei, Vagabondul, dacă nu pui în valoare
fun<;1aJul ordinar (bana.1itiate, r,epetiţi<e, 
vamrtiate măr,u,ntă) al prov1,nciei toriopite. 

Pi,esa lui Eftimiu subzistă prin efectuJ 
<le şoc psih'\)Jqgic cu i•I]llPli,oaţii co�,ce pe 
care..J produce acest personJaj ,picaresc, 
Vagabondul,, prin distvugerea - momen
tană - a unei ordini provihndale tipi-oe. 
Eroul nenumit al piesei es·te p1,ovmci'a 
românească ,a deceniului al -treilea, aşa 
cum -eroul comedii.lor amare ale lui 
Cehov este !atmosfera provinciei u111ei 
Rusi:i apuse. 

De o limpezime coreotă, cu momente
,eomice de virf, blne cond,us,e, reg,i:a 
proaspetei absolvente Oarmen Genti.mir 
ar fi cunoscut succesul deplin dacă şt�ar 
fi clarificat raportul ddntre eroii vizibili 
şi eroul invizibil al pies·ei. oare rămîne
Provinda. ln iinteri:oruJ scopului pro
PIUS - transferul logic al structurii lirte
r-are In structură scenică - regizoarea 
dovedeşte cal1tăţi necesair� profesi,ei 
aJese : puterea de a imagina gaguri pe 
replitoî aparent pr,ozaice, ştiinţa acceleră
ri.i ri,tmului spre s-oenele de comic de
botuoot. Ne-au mai plăcut şi am consi
derat binevenite '1:ruvaiurile regizorale 
diln două soene diferiite ca substanţă. in 

_, 

Vasile Cosma, Constantin S,assu _şi 
Petre Gheorghiu-Dolj 

prima. �nf.runtairea dintre Vagâbond şi 
catindatul la însurătoare, G,eorge, se face 
in paşi şi cu mijloacele scrimei, pe oind 
Îln . text avem doair o scrimă ... verbală. 

A doua propunere regizorală viabilă 
creează o s·cenă de o poezi,e aparte şi nu 
lipsită de o tristeţe care place. Eroii 
.piesei, antrenaţi într-o aprigă suită de 
incriminiri şi recrim'.nări, nici nu ob
servă că, pe nesimţite, sînt cufundaţi î 
în,tunerk. Se lasă s·eara, cearta conte
neşte, o cli,pă se instaurează liniştea fi
zică şi neliniştea su:Neteas,eă, du-pă care 
se aprinde, nemiloasă, lumin1a, pentru a
s,e reintra în ritmul ex.istenţei bana.le. 
Scenă de efect, frumoasă şi care d"t mă
suira talentului tinerei regiz;oare. Exin ' · 
de asemenea. cîteva scene de un .comic 
autentic, cum este aceea în care (la finele 
actului I) Vagabondul se lansează într-o 
repetiţie a campaniei electorale către o 
adunare imaginară. 

Nu-i mai puţin adevărat că spectaco
lul se urneşte greu şi se în.scrie pe o 
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tllaiectorle sinusoidală, pe care momen
tele de teatru viu a:lternează cu altele, 
plate. 

Timiditatea regizoairei în lucrul cu ac
torii ni se pare a fi exagerată. Ea a ră
mas aproape de text, prea aproape pentru 
a�i găsi o fHozofie de spectacol care să 
unifice ideologic toate momentele într-o 
propunere personală. 

Văzind distl'ibuţia, m-am gîndit o clipă 
că regizoare.a intenţionează să ne pre
zinte '<> provincie- crepusculară, fi:ilndcă 
în perechea de îndrăgostiţi a piesei a 
fost distribuit un cuplu de actori, săitaţi 
peste vîrsta flirtului adolescentin. N-a 
fost aşa, şi vinia nu-i a distribuţiei, care, 
oricum. rărrnne �-emarcabilă. 

Desigur, Omul care a văzut moartea

nu e chiar o piesă care să te invite ex
,pres la „zbor", dar reg.izoarea, afilată la 
vîrsta la care multe lucruri care zboară 
tre-buie atinse măcar cu mililtea ar fi 
trebuit să îm:erce o mai mare descătu
şare a funte�ei, pe care am văzut că o 
posedă. 

Distribuţia a mers, în general, la. s,i
�ur. Petre Gheorghiu-Dolj în rolul Va
g.a.bondului traversează spectacolul cu 
un şarm comic irezisti•bil. Dubla ipos
tază dramatică la care îl supune avata
rul personaj'llil.ui îi dă ocazia să folo
sească procedee comice în registre va
riate, într-un extraordinar exerciţiu de 
posibUităţi histriondce : voce de cap de 
piept, mimică extrem de mobilă rec{ule
gere serioasă, apariţii de efect-�fiş etc. 

Cucer-itor este şi personajul Alexandru 
Filimon creat de Vasile Cosma. Nel�sin
du-şi eroul de bonomie, comic şi intran
sig�nţă (pr?vincială, căci aşa cere perso
naJul), Vasile Cosma, cu ma,rea lui expe
•r-ienţă scenică, revine într-o comedie 
căreia îi împrumută talent-ul �i inteligenţa 
lui artistică, remarcabhle. In cel mai tru
culent personaj comic pe care îl întruchi
p�ază î:n ultimii ani pe scena Naţionalu
lui craiovean, Constantin Sass,u ( farma
ci,anul" Leon) sporeşte cota arti�tică a 
spectacolu1ui în a doua sa jumătate. 
Foa'I'>te atent la nuanţe, lucru mai rar 
la acto,rii de comedie, Constanrtdn Sassu 
te lasă să savurezi personajul în toate 
părţile lui „componente". El nu-ti oferă 
pers:inajul de la început, ci îl dezvăluie 
cu fiecare replică, cu fiecare gest cu fie
C�.'re intonaţie. Procedeu de co�punere 
ş1 recompunere (în spectacol) rar folosit 
(din păcate) de actorii de comedie. 

Cu o experienţă, şi ea apreciabilă în 
crearea ingenuelor, Georgeta Luchian 
(Alice) duce Ia caf)ăt un personaj capri
cios, nu foarte consistent dramatic, dar 
pe ca-re ac.trdţa l-a punctat deseori cu 
nerv şi dărui.,re care-l fac simpatic. 
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Pat.etică şi autoriwă, doamna Fi.limon, 
în interpretarea actriţei Marda Ciochină
Goanţă, străluceşte în scenele care-i con
trariază sentimentele şi scopul de a-şi 
mărita odrasla cu cine vrea ea'. Talentul 
ei comic, prea puţin pus în evidenţă în 
ultimul timp, este real. 

Nev-vi.cos, curajos sau laş, după cum o 
cere situaţia, George în inter,pretm-ea lui 
Lucian Albanezu se înalţă a,x,tistic în 
partea a doua a spectacolului, mai ales 
in scena în care, cuprins de un bvusc. 
acces a!l. s,imţu1ui justiţiei, perorează ri
zibil şi demagogic împotriva viitor.uluii 
său socru. 

lndepărtat de rndicaţiile autorului, de
cor,ul lui Viorel Penişoară-Stega!ru ră
mîne viabfil în funcţionalitatea lui (e ae-
·risit, ,cu,m se spune), dar lipsit de ori-·
ginalitate, pe care nici regizoarea rw a, 
realizat-o. Rema,rcabil, în schimb, costu-
mul de gală al Vagabondului.

Pentru publicul craiovean, spectacolul' 
.răl!llî-ne un bun cîştigait, căci piesa luii 
Victor Eftimiu nu s-a mai jucat la. 
Or.aiova din ... 1928. 

TEATRUL MUNICI.PAL 
DIN PLOIEŞTI 

D-llLE

CL\RNL\UL\LULUI

de t. L Caragiale 

P. B_

Dat� premierei : 19 aprilie 1984, 
Regia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distribuţia: LAURENŢIU LA-

ZAR (Nae Girimea) : DUMITRU 
PALADE (Iancu Pampon); COR
NELIU REVENT (Crăcănel); LU
PU BUZNEA (Catindatul) ; MA
RIAN RALEA (Iordache); ALEX
ANDRU PANDELE (Ipistatul); 
ECATERINA NAZARE (Didina Ma
zu) ; DANA BOLINTINEn.NU (Miţa 
Baston); ANCA CONSTANTIN, 
ANCA CISMARU, VALENTIN PO
PESCU (Măşti); VICTOR STA
NESCU (Chelnerul) 

_________________ 1,, 

www.ziuaconstanta.ro



·rstoria culturală a capodoperelor lite- sieşi în carnaval, căci „electricitatea " lui 
-rare înregistrează, de-,a lungul timpului, ,,Matei" este covîrşitoare şi binefăcătoare. 
repere valorice de natură diferită - tex- Coexistenţa accstoe două „chei" este 

tuală, regizornlă, sociologică, interpreta- adesea improprie, din perspectiva textu-
tivă - care acţionează cu o, deghizată lui, care nu se lasă „atras", rezistă în 
.sau nu, forţă de seducţie, dar care, pe ciuda unor uşoare malformaţii sau adău-
de altă parte. instituie un orizont de aş- giri (Moşii) la care este supus. O sbranie 
·teptare 'generator de r,eacţii evidente - îmbi,nare a unor rezolvări care vădesc 
de adeziune, refuz. nemulţumire. tinereţea regizorului, ca importantă expe-

In acest context literar-artistic favo- ,rienţă, cu intuiţii ladînci, originale, deter
rabil discuţiilor şi viabilităţii op�ei de mină regia să nu le poată asigura nece
artă, se înscrie D-ale carnavalului, piesă siar.a reunire ideatică în folosul spectaco
intrată în memoria culturală activă ro- luil.ui. Scenografia lud Vittoria Holtier este 
mânească. Fiecare încercare a un,ui regi- interesantă, servind bine spaţiul scenic. 
zor de a monta această piesă se va �zbJ, F,rizeria devine un mic univers strivitor, 
deci, de solide obstacooe de sorginte eul- unde colcăie oameni mărunţi şi pasiuni 
turală, de gustul public, de t,enta „sacra- aşişderi. Fin.al.ul - decorul se destramă 

- lă" oare învăluie o capodoperă. O nouă peste personaje - sugerează o idee, o .,
manitare este o adevăraturobă de nezis- - rezolvare scenkă, mai puţin origi:nală dar 
tenţă în confrun1area cu un public pre- cu forţă de sugestie. 
�ătit în g.rade diferite â.Y-şi-pret'ext-pen� Se i·mpune, în spectacolul ,ploieştean, 
tru căutări, activări _ale mateme1 ex- Marian Râlea. în rolul lui Iordache. Tî-
î:uale. ărul actor dă o mare greutate propriei 
_ Spectacolul Teatr-u1ui Mun:icipal din poziţii i_n scenă, fiind un „intrigant" de 

Ploieşti presupune. din aceste puncte de 
com�ed1ia �el:l'arte, cu bruşte schimbări 

ve_dere. o citire deloc „ortodoxă" a pie- �e ŢJtm. agil, mer�u �tent _la cei]alţi_. sa-
sei. Cum mfli putem, însă. aprecia calea 

tisfacut de evoluţia Jocn�UJ. O 1mbmare 
•dreaptă" care duce spre interpretar;a ca- de anxietat� 5i criză erotică este Miţ:ci 
podoperei ? Spectacologia modernă a dez- Bai.ston. în -11nterpretarea Danei Bo-linti-
-văluit cîteva tendinţe, pe dep1iin contu- neanu. Cuplul Pampon-Crăcănel, jucat de 

rate, prin care coerenta critică acoperă Dumitru Palade $i, respectiv, Corneliu 
-nucleul de ,rezistenţă al operei puse în R_event, re supune 1i,ntenţiei Tegizorale 
·s_cenă. Regizon�l Dragoş. Galgoţiu pare să �11: ?.erspectiv,a, bin�

" 
;realizată, a d�wta--

f1 adop:ta,t mai degraba calea încdfrării hzaru unor „Rmorezi , care par mai de-
decît a descifrărlii, a implicitului decît grabă ase�ăn_ător� decît diferiţi, fapt la 

a explicitululi. , căci vom vedea în specta- care _ contnbuie ş1 costumarea lor. Lau-
col coexistînrl două „chei" de intrare în l'enţm Lazăr (Nae Girimea) joacă un 
U!Iliversul oapodoper,ei. Una deschide lu- :fiante de mahala, cu bune intuiţid ale 

mea car,ag.ia:lleană din perspectiva maha- \fon�uanismului precar. Catindatul este, 
1alei noroioase, cu pasiuni dezvăluite 

1,n Jocul lui Lupu Buznea. un îmbătrîinit 
·fără ,,perdea". Alta îlngă!duie accesul în- în aşteptarea .. vacanţiei", sacrificatul car-
"tr-o 'lume dominată de figura Jui lor- nav;:ilului: Ecaterina Nazare (Didina Ma-
·dache. spiritul mefistofelic al locului :ru) face un joc de opoziţie previzibilă 
oare di-rijează ,în,tîmplă,rile, un alter eg� faţă d� Mi_ţa. 

·a.I supremului „,păpuşar" soitarul" oare Dupa ultimele sale spectacole Aceşti în-

es.te ·Cairagi,alle. 
' " geri trişti şi Şoareci de apă, D.r.agoş 

Lumea aceasta � carnavalului este in-
Ga:lgo_ţiu nu'. �-� ?esprins încă h�tă:1't de 

·teresant văzută. ca U!l1 spectacol de tea-
proprule e�1tan m f��a textu_lm literar. 

·tru în teatru, de felul acelor spectacole :".1a_1 deranJează soluţnle _scemce nespri-
'POP�Li:rie (theâtre de la foire) ,în piaţa �mite d� con�xt�11

„ 
oper�, dar. su_rprin? 

i>_ulll.iic_'.1 (1;lbi.a sugerată de asistenţa măş- 1mbucurato�. mt:uţ!� parţiale, msa noi,
tilor m Jurul lui Pampon şi Crăcănel), asu�a lumi� ca:iag1aleene. D-al

_
e carnava-

'<Und� măştilor de mucava l!e coresipUIIld lulu�, la •. Plmeşti, a p�opus o miş�are con-
·sentimente de acelaşi fel, declamate cu tr_ad1cto11�, . d� aprc�p1ere, dar ş1 de de-
-patos, însoţite de bastonade în ritm vi- P_artare v1�1b1lă faţa de t�xt. Dacă apre-
·vace. Două figuri propUJil momente con- mem tendii,nţa ,reg1zorulm -de „asaltare"
__ tmpunctice în spectacol : Catindatul şi � operei. pent111 a o d�te:mina să sem:1i-
lordache. Relaţia scenică dintre aceste flce . al�fe,�. nu putem sa nu observam 

�erso�aje este ma.teriali�ată printr-o cu- ,.�ez1un1le . prov,oc,a!e de_ ac_eastă _ pro�e-
tie d!in carie, prin lovire. se aud sonuri dare. R_upenle de ,nt_m ş1 bm,p mtenor 

·melodice. Ritmul scenic este lent în aces- şocheaza, da1· 111u cnstalizează un sens 
···te momente O Ium,:n· d . 1 . d • nou în ansamblul soectacolului. Credem,

, ""' a e irea 1nv:a eaza d · • ot b d • 
cena personaJel d , t • I d 

ec1, •Ca e„ e vor a. e o incercare a ooe-
, e ca 1n ransa. or a- r· · s· n d î · · 

•-che este văzut a b · . " , . e1. , 1 u e o ... ncercu1re a e1 cu un 
.. � . • cum ca " esba umam- punct de vedere critic integrator. 
zata de muzica, o monomanie reve>l,ato?.re 

,de uman, iar Catiinciatul pare a-şi .ajunge Marian POPESCU 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MILIONL\RUL SliHL\C 

de Tudor Popescu 

Data premierei : 12 aprilie 1984. 
Regia, scenografia, ilustraţia mu

zicală: VALERIU PARASCHIV. 
. Distributia : CORNELIU DAN 
BORCIA (Dude); AVRAM BIRAU 
(Surdul; LIVIU TIMUŞ, CORNEi, 
NICOARA (Iordan) ; COCA BLOOS 
(Tiţa) ; ROMEO TUDOR (Cornel) ; 
TATIANA IONESI (Nuţa) ; FLO
RIN l\'IACELARU (Tincu); GHEOR
GHE BIRAU (Locotenentul). 

Ca şi multe alte piese semnate de 
Tudor Popescu, Milionarul sărac „riscă" 
să facă o carieră durabilă pe scenele 
teatrelor noastr,e, adudrnd îrncă un argu
ment - dacă mai era nevo:e ! - în 
f:avoarea succesulu� şi populari,tăţii aces
tui autor:. ,,de VÎrf" al ultime1or cinci
ş;ase -stagiuni. F,apt exl)llfoa!bil, căci, şi 
aici. satira es<te dill"ectă, limpede, efi:oace, 
şi aici, verva dialogului este contagioasă 
şi, mai ales, şi aici. dram��tm.gul atacă 
frointal o realitate imediată, tangi,bilă 
pentru „omul de pe stna<lă", în viaţa sa 
de zi cu zi,. Ceea ce nu înseamnă, desi
gur, că toate amănuntele din MiLionarul
sărac sîmt copiate fidel dl\lpă reai1iltate, 
că - de �:lldiă - la tot pasul hoţii, 
esoro.eii şi ofiţerii de miliţie vorbesc cu
rent latina claisi1că si nici c.ă se în,tîmp15 
prea. de� ca zi-cala -celebră „ori;ce naş îşi· are naşul" s� se îm1pH,nească atît 'de fi
resc şi de armonios. Dar, di,ncoJo de ast
fel de amăn'U!Ilte, chintesenţa anecdotiici,
clin M,Hionarul sărac este de U!l1 realism 
lipsit de echivoc. 

Valeriu Paraschiv, cel care mai mon
tase - în ur-mă cu exiac;t c·inci, ani -
la Piatra Neamţ Cuibul (Paradis de oca
zie) al acelu,1iaşi autor, a apel,at. perntiru 
Milionarul sărac, la o zonă de sugestie 
care aminteşte de montarea precedentă. 
Î!Il niwanţe mai estompa-te însă. Să ne re
amintim : în Cuibul, toate personajele 
erau particularizate printr-un detaliiu 
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vestimen,tar care trimi,tea i�edi:at spr,e 
o imagine animalieră - cutare era leul,
altul, vulpea -, şi, astfel, spre ideea de
fabulă, de alegorie. Şi de data aceasta,
viziunea scenografică (aparţinînd, ca şi
ilustraţia .muzicală, tot lui Valeriu Pa
raschiv) îl îndrumă pe spectator spre
asociaţii din afara ambianţei concrete a
comediei do:ar că nota a!Ilimalieră este
mai puţin eviiidentă şi este contiinuată şi
spr,e alite pl-a!111u-i metafoll'ice. Dacă Ior
da!Il, marele escroc, are aparenţa unuii
pachiderm brutal şi insensdbil, călcînd
arogant prin „magazinul cu porţelanurK
:fiitne" al viieţii, dacă Dude şi Surdu,.
:pung,a5ii mărunţi şi ,fel-oni, sînt colornţii 
:aiuristi,c, 0a nişte cameleoni, dacă, în, 
fine, şi lta alte personaje se pot disting� 
şi specula asemenea trimiteri pe jumă-
tate par,odice, pe jumătate demistif.ica-
toare, în schi;mb două diintre personajele· 
�portante alJ.e piesei - Tiţ)a, soţia lui
fordan, şi of.iţerul de miliţie (Locotenen
rtU!l, cum este numit_ în program) - au, 
•alte dimensilllni, se implică în alte s-is-
teme de referinţă. Prima are ceva din.
•aerul exotic şi uşor absent, acred'itat .ast
fe!l de o întreagă li,teratură (mai ales.,
,an,g;l!o-saxonă) -inter.beLică, al femeii orien
tal!e, :f\emeie-obi-ect, femeie-s-clavă, C\.l'I
străful,gerăni perverse în dosul măşti-i de
supuşenie aibso.lută, fata11istă. Al doiilea·
face casă bună şi au „şeriful la New·
York", dar şi cu vreun personaj fan
tast dintr-un ail,t „ră,zbo,i al stelelor'\.
vr.înd să întruchipeze o idee de justiţie·
j1muabilă şi atempoirală, detaşată de·
locuri şi oameni, şi evident incoruptibilă·· 

Uinitatea de sti! a tuturor acestor wu
zi,i - e lesne de înţeles - es,te destuJ·
de precară. Dar acest faipt, în sine. nu·
ar avea prea mare :iimportanţă, dacă ar·
fi fost înnpl-i.nd,te alte rost-uri specifke .ale
,oomeclli-ei, · dacă s-ar fi, obţinut, ou con
secvenţă, descăr,carea catharctică esenţială·,
·p;rin rls.

Rîsul nu lipseşte cu desăv,îrşire din,
�ectiacol-ul de la Piatra Neamţ. Dar, ciu
dat - şi spre deoselbire de. montăr.i.Je de•
pînă acum cu aceeaşi piesă -, cent•rul.;

- de greutate este d�pJasati de ·la eupJ,uJ
hoţif1or (a,tît de pitoreşti în alte ver-•
sill.L!lli), la cel al soţhlor (ba chiar al ÎIIl-·
tregii familii) Iordan. In fe1ul acesrta,.
aproape tot :actul întîi rămîne la un ne-
aşteptat nivel de monotorne, iar constr-uc-
ţia comică este văduvită d'e unul dintre·
atuurile ei prlncipale. !Pe Corneliu Dan
Borici.a (Dude) şi pe Avram BirăUJ
(Surdu) îi simţi tot ti:mPUl struniţi,
tempero.ţi, verva lor potenţia!l.ă este în-
grădită de bariere false. In loc să for-
meze un tandem de haz clJ.asic (ce mi-·
n'lllilaţi ar fi fost Stan şi Bran în aceste-·
rnluri !...), jocul 101· a fost comp.1:Laat de•
,,suprateme" derutante şi nefuncţionale_
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In schimb, surpninzătoare disponibiliităţi 
satfrice dovedesc Liviu Timuş (Iordan) 
şi Coca Bloos (Tiţa), actoruil - debordant 
de vi.tali.tate şi teIIl\Perament, actriţa -
nua,nţind cu fi.neţe potlogăria şi dupli
ciiatea. Despre Gheorghe BJrăll..! (Locote
nentul), cred că nu se pot spune decît 
lucriuri bune ; nu am înţeles deloc de 

: ce a fost construit aşa rolul său - un 
, aer dte marţi!alLtate abu'lică, dincolo de 
care se pot ghid tot felul de 1,efulări1 şi compl<exe -, dar bănuiesc că actoru,! 

i s-a conformat cu conş,tiindoz1tate indd1ea-
1 tiilor •regi,2:ora:le. Romeo Tudor şi Ta
' tirana Ionesi (progenitura famill!i.ei Iordan) 
si111,t profilluri mai apropiiate d,e înţelege
rea nonmală a piesei lw Tudor Popescu. 
Ou observaţia că, în .caZl\ll partitu.rid 

Nuţei, litera textului a fost serios mo
cli;ficată de regizor, fără vreun cîştig pen
tn1 piesă. 

Un rol aparte - de vktimă eternă a1 
prqpriilor sale oune intenţii - realizează, 
Fllomn MăceJaru (Tincu). In cazul lui,. 
regiizo-m.il a intuit corect dublarea ino-· 
cenţei de o răutate inconştienită, expre
s.ie a instinotului, gregar incipient. 

La Piatra Neamţ, Milionarul sărac s-a, 
întrupat în una di:ntr•e posi0i1ele va-
r.iante de spectacol. Posibile, dar nu· 
î1ntru totul convdngătoare, căci - cum· 
bine observa cineva - ,,comedia aceasta, 
părea ceva mai veselă". 

Dinu KIVU 

ÎN PREMIERĂ PE TARĂ 

TEATRUL FOARTE MIC 

ROMl\NTil TÎRZIE 
., 

de Peter T urrini 

Data premierei : 17 mai 1984. 
Regia : CRISTIAN HADJICU

LEA. Scenografia: lUIHAELA DU
LEA. Traducere şi adaptare : 
FRANZ JOHANNES BULHARDT 
şi ALEXANDRU STARK. 

Distribuţia : TATIANA IEKEL 
(Maria); NICOLAE DINICA (Josef). 

' 

Două destine insignifiante, doi oameni 
oarecare, în existenta cărora sint sur
prinse simptomele b·oLii secolului : alie
narea. Intr-o lume supraaglomerată. în 
societatea unei f.alse abundenţe, într-un 
univers ajuns la saturaţie, omul este mă
cinat de o iremediabilă, egoistă singură
tate, şi clispariţia ,'Jnsului ca entitate so
cială poate coincide cu moartea fizică. 
Oa şi cuplul devenit faimos al america
nului, altminteri obscur, Gibson, cei doi 
eroi an lui Peter 'I:'umni (pe caire pra
g.ramul de sală il recomandă ca ,reputat 
scriitor austriac) vor încerca şi ei, prin
tr-o idilă tîrzie, să fie măcar pen:tiru o 
clipă ,.,pe un balansoar-". Dm· Maria şi 
Josef trăiesc criza geneJ:aţiei zdruncinate 
de experienţa ,războiulu,i, sînt secătuiţi de 

' 

viaţa mizeră pe care au dus-o, incapabili 
să stabilească un veritabil dialog. Intr-o, 
noapte de revelion, in1Jr-un magazin, 
pustiu, eroii îşi derulează simultan şi 
alternativ povestea vieţii lor zbuciumate . 
Sloganurile publicitare care irăsună în 
virtutea ,unei stupide ,inerţii au ca ecou
vorbele mari desprinse dintr-un trecut 
revoluţionar. dar rămase în prezent fără 
acoperire. Multă vreme fileoare îşi debi
tează obsesiile existenţiale, fără să se
audă· unul pe celăla1t. Din momentul în. 
care devine clară imposibilitatea unei 
comunicări au:terutice, creşte tensiunea, 
dramatică : pe cei doi îi separă pa,rcă. 
un .perete de st:dă, dar trepta,t med!i11.11' 
opac începe totuşi să le reflecte chipul,'. 
dezvăluind esecul absolut a două moda-
lităţi diferite de a înţelege realitatea_ 
Ea - o femeie cu mentalitate îngustă, 
care nu a dorit decît să-şi trăiască viaţa: 
şi a făcut mereu încercăTi desperate să 
păstreze aparen� unei rru.nime onorabi
lităţi, la care îi dădea dreptul munca· 
o,nestă. El - un bărbat marcat de ,u,n· 
ideal, pe care se complace să-l invoce
doar, lipsindu-i tăria de a trece la ac
ţiune, de a o lua de la capăt. Spre· 
final, apropierea oare survine <Între ei 
este mai mult senzuală si împlineşte o· 
neceSlitate -de tandreţe fodelung amînată-

Direcţia de sc�ă - remarcabilă prin 
discreţie - a urmărit să pună in valoare
în primul rînd performanţele actorke.5ti ;: 
regizorul Cristian Hadjiculea, împreună. 
cu actriţa Monica Ghiuţă (de as,tă dată 
într-o inedită postură de asistentă de re-• 
g:ie), a făcut eforturi să dea consistenţă 
scenică textulu,i, să-i atenueze caracte1,ur 
expoză.tiv şi banau.tatea pretextului dra
matic. O contribuţie cu virtuţi comple-
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Tatiana Iekel şi Nicolae Dinică 

mentare deosebite în crearea atmosferei 
are ilustraţia sonoră realizată de IleanR 
Popovlci. Decorul Mihaelei Dulea se do
vedeşte funcţional pent.rn evoluţi,a pseu
doconflictului, sugerînd, cu intenţionate 
,tuşe de kitsch, cîteva elemente ce. ţin de 
.mirajul societăţii de consum. 

Caracterul prin excelenţă confesiv al 
acestei piese în doar două personaje po
"tenţează forţa emoţională c\ partitutilor 
. actoriceşti, extrem cte generoase pentru 
intei·preţi. Cu infiruită sensibilitate, Tati
ana Iekel s-a apropiat <.le personaj 
printr-o duioasă înţelegere. dînd expre
sie naturii deopotrivă tragice şi comice 
,a fiinţei umane. Modestă actriţă de varie
teu părăsită de noroc, Hjumă in pragul 
bătrîneţii să se mulţumească cu un post 
,de „înlocuitoare" a femeii de serviciu 
dintr-un super·market, Marta este un tem-
JJerament neliniştit. capabil de devota
ment pînă la sacrificiu, o fi.re sociabilă, 
-predispusă la bur.ă-dispoziţie, animată de
un optimism regenerator. cu izbucn:i.,i de
•entuziasm, efuziuni repede stinse de tris
·teţea rememorărilor mai v,echi sau mai
recente. Nicolae Dinică şi-a apropi,at per

_sonajul uzînd de o amară ironie: îmbă
trînit prematur, u�":Suz, morocănos, un
înS'i,111gurat, un sohl,tar înrăit oare-şi
·ascunde orgoliul frustrat, un suflet muti-
lat încă din copilărie, truditor cu palma
şi plăminii, trecut şi prin experienţa dură
a scenei. cantonat într-un umil post de
paznic, nu are acum dTept bunuri peT
·sonale decît un fular gros care să-i me-

najeze sănătater1 precru·ă, plus o foarfecă 
şi un maldăr de ziare din car2 caută să 
decupeze articole care să-i servească în 
pledoaria prin care, i ndit·ect, îi averti
zează pe semenii săi de pericole1e imi
nente. 

Actorii Teatrului lVIic duc ma,i departe 
propunerea de studiu p3ihologic, in egală 
mă$ură şi sociologic, pe caire autorul o 
face printr-o percePffi'e exactă a foptelor 
de viaţă . 

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

ÎNCERCllRE DE ZBOR 

de Iordan Radicikov 

Premiera pe ţară oferită de teatrul 
brăilean lansează în circuitul nostru re
pertorial o pi<esă importantă a un1U:i au
tar important nu numai in Bulgaria, ci 
şi în conc&tul dramaturgiei europene 
contemporane. Jucat frecvent, la ora ·ac
tuală, pe numeroase scene străine, Ior
dan Radidiko·.r a devenit „un nume" gra
ţie în primul rînd acestui text, exemplar 
prin cel puţin două calităţi : aceea de a 
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fi reprezentativ pentru categoria :teatru
lui aşa-numit popular, pe. care, totodată, 
îl depăşeşte p1·in deschiderea amplă spre 
prpblematica specifieă· teatrului filozofic, 
şi prin aceea de a fi, în acelaşi timp, 
emblematic pentru o anumită spi•rituali
tate naţională �i perfect accesibil sensi
b.Hi-tăţii universale (fapt care explică, de
altfel, audienţa .de -care se bucură). Anec
dotiea ,piesei e semnificativă din ambele 
puncte de vedere. In timpul războiului, 
două cete - iniţial, rivale - de ţărani 
din „Cătunele lui A v,ram" zăresc pe cer 
un balon captiv .rătăcit ; hotărîţi să-l „vî
neze" ou ori'ce preţ, ca să facă din mă
tasea lui „cămă-5i pentru tot satul", oa
menii nu reuşesc să-l prindă altfel decît 
legîndu-1 de trupurile lor cu frînghiile ce 
se tîrăsc pe pămînt; dar iată că prizo
riieI'U'l, eăpătînd deodată noi puteri, se 
ridică în văzduh, duc.în<lu-i cu el şi· pe 
oameni ; aceştia - intîi speriaţi, apoi 
uimiţi şi fericiţi - zboară deasupra 
Cătunelor lor, deasupra oraşelor, apoi 
dE-a.supra Balcanilor, sus, tot mai sus. 
Dar tirul antiaerienei - căci jos, pe 
pămînt, războiul continuă - doboară. 
balonul şi zburătorjj ti-ebuie să dea so
coteală politiei mdlitare pentru acţiunea 
lor „subversivă" ; sînt b:ttjocoriţi, bătuţi 
c� sălbăticie, chinuiţi ; nimic însă nu 
le poate rapi bucunia că au fost în 
stare, fie şi pentru scurt iti.mp, să 
se desprindă de pămînt, să se înalte şi 
să zboare: .. 

Precum într-un basm, în lncercare 

de zbor realul şi imaginarul coexistă ; 
cumătrul care toată ziulica despică bos
tani cu toporul ca să hrănească porcii 
stă - în perspectiva zburătorilor, ca 
într-o dmagine desprinsă din Chagall -
alături de sufletele morţilor drag,i ce 

cutreie.ră eterul purtate de an-pi nevă
:rnte. In filonul principal al li.ramei se
împil.eteşte istorioara lui Momo, cioara. 
domesticită pînă într-atît î-ndt nu, mai 

vrea să zbo1tre, pentru ca atunci cind. 
purtată de balon, va încer.ca un surogat 
de zbor, să se prăbuşească la pămînt 
ucisă de un glonţ ră-tătdit. Această „po
veste secundă" - de fapt, cred eu, me
tafora fundamentală •a piesei - nuan
ţează contrapunctic mesajul optimist al. 
scrierii, îmbogăţindu-l. Dar dacă rela-
tarea subiectului (reamintind, întrudtva� 
cutremură-torul episod al mujicului-
Icar improviz�t din Rubliov. capodopera.. 
cinematograf.i,că a lui Ta.rkovski) poate 
face ses:izabile liniille de forţă ale viziunii 
dramaturgului, ea nu poate reda, din 
păcate, încărcătura emoţională a repli-
cilor, în care o poezie suculentă şi totuşi: 
delicată, de autentică sorginte folclorică, 
se aliazii, în desăvîrsită c>xmonie expre
sivă, cu un umor de supemoa,ră esenţă_ 
intelectuală. (Aici e locul să semnalăm 
excelenta calitate a traducerii realizate
de Vasile Igna şi Tibe1iu Iovan.) 

Pentru a transpune scenic această oom-. 
plexă alcă-tuh-e. dramatică, regizorul Con
stantin Codrescu a conceput, împreună cu· 
scenog-rafa Stela Bărăscu, un decor strict 
esenţializat pentru p.J.ima $Î ultima parte 
a speot.<>.colului (citeva practicabile, pla
nul1i înclin�te şi mari înrl!inderi de pinzăl,. 
a.cordind pondere plastică majoră secţi
unii mediane. cea evocînd zborul : aco-
perind sau descoperind fringh'Uile de care• 
sînt suspendaţi, la diverse niveluri, eroii, 
alunecă pe verticală o imensă plasă - e
<reţeaua care îmbracă ol"ice di:rij3bil, dar 
e şi pînza de păianjen în care sîn.t prinşi

i 

cutezătorii lmprudenţi. O importanţă' 
aparte dobîndesc luminile, în felur1ite
nuanţe cromatice sau crud-albe, estom~ 

Performanţe actoriceşti integrate într-un omogen joc de echipă, 
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Data premierei : 6 mai 1984. 
Regia : CONSTANTIN CO-

DRESCU. Scenografia: STELA BĂ
' RASCU şi CONSTANTIN CO

DRESCU. Traducerea: VASILE 
IGNA şi TIBERIU IOVAN. . . .. 

Distribuţia : ROMEO MUŞE-
_ŢEANU (Dascălul Kiro) ; SORIN 
DIN CUI ,ESCU (Ilii,ko) .; . MARIN
BENEA (Avram lmblînzitorul) ; 
GEORGE MARIN (Cocoşelul,;_; 
FLORIN CHIRPAC (Matei Nimica).; 
GEORGE CUSTURA (Avram Su
veică) ; ANTON J:'ILIP (Igoto) ; 

. f.EORGE ŞOFRAG (Petru) ; . PE- . 
TRE CURSARU (Pavel) ; BUJOR 
MACRIN . .(Sufleţelul Babei) ; .
GEORGE ŢOROPOC ,(Avrămuţ); 
ILDY CODRESCU (Avrămeas.a) ; 
MIHAI STOICES.CU (Comisarul). 
Fete şi neveste : RODl.CA MUŞE-

. · ŢEţ\NU, · MARILENA N·EGR.U, 
-·ELENA ACIU, MARINELA CA'J,'A-

. · LIN; GREŢA MANTA,· LUMINIŢA .. 
DIN·ULESCU. Poliţiştii: NICOLAE 
CIOCOIU, NICOLAE BU])ESCU, 
MIRCEA- VALENTJN, NICOLAE 
ŢARANU. 

' ·�

pind siluetele sau decupîiilldu-le' net. 
l\liiizanscE:-na se caracterizează (cu excep- · 
ţia cîtorva momente izolate, neesenţiale 
pentru tonaliitatea de ansamblu) pr1n sim
plitate şi disC'I'eţie - rod, aici, al unui 
profes.ionalism de netăgăduit. Regizorul 
a înţeles că procedeele stridente sau de
monstraţiile ostentative de „meserie" ar 
intra într-o coliziune de substanţă cu 
textul ; de aceea, a propus o lectură te
meinică şi riguroasă, sensibilă şi coe
rentă a piesei, r.estitui'nd-o astfel în toată 
frumi1setea ei. De asemenea, şi-a îndrep
tat atenţia, în mod întru totul remarca-
bil, către lL!Cl't.11 cu actorii, reuşind, în 
acest sens. să-i conducă spre performanţe 
personale integl'ate impecabil într-un 
,omogen joc de echipă. Realizările inter
pretative f-'nt, dealtfel. cu aiît mai demne 
de !i,nteres cu cit, hmp de un act înbreg, 
actor,i.i joacă în, să le zkem aşa, ,,condiţii 
speciale" - adică balansîndu-se pe plat
forme înguste clearnpra scenei, î,n poziţii 
deloc comor.le şi t·eclamind un susţinut 
antrenament corporal şi vocal -, p'entru 
ca, în actul următor, fiecare să „vină la 
rampă" în scu1'1:e, dar dense momente 
solistice. Fie că nota lor dominantă este 
pRtetismul (Romeo Muşeţeanu, Marin Be
nea, Bujor Macrin), umorul maâ sub1Jil-

.52 

i nqs1 v (G�oi;ge Mari:,,. Georgl:! Şofrag, 
Sorii:i · _'Plncul�sci1) ori mai apropiat de 
gag' '(Florin Chirpac, Petre Curşaru), fie 
că explbatea.21ă. dramatismul. vecin adeS\'!3. 
cu. tragic,,l pur.· al scriiturii (George 
Custură, Anton· Filip, George Ţoropoc), 
aceste mjcrorecitaluri au ca liant aceeaşi 
plăr�re a jocului. Li se adaugă (într-o 
sr:enă 1ntens colorată, dar oarecum stră
ină „arhitecton,ic" · de corpul piesei) mo� 
nblogul plin de f:orţă şi" sevă comică al 
l1,1i Ildy Codrescu, desfăşUJrat pe fondalul_ 
mut ai evoluţiei, atent stilizatP. coregrafic 
�i>,gesuusl, a grupului de „fete şi neveste;• 
din „cătunele lui- Avram" ; Rodica-Muşe
ţeanu, N).:�rilena Negru, Elena_ Aciu,. Ma
r:ine1a Cătălin, Greta Manta şi Lumi.niţll
Dinulesou. O schiţă e�actă - la limita 
şarjei, însă - a obtuzităţii sadice a poli
ţa),ului · .�scăleşte Mihai Stoic�scu., Dim;_olo

1 

de �ontribuţiile individuale ale mem)Jri
lor �trupei, dar ca un firesc corolar şi efect 
iail lor, meritul fundamental al spectaco
lului brăhlean este acela de a fi o creÎtţie
co.lectivă model., 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

- Secţia germană

I 

ELEKTRL\ 

df! Gerhart Hauptmann 

Data premierei : 28 martie 1984. 
Regia: KLAUS ZEY. 
Distribuţia : HARIET WOLF 

(Klytamnestra) ; RUDOLF HER
BERTH (Orest) ; ANNEMARIE 
SCHUNN (Elektra); KLAUS ZEY 
(Aigistbos) ; HELMUT JAKOBI 
(Pylades). 
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Spectacolul poartă pecetea ti
nereţii şi entuziasmulµ-i acto
rilor (în imagjne, .Ha1:!et, Wolf, 
Annemarie Schunn, Rudolf 
Herberth) 

Incepînd cu Renaşter,ea şi pînă astăzi, 
dramal:urgiri germani se întorc niereu către 
miturile Greciei antice. Nu se poate nega, 
în , această, prţv.inţă, nici marea influenţii 
a luii 1Goethe, ale cărei urme le descope
rim mai ales la Peter Hacks ; dar, din
colo de aceasta, îşi spune ouvînitul, făTă 
îndoia:J.ă, excepţionala forţă de gen'e:Faili2lâite 
a exper.ienţei umane pe ca:1·e o repre:mntă 
eroii airutici. 

-

Şi Gerhal't Haup1Jm3ru1, considerat pe 
drept ca fondatorul teatrului natur-aList 
german, cr:eatorul pdmei drame revoluţi,o
nare, aceea a Ţ.esă,torilor, autorul unor de
licate lucrări poeti<ce, cu· cizela/tă şi ram
nată sdrobolis•tică,· s-a îndreptat, la· rîndul 
său, către comorile antichităţii. 

Eroli mitologiei greceşti, aşa ·cum s�nt 
văzuţi de Hauptmann, nu mai au însă în 
ei nimic din echilibrul atic, şi nici din 
desăvîirşirea monumentelor de a1,tă ale 
veaculn.Ii a1 V-lea_ diru:untea erei noas-tTe, 
cltnd au scris Eschil, Sofocle şi Euri,pide, 
ci aparţin unui univers al dezlănţuiir:ilor 
primare, al cruzimii .revărsate vulcanic, 
al ambiţiilor fără de mar�ini şi oprelişte. 

Această viziune apocaliptică o găs,im, 
ma.i cu seamă, în Tetraiwgia Atrizilor, for
mată din patru piese, sorise în timpul 
celui de-al dohlea război mondial, între 
1940 şi 1944, cî,nd octogena11ul poet, cutre
mwrat de tot ceea ce vedea în jurul său, 
nu s-a refugiat, aşa cum s-a spus, în tre
cut, pentru a scăpa de infernul prezentu
luii,, ci i-a căutat acestui.a din urmă cores
p_ondenţe în vasta experienţă a omenim,
ş1 nu le-a pubu't găsi mai potriirvite decît 
în istoria Argosului, în negun:-ile acelor 

vremuri cînd părinţii lŞl uddeau copiii, 
iar copiiii, pe cei ce le-au dat viaţă. 

A început cu sffrşitul istoriei, .cu Ifige.: 

nia La De!fi, cînd cea dintîi născută a lui 
Agamemnon acceptă de bună-voie să se 
sacrifice (al dohlea sacri:fiiciu, nu cel dintîi, 
de la Auli,s) pentru a cu,rma lanţul rău
,1-ui, a conibiJ:J.u:at cu Ifigenia la Aulis (1943) 
şi a încheiat în 194-!, cu Moartea lui
Agamemnon şi Elektra, ultimele două 
concepute ca „strigăte ale deznădejdii" -
de unde şi form•a lor de piese ,î,ntr-un 
net, c-ancentrincl la ma.·imt.1m şi timpul şi 
spaţiul, arltUcind totul în jurul cutremură
toruJui moment a! uciderii soţului sau a 
ma.mei. 

Cu toate că s-a bucurat de bune apre-' 
cieri din par,t,ea criticilor si a cunoscăto
rilor operei lui Gerhart Hauptmann, Te
tralogia Atrizilor nu a văzut prea des lu
mÎll1!Îll,e r,ampei (La noi în ţară s-a :jucat 
doar Ifigenia La Delf'i, la Naţionalul bucu
reşto--an. �n 1942) ; de aceea, mon,tarea 
Elektr,ei de către acto,11ii sibieni este un 
autentic gest de cultu.ră. 

Demn de apreciat este şi faptul că in
terpreţii - din rî,ndul lor făcînd pai,te şi 
regizorul, actor şi el, şi anume Klaus 
Zey -, sînt tineri ; spectacolul poartă din 
pHn pecetea tinereţii şi a erutuzilasmului 
Iar. Ev,i<tînd monumentalul şi efectele, lip- · 
sindu-se pîm,ă şi de spriijinul generos al 
decorului, doar ou ajutorul unor sobre ele
mente de sugestie în realizarea cadrului 
şi a costumelor, oreatorti s.pectacolllllui au 
mers mai cu seamă către descifrm:ea ,tex
tului şi a relaţiilor, către descoperirea stă
•rJ.ilor parox,istice trăite de personaje şi a 
semnrlficaţiei lor. 

f\3 
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Pe o scenă aproape goală - doar cu o 
pînză cenuşie, care acoperă citeva deni
velăl"li sugerînd ruinele unui templu, şi cu 
o coloană ce devine adăpostul surghiuni
tei Elekitra -, se întru-c Orest şi Pylades,
doi bieţi peregrini ai dorului de ţara, apă�
saţi de chiarnitorul senitiment al nevoii de
răzbl.l!Il'cllre. Aici, deparite de palat, pe lo
cul unde odimioa,i:ă îi fusese ucis tatăl,
Orest întîlneşte o Elektră sălbăticită, re
dusă la o stare de animali:tate, arzind de
ură împotriva maniei ei şi · de sete de
dreptaite. Dacă Rudolf Herberth a ştiut
să-i dea sinceritate Iuii. Orest, Annemarie
Schunn are şi o uimitoare forţă lăun1rnică,
ş,i o maire e�presivitate în gestu,ri şi mi
•mică. Elektra creata de ea rămîne înti
pări.tă în memorie dat.otită nu numai în

făţişărH ei de animal fugări( d mai cu 
seamă tensiunii lăun,trice, patimii puse în 
rostirea fiecărui cuvînt. Incă incert se 
arată a fi Py.lades, interpretat de Helmut 
Jakobi, incert pentru că în versiunea lui 
Hauptmann personajul este mult mai 
complex decît în sursele ,antice, fiind în 
egală măsură întruchiparea prieteniei şi 
a raţiunii, dar şi omul ce nu poate în
chide ochi•i la nenorocirile din jurul său, 
ucigînd fără de voie pentru a-şi salva 
prietenul. 

Cu toate că Hariet Wolf. cu silueta ei 
fină, nu părea să fie ·cea' mai potrivită 

alegere pentru cumpli.ta Klitămnestra,. 
actI'iţa a ştilllt să sugereze răutatea şi cru
zimea eroi-nei, lipsa ei de omenie, mai cu 
seamă atunci cinel il respinge pe Orest, 
ce-i cerşeşte dragostea de mamă. Im 
A:igisthos cel stăpîrnit de ambiţii, KJaus
Zey a fost exact, dur, tăios, categoric. 

Numai cu o pînză şi cîteva elemente· 
de decor, sugerlnd prin costulţl.e datele 
personajelor, cinci tineri actori •ai sec
ţiei germane a: teatrului sibian au dat' 
viaţă mitului Electrei, în vizi,u,nea lui 
Hauptmann, accentuînd mai puţin ura, 
ilintre personaje, cît nevoia acestora de 
dragoste şi bună înţelegere. Sensurile 
spectacolului se clarifică în cîteva mo
mente : Orest îşi strigă marea durere de
a iubi fără ,a fi iubit, exprimind o sfîşie
toare nevoie de dragoste ; fiul cade în 
genunchi în faţa mamei sale şi• îşi trăieşte· 
suferinţa de a fi ·respins ; de asţmenea, 
finalul, clnd tinerii „pătaţi de sînge" îşr 
pling ,nevinovăţia pierdută pentru tot-
deaunia. 

EZektf'a la Tealtrul de Stat dm Sibiu 
este un spectacol modest şi sobru, ce pune
m valoare ca1ităţile scenice cette ale· 
scrierii lui Gerhar-t Hauptmann., dar ma,i 
cu seamă Oirizonitul ei umanist. 

Ileana BERLOGEA 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

NUNT/l LUI 

KRECINSKI 

de � .. \I,. Suhovo-KoLilin 
Faţă de scepticismul superior şi amu

zat d1n A murit Tarelkin ! şi de senti
mentul tragic al v:ieţii din Procesul, co
media Nunta lui Krecinski ne inculcă nu
mai un sentimenit etic, de dez;aprobare a 
societăţii ruse în plină decadenţă, nu liip
sit de o undă de speranţă într-un viiitor 
al Rusiei edificait după idei narodniciste. 
P.iiotr Konsta.rutinovki Muromski, moşier 
întreprinzător cu dragoste de pămînt, este 
în primejdie de a deveni victima misti
ficărilor nobiluil.ui decăwt Mihaiil Vasil.îci 
K•recinski, filind s-alv.ait în ultima clipă, pr�n 
neostenita veghe a devotatul-u,i său prie
ten şi vecin de moşie, Vladimi,r Dmi,trici 
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Data premierei : 3 mai 1984. 
Regia: MIRCF.A MARIN. Sceno

grafia : TATIANA MANOLESCU 
ULEU. Traducerea: ·ALEXANDRU 
KIRIŢESCU. 

Distribuţia : NICOLAE C. NICO
LAE (Muromski); LUMINIŢA BLA
NARU (Lidocika) ; GETA GRAPA 
(At.ueva); ANDREI RALEA (Nel
kin) ; KAE CRISTOLOVEANU 
(Krecinski) ; GABRIEL SANDU
LESCU (Raspliuev) ; GEORGE 
FERRA (Agentul, Scebnev); AU
RORA CRACIUN, MIHAI .BALAŞ
JUJUCA (Tişka, Beck) ; E. MI
HAII,A BRAŞOYEANU (Feod.or). 

Nelkin. Initri-ga nu depăşeşte fairsa ba
nală, escr-ocheria lui Krecinski filiild 
aproape „la vedere", şi doar naivul său 
amfitrion poate fi păcălit, în ciuda prlll
denţe'i sale exagerate ; în schimb, carac
terele sînt surprinse cu siguranţă, avînd 
nu numai tipici,tate, ci şi indivdduaJ.iJtate. 
Alătu�·i de naivul, prudentul şi iscod'Lto
rul Muromski, apar sora sa, Anna Anto-
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Nicolae C. Nicolae, Geta Grapă, Luminiţa Blănaru, Nae Cristoloveanu şi 
Andrei Ralea 

novna Atueva, dorit0are de balurd. şi pe
trece11i la Moscova - răzbunaire tîrzie a 
unei tinereţi petrecute în claustrare - şi 
.devotatul şi tomna,ticul Nelkin, ruutrind 
tăinuita speranţă de a se căsători cu nu 
mai puţin naiva f,idcă a lui Muromski, Li
·docika. Alătuci de Ki11ecinski, pătirrna.ş ju
<:ător de că,rţi, tocător de averi, averfltu
rier, evoluează escrocul mărunt şi nein
ventiv Raspl.riJuev, crea,t parcă pentru a 
pune în va-loa,re ticiiloşia lui Krecinski, 
.aşa cum, evident, dincolo de raţiunitl.e in
tri-gii există şi Nelki,n, a cărui fi,re neîn
erezătoare evidenţiază, prin contrast, nai
v,iJ1Jaitea lui Muiromski. 

Jn spectacoluil montat la Bmşov, re.gi
:zor.ul Mi,rcea Marin a adîncit tocmai acest 
.registru al caracterelor, neţinînd seama 
<l.e simpa,t-i-ile pentru narodnicism şi de 
bunele intenţii ale a,uto.rului, de a aver
tiza asupra „pericolelor oraşului" o clasă 
<0ric,um condamnată. de istorie . Aşa fiind,
.satira s-a extins, deforma,tor expresivă, şi 
.asupra vic.timelor rni&tificării lui Krecinski. 
Naivitatea lui Muromski îşi regăseşte ast
fel temeiuri,le în prostie şi lăcomie ; to,t 
,din lăcomie supra·1eghează şi Nelkin even
tualele greşeli ale rivalului său la mîna 
Lidocikăi, cinicul ,:,i escrocul 1ipsLt de 
.scrupule K-recinski, care ne devine oare
cum apropi,at, chiar simpatic, înşeJătoria 
lui împrunmtînd ceva din spilrLbul uniei 
justiţii imanente. Al<tfel, re�izorwl. es-te 
alături de autor, văzî,nd în I<ireci.nski sim
b_olul unei nobilimi decă:aute, care, sără
,cmd, e�c-edată de propriile-i patLmi, aju,n,ge 
.la cinismul său funciar. 

Rolul liui Ka•,ecinski i-a reveni,t lui Nae 
'Cristoloveanu, caire apasă pe labu•ra sim

patică a personajului, dezvoltîndu-1 în di
recţia 1udiJ9ului şi dezinvoltului nepericu
los. Exis<tă însă o mască pentru persona
jele cu care actorul vine in contact ca 
personaj, şi a,Ita· pentru public, sub care 
ni se arată, adică, Aceste măşti ar fi tre
buit mai mult individualizate, şi astfel 
Krecinski air fi căpătat un mai expre-

siv reli,ef şi s-ar fi instaurat o mai mare 
tensiune între indi·1iduali,tatea sa şi reali
tatea sa simbolică. Iată ce N sugerăm •ac
torului. in ro1ul moşierului Muromslti, 
Nicolae C. Nicolae reliefează, in conseilJS 
cu indicaţiile regiei, tocmai un ames<tec 
de naLvitaite (orbi'I'e din dragos<te paternă) 
cu -lăcomia abia ascu.nsă sub o sărăcie 
de duh bonomă, chiar jov�ală. Lui Nelkin, 
Andrei Ralea i-a făurit o fizionomie în
tunecos romantică : dintr-o p,i.eptănătură 
răz,v,rătită, ochi rostogoliţi ameninţător, 
gesticulaţie bruscă .şi tăceri misterioase, 
scoate efecte burleşti şi enorm caricatu
rale. La aceleaşi efecte, dar cu mijloace 
di-ferite, în genul romanţios, ajunge Geta 
Gra,pă în Anna Antonov-na Atueva. Tot în 
registm bU!I'lesc şi ca,ricalural îl vedem 
pe decă:mtul Raspliuev, în portre<tul pe 
care i-l face Gabr1el Săndulescu ; păgu
bosul său personaj e hohotitor şi excedat 
de even.iJ!îlen,te pînă la stupefacţie. Linear, 
jocul Lumi.niţei Blănaru ; e drept că naiva 
Lidoci.kia e mai mult un pr-etext necesaT 
intrigii, fără complicaţii psihologice. dar 
l-am fd dorirt mai împlinit, mai substan
ţi.aliizat de către acbriţă, cu atît mai mult 
cu cît în rolrurd cu tobul episodice reuşesc 
compoziţii excelente George Ferra (Agen
buJ., Ne,gustorul Scebnev) şi Aurora Cră
ciun, ale cărei portrete (sluji.torul Tişka 
şi giuvaergiul Beck) sînt pr.egnant expre
sive. In fine, E. Mi.hă�lă Braşoveanu re
,levă, printr-un jo,c simplu 'Şi sigur - a
panaj al acto-rului cu bogată experienţă 
scen-itcă - comportamentul contrastant 
al devotatulu.i sluji.tor k'!J lui Kreci.nski. 

Scenografia realistă a Tartrran,ei Mano
lescu Uleu, în consens cu spio:itul acestei 
comedii clasice ruse, are o -calita<te v,red
nică de luat în seamă : acordă spectacolu
lui spaţiu prin amplasarea justă a ele
meruteilor de mohi!J.ier, suger.înd chi,ar acea 
atmosferă relaxantă specifică vechilor 
conace. 

Constantin RADU-MARIA 
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VIITORUL ROL 

ANCA LEDUNCA 

Anca I.ledun.ca s-a a[irma,t cu strălucire 
la Teatrul Naţional din Craiova, unde a 
jucat roluri grele, dar şi rolur,i mici, că
rora le-a dat semndf.icaţie şi valoarre prin 
autenticirtatea şi forţa talentulu.i său. D.in 
fişa sa de creaţie, care cuprinde peste 
90 de roluiri, amintim doa,r pe cele din 
ultima perioadă pe scena craioveană : 
Maşa Zemţova (Jocuri crude de Aleksei 
Arbuzov) ; Ziar,ista (Moartea accidentală a
unui rebel de Dario Fo) ; Ioana (Dulcea
ipocrizie a bărbatului matur), Victoria, 
Olga şi Porumb (Jolly Joker) de Tuclo,r 
Popescu ; Fănica (Hoţul de vulturi de 
D. R. Popescu) ; Madam Vin:tHă (Unchiul

nostru din Jamaica de Dan Tărchilă). Din
1982, numele ei apare pe afişele Teatmu
lui Giruleş-ti. Actriţă pe care te poţi bizui
întotdeauna în expediţii mari şi grele,
cu puterea de a se angaja în eforturi de 
cursă lungă, ea ia totul de la capăt ; cu 
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În pregătire, spectacole� 

cur,aj, cu energie, Anca Ledu.nea intră,. 
decisă şi plină de bunăvoinţă, în roluri 
mici : Gospodina. (Haina cu două feţe de
Stam.islav Stra.:tiev), Seoretara (Opinia pu
bLică de Aurel Ba!:anga). Apod e distri
buită în Ana din Escapada de Mihail 
Velicikov, ailături de Dina Cocea ; urmează 
Raisa Aăeksandrovna d�n Serenada tîrzie
de A. Arbuzov. Anca Ledunca face parte 
din categoria preţioasă a actorilor se
rioşi, ha1,nici, devotaţi profesd,ei, pe care· 
o exeTcii:tă irreproşabill, acea catego·rie de 
actorii fără veleităţi de vedetă şi ca,re rn.1-
cunosc voga trecătoare. Ea are da,rul şi 
harul firescului, al simplităţii - calităţi
pe care le imprimă personajelor sale ; i.Iar
ştiiinţa ei compoziţiunală modelează por
trete în culori vii, pitoreşti. 

,,Vdi:ton.111. rol ? De fapt sînt două : 
Aăela din piesa lui Petru Vintilă, Parola,
în regia lu,i Dinu Cernescu, şi doamna 
Hagianu din Cursa de Viena de Rodica 
Ojog-Brra.şoveanu, a căi.·ei regie o va semna 
Mihai Stan. 

Cred că piesa lui Petru Vin,<bilă nu 
apare în repertoriul Teabrului Giuleşti în 
mod întîmplăfor. Avem nevoie de o ase
menea piesă, sau de al·ta de aceeaşi am
ploare, care să înfăţişeze pe cei ce au 
pregăti,t ,revoluţia şi actul .istordc de la 
23 August 1944. 

Adela Filimon este profesoairă de limba 
română. E o femeie deosebi:tă, ou un ca
racte[' initegr,u, soţie şi mamă !ideală. Cu
ceritoare prin simplitate şi bun-simţ, se 
angrenează nr:eptat, di.ntr-un imbold lăun
tric şi datorită capacităţii ed de a înţe
lege şi totodată de a răspunde cu �•ntel.i
genţă şi pondere la acţiunile celor din 
jur, în lupta comuniştilor ilegal!iştd. Deşi 
uneori se simte dezar.mată în faţa vieţii 
şi a evenimen:telor ce se preci,pi,tă şi tre
mură pentru toţi ai săi laolaltă şi pen
tru fiecare în parte, găseşte puterea să-şi 
a�cundă î1J1grijorarea. De fapt, e oglinda 
vie a tuturor celor care o înconjoairă cu 
dragoste şi respect. Aşa cum e plasată 
în p,iesă, pare un personiaj de p,1'an se
cund, C'\.I ,replici s-curte, dar cu efect. ime
d!iia:t, şi cu un sunet viu; autentic. 

In ceea ce priveşrte celălai1t rol doamna 
Hagianu este o actriţă care, Jături de 
un grup de actoo.i şi oameni ai le©i,i, ia 
pairte la desfăşurarea acţiunii de demas
care a unui fa1Sci5it ce se află în «Cursa 
de Vliena.». Ambele piese se înscriu 
într-un program pe care teahul nostru şi 
ka propus, şi pe care sperăm cu toţii 
să-l realizăm". 
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,dedicate marii sărbători 

VIITORUL ROL 

.in Insti_tut, Vlirgil And,riescu a fost ele
·vul pnofesor,uluJ. Alexandru Fi-nţi : ,,Cu
geniul său de pedagog şi cu talenrtul său
de om de teait'l'u, m-a învăţat tot ce şti1U

-despa·e arta -actorulu-i. L-am ::rdmirait din
toată inima şi-si por,t recunoşt:i:nţă". Re,pa,r-
1:izat la TeatiJ,ul Tineretului d1in Piatra
Neamţ (1963), e diskibuit în Vaadam din
Omul cu mîrţ,oaga de G. Ciprdan şi în

.JudecătoruJ. din Farsa Jupînului Paithe-
,lin. TÎ!nărul ,actor apărea de la început
.stăpîn pe mijloacele artei sale, praciti.cînd_
7.lll1. j oe reţinut, sobru, m0dern, marcînd
,subtil nuanţele. Din 1965, V,i,rgitl. And<rliescu
:face ,parte din colectivul Teatrului Drama
.tic din Constanţa. Aici, înregistrează suc
•cese importante î111 ro!uri variate : Paiis
,(Nu va fi război în Troia de Giraudoux) ;
Klesci (Az�lul de noapte de M. Gorki) ;
,Guglielmo şi Cecco (Vilegiatura. de Gol-
1doni) ; P,at!rice BombeUes (Invita.ţie la.
,casrtel), Gaston (CălăJtor fără bagaje) de
.Jean Anouilh;. Pyrrhus (Andromaoa de
Racine) ; Agamemnon (Recuba de Euri-
_pitde) ; Flavil\ls (Ce-rcul păt11at de Valentin
I<:,ataev) ; Golubeev (Intre patru ochi de ·
Al. Ghelman) ; Mircea AJdea (Ga,iţeLe de
Al. Kiriţescu) ; Radu Comşa (A.utobiogra
fie), Cain ( Jocul vieţii ... ) de Horia Lovi
nescu ; Sandu (Scaunul), Ştefan (Nu ne 
-naştem toţi la a,ceeaşi vîrstă) de Tudor 
Popescu ; Ion (Sîmbătă la Veritms de 
M. R. Iacobain) ş.,a. ,, ... Vlad Dqmian (Intre
noi doi n-a fost dedt tăcere de L�a Cri
şan), Bismarck (Credinţa. de Ion Coja),
Inginerul Cer.nat (Clipa după roman.ul lui
Dinu Sărainu) şi Ştefan din pi sa· lui Tu
dor Popescu· mi-au rămas cele ma.ii dragi".

Doitatt cu un temperament vi,guros şi 
plin de ,patos, cu o voce oa-ldă, pregnantă 
actorul găseşte înt()tdeauna, cu o sigură 
intu-iţie teatrnilă, momentcle-chei,e aile per
sonajului. Creaţii-le sale vădesc echilibrul 
matunităţii1 dar e permanent preocupat 
să-şi înnoiască mijloacele de exp,resie. 

„Viitorur ml? Mă simt onorat că mi 
s-a încr,ediinţat rolul Profesorului di,n

Pass-cicaglia. de Titus Popovici, ;:iersonaj 
care a devenit cclebru prin creaţia în 
premieră absoLută a lui Jules Cazaban. E, 
pînă în prezenit, cel mai frumos, cel mai 
covîrşi-tor rol din cariera mea. Sîntem 
i111că la primele lecturi. 

La început, Profesorul apa-re ca o f.ire 
boemă, cu elanuri romanui,ce, cu momente 
de descuimpănire ; e cînd vesel, cînd trist, 
dar mereu generos. Lupta împotriva gTeu
tăţilor vieţii, efoiitUi.ile pentru a rămîne 
credi-ncios artei sale fac din Profesorul 
de muzi·că un izolat. insinguraraa lui e 
însă o aparenţă ; în fond. e profund le
gat de oameni, simte pulsul prezentului. 
Izolarea lui are semnificaţia unui act de 
protest faţă de regimul fascist cc1re î1-:1-
pinsese ţara în război. i�i dă seama că 
undeva în interior s-a frînt ceva, nu ştie 
ce trebui-e făcut ca totul să se indr-epte ; 
1·otuşi, vede în perspectivă o lume nouă. 
oare a învăţat d,in suferinţă, din spaimă· 
şi dLn umilinţă. o lume care să aibă cu
rajul de a trăi frumos, în liniMe şi paoe". 

Maria MARIN 
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P ERS O N AJEL E 

PAUL IOACHIM: 

DUMITRU APO STOL 
SULTANA, fiica lui 
ALEXANDRU, fiul lui cel mare 

RA DU, fiul lui cel mic 
ION, logodnicul Sultanei 

IORGULESC U, comerciant 
CRAIŢA, fiica lui 

NA TALIA, logodnica lui Alexandru. 

Acţiunea se petrece în va.ra anului 1944, într-un orăşel de provincie-

PARTEA I 
O cameră mare, pătrată ; în fund, o fereastră şi o uşă care dau 

în curte. ln stînga, o fereastră care dă spre grădină. In dreapta, spre 
fund, cîteva trepte duc la o altă uşă care dă spre celelalte încăperi. 
O masă, cîteva scaune, un pat, o laviţă. Iarna, se string cu toţii în 
această cameră ce ţine loc şi de bucătărie. 
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E aproape seară. Arşiţ.a de peste zi parei s-a mai potolit. Pe 
laviţă, extenuat, nebărbierit - acum ,.a picat" de la drum -, Dumiţru 
Apostol, un bărbat de aproape 50 de ani. la partea cealaltă a camerei, 
stind pe pat, Sultana. fiica lui. Are 27 de ani. Trăsăturile feţei îi sînt 
frumoase, dar înăsprite de g,riji şi de nevoi. 

Din cînd in cînd, se aude şuieratul unei locomotive de la depoul 
din apropiere . 

.OUMITRU (obsedat de un gînd): Dru
mul ăsta a fost mai greu decit tot răz
boiu,! la un loc. 

:SULTANA: •Ţi-e foame? (Dumitru nu 
răspunde.) Nu prea mai ·avem de mîn
oare. (Mică pauţă.) Cîinele. a dispărut. 
(Mică pauză:). Ştii ce cred eu ? Că ai 
dui Culai... l-au tăiat şi l-au mînoat. 
(Se privesc ţiproape uimiţi că mai pot 
glumi. Ii încearcă un rîs coşteli'i.'.) Bie
tul Lăbuş ! Avea o pl'ivir'e de copil. 
(Pauză.) Ştii că lui Culai i-a murit ăla
miou'? · ·-

'DUMITRU: Drumul ăsta a fos't mai greu 
dedt tot oc-ăzboiul lia un loc. 

-SULTANA: Nu te speli? . 
DUMITRU (nemişcat, obsedat· de acelaşi 

gînd) : Oameni ' pe tampoa�e, pe scări, 
pe acoperi.şur,iJ.e vagoanelor ... 

-SULTANA : Să-ţi torn să te speli. 
DUMITRU: Abi,a porneam trenul; că

deau din mers... famiJ.di împrăştiate, 
copii ţiipînd... bătrîni călcaţi în pi
cioaire ... 

SULTANA: Hai să te speli, că apă mai 
avem. 

DUMITRU: ·Noaptea mergea cum mer
gea, era mai răcoare; ziua, însă, ne 
topeam cu toţii. Rămîneau prin găr.i, 
,pentru o picătură de apă. Şi în spate, 
<::a un balaur cu şapte mii de capete, 
:firontllll ; care venea, venea după noi. 
,Iiar nOi abia ne mai tîram. 

'SULTANA : Lasă, tată. Bine că te-ai în
tors sănătos. Hai să-ţi torn să te speli 
şi să-ţi pregătesc ceva de mîncare. 

DUMITRU (obsesie de care nu poate scă
pa) : La tunel, ne-a ieşit în faţă un 
gm.vp de oameni. S-.au aşezat pe şine, 
cu gî.ndul c-o să o.prim să�i luăm şi 
pe ei. Dau să opresc, dar ofiţerul 
neamţ de ilîngă mi.ne îmi strigă : ,,Nu 
opri !" Şi-mi înfige pistolul în ceafă .. 

'SULTANA: Ticălosul! Şi? 
DUMITRU : Care-au scăpat, care - nu ... 
SULT ANA : Cîtă lume prăpădită ! Dac-o 

mai ţine aşa, murim cu toţii. 
DUMITRU : N-o să mai ţiină, îţi spun eu. 

N-o să mia,i ţină.
SULTANA (cu o bucurie sălbatică în 

priviri) : Azi . am primit sc,risoare de 
La Ion. T.răieşte. E sănătos. Foarte cu
rind vine acasă. 

'DUMITRU: Cum vine, facem nunta. 
ULTANA (nu-i vine să creadă) : Chiar 

crezi că apucăm ,şi clipa asta ? Să fa
cem nuntă? 

DUMITRU: De ce nu? Ducă-se dracu
lui, cu războiul lor cu tot ! 

SULTANA: Cu rochie ... Cu rochie de 
mireasă ? .Afbă ? 

DUMITRU : Cu rochie de mireasă. Albă. 
Altminteri, cum ? 

SULTANA : Şi cu lămîiţă ? 
DUMITRU: Şi. 
SUur ANA (fericită) : Rîzi de mine ! De 

. unde .bani pentru rochie ? Şi de unde 
rochie, chiar de-lai!TI avea bani ? (Tris
tă.) Acum oamenii se poartă în negm, 
nu în 1alb. 

DUMITRU (ca pe o taină):- Sultano, 
foavte curî,nd oamenii se vor purta în 
:alb. Foarte curind va fi sărbătoare. 
Va :fii pace. 

SULTANA : De unde pace, tată, cînd tot 
pă,mîntul e pîrjolit de război ? 

DUMITRU : Şi cît crezi c-o să mai ţină 
războiul ? O sută oe ani ? (Cu voce 
scdzutd.) Cînd am ieşit din depou, 
m-a oprit un om şi mi-a spus : ,,Pre
gătiţi-vă pentru pace ! Aştia, de ne-au
minca:t şi iiicaţii din noi, îi aruncăm
peste bord. Noi, cei care-am îndurat
aitîtea - şi foamete, şi nedreptăţi, şi
moarte -, noi· vom fi stăpînii noştri,
noi vom conduce".

SULTANA (nedumerită) : Ce să condu
cem? 

DUMITRU: Ţara. 
SULTANA (rîde) : Păi ne pricepem noi 

să conducem ? Noi de-abia ştim să ci
tim. Care ştim. 

DUMITRU : lnvăţăm. Ce, alde Ştefan cel 
Mare ştia multă carte ? Şi ce mi ţi-i 
mai muştruluia! M:amă, mamă! 

SULTANA : Ca să dai cu sabia nu-ţi tre
buie şcoală. Şi-apoi, sfetnicii ăia din 
jurul lui ştiau ei ceva carte, că doar 
nu-i ţinea domnitorul numa,i să-i toar
ne lui în pahare. 

DUMITRU : !nvăţăm. Sultano. Nevoia te 
�nv.aţă. Să vezi ce învăţătoa,re o să iasă 
din tine ... 

SULTANA (rîde) : Eu, învăţătoare? Eu 
sint bătrJnă. (Aşa cum rîde acum, cu

toţi dinţi'i. e chiar frumoasă.) Poate, 
copiii mei. Şi ăştia care-o să conducă 
- adică, noi - îmi dau şi rochie de
mi.rea.să?

DUMLTRU : !ţi dau, de ce să nu-ţi dea ? 
SULTANA : Şi-o s-avem şi lăutari la 

nuntă? (Dumitru confirmă.) Şi-o să 
dansăm ? Tată, tăticule, n-am mai dan
sat de patru :ani ! Am uitat să dansez. 
Am ui,tat să trăiesc. Şi-o să avem şi 
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mirri.caire şi băutui-'ă pentru tnţi irlvi-
,; -taţii.? , • I

DUMITRU : P.entru · "tot · cartierul. 
SULTANA (cu exaUare),: Şi-o· să dan- ' 

săm ? Şi-o să lăsăm doliul · şi•-b sâ · 
dansăm pînă ni s-o.:.· n,ipe, tălpile la . 
pantofi ? (Tace. Se privesc trişti. Se 
duce şi se aşază lî.ngă Dumitru. Se 
strînge în el.) Cit s-ar fi. bucurat, săr
mana ... Cî,t s-ar fi bucurat să mă vadă 
în rochie albă, de mireasă ... 

DUMITRU : In grupul ăla ele la' tunel era 
o femeie - doar o clipă am vă
zut-o -, era o femeie care semăna
leit cu biata maică-ta. !n clipa cî-nd
am trecut cu tren.ul, au fugit cu toţii,
îngro2liţi. Numai ea a rămas între şine,
zimbind, aşa cum zîmbea maică-.ta.

SULTANA : Ştiu ce-i în sufletul tău, dar 
n-ai nici d vină. De ··puteai, o salvai.

DUMITRU : Altă dată am oprit trenul s;:i 
nu oale o junca.'1ă sau un mînz. Şi-a
cum? 

SULT:ANA : Blestematul ăla ele ofiţer să 
poarte păcatul. Hai să-ţi . torn să te
speli. (li taarnă dintr-o cană. Dumitru, 
dezbrăcat pînă la brîu, se spală.l., . 

SULTANA : Doamne, taţă, ce frumos 
eşti ! ,Ion e un slăbănog. 

DUMITRU : in atîţia ru1i de front, s-o mai 
fi schimbat şi el. 

SULTANA : Am auzit că acolo, în linia 
întîia, le dă numai pui f.ripţl.. şi vin 
roşu. 

DUMITRU (terminînd cu spălatul) : . Da.
Şi după fieoaire atac, o bucată mare 
de cozonac şi-o cafea neagră. (Rid.) 

SULTANA (înduioşată): Ţi-e foame. Ce 
să-ţi dau, lupule, să mănînci ? Na, 
măn.îmcă-mă pe mine ! Dia-s bătrînă 
şi urîtă. 

DUMITRU: Eşti frumoasă, Sultano. Eşti 
frumoasă. Dar nu mai eşti o. fetişcană. 

SULTANA : Ştiu că sînt o fată bătrînă. 
Si urîtă. (Deodată îmb.ijc;rîndu-se.) 
Dar cînd o să. viT)ă Ion, am să arălt 
ca o fetişcană, cu, pielea. catifelată si 
cu ochii limpezi. Ai văzut-o pe fata 
lui Neculăiţă ? Dacă are bărbatul 
acasă. arată ca o fioare. Şi-a lui Moi
se. chiar clacă nu-i măritată ... 

DUMITRU : Nu bîrfi ! 
SULTANA (aprigă) : De ce se poartă ca 

o căţea ? Tot· cartierul vorbeşte. Va
sile-i pe front şi ea s-a-nhăitat cu
frate-meu. Să-l fi aşteptat pe Vasile,
că nu crăpa!

DUMITRU : Eşti rea. 
SULTANA : Da. sînt rea ! Sînt bătrînă şi 

rea ! Şi-mi vine s-arunc cu apă fiartă 
peste dezmăţatele astea ! Peste neru-
5inatele astea ! 

DUMITRU_ (aspru) : Gata ! Potoleşte-te ! 
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Radu n-a mai dat pe-acasă ? (Sultana 
nu răspunde. Imbunînd-o.) Hai să aşe
zăm masa. (Dumitru fabulează; Sul
tana H priveşte mirată.) Scoate taci-

muîrile de· argint,' faţa de masă de da
' i-na'sc. · vihul roşll • diri cămară. Prăji
turi nu,'că fac·di1.bet.· 

SULTAN A' (aşezind 'o !masă, evident, 1no
' destă) ·: Şi cîhd te gfadeşti că la Ior
gulescu. aşa se mănîncă şi-acum ... 

DUMITRU : I-o veni şi, lui Iorgulescu 
timpul să aşeze masa în gînd. 

SULTANA: Cine-i bogat, bogat moar,e. 

(Se aşază şi mănîncă amîndoi.) 

DUMITRU: Crezi? Te-am întrebat de 
fr,şite-tău. N-a mai dat pe-acasă ·t, SULTANA: De două zile. De cînd l-am 

' bruftuluit pentru Stanca lui Mo,i.se. 
Mi-a rîs în .nas şi mi-a zis : ,,Nic'i nu
ştii ce planuri am eu !'1 Şi-a dişpărut.

DUMITRU : De ce i-o fi, plăcînd băiatu
lui ăsta să sLugărească· la prăvălia lu,i 
Iorgulescu ? N-a v,rut să intre în de
pou să-nveţe o meserie. 

SULTANA: Lasă, că şi negustoria e me
serie. Şi încă ce meserie ! 

DUMITRU:, Hoţie, nu meserie! In de
pou ar fl'. 'învăţat o meserie ; ar fi

ajuns, poate, pi.ecanic de locomotivă, ca 
mine .. · (Se întunecă.) Nu-mi ies din 
cap · oam.en.ii ăia de la tune1: (.Pauză.
Şov(iind.) Cît am lipsit eu, n-ai pri
miţ vreo v�ste de la Mex.andru ? ( Sul
tanci îl priveşte fix, fără să răspundă. 
Dumitru îi evită privirea. T'½lburat.) 
Să nu primesc nici o veste de la bă
jatul .ăsta ? ! De-un an de zile ! 

SULTANA (cu ton aspru) : Ştii bine că 
Alexandru a murit. Ţi-au comunicat 
doar .. De ce te. mai minţi ? E mort. 

DUMI1TRU (î,şi iese din fire) : Nu-i ade
vărat ! Băiatul meu n-a mua-i-t ! Mi se 
trimirte, acolo, q hîrtiuţă că nu mai 
este, şi gcita ? Şi ·asta-d tot ? O hk,ti
uţă,? (Emoţia îi strangulează vocea.) 

SULTANA (vine lingă el) : Linişteşte-te ! 
N-are rost să ne amăgim. N-are rost.
Alexandru a murit pe front.

DUMITRU : Nu pot să cred. Nu pot să 
cred că nu mai e, că nu mai vine, Că 
n-o să mai deschidă uşa asta nicio
dată... nicioc;\a:tă ! (Obsesia revine.) Şi
femeia aia. oamenii aceia de la tunel ...

'SULTANA (cu ton aspru) : N-ai nici o 
vină ! Ce-a căutat înaintea trenului ? 
Ce-a căutat, dacă ştia că o să moară ? 

DUMITRU : Poate că a vrut să moară. 
Poate că era disperată, iflămîndă, pără
sită. Poate că atît mai putea : să 
moară. 

SULTANA: Dacă a vrut, atunc� să moa
ră ! Alţii au murit şi n-au vrut. Alţii 
au iubit viaţa şi-au murdt. (In şoaptă.) 
Pe tiul Iui Cîrstea l-au luat şi l-au 
bătut lia poliţie pînă a murit ! Şi era 
nev.inovat ! 

DUMITRU: Eşti prea aspră. Orice om 
ure în viaţă o cumpănă. Cînd cum
păna se prăbuşeşte înainte de vil'eme, 
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-trebuie ·să sărim cu ·toţH · .&ă-1 ajutăm
s-o µi.drepte., Aşa ,trebuie să·· î-�ţ-elegem
viaţa. Ailtl'):tinteri ne, înfundăm cu -toţii
în neomenie. . . , ,

(Intră ;Radiu.' Peste c4maşă poartă o 
vestă, .fără -haină, fără, ·c.ra'l?ată ; __ pe ··ca11, 
o .pălărie de f(ltr-u -:- a -căpătat-o de la
„j-upinul'!,_ -Iorgulescu. , Are . în "Ţnînă -un 
coş de piaţă. E bine disp-u�.) 

RADU : Gute Noacht ! (C;i doi t;esan. Rî
zînd.) V-aţi .speriat? Aţi crezut· că-i 
Gesta,pol.lll ? Linişti_ţi-vă, . verii mei. 
Stăm bine cu toţi •poliţiştii din ·lume. 
Noi, cu to?tă lumea, v.or-ba jupînului : 

Pleacă-ai noştri vin ai noştri !" 
Bună- seara. . 

DUMITRU Gsever) : rDe unde v.ii ? · j_ 
RADU :· De la „birou «; de la Iorguleşcu. 
DUMITRU : ,Ce-i p:rin tîrg ? ,· , 
RADU (p-unînd coş-ul. p·e masă) : ea peste 

tot. Se apropie f_rontu'1,· Unii se refu-_ 
. giază la .ţară, _alţii,· dimpotri\1ă, P,rofită 
- de situaţie şi-şi rotµnjesc averil� -·Unii
.rt:r,ag ob.loanele, alţii y;î,nd şi pentru cei
lalţi. 7Se fac prov,izii, se ascund măr
furi. Vin vremuri grele, verii mei. Vre
muri minunate pentru comerţ. Cine
prinde momentUil. e om făcut. Vă e
foame? ,- • 

DUMITRU: Cine prinde, .ce moment? 
RADU : Asta de-act.\i;n. ·Asta-i momentul 

nostru. Se schimbă vremurile, verii 
mei. Ai de-au mers numai cu trăsura 
au pus-o de mămăligă. Acurp. urcăm 

, noi "În .trăsură. A venit şi vremea 
noastră. Dii, murgule, dii ! 

DUMITRU : Băiatul ăsta vorbeşte de 
parcă-i beat. ( Lui Radu.)• Europa, în
treaga lume e în flăcări, şi ,tu te· gîn
deşti la cai verzi pe pereţi ? ! 

RADU : Ce-am eu cu Jumea ? Ce-mi pasă 
mie de Europa ? Ce, Europei îi pasă 
de ,mine ? Frontu-.i la doi paşi. Viine, 
trece, J"ade tot şi rămînem noi, sărăn
tocii, în fruntea bucatelor. 

DUMITRU : De unde ştii tu. .toate astea ? 
RADU : Ce contează ? Important e că, 

dacă nu punem noi mina pe bucate, 
ne-o iau alţii înainte şi i:ămînem cu 
buzele umflate. Nu vă e foame·? 

DUMITRU: Şi tu ce propui? 
RADU : Eu propun, deocamdată, să ne 

ospătăm. (Dumitru şi Sultana îl pri
vesc nedumeriţi.) Aşa cum a_ţi auzit : 
să ne ospătăm. ( Scoate din coş felu
rite bucate.) Adică să vă ospătaţi voi ; 
eu am imîncat la jupînul ! (Scoate o 
sticlă învelită în ziar.) Şi-aici ce cre
deţi că e ? Vin vechi ! Vin de două
.zeci de ani ! De la naşterea Crăiţei. 
(Mai scoate o sticlă.) Două. Să fie 
masa bogată. 

DUMITRU : De unde le ai ? 
RADU: Din renumitele podgorii ale lui 

Iorgulescu. 

DUMITRU : Ţi le-a dat IorgUil.escu ? 
RADU : Iorgulescu ? . (,Rîde.) Mai bine s-ar 
· ... spîn.zura, rledt să dea cuiva, -ceva. (In-

sinuant.) Mi le-a dat Crăiţa. 
DUMITRU: Fii-sa? 
RADU': !hî ! 
DUMITRU (începe să manince. C-u jenii 

parcă, începe să mănînc� şi S-ultana) : 
Măi, bă-iete, dacă află Iorgulescu, ăla 
te bagă-n puşcărie şi pentru o firimi
tură de pîine. 

RADU : Poate îl înfund eu· pe ei. Mai 
ştim. şi 11oi cîte ceva despre dumnealui_ 

DUMITRU : 'Du să-ţi vezi de treaba ta! 
RADU : Asta şi fac. 

. 

DUMITRU : Eşti sluga· lui, munceşt� 
Cinstit ! . . . •r 

RADU : S1ugă-? ·Eu, slugă ? ! 
DUMITRU : Dacă n7ai Vil,"1,lt . să-,nveţi o 

meserie ... 
RADU : Adică negusto1;ia nu-i meserie ! 

Te· ·oocoşeâză. Dar cin'd ·ajungi să fii 
cineva, _să •ai prăvălia .. ta, . să -ai tră
sură - la scară, se schimbă:. situaţia. 

' Atunci, âi cî,ţiva pîrl,iţi ca mine. eare 
t1,ag; iar 'tu, 'trai „ pe vătrai. Oboseşti 
doar cînd numeri banii. . • ,-: 

DUMITRV : Măi, exploatjitorµle, vezi că 
_ţi-s ,rupţi yantalonji în fund. 

RADU : Rîil.eţ{ voi, dar nu. mă cunoaşteţi. 
(Bea pahar-ul pînă la f.tind.) Cind o să 
tJ'ec dilil cînd în cînd cu ,trăsura ,prjn 
mahalaua asta, o să mă sa:lutaţi cu 
păJăriile ,pînă la pămînt. Şi nu cu una, 
cu trei trăsu.rd am să trec : într-una, 
îmi ·pun pălăJ'ia, în a doua; bastonul 
şi mănuşHe, i'll[' în cea de-:a treia. 
,,mandea", îmbrăcat ca un prinţ. O să: 
vă salut, aşa, cu două degete, iar lu
mea o să zică : ,,Ete�al naibii, mă, 
Radu Apostol, bilile-a ajuns !" Eu am 
să-l moştenesc pe Iorgulescu, Eu am 
să fiu Iorgulescu în acest oraş. Eu ! 

DUMITRU: Te-nf.iază? 
RADU : Nu. (Pregătindu-şi efectul .. )· 

Mă-nsor cu fii-sa. Mă-nsor cu Crăiţa_ 
DUMITRU: Vezi că te-aude Iorgulescu 

şi te-aruncă în stradă ! Ai şi mevita-o 
RADU (întărîtat) : Verii mei, nu mă cu-

noaşteţi. F.ata asta va fi neyasta mea, 
SULTANA (izbucnind) : Cum o să ţi-o 

dea pe fii-sa de nevastă, cînd tu îi mă
turi curtea ? 

RADU (fierbînd) : Eu de mult nu-i mai 
mătur cuntea. Asta o fac alţii, argaţii r 
Eu am trecut la tejghea. Asta-i una. 
Af doilea : fata-i moartă clupă. mine. 

DUMITRU : Moartă-moartă, sau numai' 
leşinată ? 

RADU : Să nu· mă faceţi, 1că acum mă 
duc şi-o scot d,in casă şi v-o aduc plo
con. Să nu mă faceţi ! 

SULTANA : Atunci de ce te-ai legat de
Stanca? 

RADU : Eu m-am legat de ea ? Ea m-a 
tras de mînecă. Şi-atunci: ce-ai fi vrut-
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·să fac ? Să fug ? S-o pirasc la taica
popa ? Dealtfel, m-am şi retras din
combinaţie, (Zîmbind cu înţeles.) Zbu
răm spre alte zări !

DUMLTRU (ameninţîndu-l) : Să nu-ţi 
zbor ·eu ţie una ! Bagă-ţi minţile în 
cap ! Nu profita că-s plecat pe dru
muri toată ziua, iar soră-ta nu te mai 
poate ţine din scurt. 

:RADU : Nu-i nevoie, sînt major. Sînt scu
tirt de armată : am platfus ; jupînul 
„mi-a iara-njiat". (Cu cinism.) Pentru 
asta îi rămîn recunoscător : îi iau fata 
de nevastă. 

·'SULTANA : Ba nu ! Dacă tot i-ai stri
cat rostul Stancăi, te-nsori cu ea.

'RADU: N-am nevoie de dădacă. Sînt
bărbat şi nu primesc sfaituri de La
nimeni .

.SULTANA: Ai prof.itat c�a plecat Vasile, 
. o li.ei de nevastă. 

'RADU : Eşti plătită s-o :faci pe peţitoa
. rea? 

'SULTANA : Să nu-mi vorbeşti mie aşa ! 
.RADU (ridicînd tonul) : Ia nu mai plîn

ge 'la mormînt străin ! Parcă văz c-o 
să rămîi fată bătrînă. 

'SULTANA : N-am să rămîn. Eu mu aş
tept iubitul curată şi cinstită. Şi el o 
să vină. Şi-o să mă ia de nevastă. Şi-o 
să ne iubim toată viaţa. Aşa să ştii 
tu, fluştura:ticulle ! 

RADU : O iei ,razna, fetică ! Pînă ţi-o 
veni cocîrjatu1, vezi să nu te-apuce 
strechea. 

SULTANA (înfuriată) : Mă, sluga lui Ior
gulescu ! Nu-i ajungi 'lui Ion nici la 
degetul cel mic. Ion e bărbat, nu flu
ture. 

RADU : Tacă-ţi gura, împieliţato !
DUMITRU : Gata! Potoliţi-vă ! (Lui 

Radu.) Ţie nu ţi-e ,ruşine să vorbeşti 
aşa cu soră-ta ? 

RADU: N-auzi cum mă batjocoreşte? 
Cum mă face slugă ? 

DUMITRU : Slugă, tu singw· te-ai făcut. 
FJindcă n-ai vrut să-nveţi o meserie 
serioasă. 

RADU (izbucnind) : Ce tot îi dai zor cu
meseria serioasă, tată ? ! Uite-aşa, slu
gă, cum ziceţi voi că sînt, ciştig mai 
bine ca tine. 

DUMITRU : Eu nu fur, eu transpir pen
tru fiecare ban ! 

RADU : Şi eu ! Al dracului transpir. Da' 
iese! 

DUMITRU: Ce faci tu nu-i meserie! 
RADU : Nu mai spune ! Numai fochist, 

numai mecanic de aocomotivă or fi me
serii... Să munceşti să-ţi iasă ochii din 
cap pentru o leafă de nimic. Eşti me
canic de 1ocomotivă de ani de zile, 
şi ? Tot în mizerie o ducem. 

DUMI,TRU : Vine şi timpul nostru. Foarte 
curînd. 

RADU : Dacă se schimbă vremurile, crezi 
că o să-ţi dea cineva un tren, ţie ? 
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Să-l ex,ploatezi tu, cum vrei ? .<8!"!:sc,
grav.) Dacă nu eram aŞa. de pi·rhţi, o
salvam pe mama. (Tăcere grea.) 

SULTANA (în şoaptă): Radule! 
RADU (cu furie mocnită): _cu ba�i, am

f.i salvat-o. N-ar fi murit cu zhle. 
DUMITRU (dezvinovăţindu-se) z Ştii ca

am vîndut tot ce-am avut în casă, s-o
salvez. M--am �nglodat în datorii pină
,peste cap. Am făcut tot ce-am putut
omeneşte ca s-o salvez. 

R.Ar>U: T<:>t? 
DUiMifl'RU (cu obidă): Tot. 
RADU: Sădci.a asta, care ne roade în

cetul cu incetJul ! Ca un putregai. Dar 
eu, jur, n-.am să mă las mîncat de ·ea. 
J-u.r ! 

DUMITRU: v�am J.uat de fa gură ca să 
plă,tesc doctorii, spitalul, medicamen

. tele ... 
SUIJrANA: Ai făcut tot ce-ai ·putut, tată, 

nimeni· nu te iinvinuieşte de nimic. 
DU.MITRU (strigînd) : Cum nu ! Auzi-1 ! 

tmi• cere socoteailă. Mă judecă. Mă ju-
decă el pe mine !

RADU : Nu te judec, tată. Dar dacă nu 
eram aşa de săraci, o $8.1.vam. Cu bani, 
run fi salvat-o ! 

DUMITRU : Nu ! Cu bani poţi cumpăra 
orice... {pauză) dar nu pe Dumnezeu. 

RADU (rece): Ba da. (Pauză.) Cu bani 
îl poţi cumpăra şi pe Dumnezeu. . SULTANA (înspăimîntată) : Nu ţi-e fl'1-
că să vorbeşti aşa ? 

RADU : Nu. Nu-mi place tipul. Nu-i 
cinstit. Am văzut că la bogaţi vinde 
mai ieftin decît la săt1aci. Dacă'";i aşa, 
voi fi bogat. Şi-atunci, altfel voi sta 
de vorbă cu El.

SULTANA : Doamne, iartă-ne ! 
DUMITRU : Eşti dezgheţat 1a minte, bă

iete dar sa.filetul tău nu-mi place. 
RADU': Nici mie. Dar autul n-am. De-aia 

'am hotărît ; pe lumea asta mă ocup 
de trup, pe cealaltă, de suflet. 

SULTANA: Umblă cineva pe-afară. 
(Radu se duce spre uşă. In prag apare 

Crăiţa, o fată cam de 20 de ani ; nici 
urîtă, nici frumoasă ; elegantă.) 
RADU (nu fără emoţie) : Intră, Crăiţa. 
CRAITA: Bună seara. 
RADU : Tatăl meu. Sora mea. Domnişoa

ra Crrăiţa IorgulesC'U. (Crăiţei.) I-am
anunţat. SÎl11t în temă. 

CRAIŢA: Mi-am permis să vă deranjez, 
deoarece trebuie să-i spun neapărat 
ceva lui Riadu. 

DUMITRU: Noi ne retragem. 
CRAIŢA: De ce? Plecăm noi. Hai, Ra

d'llile. 
DUMIITRU : Noi, oricum, ne pregăteam 

de culcare. (Iese, împreună C".! Su,ltana, 
pe uşa din dreapta.) 

RADU (neliniştit) : Ce s-.a întîmplat ? 
CRAIŢA (îmbrăţişîndu-l) : Am venit să-ţl 

spun că te iubesc. 
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RADU (îngrijorat) : Ce-o să spună jupi
nul c-ai plecat, seara, de-acasă ? 

CRAIŢA : Nu-.m.i pasă de nici un jup,în. 
Eşti ail meu şi nu te împa:rt cu mei un 
yupî,n. N-am v,rut să vin. Aş fi v.rut 
să 1e fi î,nt9rs tu. Să cauţi un pretext 
ca să te strecorJ din nou în casă. 

RADU : Crăiţa ! 
CRAIŢA: Taci! Mă zvîrcoleam în pat. 

Nu puteam adormi... Şi-am fugit. Nu 
ştiu ce-i î.11 urmă. Important e că sînt 
aid, lîngă tine. Că pot să te privesc, 
să te mîngîi. Lmportant e că exişti.. 

RADU : Dacă afilă jupînu', se duce de 
r,îpă totul. 

CRAăŢA : Ce se duce de ripă ? 
RADU : Planurile noastre. Dacă află îna

:ilil'te de vreme, te dezmoşteneşte. 
CRAIŢA: Ei şi? 
RADU : Nu-i chiar aşa. Din ce-o să tră

im ? Numai din ce cîştig eu ? 

CRĂIŢA: Vom munci amîn<loi. 
RADU : Tu nu ştii ce-i munca, ce-i să

răcia. Ştim noi ce-o să mai vină ? 
F,rontu-i la doi paşi. Fugi repede aca
să. să nu observe jupînul c-ai fost 
plecată. 

1 CRAIŢA : Ţi-e frică <de el? 
RADU : Deocamdată el luptă CU• tunul, 

iar eu, cu ghioaga. Cine-i mai· tare ?

CRAIŢA : Tu. Pentru că mă iubeşti şi 
pentru că te iubesc. (1l sărută.) 

RADU : Crăiţa, nu e bine să afle jupî
- nul î,niaiante ·de vr�me. Fug.i acasă ! 

CRĂIŢA : Nu fug ! (Privindu-l cu luare
aminte.) ·Uneori am impresia că nu pe
mine mă tiubeşti, ci averea mea 

RADU (sincer indignat) : Cum poţi să
spui aşa ceva ? Doar ştii cît e de răz
bW1ător, de nemitlos. Dacă află, ne face 
una cu pămîntul. Cînd vom fi stăpîni 
pe ,poziţiile noastre, şi asta va fi foar
te aurî,nd, lasă-l pe mîn:a mea. 

CRAIŢA .(cu exaltare) : Radule, vreau să 
ne căsătorim cît mai repede. Nu-mi 
pasă de lume, nu-mi pasă de nimeni şi 
de niimic. V,reau să fiu ·cu tine tot tim
pul Să te simt lîngă mine. Dacă mu
rim mîine ?· Vreau să fii al meu, numai 
al meu. 

RADU : Şi jupînu' ? 
CRAIŢA (se desprinde de el, îl priveşte 

drept în ochi, cu furie) : Să-l ia
dracu'! 

RADU : Te iubesc. (Se îmbrăţişează. Intră 
Sultana. li priveşte o clipă, .descum
pănită.) 

SULTANA : Mă iertaţi... N-am vrut ... Nu 
ştiam ... 

CRAIŢA (degajată) : Il iubesc atît de
mUilt pe Radu, că nu mă sftiesc să-l 
âmbrăţişez în faţa întregii lumi. 

SULTANA (îi scapără în priviri un licăr 
de răutate) : Nu vă sfiiţi ? Ch.ia,r şi
faţă de domnul Maltopol ? Parcă eraţi 
logodită cu dom.nul Maltopol... 

CRAIŢA : Pe Madtopol îl vrea tata. Eu 
nu-l iubesc şi n-am să mă căsătoresc 
niciodată cu el. Radu ştie asta. !->am 
spus. 

SULTANA : DaT Radu v-a spus că e 
încurcat cu altcineva ? 

CRAfŢA: Nu cred. Radu e mai tot tim
pul ia noi. ( Rîde.) Poate în somn e cu
a,ltcineVa. Dacă era ceva, mi-ar fi 
spus. 

RADU (curmînd discuţia) : Sora mea, tot
aşteptîndu-şi iubitul, s-a ţicnit. Te 
conduc. 

CRAIŢA : Radu e un om sincer. Şi ne 
iubim foarte mu:lt. Dumneavoastră, 
care iubi-ţi şi ll-5teptaţi un bărbat de 
ani de zile, trebuie să ne înţelegeţi. 

SULTANA (cu părere de rău): Ierta
ţi-mă, fratele meu are dreptate. Aş

teptarea asta îndelungată m-a înrăit. 
Vă rng să mă iertaţi. Vă doresc noroc. 

CRAIŢA : Vă mulţumesc. Legătura noas
tră e în<:ă un secret. Foarte curind,. 
însă, vom face nW1ta. (Rîde, fericită.), 
De ce nu - nunţile ? Nunţile noastre. 
( Lui Radu.) Mergem ? ( Sultanei.), 
Noapte bună ! (Ies.) 

SULTANA (r!f-1!1-asă sing7:ră, e încolţită: 
de remuşcari. Cade in genunchi) :· 
Apără-mă şi păzeşte-mă. Nu mă lăsa 
să greşesc. Ajută-mă să trăiesc în 
cinste şi adevăr, î,n clreptate şi ome
nie. Ajută-mă să rezist la toate; să 
mi se întoarcă iubitul acasă viu şi să
nătos. ( Slabe ciocănituri în geamur 
dinspre grădină.) Cine e ? (Din nou 
ciocănituri.) Cine e ? (Fereastra din
spre grădină se deschide încet. In ca
dru.I ei, Alexandru.) 

ALEXANDRU (cu voce scăzută): Suri
oară ! ( Sare uşor pervazul ferestrei. E 

în cameră. Sultana a încremenit.) Su-
rioară, sînt eu, fratele tău, A'lexandru. 

SULTANA (cu vocea sugrumată de emo
ţie) : Alexandre ! Alexandre ! Tră
ieşti ? 

ALEXANDRU : T1•ăiesc ! 
SULTANA (sare şi-l cuprinde în braţe) : 

Trăieşti ! Trăieşti ! Noi credeam ... 
(Plînge în hohote. li mîngîie hainele.) 
Eşti vtiu... eşti viu... Un an de zile 

n-am ştiut nimic de soarta ta. De un
an de zile te ştim mo,rt. (Se înfurie.) 
Tică•loşii ăştia au trimis hîrtie cum că 
ai murit. (Plînge iar.) De ce nu ne-a,i'
scris că trăieşti ? De ce ne-ai lăsat să 
ne chimuim atîta ? 

ALEXANDRU: Surioară, nu s-a putut, 
smioară. 

SULTANA : Nu s-a putut ? De ce?' 
(Strigă.) Tată ! A venit Alexandru !

(Dumitru e în prag. Vizibil emoţionat, 
se duce ,I.a Alexa.ndrn si-l îmbrăţişează.) 
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DUMITRU: Mă băiete. mă! Mă băiete, 
mă! (Nu ştie ce. să-i spună. Il mîn
gîie, ar vrea să-i vorbească dar nu 
poate ; înfrîngîndu-şi emoţia.) Te-ai 
întors. păcătosrnle ! Şti,a,m eu că n-o 
-să-ţi răffilllă oasele pe-acolo. (Sulta
nei, ca un strigăt.) Vezi ? Vezi c-a ve
nit ? (Lui Alexandru.) Mă certam cu 
:Soră-ta. Zicea că-s nebun dacă mai 
cred ,că te întorci. Primisem înştii111-
ţarea, dar eu tot speram. Nu era zi să 
nu se primească î1J1.ştiinţări oe strada 
noastră. dair eu tot speram. Mă., băiete, 
mă ! (Ii vede barba nerasă.) Azi n-ai 
apucat să treci pe la frizer. {Rîd cu
toţii.) · 

d\LEXANDRU : Nu, tată. Şi cu mani
chiura stau destul de prost. (!şi arată
mina stîngă : două-trei degete sînt 
bandajate.) 

'SULTANA (sărind ca @ leoaică) : Eşti ră
nit? 

ALEXA..�DRU : Un fleac. 
TIUMITRU: Stai jos! Ţi-o fi foame. Uit!! 

nişte ,resturi de lia masa „boierilor". 
ALEXANDRU: Nu mi-e foame. Mi-e 

sete. 
-SULTANA (umplîndu-i un pahar cu

vin) : Bea, diavole. 
TIUMITRU : Umple-mi şi mie paharul. 
ALEXANDRU : Bine v-am găsit. (Cioc

nesc şi beau.) Phiu, da' bun e ! Mai 
ai? 

'SULTANA : Mai am. (li umple din nou.)
L-a adus Radu de la Iorgulescu. Vin 
vechi. 

ALEXANDRU : Ei ! Ce mai face „măsli
naru,l" ? 

TIUMITRU (ironic) : Are planuri mari. 
Vrea să mă-ncuscrească cu Iorgules-cu. 
Are de gînd să-i iia fata de nevastă. 

ALEXANDRU (rîde) : Şi Iorgulescu ce 
zice? 

SULTANA: Incă n-a aflat. Cînd o afla, 
dacă scapă teafăr, e mare 1,,cru. 

'DUMITRU (cu privirea pironitâ, pe el,
începe să-l bombardeze cu întrebări) : 
Spune, măi băiatule, ce e cu tine ? 
Unde-ai fost, de-ai înviat ca Lazăr 
din morţi ? Ai fost bolnav ? Te-au 
luat prdzonier şi-ai scăpat ? Te-au dus 
în vreun lagă!r ... 

SULTANA : Dar lasă-l, tată, să răspun
dă ... 

DUMITRU: Ce, nu-l las eu? Dacă vrea 
să r ăspundă, să vo,rbească mai tare. 

ALEXANDRU : Am dispărut după o 
luptă. Atunci am fost dat ca mort. 
Asta-i tot. 

SULTANA: Cum adică, ai dispărut? Şi 
de ce nu ne-ai scris ? Să ştim şi noi 
că trăieşti... 

ALEXANDRU (glumind) : Din moment 
ce-aţi primit înştiinţarea. puteam eu 
să contrazic oficialităţile ? (Schimbînd
tonul.) V-am scris. înseamnă că s-au 
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pierdut scrisorile pe drum. 
SULTAiNA : Cît ne-am per.pelit din cauza 

ta ! Cît te-am bocit, diavole împieli
ţat! 

ALEXANDRU: Prin cîte iam trecut şi 
eu ! De cîte orJ am fost la un pas de 
moarte... Au fost clipe cînd credeam 
că totul s-a sfîrşit, că n-:am să vă mai 
văd nici pe voi, nki pe Natalia. Dar 
o ... o putere, aşa, dinăuntru, mă mîna
�namte, îmi dădea ghes. Şi-:atunci, îmi
ziceam : Alexandre, băiete, îndură
clacă mai vrei să-ţi vez,i iubita şi pe-ai
tăi. Şi-am îndurat. Şi-'aş.a am apucat
şi clipa asta ! Ca să vă văd. (Ii pri
veşte cu nesaţ.) Nici nu vă închdpuiţi
cit am plătit eu pentru această clipă.
(Brusc.) Acum dau o fugă s-o văd pe
Natalia.

SULTANA (repede) : La ora asta, s-au 
cukat. 

ALEXANDRU: O trezesc din somn. Nu 
ne-am văzut de-atîta vreme ! (Cu o 
privire de lup hămesit.) Tot fru
moasă e? 

SULTANA (cu reproş): Nici ei nu i-ai 
scris ... Mă·car ei trebuia să-i ser.ii. 

ALEXANDRU (vag) : I-a,m scris... Poate 
s-au pierdut... sau cine ştie !. ..

(Apare Radu. Inlemneşte. O clipă, două,
apoi izbucneşte.) 

RADU : Ura! Se-ntorc eroii ! Se-ntorc ge
nera,1,ii ! Ridicaţi drapelele ! Să cî.nte 
fanfara ! Uira ! (!Z îmbrăţişează pu�
ternic pe Alexandru, apoi, privindu-l 
cu dragoste.) Vii de pe lumea cea
laltă ? Ce ne mai fac strămoşii ? Tot 
.inimoşi şi viteji ? Dar bunicii ? Se 
pling de noi. sau ne-aşteaptă cu drag 
la poarta raiu,lui ? (Către ceilalţi.)
Verii mei, Alexandru trăieşte ! Asta 
mseamnă că lumea merge înaiinte. Asta 
î.nseamnă că săptămîna viitoare fac 
nunta. Vii la nunta mea ? 

ALEXANDRU : Nu pot rămîne decit pînă 
mîine dimineaţă. 

(Dezamăgire generală.) 

DUMI,TRU : Cum vine asta măi băiete ? 
Stai doar oîteva ceasuri ?' 

SULTANA: Rămîi măcar pînă luni ... 
RADU : Am să fac o nuntă ca-n basme ! 

(Misterios.) Mă-nsor cu fata lui Iorgu
!lescu. 

ALEXANDRU (ironic) : El ştie ? 
RADU : I,ncă nu. Am eu un plan. 
ALEXANDRU: Cînd o afla, să vezi 

nuntă! 
SULTANA: Hai, Alexandre, ră:nîi ! Poa

te vine şi Ion pînă atunci. 
ALEX,AiNDRU: ,Ion? ! 
SULTANA: Trăieşte. E sănătos. Chiar 

azi am primit scrisoare de la el. (Cu
reproş.) El scrie. 
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ALEXANDRU· (după ce a privit-o in
tens) : Nu pot. Şi-aşa ... permisia asta 
de-o noapte am •căpătat-o foarte greu. 

RADU : Dar .nu mi-ai spus ce-a fost cu 
tine ! De unde-ai picat ? 

ALEXANDRU: Am f.ost dat dispătut..-. 
după o bătălie. M-au crezµt mort.. .. 

RADU : Şi-:acum ? De unde vii ? Unde
te duci ? I 

ALEXANDRU : Mă pÎictiseam să tot trag 
în aer. Să faci un război întreg şi să 
nu împuşti nici măcar o cioară ? ! Mă 
plictisisem să tot merg înapoi ca ra
'Cul. (Se opreşte din vorbit. Ascultă
încordat.) Mi s-a părut că umblă ci
nevia. 

RADU : Dar de ce 'trăgeai în ·aer ? De ce 
nu Îlil duşrharni ? 

ALEXANDRU (zimbind) : 'Pentru că duş
ma1nii mi-erau aliaţi. 

DUMITRU : Cum adică ? 
ALEXANDRU : Glumesc.' Adevărul e că 

ră�boi,ul nu-mi făcea bine. (Zimbind.)
Doctorii mi�au prescr,is o schimbare a 
aernlu.i şi... l-am schimbat. 

bUMITRU : Măi, băiete, nu mai vorb,i în 
dodii. Ce-i cu tine ? 

ALEXANDRU (serios) : Am' o misiune. 
Secretă. Mai mult nu vă pot spune. 
(Ascu.ltă atent, apoi.) Sînt foarte 
scl.ltITlp în clipa · asta. (Lui Radu.)_ Pre
t,uiesc cel puţin cit Iorgulescu, cu ave
Tile iui cu tot. ( Se duce la uşă, o des
chide, se uită afară, o închide la loc.) 
De-aia mă ·feresc să nu stau în curent. 
Să nu răcesc. ·Trebuie s� rămîn viu şi 
nevătămat. 

DUMITRU : Si·nteţi mai mulţi' în misi
une? 

ALEXANDRU : Am fost. (Pauză.) Astăzi 
am rămas singua·. (Privind-o pe S-ul

tana.) Cumplit e ,.războiul, surioară ... 
Cînd crezi că ai ajuns la ţintă, un 
glonţ Q·ătăcit şi... gata. (Brusc.)• Mă puc 
s-o văd pe Natalia.

SULTANA : Stai... Mai stai. Te duci 
mîiine-dimineaţă. 

ALEXANDRU: Mîine�dimineaţă voi fi 
departe. Şi-apoi, mi-e foarte dor de 
ea. (Rîzînd.) Eroi, eroi... pînă la dra
goste şi la mîncare.- (Pleacă spre uşă.) 

SULTANA : Alexandre, mai staj. ! Te 
duci ma,i tîrziu. 

Jl.LEXANDRU: Vine cineva. (Se retrage 
intr-un colţ mai întunecos. Întră. Ior
'!]ulescu. Figură tipică de negustor de 
provincie. Nu-i lipseşte ceasul de bu
zunar, nici pălăria.) 

IORGULESCU (fără să dea „bună seara", 
direct lui Radu) : Cum •ai îndrăznit, 
mă? 

RADU (pierit) : Ce ? 
IORGULESCU : Am bătut-o măr şi mi-a 
� spus �to_t. ______ �----
RADU tiTriit -de moarte) : Aţi b}i.tuî::;;-,?! 

IORGULESCU (furie stăpînită): Răs
punde 1a intrebare ! Cum ţi-ai ·permis 
să te apropii de ea ? 

RADU : -V-a spus Crăiţa aşa ceva? 
IORGULESCU : Mi-a spus tot, căţeaua! 
RADU : O iubesc! O iubesc! 
IORGULESCU : N-ai dreptul .. Eşti prea 

cali:c pentru a avea dreotul · s-o iu-
beşti pe fata mea ! 

RADU: Dar ... 
IORGULESCU (sincer) : Am crezut că 

eşti inteligent. De-asta -;e-am luat pe 
lîngă mine. Am crezut că-ţi cunoşti 
lungul nasuluL 

RADU : Jupîne, jw- că ne iubif11 !, 
IORGULESCU : Nu-i adevărat! Ea te 

iubeşte. Tu, însă, îi iubeşti averea, 
slugoiule ! 

DUMITRU (intervenind) : Domnule Ior
gulescu ! 

IORGULESCU (lui Dumitru) : Trebu.ia 
să-i deschizi ochii, să-l :!iaci să înţe
leagă că, dacă-j dau s ·ă mănînce o 
bucată de pîine bună, pentru asta tre
buie să-mi sărute mîna, nu să' pună 
ochii pe fiirca-mea. (lţ cuprinde furia.) 
Nu să se culce cu ea ! (Respirînd
greu.) Ai mers prea departe. 

RADU (q.proape căzînd în . genunchij :
Jupîne, iartă-mă ! Iartă-mă. Jur că o 
iubesc. O iubesc cum n-am iubit-o 
nici pe biata mama. Pune-mă la în
cercare ... omoară-mă ! Sînt în stare de 
orice pentru ea. De orice ! 

IORGULESCU: Cred. (Mai mult pentru 
el.) Dacă află Maltopol, e nenorocire. 
(Lui Radu.) O. să trebuiască să dispari 
din oraş. D_efin,itiv. Poate aşa mai pu
tem repar.a ceva. Să nu mai dai pe 
ai>ci nicioda,tă. (Tuturor.) _Ne-am inţe-

1 les ? 
-

RADU : Jupîne, nu pot să plec. Locul 
meu e aici, lîngă Crăiţa. Sînt sărac, e 
adevăQ·at, dar ai dumneata avere şi 
pentru mine. M•altopol are avere, dar 
n-are cap. Unul ca ăsta risi,peşte tot 
ce�ai ,agonisit dumnea-ta toată viaţa.
Eu, în schimb - mi-ai spus-o· de-atî
tea or.i -, am cap. Eu fa;c să prospere 
firma Iorgulescu. (Iorgulescu îl pri
veşte năucit. Radu simte asta.) Ju
pîne, împreună vom fi o forţă. Firma 
Iorgulescu - Apostol îi va desfiinţa 
pe toţi ! Bate· palma şi nu-mi purta 
.ranchiună. 

IORGULESCU (celorlalţi): E periculos. 
(Lui Radu.) Eşti mult mai periculos 
decit mi-am închlpuit. (Lui Dumitru.) 
Foarte prost l-ai crescut. 

PUMITRU : Mai mult dumneavoastră 
J-,aţi crescut. Se vede asta după cum 
gîndeşte. 

IORGULESCU (îl sfredeleşte cu privirea 
pe Dumitru ; lui Radu, aproape cu pă
rere de rău) : Va trebui să te dau 'pe 
mina poliţiei. Şi cit mai repede. (O por-
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neşte s1)'Te uşd.) 
ALEXANDRU (ieşind din umbră): Dom

nule Iorgulescu ! Radu e totuşi un bă
ieţandru. ,Trebuie să căutăm o rezol
vare paşnică. 

IORGULESCU (se întoarce brusc, sur
prins) : Dumneata cine eşti ? (Ii recu
noaşte. Uluit.) Dumneata... trăieşti ? 

ALEXANDRU (în sensul că n-are înco
tro): Da. 

IORGULESCU: Şi ce faci aki? Nu 
eşti...? 

ALEXANDRU : Unde ? !n mormînt ? Nu. 
Am ieşit să mai dau o mînă de aju
tor celor vii şi mă întorc. 

IORGULESCU : Dacă eşti viu, de ce nu 
eşti pe front ? 

AL'EXANDRU : Dar dumneavoastră ? 
IORGULESCU : Eu ? Eu sînt scutit. 
ALEXANDRU : Şi eu. 
IORGULESCU : Hm ... 
ALEXANDRU : Eu zic să nu apelaţi La-

1poliţie. Şi-aşa, poliţia are prea mult 
de l,ucru î-n perioada asta ... Şi-apoi, bă
iatul n-a ucis, n-a furat. A iubit. Iu
beşte ... Asta nu-i o crimă. 

IORGULESCU: Pentru mine e o crimă. 
Dacă dispare chiar în seara asta, e 

. bine. Dacă nu, o să-i plîngeţi de milă. 
RADU (jucînd ultima carte) : Au:z.i, ju

pîne ? Ce-ar fi s-o Laşi mai moale cu 
arneninţăriJe ? Nu e cazul. Frontu-i la 
doi paşi - nu simţi în aer cum mi
roase a ,praf de puşcă ? - după ce 
trece kontul, lucrurile se vor schimba. 
$i dacă se vor schimba, nu te văd 
bine. 

IORGULESCU (furia îl înăbuşă) : Ce-ai 
spus? 

SULTANA : Radule, nu ţi-e ruşine? 
RADU : De ce să-mi fie ruşine ? Lasă să 

afle şi jupînu' ce-l aşteaptă. (Lui Ior
gulescu.) Hai să ne-ncuscrim azi, fi
in'dcă mîine s-ar putea să mă răzgîn
desc. 

IORGULESCU: Prăpăditule ! O să-nfunzi 
puşcărja_ Chiar astă-seară o să pun să 
te aresteze. (Pleacă.) 

RADU : M-ai pus să-ţi îngrop averile. O 
vorbă dacă spun, şi eşti mai sărac de
cît mine. 

IORGULESCU (din uşă, după un moment 
de ezitare) : Spune-o. (A ieşit.) 

SULTANA : Radule, ce-ai făcut ? Nu-] 
ştii cît e de rău ? Nu ştii că-i puter
nic ? Că are tot oraşul în mînă ? O să 
ne distrugă. 

ALEXANDRU (Sulta:nei) : Linişteşte-te. 
Pî.nă acasă o să-i mai treacă nervii. 
Oricum. eu trebuie să dispar. Trec şi 
pe l1a Natali,a, şi după aceea ... 

RADU (i-a mai pierit din curaj) : Şi eu 
ce fac ? (Lui Alexandru.) Ia-mă şi pe 
mine. Tată, :tu ce zici ? 

DUMITRU : Stai liniştit! N-o să aiibă cu
il'ajul să-ţi facă nimic. A virut să te 
sperie ca să-i laşi fata in pace. N-or fi 
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toate chiar după cum porunceşte dum
nealui. 

ALEXANDRU : Ar fi bine să plece pen
tru un timp din oraş. 

DUMITRU : De ce ? Băiatul nu e vino-
vat cu nimk. 

SULTANA: Cum nu e vinovat? N-ai1 
auzit ce i-a spus ? 

DUMITRU : Bine i-a spu.s. 
RADU (,,viteaz'!) : Şi încă nu i-am spus. 

tot. 
DUMITRU: Mai păstrează şi pentru cîndt 

o să ve2li chipiul poliţistului la uşă.
ALEXANDRU : Trebuie să ple'c. 
SULTANA: Spuneai că stai pînă mîine

dimineaţă. 
ALEXANDRU : Pentru Iorgulescu, ew 

sint o pradă mult mai preţioasă declt:. 
Radu. (Pauză.) Inainte de a pleca, 
vreau să vă spun ceva : am dezertat 
de aproape un an ; de cînd aţi pri
mi,t vestea c-am murit. Am făcut în 
aşa feJ să se creadă c-am fost ucis. 
După care, în spatele :firontului, am, 
avut diferite misiuni. Peste foarte pu
ţin timp, chestie de zile, o să putem, 
acţiona în deplină libertate. (Tace. 
Merge la fereastră. Priveşte afară. 
Continuă, cu greu.) T-rebuie să vă mai" 
spun ceva. Acum o lună, s-a alăturat: 
luptei noastre şi Ion. 

SULTANA: Ion? ! 
ALEXANDRU: Da. Ne-am înţeles de mi-

nune. Azi-dimineaţă, eram amîndoi la· 

marginea oraşului, în păduricea de sub• 
deal. Ne fă·ceam socoteala să trecem: 
sau să nu trecem acum pe-acasă ? Ris
cul era ,mare, dar ardeam de nerăb-
"dare să vă vedem. Deodată, auzim· 
foşnet -în jur. Eram urmăr�ţi. Ştiam 
locul ca în palmă, dar ei erau mulţi. 
Am luat-o la goană, sperînd să ni se
pi,ardă urma. La un moment dat, am 
simţit că fug singur. Mă opresc o cli-· 
pă şi mă uit în urmă ; îl prinseseră 
pe Ion. (Pauză. Sultana încremeneşte.)' 
Erau vreo cinci. Aveau pistoale auto
mate. Ce puteam să fac ? Am fugit 
mai departe. In urmă, am auzit tră
gîndu-se. (Pauză.) După un timp, cînd 
m-am Lntors, n-am mai găsit nimic.
LI luaseră, să nu ră,mînă urme.

SULTANA: Nu se poate!. .. Mi-a scris. 
Azi am primit-o. Uite scrisoarea, e 
scrisul lui. Imi scrie că e sănătos, că_ 
vine ... 

ALEXANDRU : Ion era un băiat minu
nat. Şi te-a iubit mult. Surioară, iar-. 
tă-mă pentru vesitea asta, dar nu pu
team pleca ,iără să-ţi spun. Nu pu
team. 

(Se aud bătăi în poartă.) 

DUMITRU : Voi staţi aici. Ies eu. 

(Pauză.) 
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SULTANA (sieşi) : E scrisul lui. !mi scrie 
că e sănătos1

, că ,vine. Azi am primit-o. 
Azi... (Vorbeşte mereu, ca im auto
mat.) 

DUMI'IIRU (revenind): Trebuie să mă 
duc de urgenţă la depou. Sînt eveni
mente. (Luîndu-şi haina,. şapca.) Ale
xandre, dacă pleci, fii atent pe-acolo, 
măi băiete, Radule, ai grijă de Sul
tana. Şi... Vezi ce faci cu alde Iorgu
lescu. (S-a îmbrăcat. Se apropie de 
Sultana, care a rămas nemişcată. O 
mîngîie uşor pe umăr. Iese.) 

ALEXANDRU (în şoaptă, lui Radu): 
Dacă vine Iorgulescu cu poliţi,a, îţi pui 
cenuşă ,în cap. Iţi cerii iertare, pro
miţi că pleci din oraş, dar că nu poţi 
în clipa asta. (O priveşte pe Sultana.) 
Nimk n-o poate ajuta acum. Trebuie 
să treacă timp. (Şe duce la Sultana 
şi-o îmbrăţişează.) La r,evedere, suri
oară. 

SULTANA : Iartă-mă ! Iartă-mă ! 
ALEXANDRU : Pentru ce ?

SULTANA: Fiindcă te urăsc. Te urăsc. 
(li plînge la piept.) Iartă-mă. (Plînsul 
o înăbuşă.) PJeacă'. Du-te ! (Alexandru
pleacă.) Alexandre·! (Pauză.) Treci pe
1a Natalia ?·

ALEXANDRU : Da. 
SULTANA : Nu te duce ! 
ALEXANDRU (pauză) : De ce ?

(Ca o furtună, intră în casă Crăiţa.) 

.CRĂIŢA (urlă ,ca o nebună): E pace! E 
-pace ! E pace ! (Toţi o privesc uluiţi.)
A anunţat adineauri la radi-o !

ALEXANDRU : Nu se poate· ! 
CRĂIŢA : A vorbit regele. A spus că s...a 

term�nat cu războiul. Că de-acum o 
să fim liberi, o să fie pace. Vă daţi 
:seama ? E pace ! ! 

ALEXANDRU: Nu se poate! 
CRAIŢA: Vă jur că am auzit cu urechile 

meJe. Şi nu numai eu. Toţi vecinii 
noştr, L Au ieşit pe la ferestre. E o 
bucurJe imensă. (Se repede în braţele 
lui Radu.) Radule ! 

RADU: Crăiţa! 
CRAIŢA : Ştiu tot. Dar uite că a venit 

pacea asta, care l-a mai înmui,at, A 
str,igat după mine : ,,Unde pleci ?" 
„Să-i aduc pace iubitll!lui meu". ,,Am 
să vă omor pe amîndoi !" ,,Omoa
,ră-ne". Şi-am plecat. 

ALEXANI;>RU (agitat) : Ce zi e azi ?

CRAIŢA : 23. Radule, eu nu mă- mai în
torc acasă. Aici rămîn. Nu are ce să 
ne facă. 

RADU: Ne omoară. 
CRAIŢA: ŢJ-e f,rică? Nu ne omoară. Are 

. alte griji acum. 
ALEXANDRU (în continuare, agitat) : Nu 

mai î.nţeleg nimic. 
DUMITRU (intră, tulburat) : S-a procla

mat pacea ! A spus 1a radio. S-a pro
clamat pacea ! 

CRA.IŢA (celorlalţi) : Acum credeţi ? (Lui 
Dumitru.) Eu le-am adus vestea ad�
neauri, dar n-au vrut să mă creadă. 

DUMITRU: La depou e mare agitaţie. In 
lagărul prizonierilor, 1a fel. In gară 
s-a nimerit să staţioneze un . convoi
german. Se aşteaptă represal.ii din wr
tea foi'. Trebuie să fim acolo. Garni
zoana 'din oraş s-a şi deplasat la de
pou.

(Uşa se deschide încet. In prag apaTe 
Ion. O clipă, toată lumea înlemneşte. 
După caTe Sultana sare şi-l cuprinde în 
braţe.) 

SULTANA : Ioane! 

C 0 R- T I N A 

PARTEA a li-a 
Acelaşi decor. Dimineaţa zilei următoare. Din depărtare se aud 

discret bubuituri înfundate ; e frontul care se apropie. ln scenă, Ale
xandru se rade. Sultana intră cu o sacoşă in mînă. · E de nerecunoscut : 
calmă, senină. fericită. 

:-SULTANA: Cînd ai venit? 
ALEXANDRU : Nu de mult. Se crăpa, de 

ziuă. 
,SULTANA (deschide uşa din dreapta, --as

cultă o cţipă, apo-i o închide ia wc) : 
Cum a fost? 

ALEXANDRU: Un bal în toată regula. 

Dansam cînd .cu focul, cind cu nem
t.i.i. Fină la urmă, am răpus şi focul 
şi pe nemţi. Au mai rămas doar ci

teva cu-iburi de mitralieră. 
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SULTANA (deschide din nou uşa din
dreapta ; ascultă ; o închide la loc) :
Doarme ca un ţînc. Spre ziuă, a vorbit 
ce-a vorbit prin somn, pe urmă s-a în
tors pe-o parte şi-a adormit buştean. 

ALEXANDRU: Eşti fericită? 
SULTANA: Doamne, ce minune, să poţi 

dormi lingă omul tău ! Să-i simţi res
piraţia, bătă.i,le -inimii, să te stringi 
toată lîngă el ! Să te simţi mică şi ne
ajutorată ... ,Să-l cuprinzi în braţe şi să 
visezi cu el. Să dot•mi cu el şi să vi
sezi că trăieşti... Că t•răieşti ! Că exiş.ti ! 
(Implorîndu-l.) Te rog, lasă-l, lasă-l 
să ma,i rămînă., să se refacă. Du-te 
singur. 

ALEXANDRU : Surioară, nu se poate .. 
Şi-aşa, s-au produs unele schimbăr-i în 
program. Comunicatul de aseară tre
buia să se dea în 26. Inseamnă că s-a 
întîmplat ceva. Inseamnă că trebuie 
să fim la centru în timpul cel mai 
scurt. 

SULTANA : Nu circulă trenurile, maşi
ntl.le. (Din nou se aud bubuituri înde
părtate, înfundate.) Intr-o zi-două, 
frontul e aici. Pentru ce să mai ple
caţi? 

ALEXANDRU : Nu se poate. Noi trebuie 
să fim la centru înai.nte de venirea 
frontuJui. Vom ajunge cu ce vom pu
tea. (Febril.) Pînă se scoală Ion, vreau 
să dau o fugă la Natalia. (Strîngîn
du-şi ustensilele de ras.) Cînd am ve
nit spre casă., în zori, am trecut pe 
sub ferestrele ei. Jaluzelele erau trase. 
N-am ,trezit-o. M-am gîndit că, după
nebun.ia de azi-noapte, abia s-a culcat.
(Zimbeşte.) Nici nu eram i;as... Acum
sÎlnt aJt om. Mai ti,năr cu zece ani. 

0

(Din casă se ··aude un răcnet. Cei doi 
înlemnesc. In uşă apare Ion. E încă 
sub impresia unui coşmar.) 

ION : Nu trageţi ! Nu trageţi ! (Pauză
mare ; începe să se dezmeticească.)
Unde sînt ? Au plecat ? (1( ;o,cuioa te'
pe Alexandru.) Ce s-a î.ntîmplat'-? (lşi
revine.) Am avut un vis g,roaznic. 

SULTANA (lîngă el) : Linişteşte-te ! Voi, 
bărbaţii, s,inteţi ca nişte copii - vă 
speriaţi în somn mai rău decît cînd 
sînteţi :treji. •· . .• 

ION : T,are urît' am visat ... · At!.exanore, 
te-.ai întors teafăr ? (Uşurat.) Asta-i 
bine. 

AL,EXANDRU_: .Unde· sînt ceilalţi?,· 
StJLTANA : Radu s-a. întors curînd după 

ce-ia.ţÎ plecat. ·cîriă i-am spus . că ju-
i ·pinu' i-a luat mîreasa - ·imediat ciupă 

ce-aţi plecat voi, aseară, a venit c-un 
po!iţa,i şi-a luat-o - s-a postat lîngă 
casa lui Iorgulescu. A zis că vrea să 
fugă cu ea. 

ALEXĂNDRU (1lui Ion) : Poţi să mergi ? 
ION : Unde ?

° 

(Realizează.) Da.' Sigur că 
da.".. (O priveşte pe Sultan.a.) Foarte 
curînd sîntem înapoi. (Paµză.)
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SULTANA (resemnată): Să vă pregătes·c 
ceva de 1nîncare... (Iese.)

ALEXANDRU ( cu un sentiment de vino
văţiej : Ioane, am văzut cum te-au, 
prins, dar nu puteam să fac nimic_ 
Eram · ca beat de disper.are. Dar nu 
puteam face nimic. 

ION : Ştiu, de putea,i, mă salvai. 
ALEXANDRll : Cum ai scăpat ? 
ION : Intii au încercat să mă :fiacă să vor

besc ... M-au călcat în pic.ioare ... Mi-au 
pus pistolul la tîmplă ... (Pauză.) N-au 
reuşit. Mi-au dat drumul şi mi-au spus. 
să alerg, iar ei or să tr.agă după un. 
timp ... dacă reuşesc să scap, bine ... Am 
avut noroc. 

ALEXANDRU: Aş vrea să văd d�că şii 
astăzi ar proceda la fel. 

ION : Nu vorbi aşa ! Sînt încă tari. Nu 
vor ceda uşor. 

ALEXANDRU (brusc) : Mă duc pînă la 
Natalia. De-aseară sînt în oraş şi n-am 
reuşit s-o văd ... 

ION (categoric) : N-ai ce căuta! Vrei săi 
te pr.indă ? Natalia stă în inima ora
şului. Le cazi uşor în plasă. 

ALEXANDRU (aproape disperat): Dar 
nu pot să plec din oraş făiră s-o văd r 

ION : Inţeleg ... Dar riscul e prea mare. 
De-aici o luăm prin g,rădinile sîrbeşti. 
ieşim la pod, şi de-sacolo nu ne mai 
recunoaşte nimeni. 

ALEXANDRU (înverşunat) : Cînd putre
zeam prin tranşee, în noroi şi în ză
padă, visam la ziua în care am s-o re
văd pe Natalia ; cînd, rănit, îmi adu
nam măruntaiele de pe pămînturi stră-· 
ine: juram că, dacă o să mai apuc 
ziua de mîine, am să mă duc dit:ect 
la Natalia acasă, am s-o stiing în bra
ţe şi-am să mor cu ea de gît, ain 
dragoste. Şi acum, sînt la o anm·că
tură de băţ de casa ei, şi, ca un ne
volnic, stau şi mă tocmesc cu tine 
dacă să mă duc sau nu ? ! Ei bine, m§: 
duc. Cu orice rjsc. 

ION (oprindu-l) : Nu-,i de-ajuns cit am 
pătimit eu ? Nu-s de-ajuns toate sa
crificiile noastre ? Scrie-i cîteva rî.n
duri. spune-i că tră,ieşti - acum poţi 
să-i spui - şi Sultana i le va duce. 

A.LEXANDRU: Nu m1;1i spune! Cîteva 
h rînduri ! ·A.zi noapte, ţi-ai îmbrăţişat.- iubita ; ai dormit cu ea. Dar eu ? Şi-a

poi, aseară s-a decretat pacea ; dacă 
mă prind (ride) s-ar putea să mă in-

1vite· la o cafea şi să-mi ceară pro
tec'ţia .. (Pauză. Cu un presentiment.)
Nu' de. ei mi-e te·amă mie ! E un gînd 
care de luni ct·e zile tnă macină ... Hai, 
ce mai aştepţi ? Crezi că nu simt ? 
Grija asta să nu mi se întîmple „nu 
ştiu ce", dacă mă duc s-o văd··pe Na
ti�Ua ! (Aproape umil.) Spune-mi ade
vărul! 

ION (după un timp) : Natalia s-a mări
tat. 
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ALEXANDRU (pauză) : De unde ştii ? 
(Ion tace.) La urma urmei, eu sînt 
mort pentru ea. 

ION : Ea te-a iubit, poate te mai iu
beşte - ce „poate", sigur te mai iu
beşte -, daJr singură, neajutorată, a 
trebuit să-şi caute un reazim. lart-o, 
A:lexandre, şi să plecăm. 

AIJEXANDRU : Bineînţeles, nu sîntem 
fiaire. lnţelegem sufiletul omenesc. (Iz
bucnind.) Dar măcar un an putea să 
mă aştepte ! Un an, nu. crăpa ! 

(ln prag apare Natalia.) 
ION : Erai mor.t pentru ea. 
ALEXANDRU: Un an, putea să poarte 

doJi.u. Un an nu e mult, după un om 
care înseamnă totul pentru tine. 

NATALIA : N-a1 dreptul să mă judeci 
aşa ! Toţi am ştiut că ai murit. S-a 
primit hîrtie. 

( Ion iese, aproape neobservat. Alexan
dru o priveşte un timp uimit, fericit,
parcă uitînd realitatea ; după care, reve
nindu-şi, îi strigă în faţă.)

ALEXANDRU : Şi dacă s-a primit hîr
tie că am crăpat, trebui:a să-ţi şi gă
seş.ti altul ? pansul miTesei pe mor
mîntul răposatµ,lui logodnic. Sau poate 
că-'l găsiseşi încă dinainte ? 

NATALIA (şoptit, alb): Dacă aş fi ştiut 
că trăieşti, aş fi venit după tine pînă 
la capătul pămîntului. 

ALEXANDRU: Şi de ce n-ai fă-cut-o?
A� cum au făcut-o altele ? Să mă 
cauţi prin 'tranşee, prin cimitire, prin 
mama diiacului ! - dar să simt că mă 
iubeşti, că eşti a mea ! 

NATALIA : N-am făc�t-o. N-am ştipt. 
N-am putut. (IZ priveşte cu ochii .mă,
riţi de durere.) .

ALEXANDRU (după un timp)': Şi-acum, 
de UJI1de-ai ştiut că sînt aici ? ·· 

NATALIA : N-am donnit toată� noaptea. 
_Spre ziuă, JŢHl:n;i d·us şi ·1:ni-ain lfpit 

fruntea de geam. Şi, deodată.· ,te�am 
văzut, printre jaluzele, cum treceai. 
Am crezut că run halucin'aţii. Am vrut 
să strig .• A.rn strigat. Dar din gîtlej nu 
ieşea nici un sunet. Am vrut s-alerg 
după tine, dar ,înţepenisey,. Nu· pu-. 
team mişca un_ deget. Şi, stîn'd aşa, ca 
o stană de pi:atră, mi-am -adus aminte 
că - de fapt - nu mai sînt a ta.
Si-.am rămas locu)lp.

ALEXANDRU : Şi-atunci, de ce-ai mai 
venit? ·· 1 

NATA:LIA (fără să-l audă) : · Intr-un tîr
zi'U, ·tn-a,m trezit t;întînd încetişor cîn
tecul• nostru ;. m-am trezit spă!în

.. du-mă, pieptănînou-mă, îmb,răcînd ro
th.i;a. cea ,verde, · oare-ţi· p�ăcea ţie. 

· M�am · ,privi.t în oglindă şi rpi s-a pă
rut -că sî,nt iarăşi a -ta. Şi m-a cupd,ns
un "dor de ducă. Şi de ·diragos-te. Şi, qeşi
casa îmi e .1păzită, am pornit-o spre

tine. (Pauză. Se apropie de Alexandru,
îl rnîngiie.) Ţi-a fost greu ? 

ALEXANDRU (pauză) : Dar ţie ? (Nici
un răspuns. Ochii NataLiei înoată în 
lacrimi.) Tot frumoasă eşti ! Şi nasul 
tot pistruiat ţi-e. (Natalia plînge în
tăcere. lncet, cu căldură.) In tot tim
pul ăsta, te vedeam peste tot. Şi mă 
rugam în sinea mea să mă aştepţi. Şi 
mă gî,ndeam cum o să fie, şi-mi fă
ceam o mie de planuri... şi de visuri... 
şi mUJr-eam şi înv,iaan tot cu gîndul la 
tine. (Ca pe-o declaraţie de dragoste.)
Dtacă mă aşteptai un an ! Dacă ai fi 
putut să ma,j aştepţi. Un an ! 

NATALIA : Cînd ai şapte copii, cum are 
ba.ta, îţi măJriţi fata după primul care 
ţi-o cere. O forţezi. far tu, cînd îi vezi 
pe toţi hămesiţi, dornici să te vşdă 
plecată, să laşi un loc liber· la masă, 
te duci. fie ce-o fi. 

ALEXANDRU (pauză) : Şi-acum ce fa-
cem? 

NATALIA: Ce vrei tu. Dacă vrei, merg 
cu tine or.iunde. 

ALEXANDRU: Unde să mergi cu mine? 
NATALIA: Unde vrei tu. 
ALEXANDRU : Dar eşti măritată. 
NATALIA: Ei şi? 
ALEXANDRU: Dar pe mine nu mă în

trebi cum văd treaba asta ? 
NATALIA : Nu. Iţi ştiu răspunsu-I. 
ALEXANDRU : Atunci, de ce-ai mai ve

nit'? 
NATALIA : Să te văd. Să-ţi aud gJasul·. 

Să te-aud cum mă sudui, cum mă bles
temi. Să vă-el măcar numai să 
·văd - dacă mă mai jubeş,ti.

ALEXAND;RU : Şi-ai văzut 1 
NATALIA (senină) : Şi eu te iubesc. 
ALEXA1N,DRU: DI\J-te mai bine•lîngă băr-

batul tău cu cununie, fă-i copii, mulţi, 
ca· maică-ta, iubeşte;! pe el,· nu pe 
mine. şi trăiţi în pace o mie de ani ! 

NATALIA : Sînt fericită că trăieşti. Sînt 
fericită că mă iubeşti. 

ALEXANDRU -(cu ură): Pînă l-a m_oarte ! 
NATALIA : Am să mă gîp.desc la _tine 

mereU!. mereu .. 

(Iese. Pauză. !)
1

eodată, Alexandru por
neşte după ea. Apar� Io11i, .oprindu-l.) 

ION : Alexandre, nu te duce ! Nu-ţi dai 
seama în ce situaţi� o pui ? • 

ALEXANDRU: fo ma·i lasă-mă-ri pace! 
Au început să mă' calce pe nervi sfa-
.turJile tale. · 

ION : Bărb,atul ei te-ar putea . aresta. E 
poliţai.' 

ALEXANDRU : Perfect! ln numele lup
tei de clasă şi al sincerei mele gelozii, 
mă duc să-l bat măr. Va fi pri.ma 
mea cicicni•re cu ... o rudă ·apropiată. 
.( P.leacă.) 

SULTANA.. (intrind) : A trecut pe lingă 
mine ca o furtuilă. 
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ION (în alertă) : Mă duc după el. P•re
zenţa lui în oraş, ziua-n amiaza mare, 
este foarte riscantă. Acum poţi Li îm
puşcat fără să ştii de c,ine şi de ce. 

SULTANA: Lasă-l să se ducă singur. 
Lasă-l să-şi descarce sufletul. 

ION : Mi-e teamă pentru el. 
SULTANA (îmbrăţişîndu-l) : Nu-ţi fie 

teamă ! O să se întoarcă teafăr. Mereu 
tot vrei să pleci.· De-abi,a .ai venit, şi 
vrei să· pleci. Mai stai şi cu mine. 
Mi-ai Lipsit mult. Dac-ai şti cî.t mi-ai 
lipsit ! Dac-ai ştî cît te-am plîns ! 
Noaiptea în somn, să nu m-,audă cei
lalţi. Şi ziua, la bucătărie. Cînd tre
cea cîte-o înmormîntare, îngheţam. 
Sau, cînd apărea poştaşul la poartă, 
mă gîndeam cu groază : ce veste mi-a
duce ? De dragoste sau de moarte ? 
(Il simte absent.) Ce-i cu tine ? 

ION : Nimic. Te-ascult. Mi-e teamă pen-
tru Afex.aindru ; pentru noi. Mi-e tea
mă pentru toţi... 

SULTANA : Capul sus, iubitule! Războ
iul e pe terminate. Greul a trecut ; am 
ieşit la Jiman. Să f,im fericiţi că am
scăpat. 

ION : Ai dreptate, ar trebui să ne bucu
răm. să fim fericiţi. însă, cînd ani de 
zile ai stat fa pîndă, te sălbăticeşti. 
P,în<d/8. şi frica asta permanentă, de 
ceva care poate veni în orice clipă, 
acum chiar... Şi te poate ddstruge, şi 
te poate arunca de unde ai venit, în 
hăuri... (Mică pauză; mîngîind-o.) In
tr-o zi. mi-a vorbit un om. Mi-a spus 
că s-ar putea trăi şi frumos, şi Liber, 
şi fără mwte griji şi necazuri. Era ca 
un basm. !mi plăcea ce-mi spunea. Mă 
bucuram ca un copiii., dar nu-l cre
deam. Pînă la urmă, m-am gînctit : 
<lacă tot e să-mi sacrific viaţa, de ce 
s-o fac pe împuţitul ălla de front
- unde luptam fără să ştim de ce,
doar că aşa era ordinul - �i să n-o
fac ,pentru acest ... - basm? l;.acă e să
mor, să mor pentru un v:is frumos.
Şi-am dezertat de pe front, şi-am
mers cu omul •acela pînă 1-am îiltllnit 
pe Afexandru. (Se întunecă.) Dar nici

aici n-a fost uşor. Numai că ştiam 
pentru ce mor. Deşi, de murit, tare 
Il-{!li vrea să mori ndcioda�ă. N-am 
dreptate? 

SULTANA: Ba mie, uneori, de dispe
rare, îmi venea să-mi pun capăt zile
lor. (Ion o priveşte atent.) Te aştep
tam, te aşteptam şi nu veneai ; nici 
vorbă să vii ; şi spă,la,m toată ziua rufe 
murdare ; şi coseam rufe rupte şi 
vechi ; şi le puneam ,petice ; şi mă ru
gam să v:ii, şi plîngeam ; şi lacrlmi
l�-mi cur,geau în amărlta de mîncare 
de cartofi, şi uneori, în farfuria goală. 
Şi tata .pleca în lume, cu trenurile lui ; 
şi Radu pleca 1;a jupînu-1 lui ; şi rămî
neaim singură, singură în hărăbaia 
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as� ; şi mă ,apuca groaza. Dar înt.r-D 
zi (se însufleţeşte) am deseoperit că 
am pentru ce trăi ; că am pentru ce 
înduua pînă te întorci. Şi, într...adevăr,:, 
ei m-au salvat : copiii ! 

ION (uimit) : Copiii ? ! 
SULTANA: Da, copiii noştri! Ii tre

zeam dim.ineaţa din somn - doamne, 
ce leneşi ! -, îi hrăneam, stăteam de 
vorbă cu fiecare. Ce guralivi ! Greu 
îmi era cînd trebuia să stau de vorbă 
cu toţi deodată. Cel mare, Grigore ... 

ION : Grigme ? ! 
SULTANA : Grigore. iţi seamănă leit. imi 

mînca sufletul. Fetiţa însă, blindă, cu
minte. ii spuneam : Rodica ... 

ION : Rodica ? ! 
SULTANA: Aşa o cheamă. O noapte în

treagă am stat de vorbă şi ne-am cio
rovăit cum s-o cheme şi pînă 1a urmă 
a rămas pe-a ta : RodiJCa. Mă ajuta la 
treabă, îmi spă1a vasele, mătura. Cum 
venea, însă, ăl mic de la şcoală ... 

ION (întrerupînd-o) : Sultano, cîţi. copii 
avem? 

SULTANA : 'I\rei. Ce, 's mwţi ? 
ION : Nu. Te-ai oprit J.a timp. (Rîd.) 
SULTANA (îmbrăţişîndu-l) : Spune-mi 

că ai să mă iubeşti toată viaţa. 
ION : Am să te iubesc toată viaţa. 
SULTANA: Şi după aia. 
ION : Şi după aia. 
SULTANA: Spune-mi că n-ai să mai 

pleci. 
ION (pauză) : Trebuie. 
SULTANA (implorînd) : Spune-mi... Doar 

spune-mi! 
ION: N-am să mai plec. 
SULTANA: Niciodată. 
ION : Niciodată. 
SULTANA : Şi-o să-i creştem mad : pe 

Grigore, pe Rodica şi pe-ăl mic. fără 
nume. 

ION : O să-i creştem mari pe toţi' tret: 
,pe Grigore, pe Rodica şi pe ăl mic -
fă-ră nume ... 

SUUl'ANA: Şi-o să trăim împreună pîn:ă 
1a ad.inci bătrlneţi. 

ION : Şi-o să trăim împreună pînă la 
adînci bătrineţi. 

SULTANA: Ca în basmul tău ... 
ION ; Ca în basmul meu. 
SULTAN A : Aşa să fle. 

(Intră Radu în fugă.) 

RADU: Verii mei', e groasă rău! Frontul 
e �-îngă pădure. N-auziţi? Mă uit la 
voi şi pareă sînteţi de ,pe altă pla
netă. Treziţi-vă, îndrăgostiţilor, că 
,acuşi vă pomeniţi cu un tanc în liar
furie. Toţi negustorii au şters-o. afară 
de unul, lua-1-ar trupele în linia în
tiiia ! Nu vrea să plece de-acasă, şi 
pace! De cinci ore mă învîrtesc în 
jurul casei s-o scot pe Crăiţa de-acolo 
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şi nu pot. Dac-aţi ş.ti ce zarvă e în 
centru-! Toţi fug în toate părţile. Tra
ian-nebunu', dezbrăcat pînă la brîu, 
urJă la ei (imitîndu-l) : ,,Unde fugiţi, 
nenorociţilor? Unde ? Oi;iunde aţi 
pleca, ,peste tot v-ajunge mînia Dom
nului ! " De fapt, ei nu fug de minia 
DO!IIlll1.Uilui, fug de minia frontului. .,A 
venit Apocalipsul ! Luaţi aminte ! 
UnU!l nu va scăpa". Şi începe să ridă 
ca un dement. Voi nu plecaţi ? Unde 
e Alexandru? (Fără să mai aştepte 
răspuns.) Plecaţi, :f.raţilor, că dacă tre
ce frontUil prin oraş, nu mai rămîne 
piatră peste piatră. Ce-aţi amuţit ? 
Spuneţi şi voi ceva ! 

SULTAN A : 'Noi rămînem aici. 
RADU : Treaba voastră. Eu mă duc să-mi 

iau iubita - cu toate că Iorgulescu 
umblă cu o puşcă ,pe balcon, o unge, 
vrea să oprească �ăzboiul - şi fug cu 
ea la ţară. Cu trăsura. Ura, verii mei ! 
( Se întoarce din uşă.) Chiar rămineţi ? 
(Nu primeşte nici un răspuns ; iese.) 

ION (din nou în alertă): Ce-o fi cu Ale
xan'<lrru? 

SUUTAN!A : Parcă i..;ai fi. tată. Se des
curcă el! 

ION : Şi cu nea Dumitru ? Ce-o fi, de 
nu s-a întors? 

SULTANA: Şi cu mine? Cu mine nu 
lintrebi ce se î;ntim,plă ? 

ION (îmbrăţişînd-o) : Ce se întîmplă cu 
tine? 

SULTANA: Sint ferici-tă! 

(Apare Alexandru.) 

ION : Afex,andre, sîntem în întîrziere. 
ALEXANDRU: Te grăbeşti? 
ION: F•rontu-i la marginea oraşului. 
AiLEXANDRU: &i şi? Ala care alerga ca 

o oaie l"ătăcită de turmă şi-mi făcea
semne numai de el înţelese era fra
tele nostru Radu ?

SULTANA: El. Vrea să fugă din oraş cu 
Crăi�. 

ALEXANDRU : Păcat. In oraş e o vese
lie ! De ce să fugă ? 

SULTANA (consa.lîndu-l) : O să treacă, 
Alexandre, ai să vezi. 

ION : Hai să plecăm. 
ALEXANDRU: Tot drumul n-a scos nici 

un cuvânt. Cînd m-am apropiat de 
cas,a ei, cm-ta un patefon. Cînta un 
vals... Un vals vesel. Şi mi-am zis : 
acolo unde se cîntă un vals vesel, oa
menii sînt fericiţi.:. Şi n-am mai in
trat după ea. S-a întors' tata ? 

SULTANA : Linişteşte-te ! înţelege că 
n-a putut aştepta.

ALEXANDRU: Ce să aştepte? Un mort? 

(Se aud bubuituri.) 

ION : Hai, Alexandre, să mergem. 
ALEXANDRU : Unde ? Viaţa-i aşa de 

stuipmă uneori... 

SULTANA : Dar alta n-avem. 
ALEXANDRU: A venit la geam. M-am 

apropiat. I-am spus că înţeleg totul şi 
că totul e in ordine. Şi ne-am privit, 
aşa, fără să scoatem o vorbă, pînă 
ne-au durut ochii. Noroc că un tip 
care s-a ţinut după mine tot timpul 
s-a aprnpiat şi mi-a cerut să-l urmez.
L--,am urmat. Am auzit geamurile în
chizîndu--se şi jaluzelele căzînd. Nu se 
mai auzea nici o muzică. (Zîmbind.)
Se stricase patefonul.

ION : Cine era tipul care te-a urmărit ? 
ALEXANDRU : Sultano,, Iasă-ne o clipă 

sin-guri. (Sultana iese.) Tipu'l. era de Ia 
Siguranţă. Ştia că sînt în oraş. 

ION : De la Iorgulescu ! Ţi-am spus să 
te fereşti. 

ALEXANDRU : Nu, nu de la Iorgulescu. 
(Pauză.) De la tine. 

ION : Nu înţeleg. 
ALEXANDRU : E foarte simplu. Ai di

vulgat tot. 
ION : Nu-i adevărat ! Te-a minţit. Te-a 

minţit, ca să te tragă de limbă. 
ALEXANDRU : De limbă l-am tras eu. 

L--.am înghes'lliÎt ilîngă filntîna lui Cos
tache şi mi-a spus şi laptele pe care 
1-a supt de la maică-sa.

ION : Ce ţi-a spus ? 
ADEXANDRU : Tot. 
ION : De unde ştia el ? Ai mai multă în

credere într-un ,poliţai decît în mine ? 
ALEXANDRU: Nu. La fel. Pentru că şi 

tu eşti tot un poiliţai. Strecurat printre 
noi. 

ION : Eu, poliţai? ! 
AI!EXANDRU: Cum se explică faptul că 

din toţi oamenii noştri am răm:as nu
mai noi ? Tu şi cu mine ? 

ION : Aşa a fost să fie. Am fost nedes
părţiţi tot timpul. S-a tras asupra 
noastră, a tuturor. Noi doi am scăpat. 

A1LIEXANDRU : Ai venit printre noi 
,acum o Jună. Şi, de-atunci, am pier
dut trei dintre oamenii noştri cei mai 
buni. 

ION : Şi ce vină am eu ? 
ALEXANiDRU : Aseară, ne-ai spus că vo--

iau să te execute, dar că ai scăpat 
pentru că s-a declarat pacea. 

ION: Da. Aşa a fost. 
ALEXANDRU_: Iar azi-dimineaţă mi-ai 

spus că te-au torturat ; după care 
ţi-au dat mumul ; că vor trage după 
tine ... dacă scapi, bine, dacă nu ... 

ION : Aşa a fost. Dar şi-au bătut joc de 
mine. La ieşirea din pădure m-au 
prins din nou, m-au băgat în maşină 
şi m-au dus la Siguranţă. 

ALEXANDRU: Asta nu mi-ai spus-o. 
ION : Cînd ? Votai să te duci la Natalia. 

Era mai important să te avertizez ca
re-i situaţia ei, declt să-ţi povestesc 
ce mi s-a mai intimplat mie. 
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.ALEXANDRU (cu minie): Era mai im
portant să nu spui nimic ! Să suporţi 
orLce tortură - să mori ! -, dar să nu 
divulgi nimic. Asta er'a mai important. 

ION : Dar n-am divulgat nimic ... 
ALEXANDRU: Le-ai spus în ce constă 

misi,unea noastră. 
ION : E-o minciună ! 
ALEXANDRU: Le-ai sp� itinerariul; 

unde ne oprim. Tot. 
ION : · Născociri, ca să te deruteze ! 
ALEXANDRU : L-am silit să le repete 

şi mi le-a repetat. Cuvînt cu cuvînt. 
Ai spus tot. 

ION : Le ştia din ailtă parte. 
ALEXANDRU: De unde? 
ION (izbucnind) : Dr>acu' ştie ! Cine mai 

poate fi sigur, astăzi, de ceva ? 
ALEXANDRU: Nu î.nţeleg. 
ION : Eu nu sînt ca tine. Tare. Tu fă

ceai întotdeauna ce era mai greu ; toţi 
acceptam superioritatea ta,_ ţe admi
ram. Te admiram şi te inv,1d1am pen
tru sîngelle tău rece. Mă uitam de l'.1 
distamţă ,cum aruncai i.n aer poduri, 
trenuei cu o siguranţă nemaipome
nită ... O fracţiune de secundă de-ai fi 
întîrziat, ai fi fost pulverizat. Dar 
niciodată nu ţi s-a întîmpl!at nimic. 
Eu, din păcate, ,nu sînt ca tine. De asta 
nu sînt sigur de nimic. 

.ALEXANDRU (dur): Dacă şti.ai că de 
frkă îţi umblă gura, trebuia să rămîi 
pe firont, să mori ca un şobolan ! 

ION : Dar n-am vorbit ! 
ALEXANDRU : Minţi ! 
ION (cedînd, cu glas vlăguit) : M-au bă

tut ore î.ntregi. l\lI-,au torturat. M-am 
zbătut între vi'.aţă şi moarte ; aiuram ; 
tu11nau apă peste mine să-mi revin. Şi 
iar mă hărţuiau ; şi iar mă torturau. 
Poate nu mi-am dat seama. Poate mi-a 
scăp,at ceva. 

ALEXANDRU (ne·înduplecat) : 'f: s-a fă
cut frică şi-,aii vorbit. 

ION : Nu-i adevărat. Ca să-mi trag su
fletul, le spuneam lucruri fără ii:ri,
portainţă. Mă gîndeam : peste trei zile 
vine pacea şi eu să mor astăzi, tocmai 
astăzi ? De ce ? Pentru ce acest sa
crificiu... inutil ? ! Mai e nevoie de 
mine. Sînt tînăr. Le spun cîteva 
:f.ileacuri, ,pe care ei tot nu le mai pot 
fdlosi, şi scap cu v.iaţă. Trăiesc ! 
(Alexandru îl priveşte intens, nemiş
cOJt. Paralizat de această privire,
aproape plîngînd.) Alexandre, m-au 
torturat ... îngrozitor. S-au răzbunat pe 
mine pentru că au pierdut războiul, 
penJtru că i-am îinvins, pentru tot. 
(Plînge înfundat.) N-am mai putut 
rezista. Ştiu, acum ştiu ce înseamnă 
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asta dar atunci cind mă schjngiuiau .. . 
gîndeam altfel... Secretele noastre .. . 
sacrificiile noastre... erau... nu· mai 
contau ... Pentru că să mai trăieşti o 
zi... pentru ca să mai exişti... să mai 

vezi cerul... să mai auzi o dată ploaia 
pe acoper,iş... Pentru un asfinţit de 
soare ... mintea o ia razna ... şi-i dai 
drumul. 

ALEXANDRU : Ar trebui să te împuşc 
J?e loc. 

ION (desfăcîndu-şi braţele) : Fă-o? De 
ce n-o faci ? 

ALEXANDRU (după un timp): De dra
gll'l Sultanei n-o fac. (Plecînd.} Rămîi 
aici. Voi raporta superio11ilor ce s-a 
întîmpl,at. 

ION : De ce să raportezi ? Ori-cum vor 
afla. M.ai tîrziu. 

ALEXANDRU : Şi-atunci ? 
ION : Dacă raportezi acu�, voi fi pus 

la zid. 
ALEXANDRU (ieşindu-şi din fire) : Şi 

ce vrei să fac ? Să mint ? Pentru că · 
unul ca tine a trădat ? N-a suportat 
un interogato,riu şi-a trădat ? 

ION : Ai fost vreodată torturat ? 
ALEXANDRU: Am fost. 
ION ( dezorientat de răspuns) : Şi ? 
ALEXANDRU : Cine rezistă bine ; ci.ne 

nu, moare. Acolo, sau afară. Asta-i 
jocul. 

ION : Şi cînd te-ai prăvălit pe podele, 
şi-au turnat apă peste tine, şi te-au 
lovit cu cizmele în coaste de nu mai 
simţeai nimic, pluteai, şi întreaga 
lume, întreaga viaţă ţi se părea un 
fum, n-ai avut nici o c1i.pă ... nici un 
moment de slăbiciune ? 

ALEXANDRU (firesc) : Cînd am simţit că 
mor, mi-am zis că, de fapt, viaţa mea 
aparţine ... oamenilor, celor pentru -care 
lupt. Că ei vor auzi de mine, mă vor 
pomeni, d,ar eu voi trăi maJ departe, 
prin ei, prin copiii lor. Asta mi-a dat 
o tărje nemaipomenită. E;ram calm, în
crezător zimbeam. Anchetatorii au
crezut �-am înnebunit şi mi-au dat
drumul. (Dă să plece.)

ION: Alexandre, nu mă pă,răsi aşa! Am 
răbdat atîtea. Mi-am riscat viaţa 
de-atîitea ori. Am făcut atîtea sacri
ficii. .. Am ·avut un moment de slăbi
ciune ? Da ! Am avut ! Tăiaţi-mi o 
mină. Dar nu şi capul. 

ALEXANDRU ( cu disperare, cu căldură) :
Ioane, te-iam iubit ca pe-un frate ; am 
mîincat multă pîine amară împreună ; 
dar, acum, trebuie să ne despărţim 
pentru totdeauna. Tu rămîi aici 
- omeneşte n-ai putut merge mai de
parte -, iar eu îmi văd de drum.

ION (f!Urios) : Mergi sănătos, şi cînd 
ajungi la cenitru, spune-le multe sa
lutări de la unul pe oare puteai să-l 
sanvezi, dar l-ai lăsat să crape. (Ale
xandru îl priveşte nedumerit.) Acolo, 
în pădur-i•ce, cind am fost prins, de ce 
nu ţi-ai 1iscat vi,aţa să mă salvezi ? 

ALEXANDRU : Sacrif,idul meu ar fi fost 
zadarnic. Irair unul dintre noi trebuia 
să continue misiunea. · 
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ION : Zadarnic ? De unde ştii ?. De unde 
ştii că nu ne-am f(, salvat amîndoi ? 

ALEXANDRU : Nu mai aveai · nici o 
şans::i.. 

ION : Ei mi-au acordat una. (Se aud bu
buituri puternice.) 

SULTANA (intră, cu sufletul. la gură) : 
Frontul ! E la marginea oraşului. La 
depou se dau lupte. Vor să-l arunce 
în aer. Ce facem? 

ALEXANDRU : Adă.postiţi-vă în pivniţă. 
Eu mă duc la depou. (Lui Ion, care 
vrea să-l urmeze, cu glas tăios.) N-ai 
ce căuta acolo ! 

ION : Pentru depou sînt bun şi eu. Iţi 
promit că nu voi merge mai departe. 

(Se privesc un timp. Ies. Sultana cade 
în genunchi. Zgomotul frontului creşte. 
Intuneric. Un timp, se aud sirene,· zgo
mote de explozii, strigăte, muzică. Apoi 
lumină. Linişte. Un moment, scena e

goală. Apar Sultana şi Radu. Au trecut 
o zi şi o noapte.)

SULTANA : Hai. linişteşte-te ! Stai aici, 
pe 'lav,iţă. Linişteşte-te, băiatule. Greul 
a trecut. 

RADU ( e de nerecunoscut. Poartă pe chip 
urmele unei experienţe cumplite) : Nu 
se poate ! Nu se poate ! Am văzut cu 
ot:hii mei cum s-a nă.ruit totul. Şi-apoi 
a izbucnit focul. Nu m-am putut apro-

- pia. Urlam disperat să m-ajute 
careva... Se• uitau la mine de parcă 
nu-mi înţelegeau vorba. Arde un om 
între dă1imături ! Aiutiati-mă s-o scot 
de-acolo ! Strigam la ei de pomană. 
Căruţe. maşini, tancuri. Toate pline cu 
.,viteji", dar unui nu s-a oprit să stingă 
focul ! Mă uitam cum a1·de. auzeam 
tipete şi nu puteam f:ace nimic. Mă 
învîrteam în jurul casei. Căldura fo
cului mă topea. şi ţipam, strigam. Unul 
n-a sărit să mă ajute ...

SULTANA : Nu te puteau ajuta. N-aveau 
cum să se oprească din iureşul acela 
oa să salveze o biată casă în flăcări. 

RADU : Dar în casa aia ardea un om ! 
In casa aia ardea Crăiţa ! 

SULTANA : Au murit artîţia oameni ne
vinoV1aţi ; atîţia oameni care n-au pu
tut fi salvaţi... 

RADU : Unul mi-a strigat dintr-o ·ma
şină : .. Nu te mai uita cum arde. ·Cînd 
ne întoarcem, construim una· nouă". 
.. Dar acolo arde logodnica mea ! Aju
taţi-mă s-o salvez !" ,,Acum, nimeni 
n-o mai poate salva. Caută-ţi alta ! "
Am sărit la el să-l omor. M-ar fi putut
împuşca. S-a uitat la mine. aproape
cu milă, şi mi-a zis : ,.Nu fi supărat
pe mine, băiete. Aşa-,i războiul."

SULTANA : Iartă-I ! Cînd stai ani de ziJe 
cu moartea-n suflet, ce importanţă 
mai are o casă ? 

RADU : Nu se poate ! Intr-o clipită, au 
dispărut vieţi omeneşti, averi agoni
site în ani şi ani de muncă. Intr-o 
clipită ! Ca un fum ! Parcă nici n-ar 
fi fost ? ! 

SULTANA : După înmormîntarea mamei, 
cînd mă întorceam de la cimitir, o 
vecma mi-a spus : ,JDacă Dumitru 
vindea casa, să-i dea b:ani doctoru
lui. maică-ta era salvată". Dar; tata 
n-a vrut s-o vîndă, ca să nu dormim
în stradă, să nu rămînem pe drumuri.
Şi mama a murit cu zile.

RADU : De ce-mi spui asta ? 
SULTANA (cu gîndul departe): Nu ştiu, 

Uneori, viaţa omului atîrnă de te mili 
ce. (Se aude o explozie puternică. Cu 
nelinişte.) De ce n-or fi venind ai 
noştr.i ? 

RADU (absent) : Strada-,i blocată. Incă 
se mai trage. La depou, un cuib de 
mitralieră în turnul de apă. (In prag, 
tirînd o puşcă după ·e.Z, apare Iorgu
lescu. E de nerecunoscut. Pare o um
bră a celui care a' fost.) 

IORGULESCU (cu voce răguşită): Am 
învins ! Nu spuneţi la nimeni. Am 
învins. E cea mai mare bătălie pe 
care am cîştigat-o... Au fost şi pier
deri. Neînsemnate. După care ne-am 
retras - strategic - pe poziţii dina
inte stabiJite. (Deodată strigă, îndrep
tîndu-se spre Radu.) Unde-i fata 
mea ? Unde-ai ascuns-o ? 

RADU (neiertător) : Dacă n-o încuiai în 
casă, acum era salvată ! Acum era 
departe, nu arsă de vie ! 

IORGULESCU : Ce tot spui ? Eu am 
coborî,t în pivniţ.ă să iau cartuşe, şi 
cînd m-am întors (uimit) n-am mai 
găsit-o. Pişicherule ! Ştiu că te-ai eul..: 
cat cu ea. Bravo ! Maltopol n--:a fost 
în stare. (Convins.) Ţi-o dau ţie. Eşti 
mai deştept. Ţie ţi-o d:au ! (Ton schim
bat.) Dar, acum, scoate-o de unde-·ai 
ascuns-o ! ('Cîntînd, cum fac copiii.) 
.,Scoate, d.race, ce-ai furat, că te duc 
la spînzurait ! " (Se enervează.) Gata 
joaca! Scoate-o de unde-ai ascuns-o, 
altminteri te dau pe mina poliţiei. 
Mă auzi. slugoiule ? 

RADU (calm, îndurerat) : Ar t,rebui să 
te spînzuri pentru ce-ai făcut. Ne-ai 
distrus. Am fi putut fi fericiţi. Am fi 
avut cooii... 

IORGULESCU (fericire de nebun): Aşa ! 
Aşa ! Copii. Cît mai mulţi copii. Da
ţi�mi-i mie. Eu ştiu să-i păstrez. Eu 
nu-i pierd. Eu îi ascund bine. Ii în
grop adînc. Nimeni nu va mai da de 
ei. 

RADU (tăios) : Pleacă ! 
IORGULESCU (strigînd): Am învins. (Ca 

pe un secret.) Nu spuneţi la nimeni. 
Am învins ! E cea mai mare bătălie 
pe care am cîştigat-o. Au fost şi pier-
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deri. Nemsemnate. După care ne-am 
retras strategic. (Ii face lui Radu un 
semn de mustrare cu degetul.) Ai as

cuns-o bine, dar tot o găsesc. (Pleacă 
strigînd.) Crăiţa ! Crăiţa ! 

SULTANA : A înnebunilt ! 
RADU : Toţi plătim. Totul se plăteşte. 

Nimeni nu scapă dator. Ce luăm, dăm. 
Uneori cu dobîndă. Nimeni nu scapă 
de plată. 

( Se aud sirene de locomotivă ; în de
părtare, o fanfară cîntă un marş.) 

SULTANA : Si<renele ! (Se duce la fe
reastră, strigă.) Radule, vin ! Vin ai

noştri ! Uite-l pe tata ! Uite-l pe Afe
xandrUJ. Cîtă lume ! Tot cartierul. 
Trebuie să apară şi Ion. (Rîde.) Mo
că!itul ... S-a pierdut de oameni. (Sim
te nevoia să vorbească.) Şi 1a şcoală 
venea uO.timul. Desculţ, ciufulit, băga 
caipul pe uşa clasei. ,,Intră, mocăi
tule !" - îi stri,ga învăţătorul. Uite-i 
cum vLn ! (Rîde.) Rupţi, murdari. Ion 
a rămas în urmă. Ei, doamne, trebuie 
spă,1,aţi, nu glurrnă. Şi ckpiţi. Şi ce 
foame le-o fi! De-o zi şi-o noapte n-au 
dormit şi n-au m[noat. (Strigă.) Tată ! 
Ioane ! Alexandre ! Vine şi Ion. Tre
buie să vină şi ·e1. Mocăitul ! (Lui 
Radu.) Toată lumea a ieşit la porţi. 
rroţi se bucură pentru ei. Cum să nu 
se bucure ? Ei au salvat depoul, ca
,re-i pîinea noastră. Radule, du-te de-i 
î,ntîmp.ină tu. Mie mi s-au tăiat pi
,cioairele. Hai, Radule, du-te. De ce nu 
vin mai .repede ? Mă duc să scot o 
găleată de apă proaspătă. (Iese. In

scenă rămîne doar Radu, absent la ce 
se petrece în jurul său. După un timp, 
intră Dumitru şi Alexandru.) 

DUMITRU (s.trigă) : SU'1tano ! Pe unde 
urrnblă fata aia ? (Privindu-l pe Radu, 
intens, cu privirea celui care n-a dor
mit de multă vreme.) N-ai venit. 

RADU : Nu, .tată. 
DUMITRU: Ai rămas să-i păzeşti măsli

nele l.ui Iorguilescu ... 
RADU : Da, tată. Asta am făcut. 
DUMITRU : Şi pe Crăiţa. Să. nu stea în 

cu.rent. Să n-o bată vîntul. (Radu tace 
încrîncenat.) I-am adus şi-un văn. să-şi 
pună pe ochi, să n-o a.rdă soarele. 
( Scoate din buzunar o cîrpă neagră 
pe care-o aşază pe masă.) Pînă la 
nuntă, ,pînă ne-ncuscrim. 

RADU (alb): Nu ne mai încuscrim. 
DUMITRU : De ce ? Nu v-aţi înţeles cu 

averea? (Strigă.) Sultano ! Pe unde 
tot umblă fata a�a ? (Lui Alexandru.) 
De ce l-ai lăsat singur? (Alexandru 
tace.) Răspunde la întrebare : de ce 
1-.ai lăsat singur în tumul de apă ? 

RADU : Unde-i Ion ? 
ALEXANDRU : Tată. să lăsăm lucrurUe 

aşa cum sînt. Tot nu mai putem 
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schimba mm1c. Să răsuflăm uşm,aţi 
că am sa!lvat depoui. 

DUMI,TRU: Cu ce ,preţ? 
ALEXANDRU (dur, necruţător): Cine 

nu ştie ce riscă să nu intre în luptă. 
RADU : Unde-i Ion ? 
DUIMITRU : Dar de ce l-ai lăsat singur ? 

De ce nu l-ai ajutat ? 
ALEXANDRU : Nu-l puteam ajuta. 

Asta-i o treabă primejdioasă, pe care 
trebu1a s-o facă un singur om. 

DUMITRU (strigînd) : De ce n-ai făcut-o 
tu? 

ALEXANDRU (la fel) : Nu m-a lăsat ! 
Ţine:a morţiş s-o fad el ! 

DUMITRU : De ce nu l-ai oprit ? 
ALEXANDRU .; Am vrnt ! Dar a ţîşnit 

din braţele me1e, şi într-o secundă a 
fost în capul scării. 

RADU : Ce-i cu Ion ? 
DUMITRU (luînd în mînă zdreanţa nea

gră şi vîrînd-o sub ochii Lui Radu) : 
Asta-i tot ce"'3 mai rămas din Ion. 

RADU : A murit ? 
DUMITRU: Du-te la crizantema ta şi 

lasă-ne. 
RADU : Tată, Crăiţa nu mai e. A" ars sub 

ochii mei. 

(Pauză.) 

DUMITRU: Doamne, iartă-ne! (Se aşază 
lingă el.) Măi, băiatule, îmi închipui 
ce-i an sufletul. tău. Ţine-ţi firea, asta-i

tot ce pot să-ţi spun. (Apare Sultana, 
cu o găleată cu apă. Are o privire 
rece, stranie.) Sultano, fata tatei, ai

afilat ? 
SULTANA : Beţi ! Trebuie să fiţi înse

taţi. (Cu ură.) Alexandru l-a omorît. 
DUMITRU : Nu înţeleg... 
SULTANA (arătîndu-l pe Alexandru): 

Din cauza lui a murit. Furios că a 
găsit-o pe Natalia mădtată, s-a răz
bunat ipe Ion. Beţi ! Trebuie să fiţi 
însetaţi. (Alt ton.) Mi-a spus să-i las 
singura. I-am lăsat. Dar il auzeam 
<lum îl făcea pe Ion laş, trădător. Ion 
p.lîngea şi-şi cerea .iertare. (Ca o sen
tinţă.) De-asta a murit Ion. Pentru 
că n-a mai suportat umilinţa. 

DUMLTRU : Alex•andre, e adevărat ? 
ALEXANDRU : Tată, Ion era un băiat 

minunat. Şi ceea ce a făcut el, azi, 
nimeni n-ar fi îndrăznit să facă. Dar 
- jur că mi-a mărturisit-o ! - n-a
putut' rezista interogatoriului. Oricum,
sacrificiul lui a fost tobal. Azi s-a pur
tat ca un erou.

SULTANA (oferindu-le apă) : Beţi ! 
Beţi ! Insetaţiilor ! (Alt ton.) Ce uşor 
e să spunem despre alţii că au murit 
ca eroii... Ce uşor ne vine să-i facem 
eroi, du·pă ce i-am împins la moarte ... 

DUMITRU : Suitano, nu vorbi �u păcat ! 
SULTANA : Nu pI"icepeţi că o viată de 

om preţuieşte mai mult decît orice pe 
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lumea asta? Că viaţa asta, aşa, chi
mută, e tot ce avem ? Că fără această 
viaţă, că fă.ră viaţa lui, că fără el, eu 
degeaba mai respir, degeaba îmi duc 
zilele? 

DUMITRU : Linişteşte-te, Sw.tano, liniş
teşte-te... Nimeni altul nu ştie chinul 
din inima ta. (O mîngîie.) O să trea
că. Ai să vezi. O să treacă... (Sultana 
iese, SPTe camera de-alături. Se aud 
hohote de plîns. Cu durere.) lncă nu 
s-au născut vorbele a:lea oare să poată 
,linişti un suflet îndurerat de moartea 
celui drag. (De afară se aude fanfara 
cîntînd, strigăte de veselie.) Afară, 
oamenii se bucură. De-acum, începe 
o viaţă nouă. (Cu lacrimi în glas.)
Am tot âşteptat, am tot aşteptat, şi 
uite că a venit şi timpul nostru. 

ALEXANDRU: Azi ne e sufletul greu, 
dar o să vină şi vremea să ne bucu
răm. Si, în sinea noastră, o să fim 
mîndri că am făcut totul, că am re
zistat la toate necazurile, şi - pînă la 
urmă - am învins. 

DUMITRU : Ai dreptate, Alexandre, ai 
dreptate. 

ALEXANDRU (ca după o reculegere): E 
timpul să plec. Trebuie să mă prezint 
Ia centru. 

DUMLTRU : ,Diseară conduc un tren. 
P,rimul tren care merge în partea eli
berată. Vă.i cu mine ? 

ALEXANDRU: Imi pare rău, dar tre
buie să plec chiar acum. Şi-aşa sînt 
î,n întîrziere. 

RADU : Alexandre, ia-mă şi pe mine. 
Tot nu mai am nici un rost pe-aici. 

ALEXANDRU : Unde mă duc, e primej
dios. 

RADU : Nu mi-e frică. 
DUMITRU (lui Radu) : De ce nu vre,i 

să ma.i rămîi pe-acasă ? (1ncet.) Poate 
mai are cineva nevoie de tine. 

RADU : Aici, nimeni nu mai are nevoie 
de mine. 

ALEXANDRU : Nu, nu te iau. 
RADU : N-am să-ţi ies din cuvînt. 
ALEXANDRU : Nu-i vorba de asta. 

(Pauză.) 
RADU : Cînd aţi venit, eraţi doi. Să ple

căm tot doi. 

(A1lexandru nu-i răspunde.) 

DUMITRU : Ia-l ! De-acum, poţi· să ai 
înoredere în el. 

ALEXANDRU: Bine, fie! Să ne luăm 
rămas bun. (Radu se duce şi deschide 
uşa camerei unde se află SuUana, care 
apare în prag ; poartă pe umeri o nă
framă neagră.) Surioară, dacă ţi-am 
greşit cu ceva, iartă-mă. 

SULTANA (îl priveşte lung) : Ai grijă 
de tine. 

RADU : Rămîneţi cu bine. Rămîi cu, 
bine, surioară ... (Se îmbrăţişează.) Şi 
încă ceva : sub geam, e o muşcată 
mare, .albă, :fu'umoasă. O îndrăgise 
Crăiţa. Pînă mă întorc eu, ud-o în 
fiecare dimineaţă. 

SULTANA: Bine. 

(Cei doi pleaeă.) 

DUMITRU : Să ne scrieţi cit puteţi de 
des. 

ALEXANDRU: De data asta, promit. 
DUMITRU : Radule, scrie tu şi pentru 

el! 

RADU (de-afară) : Bine, tată. 

DUMITRU : Vă conduc. 
(De afară, se aude fanfara cîntînd un 

marş. Bătăi în poartă. Se aude stTigîn
du-se : ,,Poşta ! A venit scrisoare de la 
Ion. Poşta! Aveţi scrisoare de la Ion". 
Pentru prima oară, Sultana nu aude vocea 
poştaşului. In timp ce vocea ,se pierde, 
Sultana, nemişcată, în mijlocul camerei, 
priveşte în gol.) 

VOCEA SULTANEI: Spune-mi că ai să 
mă iubeşti toată vi-aţa. 

VOCEA LUI ION : Am să te iubesc toată 
· viaţa.

VOCEA SULTANEI: Şi după aceea.
VOCEA LUI ION : Şi după aceea.
VOCEA SULTANEI: Şi n�ai să mai 

pleci. 
VOCEA LUI ION : Trebuie ! 
VOCEA SULTANEI: Spune-mi! Doar 

spune-mi! 
VOCEA LUI ION : N-iam să mai plec. 
VOCEA SULTANEI : Niciodată. 
VOCEA LUI ION (reverberată) : Nicio

dată... niciodată... niciodată. 
(Marşul de afară se aude din ce în ce 

mai puternic. Zgomot de tren care trece. 

Zgomotul trenului se interferează cu cel 

al fanfarei.) 

CORTINA 
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ION COJAR 

Deşi arta actorului este, dintre toate 
airtele, domeniul cel mai puţin, indepen
dent, afil,î'l1du-se 1n centrul unui ,fenomen 
,,pril1 excelenţă colectiv" (V, Silvestru), 
fiind, deci, determinată de toţi ceilalţi 
factori care alcătuiesc actul teatral, ea 
nu se legitimează ca artă şi nu se justi
fică drept o necesitate decît în măsura 
în care îşi afirmă propria sa condiţie spe
cifică, în măsura în care îşi dobîndeşte 
statutul de act autonom, specific şi sem
nificativ, (Evident, şi î n măsura în care 
răspunde unuia sal\l altuia dintre „orizon
turile de aşteptare" ale publicului, dar 
aceasta e o problemă a cărei examinare 
cere un spaţiu aparte.) 

Inaiinte de a deveni act ar,tistic, reaJi
tatea scenică i se înfăţişează actorulUi ca 
o sumă de constrîngerj, ca un labirint
înţesat de capca'l1e, dar p,ri'l1 care t,•ebuie
să treacă. acceptî-nd I"iscurile şi povara
determi,nă,râlor ce decurg clin componen
tele actullui teatral şi din condiţiile în 
oare acesta se realizează (text - perso
naje, acţiune dramatică -, regie, spaţiu, 
accesoriii, -partener,i, timp, condiţii mate-
1·-i,ale şi spkituale, dimat de creaţie, pu
blli-c, propr,i,ile date şi limite fizioe şi psi
hice. grad de cunoaştere şi informare, 
amalgam de idei prestabilrlte, adevărate 
sau ta:Lse. c,reatoare sau dizolvante etc.) : 
în caJea manifestării libertăţii sale se 
află. deci, o sumă de obstacole pe �are 
va trebui să le depăşeas,că, în felul său 
specifi,c, pentru împlinkea nevoii sale or
ganice de independenţă creatoare condi
ţie fundamentală a oricărui proces' de cre
aţie. ..Intre ,atîtea coordonate fixe la sta
tor.nictrea căro.ra actorul participă într-o 
măsură relativ mică, lui ce-i mai rămî ne 
de făcut? Cum se manifestă libertatea 
sa creatoare - dacă mai există o ase-
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menea libertate?", se întreabă, pe bună 
dTeptate, crjticul Valenlin Silvestru ; dar 
nu rămîne dator cu răspunsul : ,.I ntr-a
devăir, perimetr.at fiind cu atîta strâcteţe, 
acto.ruil.ui inu-i mai rălmîne decît să joace
i·olul : adică să săvJrşească esenţialul" 1• 

In finallul oapi,tolului „Actorul ca ar
tist" din aceeaşi cuprinzătoare lucrare, 
pol'nind de la unele conoepte privitoare 
.La interpretare, autorul, dezvoltînd o teo
rie coerentă şi conv,i'l1gătoare a persona
j ului teatml, ajunge Ia următoarea con
cluzie : ,,Arta sa (a actorullui, n.n.) are 
un caracter dual ; e organic independentă,
dar devine numai autonomă în ansam
blul de interdependenţe pe care-l consti
tuie spectacolul teatra:1. Această autono
mie nu-i şti,rbeşte origina1itatea. Reali
tatea scenică îl impune pe actor ca unic
mandatar faţă de public al tuturor lite
,raţi!lor, ar,tişthlor şi tehnicienilor care să
Vlkşesc împreună cu el actul teatr:al" 2 
(subl. aut.) 

Marea diversitate a modalităţilor pro
pnii şi in,confundabile ale fiecărui artist 
de a se .raporta axiologic şi practic la 
aceste cvntradicţii fundamentale în exer
citarea ,profesiunii s,ale se reflectă în sen
surile şi soluţiile .foarte difeirite uneori . 
chia,r opuse, pe care estetica, psihologia, 
fenomenologia şi teoria teatru:lui le dau 
acestor probleme. cercetători.J. fiind mai 
mU!lt sau mai puţin conştienţi că : ,, ... nici 
un explorator n-are cum să se fixeze alt
minteri decît pe momente ale procesului. 
Cu atît mai mult cu cît e vo.rba de artele 
i nterpretative, a căror hart,'i. esteticii în
fătisează încă numeroase pete albe" 3_ Şi 
esteticianul Ion Toboşaru, în capitolul 
„Esenţa artei acto.rului", recunoaşte cu 
ace':laşi 1uci,dă probitate, faptul că : �Me
can1smUJ1 procesului de creaţie actori
cească este dificil de demontat şi cu atît 
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mai oţios în generaUzare. Căile de în
făptui:re a unui rol diferă în funcţie de 
temperamentuJ, fanrtezia, experienţa şi in
tuiţia actorului, diferă prin influenţa pe 
care o exercită asupra sa virtuţi1e cere
.bralităţii. Intuiţia şi cerebralitatea diver,
sifică moda!Lităţile de «întruchipare» şi 
impl.ic,it 1iniile comune aJe procesului de 
creaţie sceni•că. ( ... ) Lndividualitatea ro
luwui implică reflectare şi creaţie .. , ( ... ) 

;Ebapele procesu!lui de oreaţie în arta ac'

toi:ului .(...f sîn;t treptele unui efort chi-
11uitor, trepte al căror număi; te01�ia 3l 
presupune doaT, iar creaţia îl măs'oară în 
unităţi pe care numai cei ce cunosc se
·cretul şi taina sacerdoţiului scenic le pot
<Cunoaşte şi traduce în limbaj comun"."

Difiou�tăţile transpunerii 1n limbaj co
mun a creaţi-ei actoriceşti provin din în
săşi natura ei contradictorie şi clin pro
blemele specifice ale 'limbajului. 

Ca şi muzica, ,,viaţa" trăită de actor 
pe scenă nu poate fi' povestită. 'Totalita
tea v.ie, ca produs al' ,;prezenţei obiec
tive" 5, nu se exprimă declt pri'n ea în
săşi. şi se expriimă în • măsura în care 
„este". Cu alte cuvinte, doar 'În măsura 
in care p:rezenţa reală a actorului (cea 
pe care o vedem şi o auzim) .devine .o 
,,prezenţă obiectivă" structurată şi sem
nificativă, ea, se defineşte atît oa f_ond 
{conţi,nut), c,ît şi ca limbaj coerent spe
dfic, în acelaşi timp. Există procesuJ, 
·ex,istă limbajul. Nu ex,istă procesul (con
ţinutul), nu există nici limbaj,

D:itil punotul nostru de vedere, arta ac
torului nu e o „iscusinţă" de a utiJ.iza şi 
:a mani,pula „semne". Arta actorului nu 
•constă doar în abilitatea de a manevra
mijloace ; actorul nu e un prestidigitator,
un il'llzionist, care speculează „nebăgarea
-ae seamă" a publicului, ci un creator
demiurg care se livrează pe sine, dezvă
luindu-şi -intimitatea trăirilor „efective"
ce aJ.cătuiesc existenţa sa dramatică, pe
parcursul actului sceni,c. Aceasta înseamnă
că arta actorului e un fenomen mai com
plex, şi ·în acelaşi timp - paradoxaJ. -

mai simplu. Ea este totalitatea unor pro- · 
cese care se desfăşoară într-un prezent 
continuu, în care se pregăteşte', sub ochii 
noştri, viitorul. Cu alte cuvinte, e com
plex.ul de acţiuni şi procese interioare, 
,începînd · cu rec�ptarea senzorială a rea
lităţii, a factorjlor determ:itilanţi ai actu
lui -teatral'.· continuînd !:U procesele de 
prelucrare a datelor receptate, cu stabi
lirea rnport�rilor dinire ele şi faţă de ele, 
iii· funcţie de .interesele imediate şi de 
scopuri,le finale proprii şi ale personaju
luii apoi Ou procesele psihice de reglare 
şi" aut.oreglar� a comportamentului (aceas-
a înserrmînd asumarea responsabilităţii 

şi ,a consecinţelor propriilor opţiuni), 
adoptarea de atitudini, formularea unor 
judecăţi, raţionamente şi decizii, stabili
rea comportamentului şi a acţiuniJ.or, în 
continua pref.acere şi ev0luţi'e a eveni
mentelQr etc. ; precum şi procesele pro
vocate de efectul imediat sau întîrziat în 
planul vieţii spir-ituale - emoţiile, sen
timenitele, şocurile şi •răsturnările resim
ţite în conştiinţă ; adică, toate aspedele 
proceselor vitale, intelectuale şi spirituale 
ce :pot provoca schimbă,ri calitative în 
structum şi echilibrul natural aJ. unei 
fii,nţe umane vii, mişcările interioare şi 
reflexul lor în a:f.ară, pe parcursul unei 
acţiuni scenice. Din această perspectivă, 
,caracteristica principală a talentului poate 
fi capacitatea de a lăsa să se desfăşoare 
şi să se dezvăluie în toată intimitatea lor 
�ntreguJ complex de procese şi a le da 
libertatea .să se comunice. 

1 Val,enrtin Silvestru, ,,Personajul în tea
tt,u". Editura „Meridiane", Bucureşti, 1966,
p. 44. l

2 Op. cit., p. 110.
3 Idem, p. 3.
" Ion Toboşaru, ,,Introducere în estetica

teatrului contempor,an ", Bucureşti, A.,T.M., 
1981, p. 55-56. 

5 Camil Petrescu, .,,Comentarii şi deli
mitări în teatru", Editura „Em-inescu", 
BucUJreşti, 1983, p. 298. 

telex -.. te=1f1•11I" f) telex -.. te:1f1•111· f)
Va,lenttn Silvestru sem

-nează un amplu articol 
despre „Dramaturgia ro
mână actuală ca fenomen 
-original" în !,,România li: 
terară" din 31 ma·i a.c. • 
Ultima premieră a Tea
·trului de Stat din 
Turda : Urme pe zăpadă 
-de Paul Everac, în regia
lui Mircea Moldovan şi
.scenografia lui Gheorghe
Matei. Pe scena aceluiaşi
teatru se repetă Ciudatul

rol al întîmplărîi de Ion
Băieşu. Regia o semnează 
Mircea Moldovan şi An
drei Mihalache, iar sceno
grafia, Clara Labalez. • 
„România literară" din 24 
mai a.c. consacră o recen
zie numărului 3 (martie) 
al revistei „Teatrul". Re
cenzentul (pe care nu l-am 

putut identifica îndărătul 

iniţialelor „T.R."), lector 

tenace şi competent al re-

vistei noastre, formulează 
argumentat observaţii cri
tice foarte utile redacţiei, 
furnizînd şi sugestii în
dreptăţite. Ceea ce am fi 
dorit, în plus, ar fi fost fie 
o analiză a mai multor nu-

mere ale revistei, fie note

de lectură prezente mai

des în pagina de teatru a

,,României literare" . 

FAIMA 
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PERSONAJUi, 

IS'IORIG .Atiltai

între document 

si ficţiune 
Vitea2ut* 

Şi in cazul „basoreliefului dramatic pe 
şapte fundaluri" Viteazul (1967), şi în 
cel al „ipostazei dramatice de veac eroic 
moldav" Sâptcimîna patimilor (1071), 

. drame reprezentate într-un moment de 
înflorire a artei teatrale româneş.ti, s-a 
stăruit asupra unui concept estetic in
trodus abuziv în multe comentarii : ,,de
mitizarea .istoriei". Corufuzia ffntre tehnica 
insolită (-atunci) a scrierii dramatic,e şi 
materialul istoric, cules atent, dar într-un 
anume ehdp, din cărţi, i-a făcut pe mulţi 
să creadă că Paul Anghel „polemizează" 
cu c1asi-cii. Un mult dor.it panoramic al 
dramauurgiei contemporane ar limpezi 
apele. 

In tea,'trul de evoca,re, deceniul şapte 
.ifirmă prin Horia Lovinescu. Paul Eve
rac, Dan Tărchi-lă, Al. Voitin, Mihnea 
Gheorghiu, P·auJ. Anghel, Al. T. Popescu, 
chi,ar controversatul Paul Cornel Chdtic, 
solidaritatea în spi-rit cu înaintaşii. Mo
dalitatea stilistică revoluţionară a tex
telor, firească în descendenţa J:teraturii, 
urmărea nu „demitiQ:a,rea" - act cul
tural ireverenţios, practicat de cinici şi 
dezabuzaţi cititori de bucoavne, avizi 
de „mică istorie" cancan.ieră şi jnexpre
sivă -, ci umanizarea chipului expo
nenţial al e::-oilor naţionali, pînă atunci 
pictat cu solemnitate clasică. 

Accentuăm ce:le sustinute ,î,n secven
ţele anterioare ale · serialului : între 
Hasdeu, Alecsandrd, Delavrancea, Davila 
şi dramaturgii sus-numiţi nu există o 
discontinuitate ; ca şi în celelalte genuri 
lite ,rare, trecerea de la o generaţie la 
alta s-a petrecut· firesc, în numele unui 
ideal naţional .afirmat de personalităţi 
ilustre ; în elocvenţa vechimii au fost 
căutate argumente pentru defin!irea spi
ritualităţii româneşti şi prin arta ,cuvîn
tului scenic. 

* Paul Anghel, Viteazul.
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„Modernitatea" scrie,.rii dramatice - în 
teatrul nostru - n-a alterat fonduil. grav 
al istoriei. ci a ales doar secvenţe de 

- letopiseţ şi hrisov, cărom perspeetiva
timpului le-a dat proporţii de „basore
lief". Dramaturgia istorkă a lui Paul
Anghel este grăitoare.

Mihai Viteazul este privit „pe şapte
fundaluri" ale veacului său crincen,
şapte locuri definitorii pentru biografia
sa şi a ţării. Intr-o notă, , dramaturgul
avertizează •asupra eîitorva licenţe pe
care i le-a impus logica sa de creator.
Au ele insemnă,tate ? Mai precis, lezează
ele prejudecata amatoriaor de biografii
scenice fidele, tulbură imag;i.nea tradi
ţională ? Scoţînd din documente biogra
fia spirituală a martirului din Gîmpia,
Turzii, sensul moral al prezenţei voie
vodUilui în viaţa românească, reală şi
legendară, Paul Anghel a citit istoria
cu disciplină şi aplicaţie, dar nu i-a
na:rat întîmplărdle, i-a exprimat raţiu
nile.

La Vidin, Călugăreni_ Alba Julia. Iaşi,
Viena, Piiaga, Tuo:da, între 1595-16Ql,
întîiul unificator al românilor se pri
veşte şi îşi priveşte tara, ,,moşia", se
jertfeşte păstolI'ind. Tonalitatea ,replicii e
patetică, cadenţele sînt imnice, duc cu
gîndul la solemnitatea frazei ilui Băl
cescu din Romi'inii supt Mihai-VOievoă
Viteazul, la ,.tehnica basorel-ief.u1ui ",
identificată de Tudor Vianu în celebra
scriere. Pe această linie. a monumenta
lităţii expresiei litera.re prin plasticizarea
ideii, putem vedea în piesa-basorelief a
c-ontemporanului nostru năzuinţa de a
experimenta în dialog ceea ce istorkul
literat Bălcescu gîndise în monografi:1
sa. Aceeaşi întemeiere pe document :
Mihai iese, prin fapte, din timpul său.
El „ciopleşte o ţară cu barda", între
Stambul şi Impemul German. Ideea uni
tăţii de neam nu s-a cristalizat încă,
în Europa fărimiţărilor feudale. O în-
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:făptuieşte feciorul lui Pătraşcu cel Bun, 
•CJU preţul de sînge şi de r;isipire al ţă
ranilor.

Afară de cartea lui Bălcescu, drama
:turgul a putut citi încă trei cărţi funda
.mentaile : Istoria lui Mihai Viteazul, dom
.nul Tării Româneşti, 2 vol, 1904-1907 de
Ion Sîrbu, academică şi prudentă în

judecăţi, copios împănată cu tr.imiteri ;
Istoria lui Mihai Viteazul, 2 vol., 1935,

:prin care N. Iorga investighează desti
nul istori,c ; şi, în :Bine, sinteza lui
P. P. Panaitescu Istoria lui Mihai Vi
teazul, 1936, sobră din grija de a nu
pierde perspectiva europeană asupra eve
nimentelor. Cîteşipatru îşi judecă eroul,
cu dreptate, pe „teatrul" continental al
campaniilor militare. Ndci autorul Vi
teazului nu trece paginii dramatice alt
1>01'1tret. De la Vidin şi pînă la Praga,
din Bugeacul tătăresc şi pînă la stra
ja Apusenilor. Mihai, milit'lr, dar nu
mai puţin diplomat, croieşte drum idea-
1ulwi său folosind şi armele dibăciei
politice.

E vremea să analizăm „licenţele" di
-vulgate de dramaturg. Inaintea Călugă
reruilor (august Ui95), personajul este pri
vit la Vddin, ,,un loc de convenţie". După
măcelărirea tur,cii!or, iarna, Mihai trăieşte
voluptatea biruinţelor care pre:fiaţează
•campaniile viitoare. Se pun aici pro
blemele capitale ale politicii sale, se tra
·sează drumurile ţării. Din linii sinteti
zatoare; dramaturgul fixează imaginea
'Domnului. Este doair o inconsecvenţă de
--cronologie {lupte la V!i.din s-au dat d-upă
v.icrtoria de 1a Călugăreni), dar potrivit
·demersului dramaturgie, localizarea pri
mului ccm,nlict ,armat de amploare cu 
·poa,rta în spaţiul sud-dunărean nu este
o licenţă, căci în ianuarie 1595 Mihai
trece într-adevăr Dunărea, at'de Rusciu
kU!l şi cheamă sub drapele pe bulgari şi
-pe sîrbi. .....___

Apoi, ,,popasul" lui Mihai la Iaşi este
•şi el atestat. în mai 1600, după cîteva
asedii şi lupte, în mai puţin de trei săp
tămîni, biJruitru-ul de la Şelimbăr intră
în Iaşi. primeşte închinarea ţării şi, în
fine, se intitulează în hrisoave „Io, Mihail
Voievod, din mila. luii Dumnezeu, domn
al Ţării Româneşti, al AirdealUJl\J/i şi a
toaţă ţara Moldovei". Şi încă : ,în episo

dul de Ia curtea lui Rudolf al II-lea,
-sfetnicul pribeagului principe valah s�an
·dează hexametri latini şi tr-aduce pentru
·stăpînul său tîlcurile horaţiene. Nimdc nu
ne îndreptăţeşte să ne îndoim că în ca
pital,a Tîrgoviştei nu s-ar fi aflat un în-
văţat al locului, în strai-e de oştean, şco
lit în Apus ... In aceeaşi vreme, însuşi fra
tele lui Mihai Viteazul, Petru Cercel, şi
el, în alte momente, Domn, scria sonete
in dialect toscan şi dorea pentru asprele

ţinuturi carpatine monumente renascen
tiste ! A<:tele de cancel:arie erau redactate 
în sl:avonă, ilatină, greacă, turcă, polonă, 
soliile voievozillor călcaseră întreaga Eu
,ro.pă. Numai cele 45 de tomuri ale colecr 
ţiei Hurmuzaki, şi ar fi de ajuns pentru 
a dovedi că ţările române n-au avut 
,,complexe culturale". 

Aşadtu, ceea ce dramaturgul numeşte, 
din scr:upul savant, ,,licenţe istorice" in
tră firesc în cadrul epocii, ca elemente 
întregiitoare de atmosferă şi sens. Nu sînt 
propriu-zis abatel'i de la document, sînt 
creaţii în spi>rLtul lui, cu fineţea arheo
logului cînd reconstituie ceramiloa risi
pită. O tehnică dramaturgică dusă de 
Shakespeare la perfecţiune. 

Este ,însă în piesă o licenţă documen
tară reală, nemărturisită, prin care scrii
torul explică „începutul sfîrşiiului" dom
niei celui cănJ>ia şi Bălcescu şi Xenopol 
i-au atir.ibui,t pe nedrept - prin „legă
tura lui Mihai" - introducerea şerbiei
în Ţara Românească. Şi dramaturgul
crede aceasta, deşi istoriografia contem
porană şi-a ins,uşit concluziile lui Con
stantin Giurescu (tatăl), din studiul
Vechimra rumâniei în Tara Românea.�că
�i legătura lui Miha� Viteazul (1915).
Adevărul asupra spinoasei r:hestiun.i de
sorginte administrativ-fiscală este, po
trivit cărturarului, acesta : ,,rumânia"
exista din vechi timpurii, Mihai a des
fiinţat doar dreptul pe ca:re-1 aveau bo
ierii de a U'rmărî şi readuce pe moşiile
lor pe „rumânii" fugiţi. Consecinţă :
şerbii, pr;ibegi ou m.Ll.le, erau opriţi pe
moşiile ,unde se găseau la data emiiterii
actului. Măsură impusă de boierii rămaşi
fără braţe de lucru, dar şi de situaţia
economdcă.

J,n f.runtea piesei tipărite, Paul Anghel 
aşază diata din 1603 a maicii lui Mihai, 
Tudora, acum monaha Teofana, ,retrasă 
la Cozia. Originalul are şi o impresio
nantă valoare artistică, fapt ce l-a în
demnat pe Şerban Cioculescu să acredi
teze id;eea_ pe cît de îndrăzneaţă pe atît 
de seducătoare, că literatur� noastră fe
minină începe cu acest hrisov. 

Monologul Teofanei din piesă (prolog 
sau epilog, la voia ,regiei) preia fraza 
croruicărească, amplificându-i accentele de 
i·noantaţie prin perioade stiUstice de in
venţie (în spiritul istorâcului C. Gane, di
acul vieţilor doamnelor şi domniţelor pă-
mintene). Acest procedeu, justificat teo
retic de contleie ,abile, ar merita discutat : 
este liber un dramaturg să amestece 
fraza arhaică a documentului cu pr9pria 
f.r.ază ? Hibridul sti'listic cui aparţine ? In
trehări pur ,retorice, din parte-me, de 
vreme ce această tehnică a colajului cîş
tigă cu seninătate teren. 
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Dc1tă în original, diata Teofanei ar fi 
sporit, c-redem, tensi,unea estetic:ă a ,acestei 
drame istorice, cu merite incontestabile 
în evolu(.ia de azi a piesei noastre de 
evocare. Căci Paul An'ghel, c,m de cul
tură şi de rafinament interpretativ. îm
părtăşeşte cu înaintaşii săi fascinaţia 
monumentalului : în ·teartru, materiali
zind-o prin concentrarea in replică a 
gindirii unei lumi de la care ne reven
dicăm ; în proză. prin rcconstituki-flu
vi u, pe vast':! planuri de ambiţie tolsto
iană. 

Sub reflectoare, dram-8le sale pmpun 
întrebări şţ justifică răspumuri ; între
ţin procese cărora sensibili.tatea cultu
rală contemporană le amină sine die

sentinţa, căci la „dosarele" lor se ada
ugă me,reu probe pentru noi î,nfăţişă•ri în 
,•,instanţa istoriei". 

Pagini 
semniFicatiile 

din 
r dramaturgia 

universala 

8 Ln regia artistică a lui Silvi .i Jic
man, teatru� radio.fonic ne-a oferit priHe
jul de a asculta Măsură pentru măsură
d� William Shakespeare (Waducere şi 
adaptare de Dan AlexandPu Lăză1rescu), 
intr-o distribuţie cup1inzîndu-.i pe VJc.tor 
Rebengiuc, Ion Caramitru, Silviu Stăncu
lescu, Mtiirela Go,rea. MaJ.iiana Bu,ruiană, 
Magdalena Cernat, Mircea Anghelescu ş.a. 

O montare clară, argumentată, cu sub
lin.ie11i pertilnente şi precise ale sensuri• 
lor importante ale operei shakespeareene, 
o montare căreia i-am reproşa doar in
suficienta detaliere, dezvoltare regizorală
a acestor idei descifrate, cum spuneam,
cu !Jimpez.ime şi expres-Lv-i,bate. 

• Piremiera piesei Somnui raţiunii de
AntOillio Buero V,a,1lejo (traducere şi adap-
tare de Eugen B. Marian) se înscrie, în 
reperto.riul teatrului radiofonic, între 
acele opţiuni semniJlicative care au m�ri-
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Să mai spunem că aceasta este, de fapt, 
năzuinţa dintotdeauna a te:atrului ? 

Ionuţ NICULESClJ 

Repere : Paul Anghel, Teauru, Edi

tura „Eminescu", 1972 ; Ion Sîrbu,

op. cit.; N. Iorga, op. dt.: P. P. 

Pamtitescu, op. cit-. ; Constantin C.

Giurescu, Istoria românilor, voi. II, 
partea întîi, ,,Fundaţii", 1937 ; 
C. Gane, Trecute vieţi de doamne-.
şi domruiţe, voi. I, Buc., f. a. ;
P. P. Panaitescu, Documente prfri
toa.re la istorda lui Miha,i Viteazul,
Buc., 1936; N. Iorga, Istoria româ
nilor, voi. V, Vitejii, Buc., 1937 ;. 
Istoria Rominiei 1n dalte, Editm,,

Enciclopedit:ă Română, 1971. 

tul de a prezenta nu numai un autor 
sau o literatură dramatică mai puţin fa-. 
miiliare publicului, ci şi o operă :il!npor� 
tantă, o imagine relevantă asupra lumii 
în care itrăim. Ptiesa 'lui Buero Va,Q'lejo este 
o meditaţie liucidă, răscolitoare, cu semni
ficaţii acturue, deşi acţiunea ei e plasată
în Spania lui Francisco Goya, deci în
urmă cu aproximativ două secole ; ceec\
ce interesează în Somnui raţiunii nu sînt
detaliile diin v,i,aţa marelui pictor, rraipo,rtu�
rile sale cu air,istocraţia timpului o,ri
Curtea regală, ci relaţia între forţa sph
rituală şi aceea socială, aco,rdul între nă�
zuinj;ele arlistului şi acelea ale omulud,
î,n,tre conştid.nţă şi instinctul de conservare,
. Din aces,t unghi de vedere, al uinei in�

curs,iuni în lUtmea ideilor şi nu. a întîm�
plărilor, a fost ,descifrat textul tui Buero
Vallejo de către regizorud Tiitel Cons'ta!n.ti�
nescu, de către George Constantin. inter�
pretul unui personaj vibrant, ferm corrtu�
r.at, mereu îmbogăţit în semnificaţie, şlefu-.
it în ex,presia m·tistică, p,recum şi de către
ceilalţi actori : Gina Patrichi, Adela Măr
culescu, Ion Marinescu, Ion Pavlescu,
Nicolae Iliescu, Ion Lemnaru, Miih,a,i. N-i�
culescu, Vie.tor Ştrengal"U, V-alellttin Teo�
dosi.u, Nicolae Călygăr{ţa ş.a.

Cristina. DUMI'lRE..SCU 

www.ziuaconstanta.ro



În memoriam 

Zizi Şerban 

Nt!•âm despărţit, cu o lacrimă de suflet alunecî,nd fierbinte pe obraz, de Zizi 
Şerban, actriţă f"'rmecătoare şi talentată, cărei,a revista românească îi păstrează o, 
amintire de neşters. 

A debutat, ca balerină, la Tănase, în 1936. Peste ,numai trei ani a devenit 
solistă pe unul dintre teritoriile cele mai spinoase ale revistei, cupletul muzica.I. 
Lui Tănase i-a fost puţin teamă �a început, balerina nu avea decît 117 'ani şi era 
- aşa cum a rămas toată viaţa - foarte emotivă.

- .,Măi Mitică, spunea Tănase, asta ba rîde, ba plinge. Ştiu eu ce-o să iasă ?"
Şi a ieşit un mare succes. Cupletul „Gogu-Gogulică" a fost bisat îndelung în 

seara aceea şi publicul respira parcă emoţia de la fi descoperit o interpretă pe care 
a adoptat-o de îndată şi fără rezerve. Tănase o aştepta în culise ,emoţionat, cu. 
lacrimi de bucurie, 

De atunci, pe un drum pe care l-a măsurat cu muncă şi cu eforturi şi cu 
emoţii, fiecare premieră de revistă a cupri,ns cite un moment aureolat de farmecul. 
şi de modestia şi de ca.ndoarea lui Zizi Şerban. Publicul o primea în s.cenă cu 
dragoste şi o, însoţea în culise cu ovaţii. Autorii fiecărui spectacol aveau o grijă în 
plus, ,,cc scriem pentru Zizi ?", iar r,egizorii îi întrebau pe aceştia - fireşte, cu. 
gîndnl la succes - .,ce joacă Zizi ?". 

A fost onorată i'cu titlul de „artistă emerită". 
A avut tăria de caracter de a nu se lăsa doborîtă de celebritate : a rămas, 

pma la sfîrşit, a,prţ,piată, demnă, prietenoasă. Iar la urmă, cu aceeaşi tărie, şi-a 
înfruntat destinul tragic cu zîmbetul pe buze. 

Iar publicul - care ştie �ntotdeau.na să-şi aleagă ,actorii - a îndrăgit-o nespus, 
a simţit în ea nu numai talentul, ci şi omenia, nu nu.mai farmecul, ci şi orgoliul 
de a rămîne mereu modestă ... 

Picrzînd-o pe Zizi Şerban, revista românească s-a făcut mai puţină, iar de 
undeva, dintr-Uitl colţ al scenei, cupletul muzical o caută şi o strigă ... 

NOTE 

Instrumente 

de lucru 

Muzeul literaturii ro
mâne pune şi la îndemîina 
oamenilor de teatru. un in
strument de lucru a cămli 
utilitate e lesne de înţe
les : un volum cuprinzînd 

sumarele cronologic, de 
rub1ici, de auto!'li şi icono
grafic pe 50 de numere 
ale prestigioasei reviste 
de istorie Literară Manu
sc1 iptum, 

Intre nr. 1 din 1970 şi 
nr. 50 din 1983

0 
revista a 

publicat numeroase piese 
de teatru i,ned,ite. unele in
tmînd în repertoriul teatre
lor. - De la precursorul 
George Ba1i ţ şi pînă la 
R:adu Stanca şi Mircea Eli
ade. contemp0Fcdlid noştri, 
nume de mare supra:llaţă 

Aurel STORIN 

culturală sint restituite în 
ipostaza dramatu-rgică : V.
Alecsandri, N. Iorga, Tudor· 
Arghezi, Liviu Rebrea- · 
nu etc. 

Apoi, zeci de contribuţii 
eseistice, de noţe, comen
tarii. ilustraţii acoperind 
întregul spaţiu istoric al 
scenei ,J.1.)mâneşti fac din 
revista Man-uscriptum o 
colecţie informativă de 
substanţă, cum avem pu
ţine! 

I. N.
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1n memoriam 

Mihai Dimiu 

Acum cîţiva ani, într-o zi toridă - se topea asfaltul şi dungile maculate ale 
-zebrei îi ameţeau pe pietoni -, traversam bulevardul pe la Brezoianu. 1n mijlocul 
:străzii, ridic o clipă ochiJi. In faţa mea zimbea Mihai Dimiu : ,,Ce facem, traversăm 
strada în sens invers ?" Tocmai atunci, vigilentul ochi roşu clipi implacabil, iar el
·mă trase repede pe trotuar de sub botul unui autobuz obtuz.

Apărea întotdeauna, parcă miraculos, în calea unor oameni, la orice răscruce, 
·pe orice „zebră" a vieţii. Era omul care te învăţa, cu delicateţe, sensul cunoscu
ielor vorbe : ,,prietenie", ,,recunoştinţă".

Cu mulţi ani în urmă jucam, la Baia Mare, în Avarul, unul dintre primele
lui spectacole ... Era un băiat atît de civilizat, incit respectul pe care ţi-l impunea
·plutea în jurul lui ca o aureolă... Conversaţia lui - jerbă de spirit - te obliga,
-neapărat, la duel. Scînteiam aşa cite o seară întreagă, la sfîrşit dădea tuturor, pro-
1esoral (a fost toată viaţa profesor, prin vocaţie), o notă. O păstra în memoria lui. 
�eţinea tot ce întîlnea în viaţă : frumuseţe, inteligenţă, spirit, prostie, imagini bi

·zare. Purta în minte şi în suflet un caleidoscop al vieţii.
Am învăţat de la el sensul cuvintului „generozitate". 
N-am întîlnit ,niciodată un om care să ţină minte ca el toate zilele de naştere,

"toate aniversările oamenilor pe care îi stima. Atunci, de mU!lt, cineva spunea : 
,,Lingă omul ăsta te simţi, nu ştiu cum, mai inteligent, parcă te ridică pînă la el" .. 

lmi amintesc, pe urmă, de un culoar al Institutului din Schitu Măgureanu. 
·stăteam în faţa unei uşi închise, n-aveam acte şi voiam să mă întorc din drum.
A apărut, inevitabil, Mihai Dimiu, a deschis uşa, m-a invitat, delicat, înăuntru şi
·s-a aşezat la catedră ...

... într-o zi ne-a dus, pe toţi studenţii, la '11eatrul Mic, unde repeta. Ne-a ,arătat 
·scena, reflectoarele, stătngile, J,l-a rugat pe Titi Constantinescu să „se joace" cu 
lumina. Deodată, într-un con prăfo!'·. apăru o siluetă fragilă, care s-a oprit, de

-zorientată ...
,,lri-na ·(era Irina Petrescu) - :Strigă el 'diln sală -, stai puţin aşa, . eşti o

statuetă de Tanagra". Şi ne-a vorbit, inspirat, despre inefabil, despre imprevizibil,
·despre devenire.

Am vorbit cu mama lui Mihai Dimiu, lingă acele multe, multe flori de tei, 
·pe care studenţii le puneau, cu grijă, lingă fiul ei... ,,Trebuie să suportăm acest
·şoc" - -mi-a spus ea, şi ex;presia concentrată a. ochilor albaştri avea ceva din
:zîmbetul lui Mihai Dimiu .

... ln jurul nostru pluteau cuvinte fmimoase : demnitate, delicateţe, discreţie, 
•caracter, cinste, viaţă exemplară de familie ... întotdeauna m-a surprins capacitatea
·1ui de a suporta suferinţa şi de a. o ascundeliîn faţa oamenilor, cu tot ceea ce acum
se traducea în cuvinte : demnitate, delicateţe, discreţie, caracter, cinste, înscrise în
-fiinţa lui. Acum înţelegeam că era o moştenire de familie.

ln jurul nostru se evocau surprinzător de multe spectacole, evenimente tea
trale, premii, o activitate profesională, pedagogică şi socială prodigioasă. Vorbeau
profesori universitari, directori ai unor <;ase de creaţie, studenţi, colegi, prieteni.
·se recompunea, ca într-un caleidoscop, într-un „carnet de aur" al memoriei colec
tive, o viaţă bogată, închinată muncii. Timpul părea suspendat. Era o zi cu mult
soare, era linişte şi totul părea cumplit de simplu şi de familiar. Studenţii lui l-au
purtat pe umeri pe un drum scurt. Deodată s-a pornit o ploaie năpraznică ... 

Cătălina BUZOIANU 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944-1984 
1947 

1n Calea 13 Septembrie nr. 18, într-o clădire construită iute, se inau
gurează Teatrul Armatei. Primul spectacol : Izbîndla vieţii - text, muzică, 
dans - de Bogdan Căuş, Valeriu Cîmpeanu şi Paul Mihail Ionescu. Direc
ţia de scenă, Mihail Raicu. 

1n seara festivă, sala. foarte încăpătoare, gri-albastră, e arhiplină. 
Mai ales oameni de teatru, muzicieni, coregrafi. 

Ni se spune că vor fi două secţii : una de „proză", alta de „operetă". 

1958 
Sandu Teleajen, ca secretar literar la Naţionalul .ieşean, mă întreabă, 

dacă mi se pare potrivit să introducă în repertoriu Murt/ter Courage. Evi
dent că-l încurajez s-o facă. Imi spune · că s-au gîndit, pentru rolul prin
cipa.l, la Margareta Baciu. Regizor va fi, probabil, Mauriciu Sekler, cîndvClf. 
membru al trupei conduse de Brecht (ori chiar asistent al său). 

Dinu Cernescu îşi dă examenul de stat la Craiova, montînd (pe lacur 
din parc). Gîl(!evHe din Châoggia de Goldani. 

Dacă experienţa reuşeşte, poate vom avea şi noi, ca în atîtea alte 
ţări, teatru în aer liber. Că decor natural este, arhitectură_ istorică, 
asemenea. 

1959 
La întrebarea „Ce piesă scrieţi ?", Aurel Baranga îmi răspunde că pre

găteşte o comedie de actualitate : FJaşneta. Paul Everac definitivează piesa 
Descoperirea. Titus Popovici e „aproape gata" cu Passacaglia. Nicolae 
Tăutu continuă Ecaterina Teodoroiu cu Stele de August. Tudor Şoimaru, 
comedia Un loc sub soaire.

1962 
Scriu o notă ca să salut apariţia în revista „Teatrul" a piesei Sub 

cfar de lună, debutul prozatorului şi gazetarului Teodor Mazilu, apreciind 
că revista introduce o,stfel, în 1·epertoriul original, ,,o comedie foarte inte
resantă, sati1·izînd cu virulenţă, înt,r-o formă personală, sentimentalismu! 
ipocrit cu care caută a-şi învălui micile şi marile ticăloşii oamenii străin1,. 
g,e viaţa noastră de azi". Nota apare vineri. 

Luni, redactorul-şef adjunct mă întreabă : 
- Dumneata ai citit piesa asta ?
- Sigur c-am citit-o, de vreme ce-am scris despre ea.
- Ia mai citeşte-o o dată.
- Dar dumneata o cunoşti ?
- Nu ; dar mi s-a spus că ,ar fi bine s-o citeşti mai atent.
- Am fost foarte atent.
- Fii şi mai atent.
O recitesc. Şi-mi place şi mai mult.
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Moare Benedict Dabija, la numai 35 ,de ani. Ne cunoşteam din copi
lărie. I-am apreciat · întotdeauna umorul sclipitor, verva, replica promptă. 
Era un actor foarte popuLar. Jucase i'mult la „Bulandra" şi în filme. Fusese 
unul dintre fondatorii Teatrnlui Regional Bucureşti. Ultimul rol : plutoni!?
rul Obab din Trenul "blindat.

- Domnu.ie Birlic, nu vreţi să scrieţi un articol despre Caragiale, cu 
ocazia comemorării a 50 de ani de la moartea lui ? 

- Eu ? Eu îţi spun ce şi cum; şi-l scrii nnata, drăguţă ...
- Nu, .vă rog ,să-l scrieţi dv. Doar aveţi a povesti ...
- Insişti?·
- Vă roJi mult!
- Ştii cîte roluri de-ale lui Caragiale am jucat eu? 13. Iţi vine a

crecl:e ?
- Iată, chiar a,şa să se immească articolul : 13 personaje.

· - Păi chiar. l!'L să le numărăm : Spiridon, Vernturiano, Catind.atul,
C:răcănel, Dandanach�; Brînzovenescu, Coana ·Efimiţa, pe urmă unul din 
Amici, r,,,'onţopistul din Petiţiune, acela din Căldură mare, pe urmă în fil
mele : ,Telegrame, Vizită, Două lozuri, iar D-ale carnavalului, .�i iar O scri
soare pierdută. 

- Ies chiar mai multe ...
- Aş ! 13 în cap, dacă-ţi spun ? Cred că printre actorii români sint

1'ecordman ·în Caragiale ... Aşa că, na, ,ai articolul gata. 
- Vă rog din nou .. .
Mi l-a .scris. A apărut. A numit opera lui Caragiale „o înaltă aca

demie de realism". 

1963 
1l rog pe George Vraca să-şi autoprefaţeze Richard III. Imi dă arti

colul repede, mulţumind revistei pentru invitaţie. E fowrte bine scris, ca 
totdeauna. Ceea ce mă surprinde e un a'll/Ume ton elegiac. Şi încercarea 
de a-şi reexamina întreaga carieră. 

„Mi-a fost dat şi mie să crestez adînc în cariera mea, dînd trăire 
unor figuri de o maiestate spitrituală ce-mi dădea nelinişti. Toate geniile 
fac valuri şi oricît de bun înotător ai fi trebuie să lupţi zdrav.in ca să 
nu te îneci. Am crezut de fiecare dată că voi turna oţel curat. Amăgire. 
Intotdeauna s-a strrecurat şi lest în ele. Perfecţiunea ? Eu n-am apucat-o 
niciodată de picior. Uneori pe-ap,roape, sau poate că nici atît. Dar întot
deauna mi-am dorit încă muLt. Aşa s-a întîmplat cu Oedipus-ul lui Sofocle, 
cu Hamletul lui Shakespeare, cu Faustul lui Goethe, cu Karl Moor al 
lui Schibler, cu Raskolnikovull lui Dostoievski sau cu cei trei Mannoni ai 
lui O'Neill din jalea Electrei, cît şi cu alte figuri mari ale teatrului nostru 
şi ale celui universal. Sînt. încă, pe drum. merg, mai cad, mă ridic, mă scutur, 
pornesc iar, m-aş vrea vultur dar mă pc..ticnesc şi merg mai departe - poate 
să prind într--o zi adevărul drtei adevărate, să zic şi eu : «Maurul şi-a 
făcut datoria ... *, dar «arta-i lungă, viaţa-i scurtă». Eu sper în con
tinuare. 

Şi iată-mă azi, din nou, în faţa unei grele încercări. Ce-mi va aduce? 
Poate numai un pas înainte, spre ce caut - şi încă e ceva. E o figură 
mare în teatru Richard III ! Nu s-a jucat gigantul de la Stratford cînd 
l-a scris. Te în.spăimîntă. E copleşitor de greu ... " 

Se întruneşte Comisia de repertorii a Consiliului teatrelor şi acceptă 
piesele Ştafe<ta nevăzuită de Paul Everac (Naţional), Eclipsa de Laurenţiu 
Fulga (,,Nottara"), N-avem centru î,niain.1'aş de Nicuţă Tănase (Ciuleşti), 
Nu prea a.J.bă ca zăpada şi motanul descălţat de Alecu Popovici (Tineret 
şi Copii). 

S-au mai admis şi piesele străine Millionla'm de Shaw, Becke,t de
Anouilh, Rinocerii de Eugen Ionescu, F'rank V de Dii.rre-n,matt, Vulpile de Li
lian Hellman. 

Luăm hoti.irîrile în unanimitate, după discuţii furtunoase, sincere, 
claire. 

Propunerile au fost, toate, ale teatrelor. 

1967 
Cum traversam Piaţa Romană din direcţii diferite, ne oprim să ne 

salutăm drept în mijlocul ei, scandaliz·îndu-il pe miliţian, care fluieră iritat. 
,,Vreau să vorbesc ceva cu dumneata - mă ia de braţ Horia Lovinescu -
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ce treabă ai acum ?" ·Am treabă, dar intru bucuros-, cu el, la un restaurant 
de lîngă Teatru,l „Nottara". ,,Ştii - zice - -că se pune în scenă• comedia 
mea poliţistă". ,,Ştiu ... O casă onor.abilă". ,,Ei bine, au ş{ început strîmbătu
rile din nas. Aş vrea să dau o ripostă avant-la-le.ttre. Eşti de acord s-o 
publici în «Contemporanwl» ? " Sigur că sînt. O şi scriu, pe loc gazetăreşte, 
sttb dictarea lui : ,,Există în Cas•a onorabilă un fel de «a t;ăi» şi de a 
înţelege viaţa care nu e decît reflexul, în aite condiţii istorice şi sociale, în 
alte s'ît·uaţii, al 'o�iosultii spi,·it mic-biirghez, monstru stupid- şi ipocrit" care 
se pare că beneficiază de virtuţile imortalităţii. Cu un asemene·a duşman 
cii piele de pachiderm, scriitorului nu-i rămîne decît satisfacţia de a-l 
pocni din cînd în cînd peste bot. S-aJ pu"îeă totu j -ca unii oameni 4i te,1:ti:ii 
să se simtă mîhniţi de lipsa de «profunzime-şi-comvtexitate-psihologică» a 
farsei. Promit acestor prie-teni că data viitoare voi fi «profuni». In defini-tiv, 
lichelele n-au şi ele dreptul să apară într-o piesă serioasă ?" 

i-i mulţumesc.
Redactoritl-şef .adjunct mă admonestează în stilul său părintesc :

,,Ce e, dragă, cu declaraţia asta de război ? Dacă vrea să se explice, să, 
scrie un articol în toată forma". Articol însă, în toată, _forma, Lovin�scu� Jl,U 

, vrea să SfTie' şi-mi spune l,a teiefon s-o lăsăm baltă. 
I 

1977 

C@nducerea televiziunii mă roagă, insistent şi călduros, :prin tovarăşul 
director. general adjunc_t, să propun (şi să susţin) două cicluri de emis.iuni 
,,pent·ru dezvoltarea, cultu1·ii teatrale cu ajutorul micului ecran". 

Răspund cu plăcere amabilei invitaţii, propunînd: 
1) Un -ciclu consacrat comediei (rromâ't),eşti şi străine) - 12 luni (cît.e

o 1·e.pre,zentaţie luna1-) ; 
2) Un ciclu de, teatru scurt (piese într-un act, româneşti şi ;trăine)

cuprinzînd 18 lucrări. 
1 
Fiecare reprezentaţie ar urma să fie prefaţată, succint, de un teatro

log, om de ,litere, ,critic l'iterar, .regizor, actor, om de ,teatru, ,mai ales pe 
linia ,in.fqrmaţiei .istorice specializate. 

Sugerez următoarea selecţie în repertoriul comic : 
1. O alegere Ja Senat de Iacob Negruzzi; 2. Cometa de Şt. O. Iosif şi

D. Anghel; 3. Apostol-Li de Liviu Rebreanu;' 4. Schi.mbairea la faţă de
G. M. Zamfirescu; 5. SiciJiam.a de Aurel Bauinga; 6. Ariciul de la „Dopul
perfect" de Ion Băieşu; 7. Ziz,i şi formuil.� ei de viaţ-ă ·de Sidonia Drăguşanu;
8. Comedia vacilor de Angelo Beolco zis il Ruzzante (Italia, sec. XVI) ; 
9. P:1:aznii·mtl ·ciubotarului de Thomas Dekker (Anglia, sec. XVI) ; 10. Ţărnnul
barion de 'L. Holbe1:g (Danemarca, sec. XVII); 11. Oapridile Belisei de Lope
de Vega (Spania, sec. XVII); 12. Prea multă minte sbrică' de G-riboedov
(b'usia, sec. XIX); 13. Spanidli,i. în Danema,r,ca de Prosper Merimee (Franţa,
sec. XIX) ; 14. SempronJo de Augustin Cuzzani ( Argentina, sec. XX).

Toate piesele româneşti de mai sus sînt tipărite, toate piesele străine 
sînt traduse în limba română. Unele lucrări vor avea nevoie de o televersiune. 

Propun şi următoarea selecţie de piese într-un act : 1. Incepem şi 
O soacră de I. L. Caragiale; 2. După război de Dimitrie C. Ollănescu; 
3. Gemenii de .Ail. Macedon.ski ; 4. Vme doamna şi domnuJl general de
Gh. Brăescu; 5. ·Intre filologi de D. D. Pătrăşcanu; 6. Mo-liere se răzbună
de Nicolae Iorga; T. Oriiza de barou de Gib. I. Mihăescu ; 8. Draoul de
Mih(JJi,l Sorbul : 10. Acordeonistul de Teodor Mazilu; 11. CeasU!l de Dumitru
Solomon; 12. Esorocid în aer liber de Ion Băieşu; 13. Judecătorul de divorţuri
de Cervantes; 14. Rivalii de. Lesage; 15. C-omedi·a celui care şi-a luat de
nevastă o femeie mută de Anatole France; 16. Istorie nooturnă de Sean
O'Casey; 17. Scrisoarea lorduh.11i Byron de Tennessee Wibliams; 18. Ulei de
Eugene O'Ne'ill ; 19. C1.1r,te.a cu ju:rd de Henri Monnier ; 20. Pk-nic pe cîm;p1.1[
c}e luptă de Fernando Arrabal.

Toate piesele româneşti sînt -tipărite, toate piesele străine sînt traduse 
în limba română. MajoriJtatea sînt lucrări comice. Cele mai multe nu au 
nevoie de adaptări. 

Mi s-a mulţumit foarte amical. 
Propunerile au fost găsite „interesante". 
Redactor-ii teleteatrwlui m-au rugat apoi să indic sursele bibliografice 

(în cîteva cazuri). Au făcut rezumate ale tuturor pieselo-r. 
Nu s-a realizat nimic. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Ştefan Berciu (U) 

1970, 11 octombrie - CERCUL MORŢII 
Teatrul „Nottava". Regia : Mircea A vrrun. 
Scenografia : Lidia Radian. Cu : Ion Si
minie, Lia Şahighian, Florin Stroe, Radu 
Dunăreanu, Lucia Mureşan, Tamara Va
silache, Valeriu Arnăutu. 
�iesa s-a mai jucat la Ploieşti. 

„Cercul morţii mi se pare mai mult un 
îndreptar de cum nu trebuie să arate o 
piesă poliţistă. ( ... ) Atîta v,reme cît pri
mejdi,a «se povesteşte>> şi toţi eroii află 
şi nu simt suflul ameninţării, suspansul 
nu se naşte, rămînem spectatori. la spec
tacol". (Florica Ichim, ,,Avatarurile pie
sei de acţiune", .,RomB.Illia liberă", 16 de
cembrie 1970). 

Alte opinii : Dinu Kivu - ,,Contem
poranul", 30 octo�brie 1970 ; V. Tănă
sescu - ,,Scînteia tineretului", 4 noiem
bde 1970 ; Ileana Colomieţ - ,,Viaţa ,stu
denţească", 4 noiembrie 1970; Irina Toma 
- ,,Teatrul", 11/1970.

1971, 22 mai - PISICA SALBATICA 
Teatrul Mic. Regia : Sorana Coroamă. 
Scenografia : Viadimir Popov şi Diana 
Ioan. Cu : Constantin Codrescu, MarlÎa 
Potra, Ion Cosma, Al. Lungu, Ion Cipri
an, Jean Lorin, Monica Ghiuţă, Constan
tin Dinesoo, Vasile Niţulescu, Dinu Ian
culescu: 
Piesa s-a mai jucat h Brăiifa (în 1975), 
Galaţi, Piteşti etc. 
,,Berciu mai are abilitatea unei noi răs
turnări a termenilor, creatoare şi de -«lo
vituri de teatru poliţist» : omul ['ău, din 
lumea poliţiei burgheze este, o dată, omul 
bun, el fiind deghizat în comisar al si
guranţei burgheze, dar, în realitate, un 
comunist care, în anii răzbOIÎ1Ului hitlerist, 
apără şi ajută pe luptătorii antifascişti, 
vînaţi cu bestialitate de către cele două 
represiuni : antonesciană şi hitlertlstă. ( ... ) 
Ideea suferinţei morale izvorîte dintr-o 
asemenea misiune este originală şi .fe-
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cundă ş.i va putea fi şi mai fecundă pe· 
,,iitor, cînd scriitorul o va adînci şi ana
liza m:a.i minuţi,os" (Radu Popescu -
,,România liberă", 1 iunie 1971). 
Aite op'inii : ,,Scînteia tineretului", 2 iu
nie 1971 ; A!. Cornescu - ,,Magazin", 5· 
iunie 1971 ; Aurel Bădescu - ,,Contem
poranul", 25 iunie 1971; O. Nica 
,,Munca",, 9 iulie 1971 ; Ionuţ Niculescu -· 
.,Teatrul", 10/1!175. 

1973, 14 iunie - TRADATORUL 
Teatrul „Mihai Eminescu" din Botoşani. 
Regia: Cristian Munteanu. Scenografia : 
Vasile Rotaru. Cu : Despina Marou, San
du Popa, Dana Bolintineanu, Viorel Bal
tag. Ja,n Maydick, Ion Lig•i. Nicolae Că
lugăriţa şi alţii. 

1975, 28 septembrie 
BIBICU? 

CE-AVEŢI CU 

Teatrul „Mihai Eminescu" din Bort:oşani. 
Regia : Constantin Dinischiotu. Scenogra
fia : Vasile Rotaru. Cu : Iulian Voicu, 
Silvi,a Brădescu, Ion Plăeşanu, Gheo•rghe 
Haucă, Elena Ligi, Constantin Măru, Do
ru Buzea, Ludmila Petrov. 
Piesa s-a m:li jucat la Turda. Constanţa 
şi în teatre din alte localităţi. 

,, ... noul său texrt: credem că este o încer
ca.re de a depăşi limitele formulei poll.i·
ţiste. Gravul se vrea aici subminat de 
farsă, tragicul nu se mai poate constitui, 
pentru că în posibilele lui nudee explo
dează petarde de umor. Am spune că am· 
asistat la o .reînviere a commediei del'l'arte, 
de data aceasta pe o «problematică» la 
zi. Bibi,cu es·te un escroc de pe şantierele 
de azi, falsifică statele de plată, pontînd 
persoane fictive. El a ••�ur.rat» cu mult 
profesionalism : nu poate fi deci demas
cat cu probe materiale Şt. Berciu este 
un îndTăgosti,t de actori. De profesia lor, 
ciudată ·totuşi. Parcă spre a-şi «ispăşi>• 
o vînă (aceea de a nu fi scris şi pent.ru _
actori), el a simţit nevoia să scrie o pre
să în care actorii să se joace de-a acto
rita ". (Paul Tutungiu - ,,Teatrul", 10
1975)
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Alte opinii: Al. I. Friduş - .,Cronica'', 
10 octomorie 1975 ; Ioan Lazăr - ,,Româ
.111Î.a llitera.ră ·'. 30 octombrie 1975 ; George
Genoiu - ,,Tribuna", 6 noiembrie 1975, 
C. Ch., ,,Tomis ", 1/1976.

1977, 26 martie - RAFUIALA

Teatrul „Mihai ��minescu" din Botoşani 
(îrn colabor.a!'e cu A.T.M.). Scenogriafu,a : 
M1I"Cea Cioban'Lt. Cu: Silvfa Brădescu, 
Jon Plăeşanu, Jean May,dick, Sor,in 
Gheorghiu, Const. Cadeschli, Doru Buzea, 
Bor.is Per,evo2inic, Sori·n Medeleni, Elena 
lJiig.i, Vior,el Brailtag, Bol'is Ciornei, Cris

ti111a Radu-Bartolomeu, Gheorghe Popa, 
George Haucă. Teodor Brădes·cu, Ştefan 
Rană, Tudor Duiin,ea, Lucreţia M>a!lldrk, 
Traiam. A'l1ldt1ei! 
Acest spectacol a fost preluat de Televi-
2li1Une. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul Maghiar 
de Stat di,n Sfîntu Gheorghe. 

„Piesă-proces, Răfuiala lui Ştefan Berciu 
abordează problematica !răscoa1elor ţără
neşti din 1907 intr-o formulă captivantă, 
apelînd Ilia mijloacele teatrului-dezbatere, 
ale teatn.ilui-document. Personajele (mai 
ales mama) au o semn;ificaţie simbolică., 
ele proicctîndu-se distinctiv într-un me
diiu soc:iJail oare umi'leşte concli,ţi.a umană". 
{George Genoiu - ,,Ateneu", 30/1977) 
Alte opinii : Barbu Udrea - ,,România 
literară", 7 aprilie 1977 ; Mar-ius Robescu
- ,,Luceafărul"; 9 ap11ilie 1977 ; Victor

Parhon -• ,,Sctnteia", 13 aprilie 1977 ;
Antoaneta. C. Io·1dache - ,,Familia", 4/
1977; Bogdan Ulmu - ,,Teatrul" 4/1977

1979, 16 iunie - OBSt:SIA
Teatrul „M:ihai Eminescu" din Botoşani. 
Regia : Constantin Dicu. Scenografia : 
Valerlia Stoleru. Cu : Sebastian Comănici, 
J,an Miaydick, Elena Ligi, Mihai Pău
nescu, Eori3 Perevoznic, Constantin Mă
ru, Doru Buzea, Gheorghe Simioruică.' 

I 

,, ... reproşurile ce i se pot aduce texitului 
(legate de inabila psihologizare a tntri
gii) vor trece în umbra recurnoaşterid me
rite.lor lui : mîna sigură cu care este con
dus story-u:l, suspensul abil construit, 
leit-motivul pendullării (ceasul, leagănul, 
piciorul). dngenios \inclus in deznodămînt. 
In plus, eroii piesei caută a.dPvărul cu o 
pasiune mistuitoare, neliniş,titoare, devo
:naintă - zbaterea lor, fireşte, nerămrJnînd 
fără ,rezulitate". (Bogdan Ulmu - Tea-
trul", 7-8/1979) 

" 

1979, 27 decembrie - MAGIE NEAGRA

Teatrul „ Victor Ion Popa" din Bîdad. 
Scenografia : Mircea Alexi. Cu : Gheor-

ghe Doroftei, Di,ma Tomiţă, Const. Avă
danei, Lili Popa-Alexiu, Virgil Leahu, 
Marina Banu, Florin Predună. Elena Pe-
trica.n. 

,,Drriamaturgul abil!. care e Şt. B. a ambi
tionat să ne dea o comedie satirică aptă 
să prindă, ca �nbr-un insectar. o faună ... 
umană ciudată, anacronică. hilară : ace
ea a indivizilor ce cultivă. «magia nea
gră», atraşi deopotrivă de chiromanţie, 
ghicit, farmece, prezice.ii, vrăji, spiritism 
si alte îndeletniciri ... cabalistice. E o fau
�ă periferică la C'are tentaţia banului a 
prod'l!S serlioase degradări la nivelul ome
nescului. ( ... ) Ţelul sub-textual al auto
rului este satiTizarea ar:estor speculanţi 
ai credulităţii naive. dar piesa abundă 
Î!ll situaţii false. fantome, deghizări, 
<:clenciuri,.. umoristice minore, revelaţii 
arttificioase. Miza problematică este, de
altfel, insignifian!.ă, finalul neverosimil, 
mesajul insinuîndu-se anevoie dintre cu
tele tex.tului, ca o terapeutică naivă -
iată mijloace, soluţii, «'găselniţe» ce trec 
dii,n text în i,pectclcol". (Dinu Kivu -
" 1'.ea.trul •·, 5/1980) 
Alte opinii : Theodor Pracsiu - ,,Cro
nica", 13/1980. 

1980 20 ianuarie - HALUCINAŢIA
TeatrU!l Dramatic „Maria Filotti" clin Bră
Ha. Regia: Marius Popescu. Scenog.ra.fia: 
Olimpi1a Damian-Ulmu. Cu: Nicolae 
Ciocoiu, COilSlbantin Brânzea, Victor Ian
culescu, Mihaii Stoicescu/Dumitru Pîslaru, 
Marilena Negru, Ruxandra Petru, Elena 
Aciu. Ana Cristi, Cristian Pîrvulescu, 
Nicoliae Budescu, Gh. Boiangiu, Gr. Ghiri
ţescu, Nic. Ţ,ăranu, Mi<rcea Valentin, Ioana 
Dumitru. 
,,«Schema» de bază a intri.gii este, de dlaita 
aceasta, de na.tură pur limaginativă. ba 
chiar conţine o doză de incredibil, în 
datele ed principale : un escroc, pentru 
a reuşi nestînjenit lovitura plănuită, îşi 
confectionează o dublură, o «sosie», jo
cul ,reuşindu-i perfect (pînă la un punct, 
binemţeles, căci, altfel, unde ar mai îi 
moraia ?) în faţa anchetatorilor. a veci
nilor, ba chiar a amantei. «Jocul» acesta 
înseamnă, de la bun început, un factor 
de teatralitate. pe care Ştefan Bercdu l-a 
drn/tu.it şi l-a speculait cu tenaci,t,a·te"· (Dinu
Kivu - ,,Teatrul" 5/1980) 

1981, 3 mai - ADEVARATA LUMINA

Teatrul „A. Da vila'· din Piteşti. Regia : 
Lia Nkulescu. Scenografia : Mihai Tofan. 
Cu : EmiHan Cortea, Petre Dumitrescu, 
Ordsitilan T•wtza. Ion Focşa, Cristina R.adu, 
Petre Dinuliu, Eugen Ungureanu, Dumi
tru Drăgan, Constantin Stavril. Marin 
Alexandrescu, Dumitru Dimitrie, Ion Lu-
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pu, Florin Pretorian, Wilhelmina Cîta, 
Petre Tan?.sievici, Radu Coriolan, I1lel'ma 
Focşa. Aurel Duminică. George Ciirstea. 

„Elementul de profunzime pe care îl 
aduce Berciu ni S•'.! pare a fi, de data 
aceasta, ideea posibilităţii recuperării mo
rale a uno,·a dinti-e cei care, prin dife
rite procedee ale poliţiei. au acceptaţ să 
devină antene ale acesteia, să-şi vîndă 
priet-enii. tovarăşii <le mun(:ă, să trăia c.S.. 
adică, veşnic infamanta ipostază de in
forrnaitor. Comuni�tii. urmăriţi cu patimă 
sălbatică de aparatul represiv, îi privesc 
pe «turnători» ca pe nişte oameni bol
navi, care se pot Yindeca. oare eV1en.tu:1l 
pot fi ree::hilibraţi. reinoculîndu-li--se 
demnitatea. Est� un orizont tematic ne
explorat, după ,'itiinţa noastră, pîuă 
acum". (Mircea Ra·reş -- ,,Ţeatrul ", 6i 
1981) 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

• Teatru poliţist. Bucureşti, Editura
pentru literatură, 1969. 
· Cupcincle piesele : Acmmrea apără, 
Hipnoza, Barul aventurilor. 

• Obsesia, piesă în trei acte - ,,Tea
tnrl", 411979. 

IV. OPTNII CRITICE GENERALE

.. Menitele sale trebuie căutate acolo unde 
s-au afirmat şi ale altora, de aiure-a, căci,
în dramaturgia noastră, el este un ade
vărat de5chizător de drumuri şi cel mai 
ccmse{;Vent şi mai productiv slujitor al'

genului (poliţist - n.n.). Privită în an
samblu, opera sa dramatică va frapa, 
prinbr-o variată investtlgare de mediii, re
zultat al unei largJ investigări a tuturo1-
posibilităţilor reale ale genului - de la.. 
spionaj pînă le, deli!1cvenţa minorilor_ 
Tot de aici . .izvorăşte şi un m�reu pre
zent element de pitoresc, cu bune utili
ză,ri ale argoului specific al pegrei, al lt!
mii marginale în general". (Radu Popes
cu - ,,România liberă", 1 iunie 1971)-

,,Ş t. Berciu scr1e despre adevăr şi virtu
te, despre curaj şi cinste, despre umani
tatea socie-tăţii noastre, surprinzînd în 
situaţii într-adevăr limită, în datele unor· 
«cazuri» al căror corespondent în socie
tate .a fost fericit transfigurat, argumen
tele unor dezbateri c"3.re implică partici
pai·ea direcUt a spectatorului, �olicitîndu-1 
prin opţiune la un act de conştiinţă. 
Aş vrea să mai adaug la ace3tea un ar
gument hotărîtor . Ştefan Be,rci,u ştie să 
scrie tea,trn, atunci cînd :ideea de pro:fie
sionali tate în acest domeniu le apare 
unor,a •c!J:,ept un p.air,aidox". (Dinu Săraru,.
î,n Programul de- sală al piesei Cerc·(il
morţii de la Teatrul „Nottara", stagiunea 
1970-71) 

., ... autorul nu se mulţumeşte cu demon
tarea ingenioasă a unei �rime perfecte· 
sau cu relatarea trepidantă ra prinderii 
inculpaitului, ci îşi propune o finali-tate 
morală, subliniind diferitele mot:i.ve d� 
i,nteres dbştesc ale cazului pena1". (Ion

Caza ban - ,,Contemporanul'·. 16 octom
brie 1964) 

NOTE 

În aşteptarea 
editorului 

George F-ranga, a încheiat 
opera care îl exprimă 
deplin : . urn dicţionar 
bio-bibliografic şi mono
grame a!! figuriilor impor
t.an:te din trecUJtul tea,tr,u
lui românesc. 

istoria spec.tacolulu,i şi"
din carriera interpreţilor· 
care au reprezenbat şcoala 
naţională de teatru. (De· 
pi!Jdă : cînd s-a fundat 
Naţionalrwl craiiovean, în 
1848, 1849 sau 1850 ?), 

După cîteva deceni,i de 
trudă în arhive şi biblio
teci, octogenaruil muzeo
graf al teatrului 11-0Stru, 

88 

Se ştie cî.t de acut re
simţim uneori lipsa date
lor ferme din existenţa 
îna<.inta.şillor scenei. Se mai 
ştie cite erori trebuie co
recta.te în c;ronologia unor 
momente de refer-inţă din 

Merirtele dii cţiona,ruluă 
amlinti,t nu au nevoie de· 
pledoarie. Rodul trudei de· 
o v.iaţă îşi aşteaptă edito
rul.

I. N.
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-:MERIDIANE 

:■ ION CAZABAN 

Seri 

de teatru 

la Praga 

O .incursiune în istoria teatrului ceho
slovac modern, prilejuită de o scurtă că
lătorie de documentare cu ob'iective 
comparatiste precise, nu se putea li
mita doar la investigaţii de arhivă şi la 
lecturi în bibliotecă., îmi dădeam prea 
bine seama, ci se cuvenea să includă 
viaţa de astăzi .a .acestui teatru, să fie 
totodată o aducer,e la zi a ceea ce cu
noscusem şi preţuisem prin diferite 
surse şi contacte anterioare. La Praga, 
stagiunea demarase bogată î,n specta
cole, titlurile erau num·eroase, succese
lor du, abile li se adăugau, c11iar în acele 

· zile, noi premiere.

Un eveniment 

Evenimentul dominant, festiv, era ani
versar,ea unui secol de activitate a Tea
trului Naţional ceh, redeschis recent, 
după o restaurare amănunţită. Totodată, 
alături fusese construită „Noua Scenă", 
clădire de o imaginaţie .arhitectonică fra
pantă. In dimi,neaţa următoare s0s1rn 
mele la Praga, apropiindu-mă de marele 
pod „1 Mai" de peste Vltava, privisem 
îndelung edificiul neorenascentist al 
Teatrului Naţional, cu acoperişul proas
păt aurit, scînteind în soare, •cu alego
riile statuare ce-l străjuiesc şi se pro
filează, elansate, pe cer, iar ceva mai 
încolo, -pe bulevard, descoperisem 
·capsu1a gigantică· de sticlă translucidă
şi beton a „Noii Scene", menite a-l în
soţi în destinul său contemporan.

,,Mama" de Capek la Teatrul Na
ţional din Praga. Jirina Petrovicka, 
în rolul titular 

Din repertoriul de .la Naţional. ce 
anunţa cu preponderenţă opere (Dali
bor, Mireasa vîndiită, Secr,etul de Sme
tana, Rusalka. de Dvofak) şi ,piese cla
sice (Felinarul de Jira.s1:k), foar,te soli
citate de public, am reuşit să văd mon
tarea unei drame moder.ne, Mama de 
Capek, tradusă şi jucată şi la noi. Aspec
tul sălii seculare mi s-a ,părut că-i ac
centuează sensul tragic, de rezonanţă 
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clasică. ln momentul culminant al ac
ţiunii, moment axat pe conflictul din
tre sentiment şi datorie, evoluînd însă, 
cu alte argumente, spre altă finalitate, 
patetismul sentimentului matern capătă 
o nouă cuprindere şi se eonverteşte, as
cendent, în clarviziune responsabilă, în
răspundere civică. Mai puţin conta stra
niul situaţiei propuse de autor --:· dia
logul celor vii cu morţii - şi mult„ mai 
mult confruntarea personajelor, sensul 
atitudini•lor, răsfrânte şi amplificate -
ca printr-o lentilă măritoare - în pro
cesul de conştiinţă ,prin ,care trece eroina 
titulară, Mama. Este un spectacol ,pe 
care l-am numit de „dezbatere" (regia, 
Frantisek Laurin), unde cuvîntul aa·e 
prima şi ultima importanţă, gesturile şi 
mişcarea scenică i se adaugă exacte, 
atunci dnd şi atit oit trebuie, deşi tran
ziţiile violente nu 1i,p.5esc, stările paro
xistke se impun în momentele supreme. 
Personajele se adună într-un spaţiu sce
nografic (Jan Dusek) penmeooil la flu
xul continuu al memoriei, al trecutului 
actualizat, şi totodată din ce în ce mai 
vulnerab�l la şocurile prezentului. Majo
ritatea personajelor sînt caractere esen
ţializate, în trăsături definitorii (cu o 
anume .pregnanţă : Tatăl Radovan 
Lukavsky, Ondry - Petr Kostka, Toni -
Vladislav Benes), uneori decupate de lu
mină, siluete în contre-jour. Ele nu fac 

.decît să întreţină drama (Persqnajului 
central - rol di.ficil, cu solicitări dife
renţiate şi în crescendo necontenit, im
primat întregului 51Pectacol. Interpreta 
principală (Jifina Petrovickă), posedînd 
o temeinică tehnică ,profesională, a sub
liniat sta,rea dilematică, febrilă, nuan
ţată, zbuciumul interior al ,personajului,
izbucnirile patetice şi retractările îndu
rerate, opoziţia des,perată şi acceptarea
tragieă, mardnd o atitudine in evoluţie,
încărcată de sens.

Dacă la Teatrul !Naţional am urmărit 
o ,piesă modernă, la „Noua Scenă", în
clădirea concepută de arhitectul Karel
Prager, cu spaţiu scenic transformabil
•(italian, elisabetan, central), piesa văzută
a fa.st una clasică, din. prima jumătate
a secolului XlX, Cimpoierul din Stra
konicky de Tyl. Pe o suprafaţă circu
lară, înconjurată de public, povestea cu 
tilc a tînă,rului Svanda (Jiri Stepnicka),
fiu de zînă şi maestru neîntrecut al 
cimpoiului, aventurile sale in tovărăşi.a
şmecherului Vocilka (Josef Vinklăi') peste
mări şi ţări, unde caută să ajungă ves
tit, dar nu are parte decît de necazuri,
rcimtoarcerea la oamenii din satul său

·şi la iubita ce-l aşteaptă au fost repre
zentate cu discernăirrnnt stilistic şi cu 
tandreţe plină de înţeleg�re pentru im
portanţa istorică a piesei. Este o dramă
feerie-comedie cu cintece şi cu tablouri
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coregrafice, i'egizată (Vadav Hudecek), 
într-un decor din foarte puţine ele
mente, totdeauna evocatoare, metaforice
cîteodată (Josef Svoboda). Se remarcă 
fluenţa naraţiei scenice, obţinută ,prin 
succesiuni an.trenante şi racorduri reve
latoare, bazate pe modificarea luminilor
sau manevrarea la vedere a elementelor· 
de decor. 

Întîlniri cu drama cehoviană 

Ştiam că textele dramatice cehoviene 
au fost în mai multe rinduri jucate la: 
Praga, unele cunoscind montări de ră
sunet. Acum aveam şansa de a le re
întîlni, şi chiar pe dteva scene. La 
Teatrul Realist, spectacolul cu Pescă

ruşul (regia, Lubos Pistorius) glosează (Pe
tema relaţiei dintre vi,aţă şi teaku, în 
fond, dintre două moduri de a fi care

r 

cîteodată, se suprapun cu necesitate, se· 
amestecă, cu scop sau fără, se stimulează 
sau se î,mpiedică, se înnobilează sau� 
dimpotrivă, se pervertesc reciproc. Mo
mentul destul de dezvoltat din primuI 
act - i�rovizarea scenei în vederea re-· 
prezentaţiei :date de· Treplev şi Nina -
trebuie socotit un moment-cheie pentru 
semnificaţia celor ce vor urma. Spec
tacolul îşi aprofundează optica, se mută 
,pe planul conex al relaţiei dintre reali
tate şi ,iluzie, dintre aspiraţiile ratate şi 
veleităţile rămase active, apelînd, pe de 
o parte, la detalii de comportament ac
toricesc, pe de altă parte, la soluţii vi
zuale relevante, la metafore regizorale_
Cadrul scenografic (Otakar Schindler)·
este dt! o extremă convenţionalitate -
din simple panouri -, contrastînd cu in-·
terpretarea de .amănunt viu, realist, spre
a o „distanţa", a-i dis-cerne f.a1sele apa
renţe (cu .care îns·eşi ,personajele se
amăgesc şi îşi „trăi,esc" viaţa). Sp,re fun
dal, unde fusese plasată iniţial scena im
provizată (scena în scenă), se va afla u,n
-ecran transparent, un ,patrulater ceţos.
în care personajele se fix-ează, ca un
miraj, •într-un plan îndepăritat, rupt de
celelalte (altfel; invizibil) şi care mate
rializează cu con,secvenţă motivul dorin
ţ-ei de evadare, imaginea emblematică a
nevoii de des,pr.i,ndere, dar şi a singu
rătăţii personajului pornit spre altă
viaţă. Este un spectacoJ în care cîteva
interi.pretări se impun prin ineditul lor,
implicit al concepţiei regizorale. Im
preună, Nina (Marta Vancurovă), Maşa
(J.aroslava Pokornâ) , şi Ark.adina (Vera
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Marta Vancurova, interpreta Nipei 
Zarecinaia din „Pescăruşul"· de Ce
hov, Teatrul Realist 

Victor · Preiss (Mozart). şi Boris 
Rosner (Salieri) în spectacolul Tea
trului ,.A.B.C." cu „Amadeus" de 
Peter Shaffer 

vackovă) pot reprezenta trei vîrste şi trei 
etape, cu deosebirile, dar şi cu analo
:giile lor trelief.ate în relaţiile cu ceilalţi 
sau printr-un joc .expresiv cu obiecte si
.milare) : aspiraţie vuLnerabilă, dorinţă 
erispată pînă la sufer.inţă fizică, veleitate 
.artificial animată. O figură a:parte a fost 
Trigorin (Jiri A<lamira) : mai vîrstnic de
-cit îl indi<:ă piesa, tuns cazon, aplecat de 
·iwate, observind viaţa în' măruntul ei şi
fix<înd-o in oarneţeil, c-a într-un insectar, 
-pentru a o transfol.1lila apoi în ficţiune,
:scriitorul trece printr-o schimbare sur
_prinzătoare după apropierea sa, parcă
inddentală, de Nina. Inerţia somnolentă
a lui Sorin (Ota Sklencka) are un rost
,contra,punctic într-un spectacol de me
ditaţie existenţială lucidă.

La Teatrul „S. K. Neumann", Unchiul 

. -Vania. Intenţia regiei (Jan Grossmann) 
:pare să fi fost de a sesiza comicul voit 
de dramatur.g în montarea .pieselor sale. 
Dincolo de necazurile cotidianului cenu
:şiu, de tristeţi melodramatice şi împo-

triviri .nevrotice, dincolo de cuvinte, se 
arată rizibilul compli<:aţiilor unor exis
tenţe purtînd vina propriilor neputinţe şi 
laşităţi. S-a mers, prudent totuşi, către 
comicul de f.arsă şi vodevil, contrastînd 
uneoti cu soluţiile ,IPSihologice" de in
ter.pretare. S-au făcut modificări în s-co
pul urmărit, s-au inserat „citate" ilus
tre, ca pianina mecanică, lămurind ade
zi unea stilisţică a s,pectacolului. Pianina 
anunţă intrările, comentează muzical 
unele momente, însoţeşte zgomotos fuga 
,înverşunată a Unchiului Vania în ur
mărirea profesorului. De obkei este ma
nevrată de cei doi Teleghin (dedublarea 
unicului din distribuţie, ei fiind un fel 
de Bobcinskii şi Dobcinski, probabil ima
ginaţi regizoral ,pe seama replicii lui Se
rebreakov, care .citează din. Revizorul). 

ln interiorul fără pereţi, dar marcat de 
şase uşi, indicînd destrămarea şi izolarea 
fiinţelor de acolo (scenograf, Michal 
Hess), pianina ocupă locul central şi ,în 
jurul ei se con.centrează momentele de 
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veselie, aţîţată cu vudcă, sau de protest, 
pînă la urmă sufocat ridicol. In ,pianină 
este ascuns pistolul cu ,care Vania (Zde
nek Ornest) vrea să tragă în profesor ; 
apoi, însuşi Vania este băgat şi închis 
înăuntru de A.strov (Jan Teply), pentru 
a-i înăbuşi furia. In final, după mono
logul Soniei, în tăcerea care se lasă, apar 
cei doi Teleghin, unul avînd un tr-om
bon. Pianina începe să cinte. Vania îşi 
ascunde faţa în miini, într-un gest de 
desperare. Bătrfoei Voiniţkaia, aţipită 
alături, îi cade bastonul. Vania se gră
beşte să-l ,ridice, inoît cortina îl sur
prinde încovoiat la picioarele bătrînei. 

Un Mus�el realist 

Calităţile actorilor de la Cinoherni 
Klub, acea umanitate vibrantă şi acel 
tonus vital pe care ştiu să le imprime, 
le-am regăsit în modul cum au inter
pretat personajele lui Musset din Ca
priciile Marianei. Nu mai este vorba de 
un Jmbro§lio tragic în vi2Jiune romantică, 
ci de eXipunerea, modului în caire se re
flectă în destinele individuale o ne
cruţătoare rea,Jita.te socială. Caracterele 
(Octavio - Petr Cepek, Coelio - Rudolf 
Hrusinsky, Mariana - Veronik.a Frei
manovâ) au consistenţă şi culo.are, o vi
talitate perfect diferenţiată a comporta
mentului, în .care e1'anurile senzuale, su
ditCe, s.înt tulburate de o tristeţe tot mai 
adîncă. Ritmul alert al întregului spec
tacol, cu acu.te violente, este lotuşi me
reu subordonat acestei tonalităţi de fond. 
Contribuţia regizorală (Ivo Krobot) a 
fost multiplă : de la accente şi sublinieri 
noi pînă la modifică,ri în înfăţişarea per
sonajelor - toate„ din perspectiva crea
torului care a ,preferat să-şi apropie tex
tul piese.i cu lucidi,tatea analitică a rea
lismului., 

>;Micu!"'Ha.mJet 
·J 

Teatrul „Na Zâbradli", atrage, ca şi 
altă dată, cu pantomimele lui Fialka, dar 
şi prin montarea unor tragedii shake
speareene ca Macbeth şi Hamlet, la -care 
obţinerea unui bilet este dificilă chiar şi 
duip'ă ciţiva ani de la' premieră. Se joacă 
o prifnă versîune a lui Hamlet, intere
sul publicului fiind sporit şi de modali
tatea interpretativă aleasă : tragicul mo
dulat în [-?gistrul grotesc, bufoneria cu
întorsătură sîngeroasă, sinistră (regia,
Evald Schorm). Un Hamlet solid, gros,
dacă.· nu chţar gras, faţă de. var, cea,r
căne negre, mustaţă, tricou şi haine cer
nite (Oldi'ich Vlach), înscrie, totuşi, nou-·
tatea apariţiei sale într-o linie de asi
milare modernă a tragediei (cu repere

notabile la regizorul sovietic Akimov, în 
anii '30, ori, ,mai în vremea noastră, la 
dramaturgul englez Tom Stoppard) _ 
Masca de var cu cear,căne colorate a 
clovnului s-a aşezat şi pe alte chipuri. 
Hamlet aparţine nu numai „bunului'" 
rege asasinat, dar şi vicioasei regine, el 
este fiul lumii de instinctualitate înfier-
bîntată ,în care trăieşte, viermele l-a. 
ros şi pe el, dovadă, discrepanţa din
tre senti-ment ş,i co,mportare, dintre ,gîn
dul său şi modul cum îl înfăptuieşte_ 
Corambis I Polonius - birocrat oportu-
nist şi spion ridicol - nu este ucis or
beşte, ci înjunghiat cu lovituri date· 
cu sete. 

Nu · este exclus nici ca Ofelia, deloc
idealizată în nebunia sa, dimpotrivă, că
zută într-o animalitate iscoditoare, să fi 
fost „eliminată" de Rege şi Regină în
tr-un moment -de minie. La înmormîn
tarea ei, groparii sînt doi clovni cu na
suri -roşii, de beţivi, .care glumesc d'în
du-ş,i picio'are în fund. Ei vor ră.mîne pe· 
scenă pînă la sfirşiitul spectacolului. Due
lul Hamlet-Laertes începe ca o întîlnire, 
de scrimă siportivă (cu măşti, pieptare şi 
mănuşi), dar cu cagule pe faţă. Gropa-
rul dă săbiile adversarilor. Tot el, în în
vălmăşeala care urmează, îl loveşte în, 

. ,cap pe Rege, acesta se prăbuşeşte şi este 
omorLt de cuţitul lui Hamlet. Brusc, totul 
se precipită. Violentă şi pînă atunci, ac
ţiunea fizică devine covir,şitoare, repli-• 
cile sînt doar explicaţii date la repe-• 
zeală. Groparul, fredonînd hazli1:1.,, îi ·tî
răşte cu ,indiferenţă 1Profesională pe toţi 
morţii tragediei - inclusiv .pe Polonius: 
şi Ofelia - tÎn mijlocul scenei:, unde-i 
acoperă cu o plasă încăpătoare. Apoi un 
Fo.rtinbras grăsun, mai gras ca Hamlet_ 
va lua coro�na... 

,Intr-o formulă uneori cam compozită, 
alteori de oarecare monotonie demon
strativă, procedeele de ex,presie şarjată, 
simbolizări.I� stridente, contrastele . nete,. 
schematismele, unei maxime convenţiona
lităţi, clovnesc.ul de gust, popular,, mo
dernizările făţişe au, desigµr,,. corespon
dentul lor ist.orie, dar, acum, denotă ._cul
tura. unei , teatralităţi expresioniste. 

Mozart şi Salieri 
... 

Prezentată, după cum .se ştie, în multe 
oraşe ale lumii, am. regăsit şi la Praga, 
la Teatrul „A.B.C. ", piesa lui Peter 
Shaff,er Amadeus, într-un S,J?ectaicol re� 
marcabil realizat regizoral (KareL Ki'iz). 
susţinut de· arta celor doi actori :,.pci.-n� 
ci,pali. Se joacă într-un decor cu 0 rse..! 

mantică strînsă, evolutivă (Jaroslav Ma·
lina), apellnd la fondul aperceptiv nor-
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mal - totodată, spaţiu funcţional de des
făşurare a unor in.terpretă,ri de amplu şi 
variat dinamism. In primul dnd, pentru 
interpretarea ·dată lui Mozart, a cărui 
existenţă scenică pare o goană conti,nuă, 
cu sincope sunprinzătoare, cu opri,ri spe
riate, ceea ce-i modifică traiectoria pe 
linii lungi sau scurte, frânte sau undu
ioase, dar nu şi agitaţia lăuntrică. Cu 
deosebită virtuozitate (Victor Preiss), 
Mozart este înfăţişat inteligent, ironi-c, 
vital, inventiv, dar în imposibilitate de 
a comuu1ica, mimînd bufonada scanda
loasă sau politeţea curtenitoare, trădat 
însă uneori de tonul înciudat, dispreţui
tor, tot mai atent cenzurat. După miş
carea sa de elan ascensional din prima 
parte a spectacolului - cînd balansoa
rele, aflate în decor, concretizează nu 
numai nepăsarea frivolă a unei lumi, dar 
şi zborul îu1alt, periculos, pe deasupra 
ei -, mişcarea îi devine convulsivă, chi
n,uită, cu căderi în ralenti şi repet111te în
genun,che.ri. O zbatere . de fluture fragil, 
prins fără s,căipare, tot mai accentuată, 
pînă cînd tînărul trup, ca un arc rupt, 
se destinde br,usc, doborît de moarte -

într-un spectacol al cărui motto metafo
ri·c este aria „Fluturaş, nu mai ai ari
pioare ... ". Compoziţia vizuală şi ,ritmică. 
�st.e impecabilă, cu contraste de efect în
tre violenţa gestului şi a replicii şi ca
racterul dezinvolt, aerat, jucăuş al mu
zi,cii mozartiene. De fapt, nici Mozart, 
nici S.ali-eri nu sint feri-ciţi ; pentru o 
clipă, cel puţin, o desperare comună îi 
apropie şi fiecare îşi caută sprijin în ce
lălalt. Singurul •care înţelege valoarea 
lui Mozart este Salieri (Boris Ri:isner), fi
gură osoasă, fără frU,museţe, lunganul 
măcinat lăUJ1tric, clocotind de admiraţie 
şi invidie amară. 

R 
(( 

,, ampa , 

acum 

50 de ani 

iunie 1934 

Premiile Academiei Ro
mâne încuI11unează ău1ori 
şi opere despre care se 
va ·vorbi şi mai tî.r�u : 
triatatul de· este1Jică Înuzi� 
cală al l:ui Dimitrie Cuclin 
(rapontor. :George Enescu', 
traducerea Po,emului na

turii de Lucreţiu,~ dato
rată· ll.llÎ A. Murăraşu, şi 
cartea de documente Ior 
Crean"gă, c·ulese şi c'omen
ta:te de prietenuî humuleş�' 
tea111ului, N. Ţin:iiraş. • 
Că.răbuş-Expre!; şi-a nu
mit N. K.iritescu revista 
pe care Tănâse q joacă 
. .în decoruri absolut noi''. 
S-a impus ca interpret al
genulµi . elevul doamnei 
Bulandra. Giugaru-Sandy 
Huşi, răsfăţatul spectacolu
lui din pauză · Ia cine
matografele „de car
tier" de pînă ieri. e Mi
hail Sadovean'u este ales· 
membru al Societăţii Au
torilo:r Dramam.ci· Români. 
Elste autor a douij., texte 

Consultînd programul teatral pe care 
mi-l oferea actuala stagiune pragheză,
au intervenit, fireşte, ex-plicabile (şi su
biective) opţiuni între spectacole prevă
zute în a,ceeaşi se.ară, iar durata vizitei
mele a decis în privinţa unora dintre
ele, reluate la un interval prea mare
s,pre a le mai putea recupera. Dar şi
aşa, din acest drum cehoslovac, am ră
mas cu imaginea unei vieţi teatrale efer
vescente, de remarcabilă calitate a com
ponentelor ei a.rtistice.

dramatice (5punem noi) 
De ziua mamei şi Zile
vesele după război, reluate 
'mEjreu pe scenele din 
ţară. e Jean Giraudoux 
se grăbeşte anunţînd :un 
„deces" le! care ar fi vrut 
să asiste : ,,Drama mo
dernă moare. Tragedia, 
despre care se crede că e 
învechită, e cel. mai tî111ăr 
dintre genuri". e La Paris, 
se dntă o compoziţie a 
dirijorului Operei Ro
mfme. Ionel Perlea. înce
putul unei cariere! 1nter-· 
naţionale ... e O nu111Jtă în_ 
lumea scene'i : Elena Za
mora şi tenorul Viorel 
ChiCiideainu. Apre.ciata ar-

, tis1ă"'îşi va aminti cu. nos-
talgie, peste ani buni de 
la' divorţ, romantismul 
acestui moment ' e Yon
nel, societar al Comediei 
Frnnceze, gălăţean de' 
baştină, declară ca un 
brav 5lujitot- al case lui 
Mol:iere ce este : ,,Prefer" 
reoertori1Jl clasic.'.. foarte 
ra.r am . găsit în piesele 
moderne o profunzime de 

• g,înd si de umanitate". e
Se afirmă impetuos colo
ne!ul-diJ:ijor Egizio Mas
si ni. Va dirija pe sta�io
nul O.N . .E:.F. o or,ahesfră 
de 700 de instrumente 
(dacă nu a greşit tiparul...), 

In . program, Wagne1-, 
Beethoven. Enescu. • La 
Varşovia, ·apa:re o antolo
gie ,a 111Uvelei româneşti, 
prefaţată de N. Iorga. Nu 
lipsesc din sumar Ion 
Creangă, Mihail . Sado-
veanu, I. Al. Bi·ătescu
Voineşti, Emil Gîr-leanu, 
Cezar Petrescu, Victor Eî
timiu... Sîntem din ce în 
ce mai citiţi peste hola1:e, 
în bune versiuni literare_ 
• La aduu1area gen,&.ală a
Sindicatului Artiştilor. s-a
.ales noul preşedinte. Ma
ria F.ilotti, cu 72 de votud.
l-a „bătut" pe Ion Mano
lescu (d�T 48 de voturi). 
e In librării două titluri 
de reţiput .:_ Viaţa lui

.,, Ştefan cel Mare de Mihail
Sadoveanu şl carte.a de 
eseuri a lui G. M. Calnl.a
cuzino. Izvoare şi popa
s11ri. e La Marconi, .,în 

. carl!ier'', tandemul Sică 
Alex'andresci'.i 'Dud or 
Muşatescu a :.pritocit" tin 

. fost succes parizian pentru 
un sigUJr succes di,mbovi
ţean. Valsul dimi.neţii. Mi
şu Fotino, N.' d.ărdescu. 
Maria w;au_v,rina. Nora 
Piaceu1tini ne amintesc 
că e vară. tocmai bi,ne să 
privim „din grădină" po
veştile sc;eneL.. 

I. N.
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MERIDIANE 

Moscova 

Colocviu 

de 

critică 

muzicală 

C
olocviul de critică muzicală ţinut
la Moscov,a şi la Leningrad. nu poa
te lăsa amintiri mai trainice decît 

acelea ale spectacolelor prin care, seară 
.de seară, erau ilustrate, practic, proble
mele teoretice dezbătute peste zi. Proble
n1e care - cu nuanţările determinate, fJ
reşte, de specificul weţii muzicale din fie
,c:are dintre ţări,le socialiste reprezentate 
jn colocviu (U.R.S.S., Româaja, R.D.G., 
•Cehoslovaci/a, Polonia, Ungaria, Bulgaria,
.R.P Ii. Coreea, Vietnam, Cuba).:._ sînt ale
tuturor : orientarea creaţiei naţionale con
temporane, valol1iitica.rea tezaurului com
ponistic naţional şi universat judecata de
valoare asu,pra fenomenului muzical ac
tuaI, sensibi1izarea publicului faţă de
.unele zone mai anevoie ,accesibile ale
-componisticii secolului nostru şi aşa mai
-departe - încă multe, foarte multe teme
fiind aduse în discuţie, în încercarea de
a elucida o parte dintre nenumăratele as
'.l)eete pe care le îmbracă misiunea criticii
muzicale, prin drepturile şi răspunderile
:Sale majore, deopotrivă.

Colocviul s-a desfăşurat, la Moscova,
ln zilele cirul întreaga lume muzicală săr
bătorea împlinirea unui veac şi jumătate
<de la naşterea lui Borodin. Aveam să ve
<lem, mai apoi, în lavra Leningradului,
mpovărat de zăpadă şi de flori, mormîn
tul aceluia ce a compus opera Cneazul
Igor şi Simfonia Bravil01" ; în jurul lui
străjuiesc şi acum, ca şi în timpul vieţii
5n „mănunchiul puternic", ceilalţi patru
muzicieni din „Grupul celor cinci", .fără
,de care Borodin ar fi rămas, desigur, sa
vantul - chimist şi profesor - de renu
me internaţional, dar n-ar fi devenit
niciodată compozitorul de renume etern ...

La Moscova, însă, la Bolşoi,. Borodin tră
ieşte, prin muzica sa, mai intens decit
oricare dintre ei. Chiar şi numai două
tablouri din Cneazul Igor - separate
-prin scherzo-ul Simfoniei a II-a şi pre-

cedate de dtev,a calde evocări ale figurii 
artistulwi - pot da, aici, imaginea gran
dorii acestei partvturi şi a perfecţiunii pe 
care teatrul acesta a atins-o în reprezen
tarea în spirit realist a ceea ce, in ge
nul liric, se numeşte „operă mare". S-ar 
putea ser.ie zeci de pagini despre modul 
în ca.re dirijorul Aleksandr Lazarev stă
pineşte şi însufleţeşte uriaşul aparat vo
cal-instrumental ; despre calitatea inega
labilă a acestui aparat, în care vedetele 
mei nu sînt, de fapt, cîntăreţii solişti (cu 
toţii, artişti emeriţi sau artişti ai poporu
lui : N. Lebedeva, N. Grigorieva, I. Gri
goriev, B. Morozov, V. Petrov), ci corul 
şi orchestra ; despa:e impresia copleşitoa
re pe care o produc ş,tiinţa şi fantezia cu 
care sint deplasate pe scenă - firesc, lo
gic, necesar - mulţimile, despre mi�u
ţiozitate':l cu care, în acest context, fie
care <i:ndivid este particular.izat (,regia ini
ţ.ială, aparţinind lu1i L. Bar,atov, a fost 
refăcută de D. Moralev) ; în fine, despre 
organicitatea integrăr.ii baletului în spec;
tacolul de operă, datorită coregrafiei lui 
K. Goleizovski şi interpretării acesteia de
către toţi da,nsa,to.rii, fie ei solişti ori din
ansamblu. Dar dacă, dintre toate compo
nentele spectacolului, ar trebui aleasă
spre comentare una singură, aceea s-ar
cuveni neapăi,at să fie scenografia lui
F. F-edorovski : cu greu se poate imagina
o mai înaltă măiestrie decît aceea

capa�ilă să creeze iluzia că întreaga 
scena e cuprinsă · de flăcări sau decit 
aceea care, în interralul unei jumătăţi, de
cea,s, reuşeşte să sugereze desăvîrşit tre�.,
cerea pe nesimţite de tla noapte înstelată 
Ita zemii zHei .însorite - reatlismul imagi
nilor fl:ind, în ambele cazuri, egalat doar 
de mairea lor frumuseţe plastid. 

Dar Moscova nu înseamnă, în materie 
de spectacol muzical, doar T,eatrul Mare 
Academic. La Teatrul muzical „Sllani
slavski şi Nemiirovici-Dancenko", ar
tişti nu mai puţin valoroşi decît aceia de 
pe scena de la Bolşoi se străduiesc - cu 
evident succes - să dea replica actuali
tăţii în dialogul viu, incitant, cu tradiţia 
slujită de colegii lor. Doroteea - o spu
moasă comedie muzicală, (ca structură şi 
stil, aflată la gram.ta dintre operetă şi 
musical) de Tihon Hrennikov, pe un li
bret de I. Haleţkov, după cunoscuta 
Duenă a lui Sheridan - prilejuieşte re: 
gizorului I. Şaroev, scenografului A. Lu
şin, şi mai cu seamă acelora ce sem
nează costumele - I. Markovki şi M. Sa
binova - un spectacol de o modernitate 
frapantă, cucern.toare. O Spanie de demu1t, 
văzută azi pl'in prisma commedi.ei dell' 
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arte - aşa ar putea fi definită viziunea 
realizatorilor acestui spectacol. Nu J,ip
seşte din montare nici persiflarea conven
ţiei genului : comentarii amuzante la 
adresa situaţiilor sau personajelor, fie se 
aud din difuzoare, fie apar scrise, purtate 
pe scenă de slujiitorii costumaţi î-n arle
chJni ; un balerin „joacă" - excelent ! 
-- rolul calului de l-a trăsură ; decorul se 
schimbă şi în spatele unei cortine inter
mediare (pictată în chip de faţadă, cu 
ferestruici prin care interpreţii scot ca
petele, cîntîndu-şi în continuare parti
tura), dar şi în faţa ei, ,,la vederţ" ; de
corurile sti,lizează pînă la carjcaitură o
biectele închipuite, iar costumele (elemen
tul cel mai original şi mai ,izbutit, tot
odată, al întregului spectacol) se situează 
în epocă prin linie, încărcîndu-se ÎI).să 
pină la saturaţie cu o puzderie de zor
zoane şi culori, din cele mai diverse şi 
;nai strălucitoare ţesături, îmbinate fan
tezist şi aparent haotic, dar lăsînd drept 
efect global impresia umili gust desăvîr
şit şi a unui mare rafinament artistic. 
Regia umple in mod abil inevitabilele 
„numere statice" cu amuzante detalii de 
plan secund, foloseşte drept i.paţii de joc 
cele ma,i neaştep1Jate locuri ale scenei şi 
ale sălii de spectacol, şi-i soliei.tă intens 
!Pe solişti (V. Fedorkin, L. Ştaniko, O. 
Klenov, L. Boldin, V. Svistov, A. Andrie
vici, N. Gutorovici, I. Abakumovskaia, E. 
Sarki,sian, ©. Karabinţev), care se dove
desc nu numai a fi posesorii unor voci de 
amploarea ce'rută de genul operei, 
dar şi a avea mobilitatea scenlică necesa
ra unor veritabili actori. ln fine, sub 
bagheta dirijorului V. Kojuhari, specta
colul .demonstrează admirabil cum poate 
fi cap1livat publicul, vreme de două acte, 
cu o partitură ce repetă de nenumărate 
ora aceleaşi patru-cinci melodii - ce-i 
drept, scrise cu har şi haz, şi avind, deci, 
o „priză" rapidă.

Cealaltă mare mîndrie a artei sovietice
<le spectacol muzical, baletul, oferea în 
zilele colocviului imaginea aceluiaşi fe
bril dialog între tradiţie şi contempora
neitate. La Teatrul Mic Academic din 
Lenirngrad, o „Seară Stravinski" producea 
insă revelaţia desuetudinii ce pîndeşte 
spectacolul de acest gen - paradoxal, nu 
atît prin coregrafia baletului Petruşka, 
refăcută cu scrU:Pulozitate de N. Doiguşin 
după Fokin, în scenografia de asemeni 
preluată de la Benoit, de către Kuper şi 
Lescinski (şi pălind, .inevitabiJ, în raport 
cu evoluţia modernă a dansului şi mai 
ales prin absenţa unor personalităţi in-

terpretative de egală forţă cu acelea ce 
au susţinut premiera din 1911), cit prin 
coregrafia imaginată pentru Sărbătoarea. 
primăverii de către N. Kasatkin şi Y. Va
siliev, pe un libret propriu, ce defor-
mează sensurile iniţiale ale operei, cobo
rînd simbolul nobil al sacrificiului oferit 
renaşterii naturii la nivelul unui om.or 
oarecare, petrecut parcă într-un trib de 
troglodiţi (,,înţelepţii" lui Stravinski au 
înfăţişare şi mişcări de gorile ; ,,aleasa•• 
pentru sacrificiu e fugărită şi prinsă, ca 
o pradă, iar nu ... ,aleasă ; un soi de vră
jitoare nebună, însetată de singe, aţîţă
mulţimea la ceea ce pare a f-i mai de
grabă un act de linşaj, decît .) jertfă so
lemnă etc.). Spectaco,lul •rezistă, deci, doar 
prdn perfecţiunea execuţiei muzicale, -rea
lizată de orchestra aflată sub bagheta lui 
V. Kojin, şi prin perfecţiunea execuţiei
coregrafice (solişti, A. Evdokimov, T. Ku
tina, E. Miasiscev şi D. Ţerus în Pet-ruş
ka, iar în Sărbătoarea primăverii, K. No
voselov. A. Linnik, V. Misnik, I. Vasilkov
şi M. Kursakova - aceasta din urmă, cu
o menţiune specială pentru expresivitatea:
interpretării).

1n schimb, la teatrul moscovit „Stanis
lavski şi Nernirovici-Dancenko", baletul 
luli Rodion Scedrin Căluţ11l cocoşat, scris 
în 1955 pe un 1ibret de V. Va-inonen şi 
P. Maliarevski, după o poveste de Erşov
- pe lingă excelenta interpretare orches
trală, sub bagheta lui G. ,Jemciujin, şi
pe lingă strălucitoarea evoluţie a tm,pei
de dansatori (mai omogenă valoric, la
un nivel superior faţă de acela al lenin
grădenilor, ea etalează drept „stele" pe
V. K-irilov, M. Drozdova şi mai cu seamă
pe V. Sarkisov şi A. Popovcenko) •
propune o montare modernă, în care co
regrafa D. Bri,anţeva se vădeşte în egală
măsură preocupată 'de înnoirea limbajului,
obţinind nu numai coerenţa stilistică, diar
şi teatna!litaitea acrului scenic, conceput ca
un ,întreg unitar, în care scenografia lui
M. Sokolova „joacă" şi ea, contribuind
la succesul binemerLtat al reprezentaţiei.

Patru spectacole - unele, alese întîm
plător - din vastul şi substanţialul re
pertoriu al teatrelor din Moscova şi Le
ningrad, doar, nu pot furniza. desigur, 
decît o foarte vagă imagine a comple
xităţii şi valorii teatrului muzical sovie
tic ; ele sint însă, categoric, pe deplin edi
ficatoare asupra calităţii extrem de înalte 
la care se situează, pe scenele sovietice, 
arta interpretativă. 

Luminiţa V ARTOLOMEI 
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Mot\to 
,, ... Nu este critic cine 

nu decide asupra valo
rii, dar nici cine nu 
motivează decizia sa, 
oricine confundă lucru
rile, luînd drept bun 
ceea ce e rău". 

Al. Piru 

Ce încurajăm ? Dar ,:e 
nu incurajăm ! Teoretic, 
lucrurile sînl - mai bine 
zis, par - cît se poate de
clare, aşa încît nu vom 
găsi probabil nici un cri
tic care �ă declare că el 
-nu încurajează noutatea 
-valorilor autentice sau că.

· Doamne fereşte, prin scri
s1tl sihi, ar încura,ja toc-
111,ai degringolada valorii ! 

. Dar practic ? Cîtă. vreme
. -ne este da! să asistă:n
î 11că la ditirambice elogieri 
ale falsului- artistic, de 
care se fac vinovate pu,�

·rile dar pretenţioase „ vi
ziuni regizorale", datorate
-cîte unui ju-ne actor, care
fa.ce regie lăutărească,
,,după ureche", fără să cu
noască notele, adică alfa
betul acestei alte pro,f!?si
mii, în care poave pă
trunde astăzi cu o itşu
rinţă regretabilă, ma,i
poate fi vorba. de încura
jarea valorii ? Sau, dim
potrivă, a.ceastâ generoClsă

dar nedife,renţiată -
incurajare a debuturilor,
in care îşi· faoe loc şi
impostura în regie, sub
minea?.ă impli.cit -valorii•!
teatralităţii autentice ?

Fireşte că, iarăşi teore
tic. nP. vom. întîlni din non
şi vom fi cu toţii de
acord asvpra lucrurilor
care ţin, de fapt, de do
m.eniul evidenţei. Şi to
ti1şi. diferenţa dintre a1l
tentic şi fals. dintre ori
ginalitatea expresiei sce
nice novatoare şi cît mai
şocanta mima-re a origi
nalităţii, de preferinţă in 
cheie grotesc-expresionisUi,
n� este chiar atît de e"!Ji
dentă. în fapt, pentru toţi
criticii, fie ei �i de bună
credinţă, sau tocmai pen
tru că sînt de o prea mare
bună-credinţă_ pe care
sînt tentaţi s-o atribuie au
tomat şi unor improvizaţi
autori de spectacole.
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Ce-ar fi de făcut ? Cum 
să-i demonstrezi tocmai 
unui critic posibila noci
vitate a actiunii sale ?
Oare criticii · care s-a·u 
lăsat prea repede traşi pe 
sfoară - şi nu este în
totdeauna şi neapărat 
vorba. numai de critici ti
neri, ci şi de unii criti::i 
şi istorici de teatru uni
ver1<itar-i - vor accepta la 
fel de repede să se revi.· 
zuiască în aprecierile lor? 
Vor accepta aşa lesne •că 
acestea au pu.t11t fi gre-

. şite (făcînd, în con::ecinţă, 

Teoretic 

şi practic 

mai m11it rău decît bine!), 
cînd au crezut în justeţea 
şi oportu.nitatea dem-ersuhti 
lor critic ? Libertatea opi
niilor critice· nu poate şi 
nu trebuie să fie în nici 
i:n caz lezată, aşa incit, 
cită vreme se încearui 
măcar argumentarea punc
telor de vedere, este nece
sar ca ele să fie acceptate 
în dit'ersitatea. lor. ca o 
condiţie sine qua non a 
dialogului, singurul care 
ne poate conduce spr,; 
adevă-r. Unde fl.ltundeva a1 
putea fi deci ţJăsită solu
ţia problemei. dacii, nu 
în acest. dialog critic 
a cărui civilitate nu ex
clude, ci presupune contro
versa şi schimbul de argu
mente ? Şi ce alte criterii 
dedt acelea ale adecvă-fii 

şi organicităţ-ii ne pot 
fi de mai mare folos în 
decelarea autenticului di! 
fals şi a originalităţii cre
a.Ut0e de mimarea ei zgo
motoasă? 

Poate fi totusi apreciată 
valo bilitatea cirgumentaţiei 
c:·iti,ce. atunci cînd un cri
tic salută. entnziast un 
spectacol, iar un altul îl 
respinge în termeni nu 
mai puţin categoric"i ?

Credem că da. Pentru că, 
a.5a cum nu există o va-

• labilitflte a viziunii regi
zorale în sine, C'i numai 'in
raport cu opera şi cu 
spectaton,l contempo'nt11 
căruia ·- i se adresează 

transfigurarea ei scenică, 
nu poate exi.sta nici o va
la bi bit-a te a argumentaţiei 
critice în sine, ci num1ii 
în raport cu. realitaiea 
spectacolului, în contextv.l 
exigenţelor rec<?ptării lui 
contemporane . Iar valabil:i
tat.ea argumentaf,iei critice, 
pe care e datoare să se 
sprijine judecata de va
loare, este dată. poate, in 
primul rind. de mă.sura 
în care această argume-n
tati.e are în ·vedere sau nu 
oryaniritatea viziuni-l re
gizorale asupra. operei. 

Ce încurajăm, aşada.r ?

ln ce ne priveşte. am dori 
să încurajăm O · c?nco1·
dantă reală intre teorie si 
practică. Pentru că nu ·e 
suficient să ne aflăm do,H 
teoretic i:n consens. cWî 
i·reme în practică diver
genţa punctelor de vedere 
e de natură să mărturi
sească, uneori. pe lingă 
salutara dtiversitate de opi
n·ii, şi o regretabilă abo
lir<' a propriilor noastre 
principii teoretice călăuzi
toare. 

MYOSOTIS 

P. S. Nu facem un secret 
din faptu,[ că aceste gîn
duri ne-au fost inspirate 
rle felul �n care a fost 
primit spectacolul Teatru
lui Naţional din Tirgu 
Mureş, cu piesa lui Teo
dor Mazilu O sărbătoa,re 
princiară. Şi încă nu în 
obscure gazete, ci in Româ
nia literară" şi ,,Contem
poranul". 
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