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Primavara romaneasca

rile in preajma a frei importante aniversiri marcind evenimente din

epopeea eroica de¢ lupia pcentru libertate a poporului nostru : 63 de ani
de la crearea Partidului Comunist Roman, 107 ani de 1= proclamarea indepen-
dentei de stat a Romaniei §i 39 de ani de la marea victorie impotiriva fascismului.
Desfasurarea lucrdrilor Plenarei Consiliului National al Oamenilor Muncii a pus
si mai pregnant in lumini ideea cid intreaga nafiune romini este preocupati sa
contureze in fapta statornici si de inalta calitate visul de aur al inaintagilor.
Inscriindu-se in aceste coordonate, Plenara Consiliului National al Oamenilor Mun-
ciit este totodati o expresie profund elocventi a democratiei muncitoresti in
actiune.

Plenara Consiliului National al Oamenilor Mauncii §i-a deschis lucra-

artidul comunist — spune tovarasul Nicolae Ceausescu — este continua-

torul luptelor seculare duse de poporul romian pentru neatirnarea tarii,

pentru formarea natiunii romane si a statului national unitar, peniru
accclerarea progresului social si inaintarea Romainiei pe calea civilizatiei.
Inci din ziua constituirii sale, partidul comunist a actionat cu o constiintd
clarviazitoare, in numele prezentului gi viitoruluj patriei. La mai putin de doui
luni de Ia intrarea in Cehoslovacia a nazistilor, in Capitali avea loc, la 1 mai 1939,
marea demonstratie antifascisti, despre care tovariasul Nicolae Ceausescu, la recenta
Plenari a Consiliului Oamenilor Muncii, a spus: ,a fost prima si poate prinire
cele mai importante demonstratii din Europa in acea perioadia, dupid invadarea dc¢
citre hitleristi a Cehoslovaciei. Cind in multe tiari era oarecare stare de asteptare,
muncitorimea romani, sub conducerea comunistilor, s-a ridicat si a demonstrat ca
nu trebuie si ne plecim in fata fascismului, ci trebuie si ridicim steagul luptei
sl cd, unitd, muncitorimea, popoarele pot bara calea fascismului! §i daci in 1939
popoarele ar fi actionat unite, hitlerismul nu ar fi dezlinfuit al doilea rdzboi mon-
dial !“ Partidul Comunist Romén si-a cistigat meritul istoric de a fi condus lupta
eroicd .a poporului nostru impotriva fascismului. In august 1944, partidul a elaborat
strategia si tactica revolutiei de eliberare sociali §i nationald, a condus  intregul
popor in lupta pentru infiaptuirea acestei glorioase revolutii, piatra de hotar in
istoria Roméniei. In acei ani de luptd grea, neconteniti, in numele sacrelor idealuri
ale poporului, in partid s-au ridicat vointe exceptionale, militan{i in linia intii,
caractere de revolutionari dedicati de-a pururi binelui patriei, intre care tinarul
comunist Nicolae Ceausescu isi dovedea incd de pe atunci forfa de patriot inflica-
rat si consecvent revolutionar, strilucitele ecalitifi care l-au impus drept condu-
catorul mult iubit si stimat al partidului si al farii.

»Tot ce s-a infdptuit in fara ncastri — spune tovaridsul Nicolae Ceausescu —
datoram faptului cid clasa muncitoare, masele populare au avut in partid un con-
ducidtor incercat, care a stiut intotdeauna sia {ini sus steagul luptei revolutionare,
sd conducia neabatut poporul nostru pe calea revolutiei socialiste, a socialismului,
spre victorie, spre mairefia Romaniei.“ Partidul comunist a cdliuzit poporul in
infaptrirea revolutiei sociale §i nationale, antifasciste si antiimperialiste, a
inliturat pentru totdeauna exploatarea omului de citre om, a asigurat pro-
gresul multilateral, dinamic al tarii, printr-o politici de perspectiva, clarvizitoare,
care a cunoscut cea mai inalta confirmare in anii de dupi Congresul al IX-lea, in
epoca pe care 0 numim cu legitimi mindrie ,,Epoca Ceausescu“. Partidul este pre-
zent in toate compartimentele vietii noastre sociale, angajat ferm, impreuni cu
intregul nostru- popor, in bidtilia pentru construirea societidtii socialiste multilateral
dezvoltate. Marile, cutezdtoarele programe de dezvoltare economici si sociald @
patriei au la bazi strategia stiintifici elaborati de partid, inspirati de tovarasul
Nicolae Ceausescu, in conformitate cu necesitifile istorice obiective, cu realititile
concrete ale tarii noastre.

La implinirea a 63 de ani de la intemeierea Partidului Comunist Romin, to}i
oamenii muncii de la orase si sate, firi deosebire de nationalitate, se afli puternic
angajati in faurirea unei Romainii noi, frumoase, bogate si demne, cum nu a fost
niciodatd in intreaga sa istorie.
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implicat profund destinul poporului nostru ne obligi si meditaim la

mai bine de un secol din istoria romainilor. A rimas nemuritor mo-
mentful cind, in urmi cu 107 ani, parlamentul a luat aet de ruperea relatiilor cu
Inalta Peartd si a dat consacrarea deplind stirii exprimate de Mihail Kogilniceanu
intr-o memorabild formuld : ,sintem independenti, sintem o natiune de sine stati-
toarc”. Semnificatia profundi a acestui eveniment a fost eminent subliniata de
tovarasul Nicolae Ceausescu : ,Dobindirea independentei de stat a Romaniei nu a
fost rezultatul unor imprejuriari intimplitoare, sau al unei conjuncturi politice, nu
a reprezentat un dar primit din afara, ci este rodul luptelor purtate timp de veacuri
de inaintasi, lupte care au culminat cu mireata victorie obfinutid in 1877 pe cimpul
de biitalie impotriva Imperiului otoman, ce a deschis o era nouid in flezvoltarea
liberd si independenti a patriei noastre®.

Cucerirea independentei de stat a tarii noastre releva si acum ce uriase re-
surse de putere dobindeste un popor decis si-si smulgd prin sacrificiu neatirnarea,
cita energic pot ridica la lumina idealurile de libertate sociald si nationala.

Cea de-a 39-a aniversare a Zilei Victoriei oferd intregii noastre natiuni posi-
bilitatea Gec a evoca o importanta contributie romaneasci, alituri de alte popoare
iubitoare de pace, la infringerea definitiva a hitlerismului. De la 23 August 1944,
peste o jumaitate de milion de soldati romani s-au aflat in primele linii pe frontul
aantinazist, participind nu numai la salvarea patriei cotropite de armata germana,
ci si la eliberarea Ungariei, Austriei si Cehoslovaciei. In aceasti perioadi, c¢ind
peste 170.000 de ostasi romani cadeau in transeele razboiului antihitlerist (si cind
aproape 4 000 de localitati, intre care peste 50 de orase, ii primeau pe romani ca
eliberatori}), poporul nostru facea grele sacrificii pentru sprijinirea materiali a
frontului, raspunzind cu infelegere si fermitate chemairii partidului comunist :
»Totul pentru front, totul pentru victorie !“. Prin potentialul economic si militar
aruncat in lupti, Romania devenise a patra for{a a coalitiei antihitleriste, contri-
buind la salvarea vietii multor mii de soldati aliati, la o substantiald reducere a
duratei razboiului. Asa cum sublinia ziarul ,Scinteia“ din 9 mai 1984, sarbatorind
Ziua Victoriei, ,,poporul romian aduce un cald omagiu popoarelor Uniunii Sovietice,
care au purtat pe umerii lor greul razboiului si ale ciror eroice armate au contri-
buit in mod hotaritor la zdrobirea masinii de rizboi nazisie ; popoarelor american,
englez si francez, popoarelor celorlalte state din coalitia antihitlerista ; poporului
chinez si celorlalte popoare din Asia aflate in lupta cu militarismul japonez ; mis-
carilor de rezistenta si partizanilor din tiarile ocupate de nazisti, tuturor celor care
prin cuvint sau fapta au contribuit la apropierea mairetfei zile de biruinta asupra
fascismului — 9 mai 1945%.

Aceste aniversari incarcate de solemna istorie, ale zilelor de 8 si 9 Mai, au
dat prezentului nostru o dimensiune aparte, pe masura faptelor revolutionare pe
care partidul nostru, poporul intreg le sivirsesc de la o etapi la alta. Pe ordinea
de zi a Plenarei din 5—7 mai au figurat probleme legate de infaptuirea planului
pe anul in curs, precum §i masuri privind noul mecanism economic, autoconducerea
si awlugestiunea muncitoreasca si, in mod deosebit, realizarea in toate domeniile
a principiilor acordului global. Intreaga desfisurare a lucririlor Plenarei a ilustrat
elocvent atentia de care se bucura domeniutl economiei, locul central pe care acesta
il ocupa in cadrul politicii generale a partidului nostru. Plenara, ca dealtfel toate
manifestiarile importante ale vietii noastre de partid si de stat, a evidentiat rolul
determinant, hotaritor al tovarasului Nicolae Ceausescu in conceperea si condu-
cerea pe baze stiintifice a amplului proces de perfectionare necontenita a intregii
activitili economico-sociale, de ridicare a acesteia la nivelul exigentelor actualei
etape a constructiei socialiste in Romania. Cuvintarea rostiti de tovarasul Nicolae
Ceausescu constituie pentru toti oamenii muncii o generoasi sursa de invitaminte,
un amplu si mobilizator prograin de lucru pentru infiptuirea planului pe 1984 si pe
iniregul cincinal, pentru dezvoltarea si modernizarea in continuare a tuturor sec-
toarelor cconomiei nationale.

Implicindu-se cu cugetul si fapta in ansamblul de sarcini si orientari cu-
prinse in cuvintarea primului celdfcan al tarii noastre si in Hotirirea-apel a Ple-
narei Consilinlui Oamenilor Muncii, omul de culturd realizeazi cu deplind satis-
factie marea lor insemnitatc ucntru perfectionarea vietii noastre economice si
sociale, pentiu mersul hotirit inainte al tarii noastre pe calea progresului multi-
lateral.

I aptul cd la 9 mai sirbiatorim doui aniversiri, doud victorii in care cste

"TM
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de ani Y

de arta J
teatrala
revolutionarsd

- Teatrul de amatori,
factor activ in educarea socialista

Se afirma ca, la noi, teatrul cult apare
relativ tirziu. Ceea ce nu insemneazi ca
nu au existat manifestari similiteatrale
in practica tradifionald a roménilor din
toate colturile tarii. Marile evenimente
din viata omului, de la nastere si pina
la moarte, sint marcate prin obiceiuri
stravechi, iar sarbatorile legate de ano-
timpuri prilejuiesc adevarate spectacole,
in care apare, uneori, un intreg cortegiu
de masti, antropo- si zoomorfice sau de-
finind profesiuni, indeletniciri si stari so-
ciale ; aceste spectacole sint organizate
dupa scenarii riguros construite, avindu-si
originea intr-o perioada foarte indepair-
tata, desigur precrestind. Teatrul cult insa
este semnalat in documente doar din se-
colul al XVIII-lea: pe la 1755, elevii sco-
lilor roméanesti din Blaj, recent infiintate,
au o stagiune teatrald permanentd. Se
pare ca asemenea spectacole sint anteri-
oare acestei date. Oricum, secolul al
XIX-lea aduce raspindirea si generaliza-
rea manifestarilor teatrale de amatori,
din care se nasc si primele teatre pr<ie-
sioniste.

Spre sfirsitul secolului se conseinneaza
existenta unor modeste edituri speciali-
zate In tiparirea unor texte dramatice
pentru teatrele de amatori (sau de ,di-
letanti“, cum 1i se spunea), iar dupa re-
forma invatamintului, initiatd si desavir-
siltd de Spiru Haret, Casa gcoalelor va
tipari si piese de teatru, mai ales pentru
formatiile scolare.

De obicei, prezentau spectacole in sate
elevii plecati la invatatura, intorsi acasi
in mai scurtele sau mai lungile vacante
scolare. Centrul cultural al satului era
scoala, iar animatorul si organizatorul
unor atare manifestari era invatatorul,
cu un rol complex in viata rurala, fiind
nu numai dascidl si pedagog, ci si agro-
nom, sfatuitor in probleme economice si
administrative, uneori medic, dirijor, co-
regraf, regizor, autoritate culturald de ne-
tagaduit. Asemenea dasciali au reusit sa
construiasca, prin, contributia si cu spri-
jinul satenilor si ale altor oameni de bine,
lacasuri de culturd, cidmine culturale, in
care se desfasurau aceste manifestari ar-
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tistice, precum si actiuni diverse, conle-
rinte, intilniri cu oameni de cultura.

In mediul urban se remarca tendinta
prezentdrii unor spectacole mai bine or-
ganizate, pe la sfirsitul secolului trecut,
in momentul in care socialistii isi propun
o larga propagare a culturii si artei mi-
litante in toate centrele muncitoresti. In
primii ani ai deceniului al treilea, scena
proletara devine una dintre importantele
cai de comunicare cu masele muncitoare.
Miscarea teatral-agitatorici se manifesta
ca o forma de activitate care sporea si
griabea acumularile culturale si ideologice,
ascutea lupta politicd. Asemenea cercuri,
precum ,Dimitrie Marinescu“ din Bucu-
resti (fiintind chiar in sediul Sindicateior
Unite), mai tirziu continuindu-si activi-
tatea sub denumirea Asociatia culturala
,Prietenii artei“, in strada Sfintii Ap92s-
toli, apoi la Teatrul ,Roxy“ sau in sala
»,Tomis“, dar si in alte orase, ca Iasi,
Constanta, Oradea, Cluj, Turnu Severin,
Resita si chiar in inchisorile in care erau
detinuti comunistii, prezinta spectacole cu
piese din repertoriul universal sau alca-
tuiri scenice romanesti, recitaluri de ver-
suri, coruri vorbite etc.

L]
* .

Adevarata dezvoltare a teatrului de
amatori, la dimensiunea unei veritabile
misciri de mase, are loc abia dupa actul
revolutionar de la 23 August 1944. In pe-
rioada imediat urmatoare eliberarii, tea-
trul amatorilor devine o tribuna revolu-
tionara, un mijloc important de propa-
ganda pentru ideile partidului, un focar
de raspindire a culturii, de educare i1den-
logica si estetici a maselor. Spectacole
importante sint inchinate marilor eveni-
mente sl sarbatorilor clasei muncitoare :
23 August, 1 Mai 8.a., ele cuprind coruri
vorbite, muzica, versuri, piese apartinind
dramaturgilor romanj din perioada inter-
belicad si chiar unor autori noi, care in-
cearca sa surprinda realitatea acelor ani.
Unele spectacole se joacia in beneficiul
»Crucii Rosii“, contribuind in acest {fel
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la alinarea suferintelor celor ranif{i in
razboiul antifascist.

Se constituie formatii teatrale ale sin-
dicatelor, in intreprinderi, ca si in ase-
zadmintele culturale de la orase si sate.
Se cautd noi forme organizatorice, care
sa asigure mai buna functionare a for-
matiilor de amatori de toate genurile :
,camin cultural®, ,club“, ,ateneu popu-
lar“ etc.

O asemenea miscare nu se putea dez-

volta in absenta competitiei. In conse-
cintd a fost initiat concursul ,I. L.
Caragiale“, care a adus pe marea scena

a tarii spectacole de o reala originalitate
si autenticitate, cuceritoare prin sinceri-
tatea si firescul lor. Se remarcd o serie
de formatii teatrale satesti (Dolhasca-Su-
ceava, Lipanesti-Prahova, Ardusat-Mara-
mures, Baneasa-Constanta), alaturi de
cele ale caselor de culturda din Medias,
Lugoj, Rimnicu Vilcea, Drobeta-Turnu
Severin, Cimpulung-Moldovenesc, ale sin-
dicatelor din Hunedoara, Orasul Victoria,
Tulcea, Plopeni-Prahova, Intreprinderea
»Electronica®“ din Bucuresti etc.

Pentru creatia dramatica destinata
amatorilor, concul‘su,l »Vasile ‘Alecsandri“
a insemnat nu numai o forma de atra-
gere catre plesa scurtd a unor dramaturgi
de prestigiu” (Aurel Baranga, Horia Lovi-
nescu, Paul Everac, Lucia Demetrius,
Teodor Mazilu, Theodor Manescu, Dan
Tarchila, Vlrgal Stoenescu si altii), ci si
descoperirea ‘unor noi talente. Concursul
,,Vasxle Alécsandri“ a’ devenit o sursd im-
portanta pentru asigurarea unui reper-
toriu ‘de calitate al’ teatrului de amatori,
genelmd o considerabild diversitate te-
matica $1 no1 moda.htatl de " expresie
aﬂlstma :

“ln: anul 1962 se acorda primele titluri
de -yteatru, popular“ ‘celor .mai bune for-
matii teatrale din tara, care -functioneaza
in stagiuni permanente, pe baza unui re-
gulament prevazind un numar obligatoriu
de premiere si spectacole, de deplasari
in alte localitati, colaborarea cu artisti
profesionisti;; aceste teatre devin unitati
superior -organizate ale miscarii teatrale
de -amatori.  Fiecare spectacol este vizio-
nat, inainte de premijera, de o comisie
forma];a_ din’ . specialisti, ob;uund astfel
girul . calitdtii.; Din colectivul teatrului
popular fac parte .cei mai bunj: interprati
ai._ Iormatulor _din . orasul respectiv,  oa-
meni: de‘pro_fesn i -grade de pregatire
diferite;.dar reuniti-in pasiunea arzatoare
pentru arta :scenicd; Cine sint acesti -in-
terpretfi 2 Sa :résfoim colectiile publica-
tiilor . veemii:.. In. ,Lupta’ C.F.R.* din 1
martie 1962, se scrle despre - spectacolul
cu. piesa Domnigoara; Nastasia de G. M.
Zamfirescu, jucat- de arnatorii din -Lugoj =
sJocul ‘bibliptecarei. Anica Filimon in ro-
tul Nastasia: a fost mnatural, creind wn
personaj: bine: conturat: (..): sicldcdtusul
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Nicolae Roud in rolul Vulpagin a fost la
indltime. (..) In roluri s-au incadrat gi
pensionarul ceferist Vasile Gangan, inter-
pretind pe Ion Sorcovd, s§i functionara
Eleonora Drdgoi, in rolul Paraschivei.“
“Intr-adevar, in aceste colective apar pe
scend muncitori si intelectuali, tehnicieni
si cadre didactice. La Teatrul popuiar
din Medias gasim in distributii pe strun-
garul de i1naltd precizie Dan Vasiliu, pe
invatatorul Gheorghe Voju, pe asistenta
medicald Neli Chirila, pe medicul Nicoiae
Metea, pe muncitorul pielar Adalbert
Weiss, pe activistii culturali Silvia Pon-
ciu si Denis Margineanu, pe contabila
Marig Vasiliu. La Teatrul Muncitoresc al
Combinatului Poligrafic ,Casa Scinteii“
din Bucuresti, colectivul de interpreti este
format din Sandu Stefdnescu, Doina Ba-
diu, Antina Mateescu, Anca Jalea, Neiu
Hutart, Racu Savel, Adrian Fereder, Vir-
gil Pintea, Olivia Buga, Elena Hutart, Ga-
briel Cretu, Vasile Pand, Constantin Bu-
buruz, zetari, linotipisti, rotativisti, deci
cu totii muncitori tipografi.

Noua calitate a spectacolelor este asi-
guratd de colaborarea permanentd cu rte-
gizori, actori, scenografi profesionisti.
Unii dintre acestia si-au legat numele de
un teatru popular, reusind sd-i imprime
un stil de interpretare, un adevarat pro-
fil artistic, definitoriu pentru interpreyi,
pornind de la repertoriu si pina la disci-
plina pregatirii spectacolelor. Ani in sir,
regizorul si actorul Constantin Codrescu
a lucrat in mijlocul colectivului medie-
san, jucind chiar alaturi de artistii ama-
tori, si instaurind, prin exigenta, o atmo-
sferd de seriozitate profesionala, care si-a
lasat definitiv amprenta asupra produc-
tiei teatrului. Regizorul Dan Radu 1lo-
nescu se afld, de ani de zile, printre ama-
torii lugojeni, cu apreciate rezultate, care
au impus acest colectiv atentiei generale,
prin larga respiratie a productiei sale
teatrale, prin precizia mizanscenei. Suc-
cesele teatrelor muncitoresti ale Intreprin-
derii de confectii si tricotaje si, respec-
tiv, Combinatului poligrafic ,Casa Scin-
teii nu pot fi despartite de contribujia
beneficd a lui Victor Moldovan de la Na-
fionalul bucurestean. Artistul emerit Con-
stantin- Moruzan a sprijinit formatiile
teatrelor populare din Siria,.Tirgu Lapus,
Drobeta-Turnu Severin si, mai recent, a
Teatrului muncitoresc al Casei de cultura
a sindicatelor din Urziceni. . Acestor ,ve-
tefani“ 1li se adaugd o serie de tineri
Tegizori, ca Alexa Visarion si Tudor Ma-
rascu la Caracal, Dan Micu la Rimnicu
Vilcea,; Florin Fatulescu la Buzias, Miaai
Lungeanu la Slatina si multi altii. Din-
colo de rezultatele prestigioase obtinute
prin colaborarea cu. regizorii de inalta
profesionalitate, de activitatea lor peda-
gogiea in rindul amatorilor, se poate vorbi
despre o anume specializare a spectaco-
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Scend din spectacolul de teatru popular ,Curcanii®; prezentat de for-
matia Cdminului cultural din comuna Frumoasa, judetul Teleorman

lelor, -izvoritéd, pe de o parte, din structura
colectivului de interpreti, pe de altad parte,
din disponibilititile regizorului respectiv.
Cele mai importante succese ale Teatruiui
popular din Lugoj, de pilda, sint obtinute
cu piese eroice in care se pune in valoare
gestul larg vocea bine pozati : Furtuni
de primdvard de Nicolae THutu, Pentru
fericirea poporului de Aurel Baranga si
Nicolae Moraru, Ultima etapd de Erich
Marvia Remarque, Montserrat de Emanuel
Roblés, Focurile de Magda Isanos si Eu-
sebiu Camilar, Un om, o scend, un steug
de Dan Radu Ionescu. La Teatrul popular
din Medias s-au impus piesa de idei si
comedia clasicd, prin spectacole subtile,
explorind puternica si permanenta comu-
nicare dintre personaje: Nora de Ibsen,
Hangita de Carlo Goldoni, Steaua jdrd
nume de Mihail Sebastian, Act venetian
de Camil Petrescu, Doamna Spiridus de
Calderéon de la Barca, Eterna comedie
(colaj cuprinzind texte de Plaut, Hans
Sachs. I. L. Caracgiale etc.), Printesa. Tu-
randot de Carlo Gozzi. Asa s-a intimplat
— colaj de texte de Horia Lovinescu etc.
Teatrele populare din Drobeta-Turnu Se-
verin si din Caracal au valorificat srenic
comedia clasicid si moderni ; cel din Rim-
nicu Vilcea. spectacolul-metafori ; cel din
Tirgu Lious manifestid preocupare pentru
piesa istorici si patrioticd ; cel din Slanic
Moldova videste ambitia de a lansa texte

ale autorilor neprofesionisti ; cel din Bu-
zias (statiune balneoclimaterica, _avind
stagiune estlvala) cultlva c0med1a si spec-
tacolul de varletatl etc. O serie “de teatre
populare si, muncitoresti jOacd in limbile
nationalitdtilor conlocuitoare (Tirgu Se-
cuiesc, Covasna, Odorhei, in limba ma-
ghiard). altele au sectii maghiare si ger-
mane (la Lugoj, Medias, Aiud, Arad, Ca-
ransebes, Lupeni, Tirgu Ldapus, Reghm
Buzias, Sighetul Marmatiei), multe teatre
vopulare si m'unm,torestl au sectii de ‘ea-
tru_de_papusi, de estradd, pentru tineret.
si copii si chiar de operetd ; se obtine
astfel o mare diversificare a spectacole-
lor, rdspunzindu-se cerinfelor ur_lux‘puohc
lare. b

Calitatea spectacolelor realizate de {€a-
trele populare si munc1torest1 le-a impus
atentiei televiziunii si, mai ales. a unor
emisiuni radiofonice ca .teatru la micro-
fon“ si ,studioul artistului amator*. Ac-
tivitatea lor este larg oglinditd atit in
presa cotidiani, cit si in revistele de spe-
cialitate.

Este de remarcat si succesul obtinut
de aceste colective dincolo ‘de hotarele
tirii. fie prin participarea la diferite fes-
tivaluri 'si comoetitii. fie prin turnce.
Astfel, prezenta Teatrului popular din Lu-
goj a fost remarcatd la Festivalul inter-
national de la Hronov — R. S. Cehoslo-
vacd ; Teatrul popular din Calarasi s-a
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bucurat de succes la Festivalul interna-
tional al teatrelor de amatori de la Monte
Carlo ; cel din Rimnicu Vilcea, la ,Inter-
drama“ din Berlinul occidental ; cel din
Medias la Festivalul international de la
Budapesta ; cel din Buzdu a facut turnee
in Franta si Belgia; cele din Buzias si
Drobeta-Turnu Severin, in R. S. F. Ju-
goslavia ; cel din Arad, in R. P. Ungara
etc.

Un nou impuls in activitatea teatrelor
populare si muncitoresti 1-a dat Festiva-
lul national ,Cintarea Romaniei“. De-a
lungul celor patru editii, din 1977 pind
azi, numarul lor s-a dublat, iar in ultima
editie s-a triplat, ajungindu-se la peste
90 de colective teatrale carora li s-a acor-
dat acest titlu. Aceastd dezvoltare este
generald, numarul formatiilor teatrale ce
la orase si sate fiind azi de 7.786, cu peste
80.000 de interpreti. Repertoriul lor rea-
lizeazd © remarcabild sintezd intre va-
lorile literaturii clasice si substantialita-
tea dramaturgiei actuale, contemporane.
In stagiunea care s-a incheiat, optiunea
repertoriald a adus pe afise numele unor
importanti dramaturgi contemporani, ca
Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul
Everac, D. R. Popescu, Marin Sorescu,
Tudor Popescu, Teodor Mazilu, Dan Tar-
chila, Theodor Méanescu, Ion Baiesu, I. D.
Serban, Gheorghe Vlad, Virgil Stoenescu,
Valentin Munteanu, ca si ale unor auiori
mai noi, ca Radu F. Alexandru, Mihai
Ispirescu, Adrian Dohotaru. Multe dintre
aceste texte au stat la baza unor succese
apreciabile : Iancu la Hdlmagiu de Paul
Everac, la Teatrul popular din Tirgu La-
pus ; Hanul de la rdscruce de Horia Lo-
vinescu, la Teatrul popular al Sindicatu-
lui din Alexandria ; Piticul din grddina
de vard de D. R. Popescu, la Casa de
culturd a sindicatelor din Pitesti ; O fea-
milie de Dan Téarchila, la Teatrul popular
din Aiud ; Diplomatul de Virgil Stoe-
nescu, la Teatrul muncitoresc al Casei de
culturd a sindicatelor din Medgidia ;
Inimd fierbinte de Octavian Sava, la Tea-
trul muncitoresc al Intreprinderii de con-
fectii si tricotaje din Bucuresti. Formatiile
care joaca in limba maghiara si in limba
germana s-au remarcat prin spectacole
ca musicalul Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, la Teatrul popular din
Reghin ; Floarea de fasole de Marton
Lily, la Teatrul popular din Odorheiul
Secuiesc : Medicind fdrd medic de Hans
Mocca, la Caransebes. Acestora 1li se
adauga spectacolele cu texte apartinind
unor autori clasici sau din perioada in-
terbelica, precum Ingimfata plipumdreasd
de Ceostache Caragiale, la .Teatrul nos-
tru* din Galati ; O noapte furtunoasd de
I. L. Caragiale, la Teatrul popular din

Focsani ; Domnisoara Nastasia de G. M.
Zamfirescu, la Teatrul muncitoresc din
Urziceni ; Saptdmina luminatd de Mihai
Saulescu, la Casa de cultura a” sindicate-
lor din Cisnadie ; Titanic vals de Tudor
Musatescu, la Teatrul popular din Tul-
cea etc. S& mai adiaugam existenta in
repertoriu a unor piese apar{inind mari-
lor autori din dramaturgia universala,
clasicd si modernad (Shakespeare — la Lu-
goj, Moliere — la Cugir si la Caracal,
Cehov — la Arad si la Cugir, Goldoni
— in Orasul. Dr. Petru Groza si la Med-
gidia, Brecht — la Cimpina, William
Saroyan — la Rimnicu Vilcea, Bulgakov
— la Slobozia etc.). Se poate afirma ca,
in ansamblu, teatrele populare si munci-
toresti sint preocupate sd prezinte publi-
cului un repertoriu divers si echilibrat,
contribuind astfel la educarea etica si
estetici a oamenilor muncii. :

Incd de la infiintarea lor, aceste insti-
tutii au organizat schimburi de experienta,
intilniri, dezbateri in care sa-si imparta-
seasca invatamintele acumulate, sd culeaga
aprecieri despre realizdrile artistice ob-
tinute. Cu timpul, unele dintre aceste in-
tilniri au devenit traditionale, > transfor-- -
mindu-se in festivaluri zondile, irmterjude=
tene etc., consolidindu-si, an de an, per-

sonalitatea. Astdzi, aceste manifestari sint - -

ofestivaluri de profil“: de teatru istorig,
la Tirgoviste ; de comedie, la Caracal®,
cu piese ale autorilor neprofesionisti —
la Slanic-Moldova ; pentru copii si tine-
ret — la Medias ; estival — la Slanic
Prahova. Dincolo de promovarea unei te-
matici bine profilate, ele constituie si un
important factor de dinamizare a activi-
tatii teatrale, In ctapa de mase a festi-
valului.

Pentru miscarea teatrala de amatori,
un element specific, definitoriu, este
oglindirea evenimentelor istorice, politice,
sociale, g marilor sarbatori ale poporului,
ale clasei muncitoare, prin spectacole- mi-
litante, insufletitoare, convingitoare. In
acest an se afld in pregitire spectacole
inchinate celei de-a 40-a aniversari a
Revolutiei de eliberare socialda si natio-
nala, antifascistd si antiimperialista, celui
de-al XIII-lea Congres al P.C.R., bicen-
tenarului Rdascoalei lui Horia, Closca si
Crisan, precum si dedicate unor perso-
nalitati istorice, artistice, literare, stiin-
titice. Aceste spectacole, vizionate de un
numeros public, vor intregi peisajul cul-
tural-artistic al tarii, prin contributia mo-
destilor amatori la cinstirea trecutului
istoric glorios al acestui popor, prin pre-
zenta scenicd a eroilor contemporani.

Mihai CRISAN
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTAR

JEA ROMANIEY

Bragov

,Contemporan '84"

Manifestare de culturd teatrald cu un
profil bine definit, Festivalul institutio-
nalizat la Brasov cu-ani in urmé si-a des-
fasurat, la inceputul lunii aprilie (1—8
aprilie), cea de-a VI-a editie. Consacrat
prin cadru si structurd repertoriului con-
temporan, propunindu-si, de fiecare data,
un conspect scenic al dramaturgiei pro-
duse in ultimul deceniu (cu un regula-
ment de funct{ionare — cum am mai afir-
mat si altd datd — totusi restrictiv), Fes-
tivalul brasovean, alcidtuit de obicei din

doud sectiuni distincte — piesa originala
si cea strdind —, stimuleazi, prin niveful
competitiei, ca si prin criteriile de selec-

tie si de premiere, constantele preocupiri
ale teatrelor pentru valorificarea dramei
contemporane, valideazd apetenta pentru
premiera absolutd, pentru noutatea afi-
sului, impunind ca prim deziderat conso-
nanta literaturii dramatice cu sfera com-
plexd a problematicii contemporane. La
doi ani dupa precedenta editie, ,Conta2m-
poran ’'84¢ a configurat intr-o oarecave
masurd aspectele repertoriale ale stagiunii
actuale, dar mai ales a reafirmat convin-
gator vitalitatea miscarii noastre teatrale,
demonstrind bogatele zidcidminte de ta-
lent si creativitate in sectoarele regiei,
actoriei, scenografiei. Noua agendad de
lucru a intilnirilor profesionale de la Bra-
sov a oferit participantilor — dramaturgi,
regizori, critici, artisti si alti specialisti
in domeniu — posibilitatea unor discutii
aplicate, la obiect, si a unor analize si
prospectari in jurul repertoriului si al
sarcinilor majore ce ne incumb4d, pornind,
ca intotdeauna, de la afisul Festivalului.
Flocvent prin calitatea semnaturilor si a
scriitorilor reprezentati — D. R. Popescu,
Dinu Sararu, D. Solomon, Theodor Mai-
nescu, I. D. Sirbu, Constantin Cublesan —,
Festivalul brasovean g reunit sapte mon-
tdri in concurs si alte citeva in afara
competitiei, dar in egald masura sus-
citind  interesul publicului, partici-

pant pasionat la acest insemnat eveni-
ment cultural in viata Brasovului ; ceea
ce a insumat prezenta la rampa a sase
colective teatrale, alaturi de echipa-gazda.
Publicul a vazut, asadar : Rugdciune pen-
tru un disc-jockey de D. R. Popescu (Tza-
trul National din Iasi), Plautus s§i fanfa-
ronii de I. D. Sirbu (Teatrul Dramatic
Bacovia), Politica de Th. Manescu (Tea-
trul Dramatic din Brasov), Trestia gin-
ditoare de acelasi autor (Teatrul Mig),
Viatd particulard de Constantin Cublesan
(Teatrul de Nord din Satu Mare), Sol-
datul si Filozoful (Lob der Torheit) de
D. Solomon (Teatrul German de Stat din
Timisoara), Niste tdrani dupa Dinu Sa&-
raru (Teatrul Mic), dramatizarea Bund
seara, domnule Wilde (Studioul I.A.T.C),
montari alese din recolta dramaturgiei
originale ; si. in concurs, Dupd pauzd in-
cepe rdzboiul de Oldrich Danek (Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara), in sec-
fiunea piesei contemporane straine.
Daca acest afis nu adund in mod
exhaustiv, cantitativ si mai cu seama
calitativ (nici un festival nu o poate face),
valorile existente in zestrea de titluri,
romanesti si strdine, a tuturor scenelor
din tard (au lipsit, din motive obiective
sau subiective, teatre si dramaturgi care
au imbogatit realizarile acestei stagiuni),
dacid el poate fi deci criticat pentru ceea
ce nu me-a ardtat la aceastd bienald con-
fruntare a teatrelor prin prisma funda-
mentalei lor indatoriri — repertoriul, in
schimb, chiar si in aceastd formulad con-
densatd, a atins inalte cote prin unele
dintre piesele si spectacolele prezentate
in spiritul si traditia conceptului roma-
nesc de teatru contemporan. Montarile cu
piesele lui D. R. Popescu, Th. Manescu,
D. Solomon au demonstrat, din nou, ca
dincolo de varietatea structurilor stilis-
tice, a investigatiei tematice sau a scrii-
turii se manifestd o aceeasi pasionata an-
gajare a dramaturgului in reformularea
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sl explicitarea lumii in care trdim, o ac-

~tualitate de esentd, subtil decantatd in
diversitatea discursului teatral. A reiesit.
fara echivoc, cd substanta, profunzimea
materialului literar stau la baza succese-
lor scenelor respective : Trestia ginditoare,
Politica, Rugdciune pentru un disc-jockey,
Soldatul si Filozoful, texte mai vechi sau
mai noi, cunoscute din montari anterioare
sau lansate acum, au generat reprezen-
tatii memorabile, ca aceea a Teatrului
Mic. aceea a scenei brasovene, sau ce
elevatd tinutd artistici, precum spec:a-
colul iesean sau cel datorat colectivului
Teatrului German din Timisoara. Tot cri-
teriul optiunii repertoriale a cintirit gieu
si in consacrarea piesei striine, textul
lui Danek fiind pe deplin reprezentativ
nentru anumite directii artistice in drama
rontemporana.

Asa cum s-a spus in dezbaterile si ana-
lizele profesionale aliturate reprezenta-
tiilor. conform unei metodologii instituite
d=~ sectia de criticA a A.T.M., ,semina-
riile® de lucru isi dovedesc in toate fes-
tivalurile eficienta. Aici s-a putut vedea
din nou .teatrul politic al deceniului 9“.
O dramaturgie cu o mizd majora, atacind
probleme esentiale pentru constiinta
umand, o dramaturgie ce propulseazi eroi,
-oameni ce traiesc in fiinta lor evenimen-
tele epocii si care isi asuma dificila mi-
siune de a interpreta lumea si totodata
de a o transforma. Existi o legatura sub-
terand, adincd, puternicd intre Erasmus,
eroul piesei lui Dumitru Solomon, Bir-
batul, protagonistul ,romanelor. drama-
tice“ ale lui Th. Méinescu, si tinirul. ne-
fericitul disc-jockey din piesa lui D. R.
Popescu ; 1i uneste ,criza de constiinta“,
libertatea spiritului, pasiunea pentru cer-
cetarea adevarului. Spectacolele dato:rate
lui Silviu Purcidrete, Florin TFatulescu,
Bogdan Ulmu, Dan Stoica — cu totii, re-
gizori tineri, dar pe deplin afirmaii — au
impus prin forta ideilor, sustinind ple-
doarii scenice elocvente ; forta lor emo-
tionald, laconismul expresiei, acuratetea
imaginilor au captivat publicul brasovean,
un public in majoritate tindr, si prin
aceasta si-au dovedit eficienta civici ino-
delatoare.

Au fost in Festival si reprezentatii de-
zamaigitoare, productii plate, ce nu-si jus-
tificau prezenta intr-o competitie de 4ase-
menea anvergurd, Dezbaterile au amen-
dat astfel spectacolele cu piesele Viatd
particulard, productie a Teatrului de Nord
din Satu Mare si Plautus s§i fanfaronii
de I. D. Sirbu, montat la Teatrul Bacovia
din Bacdu. Dar cum orice manifestare
de acest tip are ,maximele“ si ,mini-
mele“ sale, Festivalul brasovean si-a de-
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monstrat astfel normalitatea, depunind si
din perspectiva sociologiei spectacolului
o mairturie calificati despre starea de azi
a teatrelor noastre.

Palmaresul Festivalului a validat ierar-
hia valorilor, subliniind cu discernimint
contributiile colective si individuale aduse
in toate spectacolele mentionate, evidzn-
tiind in detaliu reusitele. Numeroasele
premii si mentiuni care au coplesit citeva
reprezentatii sint confirmate prin adeziu-
nea publicului, prin judecéitile emise in
dezbateri.

~Contemporan ’84“ a reafirmat inepui-
zabilele resurse creatoare ale scenelor
noastre, capacitatea admirabild a teatru-
lui romAnesc — ca entitate — de a genera
necontenit valoare, de a-si reinnoi for-
tele. dind exnresie artistici nouid proble-
melor zilei. intr-o legiturd organici spe-
cificri. ce preia cistigurile traditiei, in-
multindu-le surnrinzator. Alaturi de nume
consacrate in resia tindrad (Silviu Purci-
rete. Mircea Marin. Florin FA&tulescu),
la Brasov s-a impbus acum impetuos
Magdalena Klein. Soectacolul ce-i poartd
semnitiurs  Dund pauzd incene rdzboiul
de Oldrich Danek. in scenografia unui
debutant. NDan Horia Chinda, se inscrie
ca o reusitd artisticd extrem de originali :
un snectacol de tip confesiv despre Actor
si Timn. desnwre Artd si circumstanta.
tema oarecum obsesivd in eseistica si
cinematografia ultimului deceniu. .tratata
na scena timisnreand intr-un limbaj me-
taforie nutrit de o atitudine polemica re-
marcahili. Montarea, incununatd cu multe
premii. 1 are ca protagonist ne Sinka
KAroly. care realizeaza o creatie majora
in rolul actorului Benda — triumfator fn
eroi shakespeareeni, cuceritor in mastile
go2oliene si ratat in propria-i viati ; vin-
zindu-si Teatrului demnitatea, el.isi pierde
constiinta : urias si jalnic personaj, ce
poartd povara artei sale! Alte: nume ce
se retin : Viorica Petrovici (aldturi de Oc-
tavian Dibrov, la Trestia ginditoare), Fla-
viu Barbacaru (Rugdciune pentru-un disc-
jockey), Olimpia Bogdan-Ulmu (Soldatul
s$i Filozoful), cu totii, autorii unor sceno-
grafii expresive, care au potentat ideile
si sugestiile textelor, creind stari emo-
tionale adecvate. Numeroase au fost crea-
tiile actoricesti : in roluri centrale sau
episodice, in personaje de prim-plan sau
in aparitii fugare, talentul, forta crea-
toare a celor distinsi cu premii si men-
tiuni au innobilat matineele si serile Fes-
tivalului. Nicolae Pomoje, Sinka Karoly,
Dionisie Vitcu, Virginia Itta Marcu, Maya
Indries, Jean Lorin, Dan Dobre, Doina
Deleanu, de pe listele laureatilor, dar si
altii — Costache Babii, Peter Schuch,
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Ioan Georgescu, George Ferra, Mircea
"Andreescu, Luminita Blanaru, Mariana
Cercel, Florin Mirecea, Liviu Manoliu,
Emil Coseru, Teofil Valcu, Tatiana Iekel,
Nina Zainescu — au confirmat prin jo-
cul lor prea cunoscuta axiomi despre ac-
tor ca centru al galaxiei teatrale.
Organizat sub emblema Festivalului na-
tional ,Cintarea Romaniei“, de catre Con-
siliul Culturii si Educatiei Socialiste, Co-
mitetul de culturd si educatie socialista
al judetului Brasov, A.T.M. si Teatcul
Dramatic, ,Contemporan *84% -s-a inscris
ca o reusitd a miscirii noastre teatrale.
Confruntarea de la Brasov s-a institutio-
nalizat ca un eficient instrument-de lu-
cru, ce ne ingaduie si inregistrdm perio-
dic parametrii repertoriului contemporan,
scotind in evidenta cistigurile si pier.le-
rile survenite:
Asistind 1la

lucrari, tovardsa Tama-

Timisoara.

un disc-jockey de D. R. Popescu.

tacolului Dupd pauzi incepe razboiul.
toare ;
pentru un disc-jockey.

ROL MASCULIN
din spectacolul Dupd pauzd

(ex-aequo).;

ROL EPISODIC : Maya Indrle
vean Politica.

Stat ‘din Timisoara.

spectacolul Trestia ginditoare.
Iului Soldatul si Filozoful.

Rugéciune pentru un disc-jockey.

Premiile

® PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL. (ex .
Trestia ginditoare de Theodor Minescu, Teatrul Mic din Bucurestl 3 Dupa
pauzid incepe ridzboiul de Oldrich Danek, Teatrul Maghiar de Stat din

® PREMIUL SPECIAL AL JURIULUIL :
de Theodor Méanescu, Teatrul Dramatic din Brasov.

® PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA OPTIUNE REPERTORIALA
IN DOMENIUL DRAMATURGIEI ROMANESTI CONTEMPCRANE :
trul National ,Vasile Alecsandri® din Iasi, penfru piesa Rugiciune pentru

® PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE (ex-aequo) :
si Octavian Dibrov, realizatorii decorurilor si costumelor la Trestia gindi-
Flaviu Barbacaru, realizatorul decorurilor si costumelor la Rugiciune

incepe razboiul ;

Nae, din spectacolul Rugiciuine pentru un disc-jockey. | )
® PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
ROL FEMININ Virginia Itta Marcu, pentru rolul Bitrina din spectacolul

DE RADIO SI TELEVIZIUNE IASI:

vicepresedinte al Consi-
liului Culturii si Educatiei Socialiste,
a prezentat o ampld expunere, in care
au fost trecute in revistd problemele ac-
tualei etape de lucru ; inregistrind con-
solidarea repertoriului, dar si neajunsu-
rile, neimplinirile existente, vorbitoarea a
trasat liniile de perspectivd si a enume-
rat sarcinile ce stau in fata miscarii tea-
trale in acest an bogat in evenimente
istorice, subliniind raspunderile ce .revin
scenelor noastre in opera de edificare a
constiintei socialiste.

Recenta editie a Festivalului de la Bra-
sov a reafirmat utilitatea si eficienta aces-
tor periodice manifestiri de cultura tea-
trala, coordonatd de actiune specificd ‘ea-
trului romanesc, ce-i sporeste forta de
impact cu publicul.

ra Dobrin,

Rep.

aequo) :

spectacolul. cu piesa Politica

Tea-

® PREMIUL PENTRU REGIE : Magdalena Klem, reahzatoarea spee-

Viorica Petrovici

® PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
Sinka Karoly, pentru rolul Vladimir - Benda

Dionisie Vitcu, pentru rolul

® PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI
‘pentru rolul Sora din spectacolul brago-

® PREMIUL. PENTRU DEBUT : Dan Horia Chinda, pentru scenogra-
fia spectacolului Dupid pauzi incepe. razboiul. - -

® DIPLOMA REVISTEI ,TEATRUL :
spectacolului’ ‘Soldatul si fxlozoful de Dumltru Solomon, Teatrul German de

-Bogdan. Ulmu, pentru regia

® DIPLOMA REVISTEI ,,AS’I‘RA“ ¢ 'Nicolae Pomoje, pentru rolul Bir-
batul din spectacolul Trestia ginditoare.

® DIPLOMA REVISTEI , TRIBUNA“ ;
batul din spectacolul brasovean Politica.

® MENTIUNEA SPECIALA A JURIULUI si DIPLOMA STUDIOULUI
Jean Lorin, pentru rolul Batrinul din

Dan Dobre, pentru rolul Bar-

® MENTIUNE : Olimpia Damian-Ulmu, pentru scenografia spectaco-

® MENTIUNE : Doina Deleanu, pentru rolul Valeria din spectacolul
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Galele

. Amtiteatru”

Sub egida Consiliului Uniunii A-
sociatiilor Studentfilor Comunisti
din Roménia, in perioada 21 mar-
tie — 8 aprilie, au avut loc ,Ga-
lele Amfiteatru“, manitestare poli-
tico-educativi si  cultural-artistica
itineranti, inaugurati in centrele
universitare Brasov, Tirgu Mures,
Cluj-Napoca.

Manifestarea si-a propus sa pro-
moveze in mediul universiiar un
larg dialog pe teme privind politi-
ca internationali a partidului si
statului nostru, dramaturgia con-
temporana, muzica culld, cinema-
tografia si si inifieze dezbateri pe
marginea performanfelor sporiului
romanesc.

Actiunea a fost adresatd alit stu-
dentilor, cit si celor mai largi ca-
tegorii de tineri din aceste muni-
cipii.

Unui dintre factorii care au concurat
Ja initierea galelor ,Amfiteatru“ a fost
valoarea deosebitda a unor formatii ar-
tistice studentesti premiate la cea de-a
15-a editie a Festivalului artei si crea-
tiei studentesti. $i prin aceastda manifes-
tare de larga amploare, U A.S.C.R. a con-
tribuit la ‘crearea unui mediu cultural
fertil pentru promovarea valorilor este-
tice autentice, pentru cultivarea gustului
artistic al studentilor, al! tinerilor in ge-
neral.

Initiativa Consiliului Uniunii Asociati-
ilor Studentilor Comunisti s-a  bucurat
de un succes care a depasit si cele mai
optimiste asteptari. Mii si mii de tineri
au asaltat casele de bilete ale tuturor
formelor de manifestare culturala si au
fost prezenti, zile si nopti, in salile de
teatru si de cinema, la concerte si dialo-
guri, pe stadion sau in salile sportive.

In programul manifestirii, teatrul, dra-
maturgia au ocupat un loc de cinste.

Doua personalitati marcante — actorul
Octavian Cotescu si scriitorul Marin So-
rescu — au fost invitatii de onoare ai
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Galelor , Amfiteatru“. La aceastd actiune
si-au adus contributia dramaturgii Paul
Cornel Chitic si Theodor Manescu, cri-
ticii si istoricii teatrali Ileana Berlogea,
Virgil Bradateanu, Ion Tobosaru, Mihai
Vasiliu, cadre didactice de la I.A.T.C.

In silile pline pini la refuz, acesti oa-
meni de artid, precum si ceilal{i oaspeti
ai galelor, au avut prilejul sid poarte un
viu si incitant dialog. Minunata noastra
studentime si-a aratat inca o data virtu-
{ile intelectuale, setea de cultura. lucidi-
tatea si responsabilitatea cu care recep-
teazd arta; intrebdrile au fost percu-
tante, scormonitoare, pertinente si intot-
deauna formulate limpede si cu incre-
dere in temeinicia propriilor observatii
si pareri. Tinerii au oferit invitatilor o-
cazia sa constate ca spdializarea tehnica
nu anesteziaza nici bucuria lecturii. nici
sensibilitatea la virtutile artei: dimpo-
trivda — viitoarele promotii de inZ‘ner si
tehnicieni intimpina faptul artistic. in
mod surprinzator si fericit. cu un plus
de acuitate analitica, pretinzind operei de

arta contemporanda maximum de valoare

si implicare in existenta si constiinta
sociala.
Spectacolele prezentate de formatiile

studentesti au constituit argumentul con-
cret al dragostei fata de teatru. de dra-
maturgie, iar silile arhipline in care au
evoluat studentii de la 1.A.T.C.. cu spec-
taccolele lor, constituic semnul cert ca.
odatd cu tinerele promotfii de actori. se
dezvolta si noile ,,promotii“ de spectatori.

Entuziast si civilizat. liber in gindire
si apt a se exprima in toate domeniile
culturale care-1 solicita si-1 atrag. acest
tineret al patriei noastre se arata a fi
generatorul unui climat spiritual extrem
de benefic pentru dezvoltarea culturii si a
artei noastre contemporane. In finalul
Galelor , Amfiteatru®, concluzia obiectiva
ce se desprinde este stenica: da. cultura
noastra are un receptor activ si preten-
tios. Eficienta acestei manifestari poli-
tico-educative si cultural artistice consta
tocmai in faptul ‘ca, odatd ce au fost
stirnite si interesul, si dorinta, si bucuria
de a fi destinatari ai artei noastre, tinerii
devin ei insisi devotati wropagatori ai
autenticelor valori spirituale si culturale
si, astfel, tineretea se constituie in criteriu
peren si subiect participator la edificarea
unei constiinte inaintate a viitoarelor ge-
neratii, a intregului popor.

ANTONIM
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Focsani

Festivalul spectacolelor pentru copii

Doud spectacole : Harap Alb, al Tea-
trului National din Bucuresti, si Inimd
rece, prezentat de trupa Teatrului de pa-
pusi din Constanta, au conferit actualei
editii (a treia) a festivalului focsdnean,
destinat copiilor, dimensiunea competitio-
nald care a ingaduit nu numai decan-
tarea unor valorj spectaculare, dar si
urmadrirea citorva directii de dezvoltare
a montdrilor de gen, demne de luat in
seama.

Primit cu interes, la premierd, de pu-
blicul bucurestean de toate virstele, Harap
Alb a intrunit si la intrecerea de la
Focsani adeziunea unanimd. Distins cu
Marele Premiu al Festivalului, spectaco-
lul s-a impus ca un etalon al contribu-
tiei teatrelor dramatice la educarea prin
artd a tinerelor generatii. Harap Alb a
fost socotit exemplar, incepind cu parti-
tura literard —  prelucrarea cu har si
aplicatie, de cidtre Radu Itcus, a basmului
lui Ion Creangd, in spiritul operei origi-
nare, care §i-a pastrat astfel atit bogitia
continutului, cit si culoarea. Pus in
scend de Grigore Gonta, in excelenta
scenografie a lui Florin Harasim, spec-
tacolul, reprezentat in frumoasa sald a
Casei de Culturd din Focsani, a fost
elogiat, la dezbaterea organizatd in ca-
drul colocviului, pentru conceptia mo-
dernd, pentru comportamentul de echipa
al interpretfilor, dintre care s-a distins,
prin trei intruchipari scenice deosebit de
expresive, Marin Moraru (Premiul de in-
terpretare).

Neimplinirile semnalate de criticd la
premierd, privind sincopele de ritm,
inexpresivitatea unor episoade. au trecut
de astd datd, datoritd entuziasmului spec-
tatorilor, in subsidiar, in prim plan situ-
indu-se aportul creator al primei noastre
scene la realizarea unor montari-pro-
gram. Se cuvine ca acestei reusite sa i
se adauge, in viitor, cit mai multe ase-
menea initiative, realizate de institutiile
surori.

Sprijinit pe inaltele valori morale ale
basmului Inimd vece de Wilhelm Hauff
(prelucrat cu elegantd si fine{e de Vic-
toria Gavrilescu) — iIn care autorul
pune mai presus de toate bogitiile lumdi
insusirile sufletesti ale omului, inima sa
caldd si generoasd, solidaritatea cu su-
ferintele semenilor, acuzind ,inimilereci*

ale profitorilor, mincinosilor. sarlatani-
lor —, spectacolul constdntenilor s-a dis-
tins prin profesionalism in toate com-

partimentele. Imbinind armonios realul
cu fantasticul, montarea (in care evo-
lueazd impreund personaje-actori si per-
sonaje-pdpusi, unele mici, altele uriase,
cu magti expresive, caricaturale) a evi-

dentiat atit calitdtile actoricesti ale ar-
tistilor pédpusari, cit si talentul lor de
minuitori. Au fost urmaériti cu atentie
Georgeta Nicolau, Vasile Hariton si
tindrul actor Vasile Gherghilescu, inter-
pretul eroului. Inalta miiestrie a minui-
rii demonsiratdi de Aneta Forna-Christu
a restituit acestei stravechi arte (din ce
in ce parcd mai ezitant practicatd in
teatrele de péapusi) veritabila ei stralu-
cire. ,,Omuletul de sticla“ (un pitic ca-
ruia i se vede in scend doar coiful sta-
cojiu, o uriasd barbd albd din fire stra-
lucitoare si pipa din care trage cu sete)
a dobindit, in interpretarea sensibila si
plind de umor a artistei, valoare de sim-
bol. Sugestive s-au dovedit in spectacol
si scenele petrecute in natura dezlidn-
tuitd, cu arbori seculari cliatinati de fur-
tund, care-si anima dramatic frunzisul, ca
niste misterioase fiinte supranaturale.
Supus, in urma cu vreo doi ani, unor
observatii critice, spectacolul a fost re-
prezentat la Focsani mult imbunatatit,
asa cum se Ssi cuvenea participdrii la o
confruntare artistici de anvergurda. Pen-
tru calitdtile sale, montarea a fost in-
cununatd cu un sir de premii: Premiul
pentru regie : Cristian Pepino ; Premiul
pentru scenografie : Mircea Nicolau ;
Premiul pentru interpretare : Aneta
Forna-Christu ; Premiul special al juriu-
lui : muzicianului Dicran Asarian, care
a semnat si inspirata muzicid a specta-
colului prezentat de papusarii ploiesteni,
Secretul padurii bdtrine.

Rod al unei creatoare colaborari
artistii papusari din Ploiesti si tinerii
Paul Silvestru (adaptatorul valoroasei
povestiri de Dino  Buzzati) si Cristian
Pepino (regia), reprezentatia teatrului
din Ploiesti Secretul pdadurii bdtrine a
avut darul de a pune in valoare poten-
tialul echipei, in care s-au remarcat acum
si talentul scenografei Irina Borowsky,
si inzestrarea multilaterala (de interpreti
si minuitori) a artistilor pdpusari, prin-
tre care Nicolae Draghia si Marcela
Fenato.

Asteptat, ca si la editiile precedente,
cu nerabdare si simpatie, Teatrul . Tan-
daricd“ nu a ales un spectacol reprezen-
tativ pentru un festival. Spectacolul ti-
nerei regizoare Irina Niculescu Noul
nostru vecin, prezentat pe scena Cami-
nului cultural din Urechesti, (de ce nu
a fost prezentat ca si celelalte la Foc-
sani ?) a stirnit aplauzele micilor spec-
tatori, dar, asa cum s-a observat, aportul
creator al celor trei interpreti (Gina
Nicolae, Elena Sandulescu si Radu Vaida
— distins cu o mentiune pentru inter-

intre
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pretare) n-a putut ridica gingasa "(dar
prea modesta) povestioara a puiului de
giscA ratacit printre puisorii de gaina la
nivelul unei reprezentatii de concurs:

Spectacole sub asteptari si sub posibili-
fatile lor au oferit Teatrul de animatie
din Bacdu (Crdiasa fdrdi cusur — un
colaj de piese scurte de G. Cailinescu.
pus in scend de Bogdan Ulmu cu fra-
pante inegalitdt’) si Teatrul de péapusi
din Galati (Cununa plaiurilor. o.legenda
dramalizatd de Nela Stroescu si cegi-
zatf cu derufante- accente ilustrativiste
de Mircea Petre Suciu).

Condus de prof. univ. Ileana Berlogea.
presedinta juriului, colocviul final a
velevat si cucevirile, si neajunsurile fes-
tivalului. S-a discutat despre repertorii.
cdespre starea dramaturgiei pentru conii.
despre fondul de lucréri existent si des-
pra optiunile inca  nesatisfacdtcare al<
teatrelor. A fost reafirmatd necesititea

S-a cerut realizatorilor de spectacole s
respingd maculatura, sa stimuléeze crea-
{ia literarda, sa largeasca sfera experien-
telor teatrale inspirate de realitatea con-
temporanad. A fost evidentiat caracterul
stimulator al prezentei regizorilor impor-
tanti in teatrul pentru copii, adresindu-se
o invitatjie la colaborare creatorilor de
spectacole care pot sprijini afirmarea
plenard a talentelor existente in aceste
teatre.

S-a vorbit apoi despre relatia teatru-
scoald, despre conlucrarea lor mai efi-
cientd. In final, a fost subliniatd contri-
butia adusid de organizatori — Sectia de
criticid teatrald a A.T.M., Comitetul ju-
detean de culturd si educatie socialistad
Vrancea, Inspectoratul scolar al ijudetulu

Vrancea — la crearea unui climat fa-
vorabil desfasurdrii acestei manifestari
de cultura, care, an de an, ,ia pulsul®

creatiei destinate celor mai tinere gene-

promovarii cu mai multd raspundere a  ratii.
valerilor autentice, a imbogatirii afisului .
cu montiri de genuri si specii variate. Valeria DUCE/
5 g Dorel Cosma — Casa de culturd a sindi-
Anll]]atorlll $1 Caratele catelor Bistrita), de un membru al for-
matiei de teatru (Tiberiu Vulea — Com-

artelr amatoare

Se stie, teatrul bun apare acolo unde
— in afard de talent — se tine seama de
structura colectivului artistic, a publicu-
lui, precum si de posibilitatile tehnico-
materiale.

Aceste adevdruri — loc comun al- dis-
cutiilor privind teatrul - profesionist —
s-au verificat (pentru a cita oara ?!) la
0 reuniune aflatd la debut: Festivalul
interjudetean. de teatru scurt, Bistrita-
Nisdud, 16—18 martie..

La.. rampa — artistii amatori de pe
cuprinsul tarii; din sistemul asezaminte-
lor culturale si cel al sindicatelor,- oameni
de virste-si profesii diferite, care  ma-

nincd - teatru pe -piine“.: Am stat -de
vorbd -cu - unii * ‘dintre - - acegtia, - in
pauzele  dintre spectacole,- le-am --as-

cultat parerile la o dezbatere.. prolog
si imaginea noastrd despre-rostul si -loeul
artei dramatice amatoare in societatea
socialistd si-a amplificat dimensiunile.
Din gindurile lor am desprins, in primul
rind, rdspunderea morald fatd de actul
artistic, fatd de beneficiar, in ideea no-
bila cd, ,odatd ce nu existd decit un
public, marele public, existd un singur
gen de artd, arta de calitate, in stare.sa
satisfacd optiuni §i gusturi variate® (Vio-
leta Caprd, desenator tehnic, Bistri{a-
Nisdud).

Depinde de animator, de buni-seamd,
si rolul acesta poate fi.. interpretat de un
activist cultural (cazul lui Vasile Pantiru
— @asa de culturd Vatra Dornei, al iui
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binatul chimic Tirnaveni) sau de un co-
laborator cu vechi state de ,instructor®,
coleg de scend cu ,amatorii“ (George
Griddnusu, actor brasovean pensionar,
spre exemplu), de un animator care nu-
treste intentia, nealteratd de interese pa-
sagere, ,de a dezvolta la semeni pasiunea
pentru adevir si frumos“ (ing. Bernhard
Schulman — Intreprinderea ,Textila“
Buhusi). :

S-a relevat, cu .acel prilej, importanta
pe care o are optiunea repertorialda pen-
tru calitatea activitatii unei echipe de
teatru  de amatori; prin aceasta se ex-
primA& orizontul intelectual. sensibilitatea,
spiritul critic ale colectivului dar si ale
animatorului (fie el sau nu de profesie).

Demonstrind o bund pregitire teoretica
si experientd de scend, maioritatea ceior
prezenfi au .dovedit maturitate in apre-
cierea rostului artei ; refuzul .veleitaris-
mului® si .vedetismului“. .concesiei®, al
Juerului jeffin“, al ,.aplauzelor primite
aricum® (Mircea Prahase. Centrul jude-
tean de indrumare a miscarii artistice de
ma<3 — Bistrita). al .textelor care se con-
fundd prea lesne cu acelea destinate bri-
gizii artistice“ (Silvia Pelea. telefonista
— Urziceni) ; dorinta sinceri de a face
din aceasti a doua .meserie“ o ,scoalda“
de eduecatie polivalenti, pentru sporirea
numiridui celor care frecventeazi teatrul
in dubla calitate de .interpreti si spec-

tatavi*  (Gheorghe Stoleriu. muncitor —
Fxnloatarea minierd Vatra  Dornei)
sam.d.

Victor BIBICIOIU
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B CONSTANTIN
MACIUCA

-Romulus Guga, dramaturg (D)

omulus Guga a debutat cu ver-

suri, dar spatiul si mijloacele de

exprimare ale poeziei — dupa cuin
declara, peste ani, intr-un interviu. —
nu-1 olereau s$ansa realizarii unor mai
vaste proiecte ideatice.  Propensiunie
peniru epica si drama sint dictate, des:-
gur, de alinitalile sale cu ,metarora re-
velatocie”, cum ar [fi spus Blaga, -
Zeslrata cu sporite potente a cowiun.ca,
nu atit imagmi plastice, cit o wviziune
avida de integratitate, agsezind acceniul
decis, in polarizarea atect-idee, pe ces
de-al doilea termen. In 1962, incneidse
piesa Zborul pescdrugilor. Problemac.ca
si factura ei ne ramin necunoscute, liina-
ca, inclement cu sine, autorul o dis-
truge. In 1Y66, aducea ultimele corecturi
uner ,comedii“ — de fapt, tragicome-
die —, Moartea Dommnuliui Platjus, pe
care, cenzurat de daimonul perpetuei
insatisfactii, ezitda sd o faci punlica,
anulindu-si posibilitatea de a-si statornici
la timp iocul in dezvoltarea dramatur-
giei, recunoscut abia postum, Descoperim
in acest text, tradind, fireste, inerentele
tatonari ale unui inceput de drum, robust
insd in constructia de ansamblu, domi-
nantele de viziune, motivele tematice si
modalitatile structurante ce vor prezida,
in decaniari superioare, cu mai complexe
si sigure mijloace, intreaga =~ lui opera
teatralad. Raportatd la dramaturgia vre-
mii, ‘piesa declansa o ‘actiune iconoclas-
tica. Dezvoltind creator tendintele para-
bolice din literaturg perioadej post-belice
Guga opune realismului ,mimetic* o alti
conventie artistica, a parabolei de atitu-
dine realisti, in care anecdotica nu tnai
urmareste unitatea de-actiune, ci convear-
genta demonstratiei, iar personajele nu
mai intrupeaza caractere, ci delimiteaza
ipostaze existentiale. Un asemenea de-
mers, edificat pe capacitatea de sintez3
si abstractizare a sensurilor vieth, re-
clama, in mod necesar, o reevaluare a
naturii ,discursului* dramaturgic. Cu o
mare degajare in constructie,. el inlan-
fuie situatiile pe principiul epicii, prin
succesiunea sau juxtapunerea planurilor,
folosite ca un cadru de dezbatere a idei-
lo1-forta.

Intr-o viziune profund umanista, Guga
abordeazd tema raspunderii individuale
si colective fatd de destinul umanitatii,
molivul ariadnic al intregii lui dramatur-
gii. In aceastd primi piesa, il obsedea~ .
jsuferinta® umani, ca un dat inerent al
existentei, sursd de contradictii in care
omul- fsi definegte. sistemul de valori

Suferinfa nu este expresia unui pantra-
gism ineluctabil, nu este rezuscatul unei
iatalé corupiii ontice si sociale, nu anu-
leaza capacitatea de reacfie, ci germu-
neaza indemnul de a birui necesitatea,
in interiorul acesteia omul afirmindu-si
vointa formativa. ,,Sint stari trecatoare,
consecinta tfaptului ca existi, inevitgpile
— cum spune un personaj — $i sint su-
ferinte care nu mai au voie si existe“,
Aceasta ,suferinta“, generata de distor-
sionarea relatiilor umane, de malforma-
tiile “sociale, il preocupa pe autor, care
crede, vizionar, in posibilitatéa de reor-
ganizare a lumii in conformitate cu o
tabela de valori autentice, pledind pen-
tru o deontologie a raporturilor in
colectivitatea umana. Cauza principala

rezida in ' egotismele care -baricad=aza
oamenii intre meterezele intereselor
meschine, in indiferentismul fata de

soarta semenilor : , Lumea ar trebui refa-
cutd, dar asta s-ar realiza numai daca
toti am renunta -la viata noastra si am
irdi-o pe cea a timpului“. Indiferen-
tismul delimiteaza un spatiu -moral al
recluziunii si incomunicabilitatii, in eare
fiinta se degradeazi, simbolizat, prin ale-
goria ,cafenelei“, perimetru social al
relatiilor exterioare,. efemere, al com-
portamentelor reificate .si .trairilor sus-
pendate in incertitudine. = Proiectii .ale
indiferentismului- sint = Groparul, insen-
sibil la dramele -din jur, Mirele  si
Mireasa, incapabili sd arunce . punti de
intelegere intre ei, Femeia cu -ghiocei,
inapta sa ocroteasca frumosul si purita-
tea, dar mai ales . Domnul Platfus, a

carui diformitate moralda este simboli-
zatd printr-o anomalie anatomica, sem-
nalatd — in facturd brechtiand — .ono-

mastic (Bach : ,Platfus este ‘omul care
nu stie de ce existd si nici nu cautd .si
afle, Pentru el viata nu va fi niciodati
o problema. El nu cunoaste si nu va
cunoagte suferinta marilor si micilor in-
trebari ; toate existd «asa», asa .vor ra-
mine. Principalul e c& el se descurca.’ Cu
cit se descurcd mai bine, cu atit e mai
fericit“). Piesa este strabatuta de credinta
— proprie unei’ umaniste religii a va-
lorilor — "in posibilitatile de comunicare
si comuniune umani, Simbolul increderii
fanatice in eliberarea omului .de entro-
piile devastatoare este muzica, _arta
acordurilor, a ‘iradiantelor armonii, sin-
tetizatd in replica: ,,Si-1 iubesti mai
departe pe Bach. Sa-ti staruie in suflet
muzica lui, chiar atunci cind nu mai
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crezi in nimic, pentru ca vor fi aseme
nea clipe, de multe ori in wviatad. Sint
inevitabile®.

Cele ‘cinci zile ale orasului prelungesie
perspectiva morald de sondare a condi
tiei umane, nu insd in planul ipoteze.
metareale, ci In situatii obiectiv deter
minate, singularizindu-se, astfel, inir-o
anumitd masurd, in creatia lui Guga.
Scrisd la cald, sub
unor intimplari tragice, piesa (incheiata
in 1970) este conceputd ca un reportaj
dramatic, consemnind comportamentele
oamenilor in timpul inundatiilor cata-
strofale, cind, dupa cum marturiseste
un personaj (Mirea), ,intr-o secunda ai
fi putut deveni erou sau jigodie“. Este
mentinut principiul constructiei epice,
drama constituindu-se din tablouri- inde-
pendente, inlantuite formal prin periplul
Reporterului. Unificarea artisticd se pro-
duce insd pe dominantele de viziune si
semnmificatie, autorul fiind pieocupat nu
sd contureze individualitati, ci sa sur-
prinda ipostaze integrate intr-o altd po-
larizare obsedanta : uman-antiuman,
intt-un moment al adevarului, cind struc-
turile morale se developeazda rapid si
total, dezvaluindu-si maretia sau nimic-
nicia.

Confruntarea cu fortele oarbe ale na-
turii dezlanfuite — care a inspirat si
tragedia lui Marin Sorescu Matca sau
drama Ape §i oglinzi de Paul Everac —
este un prilej pentru om de a-si de-
monstra caratele demnitatii dincluse in
natura lui onticd, precum si cristalizarile
superioare in constiintad. Intimplari zgu-
duitoare dimensioneazd monumental, in
plan etic, pe Soldatul care isi daruieste
viata salvind-o pe a altora; pe Hans,
cel ce isi pierde tatal si fiul fiindeca,
dintr-un altruism exemplar, in drumul
spre casa cotropitd de puhoaie, se opreste
pentru a scapa din primejdie alfi ba-
trini si copii ; pe studentii care, sub
aparenta lor boemie detasati, ascund
insugirile de mare pret ale puterii de
sacrificiu. Cu fervoarea si neindupleca-
rea moralistului, ~ preccupat sa dezlege
tenebroase enigme iIn incisive studii de
caz, scriitorul asazad intr-o lumind in-
tensd pe profitorii de pe urma dezastru-
lui ; indivizi tarati, cu biografii imunde,
cum sint Groparul, impasibil la teri-
bilele incercadri ale celor din jur, sau
Tutungiul, coborit pe treptele subumanu-
Iui, care-si distruge debitul, insusindu-si
fraudulos avutul obgtesc. Cu ubicuitatea
romancierului, Guga foloseste cu abilitate,
producind efectele dramatice scontate,
tehnica  juxtapunerii sau intersectarii
planurilor, examinind, prin contrast, ten-
siunile dintre structurile morale diver-
gente, dintre comportamentele pildui-
toare si cele reprobabile.
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impactul violent al

Drama introduce, de asemenea, in sis-
temul de gindire a lui Romulus Guga,
un alt motiv central, cel al raspundcrii
omului pentru faptele sale in instanta
implacabila a posteritatii. @ Moartea nu
prescrie culpabilitatile, pentru ca lumea
nu-si poate implini finalitatea supremé
decit In unitatea ireductibild a constiin-
tei omenesti, sanctionind, in numele aces-
teia, orice tendintd aberanta. Situind ac-
tiunea in timpul etern al umanitatii, al-
ternind planul realului cu cel al ima-
ginarului, el aduce in agora posteritatii
personaje trecute in regatul umbreior,
obligindu-le sa explice temeiurile fapte-
lor lor, sa destdinuie mobilurile josni-
ciilor savirsite. Atitudinea evaluatoare a
moralistului se exprima si prin modifi-
cirile tonale pe o ampli gama, de la
inflexiunile lirice la notele grave ale
sarcasmului. Pentru cd dramaturgul nu
consemneaza doar, ci afirmi sau con-
testa, dintr-o acutd nevoie de certitudine
si resurectie spirituald.

Speranfa nu moare in 2zori (1973) mar-
cheaza incheierea perioadei de -cautari
si deschide o noua etapa de creatie,
aceea a parabolei subiacente, céareia 1Ii
apartine stilistic si Noaptea cabotinilor,
parabola fiind substratul unei situatii
dramatice inspirate din realitatea obizc-
tiva. Speranta mu moare in zori prezinta,
la nivelul aparentului, evenimente con-
crete- din inceputul de martie al anului
1945, cind societatea noastra, intr-o te-
ribild si decisiva inclestare, instituia pre-
misele transformarii ei revolutionare. Se
prabusea o lume reprezentata de Colonelul
de jandarmi, canalia care-l sugrumi pe
Zalaxa, bogatasul gaga, pentru a-si adju-
deca nu atit metresa, cit averea acestuia,
si nu ezitd sd arunce vina asupra unui
nevinovat, inscenind un proces grotesc,
intr-un tribunal improvizat. Se ridica o
altd lume, calauzitd de idealurile justi-
tiei sociale, aspirind sa restituie oame-
nilor dreptul la viatd. Finalul piesei con-
semneazd verdictul timpului, care sanc-
fioneaza structurile politice si etice ana-
cronice, deschizind larg perspectiva anei
evolutii concordante cu legile progre-
suiui social.

La premiera ei absolutd, drama a sus-
citat socante disjungeri de opinii, de la
contestarea rigida la acceptarea entu-
ziasta, din partea criticii, care semnala
totusi o anumitd ,conventionalitate®,
rezultind din situarea actiunii la con-
[luenta dintre real si fantastic. Departe
de a fi o carenti, ,conventionalitatea“,
reprezintd o structura artistic& deliberata,
vizind nu veridicitatea faptelor, ci vero-
similitatea situatiilor si atitudinilor, nu
atit intr-un moment istoric, cj precum-
panitor in datele ezoterice ale conditiei
umane. Speranta nu moare in zori resti-
tule, fara indoiala, esenta unui moment
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istoric, dar nu este o piesad istorica in
sensul omologat de poetica traditionald,
ci o parabola construitd pe situatia ,,as-
teptarii® si pe motivul ,.calatoriei*, al
cautarii idealului (depistabile, de pilda,
si In literatura 1lui Kafka, Beckett,
Ionesco etc.), spatiul insusi al desfasura-
rii actiunii avind un caracter simbolic :
un spatiu de tranzientd, al unor trasee
menite sa-i duca pe oameni la intilnirea
cu destinul ; un spatiu prezentat initial
»inchis“, datoritd wviscolului (simbol al
tulburarii nu vremii, c¢i vremurilor), ge-
nerind stari de constiintd incerte, obli-
gind la delimitarea atitudinilor intr-un
moment decisiv. Personajele, chiar cele
aparent tratate in modalitate realista,
sint gindite ca entita{i, autorul numin-
du-le ostentativ : Colonelul, Impiegatul,
I'aranul, Soldatul, Procurorul sau — un
alt simbol — Maria Magdalena. Pentru
ccmunisti, asteptarea este o modalitate
de actiune spre a deschide drumul céatre
libertate. In cazul altor personaje, impor-
lante in codul artistic al dramei, situatia
generica a asteptarii, emblematicid pen-
fru orizontul temporal nemarginit al
aventunii umane, este definitorie pentru
esenta onticd si psihismele Omului, in

momente-limita. Blocat de eveni-
mente, Calatorul ofera imaginea decon-
certarii si abuliei : ,,Eu? Unde ? Nu

m-am hotarit incd incotro s-o pornesc.
Adeziunea autorului se indreapta spre
Picolo, ipostaza cautarii active sub pre-
siunea unei cerinte imanente spiritului,
de a-si cunoaste limitele. de a le depasi,
1esind in spatiul aspiratiilor tonifiante.
Simbolul acestei confruntari, in care
Picolo se regaseste, este albul zapeazii,
urgia viscolului. Tentativa de evadare
din ,incinta“ demonicid poate duce la
pieire — asa cum se intimpla cu Picolo,
ucis de Colonel —, dar valoarea pildui-
toare a crezului de viatd supravietuieste,
contamineaza si dinamizeaza spiritele.

Examinatd in cheie strict realisla, piesa
a parut unora a fi produsul unei viziuni
caleidoscopice. Aparenta dezarticulare a
constructiei dramatice se dovedeste a
fi, in specificitatea formulei alegorice, o
echilibratd arhitectura pe un desen 1dez-
tic mozaicat, iar replica anticalofila, elipti-
ca, abrupta, concretizeaza intelesurj si
capteaza tensiunile perpetuei cautari prin
desfasurarile labirintice ale timpului,

Subiacenta, dar globalizatoare prin
semnificatiile ei, este parabola si in
Noaptea cabotinilor, piesa cu cel mai
conturat etaj realist din dramaturgia lui
Guga si cu o compozifie clasicd, ilus-
trind insd nu drama cu actiune ,epica“
ci acea directie a teatrului modern cu
punctul de plecare in Ibsen si G. B.
Shaw, directia dramei-discutie, al ca-
rei conflict este alimentat de coliziunea
ideilor, intr-o dezbatere acuta. Structura
adoptatd este rezultanta fireasci a adec-
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varii procedeelor la proiectul ideatic,
subliniind, incd o data, spiritul necano-
nic al scriitorului, care, familiarizat cu
drama epicizantd, dovedeste deplind si-
gurantda intr-o modalitate morfologic
opusd. Noaptea cabotinilor pune sub
semnul interogatiei legitimitatea concep-
tiilor si atitudinilor personajelor, drarna
organizindu-se in adincime pe alegorii
sublimate in simboluri ,ilimitate“. Amin-
tim mai intli simbolul , noptii“, al rataci-
rilor, al indoielilor, grefat pe motivul
dominant al cautdrii adevarului. In copi-
larie, noptile, Claudia cauta sa dezlege
misterul vietii ,,pind intr-o noapte, cind,
nu stiu cum am descoperit in lume lu-
nea“. Imperativul descoperirii cu orice
pret a adevarului spre a iesi dintre zi-
durile casei, care incifreazi alegoria spa-
fiului inchis (Eleonora cunoaste o falsa
fericire fiindca ,n-a stiut niciodata ca
traieste intr-o colivie“) articuleaza exis-
tenta lui Coriolan (,,un ciutdtor de ade-
var*“), fiindcd viata nu poate fi traita
fara certitudini, iar ,libertatea, adevarul
si dreptatea sint mai presus de orice“,
Momentele-cheie sint marcate de pre-
zenta Trompelistului, personaj relevant
in primul rind in plan simbolic, 1epre-
zentind chemarile ihsistente ale vietii de
a o scruta cinstit, de a plati scadentele
erorilor (Claudia : ,Cintecul lui ma ne-
linisteste, asta inseamna ca in sufletul
sau e un adevar de care am nevoie“),
introducind, in violenta coliziunilor, o
nota de autentic lirism. Afinitatile lui
Romulus Guga cu drama poeticd au fost,
dealtfel, adeseori semnalate de critica.
in confruntare, méstile imprumutate de
cabotini spre a-si ascunde tradarile si
lasitatile cad treptat, pentru ca autorul
nu se multumeste cu jumatitile de ade-
var, mai primejdioase decit o minciuna,
ci vizeazd adevarul integral, singurul
care poate oferi vietii temeiurile morali-
tatii indispensabile. Pe acest fundal ale-
gorico-simbolic, pe care se desfiasoara ne-
dezmintit neistovita aventurd a spiritului
uman, Guga realizeazd o drama a stari-
lor de constiinta, determinatd de evanes-
centa morald, de compromisurile unora
dintre membrii familiei Lambi — auto-
cratul pater familias, Anton, sotia sa.
Eleonora — care, pentru a-si ocroti
micul lor confort domestic, s-au dezis
de Miron, victima unor circumstante ne-
fericite, intr-o perioada tulbure.
Dezbaterea provocata de Coriolan pune
in fata protagonistilor oglinzi, obligin-
du-i sd se priveasca, sa-si denudeze
fizionomiile spirituale, sd inteleaga faptul
ca viata nu poate fi traita cu dezertari
morale. Personajele au consistenta si
individualitate pentru ca Guga are —
asa cum au subliniat exegetii sai —
harul portretizarii. Piesa incrimineaza
indiferentismul, care-i determina pe
indivizi sa se retracteze in celula unui
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cgotism opac, militind pentru iesirea in
spatiul societatii, in timpul istoric, acolo
unde se infaptuiesc acordurile dintre in-
divid si societate. Replica aforistica, per-
cutantda, condenseaza reverberantele in-
telesuri ale unei parabole dezvoltate
intr-o drama  psihologica, importanta
prin miza eticd si prin relieful artistic
original, distinsa, -justificat, cu Premiul
Uniunii Scriitorilor:

Evul mediu intimpldtor atestd deplina
cristalizare a viziunii lui Romulus Guga,
marcind cea de-a treia etapd a creatiei
lui dramaturgice, cea a parabolei para-
digmatice. Tragicomedia nu se mai con-
stiluie pea o acfiune derivata dintr-un mo-
ment anume al realitdtii- obiective, ci
creste: pe o ipotezd dramaticid de certa
factura- alegorica. Pregatindu-si piesa
pentru tipar, autorul o subintitula dealt-
fel ,Utopie dramaticid suficient de reala
pentru a fi tragica”. Obsedat de ‘spaima
aneantizarii, esentializind ‘procesele si
ideile, preocupat Iin aceastd noua faza
a scrisului de esenfa, dar si de etologia
structurilor idenlogice si sociale opresive,
autorul parabolizeaza istoria cu o fer-
voare politica pilduitoare. Avertizind im-
potriva -atentatelor repetate asupra con-
ditiei umane de-a lungul istoriei, scrii-
torul- imagineaza: o -situatie in cel mai
inalt- grad- caracteristica structurilor poli-
tice bazate pe dictatul delirant, ‘sugerind
in primul rind anomaliile generate de
pesta fascistd, lansind un patetic indemn
la solidaritate, pentru a impiedica repe-
tarea unor asemenea manifestari catas-
trofale. -

Motivul alegoric al spatiului claustrat,
unde se cautd mortificarea spiritului, do-
bindest= in Evul mediu -intimpldtor un
contur mai net decit 1in-alte scrieri,
inir-o cristalizare  artisticA - viguroasa.
Spre deosebire de - tragicomediile - lui
Frisch sau Arrabal,’ mentinute in sfera
unor abstractiuni nedeterminate;- Gugs
particularizeaza ,incinta® infatisind- un
»centru international derecreere’ umana“,
dominat de o ,Organizatie* cu. insemnele
evidente ale totalitarismului nazist. Un
spafiu alcatuit numai din sali de tribu-
nal; expresie a domindarii -§i-- agresiunii,
imprejmuit de un zid in aparenta de ne-
trecut — alt simbol al obstacularii na-
zuintelor umane de evadare —, detecta-
bil si in literatura lui Dostoievski, Kafka
sau Camus. Hegemonia militarismului in
aceastd monstruoasad ,Organizatie“ - este
desconspirata tot prin alegoria ,unifor-
mei*“, a soldatului (,,Seldatul e superio-
rul tdu®) care impune indivizilor rolu-
rile de indeplinit, intr-o bolgie in care
.,a gindi e periculos“, camenii ,stau in-
ghetati unul’ in ochii celorlalti“, iar ade-
varul “este falsificat, confectionindu-se
surogate conforme cu - ideologia- teratolo-
gicd a ,,Organizatiei* :* ,,Adevarurile sint
cartile puterii —- recunoaste - Judecato-
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rul —, iar eu nu sint decit o fatada“.
Procedeele de anulare a personalitatii
sint dezvaluite insd ¢u o vehementa cu-
tremuratoare prin datele biografice ale
Victoriei, ,femeia resemnata™, in cele
trei interogatorii la care ‘e supusa (de
Judecator, Preot $i Honterus), acestea
fiind, de fapt, prin gravitatea probleme-
lor discutate, interogatorii asupra statu-
tului ontic si social al emului. Acuzata
de ,,vrajitorie* — simbol al libértatii de
gindire — incapabild sa reziste torturi-
lor, iaspaimintata de spectrul mortii, ea
acceptd sa fie unealta docilda a represi-
unii, desi are constiinta vinovatiei sale
si intelege ca ,Sa slujesti o idee in
care nu crezi, e cea mai murdara politica.
Sa nimicesti in numele ei, pentru buna-
starea i lincezeala ta pe pamint e
odios*.

Acest spatiu terifiant, halueinant, care
impinge lumea spre extinctie, nu poate
irabusi ins& aspiragia spre gratie si ple-
nitudine — tentativa de a cobori fiinta in
teluric, de a o depersonaliza, regenerind,
dimpotriva, aptitudinea de repersonaii-
zare, intr-un demers bivalent de regi-
sire a esentei ontice in sfera libertatii,
de redescoperire a rostului social. Gloria
este ,fata care invata® sa descopere
sensul major al vietii. Urind ,,resemna-
rea i umilintele®, ea isi clameaza pro-
testul, construindu-si in constiinta insur-
genta ,paradisul® sau, spatiul de afir-
mare a' libertatii- de gindire, acceptind
moartea pentru a face sa supravietuiasca
ideea de om si a-si dovedi increderea in
triumful -valorilor. Daci - Gloria repre-
zinta protestul-principiu, Honterus per-
sonifica protestul-actiune. Procesul emer-
gentei sale incepe cu o intrebare incul-
catd in functia cognitiva a ratiunii (.,daca
noi sintem noua ordine pe pamint, n-a-
vem voie s stim ce sintem de fapt“ ?),
ce il conduce inexorabil la intelegereg
..ca rosturile vietii sint altfel, -ca liber-
tatea se dobindeste altfel*. Nimicirea or-
dinii devastatoare este peniru om - sin-
gura - cale de a-si redobindi atributele
inalienabile, concluzie ce-1 va conduce
la streang. Patetica, temerara, vizionara
razvratire a lui Honterus impotriva te-
rorii dezlantuite nimicitor, exaltarea cu
care indura necesitatea spre a-si re-
vendica libertatea, asumarea lucida a
sacrificiului dezvaluie, in fragilitatea si
tragicomediile sale antinomia sublim-
luj si perenitatea reperelor lui cardinale,
dobindind atributele sublimului. Am nu-
mit cu aceasta o altd trasatura distinctiva
a viziunii scriitorului, care introduce in
tragicomediile sale antinomia sublim-
urit, spre a marca polaritatile atitudini-
lor umane. Corelarea tragicului cu s$u-
blimul: este fireascd. Definindu-si maére-
tia prin contrast cu uritul, sublimul este
replica’ suprema a individului convins de
perenitatea - umanului,- si totodatd una
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dintre expresiile concentrate ale optimis-
mului istoric : ,E o organizatie ce trebuie
demontatd — mediteazd Honterus. Tre-
buie nimicita.. Mor pentru ca am inte-
les asta si, iubind, am protestat.. Mor
penftru ca omul nu trebuie nimicit., Mor
pentru ca cred in libertatea lui, in crea-
fia lui, in viitorul lui. Mor protestind si
rugindu-va : salvati-vd, oameni, mai este
timp“. Moartea lui Honterus este meta-
fora jertfei care celebreaza  triumful
Omului. Istoria poate fi, In anumite mo-
mente, indoliatd, dar nu poate fi abatuta
din mersul ei, asa cum astrii nu pot fi
clintiti de pe suveranele lor traiectorii.

Problematica Evului mediu intimpldtor
este reluatd in Amurgul burghez (1982),
investigatia centrindu-se insd asupra ine-
canismului puterii, care face vremurile
,,S4- fie patologice®, urmarind, in acelasi
timp, prin intermediul motivelor alego-
rice predilecte, fiabilitatea acestuia. In-
cinta maleficid este simbolizatda, de asta
data, printr-un maidan fetid, ,,imprejmuit
de un zid circular“, cu iesirile obturate.
Evident, nu este un spatiu topografic. ci
unul metaforic, al unei istorii care ,e
un vraf de crime, razboaie, decadere si
murdarie®. Este o altd infricosatoare bol-
gie contemporand, dominata tot de pleni-
potentia ,uniformelor. Mai intii cea
neagrd, a omului de afaceri, Ignatiu, cini-
cul rapace pentru care totul se cumpara
si se vinde, iar ,lumea existd“ atita timp
cit traieste el. Bratele tentaculare ale
puterii, ,tirfa“ ,cea mai veche, mai riv-
nitd si mai respectata“, sint politia, justi-
tia, mass media, instrumente obediente
ale corupliei, inducerii in eroare, schin-
giuirii constiintelor, crimei. Modul in care
Ignatiu regizeaza mitificarea  unui om
obisnuit spre a gasi mai lucrative cai de
acumulare magteriald, dar si mai subtile
mijloace de mistificare,. dezvaluie dolurile
si josniciile unor structuri morale si so-
ciale atroce. Cea de-a doua ,uniforma“
este aceea a militarului, 1In proiectele
naucitoare ale caruia Ignatiu este el in-
susi o unealtd inertd. Casta militara, cu

trufii dictatoriale, este dominatd brutal
de General — monomaniacul despo-
tic —, care organizeaza ,asalturi®, in-

sceneaza incendii, consemnindu-si repre-
zentdrile paranoice intr-o carte, Mein

Schlafwagen. Modelul- istoric al  odiosu-
lui propagator al ,ciumei brune® & evi-
dent. :

Ca si in Evul mediu intimpldtor, tragi-
comedia reia leitmotivul luptei omului
pentru de a se elibera din sclavia ce i
se impune, infatisind diverse  ipostaze
insurectionale, in coliziune  ecu mecanis-
mele alienatoare. Motivul = inductor al
célatoriei in timpul etern al umanitatii
este dezvoltat cu mai mare vigoare cri-
ticd, cu mai apasatd insistentd asupra
posibilitatii- de deschidere a orizontului
uman. Usile simbolice ale maidanului
sint fortate pe rind de Augusta, oripi-
latd de rolul jucat in angrenajul awvtori-
tatii demonice, de Georges, ce. se trans-
forma, dintr-un megafon al propagandei,
intr-o constiintd a dreptatii si sperantei,
de Isabela, ,bocitoarea“, care descon-
spird, cu harul premonitoriu al unei
Casandre moderne, ororile, inaltind un
mindru imn Omului nepieritor. Si mai
ales de Filip, care, redescoperindu-si
esenta umana (,,Sint om. $i asta imi
ajunge. E o raspundere suficient de mare
pentru timpurile noastre“), se razvra-
teste Impotriva terifiantuluii mecanism,
transformindu-si moartea intr-o emotio-
nantd si semnificativd biruintd a spiri-
tului, Desigur, dramaturgul nu ezitd sa
puna sub acuzare, si In aceasta piesa,
lagitatile intrefjinute de .teroare, remar-
cabil denuntate in scena uciderii lui
Filip, cind martorii asezafi pe cele doua-
sprezece scaune (,,Simbol al unui ceas
imens asezat pe pamint“) isi pun oche-
lari negri, simulind a nu vedea crima
comisa in fata lor. Sentinta istoriei este
insd implacabila, definitiva : amurgul
burghez este ireversibil. Miracolul omu-
lui poate fi si acela de a se desavirsi
chiar prin moarte. Destinul lumii se im-
plineste prin invincibila si incompara-
bila valoare a fiintei umane.

Reunind doar sase piese, dintre care
numai patru au fost considerate finite.
opera lui Romulus Guga se inscrie prin-
tre marile impliniri ale dramaturgiei
noastre contemporane. - Piesele — depu-
nind, asa cum dorea scriitorul, marturit
despre sine si despre lume — reprezinta
valori rezistente ale repertoriului natio-
nal.
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MIHAI
VASILIU

[zoorul

episod dramatic
in 44 de scene

— — - PERSONAJELE
MIRCEA CALISTRAT (17 ani) PRIMUL FLACAU
MARIN BUZAN AL DOILEA FLACAU
ADALBERT HUMPEL MEDICUL MILITAR
MITACHE O SENTINELA
MARUNTELU ILINCA (17 ani)
POPA DRACEA SAFTA, miitusa ei
NISIPOIU DOAMNA CALISTRAT, mama
TOMA lui Mircea
ILIE (17 ani) DOAMNA PETCU
MOS ARGHIR DOAMNA NISIPOIU
BROBONEL PRIMA FEMEIE
LOCOTENENTUL ANDREI A DOUA FEMEIE
Actiunea are loc in vara anului
1944
SCENA 1 ti le-ai facut ? Presupun ca si la , Au-
rel Vlaicu“...
SAFTA : Gata, llinca ? ILINCA : Mai am citeva, doamna Calis-

ILINCA : Inca nitel, matusa.

DOAMNA CALISTRAT : Da’ mata, dom- trat. ,
nisoara, vad cid la claca itj merge DOAMNA CALISTRAT : Mircea le-a

mina, dar problemele la matematicd terminat...
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SAFTA : Ei, ca
la gospodarie...

PRIMA FEMEIE : Daca-i fata!

DOAMNA CALISTRAT : La noi
situatie :

* vine bacalaureatul... $i eu, cu o biata
pensie, in vremurile astea.. Trebuie sa
mai dea si meditatii...

PRIMA FEMEIE : Vremuri grele, doam-
na...

4 L OUA FEMEIE : Da, pacatele noas-
tre... De s-ar ispravi odata!

SAFTA : Asa-i, ci si Ilinca, de cind s-a
prapadit bietul taica-sau...

ILINCA : Te rog, matusa...

SAFTA : Stiu, stiu.. Nu vrei.. nu..

fata m-o mai ajutat si

e alta

(Se aude, destul de slab, o.sirend.)

PRIMA FEMEIE : I-auzi !
A DOUA FEMEIE : Sirena nemtilor de
la Delureni...

(Femeile continud sd lucreze.)

DOAMNA CALISTRAT :
bardeze Bucurestii ! Nimic n-o si mai
ramina in picioare...

A DOUA FEMEIE : Poate se duc la Plo-
iesti...

SAFTA : Ei, lele, oriunde -mor oameni...
(Se aud avioane.)

DOAMNA. CALISTRAT : Tot americanii...
(Incep sd rdpdie rafale de mitralierd.)

PRIMA FEMEIE : Mai bine haideti ina-
untru... N-au de ge‘.-trage in nol, da’
cine stie... | o=

(Citeva detundturi mai apropiate.)

ILINCA : Tunurile luij
podul...

DOAMNA CALISTRAT : Unde-o fi Mir-
cea? Vai, vai, cA nu ma mai asculta
baiatul asta.. Si doar i-am spus...

ILINCA : S-o adaposti el pe undeva...

DOAMNA CALISTRAT : Sigur, dumitale
ce-ti pasa!

SAFTA :. Haideti,

Humpel... Apéara

ci se-nteteste !

SCENA 2
LOCOTENENTUL ANDREI : Maj aveti
vreo pretentie, domnule Oberleut-
nant.

HUMPEL : Sustin, mai departe, ci sen-
tinta curtii dumneavoastrd martiale
n-a fost justa.

LOCOTENENTUL ANDREI : Grigore Ai-
rinei se afla in legitima aparare. Asa-i,
plutonier ?

badiatul meu e bursier.. $i

Iar au sa bom--

MARUNTELU : Da, sa traiti ! Fusai mar-
tor : soldatul aliat a vrut sa-i ia vaca
maica-si cu forta si...

HUMPEL : Si pentru atita lucru trebuia
sa-1 ucida ?

LOCOTENENTUL ANDREI : Pentru atita
lucru ? Hm !.. Probele au fost clare,
sentinta s-a dat, iar eu n-am calitatea
sd primesc contestatii. Dealtfel, tina-
rul...

HUMPEL : Infractorul !

LOCOTENENTUL ANDREI : Dealtfel, ti-
narul e deja in drum spre front, pen-
tru executarea pedepsei. Altceva ?

HUMPEL : Date fiind circumstantele cre-
ate si starea de spirit din comuna, va
cer sa luati masuri .de pazad speciale.
Altfel voi fi silit s34 .ma adresez esa-
lonului superior.

LOCOTENENTUL ANDREI :
plutonier ?

MARUNTELU : Da, si traiti. Masuri spi-
ciale...

LOCOTENENTUL ANDREI : Atunci, am
onoarea sia va salut. (Cei doi ofiteri se
salutd ,fdrd sd-gi dea mira.) Pluto-
nier, condu-l  pe domnul Oberleut-
nant !

Ai inteles,

(Humpel $i Mdruntelu ies. Trece o vre-
me, in care locotenentul Andrei exami-
neazd atent harta agdtatd pe un perete
al postului de jandarmi. La un moment
dat ugsa se intredeschide, scirtiind wgor.)

ILIE (din ugd) : E voie ?

LOCOTENENTUL ANDREI: Hai incoa-
ce, Ilie. Timpul ne grabeste: stii
vreun loc de unde puteti supraveghea
podul de la Delureni ?

ILIE : Cred ca da...

LOCOTENENTUL ANDREI: E sigur ?

ILIE : Sigur, domnule locotenent.

LOCOTENENTUL ANDREI : Atunci, ob-
servati in permanentd misearile lui
Humpel. Podul asta nu trebuie dis-
trus, in ruptul capului! Pricepi ?

ILIE : Nu va fi.

LOCOTENENTUL ANDREI : Bine. In cu-
rind o sa vie cineva sa ia legitura cu
voi.

SCENA 3

BUZAN (in poarta gcolii) : Ei, frate Mir-
cea! Nu mai vezi oamenii ? .
MIRCEA : VA rog sia ma scuzatl
secretar...

BUZAN : Va 83 zicd, ne culcaAm odatd cu
gdinile. Ori cu cocosii ?

MIRCEA : Sint obosit...

BUZAN : Da. Azi ati avut instructie..

MIRCEA :- Am avut si instructie...

BUZAN : Nu pari tocmai incintat de
chestia asta.

MIRCEA : Drept sd spun, nu prea.

dom’
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BUZAL\I .Cum, Mircea Calistrat? Dar
daca miine o, sd fie .nevoie si de tine
‘pe front ?

MIRCEA.: . O sa ma descurc eu atunci.

BUZAN :“Atunci ? De-abia atunci ? Nu,

- dragul meu !.Fiecare clipd de.instruc-
tie trebuxe px:etulta Ca .pe front nu-i

. timp de .repaus. Intreabia-ma pe mine.
‘Eu  stiu. ce-nseamna frontul Acolo

~‘mi-am beteglt mina asta. Da’ nu-mi
pare rau. Si dacd m-ar primi, m-as
duce . jarasi.,. Ah, Mircea Calistrat,
;.romanul are sapte v1et1 in pieptu-i de
rama $i tu nu pricepi ca toate sapte

sint. un - fleac pe linga v1ata sfintd a

. credintei stramosesti. Eu, in locul tau,
m-as cere pe front.. Voluntar|

MIRCEA : Cind o si f1e nevoie, o0 :si ne
cheme, n-aveti grija...

BUZAN : Nu-i totuna. Voluntar! Ah!
Asta inseamnd sa te duei -inaintea
mortii cu constiinfa necesitatii ei!

MIRCEA : Si de ce ar £fi necesar ca eu
sd mor in rasarit ? Si inca din proprie
initiativa ?

BUZAN : Ei, se vede treaba ca tu esti
incd un pusti, frate Mircea, de nu iei
in serios toate astea.

MIRCEA : Asa o fi. s

BUZAN : Cu toate ca, vezi, daca stau sa
ma gindesc, uite, tu, de pilda, ai sapte-
sprezece ani impliniti...

MIRCEA : Da. Am.

BUZAN : Spune drept: care-{i place ?

MIRCEA : Cine sa-mi placid, domnule
Buzan ?
BUZAN : Ei, cine ? ! Sint citeva bucatele

bune pe-aici...

MIRCEA : Nu inteleg.

BUZAN : Nu face pe prostul, ci nu se
prinde ! Uite, i{i fac o propunere. Vino
miine-seard pe 1la mine. Dar mai
pe-nnoptate. O si am un vinat stras-
nic si doua femeiusti, mama-mama'!

- De-aici, din sat. Cam timpite ele, nu-i
vorba, da’ pentru ce ne trebuie nouu,
merge...

MIRCEA : S$titi, eu...

BUZAN : Ee, s-au lasat ele cam greu la
inceput, mama lor de taranci!, da’
le-am aranjat eu! Acum vin ca mie-
lutele la izvor. Nostim, nu? Ei, ce
zici ?

MIRCEA : Nu stiu, nu cred...

BUZAN : Nu te lasd mama, mucosule ?
Sau codana aia noui.. Hm ?

MIRCEA : Codana aia noua ? €Care co-
dana ?

BUZAN : Te faci cd nu stii, ai ? Pustoaica,
de-a venit sdptamina trecutd. Aia def

std la matusa-sa. Cu tat-su mort
MIRCEA : Ilinca Anton ?
BUZAN : Vezi

mai esti, frate Mircea! N-as fi cre-.
zut, ziu asa. Ei, ai rdmas pe gmdun -
MIRCEA : Nu...
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cid stii ? Mare smecher:

BUZAN : La urma urmelor, baiete, te-n-
teleg : frumusica- frumusica curatica-
curatica.. S$i nici nu pare dm cale-
afarad de proasta !

MIRCEA : Zau, la ce va ginditi,
secretar...

BUZAN : Eij, 'lasa, lasa.. Maj glumim si
noi (apdsat), bursierule !

MIRCEA : Dar ce legaturd are bursa
@i [ |

BUZAN : Are,
mandea...

MIRCEA : Ce vrefi sa spuneti
domnule secretar ?

BUZAN : Nimic. Nici mécar cid mai vine
si bacalaureatul... Vorba e, vii ?

MIRCEA : Unde sa vin ?

BUZAN : Cum unde ? La mine. Miine-
noapte.

MIRCEA : Sa vad...

BUZAN : Ce s mai vezi ?'!1i spui mai-
ca-ti ca ai un exercifiu de noapte, cu
premilitarii...

MIRCEA : Eu nu mint, domnule Buzan !

BUZAN: He, he, da’ batos mai esti,
frate... Sa i-o spui lui mutu’! Nu mie.
Ca eu-s mincat d-astea. $i, la urma
urmelor, tot un fel de exercitiu 0o sa
fie, si tot de noapte, nu-i asa"

MIRCEA Dar...

BUZAN : Va sa zica, ne-am inteles. Ce
dracu’ ! Barbat esti, ori ce ? Cum sa
avem nddejde in tine daca, vorba aig,
tu nu.. Noi avem nevoie de barbati,
ba, frate Mircea! Pricepi tu ?

MIRCEA : Pricep, pricep.. Cum sid nu
pricep...

BUZAN : Bine. Hai, sa te las, du-te. Sa
dormi bine noaptea asta, ca sa-mi fii
in forma miine... He, he, cine mi-esti,
frate Mircea! Cine-mi esti...

dom’

are, ci dacid nu era

cu asta,

SCENA ¢4

ILINCA : Vai ce mult e ! De cind culegem
si nu se mai ispraveste...

ILIE : Apai, locul e vestit pentru musetel
pina-n trei sate, domnisoara.. De la
izvorul ala incoace...

MIRCEA : Chiar asa ?

ILIE : Zau:. Prin . batrini umbla mai de
mult vorba ca ar fi fost la mijloc o
vraja...

MIRCEA Prostii !

ILINCA : Ce fel de vraja ?

ILIE : Ei, cine maj stie, domnisoara ?
.Poate in legiturd cu ‘apa izvorului...
Ca e, cu adevarat, nemaipomenita !

ILINCA : Eu, una, as vrea sa aflu mai
multe... ;71

ILIE : Frumos: din partea dumneatale, dar
vezi cd acuma nu mai stie nimeni,
domnisoara.

ILINCA : Pécat... Si:nu ma mai dOmni$or1
atita, cA nu-mi pica bine !
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ILIE : Om cerca, domni...
ILINCA : Iar, ?
ILIE : Iaca, nu : Ilinco!

ILINCA : Asa vezi, cd doar sintem cam
de-o seama.. ; v
ILIE : Da, numai cd dumneatale vii de

la oras. Si incid ce oras : capitala tarii !
MIRCEA : Si crezi tu, Ilie, cd acolo trdiesc
doar domnisori si domnisoare ?
ILIE : Apédi. stiu eu ce si zic?
MIRCEA : Sintem si de-&stia, mai... Ba
chiar in majoritate.
TT.INCA : Uite, tata a fost ceferist.
ITIE : Adicai...
ILINCA : Adic4, a fost.

(O vreme, culeg cu totii mugsetfel, in
tdcere.)

MTRCEA : Nu ne odihnim nitel ?

ILIFE : P&i. de.. s& nu se burzuluiascd
dnm’ Mitache...

ILINCA : La urma urmei, in ce mi pri-
veste, nu fac premilitirie cu el, asa
ca...

MIRCEA : Dar munca de rizboi
fari.

ILINCA (in stilul lui Ilie) : Pai. de..
(Rid toti trei si culeg mai departe.)
MIRCEA (dind putin la o parte un re-
zervor de aluminiu cam cit un bu-
toias de bere, aruncat din bombardie-

rele americane) : Ia uitati-va !

JLIIE : Bietul pui...

TTINCA : FE't nu mai culeg !

MIRCEA : Ingrozitor ! Cum si striveascid
o fiintA atit de pldpind&... Ce vini avea
nufuletul &sta minuscul ? Ingrozitor !

ITIF : Asa o fi fost soarta lui..

TTINCA : ‘Asta nu mai e soarti. Ilie.

TI.TE - Vorba vine...

TTINS A : Ninasti !

MIRCFA (care nu si-a mai dezlinit ori-
nirea de pe puiul strivit) : Ingrozitor !
Tnarozitor !... De ce ?.. De ce?...

TTINCA - Hai. Mircea. lasi...

MYTACHE : Flev. ce faci acolo ?

TTT® - Are un circel. dom’ invAtitor.

MITACHE : Fir sint domnul sublncotenent
instrictor. hi ! De cite ori <3 v3 snun
ra g% v intre odats n cap, bd ?

TTTR - Am inteles s% traiti!

MITACHE : Un circel. ai ? M4 rog! (Za-
reste resturile puiului de gdind si le
striveste cu virful cizmei.) Puah! Ce
scirbos !

MIRCEA (cu gindul dinainte, dar cu alt
ton. aproape agresiv) : De ce ? De ce ?

ILTNCA : Mircea...

MITACHE : Ce .de ce?“. mi elev, mi?

MIRCEA (venindu-si in fire) : Nu va in-
trebam pe dumneavoastra.

MITACHE : Da’ pe cine ?

ITINCA : Vorbea si el asa...

MITACHE : Ce-a ficut ?

MIRCEA : M3 intrebam pe mine.. in
mine...

tot o
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MITACHE : I-auzi, ma ! Pii ce crezi, elev,
cid aici ne intrebdm asa, fiecare de
capul nostru, ce poftim ?

ILIE : Nu. dom’ sublocotenent instructor,
sd traiti!

MITACHE : Tu s& taci, bd ! Zi, elev, crezi
cd sintem asa, cum si zic eu, psiho-
logi ? » :

ILINCA (foarte serioasd) : Asta, oricum,
nu sintem. it

MITACHE : Nici pe tine nu te-am intre-
bat, elevd Anton. Ei, mi elev, ma ?
S3 stii cA n-o si-ti meargd cu mine
cu intrebidri din astea, suspicioase!

MIRCEA (cu greu) : Stiu si inteleg, dom’
sublocotenent instructor.

MITACHE : Asa. mia! Ci aici e muncid
de razboi, mi ! pentru.. mi!

ILIE: Si pentru domnul maresal, si
traiti!

MITACHE : Si, mi! Bravo! Hai!
tinuati ! Si mai putind vorbi !

Con-

SCENA 5

MITACHE (in fata teighelei) : Ia fa bine
dumneata. dom’ primar. si mai toarna
ici un .adio. mami“... Cd nu-s’ ce are,
da’ cam pute a api...

BROBONEL : Ce vorbesti. dom'le ? Mai
intli cA ana asta a noastri. de pe-aici,
nu pute. Si p-orm4i. si stii ci eu n-am
obiceiuri de-alea, si torn api in biu-
tura.

MITACHE : Ei. nu te supdra. nene. ci
zisei si eu, asa... Obosit cum sint, dupa
munca de rizboi...

AL NOTLEA FLACAU (la o masd. cu alas
sedzut. unui tiran mai virstnic) : Auzi.
taici. el ne freaci si tot el se plinge,
fir-ar si fie!

MTITACHE : Si.-in definitiv. cine te-a pus.
dom’le. si tii si priméria si circiuma ?

BROBONEL : P3i, ce era si fac? Cit o
sta frate-meu pe front. s-o inchidem ?

NISTPOTU (noartd lanalierd neaard cu mi-
cdtele nlhe) : Iartd-mi. domnule pri-
mar. ci poate n-ar trehui sA mi ames-
ter dar virsta mea. stii... Domnul in-
wvititor instructor are dreotate. ner-
fecti Arentate are: functia Aumitale,
de intii’ dregitor al comunei — ti-o
snn din exnerienta mea Ae insnector
finaneciar chiar dari s’nt in retrageras,
ni-i asa ? —. functia. domnilor, oblizi !

BRORONEL : Fi. si dumneavoastrd arnma,
domnule insnector ! Stim si noi chestia
acta. Da’ 1a noi nrimiria-i nrimirie si
efrrigma-i eireinm3. Ecte, fratilor ?

PRIMUT, FLACAU : Este. nene !

BROBONEL : Asa cd mai hine si dau
incd un rind. nu ? Uite ca fac cinste !

PRIMUL FLACAU : Bravo! Bravo!
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MITACHE : Daca-i vorba de cinste, retrag,
dom’le, tot ce-am zis! Hai noroc!
HUMPEL (intrind batos

Guten Tag !

MITACHE : Sa traiti,
nant !

BROBONEL (nu tocmai incintat) : Va rog
sd luati loc. Cu ce va servim ? (Al
doilea fldcdu s§i tdranii de la masa lui
se rtidicd alene §i ies bosumflati.)

HUMPEL : Eu nu am venit la circiumar.
Eu am venit la primar.

NISIPOIU : Foarte bine zis! Foarte bine
zis ! Imi dafi voie s& mi recomand :
Nisipoiu, inspector financiar in retra-
gere Nisipoiu !

FIUMPEL (glacial) : Bitte ?

NISIPOIU : Nimic, nimic... Ziceam ca...

HUMPEL : Also! Nu v-am gasit la pri-
marie si atunci am venit aici. Constat,
domnule Brobonel, cd desi podurile si
pivnitele sint pline cu alimente...

ca de obicei) :

domnule Oberleut-

PRIMUL FLACAU (siesi): Pline, pe
dracu’ !
HUMPEL : ..soldatii mei riscd sa moara

de foame! Oamenii dumitale ascund
vitele prin porumb !

BROBONEL : Vai de mine! Dar eu stiu
cd s-a dat tot ce...

HUMPEL : Asta se numeste sabotaj, dom-
nule primar. !

NISIPOIU : Eu nu cred cd — nu-i asa ?...
domnul primar...

HUMPEL : Nu ma intereseazd ce credeti
dumneavoastra, domnule... Argiloiu!
(Nisipoiu ricaneazd.) Eu constat inca
o datda ca aici - este sabotat marele
Reich !

MITACHE : Heil Hitler !

HUMPEL (surprins): Poftim ? (Mitache
rdmine perplex.) A! Sehr gut!

MITACHE (Primului fldcdu):: Salutd, ba,
si tu, cd esti premilitar !

PRIMUL FLACAU : S& traiti!

HUMPEL (automat) : Continuati! Conli-
nuati! (Primarului.) Ati inteles, dom-
nule Brobonel ? °

BROBONEL (stdpinit) :
ludm masuri... Luati si dumneavoastra,
totusi, un paharel cu noi...

NISIPOIU : Prosit! Pentru vitejii care...
in rasarit...

HUMPEL : Eu nu beau in exercitiul func-
tiunii. Astept, pentru ultima oard, ma-
surile dumneavoastrda. Guten Tag.
(Iese.)

MITACHE (dupa oarecare tdcere, Primului
flicdu) : Asta militar, ba flacaule bi !

Da, sigur.. O sa

Oberleutnant- ul Adalbert _Humpel ! Ai~

avea ce invita de 1a unul ca el! (Lui
Brobonel.) Da’ noi nu mai bem un rind,
fratilor'? ;

NISIPOIU : Eu, stiti, nu-i asa ?, sint as-
teptat la dejun si... Altd datad, cu pla-
cere... (Iese.)
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MITACHE : Mda... Hai, flacaule, cid aici
sund a ingropaciune... Guten Tag, dom’
primar ! (Iese §i el, impreund cu Pri-
mul fldcau.)

BROBONEL (nervos): Guten Tag, pe
naiba sa va ia! Azi iar am iesit in
paguba. Si licheaua asta de Mitache
se mai §i mird ca pun apa in rachiu!
Ptiu! (Si sparge, in mecaz, o halbd.)

SCENA 6

MOS ARGHIR : Il stiu eu bine pe Mita-
che asta, de cind era de-o schioapa...
Nu pricep cu cine o fi seméanind, céa

batrinii lui erau cumsecade... Tare
cumsecade...
ILINCA : Si spun drept, mos Arghir,

citeodatda m-apuca frica...

MOS ARGHIR : Nu trebuie. De cind ati
isprdvit cu ‘musetelul, nu maj calca
pe-aici nici Scaraotchi... Ori din cauza
lui Mitache ? N-ai de ce. Ci e riu, e
rau. Dar e si las. La o adica, da inapoi.

ILINCA : Crezi dumneatale ?

MOS ARGHIR : Sint sigur. Ti-a
cumva urma venind incoace ?
ILINCA : Nu mi s-a parut nimic suspect.
MOS ARGHIR : Atunci e bine.. Ramine

cum am vorbit.

ILINCA : Pe joi.

MOS ARGHIR : Da. Asa.

ILINCA : Mosule, ‘pot sa te intreb ceva ?

MOS ARGHIR : Auzi, vorba! Intreaba,
fato, ca de-oi sti sa-{i raspund, ti-oi
raspunde. Iar de nu, nu.

ILINCA : Are vreun rost sa pindim noi
toatd ziua podul de la Delureni ? Nu
sinteti dumneavoastra acolo, mai
aproape ?

MOS ARGHIR : Ba da, dar dacd mi se
intimpld mie oarece necaz si tocmai
atunci se apucad fascistii sd-1 mineze,
cine mai da de stire unde trebuie ?

ILINCA : Inteleg... Si noaptea ?

MOS ARGHIR : Avem noi ac pentru co-
jocul lor si pe intuneric! Tu sa fii
cu bagare de seama.

ILINCA : Am sa fiu, mosule, n-ai grija.

MOS ARGHIR : Grija n-am, da’ parca
ma bate gindul sa-ti arat alta cale
pind la voi in sat.. Nitdlus mai pe
ocolite, da’ mai ferita. Pe la izvor...

ILINCA : Cum zici dumneata.

MOS ARGHIR : Doi kilometri o fi mult ?

ILINCA : Nu. Nici vorba.

MOS ARGHIR : Pai chiar cd nu e mult.
Hai sa-ti arat.

luat
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SCENA 7

BUZAN : Auzi, frate, Mitache, ce crezi de
baiatul asta, de Calistrat Mircea ?

MITACHE : Un fitdngau, di-1 incolo !

BUZAN : Nu ti se pare ca de cind a
aparut codana aia cu ochii negri s-a
mai schimbat ?

MITACHE : Codana ? Ce codana ?

BUZAN : Anton Ilinca, pustoaica aia che-
feristda... I-am cam vazut impreuna...

MITACHE : Aha! Faina, n-am ce zice...
Pacat ca nu face instructie...

BUZAN : Nu de ea te intrebam, cama-
rade... Ce crezi de Calistrat Mircea ?
Ca fitdngdu nu e, sa stii. Eu il cunosc
din liceu. E destept si silitor.. Cum
s-ar zice, un baiat cuminte... Dar de,
parcd pofi sa garantezi ?° Mie nu-eni
place deloc combinatia lui cu chefe-
rista... Prea-i trage clopotele...

MITACHE : De, ai fi stiind dumneatale
mai bine... Si eu ce sa fac, in chestia
asta ?

BUZAN : Pai, ce-ti std la indemina...

MITACHE : Oho, daca i-as face eu ce-mi
sta la indemina... !

BUZAN : E, nici chiar asa... Da’ o treaba
mai serioasd la munca de razboi i-ai
putea gasi... Ca tot ispravirati cu mu-
setelul, care numai treaba serioasa n-a

_ fost... Si cit mai departe de cheferista !

MITACHE : Mda... Sa cugetam, cum zic
poetii !

BUZAN : Si-apoi, instructia..,

MITACHE : Ce-i cu instructia ?

BUZAN : larta-ma, frate — cd nu-mi sta
in caracter s ma amestec in fiertura
altuia —, da’ e cam anemica...

MITACHE : Cum adicitelea, anemica ? O
fac asa cum scrie la regulament.

BUZAN : Eh! Citeva ceasuri pe sapta-
mini ?

MITACHE : Sapte !

BUZAN : Tocmai.
are sase zile...

MITACHE : Daca asa-i ordinul...

BUZAN : Ma rog, da’ scrie in ordin sa
nu faci mai mult ?

MITACHE : Nu.

BUZAN : Pai vezi ?

MITACHE : Ia te uitd! La asta nu ma
gindii.

BUZAN : Adica, ori doi ori sase fac
doisp’ce ori madcar trei ori patru fac
tot atita...

MITACHE : Stii ca e o idee ?

BUZAN : Ba bine cad nu, camarade...

Putin. Ca saptamina

(Intrd popa Drdcea.)

DRACEA : Domnul !
BUZAN : Aaa, lume noua, Sfintia-ta...
DRACEA : Noud ? De unde? Scoala si
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_biserica sint temelia neamului din cele
mai vechi neguri ale istoriei...

MITACHE : Pai chiar. Plus premilitaria.

BUZAN : Un paharel ? Uite ce brobonele
face.

DRACEA : Fie, ca tare-i zaduf azi.. Da’
sa stii ca aluzia asta la numele pri-
marului nu-mi place. Deloc nu-mi
place! Ce vina are omul, ca-1 cheama
Brobonel ? §i ce daca tine circiuma lui
frate-sau ? Primaria-i primarie si cir-
ciuma-i circiuma !

BUZAN : Tocmai. Asta si vroiam sa zic:
cd vinul e bun. Asta-i tot! Incolo, fie-
care cu numele lui...

MITACHE : Hai noroc, parinte !

DRACEA : Domnul !

BUZAN : Si care-i treaba ?

DRACEA : laca, frate, stat-am ce stat-am,
si cugetat-am ce cugetat-am, aflind in-
tru cele din urméa dezlegare buni ne-
cazului meu al mare.

MITACHE : Ai si sfintia-ta necazuri ?

DRACEA : Lumesti, frate.

BUZAN : S-auzim.

DRACEA : N-o mai scot la capit cu pa-
citoasa asta de arhiva a mea, nicicum.
Réaposatul paroh, fie-i tarina usoara,
mi-a lasat-o vraiste de tot...

MITACHE : Lasa, ca si dumneatale...

DRACEA : MA rog, si eu, nu zic nu, ci
mai mult cu cele ale sufletului, iar
hirtoagele tin de ale trupului, care...

MITACHE : Asta asa-i.

BUZAN : Si ?

DRACEA : Si cind imi cere careva un
act, de botez, de cununie, de.. ma rog,
orice... e un chin. Mai rdu ca in iad,
zau asa, Doamne iartd-ma...

BUZAN : Si? Si?

DRACEA : Mi gindeam ca poate-mi dati
si mie vreun elev d-astia dispersatii,
sa faca munca de razboi la mine, adica
in arhiva parohiei, cd tot e sfint raz-
boiul nostru, nu ?

BUZAN : Bun gind.

MITACHE : Da. Foarte bun. Chiar avem
unul fain de tot...

DRACEA : Care ?

MITACHE : Pai ce, ii cunosti pe toti ?

DRACEA : Cum nu. Doar le iscilesc la
fiecare slujba carnetelul...

BUZAN : Asa-i, cd bine zici. Slavd Dom-
nului cd s-a pus nitica ordine si-n
chestia asta. Ca prea béateau mingea
pe maidan duminica dimineata.

MITACHE : Ti-l dam pe Calistrat Mircea.

BUZAN : Din liceul meu. Bursier.

DRACEA : Bun. Pare biiat bun. Il iau.
Cum 1l dati ?

MITACHE : Cu o conditiune...

DRACEA : Ce conditiune ?

BUZAN : Sa-l pui la treaba serioasa. Cit
mai multd truda, parinte, cd cine nu
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trudeste, n-are ce ciuta in rai!

DRACEA : Adevir griit-ai, domnule Bu-
zan. Asa o sa fac.

BUZAN : Inci un pahdrel ?

DRACEA : Multumese, nu, ci d-aici mi
duc la Blindu.. Ci cici mi-a adus
niste butelcute de Drigisani.. Ca si
stii dumneatale cd eu nu consum vinul
primarului ! Si p-orm& am slujbi.. Si
D-OrmA...

MITACHE : Viatd grea, parinte, de...

DRACEA : Grea, fiule, grea de tot.. Ri-
mineti sdnitosi ! (Iese.)
BUZAN : Vazusi, frate, cum veni popa

tnemai la tanc ! ?
MTITACHE : Mare smecher si asta...

RUZAN : Si cam tifnos! Da’ si eu i-o
facui : crezi cd a simtit chestia cu
numele ?

MITACHE : Care chestie ?

BUZ7AN : Cum care chestie. camarade ?
.Pai pa el nu-1 cheama Dricea ? Pova
Nricea! Ci altminteri de ce s-ar fi
burzuluit asa ? Doar pentru ifosul pri-
marnlui ? Aiurea !

MTTAMHE : Chiar aiurea ! Viatd grea, auzi
Adumneatale... Dar nu era mai bine si-i
fi Aat fata ? Cheferista ?

RTIZAN (riniit) : Nu, cad Aasteia am eu
ce si-i dau.. de-o si ma {ind minte!

SCENA 8

ILINCA (legdnindu-se usor intr-un scrin-
ciob improvizat) : Esti un rdu, Mircea...

MIRCEA : De ce, fatd din scrinciob ?

TI.,TNCA : Pentru cd mi-ai furat mintea.

MTRCEA : Atita lucru!

TLINCA : Si inima...

MIRCEA : Dacd nu le-ai

ILINCA : Esti un hot de codru...
duc... Haiducule !

MIRCFKA : Atunci, intr-o searid ca asta,
fard luna, dar cu stele..

ITINCA : Cu multe stele...

pazit...
Un hai-

MIRCEA : Cu foarte multe stele.. am sia
te réapesc !
ILINCA : Si eu am sa fug.. Uite, cum

fuge firicelul &sta de apad din izvor,
asa am si fug'!

MIRCEA : Iar eu am si te prind.. Am
si te leg cu lanfuri de maétase...

ILLTNCA : Ce vorbesti ! Pai daci am si
fiu apa de izvor, cum o si mai legi ?
N-ai s poti.

MIRCEA : Ba am si pot !

ILTNCA : O si tip.

MIRCEA : Apa de izvor nu tipid. Ea su-
sura.

ILINCA : Treaba ei! Eu am si tip.

MIRCEA : Tu ?

ILINCA: Da, eu. Ce, nu méi crezi in
stare ? Oho, habar n-ai tu cit de tare
stiu eu sa fip!
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MIRCEA : Atunci...

ILINCA : Atunci ?

MIRCEA : Am si astup... izvorul!

ILINCA : Z3u, viteazule? Cu ce ?

MIRCEA : Cu un célus.

ILINCA : Tu ?

MIRCEA : Dar cine ? Ori nu mi crezi in
stare ?

ILINCA : Nu. Nu te cred.

MIRCEA : Asa ?

ILINCA : Asa.

MIRCEA : Binee... (O sdrutd.)

SCENA 9

NISIPOIU (poartd lavalierd galbend, cu
picdtele megre) : Stimatd doamnéa doc-
tor, am auzit cd sotul dumneavoastra
are de gind sid pledeze in apéirarea
nefericitei &leia de invéitdtoare care a
refuzat s& conducd munca de rézboi.

DOAMNA PETCU: Ce sid facd, draga
domnule Nisipoiu ? Viorica é fata
sori-si..

NISIPOIU : Chiar dacd, chiar daci.. In
vremurlle astea, nu e prudent deloc.

DOAMNA NISIPOIU : Las3, Puiule, ci
n-o fi nici dracul atit de negru cum
pare..

NIQTPOIU: N-o fi. n-o fi. dar vorba e
cid intrdm acum in faza efortului- de
rdzboi maxim.. Si nu prea se potri-
veste. 5

DOAMNA PETCU : Eu i-am zis lui Mi-
ticd. dar el zice cd rusii au ajuns la’
Tasi. asa cd n-ar fi rau sa..

NISTPOIU : Au aiuns cu schepsis stimati

doamni : au fost ldsafi si ajungi.
DOAMNA NISIPOIU Iar faceti politica,
dragi‘? "

NOAMNA PETCU : Eu, nu...

NISTPOIU : Ce politica, scumvo, ce poli-
ticd ? Sintem in rizboi. si cit timp
vorbesc armele — vorba latinilor ! —.
nolitica tace. Deri. cum spuneam. totul
a dinainte stabilit. Retragerea elastica
in Moldova nu e decit o curs3. in care
holsevicii vor ciddea ca niste bieti so-
rirei...

DOAMNA PFETCU : Ei. chiar soricei. mi
se pare exagerat. domnule inspector.

NISTPOIU : Financiar, stimatd doamna.
Inspector financiar in retragere.

DOAMNA PETCU : Da, sigur...

NISIPOIU : Tocmai : un inspector finan-
ciar nu exagereazi niciodati. El
— adicd eu — umbla cu cifre, stimata
doamni, nu. cu soricei, si cifrele sint
exacte, ma intelegeti ?

DOAMNA NISIPOIU (cam agasatd) : Te
intelege, dragi, te intelege...

DOAMNA PETCU : Sigur cid vi inteleg.
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NISIPOIU : Istoria este, dealtfel, foarte
concludenta in materie de razboi : cind
ai impresia cd o duci mai riu, o duci
de fapt mai bine! Si invers! Asa a
fost si cu Cezar, si cu Napoleon, si cu
Verdun-ul in 1917... ’

DOAMNA PETCU : Imi dati voie si ob-
serv, domnule Nisipoiu, cad toate nu-
mele pe care le-ati amintit nu sint
deloc nemtesti ? Cit despre Verdun,
mi se pare cu totul nepotrivit...

DOAMNA NISIPOIU : Asta cam asa e,
Puiule...

NISIPOIU : Dar eu nu méi refer la niste
simple nume, ci la esenta fenomenu-
lui ! La esenfa fenomenului .ma refer...
Or, aceasta ma asigurd pe mine, care
lucrez cu cifre, adicd cu exactitafi,
nu cu soricei, cd razboiul sfint o sa
fie cistigat. Cu siguranti, -stimata
doamn3, cu siguranta.!

DOAMNA NISIPOIU : Bine, dragi.- bine.

NISIPOIU : Si, apropo de siguranti, ex-
plicati-i. stimatd doamna, sofului dum-
neavoastrd. un avocat atit de stimabil,
cd Siguranta nu .doarme. ci vegheaza.
Asa cd sa renunte la nenorocita aia
de invatitoare. Spunefi-i ci-1 sfatuiase
eu, Nisipoiu, care, la Inalta Curte de
Conturi, in-*41...

-DOAMNA NISIPOIU : O s#-i spuna,. Pu-
iule. o sa-i spuni. Nu-i .asa ci o si-i
spui. draga mea ?

DOAMNA PETCU.: Fireste, fireste, dom-
nule insnector...

DOAMNA NISTPOIU : Asa ci hai si tre-
cem la pokeras. Azi nu ne-am ficut
portia...

NISTPOITJ (inwins) : Bine, daci zici {u.
hai. Dar nu-1 avem pe-al patrulea.
JucAm cu o minad moarti ?

DOAMNA PETCU : Poate vine madam
Calistrat...

NTSIPOTU : Fricoasa aia ?

DOAMNA NTSIPOTU : De ce vorbesti asa.
Puiule ? E o biati femeie singurd, cu
un conil in scoald. plind de griii...

NISTPOTU : Lasi. lasa filotimiile. c3 are
pensie cit am si eu... Si. slavd Dom-
nvlni. nu te poti plinge cd n-ai ce-fi
trehuije !

NDOAMNA NISTPOTY : Sigur cd nn mi
nling. dar nni mai avem si casele. si...

DOAMNA PRTCU : Oricum. in ziua de
azi. r11 1IN conil mara,..

NISTPOIU : Conil! Copil pe naiba! Se
tine cu bolsevica aia...

DOAMNA NISTPOIU : De unde stii tu
cé-i bolsevica ?

NISIPOIU : Toti cheferistii sint bolsevizi !

DOAMNA PETCU : Pare o fatd cumse-
cade...

NISIPOIU : O fi, doamna doctor, dar eu
nu joc poker cu ea!

DOAMNA PETCU : Cu fata ? !

NISIPOIU : Doamne fereste ! Cu soacri-sa.

DOAMNA NISIPOIU : Cum, dragi, s-au
si insurat ?

DOAMNA PETCU : Da’ de unde! Dom-
..nul Nisipoiu glumeste. desigur...

DOAMNA NISIPOIU : Glumesti,
nu-i asa ?

NISIPOIU : Ba chiar asa: gluma ideala
e o vorbad goald! Vorba e, ce facem
cu-al patrulea, dacd ne trage chiulul
-si madam Calistrat ?

DOAMNA NISIPOIU : Nici o griji. Acusi

Puiule,

- pied popa...
NISIPOIU: Popa de pica ? Aduce ghi-
. TRion:y
DOAMNA NISIPOIU : L-ai prefera pe

.majurul - Maruntelu, sau- pe mirlanul
de Buzan ? Ca Mitache. o fi el invA-
tator, dar n-a invitat pind acuma decit
~popa prostu“ si barbut.

NISIPOIU : Brr ! Cum naiba de-a secdnat
Buzan asta — secretar al unui liceu
cu renume, dom’le — dupi rebeliune ?
Legionar notoriu'! A fost slah mare-
salul. asta-i- !'Slab ! Foarte slab !

DOAMNA PETCU : Frontul, domnule in-
snector. E invalid de razboi.. Un fel
de nurificare...

DOAMNA NISIPOTU : Iar incepeti ? -Lasa.
cd pentru distractia noastrd e bun si
pona Dricea !

DOAMNA PETCU : Dar bineinteles, dragi.
mai ales ci nierde mereu...

DOAMNA NISTPOIU : Si unde mai pui
cd aduce si vinul. cum o mai fi ficind
rost de el nu stiu, dar stiu c&-i gro-
zav- ! .

NISIPOIU : Mare scofald ! Ce. eu n-adne
peste ? Din Arges, ca altd treab3 ot
n-am.

DOAVMNA NISIPOIU : Cam maéruntel, iu-
hitnle...

NTISTPOTU : M3iruntel. misruntel... dar
nroaspit.. Fhe. am prins eu, la via‘a
mea. si peste mare. drasele mele. nu
v-am povestit ? Atunci, si va poves-
tesc...

SCENA- 10

ILINCA (intocmeste dosare in arhiva li-
ceului) : O fi slujind la ceva toatad
treaba asta ? Datele matricole sint in
registrele lor... la locul lor... De ce s&a
le mai asez eu pe elevi ? Ori numai
asa, ca sd mi {inid pe mine aici...

MARUNTELU (intrind) : Buni dimineata,
dpm’soaré !

ILINCA : O, ce vizita...

MARUNTELU : Tot cu hirtoagele ? Tot
cu hirtoagele ? Si eu care credeam céa
numai la mine se aduna atitea!

ILINCA : Pesemne ci se aduna peste tot.

MARUNTELU : Da.. pesemne.. Doar ci
ale mele sint secrete si nu méa poate

25

www.ziuaconstanta.ro



ajuta nimeni si le arhivez.. Da’ dom’
Buzan nu-i p-aci ?

ILINCA : Nu...

MARUNTELU : Aha, prin urmare e ple-
cat.

ILINCA : Da...

MARUNTELU :
unde ?

ILINCA : Nu mi-a spus.

MARUNTELU : O fi avind vreo treabi...

ILINCA : O fi avind.

MARUNTELU : Nu prea avefi chef de
vorba in dimineata asta...

ILINCA : Nu prea.

MARUNTELU : Eh, cilduri mare... 3i, va
sd zicd, dom’ Buzan e plecat.. Oare
cind s-o inturna ?

ILINCA : Imi pare rdu, dar nici asta nu
stiu.

MARUNTELU : Muncd multi, dom’soara,
muncd multa...

ILINCA : Pai, de...

MARUNTELU : Si stati toati ziulica aci...
O dom’soard ca dumneatale...

ILINCA : Daca trebuie...

MARUNTELU : In loc si vi plimbati...
la aer... colea... prin zdvoaiele noastre...
Avem p-aci niste zavoaie, de te doare
capul, nu alta.. mami-mama ce za-
voaie avem... Si izvorase avem...

ILINCA (atentd) : Ziu ?

MARUNTELU : Zau.. Uf, daci n-ar fi
razboi...

ILTINCA : Dar este.

MARUNTELU : Da... ca altfel nu si pu-
tea... Stie dinsul, domnul maresal, ce
ce-a facut-o... Nu ?

ILTNCA : Sigur.

MARUNTELU : Asa, vezi,
aia.. Ce zic eu ,baia“,
nostri...

ILINCA : Ai nostri ? Cum ? Avem si noi
bolsevici ?

MARUNTELU : Ei, na,
n-ai fi auzit di ei !

ILTNCA : Nu. De unde si aud ?

MARUNTELU : Pii, pa la chefere se mai
aude una, alta.. cd &ia circuld mult...

ILINCA : Dar eu sint internad in liceu, si
in scoald nu se face politica.

MARUNTELU : Ei, chiar nu si face ?

TLINCA : Chiar.

MARUNTELU : M3 rog.. Da’ sa stii da
la mine, dom’soard, ca bolsevicii sint
periculosi. Asa cad dacd auzi ceva,
cumva...

ILINCA : Pe-aici ?

MARUNTELU : Ei, mai stii ? Zic si eu
asa.. La o ventualitate.. Ca4 mai sin-
tdra si ventualitdti, nu ?... Daca auzi
ceva, cumva, vii la mine, méa-ntelegi ?

ILINCA : Mai e vorba ?

MARUNTELU : Bine... Atunci... s ma duc
si eu...

ILINCA : Si-i
oretar ?

Nu stiti ’'mneatale pe

cd bolsevicii
cd nici cu-ai

cd dumneatale

spun ceva domnului se-

26

MARUNTELU : Pii, ci l-am ciutat...
ILINCA : O si-i spun.
MARUNTELU : Raminem indatorat, dom’-

soard.. La bunad vedere.. S$Si mai la-
sati dracului hirtoagele alea.. Mai
plimbati-va si dumneatale.. cd avem
niste izvorase...

SCENA 11

MITACHE (lui Mircea): Drepti ! Culcat !
Drepti! Culcat! Drepti! (Mircea se
ridicd, dar e vizibil marcat de efort.)
Am ordonat ,drepti !“, elev.

MIRCEA : Am inteles, sa traiti !, dar nu
mai pot.

MITACHE : Ce vorbesti, ba elev, ba?
Da’ si umbli noptile prin poieni, poti ?
(Mircea tace.) Zi, ba, poti ?

MIRCEA : E o chestiune personald, dom’
sublocotenent instructor.

MITACHE : Personald, ai ? Pai cum per-
sonalid, dacid din cauza asta nu-mi dai
randament la instructie ?

MIRCEA : Va raportez cd la programul
propriu-zis, dau randament.

MITACHE : Aha! Va si zici, asta era'!
Ba elev, b3, tu n-ai auzit ca pentru
nesupunere la instructie vldjganul ila
al lui Mitrea a incasat ani grei de
temnita ?

MIRCEA : Ba da, sa traiti !

MITACHE : Si-atunci ?

MIRCEA : Eu am executat toate ordinele
primite in timpul programului.

MITACHE : lar, bd ? Cine dracu’ iti baga
tie in cap toate prostiile astea ?

MIRCEA : Nimeni, sa traiti !

MITACHE : Las’ ca sia vedem noi. Pina
una-alta, ai noroc cad te protejeaza
domnul secretar Buzan, cd cicd esti
baiat cuminte. Bursier ! Da’ nici ches-
tia asta nu tine la nemurire, ba elev,
ba ! Ca mai vine si bacalaureatul, ba!
De ce nu te-ai dus la el cind te-a
invitat omul asa de frumos ?

MIRCEA : Nu inteleg !

MITACHE : Te faci, ba Calistrate. Stii
tu foarte bine! Asculti ici, la mine,
ca ti-o zic barbateste : mai las-o dra-
cului pe putoarea aia de cheferista...

MIRCEA (albindu-se la fafd) : Domnule
sublocotenent instructor, eu nu.va..

MITACHE : Ce ,nu-mi“, ba, ce ? Vrei sa
zici cd nu-mi permiti si& ma amestec
in ciorba ta? Ei, afld ca nu vreau sa
mi amestec. Ca daca as vrea.. Asa ca
fii atent: s& nu te joci cu focul, ca
te arzi ! Ai inteles ?

MIRCEA : Da, si traiti!

MITACHE : Atunci, mars la arhiva popii !
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SCENA 12

ILIE : Se vede ceva ?

ILINCA : Nimic. Bineinteles.
la pod stau linistiti...

ILIE: Nu stii cum e cu linistea asta ?
Zile in sir nimic — si-odata...

ILINCA : Dar eu nu mai pot, Ilie! Pur
si simplu nu mai pot. Dimineata in
arhiva, dupa-masa aici... Ma dor ochii.

ILIE : Ai dreptate... Ar trebui sid mai
gidsim pe cineva... Si& facd schimb cu
tine... Dar de unde si-1 luam ?...

ILINCA : Eu am o propunere...

ILIE : Pai, atunci, de ce taci ? Cine ?

ILINCA : Nu stiu daca e destul de... copt...

ILIE : Hai, tovarasico, zi odata !

ILINCA : Mircea.

ILIE : Mircea Calistrat? Hm! E o idee,
dar, vorba ta, oare putem avea toata
increderea in el ? Nu cumva e omul
lui Buzan ?

ILINCA : Sint convinsd c& nu. Oricum,
ar fi de incercat...

ILIE : Zau ? Uiti cd pepenii nostri nu se
vind pe tdiete ?

ILINCA : Am sa vorbesc totusi cu el

ILIE : Daca zici tu.. Cu toate ca...

ILINCA : Cu toate ca...?

ILIE: Tu ai sa fii, in problema cu pri-
cina, cam partinitoare... Ti-e drag, nu ?

ILINCA : Da. Si ce-i cu asta ?

ILIE : Nimic. Foarte bine. E un baiat
bun. ;

ILINCA : Nu-i asa ? Asa-i cd am drep-
tate ?

ILIE : Sigur... De, stiu eu ?..
parca nu vad...

ILINCA : Nu-ti face griji, Ilie. Simt eu
c-o sa fie in regula !

ILIE : Bine. Ti-l trimit indata. Pun prin-
soare cd te pindeste pe undeva pe-
aproape... (Coboard.)

ILINCA : Hm! Ce ciudat: Mircea ma
pindeste pe mine, eu ii pindesc pe
nemti, nemtii ii pindesc pe-ai nostri
— si la Delureni, si aici... Si, toate
astea, pentru un pod...

MIRCEA (intrda gifiind) : Vorbesti... sin-
gura ?

ILINCA : Va sa
pindeai ? .

MIRCEA : Pai.. (Dd s-o sdrute.)

ILINCA (evitind) : Nu, Mircea...

MIRCEA : Dar...

ILINCA : Acum avem alti treaba.

MIRCEA : Ei, ce treaba ?

ILINCA : Cu podurile astea... Vezi tu, se
pare cd, de la o vreme, pod la pod
trage, ca sa zic asa.. Uite: il vezi pe
cel de la Delureni ?

MIRCEA : Foarte bine.

ILINCA : Asta-i tot !

MIRCEA : Nu inteleg... Cum adicéi, asta-i
tot ?

Nemtii de

Alta iesire

zicd, intr-adevadr, ma

ILINCA : Citda vreme nu se miscd hitle-
ristii... Cind or sa se miste, va trebui
sd anuntdm pe cineva... Nu ma intreba
pe cine, cd nu-ti spun.

MIRCEA : Perfect. Si ?

ILINCA : Podul matusii Safta e singurul
loc din sat de unde poate fi suprave-
gheat celdlalt.. Daca ai putea sd ma
schimbi din cind in cind in postura de
observator...

MIRCEA : Mai intrebi, Ilinca ?

ILINCA : Uff! Bine cid am facut-o!

MIRCEA : Ce anume ?

ILINCA : Era posibil si& ma refuzi...

MIRCEA : Pe tine ? Eu ?

TLINCA : Te iubesc, Mircea !... Dar acum
nu trebuie sid ne gindim la asta. Ramii
pina se insereazi ?

MIRCEA : Da. Popa mi-a lasat dupa-masa
libera... Si dacd vad ceva ?

ILINCA : Imi spui mie.

MIRCEA : Oh, atunci sper s&d-i vad mis-
cindu-se cit mai repede !

ILINCA : Biiete, baiete... Ar fi rdu de tot
daca s-ar intimpla acum asa ceva..
Dar cred cd mai dureaza.

MIRCEA : Ce sia mai dureze ?

ILINCA (zimbet gratios): Pind se lasa
seara...

MIRCEA : Iti bati joc de mine ?

ILINCA : Deloc... Inainte de a pleca, treci
sd ma vezi ?

MIRCEA : Auzi vorba !..
ce zice de toate astea ?

ILINCA : Ce zici si tu. Gata! M&a duc sa
méi culc. Sint frinti, Mircea... Ai si
vezi cd n-o sd fie atit de greu.. Ah,
era si uit : toatd povestea ramine intre
noi, da ? Numai intre noi.

MIRCEA : Mi se pare firesc...

ILINCA : E formidabil, dragul meu, cum
ti se par tie toate lucrurile atit de
firesti... (Coboard.)

Dar lelea Safta

SCENA 13

BUZAN : Ei, fetito!...

ILINCA : Da... fireste...

BUZAN : Pai cum, pe-nnoptate ? Nu ti-e
frica ?

ILINCA : Nu.

BUZAN : De unde vii ?

ILINCA : M-am plimbat. Dar de ce vi
intereseaza ?

BUZAN : Spui drept ?

ILINCA : De ce v-as minti ?

BUZAN : Cu Mircea Calistrat, nu-i asa ?...
Haide, haide!.. Crezi ca nu stiu?

ILINCA : N-am facut nici un rau..

BUZAN : Ehe, asta o si& vedem noi... Dar
de ce v-ati despartit incad de pe-aici ?
Vi ascundeti...

ILINCA : Nu.

Singurica ?
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Ilinco, si mie
Fii -sin-

BUZAN : Eh, iar minti,
nu-mi plac fetele care mint...
cerd, il iubesti ?

ILTNCA : Eu ?... Nu...

BUZAN : Asta si i-o spui lui taici-tau,
care-i mort.

ILINCA : Domnule Buzan, va rog si-l
l4sati in pace pe tata, "acolo unde e.

BUZAN : Hai, nu te supira! Uite, imi
cer scuze. L

ILINCA : Nu-i nevoie. (Tdcere.)

BUZAN : Bine, dar dacid nu-l iubesti,
atunci de ce va intilniti ?

ILINCA (cdutind - sa-si pdstreze cumpd-
tul) : Poate ci4 ne simoatizdm...
BUZAN : Aiurea! 11 iubesti. Stiu eu mai
“de mult. Si el te iubeste. nu-i asa ?

Vezi ? Si asta stiu. Ehe! Unu e Marin
“.Buzan in satul &sta! Stie tot! (Apro-
piindu-se de ea cu ochi apringi.) Si

mai stiu si ce poam3 ‘esti !

TLINCA (ferindu-se) : Dar ce vreti si..

BUZAN : Nu incerca si fugi,” cid e =za-
darnic. Oi fi eu beteag de-o mini, dar
de picior sint ivte!

ITINCA : T.asati-ma. va rog...

BUZ7AN : Te-as lisa, cheferisto, da’ vezi
cd nu pot ! Dacd nu te am, te omor,
sa stii ! fCautd s-o rdstoarne, dar Ilinca
anucd sd-l‘izbeascd paste ureche, Bu-
zan se dezechilibrenzd si ea izbuteste
sd fund.) ..Catea afurisitd !... O si vi
aranjez eu pe-amindoi !

SCENA 14

In aceeasi seard. Se aude un miriit ind-
busit.

ILINCA (soptit) : Lup.. Lup.. Cuminte,
Lup... (Miriitul se preface intr-un fel

de scheunat prietenos.) Asa, Lup... Asa...

(Tdcere. Apoi, dinduntru apare, tiptil,
Mircea.)

MIRCEA : Ilinca !

ILINCA : Bine cid n-ai plecat...

MIRCEA : Vreau sid termin odatd cu hir-
toagele popii'! Dar ce-i cu tine ?

ILINCA : Am dat peste Buzan. Sau, mai
degrabi, el, peste mine.

MIRCEA : Bestia !

ILINCA : Sst.. nu s-a intimplat nimic...
dar nu trebuie s& ne mai vedem citeva
zile...

MIRCEA : Ce tot spui ?

ILINCA : Lasid. nu-i vreme de explica-
tii... iti trimit eu vorba cumva...

MTRCEA : Te-a urmarit ?

ILINCA : Acum, nu.. Asculti, Mircea,
vrei si-mi mai dai o minad de ajulor ?

MIRCEA : Oricind.

ILINCA : Atunci ia 'astea. Dar bagid de
seamd ! poti s-o péatesti rdu de tot daci
te prinde careva.. Te temi ?

MIRCEA : Nu. Tot ce vine de la tine...
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ILINCA : Nu numai de la mine.

MIRCEA : Imi inchipui.

ILINCA : Bine. Vorbeste cu Ille El stie
ce trebuie ficut.

MIRCEA : Banuiam...

ILINCA : Sper sid nu- te fi simtit- popa...

MIRCEA : Doarme tun.

ILINCA : Atunci, noapte buni.
SCENA 15

BUZAN (ajungind in poarta scolii) : Ce
naiba o fi cu fituica asta ? (Scoate o
lanternd citeste.) .Romani, nu vi pre-
zentati la armati !“... ,Afard cu Hitler
din tari !'“... .Jos fascismul !“... ,Jos
razboiul !“ Instigatie la dezertare, .ai ?
Mama dracului de mucosi! Tradarea
Reichului, ai ? V& ardat eu voua! O sa
mi tineti minte toatd viata ! Bolsevi-
cilor ! (Mototoleste hirtiuta si o azvirle,
apot isi ‘dd seama cd nu trebuie arun-
catd, o ridicd. o bagd in buzunar.)
Calm. camarade Buzan... Calm... ci Ju-
crurile nu-s chiar asa de simple.. Sa
fie cheferista ? N-are cum, cid nu ve-
nea dinspre scoali... Blegul 3la de Ca-
listrat ?... Trehuie si verificaim.. Si
trebuie si pedepsim ! Va scot eu pe
nas porcaria asta ! Ticilosilor !

SCENA 16

MIRCEA (in arhiva parohiei, desface pa-
~ chetelul primit de la Ilinca, gdseste
niste monede §i citeva hirtii albastre
de cinci lei le examineazd atent) : ,Jos

razboiul 1“... ,Afard cu Hitler din
tara !“.. ,Afara cu Hitler !“... ,Jos fas-
cismul !“... Va si zicd, intr-adevir, asia
era...

SCENA 17

DOAMNA CALISTRAT : Mirciulici, aud
despre tine lucruri care... nici nu stiu
cum sa-ti spun... N-as fi crezut cd béi-
iatul meu..

MIRCEA : Balatul tdu, dragd mama3, a mai
crescut.

DOAMNA CALISTRAT : Sigur... Sigur...
dar asta nu inseamna ca...

MIRCEA : Asta inseamnd multe.

DOAMNA CALISTRAT: Tocmai. Ciad

sint multe, sint si bune si rele...
MIRCEA : Te incredintez ci n-am ficut
nimic rau.
DOAMNA CALISTRAT : Eu te cred, dra-
gul meu, eu te cred, cd doar asa te-am
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crescut, cu frica lui Dumnezeu si in
dragostea pentru . aproapele...

MIRCEA : lar, mama ?

DOAMNA CALISTRAT : Eu te cred, dar
altii ?

MIRCEA : Altii sa-si vada de treaba lor!

DOAMNA CALISTRAT.: Vai, cum poti
~vorhi asa:? Domnul inspector WNisipoiu
e un om serios, cu o pozitie sociala
care...

MI_ICEA : Un: ramolijt.

DOAMNA . CALISI'RAT : Doamne, Doam-
ne, ce-am ajuns si aud din gura ta
de copil cuminte.! .

MIRCEA : $i eu te.rog sa intelegi, maina,
cd nu mai.sint un copil. |

DOAMNA CALISTRAT : Ba esti, ba egti.
Altfel n-ai vorbi asa.

MIRCEA : Un copil cu mustatda, caie
miine-poimiine poate fi trimis pe front.

DOAMNA CALISTRAT : Nu! Nu spuae
asta! Te rog.. Crutd-ma.. Ca numai
pe tine te am...

MIRCEA : Adevarul e adevar chiar atunci
cind nu ne convine. mAs
DOAMNA CALISTRAT : Parca ai fi tai-
. ca-tau.. (Plinge wugor.) S$i, pe urmai,

péarintele... 1

MIRCEA : Dracea !

DOAMNA CALISTRAT: Nu stiu ce sa
ma mai fac cu tine!

MIRCEA : Daca asa il cheama! Ce vina
am eu ?

DOAMNA CALISTRAT : Ai, baiatule,
MirciulicA mama, ca nu trebuie sa te
-amesteci, tu, copil cuminte, bursier, cu

toti nepricopsitii... cu fata aia... §i .cu...
MIRCEA : Ah, asta era ?
DOAMNA CALISTRAT Dar - ce, nu-i

destul ? (

MIRCEA : Deci, toate pornesc de la Bu-
. zan....Acum inteleg.

DOAMNA CALISTRAT: Eu nu inteleg
nimic. Vreau numai sa te rog, inca -o

datd, sd te porti- ca mai inainte, ca

si cum ar trdi inca taica-tau.

MIRCEA : Tata a -luptat la Marasesti.

DOAMNA .CALISTRAT : Da. $i la ce i-a
folosit ?:De-acolo i s-g tras boala, si-a
murit. inca tinar... .

MIRCEA : Sint convins cid m-ar intelege
si m-ar aproba.,

DOAMNA CALISTRAT : El a fost un ofi-
ter distins, si daca ar fi trait, ar fi
luptat §i acum pentru rege, cu tot de-
votamentul...

MIRCEA : Ar fi primit ordin si ar fi lup-
tat desigur, dar cu tot-devotamentul ?!
Atunci de ce l-au scos din armatd in
933 ?

DOAMNA CALISTRAT : Era bolnav...
MIRCEA : Nu atit de bolnav incit si nu
poata fi avansat locotenent-colonel.
DOAMNA CALISTRAT : De unde stii tu ?

MIRCEA : Poate cd mi-a spus el, inainte
de-a muri...

DOAMNA CALISTRAT : Aveai doar irei-
sprezece ani.

MIRCEA : Destui ca sa inteleg mai muite
decit iti inchipui matale.

DOAMNA CALISTRAT : Bine, Mirciulica,

daca tu nu vrei s ma mai asculii,
dacia nu ti-e mila de...
MIRCEA : Mama3, te rog, mama... Te asi-

gur ‘ca n-ai nici un. motiv sa-i crezi
pe aliii mai mult decit pe miune...
DOAMNA CALISTRAT : De-ar fi asa..
de-ar {i asza...
MIRCEA : Asa e, mama.
DOAMNA CALISTRAT :
dar mie mi-e frica...
cea...

O fi, copilule,
Mi-e frica, Mii-

SCENA 18

MARUNTELU : Va si zicid, dom’soari,
unde ati fost dumneatale in seara de
saisp’ce august, adica alaltisedra ?

ILINCA : Pai, cum v-am spus: am &s-
cultat sfatul dumneavoastrd si m-am
plimbat.

MARUNTELU : Singura ?

ILINCA : Da.

MARUNTELU Asa, singuri, smgurlca ?
In toiul noptii ?

ILINCA : Nu era in toiul noptii.
se inserase.

MARUNTELU : Totuna. Va si zica, v-ati
plimbatara singurica...

ILINCA :-Da. Do»* stiti cd m-a intilnit
si domnul Buzan.

MARUNTELU Stim, ca unul ca mine
trebuie sa stim totul. $i dupa aia?

ILINCA : Dupa -aia. m-am -dus acasa.

MARUNTELU : D-a dreptul ?

ILINCA : De-a dreptul.

MARUNTELU :. Fara niscaiva -ocolisuri ?

ILINCA : Fara. Ca ma cam speriase.dom-
nul secretar... :

MARUNTELU : Asta nu-i treaba mea. Si
-nu-i- bine sa intoarceti duneavoastra
vorba, dom’soard, cd la mine nu tine

. cu raclamatii d-astea. -

ILINCA ! Dar n-am reclamat nimic.

MARUNTELU : Ma rog, 'ma rog.. Si-a
doua zi ? Adica ieri, in sdp’spe august
corent ? :

ILINCA : M-am dus la secald, la munca

"""de razboi. Domnul Buzan stie.

MARUNTELU : Si p-orm4 ?

ILINCA : P-orma m-am dus acasa.

MARUNTELU : Si azi? In op’spe ?

ILINCA : Azi am venit direct aici...

MARUNTELU : Mda... Dar de auzit, ai-
auzit, nu ? i

ILINCA : Ce sa aud ?

MARUNTELU : :De porciria aia de fi-
tuica, lipitd pe poarta scolii... 7

ILINCA : Da.

MARUNTELU : Aha!
auzit.

De-abia

Va sa ziei, ati

29.
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ILINCA : De la domnul Buzan. Era fu-
rios.

MARUNTELU : Cred si eu.. Da’ cu dom’
elev Calistrat Mircea ati vorbit cumva,
dumneatale, de-atunci ?

ILINCA : Nu.
MARUNTELU : Sigur ? Ca putem veri-
fica...

ILINCA : Foarte sigur. N-am avut cind.

MARUNTELU : Binee... Deunacamdata ne
oprim aci. Ia si semnati dumneatale
ce vorbirdam noi.. Ci nu-i de glumit !
Asa... Liber, dom’soard! (Ilinca iese.)
Dacd mi iau eu dupi legionarul &sta'!
Uf, cad cald mai e!.. Ce, el crede ca
eu nu stiu cA e ce e.. ma rog, ce-a
fost ?... Nu. Nu-i cheferista cu pricina,
cd are toate alibiile in bund regula...
De, Maruntelule, cine te-a pus sa faci
meseria asta pargiva ? !

SCENA 19

HUMPEL : Prin urmare, dacd inteleg
bine, se agitd si comunistii tai.

BUZAN: Ai mei ? Cum ai mei? Asta
ar fi culmea, Adalbert !

HUMPEL : Vreau sd spun, din satul
acela...

BUZAN : Da. Se cam agita...

HUMPEL : Si jandarmul ce face ? Sta

cu miinile in sin ?

BUZAN : Cerceteazi... Dar merge greu.

HUMPEL : Un dobitoc !

BUZAN : Astia-s oamenii, cu Aastia defi-
lam...

HUMPEL : Defilati, pe dracu’ ! Un razboi
nu e o parada. Voi, legionarii, ce pa-
ziti ?

BUZAN : Facem si noi ce putem.

HUMPEL : Haida de!

BUZAN : Dacad maresalul ne-ar fi lasat
mind libera...

HUMPEL : Niste cirpaci, asta sinteti, niste
cirpaci !

BUZAN : Si nu exageradm, Adalbert. Stii
foarte bine cd, in ce ma priveste, sint
dispus sd actionez.

HUMPEL : Atunci, actioneazda! Sa ter-
mindm odatd cu agitatia comunista !

BUZAN : Imj dai mina liberd ? M4 sustii
cu soldatii tai ?

HUMPEL : Sicher! Dacd va fi cazul...

BUZAN : Ei bine, o sa fie cazul!

HUMPEL : Dar mai repede! Schnell!
Schnell ! Nu uita cd podul acesta poate
avea importanta lui strategica.. Iar
frontul se apropie mereu...

BUZAN: Crezi ca rusii vor ataca din
nou ? 1

HUMPEL : Sint convins, dragid amice.

BUZAN : Dar vom rezista, nu-~i asa ?

30.

HUMPEL : Elastic, mein Herr, elastic...

BUZAN : Mda... Numai ca orice elastic
se poate rupe...

HUMPEL : In afard de elasticul S.S.!

BUZAN : Si dea Dumnezeu...

HUMPEL : Are si dea, are sd dea! Daca
nu cumva e german, Dumnezeu esie
in orice caz prieten cu Fihrerul
Prosit !

BUZAN : Prosit !

HUMPEL : Si te astept simbata, aici, la
cantonament, cu.. Cum le zici, cama-
rade ?

BUZAN : Cu mielutele...

HUMPEL : Ah, ja, ja.. die Mielutzen...

Zum Teufel !... Voi, legionarii, aveti
niste expresii... !
SCENA 20

MARUNTELU (zbiard) : Sa intre popa !

DRACEA : Domnul !

MARUNTELU : Sirut mina, parinte...

DRACEA : Bine, domnule plutonier ina-
jor, se face una ca asta, s chemi popa
la postul de jandarmi ? Cine-a mai
pomenit ? !

MARUNTELU : De, daci datoria...

DRACEA : Sa stii, suflete impovarat, ca
pot s& mi pling la episcopie... Ca sa
nu mai vorbim ci Cel de Sus pe toate
le vede si le rasplateste dupa cuviinta !

MARUNTELU : Stiu, stiu.. Numaj p-ila
de puse manifestu’ cold, nu-l vazu..

DRACEA (ridicindu-se demn): Domnule
plutonier...

MARUNTELU : Stii cu binisorw’, pirinte,
cd sfintia-ta ai legea dumneatale, da’
am si eu legea mea... S vorbim niti-
cidlea mai domol.

DRACEA : Ei, asa da. Ascult.

MARUNTELU : In fondu’ fondului si la
o adici, eu n-am de pus decit una
singura intrebare : unde era si ce ficea
elevul Calistrat Mircea alaltdsearsi,
adicd in saisp’ce august corent ?

DRACEA : Un’ si fie? In cancelarie la
mine.

MARUNTELU : La ora aia ?

DRACEA : Da. Ca are mult de lucru si
i-am zis sd doarméa acolo.

MARUNTELU : Si a dormit ?

DRACEA : Vezi bine. Ca are somnul si-
natos.

MARUNTELU : Buun. Acuma intrebarea
doi...

DRACEA : Parci era vorba de una sin-
gura.

MARUNTELU : Vorba vine. Va si zicj,
doi : n-a vazut pe nimeni ? n-a vorbit
cu nimeni ?

DRACEA : Nu.

MARUNTELU : De unde stii dumneatale
cd nu ?
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DRACEA : Pai,
alaturi. $i
semn.

MARUNTELU : Da. Asa-i, ca ciinele sfin-
tiei-tale e da rasd politista...

DRACEA : Exact.

MARUNTELU : Ei, atuncea.. si pune o
alta chestie...

DRACEA : Alta ? ?

MARUNTELU : Una mai, cum si zicem
noi, una mai da suflet...

DRACEA : Haide, domnule plutonier, zi
odatd, cdA mai am trei slujbe... dupa
aia trebuie sa trec pe la domnul Ni-
sipoiu... pe urma... Eh, viata grea, ce
mai... !

MARUNTELU : Pai tocmai de slujba ar
fi chestia...

DRACEA : Te poftesc si nu te amesteci
in; slujba mea, ca...

MARUNTELU : Stiu, stiu... episcopia... !
Dar nu te nelinisti dumneatale, parin-
tele, cd despre alta-i vorba: n-ai pu-
tea sfintia-ta sd-i mai spovedesti nital
pa tinerii astia din sat... si pa disper-
sati... asa, mai temeinic... sad stim si
noi ce le mai trece prin...

DRACEA : Destul, majurule! Ca eu nu
te chem la strand sa-mi tii isonul la
liturghie, si te poftesc si pe dumneata
sa .te tii intr-ale dumitale, ca, de nu,
sint in stare sa te afurisesc, sa stii!
(lese, trintind usa.)

MARUNTELU : Afurisit popa! Auzi la
el! Parci eu n-ag sti sa-1 afurisasc,
daca as avea temeiu’.. Da’ asta-i, ca

cum, de unde ? Eram
ciinele n-a dat nici un

nu-l am... Va sa zicd, nici Calistrat
Mircea... Atunci care, anafura, sa f{i
fost ?

SCENA 21

ILIE : Dumnealui trebuie sa stea o vreme
in sat la noi.. Da’ s& nu stie nime-
nea.. Aici, la mine, e cu primejdie.
Gindeam sa mearga la gazda voastra.

MIRCEA : Dar Banciu e omul lor...

ILIE : Tocmai de-aia. Acolo n-o sa caute
nimeni, cit ii veacul ! Bun inteles, fara
sd stie alde Banciu.. Au ei podul al
vechi, parasit de mult.

MIRCEA : 1l stiu.

ILIE : Asa. Cind pleci acasa, de la popa,
sa zabovesti in fundul gradinii, la voi,
pinad iti dau eu semn.. Ii arati dum-
nealui locul, si gata. Pe urma =nu te
mai privegte chestia asta... (Lui Toma.)
Bine-o fi asa ? )

TOMA : Bine. Dar, poate tinarul nu-i de
acord...

(Fascinat de personalitatea pe care o
degaja ,omul mecunoscut, Mircea tace 0
vreme.)

ILIE : Spune, Mircea,
obligd nimeni...

MIRCEA : Cum sa nu vreau ?

TOMA : Multumesc. Pe mine ma cheama
Toma. Alt nume n-am si pe asta tot
e mai bine sa-1 uiti...

ILIE : Atunci, haideti...

nu vrei ? Nu te

SCENA 22

MARUNTELU (zbierind) : Sa intre Ilie!

ILIE : Sa traiti, dom’ major !

MARUNTELU : B3, llie, tu stii cine sint
eu aci, ba ?

ILIE : Dom’ plutonier major-sef, sa tra-
iti !

MARUNTELU : Nu, ba! (Ilie, gest a ne-
dumerire.) Eu sint Statul, ba! Statul
Majestatii-sale si al domnului maresal,
ba ! Ai inteles ? 2

ILIE : Da, sa traiti!

MARUNTELU : Ei, atuncea, sezi colea si
sd-mi spui mie iute, da’ stii, zvic!,
unde-ai fost, ce-ai facut, cu cine-ai
vorbit alaltasearda, adica in sais’pce
august corent ?

ILIE : Eu ?

MARUNTELU : Da’ cine, ba ? Tata Noe ?

ILIE : Pai eu...

MARUNTELU : Hai, hai! Migca limba,
ca altfel ma misc eu d-aci, g-atunci sa
te tii!

ILIE : Eu ziceam ca stiti dumneavoastra

ca...

MARUNTELU : Ce sa stiu, ba? Ce sa
stiu ? Ca dac-as sti...! Muma-sa ei de
treaba !... Ei ?

ILIE : Ca m-ati trimis la nasu’ dumnea-
voastra, cu...

MARUNTELU : Cu ce, b3, cu ce?

ILIE : Pai cu... stiti dumneavoastra...

MARUNTELU : Aoleu, ca bine zici, ba!
Asa-i ! Ca nu mai aveau aia ce minca!
Ba, bata-te sa te bata, stii tu ce mare
noroc avusi cu mine, ba ?

ILIE : Daca ziceti dumneavoastra, dom’
major...

MARUNTELU : Zic, ba, zic! Auzi colea :
daca afli ceva, cumva, da la careva,
da prostiile astea scrise care umbla
p’in sat — vii indatad aci si-mi spui
tot. Ai priceput ?

ILIE : Priceput, sa traiti !

MARUNTELU : Gata! Sterge-o! (llie
ies2)) laca, na, Maruntelule, cd nu
aflasi nimica, pustia ma-si de treaba!
Ca dacd m-o raporta neamtul ala
spilcuit, de la pod, la dom’ céapitan
Geambasu, ma haleste ala, nu alta!
Cu post cu tot!

SCENA 23

MIRCEA (in cancelaria popii, unde, la
un’ radio vechi, hiriie in surdind nigte
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marguri) : Unde naiba l-oi fi pus, ca
acu’ incepe slujba, si dacd ma prinde
popa fara carnetel... (La radio, un mo-
ment de tdcere, apoi, nedeslugit, crui-
nicul. Pune radioul mai tare.)

CRAINICUL : ...Comandamentul de cé-
petenie al armatei...

MIRCEA (cdutind in continuare): Si-
gur ! ,Pe frontul din Moldova, nimic
PO

CRAINICUL : ..In noaptea de nouispre-
zece spre doudzeci august, inamicul a
declansat ofensiva pe frontul din Mol-
dova...

MIRCEA : Ia stai! (Umbld la butoanele
aparatului.)

CRAINICUL : ..trupele roméano-germane
se retrag conform planului, pe pozitii
dinainte stabilite... (Hiriituri.)

MIRCEA : Va sa zici, a inceput!.. (In-
cearcd zadarnic sd regleze aparatul,
il inchide.) Iar dacd se recunoaste ca
ne retragem, inseamna ca frontul a si
fost rupt.. Are dreptate Toma. Si-a-
tunci ? :

DRACEA (intrind) : Vorbesti singur, Ca-
listrat ? :

MIRCEA : Nu, parinte.. cdutam carnete-
lul... Ah, uite-1!

DRACEA : De ce-ai
ul ?

MIRCEA : Hiriia prea tare.

DRACEA : Da.. a inceput si dsta si hi-
riie.. de la o vreme toate hiriie.. Te
rog sa poftesti in bisericd, incepem
slujba.

MIRCEA : Da, parinte, (Dd sd iasd.)

DRACEA : Stii, nu-i, nevoie si bati toba
prin sat cu vestea asta... /

MIRCEA : Ati auzit si dumneavoastra ?

DRACEA : Ca nu sint surd.. M-ai price-
put ?

MIRCEA : Da. 4 4 .

DRACEA : Asa, baiete.. C& nu-i bine .sa
te aiba la mind Marunfelu cu vorbe
din astea...

inchis Telefunkzn-

SCENA 24

MIRCEA : Tovarase Toma...
TOMA : Spune... ’
MIRCEA : Mata esti comunist, aga-i ?

(Tdcere.)

TOMA : Vezi, Mircea Calistrat, n-as pu-
tea sa-ti raspund acum daca sint ori
nu comunist. Trebuie s intelegi ca nu
e momentul marturisirilor.

MIRCEA : Va jur ca n-am sia scap vreo
vorba nimanui, niciodata, orice mi s-ar
intimpla! Pentru mine e foarte im-
portant sa stiu...

TOMA : Eu te cred, baiatule. Dar cre-
de-ma si tu. O sd ne cunoastem mai
bine, si cindva — nu-i asa de de=«
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parte ziua aceea — o si putem vorbi
mai deslusit...

MIRCEA : Inteleg... Dar vedeti, tovarase
Toma, eu parcd am mai auzit glasul
dumneavoastra, si pared si ochii mi-s
cunoscuti.

TOMA : Cine stie, poate m-ai vazut pe
undeva... Mai degraba .cred ca ti se
pare.

MIRCEA : $i mai e ceva...

TOMA : Ei, ce mai e ?

MIRCEA : Un . lucru despre- care n-am
vorbit cu nimeni pind acum..

TOMA : Atunci trebuie si fie ceva deo-
sebit.

MIRCEA : Pentru mine, da. $i pentru
ea, sint sigur.

TOMA : Ai fi indrigostit,

MIRCEA : Da. Cred ca da...

TOMA : $i de ce socotesti cd e nimerit
sd-mi spui tocmai mie ?

MIRCEA :" Nu stiu. . Asa-mi .vine, Si, sa
vedeti, tovardase Toma, noi, adicd eu
si cu Ilinca...

TOMA (tulburat) : Ilinca... ?

MIRCEA : Da, Ilinca...

TOMA : Cine-i Ilinca ? De-unde o cu-
nosti ?... A, nu, ce vorbesc ? Prostii...

MIRCEA : O fata.. O iubesc.. Dar nu-n-
teleg...

TOMA : Nimic, nimiec.. Am cunoscut si
eu 0 fetitd.. O chema tot Ilinca... I-ai
pronuntat numele cu atita caldura, in-
cit mi s-a parut ciudat.. Nu-i nimiec.
Spune. Va sa zica, va iubiti...

MIRCEA : Ne-am promis unul altuia sa
nu ne ascundem niciodatd ceva.

TOMA : Mda...

MIRCEA : $i acum ce-am si fac ?

TOMA : Acum... Acum n-ai sa-i
despre mine nimic.

MIRCEA : Nu pot s-o mint.

TOMA : Vezi, Mircea — nu te superi
ca-{i zic pe nume, nu-i asa ?

MIRCEA : O, nu...

TOMA : Vezi, baiatule, sint totusi, une-
ori, lucruri care nu pot fi divulgate,
cel putin un timp, nici .chiar celui mai
drag dintre oameni.. E pentru binele
oamenilor... Tocmai pentru binele ce-
lui mai drag dintre oameni!

MIRCEA :-S-ar bucura atita...

TOMA : Vrei sd-mi pard rau ca te-am
cunoscut ?

MIRCEA : Vai, nu, dar...

TOMA : Daca-i spui, voi fi silit sa plec.
Cine stie unde, cine stie cum! S-ar
putea si cad in miinile lor...

MIRCEA : Dar nu vreau asta!

TOMA : Atunci, taci.

MIRCEA : N-am si mi mai pot uita in
ochii ei...

TOMA : Ba ai si poti. Nu-i ascunzi ni-
mic rau. Si, pe urma, poate cd ea ar
intelege...

MIRCEA : O, sint sigur de asta!

prietene... ? !

spui
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TOMA : De ce ?

MIRCEA : O fatd ca ea.. De cind o cu-
nosc, am priceput multe.

TOMA : Si de cind o cunosti ?

MIRCEA : Sint citeva luni.. Are ochii
atit de negri... ca de catifea...

TOMA : Asta ai priceput ?

MIRCEA : Nu rideti de mine... Cred ca
e... Nu, nu trebuie si spun. Nu e ni-
mic, iertati-ma....

TOMA : Bine. Nu te mai intreb. Adica...
e aici cu parintii ?

MIRCEA : Cu o matusa.. Mama ei a ra-
mas la Bucuresti.. Tatd n-are... a
‘murit...

TOMA : De mult ?

MIRCEA : De vreo doi ani. De ce ?

TOMA : Asa... Si cum spui cd o cheama ?

MIRCEA : Ilinca, cum s-o cheme'!

TOMA : Si celdlalt nume ?

MIRCEA : Anton.

(Tdcere.)

TOMA :  Da. E .tirziu. Trebuie si dor-
mim. S$i.. ne-am Inteles, Mircea Ca-
listrat, nu-i asa ?

MIRCEA : Ne-am inteles, tovardse Toma...
Totusi... dacd rusii au spart. frontul
"din Moldova... Ce va fi. cu noi?

TOMA : Va fi ceea ce trebuie si fie.
Nopapte . bunad ! Bi multumesc pentru
merinde....-

SCENA 25

DRACEA (stergindu-se pe fafd cu O
imensd batistd albastrd cu picdtele
rosii) : Cald ! Cald al dracului, Doam-
ne iarti-ma! .

MIRCEA : Da... Zapuseala mare...

DRACEA : Maj lasid lucrul, biiete.. Sezi
colea.. Haide, haide.. Vrei un strop

. de vin ? E. bun. De impdrtasanie. De
la Dragasani. Si e rece !

MIRCEA : Nu, mulfumesc...

DRACEA: Ce-o fi avind Telefunken-
ul ?

MIRCEA : Stiu si eu ?

DRACEA : Sa fie o pand de emisie ?

MIRCEA : Pesemne...

DRACEA : Cam lungi...

MIRCEA : Intr-adevar...

DRACEA (mai dd pe git o cand cu vin,
se sterge din nmou cu batista, cascd in-
delung) : Parcd m-as culca...

MIRCEA : Poate se drege...

DRACEA : Cine si se dreaga ?

MIRCEA : Aparatul.

DRACEA (cascd iar): Il am de mult..
Ai dracului, Doamne jartd-m4, si nem-
tii dstia.. Daca nu era un . Tele-
. funken....

(Amindoi tac; se aude numai'tic-tac-ul .
desteptdtorului tip C.F.R.; apoi radioul:
hiriie.) e

CRAINICUL :  ,Atentiune.! Atentiune !
Peste citeva momente vom transmite
un comunicat special.. Atentiune..“>

DRACEA : Ce sa fie ?

CRAINICUL : ..,Atentiune! Atentiune!
Aici Radio Bucuresti. Transmitem un
comunicat special : astdzi, 23 August
1944, fortele patriotice si democratice

ale natiunii, constituite in Blocul
Partidelor Democratice, au luat in
mind conducerea statului. @ Maresalul

Ion Antonescu a fost arestat impreuna
cu intregul guvern. Romania iese din
razboiul impotriva Uniunii Sovielice,
intorcind armele impotriva nazistilor.
Traiascd Roménia libera !“...

DRACEA (inchide, mervos, radioul, care
a 1inceput iar sd hiriie; tic-tac-ul
ceasornicului se aude parcd mai pu-
ternic o vreme): Va sia zica, gata!l..
Putem merge la culcare...

MIRCEA (cu inima in git) : Da. Gata!

DRACEA . Noapte buni! (Iese.)

MIRCEA : Chiar cd buni ... Ilinca! Tre-
buie s-0 vad numaidecit !

SCENA 26

SAFTA : Cine-i ? Taci, Grivei! Grivei!

MIRCEA : Om bun.. Sint Mircea.

SAFTA : Asa, in puterea noptii ? Umbli
huhurez prin sat ?

MIRCEA : Iertati-ma, dar as
Ilinca....

SAFTA : Doarme, béiete.

MIRCEA : Am o veste, matusa... O veste
mare !

SAFTA : Ce fel de veste ?

MIRCEA : Pace, matusa !

SAFTA (crescendo): Pace? Cum pace ?
De unde stii ?

MIRCEA : S-a anuntat adineauri la ra-
dio.

vrea..:

SAFTA : Vai de mine, baiete! Chiar
pace ?

MIRCEA : Da. As vrea.. chiar daca
-doarme...

SAFTA : Sigur.. Daca-i asa, o scol!

Doamne, ce veste !
MIRCEA : Te rog, matusa, incet.. S nu
facem zarva...

SAFTA : Pai daca zici ca-i pace!
MIRCEA : Zic... da’ fi4 matale asa cum
spun... ;

SAFTA : Bine.. stai nitel.,

ILINCA (din casd, cu ingrijorare) : -Ce-i,
matusa ? A g

MIRCEA : Eu sint.

ILINCA (apare): Mircea! La ora asta?
Ce s-a intimplat ?

SAFTA : Pace, fetifo! Auzi ? Pace!
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ILINCA : Adevarat ?

MIRCEA : Am ascultat comunicatul spe-
cial. Antonescu e arestat. Pornim
contra nazistilor.

ILINCA : In sfirgit! In sfirsit! (Il im-
bratigeaza.)

SAFTA  (depdrtindu-se) :
astia !...

©F:08 copiii

SCENA 27

BUZAN : Mircea Calistrat !

MIRCEA : Buna seara, dom’ secretar.

BUZAN : Noaptea, baiete, noaptea !

MIRCEA : Cum vreti...

BUZAN : Pari grabit...

MIRCEA : E tirziu...

BUZAN : Si pind acuma n-a fost ?

MIRCEA : Am lucrat...

BUZAN : Pai ai plecat de la popa de
aproape doua ceasuri.. Taci, ai ? Nu-ti
vine la indemina !l... Ce mai facea
Ilinca ?

MIRCEA : De unde sa stiu eu ?

BUZAN : Nu face pe prostul. De unde
ai putea sa vii, dacd nu de la ea?

Te-ai dus, fuguta, sa-i spui vestea'!
MIRCEA : Care veste ?
BUZAN : Mircea Calistrat, ia seama'!

Stiu tot. A fost aici popa Dracea.
MIRCEA : Aaa!.. Cu... armistitiul ?
BUZAN : Vezi bine. N-are rost sa va

mai ascundeti.

MIRCEA : De ce sa ne-ascundem ?

BUZAN : Baiete, trezeste-te, ori
prostit de-a binelea ?

MIRCEA : Pesemne...

BUZAN : Treaba ta! Eu atita ifi spun:

te-ai

baga-ti mintile-n cap. Crezi ca daca
s-a intors roata pe front, gata, s-a
ispravit ?

MIRCEA : Nu stiu ce vreti...

BUZAN: Tu n-ai fi stiind — sau te

prefaci | —, da’ eu stiu. Stiu bine. Si
uite ca-ti spun si tie. Ca esti tinir,
si bursier, - si vine bacalaureatul, si
mi-ar parea rau de tine. Lupta de-a-
bia acum incepe, Mircea Calistrat,
pricepi ?

MIRCEA : Nu.

BUZAN : Atunci esti, intr-adevar, un do-
bitoc. Cara-te la ma-ta si fa nani! (i,
intorcindu-se brusc, intrd in gcoald.)

MIRCEA : Badaranul dracului !

SCENA 28

MIRCEA (pe fondul exploziilor ce se aud
dinspre Bucuregti) : Iar dai pasiente,
mama ?

DOAMNA CALISTRAT : Ce sa fac, Mir-
cea? Nu mai $tim nimic de acasd
de-atita vreme... Tare mi-e teama ca
n-a mai ramas nimic...

MIRCEA : Se spune ca in cartierul nos-
tru n-au prea cazut bombe...

34

DOAMNA CALISTRAT : Domnul Buzan
ce zice ?

MIRCEA : Lasa-1 pe domnul Buzan...

DOAMNA CALISTRAT : lar, Mircea?
Uiti cit bine am avut noi de la el si
de la director ?

MIRCEA : De la director, nu zic, dar de
la huliganul asta ?
DOAMNA CALISTRAT : Nu fi rau, dra-
gul meu. Atunci cind cu bursa...
MIRCEA : Atunci a fost straduinta mea,
mama. $i meritul meu.

DOAMNA CALISTRAT :
nu erau ei...

MIRCEA : Chiar nu intelegi ca Buzan
avea interesele lui ?

DOAMNA CALISTRAT : Ce interese pu-
tea sa aiba cu tine ?
MIRCEA : Nu stii ca a fost legionar ?
Ca mai e si acum ?
DOAMNA CALISTRAT :
lui.

MIRCEA : Si daca, prin el, m-ai fi vazut
si pe mine in cidmasa verde, cu pis-
tolul in minéa, ce-ai fi zis ? Sa le {i

Da, dar daca

Asta-i treaba

tinut partea ucigasilor Aastora, care
ne-au mintit tot timpul, cu ,camara-
deria“ lor de arme, si cu ,alianja“

fascistilor ?

DOAMNA CALISTRAT : Cred ca as fi
murit !

MIRCEA : Vezi cd am dreptate ? Dar
acum s-a ispravit! Isi vor primi cu
totii plata!

DOAMNA CALISTRAT : $i daca nu s-a
ispravit ? N-auzi bombele ? Crezi ca
nemtii se lasa pagubasi ?

MIRCEA : Vor fi batuti. Astea-s ultimele
zvircoliri.

DOAMNA CALISTRAT :
tu ?

MIRCEA : Nu se poate altfel, mam3, in-
telegi ?

DOAMNA CALISTRAT : Ei, Mircea, cine
stie ce ne mai asteaptd! Sa nu te
amesteci in viltoarea asta noua, ca
numai pe tine te mai am.. Te rog'!

MIRCEA : Viltoarea asta e altfel decit
cealalta ! Altfel decit toate celelalte
care au fost! Cu totul altfel...

DOAMNA CALISTRAT : Asa spun toti,
la inceput.. Vorbe goale! Adevarul
e ca lumea s-a inrait, baiatule! Iar
eu n-am fost invatata sa lupt. De
asta mi-e frica.. Mi-e frica, Mircea!

MIRCEA : Lasa, mama, lacrimile n-ajuta
la nimic. Bine ca sintem sanatosi!
Restul ma priveste. Si-ai sa vezi ca
o 8a fie bine!

DOAMNA CALISTRAT :
Mircea...

De unde sui

Daca zici tu,

SCENA 29

Se aud.e in continuare, cind mai vug,
cind mai puternic, zgomotul bombarda-
mentelor hitleriste asupra Bucuregtiului.
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MARUNTELU : Ce facem, dom’ primar ?

BROBONEL : Pai, ce sa facem ?

MARUNTELU : Cu situatia asta spiciala...

BROBONEL : Si m& trasneascd Al de
Sus daca stiu !

MARUNTELU : Ca daci aia de sus s-a
schimbatara... Acuma bombardeaza
nemtii...

BROBONEL : De... Oricum, da-1 jos de-a-
colo pe domnul maresgal.

MARUNTELU : Si- sé-1 las pe Majesta-
tea-sa singur ?

BROBONEL : Pai, daci nu-i insurat...

MARUNTELU : Atunci, sid-1 scot...

BUZAN (intrind, foarte bine dispus, toc-
mai in momentul in care plutonierul

scoate portretul fostului dictator) :
Ei, asa da ! Jos cdlaul ! Va salut, dom-
nilor !

BROBONEL (da sa plece): Salut, salut...

BUZAN : Numai un moment, domnule
primar : ag dori sd-mi. spuneti cind o
sda am carutele necesare pentru in-
toarcerea liceului in Capitala...

BROBONEL : Da’ dumneata n-auzi ce-i
acolo ? Prapadul lui Dumnezeu !

BUZAN : Tocmai de-aia...

BROBONEL : Poftim ? Vezi-{i, domnule,
de treaba! S$i, oricumn, carute tot n-am,
cd au luat nemtii dumitale tot! Sa-
lut ! (Iese.)

BUZAN : Cam nervos, primarul.. Talicad
.ce zici, Maruntelule, de chestia asta ?

MARUNTELU : Care chestie ?

BUZAN : Ei, care, care ? Asta d-acum'!

MARUNTELU : Ce sid zic, dom’ Buzan ?
Stiu eu ce sid zic ?! N-am primitara
incd ordine de la dom’ cadpitan Geam-
basu. Asa cd eu zic sd nu zic nimic!

BUZAN : Pai dard sd nu zici, nene ma-
jurule... (Zgomotul bombardamentelor
se inteteste iardsi.) Da’ si stii de la
inine : dia sint dati dracului!

MARUNTELU : Izact!

BUZAN: Si ai de zboari, si i de la
Delureni... Dacd nu-i ajutidm acuma...
Cind le-ar prinde bine...

MARUNTELU: Sia vedem ce ordine
vine. Ca in ’'916, la Jiu, nici mie nu
mi-a prins bine cind mi-au omorit-o
p& muica !

BUZAN : Bine, Mairuntelule, daca usa
ni-i vorba...

MARUNTELU : Da’ cum altfel ?

BUZAN : Numai s nu regreti! (Iese fu-
Ti08.)

MARUNTELU: Eu? Cum s&
daca n-am ordin ?

regret,

SCENA 30

HUMPEL : Ei, mein Herr, mi se pare ca
ai dumitale nu se simt acum tocmai
bine. la Bucuresti.. Imi pare riu, imi
‘ pare rau...

BUZAN: Ai mei? Dacd riamineau ai
mei la putere, n-ajungeam noi aici!

HUMPEL : Crezi ?

BUZAN : Legiunea nu l-ar fi
niciodati pe Fiahrer.

HUMPEL : Eh !...

BUZAN : Vorba e, ce facem ?

HUMPEL : Doar t{i-am spus cid ne re-
tragem elastic, nu vezi, mein Herr?

BUZAN : Al dracului de elastic!

HUMPEL : Vrei sa vii cu noi ?

BUZAN: Sa vin cu voi ? Pai nu era
vorba sa actiondm aici ?

HUMPEL : Vorba aia s-a dus, amice!
De ce s& nu recunoastem ca ne-au
luat-o inainte ? Totusi, ceva ar mai fi
de facut: podul &sta pe care l-am
pazit eu degeaba pinAd acuma n-are
voie sa ramina intreg. Unitatile ro-
méane din zona trebuie sd ajunga la
Bucuresti cit mai tirziu, pentru ca
— te rog sd ma ierfi ! — ai nostri au
nevoie de timp ca sa distrugd oerasul
ca lumea...

BUZAN : E clar.

HUMPEL : Dar eu nu mai pot face treaba
asta cu putinii soldati pe care-i am.
Blestematii vostri de tarani or si ne
impiedice cu sigurant{id. S$i sint mulyi.

BUZAN : Dobitoci !

HUMPEL : Totusi, totusi.. De aceea, noi
0 sd ne retragem in ordine, iar dum-
neata vei arunca, apoi, podul in aer.
Totul e pregatit...

BUZAN : Singur ?

HUMPEL : In asemenea ocazii, unul sin-
gur are mai multe sanse de reusiti...

BUZAN : Mda... $i dupa aceea ?

HUMPEL : Fugi. Cind vei voi si vii la
noi, vei fi binevenit. Ai adresa mea.

BUZAN : Da. O am.

HUMPEL : Atunci, ne-am inteles! Te
astept miine seard la sapte. .
BUZAN : Voi fi, ca de obicei, punctual.

HUMPEL : Cu bine, mein Herr!

tradat

SCENA 31

ILIE: Tu stii la ce folosesc patrulele
astea ?

PRIMUL, FLACAU: Ca si stea oamenii
pe la casele lor, si nu le dim motiv
nemftilor de la Delureni si ocupe
satul.

MIRCEA : Cum si ocupe satul o mini ce
~soldati ?

PRIMUL FLACAU: Asa zice dom’ Mi-
tache...

ILIE: Nu-i asa, maii. Aici e la mijloc
tocmai mina lui Humpel, ca 84 bage
frica in oameni.

MIRCEA : Si s& nu dim noi peste el, s&
le Incurcam treburile.

ILIE : Acuma pricepi ?

PRIMUL FLACAU : Nu.
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MIRCEA : Adica, nu-i
» ducem in patrula. -~
PRIMUL FLACAU : Cum sia nu ma dug,
daca-i ordin ?!
ILIE : Care ordin ?
PRIMUL FLACAU : Parci stii tu mai
bine ! Porunca-i porunca.

SCENA 32

DOAMNA PETCU : Ce-i
domnule inspector ?
NISIPOIU (intr-un maiou cirpit, cu pan-
talonii pomnositi, fdard lavalierd, des-
‘cult, cu fafa prdfuitd, salutd ceremo-
nios, ridicindu-gi pdldria de panama

veritabild) : Haraso, haraso !

DOAMNA PETCU : Poftim ?

NISIPOIU : Cum ati auzit, stimata to-
varasa doctor, si vd rog mult si nu-mi
mai ziceti ,domnule“...

DOAMNA PETCU : Dar cum sa Vva zic,
pentru Dumnezeu ? !

NISIPOIU : Ssst! Fara Dumnezeu !

DOAMNA PETCU : Vai, domnule Nisi-
poiu, dar ce-ati patit de-aratati asa
de... cum sa zic... ?

NISIPOIU : Haraso, haraso! Inseamni
cd am reusit !

DOAMNA PETCU : Ce-ati reusit ? Ca nu
mai inteleg nimic...

NISIPOIU : Sa ma transformez!

DOAMNA PETCU : Dumneavoastra ? Sa
va transformati ? In ce ?

NISIPOIU : Da. S& ma transformez. Caci
acum nu mai sint eu.. Ssst! Nu mai
sint inspector financiar...

DOAMNA PETCU : Dar...

NISIPOIU : Sint un simplu muncitor.
Nu-i asa cd semdn cu un simplu
muncitor ?

DOAMNA PETCU : Doamne fereste !

NISIPOIU : Da, da.. E drept cid miinile...
Insd am sa framint lut cu ele... si-a-
tunci...

DOAMNA PETCU : Si.. doamna Nisipoiu
ce spune de toate astea ?

NISIPOIU : Ce sa spuie ? Am convins-o
sd poarte o basma rosie.

DOAMNA PETCU : Ati innebunit, dom-
nule Nisipoiu ? Z&au, nu pricep...

NISIPOIU : Ssst! Vine cineva...

DOAMNA PETCU : Ei, atunci eu va las,

bine si ne mai

cu dumneata,

desi... as fi vrut sid va invit la un
pokeras...

NISIPOIU : Un ce ? Nu stiu ce-i aia, sti-
mata...

DOAMNA PETCU : Vai de mine si de
mine, biata doamna Nisipoiu... La re-
vedere, la revedere! (Se indepdrteazd
repede.)

SCENA 33
AL DOILEA FLACAU : Traiti, dom’ in-

structor, eu, sa fie cu iertare, nu mai
vin miine la patrula.
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MITACHE : Cum ai spus, ba ? Asta-i raz-
. vratire ! A
AL DOILEA FLACAU: Eu nu
s’traiti, dom’ instructor, da’

pace, de ce sia mai... ?

MITACHE : Am sa-{i arat eu tie pace,
pastele si dumnezeii... S&-mi vii miine,
ca... Ai inteles ?

AL DOILEA FLACAU : 'Nteles, dom’ in-
structor, s’traiti! da’... eu nu mai vin'!
(Se intoarce regulamentar g§i iese 7re-
pede.)

MITACHE : Mirlanii dracului ! Li s-a suit
pacea la cap !

siiu,
daci-i

SCENA 34

MIRCEA : Tovarase Toma...

TOMA : Da ?

MIRCEA : E cineva care vrea si v& vor-
beasca...

TOMA : O clipa.

MIRCEA : Pe-aici, mosule...

TOMA : Poftim... Atentie la grinda..

MIRCEA : Dumnealui e mos Arghir...

MOS ARGHIR : Apidi ne cunoastem de

mult, pruncule. Seara bunéa, ,dom-
nule“ maior.

MIRCEA : Maior ?

TOMA : De cind asteptam clipa asia,
mestere !

MOS ARGHIR : D-apai noi! Atunci cind
ne-a instiintat locotenentul Andrei ca
0 sid vind cineva, speram sa fii dum-

neata acela.. Si iaca, acuma-i gata'!
MIRCEA : Eu ma duc sa...
TOMA : Poti ramine, Mircea. Nu mai

avem de ce ne feri.

MOS ARGHIR : Humpel stid sd arunce
podul in aer.

TOMA : Cind ?

MOS ARGHIR : Asta nu stiu exact, dar
imi pare ca il zoreste graba...

TOMA : Atunci, s& i-o0 ludm inainte!
Plecdm la Delureni. Oamenii sint pre-
gatiti ?

MOS ARGHIR : Da.

MIRCEA : Sintem si
care...

TOMA : Foarte bine. Sa veniti intr-acolo
cite unul. Nu uitati c& principala
noastra sansia ramine deocamdata sa-i
luam prin surprindere.

MOS ARGHIR : Asa-i, dar mai e ceva:
Buzan. Ultima lui intilnire cu Humpel
nu-i a buna... La despartire erau amin-
doi foarte voiosi...

TOMA : Sa ne luam, deci, masuri de si-
gurantd : Buzan trebuie retinut aici
cu orice pret. Cine poate face asta ?

MOS ARGHIR : Cred ca tinéarul...

MIRCEA : Eu as fi vrut s3 merg la pod...

TOMA : Mircea, acum facem ce trebuie,
nu ce vrem. Ramii aici, cu Ilie, cu

citiva premilitari
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Ilinca si care mai credeti voi, si-i im-
piedicati cu orice pret pe Buzan si pe
Mitache sa iasd din sat. Clar ?

MIRCEA : Clar, tovardse maior.

TOMA : Tovardse maior ? Hm ? Ce ciu-
dat sund !... Stii, Mircea, e prima daia
cind mi se spune asa.. Bine. Toata
lumea la treaba!

SCENA 35

BUZAN : Va sad zica, Mircea Calistrat in
persoana ! De cind cu cele intimplale,
nu ne-am mai vazut...

MIRCEA : Aveti dreptate. Asa au fost
imprejurarile.

BUZAN : Da... imprejuririle... Imi
bine ca totusi nu m-ai uitat.
MIRCEA : Cum sa va uit, domnule se-
cretar ? ! Chiar atit de nerecunosciator

ma credeti ?

BUZAN : $i, zi, ti s-a facut dor de mine...
Oarecare remuscari ?

MIRCEA : Paii, da...

BUZAN (vadit contrariat) : Ei, poftim, ia
loc. Dar te previn cd n-am prea multa
vreme... Astept pe cineva... o mieluta...

MIRCEA : Nu vreau sia va stinjenesc...
Daci. stiam...

BUZAN : Ce sa stii ?

MIRCEA : As fi vrut si eu..

BUZAN : Nu mai spune !

MIRCEA : Zau. Mi-a parut atit de riau
atuncea...

BUZAN : Acum, de, n-am ce-ti face. Alta
datAa...

MIRCEA : Am fost un dobitoc. ce mai!
(Scoate din servietd o sticld cu wvin.)
Dar un paharel tot bem, nu ? De im-
nizara, .

BUZAN : Un p3hirel ? Esti nebun. Mir-
cea Calistrat ? Ce-i cu tine ? Parci te
fereai de bautura ? !

MIRCEA : De. necazurile, dom’ secretar...

BUZAN : Ilinca ?

MIRCEA : Ce bine va pricepeti la femei !

BUZAN : Ei, ia zi, zi-i.. Interesant.

MIRCEA : Pai ce sd mai zic ? Una cre-
deam eu, si cind colo...

BUZAN : Ce vorbesti, frate ? S-a culcat
cu altul ?

MIRCEA (stdpinindu-se
stiu eu ?

BUZAN : Atunci ?

MIRCEA : Nu vrea sa ne mai vedem.

BUZAN : Sigur ! Si-a facut treaba cu tine,
si-acuma... Dacd ma ascultai la vre-
me... Ai fost un prost, Mircea Calis-
trat !

MIRCEA : Am fost. dom’ Buzan... Dobitoc
si prost! Aseard o vazui cu Ilie...
BUZAN : Aha! Vezi, baiete ? Asa-s mu-

ierile !... Bine, mai vorbim noi.

pare

cu greu): De,

MIRCEA : Vad c& n-aveti timp de mine...

BUZAN : Ti-am spus doar cid eu nu-s
nici prost si nici dobitoc.

MIRCEA : Da’ zau, incd un péaharel...
(Mai scoate o sticld.) Parintele Dracea
a zis cd decit si cada in cine stie ce
miini, un vin ca &asta, mai bine... Nu-i
asa cd-i fain ?

BUZAN : Te cred! Al dracului, popa'!
Dar ce l-o fi apucat ? Pind acum n-ar
fi dat un strop din el, sa-1 tai.. Hai,
fie... Da’ iute!

MIRCEA : Iute, dom’ secretar !

(Mircea gustd precaut, Buzan dd pe git
pdhdrel dupd pdhdrel.)

MITACHE (intrind) : Ehei! Ia te uita,
frate, chef in lege! Si mie nu-mi spu-
neti nimic ?

MIRCEA : Ba cum nu, dom’ instructor,
tocmai voiam sa...
BUZAN (usor ametit) :

nimic... Eu am treaba !

MIRCEA (scoate incd o sticld, turnindu-i
st lui Mitache) : Serviti...

MITACHE : Noroc, fratilor! (Bea.) Hm!!
Strasnica licoare! Ba& Calistrate, stii
ceva. ia fugi tu dupa baietii lui Bro-
bonel. si le ardtam noi vinat...

MIRCEA : Dar... eu... Dom’ secretar n-are
timp...

BUZAN : Sigur ca.. n-am... timp!

MITACHE : Bine. bine... Toti ne grabim...
(Lui Mircea.) Hai, fugi!

MIRCEA : Eu zic sa...

MITACHE : Ordin, ba elev!

MIRCEA : Am inteles, sa traiti!

Eu nu vroiam

(Iese.)

SCENA 36

ILINCA : Nu trebuia sa-i lasi singuri...

MIRCEA : De ce? Dacad vin si baistii
primarulai, e clar cd nu mai plecain...

ILINCA : Si dacad o sterg amindoi, intre
timp ?

MIRCEA : Pai voi ce paziti pe-aici ? Hai
cd ma-ntorc repede !

SCENA 37

HUMPEL (nervos, stinge o tigard, aprinde
alta) : Aproape opt! Daci nici cama-
radul Buzan nu se mai tine de cuvint...
(Aruncd ultima tigard aproape intrea-
gd, isi incinge centironul, controleazd
revolverul.) Stdm prost. Foarte prost!
(Strigd spre curte.) Pregatiti plecarea !
(Se aud indatd motoarele puternice
ale camioanelor, se simte forfotd.) Si
podul ?
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SCENA 38

BUZAN : Nu pricepi.. ci am... treaba ?
Sfinta ?

MITACHE : Las-o balta, frate! Un vin
ca asta...

BUZAN : Gata !... Du-te... 8fintd, n-auzi ?...
Pleaca !

MITACHE : Ce,
ordin ?

BUZAN : Tesi odata !

MITACHE : Daca vrei sa stii, m-am sa-
turat de ordinele tale, m&! Betiva-
nule ! (Si iese.)

bad? Imi dai tu mie

BUZAN (pe urmele lui Mitache) : Slu-
goiule !
MITACHE (reintrd) : Poftim! 1Iti las o

persoand mai interesantid ! (O impinge
induntru pe Ilinca si pleacd.)

BUZAN (contrariat, revenindu-gi) : Va sa
zicd, ai venit totusi s& ma vezi.. Azi
o fi ziua remuscarilor...

ILINCA : Da... am venit...

BUZAN (apropiindu-se .de ea, cu ochi
apringi) : Ei bine, uite-ma!

ILTNCA : As fi vrut sa...

BUZAN : Scurt. N-am timp !

ILINCA : Eu...

BUZAN : Vrei si te-ajut eu ? Ma pinditi,
ca niste lotri, si vreti sd ma tineti aici,
in vreme ce... Vezi ca stiu ?

ILINCA : Vai de mine, cum va inchipuiti
ci...

BUZAN : Bagi de seami, cid azi e sim-
bata si sint trei ceasuri rele!

ILINCA : M-am certat cu Mircea, si...

BUZAN : V-ati certat, pe dracu’! Lasa,
paouso, fleacurile ! Ti-am spus ca sint
grabit.

ILINCA : Z3au ca da...

BUZAN (acum foarte aproape de fatd) :
Ai venit si ma vezi, uite-ma ! Ma vezi
bine ? (Rinjind agresiv.) Hal, pupid-ma
frumos si sterge-o'!

(Negdsind altd scdpare, Ilinca ii azvirle
in fatd cdlimara de pe birou si dd sd
fugd, dar se impiedicd $i cade. Buzan se
ndpusteste, infuriat, asupra ei. Ilinca tipd.
Geamul se sparge in tdnddri si Ilie sare
induntru. Buzan tisneste pe usd, afard.)

ILIE : Te-ai lovit ?

ILINCA : Nu...

ILIE : Dupéa el! (Iese in fugd, apoi de-
afard.) Fir-ar si fie! A luat calul..

SCENA 39

HUMPEL : Schnell! Schnell! Mai repe-
de!.. Mai repede... (La lumina faru-
rilor de la camioanele ale cdror mo-
toare duduie, citiva soldati germani
pregdtesc aruncarea podului in aer.)
In cinci minute trebuie si explodeze !...
Schnell ! Schnell !
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O SENTINELA (in intuneric): Halt!
Stai ! (Toma, itnarmat cu un pistol mi-
tralierd, se opreste la citiva pasi. In
spatele lui deslusim greu un grup ce
pare compact.) Ce vreti ? -

TOMA : Voi ce vreti ?

HUMPEL : Ne retragem in ordine.

TOMA : Dupid ce veti arunca podul in

aer ?

HUMPEL : Exact.

TOMA : N-o sa va lasam, locotenent
Humpel !

HUMPEL : Bitte? Dar cine esti
neata, ca sd-mi vorbesti astfel ?

TOMA : Eu ? Sint maiorul Toma.

HUMPEL : Ofiter romén ? De unde ati
aparut ?

TOMA : Eu ma aflu in.tara mea. Dum-
neavoastrda de unde ati aparut? Si,
mai ales, de ce ?

HUMPEL : Sinteti glume{, domnule ma-
ior.. Dar va previn ca podul va sari
in aer cu orice pret.

TOMA (calm): M& rog.. Incercati.

HUMPEL : V4 somez si . plecati de sici
imediat.

TOMA : lar eu va declar prizonieri. (Tare,
in spate.) Dezarmati-i ! (Se aude, de-
marind brusc, unul dintre camioanele
germane. Impuscdturi. Din cauza in-
tunericului, mai mult simtim decit ve-
dem cum, in ciuda citorva incercdri
de rezistentd, hitleristii sint capturati.
Iar impuscdturi, apoi totul se linis-
teste.)

MOS ARGHIR : Humpel ?

TOMA : E mort... Mos Arghir, alimeniele
sa fie distribuite oamenilor din sat.

MOS ARGHIR : Se face, tovarase maior.

TOMA (citorva oameni dimprejur): Voi
luati armele nemtilor si paziti podul
pind apar trupele noastre.. (Se inde-
pdrteazd, apoi auzim o motocicletd de-
marind.)

MOS ARGHIR : Restul, pe miine... (Pleacd
si el. Se .asterne o liniste nefireascd.)

BUZAN (apare, dupd o wreme, pe mesim-
tite, cerceteazd atent locul. ddé de ca-
davrul lui Humpel, il priveste de-
anroape) : Pacat, Herr Oberleutnant...
Picat... Dar vom pedepsi, ti-o jur!

dum-

SCENA 40

Se aude ldtratul furios al unui cline,
apoi o impuscdturd. Ciinele a amufit.
Ilinca sare din pat. Buzan se ndpusteste
pe usd.

ILINCA : Ce... ? (Citeva focuri de revol-
ver i1 curmd glasul. Safta intrd, in-
grozitd. Buzan tocmai a sdrit pe fe-
reastrd. Ilinca s-a prdbusit.)

SAFTA : Ilinca!.. Fetito... Ajutor!.. Sa-
BILIREN
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SCENA 41

PRIMA FEMEIE : Ce sa fie, lele, cu popa,
cd e trecut de 9 si totu-i incuiat ?..

A DOUA FEMEIE : Sa te crucesti, nu
alta! De cind il stiu, in fiece dumi-
nica, a inceput slujba la 8 fix.

PRIMA FEMEIE : O fi bolnav ?

A DOUA FEMEIE : Cum sa fie bolnav ?

~ Ca-i ferecata si casa... Pe dinafara!

PRIMA FEMEIE : Asa-i.. (Lui Mircsa,
care tocmai vine.) Nu stii dumneatals,
domnisorule, unde-i taica parintele ?

MIRCEA : Cum, unde-i ? N-a inceput
slujiba ?

A DOUA FEMEIE : Nu.

PRIMA FEMEIE : Nu-i, si pace! Auzii
eu cd nu batu toaca dis-de-dimineats,
da’' n-as fi crezut una ca asta...

A DOUA FEMEIE : Usile-s zavorite...

MIRCEA : Nu se poate.. Nu mi-a spus
nimic...

PRIMA FEMEIE : Ba ziu, Doamne iar-
td-ma, a disparut !

MIRCEA : Ma duc sa intreb pe careva...
(Dd sd iasd. cind apare Madaruntelu.)
PRIMA FEMEIE : Nici talica nu stii ce-i

cu nona. don’ sef ?

MARUNTELU : Da’ re-i cu popa ?

A DOUA FEMEIE : Nu-i!

MIRCEA : Pustiu...

MARUNTELU : Pai dacid nu-i, nu-i! Si
cum si fie. dacid il duse brisca pri-
marului, dd cu noapte, spre munte ?

PRIMA FEMEIE : Va sd zici, a plecat ?

A DOUA FEMEIE : Vezi bine, lele... Da’
cum sa ne lase pe noi asa, cu sufle-
tele vraiste ?

MIRCEA : S-o fi
nitel aer...

MARUNTELU (evitindu-l vizibil pe Mir-
cea) : Cu dom’ inspector Nisipoiu si
cu doamna lui cu tot ? As! Popa s-a
pus la tivil si a sters-o da fricad! S-a
cam speriat az-noapte...

PRIMA FEMEIE: Si noi cu cine rami-
nem ?

MARUNTELU : Pii, cu supsemnatul ! C&
eu sint aici Statul, si Statul n-are cum
fugi, cd d-aia e Stat, si stea! Ziua
buna !

dus si dinsul.. sd ia

MIRCEA : Un moment, domnule pluto-
nier...

MARUNTELU : Da ?... Eu mi cam gra-
besc...

MIRCEA : S$titi ceva de domnul Buzan ?
C4 nu-l gasesc nicaieri si...

MARUNTELU (cumva usurat) : De legio-
narul &la bezmetic ?... Nu. Nimic. A
disparut si el. Ca acuma toti dispare...
Incolo... ce si stiu? Nu mai stiu ni-
mic. Ziua bunid! (Iese repede.)

SCENA 42

MIRCEA (se opreste brusc: ciinele Ilin-
cdi zace, intepenit): Doamne! Parca
ar fi puiul acela de gaina, plapind...
Dar cine si-1 fi.. ? (Isi linisteste res-
piratia.) Prostii! Nimic. Nu s-a in-
timplat nimic...

SAFTA (marcatd de emotie): Cine-i 7.
(Recunoscindu-l pe Mircea.) Nu intra,
baiete...

MIRCEA : Dar ce s-a.. ? Ilinca'!

SAFTA : Taci...

MIRCEA : Trebuie s-o vad !

SAFTA : Nu... nu...

DOAMNA PETCU : Lele Safto! (Iesind
din casd.) As avea nevoie de... (Dd cu
ochii de Mircea.) Dumneata ?

MIRCEA : Dumneavoastra ! ?

DOAMNA PETCU : Nu stiai ca sint me-
dic ?

(Safta intrd la Ilinca.)

MIRCEA : Atunci.. inseamna ca.. De ce
n-am venit aseard ? De ce n-am venit
aseard ?.. Spuneti-mi adevarul! Vi
implor.

DOAMNA PETCU : Calm, baiete... Sper
sa scape... Dar ar trebui dusi repede
la un spital...

MIRCEA : Maiorul !

DOAMNA PETCU : Poftim ?

MIRCEA : Stiu pe cineva care...
de l-as gasi... (Iese in fugd.)

Nuinai

SCENA 143

MOS ARGHIR (inarmat) : Ia te uita! Pe
cine cauti si ne cine géasesti! Te cu-
nosc. domnule Buzan. Stai pe loc!

BUZAN : Stau. bosorogule! Ca si eu te
cunosc. si de-abia asteptam sa-mi iesi
in cale...

MOS ARGHIR : Miinile sus, si ia-o ina-
inte, spre sat!

BUZAN : Eu ? Arhanghelul pedepsei ?

MOS ARGHIR: Fa bine si fa cum iti
spun.

BUZAN : Ce vorbesti. bolsevicule ? Ai
ajuns tu sd-mi poruncesti mie ?

MOS ARGHIR : Pentru ultima data...

BUZAN : Exact: pentru ultima data'!
(Scoate fulgerdtor revolverul si trage
in plin.)

MOS ARGHIR (expirind): Ah... nu in-
tina... izvorul...

BUZAN : Izvorul ? Ce izvor ?... A, asta-i
locul in care se pupau bolsevicii &ia
mici... Pupa-i-ar moartea si-1 pupe §i
pe domnul Calistrat! (Dispare, pre-
caut.)
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SCENA 44

MEDICUL MILITAR (brancardierilor care
o transportd. pe Ilinca) : Usor, baieti...

+ILINCA : Deci.. afi-trecut podul...

MEDICUL : Multumita si voua... -
acum nu trebuie sa vorbesti.

ILINCA : Da... Vezi, Mircea, cad n-a fost
asa de greu ?

MIRCEA : Pai, cu tine...

ILINCA : Séanatate lui mos Arghir.. Sa

Dar

ma ierte.. aveam intilnire cu dinsul...
la izvor... :

MEDICUL : Gata, domnisoaré! E un
ordin.

ILINCA : Bine. Am sa tac

MIRCEA : O sa-i spun
este...

ILINCA : La 1zvoru1 nostru, Mu‘cea

MIRCEA : Da...-acolo...

Dar acum e..

(Brancardierii se depdrteazd.)

SAFTA (care a apdrut intre timp) : Fa-
ceti-o bine... domnule doctor... Vi rog...

MEDICUL : Nici o grija! O s-o puteti
vizita peste citva timp, la spitalul de

~ campanie 303.. Si dumneata, tinere,
ar trebui si te odihnesti. Comisioanele
pentru domnul Arghir pe urma!

MIRCEA : Nu e cazul, domnule ecépitan :
mosul a murit.

MEDICUL : Iarti-mi. N-aveam de unde
sti... Salut! (Lui Toma, care tocmai

__Soseste). Am’ onoarea, domnule maior !

TOMA (raspunzind la salut) : Mulfumesc,
doctore... (Medicul militar iese.)

SAFTA : Hai, poftiti induntru.. Ca ati
ostenit tare mult in,  noaptea asta...
(Intrd in casd.)

MIRCEA : Mai stiti ceva de Buzan ?

TOMA : Fireste. L-a arestat Maruntelu,
acum o ord, prin imprejurimi.. O si-1
judece un tribunal militar.

MIRCEA : Atunci... e bine... (Fac amindoi

.. citiva.pasi. spre casd, .in tdcere. Mircea

. se opreste.) Tovarise maior...

TOMA : Da ?

MIRCEA : Tovarase Toma nene Toma...

Mata... stii... in seara aceea cind te-am
cunoscut...

TOMA : Imi amintesc. Ce-i cu seara
aceea ?

MIRCEA : Cind tl am vorbit de Ilinca...
TOMA : Ei da...
MIRCEA : Mi s-a parut...
...Mata o cunosteai ?
TOMA : Nu.
MIRCEA : Atunci...
parut. numai.
TOMA : Pe ea n-o cunosteam. Acuma
pot sa-ti spun. L-am cunoscut, insa,
bine, pe tatal ei. .Chiar foarte bine.

nu, stiu cum...

Nu-i nimic. Mi s-a

.MIRCEA : Pe tatil ei..

TOMA : Da. In lupta Ne-am remt\lmt
apoi, in beciurile. Sigurantei... De fapt,
si acolo tot in luptd eram... A fost un
om si un comunist de nadeJde L-au
ucis pentru cd a ticut.. A murit ca
un erou, tatal Ilincai!

MIRCEA : Ca si mos Arghir...

TOMA : Da, ca si el.

MIRCEA : Nene Toma.. M& ajuti s& ma
duc voluntar contra nazistilor.?

TOMA : Daca esti, intr-adevar, hotarft...

MIRCEA : Sint. De n-as face-o, ar In-
semna si indbus izvorul... Si cine ar
putea indbusi un izvor ca.al nostru ?

TOMA : Ai dreptate, Mircea : nimeni ! $i
niciodati !

(Se indreaptd, amindoi,

Safta.)

spre casa lelei

CORTINA
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In prim-pl

Dialogul cu Dana Dogaru incepe abrupt.
Privind-o cum isi alcatuieste chipul pen-
tru Silvia Ingerilor tristi, imi spun ca
n-are nici un rost si tulbur subtila, im-
ponderabila stare de spectacol care — o
simt — se tese in- jurul nostru, in jurul
ei, -al actritei. De aceea, hotirirea de a
pune, in fine, o intrebare, e brusca. Mi
se raspunde pe masurd : un ton precis,
transant, o naturalete nivelatoare, dar
stenica si refuzul vorbhéariei grnatuite.

— Nu-ti place sid dai interviuri,
Dana Dogaru ?
— Nu prea.
— De ce ?

— In general, discutiile interminabile
sint inutile, Uneori, in teatru, discutiile
tin pe loc prea multd vreme inceputul
propriu-zis al repetitiei. Cu cit se vorbeste

Dialog in cabina de machiaj

ct DANA DOGARU

mai mult si mai in detaliu despre rol,
fara sia se iIncerce nimic pe sceni, cu
atit pentru mine e mai dificil dupid ace-
ea. Cred in stabilirea prealabila a notei
caracteristice, esentiale, de la care per-
sonajul, in viziunea regizorului, fireste,
nu abdicd. Nuantarile vin pe urma. Dupi
cum vezi, eu, ca actritd, consider ci teo-
ria se impaci destul de greu cu practica.
— Iar eu consider ci ai destul

de mult umor. (Ride. Un ris pe

care il recunosc. E gilgiitor si adinc.

e nota caracteristica a personaju-

lui Dana Dogaru.) Cum te-ai im-
pidcat cu regizorii in privinta asta ?

— Bine. Si nu numai in privinta asta
bine. De fapt, n-am lucrat cu prea multi
regizori in teatru. Sanda Manu, Dan
Micu si. Mircea Cornisteanu mi-au oferit
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fiecare ocazia unor experiente artistice
pe care le pretuiesc. Am lucrat mai mult
cu Dan Micu. E un regizor in care cred
si mai ales alaturi de care m-am format.
Asta e destul de important. Experienta
pe care o cistigi lucrind mai multe spec-
tacole la rind cu acelasi regizor presu-
pune comunicare umana si artisticA mai
profunda, inlesneste reusitele.

— Care e relatia ,ideali“

zor-actor ?

— Cea de reciprocitate creatoare. Lu-
crez bine atunci cind pot sid-mi apropii
eu insimi personajul, tinind seama, bine-
inteles, de ideea regizorala, dar aplicind-o
in felul meu propriu. Nu pot intruchipa
fidel ceva gata imaginat, in amanunt, in
mintea regizorului. Actorul nu e numai
un executant. Poate asta se petrece si fi-
indcd nu sint ceea ce unii numesc o ac-
trita ,,cerebrala.

— Ne-am intors, vad, la aceeasi
dificultate de a arita pe sceni, de
a face sensibile prin fiinta ta idei
exprimate in cuvinte.

— Da. cred ca asta e una dintre cele
mai dificile dileme ale actorului care
pregateste un rol. Un fel de ,nod gor-

regi-

dian* al comunicarii regizor-actor. Pe
care-1 tai cu fiecare reusitd si el se
innoada 1la loc...

— Si daci nu e vorba de

o reusita ?
— Esecurile fac parte din arta, la fel

In ,,Casa Bernardei Alba“ de Fede-
rico Garcia Lorca

»-in general, discutiile intermina-
bile sint inutile...”

ca reusitele. Uneori, e adeviarat, ele sint
urmarea fireascd a unei incompatibili-
tati intre regizor si echipa. Dar' asta se
petrece rar. Din cind in cind e necesara
si o nereusiti... Doare, dar stimuleazi.
— Crezi ca esecul se poate da-

tora, in exclusivitate regizorului ?
— Nu. Pentru o piesi care ,cade* exis-
ta multe :justificari, prea multe ca toate
sd se lege de ,vina“ unui singur om.
Ti-am spus cd nu consider actorul doar
drept executant. Asta inseamna cia fie-
care membru al echipei are o raspunde-
re creatoare. Si-atunci.. Pe de altd par-
te, se intimpld citeodatid si te indo-
iesti de un rol. de un spectacol. Dar da-
ci te-ai angajat sid duci lucrul pina la

capat, o faci, Eu, cel putin, asa fac.
— Sa vorbim atunci despre lu-
crurile pe care le-ai dus pina la

capat aici, la , Tecatrul Neottara“,
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Cu Al. Repan in ,Jocul vietii si al
mortii in desertul de cenusa“ de
Horia Lovinescu

Cu Dragos Paslaru si Victor Stren-
garu in ,Karamazovii®“, dramati-
zare de Horia Lovinescu si Dan
Micu dupa Dostoievski

La prima intilnire cu Silvia din

»Acesti ingeri tristi“ de Dumitru

Radu Popescu : in Institut, la exa-
- menul de absolvire...
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Care a fost cxperienta actoriceasca
ceca mai importanta pind acum ?

— Importante au fost toate. Pentru
Grusenka din Karamazovii m-am stra-
duit poate cel mai mult. Timpul de re-
petitii a fost si el destul de lung. Am re-
venit mereu asupra solutiilor gasite ini-
tial, am refacut scene, am adincit moti-
vatiile. A fost o munci dificila, care m-a
pus la incercare. Asteptasem un rol ca
asta ; dar cu noi se petrece un fapt cu-
rios : ne dorim si jucdm ceva anume,
ajungem sa ni se propuni, pentru ca ime-
diat s4 ne ia in stapinire ua fel de tea-
ma coplesitoare cid nu vom putea duce
cu - bine pini la capat rolul. Depasesti
starea asta doar in lucru.

— O depasesti singur sau esti
ajutat de ceilaiti ?

— Cind ai norcc, esii ajutat si de cei-
lalti. Eu am avut des obicei norcz. Imi
vine in minte un rol care mi-e drag:
Ana din Jocul vietii si al mortii in de-
sertul de cenusd. A fost primul mszu rol
cu adsvarat principal pe o scend profe-
sionista (debutasem la ,Bulandra“, in
Rdceala). Am 1intilnit in speactacol actori
foarte buni. As fi putut simti cu usu-
rinta fatd de ei un handicap. Dar s-a
intimplat ca atmosfera repetitiilor si con-
duita acestor oameni ai echipei in ce ma
priveste sa fie exemplare. Si-apoi. de la
actorii buni nu ai decit de invatat. E
un ,,furt® care nu se pzdepseste.

— As spune chiar cid e un furt
care se rasplateste. Dar Silvia ?
Stiu cd ai jucat-o si in Institut...
Cum e Silvia de acum fata de cea
de atunci ?

— E destul de curios, dar aproape ca
nu mi-o mai amintesc pe Silvia de a-
tunci. Oricum, in spatele Silviei de azi
se ascunde mult mai multd experienta
umanad. De femeie si de actritd. La Ins-
titut interpretam un personaj care nu-si
pierduse inca ,dintii de lapte“. Acum
joc o femeie care si-a redobindit, prin
cunoasterea vietii, o candoare de sub-
stanta, de profunzime.

— Asadar, interpretezi acum trei
roluri importante : Grusenka, Ana

si Silvia. Nu se incurci una
cu alta ?
— Intrebarea ta nu e destul de se-

rioasa pentru un cunoscator intr-ale tea-
trului. Dar n-am sa-ti raspund ca asta
e ,datul® actorului, sa fie in fiecare sea-
ra altcineva. Personal, cred ca un actor
nu poate face mai mult de un rol foar-
te bun pe stagiune. Mai greu e cind
pregatesti mai multe partituri intinse in
acelasi timp. Dar eu am pregitit aceste
trei roluri la intervale de cite trei ani,
asa incit au avut timp sa se ,aseze“.
' — Si ce rol va urma ?

— Joc 4dn Fire de poet si voi avea un
rol in Cum wvd place, in regia lui Dan
Micu.
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in ,Fire de poet® de O’Neill, ali-
turi de Gilda Marinescu

— Pentru
Dogaru ?

— Pentru public. Daca joci pentru ti-
ne, pentru motive care te privesc prea
mult. nu mai joci, de fapt. Pe scend am
in minte o istorie a personajului, pe ca-
re n-o amestec cu ceea ce mi se intim-
pla mie personal, acasda. Daca pling in
scend pentru viata Silviei, pling pentru
cad s-a adunat in mine o tensiune a sce-
nelor dinainte, personajul m-a umplut
cu viata lui. Dacd pling pentru ca fetita
mea e la Sinaia si as vrea s-o vad, in-
seamna ca am tradat personajul si orice
svectator simte asta si ma sanctioneaza

cine joci tu, Dana

pentru tradare, nu mai crede nici el
in mine.

— Asta face parte din strategia

ta artistici. Existd, fara indoiala,

o cheie a acestei strategii.

— Da. Una simplu dz formulat: pe
cit posibil, sd& nu faci compromisuri in
meserie.

— Ti-ai realizat visurile pe ca-

re le aveai ca studentd la Institut ?

— Da, pe acelea mi le-am realizat.

Doar ca, intre timp, mi-am facut altele.

— In citeva minufe vei intra in

scend. Deja iscodesc un personaj,

nu pe actritd. Ultimul gind, ina-

inte si te dai ,pradi“ reflectoa-

relor...

Ultimul ei gind e o privire. Expresiva,

de actor, si graditoare, precum dispretul
Danei pentru vorbe.

Corina SUTEU
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PIESA ORIGINALA N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL FOARTE MIC

TRESTIN

GINDITONRE
de Theodor Minescu

Data premierei: 1¢ februarie
1984.
Regia si ilustratia muzicala

SILVIU PURCARETE. Scenografia :
VIORICA PETROVICI si OCTA-
VIAN DIBROV,

Distributia : NICOLAE POMOJE
(Barbatul) ; TATIANA IEKEL (Ba-
trina) ; JEAN LORIN (Biatrinul) ;
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN
MEDELENI (Tinarul) ; LIANA CE-
TERCHI (Doina) ; PETRE MCRARYU
(Al doilea tinar).

Nici doi ani de la premiera primelor
doud parti ale Politicii, dar citi din viata
Béarbatului, din wviata acestui erou al re-
volutiei socialiste, incercat in focul bati-
liilor de clasa, dar si in luptele de mai
tirziu, cind se véadeste cd pind si praful
arhivelor poate fi exploziv, si deci uci-
géator ?

Ne aflam, in timp, imediat dupd Con-
gresul al IX-lea al partidului, congres
care in constiinta noastra ramine inscris
ca un eveniment hotaritor, deschizadtor de

noi orizonturi, in mersul revolutiei.
Aceasta situare in timp rdmine un punct
de reper cu semnificatii majore, dar tim-
pul aleargd mult in urm4, sau o ia inain-
te, dupa cum se deruleaza tulburatoarea
confesiune a Barbatului. Toate persona-
jele acestei atit de protund originale pie-
se, morti sau incd vii, sint proiectia gin-
dului (de o clipd ? de o noapte ? de luni
intregi ?), proiectia acestui sever, lucid
proces de constiintd, de analizd amanun-
fitd la care se supune, cu dramaticd in-
tensitate, Barbatul. In fond, romanul tea-
tral Poiitica in intregul lui — sau cit din
el este cunoscut pind acum — nu prezin-
ta altceva decit ,,un monolog dramatizat .
Toa’te persenajele, cu exceptia Barbatului,
se modificAi nu structural, dar sensibil,
nuantat, in functie de starea, de intensi-
tatea trairilor Barbatului. Stralucit puse
in valoare de acest inteligent si riguros
regizor care este Silviu Purcarete, valen-
tele dramatice ale monologului sint cuce-
ritoare. Cuceritoare in infelesul ca ele
captiveazi intreaga fiintd a spectatorului,
il obligd sid mediteze, sd se infioare de
emolie si, ceea ce este cel mai impor-
tant, s se desprinda, surprins si satisfa-
cut, de o cantitate uriasia de informatii
si interpretare a informatiei, fie necon-
cludente, superficiale, insuficiente. fie
partial sau in totalitatea lor eronate, acu-
mulate anterior. S& ne intelegem : ne
aflam nu la o lectie de istorie — desi
mereu si insistent, despre istoria revolu-
tionard a poporului nostru este vorba, in-
tr-un din ce in ce mai cuprinzitor con-
text universal. Ne afldm in plina fictiune
— i, desigur, calitatea inaltd a actului
artistic ne face, ca de atitea ori cind ne
intilnim cu marea, adevarata creatie, sa
apropiem pina la contopire, prin compa-
ratie, prin confruntare, viata de reflec-
tarea ei. Cantitatea impresionanta de in-
formatie, rod al unei vaste documentari,
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este trecutd prin pinza deasd a sitei inte-
ligentei, pentru a selecta acele date, si-
tuatii, relatii, conflicte menite sa lumi-
neze din unghiuri inedite momente im-
portante din framintata istorie a poporu-
lui nostru. Totul, din setea de adevar a
comunistului inflexibil, intransigent, care
e Barbatul, dormic pina la patima sa pas-
treze mereu deschis dialogul in constiinta
noastra politica.

Aceste capitole ale romanului teatral
Politica au o structurd particularad. In
centru, figura Béarbatului. In cerc apro-
piat, familia lui, destinele de care pro-
priul lui destin e ireversibil legat: Ba-
irinul — admirabil intruchipat de Jean
Lorin, inteligent, cu umor fin, cu patetica
si nestinsa credintad in idealurile lui so-
cialiste si in setea lui de adevar; Ba-
trina — blinda, zimbitoare, calda, griju-
lie, discretd, in interpretarea de excelenta
calitate a Tatianei Iekel ; Sora — acum
eliberata de obsesia mortii mamei sale,
dornica de o viata ,,normala“, care prile-
juieste Marianei Cercel adincirea si di-
versificarea portretului schitat in specta-
colul anterior ; acestora li se adauga Ti-
narul — Sorin Medeleni, personaj inca
tulbure, nerealizind complet evolutia ca-

tre stinga, de partea familiei si a tra-
ditiei sale, precum si Al doilea tinar —
Petre Moraru si Doina — Liana Ceterchi,
in interpretari mai mult decit corecte.
desi personajele lor sint mai lirave. Aces-
ta este un prim plan, un prim cerc, lu-
mea apropiatd. Se contureaza un al doilea
plan, un al doilea cerc, cel pe care gra-
viteazd personaje mai Indepartate, dar
strins legate de destinul Barbatului. Cel
dintii dintre ele ar fi omul din condu-
cerea partidului caruia ii sint incredintate
,»scrisorile“, gindurile Barbatului, cu
toata incarcatura lor de intrebari, destai-
nuiri, indoieli.., apoi veterani nenumiti
ai revolutiei, mereu evocati de Batrin, si
multi altii, pomeniti in fuga. $i altii, de
asemenea, nenumiti, dar presupusi, cei
carora descoperirile Barbatului le trezesc
nelinistea, spaima, cei care creeazid atmo-
sfera aceea de amenintare, de iminent
pericol, adversarii revolutiei, unii dintre
ei In aparenta sau fosti revolutionari,
care nu sint deloc o abstractiune, ,,perso-
naje anacronice“, cum le numeste cu un
eufemism autorul, a caror ,prezentd“ se
face permanent simtita si prin admirabila
coloana sonord creatda de regizorul Silviu
Purcarete,

..Stilpul de sustinere al intregului edificiu este Nicolae Pomoje, interpretul Bar-
batului. Alituri, Al doilea tindr, Pctre Moraru
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Al treilea plan, al treilea cerc, cel mai
tulburator prin amploarea lui, prin taria

rezonantei lui iIn constiinta Barbatului,
este cel al evenimentelor politice la ni-
velul istoriei mondiale interconditionate
cu istoria societatii noastre. Cu un simt
al echilibrului, cu o capacitate a. masurii
exacte si, mai cu seama, cu o putere de
sugestie prin imagine si cuvint cu totul
admirabile, Silviu Purcarete a inaltat un
edificiu monumental, un spectacol patetic,
care emana idei cu o mare putere de pe-
netratie. Stilpul de sustinere al intreg
acestui edificiu este Nicolae Pomoje, in-
terpretul  Barbatului. Mai interiorizat,
marcat de intilnirea cu moartea. S-au
privit peste umaéar, dar cchi in ochi. In-
tr-o oarecare masura nelinistit de tulbu-
rarea surda pe care au stirnit-o cerceta-
rile lui, Barbatul pastreaza, in interpre-
tarea lui Nicolae Pomoje, credinta ne-
clintitd in idealul lui de luptd. Actorul
monologheazi cu o rafinatd discretie, cu
un expresiv laconism al gestului. Pro-
fund interiorizat, meditativ, dar nu inchis
in sine, exploziv, dar farid vehementa.

Sorin Medeleni si Liana Ce-
¢ terchi, interpretii unor per-
sonaje strins legate de des-
' tinul Barbatului

Nicolae Pomoje izbuteste cea mai deplina
creatie a sa de pind acum, dind statura
artistica fara cusur personajului. El,
cel silit sa-si schimbe adresa si sa tra-
iasca sub ,alt nume“, nu incape sub un
acoperis. Acoperisul lui e cerul lumii.
Lurmea e istorie., Si istoria e politica. Ple-
cind de la aceastd idee, decorul semnat
de Viorica Petrovici si Octavian Dibrov
reia conceptia initiald a cadrului din spec-
tacolul Politica. Ceva s-a modificat, insa.
Aceleasi armate in marg, cu arma in
mina, aceleasi coloane de muncitori ma-
nifestind, dceleasi chipuri de conducatori
sau de eroi anonimi Imprejmuiesc (stra-
juiesc ? vegheaza ?) spatiul de joc. Chi-
purile au palit, ceata timpului s-a aster-
nut peste ele, parca s-au Indepartat,
parcad s-ar sterge din amintire imaginea
lor concreta. Tot mai sustras realitatii
concrete, tot maj adincit in zona ideilor.
Barbatul le priveste acum ca pe niste
abstractiuni. Revolutia, in plin mers, se
infaliseazd altcumva. Jur-imprejur, ras-

_pindite in dezordine, putinele mobile stau

ambalate, parca abia aduse sau parca
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gata de plecare. Dosare, carti, manuscrise,
»olectii de ziare, la rindul lor impache-
tale, sugereazi provizoratul. efemerul ele-
mentului concret si imediat. Singura, par-
ca definitivd, o masa alba (masa a tace-
rii 7). o masa de lumini, pe care stralu-
cesc flori vesele, strijuieste totul, atrage
totul, ca un punct spre carz coanverg in
flux continuu oamenii, faptele. intimpla-
rile, evenimentele, ecourile unei vieti tu-
multoase, unei lumi tulburitoare, -care
vine de departe si merge, nestavilit. spre
viitor. Lingd aceastid masad a meditatiei, a
intelegerii, a intrebarilor, a indo'alilor.
sta Barbatul, eroul care, dupad o existentd
merau conactatd la reteaua de inaltd ten-
siune a politicii, a inteles c& totul treve
Prin  inimd.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL GIULESTI

FRONT ATMOSIHERIC

de ('sa'moss"g Gydrqy

Data premierei: 5 aprilie 1984.

Regia : MIHAI LUNGEANU. De-
corurile : OCTAVIAN DIBROV.
Cosiumele : "EUGENIA BASSA-
CRISMARU. In romaineste dc
GELU PATEANU.

Distributia : ANCA NECULCE
(Gabi Fodor); ION PAVLESCU
(Cornel- Garda) ; MIRCEA CON-
STANTINESCU, FLORIN DOBRO-
VICI (Ospatarul).

»Front atmosferic“ inseamni in me-
teorplogie locul de interactiune a doua
forte adiacente, cu caracteristici diferite.
Titlul piesei isi propune si exprime me-
taforic o stare de spirit,
indivizi structural diferiti, care gisesc
pentru o clipid echilibrul visat. El, ‘artist
plastic de renume, ea, anonim inginer
agronom — oameni cu vocatii opuse,
care, intr-un meritat repaus la malul
madrii, isi descoperd afinitd{i nebé&nuite
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criza a doi

— un alt joc de-a vacanta, al unui alt

timp. Un incident oarecare, o cunos-
tintad fortuitd si oarecum fortata. Dar
ostilitatea se va topi treptat, tatonirile

repetate se vor solda cu o agreabild des-
tindere, urmind apoi si cunoasterea reci-
proca : el se dovedeste a fi descumpanit
din cauza unui esec profesional 3i bla-
zat dupad nereusite sentimentale, ea,
desi mai tinar3, se crede imunia la dra-
goste, s-a devotat meseriei si unui crez

ferm : .Adevirul este cid stiu intotdeauna
pentru ce risare soarele“. El e macinat
de insolubila dilemad a creatorului :
,Dacid nu lucrez, innebunesc. Dacid lu-
crez, ma chinuie indoiala. Dezgust si
sete. Cam asta sint eu“. Ea e ranitid de
o neasteptatd nedreptate, nemeritati lo-
viturd pentru o tindrd care si-a dedicat
15 ani din viatd binelui obstesc, mindri
fiind de apelativual ,inginera satului®.
Pe amindoi 1i caracterizeazi intransi-
genta, el respinge compromisul in arta,
refuzind sia-si modifice viziunea in func-
tie de criterii arbitrare, ea nu concepe
s& abandoneze lupta, desi si-a trecut in
revistd ,jurnalul feminitatii netraite® si
i se oferd acum sansa unui mariaj ne-
maisperat. ..

Consecvent in politica sa repertoriala
larg cuprinzatoare, Teatrul Giulesti pri-
lejuieste de asti datd debutul bucu-
restean al unui scriitor maghiar din
Cluj-Napoca, Csavossy Gyorgy, jucat pe
citeva scene din tarid. Autorul a inten-
tionat, probabil, si realizeze un conflict
de tip modern, in care evolutia dramatica
s se constituie din succesive revelatii ;
dar raporturile dintre personaje nu au
in text consistenta necesara, fapt pentru
care s-a recurs in spectacol la' o abild
tentativd de tensionare, inserindu-se intre
tablouri un periplu printr-o imaginara
expozitie, in racord cu afirmatiile eroului
care 1isi marturisea demoralizarea, un
laitmotiv care contracareaza tenta ‘melo-
dramatici. Intre eroind si singurul mar-
tor al idilei, un schimb ambiguu de- re-
plici, ce sugereazd disparitia prematura
a protagonistului —. o pistd falsi, pentru
cd nu sinuciderea, ci un banal accident
va pune capat iluziei de fericire.

Meritul incontestabil al regizorului
Mihai Lungeanu, si el debutant in Capi-
tald constd insi, in primul rind, in ale-
gerea si indrumarea distributiei.
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Ion Pavlescu, Anca Neculce si Mircea Constantinescu

Doi actori de mare vibratie, din ca-
tegoria celor care nu-si precupetesc
niciodatd eforturile, demonstrindu-si me-
reu talentul si profesionalismul, Anca
Neculce si' Ion Pavlescu, au construit
personaje armonioase, filtrind sugestiile
textului prin gindirea si sensibilitatea
lor, escamotind doza de schematism si
pretiozitatea, convertind carenta expri-
marii aforistice in virtute a comunicarii
emotionale, Anca Neculce daruie eroinei
o extraordinarad sensibilitate, permanent
cenzuratd cerebral, un patetism tem-
peramental, o exaltare congenitald, z%-
gazuitd de un autocontrol nemilos, o' re-
velatorie tensiune intericard. Carapacea

fermitatii Incrincenate cedeazi in cele
din urma, si irump, intr-un contrast
miscator, gingidsia, feminitatea, senzua-

litatea reprimatd, exuberanta ; nebéanuite
resurse de candoare umanizeaza idealis-
mul eroinei. Dintr-o inflexiune a glasu-
lui. si o privire piezisa, dintr-un suris
amar si o vorba causticd, Ion Pavlescu

schifeaza profilul unui artist vag boem,
destul de vanitos si de orgolios, amesicc
de ratat si insingurat, un ins bizar care
incearcd sa-si mascheze zbuciumul exi-
gentelor creatoare si incertitudinile exis-
tentiale printr-o sarcastici afectare, du-
blatd - de autoironie; detasarea usor
egoistd, cu care priveste lumea incon-
jurdtoare ar urma sa cedeze in perspec-
tiva unei relatii afective autentice. In
drumul lor spre intelegere, eroii sint
ajutati de un student, ospatar de un
sezon, Mircea Constantinescu amuzin-
du-se sa fie un simpatic, indiscret
Cupidon. Decorul lui Octavian Dibrov
— discreta, plurifunctionala figurare a
mai multor planuri de actiune — ser-
veste conceptia regizorald, de fin3d arcu-
ratete ; poate insd cad in intimitatea unei
sdli studio valoarea interpretarii acto-
ricesti ar fi reverberat si mai puternic.

Irina COROIU
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PIESA ROMANEASCA 1IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,NOTTARA“

CITADELA
SEARTMATA

de Horia lLovinescu

Data premierei : 15 martie 1984.

Regia : MIHAI BERECHET. De-
corul: MIHAI TOFAN.  Costu-
mele : VIRGIL MOISE.

Distributia : PETRICA POPA

(Grigore Dragomirescu) ; MARGA-
RETA POGONAT, CRISTINA
TACOI (Emilia) ; ION DICHISEA-
NU (Matei) ; EMIL HOSSU (Pe-
tru) ; EMILIA DOBRIN-BESOIU,
IOANA CRACIUNESCU (Irina) ;
IRINA EACHITEANU, RODICA
SANDA TUTUIANU (Bunica) ;
MARGA BARBU, LILI NICA DU-
MITRESCU (Adela) ; DORIN MO-
GA (Costicd) ; LUCIA MURESAN,
ELENA ALBU (Marie-Jeanne) ;
VALENTIN TEODOSIU (Dan Ple-
5a) ; MIRCEA ANGHELESCU
(Georges Gittescu) ; ANCA BEJE-
NARU (Caterina) ; DOINA IONES-
CU-SIN (Vecina) ; VICTORIA DO-
BRE TIMONU (Delegata).

Un gest emotionant la premiera aces-
tei piese pe scena Teatrului ,Nottara“:
printre invitati, in sala, citiva dintre ac-
torii Teatrului National care i-au asigu-
rat premiera absolutd in 1955 — Marcela

Rusu, Iulian Necsulescu, Elena Sereda,
Matei Gheorghiu. Lipseau citiva dintre
marii interpreti — Lucia Sturdza

Bulandra, Emil Botta, Ion Fintesteanu,
Maria Filotti —, lipsea regizorul inteli-

gent si fin Moni Ghelerter, lipsea — in-
credibil — insusi autorul. Autorul care,
cu aceasta piesa, si-a facut nu numai

adevaratul debut de prestigiu in rindul
dramaturgilor roméani, dar a deschis si
o epoci de afirmare moderna a valori-
lor ideologice si artistice ale teatrului
nostru contemporan, de un realism dia-
lectic, de prospectie filozofica, politica
si sociala, cu largi rezonante in promo-
varea noului umanism revolutionar si cu
un generos registru de stiluri. Cu Cita-
dela sfdrimatd, dramaturgia noastra re-
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valorifica subiectul cehovian si teza ibse-
niana, reinnoda traditia ,sufletelor tari*,
cu aspiratia lor spre un ideal superior.
Era, atunci, unetalon deinalta teatralitate,
a ramas o vreme un termen de referinta
in comentariile oamenilor de teatru, care
i-au sesizat de la inceput valoarea si
ecoul. Depasit, intr-un climat de fertila
competitivitate, chiar de catre autor, prin
productia ulterioard, care a insemnat o
remarcabild ascensiune spre - zone . dra-
matice mai complexe. Privind astazi din
perzpevi:va cieatiei integmale a lui Houla
Lovinescu, descoperim cu vadit interes
in Citadela sfdarimatd punctul de ‘obirsie
al temelor sale dramatice fundaméntale,
sali — c¢um spune un inteligen:_ﬁ"omsq-
tator al dramaturgiei romanesti din
ullimele patru decenii — ,toate motivele
esentiale care l-au obsedat pe autor:
conflictul dintre generatii, destramarea
treptatd a unui clan, relatiile sinuoase
dintre frati, problemele casatoriei, drama
intelectualului provocatid de inadecvarea
la mediul social sa.“ (Romulus Diaco-
nescu : Dramaturgi romdni contempo-
rani). Cu aproximativ un deceniu in
urma, un critic literar o amenda din
punct de vedere estetic, socotind-o tri-
butard unui sociologism schematic ; dar
tocmai un asemenea sociologism blama,
in structura ei, piesa, propunind o per-
spectiva critica lucida, nuantati, integra-
toare asupra proceselor caracteristice
epocii, in punctul de interferenta dialec-
ticd dintre nou si vechi. Piesa isi pas-
treazd o actualitate reald, un interes al
problematicii, si se impune atit printr-o
solida constructie, cit si prin realismul
tipologic. Istoricitatea e a timpului, cla-
sicitatea e a lucrarii care a deschis o
perspectiva de interpretare matura a pre-
tacerilor caracteristice unei lurni con-
fruntate cu revolutia si cu un punct de

vedere socialist In raporturile dintre
oameni.
Spectacolul regizat de Mihai Berechet

se distinge prin seriozitate si trdire sin-
cerd. Rolurile difieile, rolurile care se
sustrag unei delimitari nete si presupun
o gama mai largd de nuante pentru a
dobindi adevar si relief scenic, consti-
tuie dealtfel si biruintele artistice ale
acestui spectacol — Irina, Matei, Petru.
Irina, intruchipatd aici de Emilia Do-
brin-Besoiu, e, poate, cea mai puternica
personalitate a dramei, sinceritatea ei,
inteligenta ei, forta ei expresivd in mo-
mente calme, lirice sau dramatice, o
impun ca un personaj din suita pome-
nitelor ,suflete tari“, care ard la ten-
siune inaltd pentru o aspiratie unica si
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,tablou incrustat in timp in care personajele se animi pe rind...

nu se fring in fapa esecului. Matei, in
interpretarea lui Ion Dichiscanu, e,
realmente, o surpriza, si trebuie sd spu-
nem ci in liniile esentiale ale rolului
actorul convinge, atinge punctul de far-
mec iradiant si detasarea personajului,
tateta usor cabotind a celui iIntors cu
indaratnicie in sine si In eroare exis-
tentiala. Nu atinge, poate, punctul echi-
valent de ardere la tensiunea partenerei
sale, de aceea interpretul cauta de la
un moment dat mai mult teatralismul
decit adeviarul triirii. Petru e Emil
Hossu, convingator, natural, in tensiune
launtrica ori de cite ori e cazul. Acestor
trei roluri complexe le addugdm doua
partituri de temperamente contrastante,

carora spectacolul le da relief de pres-
tigiu si rezonantd: Bunica, In care am
reintilnit personalitatea marcanta a Irinei
Rachiteanu, cu calmul si seninatatea
ironica a omului superior, -clarvazator,
si Emilia, fiinta fragila si devotata fa-
miliei, dar mereu in afara perceperii
sensurilor, cu deosebitd sensibilitate in-
terpretatd de Margareta Pogonat (desi
in finalul pe care-l1 socotim de prisos
si deloc original, ea singurd, Emilia,
,matura“ aceastd casd de praful minciu-
nilor si falselor idealuri consumate inu-
til aici). Un caz in care rolul, mai epi-
sodic, si-a depasit, prin interpretare,
statutul e, cred, cel ai aviatorului Dan
Plesa, actorul Valentin Teodosiu dindu-i

bl
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0 subliniatd combustie interioard si im-
punindu-l printre personajele de prim-
plan, prin caldura si delicatete barba-
teasca. Prezentd episodicad in primul act,
Grigore Dragomirescu traseazd o linie
satiricA mai fermd 1In celelalte, prin
Petricd Popa, care sugereaza cu aplomb
decaderea stilpului citadelei si decrepi-
tudinea sa progresiva. Contururi inspi-
rate au si rolurile interpretate de Lucia
Muresan — o Marie-Jeanne cu ifose —,
Mircea Anghelescu, pretios in Georges
Gattescu. Marga Barbu forteaza efectele
satirei in conturarea portretului Adelei,
cu rezultate notabile in cea mai mare
parte, dar si cu elemente de sarja. Se
detaseaza clar portretul Caterinei, reali-
zat de Anca Bejenaru ; ceva mai estom-
pat, cel al lui Costica, schitat de Dorin
Moga.

Atent la nuante, la modificarea stiri-
ior psihologice, regizorul obtine o plau-
zibila expresivitate de atmosfera, cu
acumuldri dramatice care se realizeaza
convingator, pregnant, subliniate uneori
la pian de Ilinca Dumitrescu in am-
bianta muzicald creatd de H. Malineanu.
In parte. si sugestia plastica e ajutatoare
(Mihai Tofan — decoruri, Virgil Moise
— costume), minus expunerea unor fe-
linare intr-un interior cu scard rosie si
doua-trei nimicuri nu prea inspirate.
Ritmul mai slabeste spre deznodamint,
si unele prezente, sugerind lumea noui,
sint insignifiante si de prisos. Pastram
sugestia imaginii initiale, de tablou in-
crustat in timp, din care personajeie
incep sid se anime pe rind si sd prinda

viatd, ca o amintire despre vremuri nu
prea indepartate. Cine le-ar opri s
intre intr-un tablou veritabil in final,
siluete sugestive, in locul variantei cu
matura, care pune acum un punct fals
unei povesti veridice, de viata, semnate,
pentru totdeauna, cu majusculele unui
remarcabil dramaturg al acestei epoci,
Horia Lovinescu ?

Constantin PARASCHIVESCU

P.S.

Foarte curind, in reprezentatie au in-
trat si cele doud principale ,dubluri“, in
rolurile Buwnicii §i Adelei. Dublurd e un
fel de a spune, pentru cd in ambele
cazuri s-a conturat cu outoritate portre-
tul personajului respectiv — mai dificil,
poate, pentru Rodica Sanda Tutuianu, in
altd virstd, cdreia nu i-a marcat semnele
exterioare, cdutind, dimpotrivd, senindia-
tea, prospetimea, sdndtatea lduntricd a
Bunicii; de o expresivitate fireascd, iro-
nicd — Elena Nica, in dezvdluirea fate-
telor megre ale Adelei. Cu acest prilej
semnaldm insd si o scddere de ritm, o
accentuare a teatralismului pomenit de
noi, prin false tinguiri §i excese de pozd
in interpretarea datd lu; Matei; dacd de
la inceput acestuia i-a lipsit un ,nimb“,
evolutia de-acum il lipseste si de farme-
cul acelui mister pe care-l mai sugera,
alterindu-i echilibrul si lungind fdard ecou
pasaje de intensitate reald ale specta-
colului,

Emil Hossu si Ion Dichiseanu — Petru si Matei Dragomirescu
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TEATRUL DE COMEDIE

PACHETUL
CU ACTIUNI

de Mircea Stelinescu

Data premicerei: 5 aprilie 1984.

Rezgia: ION COJAR. Scenogra-
fia : ION POPESCU UDRISTE.

Distributia : ION LUCIAN, CON-
STANTIN BALTARETU (Georges
Onica-Vlasca) ; CORNEL VYULPE
(Emile Iacevache-Teleorman); DEM.
SAVU, GH. DANILA (General Fi-
lin Ionescu-Musca) ; MIRCEA SEP-
TILICI, SILVIU STANCULESCU
(Flamingo); SERBAN CELEA (Fiu-
turici Bombas) ; STEFAN TAPA-
LAGA, SORIN GHEORGIIIU,
SERBAN IONESCU (Grigoriu) ;
GHEORGHE SIMONCA (Slanicea-
nu); MIHAI PALADESCU (Usie-
rul) ; STELA POPESCU (Gretla
Girbu) ; GABRIELA POPESCU
(Leni Velescu) ; DORINA DONE,
JULIETA STRIMBEANU-WEIGEL
(Matilda Girbu) ; LILIANA TICATU
(Mutzi  Onica-Vlasca) ; IARINA
DEMIAN (Nutzi Iacovache-Teleor-
man) ; CONSUELA DARIE (Dacti-
legrafa) ; VIOLETA BERBIUC (Su-
breta).

Reprezentatd pentru prima oarain 1953
la teatrul din Petrosani, jucatd apoi p=2
alte citeva scene, intre care si Studivul

actorului de film .,C. Nottara“ (in regia
Marietei Sadova), comedia Ilui Mircea
Stefénescu, intitulatd pe atunci Patrio-

tica romadnad, face parte dintre acele piese
care, la mijlocul veacului, oscilau inca
intre sfera de inspiratie din trecug si
actualitatea revolutiei socialiste, intre
modalitatile de eXxpresie ,clasicizate“ in
perinada interbelicd si cautarea febrila
a unej expresivititi moderne. Examinata
in acest context, care explici si anume
slabiciuni ale luecrarii, Pachetul cu acti-
uni se revendicd prioritar din modelul
comediei satirice caragialeene, adaptin-
du-1 potrivit unei actiuni ce se petrece
in conditiile sociale si culturale ale de-
ceniilor 3—4, dar se supune, concomi-
tent, si necesititii de a innoi viziunea
critici la adresa politicianismului vremii
prin aparitia in scend, dacd nu a luptei
organizate, cel putin a protestului din
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partea celor asupriti. Concret, piesa in-
cearcd sid puna fatd in fatid cele doud
lumi — a exploatatorilor si a exploata-
tilor. Dar prima (reprezentatd prin fa-
miliile  Onica-Vlasca, Iacovache-Teleor-
man, Girbu, plus acolitii lor) o striveste
pe cea de-a doua nu numai in cadrul
actiunii, care se desfiasogra in anii curbs-
lor de sacrificiu, ci si ca pondere dra-
maticd ; cu alte cuvinte, personajele im-
pilatilor — mici functionari, vazuti sau
nevazuti in scend — ramin tributare
unor calitdti mai degrabad civice deczit
umane, fara suficienti acoperire artistica.

Optiunii repertoriale totusi justificate
a Teatrului de Comedie pentru Pachetul
cu actiuni (cici proba de rezistznti in
timp a fondului dramaturgic national n-o
poate constitui decit reprezentarea dife-
ritelor opere la anumite intervale) tre-
buia si-i urmeze, tocmai in vederea wve-
rificarii propuse, o realizare scenicd de-
plin edificatoare. Iar aceasta. incredin-
tatd Iui Ion Cojar. s-a dovedit intru-
totul convingatoare.

Cu excelenta colaborare a scenografu-
lui Ion Popescu Udriste, regizorul a ,,mu-
tat“ actiunea piesei (dar fird si iasd din
spiritul ei). din anticamera Iluxoasd a
mai-marelui societatii ,,Patriotica ro-
mana“, indicatd de autor, intr-una suin-
bra, dominatid de imense draperii fune-
bre. care sugereazid ca existenta male-
ficd si manevrele imunde ale plutocrati-
lor sint sortite totusi pieirii, cd ele ur-
meazd a fi ingropate de istorie. Acest
spatiu inchis, lipsit de orizontul Iumii
normale, mai are si calitatea de a per-
mite regizorului sid inghesuie personajele
incriminate, dezvaluindu-le, dincolo de
aparenta intereselor divergente. unitatea
de grup social. de .gasca inraiti“, pentru
a ne crea impresia zadarniciei zbaterii
lor. Costumele semnate de acelasi Ton
Ponescu Udriste contribuie. si ele, prin
diferentieri nete intre lumile aflate in
conflict. atit la sublinierea istoricitatii
evenimentelor din pniesa, cit si la releva-
rea caracterelor ; sint indeosebi semnifi-
cative in aceastd linie — si frumos rea-
lizate ! — tusele mai groase folosite pen-
tru toaletele ..fetelor“ Girbu. Dar trans-
punerea piesei in scenad denoti totodati
accentuarea atitudinii critice fatda de ava-
tarurile actionarilor principali ai ..Patrio-
ticei romane“, prin punerea in evidentd
a unor simetrii de naturad sa delimiteze
mai exact substanta ei satiricd : cumnatii
graviteazd in jurul portofoliului minis-
terial. ceilalti graviteaza in jurul cum-
natilor (Matilda Girbu si fetele ei, direc-
torii societatii, generalul Musca, gazeta-
rul Bombas, ba chiar si cuplul functio-
narelor), mai bine spus, fiecare pereche
sau tertet de personaje aleargi dupa al-
tul si este ..alergat“ de ceilalti. Iar totul
e polarizat, ca esenta criticd, in jurul
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Cornel Vulpe si Stela Popescu

intilnirii decisive dintre Onica-Vlasca si
Flamingo, intruchipare, de extrema ac-
tualitate, a acelor cercuri imperialiste in-
teresate in declansarea unei noi confla-
gratii mondiale.

Acestui moment culminant al specta-
colului (finalul actului II) ii dau viata,
cu stralucire, prctagonistii distributiei,
Ion Lucian si Mircea Septilici. Cel dintii
— reluind rolul dupda 29 de ani! — fo-
calizeaza aici, cu inteligenta si rafina-
ment, toate fatetele pensonajului, savant
dozate, dealtminteri, pe intreaga intin-
dere a piesei, de la aparenta bonomiei
pind la inselaciunea declaratd, de la mi-
marea sinceritatii pind la minciuna fatisa,
de la farmecul elegantei pinid la perfidia
subterand a unei canalii de anvergurai,
intr-o cavalcadd de un comic irezistibil ;
asistdm, cu siguranta, la una dintre cele
mai importante creatii ale actorului. Al
doilea, Mircea Septilici, nu mai e ,tipul
blond si desirat® imaginat de autor, ci
un veritabil cioclu al pacii, incarnare a
unei negre pasari de prada, rapace §i
abila, comic numai prin ceea ce declan-

seazd In desfasurarea ulterioarda a ac-
tiunii. Dem., Savu, reluind si el rolul
54

Ton Lucian si Mircea Septilici

creat in 1955, contureazid, cu umorul siu
sec, un general decrepit-periculog, relie-
find, ca si Mihai Palddescu (un Usier
care degaja caldura sufleteascd a omului
simplu), capacitatea marilor nostri actorl
d2 a pune in valoare partituri mici.
Cornel Vulpe aduce in scend, cu despe-
rare comicd, esecul ingimfarii initiale a
lui Emile, creind cu viclenie, nerv si haz
imaginea lichelismului ministerial al vre-
mii, Cea mai activa dintre ,,fetele® Girbu
gaseste in Stela Popescu aplombul si far-
mecul necesare rolului Greta, canalizate
in slujba prosperititii acestei familii ve-
nale. Surorile ei, Mutzi si Nutzi (Liliana
Ticdu si Iarina Demian) sint doua ,gaiie"
exasperate, fiecare in felul ei, de ava-
tarurile politice ale sotilor, agitindu-se
mereu sub aripa de arheopterix a unei
mame subjugate exclusiv interesului fi-
nanciar (Julieta Strimbeanu-Weigel —
compozitie inspirati, demna de retinut).
Intr-un rol dificil prin linearitate Gabriela
Popescu da totusi viatd si culoare jocu-
lui cu focul al secretarei Leni. Exploziv
si |, fluturatic* (Fluturici Bombas!), Ser-
ban Celea contribuie cu folos la susti-
nerea ritmului trepidant al actiunii. Sorin
Gheorghiu si Gheorghe Simonca (direc-
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torii societatii), Consuela Darie (o dacti-
lografd) si Violeta Berbiuc (subreta fa-
miliei Onicd), incheie, corect si armo-
nios, un pluton de interpreti de inalta
valoare comica.

N-ar fi-de dorit, fireste, ca plusul de
incisivitate critici impregnat de regizor
textului in spectacol sa se altereze, pe
parcursul reprezentatiilor, din buna in-
tentie a actorilor de a implini, prin
supralicitidri, carentele piesei. Intreaga
distributie are tot ce-i trebuie pentru a
asigura §i fara aceasta, sub bagheta in-
spirata a lui Ion Cojar, una dintre acele
serii . lungi, caracteristice succeselor Tea-
trului de Comedie.

Mihai VASILIU

TEATRUL ,MIHAI EMINESCU*
DIN EGTOSANI

INCURCA-LUME
('ﬂ A. Dﬂ Hﬂl'l

Data premierei: 1 aprilie 1984.

Regia si scenografia: DAN MA-
NESCU.

Distributia: BORIS PEREVOZ-
NIC (Emil Strimbuleanu) ; DORU
BUZEA (Bungrizescu) ; LOMIRA
BRADESCU (Didina Strimbulea-
nu) ; TEODOR BRADESCU (Matei

Pintenaru) ; FLORITA RUSU
(Olga).
Argumentul includerii in repertoriul

Teatrului ,Mihai Eminescu“ din Boto-
sani a comediei Incurcd-lume de A. De
Herz ni-1 furnizeaza caietul de sald, prin
cuvintul regizorului, Dan Manescu, aflat
la debutul sidu pe o scend profesionista,
care a tratat textul ca pe un pretexi
pentru spectacol.

Purtindu-si cind mai greu, cind mai
usor cele aproape sase decenii de exis-
tenta, textul dovedeste cd-1 mai poate
amuza totusi pe spectatorul contempo-
ran — un ris fara pretentii, fara pic
de ingindurare, un ris necesar insa si
el, la urma urmei. Meritul principal al
regiei constd, dealtfel, tocmai in apre-
cierea exacta a mizei literare oferite.
Evitind cu grija tendinta supraincarcarii
scenice a unei baze nu foarte solide,
problematizarea artificiala a intrigii,
spectacolul se desfasoara alert, cu haz
(nu lipsit de ispita picanteriei), intr-un
stil al comunicarii simplu, direct. Re-
ductiile si modificarile operate asupra
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textului urmaéaresc tocmai curdtarea in-
trigii de accesorii literaturizante ori vag
moralizatoare, in prim-plan trecind fap-
tul, gestul, peripetia.

,,Micile pacate“ conjugale pe care efor-
turile eroice ale unei spontane — si
traditionale — solidaritdati masculine se
straduiesc a le ascunde ochiului vigilent
al consoartei — tot prin traditie, banui-
toare — sint tratate cu indulgentd amu-
zatd de regizor si deopotrivd de actori,
in diversele registre ale ironiei — ro-
bustd, in .nerv“, de o anume franchete
la Boris Perevoznic, mai tacticos-soltica,
mizind pe complicitatea cu publicul
(care complicitate ii este, dealtfel, asi-
gurata prompt), la Doru Buzea, sau cu
subtirimi acidulate (desi putin monotona
uneori), la Lomira Bradescu. In cazul
Floritei Rusu, ironia e pigmentatid cu
accente vulgare, pentru ca la Teodor
Bradescu sd devind sarja groasa, rudi-
mentara.

O nota buna se cuvine decorului —
suplu, aerat, functional —, scenografia
spectacolului marcind si ea pentru Dan
Manescu un debut.

Cristina DUMITBESCU

~Mici picate®, tratate de regizor

cu indulgenta amuzata.
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IN FREMIERA PE TARA

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

DUPA PAUZA

INCEPE RAZBOIUL
de Oldrich Danek

Dafiz prembesei: 23 decvmbrie
982,
Regia: MAGDALENA KILEIN,
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fleac fatd de vocatia sa! E]l, Benda, e
orbit de tot ceea ce i se intimpla si nu
poate Intelege; e un orb pus in fata
oglinzii pentru a se judeca. Asa se intim-
pla ca el nu poate vedea decit suita sa
de realizari — efemeridele seriloc sale
de interpretare actoriceascd —, nu poate
intelege decit faptul ci el le-a fost pre-
destinat, " si* nu cere decit accesul la
scend ! Restul rémine pentru el un vic-
tej aiuritor, obscur si imprevizibil, care
nu are alt rost decit sa tulbure fatal si
sa obstaculezz arta sa : teatrul. Este isto-
ria un suport al teatrului, sau teatrul
esle un instrument: al istoriei ? E intre-
barea pe care Benda n-a rostit-o nicio-
data, dar viata sa pare cad s-a straduit
tot timpul s-o formuleze. (Semmificativ e
faptul cad Actorul isi aminteste si joa-ca
la rampa numai replici din Iulius Cezar
de Shakespeare si din Revizorul de
Gogol ). In spectacol, deasupra patului
de muribund se afla culeatd ¢ oglinda
aburitd : nici in aceste ultime secunde
el nu se poate privi ps sine asa cum
il putem privi noi, cdci acum oglinda
pare ca se incetoseazd de propria lui res-
piratie, in timp ce-si rosteste crezul in
destinul sdu (ideea scenograficdi a fost
la indltimea conceptiei regizorale).
Miscarea spre verticald a acelei oglinzi
tulburi aruncd spre public lumini re-
flectate de pe scenia. Nici noud. specta-

torilor — vrea sid ne convingd solutia
scenotehnicdi — nu ne e la indemina si
privim — fiind pusi sd judecdm —, nici

propria noastrd dimagine. nici imaginea
actorului, care, iatd. ne apare de o stra-
lucire fascinanti. asa cum este de fapt
orice mare actor!

Magdalena Klein slie cd aczst al doilea
act al piesei nu este terenul unei crize
de constiinta : Benda nu a avut un crez
politic infirmat de istorie, si pe care. ul-
terior, si trebuiascd a-1 schimba! Tra-
tind .,prima“ viatd a actorului Benda in
termenii amintiti mai sus. regizoarea
rune, prin intregul siau spectacol, pro-
blema triplului ranort dintre sens, exis-
tentd si temei. in ceea ce priveste tea-
trul ca artd. Existemta actorului, a tea-
trului, poate fi, justificat sau nu, pone-
gritd, ironizatd, suspectald si chiar sus-
pendatd (cinica prezentd a gestapovistu-
lui, care amenintd cu inchiderea teatrului
la orice semn de neobedientd fata de
ideologia Fiihrerului, este elocvent3) :
sensul artei teatrale — implicit, al celei
interpretative — poate parea lesne de ba-
gatelizat, de ignorat si de alterat (gesia-
povistul cere spectacole dirze si zornii-
toare, in spiritul necesitdtii de a bate pa-
sul pe front). Dar temeiul teatrului ra-
mine mereu viabil si wvital. Personajul
Benda il aminteste in cele doud momente

de fulgurantid luciditate : cind viseazi la

grandoarea teatrului antic — teatrul In-
tregii cetati — si cind declara, cu naiva
sinceritate, tocmai in vreme ce i se cerea
contrariul, cd lumea vine la spectacolzle
sale ca sa uite de razboi, de umilinta si
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la
fel de profund, dar mult mai ascuns, esie
faptul cd printre oameni sint unii care,
prin temperament, vocatie si structurs,
genereaza o astfel de comunicare prin
exteriorizare, care este insasi arta teatrala.

Ghemul de ipoteze si premise, suge-
rate de spectacol si de aceea formulate
mai sus, constituie ceea ce numesc con-
certie regizorald. Fara ea, cred ca spec-
tacolul ar fi fost plicticoasa poveste a
unui ins care n-a gasit nimic mai bun
de facut decit sd se incapitineze a f{i
actcr, cind in jurul lui se petreceau o
groazd de evenimente ; asadar. povestea
unui ins cu pretentii, dar [drd nici un
rost pe lume !

Cu sigurantad, spectacolul Magdalenei
Klein ar fi fosl un succas partial (precum
orice spectacol in care deslusesti concep-
tia regizorala, intocmai ca scheletul
cuiva aflat in spatele ecranului de
radioscepie), dacd nu ar fi beneficiat de
contributia actorului Sinka Karoly. Un ac-
tor a carui interpretare demonstreazi o
complexa capacitate: aceea de a péarea
cd nu-si joacd miciodatd rolul. Prezenta
sa in scend este civdatd : un expansiv,
uneori patetic, alteori derutat, care nu-si
ascunde intentiile, dar nici nu e constient
de ele in detaliu! Un .posedat® ce-si
marturiseste patima, dar neglijeaza diba-
ciile, stratagemele implicite ; din pricina
incandescentei sale. ntu-si vede decit pro-
pria lumind, difuzati. Acestea sint da-
tele interpretarii ne care Sinka o da per-
sonajului Vladimir Benda !

Un actor interpretind rolul unui actor
este un spectacol care te infioara. Se stie
cad orice rol inseamna o cantitate enorma
de energie cheltuiti; de data aceasta,
energia si eforntul au desconspirat si ciu-
datul mecanism, altfel de neexplicat. prin
care acest consum de viatd si fortd se
cere savirsit, cu orice pref, numai in-
tr-un singur fel: ca actor. Echipa de
actori din jurul lui Sinka Karoly a stra-
lucit prin cele doua calitati cerute de
un spectacol-recital : participare la cre-
area tensiunilor si a starilor emotionale
si o admirabild dozare a prezentelor in
scend, in asa fel incit, in spatiul conflic-
tual, subiectul principal. Benda. sa nu
fie nici umbrit, nici dezlegat de determi-
nidrile ce-i marcheazi existenta.

Dupd pauzd incepe rdzboiul este, din
acest punct de vedere, si spectacolul
impericasei nevoi de spectacol, de tea-
tru, de arta.

Paul Cornel CHITIC

57

www.ziuaconstanta.ro



IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

DUPA PAULA

INCEPE RAZBOIUL
de Oldrich Danek

Data premierei :
1982.

Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : DAN HORIA CRINDA.
Traducerea : BOLOGH GEZA,

Distributia : SINKA KAROLY
(Benda) : BIAKRA LAJOS (Struna);
RAPPERT KAROLY (Medicul sef) ;

28 decembrie

VERTES JOZSEF (Asistentul) ;
BERTALAN MAGDA (Sora-sefd) ;
GASPAR IMOLA (Infirmiera) ;

PUSZTAI EDIT (Ella) ; ROSY ANNA

(Emma) ; FALL ILONA (Edina);
GALL ANNAMARIA, SZASZ
ENIKO, W. PETER AGNES (dan-

safoare).

Spectacolul Magdalenei Kl<in este unul
dintre cele mai nimerite prilejuri de a
analiza, a defini si a demonstra ce este
o conceptie regizorald. Sansa este .ofe-
ritd, ce-i drept, si de faptul ca textul
dramaturgului cehoslovar nu a mai cu-
noscut in teatrul romdanesc o altd mon-
tare, cu altz cuvinte intentia teoreticid a
acestor rinduri nu este bruiati de feno-
menul de inculturafie; asadar, nici cre-
atia regizorului nu poate fi banuitd de
contaminarea cu alte viziuni regizorale,
nici comentatorul nu porneste la judecarea
acestei realizari artistice de la un (in
acest caz, inexistent) etalon.

Pe aceste constatiri se si intemeiaza
convingerea semnatarului acestor rinduri
cd spectacolul Magdalenei Klein s-a insta-
lat cu autoritate printre marcantele rea-
liziri regizorale prezentate la Festivalul
teatrului contemporan de la Brasov.

In spectacolul timisorcan, felia de
existentd actoviceasci de pind la pauzd
— atentie ! dupd pauzi incepe razboiul !
-— este tratatd regizoral cu o ironie sub-
titd. lent corosivd; actorul Vladimir
Bapda este prezentat ca un personaj
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care, provenit de la periferia orasului, se
instaleazd la .periferia jocurilor politice
si de interese ale societdtii., multumit,
bucuros si ahtiat dupi sansa de a se da,
la propriu, in spectacol. Nu are scrupule,
nu are remuscdari. face toate jocurile ce-i
apar in drum, nuw are mamai, nu are iu-
bitd, are doar vcluptatea de a se crede
si de a fi actor !

Pind aici (pind la pauzd). personajul
provoaca toate motivele de a fi conside-
rat si acuzat drept un flecar, un parve-
nit, uneori josnic, alteori insensikil pina
la odios, dar si animat de o suprema cre-
dintd in talentul sdu actoricesc si in va-
loarea artei teatrale — patima fatd de
care toate cusururile lui par tolerabile,
scuzabile si chiar admisibile! (Tot ceea
ce face are un singur scop : teatrul, ca
institutie si ca arti, sd supravietuiasca !)

Razboiul se sfirseste si aduce cu sine
schimbari fundamentale in Cchoslovacia:
o altad societate.

Grila de norme si judecdti ale acestei
noi societidti este c=a care, in text, il
arunci ireversibil pe Vladimir Benda in
rolul lui Oedip, iar in spectacol situesaza
trecutul acestui actor sub un con de lu-
mind, intristitor, stupid. inutil. dar, in
ultima instanta, explicabil prin vocatia
sa artistici, reald si coplesitoare.

In sceni, aceste ipostaze sint realizate
de regizoare prin doud procedee : primul
— introducerea unui ,.obiect scenografic
vivant“ : trei dansatoare (ursitoarele sint
tot trei. de obicei), care, fluturind si
agitind in jurul personajului niste ,,pon-
chos“ — rasii, in zilele sale bune, negre,
in zilele de restriste —, fac ca orice loc

unde se aflda Benda si-si piarda identi-

tatea topograficd ; orin aceste trei dan-
satoare, spatiul capiatid, camelsonic, tem-
peratura, tensiunea si mohilitatea trairi-
lor personajului; al doilea procedeu este
marcarea, foarte vizibila, a prosceniumu-
lui : pe buza fosei de orchestrd, sirul de
ldmni. cu care odinioara se practica ecle-
raiul in teatru, indici mcementele cin-l
actorul isi retrdieste iesirile la rampi.
cind nu e altceva decit ceca ce a visat sa
fie : acter.

In tara sa, dupi rizboi, Benda nu putea
fi luat doar drept un oarecare colabora-
tionist de conjunctura. vinovat fara voie.
Istoria, ignoratd de el, il judeed asnru
st in detaliu pentru fiecare cuvint spus.
pentru fiecare gest ori atitudine. Plastic
vorbind, actorului Benda. care nu face
altceva, crede el, decit si-si urmeze des-
tinul. lumea .din jur ,ii scoate ochii® pen-
tru fiecare fapti, pe coere el 5 considerad
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fleac fata de vocatia sa! El, Benda, e
orbit de tot ceea ce i se intimplda si nu
poate iIntelege; e um orb pus in fata
oglinzii pentru a se judeca. Asa se intim-
pla ca el nuw poate vedea decit suita sa
de realizdri — efemeridele seriloc sale
de interpretare actoriceascd —, nu poate
intelege decit faptul ca el le-a fost pre-
destinat, "si- nu cere decit accesul la
scend ! Restul rémine pentru el un vic-
‘lej aiuritor, cobscur si imprevizibil, care
nu are alt rost decit si tulbure fatal si
sa obstaculez=z arta sa : teatrul. Este isto-
ria un suport al teatrului, sau teatrul
esle un instrument- al dstoriei ? E intre-
barea pe care Benda n-a rostit-o nicio-
data, dar viata sa pare cd s-a straduit
tot timpul s-o formuleze. (Semmificativ e
faptul ca Actorul isi aminteste si joaca
la rampa numai replici din Iulius Cezar
de Shakespeare si din Revizorul de
Gogol!). In spectacol, deasupra patului
de muribund se afld culcatd ¢ oglinda
aburitd : nici in aceste ultime secunde
el nu se poate privi pa sine asa cum
il putem privi noi, cdci acum oglinda
pare cd se incetoseazi de propria lui res-
piratie, in timp ce-si rosteste crezul in
destinul sdau (ideea scenograficd a fost
la inaltimea conceptiei regizorale).
Miscarea spre verticalid a acelei oglinzi
tulburi arunca spre public lumini re-
flectate de pe scena. Nici nouid. specta-

torilor — vrea sid ne convingad solutia
scenotehnici — nu ne e la indemina sa
privim — fiind puwsi sd judecdm —. nici

propria noastra imagine, nici imaginea
actorului, care, iatd. ne apare de o stra-
lucire fascinanta. asa cum este de fapt
orice mare actor!

Magdalena Klein stie ca ac2st al doilea
act al piesei nur este terenul unei crize
de constiintd : Benda nu a avut un crez
politic infirmat de istorie, si pe care, ul-
terior, sd trebuiasci a-1 schimba! Tra-
tind .,prima® viatd a actorului Benda in
termenii amintiti mai sus. regizoarea
pune, prin intregul sdu spectacol, pro-
blema triplului raport dintre sens, exis-
tentd si temei. in ceea ce priveste tea-
trul ca artd. Existenta dctorului, a tea-
trului, poate fi, justificat sau nu, pone-
gritd. ironizatd, suspectati si chiar sus-
pendatd (cinica prezentd a gestapovistu-
lui, care amenintd cu inchiderea teatrului
la orice semn de neobedientd fata de
ideologia Fiihrerului, este elocventd) ;
sensul artei teatrale — implicit, al celei
interoretative — poate parea lesne de ba-
gatelizat, de ignorat si de alterat (gesia-
povistul cere spectacole dirze si zornii-
toare, in spiritul necesitdtii de a bate pa-
sul pe front). Dar temeiul teatrului ra-
mine mereu viabil si vital. Personajul
Benda il aminteste in cele doud momente

de fulgurantda luciditate : cind viseaza la

grandoarea teatrului antic — teatrul in-
tregii cetdti — si cind declard,:cu naiva
sinceritate, tocmai in vreme ce i se cerea
contrariul, cd lumea vine la spectacol=le
sale ca sa uite de razboi, de umilinta si
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la
fel de profund, dar mult mai ascuns, esie
faptul cd printre oameni sint unii care,
prin temperament, vocatie si structurg,
genereaza o astfel de comunicare prin
exteriorizare, care este insasi arla teatrala.

Ghemul de ipoteze si premise, suge-
rate de spectacol si de aceea formulate
mai sus, constituie ceea ce numesc con-
cerlie regizorald. Fara ea, cred ca spec-
tacolul ar fi fost plicticoasa poveste a
unui ins care n-a gasit nimic mai bun
de facut decit sd se incapatineze a fi
actcr, cind in jurul lui se petreceau o
groaza de evenimente ; asadar. povestea
unui ins cu pretentii, dar fard nici un
rost pe lume!

Cu sigurantd, spectacolul Magdalenei
Klein ar fi fost un succes partial (precum
orice spectacol in care deslusesti concep-
tia regizorala, intocmai ca scheletul
cuiva aflat in spatele ecranului de
radioscenie), dacd nu ar fi beneficiat de
contributia actorului Sinka Karoly. Un ac-
tor ‘a carui interpretare demonstreazi o
complexa capacitate : aceea de a parea
cd nu-si joacd miciodatd rolul. Prezenta
sa in scend este ciudatd : un expansiv,
uneori patetic. alteori derutat, care nu-si
ascunde intentiile, dar nici nu e constient
de ele in detaliu! Un .posedat® ce-si
marturiseste patima, dar neglijeaza diba-
ciile, stratagemele implicite : din pricina
incandescentei sale. nn-si vede decit pro-
pria lumina, difuzata. Acestea sint da-
tele interpretiirii me care Sinka o di per-
sonajului Vladimir Benda'!

Un actor interpretind rolul unui actor

. este un spectacol care te infioard. Se stie

cad orice rol inseamna o cantitate enorma
de energie cheltuitd ; de data aceasta,
energia si eforntul au desconspirat si ciu-
datul mecanism. altfel de neexplicat. prin
care acest consum de viata si fortd se
cere savirsit, cu orice pret. numai in-
tr-un singur fel: ca actor. Echipa de
actori din jurul lui Sinka Karoly a stra-
lucit prin cele doud calitati cerute de
un spectacol-recital : participare la cre-
area tensiunilor si a stdrilor emotionale
si o admirabila dozare a prezentelor in
scend, in asa fel incit, in spatiul conflic-
tual, subiectul principal. Benda. si nu
fie nici umbrit, nici dezlegat de determi-
narile ce-i marcheaza existenta.

Dupd pauzd incepe rdzboiul este, din
acest punct de vedere, si spectacolul
imperioasei nevoi de spectacol, de tea-
tru, de arta.

Paul Cornel CHITIC
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PROFIL

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= RUGACIUNE
PENTRU
UN DISC-JOCKEY

de Dumitru Radu Popescu

Data premierei: 10 ianuarie 1984.

Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia : FLAVIU BARBACARU.

Distributia : CATALIN CIORNEI
(Vasile) ; DOINA DELEANU (Va-
leria) ; PETRU CIUBOTARU (Gri-
gore) ; CONSTANTIN AVADANEI
(Aurel) ; EMIL COSERU (Stefan) ;
FLORIN MIRCEA (Teofil Toancd) ;
TECQFIL VALCU (Victor) ; DIO-
NISIE VITCU (Nae) ; CONSTANTA
LERCA (Logodnica Ilui Stefan);
MARIETA SANDU (O fati) ; FLO-
RIN IRIMIA (Un biiat); In alte
roluri : VALERIU BOBU, GELU
ZAHARIA.

O fisie luminoasa, venind din sal3,
traverseazd scena, urcind spre un para-
pet inalt, pierzindu-se in zare. E spatiul
visului, al metaforei, al trairilor imagi-
nare, purtator al filonului liric al spec-
tacolului. Cind scena se lumineazd, inte-
legem c& aceasta este soseaua care stra-
bate santierul hidrocentralei in construc-
tie, soseaua pe care aricii o traverseaza
mereu in ciutarea unei iluzorii fericiri
.de partea cealalta“, infruntind orbi
riscul de a fi striviti de masinile ce trec
in vitezd, soseaua pe care Vasile si Va-
leria se plimba seara, impaéartasindu-si
emotii, sperante, nelinisti. Scenografia
inspiratd a lui Flaviu Barbacaru a creat,
prin aceastd imagine plurivalentd a so-
selei si prin intreaga structurd scenica,
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in care gidsim si perspectiva modernia a
podului, si gramezile informe de mate-
riale, si sugestia apei, puse in valoare
printr-un priceput joc de lumini (3aui
Leurzeanu), conditiile spatial-vizuale ne-
cesare desfasurarii unui spectacol dina-
mic, complex, bogat in semnificatii. Re-
gizorul Dan Stoica, la noua sa intilnire
cu dramaturgia lui D. R. Popescu (cea
anterioard, cu Rezervatia de pelicani, la
Galati, s-a bucurat de justificate apreci-
eri), isi confirma vocatia pentru un tea-
tru poetic, de densd substantd ideatiza.
Decupajul scenic al textului subliniaza
pregnant infruntarile de idei, de atitudini
si mentalitdti, in scene viguroase, bine

Catalin Ciornei si
Doina Deleanu
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timbrate, pastrind mereu prezent filonul
liric, cind subteran, cind la suprafata,
intr-o interferentd de planuri ce conduc
cu consecventa spre ideea majora a spec-
tacolului : destinul tragic al ratacituiui
de tara. Includerea salii in spatiul tea-
tral, prin inprérile si iesirile unor per-
sonaje in si din mijlocul spectatorilor,
raspunde intentiei de a implica publizul
in dezbatere, santierul reprezentind astfel
metafora amplu integratoare a devenirii
noastre, a procesului complex de con-
structie a omului nou, a constiintei re-
volutionare ; dar procedeul, des uzitat in
ultima vreme, nu functioneaza totdeauna
in mod eficient. Ilustratia muzicala, da-
toratd regizorului, constituie parte inte-
granta a imaginii scenice, potentind dra-
matismul. poezia,.forta de comunicare.

O atenta descifrare a textului si o ade-
varata colaborare a regizorului cu actorii
s-au concretizat in configurarea unor
personaje temeinic argumentate, auten-
tice in esenta lor morala si in nuantele
particularizante. Catalin Ciornei a izbutit
sa comunice nelinistea permanenta, tu-
multul intrebarilor si aspiratiilor nedes-
lugite ale tinarului Viasile, intr-o eloc-
ventd stare de tensiune interioara, cu
unele neglijente de dictie usor reparabile.
Remarcabila cu deosebire este prezenta
lui Dionisie Vitcu in rolul Nae, tio
de erou popular, un Picald cu substanta
morala superioard, realizat cu mijloace
de o rafinata simplitate, dozind umorul
si dramatismul, cu un rar simt al nuan-
telor. Se impun, de asemenea : Teofil
Vélcu, portret viguros al unui integru
gef de santier si al unui tata ce-si do-
mina cu barbatie durerea ; Doina Deleanu,
aparitie fragila, capabild de reald vibca-
tie launtrica in rolul Valeriei ; Petru Ciu-
botaru si Constantin Avidanei, conturind
exact cuplul de lichele demagogice ce
ajung pina la crimid (Grigore si Aurel) ;
Emil Coseru, energic si avintat in rolul
lui Stefan ; Florin Mircea, un Teofil so-
vaielnic, bine intuit.

Perfectibil printr-o mai riguroasa coa-
gulare a diverselor secvente, uneori prea
fragmentate, si prin concentrarea fina-
lului, mult lungit din cauza reluarii in
valuri succesive (fiecare, o imagine iru-
moasd in sine, dar redundanta, ca argu-
ment dramatic), spectacolul Nationalului
ijesean reprezintd un veritabil succes in
valorificarea scenicd a unei opere dra-
matice originale, de autentica poezie si

stringenta actualitate.

Margareta BARBUTA

= FAMILIA TOT

de érkéng Istuan

Data premierei : 16 martie 1934.

Regia : BEKE SANDOR. Sceno-
grafia: ANDEEA IOVANESCU.
Traducerea : CONSTANTIN OLA-
RIU.

Distributia : SERGIU TUDOSE
(Maiorul); SILVIA POPA (Ma-
riska) ; DIONISIE VITCU (Posta-
sul) ; TECFIL VALCU (Cipriani) ;
SAUL TAISLER (Lorincke) ; CON-
STANTIN AVADANEI, GHEOR-
GHE MARINCA (Maiorul elegant) ;
MARIETA SANDU (Mireasa) ; DAN
ACIOBANITEI (Tét) ; DOINA DE-
LEANU (Agika) ; FLORIN MIRCEA
(Tamaji) ; DAN WERNER (Proprie-

tarul) ; MIHAELA ARSENESCU-
WERNER (Ghizi Geza); FLORIN
IRIMIA (Ucenicul, Mirele).

Potrivit unei prejudecati, inca in circu-
latie acum vreo doua decenii. intre con-
ceptul filosofic de absurd si realism in
artd ar exista o incompatibilitate funci-
ari. Intre timp, sistemele noastre de refe-
rintd s-au mai clarificat, insusi modul in
care judecam conditia vmana este mai nu-
antat, mai circumstantiat — cu alte cu-
vinte, am devenit mai intelepti si mai
intelegatori. Nu cred sa mai existe astazi
cineva care sa sustina ca absurdul nu
face si el parte din realitatea obiectiva,
asa cum nu cred sa mai fie cineva care
sd mege ca grotescul — in viata noastra
cea de toate zilele — este un element pe
cit de absurd, pe atit de real.

Aceastda stare a lumii in care traim a
sesizat-o admirabil si a realizat-o literar
in genul dramatic si Orkény Istvdn. Nu
este primul artist care o face; el insusi
se recunoaste influentat decisiv de Ionesco
si Mrozek. Dar, dincolo de orice obser-
vatii de literatura comparatda care pot fi
formulate, este incontestabil faptul &
Orkény Istvdn are o voce proprie, dis-
tinctd. Daci — sa zicem — in Jacques (sau
Supunerea), intreaga fabulatie este o pura
alegorie, daca in Tango universul actiunii
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C nouid

citire

a piesei

in viziunea
regizorului
oaspete,

Beke

Sandor

din Republica
Populara Ungara

este de la bun inceput definit drept ab-
surd, in schimb in Familia To6t singular
este tocmai modul aproape imperceptibil
in care absurdul se instaureazd in viata
cotidiand. Pentru un comparatist inriit,
trimiterea cea mai la indemind ar fi Ia-
orijitorul de Pinter. Ca si acolo (dealt-
fel, ambele pizse au fost scrise cam in
acelasi timp, epcea anilor ’60), nocivul
este insidios, ba chiar cuceritor. la prima
vedere. Ca si acolo, teroarea este accep-
tatd la fnceput cu recunostintd si devo-
tiune. Dar in Familia T6t mai intervine
un factor, ignorat (sau eludat) de toti
,clasicii“ academizati de teatrul absur-
dului : frica. Nu frica celui invadat, ci
frica invadatorului. Este mai putin inte-
resant, mai putin original studiul zonei
de obedientd, de umilintad, de dezumani-
zare in care se afundi intrcaga asezare
din jurul casei T6t ; insa este d= o acui-
tate. de un adevdr neasteptat radiogra-
fia pe care Orkény o face acestei spaime
— de moarte, bineinteles — a Maiorului
‘(simbolul explicit al Puterii arogante, in-
constiente, efemere). Lia majoritatea ce-
lorlalti dramaturgi din generatia si de
genul lui Orkény, ascendentul intrusului
era inexplicabil, era el insusi absurd ;
la autorul Familiei T6t, ascendentul are
¢ motivatie logicd, doar manifestarile lui
frizeaza grotescul si absurdul. Dealtfel, sa
nu uitam ca, dincolo de alegoria cu suport
general-uman pe care o propune Orkény,
actiunea din Familia T6t este circum-
scrisd si unei realitdti istorice precise
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— cea a finalului ultimului rdzboi mon-

dial si a degringoladei fascismului, in
epocd. Frica Maiorului se subsumeazi
spaimei ma: ample a sistemului fascist,
amenintat de imanenta sa prabusire.

Sigur ca nu numai amanuntele de mai
sus particularizeazd si dau valcare scrie-
rii lui Orkény Istvan. El prefigureazi, in
Familia ToOt (datatd 1967),. un stil care
va deveni caracteristic in cinematografia
maghiard — cel al notatiilor fugare, de
tip neorealist, dar intrebuintate cu inda-
ratnicia expresionistilor (tot tabloul intii,
cde introducere in atmosfera. este cons-
truit in acest fel). Apoi. existd in piesa
Jan personaj de descendentad direct shake-
speareeand — Postasul —, un fel de .rai-
sonneur“ combinat cu un Puck provin-
cial si bhatrin. Existd si trimiteri la Ca-
mus (Mitul lui Sisif), mirturisite si aces-
tea de autor, cu intentii de replicd. Un
alt accent al textului aminteste de exis-
tentialismul lui Sartre (actul deciziei va-
lideaza trairea). Dar toate aceste detalii
nu conduc spre eterogen, ci — din con-
tra — spre o structurd originala.

Nu esta de mirare, deci, cd Familia
T6t a ajuns si aibd o celebritate mondi-
ali, materializati in circa 90 de montari,
si cd in tara noastrid comentim acum a
treia versiune in limba romana (dupa
aceea a Teatrului National din Cluj-Na-
poca si aceea a Teatrului .,Nottara®).
Aceastd noud citire a piesei o datoram
unui invitat al Nationalului iesean, regi-
zorul Beke Sandor din R. P. Ungarda —
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cm bine familiarizat cu textul, pe care
1-a mai montat si in original. In mizan-
scena lui Beke se demonstreaza mai ales
mecanismul prin care forta malefica (Ma-
iorul) ajunge sd domine si sa decida. Ro-
titele acestui mecanism sint, fiecare, exa-
minate cu insistentd si migala de catre
regizor. De unde si un ritlm mai lent,
mai expozitiv, al spectacolului. Procesul
de destructie morald a familiei T6t este,
iarasi, realizat cu o prercizie remarcabila,
directorul de scend gisind la Iasi distri-
butia potrivita, in principiu: Dan Acio-
banitei (Tot), Silvia Popa (Mariska) si
Doina Deleanu (Agika). Beke Sandor a
aflat la Iasi si un interpret ideal pentru
Maior — pe Sergiu Tudose —, un
,,Jmaior“ angoasat si terorist, nervos,
ascet si stapinit de complexe, tot timpul
obsedat de spaima ca este privit, urma-
rit, pindit. Dar in cvartetul mentionat
mai sus se emit si unele note neconvin-
gatoare : Dan Aciobanitei (la cel mai bun
rol al sau, intr-adevir .de consacrare®,
pe scena Nationalului) este vizut de re-
gizor intr-un registru bonom si placid :
Doina Deleanu este indrumata spre un
soi de isterie adolescentind. Ambele in-
terpretari (subliniez — profesional vor-
bind — riguroase) modificd putin datele
relatiei imaginate de Orkény. Pentru ca
in prezenta unor astfel d= personaje,
drama, absurdul (dar ce drama nu im-

plica absurdul..) devin posibile, chiar
previzibile..
Rolul Postasului 1l-a jucat Diaonisie

Vitcu, actor fatd de care nici un iubi-
ter de teatru nu mai are indoieli. Cu
acest rol, Dionisie Vitcu nu a fost insa
deloc ,in mina“. Un interpret ideal, un
rol pe masura ; rezultatul — o neimpli-
nire. Ce s-a intimplat ? Singura explicatie
plauzibild ar fi o disjunctie ,prigeipiala“
de vederi intre regizor si actor.
“Au contribuit mult la culoarea specta-
colului alti colaboratori, mai putin pusi
in valoare de paginatia afisului: An-
dreea Iovanescu (scenografia — o trans-
formare a decorurilor ,de exterior* in
,de interior“ care meritd o mentiune
speciala), Mihaela Arsenescu-Werner
(putint a lipsit ca rolul Ghizi-Geza sa
devina antologic), Teofil Valcu (savuros,
intr-un rol mic. cum rar l-am vazut:
Cioriani), Saul Taisler (Lorincke), Dan
Werner  (Proprietarul), Florin Mircea
(Tamaji), Florin Irimia (Ucenicul, Mirele).
O nota aparte, binevenitd in spectacol,
a adus-o participarea grupului instrumen-
tal (prezent si actoriceste in scenia) con-
dus de Virgil Popovici.

Dinu KIVU

CASA
CU FANTOME

adaptare de Nicolera Toia

dupi Calderén de la Barca

Data premierei : 25 aprilie 1983.

Regia : NICOLETA TOIA. Sceno-
grafia: ANDREEA IOVANESCU.
Distributia : DAN WERNER (Li-
sardo) ; DIONISIE VITCU (Calaba-
zas) ; MIHAELA ARSENESCU (An-
gela) ; DOINA DELEANU (Isabel) ;
FLORIN MIRCEA (Don Felix);
DAN ACIOBANITEI (Herrera) ;

MONICA BORDEIANU (Laura) ;
CCONSTANTA LERCA  (Bealriz) ;
VIRGIL RAICU (Don Pedro);

GHEORGHE MARINICA (Lelio).

Regizoarea Nicoleta Twoia a avut o idee
nastrusnica si riscatd : sd amestece in-
tr-un mic scenariu Doamna nevdazutd si
Casa cu doud intrdri, ambele piese apar-
tinind unuia dinire cei mai prolifici au-
tori din lume — spaniolul Calderén de
la Barca. Idee nu doar riscatd, ci 3i
amendabild, in principiu, cici — ajza
este — nu ne putem juca si cu clasicii
cind si cum vrem. Ghinionul celor care
cautd simintd de pricind din orice este
ca, de data asta, Nicoletei Toia ,i-a iesit
bine*. Adica: actiunea astfel compusd
este perfect logica si cursiva, caracterele
au coerentd si sint plauzibile in relatie,
spiritul noului text nu e departe de...
Caider6n. Puristii pot sd nu fie de acord
cu aceasti iconoclastie. Dar, iatd — re-

prezentatia exista, are succes de public

si nw contrazice deloc ambitiile unui
Teatru National.
Nicoleta Toia — dupa ce a alcatuit

textul — a reusit sa faca acest spectacol
bun intemeindu-se pe citeva dintre cer-
titudinile de valoare ale Teatrului din
Iasi. Intre ele, mai importantd mi se pare
prezenta scenografei Andreea Iovanescu ;
in acest spectacol, ea impune, inaintea
regizorului si a actorilor (dar, probabil,
cu acordul si la sugestia lor), un stil.
Prin constanta culorilor — rosu, negru si
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alb, colorate (caci, in ultimul timp, culo-
rile...) superb, rafinat. Prin simetria con-

structiilor de scend, dovedind rigoare,
disciplind (greu de prevazut in mijlocul
qui pro quo-urilor ,din de la Barca‘).
Mai putin prin croiala costumelor, mate-
rie in care un Cardin ar mai fi avut un
cuvint de spus...

Alta certitudine este trupa ieseana. Cu
Dionisie Vitcu, Florin Mircea, Doina De-
leanu, Monica Bordeianu, Mihaela Arse-

Dionisie
Vitcu,
Mihaela
Arsenescu.
Dan
Werner

nescu, Dan Aciobéanitei, Virgil Raiciu, Dan
Werner se poate face oricind un spectacol
cuceritor.

Problema spectacolului este insd alta.
Se joacd bine, decorurile sint frumoase,
regia e corectd, dar.. lipseste ceva. Re-
prezentatia nu are ritmul pe care il ce-
rea aceastd Renastere spaniold, nu are
— dacéa vreti — schwung.

D. K.

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,BULANDRA*

O LUME PE SCENA

spgctacul de

Miriam Riducanu

O lume pe scend la Teatrul ,Bulandra“
este, indiscutabil, un spectacol in spiritul
celor mai frumoase traditii ale acestei
scene ; stilul casei se face simtit, emana
prin toti ,porii* montarii, si acest ,ca-
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chet“ stilistic constituie chiar principalul
lui atd, structura de rezistentd. O lume
pe scend, spectacol conceput si realicat
de Miriam Raducanu cu un grup de ac-
tori din diferitele generatii de care dis-
pune azi Teatrul ,Bulandra“, este o ,Ars
poetica“, o confesiune si o profesiune de

Data premierei : 16 martie 1984.

Spectacol realizat de MIRIAM
RADUCANU. Scenografia : MIHAI
MADESCU.

Interpreteazi : GINA PATRICUI,
MARIANA MIHUT, LUMINITA
GHEORGHIU, MIRELA GOREA,
MIHAELA GAGIU, MICAELA CA-
RACAS, CONSTANTIN BRANZEA.
Reciti : VICTOR REBENGIUC.
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O ,repetitie cu public*, un joc la vedere...

credintd a teatrului despre sine, si a ar-
tistilor despre ei si arta lor. Pentru a
exprima inefabilul si fascinatia scenei,
pentru a crea starea de poezie, mister si
vrajd pe care aceasta o emand, pentru
a se deda bucuriei jocului, exprimindu-i
candorile si rigorile, tragismul si burles-
cul, tristetea si comicul, actorii recurg
la clasicele instrumente ale Teatrului :
propriul lor trup si Poezia. Dansul si
Verbul, aliatele stravechi ale Thaliei, ar-
monizate printr-un montaj aparent im-
previzibil — canoanele dansului, recita-
rii, pantomimei sint abrogate pentru a se
crea noi relatii ,interdisciplinare“ —, gu-
verneaza aceastd insolitd demonstratie, in
care decisiva este libertatea creatoare, si
esentiald, bucuria jocului. Pledoaria tea-
trului pentru teatru se materializeaza in-
tr-un tablou tridimensional organizat dupa
principiile moderne ale colajului : umorul
nastrusnic al lui Anton Pann, muzica lui
Schubert, diatriba brechtiana, sonoritatile
jazzului, un fragment din Shakespeare,

Paganini, replici cehoviene, impulsuri so-
nore si vizuale disparate se ordoneaza
intr-o  viziune spectaculard coerenta.
+Punctul de fugad“ al evenimentului sce-
nic rdmine versul lui Emil Botta : alegere
emblematicd ! Poetul-Actor apare aici cu
osebire, pe podiumul care mai péastreazi,
parcd, aura incandescentei sale prezente
(vi-l1 amintiti, aici, in Harfa de iarbd ?),
ca o desavirsitd intruchipare a Poeziei
teatrului. Prin Botta, magnific arlechin,
dramatismul, patetismul, ironia, comicul,
mascarada devin mastile vesnic schimba-
toare ale reprezentatiei. Infuzind cu sub-
tilitate ,citate“ si rapeluri — spre delec-
tarea generatiilor mai virstnice care au
trait istoria Teatrului ,Bulandra“ —, pa-
rind nou si surprinzitor prin formula doar
noilor contingente de spectatori (care n-au
vazut ,Nocturnele®“ de altidata, create de
Miriam Raducanu la ,Tandéarica“, nici pe
Toma Caragiu in Mackie-Sig, sau pe Gina
Patrichi in Clipe de wviatd), spectacolul
se ofera publicului fiara complexe: s-a
mai spus, e o ,repetitie cu public“, un
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joc la vedere ; scena isi desconspira se-
cretele, spectatorii sint invitati si intre
in joc, sid detecteze starea de ,imponde-
rabilitate“ contaminindu-se, si as adiuga
ca de reactia acestora depinde in cea mai
mare masurda gradul de combustie al ac-
torilor.

Reprezentatie de echipd, structuratd pe
tipul exercitiilor de atelier, intr-o viziune
sincreticd, de ,frontieri“, antologind
citeva teme obsesive din baletul si pictura
moderni — circul, balerinele, arlechinii —,
cu inserturi ,retro“ tratate in find paro-
die, O lume pe scend exprima, incontes-
tabil, personalitatea artistici a coregrafei
si dansatoarei Miriam Raducanu, autoare
de scriiturd scenica originala, tensionat
teatrala. La comenzile ei rdspund cu pa-
siune si desavirsit profesionalism vedetele
si viitoarele vedete ale teatrului ; recitind,
grav, din Botta, Victor Rebengiuc fixeaza
cadentele montarii, in care, cu tempera-
ment teatral si farmec scenic, Constantin
Bréanzea e inconjurat de adevarate ,iele“ :
Micaela Caracas, totdeauna spectaculoass ;
Mihaela Gagiu, pe emploi ,.fix“ de inge-
nud ; Mirela Gorea, joc dramatic lucid,
controlind cutremure launtrice ; Luminifa
Gheorghiu, expresivd iIn masti comice,
dar exploatindu-si parcid mai timid bo-
gatele-i resurse ; Mariana Mihut, fasci-
nantd, exploziva, dezvaluind noi, impre-
vizibile fatete de umor si autoironica dca-
galasenie ; iar aleasa demonstratie de vir-
tuozitate teatrald a Ginei Patrichi ar fi
putut singura constitui un recital! Scena
balconului din Romeo s§i Julieta, ,subli-
mul cuplu“, si faimosul monolog-song al
lui Jenny-Spelunci din Opera de trei
parale, mostre ,antagonice“ de estetica
si stilisticA teatrald, se imbina intr-un
discurs teatral exemplar despre forta si
fragilitatea fiintei umane, despre nevoia
de vis, sperantid si poezie...

O lume pe scend este un spectacol re-
confortant ; el familiarizeazd mai ales
noile generatii de spectatori cu ,miste-
rele“ practicabilelor, sugerindu-le ca tea-
trul inseamna refuzul prejudecatilor,
fortd creatoare, gratia spiritului si a
trupului, frumusete si idee...

Mira IOSIT
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

— Secfia maghiard —

CAENEAUA
AMINTIRILOR

spectacol —-colaj

de Kovics Levente

Data premierei: 28 decembrie
1983.

Regia : KOVACS LEVENTE. De-
corurile si costumele : KELEMEN
TAMAS ANNA. Coregrafia: KE-
LEMEN FERENC.

Interpretii: ADAM ERSZEBET,
ILLYES KINGA, KILYEN ILKA,
MEISTER EVA, MENDE GABY,

SZEKELY ANNA, SZILAGYI
ENIKO, GYARMATI ISTVAN,
HUNYADI LASZLO, KARP

GYORGY, MAGYARI GERGELY,
NAGY JOZSEF, RETHY ARPAD,
TAMAS FERENC, TARR LASZ-
LO, TATAI SANDOR, TOTH
TAMAS, TOROK ANDRAS, ZA-
LANYI GYULA.

Spectacolele-colaj, situate undeva in-

tie music-hall si cabaret, cu numere
independente sau legate intre ele, au
inceput si aparad pe scengle noastre. Prin-
ire ele se inscrie, ca o autentica reusita,
si Cafeneaua amintirilor, realizat de
Kovics Levente pe scena Nationalului
din Tirgu Mures, sectia maghiara.

Inainte de a vorbi despre interpretii
acestui spectacol, cu totii stradlucitori in
multiple ipostaze — de cintareti, mimi,
dansatori sau creatori de personaje —,
trebuie si subliniem valoarea ideii lui
Kovéacs Levente, care a grupat inteligent
si subtil cintece, scenete, glume, comen-
tarii din anii ’20—’30, ba chiar si piese
scurte (Intilnirea de cincizeci de ani, Vi
rog, un bilet ! si Serul prostiei, cu situatii
31 personaje dintre cele mai interesante),
trecind de la atmosfera aparent degajata
din anii de dupid primul riazboi mondial
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la cea innoratd si amenintatoare, preves-
tind izbucnirea celui de-al doilea.
Plasind actiunea intr-o cafenea, reali-

zatorul a géasit si elementul de legaturd.

toate intimplarile fiind verosimile, in am-
bianta coloratd si pitoreascd unde se in-

tilnesc oameni cu temperamente diferite, -

provenind din medii diverse, unde-si ga~
sesc locul si cintecele, si dramele, si far-
sele, si comentariul ultimelor stiri, si pa-

lavrageala amuzantd a ,stilpilor de ca-

fenea“.

Valoarea si farmecul acestui spectacol
provin din valoarea si farmecul actori-
lor, care dau momentelor viata, culoare,
dinamism.

Totul este atit de bine structurat, im-
presia de creatie colectivd, ,de echipa“,
atit de convingitoare, incit .e destul' de
greu de. diferentiat contributia fiecarui
interpret ; totusi, multi dintre ei. izbutesc
sa .devina ‘centrul atentiei, fie :si numai
pentru citeva minute. schitind- un perso-
naj sau prezentind o melodie. Astfel,
Lohinszky Lordnd il evocid. pe Maurice
Chevalier, cu nostalgie, fervoare si iro-
nie, dar interpreteazd si un rol, poate cel
mai bogat in nuante din intreg specta-
colul, cel al Vagabondului din Serul pros-.
tiei,. ,omul de pe stradad“, inteligent ..si
hitru. . % g

Cu un farmec deosebit si.o. remarca-
bila varietate de mijloace, .apar .In mai
multe ipostaze Adam Erzsébet. (jucind cu
dezinvoltura si haz rolul unei fete eapri-
cioase -si indragostite, .in Intilnirea de
cincizeci de ani).si Szilagy.Eniké (trecind
cu .usurinti de la personajul unei servi-
toare . burlesti. la acela .al unei actrite
cochete, impetucase, mereu surprinzi-
toare, In Serul prostiei). .Cu aceeasi
maijestrie . In conturarea unor personaje
sau in scene de ansamblu apar si lllyés
Kinga, - Kilyén Ilka, Meister Eva, Mende
Gaby si Székely Anna, cea din urma
fiind si prezentatoarea spectacolului.

Un clovn cu-fata de var purtind ‘in

ochi tristeti iremediabile este Réthy Ar- -

pad, care interpreteazi in partea a doua
a spectacolului .cintece protestatare im-
potriva fascismului. Chelnerul permanent
al - cafenelei si valetul spion din Serul
prostiei prind viatd prin intermediul lui
Karp Gyorgy. Doi ,stilpi de :cafenea‘,
intervenind din timp In timp cu comen-

tarii, glume, birfeli, .sint Tarr LAaszlo si -

Gyarmati Istvan; ei. creioneazd rafina-
mentul si- frivolitatea tipurilor reprezen-
tate si, totodata, fn alte ipostaze drama--
tice, vadesc o mare fortd de caracteri~
zare (cel dintii — iIn zugravul nimerit

din intimplare la’ intilnirea de ,,cinci- -
zeci de ani“-a unei inalte societati; unde::

4

Lohinszky Lorind si Szilagy Eniké

este luat drept ambasador, -cel de-al
doilea — in :profesorul batrin si girbovit
ce-si intilneste fostii elevi). Tamaés Fe-
renc si Magyari -Gergely isi au, -la -rindul
lor, partea leului, :in Vd rog, un ‘bilet !,
un scheci de epoci.

Buni in roluri sint si Hunyadi Ld4szld,
Nagy Joézsef, Totai Sandor, Toth Tamadis
(un admirabil cintiret{, ce d& fortd dra-
maticA unor romante), ‘Torék Andras §i
Zalany Gyula.

Decorul, semnat de Kélemen Tamas
Anna, sugereaza cu- finete locul -actiunii,
oferind totodata si spafiul ‘potriv.t dife-
ritelor -situatii.

Fantezia, inventivitatea, bunul-gus: sint
definitorii - pentru - acest spectacol-c6la),- -
in ‘care 'Kovics Levente a stiut sa dea
trupei maghiare a Nationalului din Tirgu
Mures prilejul de .a-si evidentia muilti-.
plele  valente ale maiestriei actoricesti.

- .Ileana . BERLOGEA
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CARNET |A.T.C.

= BUNA SEARA,
DOMNULE WILDE!

adaptare de Eugen Mirea
si H. Miilineanu

dupi Oscar Wilde

Clasa prof. asociat SANDA MANU -

Adaptatd de Eugen Mirea §i ,muzica-
lizata“ de H. Malineanu, piesa lui Oscar
Wilde se instaleazi temeinic in catego-
ria alcatuirilor comice in care conven-
tionalitatea conflictului stabilizeaza inte-
resul la nivelul replicii — cautat sca-
paratoare, cu ostentatie inteligenta ; iro-
nia deghizeaza sentimentele, personajele
tind sa fie ceea ce sSpun, nu sia spuna
ceea ce sint. Farmecul paradoxal al a-
cestor fapturi ce inventeazd persoane si
vicii, identitafi si virtuti, wvine din abso-
luta lor lipsa de sinceritate, din euforia
dedublarii, din voioasa evitare a efecte-
lor legii gravitatiei universale, care i-ar
putea confrunta contondent cu solul
realitatii.

Spectacolul prezentat de studentii anu-
lui IV actorie (clasa prof. asociat Sanda
Manu, lector universitar Geta Anghe-
luta) are in primul rind meritul de a
expune cu claritate regula jocului si de
a i se conforma cu gratioasd seriozitate
pe tot parcursul reprezentatiei. E nevoie
de mult profesionalism pentru a con-
strui congruent aparenta superficialitate
tinind de esenta musicalului, e necesara
multd inventivitate pentru a stabili in
cadrul sau relatii posibile, evolutii vero-
simile. Spectacolul incintid prin aceasta
rigoare stilistica, transformind ceea ce
ar fi putut fi un exercitiu pe tema data
intr-o compozitie libera a fanteziei si a
bucuriei de a jueca, de a se juca. Bucu-
ria si fantezia inlocuiesc marea montare
si fastul — cartea de vizitd a genului —,
bucuria si fantezia sint liantul unei
echipe care-si etaleaza stralucirea colec-
tivd printr-o subtila focalizare a atentiei
asupra partiturilor individuale.

Regizoarea Sanda Manu isi ajutda stu-
dentii nu oferindu-le solutii de teatrali-
tate extericara, ci plasindu-i pe un fun-
dal care sad-i punad in valoare : citeva
elemante de recuziti, fragmente dintr-un
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posibil decor, costume ce tin de conven-
tia genului (scenografia, Diana Cupsa-
Popescu). Profesoara Sanda Manu le so-
de expresivitate, recompune, stilizeaza
si fixeazd in rama spectacolului spon-
taneitatea si farmecul interpretilor. Etapa

intr-un proces de devenire, acest spec-
tacol nu este si nu poate fi un certifi-
cat al desavirsitei profesionalitati.

Partile muzicale nu sunid ca la Holly-
wood ; in unele scene se simte efortul
de a urma indicatia ca pe o porunca ;

uneori, cineva isi trage rasuflarea cu
citiva metri inainte de finalul cursei;
alteori se vad imbinarile intre bucati

care ar trebui sia para material compact.
Dar, dincolo de aceste cusururi, ce tin
poate de emotia unei seri sau de relaxa-
rea unui matineu, spectacolul dovedeste
marea ambitie a unui pedagog de tea-
tru de a-si confrunta elevii cu rigorile
superioare ale madiestriei.

Aceastd ambitie 1i permite lui Carmen
Trocan sa-si etaleze temperamentul sce-
nic exceptional : ea joaca detasat deta-
sarea personajului (lady Brecknel), al-
terneazd cu haz ticurile reale cu cele
mimate, e stupidda cu inteligentd si ras-

fatat autoritara, intrerupe, cu etecte bine

calculate. seria reflexelor conditionate,
printr-o surprinziatoare tresirire a vietii.
Oana Pelea ironizeazi tipologia persona-
jului reprezentat, dind farmec individua-
litatii pe care o joacd (Gwendolen Fair-
fax). Mioapa la propriu si la figurat, ea
devine brusc clarvaziatoare si eficienta
cind presimte aminarea sfirgitului feri-
cit. Iar credinta in acest sfirsit fericit
nu i-o va putea rapi nimeni. Mioara
Tinim doteazd gratia incremeniti a pa-
pusii de portelan in haine wustice (Ce-
cily Cardew) cu o siretenie vitala;
candoarea ei nu se tine decit intr-un fir
subtire, de-abia asteapta pretextul pen-
tru a-l rupe. $i domnul Wilde (Stelian
Nistor — anul III), inteleptul minuitor
al acestor marionete, dar, fireste, si sluga
lor (tot Stelian Nistor interpreteaza ro-
lul valetilor Lane si Merriman, precum
si alte aparitii necesare — diferentiate
cu o deosebiti precizie comici), se gra-
beste sa-i ofere prilejul. Subtila retea de
minciuni tesutd de Algernon Moncrielf
(Razvan Popa) si John Worthing (Adrian
Paduraru) — doi juni-primi extrem de
flusturatici, dar in acelasi timp foarte
consecventi cu tabieturile lor si conser-
vatori in scopurile lor — misca aceasta
minunatad masinarie producatoare de an-
tren si bunastare spirituala. Cei doi stu-
denti au invatat sa alcatuiascd un cuplu
scenie, sa-si sublinieze reciproc afinitatile
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Bucuria jocului si fantezia sint liantul echipei, in ,,Buna seara, domnule Wilde !*

si s34 marcheze complementar diferentele.
Dincolo de farmecul personal, de -care
uzeazda din plin, esentiald pentru pre-
zenta lor scenica in acest spectacol este
relatia, si nu performanta individuala.
Luminita Stoianovici (Miss Prism) isi
asuma cu aplomb confuzia explicatiei
finale ; doar Cristian Rotaru (Dr. Cha-
suble) pare :si nu-si fi gasit locul in
acest solid mecanism, cu o aparenta atit
de diafana.

a JOIA DULCE

dramatizare de
Adriana Marina Popouici

dupii John Steinbeck

Clasa eoni. univ.
OLGA TUDORACHE

Probabil ca prezenta acestei dramati-
zari in repertoriul Studioului ILA.T.C. se
datoreaza dorintei, atit de omenesti, de
a trai citeva luni in intimitatea unor
personaje-oameni de treaba ce reu-
sesc sa armonizeze nobletea aspiratiilor
cu meschinaria wietii pe care sint ne-
voiti s-o traiasca. Aceeasi dorinta alca-
tuiejte totodatd si substanta unui spec-
tacol care transmite un tineresc optimism
si o infinitd incredere in posibilitatile
individului de a comunica — dincolo de

cuvinte si in pofida barierelor de tot
felul — cu semenii sai.

Lectorul universitar Adriana Marina
Popovici, autoarea dramatizarii si sem-
natara regiei, a ales din blind-ironicul
roman al lui John Steinbeck acele frag-
mente care i-au permis sad reconstituie
atmosfera de idilda modernd din micul
oras de pe coasta Pacificului, asa cum
se simte in cafeneaua si in cabaretul de
pe Calea Sardelei, in casa lui Doc si in
‘birlogul ce-i adaposteste pe simpaticii
declasati din localitate. Destinele indivi-
duale, intimplarile si evenimentele sint
prezente pe scenda doar in masura in
care compun acea stare de spirit per-
mitind colectivitdfilor umane sa devina
un factor determinant in echilibrul mo-
ral al personalitatii. Cartea lui John
Steinbeck este o descriere amara a tul-
burarilor provocate de suma aritmetica
a bunelor intentii. Pe fondul depresiv
din anii de dupa cel de-al doilea razboi

mondial, personajele lui Steinbeck se
strdduiesc mereu, in mecunostintd de
cauzd, sa-si facid bine unul altuia. In

textul scenic, impulsurile se clarifica, se
exprimi, personajele au un plus de ra-
tionalitate care le rapeste insa misterul,
disproportia dintre intentii si realizari
nu mai este atit de evidentd, dezastrele
sint doar povestite, in timp ce fraterni-
tatea umana este efectiv jucati. Drama-
tismul conflictului este suplinit, sub ra-
port spectacular, de atent lucratele frag-
mente de program de cabaret — poate
prea dilatate, dar inserate cu mult fi-
resc in linia subiectului. Adriana Ma-
rina Popoviei n-a urmarit fidelitatea
fatd de prozator, ci un spectacol ,de
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inima“, in care studentii claser conduse
de conf. univ. Olga Tudorache sa-si eta-
leze multilateral calitatile. Rezultatul
corespunde intentiilor, “ tinerii profesio-
nisti isi exprima nu doar datele expe-
rientei lor artistice, ci si adeziunea la un
ideal de umanitate alcituit din demni-
tate, solidaritate si respect pentru va-
loare. Starea de satisfactie provocata de
acest spectacol vine fara indoiala si din
elanul colectiv, care depdaseste strictele
obligatii ale unui examen.

Scenografia (Diana Cupsa-Popescu si
Viorel Florea) a gasit formula adecvata
pentru a cuprinde pe mica scend a Stu-
dioului lumea piesei, vizualizind astfel
intimitatea implicita, ,viata in vitrina“
pe care o traiesc personajele.

. O femeie numitd Flora, dar despre
care cineva a hotarit cd ar merita sa se
cheme Fauna — si asa i-a ramas nu-
mele — este autoritatea fiara apel a unei
colectivitati adunate intimplator, dar care
resimte orice absentd inevitabilda ca pe
o rana. Fauna ghiceste trecutul, -stie vi-
itorul si incearca sa modeleze prezentul.
Carmen Ciorcila are maturitatea si
prestanta scenici pe <care le soli-
citd acest personaj in contextul spec-
tacolului. Ea gaseste expresia justd a ge-
nerozitatii artagoase, a iubirii ce se ma-
nifesta discret, farad efuziuni spectacu-
loase. Actrifa sugereaza si singuratatea
personajului — slabiciunea care-i condi-
fioneaza puterea. Poate ca aceastd linie
ar fi meritat un spor de aprofundare,
fata ascunsa a femeii care considera ma-
riajul drept fericirea supremd, dar n-a
fost niciodata casatorita, apare, fara a
fi determinanta. Daca Fauna este auto-
ritatea, Doc este centrul de interes al
grupului. Tristetea lui este de fapt re-
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»Joia dulce“ — un spectacol care transmite optimism si incredere...

sortul principal al actiunii. Radu Duda
poartd un aer melancolic, condenscen-
dent, e absent si preocupat, strain si
prietenos, amanuntele interpretarii sint
corecte, dar imaginea globala a perso-
najului alunecd, nu se suprapune mono-
loagelor extrase din textul romanului.
Personajul-obsesie al operei lui Stein-
beck, uriasul cu inima de copil, este ju-
cat cu o desavirsita «credintd de
Mihaj Verbitchi : efortul de a gindi, ne-
putinta de a rezolva sint caraghios-tra-
gice, compozitia este riguroasd, imaginea
sufletului fara creier se alcatuieste din
gesturi si priviri pe care replica le com-
pleteaza fara a le dubla. Patricia Grigo-
riu acrediteaza evolutia personajului,
stabilind coreat punctul de pornire : ori-
cit de jos ar fi cdzut Suzy, sufletul ei e
imaculat, si de aceea relatia ei cu Doc
devina posibila. Dar tocmai in momentele
de Implinire a acestei comuniuni actrita
se limiteaza la linia de minima rezistenta
a rolului : tonuri duioase, priviri langu-
roase, procedee lipsite ‘de acoperirea trai-
rii, Carmen Tanase individualizeaza cu
delicatete silueta unui personaj secundar
nu doar in arhitectura piesei, ci si in
propria lui viati. In dublu rol, Bogdan
Gheorghiu prezintd corect atit bonomia
masiva si aspra a politistului, cit si vic-
lenia intrinsecd a circiumarului, printr-o
totala schimbare a mijloacelor. Dan Ba-
darau (Mack) si Marina Procopie (Ma-
bel) completeaza peisajul uman al piesei,
construindu-si cu acunatete momentele de
prim-plan si contribuind cu daruire, ala-
turi de toti ceilalti, la permanenta ten-
siune care face ca spectacolul sa treaca
rampa.

Magdalena BOIANGIU
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O evocare: I. Peltz

In paginile ultimei serii a revistei
., Literatorul“ (1918), Al. Macedonski ti-
pareste scrierile unei june cu verb adinc
si colorat, Isac Peltz, observator frenetic
al mediului -originar. hotarit sa fixeze,
balzacian, o realitaie putin investigata
de literatura.

Nimic n-a impiedicat realizarea nobi-
lei aspiratii. I. Peltz a trecut neclintit
prin anii asupririi rasiale. A scris carti
despre . semenii sai marunti si nestiuti,
suflete ardente sub cenusa prejudecati-
lor, sub povava vremurilor. Intr-un in-
terviu din ,Rampa“ (1934), mairturisea
ca-si scrie romanele cu singe. Nu era o
metafora, era sentimentul acut al rostu-
lui in lumea de dezmosteniti a operei
sale.

E. Lovinescu l-a fixat magistral pe
pinza vremii: ,I. Peltz este un mare
poet liric realizat intr-un material de-
gradat, in mizerie fizicd si morald, in
suferinta. boald, moarte... 1. Peltz este
cel mai mare producator de tristete din
literatura noastrd, o tristete pur spiri-
tualda, scoasd... din constiinta caduci-
tatii individuale si universale“.

A lasat o operd ce se asazad intre co-
pertile unei serii de ,Scrieri“. O capo-
dopera : .,Calea VAcaresti“. Un roman
de virtuozitate analiticdi in tonalitatea
majora a cartilor interbelice ,Foc in
hanul cu tei“. Si inca. ..

Astazi ar fi implinit 85 de ani. Teatrul
Evreiesc' de Stat, cu scena céaruia proza-
torul a colaborat, a sarbitorit prezenta
lui I. Peltz in inimile cititorilor sai. O
numeroasa, calda. sensibild asistentd a
privit intii. in foaier. gravurile si uleiu-

ri'le Tiei Peltz, tdlmacitoarea ideald a
chipurilor si privelistilor opzrei parin-
testi. In linii de tragicd expresivitate,

alteori de suava tentd evocatoare, artista
exceleazi indeosebi ca ,monograf¢ al
Caii Vacaresti ‘de- altadata, lucrarile sale
cu valoare -de document situind-o prin-
tre marii nostri graficieni.

Personalitatea scriitorului, in reperele
ei biografice. a infatisat-o cu rigoare
analiticA George Macovescu. Distinsul
scriitor avea dreptate — asemenea sub-
stantiale rememorari, aducind spectatori
de toate virstele, trebuie si numeasca
limpede, in date, mostenirea gpirituala
a scriitorului evocat.

Pentru cunoasterea acestei mosteniri
spirituale, regizorul Adrian Lupu a in-
sufletit, intr-un spectacol-lecturd, sec-
vente din cartile lui Peltz : ,Calea Va-
caresti“, ,Foc in hanul cu tei“, ,,Moar-
tea tineretelor“. Nu stim autorul inspi-
ratului colaj; am aplaudat in schimb o
serioasd desfasurare spectaculara, in
austere cadre plastice, reconstituind at-

mosfera vietii din ghetou, din familia
-umila, atmosfera strazii bintuite de
huligani. Actorii au marcat cu finete

documentard drama vechii uliti evreiesti,
vibratia omeneasca si cea artisticd con-
jugindu-se tulburator. Ei au fost Tricy
Abramovici. Bebe Bercovici. Lucia Maier,
Nicolae Calugarita, Rudy Rosenfeld, Do-
rina Paunescu, Mihai Cibu, Ioana Cra-
ciun — autorii unui spectacol ..de grup“.
in cea mai autenticid acceptiune a ter-
menului.

Maestrului Aurel Giroveanu i-am fost,
apoi, recunoscatori pentru virtuozitatea
componisticd si interpretativd in evoca-
rea melosului vremii. Singur sau im-
preund cu Tricy Abramovici si Bebe
Bercovici. Aurel Giroveanu ne-a condus
pe un itinerar sentimental — Bucurestii
de altddati. In melodiila de album am
gasit argumente pentru ilustrarea. in
imaginatie, a multor pagini scrise de un
autentic iubitor al cetatii lui Bucur, Isaz
Peltz.

Se apropie centenarul nasterii a doi
mari scriitori : Vasile Voiculescu si Li-
viu Rebreanu. Se implinesc si 90 de ani
de la nasterea lui Camil Petrescu. Tea-
trele noastre wot transforma data <din
calendar in sarbatoare artisticd. Este
gindul care m-a stapinit plecind de la
exceptionala ,seard omagiald“.

Ionut NICULESCU

telex-_featrul™ telex- feateul™o

Teatrul de Comedie a
inceput repetitiile cu piesa
lui Dario Fo Avea Jdoud
pistoale cu ochi albi si ne-
gri. Regia o semneaza Gri-
gore Gonta, iar scenograjia,
Ion Popescu-Udriste. Alad-
turi de Silviu Stdnculescu,
interpretul rolului princi-
pal, in distributie mai fi-

-

gureazd Aurel Giurumia,
Stefan Tapalagd, Dumitru
Rucdreanu, Virginia Mirca
$i Gabriela Popescu. Re-
pertoriul teatrului mai pre-
vede premierele pieselor
Slugd la doi stapini de
Carlo Goldoni $i Omul cu
mirtoaga de G. Ciprian. ®
Holul Teatrului de Come-

die a gdzduit expozitia de
picturd a lui Mircea Sep-
tilici, ,Popasuri s§i tranda-
firi. ® D-ale carnavalului
de I. L. Caragiale este re-
centa premierd a Teatrului
.Mihai Eminescu* din Bo-
tosani. Regia o semmneazd
Adrian Lupu, iar scenogra-
fia, Redu Corciova. ®
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Personalitatea lui
manifestat cu o fortd artisticd iesitd din
comun incad de la debut (1955). Si tot de

Stefan Banica s-a

atunci a intrat in constiinta publicului
spectator, fie cd a jucat la Galati, l1a Tea-
trul Tineretului din Piatra Neam{ sau
la Ploiesti (rolul titular din Vicleniile

lui Scapin de Moliere). Din 1950
revine in Bucuresti, jueind intii
la Teatiul Giulesti. apoi la Teatrul

,Bulandra“; in acelasi timp. e solicitat
din ce in ce mai des in emisiuni de radio
si televiziune, unde, cu marile sale re-
surse comice, face din fiecare aparitie un
regal. Consacrat ca una dintre cele mai
ponulare vedete ale noastre, actorul con-
tinud sa dezvaluie noi si neasteptate fa-
tete ale temperamentului sidu dramatic —
robust, tonic si decis. In asteptarea roluri-
lor pe care le meritd, isi risipeste harul
in spectacole de divertisment. unde se
dédruie jocului si daruie bucurie publicu-
lui. Dintre rolurile interpretate la ,Bu-
landra“. notdm : Iordache (D’ale carnava-
lului), Ghijta Pristanda (O scrisoare pier-
dutd) de I. L. Caragiale, Miller (Co-
medie pe intuneric de Peter Shaffer),
Spirache (Titanic vals de Tudor Musates-
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VIITORUL ROL

STEFAN BANICA

cu), Profesorul (Chitimia de Ion Baiesu),
Gicd Rimboaca (Undeva, o lumind de Do-
ru Motoc) ; in prezent, poate fi vdzut in
Anecdote provinciale de A. Vampilov (in
rolurile Anciughin si Potapov), Furtuna
de Shakespeare iStephano), iar la Giu-
lesti, in ...Escu de T. Musatescu (Decebal
Necsulescu).

In repetitie. la ,,Bulandra“. rolul pro-

fesorului Sever Albescu in piesa Notiunea

de fericire de Dumitru Solomon. Regia :
Valeriu Moisescu.

,«Sever Albescu. Filosof. Coleg si prie-
ten cu Tudor Damian, conferentiar de fi-
losofie. Imi pare rdu. Credeam ca ati au-
zil de mine..» — asa se prezintd person-
najul meu femeii de care s-a indragostit.
(Géasesc cd e un tip extraordinar. Un om
deschis. volubil si entuziast. Foarte inteli-
gent, un minunat profesor, pasionat de
meseria sa ; intransigent in ceea ce pri-
veste principiile, insd cu rafinament -si
simplitate in aplicarea lor. Un om cu idei
largi si foarte intelegator, tiios la vorba.
e2xpeditiv ; duios si constant in prietenie.
Apard tot ce e bun si de folos socialis-
mului. Respinge cu vehementd demagogia.
Plin de optimism in orice imprejurare.
Poate un pic prea exaltat pentru un filo-
sof, dar trdim in epcca vitezei. Sigur, nu
e rolul visat. Nu-ti alegi rolul, el te alege
pe tine. Sintem alla la inceput de repe-
titii, iar soarta relatiei actor-personaj, se
stie. este de a fi in fiece seard... perfecti-
bild. Sint deosebit de sensibil la abun-
denta hazului sdu si la caracterul lui di-
namic, din care se desprinde o fortd ex-
traordinara.

Piesa lui Solomon este construitd in ju-
rul unei metafore. Intilnirea personajelor
care o populeazid std sub semnul descope-
ririi adevarului ; fiecare contribuie la
descoperirea celuilalt si se descoperd pe
sine insusi, intr-o dezbatere despre ceea
ce este «fericirea».

Cred in reusgita unui spectacol pe masu-
ra «firmei» noastre, avindu-l la pupitru
pe experimentatul regizor Valeriu Moi-
sescu. Partenerul si prietenul meu din
piesd (Tudor Damian) este Virgil Oga-
sanu“.

www.ziuaconstanta.ro



Paula Ionescu si-a
Institut sub nepretuita indrumare a pro-

facut studiile in

fesorilor Beate Fredanov si Octavian
Cotescu. Repartizata la absolvire, in 1972,
la Teatrul Dramatic din Brasov, tinara
actritd s-a impus destul de repede pu-
blicului brasovean prin interpretarea
unor partituri dificile si diverse. Fiza ei
de activitate cuprinde peste 30 de rolari
principale, dintre care amintim : Viola
(A 12-a noapte de Shakespeare) ; Gloria
{Nu se stie niciodatd de G.B. Shaw) ;
Masa (Trei surori), Masa (Pescarusul)
de A. P. Cehov; Mita Baston (D'ale
carnavalului de I. L. Caragiale) ; Patroa-
na (Miticd Popescu de Camil Petrescu) ;
Corina (Jocul de-a wvacanta cde Mihail
Sebastian) ; Reportera (Interviu de Eca-
terina Oproiu — premiat .pentru c2a
mai bund interpretare a unui rol femi-
nin* la Festivalul de tealru contempo-
ran — Brasov, editia 1978) ; Marta (Mor-
mintul cdlarefului avar de D.R. Popes-
cu) ; Krystyna Chlebowska (Examenul

VIITORUL ROL

PAULA IONESCU

de J. P. Gawlik) ; Eva (Pluralul en-
glezesc de Alan Ayckbourn).

Dotata cu un remarecabil temperament
scenic. Paula lonescu vadeste si un viu
simt al caracterizdrii personajului; in
interpretarea ei, spontaneitatea se im-
bind cu elaborarea profunda, exaltarea
romanticd nu blocheaza luciditatea.
Actrita dispune de un larg registru in-
terpretativ, verificat in drama si in co-
medie, in piese clasice si contemporane.

— Viitorul rol ?

..Iulia, sora cea mai mare din drama
iur Horia Lovinescu Surorile Boga. Din
nmrai multe motive, este crea c2 se poate
numi un <«rol asteptat». Unul ar fi acela
cd imi implineste o «paletd» de eroine
contemporane pe care am avut prilejul
sd le prezint pind acum publicului ; altul
ar fi cd abia acum. dupi 12 ani d= me-
serie, cu intelepciunea si experienta p2
care nadajduiesc ca le-am acumulat,
cred si simt cd ma pot apropia de un
rol atit de complex. Este un personaj-
esentd. Doctorita Iulia Boga este bine-
cunoscuta snectatovilor datoritd nume-
roaselor interoretari pe diferite scene si
la teatrul TV. Profesia o recomanda ca
pe un om de actiune. Este o femeie in-
teligenta, curajoas3, cu un viu simt{ mo-
ral, care se simte raspunzatoare atit de
soarta cit si de fiecare gest al surorilor
ei mai tinere. Viata n-a prea rasfatat-o,
si nici firea ei austerd n-o indeamnai sa
ia lucrurilza usor. asa ca nu-i de mirare
cd uneori .e amara si scepticd : «Sintem
niste frunz» pe api...». Rdiscrucea in
evolutia dramaticd a  TIuliei este legata
de intrarea luptatorului comunist Pavel
Golea in casa si In viata ei. in august
1944. in plind ciocnire armatid cu rama-
sitele trupelor hitleriste. Dincolo de tot
ceea ce-i desparte ca biosrafie, ca for-
matie. ca mod de a gindi, intre acesti
doi oameni, care se potrivesc in mod
esential. comunicarea se leaga instan-
taneu. Sub influenta putinelor lui cu-
vinte. dar mai ales a fantelor lui, ori-
zontul ei se deschide, devine recentivia
la evenimentul social. la ideea politica.
descoperd existentei un sens major si
o nerspectiva.

Caut sd-mi insusesc starea eroinei. in
repetitiile la care lucrez cu hucurie im-
preund cu regizorul Eugen Mercus si c¢u

czilalti colegi.
Maria MARIN
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in prim-plan:

ACTORUL

QUDY ROSENFELD ,INuincefim
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niciodafti
sd fnodfdm... "

Simpatic, pe chip cu reflexe de can-
doare §i umdr, pdstrind gi ca persoand
particulard acea mnotd de bonomie co-
mund mai tuturor personajelor intruchi-
pate pe scend, Rudy Rosenfeld este un
interlocutor plin de solicitudine :

— Mi-ati spus ca ati fi mai bucu-
ros si vorbim despre teatrul dum-
neavoastra decit despre propria ca-
rierd...

— Povestea vietii mele de actor se con-
funda cu existenta Teatrului Evreiesc
de Stat, pentru ca din 48, de la infiin-
tare, am fost zi de zi in teatru... Tata
era timplar si a lucrat in acest teairu
de 12 inceput, devenind la un moment
dat coordonator tehnic. Parintii mei, in
tinerete, jucau teatru ca amatori si ‘eu
am inceput sa joc alaturi de ei_de pe
la sase ani si jumatate. ,Oficial® am
debutat la doisprezece ani, intr-o rg-
vistd intitulatd Cu cintec pe buze, in
clasicul tablou in care un Gavroche suit
pe umerii tovarasilor de joaca scria pe
zid LA PAIX.Jucamsila Casa de cultura
wMircea Voda“ wunde se infiintase o
sectie idis. Cind s-a organizat studioul
TES, in care erau admisi pe baza de
concurs toti cei dornici sd& invete mese-
ria de actor, tata n-a vrut sa ma lase.
spunind ca trebuie sda termin mai intii
liceul. De suparare, am pierdut clasa a
noua, dar tot nu m-am lasat, am trecut
ia seral, m-am angajat curier la teatru :
dimineata colindam Bucurestiul, dupa-
amiaza eram la scoald, iar seara ficeam
figuratie. Dupa un an am intrat in

corpul de ansamblu si m-am putut ocupa
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In liniste de pregitirea pentru cariera

care ma astepta. Morbul teatrului imi-

fusese inoculat de mult. ..

— Ati-avut ocazia, sa intilniti per-

sonalita{i marcante ale vietii tea- -

trale...

— M-am invirtit, copil, apoi adolescent
fiind, printre mari oameni de teatru.
Multi nu mai sint... I-am' cunoscut pe
veteranul dirijor- si compozitor Haim
Schwartzman, pe Dina KoOnig, care {fa-
cuse parte din vestita trupd de la Vilna.
pe Iso Schapira, director la Iasi, p2
Benno Popliker, Mauriciu Sekler, elev
al lui Max Reinhardt, - pe Sevilla Pastor
si Seidy Gliick, azi decana noastri de
virstd. Ca profesori la studioul de pre-
gatire i-am avut pe Beate Fredanov, pe
regretatul Alexandru Pinti, pe Virgil
Bradateanu. .. -

— Teatrul -a- reprezentat- si repre-
zinta pentru cultura  idis un liant
fundamental..., o modalitate de ex-
primare artistica, care, de-a lungul

vremii, a gdsit in folclor o sursi de

regenerare.

— Da, e adevirat... Inainte, trupcle
particulare aveau in repertoriu trei, ma-
yimum sase piese : o dramd, o comedie,
vreo doud "melodrame; unul-doud spec-
lacole muzicale. Cind poposeau intr-un

Verva... vine jucind. Alaturi de
. colegii si prietenii sai Tricy
Abramovici si. Bebe Bercovici,
coautori ai spectacolului de revistl
»intre caftan si smoking*

Interpretindu-l pe celebrul scriitor
Salom Alehem, un «personaj» mult
; indragit
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In savuroasa comedie ,Actul
de casatorie* de Ephraim
Kishon a interpretat un lo-
godnic numit... Rudy

Aristodem, in piesa ,Diogenc
ciinele” de Dumitru Solomon

orasel, din prima seard actorii dibuiau
starea de spirit a spectatorilor si hota-
rau ce sd joace in continuare. In vali-
joara cu care mergeau pesie tot aveau
citeva elemente strict necesare pentru
grima si costum. iar in minte purtau
intiparite cele citeva roluri. Erau oameni
care faceau de toate, pdsedind o mare
disponibilitate interpretativd si o extra-
ordinara capacitate de adaptare la orice
conditii de joc. De3i nu aveau o prega-
tire de specialitate, aveau o mare dra-
goste de meserie, stiau .sa fure® dz la
cei mai buni alaturi de care jucau, aveau
o formidabild intuitie si, bineinteles,
talent. Cum veneau din diferite eolturi
ale tarii si vorbeau idis in variante dia-
lectale, s-a hotarit, pentru scena noului
Teatru Evreiesc de Stat, sa se adopte
idisul literar, adicad limba lui Salom
Alehem ; de atunci s-a pastrat acest
factor constant de limba. lucru de care
s-a ingrijit ani de-a rindul" secretarui
nostru literar, Israil Bercovici, cunoscut
scriitor si istoric de teatru evreiesc.

— Cele aproximativ o sutd de ro-
luri care figureazi in fisa dumnea~
voastra de creatie va indica prezenta
in majoritatea spectacolelor teatru-
lui !

— Este o traditie in teatrul nostru
ca repertoriul si reia, la anumite inter-
vale de timp. piesele clasice, libretele
de succes... Pe scena noastra s-a jucat
pentru prima oara in tara Woyzeck de
Biichner, Ion Grapini, care ne-a péarasit
nu de mult, realizase in rolul titular o
creatie memorabild : s-a montat Moliére.
s-a jucat mult Brecht (imi amintesc de
un spectacol excelent cu Mutter Courage.
iar Opera de trei parale a fost montati
prima oarad la ,Baraseum® apoi. prin 60,
am reluat spectacolul impunindu-l aten-
tie. publicului) : marele succes din anii -
de prigoana antidemocraticai — Potopul,
prelucrare de Mihail Sebastian dupa H.
Berger, a fost reeditat in 1976 : Dibuk
de Anski — un text de traditie in dra-
maturgia idis, — a fost si o montare de
referintd in regia lui Franz Auerbach ..
Multe dintre spectacolele in care am ju-
cat le cunosteam de mic, le vazusem de
sute de ori din culise, din fosa, din stal.
Am si jucat foarte mult, Trupa moastra
n-a fost niciodatd mai mare de 35
de persoane si cam toti lucram mult.
Eu nu sint cintaret. si totusi cint — am
ureche muzicala, si la nevoie interpretez
cintecul, il joe, il traiesc, astfel incit
spectatorul s nu ma poatd blama. Nu
sint dansator, si totusi dansez — studicz
miscarile pe care le am de facut, ma
strdduiesc si le execut cit mai bine
conform posibilitatilor mele. Daca esti
bun profesionist iti maschezi lipsurile
inerente si pedalezi pe elementele care-ti
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Neintelegind rautitile oamenilor din
jurul sau — Munis, eroul lui Perciz

sint la indemina. Doar atunci poti tinde
spre, hai sd-i spunem asa, actorul total.
E foarte greu...

— §i, teotusi, ati reusit nu o data'!
Spectacolul pe care de curind l-ati
regizat si in care si  jucati, Intre
caftan si smoking, este o exemplara
reprezentafie de autentic music-hall,
de asemenca cintafi si in... Truba-
duri si Purim-spileri ...

— Noi trei, Tricy Abramovici, Bebe
Bercovici si cu mine, am construit
impreund Intre caftan gi smoking, si am
calculat fiecare efect in parte. Intre cei
aflatl pe scena este esential sa se creeze
un fluid care sa ne permitd sa captam
atentia spectatorului, determinindu-1 ,sa
simta“ alaturi de noi. Dealtfel, in special
la reprezentatiile de revistd este neapa-
rat nevoie sd privesti publicul in ochi,
sa-1 stapinesti daca devine — eventual —
<recalcitrant® sau sa-i poti raspunde
daca te intrerupe sau te intreaba ceva.

— Imi spuneati cd la inceput vi
era tcama de spectator...

Simbol al mersului inainte al lum
circarul Poly din ,,Cel care
primeste palme*“ de Leonid

Andreev

— Datoritd lui Ginel Teodorescu, re-
gizor al TES de la infiintare, datorita
lui am scapat de acea teama paralizania,
care le cuprinde atunci cind, ingraditd
textul scris. nu ai spontaneitatea unvui
dialog neprevizut. In Rdzbunarea su-
fleurului. piesa lui Victor Ton Popa ju-
catd pentru prima cara pe scena noas-
tra, Ginel m-a distribuit in Pompierul :
nu aveam nici o replicd si totusi ieseam
cu aplauze; e drept, in pauza circulam
prin foaier si discutam ,bilingv“, ,tri-
lingv¢ — dupda cum eram intrebat —,
comportindu-ma ca un adevarat...stin-
gator de incendii. Atunci am avut un
moment de mare izbinda interioara, si
tot de atunci nu ma mai tem sa cobor
in sala si sa vorbesc cu spartatorii. Ex-
perienta am continuat-o in Culorile ne-
muririi de Stefan Tita, o piesd despre
pictorul Daniel Rosenthal ; dupd ce am
suferit ca. desi semadnam cu protagonis-
tul, fusesem distribuit intr-un rol de
.comentator, m-am devotat lui, Mesa-
gerului, si am reusit si capat siguranta
si linistea necesare celui ce trebuie sa
conduca actiunea, asigurind comunicavea
dintre scena si salda. Dar si azi, dupa 25

5
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de ani de teatru, incd mi-e fricad de
pauze. Trebuie sa stii ,sa tii“ o pauzi,
sd o incarci cu sens. si mai ales sd@ nu
ajungi epuizat la capitul ei. Nu e voie
sa ,scapi“ spectatorul, trebuie ca intre
tine si el sa se stabileascd un fluid ase-
mandtor celui dintre parteneri. In Cin-
tareful tristetii sale, de exemplu, p2
parcursul actului intii, concentrarea este
atit de mare incit uit de persoana mea
fizica, de reactiile mele fiziologice. Se
ajunge la acest lucru prin exercitii re-
petate, nrintr-un sever autocontrol...

— Toske vioristul este una dintre
creatiile de virf ale carierei dum-
neavoastra, marcati de la inceput de
un stil de joc omogen, de mare mo-
bilitate, cu delicate, discrete treceri
dintr-un registru in altul. De la un
personaj caricatural, cum era calfa
din Lozul cel mare de Salom Alehem,
la dramatismul lui Leib, eroul Ilui
Alexandru Sahia din Somaj fard rasa,
de la popularul Menahem Mendel, per-
sonaj din familia Cavalerului Tristei
Figuri, la medicul ipocrit, deopotrivi
naiv si agresiv din Andorra lui Frisch ;
de la eroul mazilian Gherman din Som-
moroasa aventura la duiosul Mordhe.
tatal Hasiei orfana, sau blajinul
losale — personajele lui Gordin, de
la eroul (pentru care ati primit un
premiu de interpretare in Festivalul
national ,Cintarea Romaniei“) denu-
mit generic Omul in montajul Scurt-
circuit la creier, pina la tripla infru-
chipare a orgoliului in Aristo-
dem, Platon, Alexandru cel Mare din
pies‘t Iui Dumitru Solomon Diogene
ciinele — toate aceste compozilii si
inci multe altele contureaza o evolutie
complexd, ce ingemaianeaza hazul bur-
lesc si fiorul tragicomic, o evolutie
cu subtile nuante, care au individua-
lizat rolurile, dar le-au si apropiat.
conferindu-le un suflu " de firesc si
autenticitate. Afi fost solicitat si in
cinematografie si, dincolo de pitores-
cul de prim-plan al acestor partituri
filmice, cred ca afi avut ocazia unor
interesante studii de caracter.

— V& multumesc pentru frumoasa
,banoramare“ a carierei mele! In ce
priveste experientele din cinematografie,
nu au fost roluri de intindere, dar le-am
lucrat cu migala, si. de ce sd nmu spun,
avind satisfactia de a ma afla in preaj-
ma unor mari actori. Am interpretat pe
.soldatul cu ochelari“ in Prea mic pen-
tru un rdzboi atit de mare, m-am amu-
zat sa schitez profilul unui pictor da-
daist in Actorul §i sdlbaticii; in primul
serial al televiziunii roméane, Un august
in fldcdri, am fost un utecist, iar in
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Sub aparenta timiditatii, o deplini
stipinire de sine — Mesagerul in
»Culorile nemuririi“ de Stefan Tita

Tanhum — maximi transfigurare
intr-un poem al conditiei umane :
»Golem* de A. Leivik
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Lumini §i umbre, un medic evreu; am
fost reporter in Nea Madarin miliardar si
circiumar in Ochi de urs, iar intr-un
film ce 1si asteaptd premiera, Acordaji
circumstanfe atenuante, mi s-a incredin-
tat rolul unui maistru... Noi, actorii,
niciodatd nu incetam sa invatam... Un
rol inseamna un unicat. I.a fiecare in-
tilnire cu un nou personaj, existda o
dozia de teama... De obicei, tu nu te
vezi in personajul respectiv, regizorul
ti-1 propune. In parabola lui Peretz,
Munis, aveam de interpretat Binele.
Cind citisem textul, mi-1 imaginasem p2
Florin Piersic in rol, nici intr-un caz pe
mine, nu puteam sa-mi inchipui cum
aveam sa realizez personajul acela iubit
de douid fete pentru frumusetea lui fi-
zicd si morala! R&aul era intrepretat de
Bebe Bercovici, i-am s$i spus ca toata
lumea va merge cu el. Singurul lucru
de care ma puteam agita era frumuse-
tea sufleteascd a eroului, si totusi am
plutit in incertitudine chiar si la pre-
mierda. Am ratat primele trei specta-
cole. Abia la a patra reprezentatie, cind
spiritualitatea eroului a capatat — pro-
babil —' ponderea necesaria, am reusit
sd ies din acea stare, sid renunt la ideea
cad personajul trebuie si fie si .frumos
si inalt.

— Sinteti in general un actor de

compozitie, din categoria celor care
nu au renuniat la metoda stani-
slavskiand.

— Simt wuneori nevoia unui personaj
»cald si batrin“, cum a fost de exemplu
cel din Golem de A. Leivik, unde o
aura de nebunie ii permitea lui Tanhium

sd spuna adevarurile despre l(umea
timpului sau. Ma angajez desigur si la
distribuiri in ,contre-emploi“. Persona-
jul lui Mazilu nu-mi era deloc apropiat.
cinismul cu care se exprimd nu-mi era
la indemina. Abia solutia finala a spec-
tacolului, cind eroul sparge balonul
albastru si incepe sa plingd, m-a ajutat
sd-mi construiesc rolul. Acum sint dis-
tribuit in dentistul Dussel din Jurnalul
Annei Frank, personaj cu care nu ma
simt incd familiarizat. Imi place mult
lucrul la masa si consider ca e foarte
importantd acea caldurd a echipei, care
se creeaza, bineinteles, datoritd regizo-
rului. N-am lucrat cu multi regizori, dar
la fiecare am apreciat cite o calitate
deosebita, de la fiecare am invatat cite
un lucru fundamenial pentru meserie.
Imi amintesc de Mauriciu Sekler, de ri-
goarea spectacolelor sale. El era si un
foarte bun regizor de revista, imprimind
reprezentatiilor de divertisment ritm,
antren si voie buna. Ginel Teodorescu a
lucrat mereu cu noi, a izbutit sa se
apropie de traditiile specifice culturii
noastre, de felul nostru de a simti si
juca, si pentru acest lucru noi il iubim
foarte mult. S-a remarcat intotdeauna
prin finetea conceptiilor regizorale, prin
lipsa de ostentatie a expresiei scenice.
Poate pentru ca a fost cindva si actor,
Adrian Lupu cunoaste si acorda atentie
susceptibilitatilor actorilor, si este unul
dintre regizorii care reusesc sa incite
la un climat de emulatie. Frumoasa si
grea e vperioada repetitiilor... Din pa-
cate, de la masa pina pe scindura scenei
se pierde mai totdeauna ceva, n-as pu-
tea spune ce, poate respiratia...

Irina COROIU

felex- featrul™ felex- teatrul™

In librdrii se afld wvolu-
mul de comedii al lui Va-
sile Alecsandri, in Editura
,2Minerva“. @ Tudor Po-
pescu, in postura de regi-
zor, conduce repetitiile cu
piesa Milionarul sarac de...
Tudor Popescu, la Teatrul
Dramatic din Baia Mare.
Scenografia o0 semmneazd
Florin Harasim. ®- In ho-
lul Teatrului Foarte DMic,

Mihai Stdnescu -a deschis

a doua sa expozitie de ca-
ricaturi. @ La Teatrul ,A.
Davila“ din Pitesti se re-
peta D’ale carnavalului de
I. L. Caragiale (regia : Mi-
hai Lungeanu) si Parazitii
de Csiky Gergely (regia :

Mihai Radoslavescu). L J

Regizoarea Anca Owvanez--

Dorosenco §i scenograjul
George Dorogsenco repeltd,
la Teatrul Bacovia din Ba-
cdu, doud piese care vor
fi prezentate in premierd
absolutd-: Hanul enigmelor
de Marica Beligan si Miine
va fi prea tirziu de Ion
Bdlan gi Dumitru Pislaru.
Tot la Bacdu se repetd
Omul care a viazut moartea
de Victor Eftimiu, in regia
lui I .G. Rusu §i scenogra-
fia Gloriei Iovan. ® Mihai
Ispirescu va fi prezent pe
afise cu a doua sa comedie
(dupd Trasurda la scara,

‘care se reprezintd la Tea-

trul ,Nottara“). Cea ‘de-a
doua comedie, Un loc pe
terasa, se repetd la Teatrul
,Jon Vasilescu® din Giur-
giu. ® Teatrul Dramatic
din Galati a prezentat pre-
miera cu O casa onora-
bila . de Horia Lovinescu
(regia : Petre Popescu) si
pregdteste Insuly de Mi-
hail Sebastian (regia : Dan
Stoica). Scenografia ambe-
lor spectacole o semneazd
Victor Crefulescu. ® Tea-
trul National din Tirgu
Mures a editat prima foaie-
program, bogata in infor-
matii §i frumos ilustratd.
Foaia-program nr. 1/martie
1984 se intituleazda ,Ram-
pau. [
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Inteq rala
Shal«c_spca re
16/
VISUL UNEI
NOPTI
DE UARA

»[...] Am avut un vis.. nici nu-i trece
cuiva prin cap ce vis am avut“ ! Se facea
ca eram... dar cine poate spune ce eram ?
Parca aveam... dar cine e in stare sa stie
ce aveam ? Parca eram, parca aveam...
Omul nu-i decit un nebun in haine de
paiata, dacd se apuca sa spuna ce era in
vis. Ochiul omului n-a auzit niciodat3,
urechea n-a vazut. Mina nu poate sa
guste, si nici inima sa géaseasca vorbe
peritru a povesti ce era visul asta al
meu. "

Iata ca Bottom cel sarac cu duhul ne
face citeva observatii de bun-simf{ cu
privire la vis. Mai intii, asupra caracte-
rului sau strict subiectiv. Apoi, asupra
inconsistentei sale si a neputintei celui
ce viseaza de a evoca prin cuvint acti-
vitatea sa fantasmatica, deoarece limba-
jul, fie si cel poetic, e mult prea general
pentru a pufea reda concretetea imaginii
proiectate pe ecranul mintii de subtila
viata senzorial-vegetativa, unde simturile
isi impletesc atit ‘de intim functiile incit
se poate vorbi-de un vaz sonor si de un
auz colorat, ca la simbolisti.

,Omul nu-i decit un nebun in haine de
paiatd, dacd se apuca sa spuna ce era
in vis“., Asa este, trebuie sa-i dam drep-
tate lui Bottom, care ne spune un lucru
profund, anume, ca prin teatru se poate
surprinde visul, i se poate da consistenta,
pentru a-i putea deslusi simbolica sa atit
de difuza si de stranie.

Visul unei nopti de varda este visul lui
Shakespeare, mai conventional si mai
organizat ; el cuprinde in miezul sau vi-
sul lui Bottom, caruia se facea ca 1i cres-
cuse pe umeri un cap de maigar, si ca
de aceasta infatisare se-ndragostise o
zind vrajitoare, ea Insisi vrajita. Vraja
circula prin Visul unei nopti de vard ca
si lumina intr-un tablou sau ca o tema
muzicald intr-o simfonie, legind si dez-
legind perechile sau grupurile, creind di-
zarmonii, dar si anmonizind vointele, pa-
siunile acestor personaje-fantasme, com-
plicind actiunea pina cind ajunge si [ie
de nerezolvat — ca disputarea Helenei
intre Demetrios si Lysander —, pentru
ca apoi Sa o simplifice si s-0 indrume
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spre finalul fericit al bunei intelegeri.
Oberon si Puck sint principii ale schim-
barilor si metamorfozelor si actioneaza la
vedere ; ei — acceptdm conventia — [fiind
invizibili. Invizibili cu atit mai virtos cu
cit la origini sint materializari ale vointei
autorului de a da forma acestui vis ce-si
cautad finalitatea in el insusi; invizibili,
asadar, astfel ca putem accepta si con-
ventia adversa, a vizibilitatii lor. Cum
vrei s-o iei, ne sugereaza blind autorul,
caci teatrul ca actiune scenica e numai
conventie, in care vise si reverii isi ca-
pata consistenta, realitatea, substantiali-
tatea — nu substanta, aceasta fiind {oc-
mai ceea ce nu se poate spune, cine-ar
fi in stare s-o spuna ?, vorba lui Bottom
cel sarac cu duhul, care rosteste ca un
initiat mari adevaruri, dupa ce, desigur,
a visat si el, adica s-a visat, incorporat
fiind in substanta visului altuia, al crea-
torului sau, substantd care daca nu se
poate spune, se poate totusi arata prin
el, prin Bottom cel ce ne vorbegte despre
sine, cum despre ei insisi vorbesc si cu-
plurile de indragostiti, regele Tezeu si
Hipolita, regina. Doar Quince vrea si el
ca prin Bottom si prin ceilal{i actori
amatori sa ne arate tot un vis — trans-
mis prin traditie, sau prin carti din vre-
muri de demult — povestea tristd, anosta
si naiva a lui Pyram si a Thisbeei. Asa-
dar, Quince si cei citiva meseriasi-actori
vor si ei sd dea realitate nemijlocitd unui
vis multisecular, visat de altcineva, din-
tr-un ev de mult apus, si nici ei nu pro-
cedeaza altfel decit autorul lor, care i-a
inventat din substanta visului sau, adu-
cind totul la vedere, apelind adica la
conventie, mai grosolana, frusta si stin-
gace, ridicola si plind de haz. Zidul din-
tre cei doi indragostiti e un om vopsit
cu var, care se prezintd ca fiind chiar
zid, nu cumva spectatorii sa se insele
asurtra sa ; cel ce reprezinta luna tine in
mina un felinar ca sa lumineze scena
acelei naive tragedii milenare, iar spec-
tatorii sint avertizati cd e chiar luna, si
ca el, dupada o credintd straveche, este
omul din luna. Din pacate, maritii spéc-
tatori- din visul shakespearean nu accepta
conventia. Chiar si Tezeu, regele atit de
binevoitor cu acesti actori, face o remarca
neinteligenta, ba chiar neghioaba, c4,
adica, omul ce poarta felinarul ar trebui
sa stea in felinar, de vreme ce spune ca
e omul din luna.

O trasatura de baza a emotiilor drama-
tice consta in acceptarea conventiei ca
partea e mai importanti decit intregul ;
astfel putem trai prin actori orice poveste
imaginata careia 1i cunoastem sfirsitul,
caci, vorba tot a regelui Tezeu: ,Cea
mai buna din toate piesele nu e decit o
amagire. i cea mai proasta devine fru-
moasd, dacd o infrumuseteaza fantezia“.
Si a Hipolitei : ,,Atunci e nevoie de fan-
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tezia domniei-tale, nu de a lor“. ,Daca
ne gindim la ei mai frumos decit se gin-
desc ei insisi, putem sa-i socotim nigte
oameni foarte cumsecade*, raspunde de
data aceasta cu intelepciune Tezeu, re-
gele si spectatorul. Intr-adevar, fantezia
autorului, completatd de aceea a regi-
zorwlui si a actorului, va trebui inca im-
plinitd de public. E de dorit ca publicul
spectator sa gindeasca mai frumos despre
actor decit acesta insusi despre sine, pen-
tru ca miracolul teatrului sa-i ia pe toti
in stapinire si sa-i incorporeze in aceeasi
substantd: a unui vis comun. Aceasta e
pedagogia 3.subtile‘l a lui Shakespeare, care
reuseste si absoarba in visul siu si pu-
blicul, facindu-1 partas, prin simboluri
strict scenice, la aceastd meditatie despre
actul teatral. Pina la Pirandello nu stiu
sd se fi mai incercat vreodata o astfel
de meditatie despre esenta jocului tea-
tral, si incd sd recunoastem aci superiori-
tatea morala a lui Shakespeare, care nu
violenteaza in nici un fel sensibilitatea
noastra, a spectatorilor, ci ne preia blind,
pe nesimtite, in marele sdu vis intelept,
asimilindu-ne propriilor sale personaje si,
astfel, inteleptindu-ne si pe noi.
Spectacolul lui Elijah Moshinsky are
un pronuntat caracter realist. Fantezia ce
trezeste sentimente ludice in, sa-i zicem,
rama sobra. constituitd de prezentele
regestilor personaje e luata ea insasi in
serios. Lumea duhurilor silvane in care
imparatesc Titania si Oberon nu e cu
nimic mai putin concreta decit societatea
palatului sau adunarea meseriasilor-ac-
tori. Se pare ca regizorul s-a lasat sedus
intr-atit de joc, incit l-a luat drept reu-
litate, astfel ca s-a ingrijit pina si de de-
talii portretistice-fizionomice pentru a
sublinia tocmai veridicitatea acestei lumi
visate. Nimic’ mai englezesc, si ca sad nu
ne indoim o clipd de caracterul englez
al spectacolului, actiunea nu se petrece
intr-o Atena pe care nu stim cum gi-o
imagina Shakespeare, ci in vremea si lu-
mea in care a trait autorul, adica in
epoca elisabethana. Aceasta insa nu. i-ar

ti oprit pe regizor si pe scenograf sa fie
mai putin arheologi. (Desigur, nu intentia
arheologica primeaza, ci aceea estetica,
careia cultura istorica i se subordoneazi.)
Asttel, ni se insinueaza ideea ca autorul
vorbea pentru publicul sau, dar nu e mai
putin adevarat ca un autor universal vor-
beste pentru un public universal. Asadar,
spectacolul ingusteazi simbolica teatrald
shakespeareana. Este, iInsia, condus cu
mina sigurd si atinge in unele momente
sublimul, mai cu seama in aparitiile lui
Oberon, creatie a lui Peter McEnery, a
carui fizionomie — fruntea inaltd, privi-
rea blinda, plind de solicitudine — ne
aduce aminte de portretul fizic gi moral

al unui Shakespeare tinar. Nu lipseste
nici funambulescul, prin prezenta lui
Puck, al carui trup gol are un ftremur

neastimparat si zglobiu de vietate de pa-
dure (interpret: Phil Daniels). Sint si
accente de umor dramatic, datorat mai
ales Helenei — a carei indirjire de a-si
urma iubitul in padurea vrajitd nu poate
fi slabitda de neajunsul fizic de a puria
ochelari (interpreti : Chewith Mellor).

Dar scenele unde arta regizoruiui si
cea actoriceasca fac acordedeplin sint cele
din final, in care ni se reda in fidela
caricaturd a romantismului tragica po-
veste a lui Pyram si Thisbeei — joc cla-
moros remantic impletit cu naive poze de
bilei. Sint scene ce fac deliciul si celor
mai pretentiosi esteti dintre spectatori,
prin subtila dozare a umorului ce se de-
gaja din jocul savant-stingaci si incurcat
cu rafinament al actorilor. In aceste scene,
ludicul e cu atit mai pronuntat cu cit
sarja impotriva romantismului e brodata
pe canavaua frusti a spectacolului popu-
lar. Si aci exceleaza un actor. E vorba
de Brian Glover in Bottom, si este bine
asa, caci, dupa cum am vizut, Bottom,
cel mai sarac cu duhul dintre personaje,
detine cheia cu care putem elibera in
discurs intelegator semnificatiile incifrate
in simbolica acestui vis.

Constantin RADU-MARIA
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Propuneri
rapertoriale

ce se relin

@ In adaptarea si regia artistici a lui
Constantin Dinischiotu, teatrul radiofonic
a prezentat In premierd Chifimia de Ton
Balesu, text valoros, ocupind un loc
aparte in dramaturgia atit de bogata in
titluri a scriitorului. Din aceeasi familie
cu Vinovatul sau Iertarea, piesa are
adincimea si gravitatea dureroasda a unei
investigatii in planul constiintei, in 'stra-
turi ascunse ale personalititii, ale gin-
-dului si trairii omenesti.

Bine inspiratd 1In abordarea acestei
meditatii dramatice in care ideile, sen-
surile se cer descifrate cu finete -si
transmise cu fortd expresiva, regia a
construit spectacolul radiofonic situind
in primul plan jocul actoricesc. Si dis-
tributia, alcatuitd cu exigentd, cuprin-
zind nume de rezonantd ale scenelor
bucurestene — Radu .Beligan, Octavian
Cotescu, Rodica Tapalagia, George Con-
stantin si Virgil Ogisanu —, a Implinit
cu stralucire sarcina artistica asumaia.

@® Adaptare radiofonici a piesei Dinu
de Radu F. Alexandru, Bun venit sau
rdmas bun se inscrie, de asemenea,

printre optiunile repertoriale meritorii
ale redactiei teatrale. O recomanda aten-
fiei combustia de idei a dezbaterii des-
pre existentd, despre rosturile ei, ori-
virea lucidd asupra amestecului de ade-
var si conventie ce defineste -adesea re-
latiile dintre oameni, confruntarea intre
atitudini si modele de viata diferite.
Montata corect,” cititd exact, - piesa
pierde -totusi, in versiunea regizorald a
lui Silviu Jicman, din acuitatea de-
monstratiei, confruntarea isi diminueazai,
intr-o masura, tensiunea. Interpretarea
se defineste si ea prin caracterul de pro-
fesionalitate, dar fard o -nregnantid deo-
sebitd a contributiei artistice. Din. dis-
tributie au facut parte: Adela Marcu-
lescu, Monica - Ghiutd, Corado Negreanu,
Florin Calinescu, Dan Condurache sa.
@ Valeriu Mardare, actor si autor dra-
matic destul de <cunoscut: in perioada
antebelicd (era jucat de principalele
teatre ale Roméniei, una dintre piesela
sale .a beneficiat .de regia lui G.M. Zam-
firescu), .a fost prezent in programul tea-
trului radiofonic cu @ piesa.intr-un .act
Haidem la teatru, in adaptarea. lui Va-
lentin Silvestru. Umorul jovial (nu lipsit,

.pe alocuri, de accente caustice), :obser-

vatia exactd a unor tipuri:-apartinind
mediului provincial, inchegarea abild a
intrigii au fost bine valorificate de re-

gie — Cristian Munteanu — -si de inter-
preti — Radu Beligan, Rodica Tapalaga,
Octavian Cotescu, Valeria Gagealov,

Miticd Popescu, Rodica Popescu.

Cristina DUMITRESCU

NOTE

Musatescu
— intim

A apdrut, in anul cind
dreptul coboritor din spita
marelui ,nenea Iancu“ ar
fi intrat in al noudlea de-
ceniu, unul dintre cele mai
fine volume memorialis-
tice din literatura noastra :
jurnalul lui Tudor Musa-
tescu (o prima parte). El
este cuprins intre coper-
tile volumului sapte de
w3crieri“, facind loc, intii,
»Vitrinelor toamnei“ (1926),

‘80

versurile sonore, :antabile,

‘infocate ale junelui licen-

tiat in litere.

Alaturarea nu ‘este in-
timplatoare. Ochiul atent
descoperd o legaturd, prin
ani, intre lirismul debutu-
lui si poezia vietii cotidi-
ene, pe care singuraticul
barbat al noptilor de tiru-
da la masa de lucru o tre-
ce, documentar, -posteri-
tatii.

»Cind nu dorm noaptea,
sint foarte... destept!“, co-
cheteazi cu sine dramatur-
gul, care, in anii 1945, 1948,
1950 si 1951, scrie febril
jurnalul familiei si al re-

latiilor sale cu lumea sce-
nei. LPersonajele“  sint
— printre alte multe —

Ion Iancovescu (mai ales),
Sicid Alexandrescu, V. Ti-
mus, ‘'V. Eftimiu, Zaharia
Stanei;” fixate ‘cu o penitd
sagace, in: linii- de portret.
Un moralist aspru cu sine,
duios cu prietenii, un dra-
maturg ce-si ,pune in sce-
na“ propria viata.
Asteptam, cu indrepta-
titd nerabdare, continuarea
tiparirii memoriilor. Un
model al genului,’ o reve-
latie a arhivelor. Si o tris-
tete : iatd, s-a ajuns la vo-
lumul sapte al operelor
unui clasic al teatrului

nostru. Greu, dar s-a ajuns.
Cite recenzii au consemnat

. aceastd serie editoriala ?

‘I. N.
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Retinerea pe care o aratd practicienii
scenei in a teoretiza poate fi, pina la un
punct, inteleasd ; doar in cazuri izolate,
ea provine din dezinteres intelectual, de
care, nu de putine ori, mai ales actorii
sint acuzati pe nedrept, in bloc ; de fapt,
aceastd retinere isi are sursa in teama
de a se indeparta de real, de a pierde
naturalul. Actorul resimte in permanenta
pericolul pe care-l1 reprezintd o posibila
rupere de realitate, distantarea excesiva,
detasarea de concret, in scopul de a-l
contempla si analiza.

Prin structura, artistul e suspicios, el
prelucreaza si asimileazd in felul siau
propriu tot ce i se propune, aparindu-se
de orice ar putea sa-i usuce filoanele de
autenticitate si naturalete, sd-i provoace
o sterilizare a resurselor de vitalitate si
disponibilitate ludica.

Sacrificarea bogitiei naturalului, a di-
versitatii realului in favoarea ,strictefii®,
abaterea atentiei de la lumea concreta
spre aceea a abstractiunilor ar putea, se
spune adesea In teatru, sa prejudicieze
autenticitatea, intensitatea si adinciinea
trairii. Chiar un mare om de teatru si
pedagog ca Louis Jouvet isi exprimna
teama fata de ,pericolul® pe care-l1 pot
reprezenta .explicatiile“, incercarile de
constientizare a procesului creatiei : ,Ni-
mic nu e maj greu decit s vorbesti des-
pre meseria de actor“! (..) ,Toate ex-
plicatiile mi se par la fel de periculoase
ca demontarea unui ceasornic sau a unei
-jucarii spre a vedea mecanismul. E foairte
rar si mai poti izbuti apoi sd montezi
la loc piesele mecanismului si sd repui
perfect in functiune organismul pe care
voiai sa ti-1 explici. De acum inainte ceva
o sia se poticneasci...“? Totusi, ceasorni-
carilor brevetati nu le-ar fi greu si in-
firme. exemplul, iar artistii care si-an

‘mare,

asumat riscul de a-si explica mecanis-
mele creatiei n-au devenit mai putin ,au-
tentici“, mai putin talentati. Dimpotriva,
adaugind talentului efectul care se obtine
prin sfortarea de a ajunge la conceptii
teoretice, ei ‘si-au oferit sansa de a-si
salva arta de permanenta amenintare a
intimplatorului, a trivialitatii banalului.
Din realizarile acestor artisti se desprinde
evident ceea ce profesorul Tudor Vianu,
pornind de la unele idei ale esteticianu-
lui M. Geiger (care l-au preocupat intr-o
masurd si pe Camil Petrescu), opune ope-
relor superficiale (,.. a caror actiune
oarecum locald si momentanad este repede
eliminatd din constiintd, lasind pe omul
vechi in realitatea intactda a trivialitatii
i“3), ardtind ca: ,Notiunea adinciinii
in arti este totdeauna produsul aprecierii
ei sub un alt aspect decit cel estetic. Di-
mensiunea adincid a artei este in acelasi
timp wvitald, intelectuala si spirituald. Nu-
madi intrunirea acestor momente creeuaza
valoarea cea mai inaltd a artei, in timp
ce prezenta unora din ele, in absenta
celorlalte, determind ranguri artistice de
un nivel mai coborit“. 4 (s.n.).

Nevoia de a depéasi suprafata lucrurilor
presupune un efort permanent de dega-
jare din impresiile sensibile, din senza-
tiile particulare, a concluziilor care sint
comune unui sir intreg de experiente,
deci a acelora care pot deveni inceputul
unei gindiri teoretice.

Fiinta umand nu e niciodatid definiti-
vatd. Omul se afld intr-o permanenta for-
iar arta nu poate fi altfel.
Principiul diversitatii si principiul
dinamismului sint comune fiinfei umane
si artei actorului, iar contradictiile
ce provin din iInsiasi natura acestei
arte reprezinti de fapt reflexul feno-
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menologic al structurii obiectului pe cave-l
cerceteaza si il exprima. ,E posibil ca
expresia sa ma ajute sd cunosc mai bine
obiectul, s@ aprofundez cunoasterea, sd-mi
| controlez cunoasterea (s.a.), care era la
inceput un complex de impresii“® Pre-
supunerea pe care o noteazd Camil Pe-
trescu se confirma cu fiecare experienta
si cu fiecare descoperire pe care o facem,
nu atit in timpul experientei, ci dupa
ce ea a avut loc. Explicind momentul
intelectual al adincimii artistice, Tudor
Vianu arati : ,In aceastd privinta trebuie
comparata adincimea artei cu aceea a
conceptiilor teoretice ale spiritului. Pen-
tru acestea din urma, adincimea este, in
‘primul rind, insusirea unui adevar care
se ascunde, care trebuie cautat si care
poate fi gasit. Adevarul adinc se poate
ascunde in mai multe chipuri, de pilda
‘fie sub o exprimare figurativa, fie sub
una ai carei termeni in aparenta contia-
dictie reclama sfortarea de a deslusi uni-
tatea lor. Primul, care este acela al adin-
cimii enigmatice ; ai doilea, al adincimii
paradoxale“. b (s.a.).

Actorul se confrunta in toate impre-
jurarile activitatii lui cu adincimile enig-
matice si paradoxale, nu numai . ale ope-
relor pe care e chemat si le decodifice,
ci si cu necesitatile de recodificare in
limbaj scenic a adevarurilor pe care tot
el e chemat sa le exprime, precum si cu
necesitatea de a face fatia paradoxurilor
proprii artei lui. Pentru toate acestea, nu
e suficientd doar exhibarea ludicitatii, ci
e nevoie si de sforfarea intelectualitayii,
a luciditatii lui. E necesar sa repetam
ca arta actorului e in.primul rind un
mod de a gindi, asa cum Michelangelo
spunea ca ,se picteazd cu. creierul, nu
cu mina“, pentru a anexa studiului artei
actorului orice obiect care se dovedeste
in legatura cu destinul si conditia omu-
lui, precum si tot ceea ce afirma capa-
citatea sa de cunoastere. In acest sens: e
instructiva concluzia ,mosita“ de Socrate
in dialogul platonician ,Despre Minciu-
na“, asa cum o prezintd eminentul pro-
fesor de logicda Anton Dumitriu, in pre-
legerea a doua din cursul de ,Istoria lo-
gicei“ : ... Socrate incepe prin a intreba :
Cine poate sd mintd mai bine in materie
de medicina, cel ce’ cunoaste medicina
sau cel ce nu o cunoaste? Cel ce o cu-
noaste, raspunde partenerul. Dar in ma-
terie de geometrie ? Tot asa. Dar in ceea
ce priveste gimnastica ? La fel. Si aga
mai departe. Dupa aceasti enumerare,
enumerare limitatd, Socrate trage conclu-
zia : asadar, in general, cel ce cunoagte
un lucru mai bine poate sa mintd mai
bine despre el 7. (s.n.).
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Celor trei momente ale adincimii ar-
tistice stabilite de Tudor Vianu le coras-
pund cele trei niveluri pe care Viola Spo-
lin le stabileste ca fundamentale pentru
natwra actorului : fizic, intelectual si in-
tuitiv.

1. Adincimii vitale, care cucereste
...intreaga noastra complexiune fizica“
(si a carei calitate ,..este masuratd mai
intii dupa puterea lor de a influenta com-
plexul organic...“), 1i corespunde nivelul
Hfizic* al actorului.

2. Momentului spiritual al operelor
adinci 1i corespunde nivelul ,intuitiv*
(l-am numi, mai adecvat, al ,vietii inte-
rioare®, al ,vietii spiritului“ actorului).
»Adincimea spirituala creste pe trunchiul
adincimii vitale“, asa cum viata interi-
oara-psihicad a actorului se naste pe baza
vietii fizice a trupului sau. Insid cea mai
importantd idee, care a si determinat
acteste analogii — trebuie sa recunoastem,
hibride din punctul de vedere al strictetii
stiintifice, dar extrem de sugestive pen-
tru reprezentarea distinetd a momentelor
fundamentale ale structurii actorului —,
este ,starea de personalitate”, pe care
Tudor Vianu o defineste ca fiind ,,...0 sin-
tezd nouad a elementelor spirituale din
constiinta“, care ia nastere prin ,,...rasco-
lirea si modificarea cenesteziei...“ ; pen-
tru ca aceastd sinteza sia se produci,
»..este necesara mai intii spulberarea sin-
tezei vechi, care trebuie inlocuita. De aici
zguduirea spirituala, criza morala, nu nu-
mai nervoasa, pe care le provoacd ope-
rele in adevar adineci“. Conditia etica pe
care o ating conceptia artisticid si arta
actorului, schimbarile care se produc in
insdsi viata si in" gindirea sa filosofica,
modul in care se raporteazi pe sine la
fenomene, calitatea trairii artei de catre
artist justifica acest- transfer de criterii.
Din spulberarea sintezei vechi, din ,criza
mo.ali, nu numai nervoasa..“, se naste
»...impresia de violare a banalitatii, de
intrecere a punctului de vedere cotidian
si uzual, de moarte a omului vechi in
noi, de renastere la o lume noua, mai
bogata in inteles®.

" 3. Nu se mai poate afirma ca ar exista
incompatibilita{i intre momentul intelec-
tual al operei adinci si nivelul intelec-
tual al naturii actorului. Actorul ade-
varat, pornind de la confruntarea reali-
tatii concrete a corporalitatii lui cu rea-
litatea mediului inconjurator, trecind fara
discontinuitati la acea ,stare de perso-

nalitate“, ajunge la ,..acte de meditajie

ale spiritului, la finele carora adevarul
se gaseste gata facut. Exista, in fine, o
adincime teoretici despre care se poate
spune ca este efectul care apare odata

(Continuare - la. p. 9§)
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PERSONAJUD  Zoxia
~_ISTORIG

intre document
si fictiune Casca*

Daca revenim la fascinantul erou
national Horia, convertit in personaj dia-
matic, la putina vreme dupa ce l-am pri-
vit in cadrele istorice ale actiunii lui,
intr-un text reprezentativ (v. ,Teatrul“,
nr. 2, 1984), motivele sint sarbatorirea
bicentenarului faptelor sale revolutionare,
cit si-existenta a inca unei piese, elibe-
‘rata si aceasta din strimtoarea reconsti-
tuirii pios-didactice, tragicd in expresi-
vitatea ei lamuritoare.

Autorul este Paul Everac, moralist pro-
fund, aspru in judecati.

Piesa a fost scrisd pentru un concurs
republican din 1968, are .un act si, din
pacate, isi face loc cu greu in repertorii.
-Dramaturgul si-a regizat-o singur, dupa
premiera absolutd de la Sibiu, intr-un
triptic care a onorat scena Teatrului ,Bu-
landra“ (1969).

Ecourile revolutiei - de la 1784 in tea-
.tru au fost — inexplicabil — slabe. Din
-1912, cind ardeleanul Zaharia Béarsan ti-
parea ,@pisodul dramatic din revolutia
JJui Horia“ Se face ziud, si pind la scrii-
-torul adoptat in copilarie de- Arad, Paul
Everac — o jumatate de -veac si mai
bine ! —, in dramaturgia noastra, nici un
scriitor notabil de- peste munti, patruns
de sufletul locurilor, nu i-a adus la
rampa pe martirii de la Alba Iulia anilor
1784—1785... Magda Isanos si- Eusebiu Ca-
milar (Focurile, 1945), Mihail Davidoglu
(Horia, 1956), Al. Voitin (Procesul Horia,
1967) sint moldeveni marcati de elocinta
trecutului intr-un mod propriu zonei lor

natale, atenti cititori de. -arhive, fasci-
nati de ,teatrul operatiunilor® — cu ex-
ceptia Iui Al Voitin —; desigur necesari

intr-o atmosferd spirituala in care stra-
mosii sint ,contemporanii nostri“. Daci
facem aceastid constatare, nu urmarim fi-
xari de tipologie literard dupa ilustrele

to P_a@;l—_E_éemc, ,,Urfrie._z_)e zdpadd*.

.precizare in raza istoriei

catagrafii de sociologie literara ale. lui
G. Ibraileanu si E.  Lovinescu. Este o
de teatru, cu
rostul ei in eventuale sinteze. Ne gindim

.intii la spinoasa chestiune a limbajului,

in minte cu indreptatitele temeri expri-
mate in Teze §i antiteze de Camil Pe-
trescu, cel care, din scrupul lingvistic,
nu a scris drama Brincoveanului (aceiasi

_care ne-a dat totusi capodoperele Bdl-

cescu si Un om intre oameni, cunoscind
pe cale livresca veacul redesteptarii noas-
tre nationale, al XIX-lea !).

Drama din Apuseni in viziunea lui
Everac trebuie pretuitd intii la nivelul
expresiei lingvistice. Sentimentul pe
care-]1 trezeste la lectura isi are temeiul
in elocventa intimitate a autorului, pere-
grin neostoit in existenta-i tumultuoasa,
cu spatiul transilvan. Personajele sale
nu vorbesc cronicireste (cum vor vorbi
in piesa Drumuri gi rdscruci), se mactu-
risesc in graiul viu, peren, acelasi de
secole, necules din car{i, prins cu ure-
chea muzicala a etnografului. Acest acut
»simt al limbii“, educat printre poporeni,
sa fie cheia care descuie greul lacat al
limbajului in teatrul de evocare ? Camil
Petrescu, desi sceptic, in tinerete, atunci
cind gindea 1la o reconstituire istorica,
si-a insufletit eroii pasoptisti dupa te-
nace claustrari in bibliotecd. Care este
calea directa, proprie literatului ? Nu cu-

‘noastem un studiu aplicat al problemei.

In ceea ce priveste piesa de care ne
ocupam aci, - observam ca Paul Everac,
inaintea firestii documentari, pornea sa
scrie despre oameni vechi cu sertimentul
cd ,li aude“ azi, in muntii Albacului,
rostindu-se drept in locutiuni si imagini
imemoriale. Putea, stapinind limbajul,

s dea o opera de pura fictiune, cum de-

seori 8-a incercat pornind de la un miez
real, caci sub inefabilul condeiului, cum
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observa Arghezi, niciodatd nu se stie ca-
patul. Disciplina de creatie si-a spus insa
cuvintul, Precisa cunoastere a mediului
si a ‘cadrului geografic erau doar argu-
mentul. Urmau jzvoarele istorice. Paul
Everac, biograful realitatilor contempo-
rane, nu putea abdica de la conditia ce-i
lumina scrisul ; replica sa e directa, in-
carcatd de sensuri morale, precis locali-
zatd si fixata in timp, exprimind un
ideal revolutionar.

Asadar, documentul, in aceasta scriere
exceptionala (alaturi stau Iancu- la Hal-
magiu $i Costandinegtii), sustine un me-
saj patriotic, situindu-se in descendanta
dramaturgiei romanesti, de la Rdzvan si
Vidra incoace...

Desi nu se mentioneaza in text, pu-
tem stabili precis ziua actiunii — 27 de-
cembrie 1784, ziua prinderii lui Horia si
Closca. (Crisan va fi prins, tot in tinutul
Abrudului, la 30 ianuarie 1785, travestit
in cersetor..). Ca si Al. Voitin, Paul Eve-
rac a ales din epopeea taraneasca un
episod de acut tragism, prin care sa ex-
prime o dimensiune a momentului.
" Si autorul nostru deschide singura
“carte de mare autoritate pe care o avea
in 1968 : Nicolae Densusianu, Revolutiunea
(lui Horia in Transilvania- i Ungaria
1784—1785 scrisd pe baza documentelor
oficiale, 1884. In capitolul al XXXII-lea,
Prinderea cdpitanilor, se afla rapoariele
celor care au organizat si infaptuit pla-
nul capturarii. Cu osebire, raportul vice-
‘colonelului Kray, redactat la 1 ianuarie
1785, contine, detaliat, ,filmul“ haituirii,
halucinant, relatat cu verva celui care
asteapta rasplata imparateasca.

Horia si Closca se trasesera in muntii
Albacului, in codrii de nepatruns ai Sco-
ragetului. Catanele imperiale incinsesera
‘zbne vaste, dar iarna era aspra, zapada
bogatd si locurile inaccesibile. Vicecolo-
nelul Kray intelege ca doar oamenii lo-
cului pot da de urma fugarilor. Padura-
rul Anton Melzer ademeneste sapte ta-
rani din comuna Riul mare, ,,gornici“
de codru, desperatl de saracxe si-i ‘tri-
mite pe tainicele carari.

Din raportul vicecolonelului, desprin-
dem pretextul dramei lui Paul Everac :
,Taranii de carer m-am folosit eu au dat
J4e urma lor pe neaua proaspata ce ca-
zuse de curind..“ Asadar, urmele pe 26-
vudd le-au fost fatale celor doi. Piesa
-urmeaza indeaproape ~raportul militar :
~YVaranii.. cind se apropiara de coliba,
‘Horia 1i primi ca pe amici si-i intreba
daca umbla dupa vinat.. Atunci Horia ii
‘invitid sa stea la foc. Doi din taranii
acestia se asezara linga Horia si alti doi
iingad Closca.. .In timpul acesta, se apro-
orara de. foc si ceilalti trei tarani si - in
momentul. acesta... Stefan Trifu si Nutu
Matiesu se aruncara asupra lui Horia si
Eloseatt™

-84

Paul Everac dezvolti un intelept dia-
log intre gornici si capeteniile care inte-
leg rostul celor sapte. Haitasi si haitui{i
stau mocaneste de vorba in jurul focu-
lui, despre grijile vietii, cu tragica seni-
natate. O solemnitate de ritual invaluie
scena. Horia si Closca se pregatesc pen-
tru martiraj, traind incad o data, cu cei
de-o seamad, pentru o ultima si negrait
de dureroasa prezentd in lumea lor tara-
neasca, iubitd mai presus de viata care
acum e pusid la pret imperial. Eroii, gra-
ind masurat, gospodareste, au seninatatea
celor care gindesc la infaptuirile zilnice ;
gornicii nu se prefac defel, replicindui-le.
Cu totii vorbesc neted, ca vecini pe linga
car, in dimineata cind pornesc la tirg..
Legarea celor doi intra intr-o ordine a
domnilor, blestem de care iobagul nu
poate inca scapa. Este una dintre cele
mai frumoase scene din teatru' nosutu
de evocare.

Pentru conalstenta documentara, Paul
Everac a inirodus pe lista personajelor
numele reale ale gornicilor, printre ei
aflindu-se si George Nicula, ruda lui
Horia.. In secventa finala a piesei, tot
cu temei istoric, Horia arunca. in foc hir-
tii enigmatice, carora doua secole de is-
toriografie n-au avut cum le_ dezvalui
continutul. Nemesii, prin comentatorii
influentati de ei, si mai tirziu “istorici
calificati, au fost incredintati — asa cum
a fost convins si Nicolae- Densusianu —
ca ,prin nimicirea acestor hirtii,~ dinsul
a voit si scape din pericol pe ‘adevaratii
aufori ai revolutiunii..® Afirmatie cu
aura de legenda, caci gindul celor caxe
au facut-o se Indrepta spre V1ena lui
Iosif al II-lea...

Abia ‘astazi, o monumentala carte, a
Iui David Prodan, ajunsa la a doua edi-
tie, lamureste pe deplin cauzele istorice
ale ridicarii de norod din 1784, ridicare
situaid de Nicolae Iorga - alaturi de a
Vladimirescului, ca importanta * pentru
destinul national. :

Ionut NICULESCU

Repere :

'@ Paul Everac, ,,Urme pe zipada®“,
Editura ,,Eminescu®, 1971.

® Nicolae Densusianu, op. cit.

® N. Torga, ,Istoria rominilor din
Ardeal si Ungaria.” De la misca-
rea lui Horea pina astazi“,
Bucuresti, 1915.

® Gh. Bartos, ,Rascoala lui Ho-
ria“, bibliografie analitica. Lkd.
stiintifici si enciclopedicd, 1976.

® D. Prodan, ,Riscoala lui Horia“,
I—1I1. editie noud, revazuti, Ed.
stiintifici si enciclopedici, 1984
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Atelier

DUMITRU RADU POPESCU

Moara de timp
si nodul grobian

n autor nu trebuie sa-s! refuze nici o experientd literari, in marea cursd
el - de a se g&si pre sine: altfel condeiul ruginesie cantonat in acelasi drum

si-n acelasi perimetru, autorastignit de bundavoie si din lene intr-un pat
care niei macar nu-i al sidu, ci estz al domnului Procust. Sigur, trebuie sa-ti
fie - mereu limpede faptul cd orice expeditie. spre poli si virfuri si mari necu-
noscute reprezintd un vrisc, si crice victorie cere la rindul ei o jertfa. Istoriile
31 mitologiile certifici la tot pasul aceste adevaruri simple si fundamentale.
Uneori se mai poate intimpla ca jertfa si fie mult mai mare decil atingerea
unui sens propus! alteori balanta dintre jertfa si tel sda fie in cumpana, ca
.In sublima tragedie a Mesterului Mancle! iar alteori dezechilibrul dintre pérti
sa, duca -pur si simplu la.o bufonadd etc. Nu se mai descoperd in fiecare zi
cite o Americad ingrasat® cu aur, in loc de mirodenii, dar se mai zireste cite-o
pata nesgrd printre stele, cite-o particuld infimad in gene, care poate rasturna
ditamai mnamila s&natoz<i, multiplicindu-si ea dezordonat si nebun acizii si
corpusculii infinitezimali si aparent derizorii si ardtindu-ne astfel cd nu exista
derizoriu decit in ideil= noastre preconcepute si cd in univers toate partile auw
greutate. egala si valori egale in mentinerea Marelui Echilibru. Rizhoaiele mon-
cdinle si razboaiele locale produc pline de rivna acelasi efect, fiindcd insul care
cade cu desavirsire din aceasta lume intr-o -altd lume e unic. si el tot prin
-moarte se cheami:cd trece — indiferent dacd e singur sau alaturi incd de trei
sau de trei sute de mii de confrati! nu? Dar razbecaiele aduc rceva nou in
‘aceastd searbiida ciorba a istoriei belicoase a lumii ? Sau cruciadele mai exista
siazi si-si mai continua mersul spre morminte sfinte ? Se pare ca totul a ramas
exact ca eitddatd — numai cd e altfel coafat. Da. poate la Delfi si la piramide
se duc ‘mai multe babete azi decit ieri, milionare sau ba., in excursii insd bine
planificate. Cercetarea radéacinilor intelepciunilor si ale timpului a ajuns un pre-
text : cohorte de femei din Apus vin in Oriert sia infulece din bucitaria unor
civilizatii tracute si sa se fotografieze lingd temvle si Sfinx. acolo unde altddati
sacrul era la el acasi. Insid cum si sacrul poate fi izgonit sau matrasit, sa
vedeirr ce mai poate [i visat astdzi si eventuil pipdit (de!) : ce ? Daci pronunti
ce-ar aduce méicar a Ahsclut. galeria se nrapaddeste e rie. Si daci nu s» cauta
. valori (...absolute, aoleu!). totusi se cauti altceva. mai concret. mai util. bre!
_niste petrol. acolo, niste puscoace. care nu stricd pe la casa omului. nu ? Proreci
existd si acum we toate drumurile. Si tani pentru jertfa. ispdsitori. Chiar da~3i
nu odatd nu o caord este arsd pe altarul de jertfi, ci un om, sau o mie de
nameni. De-aici incene o ecuatie interesantd. crad eu: cei vechi cautau Absoli-
tul, sacrificind nu de outine ex diversi tapi. dirr cei mai noi nu cautid re
cautau cei vechi si jestfecc nentru intreprinderea lor absolut' numai oameni. PAi
cum vine asta. hoieri dumneavoastrd ? Bine: =xistd nersonaie de teabnr care
nu vor si m~ard nedecorate si cArora scena nu le mai convine si fis plini
‘it eanr= Si S semene a cAnririe sau a oraid (mMuah N © o crzarmB. un nalat
“regal n inchisoare. un cimp de béitaie — iatd niste svatii mult mai curate si
bune nentru Tealru' Drepnt npentru care noi ne-am propus in Discurs desvrz

o caprd sa folosim decorul unei scene italiene, usor modificat, si sd aducem
drept perscnaje (Si nu neaparat dr2ot recuzitd) si niste motociclete, un tap. o..
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Scenografia trebuia si sublinieze amestecul timpurilor, al aspiratiilor, curgerea
inainte si inapoi a orelor, confuzia.. din unele vise, si totusi.. Visul! Caci
fira o Speranti, degeaba pui ridicolul la lucru, nu jese nici méicar banalul
detritus (socotit mi se pare de unii sfint si halit) ! :

Cumn este cuprins spicul in bobul de griu, cum e inchis ciresul in sim-
burele de cires, cum in sdmin{d zace semintia si precum fiul e inchis in
parinte, asa ar trebui, ca intr-o posibild magie, cuvintul inchis in om sd se
vadd si adevarul cuprins in cuvintele personajelcr de teatru si <e arate in
toatd dungata sa infatisare. $i de-ar fi asa, capra ar putea cuvinta si n-ar
mai fi dear o gluma scanica.

Dar sd nu uitdm ce-a auzit Mboise : ca jertfele de multumire trebuie
aduse la usa cortului intilnirii. fiindca grdsimea arsd va fi de um miros placut
Domnului. Aaron sd aducad doi tapi, unul pentru se intelege cine si altul mentru
Azazel. Dupa ce va injunghia tapul de ispasire pentru popor, pe coarnele tapului
rimas viu sa marturiceascd toate faradelegile alor sai, si apoi sa-1 izgoneasca
in pustie, ca dobitocul acela si ia asupra lui toate.picatele neamului s3u si sa
le ducd intr-un pamint pustiit. Doamne, ce destin i se harazeste tapului ales
la sorti pentrwv Azazel ! ;

Deci sd nu uitim lungile calatorii ale oamenilor si animalelor, trecerile
lor peste poduri si noduri spre marele dincelo de dincolo. unde uueori sta si
alteor: nu invizibilul tirgovet vesnic incruntat de greseala dintii a omului dintii,
cel alcatuit din pamint rosu, - Adam. Aspiratii si infringeri. arderi si izgoniri,
caderi si victorii — o vesnicA moara ce macini timp si vieti. Si eroul stind
lingd calaul sau, ca intr-o fotoerafie facuti la minut. $i dramaturgul, ca un foto-
graf miraculos, incercind cu pana sa de giscid sd retuseze ridurile divinului si cu
sabia sa din panid de gisca si taie nodul atitor mistere, nodul zis gordian, gardian,
gorchian, gorjian si grobian.

_,,Rampa“,
acum
50 de ani
mai 1954

Gazeta cere Premiul. na-

tional de -poezie peniru
Bacovia. - Discutiile - - sint .
aprinse in viata literara,

dar oricite condeie de ta-
lent rivnesc premiul, acesta
se da lui Arghezi si Ba-
covia, si spre satisfactia
,Rampei“... ® Moare Paul
Zarifopol, stralucit eseist si
editor al .-operei prietenu-
lui sidu, Caragiale. Ginerele
lui Dobrogeanu-Gherea
avea, deja, capitol in 1sto-
ria noastra literari. ® Ma-
ria Filotti, conferentiind
despre ,vremea studiilor
in strdinatate“, rostegte
acest adevar (pentru ge-
neratia sa) : ,Noi n-avem
actori formati la scoala
strdind, actorii nostri au
specificul romaéanesc, ma-
niera lor proprie, si acea-
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- Brincoveanu = de

sta este mindria noastra*.
@ IL.a Fundatia Dalles, o
sarbatoare a artei : expun
O. Han, F. Sirato, N. To-
nitza. Dalti si pensule
(cum isi va numi Han vo-
lumul de memorii) intrate
in patrimoniul national. ®
+Alhambra* lui N. Vlado-
janu este incd pe scena
Sarindarului (Teatrul Mic
de azi). In trupa, Marilena
Bodescu, Ion Talianu,
H. Nicolaide, Silly Vasiiiu,

- V. Vasilache. Virginica Po-
‘pescu. @ - Opera Roména

pune in studiu- Constantin
Sabin
Dragoi. La pupitru, Ionel
Perlea. - Noua
egala succesul Ndpastei?
® Pentru toamna, Natio-
nalul pregateste doua ani-
versari — propriul cenie-
nar (1834) si sase decenii
de . teatru ai maestrului.
C. Nottara. Fericitd coin-
cidentd, si pilduitoare.. @
Bilantul primei scene este
la indltime, inaintea ulti-
mului gong al stagiunii :
din 349 de reprezentatii,
250 au fost cu piese romi-
nesti. ® In librarii, doua
carti harazite perenitatii :
»Antologia poetilor tineri“

oberda va -’

ingrijitd de Zaharia Stancu
si romanul lui Mircea
Eliade ,Lumina ce se stin-
ge“. ® Se scoate la lici-
tatie (cu oferte inchise si
garantie de 10 la suta) sala
din str. Postei nr. 2, sali
care, peste... citeva decenii
se va numi Teatrul de Co-
medie! ® George Mihail
Zamfirescu, regizor la Na-
tionalul iesean, monteaza
dramatizarea Nelei GStro-
escu dupa basmul Herap
Alb. Sandina Stan, Costa-
che Sava, Marioara Davi-

doglu, Dem. Hagiac se
simt... ca acasa in povesiea
genialului humulestean.. ®

Téanase deschide peste
citeva zile stagiunea de
vard. Cdrdbus-Expres se

repetda ,in calduri“, Bucu-

.restii .fiind, intr-adevar,
incinsi de ,cdlduri dropi-
cale“. ® Cine sint absol-

ventii Conservatorului dra-
matic din acest an ? ,Pro-
ductia“ se .da ,miine®,

“intii iunie...’ Deci, -putintica

rabdare !

I. N.

www.ziuaconstanta.ro



l@'ﬁ R
e

:
Sl

: /:’f
0]

pess =

4 “|n9\

VALENTIN
SILVESTRU

NAd-1964

Alexandru Sahigian anuntd cd moua sa piesd, Pensiunea doamnei
Stamate, o va avea in rolul principal pe Aura Buzescu.

Artista anunfd cd nu va juca in aceastd piesd.

Directia Teatrului National cere gazetelor sd nu mai publice nici o
Stire cu privire la distributia piesei.

*

Sala Odeon ii e acordatd Teatrului Municipal. Se pune in scend, aici,
La telefon, Taimirul de K. Isaev $i A. Galici, in traducerea Emmei Beniuc
§i in regia lui Mihai Raicu.

1952

Mihail Sorbul e tdcut, dar cind vorbeste, spune, fdard introduceri,
lucruri surprinzdtoare. ,,Ai avut stiri de la Paris, dupd ce s-a jucat acolo
‘Patima rosie ?“ ,,Da. A fost bine. Mi-a povestit Iancovescu. Si Robert de
Flers mi-a trimis cronica lui tdiatd din ziar, cu felicitari. Intr-un plic par-
fumat®. ,.Ce-ai fdcut cu ea ?“ ,,Am dat-o la editura «Ancora», s-o pund pre-
fatd la piesd, impreund cu alte cronici franceze*.

Alerg la Biblioteca Universitdtii si gdsesc, intr-adevdr, volumul — pre-
fatat de citate din cromici, printre care §i aceea a cunoscutului autor fran-
cez —, datat 1926 (editia a III-a). Sint publicate extrase din ,,Le Temps®,
,Comoedia®“. Robert de Flers scrie, in ,Figaro“, despre ,Patima rosie“, ,,spec-
tacol al Teatrului Mic din Bucuresti : ..un amestec indraznet al tuturor genu-
rilor... O operd foarte singulard s$i a cdrei putere dramaticd strdluceste chiar
st in ochii acelora care nmu pot urmdri in sens literal textul®.

1955

Se hotdrdste, in sfirsit, infiintarea unet competitii teatrale la scard
nationald. Se va numi, intii, ,Decada teatrald“. Apoi , Decada dramaturgiei
originale®. In iunie, primesc o adresd de la Ministerul Culturii, cabinetul
directorului general adjunct Paul Cornea : ,In baza ordinului Ministerului
Culturii nr. 499 referitor la organizarea «Decadei Teatrale». vd aducem la
cunostintd cd faceti parte din Comisia de selectionare a spectacolelor®,

Pornese, cu bucurie, prin taré, sd vdd; sd aud, sd selectionez.

1959

La 25 aprilie are loc primul spectacol de teatru profesionist stabil la
Piatra Neamt. Se numeste ,Sectie“ a Teatrului de Stat din Bacdu §i e con-
dusd de un actor virstnic : Paul Varduca.

Actorii, care joacd in Orologiul Kremlinului de N. Pogodin, specta-
colul inaugural, sint, in bund parte, cunoscufi din examenele sustinute la
Institut ; unii, §i din filme, sau de la televiziume : Leopoldina Bdlanutd, Flo-
rin Piersic, Anastasia Matache, Cosma Brasoveanu, Radu Voicescu, Mihai
Dogaru, Zoe Muscan, Dumitru Chesa.
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*

Turneu la Bucwresti al vestitului ,,Berliner Ensemble”, cu Mama dupa
Gorki si Galileu — ambele de Brecht. .

Helene Weigel si Ernst Busch sint actorii oare impresioneazd in
chip deosebit.

Pentru unii |colegi critici, spectacolele brechtiene 'au pdrti prea ,reci”.
Pentru public, nu.

*

Pleacd la Botosani un grup numeros de absolventi ai Institutului.
Sint primiti, la gard, in chip sdrbdtoresc; li s-au pregdtit .locuinte. Printre
ei se afld Ion Dichiseanu, Margareta :Pogonat, Ana Vlddescu, Sergiu Tudose,
Romel \Stanciugel, Stelian Preda, Smaranda Manoliu, Cornel Revent, Adela
Madrculescu, !C. Bdltaretu.

*

Salut, la 23 August, noii autori, ,,numele inedite ale lui (Mircea Mohor,
Aurel Storin, Radu Theodorescu, Dorel Dorian, aldturi de 'consaeratii Lucia
Demetrius §i Horia Lovinescu §i de [personalitatea jatit de interesantd, in
plind afirmare, a lui Paul Everac®.

1960

Inspectorul de politie de Priestley la Institut, examenul clasei prof.
Dina Cocea, asistent Gr. Pavel Nagacevschi; decoruri §i costume, asistent
Traian Nitescu. *

Protagonist e Gheorghe Dinicd, actor.'gata format. Admirabil ‘e tindrul
Marin Moraru, un lacheu de o morgd §i o flegmd surprinzdtoare. Dintre
tinere, atrage atenpia Julieta Strimbeanu. Un cap interesant are Nicolae
C. Nicolae, in Arthur Birling.

Regia e lin suferintd, dar, didactic vorbind, lucrul e bine condus.

1963

Tin o serie de expuneri despre teatrul romdanesc dontemporan la Uni-
versitatea populard a orasului Buwcuresti. Nu sint mai mult de o sutd de
suditori, dar, spre satisfactia mea, vdd cd vin menreu aceiasi. Unii iau note.

In iunie, dupd incheierea cursului, posta mi-aduce o scrisoare cere-
monioasd §i \concisd prin care mi se -adreseazd ,calduroase mulfumiri pentru
prelegerile tinute“. '[E semnatd ,,Director, Tudor Vianu¥.

Nu asistdse decit o 'datd, la ora intii,-dindu-mi o caldd $i adincd emotie.

...Sd Yii la catedrd, ‘aldturi de profesorul tdu, lacest om xcdruia i port
un respect nemdsurat...

1965

Teatrul ,,Tanddrica“ deschide un concurs de piese pentru pdpusi, ofe-
rind patru premii (§i mai multe menfiuni).

Nu se va acorda insd decit unul singur:. lut Stefan Iures, pentru
Ochesel si Balaioara, pe care o va pune in scend N. Massim, in chip modic,
evidentiind insd, din mou, doud marionetiste exceptionale : Antigona Papa-
zicopol si-Dorina Tdndsescu.

*

Somnoroasa aventurd de -Teodor Mazilu la Teatrul de Comedie, in
regia lui Dinu Cernescu.

Autorul, cautat intens de citiva corespondenti ai presei strdine la Bucu-
resti, nu vrea sd stea de vorba cu ei. Se refugiazd intr-o cabind.

Spectacolul n-are vlagd. Gheorghe Dinicd in Gherman e insd incan-
descent.

1967

Se reia, la Teatrul National, din initiativa lui Zahamia- Stancu, Seringa
de Tudor Arghezi in regia lui Moni Ghelerter. Autorul face citeva martu-
risiri de tot interesul : ,Piesa a fost scrisd in- 1943, in lagdrul din Tirgu
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Jiului, cabana numdrul 5, camera numdrul 8.. Loauiam in acest han cu
sirmd ghimpatd si meputind face altceva mai bun, mi-am adus aminte de o
fdgdduiald datd unui director al Nationalului, cdruia i-am trimis-o din lagdr
cu viza §i stampila comandantului, primul critic al piesei: «1.XI1.1943. Cititd
de subsemmnatul, nu contine nimic suspect, Colonel Leoveanu». Directorul de
atunci, primind Seringa, s-a cutremurat...

Citeva cuvinte pot fi totusi spuse, nu atit despre subiect cit despre -

sensul si viata spectacolului de azi. Medicina e o preotie, dacd nu §i o vocatie
de profet. In ea se intilnesc toate stiintele (pe care le rezumd) cu dragostea
si mila aproapelui si cu marile intuitii. Ajungind o simpld profesie, aventu-
rierii stiintifici, lacomi de bunuri §i aprigi de cistig, au deviat medicina
cdtre tejghea. In piesd, figureazd conflictul, incd latent in societate, dintre
medicii miliardului si medicii datoriei, carora li se cuvin omagiile nediscu-
tate ale literaturii. Un punct si atit“. ) ]

*

— Puiule — zice Victor Eftimiu — tu cunosti piesa asta noud a lui
Baranga, Opinia publica ?

Sintem la scriitor acasd, munde am venit sd-i solicit un articol. Rds-
pund afirmativ. d ; L

..— E'bund ? E nostimd ?

Povestesc cite 'ceva despre cum e.

-— M-au nugat, §i el, si Beligan, sd scriu io prefatd la program.

Md.ofer sd-i procur 'piesa.

— Ei, ag ! Las-cd-i fac un portret.

1 \l-a fdcut. Foarte cald. Printre -ele, se aratd cd dramaturgul are ,,0
constructie viguroasd de o clasicd armonie, fortd in gravarea personajelor,
gradatie savant dozatd, vervd si spirit“. Iar la urmd: ,,Nu cunosc Opinia
publicd, dar sper cd -e la indlfimea lucrdrilor sale anterioare”.

1968

Crin Teodorescu face, la ,,Bulandra®, Victimele datoriei de Eugen

Ionescu. Choubert e Virgil Ogdsanu, Madeleine — Gina Patrichi, Nicolas
d’Eu — Mircea Albulescu, Doamna — Virginica Popescu. Interesant si dificil,
doldora de semne, ,jideograme“ — cum zice regizorul intr-un articol —

spectacolul relevd insusirile neobisnuite (si meprevdzute) de tragedian ale lui
Stefan Bidnicd (Politistul).

1983

In Mexic, la Congresul lal optulea al Asociatiei internationale a cri-
ticilor teatrali, in timp ce.pomenesc, in una dintre interventiile mele. desnre
faptul cd \avem in Romdnia aproximativ o sutd de mii de lartisti .amatori
care fac teatru, delegatul \american Jones. Welton, de ila San Diego, care
conduce sedinta in acea zi; isi scoate casca. de pe Yumnechi si. roagd in microfon
,,8d se traducd cifrele tot atit. de ‘corect cit si cuvintele“. Traducdtorul rds-
punde, -din - cusca dui,. cd a tradus icorect. ,,O sutd. de mii afi spus?‘ ma
intreabd .colegul. Confirm. ,,Dumnezeule! Si cine-i pldteste 2« ,Sint ama-

tori“ . — zic — ,joacd fdrd platd, -din pldcenea lor“. ,,O sutd de mii de artisti.
care joacd ‘de \pldcere?“ ,,Da, cam asa“. ,Vd rog — zice — e departe de
aici ;pi.Ijn_d in Romdnia ? Cd as pleca §i eu sd vdd minunea asta..

Il invit.

1984

Festivalul de teatru icontemporan de la Brasov, editia a 6-a, ¢ o
reugitd. . ®
In holul vast al Teatrului drainatic, o iexpozitie foarte bogatd in docu-

mente $i fotografii aratd drumul parcurs ide !aceastd ampld manifestare de

culturd teatrald din 1978 pind azi.

© Md- innegurez privind: pozele : Mazilu, cw pdldria pusd strengdreste,
pe-o. ureche, fumind intre actrite, -la bufet; Horia Lovinescu, ingindurat,
solitar ; Romulus Guga, in capul mesei, la colocviu, ztmbind amical con-
fratilor - ,E loc pentru toti. E nevoie de noi toti. N-are nici un rost sd ne
disputdm locurile pe scenele romadanegti.
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

‘Stefan
Berciu

(1)

S-a mascut la 15 iulie 1928 in Bucuresti.
Bacalaureat al Liceului comercial ,,Kre-
tzulescu“ din Bucuresti, licentiat (in 1951)
al Facultatii de finante si credit la Aca-
demia de Stiinte economice din Bucuresti.
Din 1947 pina in 1967 lucreaza in Mili-
tia judiciara.

Debutul in literaturd coincide cu cel in
dramaturgie si are loc in 1960 cu piesa
politista Cine a ucis?, jucatd pe scena
Teatrului pentru tineret si- copii din
Bucuresti.

Debutul in volum are loc in 1969, cind
apare culegerea de nuvele reunite sub
titlul Cutia de scrisori, la Editura mili-
tara. .

Pe lingi numeroase piese de factura
.politista“ (gen al carui ,,pionier* si este,
dealtfel, in dramaturgja noastrd postbeli-
ca), Stefan Berciu este autorul citorva vo-
lume de nuvele, a numeroase romane (u-
nul dintre acestea, Fantastica aventurd,
Bucuresti, Editura ,JIon Creanga“, 1975—
a fost distins cu Premiul Consiliului na-
{ional al pionierilor), a numeroase scena-
rii radiofonice (peste 15, dintre care A-
venturierul, difuzat in 1974, a primit
mentiunea Concursului de' scenarii RTYV.
editia 1973) si al unor piese si scenaril

pentru televiziune : Prescriptia (serial in-

trei episoade, difuzat in 1963 — primul
serial politist romanesc in teatrul TV),
Furtul (1970), Ultima 1intrebare (1971),
Agent dublu (1972), Pariul (1973), Stri-
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‘gulescu, Constantin Lipovan,

de la

la

gdtul '(1975), Ultima reprizd — film TV
(1983) ,Ziua cea mare (1983).

1I. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1960, 11 octombrie — CINE A UCI3?

Teatrul pentru tineret si copii din Bucu-
resti (actualul Teatru Mic) Regia: Ma-

‘rius Popescu ; Decorurile : Adriana Leo-

nescu. Costumele : Eugenia Bassa-Cris-
maru. Cu: Ion Gheorghiu, Marcel Gin-
Gheorghe
Crismaru, Jeana Gorea, Mihai Dogaru,
Leopoldina Béalanutd, N. Neamtu-Ottonel,
Nicolae Ifrim, Ion Anghel.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul ,,Victor Ion
Popa“ din Birlad, la Botosani, Brasov,
Timisoara (Teatrul Maghiar de Stat) etc.
,.Stefan Berciu face din investigatia poli-

. tistd o pistd cu destule obstacole pe care,

trecindu-le, cei trei eroi, anchetatorii, evo-
lueaza bine individualizati. Personajele
din rest au aparitii scurte si citeva din
ele vadesc posikilitatea autorului debu-
tant de a contura, succint, caractere dra-
matice. Ceea ce este fals si neorganic pie-
sei pleaca de la «indulcirea» neinspirata
a actiunii cu citeva momente lirice in
care uncle personaje tinere (...) au rostul
de a fi «luminoase» si nu reusesc sa fie
decit schematice®. (Emil Mandric. ,.Con-
temporanul®, 18 noiembrie 1960).

Alte opinii: M. R. lacoban, ,Tribuna“,
8 februarie 1962.

1962, 11 ‘anuarie — OAMENI SI UMBRE
Teatrul Muncitoresc CFR (Giulesti) din
Bucuresti. Regia : Geta Vlad. Decorurile
si costumele : Sanda Musatescu. Cu : Iu-
lian Necsulescu, Corado Negreanu, Euge-
nia Bdadulescu. Athena Zahariade-Deme-
triad, Marga Anghelescu, Stefan Baénica.
Cornel Vulpe. Paul Drobotd, Ion Aurel
Manolescu, Sabina Musatescu, Eugenia
Manolescu, Ioana Oancea. Al. Azoitei, Mi-
hai Constantinescu si altii.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia
Mare, Pitesti etc.

.In Oameni si umbre descoperirea si
anihilarea unei agenturi de spionaj de
cidtre organele speciale de stat ilustreazi
conceptia patrioticd si spiritul umanist
care inspira activitatea oamenilor ce
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muncesc in Securitate, precum. si aspectul”
de api-.

educativ al "exercitarii functiei
rare a statului socialist. Alegindu-si ase-
menea teme, construind cu abilitate su-
biectele si tensionind conflictele pinid la
limita maxima a verosimilitatii — care
in astfel de domenii de viatd e foarte
sus —, S$t. B. deschide un fagas nou ; chiar
daca rezultatele nu sint spectaculoase si
unele impliniri literar-dramatice se mai
impun, totusi vocatia autorului e certifi-

catd si avem de sperat progresul siu con--

tinuu pe tdrimul de el insusi ales“.
(Valentin Silvestru — ,;Contemporanul®,
19 ianuarie 1962). -

Alte opinii : Dinu Sdreru, ,,Gazeta litera-
rd“, 18 januarie 1962 ; Virgil Munteanu,

., Teatyul“, 2 / 1962 ; Mircea Braga,
,Tribuna“, 28 iunie 1962 ; M. Radian,
,Romania libera“, 11 mai 1963.

1963, 4 iunie — ACUZAREA APARA
Teatrul pentru tineret si copii din Bucu-
resti. Regia : Constantin Codrescu. Deco-
rurile si costumele : Elena Simirad-Mun-
teantu. Cu : Eugenia' Eftimie, Ion Cozma,
Dinu Ianculescu, Gh. Vrinceanu, Ion
Manta, Nicolae Pomoje, Doina Serban,
Luluca Baldlau, Emilia Manta si altid.
Piesa s-a mai jucat la Brasov, Pitesti, Ti-
misoara (Teatrul Maghiar de Stat) etc.
»,Subiectul dramei a fost construit de au-
tor de o asemenea maniera, incit, raspun-
zind pe deplin formulei politiste, izbu-
teste sa atraga atentia spectatorului asu-
pra problemei puse in discutie. Piesa vi-
zeazd raporturile dintre parinti si copii,
azi, in conditiile societatii socialiste, inte-
resate in cel mai inalt grad in modelarea
si calirea caracterelor viitorilor cetdteni
(...). Sondajul psihologic vadeste o capa-
citate de patrundere sporitd in compara-
tie :cu piesele anterioare. 'Existi o con-
turare si reliefare mai nuantatd a ‘unor
caractere, in sfirsit, o siguranta in desid-
surarea si conducerea conflictului“, (Dinu
Sdraru, ,Gazeta literard“, 13 iunie 1963).
Alte opinti : Radu Popescu, ,,Magazinul,
25 mai 1963 ; Valentin Silvestru, ,,Con-
temporanul®, 7 iunie 1963 ; Dumitru Solo-
mon, ,Luceafdarul®, 6 iulie 1963 ; Andrei
Bdleanu, ,,Scinteia“, 18 iulie 1963 ; Ilie
Rusu, ,, Teatrul“, 7 / 1963.

1964, 3 octombrie — HIPNOZA (CONTRA-
SPIONAJ TOTAL)

Teatrul ,,Nottara“ din Bucuresti. Regia:
George Rafael ; Scenografia : Tr. Nitescu.
Cu: Val Sandulescu, Eugenia Badulescu,
Ion Punea, George Sion. Rodica Tutfuia-
nu, Dorin Moga, Victonia Dobre, Angela
Chiuaru, Geerge Paunescu, Theo Partisch,
Nana Ianculescu, Costel Zaharia, Angi
Tomaide, Ton Enache s.a.

Piesa s-a - mai jucat la teatrele
din Constanta (spectacol preluat de TV),
Turda, Resita etc.

»ot. B. isi propune si unele investigatii
psihologice, dupa parerea noastra mai iz-
butite -decit in- celelalte piese ale sale.
Paralel cu problema penald propriu-zisa,
el aduce in dezbatere un caz de neuro-
psihiatrie. in rezolvarea caruia se cioc-
nesc pozitii stiintifice diferite“. (Mihai
Florea, ,O piesa politista cu un singur
foc de pistol“, ,,Luceafarul®, 21 noiem-
brie 1564).

,Si in Hipnoza sint creionate — cu mai
multié adincime si siguranta decit alta-
datd — o vanietate de tipuri exprimind,
uneori in trasaturi succinte, o biografie,
un mediu profesional. o problema de
viata. (...). Surpriza finald — des intrebu-
intatd de Berciu — nu Jlumineazd numai
vinovatiile, "dar intregeste brusc portre-
tele eroilor, descopera ce a fost pina a-
tunci antagonism ascuns, stabileste o de-
limisare morald, desparfe oamenii de
neoameni“ (Ion Cazaban, ,Contempora-
nul“, 16 octombrie 1964).

Alte opinii : Valentin Silvestru, ,Scin-
teia“, 19 octombrie 1964 ; M. Djentemirov
— ,Steagul rosu“, 29 octombrie 1964 ;
Ilie Rusu ,Teatrul“ 11/1964 ; Al. Andri-
toiu ,Scinteia tineretului“, 26 decembrie
1964 ; Aurel Dumitriu, ,Tribuna®“, 28 ia-
nuarie 1965,

1966, 1 februarie — INSULA SPIONILOR
Teatrul Dramatic din Baia Mare. Regia :
Farkas Istvan. Scenografia : Ion Popescu.
Cu : Mircea Olariu, Teofil Turturica, La-
risa Stase-Muresan, Rodica Museteanu,
Coca Mihalache, Apriliana Dimitriu, Ion
Sasaran, Ion Uta, Stefan Petruca.
+Mulle Tucruri nemultumesc in Insula
spionilor. Avem rezerve serioase cu pri-
vire la constructia dramaticid si la ielul
cum se desfisoara actiunea. Cele mai
multe personaje nu se constituie in ca-
ractere, nu trec prin procese psihologice.
(...) trebuie si subliniem reusita persona-
jului Necunoscutul. Se pare ci ne gasim
aici in fata unuia dintre cei mai izbu-
titi eroi-din literatura -noastrd politista.
(..) E regretabil insd ca insistind asupra
unuj personaj. autorul a neglijat lucruri
elementare, absolut necesare pentru reu-
sita unej piese politiste.“ (Stelian Vasi-
lescu, ,.Familia“, 3/1966)

1967, 10 iunie — NAUFRAGIATII
Teatrul ,Jon Creanga“ din Bucuresti. Re-
gia : Sandu Eliad. Scenografia : Elena Si-
mirad-Munteanu. Cu : Marcel Anghelescu,
Alexandrina Halic, Neofita Patrascu, Mi-
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hai - Constantinescu, Niculescun-Cadet; So-
fia Albu si allii.-

Piesa s-a maj, jucat la Tea'trul , Victor
Ion- Popa‘ din Birlad.

,»,Nu poti asista la relatarea intimplarilor.

prin care trece un copil, abandonat si a-
ipoi vedat copilariei féricite datoritd u-
nor oameni de inima, fard si platesti o-
menescul tribut de emotie. Dar daca scrii-
torul s-ar fi oprit. cu exclusivitate la a-
ceasta relalare, pe primul plan ar fi stat
accentele melodramatice, carora subiectul
insusi le da cu prisosin{d apa la moara.
Pe $t. B. 1-a interesat ins&, in aceeasi ma-
sura, investigarea: climatului social-psiho-
logic familial, care a produs- atit drama,

cit si rezolvarea ei: In felul acesta, piesa-

nu numai  ca-si- largeste sfera de cu-
prindere, dar scoate in lumimd o pro-
blema de atitudine :cetateneasca, solicitind
spectatorul, mai muit, facind apel la con-
stiinta lui“. (Dinu Sdraru,- ,,Al treilea

gong“, Bucuresti, Editura ,Eminescu®,

1973, p. 153)

Alte opinii: Cdlin' Cdliman ,Teatrul®

8/1961.

1968, 9 iunie — BARUL AVENTURILOR.

Teatrul de Stat din' Turda.” Regia : Con-
Scenografla

stantm Leoveanu * Vasile

teles

N -{-,;;tés:at*_l"o felex-t

Jurje. Cu :- Radu ‘Cornea, Aura Paunescu,

Petru Dondos, Constantin Miron, Ena
Cenariu, Puiu Neagu si altii. |

1968, 26 decembrie SANTAJ 1
Teatrul de Stat din Turda. Regia: Con-
stantin Leoveanu. Scenografia : Ion Ola-

Gheorghe Boiangiu, Mihai Io-
nescu-Vranesti, Lucia Tamas, Aura-Pau-.
nescuy, - Liana Simionescu si altii. (Nota :
Pentru-cele doua- piese de mai sus lipsesc
consemnarile in presd, prin cronici dra-
matice. Ca atare, nu putem - md1ca nici
un felrde- bxbhografxe)

rugiCu

1969, 9 iunie — REGELE PUNGASILOR
(UMBRA . DOCTORULUI NAGVAN).
Teatrul :Ion Creanga“ din Bueuregti.
Regia : Andrei Zaharia. Cu : Marcel Gin-
gulescu, Victor Radovici / Romeo Stavar,
Gh. Vrinceanu, Ion Arcudeanu, N. Luchian,
N. Simion; Gh. Craciun, M. Roman,
P. Vasiu, M. Rolea, T. Tereblecea,
M. Stroe.

Piesa s-a mai jucat la Constanta. [
,,Ca orice piesa politista, Regele pungagi-
lor e construitid pe sabloanele caracteris-
tice- genului, aplicate insid mecanic, fara
indeminarea cuveniti. Lumea e vazuta
simplist...“ (Em. Stefdnescu — ,Tomis",
4/1970)

safrnl o

Drale. carnavalului de I. L.

Caragiale se “repetd si la
" meter
-Adam Erzsébet, de la Tea-

Teatrul de Stat dinw Oradea,
in regia lui Victor: Ioan

Frunzd si- scenografia nic-.

toritei Mane Jeanne Lecca.
La acelasl teatru, premiera
pe tara’ Fata-n fata
de Dragomir  Asenov (re-
gia : Eugen- Tugulea ; sce-
nografia : Camelia Micu).
® Regizorul Sergiu Savin
monteazd O scrisoare pier-
dutd de 'I. L. Caragiale la
Teatrul-,Csokonai“ din.De-
brecin (R. P. Ungard). ®
Doua interesante interviuri
cu oameni de teatiru.in re-
vista ,Flacdra“. Numdrul
din 27 aprilie: a.c. publica
interviul lui Adrian Doho-
taru cu regizorul Al. To-
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Mihai

iSnescu';

cvi-lescu, iar numdrul din ¢
mai 1984, interviul lui De-
Jozsef cu - actrita
Tirgu

trul . National din

~ ‘Mures. ® Stiri noi. de la

Teatrul Giulesti : se repetd
Cursa de Viena de  Rodica
Ojog-Brasoveanu (regia :
Stan ; scenografia :
Eugenia Bassa-Crismaru),
Parola de Petru Vintild
(regia : Dinu Cernescu;
scenografia : Eugenia Bas-
sa-Crismanru) si Visul unei
nopti de vara de Shake-
speare (regia : Tudor Ma-
scenografia : Dani-
ela Codarcea). O alta pre-

. mierd absolutd la Teatrul

Giulesti : piesav Anonimul
venetian de Giuseppe Berto

va cunoaste, pe scena ace-
luiasi teatru, trei versiuni
diferite. Dupd premiera
acestei piese in regia -lui
Dinu Cernescu §i scenogra-
fia . Danielei Codarcea,. cu
Ileana Cernat s§i Florin
Zamfirescu, Alexa Visa-
rion pregdteste, impreund
cu Daniela Codarcea, a
doua versiune, avindu-i ca
interpreti pe Irina Maza-
nitis §i Cornel Dumitrus.
A treia versiune, pe ace-
easi scend, va fi semuatd
de regizorul Mihai Lun-
géanu si de scenograful
Aliosa Stancu, cu Olga Bu-
cataru §i George Badnicd.
E un record, sd recunoasy-

tem !
FAIMA
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In. memoriam

Margareta
‘Baciu

o

Intr-o zi ce anunta inceputul de primivari. a trecut in lumea umbrelor una
dintre cele mai reprezentative figuri ale Teatrului National din Iasi, artista eme-
rita Margareta Baciu. Din aceeasi serie de actori cu Aurel Ghitescu, Miluta Gheor-
‘ghiu, C. Ramadan, Sorana Topa, Bruno si Anny Braeski, Margareta Baciu, eleva
a lui Mihai Codreanu, a debutat in teatru in primii ani ai perioadei interbelice si
a slujit cu devotiune scena ieseand, timp de peste o jumaitate de veac. Dotatd cu
o rara sensibilitate, cu o autentici vibratie dramatica, cu simplitatea si firescul
marilor comedieni, ea a creat roluri variate, atit din dramaturgia originald cit si
din operele teatrului universal. Exceptionala ei inzestrare artistici a ficut-o 53
strabatd intreaga gama a genului dramatic, de la tragedie (Hecuba), la drama
lirica. de la piesa psihologica, la teatrul istoric si, in fine, la comedie. Artista a
~dovedit o intuitie sigurd a caracterelor, o ‘pitrundere in esenta personajelor si a
‘conflictului--dramatic, in implicatiile sensului social al atitudinilor antagoniste. Ea
a imbinat, in jocul ei, arta reprezentarii cu acea transpunere a fondului auteniic,
real, al vietii, atingind in realizarea scenici o rard capacitate de emotionare a
spectatorilor.

Inci din 1937 a fost remarcati in rolul femeii simple si curajoase din Ma-
dame Sans-Géne, comedia istorici a lui Victorien Sardou, alaturi de Miluta Gheor-
ghiu, care schita, intr-o usoarda sarja satirica, personalitatea lui Napoleon Bona-
parte. Din aceeasi perioada dateaza si infafisarea subretei molieresti Toinette, din
Bolnavul inchipuit. Din repertoriul clasic universal al artistei. nu a lipsit nici
Shakespeare, din opera ciaruia a jucat, cu'o rara autenticitate, rolul Catarinei din
Femeia indaratnici §i cel al zglobiului spiridus Puck din -Visul unei nopti de vara.
Selectia dramaturgiei universale a continuat cu Celestina (Fernando de Rojas), Sa
imbracam pe cei goi (Luigi Pirandello), Fara manusi (John Galsworthy) si Patima
de sub ulmi (Eugene O’Neill), in care a. interpretat cu stralucire rolul lui
Abbie Putnam,

Cu aceeasi daruire de sine, Margareta Baciu s-a ilustrat si in numeroase
piese din teatrul rominesc : un dificil rol de compozitie, Vrijitoarea din Insir-te,
margarite, Anca din Vlaicu-Voda, Aneta Duduleanu din Gaitele, Iulia din Surorile
Boga (1961—1962). Artista s-a distins si in roluri de ingenuia (Luluta din Chirita
in provincie), ca si in travesti (Pepelea din feeria lui Vasile Alecsandri Sinziana si
Pepelea sau Dracusorul din dramatizarea Ivan Turbincid dupda povestea lui Ion
Creanga).

Marele succes in anii maturitdtii a fost insd rolul Annei Fierling din Mutter
Courage, piesa lui Bertolt Brecht, pusia in scena de un regizor de formatie teoretica
brechtiania, Mauriciu Sekler. Aci, realizarea acestei eroine antologice, ,profitoare*
si victima a Razboiului, a atins momente de autentic tragism, ceea ce i-a adus
admiratia unanima si titlul de artisti emerita. Neobositd, cu o energie egalatia doar
de permanentul efort de depisire a propriei ei arte, Margareta Baciu a mai adau-
gat, in anii senectutii, un renumit succes de scend in drama lui Alejandro Cassona
Copacii mor in picioare. Energia bditrinei, care, firdi a da semne de degradare
fizica sau oboseald, persevereazi in convingerile ei pinid in ultima clipi a vietii,
a fost traita cu desavirsita naturalete si arti a nuantarii.

Peniru Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din Iasi, pentru vechii si con-
stantii admiratori ai artistei, ca si pentru intreaga suflare artistica, trecerea in
nefiinta a Margaretei Baciu inseamna intrarea ei in istoria teatrului romainesc.

Mircea MANCAS
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In memoriam

Costel
Radulescu

Desi la 72 |de ani, avea 0 sidnitate de fier, un tonus vital remarcabil.
Nu-i bdnuiai etatea, pirea pus pe o cursi foarte lungd. Nu ajunsese la bdtrinete.
Era incd la virsta senindtdtii, a generozitidtilor. A zimbetelor raspindite fard ipo-
crizie, A satisfactiflor. Strdin de betesuguri, laudarogenii, veleitdti tardive si acreli.

Se mnascuse la 14 maj 1912, la Comama, sat frumos, de ecimp, fin lunca

Neajlovului, intre labirinticele balti, lingd intinsele pdduri '— pe care le wvezi
intr-o nesfirgire calmd din foisorul secular al mandstirii. De aici sd-i fi venit
linigtea ? De aici sd-i fi venit ochii — cind, obesit, igi scotea ochelarii — atit de

surprinzitor albastri ?

A absolvit Conservatorul, clasa Ion Manolescu — 1934 (o jumaitate de
veac!) si a fost numit la Teatrul National din Bucuresti. Prin. {inutd, prin dic-
tiunea ingrijiti, a fost toati viata, oriunde se va ! aflat, discipolul maestrului
sdu, @ purtat sigiliul primului teatru. In (1940 |a obtinut premiul ,Paul Prodan®.

Din 1942 a frecut la Craiova, unde, [aproape un |deceniu, s~a :dovedit mnul
dintre interpretii de bazid: Vlaicu-Vodd, Oedip, Actorul din Azilul de noapte,
Dandanache din. O scriscare piendutd. Laureat al Preiniului de Stat pentru Hagi
Tudose, la Sibiu (1951), regia Radu Stanca. Dupd un scurt interval la Petro-
sani, revine la teatrul sibian, cdruia i se dedici pind la sfirgit. A jucat — ex-
celent ! — de la Cautiunea (H. Lucke), Diploematii (P. Karvas) si Moartea unui
comis-voiajer (A. Miller) la Maria Stuart (Fr. “schiller) si Ferestre deschise
(P. Everac); si nu numai. A fost distins cu titlul de artist emerit, cu ordine
si medalii.

Avea un .instinct de teatru“ fard gres. Vocatia pedagogici si-a daruit-o
nu numai la Scoala populari de arti din Sibiu; prima din tard, a infiintat o
sectie-filiald la Mediag. Neostenit animator al migcidrii de amatori, din judet
pind prin partile Fagarasului, ale Tirnavelor, ale Albei sau Cugirului... Cel
mai adesea se mulfumea cu o stringere (de mind. Pirea inepuizabil
in dragestea luj pentru teatru, mereu cu zimbetul pe buze iradiind cildurd
umand. Detinea o popularitate enormd in intregul sud al Transilvaniei: ,,Cigsu“
pentru cei apropiati, ,,Slivitu“ pentru un mare numir de eameni, gi ,nea Costel*
pentru toti ceilalfi.

A fost (un .om bun.

Cu silueta (lui idescirnatd, pirea sortit sd trdiasci o fsqté ‘de j@ni.
Vai, n-a fost asa... P

Turna in filmul Horea; tocmai se intorsese acasi. Se juca cu nepotii, joacd
de seard, cind ochii si-au pierdut pentru totdeauna limpezimea albastra.

Mihai DIMIU
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In memoriam

Florica Téodoru

Aceasta primivard intirziati ne-a ripit pe una dintre putinele regizoare de
elevatii profesionalitate ale teatrului de papusi romanesc.

Dupi absolvirea Conservatorului de arta dramatica, la clasa Mariei Filotti,
Florica Teodoru este angajati a Teatrului National din Bucuresti, apoi la o com-
panie particulari, sub bagheta regizorului Victor Yon Popa. Din 1940 o gasim la
teatrul timisorean, iar din 1949 participd la infiintarea si organizarea teatrului de
Papusi din localitate, pe care il conduce pina la retragerea din activitate.

Pentru Florica Teodoru, teatrul de papusi n-a fost doar o profesiune, ci si o
pasiune, o ardere continud. A montat spectacole de referintd, printre altele Hai
papusi, papusi lumesti si Verde Mugurel de Nela Stroescu, Antropomorfism pe
texte de Eminescu, Schite de Caragiale, O fetitd cautid un cintec de Alecu Popovici,
Ariciul albastru de Al. T. Popescu. A instruit generatii de pipusari, care ii poarti
stima si recunostinti, intr-o activitate pedagogici ce se numara in decenii. A mon-
tat spectacole la Nitra, in Cehoslovacia, la Cairo, in Egipt. Colectivul timisorean
i-a purtat spectacolele pe meridianele lumii, in China, Coreea, Mongolia, Polonia,
‘R. D, Germani. A sprijinit cu credintad si perseverentd miscarea papusarilor ama-
_tori, lormaitiile instruite de ea fiind de mai multe ori laureate ale Festivalului

national ,,Cintarea Komaniei‘,

Ne-a piridsit o artistd, personalitate marecanti a teatrului celor mici, un om

adevarat.

Mihai CRISAN

(Continuare de la p. 82)

.cu sfortarea de adaptare a spiritului la
idei cu totul noi, la moduri de gindire
care se opun deprinderilor lui stravechi®.
.(..) ,Intrucit arta exprima idei noi, ne-
obisnuite, invaluite in haina expresiei fi-
gurative sau paradoxale, adincimea ei
poate fi a gindirii. teoretice. in genere“.
Arta teatrului n-a simpatizat nicicind
cu actori incapabili de a realiza sfortari
»..de adaptare a spiritului la idei cu totul
noi...“, dar ultimele decenii le-au anulat
acestora, iremediabil, legitimatia de ar-
tisti ; iar dacd, in anumite epoci, fizicul,
glasul, tehnicile si artificiul ,bine tem-
perat® prin ‘maiestrie mestesugareaisca
puteau suplini ,starea de personalitate“,
,brezenta“ (inteleasa ca existenta struc-
turatd), teatrul de azi invoca, punindu-le
in cea mai strdlucitoare lumina, intelec-
‘tualitatea si spiritualitatea actorului, pen-
tru cad si in arta dramatici ,..Numai

intrucit dibuim o conceptie, adicad o inte-
ligentd aplicatd, convenim ca este vorba
despre arta“.®

! Louis Jouvet, ,Le commédien désin-
carné“, Paris, ,Flammarion“, 1956, p. &3.

2 Idem, p. 133.

3 Tudor Vianu, ,Estetica“, E.P.L., Bucu-
resti, 1968, p. 349.

4 Idem, p. 347.

6 Camil Petrescu, ,Comentarii gi deli-
mitari in teatru“, Ed. ,Eminescu“, Bucu-
resti, 1983, p. 252.

6 Tudor Vianu, ,Estetica“ p. 349.

7 Anton Dumitriu, ,Curs de Istoria lo-
gicei*, 1947—1948, Universitatea din Bucu-
resti, Facultatea de filosofie si litere,
p. 46—4717.

8 Camil Petrescu, ,Comentarii si deli-
mitdari in teatru%, Editura -,Eminescu®,

* Bucuresti, 1983, p. 249,
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Motto : ,Curaj inseamna
moralitate a muncii pe
care o faci“

NICOLAE MANOLESCU

Teoretic e destul de usor
de sustinut cd nu existd
propriu-zis un ,curaj“ al
literaturii sau al criticii,
care m-ar face altceva —
atunci cind sint ,curajos®
implicate in social §i poli-
tic, ca $i in revolutionarea
propriilor mijloace de ex-
presie §i investigare —
decit sd-si facd omest da-
toria sau . meseria. Dar
practic? E chiar atit de
frecventa si de usor de rea-
lizat aceastd omestitate sau
smoralitate a muncii pe
care-o faci“ ? De la biciui-
rea lui Aristofan incoace
si pind la graba contem-
porand cu care e ,pPromo-
vata“ satira sociald, ca s§i
dupd pretuirea de care se
bucurd uneori sustindtorii
ei, s-ar zice cd nu. Pind
la urmd, tot curajul mora-
litatii e cel care-gi asuma
riscul de a ,trage ponoa-
sele“, pe citd vreme redu-
tabila fricd e cea care
prosperd s$i ,trage foloa-
sele“. Sd nu uitdm cd pind
si-comediile lui Aurel Ba-
ranga au putut trece, de-
cenii de-a rindul, drept
,ecurajoase®, chiar dacd fa-
ceau dreptate cu un tele-
fon ministerial ! Pentru cd
procedeul predilect al fri-
cii, cel putin in literaturd
§i in -criticd, este-mimarea
-curajului. Si, asa cum au-
torul dramatic, cind nu are
nimic de zis, incearcd ma-
car sd pard curajos in ceea
ce-ar fi putut z2ice, §i cri-
ticul incearcd uneori sd
pard curajos, din fricd.
Numai cd mimarea curaju-
lui critic, din fricd, poate
fi mult mai ddundtoare
decit manifestarea ,cin-
stita“ a fricii.

Oare nu sint uneori pro-
pulsate, cu prea mult ,cu-
raj“ critic, ciuddtenia, stra-
nietatea sau arbitrara am-
biguitate socantd a unor
viziuni dramaturgice, regi-
zorale sau scenografice,
din ,frica“ receptivitdtii
critice de a nu mai fi in

-96

pas cu moii veniti §i de a
nu-sgi putea revendica apoi
meritele ,descoperirii“ i
Lincurajarii“ acestora ? Nu
existd prin provincie, dar
$i prin capitald, critici mai
mult sau mai putin tineri,
care sd trateze cu superi-
oard condescendentd o ma-
turd viziune regizorald rea-
lista, organicda §i pro-
fundd, dar care sd se ex-

Consecventa
_eriteriilor

tazieze in fata oricdrei ndz-
bitii regizorale adolescen-
tine ? Nu sint si critici cd-
rora nu le scapd aproape
nici un spectacol al ,regiei
tinere®, glossind invariabil
pe marginea unei origina-
litati formale, care nu are
altd justificare decit aceea
de a fi imntentionat, cu ob-
stinatie, sd fie cit mai
alaturi de text? Si nu
avem oare, in astfel de
cazuri, un exemplu tipic
de ,curaj“ din ,frica“ si
de travestire a ,fricii“ in
CUTAY CHitICY

Dar cind nu e vorba de
creatori tineri, ci de cei de
maultd vreme consactaji, ori
de institutiile teatrale de
veche traditie, in compa-
ratie cu acelea mai noi, nu
se manifestd uneori §i -aict,
in forme specifice, ,cura-
jul® si ,frica“ unora dintre
condeiele moastre critice ?
Cind o institutie teatrald
care si-a cigtigat un bine-
meritat prestigiu — fie cd
ar fi vorba de Teatrul Na-
tional, de ,Bulandra“ sau
de Teatrul Mic —, ate to-
tugi si cite una sau mai
multe reprezentatii mereu-
site, sint oare acestea in-
totdeauna criticate cu ace-
easi Sseveritate care se
aplicd mereugitelor unor
alte institutii teatrale, ca
yJVasilescu® sau ,Creangd”?
Functioneaza 4intotdeauna,

cu aceeagi rigurozitate,
aceleagi criterii, atunci
cind cel cdruia nu i-a iz-
butit un rol este un mo-
dest actor din provincie
sau un ,monstru sacru“
din capitald ? Nu se ,nuan-
teazd“ prea mult, in astfel
de cazuri, ,curajul® spiri-
tului critic ?

Omeneasca §i justificata
fricd de a nu gresi face
insd in criticd poate cele
mai nesabuite greseli. Si-
gur cd $i frica asta de a
nu gresi este de mai multe
feluri si se manifesta alt-
fel la un critic incepdtor
decit la unul aflat in apo-
geul sau la apusul carierei.
Pentru criticul incepdtor
de azi, din pdcate, de multe
ori, frica de a nu gresi nu
mai are in vedere in pri-
mul rind aprecierea ope-
rei, ci posibilitateq cit mai
durei contestdri a agcesteia,
menitd sd-l afirme. Pentru
criticul virstnic, frica de a
nu gresi e aproape 0O co-
pildroasd fricd de a nu mai
fi la fel de receptiv ca in
tinerete la tot ceea ce este
nou §i ea il poate duce la
incurajarea - cvasi-nedife-
rentiatd a tuturor teribilis-
melor st estetismelor, mdr-
turisind tocmai in acest fel
slabirea vigorii st intransi-
gentei critice !

- Curajul cu care un critic
promoveazd consecvent
noul in dramaturgie ca $i
in arta spectacolului e
poate cel mai important
punct de teper al activi-
tatii sale. Cind insd batdlia
aceasta se face pentru
noutatea in sine, indiferent
de waloarea ei rteald, in
spatele curajoasei combati-
vitdfi @ criticului putem
intrezdari si ,curajul® fri-
cii, chiar al fricii de a nu
gresi.

Omeneste vorbind, poate
fi totusi cineva deasupra
seurajului® si a ,fricii* ?
Pentru o clipd, poate cd
nu. Dar pentru biata eter-
nitate de-o clipd a cronicii,
criticul e dator sda fie. Si
o poate face numai prin
consecventa criteriilor sale.

MYOSOTIS
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Foto : Ileana Muncaciu
REDACTIA SI ADMI-
NISTRATIA

Str. Constantin
nr. 5—7

Tel. : 14 35 58 ;
15 36 04 int. 173

Mille

Concursul ,,Caricatu-
ristii si Thalia“ con-
tinua pina in luna
decembrie a.c. Cari-
caturistii  profesio-
nisti si amatori sint
invitati sa trimita lu-
crari pina la data de
10 noiembrie a.c.

I. P. ,INFORMATIA“
c. 2258

VIITORUL ROL

MARIA MARIN : Stefan Bénicd, Paula Ionescu .
TV

CONSTANTIN RADU-MARIA : Integrala
szeare. (16) ,Visul unei nopti de vard“

Shake-

TR
CRISTINA DUMITRESCU :

Propuneri repertoriale
ce s2 refin .,

Note
ION COJAR Initiere in arta actorului (XVI) .
IONUT NICULESCU : Personajul istoric intre docu-
ment §i fictiune. Horia si Closca
DUMITRU RADU POPESCU: Atelier.
timp si nodul grobian
I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani .
VALENTIN SILVESTRU : Jurnal de cr1t1c (1944—1984)
ADRIANA PCPESCU : Dramaturgi romani contem-
perane de la A la Z. Stefan Berciu (I)

IN MEMORIAM

Moara{ dé

MIRCEA MANCAS : MARGARETA BACIU
MIHAI DIMIU : COSTEL RADULESCU
MIHAI CRISAN : FLORICA TEODORU

*

MYOSOTIS : Cronica cronicii
criteriilor

teatrale. Consecventa
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Pretul unui abonament :

72 lei pe 6 luni ;
36 iei pe 3 luni.

ROMPRESFILATELIA Sectorul

Bucuresti, Calea Grivitei nr. 64—=66.

Abanati-va la revista

Cititorii din strainatate se pot abona prin
expori-
import-presa P.O.Box 12-201, telex 10376 prsfi-r

Lei 12
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