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Prîmăvară românească 

P
lenara Consiliului Naţional al Oamenilor Muncii şi-a deschis lucră­
rile în preajma a frei importante aniversări marcînd evenimente din
epopeea eroica ele luptă pentru libertate a poporului nostru : 63 de ani 

de la crearea Partidului Comunist Riomân, 107 ani de li!. proclan;tarea indepen­
denţei de stat a României şi 39 de ani de la marea victorie împotriva fascismului. 
Desfăşurarea lucrărilor Plenarei Consiliului Naţional al Oamenilor Muncii a p,rn 
şi mai pregnant în lumină ideea că întreaga naţiune română este preocupată să 
contureze în faptă statornică şi de înaltă calitate visul de aur al înaintaşilor. 
înscriindu-se in aceste coordonate, Plenara Consiliului Naţional al Oamenilor Mun­
cii este �todată o expresie profund elocventă a democraţiei muncitoreşti în 
act:une. 

P
artidul comunist - spune tovarăşul Nicolae Ceauşescu - este continua­
torul luptelor �eculare duse de poporul român pentru neatîrnarea ţădi,

,, pentru formarea naţiunii române şi a statului naţional unitar, pentru 
accc-lel'area progresului social şi înaintarea României pe calea civilizaţiei". 
încă din ziua constituirii sale, partidul comunist a acţionat cu o conştiinţă 
clarvăzătoare, în numele prezentului şi viitorului patriei. La mai puţin de două 
luni de la Intrarea în Cehoslovacia a naziştilor, în Capitală avea Ioc,. l-a 1 mai 1939, 
marea demonstraţie antifascistă, despre care _tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la recenta 
Plenară a Consiliului Oamenilor Muncii, a spus : ,,a fost prima şi poate printre 
oele mai importante demonstraţii din Europa în acea perioadă, după invadarea de 
către hitlerişti a Cehoslovaciei, Cînd în multe ţări era oarecare stare de aiteptarc, 
muncitorimea română, sub conducerea comuniştilor, s-a ridicat şi � demonstrat că 
nu trebuie să ne plecăm în faţa fascismului, că trebuie să ridicăm steagul luptei 
şi că, unită, muncitorimea, popoarele pot bara calea fascismului ! Şi dacă în 1939 
popoarele ar fi, acţionat unite, hitlerismul nu ar fi dezlănţuit al doilţa război mon­
dial !" Partidul Comunist Român şi-a cîştigat meritul istoric de a fi condus lupta 
eroică .a poporului nostru împotriva fascismului. ln august 1944, partidul a elaborat 
strategia şi tactica revoluţiei de eliberare socială şi naţională, a condus . întregul 
popor în lupta pentru înfăptuirea ·,acestei glorioase revoluţii, piatră de hotar îp 
istoria României, In acei ani de luptă grea, necontenită, în numele sacrelor idealur_i 
ale poporului,- în partid s-au ridicat voinţe excepţionale, militanţi în linia întii, 
caractere de revoluţionari dedicaţi de-a pururi binelui patriei, intre care tînărul 
comunist Nicolae Ceauşescu îşi dovedea încă de pe atunci forţa de patriot înflăcă­
rat- şi consecvent revoluţionar, strălucitele calităţi care l-au impus drept· condu­
cătorul mult iubit şi stimat al partidului şi al ţării. 

,.Tot ce s-a înfăptuit în ţara ncastră - spune tovarăşul Nicolae Ceauşescu -
datorăm faptului câ clasa muncitoare, masele populare au avut în partid un con­
ducător încercat, care a ştiut înlotrleauna să ţină sus steagul luptei revoluţiona1·e, 
să conducă neabătut poporu1 nostru pe calea revoluţiei socialiste, a socialismului, 
spre victorie, spre măreţia României." Partidul comunist a călăuzit poporul în 
înfăptuirea revoluţiei sociale şi naţionale, antifasciste şi antiimperialiste, a 
înlăturat pentru totdeauna exploatarea omului de către om, a asigurat pro� 
gresul mult:ilatel'al, dinamic al ţării, printr-o politică de perspectivă, clarvăzătoare; 
care a cunoscut cea mai înaltă. confirmare în anii de după Congresul al IX-iea, in 
epoca 11e care o numim cu legitimă mîndrie „Epoca Ceauşescu". Partidul este pre­
zent în . toate compartimentele vi'eţii noastre sociale, angajat ferm, împreună· -cu 
întregul nostru· popor, în bătălia pentru construirea societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate. Marile, cutezătoarele programe de dezvoltare economică şi socială· fi 
patriei au la bază strategia .ştiinţifică elaborată de partid; inspirată de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, în conformitate ou necesităţile istorice obiective, cu realităţile 
concrete ale ţării noastre. 

La împlinirea a 63 de a.ni de la întemeierea Partidului Comunist Român, toţi 
oamenii muncii de la oraşe şi sate, fără deosebire de naţionalitate, se află puternic 
angajaţi în făurirea unei Românii noi, frumoase, bogate şi demne, cum nu a ::ost 
niciodată în întreaga sa istorie. 
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F
aptul că la 9 mai sărbătorim două aniversări, două victorii în care este 
implicat profund destinul poporului nostru ne obligă să medităm la 
mai bine de un secol din istoria românilor. A rămas nemuritor mo-

mentul cînd, în urmă eu 107 ani, parlamentul a luat aet de ruperea relaţiilor cu 
lnalta Poartă şi a dat consacrarea deplină stării exprimate de Mihail Kogălniceanu 
într-o memorabilă formulă : ,,sîntem independenţi, sîntem o naţiune de sine stătă­
toare". Semnificaţia profundă a ia.cestui eveniment a fost eminent subliniată de 
tovai·ăşul Nicolae Ceauşescu : ,,Dobîndirea independenţei de stat a României nu a 
fost rezultatul unor împrejurări intîmplătoare, sau al unei conjuncturi politice, nu 
a n•prezcntat un dar primit din afară, ci este rodul luptelor purtate timp de veacuri 
de înaintaşi, lupte care au culminat cu măreaţa victorie obţinută în 1877 11e cîmpul 
de bi'1tălie împotriva Imperiului otoman, ce a deschis o eră nouă în Oezvolta1·ea 
liberă şi independentă a patriei noastre". 

Cucerirea independenţei de stat a ţării noastre relevă şi acum ce uriaşe re­
surse de putere dobindeşte un_ popor decis să-şi smulgă prin sacrificiu ncatîrnarea, 
cîtă energic pot ridica la lumină idealurile de libertate socială şi naţională. 

Cea de-a 39-a aniversare a Zilei Victoriei oferă intregii noastre naţiuni posi­
bilitat-ea t1c a evoca o importantă contribuţie românească, alături de alte popoare 
iubitoare de pace, la înfrîngerea definitivă a hitlerismului. De la 23 August 1944, 
peste o jumătate de milion de soldaţi români s-au aflat în primele linii pe frontul 
a.ntinazist, participînd nu numai la salvarea patriei cotropite de armata germană, 
ci şi la eliberarea Ungariei, Austriei şi \Cehoslovaciei. In această perioadă, c;înd 
peste 170.000 de ostaşi români cădeau în tranşeele războiului antihitlerist (şi cînd 
aproape 4 OOO de lo�alităţi, între care peste 50 de oraşe, îi primeau pe români ca 
eliberatori), poporul nostru făcea grele sacrificii pentru sprijinirea materială a 
frontului, răspunzînd cu înţelegere şi fermitate chemării partidului comunist : 
„Totul pentru front, totul pentru victorie !". Prin potenţialul economic şi militar 
arunc:at în luptă, România devenise a patra forţă a coaliţiei antihitleriste, contri­
buind la salvarea vieţii multor mii de soldaţi aliaţi, la o substanţială reducere a 
duratei războiului. Aşa cum sublinia ziarul „Scînteia" din 9 mai 1984, sărbătorind 
Ziua Victoriei, .,poporul român aduce un cald omagiu popoarelor Uniwtii Sovietice, 
care au purtat pe umerii lor greul războiului şi ale căror eroice armate au contri­
buit în mod hotărîtor la zdrobirea maşinii de război naziste ; popoarelo1· american, 
englez şi francez, popoarelor cll..lorlalte state din coaliţia antihitleristă ; poporului 
chinez şi celorlalte popoare din Asia aflate în luptă cu militarismul japonez ; miş­
cărilor de rezistenţă şi partiza.nilor din ţările ocupate de nazişti, tuturor celor care 
prin cuvînt sau faptă au contribuit la apro11ierea măreţei zile de biruinţă asupra 
fascismului - 9 mai 1945". 

Aceste aniversări încărcate de solemnă istorie, ale zilelor de 8 şi 9 Mai, au 
dat prezentului nostru o dimensiune aparte, pe măsura faptelor revoluţionare pe 
care partidul nostru, poporul întreg le săvîrşesc de la o etapă la alta. Pe ordinea 
de zi a Plenarei din 5-7 mai au figurat probleme legate de înfăptuirea planului 
pe anul în curs, precum şi măsuri privind noul mecanism economic, autoconducerea 
şi au1ugestiunea muncitorească şi, ,in mod deosebit, realizarea în toate domeniile 
a principiilor acordului global. întreaga desfăşurare a lucrărilor Plenarei a ilustrat 
elocvent atenţia de care se bucură domer,inl economiei, locul central pe care acesta 
îl ocupă în cadrul politicii generale a partidului nostru. Plenara, ca dealtfel toate 
manifestările importante ale vieţii noastre de partid şi de stat, a evidenţiat rolul 
determinant, hotărîtor al tovarăşului Nicolae Ceauşescu în conceperea şi condu­
cerea pe baze ştiinţifice a amplului proces de perfecţionare necontenită a întregii 
activităţi economico-sociale, de ridicare a acesteia la nivelul exigenţelor actualei 
etape a construcţiei socialiste în România. Cuvîntarea rostită de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu {)Onstituie pentru toţi oamenii muncii o generoasă sursă de învăţăminte, 
un amplu şi mobilizator program ele lucru pentru înfăptuirea planului pe 1984 şi pe 
întregul cincinal, pentru dezvoltarea şi modernizarea în continuare a tuturor sec­
toa,relor economiei naţionale. 

Implicîndu-se cu cugetul şi fapta în ansamblul de sa,rcini şi orientări cu­
prinse în cm·întarea primului ce1ăţcan al ţării noastre. şi în Hotărîrea-apel a Ple­
narei Consiliului Oamenilor l\fundi, omul de cultură realizează cu deplină satis­
facţie marea lor însemnătate pcntm perfecţionarea vieţii noastre economice ';li 
sociale, pe.ntru mersul hotărît înainte al ţării noastre pc calea progresului multi­
lateral. 

" T" 
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Teatrul de amatori, 
factor activ în educarea socialistă 

Se afirmă că, la noi, teatrul cult apare 
reiliativ tî,rziu. Ceea ce nu însemnează că 
nu au existat manifestări similiteatrale 
în practica tradiţională a românilor din 
toate colţurile ţăr,ii. Marile evenimente 
din viaţa omului, de la naştere şi pînă 
la moarte, sînt marcate prin obiceiuri 
sitrăvechi, iar sărbătorile legate de ano­
timpuri prilejuiesc adevă,r,ate spectacole, 
în care apare, uneori, un întreg cortegiu 
de măşti, antropo- şi womorfice sau de­
fi,nJnd profesJuni, îndeletniciri şi stări so­
ciale ; aceste spectacole sînt organizate 
după scen•arii riguros construite, avîndi.!-Şi 
originea într-o perioadă foar,te îndepar­
tată, desigur precreştină. Teatrul cult însă 
este semnial,at în documente doar din se­
colul a,l XVIII-lea : pe la 1755, elevii şco­
lilor româneşti din Blaj, recent înfHnţate, 
au o stag,iume teatr,ală permanentă. Se 
pare că asemenea spectiacole sînt anteri­
oare acestei date. Oricum, secolul al 
XIX-lea aduce răspîndi.rea şi gene•railiza­
rea manifestărilor teatrale de amator.·i.
din care se nasc şi primele teatre pr�fe­
sioniste.

Spre sfîrşitul secolului se consernne.12ă 
existenţa unor modeste edJtur,i speciali­
zate în tipărirea unor texte dramatice 
pentru teatrele de amatori (sau de „di­
letanţi", cum li se spunea), iar după re­
forma învăţărmntului, iniţiată şi desăvîr­
şilă de Spiru Haret, Casa şcoalelor va 
tipări şi piese de teatru, ma,i ales pentru 
formaţiile şcolare. 

De obkei, prezentau spectacole în sate 
elevii plecaţi la învăţătură, întorşi acasă 
în mai scurtele sau maii lu11gile vacanţe 
şcolare. Centrul cul,tural al satului era 
şcoala, iar animatorul şi orgaruzatorul 
1,1rţor atare manifestări era învăţătorul, 
cu un rol complex în vd,aţa rurală, fiind 
nu numai dascăl şi pedagog, ci şi agro­
nom, sfătuitor în probleme economice şi 
administrative, uneori medic, d1rijor, co­
regrpf, regizor, autoritate cultur.ală de ne­
ţăgătlµit. Asemenea dâscăli au reuşit să 
construiască, prin. contribuţia şi cu spri­
jinul ·săţenHor şi ale altor oam'!mi de bine, 
lă_caşuri de clllltură, cămine culturale, în 
care se desfăşurau aceste man.ifestări ar-

tistice, precum şi acţiuni diverse, confe­
rinţe, întîlniri cu oamenâ de cultură. 

In mediul urban se remarcă tendinţa 
prezentărU unor spectacole mai bine or­
ganizate, pe la sfirşitul secolului trecut, 
în momentul în care socialiştii îşi propun 
o largă propa�a:re a cultur-ii şi artei mi­
litante în toate centrele muncitoreşti. ln
primii iani ai deceniului al treilea, scena
proletară devine una dintre importantele
căi de comunicare cu masele muncitoare.
Mişcarea teatral-agitatorică se manifestă
ca o formă de activitate care sporea şi
grăbea acumulările culturale şi ideologice,
ascuţea lupta politică. Asemenea cercuri,
precum „Di,mi-trie Marirnescu" din Bucu­
reşti (fiiinţî.nd chiar în sediul Sindicatelor
Unite), mai tîniu continuîndu-şi activi­
tatea sub denumirea Asociaţia eulturală
,,Prieteni,i artei", în strada Sfinţii Apos­
toli, apoi la Teatrul „Roxy" sau în sala 
,,Tomis", dar şi în alte oraşe, ca Iaşi, 
Constanţa, Oradea, Cluj, Turnu Severin, 
Reşiţa şi chiar în închisorile în care erau 
deţinuţi comuniştii, prezintă spectacole cu 
piese din repertoriul universal sau alcă­
tuiri scenâ,ce rornâ,t1,eştd, recitaluri de ver­
suri, coruri vorbite etc. 

• 

• • 

Adevărata dezvoltare a teatrului ele 
aimatori, la dimensiunea unei veri,tabile 
mişcări de mase, are loc abia după aci;ul 
revoluţionar de la 23 August 1944. In pe­
rioada imedfat următoare aliberării, tea­
trul amatorilor devine o tribună revolu­
ţionară, un mijloc important de propa­
gandă pentru ideile partidului, un focar 
de răs,pîndire a culturii, de educare ideo­
logică şi atetică a maselor. Spectacole 
imporhante sînt închi,nate marilor ev,mi­
mente şi sărbătorHor clasei muncitoare : 
23 August, 1 Mai ş.a., ele cupri.!lld coruri 
vorbi,te, muzieă, versuri, piese aparţinînd 
dramaturgifor români din perioada 1nter­
be1Lcă şi chiar unor autori noi, care în­
cearcă să surprindă realitatea acelor ani. 
Unele spectacole se joacă în beneficiul 
„Crucii Roşii", contribuind în· acest fel 
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la alinarea suferinţelor celor răniţi in 
războiul antifascist. 

Se constituie formaţii teatrale ale sin­
dicatelor, în întreprinderi, ca şi în 3şe­
zămintele culturale de la oraşe şi sate. 
Se caută noi forme organizatorice, care 
să asigure mai buna funcţionare a J';>r­
maţiilor de amatori de toate genurile : 
,,cămin cultural", ,,club", ,,ateneu popu­
lar" etc. 

O asemenea mişcare nu s� putea dez­
volta în absenţa competiţiei. ln conse­
cinţă a fost iniţiat concursul „I. L. 
Can:-agiale", care a adus pe marea scenă 
a ţării spectacole de o reală orig,inalitate 
şi autenticitate, cuceritoare prin sinceri­
tatea şi fir.eseul lor. Se remarcă o serie 
de formaţii teatrale săteşti" (Dolhasca-Su­
ceava; Lipăneşti�Prahova, · Ardu�at-Mara­
tnureş, · Băneasa-Constanţa), alaturi c;:1e 
cele ale caselor de cultură din Mediaş, 
Lugoj, Rîmnicu Vîlcea, Drobeta-Turnu 
Sev.erin, Cîrripulung-Moldovenesc, ale sin­
dicate1or dih. ·Hunedoara, Oraşul Victoria,
Tulcea; Plopeni-Prahova, Intreprinderea 
,,Electronii ca" din Bucu;reşti etc. 

0

Pentru cireaţj,a dramatică destinc1tă 
ama,iori,lor, concw'su). ,,VasHe_ "Alecsandri" 
a însemnaf ·nu numai o formă de atra­
gere căfre pieşa ·scurtă a uhor d!J:amaturgi 
de prestigiu' (Aurel Batanga,, Horia. Lovi­
nescu, Paul•· Everac; Lucia Demetr1us, 
Teodor,· Mazilu, Theodor Mănescu, Dan 
'.]'ărcliilă, Virg-if Stcienescu. şi alţii), ci şi 
des'c:oper.irea ·unor rioi talente. Concursul 
;,Vasf1e· Alecsandi'i" .;{.devenit o sursă im­
portantă pei:J.ti-u · _asigurarea unui reper­
toriu 'de călit�te� âL teatrului de amatori; 
gei-ierînci 'o' .. considerabilă �versitate. te­
matică . şi : noi_ moaa.Iităţi de·· expresie
ârlistia. • , . --- - ··. _ - · · 
:,�ln, ·ăn'.ui'" 1962 .. se acordă _primele ti tlur:i
,ii: ;,t�âtrH� P.9il\:i;i.r ',' ;c�ioi:- rria( bune foi-.: 
maţii teatrale din ţ;i.;r�,-- c,ar.e_ -_funcţippează 
în stagi,uni permanente, pe baza unUi re­
gulament prevăzînd un număr obligatoriu 
de premiere şi spectacole, de deplasări 
în alte localităţi, colaborarea cu artişti 
pr;ofţsioni_şţi;; gce�te-_- ţeatre .. dev�i:i- µ_nitf,lţi 
su_ger�or -orga,qiza.te.,;�l.t!. miş_că·ţ:µ t�ţral� 
de_ :qm,atorj. ,_F.iţC<!r.e şpţqta9ol .. este ytzio:­

n.at, J:ru�irJ.te _de pţemieră, · de . 9 . c:omi-,ie 
for:inaJ;;'i_ gi_rr .. spef:4alişti, qţlţiI1�nq. · astfel 
gi_r_u\ � .ca,li,ţ�ţi.i·,: :Qil! , colectiY}.ll teatr4l_ui 
p_opy1a,r :J:l.lc .I:J.art.e. cet I!).gi.i t?unj- inţe1cpreţi 
�i,_.forn;ig.ţi.i;IPJ?. _c;J.i,g __ m;aşul rgspectiv, · o�­
m��i: \ie·:PrQfesii ,'Şi:;_grade .de pregăti!'.e 
�.iJerite,. Q•1;1>r r�l,!niţi-în_ pasil..ţn� arzăto�:_ţ 
p:ep._trJ:1 arţii, .:ss;enică; Ci-ne : �ţnt ;i.ceşti -ih-:. 

ţe_rpf�.ti: ?, · Ş� i rffi.sţ_oifll colec_ţiţle pu.bUca­
ţiil-or.. v.r�mii-,, !n:- y�.4-p�- :C._F.�/' din l 
m�ţie, _l-Q6� _se şµie • tjespr�. specţacolul­
c4_ .P.ţeş-9 PP?!tP,işoţZT<f:: N_ast_asia de 9-. M. 
Z;µnyre_scµ; jucaţ;_d.e ar-IrnJori.(_d�n- -Lugqj _:· 
,i.{O_cul_ :l;Jib,lic;,t�ear_e_L.Anic_a FiU11ion în ro� 
{ul __ N 11{St(!siq,_ :, a fost natural, . CTf!încl_ un
p_ersgnaj;; b.tr.ie:. CQ,!1,ţur_qţ; . ( -�-), şţ: lăc4_t.uşul

Nicolae Rouă în rolul Vulpaşin a fost la 
înălţime. ( ... ) 1n roluri s-au încadrat şi 
pensionarul ceferist Vasile Gangan, inter­
pretînd pe Ion Sorcovă, şi funcţionara 
Eleonora Drăgoi, în rolul Paraschivei." 
:·fotr:.adevăr, în aceste colective apar pe

scenă muncitori şi intelectuali, tehnicieni 
şi cadre didactice. La Teatrul popular 
din Mediaş găs�n;i în distribuţii pe strun­
garul de înaltă precizie Dan Vasiliu, pe 
învăţătorul Gheorghe Voju, pe asistenta 
medicală Neli Chirilă, pe med�cul Nicoiae 
Meţea, pe muncitorul pielar Adalbert 
Weiss, pe activiştii culturali Silvia Pon­
eiu şi Denis Măq_•g,ineanu, pe contJabila 
Maria V.asniu. La Teatrul Muncitoresc al 
Combionatulu.i Poligr•afic „Casa Scînteii" 
din Bucmeşti, colectivul de interpreţi este 
format din Sandu Ştefănescu, Doina Ba­
diu, Antina Mateescu, Anca Jalea, Nelu 
Hutaint, Riacu Săvel, Adrian Fe-reder, V1!:­
gi1 P,intea, Olivia Buga, Elena Hutart, Ga­
briel Creţu, Vasile Faină, Constantin Bu� 
buruz, zeţari, linotipişti, rotativişti, deci 
cu toţii muncitori tipograf,i. 

Noua calitate a spectacolelor este asi­
guriată de colaborarea permanentă cu re­
gizori, actori, scenografi profesionişti. 
Unii dintre aceştia şi-au legat numele de 
un teatru popular, reuşind să-� imprime 
un stil de interpretare, un adevărat peo­
fil artis,tic, definitoriu pentru interpreţi, 
pornim.d de la repertoriu şi pînă la disci­
plina pregăotiirj,j spectacolelor. Ani în şir, 
regizorul şi actorul Constantin Codrescu 
a luc,rat" în mijlocul colectivului medie­
şan, jucînd chiar alături de artiştii ama­
tori, şi instaurînd, prin exigenţă, o atmo­
sferă · de seriozitate profesională, c-are ş1-a 
lăsat definitiv amprenta asupra produc­
ţiei teatrului. Regizorul Dan Radu lo­
nescu se ·află, de ani de zile, printre ama­
torii lugojeni, cu apreciate rezultate, ca.re 
au impus acest colectiv atenţiei generale, 
prin larga respiraţie a producţiei sale 
teatrale, prin precizia mizanscenei. Suc­
cesele teatrelor muncitoreşti ale Intreprin­
derii de confe_cţii şi tricotaje şi, respec­
tiv, .Combina.tulud po1igraf.ic „Casa Scîn­
tei.i" nu. pot fi despărţite de contribuţia 
ber

i

ef.i.că a 'lui Victor Moldovan de 1a Na­
ţionalul bucureştean. Artistul emerăt Con­
stantin· Moruzan a s.prijăni t formaţiile 
teatrelor popu1are din Şiria,. Tîrgu Lăpuş, 
Dirobeta-Ti.trnu Severin şi, mai recent, a 
Teatrului muncitoresc -al- Casei de cultură 
a si,ndiootelor din: Urzkeni. .Acestor „ve.: 
tera.ni" li se adaugă o senie de ti.neri
regizori, oa Alexa Visarion şi Tudor .Mă­
răseu 1a Camcal, Dan Mku la Rîmnicu 
Vîlcea, ·Florin Fătulescu la Buziaş, Mi:i.ai 
L_ungeanu. la· Slati.na şi mulţi alţii. Din-. 
colo de rezultatele prestigioase obţinute 
Prrin colaborairea cu. reg,izorăi de înaltă 
profesionalitate, de activitatea lor peda-, 
gog.ieă în rîndul amaitor'.hlor, se poate vori:>i­
de.�prţ o anume specializare a: -specto?-co: 
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Scenă din spectacolul· de ·teatru popular ·,,curcanii";' prezentat" de for­
maţia Căminului cultural diu ·comuna Frumoasa,- judeţul Teleorman 

lelor, -izvorîtă, pe de o parte, din structura 
::olectivului de i.nterpreţi, pe de altă. parte,
dim d-isponibiutăţqe regizorului respectiv. 
Cele mai importante succese ale Teatruiui 
popular din Lugoj, de pildă, sînt obţinute 
cu piese eroice în care se pu,ne în valoare 
gestul larg, vocea bine pozată : Furt-uni 
de· primăvară de Nicolae Tăutu, - Pentru 
fericirea poporului de Aurel ·Baranga şi 
Nicolae Moraru, · Ultima etapă de· Erich 
Maria Remarque, Montserrat de Emanuel 
Robles, Focurile de Magda Isanos şi Eu­
iebiu Oami,J.ar, Un om, o scenă, ·un steag 
de Dan Radu Ionescu. La Teatrul popular 
din Mediaş s-au impus piesa de idei şi 
comedi,a clasică, prin speotacole subtile, 
explorînd puternica şi permanenta comu­
nioare dintre personaje: Nora de Ibsen, 
Hangiţa de Carlo Goldani, Steaua jără 
nume de Mihail Sebastian, Act veneţian 
de CamiJ Petrescu, Doamna Spiriduş de 
Calder6n de lia Barca, Eterna comedie 
(co1aj cuprinzînd texte de Plaut, Hms 
Sachs. I. L. Caragiale etc.), Prinţesa. Tu­
randot de Carlo Gozzi. Aşa· s-a întîmplat 
- colai de texte de Horia Lov,ine·scu etc."
Teatrele populare din Drobeta-Turnu Se­
ver.im si din Caracal au valorificat s�enic
comerli,a clasică şi modernă; cel din Rîm­
nicu Vîlcea. spectacolul-metaforă ; cel din
Tîrgu Lăouş manifestă preocupare pentru
piesa istotică şi patrfotică ; cel din Slănic
Moldova vădeşte ambiţia de a lansa texte

ale autorilor riepr.ofesi,onişti ; cel din Bu­
ziaş (staţi_une balheoclimateric_ă, _avînd 
stagiune estivală) .cultivă comed.ia şl spec­
tacolul de varietăţi" etc. O ·s.erie 'de teatre 
populare şi_ muncitoreşti joacă în- limbile 
naţionalităţiior · coniocuit9are ('l;'îrgu_· Se� 
cuiesc: Covasna, Odorhei, .în limba ma­
ghia,ră), altele: au sectu' maghiare şi g�r­
mane (l,a Lugoj, Me.di,a·ş, Aiud,. Arad,"· ca.:. 
ransebeş, Lupeni, . Tîrgu Lăpuş, Reghin, 
Bu:maş, Si_ghetul Marmaţiei), multe teatre 
populare şi mun

.
citoreşti au secţii de tea� 

tru .. _de_ pă,puşi, qe·· eskadă, pentru wneiet.
sţ copii şi_ eh.iar _ de operetă ; se· obţine 
aşt_Îel o mare diversificare a spectacole­
lor, răspunzîndu-se cerinţelpr· .ui:mi ·public 
l-ar�. · ·' · 
·. _ C�i�tea. spectacolelor r�alj.zate de ·tea­
trele populiare şi rri,undt6r:eşti le-a impus 
atenţiei t�lev,iz;iunii şi, mai ales:· a . unm: 
emisiUJI1i radj9fonice ca „ţ�atru _ _),a ]nicro-:-. 
fon" si „studioul_ ar_tistult.i,i. amator". Ac­
tivitatea lor ei,te lan� oglindită, atît in 
p1;esa cotidiană, cit şi îi;i.j:-ev,istele de spe­
oialit.ate. 

Este de remar�t_ s( ·succesul oqţinut 
de aceste colectiv·e· dinco'lo ·ae hotarele 
ti'i.riii. fie pl'in partioi.parea la diferite. fes­
tiv„foti_ . şi c9inoetiţii. _ fie prin ti.irqee; 
Astfel, p ,rezenta Te:i.trului popular din Lu­
goj a fost remarcată la Festivalul inter­
naţional de 1'a Hronov - R. S. Cehoslo­
vacă ; Teatrul popular din Călăraşi s-a 
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bucurat de succes la Festivalu[ interna- Focşani ; Domnişoara Nastasia de G. M. 
ţional al teatrelor de amator.i de la Monte Zamf,irescu, la Teatrul muncitoresc din 
Carlo ; cel din Rîmnicu Vîlcea, la "Inter- Urziceni ; Săptămîna luminată de Mihai 
drama" din Berlimw. occidenta'1 ; cel din Săulescu, La Casa de cultură a- sindicate-
Mediaş la Festivailul il'lternaţional de la lor din Cisnădie ; Titanic vals de Tudor 
Budapesta ; cel din Buzău a făcut turnee Muşatescu, la Teatrul popular din Tul-
în Fr,an�a şi Belgia ; cele di,n Buziaş şi cea etc. Să mai adăugăm existenţa in 
Drobeta-Turnu Severin, in R. S. F. .Ju- repertorJu a unor piese aparţinînd mari-
gos1avia; cel din Arad, în R. P. Ungară lor autoni din dramaturgia universală, 
etc. clasică şi modernă (Shakespeare - la Lu-

Un nou impuls în activitatea teatrelor goj, Moliere - la Cugir şi la Caracal, 
populare şi muncitoreşti l-a dat Festiva.:. Cehov - la Arad şi la Cugir, Goldoni 
Iul naţional „Cîntarea României". De-a - în Oraşul. Dr. Petru Groza şi la Med-
lungul celor patru ediţii, dJn 1977 pînă gidia, Brecht - la Cîmpina, William 
azi, numărul lor s-a dublat, iar în ultima Saroyan - la Rîmn.icu Villcea, Bulgakov 
ediţie s-a triplat, ajungîndu-se la peste - la Slobozia etc.). Se poate afirma că,
90 de colective teatrale cărora li s-a acor- în ansamblu, teatrele popu1are şi mun;:i-
dat acest titlu. Această dezvoltare este toreşti sînt preocupate să prezinte publi-
generală, numărul formaţiilor teatrale de cu1u.i . u� repertoriu divers şi echi�·ibrat! 
la oraşe şi sate fiind azi de 7."l86, cu peste contJ:,1�umd astf�l la ed�carea etică ş1 
80.000 de inter,preţi. Repertoriul lor rea- estetica a oamenilor munchl. 
lizează o remarcabilă sinteză între va- /Incă de 1a înfiinţarea lor, aceste insti­
lorHe 1i•teratur.i_i . clasi-ce şi substanţiali ta- ( !uţ�i �u- organizat _schimbuii �e �xperi�ntă,
tea dramaturg1e1 actuale, contemporane. mtî.lnir,1, dezbateri l:n care sa-ş1 1mparta­
In sta�unea care s-a încheiat, opţiunea l şească invăţămi,n,tele acumulate, să culeagă 
repertorială a adus pe afişe numele unor aprecieri despre realiză,rile artistice ob-
importanţi dramaturgi contemporani, ca ţinute. Cu timpul, unele dintre aceste în-
Aurel Baranga, Horia Lov,inescu, Paul tîlnd•ri au devenit tradiţionale bransfor- · 
Everac, D. R. Popescu, Marin Sorescu, mînâu-se în festivalur-i'zonă e, interjude-
Tudor Popescu, Teodor Maz;i.lu, Dan Tăr- ţeme etc., consolidindu-şi, an de an, per-
chilă, Theodor Mănescu, Ion Băieşu, I. D. sonailitatea. Astăzi, aceste manifestări sînt 
Serban, Gheorghe VIad, Virgil Stoenescu, ,,festiv;aluri de profil" : de teatru istori�, 
Vialenitin Munteanu, ca şi ale unor autori la Tîrgov-işte ; de comedie, la Caracal\ 
mai noi, ca Radu F. Alexandru, Mihai cu piese ale autorilor neprofesionişti -
Ispiirescu, Adrian Dohotaru. Multe dintre la Slănic-Moldova ; pentru copii şi tine-., aceste texte au stat la baza Uillor succese ret - la Mediaş ; estival - la Slănic 
apreciabiil.e : Iancu la Hălmagiu de Paul Prahov;a. Dincolo de promovarea unei te-
Everac. la Teatrul popular din Tfa-gu Lă- matici bine profilate, ele constituie şi un 
puş; Hanul de la răscruce de Hori,a Lo- impol"tant factor de dinamizare a activi-
vi,n,escu, la Teatrul popular al Sindicatu- tăţii teatrale, ln et;1.pa de mase a festi-
lui din Alexandria ; Piticul din grădina vailuJui. 
de vară de D. R. Popescu, la Casa cie Pentru mişcarea teatrală de amatori, 
cultură a sindicatelor din Piteşti ; O f&- un element specific, definitoriu, este 
milie de Dan Tărchilă, la Teatrul popular o�lindirea evenimentelor istorice, politice,
din Aiud ; Diplomatul de Virgil Stoe- sociwe, a marilor sărbători ale poporului, 
nescu, la Teatrul muncitoresc al Casei de •atle cl<asei muncitoare, prin spectacole- mi-
cultură a sindicatelor dLn Medgidia ; li.tante, însufleţitoare, convingătoare. In
In.imă fierbinte de Octavdan Sava, la Tea- acest an se a.filă în pregătire specta.:ole 
trul muncitoresc al Intreprinderii de con- închinate celei de-a 40-a a'l1!iversări a 
fecţii şi tricotaje din Bucureşti. Formaţiile Revoluţiei de eliberare socială şi naţio-
care joacă în limba maghiară şi în Hmba nală. antifoscistă şi antiimperialistă, celui 
germană s-au remarcat prin spectacole de-al XIII-lea Congres al P.C.R., bicen-
ca musioail.ul Nu sînt Turnul E;iffel de tenaruJui Răscoalei lui Horti-a, Cloşca şi 
Ecaterina Oproiu, la Teatrul popul.ar din Crişan, precum şi dedicate unor perso-
Reghin ; Floarea de fasole de Marton nalităţi ds<tmice, ti.rtistice, literare, ştiin-
LiJy. la Teatrul popular din Odorheiu! ţi!ice. Aceste spectacole, vizionate de un 
Secuiesc : Medicină fără medic de Hans numeros pub!,ic, vor întregi peisajul cul-
Mocca. la Oar-ansebeş. Acestora li se ,tural-a,rtistk al ţării, pr1n contribuţia mo-
adaugă spectacOilele cu texte aparţinînd deştilor amatori la cinstirea trecutului 
unor autori clasici sau din perioada in- istmi<: glorios al acestui popor, prin pre-
terbeHcă, precum lngîmfata plăpumăreasă zenţa scenică a eroilor contemporani. 
de Costacl:i.e Carae;iale, la „Teatrul nos-
tru" din Galat! ; O noapte furtunoasă de 
I. L. Caragi,ale, la Teatrul popular din Mihai CRIŞAN 
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Fes·nv ALUL 

NJ-\"f)ONAL 

Braşov 

,,Contemporan '84" 

Manifestare de cultură teatrală cu un 
profil bi.ne definit, Festivalul instituţio­
nalizat la Braşov cu· ani în urmă şi-a des­
făşurat, la începutul lunii aprilie (1-8 
aprilie), cea de-a VI-a ediţie. Consacrat 
prin cadru şi structură ;repertor,iului con­
temporan, propunîndu-şi, de fiecare dată, 
un conspect scenic al dramaturgiei pro­
duse în ultimul deceniu (cu un regula­
ment de funcţionare - cum am mai afir­
mat şi altă dată - totuşi restrictiv), Fes­
tivalul braşovean, alcătuit de obicei din 
două secţiuni distincte - piesa originală 
şi cea străină -, stimulează, prin nivelul 
competiţiei, ca şi prin m·iteriile de selec­
ţie şi de premiere, constantele preocupări 
ale teatrelor pentru valoJ:ificarea dramei 
contemporane, validează apetenţa pentru 
premiera absolută, pentru noutatea ali­
şu<ltti, impunînd ca prim deziderat con,;;o­
nanţa literaturii dramatice cu sfera com­
plexă a problematicii . contemporane. La 
doi ani după precedenta ediţie, ,,Contem­
poran '84" a configurat într-o oarecare 
măsură aspectele repertoriale ale stag.iunii 
actuale, dar mai ales a reafirmat convin­
gător vitalitatea mişcă-rii noastre teatrale, 
demonstrind bogatele zăcăminte de ta­
lent şi creativitate în sectoarele regiei, 
actoriei, scenografiei. Noua agendă de 
lucru a întîlnirHor profesionale de la Bra­
şov a oferit partic1panţilor - dramaturgi, 
regizori, critici, artişti şi alţi specialisti 
în domenfu - posibilitatea unor discuţii 
aplicate, la obiect, şi a unor analize şi 
prospectări în ju,rul repertoriului şi al 
saPcinilor majore ce ne incumbă, pornind, 
ca întotdeauna, de la afişul Festivablui. 
Elocvent prin calitatea semnăturilor şi a 
scriitorilor reprezentaţi - D. R. Popescu, 
Dinu Sănaru, D. Solomon, Theodor Mă­
nescu, I. D. Sîrbu, Co11stantin Cubleşan -, 
FestivaluJ braşovean a reunit şapte mon­
tări în 1concurs şi a!lte cîteva în afara
competiţiei, dar în egală măsură sus­
citind interesul publicului, partici-

pant pasionat la acest însemnat eveni­
ment cultural în viaţa Braşovului ; ceea 
ce a însumat prezenţa la rampă a şase 
colective teatrale, alături de echipa-galdă. 
Publicul a văzut, aşadar : Rugăciune pt!n­
tru un disc-jockey de D. R. Popescu (Tc!a­
trul Naţional din Iaşi), Plautiis şi fanfa­
ronii de I. D. Sîrbu (Teatrul Dramatic 
Bacovia), Politica de Th. Mănescu (Tea­
trul Dr.a.mat-ic din Braşov), Trestia gin­
ditoare de acelaşi autor (Teatrul Mic), 
Viaţă particulară de Constantin Cubleşan 
(Teatrul de Nord din Satu Ma.re), Sol­
datul şi Filozoful (Lob der Torheit) de 
D. Solomon (Teatrul German de Stat din
Timişoara), Nişte ţărani după Dinu Să­
raru (Teatrul Mic), dramatizarea Bună
seara, domnule Wilde (Studioul I.A.T.C.),
montări alese din recolta dramaturgiei
origilnale ; şi. în concurs, După paiiză în­

cepe războiul de Oldrich Danek (Teatrul
Maghiar de Stat din Timişoara), în sec­
ţiunea piesei contemporane străine.

Dacă acest afiş nu adună în mod 
exhaustiv, cantitativ şi mai cu seamă 
calitativ (nici un festival nu o poate face), 
valorile existente în zestrea de titluri, 
româneşti şi străine, a tuturor scenelor 
din ţară (au lipsit, din motive obiective 
sau subiective, teatre şi dramaturgi c�re 
au îmbogăţit realizările acestei stagiuni), 
dacă el poate fi deci criticat pentru ceea 
ce nu ne-a arătat la această bienală con­
fruntru·e a teatrelor prin prisma funda­
mentalei lor îndatoriri - ,repertodul, în 
schimb, chiar şi în această formulă con­
densată, a atins înalte cote p!l."in unele 
dintre piesele şi spectacolele prezent<1te 
în spiiritul şi tradiţia conceptului româ­
nesc de teatru contemporan. Montările cu 
piesele lui D. R. Popescu, Th. Mănescu, 
D. Solomon au demonstrat, djn nou, că 
dincolo de varietatea structurilor stilis­
tice, a investigaţi-ei tematice sau a scrii­
turii se manifestă o aceeaşi pasionată an­
gajare a dramaturgului în reformularea
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şi • e�plicitarea lumii în care trăim, o ac-
-tualita,te de- -esenţă, subtil decantată- în
diversitatea discursului teatral. A reieşit.
fără echivoc, că substanţa, profunzimea
materialului literar stau la baza succese­
lor scenelor respective : Trestia gînditoare,
Politica, Rugăciune pentru un disc-jockey,
Soldatul şi Filozoful, texte mai vechi sau
mai noi, cunoscute d1n montări anterioare
sau lansate acum, au generat reprezen­
tatii memorabile, ca aceea a Teatrului
Mic. aceea a scenei braşovene, sau de
elevată ţinută artistică, precum specia­
colul ieşean sau cel datorat colectivului
Teatrului German din Timişoara. Tot cri­
teriul optiunii repertoriale a cîntărit g,:eu
si în consacrarea piesei străine, textul
lui Danek fiind pe deplin reprezentativ
oentru anumite direcţii artistice în dr,a,ma
contemporană.

Asa cum s-a spus în dezbaterile şi ana­
li,,.ele profesionale alăturate reprezenta­
t.iilor . conform unei metodologii instituite
rl 0 sectia de critică a A.T.M., ,,semina­
riile" de lucru îşi dovedesc în toate fe,;­
tivalurile eficienţa. Aici s-a putut ved°"a
din nou „teatrul politic al deceniului 9".
O dramaturgie cu o miză majoră, atadnd
probleme esenţiale pentru conştiinta
umană, o dramaturgie ce propulsează eroi,

.oameni ce trăiesc în fiinţa lor evenim�n-
tele epocii şi oare îşi asumă dificila mi­
�-i1,me de a interpreta lumea şi tofod�tă
de a o transforma. Există o legătură sL1b­
terană, adîncă, puternică între Erasm11s,
eroul piesei lui Dumitru Solomon, B-'ir­
batul, protagonistul „romanelor- drama­
tice" ale lui Th. Mănescu, şi tînărul, ne­
fericitul disc-jockey din piesa lui D. R.
Popescu ; îi uneşte „criza de conştiinţă",
•libertatea spiritului, pasiunea pentru cer­
cetarea adevărului. Spectacolele datorate
lui Silviu Purcărete, Florin Fătule·cu,
Bogdan Ulmu, Dan Stoica - cu toţii, re­
gizori tineri, dar pe deplin afirmaţi - au
impus prin forţa ideilor, susţinînd ple­
doarii scenice elocvente. ; forţa lor emo­
ţională, laconismul expresiei, acurateţea
imaginilor au captivat publicul braşovean,
un public în majoritate tînăr, şi pritl
aceasta şi-au dovedit eficienţa civică mo­
delatoare.

Au fost în Festival şi reprezentaţii de­
zamăgitoare, producţii plate, ce nu-şi jus­
tificau prezenţa într-o competiţie de ·1se­
menea anvergură. Dezbaterile au amen­
dat astfel spectacolele cu piesele Viaţă
particulară, producţie a Teatrului de Nord
din Satu Mare şi Plautus şi fanfaronii

de I. D. Sîrbu, montat la Teatrul Bacovia
din Bacău. Dar cum orice manifestare
de acest tip are „maximele" şi „mini­
mele" sale, Festivalul braşovean şi-a de-
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monstrat astfel normalitatea, depunînd şi 
arrt perspectiva sociologiei spectacolului 
o mărturie calificată despre starea de azi
a teartreilor noastre.

Palmaresul Festivalului a validat iernr­
hi,a valorilor, subliniind cu discernămtnt 
contribuţiile colective şi individuale aduse 
în toate spectacolele menţionate, evid<:!n­
ţiind în detaliu reuşitele. Numeroa3ele 
premii şi menţiuni care au copleşit cîteva 
reprezentaţii sînt confirmate prin adeliu­
nea pubUcului, prin judecăţile emise în 
dezbateri. 

,,Contemporan '84" a reafkmat inepui­
zabilele -resurse creatoare ale scenelor 
noastre, capacitatea admirabilă a teatl'u­
lui românesc - ca entitate - de a genera 
necontenit valoare, de a-şi reînnoi for­
ţele. dînd exoresi·e artistică nouă proble­
melor zilei. într-o le((ătură organică 5pe­
cif-ică. ce p -eia cîstigurile traditiei, în­
multindu-le surnrinzător. Alături de nume 
consacrfl.te în r0"ifl tînifră /Si'lviu Purcă­
rete. Mircea Mfl.rin. Florin Fătulescu), 
la Braşov s-fl. imPus ar.um impetuo� 
Mflgrh,lena Klein. SPectacolul ce-i poa-rt/1 
semn1\tun, După pauză începe războiul
np 01.dric.h Danek. în sr.enografia 1mui 
debutant. Dan Horia Chinda, se îns-::rie 
r.:i. o reu�ită ;artistică extrem de originală : 
un snectacol de tip confesiv despre Actnr 
si Tirrrn. desnre Artă şi circumstanţă, 
temă o:i.recum obsesivă în eseistica si 
cinematografi<1 ultimului deceniu .. tratată 
n° scena timi<:0rpană într-un limbaj me­
taforic n11trit de o atitudine polemică re­
marcabili'\. Montarea. încununată cu multe 
nr0mii. îl are c'l protagonist ne Sinka 
Karolv. care refl.lb:P<ază o creatie majoră 
în rolul actorului Benda - triumfător în 
eroi shakesPeareeni, cuceritor în măstile 
goe:oliene si ratat în- .propria-i viaţă ; vîn­
zîndu-si Teatrului demnitatea, el-îşi pierde 
conştiinţa : uriaş şi jalnic personaj, ce 
poartă pavam artei sale ! Alte, nume ce 
se reţin : Viorica Petrovici (alături de Oc­
tavian Dibrov, -la Trestia gînditoare), Fla­
viu Barbacaru (Rugăciune pentru·un disc­

jockey), Olimpia Bogdan-Ulmu (Soldatul
şi Filozoful), cu toţii, autorii unor sceno­
graf.ii expresive, care au potenţat ideile 
şi sugestiiile textelor, creînd stări emo­
ţionale adecvate. Numeroase au fost crea­
ţiile actoriceşti : în roluri centrale sau 
episodice, în personaje de prim-plan sau 
în apariţii fugare, talentul, forţa crea­
toare a celor distinşi cu premii şi men­
ţiuni au înnobilat matineele şi serile Fes­
tivalului. Nicolae Pomoje, Sinka Karoly, 
Dionisie Vitcu, Vi,rginia Itta Marcu, Maya 
Indrieş, Jean Lorin, Dan Dobr•e, Doina 
Deleanu, de pe Listele laureaţilor, dar şi 
alţii - Costache Babii, Peter Schuch, 
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Ioan Georgescu, George Ferra, Mircea 
Andreescu, Luminiţa Blănaru, Mariana 
Cercel, Florin Mircea, · Liviu Man'Jliu, 
Emil Coşeru, Teofil Vâlcu, Tatiana Iekel, 
Ninia, Zăinescu - au confirmat prin jo­
cul Ior prea cunosc·uta axiomă despre ac­
tor ca centru al ga1axiei teatrale. 

Organizat sub emblema Festivalului na­
ţional „Cîntarea României", de către Con­
siliul Culturii şi Educaţiei Socialist.e, Co­
mitetul de cultură şi educaţie socialistă 
a1 judeţului Braşov, A.T.M. şi Teatrul 
Dramatic, ,,Contemporan '84" -s-a înscris 
ca o reuşită a mişcării noastre teatrale. 
Confruntarea de la Braşov s�a · instituţio­
nalizat ca un eficient instrument· de- lu­
cru, ce ne îngăduie să· înregistrăm· perio­
dic parametrii repertoriului contemporan, 
scoţînd în evidenţă cîştigurile şi pier-:le­
rile survenite.-

ra Dobrin, vice.preşedinte al Consi­
liului Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
a prezentat o amplă expunere, în care 
au fost trecute în revistă problemele ac­
tualei etape de lucru ; înregistrînd con­
solidarea repertoriului, dar şi neajunsu­
rile, neîmplinirile ex,istente, vorbitoarea a 
trasat liniile de perspectivă şi a enume­
rat sa-rcinile ce stau în faţa mişcării tea­
trale în acest an bogat în evenimente 
istorice, subliniind răspunderile ce .revin 
scenelor noastre în opera de edificare a 
conştiinţei socialiste. 

Recenta ediţie a Festivalului de la Bra­
şov a reafirmat utilitatea şi eficienţa aces-

. .tor periodice manifestări de cultură tea­
trală, coordonată de acţiune specifică tea­
trului românesc, ce-i sporeşte forţa de 
impact cu publicul. 

Asistînd la lucrări, tov.arăş,a, Tama- Rep. 

,-----------Premiile---�------, 

e PREMIUL PEN'l'Rl:J CEL· MAI BUN SPECTACOL. ·(ex _ aequo) : 
Trestia gînditoare de Theodor Mănescu, Teatrul Mic din Bucureşti ; După 
pauză începe războiul de Oldrich Danek, Teatrul Maghiar de Stat din 
Timişoara. _ . 

• PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI:. spectacolu.I. cu piesa Politica
de Theodor Mănescu, Teatrul Dramatic din Braşov. 

• PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA OPTIUNE REPERTORIALA
ÎN DOMENIUL DRAMATUR9IEI ROMANEŞTI CONTEMPORANE: Tea­
trul Naţional „Vasile Alecsandri" din · Iaşi, pentru piesa Rugăciune pentru 
un disc-jockey de D: R. Popescu. 

8 PREMIUL PENTRU · REGIE : Magdalena Klein, realizatoarea spec-
tacolului După pauză începe războiul. - · ·' ·· · · ·· 

• PR�MIUL PEl\l'TRl)_ SCENOGRAFIE (ex-aequo) : Viorica Petrovici
şi Octavian Dibrov, realizatorii decorurilor şi costumelor la . Trestia gindi­
toare; Flaviu Batbacal"ti, realizatorul decorurilor şi costumelor la Rugăciune 
pentru un disc-jockey. · -

· · · · 

• PREMIUL PENTRU CEA· -MAI BUNA INTERPRETARE 'A. UNUI
ROL M.t\SPULIN_ (ex-_ae_quo).;. Sink.a Karoly, pentru rolul Vladimir· Benda
din spectacolul După - pauză începe ,războiul ; Dionisie Vitcu, pentru .rolul
Nae, ·din-spectacolul Rugăciune ·pentru un disc-jockey. 

• PREMIUL PENTRU· CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNtI
ROL .FEMININ-:, Virginia Itt.a .Marcu, pentru: rolul Bătrîna din spectacolul. 

b
ra

_
şo

v:
a

;[Ettb1t- PENTRU - CEÂ
. 

MAI BUNA INTERPRETARE ·A UNUI 
ROL · EPISODIC} : · Maya· indrieş', · -pentru rolul Sora din spectacolul braşo-.
vean ·Politica. ·. · - · · 

. 8 PREMIUL .. PENTRU -DEBUT : Dan Horia Chinda, ·pentru· scenogra� 
fia spectacolului D1,1pă pa1gă începe. _războiuL 

• DIPLOMA REVISTEI „TEATRUL": .. Bogdan. Ulmu, pentru. regia
spectacolului' ·soldatuI şi fi,lozofuf de Dumitru Sol.omon, Teatr1,1l German ue . 
Stat ·din Timişoara. · ·· · · · - · · · · · · · - · · 

• DIPLOMA .. REVISTEI „ASTRA" : ·Nkolae 'Pomoje, pentru rolul Băr�
hatul din spectacolql_ T.resti;;i. gînclitoare. 

• DIPLOMA REVISTEI „TRIBUN•A" : Dan Dobre, pentru rolul Băr-
batul din spectacolul braşovean Politica. 

• MENŢIUNEA: ·SPECIALA A JURIULUI şi DIPLOMA STUDIOULUI
DE RADIO ŞI TELEVIZIUNE IAŞI : Jean Lorin, pentru rolul Bătrînul din . 
spectacolul Trestia gînditoare. 

• MENŢIUNE: Olimpia Damian-Ulmu, pentru scenografia spectaco-
lului Soldatul şi Filozoful. · 

• MENŢIUNE : ·Doina Deleanu, pentru rolul Valeria din spectacolul
Rugăciune pentru un disc-jockey. 

'--
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Galele 

,, Amfiteatru" 
Sub egida Consiliului Uniunii A­

sociatiilor Studenţilor Comunişti 
din România, în perioada 21 mar­
tie - 8 aprilie, au avut loc „Ga­
lele Amfiteatru", manifestare poli­
tico-educativă şi cultural-artistică 
itinerantă, inaugurată_ în centrele
universitare Braşov

_. 
T1rgu Mure_ş, 

Cluj-Napoca. 
Manifestarea şi-a propus să pro­

moveze în mediul universitar un 
larg dialog pe teme privind politi­
ca internaţională a p,uticltt!ui şi 
statului nostru, clramaturgia con­
temporană, muzica cultă, cinema­
tografia şi să iniţieze dezbateri p� 
marginea performanţelor sportulm 
româ.nesc. 

Acţiunea a fost adresată atit stu­
denţilor, cit şi celor mai largi c�­
tegorii de tineri din aceste mum­
cipii. 

Unul dintre factorii care au concurat 
lia iniţierea galelor „Amfiteatru" a fost 
valoarea deosebntă a unor formaţii ar­
tistice studenţeşti premiate la cea de-,ţ 
15-a ediţie a FestivaJului artei şi crea­
ţiei studenţeşti. Şl pr,in această manifes­
tare de largă amploare, U.A.S.C.R. a con­
trJbui t la 'crearea unui mediu cultural 
fertil pentru promovarea valorilor este­
tice autentice, pentru cultivarea gustului 
ar,tistk al studenţilor, al tinerilo,r în ge­
neral. 

Iniţiativa Consiliului Uniunii Asociaţi­
ilor StudenţiloT Comunişti. s-a bucurat 
de un succes care a depăşit şi cele mai 
optimiste aşteiptări. Mii şi mii de ti.neri 
au asaltat casele de bilete ale tuturor 
formelor de manifestare culturală şi au 
fost prezenţi, zile şi nopţi, în sălile de 
teatru şi de cinema, la concerte şi di,alo­
guri, pe stadion sau în sălihle sportive. 

tn programul martifestăa.·ii, teatrul, dQ·a, 
matu.rgia au ocupat un loc de cinste. 

Două personalităţi marcante - actorul 
Octavian Cotescu şi scriitorul Marin So­
rescu - au fost iil'l<vitaţii de onoare ai 
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Galelor Amfiteatru". La această acţiune 
şi-au ad�s contdbuţia dr1a.m8:_turgii Pa\11 
Cornel Chitic şi Theodor Manescu, cri­
ticii şi istoricii teatrali Ileania Berlogea7 Virgil Brădăţeanu, Ion Toboşaru, M1ha1 
Vasiliu, cadre didactice de la I.A.T.C. 

1n sălile pline pină l ,a refuz, aceşti oa­
meni de ariă, precum şi ceilalţi oaspeţi 
ai galelor, au avut prilejul să poarte un 
,·iu şi incitant dialog. Minuna.ta noastră 
studenţime şi-a arătat încă o dată vi,rtu­
tile intelectuale, setea de c,ultură. lucidi� 
tatea şi responsabjLibatea cu c.i.re Q·ecep­
tează arta ; întrebă.rile a1u fost percu­
tante, sco-:-monitoare, pertinente şi întot­
deauna formulate limpede şi cu încre­
dere în temeinicia propriilor observaţii 
şi păreri. Tinerii au ofe�it . invit,aţilor .o� ca21i1a .�ă constate că spi,':iahzarea, tehnica 
nu anesteziază nici bucuria lecturii. ii.ici 
sensibilitatea la vktuiile artei ; dimpo­
trivă - viitoarele promotiii de inei:,ner.: si 
tehnicieni în,tîmpină faptul artistic. în 
mod surprinzător şi fericit. cu un plus 
de acui,tate a,naldtică, pret:,nzînd operei de 
artă contemporană maximum de valoare 
şi implicare în existenţa şi conştiinta 
socială. 

Spectacolele prezentate de f.ormatiile 
stur:ienţe5ti au constituit argumentul con­
cret al dragostei faţă de teatru. de dra­
maturgie, i;i.r săLl,le arhipLine în care au 
evoluat studen,ţii de la I.A.T.C .. cu spec­
tacolele lor, constituie semnul cert că. 
odată cu tinerele promoţii de actori. s,e 
dezvoltă şi noile „promoţii" de spectatori. 

Entuziast şi ci-.rilizat. liber în gindire 
şi apt a se exp1·ima im toate domeniile 
culturale ca;re-1 solicită şi-l atrag. acest 
tineret al pahi,ei noastre se arată a fi 
generatorul unui climat spiritual ex'torem 
de benefic pentru dezvoltarea culturii şi a 
artei noastre contemporane. tn finalul 
Ga,lelor „Amfiteaitru", concluzia obiectivă 
ce se desprinde este stenică : da. cultura 
noastră are un receptor activ şi preten­
ţios. EfiLcienţa acestei manifestări poli­
tico-educative şi culitural at·tistir:e constă 
tocmai în faptul 'că, odată ce au fos,t 
stirnite şi ,;_!llt&esul, şi dorinQa. şi bucuria 
de a fi destdna,ta,ri ai arted noastre. tinedi 
devin ei înşişi devotaţi propagatori ai 
autenticelor valori spirituale şi culturale 
şi, astfel, tinereţea se constituie în criteriu 
peren şi subiect participator la edificarea 
unei conşti:inţe înaintate a viitoarelor ge­
neraţii, ,a întregului popor. 

ANTONIM 
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Focşani 

Festivalul spectacolelor pentru copii 
Două spectacole : Harap Alb, al Tea­

trului Naţional din Bucureşti, şi Inimă 
rece, prezentat de trupa Teatrului d� pă­
puşi di·n Constanţa, au conferit actualei 
eddţii (a treia) a fesUvalului focşănean, 
destinat copitllo�·, <limen&iunea competiţio­
nală care a îngăduit nu numai decan­
tarea unor valori spectaculare, dar şi 
urmărJrea dtorvia direc�ili de dezvo�tare 
a montăr1itlor de gen, demne de luat în 
sea,mă. 

Primit cu interes, la premieră, de pu­
blicul bucureştean de toate vîrstele, Harap 
Alb a întrunit şi la întrecerea de la 
Focşani adeziunea unanimă. Distins cu 
Marele Premiu al Fes-tivalurllll'i, spectaco­
lul s-H impus ca un etalon al contribu­
ţiei teatreloa· dramatice la educarea prin 
artă a tinerelor generaţii. Harap Alb a 
fost socotit exemplar, începînd cu parti­
tura literară - prelucrarea cu har şi 
aplicaţie, de către Radu Iţcuş, a basmului 
lui Ion Oreangă, în spJiribul operei ori,g,i­
nare, care şi-a păstrat astfel atît bogăţia 
conţinutului, cît şi culoa�·ea,. Pus în 
scenă de Gr,igore Gonţa, în excelenta 
scenogratie a lui Florim Harasim, spec­
tacolul, reprezenrt,at în frumoasa sală a 
Casei de Cultură din Focş,3,ni, a fost 
elogiat, la dezbaterea organizată in ca­
drul colocvJului, pentru concepţia mo­
dernă, pentru com,poriamentul de echipă 
al interpreţilor, diintre care s-a distins. 
pr,in trei întruchipări scenice deosebit de 
expresive, Marin Moraru (Premiul de in­
terpretare). 

Neîmplinirile semnalate de critică la 
piiemieră, pr,ivind sincopele de riitm, 
inexpresivitatea unor episoade. au trecui 
de astă dnită, datorită entuziasmului spec­
tatorilor, în subsidiar, în prim plan s,itu­
îndu-se aportul creator al primei noastre 
scene la realizarea unor montăd-pro­
gram. Se cuvine ca acestei reuşite să ,i 
se adauge, în v.iliitor, cît mai multe ase­
menea iniţiative, realizate de instii-tuj;ijle 
suror-i. 

SprijinJJt pe ina1tele valorJ mornle ale 
b,asmului Inimă rece de Wilhelm Hauff 
(prelucrat c,u eleganţă şi fineţe de Vic­
toirira Gav11ilescu) - în care autorul 
pune mai presus de rtoate bogăţiH-e lumriri. 
însuşirile su:fjleteştd ale omului, inima sa 
caldă şi generoasă, soiridar'.itatea cu su­
fer,irnţele semernifor, acuzînd 1,'inimi,le '.reci" 
ale profitorilor, miiilJCinoşilor. şarlatani­
lor -, spectacolul constănţenJil.or s-a dis­
tins pr,i,n profosi•ona1ksm în toate com­
pa.i,timentele. Imbinînd a!rmonios realul 
cu fantasticul, montarea (în ca.re evo­
luează împreună personaje-actori şi per­
sonade-păpuşi, u,nele mici, altele uriaşe, 
cu măiti expresive, caricatu:rale) a evl� 

denţii.iat atit calităţile actoriceşti ale ar­
tiştilor păpuşari, cît şi talentul lor de 
mînuitori. Au fost unnăriţi cu atenţie 
Georgeta NfooJau, VasJle Hani•ton şi 
tînărul a,ctor Vasile Gherghilescu, inter­
pretul eroului. !nalta măiiestrie a mînui­
r.iii demons•lirată de Aneta Forna-ChrJstu 
a restituit acesteJ străvechi a11te (din ce 
în ce parcă mai ezitant pra.cticart;ă i-n 
teatrele de păpuşi) veritabila ei strălu­
ci-re. ,,Omuleţul de sticlă" (un pitic că­
ru:i,a i se vede în scenă doar coiful sta­
cojiu, o uriaşă barbă albă din fire stră­
lucitoare şi pipa din care trage cu sete) 
a dobîndit, in IÎl!lterpretarea sensibilă şi 
plină de umor a artiste:i, valoare de sim­
bol. Sugestive s-au dovedit în spect�col 
şi scenele petrecute în na,tura dezlăn­
ţuită, cu arbori secumi clătinaţi de .fur­
tună, care-şi animă dramatic frunzişul, ca 
nişte misterfoase :filijnţe supranaturale. 
Supus, în uirmă cu vreo doi ani. unor 
observaţii critice, spectacolul a fost ,re­
prezentat la Focşani mult îmbunătăţit, 
aşa cum se şi cuvenea participăr,ili la o 
confrunta.re artistică de anvergură. Peq­
tru calităţile sale, montarea a fost în­
cununată cu un şir de premii : Premiul 
pen.tru regie : Cristian Pepi1110 ; Premiul 
pen.tru scenog,ra;file : Mircea Nkolau ; 
Premiul pentru interpretare : Aneta 
Forna-Christu ; PrernJul special al juriu­
lui : muzicianului Dicran AsarJan, care 
a semnat şi inspira-ta muzică a spec.ta­
�olului prezenta;t de păpuşarii ploieşteni, 
Sqcretul pădurii bătrine. 

Rod al unei crea,toare colaborări între 
artiş,tii păpuş,ari din Ploiieşti şi tinerii 
Fiau! SiJvestru �ada.ptatorul valoroasei 
povestiri de Dino Buzzati) şi Cristian 
Pepino (regia), reprezentş.ţia teatrului 
din Ploieşti Secretul pădtirii bătrîne a 
avut darul de a pune în valoare poten­
ţialul echipei, în care s-au remarcat acum 
şi talentul scenografei Irina Borowsky, 
şi înzestrarea multiJa.terală (de interpreţi 
şi mînuitori) a artiştilor păpuşari, prin­
tre care Nicolae Drălghia şi Marcela 
Fenata. 

Aşteptat, oa şi la ediţiile p,recedente. 
cu nerăbdare şi simpatie, Tea.truJ „Ţăn­
dări.că" nu a a:les un spectacol reprezen­
tativ pentru un festival. Spectacolul ti­
nerei regizoare Irina Niculescu Noul 
nostru vecin, prezentat pe scena Cămi­
nului cultural din Urecheşti, (de ce nu 
a fost prezentart ca şi celelalte Ia Foc­
şani ?) a stîrnit aplauzele micilor spec­
tatori, dar, aşa cum s-a observat, aportul 
creator al celor trei interpreţi (Gina 
Nicolae, Elena Săndulescu şi Radu Vaida 
- distins cu o menţiune pentru inter-
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pretare) n-a putut ridica gîngaşa (dar 
prea modesta) povesLioară a puiului de 
gîsc/1 ri1tăcit printre puişorii de găină la 
nivelul unei reprezentaţii de concurs: 

Spectacole sub aşteptări şi sub posibili­
f iiţ1l lnr .:iu oferit Tea,trul de animaţie 
din Bacâu (Crăiasa făr,i cusur - un 
colaj de p'ese scurte de G. Că!,inescu. 
pus în scenă de Bogdan Ulmu cu fra­
p&nl-e lnegalităţi) şi Teatrul de păpuşi 
din Crala(,i (Cununa plaiurilor. o. legendă 
dramatizată de Nela Stroescu şi regi-
1,ată cu derutante• accente ilustrativiste 
de Mfrcea Petre Suciu). 

Condus de prof. univ. Ileana Berlogea. 
PL' şedinta jut"iului, colocviul final a 
r levat şi cuceririle. şi neaj'-m:::urile fes­
ti'lalului. S-a, discuitat despre repert.or'n. 
clc-spre star,ea dramaturgiei pentru eonii. 
despre fondul de lucrări existent şi des­
pr opţiun ile încă nesatisfăcătoare al� 
teatrelor. A fost reafirmată necesit1tea 
pr.;movă11i,i cu mai multă răspundere a 
valoril r autentice, a îmbogăţirii a.fişului 
cu montări de genuri şi specii variate. 

Anin1atorul şi caratele 
artei amatoare 

Se , tie, teatrul bun apare acolo unde 
- i•n afară de talent - se ţine seama de
. tructur colectivului artistic, a publicu­
lui, precum şi de posibilităţile tehnico-
111 t rial .

Ac te ad văruri - loc comun al. dis­
cutiil r privind teatrul • profesionist -
s-au v rificat (pentru a cita oară ? !) ln

r uniune afll1tă la d but : Festiv,i!ul
int rjttd ţcan de tea.trn scurt, Bistriţa­

t r ud. 16-18 marLle .. 

1 

S-a cerut realizatorilor de spectacole să
eespingă maculaitura, să stimuleze crea­
ţia literară, să lărgească sfera experien-

- ţelor teatrale iru;pirate de realitatea con­
tempora,nă. A fost evidenţiat c.M--a.cterul
stimulator al prezenţei regizorilor impor­
tanţi în teatrul pP.nbru copi:.d, aclresîndu-se
o invitaţie la colaborare creatorilor de
spectacole care pot sprijini afirmarea
plenară a talentelor existente în ace:;te
teatre.

S-a vorbit apoi despre relaţia te.atru­
şcoaEi., despre conlucrarea lor mai efi­
cientă. In final, a fost subliniată contri­
buţia .:idusă de orga,nizaton - Secţia de 
critică teatrală a A.T.M., Comitetul ju­
deţean de cultură şi educaţie socialistă 
Vrancea, Inspectoratul _şcolar al iudeţulu:t 
\-rancea - la crearea unui climat fa­
vorabil desfăşwării acestei manifestări 
de cultură, care, an de an, ,,ia pulsul" 
creaţiei destinate celor mai tinere gene­
raPii. 

Valeria DUCEA 

Dorel Cosma - Casa de cultură a sindi­
catelor Bistriţa), de un membru. al for­
maţiei de teatru (Tiberiu Vulea - Com­
binatul chimic Tîrnăveni) sau de un co­
laborator cu vechi state de· ,,instructol'", 
coleg de scenă cu ·,,amatorii" (Geo::ge 
Gt·idănuşu, actor braşovean pension.ar, 
spre exemplu), de un animator care n:u­
treşte intenţia, nealterată de interese pa­
sagere, ,,de ra dezvolta la semeni pasiunea 
pentru adevăr şi frumos" (ing. Bernhard 
Schulman- Intreprinderea „Textila" 
Buhuşi). 

S-a relevat, cu .acel prilej, importanţa
pe care o ar!'! opţiunea n:pertorială pen­
tru calitatea activită,tii u_nei echipe de 
teatru de amator-i ; prin aceasta se ex­
primă

. 
orizontul intelectual, _sensibilitatea, 

spiritul critic ale colectivului dar şi ale 
animatorului' (fie el sau· nu de profesie). 

· I)emonstrînd o bi,mă pr.egătire teoretică
i experienţă de scenă, maioritatea celor

J?rezenti au .dovedit ·maturitate în apre­
cierpa rostului artei ; refuzul „veleitaris­
muh1i" şi ,.vedetismului". ,.concesiei"; al
„lucrului ieftin", al ,.apl_auzelor primite 
c,ricum" (Mircea Pr.ahase. Centrul jude­
tean de îndrumare a miscării artistice de 
ma«'l - Bistriţa). al „textelor care se con­
fundă prea 1 sne cu acelea destinate bri­
g•z;; 11.rti tice" (Silvia Pelea. telefonistă 
- Urziceni) ; rlorint.a sincerR. de a face
rlin această a rloua ,.meserie" o ,.şcoală"
d erlur,iti oolivalentn. pentru sporirea
nu q1•1�lui celor care frecventează teatrul
în d11bla calitat dP. .. interpreţi şi soec­
t tn•·i" (Gheorghe toleriu. muncitor -
E.· loiJ.a.r minieră Vatra Dornei) 
.a.m.d. 

Victor BIBICIOIU 
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■ CONSTANTIN
MACIUCĂ

. Romulus Guga, dra�a.tur_g :ol) 
R

omulus Guga . a ·debutat cu ver­
suri, dar spaţi,ul şi mijloacele de 

.. exprimare ale poez.iei - dupa cum 
declara, peste am, ţntr-uIJ. inte1·vrn. -
nu-1 orereau şansa realizării unor mai 
vaste proiecte icteaitice.· · .PropensiuruJs= 
pemru epică şi drraimă sint dictate, de�,­
gur, de armitaţiJe sale

. 
cu „metarora r,:,­

ve1atone--, · cum ar fi spus Bla ga, in­
zestrată cu spori,te pQtenţe a oo,nun.ca, 
nu atit imagl!l:u plastice, cît o · v�ziune 
avidă de mtegraJ.i:bate, a,şezînd accentul 
aec1s, in poianzarea afect-idee, pe cei 
de-al doilea termen. In 1962, încneidse 
pif'sa Zbonii pescăruşilor, ProblemaLca 
şi factura ei ·ne rămîn necunoscute, 1'1Hia­
câ, inclement cu s1ine, autorul o Ci.ls­
tl'uge. ln · 1966, aducea ultimele corec:uri 
unei „comedii" - de fapt, trag1con1e­
die ....:..., Moartea Domnu.Lui .f?Latrus,' pe 
care, cenzurat de daimonul p�rpetuei 
insatisfac�ii, ezită· să o facă puohcă, 
anulîndu-şi posibilitatea de a-şi svatormci 
la llimp locul în dezvoltarea· dramatur­
giei, recunoscu.t abia· postum. Descoperim 
în acest text, trădînd, f-i1reşte, ineientele 
tatonări ale unui început de drum, robust 
însă în cons1iI1ucţia de ansamblu, domi­
nantele de viziune, motfvele tematice i;i 
modalităţile structurante · ce vor 'piezic:Ll, 
în decantări superioare, cu mai complexe 
şi sigure mijloace, Îllltrea.ga - lui opei:ă 
teatrală. Raportată la dramaturgia v,re­
mif, ·piesa declanşa o „acţ,iune iconoclas­
tică. Dezvoltînd creator tendinţele para..: 

bolice din' literatura perioadei post-bellce· 
Guga opu111e realismului „mimetjc" o altij:_ 
convenţie artistică, a parabolei .de ·atitu..:· 
dine realistă, în care anecdotica mi: mai 
urmăreşte unitatea de· acţiune, cf conver..:· 
genţa demonstraţii.ei, !iar personadele „niu 
mai î111ttrupează caractere, ci delimitează 
ipostaze existenţiale. Un asemenea de­
mers, .. ed1ficait pe capacitatea de sinteză 
şi aibstmctizare a sensurilor vieţlÎi, r� 
clnmă, în mod necesar, o reevaluai'e a 
naturii „discursului'' dramaturgie. Cu ·Q 
mare degajare în construcţie,. el înJăn­
iuie situaţiile pe· pr-incipiul epioii, · prin 
succesiunea sau juxtapunerea plan.urilor, 
folosite ca un cadru de dezbatere a idei­
lor-forţă. 

lntr-o vi:l'!iune profund umanistă, Guga 
abordează tema răspunderi:i individuale 
şi colective faţă ge destinul uma,ni,tătii, 
motivul ariiadnic al î.ntregi!i lui dramatur­
gii. În această pi-imă · piesă, îl. obsedea? . 
/,suferinţa'' umană, ca un dat ine,ent al 
existenţei, sursă de contradicţii în car� 
oip.µle îşi defineşte. sistemul de valori• 

·
1

. / 

Su"ferin'ţa mi este expresi,a unui pantra­
gism' irieluctab1i, nu· este i:e,;uicatul unei 
'tatale corupţiitl ontice şi sociale, 'nu anu­
lează. c·a:r;,acrta1tea de .reacţte, ci ,ge.i:im­
nează indemnul ·de a blrui neces1.tatea, 
îri ihteno1'ul acesteia · omul afirmînctu-şi 
voinţ,a formativă. ,,Sînt stări trecătoare, 
consecinţa f/J.ptuJu;i. că exişti, inevitş.b�l<! 
- cum spune un personaj - şi sînt su­
ferinţe caire nu man au vo1e să existe''. 
Această „suferinţă", generată de d1stor� 
sionarea relaţi.ilor umaine, de malforma­
ţiile "Sociale, îl preocupă pe autor, care 
crede, vizionar, în posibilitatea de reor­
gail!iZare. a lumii în oonformi,ta)te cti o 
tabelă de valori· autentice, pledînd pen­
tru o · deontologie a raporturilor in 
colectivitatea umană. Cauza principală 
rezidă în· egotismele care '·baricad�ază 
9amenii între meterezele inte>.reselOlt 
meschine, în Jndiferentismul faţă de 
soarta semenHor ·: ;;Lumea ,ar trebui refă:­
cută, dar asta s-ar realiza numai dacă 
toţi aim renunţa -la· viaţa noastră şi -am 
trăi-o pe cea a timpului",· Indiferen­
tis1ntil delimitează. un spaVi,u -moral al 
r&luziun!Î.!Î şi incomunicabilităţii, în care 
fiinţa se deg,radează, siml.Jolizat. prin ale­
goria „cafenelei", perimetru. social al 
relaţiilor exterioare, . efemere, al . com-, 
pc,rtamentelor i:eificate _şi ,trăi:rHor sus� 
pendate în. incertitudine; . P,rniecţii.. ale 
incliferentismului · sînt . Ga·oparul, ini;en:: 
sibil la dramele -din jur,. Mirele .. şi 
Mireasa, irtcapabili ·.să arunce . punţi ţie 
înţelegere între ei, Femeia cu ;ghiocei, 
inaptă să ocro_te�scă frum0sul şi puritae­
tea dar mai ales . Domnul Platfus, a 
căr'ui diformitate morală este �imboli� 
zată gri111tr-o anomalie anatomică, sem­
nals.tă -. în f�tu.I!ă brechtiană - .pno­
mas;tic (Bach : ,',Platfus

. 
este., omul . care 

nu ştie de· ce există· ·ş-i riici i:!u: caută .să 
afle Pentru el vi,aţa nu· va fi' ri.fc,iodâfâ 
o problemă. El nu cunoaşte şi nu· va 
cunoaşte s;uferinţa J:Ilarilor şi rriicjlor · î�'­

trebări ; toate există •i.aşa_», a:ş� .vqr , r.a-' 

m'îne. Prindpalul e ·că· el se descurcă: ţu 
cît se descurcă mai bine, c;u atît e mai 
ferjc,i-t"). Pi't'sa este: s.trăbătută ·-de creai1I1t1! 

� proprie. uŢiei• umaniste relJgiÎ a. va� 
lorilor - ·1n posibilităţile de comunicare 
şi comuniune umană. Simbolul încredifui.i 
fanatice în eliberarea omuluf·.de entro� 
piile devastatoare · este muzic.a, . arta 
acordurilor, a , iradiantelor armonii, sin­
teti:mtă în rep'llica : ' ,,Să-l iubeşti m�1 
departe pe Bach. - 'Să-ţi �tăruie în suflet 
muzica lui, chiar atunci . cînd nu mai 
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crezi în nimic, pentru că vor fi asem� 
nea clipe, de mul/te or,i în viaţă. Sînt 
inevtitabHe". 

Cele 'cinci zile ale oraşului prelungeşte 
perspectiva morală de sondare a condi­
ţiei umane, nu însă în planul ipoteze_ 
metareale, ci în situaţii obiect1i•v deter 
minate, singula1rizînd,u-se, astfel, i!1tr-o 
anumită măsură, în creaţia lui Guga. 
Scrisă la cald, sub impactul violent al· 
unor întîmplări tr.agice, pJesa (încheiată 
în 1970) este concepută ca un repO!rtaj 
dramatic, consemnînd compru·tamentele 
oameniJor în timpul inundaţiilor cata,.. 
strofa.le, cind, după cum măt"turiseş-te 
un personaj (M!i[·ea), ,,într-o secundă ai 
fi putut deveni erou sau jigodie". Este 
menjlinut principi;ul construcţiei ep!ice, 
drama constitudndu-se din tablouri- inde­
pendente, înlănţu-i,te formal prin periplul 
Repor;teru1ui. Unificarea artistică se pro­
duce însă oe dominantele de v.iz:iune şi 
seffill1lificaţie: autorul fiind p1'eocupat n,u 
să contureze individualităţi, ci să sur­
prindă :iJposta.ze inte�te într-o altă po­
lar:izare obsedantă : uman-antiuman, 
întt-un moment al adevărului, cînd str,uc­
tur.ile morale se developează •rapid şi 
total, dezvăhlăndu-şi măreţia sau lll!Îm.ic­
nicia. 

Confruntar,ea cu forţeJe oarbe ale na­
turi� dezJănţuite - care a insIXirat şi
tragedi•a 1ud Mal'l.iln Sorescu Matca sau 
drama Ape şi oglinzi de Paul Everac -
este un prilej pentru om de a-şi de­
monstra caratele demnHăţii incluse în 
natura lui ontică, precum şi c:ristaiJ.;izăirile 
superiioare Îlil conştiinţă. Intîmplări zgu:­

duitoru·e dimensli•onează monumenrtial, în 
plan etic, pe Soldatul care îşi dăruieşte 
viaţa salvînd-o pe a •altom ; pe Hans, 
cel ce îşi pierde tatăJ şi mul fii1ndcă, 
dintr-un aJtru-ism exemplar, în drumul 
spre casa cotropită de puhoaie, se opreşte 
pentru • a scăpa din primejdie alţi bă­
trîni şi copiă ; pe studenţii care, sub 
aparenta lor boemde detaşată, ascund 
însuşirHe de mare .preţ ru.e puterii de 
sacrificiu. Cu fervoarea şi neîndupleca­
rea m oraldstului, p:reooupat să dezlege 
tenebr,oase enigme în incisive studii de 
caz, scri-itorul a.şază într-o lumină in­
tensă pe prof,itordi de pe urma dezastru­
lui · ind�vizi taraţi, cu biogr,afiii imunde, 
cu� sînt Groparul, impasibil la teri­
bilele încercări ale celor din jur, sau 
Tutungiul, coborît pe treptele subumanu­
lui care-şi distruge debitul, însuşindu-şi 
lir�udulos avutul obştesc. Cu ub[cuHatea 
rornancierului, Guga foloseşte cu abilitate, 
producind efectele dramatice . scont�t�: tehnica ju�tapunerid! sau mitersectar:n 
planurilor, exa,minînd, prin con�ast, . ten­
siunfile dintre structurile morale diver­
gente, dintre com�rtamentele pildui­
toare şi cele reprobabile. 

14 

Drama introduce, de asemenea, în sis­
temul de gînctire a lui Romu�us Gug1:1_, un .alt motiv central, cel al raspundcru 
omului pentru faptele sale în instanţa 
implacabilă a pos,teriltăţi-i. Moa:tea nu 
prescrie culpabilităţile, pentru ca lumea 
nu-şi poate împHilli finalita_tea supr�1:llă
decît în unJiJtatea .ireductibila a conştun­
ţei omeneşti, sancţionînd, în nu1:1el_e ace3-
teia orice tendinţă aberantă. S1tl\llnd ac­
ţiun'.ea în timpul etern ail umanităţii,_ al­
ternind planul realului cu cel a1l �II_:�� giinarului, el aduce în agora posten.taţu 
personaje trecute în regatul umbrelor, 
obligîndu-J.e să explke temeiu.rile fapte­
lor lor, să destăinuie mobJlurile josni­
ciilor săvîrşite. Atitudinea evaluatoare a 
moralistuliUi se exprimă şi prin modHi­
că·rile tonale pe o amplă gamă, de la 
inflexiunii-le lirice la notele grave ale 
sarcasmului. Pentru că dramaturgul nu 
consemnează doar, ci afitrmă sau con­
testă, dintr- o acută nevDlie de certiitudine 
şi -resurecţie spir1ittuală. 

Speranţa 'TIIU moare în zori (1973) mar­
chează înche-ierea perioadei de căutări 
şi deschide o nouă etapă de _c�aţi�! aceea a parabolei subiacente, car�1� 11 
aparţine sti1istdc şi Noaptea ca

_
bot!m,lo�·:parabola filind substratul _unei s1�aţu 

dramatice inspirate din reahtatea obiec­
tivă. Speranţa 11:u moare în zori prezdntă, 
la( nivelul aparentulu.i, even!mente con� crete· din începutuol de mairtie al anului. 
1945 cînid societatea noastră, într-o te­
ribiÎă şi decisivă încleştare, insti-tuila pre­
misele·· transformăr<ii ei revoluţionare. Se 
prăbuşea o· lume reprezentată de Colo�elul 
de janda:rm1i•, canalia caire-1 sugruma _Pe 
Zalaxa, bogătaşul giaiga, pentru a-f;]i adJ_u­
deca nu atît metresa, cît averea acestuia, 
şi nu ezită să arunce vina asupl'a unui 
nevinovat, înscenînd un proces grotesc, 
într-un tribunal ,i.mprov:izat. Se ridica o 
altă lume, călăuzi-tă de idealu1�He justi­
ţiei sociale, as,pirînd să restituie oame­
nilor dreptul la, viaţă. Fdnalul pi,esei con­
semnează verdiictuJ. timpu�ui, care sanc­
ţionează structu-rile politice şi etjce ana­
cronice, des·chizînd larg perspectiva unei 
evolutii concoroiante cu legile progre­
suiui soai-al.· 

La p.I'emieria ei absolută, drama a sus­
citat şocante disjungem de op�nid, de la 
contestarea rigidă 1a acceptarea entu­
ziastă, ctin par,tea m1Hdcii, care semnala 
totuşi o anumiită „convenţionalitate", 
rezultînd din situarea acţiuni,i la con­
fluenta diont-re real şi fantastic. Departe 
de a· fi o cairenţă, ,,conventiionaiLi,tatea". 
reprezintă o structu-ră arti&tică delii.berată, 
v.izînd n,u veridicitatea faptelor, ci vero­
sdmilitate8t �tuaţiHo-r şi a,titudinilor, nu 
anît într-un momen.t istoric, ci precum­
pănitor în datele ezoterice ale condiţiei 
umane. Speranta nu moare în zorţ resti­
tuie, fără îndoială, esenţa umi,i moment 
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istoric, dar nu este o p1esă istorică în 
sensul omologat de poetica tradi,ţioruală, 
ci o parabolă constru1ită pe situa,ţ'ia „aş­
tept.ă.rii" şi pe motivul „călă,torâei '', al 
c.:ăut.ării idealului (depistab.ile, de pildă, 
şi în literatuna lui Kafbi, Beckett, 
Ionesco etc.), spaţiul însuşi al desfăşură­
rii acţiuinH avînd un caracter simbolic : 
un spaţiu de trnnzienţă, al unor .trasee 
meI1iite să-i ducă pe oameni la întîlrui,r,ea 
cu dest-inul ; un spaţiu prezentat il1'iţi.al 
„închis", datorită viscolului (simbol al 
tulburărH nu vremii, ci vremur,ilor), ge­
nerind stări de conştiinţă incerte, obli­
gînd la del:im!iotarea atitudinilor într-un 
moment decisiv. Personajele, chiar cele 
aparent tratate i-n modalitate realistă, 
sint gînc:Lite c.a entiiltăţi, autm·ul numin­
du-le ostentativ : Colonelul, Impiegatul, 
',făranul, Soldatul, ProcuroDul sau - un 
alt simbol - Maria Magdalena. Pentru 
comunişti, aş,teptarea este o modalitate 
de acţiune spre a deschide drumul către 
hbertate. In cazul altor personaje, impo,r­
tante în codul artistic al dramej-, situaţia 
generică a aşteptării, emblema1tică pen­
tru orizontul temporal nemărginit al 
aventurtii umane, este definitorie pentru 
esenţa ontică şi psihismele Omului, ;n 
momente-limită. Blocat de eveni­
mente, Căli:'\torul oferă imaginea decon­
certării şi abul'iei : ,,Eu ? Unele ? Nu 
m-am hotădt încă încotro s-o pornesc".
Adez,iunea autO!l:ului se îndreaptă spre
Picolo, ipostaza căutărH active sub pre­
siunea unei cerinţe imanente spi·ritului,
de a-şi cunoaşte limitele. de a le depăşi,
ieşind în spaţiul aspiDaţi,Uor tonifiiarute.
Simbolul acestei confruntări, în care
Picolo se regăseşte, este albul zăpezii,
urgia v,iscolului. Tentativa de eva)(l.are 
din „incinta" demondcă poate duce la 
pieire - aşa cum se întîmplă cu Picolo, 
ucis de Colonel -, dar valoarea. pildui­
toare a crezului de viaţă supravieţuieşte, 
coJ111:,aminează şi dinamizează spiritele. 

Examinată în cheie strict realistă, piesa 
a părut unora a fii produsul unei vizi,uni 
caleidoscopice. Aparenta dezarticulare a 
construcţiei dramatice se dovedeşte a 
fi, în specificitatea fonnulei alegorice, o 
echilibrată arhitectură pe un desen ide:1-
tic mozaicat, iaT replica anticalofilă, elipti­
că, abruptă, concretizează înţelesuri şi 
captează tensi1Urui[e peJ:'Petuei. căută11i prin 
desfăşurările labixintice ale timpului. 

Subiacentă, dar global•izato3ll'e prin 
semniif.icaţdUe ei, este parabola şi în 
Noaptea cabotiniloi·, piesa cu cel mai 
conturat etaj realist din dramaturgia lui. 
Guga şi cu o compoziţie clasică, Hus­
trînd însă nu drama cu acţiune „epică" 
ci acea direcţie a teatrului modern cu 
punctul de plecare în Ibsen şi G. B. 
Shaw. dkecţia dramei-discuţie, al că­
rei conflict este alimentat de coliziunea 
ideilor, într-o dezbatere acută. Struc:tura 
adoptată este rezultanta firească a adec-

vării procedeelor la proiectul ideatic, 
subhiniind, încă o dată, sphiitul necano­
nic al scriitorului, care, famiiliiarizat cu 
drama epicizantă, dovedeşte deplină si­

guranţă într-o modalitate morfologic 
opusă. Noaptea cabotinilor pune sub 
semnul interogaţiei legitimi,tatea concep­
ţiilor şi atitudinilor personajelor, drama 
organizîndu-se în adîncime pe alegoriâ 
subLimate în simboluri „ilimitate". Amin­
tim mai intîi s,imbolul „nopţi,j". al rătăci­
rilor, al -îndoielilor, grefat pe motivul 
dominant al căutării adevărului. In copi­
lăr-ie, nopţile, Cl.audda căuta să dezlege 
misterul vieţii „pînă într-o noapte, cînd, 
nu ştiu cum am descoperit în lume lu­
,nea". Imperaţti vul descoperii-ii cu orice 
preţ a adevăruluu spre a 1ieşi dintre zi­
durhle casei, care incifrează alegoria spa­
ţiului închds (Eleon01,a cunoaşte o falsă 
fericire fi.indcă „n-a ştiiut niciodată că 
trăieşte într-o colivie") articulează ex,is­
tenţa lui Coriolan (,,un căutător .de ade­
văr"), :liiindcă viaţa nu poate fi trăită 
I ără certitudi,n,i, ilar „libertatea, adevărul 
şi dreptatea sÎll1ţ mai presus de orice", 
Momentele-cheie sînt marcate de pre­
zenţa Trompetistului, personaj relevant 
în primul 1-înd în plan simboldc, repre­
zentînd chemările ,ihs,i,stente ale vJeţii de 
a. o scruta cinstit, de a plăti scadenţel,e
erorilor (Claudia : ,,Cîntecul lui mă ne­
Linişteşte, asta înseamnă că în sufletul
sau e un adevăr de care am nevoie"),
introducînd, în violenţa coliziunilor, o
notă de aultentic lirism. Afinităţile lui
Homulus Guga cu drama poetică au fost,
dealtfel, al:leseori semnalate de critică.
I-n confruntare, măştile împrumutate de
cabotini sprn a-şi ascunde trădările şi
laşiităţile cad treptia,t, pentm că autorul 
nu se mulţumeşte cu jumăltăţ,ile de ade­
văr, mai primejdioase decît o mi,nciună, 
ci vizează adevărul integral, s,ingurul 
care poate oferi vieţii temeiur,ile moralli­
tăţii indisp�nsabiJ.e. Pe acest fundal ale­
gorico-simbohic, pe oare se desfăşoară ne­
dezmintit neistovita aventură a spiri-tului 
uman, Guga re;ilizeai2ă o dvamă a stări­
lor de conştiinţă, determinată de evanes­
cenţa morală, de compromisurile unora 
dintre membrdi famihle.i Lambi - auto­
cratul pater familias, Anton, soţi.a sa. 
Eleonora - care, pentru a-şi oe.roti 
mitul lor confort domestic, s-au dezis 
de Mia·on, vldlima unor cirr'cumstanţe ne­
fericite, într-o perioadă tulbure. 

Dezbaterea provocată de Coriol.an pune 
în faţ-a protaigoniştiJor oglinzi,, obligîrrl,­
du-'Î să se privească, . să-şi denudeze 
fizionomiile spirituale, să înţeleagă faptul 
că viaţ,a nu poa,te fi trăită cu dezertări 
morale. Personajele au consistenţă şi 
in::liVJidualiitate pentru că Guga are -
aşa cum au subliniat exegeţii săi -
hm·ul portretizării. Pdesa incrimtinează 
indiferentismul, care-i determină pe 
indivizi să se retracteze în celula unui 
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c-gotism opac, militînd pentru ieşirea în
&paţiul societăţii, în timpul istoric, acolo
unde se înfăptuiesc acordurile dintre in­
divid şi societate. Replica aforistică, per­
cutantă, condensează reverberantele în­
ţelesul'i ale unei parabole dezvoltate
intr-o dramă psihologică, importantă
prin miza etică şi prin relieful nrtist:c
original, distinsă, · justificat, cu Premiul
Uniunii Scriitorilor:"

Evul mediu întîmplător atestă deplina 
cristalizare a viz1unii lui Romulus Guga, 
marcînd cea de-a treia etapă a creaţiei 
lui dramaturgice, cea a paral::>olei para­
digmatice. Tragicomedia nu se· mai con­
stiLuie pe o acţiune derivată dintr-un mo­
ment anume al realitătM · obiective, ci 
creşte· pe o ipoteză dramatică de certă 
factură- alegorică. Prei;(ătindu-şi piesn 
pentru tipar, autorul o subintitula dealt­
fel „Utopie dramatică suficient de reală 
pentru a fli tragică". Obsedat de ·spaima 
aneantizării, esenţializînd ·pro::esele şi 
ideile, preocupat in această nouă fază 
a scrisului de esenţa, dar şi de etoloJia 
structurilor ideologice şi soctale opresive, 
autorul parabolizează istovia cu o fer­
voare politică pildui·toare. Avert-izînd im� 
pot1iiva · atentatelor repetate asupra con­
diţ,iei umane de-a lungul is·toriei, scrii­
torul· ima,gjnează' o · situaţie în cel mai 
înalt· grad- caracteristică structurilor poli­
tice bazate pe dictatul delirant,• 'su:gerînd 
in primul rind anomaliile generate de 
pesta fasci:stă, lansi:nd un patetic îndemn 
la solidarita1te, pentru a împiedica repe­
tarea unor asemenea manifestărJ catas­
trofale. 

Motivul alegoric al- spaţiului claustrat, 
i.;nde se caută mortificârea, spi_riitului, do­
bindeşt: în Evul mediu -întîmplător un 
contur mai net decît în·· alite scrierii, 
fot.r-o cr.isbalizare artistică'. viguroasă·. 
Spre aeosebire de · tragicomediile-· lui
FrJ.sch sau Arl'abal,· meaţi,nute în sfera 
unor· abstracţiuni nedeterminate,. - :1ug8. 
ps,rticularizează „incinta" -infăţişind- un 
,,centru Îl!l,ternaţi•on:al de· recreere· uma.nă ", 
dominat de o „Organizaţie" cu. insemnl'¼le 
evidente ale totalitarismului nazist: Un 
spaţiu ·alcătuit num_ai din săli de tribu­
nal; expresie a .dominării · şi.: agresiunii, 
împrejmuit de un zid în aparenţă de ne­
trecu-t - · aH simbol al obstaculăriii nă­
zuinţelor umane de evadare -, detecta­
bil şi în literatura lui Dostoievski, Kafka 
sau Camus. Hegemonia militarismului în 
această monstruoasă „Organizaţie" · este 
desconspirată tot prin alegoria „unifo:.-­
rriei''. a soldatului (,,Soldatul e superio­
ru-I tău") care impune indivizilor rolu­
rile de· îndeplinit, într-o bolgie în care 
-.,â gîndi e periculos", oamenii .. �tau în­
gheţaţi unul· în· ochii celorlalţi". iar ade­
vărul este falsificat, confecţi,onîndu-se 
surogate' conforme• cu ideol,ogia- teratolo­
gică a, ,,Organizaţlei" : .,Adevărurile sînt 
cărţile- puterJi � recunoaşte _. Judecăto� 
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rul -, ·iar eu nu sînt decît o faţadă". 
Prucedeele de anulare a personalităţii 
sînt dezvăluite însă ·cu o vehemenţă cu­
tL·emurătoare prfn datele biografice ctle 
Victoriei, ,,femeia resemhată". în cele 
trei interogatorhl la care

„ 

e supusă (de 
Judecător, Preot şi Honterus), a.cestea 
fiind, de fapt, prin gravitatea· probleme'­

lor· discutate,· interogatorii. asupra statu­
tului ontic şi social al emului. .Acuzată 
de „vrăjitorie" - simbol al liber,tăţii d� 
gîndrre - incapabilă să reziste torturi­
lor, înspăimîntată de spectrul morţi.ii, ea 
a�ceptă să fie unealta. docilă a represi­
unii, deşi· are conştiJinta virtovăt;iei sale 
şi -înţelege că „Să slujeşti o. idee în 
care nu crezi, e -cea mai murdară polit:ică. 
Să nimiceşti în numele ei, pentru bună­
starea şi lîncezeala ta pe pămînt e 
oclios". 

Acest spaţiu terifilant, halucinant, caţe 
împinge lumea spre extincţie, nu poate 
înăbuşi însă aspira�ia spre graţie şi ple­
nitudine - tentativa de a r,:oborî fi.inţa în 
teluric, de a o depersonaliza, regenerind, 
dimpotrivă, aptitudinea de repersonaii­
zare, _într-un demers bivalent· de regă­
sire a esenţei ontice în sfera libertăţii, 
de redescoperire a rostului social. Gloria 
este „fata oare învaţă" să descopere 
s·ensul major al v,ieţii. Urînd „resemna­
rea şi· umilinţele". ea îşi clamează pro­
testul, ·construindu-şi în conştiinţa insur­
gentă „paradisul" său, spaţiiul de a.fior­
mare a· 1ibertăţH · de gîndiire, acceptînd 
moartea pentru a face să supravieţuiască 
ideea ele om �i a-şi dovedi încrederea în 
triumful · valorilor. Dacă· Glori,a repre­
zintă protestul-principiu, Honterus per­
sonifică protes-tul-acţiune. Procesul emer� 
genţei sale începe cu o întrebare meul� 
cată în funcţia cognitivă a raţiuniii (.,dacă 
noi sîntem noua ordine pe pămînt, n-a­
ve.m voie să ştim ce sîntem de fapt" ?), 
ce ·îl conduce inexorabil la înţelegerea 
,,că· rosturile vdeţii sint aJtfel, - că ·Hber� 
tatea se dobîndeşte altfel". Nimicirea or­
dinii' devastatoare este· pentru om · sin­
gura · cale de a-şi redobîndi atributele 
inalienabile, concluzie ce-l va conduce 
aa ştreang. Patetica, temerara, vizionara 
răzvrătim a lui Honterus împotmva te­
rorii dezlănţuite nimicitor, exaltarea cu 
care îndură necesitatea spre a-şi re­
vendica libertatea, asumarea luai.dă a 
sacrificiului dezvăluie, în fragilitatea şi 
tr,agicomediile sale antinomia sublim­
lui şi per,mitatea reperelor lui cardinale, 
dobîndind atributele sublimului. Am nu­
mit cu aceasta o altă trăsătură distinctivă 
a viziunii scriHorului, care introduce în 
tragicomediile sale antinomia sublim­
urît, sp-re a marca polarităţile atitudini­
lor umane. Corelarea tragicului cu i;u:. 
blimul, este firească. Definindu-şi măre­
ţia prin contrast cu urîtul, sublimul este 
replica· supremă a individului convi'ns de 
perenitatea - umanului; şi totodată. una 
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dintre expres.i,He concentrate ale optimis­
mului istoric : ,,E o orgiaruizaţie ce trebuie 
demontată - · medHează Honterus. Tre­
buie nimicită ... Mor pentru că am înţe­
les asta şi, iubind, am protestat... Mor 
pentru că omul nu trebuue .ruimidt.. Mor 
pentru că cred în libertatea. lui, în crea­
ţi,a lui, în vi,itorul lui. Mor protestînd şi 
rugindu-vă : salvaţi-vă, oameni, mai este 
timp". Moartea lui Honterns este meta­
fora jertfei care celebrează triumful 
Omulu-i. Is-toria poate fii, în a,numlite mo­
mente, îndoliată, dar nu poate fi abătută 
din mersul ei-, aşa cum aştrii nu pot fi 
clintiţi de pe suveranele lor traiectori�. 

Problematic-a Evuhii mediu întîmplător
este reluată în Amurgul burghez (1982), 
investigaţi:a centrîndu-se însă asupra me­
oan,ismulu•i pute1'.ii, care face vremurile 
„să· fie patologice", ·urmăr1_ind, în acelaşi 
timp, prin intermedliul motivelor alego­
rice predilecte, fiabilitatea acestuia. In­

ctnta malefică este simbolizată, de astă 
dată, printr-un maidan fetid, ,,împrejmuit 
de un zid circular", cu ieşkile obturate. 
Ev,icient, nu este un spaţiru topografi:c. c-i 
unul metaforic, al unei: istorii care „e 
un vraf de c•rime, războaie, decădere şi 
murdărie". Este o altă înfricoşătoare boJ­
gie contemporană, dom1nată tot de pleni­
potenţi.a „unii,formelor". Mali întî.i cea 
neagră, a omului de afiacerJ, Ignaţiu, ciini� 
eul rapace pentru oare totul se cumpără 
şi se vinde, iar „lumea există" atÎlta timp 
cit trăieşte el. Braţele tentaculafie ale 
puterii, .,tîrfia" ,,cea mai veche, mai rîv­
nită şi mai r-espectată", sînt poli-ţia, justi­
ţia, mass media, instru·mente obediente 
al<' corupţiei, dnducerii i_n eroare, schin­
giuirii conştiinţelor, crimei. Modul în care 
Ignaţiu regizează· mitif.icarea_ u_nui om 
obişnuit spre a găsi m,ai lucrative căi de 
acumulare ma1terială, dar şi mai subtde 
mij,loace de mistifi.care,. dezvăluie dolurile 
şi josniciile unor st·ructutj. morale şi so­
ciaile atroce. Cea de-a doua „uniformi)." 
este aceea a mi,]_ii,tarului, în p·roiectele 
năucitoai:e ale căruia. Igin,aţ,i.,u este el în­
susi o unealtă inertă. Casta miliitară, cu 
triuf.i,i dictatoriale, este dominată brutal 
de General monomaniacul despo­
tic -, care organizează .,a,salturi•", în­
scenează incend1iri, consemnîndu-şi repre­
zentări-le paranoice într-o carte, Mein

Schlafwagen. Modelul· istoric al · oiiîosu­
lu:i propagator al „ciumei brune'' e evi­
dent. 
Ca şi în _Evul mediu întîmplător, tragi.­

comedia . relia 1eitmoti,vul lupte;i , omului 
pentru . de a se elibera pin scJ,a:vi.a ce i 
se impune, înfăţişînd diyerse ipostaze 
lnsure_cţic:male,. in. .coli:zi,une· cu mecanis­
mele _alieniatoare. Motivu(· ind'llctor al 
călători-ei în timpul etern al umanităţii 
este dezvoltat cu mai mail'e vigoare cri­
ti�ă, cu mai ·_apăsată insistenţă asupra 
pooib_ilităţ•ii. de deschidere a orizontului 
urna�. Uşile simbolice ale ma,i<lanulul 
sînt forţ�te pe rînd de Augusta, oripi­
lată de rolul jucat in angrenajul autori­
tăţii demonice, de Georges, ce, se trans­
formă, dintr-un megafon al propaga:ndei, 
într-o conştiinţă a dreptăţii şi speranţei, 
de Isabela; .,bocitoarea", care descon­
spi-ră, cu harul premonitoriu al unei 
Ca.sandre moderne, .. ororiJe, înălţînd un 
mîndru imn Omului nepierito,r. Şi mai 
ales de F,ilip, care, redescoperindu-şi 
esenţa umană (.,Sînt om. Şi asta îmi 
ajunge, E o răspundere suficient de mare 
pentru timpuriile noastre"), se răzvră­
teşte impotru-va terifiantului" mecanism, 
transformîndu-şi moartea intr-o. emoţio­
nantă şi semnificativă bkumţă a spiri­
tului. Desigur, dramaturgul nu ezită să 
pună sub _acuzare, şi" în această piesă, 
laş.ităţile întreţinute 'de . teroare, remar­
cabi1l denunţate în scena uciderii l..i\ 
F,ilip, cînd martorii aş,ezaţi pe cele două­
sprezece sca1une (,,Simbol al unui ceas 
dmens aşezat pe pămînt") îşi pun oche­
lari negri, simulînd a nu vedea crima 
comisă in faţa lor. Senttnţ,a istoriei este 
însă implacabilă, defiinitivă : amurgul 
burghez este i-reversdbil. Miracolul omu­
lui poate fi şi acela de a se desăvîrşi 
chia�· p-rin moarte. Des<tinul lumii se im­
pl'neşte prin invJ,ncioola şi dncompara­
b.ill.a valoare a fiinţei umane. 

Reunind doar şa.se piese, dintre care 
numai patru au fost cons·i<lerate finite. 
opera lu.i Romulus Guga se înscrie prin­
tre mari-le împliniri ale dramaturg,i,ei 
noastre contemporane. · Piesele - depu­
nind, aşa cum dorea scriitorul, mărturii 
despre sine şi despre lume - reprezintă 
valori rezistente ale ,repertoriului naţio­
nal. 

,, 
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MIHAI 

VASILIU 

Izoorul 

episod dramatîc 
în 44 de scene 

P E R S O N AJE LE 

MIRCEA CALISTRAT (17 ani) 
MARIN BUZAN 
ADALBERT HUMPEL 
MITACHE 
MARUNŢELU 
POPA DRACEA 
NISIPOIU 
TOMA 
ILIE (17 ani) 
MOŞ ARGHIR 
BROBONEL 
LOCOTENENTUL ANDREI 

PRIMUL FLACAU 
AL DOILEA FLACAU 
MEDICUL MILITAR 
O SENTINELA 
ILINCA (17 ani) 
SAFTA, mătuşa ei 
DOAMNA CALISTRAT, mama 

lui Mircea 
DOAMNA PETCU 
DOAMNA NISIPOIU 
PRIMA FEMEIE 
I\ DOUA FEMEIE 

' 

!\cţiunea are loc în vara am:1,lui 
L944 

C E  A 1 

FTA : Gata, Ilin-că ? 
ILINCA : Incă niţel, mătuşă. 
DOA I A CALISTRAT: Da' mata, dom-

1 işoară. văd că la clacă îţi merge 
mlna dar p oblemele la matematică 

1 

ţi le-ai făcut ? Presupun că şi la „Au­
rel Vlaicu" ... 

ILINCA : Mai am cîteva, doamnă Calis­
trat. 

DOAMNA CALISTRAT: Mircea le-a 
termlnat ... 
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SAFTA : Ei, că fata m-o mai ajutat şi 
la gospodărie ... 

PRIMA FEMEIE : Dacă-i fată ! 
DOAMNA CALISTRAT: La noi e altă 

situaţie: băiatul meu e bursier ... Şi 
· vine bacalaureatul... Şi eu, cu o biată·

pensie, în vremurile astea... T,rebuie să
mai dea şi meditaţii...

PRIMA FEMEIE : Vremuri grele, doam­
nă ... 

A. LOUA FEMEIE : Da, păcatele noas­
tre... De s-ar isprăvi odată !

SAFTA : Aşa-!, că şi Ilinca, de cînd s-a 
prăpădit bietul taică-sâu ... 

ILINCA : Te rog, mătuşă ... 
SAFTA: Ştiu, ştiu ... Nu· vrei. .. nu ... 

( Se aude, destul de slab,_ o. sirenă.) 

PRIMA FEMEIE: I-auzi! 
A DOUA FEMEIE : Sirena ·nemţilor de 

la Delureni... 

(Femeile continuă să lucreze.) 

DOAMNA CALISTRAT : -Iar au să bom-­
bardeze Bucureştii ! Nimic n-o să mai 
rămînă în picioare. .. 

A DOUA FEMEIE : Poate se duc la Plo­
ieşti... 

SAFTA: Ei, lele, oriunde -mor oameni... 

(Se aud avioane.) 

DOAMNA.CALISTRAT: Tot americanii... 

(lncep sii ră:piiie râfa,l? de mitralieră.) 
. -

' 

PRIMA FEMEIE : Mai bJne haideţi înă­
untru ... N-i;iµ de ţ�.-trage în no!, da'
cine ştie... 

· · ·--

( Cîteva detunături mai apropiate.) 

ILINCA : Tunurile lui Humpel... Apără 
podul... 

DOAMNA CALISTRAT: Unde-o fi Mir­
cea? Val, vai,. că nu mă mai ascultă 
băiatul ăsta ... Şi doar_ i-am spus .. . 

ILINCA : S-o adăposti· el pe u,ndeva .. . 
DOAMNA CALISTRAT: Sigur, dumitale 

ce-ţi pasă ! 
SAFTA : . Haideţi, că se-nteţeşte ! 

SCENA 2 

LbCOTENENTUL 
. 
ANDREI : Ma,i ·aveţi 

vreo pretenţie, domnule Ober1eut­
nant. 

HUMPEL : Susţin, ma( departe, că sen­
tinţa curţii dumneavoa�tră marţiale 
n-a fost j u,s_tă.

LOCOTENENTUL ANDREI-: Grigore Ai­
rinei se afla în legitimă apărare. Aşa-i, 
plutonier? 

MARUNŢELU: Da, să trăiţi! Fusăi mar­
tor : soldatul aliat a vrut să-i ia vaca 
mai-că-si cu forţa şi... 

HUMPEL : Şi pentru atîta lucru trebuia 
să-l ucidă? 

LOCOTENENTUL ANDREI : Pentru atîta 
lucru ? Hm !... Probele au fost clare, 
sentinţa s-a dat, iar eu n-am calitatea 
,să primesc contestaţii. Dealtfel, tînă­
rul... 

HUMPEL : Infractorul ! 
LOCOTENENTUL ANDREI : Dealtfel, tî­

niJ.rul e deja în drum spre front, pen­
tru executarea pedepsei. Altceva ? 

HUM-PEL : Date fiinţ:l ţircumstanţele cre­
ate şi starea de spirit din comună, ,vă 
cer să luaţi măsuri .de pază speciale. 
Altfel voi fi silit să ,mă adrei.ez eşa­
lonului superior. 

LOCOTENEN'.l'UL ANDREI: Ai înţeles, 
plutonier? 

MARUNŢELU: Da, să trăiţi. Măsuri spi-
ciale... 

LOCOTENENTUL ANDREI: Atunci, am 
onoarea să vă salut. (Cei doi ofiţeri se 
salută ,fără să-şi dea mîna.) Pluto­
nier, condu-l . pe domnul Oberleu.t­
nant !

(Humpel şi Mărunţelu ies. Trece o vre­
me, în care locotenentul Andrei exami­
nează atent harta agăţată pe un perete 
6tl postului de jandarmi. La un moment 
dat uşa se tntredeschide, sgrţîind "şor.) 

ILIE (din uşă) : E voie? 
LOCOTENENTUL ANDREI: Hai încoa-

ce, Ilie. Timpul ne grăbeşte : ştii 
vreun loc de unde puteţi supraveghea 
p_odul de la Delureni ?

ILIE : Creo„ că da ... 
LOCOTENENTUL A,NDREI : E sigur ?
ILIE :· Sigur, domnule locotenent. 
LOCOTENENTUL ANDREI : Atunci, ob-

i.ervaţi în permanenţă mişcările lu! 
Humpel. Podul ăsta nu trebuie dis­
trus, în ruptul capu,lui ! Pri-cepi !

ILIE : Nu va fi. 
LOCOTENENTUL ANDREI : Bine. In C\1-. 

•rînd o să vie cineva să ia- legătura cu
voi.

SCENA 3 
' 

BUZAN (în poarta şcolii): Ei, frate· Mir-
cea I Nu mai vezi oamenH? 

MIRCEA : Vă rog să mă scuzaţi, dom' 
secretar... 

· 
. . 

BUZAN: Va .să zică,' ne culcăm odată cu 
găinile. Ori cu cocoşii ?

MIRCEA : Sînt obosit.:. 
BUZAN : Da. Azi -aţi avut instruo.ţle ... 
MIRCEA·:, Am avut şi instrucţie ... 
BUZAN: Nu pari tocmai îi:i,cînt·Elt _q.e

chestia asta. , 
MIRCEA : Drept să spun, nu prea. 
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!3VZAţ,r.; .. Cu1:1t, :Jl1.ircea Calistrat? Dar 
. , dac;,ş. _rajinţ .P. sfi _4e -nevoie şi de tine

pe front? . .. 
MilRCEA.: - O, să mă descurc· eu atunci. 
ÎIUZAN :·"Atunci i De-abia 1,1tunci '? Nu, 

dragul .. meu I..· Fieca,re clipă de ;i_nstrucc 
ţie trebuie. 'i:u;eţuită. Că ,pe front nu-i 
timp. de -repaĂs. : îµtl§�bă-mă, '. pe: mine. 

· Eu , ş.tiu. ce-nseamnă frontul. Acolo
·rru-a.rr(·betegi't"mfoa" asta:· Da' nu-mi
pare rău. Şi dacă m-ar primi, m-aş
dH_c'r. -.-,ie-răşi::: Ah, Mircea Calistrat,
,românul are .şapte vieţi în pieptu-i de
'âr.amă,' .ş( tu. nu rprkepi că toate şaipte

. sîn,t".; un· - fleac pe lingă viaţa sfîntă .a
. credinţei strămoşeşti. Eu, în locul tău,
. ni.-aş cere pe front ... Voluntar !

MIRCEA :· Cînd o .să fie nevoie, 9 :să ne
cheme, n-aveţi grijă ... 

BUZAN : Nu-i totuna. .Voluntar ! Ah ! 
Asta înseamnă să te duci -înaintea 
morţii cu conştiinţa necesităţii ·ei-! 

MIRCEA : Şi de ce ar fi necesar ca eu 
să mor în ,răsărit ? Şi încă din proprie 
iniţiativă ? 

BUZAN : Ei, se vede treaba că· -t:u. eşti 
încă un puşti, frate Mir•cea, de nu iei 
•în serios toate astea.

MIRCEA : Aşa o fi. . 
BUZAN : Cu toate că, vezi, dacă ştau să 

mă gîndesc, uite, tu, de pildă, ai şapte­
sprezece ani împliniţi... 

MIRCEA : Da. Am. 
BUZAN : Spune drept : care-ţi place'? 
MIRCEA : Cine să-mi placă, domnule 

Buzan? 
BUZAN : Ei, cine ? !- Sînt citeva bucăţele 

bune ·pe-aici... 
MIRCEA : Nu ·înţeleg. 
BUZAN : Nu face pe prostul, că nu se 

prinde! Uite, îţi fac o propunere. Vin<:> 
mîine-seară pe Ia mine. Dar mai 
pe-nnoptate. O să am un vinaţ straş, 
nic şi două femeiuşti, mamă-mamă_! 

. De-aid, din sat. Cam tîmpite ele, p.u-l 
·vorbă, da! pentru ce ne trebuie nouu,
merge ...

MIRCEA: Ştiţi, eu ... 
BUZAN : Ee, s-au lăsat ele cam gre.u la 

•început, mama lor de ţăJ:ănci !, · da'
le-am ·aranjat eu ! Acum vin ca mie­
luţele '1a izvor. Nostim, nu ? Ei, ce
zici?

MIRCEA: Nu ştiu, nu cred ... 
BUZAN: Nu te lasă mama, mucosule? 

Sau codana aiij_ nouă... Hm ?
MIRCEA : Codana ai.a nouă· ? Care co-

dană? 
BUZAN : Te faci că nu ştii, ai ? •Pu_ştoaicfl. 

de-a venit săptămîna. trecută.' Aia, de: 
stă fa mătuşă-sa. Cu tait-su mort: · 

MIRCEA : Ilinca Anton ? · · · , 
BUZAN : . Vezi că ştii ? . Mare şrne'cher1,

mai eşti, frate Mir.cea! N�aş fi. cr_e�. 
zut, zău aşa. Ei, ai rămas J?8 g,înduri f 

MIRCEA: Nu ... 
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BUZAN : La urma urmelor, băiete, te-n­
ţeleg: frumuşi'Că-frumuşică ... curăţică­
curăţică... Şi nici nu ·pare din cale-
afară de proastă ! · · 

MIRCEA : Zău, la ce vă gîndiţi, dom' 
secretar... 

BUZAN: Ei, ·lasă, lasă ... Maf glumim şi 
noi (apăsat), bursierule ! 

MIRCEA ;, Dar ce legătută are bursa 
cu ... ? 

BUZAN-: A•re, ,are, că dacă nu era 
mandea ... 

MIRCEA : Ce vreţi să spuneţi cu asta, 
domnule secretar ? 

BUZAN : Nimk Nici măcar că mai vine 
şi bacalaureatul... Vorba e, vii? 

MIRCEA : Unde să vin ? 
BUZAN : Cum unde ? La mine. Mîine­

noapte. 
MIRCEA : Să văd... . 
BUZAN: Ce să mai vezi?·! Ii spui mai� 

că-ti că ai un exerciţiu de noapte, cu 
premiili tarii... 

MIRCEA : Eu nu mint, domnule Buzan ! 
BUZAN: He, he, da' băţos mai eşti, 

frate ... Să i-o spui ·1ui mutu'! ţ,l'u .mie. 
Că eu-s mîncat d-astea. Şi, ra urma 
urmelor, tot un fel de exerciţiu o să 
fie, şi tot de noapte, nu-i aşa ? 

M:IR�EA : Dar... . 
BUZAN: Va să zică, ne-am înţeles. c·e 

dracu' ! Bărbat eşti, ori ce ? Cum să 
avem nădejde în tine dacă, vorba aia, 
tu nu ... Noi avem nevoie de bărbaţi, 
bă, frate Mkcea ! Pricepi tu ? 

MIRCE_i\: Pricep, pricep... Cum să nu 
pricep ... 

BUZAN ·: Bine. Hai, să te las, du-te. S.ă 
dormi bine noaptea asta, ca să�mi fii 
în formă mîine ... He, he, cin.e rnJ.ceşti, 
frate Mircea ! Cine-mi eşti... 

SCENA 4 

ILINCA : Vai ce mult e ! De cînd culegem 
şi nu se mai isprăveşte ... 

ILIE: Apăi, locul e vestit pentru muşeţel 
pînă-n trei sate, domnrişoară... De la 
izvorul ăla încoace ... 

MIRCEA : Chiar aşa ? 
ILIE : Zău, . Prin.'. bătrîni umbla mai de 

mult vorba că ar fi fost la mijloc o 
vrajă ... 

MIRCEA : P,rostii ! 
ILINCA : Ce fel de' vrajă ? 
ILIE : Ei, cine mai ştie, domnişoară ? 

-Poat� în legătură cu ·apa izvorului...
· Că e, cu a:devă·rat, nemaipomenită !

ILINCA : Eu, una, aş vrea să aflu mai 
multe.... . .. . _ 

ILIE : Frumos: din. partea d uţnneatale, !;Iar 
vezi că acuma nu mai ştie nimeni, 
domnişoară. - -;; , 

ILIN:OA : · Păic13it... şi: J:!U mă mal dt;1mnişori 
atîta, că nu-mi pică bine ! .. • . . 
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ILIE : Om cerea, don:ml... 
ILlNCA: Iar? 
ILI,E : Iaca, nu : Itlinco ! 
ILINCA : Aşa vezi, că doar sîntem cam 

de-o seamă.. . . . .
ILIE : Da, numai că dumneatale vii de 

-la oraş. Si încă ce oraş : capitala ţării ! 
MIRCEA : Şi crezi tu, Ilie, că acolo trăiesc 

doar domnişon. şi domnişoare ? · 
IL1E : Apăi. ştiu eu ce să zic ? 
MIRCEA : Sî-ntem şi de-ăştia, mai... Ba 

chi:;ir în majoritate. 
TUNCA : Uite, tata a fost ceferist. 
TT ,TE : Adiică ... 
ILINCA : Adică, a fost. 

(0 vreme, . culeg cu toţii, muşeţel, în 
tăcere.) 

MT"RCEA: Nu ne odihnim niţel? 
ILIB : Plii. de... să ni.t se burz,llluiască 

dn,rn' Mitache ... 
ILINCA: La urma urmei; în ce mă pri­

veşte, nu fac premhl.ităr.ie cu el, aşa 
că ... 

MIRCEA : Dar munca de război tot o 
f:'ld. 

ILINCA (în stilul lui Ilie) : . Păi. de ... 
fRM toti trei şi culeg mai departe.)

MIRCEA (dînd puţin la o parte un re­
zervor de aluminiu cam cit un bu­
toiaş de bere, aruncat ,u.n bombardie­
rP.le americane) : Ia uitaţi-vă·!

IIJTE : Bietul pui... 
TT,TNCA ·: F.11 nu mai cule�! 
MIRCEA : lngrozi-tor ! Cum. să strivească 

o fiinţă atît de plă'pîndă ... Ce vină avea
nufuleţul ăstl'l minuscul ? îngrozitor !

TT .TF, : Aşa o f.i fost so"1.rta lui... 
TT,INCA: 'Astl'l nu ma.i e soartă. Hie. 
TT ,TF. · Vorh::i vi·ne ...TT ,Tl\T,.., 4. : Nănast,i ! 
MIRC:F.A. (care nu si-a mai d0zlivit vri­

"1.TP.a r1.e pe pn{ul strivit) : Inerozitor-! 
Tnc;i,ro'.litnr !. .. De ce? ... De ce? ... 

TT.Tl\TCA · Hai. Mircea. las/'\ ... 
MT'T'A.CHE : Elev. ce fad ;cir.olo? 
TT .r� · Are 11n cîrcel. d0m' înv.'UiHor. 
]V{T'T'ArHFf: �11 sînt. domnul <:11bl0rotenent 

iiristructor. h.� ! DP rit� ori sii vi'\ soun 
r<1 s� vi'\ ;ntrp orl"1.'t.'> î,n cap, bă ? 

TT ,T� : Am înteJlP<:. s/1. 'tr.!\.iti ! 
MITACHE: Un cîrce1. ai? Mă rog! (Zi­

reşte resturile puiului de· găină ·şi le 
striveşte cu vîrful cizmei.) Puah ! Ce 
scîrbos ! 

MIRCEA ( cu gîndul dinainte, dar cu a!t 
ton. aproape agresiv) : De ce---?. De ce? 

ILTNCA : Mircea ... 
MITACHE: Ce „de ce?". mă elev. mă? 
MIRCEA (venindu-şi în fire) : Nu vă în-

trebam pe dumneavoa5tră. 
MT'J'ACHE: Da' pe cin·e? 
TLINCA : Vorbea sl el aş·a ... 
MIT ACRE : Ce-a făcut ? 
MIRCEA: Mă întrebam pe mine... în 

mine ... 

MITACHE: I-auzi, ni.ă ! Păi.ce c,rţ'!zi,' el�v, 
că alei ne [ntrebăm aşa; fiecare. de 
capul nostru, ce poftim ? 

ILIE : Nu. qom' sublocotenent instructor, 
s'ă trăiţi ! · · 

MIT ACRE : 'ru să taci, bă ! Zi, elev, crezi 
că s,întem · aşa, curri · să zic eu, psiho­
Jog•i? 

ILINCA (foarte serioasă) : Asta, oricum, 
nu s,întem. 

MITACHE : Nici pe tine nu te-am· între­
bat, elevă Anton. Ei, mă·· elev, mă ? 
Să stii că ri.-o să-ţi meargă cu mine 
cu întrebări din astea, suspicioase·! 

MIRCEA (cu greu) : Ştiu şi înţeleg, dom' 
sublocotenent instructor. 

MITACHE: Aşa, mă! Că aici e muncll. 
de război, mă ! pentru... mă ! 

ILIE : Si pentru domnul mareşal, să 
fră.iti ! 

MITACHE: Si, mă! Bravo! Hai! Con­
tinuaţi ! Şi �ai puţină vorbă ! 

SCENA 5 

MI'T'ACHE (în fata te1ahelei) : Ia fă bine 
dumneata. dom' primar. si mai toarnă 
-Ici un „adio. mamă" ... Că nu-ş' ce are,
da' cam pute a apă... .

BROBONEL : Ce vorbeşti. dorn'le ? Mai' 
întîi că ana asta a noastră. de pe-·aici, 
nu pute. Şi _p-ormă. să stii că eu n-·am 
obiceiuri de-alea, să torn apă· în bău­
tură. 

MITAC;HE : Ei. nu te supăra. nene. di 
zi'sei şi eu, asa ... Obosit cum sînt, după 
munca de război... 

AL DOTTJEA FLĂCĂU (la o masă. cu alas 
.�r.ii.zut. · nnui tăran mai vîrstnic) : Auzi. 
hiică: el ne freacă şi tot el se plînge, 
fir-ar să fie ! 

MI'T'ACHE: Si.-în definitiv. cine te-a pus. 
dom'•le. să ţii si primăria si cîrciuma ? 

BROBONEL : Păi. ce er'a să fac ? Cit o 
sta frate-meu pe front. s-o închidem ? 

NIST'PQIU (11oartă la1,alieră neaară cu 'Pi: 
căţele rilbel·: Iartă-mă. domnule· pri­
mar. r.i'l poate n-all" trebui si'î mi'l amP.s­
tP" clar vît'st.a mea. stiL. Domnu:! în­
"i'\ti'\to.r in�tructor are dreota-te. n°r­
fpcti'\ rlrP.ot-'lte a:re : functi:i. rlumitale, 
<le întîi' dregător aJ comunei - ti-o 
�,..,,,n rlin exno,riPnta mP" rf„ insnP.,-tor 
fin„T'lri;c,,. rhi:>r d:i.ră sînt în retr:><!Prp_ 
nu-i "�,q ? -. functia. domnilor, oblif!ă ! 

BR.�'ROJ\TF.L : F.i. si dumne:i.voastră ;,,,-11ma, 
<lomn11le insnector ! St.în, si noi rhest;;,, 
P<:11:P, Da' la no; nrimi'\ril'l-i ,-,rimăriP si 
...�,.,.ium"l-i rîrrinmi'I. E<:te. f,raţilor?

PRJMUL FLĂCĂU : Este. nene ! 
BROBONEL : Aşa că mai hipe să d::iu 

încă un rînd. nu ? Uite că fac cinste ! 
PRIMUL FLĂCĂU : Bravo ! Bravo ! . 
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MITACHE : Dacă-i vorba de cinste, retrag, 
dom'le, tot ce-am zis ! Hai noroc ! 

HUMPEL (intrînd băţos, ·ca de obicei) : 
Guten Tag! 

MITACHE: Să trăiţi, domnule Oberleut-
nant ! 

BROBONEL (nu tocmai încintat) : Vă rog 
să luaţi loc. Cu ce vă servim ? · (Al 
doilea flăcău şi ţăranii· de la masa lui 
se ridică alene şi ies bosumflaţi.) 

HUMPEL: Eu nu am venit la cîrciumar. 
Eu am venit la primar. 

NISIPOIU : Foarte bine zis ! Foarte bine 
zis ! Imi daţi voie să mă recomand : 
Nisipo!u, inspecto1· financiar în retra­
gere Nisipoiu ! 

PIUMPEL ( glacial) : Bitte ? 

NISIPOIU : Nimic. nimic... .Ziceam că ... 
HUMPEL : Also ! Nu v-am găsit la pri-

mărie şi atunci am venit aici. Constat, 
domnule Brobonel, că deşi podurile şi 
pivniţele sînt pline cu alimente ... 

PRIMUL FLACAU (sieşi): Pline, pe 
dracu'! 

HUMPEL : ... soldaţii mei riscă să moară 
de foame ! Oamenii dumitale ascund 
vitele prin porumb ! 

BROBONEL : Vai de mine ! Dar eu ştiu 
că s-a dat tot ce ... 

HUMPEL :· Asta se numeşte sabotaj, dom-
nule primar. ·

NISIPOIU : Eu nu cred că - nu-i aşa ? ... 
domnul primar ... 

HUMPEL : Nu mă interesează ce credeţi 
dumneavoastră, domnule... Argi-loiu ! 
(Nisipoiu ricanează.) Eu constat încă 
o dată că aici . este sabotat marele
Reich !

MITACHE : Heil Hitler! 
HUMPEL (surprins)·: Poftim ? (Mitache 

rămîne perplex.) A ! Sehr gut ! 
MITACHE (Primului flăcău)·: Salută, bă, 

şi tu, că eşti premilitar ! · 
PRIMUL FLACAU: Să trăiţi! 
HUMPEL (automat) : Continuaţi·, Conti­

nuaţi·! (Primarului.) ·Aţi -înţeles, dom-
nule Brobonel ? · · 

BROBONEL (stăptnit) : Da, sigur ... O să 
luăm măsuri... Luaţi •şi dumneavoastră, 
totuşi, un păhărel cu noi... 

NISIPOIU : Prosit ! Pentru vitejii care ... 
în răsărit... 

HUMPEL: Eu nu _beau in exerciţiul func­
ţiunii. Aştept, pentru ultima oară, mă­
surîle dumneavoastră. · Guten Tag. 
(Iese.) 

MÎTACHE (dupi'i.' oare.care tăcere, Primului 
flă.căii) : Asta. _rţ1.ilitar, bă flăcăule, bă ! 
Oberieutnant-ul Adalbert Fj:umpel ! Ai-, 
avea ce îilVăţa de la urtui ca el! (Lui 
Brebonel.) Da' no·i nu mai bem un rind, 
fraţilor'? 

NISIPOIU : Eu, ştiţi, nu-i aşa?, sint aş­
teptat la dejun şi. .. Altă dată, cu plă­
cere.:. (Iese.) 

MITACHE: Mda ... Hai, flăcăule, că a1c1 
sună a îngropăciune ... Guten Tag, dom' 
primar ! (Iese şi el, împreună cu Pri­
mul flăcău.) 

BROBONEL (nervos) : Guten Tag, pe 
naiba să vă ia! Azi iar am ieşit în 
pagubă. Şi licheaua asta de Mitache 
se mai şi miră că pun apă în rachiu ! 
Ptiu ! (Şi sparge, în necaz, o halbă.) 

SCENA 6 

MOŞ ARGHIR : Il ştiu eu bine pe Mita­
che ăsta, de cînd era de-o şchioapă ... 
Nu pricep cu cine o fi semănînd, că 
bătrînii lui erau cumsecade... Tare 
cumsecade ... 

ILINCA : Să spun drept, moş Arghir, 
cîteodată ro-apucă frica ... 

MOŞ ARGHIR : Nu trebuie. De cînd aţi 
isprăvit cu ·muşeţelul, nu mai calcă
pe-aici nici Scaraoţchi... Ori din cauza 
lui Mitache? N.:ai de ce. Că e rău, e 
rău. Dar e şi laş. La o adică, dă înapoi. 

ILINCA : Crezi dumneatale ? 
MOŞ ARGHIR : Sint sigur. Ţi-a luat 

cumva urma venind încoace? 
ILINCA : Nu mi s-a părut nimic suspect. 
MOŞ ARGHIR: Atunci e bine ... Rămine 

cum am vorbit. 
ILINCA : Pe joi. 
MOŞ ARGHIR : Da. Aşa. 
ILINCA : Moşule, ·pot să te întreb ceva ?
MOŞ ARGHIR: Auzi, vorbă l Intreabă, 

fato, că de-oi şti să-ţi răspund, ţi-oi 
răspunde. Iar de nu, nu. 

ILINCA : Are vreun rost să pîndim noi 
toată ziua podul de la Delureni ? Nu 
sînteţi dumneavoastră acolo, mai 
aproape? 

MOŞ ARGHIR: Ba da, dar dacă mi se 
întîmplă mie oarece necaz şi tocmai 
atunci se apucă fasciştii să-l mineze, 
cine mai dă de ştire unde trebuie ? 

ILINCA : Inţeleg ... Şi noaptea ? 
MOŞ ARGHIR : Avem noi ac pentru co­

iocul lor şi pe întuneric ! Tu să fli 
cu băgare de seamă. 

ILINCA : Am să fiu, moşule, n-ai grijă. 
MOŞ ARGHIR : Grijă n-am, da' parcă 

mă bate gindul să-ţi arăt altă cale 
pină la voi în sat... Niţălu:ş mai pe 
ocolite, da'_ mai ferită. Pe la izvor ... 

ILINCA : Cum zici dumneata. 
MOŞ ARGHIR: Doi kHometri o fi mult 1 
ILINCA : Nu. Nici vorbă. 
MOŞ ARGHIR : Păi chiar că nu e mult. 

Hai să-ţi arăt. 
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SCENA 7 

BUZAN : Auzi, frate, Mitache, ce crezi de 
băiatul ăsta, de Calistrat Mircea ? 

MITACHE : Un fîţăngău, dă-l încolo ! 
BUZAN: Nu ţi se pare că de cînd a 

apărut codana aia cu ochii negri s-a 
mai schimbat ? 

MITACHE: Codană? Ce codană? 
BUZAN : Anton Ilinca, puştoaica aia che-

feristă .. , I-am cam văzut împreună .. . 
MITACHE: Aha! Faină, n-am ce zice .. . 

Păcat că nu face instrucţie ... 
BUZAN : Nu de ea te întrebam, cama­

rade... Ce crezi de Calistrat Mircea ? 
Că fiţăngău nu e, să ştii. Eu îl cunosc 
din liceu. E deştept şi siUtor... Cum 
s-ar zice, un băiat cuminte... Dar de,
parcă poţi să garantezi 7· Mie nu-•ni
place deloc combinaţia lui cu chefe­
rista ... Prea-i trage clopotele ...

MITACH_E: De, ăi fi ştiind dumneatale 
mai bine... Şi eu ce să fac, în chestia 
asta? 

BUZAN : Păi, ce-ţi stă la îndemină ... 
MITACHE : Oho, dacă i-aş face eu ce-mi 

stă la îndemînă ... ! 
BUZAN : E, nici chiar aşa ... Da' o treabă 

mai serioasă la munca de război i-ai 
putea găsi... Că tot isprăvirăţi cu mu­
şeţelul, care numai treabă serioasă n-a 

. fost ... Şi cît mai departe de cheferistă ·1 
MITACHE: Mda ... Să cugetăm, cum zic 

poetii ! 
BUZAN : Şi-apoi, instrucţia ... 
MITACHE : Ce-i cu instrucţia? 
BUZAN : Iartă-mă, frate - că nu-mi stă 

în. caracter să mă amestec în fiertura 
altuia -, da' e cam anemică ... 

MITACHE: Cum adicătelea, anemică? O 
fac aşa cum scrie la regulament. 

BUZAN : Eh ! Cîteva ceasuri pe săptă­
mină? 

MIT ACHE : Şapte ! 
BUZAN : Tocmai. Puţin. Că săptămina 

are şase zile ... 
MITACHE: Dacă aşa-i ordinul... 
BUZAN : Mă rog, da' scrie în ordin să 

nu faci mai mult ? 
MITACHE: Nu. 
BUZAN : Păi vezi ? 
MITACHE: Ia te uită! La asta nu mă 

g.indii.
BUZAN : Adică, ori doi ori şase fac 

doisp'ce ori măcar trei ori patru fac 
tot atîta ... 

MIT ACHE : Ştii că e o idee ? 
BUZAN : Ba bine că nu, camarade ... 

(Intră popa Drăcea.) 

DRACEA : Domnul ! 
BUZAN: Aaa, lume nouă, Sfinţia-ta ... 
DRACEA: Nouă? De unde? Şcoala şi 

biserica sînţ temelia neamului din cele 
· mai vechi neguri ale istoriei...

MITACHE : Păi chia.r. Plus premilităria. 
BUZAN : Un păhărel ? Uite ce brobonele

face. 
DRACEA : Fie, că tare-i zăduf azi... Da' 

să ştii că aluzia asta la numele pri­
marului nu-mi place. Deloc nu-mi 
place ! Ce vină are omul, că-l cheamă 
Brobonel ? �i ce dacă ţine cîrciuma lui 
frate-său ? Primăria-i primărie şi cir­
ciuma-i circiumă ! 

BUZAN: Tocmai. Asta şi vroiam să zic: 
că vinul e bun. Asta-i tot ! Incolo, fie­
care cu numele lui ... 

MITACHE: Hai noroc, părinte! 
DRĂCEA : Domnul ! 
BUZAN : Şi care-i treaba ? 
DRACEA : Iaca, frate, stat-am ce stat-am, 

şi cugetat-am ce cugetat-am, aflînd în­
tru cele din urmă dezlegare bună ne­
cazului meu ăl mare. 

MITACHE : Ai şi sfinţia-ta necazuri ? 
DRĂCEA : Lumeşti, frate. 
BUZAN: S-auzim. 
DRACEA : N-o mai scot la capăt cu pă­

cătoasa asta de arhivă a mea, nicicum. 
Răposatul paroh, fie-i ţărîna uşoară, 
mi-a lăsat-o vraişte de tot. ..

MITACHE: Lasă, că şi dumneatale ... 
DRACEA : Mă rog, şi eu, nu zic nu, că 

mai mult cu cele ale sufletului, iar 
hîrtoagele ţin de ale trupului, care ... 

MITACHE : Asta aşa-i. 
BUZAN: Şi? 
DRACEA : Şi cînd îmi cere careva un 

act, de botez, de cununie, de ... mă rog, 
orice... e un chin. Mai rău ca în iad, 
zău aşa, Doamne iartă-mă ... 

BUZAN : Şi ? Şi ? 
DRACEA : Mă gîndeam că poate-mi daţi 

şi mie vreun elev d-ăştia dispersaţii, 
să facă muncă de război la mine, adică 
în arhiva parohiei, că tot e sfînt răz­
boiul nostru, nu ? 

BUZAN : Bun gţnd. 
MIT ACHE : Da. Foarte bun. Chiar avem 

unul. fain de tot. .. 
DRACEA : Care ? 
MITACHE : Păi ce, îi cunoşti pe toţi ? 
DRACEA : Cum nu. Doar le iscălesc la 

fiecare slujbă carneţelul ... 
BUZAN : Aşa-i, că bine zici. Slavă Dom­

nului că s-a pus niţică ordine şi-n 
chestia asta. Că prea băteau mingea 
pe maidan duminica dimineaţa. 

MITACHE: Ţi-l dăm pe Calistrat Mircea. 
BUZAN : Din liceul meu. Bursier. 
DRACEA : Bun. Pare băiat bun. Il iau. 

Cum îl daţi? 
MITACHE: Cu o condiţiune ... 
DRĂCEA: Ce condiţiune? 
BUZAN : Să-l pui la treabă serioasă. Cit 

mai multă trudă, părinte, că cine nu 
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trudeşte, n-are ce căuta în rai ! 
DRĂCEA : Adevăr grăit-ai, domnule Bu­

zan. · Aşa o să fac. 
BUZAN : Incă un păhărel ?
DRACEA : Mulţumesc, nu, că d-aici mă 

duc la Blîndu... Că cică mi-a · adus 
niste butelcuţe de Drăgăşani... Ca să 
ştii dumneatale că eu nu consum vinul 
primarului ! Şi p-ormă am slujbă ... Şi 
o-ormă ... 

l\lTT'T'ACHE: Viaţă grea, părinte, de .. . 
DRĂCEA : Grea, fiule, grea de tot ... Ră-

mîneti sănătoşi ! (Iese.) 
BUZAN : Văzuşi, frate, cum veni popa 

tocmai la tanc ! ? 
MT'T'ACHE : Mare şmecher şi ăsta ... 
F3U7-AN : Si cam ţîfnos ! Da' şi eu i-o 

făcui : crezi că a simţit chestia cu 
numPle ? 

lV(T'T'ACHE : Care chestie? 
BU'7.AN : Cum care chestie, camarade ? 

. Păi oă el nu-l chesmă Drăcea"? Poua 
Dril.cea ! Că altminteri de ce s-ar fi 
burzuluit as:a ? Doar pentru ifosul pri­
m.qr11lui ? Aiurea ! 

M.T'T'A0.HE : Chiar aiurea ! Viaţă grea, auzi 
numneMale ... Dar nu era mai bine să-i
fi ,,,.t, fat.a ? ChPfP.rista ? 

BTJ7.AN (rîn?it) : Nu, că ăsteia am eu 
ce să-i dau... de-o să mă ţină minte ! 

SCENA 8 

ILINCA (legănîndu-se uşor într-un scrin-
ciob improvizat) : Eşti un rău, Mircea ... 

MIRCEA : De ce, fată din scrînciob? 
TT,TNCA : Pentru că mi-ai furat mintea. 
MTR.CEA: Atîta lucru! 
lLTNCA : Şi inima ... 
MIRCEA : Dacă nu le-ai păzit... 
ILINCA : Eşti un hoţ de codru ... Un hai-

duc ... Haiducule ! 
MIRCEA : Atunci, într-o seară ca asta, 

fără lună, dar cu stele ... 
ILTNCA : Cu multe stele ... 
MIRCEA : Cu foarte mul.te stele... am să 

te răpesc ! 
ILINCA: Şi eu am să fug ... Uite, cum 

fuge firicelul ăsta de apă din izvor, 
asa am să fug ! 

MIRCEA : far eu am să te prind... Am 
să te leg cu lanţuri de mătase ... 

TLTNCA : Ce vorbeşti ! Păi dacă am să 
fiu apă de izvor, cum o să mă legi ? 
N-ai să poţi.

MIRCEA : Ba am să pot ! 
ILINCA : O să ţip. 
MIRCEA : Apa de izvor nu ţipă. Ea su-

sură. 
ILINCA: Treaba ei! Eu am să ţip. 
MIRCEA: Tu? 
ILINCA : Da, eu. Ce, nu mă crezi în 

stare ? Oho, habar n-ai tu cît de tare 
ştiu eu să ţip ! 
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MIRCEA : Atunci... 
ILINCA: Atunci? 
MIRCEA : Am să astup... izvorul ! 
ILINCA : Zău, viteazule? Cu ce? 
MIRCEA : Cu un căluş. 
ILINCA: Tu? 
MIRCEA : Dar cine ? Qri nu mă crezi în 

stare? 
ILINCA : Nu. Nu te cred. 
MIRCEA : Aşa ? 
ILINCA : Aşa. 
MIRCEA : Binee... (O sărută.)

SCENA 9 

NISIPOIU (poartă lavalieră galbenă, cu 
picăţele negre) : Stimată doamnă doc­
tor am auzit că soţul dumneavoastră 
ar� de gînd să pledeze în apărarea 
nefericitei ăleia de învăţătoare care a 
refuzat să conducă munca de război. 

DOAMNA PETCU: Ce să facă, dragă 
domnule Nisipoiu ? Viorica ·e fata 

NI�f;ttb··: Chiar dacă, chiar dac�--- In 
v,remurile astea, nu e prudent" deloc. 

DOAMNA NISIPOIU : Lasă, Puiule, că 
n-o fi nici dracul atît de negru cum 
oare... 

NIST-POIU : N-o fi. n-o fi. dar vorba e 
că intrăm acum în faza efortului· tle 
război maxim ... Şi nu prea se potri-
veRte. · · · 

DOAMNA PETCU : Eu i-am zis lui Mi-· 
tică. <lar el zice că rusii au ajuns la · 
T:15i_ "'�a că n-ar fi rău să ... 

NI�T-POIU : Au aiun� cu scheosis stimată 
<'loamnă : ;:iu fost lăsaţi· să ajungă. 

DOA.MNA NISIPOIU : Iar faceţi politică, 
rlragă"? · · · · 

J)OAMNA PETCU: Eu, nu ... 
NISTPOIU : Ce politică, scumoo, ce poli­

ti-că ? &întem în război. si cît. timp 
vorbesc armele - vorba latinilor ! -. 
nolitic'I tace. Deci. cum souneam. tot.ul 
� r'lin;:iint.� stabilit. Retragere-'\ elastică 
în Molr'lov"' nu P. decît b curs/I. în care 
bolsevicii vor cădea ca nişte bieţi şo­
rirei... 

DOAMNA PF.TCU : Ei. chiar şoricei. mi 
se oare e'<agerat. domnule inspector. 

NISlPOIU : Financiar, stimată doamnă. 
Inspector financiar în retragere. 

DOAMNA PETCU: Da, sigur ... 
NISIPOIU : Tocmai : un inspector finan­

ciar nu exagerează niciodată. El 
- adică eu - umblă cu cifre, stimată
doamnă, nu cu şoricei, şi cifrele sînt 
exacte, mă înţelegeţi ? 

DOAMNA NIISIPOIU (cam agasată): Te 
înţelege, dragă, te înţelege .. , 

DOAMNA PETCU: Sigur că vă înţeleg, 
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NISIPOIU : Istoria este, dealtfel,. foarte 
concludentă în materie de război : cînd 
ai impresia că o 9-uci mai rău, o duci 
de fapt mai bine ! $i invers ! Aşa a 
fost şi cu Cezar, şi cu Napoleon, şi cu 
Verdun:..·u1 în 1917 .. : 

DOAMNA PETCU : !mi daţi voie să ob­
serv, domnule Nisipoiu, că toate nu­
mele pe care le-aţi amintit nu sint 
deloc nemţeşti? Cît despre Verdun. 
mi se pare cu totul nep.otrivit... 

DOAMNA NISIPOIU: Asta cam aşa e, 
Puiule ... 

NISIPOIU : Dar eu nu mă refef· la aişte 
·simple nume,. ci la esenţa fenomenu­
lui ! La esenţa fe1:wmenului .mă .refer ...
Or, aceasta mă asig1Jră pe mine, care
lucrez cu cifre, adică cu exactităfi, şi"
nu cu şoricei, că războiul sfînt o să
fie cîştigat. C1J siguranţă, ·stimată
doamnă, cu sigur1mţiţ .!

DOAMNA NISIPOIU.·: -B·ine, -dragă.· bine. 
NISIPOIU : Şi, aprop9. . de siguranţă, ex� 

plicaţi-i. stimată doamnă, .. so.tulul dum­
neavoastră. un avocat atît de stimabil, 
că Siguranţa nu -doarme; ci vţ!ghează. 
Aşa că să renunţe la nenorocita aia 
de învătătoare. Spuneţi-i că-l sfătuiesc 
_eu,. ·.Nisi,poi_u, care, la !nalta Curte de 
Conturi, în ·'41. ... 

·DOAMN.t). NISIPOIU: O să�i spună,. Pu:...
Jule." o. să�i ·spună. Nu-i '.aşa ciţ o să-i 
spuL. draga mea ? 

D.OAM.NA PETCU.. :· Fireşte, fireşte,. dom­
nule insuector ... 

DOAiMN A N1S1POIU : Aşa că hai să tre­
cem la pokeraş. A.zi nu ne-am făcut 
porti11 ... 

NIS1POIU (îtwins) : Bine, dacă zici iu. 
hai. Dar nu-l avem pe-al patrulea. 
.Juci'tm cu o mină moartă ? 

DOAMNA PETCU.: Poate vine madam
CP li �tr.q t... · · -

NTSIP0TU : F.ricoas::i aia? 
DOAMNA NlSIPOlU: De ce vorbeşti asa. 

Puiule ? E o biată femeie sin�ură, cu 
un conil în scoală. plină dP griji... 

NIStPO!U : Lasă. l::isă filotimiile. c!'l are 
pensiP. ctt am si eu... Si. slavă Dom­
nt1l11i. nu te poţi plînge că n-ai ce-ţi 
trPh11ie ! 

DOAMNA NrnTPOTU ; Sigu,:- că Tl1l rnă 
nl.î-n!!. dar noi m!'li ::ivem şi casele. şi... 

DO A 1111'1\T /\ P�'T'CU : 0.ricum. în ziua de 
::17.i. ,..,1 11n ronil m::3re ... 

NISTPOIU .. : Copil ! Copil pe naiba! Se 
tine cu bolsevica aia ... 

DOAMNA NJSlPOIU: De unde ştii tu 
că-i ·bolşevică ?

NitSIPOIU : Toţi cheferiştii sînt bolşevi�i ! 
DOAMNA PETCU: Pare o fată cumse­

cade ... 
NISIPOIU : O fi, doamnă doctor, dar eu 

nu joc ,poker cu ea ! 
DOAMNA PETCU: Cu fata?! 
NISIPOIU : Doamne fereşte ! Cu soacră-sa. 

DOAMNA NISIPOIU: Cum, dragă, s-au 
şi însurat? 

DOAMNA PETCU: Da' de unde! Dom-
.. nul Nisipoiu glumeşte. desigur... · 

DOAMNA NISIPOIU: Glumeşti, Puiule, 
nu-i aşa? 

NISIPOIU : Ba chiar aşa : gluma ide:ilă 
e o vorbă goală ! Vorba e, ce facem 
cu-al patrulea, dacă ne trage .. chiulul 

. şi. madam Calistrat ? · · · · 
DOAMNA NISIPOIU : J:::l'ici o grijă. Acuşi 

. ·. pi,că· popa ... · 
NISIPOIU : Popa ·de pică ? Aduce ghi-
. nion... . 

DOAMNA NISIPOIU: L-ai prefera pe 
. , majurul ·. Mărunţelu, sau· _pe IŢlÎrlanul 

·ae Buzan ? Că Mitache. o fi el învii­
ţător, dar n-a învăţat pînă acuma decit
.,popa prostu" şi barbut.

NIS-IP.OIU.: Brr ! Cum n<l,iba de-a sr.iioat 
Buzan ăsta - secretar al unui liceu 
cu renume. dom'le - după, rebeliune ? 
Le�ionar notoriu ! A fost slab mare­
şalul. asta-i·-!· Sla,b ! Foarte slab !

DOAMNA PETCU: F,rontul, domnule in­
soector. E invalid de război... Un fel 
de ourif.irare ... 

DOAMNA NISIPOIU: Iar începeţi? ·Lasă. 
că pentru distracţia noastră e bun şi 
popa Drăcea ! 

DOAMNA PETCU: D'lt: bin�înţeles, dragă, 
mai ales ci'! nierr'le mereu ... 

DOAMNA NISIPOIU: Şi unde 1Ţ1ai nui 
că aduce si vinul. cum o mai fi făcînd 
rost de e� nu ştiu, dar ştiu că-i gro-
z;,v- ! . . . 

NI,SIPOIU: Mare scofală ! Ce. eu n-ivlnc 
peste ? Din Argeş, că altă treab.'i tot 
n-am.

DOA.MNA NISIPOIU: Cam mărunţel, iu­
hHule ... 

NlSTPOlU : J\11'.<''truntel. m.1'1runtel... rl::ir 
nroasp.it... Ehe. am prin.,;; eu. la viata 
ri.ea. şi peste mRre. dra<>elp me.1e. nu 
v-am povestit? Atunci, să vă poves·
tesc ...

SCENA- 10 

ILINCA (întocmeşte dosare în arhiva li­
ceului) : O fi slujind la ceva toată 
treaba asta ? Datele matricole sînt în 
registrele •lor... la locul lor ... · De ce să 
le mai aşez eu pe elevi ? Ori numai 
aşa, ca să mă ţină pe mine aici... 

MARUNŢELU (intrînd) : Bună dimineaţa, 
dom'şoară ! 

ILINCA : O, ce vizită ... 
MARUNŢELU: Tot cu hîrţoagele? •rot 

cu hîrţoagele ? Şi eu care credeam că 
numai la mine se adună atîtea ! 

ILINCA : Pesemne că se adună peste tot. 
MĂRUNŢELU: Da ... pesemne ... Doar că 

ale mele sînt secrete şi nu mă poate 
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ajuta nimeni să le arhivez ... Da' dom' 
Buzan nu-i p-aci ? 

ILINCA: Nu ... 
MARUNŢELU: Aha, prin urmare e ple­

cat. 
ILINCA: Da ... 
MARUNŢELU: Nu ştiţi 'mneatale pe 

unde? 
ILINCA : Nu mi-a spus. 
MARUNŢELU : O fi avind v.reo treabă ... 
ILINCA : O fi avin·d. 
MARUNŢELU: Nu prea aveţi chef de 

vorbă în dimineaţa asta ... 
ILINCA : Nu prea. 
MARUNŢELU: Eh, căldură mare ... Şi, va 

să zică, dom' Buzan e plecat... Oare 
cind s-o înturna ? 

ILINCA : lmi pare rău, dar nici asta nu 
ştiu. 

MARUNŢELU : Muncă multă, dom'şoară, 
muncă multă .. . 

ILINCA : Păi, de .. . 
MARUNŢELU : Şi staţi toată ziulica aci ... 

O dom'şoară ca dumneatale ... 
ILINCA : Dacă trebuie ... 
MARUNŢELU : In loc să vă plimbaţi... 

la aer ... colea ... prin zăvoaiele noastre ... 
Avem p-aci nişte zăvoaie, de te doare 
capul, nu alta... mamă-mamă ce ză­
voaie avem ... Şi izvoraşe avem ... 

ILINCA (atentă) : Zău ? 
MARUNŢELU: Zău ... Uf, dacă n-ar fi 

război... 
ILlNCA : Dar este. 
MARUNTELU: Da ... că altfel nu să pu­

tea... Stie dinsul, domnul mareşal, C::e 
ce-a făcut-o ... Nu ? 

ILINCA : Sigur. 
MARUNŢELU : Aşa, vezi, că bolşevicii 

ăia ... Ce zic eu „ăia", că nici cu-ai 
nostri... 

ILINCA: Ai noştri? Cum? Avem şi noi 
bolşevici ? 

MĂRUNŢELU : Ei, na, că dumneatale 
n-ăi fi auzit dă ei !

ILTNCA : Nu. De unde să aud ? 
MARUNTELU: Păi, pă la chefere se mai 

aude una, alta ... că ăia circulă mult ... 
ILINCA : Dar eu sint internă in liceu, şi 

în scoală nu se face politică. 
MĂR.UNTF.LU: Ei, chiar nu să face? 
JLINCA : Chiar. 
MARUNŢELU : Mă rog... Da' să ştii dă 

la mine, dom'şoară, că bolşevicii sint 
periculoşi. Aşa că dacă auzi ceva, 
cumva ... 

ILINCA : Pe-aici ? 
MARUNŢELU: Ei, mai ştii? Zic şi eu 

aşa ... La o ventualitate ... Că mai sîn­
tă.ră şi ventualităţi, nu ? ... Dacă auzi 
ceva, cumva, vii la mine, mă-nţelegi ? 

ILINCA : Mai e vorbă ? 
MARUNŢELU: Bine ... Atunci. .. să mă duc 

şi eu ... 
ILINCA : Să-i spun ceva domnului se­

cretar? 
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MARUNŢELU : Păi, că l-am căutat..·. 
ILINCA : O să-i spun. 
MARUNŢELU : Rămînem îndatorat, dom'­

şoară ... La bună vedere ... Şi mai lă­
saţi dracului hirţoagele alea... Mai 
plimbaţi-vă şi dumneatale... că avem 
nişte izvoraşe .. : 

SCENA 11 

MITACHE (lui Mircea) : Drepţi ! Culcat ! 
Drepţi ! Culcat ! Drepţi ! (Mircea se
ridică, dar e vizibil marcat de efort.) 
Am. ordonat „drepţi !", elev. 

MIRCEA : Am înţeles, să trăiţi !, dar nu 
mai pot. 

MITACHE : Ce vorbeşti, bă elev, bă ? 
Da' să umbli nopţile prin poieni, poţi ? 
(Mircea tace.) Zi, bă, poţi ? 

MIRCEA : E o chestiune personală, dom' 
sublocotenent instructor. 

MITACHE: Personală, ai? Păi cum per­
sonală, dacă din cauza asta nu-mi dai 
randament la instrucţie ? 

MIRCEA : Vă raportez că la programul 
propriu-zis, dau randament. 

MITACHE : Aha ! Va să zică, asta era ! 
Bă elev, bă, tu n-ai auzit că pentru 
nesupunere la instrucţie vlăjganul ăla 
al lui Mitrea a încasat ani grei de 
temniţă? 

MIRCEA: Ba da, să trăiţi ! 
MITACHE: Şi-atunci? 
MIRCEA : Eu am executat toate ordinele 

primite în timpul programului. 
MITACHE : Iar, bă? Cine dracu' iţi bagă 

ţie în cap toate prostiile astea ? 
MIRCEA: Nimeni, să trăiţi ! 
MIT ACHE : Las' că să vedem noi. Pînă 

una-alta, ai noroc că te protejează 
domnul secretar Buzan, că cică eşti 
băiat cuminte. Bursier ! Da' nici ches­
tia asta nu ţine la nemurire, bă elev, 
bă ! Că mai vine şi bacalaureatul, bă ! 
De ce nu te-ai dus la el cînd te-a 
invitat omul aşa de frumos ? 

MIRCEA: Nu înţeleg! 
MITACHE : Te faci, bă Calistrate. Ştii 

tu foarte bine ! Ascultă ici, la mine, 
că ti-o zic bărbăteşte : mai las-o dra� 
eului pe putoarea aia de cheferistă ... 

MIRCEA (albi1�du-se la faţă) : Domnule 
sublocotenent instructor, eu nu . vă ... 

MITACHE : Ce „nu-mi", bă, ce? Vrei să 
zici că nu-mi permiţi să mă amestec 
în ciorba ta ? Ei, află că nu vreau să 
mă amestec. Că dacă aş vrea ... Aşa că 
fii atent : să nu te joci cu focul, că 
te arzi ! Ai înţeles ? 

MIRCEA: Da, să trăiţi ! 
MITACHE : Atunci, marş la arhiva popii !-
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SCENA 12 

ILIE : Se vede ceva ? 
ILINCA : l'jimic. Bineînţeles. Nemţii de 

la pod stau liniştiţi... 
ILIE : Nu ştii cum e cu liniştea asta ? 

Zile în şir nimic - şi-odată ... 
ILINCA : Dar eu nu mai pot, Ilie ! Pur 

şi simplu nu mai pot. Dimineaţa în 
arhivă, după-masa aici... Mă dor ochii. 

ILIE : Ai dreptate... Ar trebui să mai 
găsim pe cineva... Să facă schimb cu 
tine ... Dar de unde să-l luăm? ... 

ILINCA : Eu am o propunere ... 
ILIE : Păi, atunci, de ce taci ? Cine ? 
ILINCA : Nu i,tiu dacă e destul de ... copt... 
I'LIE : Hai, tovărăşico, zi odată ! 
ILINCA : Mircea. 
ILIE : Mircea Calistrat? Hm ! E o idee, 

dar, vorba ta, oare putem avea toată 
încrederea în el ? Nu cumva e omul 
lui Buzan? 

ILINCA : Sînt convinsă că nu. Oricum, 
ar fi de încercat ... 

ILIE: Zău? Uiţi că pepenii noştri nu se 
vînd pe tăiete ? 

ILINCA : Am să vorbesc totuşi cu el. 
ILIE : Dacă zici tu... Cu toate că ... 
ILINCA : Cu toate că ... ? 
ILIE : Tu ai să fii, în problema cu pri­

cina, cam părtinitoare ... Ţi-e drag, nu ? 
ILINCA : Da. Şi ce-i cu asta ? 
ILIE : Nimic. Foarte bine. E un băiat 

bun. 
ILINCA : Nu-i aşa ? Aşa-i că· am drep­

tate? 
ILIE : Sigur ... De, ştiu eu ? ... Altă ieşire 

parcă nu văd ... 
ILINCA : Nu-ţi face griji, Ilie. Simt eu 

c-o să fie în regulă !
ILIE : Bine. Ţi-l trimit îndată. Pun prin­

soare că te pindeşte pe undeva pe­
aproape ... (Coboară.)

ILINCA: Hm! Ce ciudat: Mircea mă 
pindeşte pe mine, eu îi pindesc pe 
nemţi, nemţii îi pîndesc pe-ai noştri 
- şi la Delureni, şi aici... Şi, toate
astea, pentru un pod ...

MIRCEA (intră gîfîind) : Vorbeşti... sin­
gură? 

ILI�CA : . �a să zică, într-adevăr, mă
pmdea1 .. 

MIRCEA : Păi... (Dă s-o sărute.)
ILINCA (evitînd) : Nu, Mircea ... 
MIRCEA : Dar ... 
ILINCA: Acum avem altă treabă. 
MIRCEA : Ei, ce treabă ? 
ILINCA : Cu podurile astea ... Vezi tu, se 

pare că, de la o vreme, pod la pod 
trage, ca să zic aşa ... Uite : îl vezi pe 
cel de la Delureni ? 

MIRCEA : Foarte bine. 
ILINCA : Asta-i tot ! 
MIRCEA : Nu înţeleg ... Cum adică, asta-i 

tot? 

ILINCA : Cită vreme nu se mişcă hitle­
riştii... Cînd or să se mişte, va trebui 
să anunţăm pe cineva ... Nu mă -întreba 
pe cine, că nu-ţi spun. 

MIRCEA : Perfect. Şi ? 
ILINCA : Podul mătuşii Safta e singurul 

loc din sat de unde poate fi suprave­
gheat celălalt... Dacă ai putea să mă 
schimbi din cînd în cînd în postura de 
observator ... 

MIRCEA : Mai întrebi, Ilinca ? 
ILINCA: Uff ! Bine că am făcut-o·! 
MIRCEA : Ce anume ? 
ILINCA : Era posibil să mă refuzi... 
MIRCEA : Pe tine ? Eu ? 
ILINCA: Te iubesc, Mircea!. .. Dar acum 

nu trebuie să ne gîndim la asta. Rămîi 
pînă se înserează ? 

MIRCEA : Da. Popa mi-a lăsat după-masa 
liberă ... Şi dacă văd ceva? 

ILINCA : Imi spui mie. 
MIRCEA : Oh, atunci sper să-i văd miş­

cîndu-se cît mai repede ! 
ILINCA : Băiete, băiete.:. Ar fi rău de tot 

dacă s-ar întîmpla acum aşa ceva ... 
Dar cred că :r;nai durează. 

MIRCEA : Ce să mai dureze ? 
ILINCA (zîmbet graţios) : Fină se lasă 

seara .. 
MIRCEA : Iţi baţi joc de mine ? 
ILINCA : Deloc ... Inainte de a pleca, treci 

să mă vezi? 
MIRCEA : Auzi · vorbă !. .. Dar lelea Sa!ta 

ce zice de toate astea ? 
ILINCA': Ce zici şi tu. Gata ! Mă duc să 

mă culc. Sint frîntă, Mircea ... Ai să 
vezi că n-o să fie atit de greu ... Ah, 
era să uit : toată povestea rămîne intre 
noi, da ? Numai între noi. 

MIRCEA : Mi se pare firesc ... 
ILINCA : E formidabil, dragul meu, cum 

ţi se par ţie toate lucrurile atît de 
fireşti... (Coboară.)

SCENA 13 

BUZAN : Ei, fetiţo ! ... Singurică ? 
ILINCA : Da ... fireşte .. . 
BUZAN: Păi cum, pe-nnoptate? Nu ţi-e 

frică ? 
ILINCA: Nu. 
BUZAN : De unde vii ? 
ILINCA : M-am plimbat. Dar de ce vă 

interesează ? 
BUZAN: Spui drept? 
ILINCA : De ce v-aş minţi ? 
BUZAN : Cu Mircea Calistrat, nu-i aşa ? ... 

Haide, hai-de !... Crezi că nu ştiu ? 
ILINCA : N-am făcut nici un rău ... 
BUZAN : Ehe, asta o să vedem noi... Dar 

de ce v-aţi despărţit încă de pe-aici ? 
Vă ascundeţi... 

ILINCA: Nu. 
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BUZAN : Eh, iar minţi, Ilinco, şi mie 
nu-mi plac fetele care mint ... Fii- •sin­
ceră. îl iubeşti ? 

ILTNCA : Eu? ... Nu ... 
BUZAN : Asta să i-o spui lui taică-tău 

care-i mort. 
' 

ILINCA : Domnule Buzan, vă rog să-l 
lăsat.i 'În pace pe tata, · acolo unde e. 

BUZAN: Hai, nu te supăra ! Uite, îmi 
cer scuze. 

ILINCA : Nu�i nevoie. (Tăcere.) 
BUZAN : 'Bine, dar dacă nu-l iubeşti, 

atunci de ce vă intîlniţi ? 
ILINCA (căutînd' să-şi păstreze cumpă­

tul) : Poate că ne simoatizăm ... 
BUZAN : Aiurea ! II iubeşti. Ştiu eu mai 

- de mult. Şi el te iubeşte. nu-i aşa ?
Vezi ? Si asta ştiu. Ehe ! Unu e Marin

· -Buzan în satul ăsta ! Ştie tot ! (Ap·ro­
piindu-se de ea cu ochi aprinşi.) Şi
mai ştiu şi ce poamă ·eşti !

TL1NCA. (ferindu-se) : Dar ce vreţi sf1. .. 
BUZAN : Nu încerca să fugi,· că e za­

darnic. Oi fi eu beteag de-o mină, dar 
de oidor sînt iute ! • 

JT ,TNCA : Lăsati�mă. vă ro� ... 
BUZAN : Te-aş lăsa, cheferiste, da' vezi 

cii. nu ocit. ! Dacă· nu te am, te omor.
să stii ! (Caută s-o răstoarne, dar Ilinca
amtcă să-l •izbească veste urer.he. Bu­
zan se ·dezechilibrenză şi ea izbuteşte 
să fană.) ... Cătea afurisită !. .. O să ·vă
aranjez eu pe-amîndoi !

SCENA 14 

In aceeaşi seară. Se aude un mîrîit înă­
buşit. 

ILINCA (şoptit) : Lup ... Lup... Cuminte 
Lup... (Mîrîitul se preface într-un fei 
de !cheunat prietenos.) Aşa, Lup ... Aşa ... 
(T?-cere. Apoi, dinăuntru apare, tiptil, 
Mircea.) 

MIRCEA : Ilinca ! 
ILINCA : Bine că n-ai plecat ... 
MIRCEA : Vreau să termin odată cu hîr­

ţoagele popii·! Dar ce-i cu tine ? 
:{_LINCA : Am dat ,peste Buzan. Sau, mai 

degrabă, el, peste mine. 
MIRCEA : Bestia ! 
ILINCA : Sst... nu s-a întîmplat nimic ... 

dar nu trebuie să ne mai v•edem cîteva 

zile ... 
MiIRCEA : Ce tot spui ? 
ILINCA : Lasă. nu-i vreme de explica� 

tii... îţi trimit eu vorbă cumva ... 
MIRCEA : Te-a urmărit ? 
IPNCA : Acum, nu... Ascultă Mircea 

vrei să-mi mai dai o mină d� ajutor ? 
MIRCEA : Oricînd. 
ILINCA : Atunci ia · astea. Dar bagă de 

seamă : poţi s-o păţeşti rău de tot dacă 
te prinde careva... Te temi ? · 

MIRCEA : Nu. Tot ce vine de la tine ... 
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ILINCA : Nu numai de la mine. 
MIRCEA : Imi închipui. 
ILINCA : Bine. Vorbeşte cu Ilie. El ştie 

ce trebuie făcut. 
MIRCEA ·: Bănuiam.: .. 
ILINCA : Sper să nu· te fi simţit· popa ... 
MiIRCEA : Doarme tun. 
ILINCA : Atunci, noapte bună.' 

SCENA 15 

BUZAN (ajungînd în poarta şcolii) : · C,e. 
naiba o fi· cu fiţuica astii ? (Scoate .o 
lanternă citeşte.) ,,Români, nu vă pre­
zentaţi la armată !" ... ,,Afară cu Hitler 
din ţară !" ... ,.Jos fascismul !" ... ,,Jos 
războiul ! " Instigaţie la dezertare, .ai ? 
Mama dracului de mucoşi ! Trădarea 
Reichului, ai ? Vă arăt eu vouă ! b să 
mii. tineti minte toată viaţa ! Bolşevi­
cilor ! (Mototoleşte Mrtiuţa şi o azvîrle, 
avoi îşi ·dă seama că nu trebuie arun­
r.ntă, o rid.ică. o bagă în buzunar.)
Calm. camarade Buzan ... Calm ... că lu­
crurile n'u-s chiar aşa de simple... Să
He cheferista? N-are cum. că nu ve­
nea dinspre scoală ... Blegul ăla de Ca­
list.rat ?... Trehuie să verificăm... Şi 

trebuie să pedepsim ! Vă scot eu pe 
nas porcăr"ia asta ! Ticăloşilor !

SCENA 16 

MIRCEA (în arhiva parohiei, desface pa-
.. cheţelul primit de la Ilinca, găseşte

nişte monede şi cîteva hîrtii albastre 
de cinci lei le examinează atent) : ,,Jos 
războiul!"... ,,Afară cu Hitler din 
ţară ! "... ,,Afară cu Hitler ! "... ,,Jos fas­
cismul!" ... Va să zică, într-adevăr, asta 
era ... 

SCENA 17 

DOAMNA �ALISTRAT: Mirciulică, aud 
despre tme lucruri care ... nid nu ştiu 
cum să-ţi s-pun ... N-aş fi crezut că bă­
iatul meu ... 

MIRCEA : Băiatul tău, dragă mamă, a mai 
eres cut. 

DOAMNA CALISTRAT: Sigur ... Sigur ... 
dar asta nu înseamnă că ... 

MIRCEA : Asta înseamnă multe. 
DOAMNA CALISTRAT: Toc.mai. Cînd 

sînt multe, sînt şi bune şi rele ... 
MIRCEA : Te încredinţez că n-am făcut 

nimic rău. 
DOAMNA CALISTRAT : Eu te cred dra­

gul meu, eu te cred, că doar aşa te-3m 
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crescut, cu frica lui Dumnezeu şi in dragm;t. ea pentru .. aproapele ... MIRCEA : lar, mamă ? DOAMNA CAL.l.::i'l"lliAT: Eu. te cred, .dar alţii ·1MIRCEA : Alţii să-şi vadă de treaba l,or ! DOAMNA J..:ALI::;T.liA'.l'.: Vai, cum _poţi · vorbi aşa,? D.Qmnul inspect9.r Nisipoiue un om serios, cu o poziţie socialacare ...MUCEA.:. UJ;J.· ramoljt. DOAMNA. CALIS',i'.H.AT: I;loamne, Doam­ne, ce-am aJ uns să aud din gura ta de copi.l cuminte.!.. MIRCEA : Şi eu te.:rog să înţelegi, mamă, că nu mai .sînt un copil. .. DOAMNA CALISTH.AT: Ba eşti, b.a eşti. Altfel n-ai vorbi aşa. MIRCEA: Un copil cu mustaţă, ca1e ,mîine-poimîine poate fi trimis pe front. DOAMNA CALISTRAT: Nu! Nu spune asta I Te 1'.og ... · Cruţă-mă ... Că numai pe tine te am .. . MIRCEA : Adevărul e. adevăr chiar atunci. cînd nu ·ne ·convine. . 
·. 

..DOAMNA CALISTRAT: Parcă ai fi tai­., că-tău.... (PÎînge uşor.) Şi, pe .. urmă, părintele... . . MIRCEA : Drăcea I DOAMNA CALÎSTRAT: Nu ştiu ce să mă mai fac cu tine ! MIRCEA : •Dacă aşa îl cheamă I Ce vină am eu.? DOAMNA CALISTRAT: Ai, băiatule, . Mirciuli-că mamă, că nu trebuie să te -amesteci, tu, copil, cuminte, bursier, cutoţi nepric_opsiţii.. .. 9u_ fa):a aia ... şi ,cu ...MIRCEA : Ah, asta era ? . DOAMNA CAf,ISTRAT: Dar.· ce, nu-i destul ? : : . . . MIRCEA : Deci; toate pornesc de la Bu-. zan, ... Acum înţeleg._ . . DOAMNA CALISTRAT: Eu nu înţeleg nimic. Vreau numaţ să ·te rog, î:rică_ -o dată, să te p_orţi,- -� mai înainte, ca .. · şi cum ar trăj.. încă trucă-tău.MIRGEJA : . Tata . a -luptat la Mărăşeşti.. DOAMNA . CALISTRAT: Da. Şi la ce i-a folosit ?.':De-acolo i s-iţ tras boala,, ş_i-a murit. încă tînăr .... · . . . MIRCEA : Sînt convins că m-ar înţelege şi m-ar aproba .. DOAMNA CALISTRAT: El a fost Un ofi­ţer distins, şi dacă ar fi trăit, ar fi luptat şi acum pentru rege, cu tot de­votamentul... MIRCEA: Ar fi primit ordin şi ar fi 'lup-. · · tat desigur, dar cu tot· devotamentul ? ! · Atunci de ce l-au scos din armată în'933?. . DOA,MNA CALISTRAT: Era bolnav ... MIRCEA.: Nu atît de bo1nav încît să, nu poată fi avansat locotenent�colonel. DOAMNA CALISTRAT: De unde -ştii tu? MIRCEA : Poate cji mi-a spus el, înainte de-a muri. .. 

DOAMNA CALISTRAT: Aveai doar trei­sprezece ani. MIRCEA : Destui ,ca să înţeleg mai multe decît îţi închipui matale. DOAMNA CALISTRAT: Bine, Mirciulică, dacă tu nu vrei să mă mai asculţi, dacă nu ţi-e milă de ... MIRCEA : Mamă, te rog, mamă ... Te asi­gur· că n-ai nici un. motiv să-i crezi pe alţii mai mult decît pe mine ... DOAMNA CALISTRAT: De-ar fi ;;işa ... de-ar fi aşa, .. MIRCEA : Aşa e, -mamă. DOAMNA CALISTRAT-: O fi, copilule, dar mie mi-e frică ... Mi-e frică, Mil­cea.,. 
SCENA 18 MARUNŢELU: Va să z1ca, dom'şoară, unde aţi fost' dumneatale în seara de şaisp'ce august, adică alaltăseară ? ILINCA : Păi, cum v-am spus : am rs­cultat sfatul dumneavoastră şi m-am plimbat. MARUNŢELU: Singură? ILINCA: Da. MARUNŢELU: Aşa, singură, singurică? In toiul nopţii ? . ·. ILINCA : Nu era în toiul nopţii. De-abia se înserase. MARUNŢELU: Totuna. Va să zică, v:aţi plimbatără singurică... · ILINCA : · Da. Do-'!:' ştiţi că m-a întîlnitşi domnul Buzan. . MARUNŢELU : Ştim, că unul ca mine trebuie să ştim totul. Şi după aia ? ILINCA; După.·a:i.a. m-am -dus acasă. MARUNŢELU: D-a dreptul? ILINCA : De-a dreptul. MARUNŢELU :. Fără niscaiva• ocolişuri ? ILINCA: Fără. Că mă cam speriase.dom-nul secretar... . MARUNŢELU: Asta nu-i treaba mea. Şi . nu-i- bine să întoarceţi duneavoast�ă vorba, dcim'şoară, că 'Ia mfne nu ţine . cu răclă1ŢJaţ.ii d�astea. . .. ILINCA ! Dar n-am reclamat nimic: MARUNŢELU : Mă rog, 'mă . rog... Şi-a doua zi ? Adică ieri, în şâp'şpe august corimt? ILINCA: M-am dus la ş0oală, la munca · · de război. Domnul Buzan ştie.MARUNŢELU: Şi p-ormă?ILINCA : P-ormă m-am .dus acasă.MARUNŢELU: Şi azi? In _op'şpe _?. ILINCA : Azi am venit direct aici... MARUNTELU : Mda... Dar de auzit, ai· auzit,' ·nu ? · · I.LuNCA : Ce să aud ? MĂRUNŢELU: :De porcăria aia de fi­ţuică, lipită pe poarta şcolii... ILINCA: Da. MARUNŢELU: Aha I Va să zică, aţi. auzit. 
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ILINCA : De la domnul Buzan. Era fu­
rios. 

MĂRUNŢELU: Cred şi eu ... Da' cu ·dom' 
elev Calistrat Mircea aţi vorbit cumva, 
dumneata!�, de-atunci ? 

ILINCA: Nu. 
MĂRUNŢELU: Sigur? Că putem veri­

fica ... 
ILINCA : Foarte sigur. N-am avut cînd. 
MĂRUNŢELU : Binee ... Deunacamdată ne. 

oprim aci. Ia să semnaţi dumneatale 
ce vorbirăm noi... Că nu-i de glumit ! 
Aşa... Liber, dom!şoară ! (Ilinca iese.)
Dacă mă iau eu după legionarul ăsta ! 
Uf, că cald mai e !... Ce, el crede că 
eu nu ştiu că e ce e ... mă rog, ce-a 
fost? ... Nu. Nu-i cheferista cu pricina, 
că are toate alibiile în bună regulă ... 
De, Mărunţelule, cine te-a pus să faci 
meseria asta parşivă ? ! 

SCENA 19 

HUMPEL : Prin urmare, dacă înţeleg 
bine, se agită şi comuniştii tăi. 

BUZAN : Ai mei ? Cum ai mei ? Asta 
ar fi culmea, Adalbert ! 

HUMPEL : Vreau să spun, din satul 
acela ... 

BUZAN : Da. Se cam agită ... 
HUMPEL : Şi jandarmul ce face ? Stă 

cu mîinile în sîn ? 
BUZAN : Cercetează ... Da.r merge greu. 
HUMPEL : Un dobitoc ! 
BUZAN : Aştia-s oamenii, cu ăştia defi­

lăm ... 
HUMPEL : Defilaţi, pe dracu' ! Un război 

nu e o paradă. Voi,· legionarii, ce pă­
ziţi? 

BUZAN : Facem şi noi ce putem. 
HUMPEL : Halda de ! 
BUZAN : Dacă mareşalul ne-ar fi lăsat 

mînă liberă ... 
HUMPEL : Nişte cîrpaci, asta sînteţi, nişte 

cîrpaci ! 
BUZAN : Să nu exagerăm, Adalbert. Ştii 

foarte bine că, în ce mă priveşte, sînt 
dispus să acţionez. 

HUMPEL : Atunci, acţionează ! Să ter­
minăm odată cu agiţaţia comunistă ! 

BUZAN: Imi dai mînă liberă? Mă susţii 
cu sold;aţii tăi ? 

HUMPEL : Sicher ! Dacă va fi cazul ... 
BUZAN : Ei bine, o să fie cazul ! 
HUMPEL: Dar mai repede! Schnell !

Schnell I Nu uita că podul acesta poate 
avea importanţa lui strategică... Iar 
frontul se apropie mereu ... 

BUZAN : Crezi că ruşii vor ataca din 
nou? 

HUMPEL: Sînt convins, dragă amice. 
BUZAN : Dar vom rezista, nu-i aşa ? 

30., 

HUMPEL : Elastic, mein Herr, elastic.:. 
BUZAN : Mda... Numai că orice ela3tic 

se poate rupe ... 
HUMPEL : In afară de elasticul S.S. ! 
BUZAN: Să dea Dumnezeu ... 
HUMPEL : Are să dea, are să dea ! Dacă 

nu cumva e german, Dumnezeu este 
în orice caz prieten cu Fi.lhrerul. 
Prosit ! 

BUZAN: Prosit I
HUMPEL : Şi te aştept sîmbătă, aici, la 

cantonament, cu... Cum le zici, cama­
rade? 

BUZAN: Cu mieluţele ... 
HUMPEL : Ah, ja, ja... die Mielutzen ... 

Zum Teufel !... Voi, legionarii, aveţi 
nişte expresii... ! 

SCENA 20 

MĂRUNŢELU (zbiard): Să intre popa!­
DRĂCEA : Domnul ! 
MĂRUNŢELU·: s·ărut mîna, părinte ... 
DRĂCEA : Bine, domnule plutonier ma-

jor, se face una ca asta, să chemi popa 
la postul de jandarmi ? Cine-a mai 
pomenit?! 

MĂRUNŢELU: De, dacă datoria ... 
DRĂCEA : Să ştii, suflete împovărat, că 

pot să mă plîng la episcopie... Ca - să 
nu mai vorbim că Cel de Sus pe toate 
le vede şi le răsplăteşte după cuviinţă ! 

MĂRUNŢELU : Ştiu, ştiu... Numai p-ăla 
de puse manifestu' colo, nu-l văzu ... 

DRĂCEA (ridicîndu-se demn): Domnulu 
plutonier ... 

MĂRUNŢELU: Stăi cu binişoru', părinte, 
că sfinţia-ta ai legea dumneatale,. da' 
am şi eu legea mea ... Să vorbim niţi­
călea mai domol. 

DRĂCEA : Ei, aşa da. Ascult. 
MĂRUNŢELU: In fondu' fondului şi la 

·o adică, eu n-am de pus decît una 
singură întrebare : unde era şi ce făcea·
elevul Calistrat Mircea alaltăseată,
adică în şaisp'ce august corent ?

DRĂCEA : Un' să fie ? In cancelarie · la 
mine. 

MĂRUNŢELU: La ora aia·? 
DRĂCEA : Da. Că are mult de lucru şi 

i-am zis să doarmă acolo.
MĂRUNŢELU: Şi a dormit? 
DRĂCEA: Vezi bine. Că are somnul iă­

nătos. 
MĂRUNŢELU: Buun. Acuma întrebarea 

doi... 
DRĂCEA : Parcă era vorba d!i una sin-

gură. 
MĂRUNŢELU : Vorba vine. Va să zicii, 

doi : n-a văzut pe nimenf? n-a vorbit 
cu nimeni? 

DRĂCEA: Nu. 
MĂRUNŢELU : De und9 ştii dumneatale 

că nu? 
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DRACEA : Păi, cum, de unde '? Eram 
alături. Şi cîinele n-a dat nici un 
semn. 

MARUNŢELU : Da. Aşa-i, că cîinele sfin­
ţiei-tale e dă rasă poliţistă ... 

DRACEA : Exact. 
MARUNŢEJ:..U : Ei, atuncea... să pune o 

altă chestie ... 
DRACEA : Alfa ? ? 
MARUNŢELU: Una mai, cum să zicem 

noi, una mai dă suflet... 
DRACEA : Haide, domnule plutonier, zi 

odată, că mai am trei slujbe... după 
aia trebuie să trec pe la domnul Ni­
sipoiu... pe urmă ... Eh, viaţă grea, ce 
mai...! 

MARUNŢELU : Păi tocmai de slujbă &r 
fi chestia ... 

DRACEA : Te poftesc să nu te amest�ci 
in;,slujba mea, că ... 

MARUNŢELU: Ştiu, ştiu... episcopia ... ! 
Dar nu te nelinişti d1,11llneatale, părin­
ţele, că despre alta-i vorba : n-ai ţ)�­
tea sfinţia-ta să-i mai spovedeşti mţal 
(ilă tinerii ăştţa· din sat... şi pă d�sper: 
şaţi... aşa, mai temei_nic... să ştim ş1 
noi ce le mai trece prm ... 

DRACEA : Destul, majurule ! Că eu nu 
te �hem la strană să-mi ţii isonul la 
liturghie, şi te poftesc şi pe �umneata 
să. te ţii într-ale dumitale, ca, de nu, 
sînţ în stare să te afurisesc, să ştii !
(lese, trîntind uşa.) 

MARUNŢELU : Afurisit popă ! Auzi la 
el ! P'arcă eu n-aş şti să-l afulisesc, 
dacă aş avea temeiu'... Da' asta-i, c.ă 
nu-l am... Va să zică, ni.ci Callstrat 
Mircea... Atunci care, anafura, să fi 
fost ? 

SCENA 21 

ILIE : Dumnealui trebuiE; să stea . o v�eme
în sat la noi... Da' să nu şh: m_m_e­
nea... Aici, la mine, e cu pnmeJd1e. 
Gîndeam să meargă la· g�zda voastră. 

MIRCEA : Dar Banciu e omul lor ... 
ILIE : Tocmai de-aia. Acolo n-o să caute 

nimeni cît îi veacul ! Bun înţeles, fără 
să ştie' alde Banciu ... Au ei podul ăl 
vechi, părăsit de mult. 

MIRCEA : Il ştiu. 
ILIE : Aşa. Cînd pleci acasă, <:1e„la popa, 

să zăboveşti în fundul grădmu, _ la_ voi, 
pînă îţi dau eu semn... Ii arăţi dum­
nealui locul şi gata. Pe urmă nu te 
mai priveşte' chestia asta ... (Lui Toma.)
Bine-o fi aşa ? -

TOMA : Bine. Dar, poate tînărul nu-i ele 
acord ... 

(Fascinat de personalitate� ·pe care o

degajă 1omui necunoscut, Mircea tace o
vreme.) 

ILIE : Spune, Mircea, nu vrei ? Nu te 
obligă nimeni... 

MIRCEA : Cum să nu vreau r
TOMA: Mulţumesc. Pe mine mă cheamă 

Toma. Alt nume n-am şi pe ăsta tot 
e mai bine să-l uiţi... 

ILIE : l}.tunci, haideţi... 

SCENA 22 

MARUNŢELU (zbierînd) : Să intre Ilie !

ILIE : Să trăiţi, dom' major !
MARUNŢELU : Bă, Ilie, tu ştii cine sînt 

eu aci, bă? 
ILIE : Dom' plutonier major-şef, să tră­

iţi ! 
MARUNŢELU : Nu, bă ! (Ilie, gest a ne­

dumerire.) Eu sînt Statul, bă ! Statul 
Majestăţii-sale şi al domnului mareşal, 
bă ! Ai înţeles ? 

ILIE : Da, să trăiţi ! 
MĂRUNŢELU: Ei, atuncea, şezi colea şi 

să-mi spui mie iute, da' ştii, zvîc !,
unde-ai fost, ce-ai făcut, cu cine-ai 
vorbit alaltăseară, adică în şais'pce 
august carent ? 

ILIE: Eu? 
MARUNŢELU: Da' cine, bă? Tata Noe? 
ILIE : Păi eu ... 
MARUNŢELU: Hai, hai! Mişcă limba, 

că altfel mă mişc eu d-aci, ş-atunci să 
te ţii! _ ILIE : Eu ziceam că ştiţi dumneavoas.tra 
că... · _ MARUNŢELU: Ce să ştiu, .bă? Ce sa 
ştiu ? Că dac-aş şti ... ! Mumă-sa ei de 
treabă ! ... Ei ? 

ILIE : Că m-aţi trimis la naşu' dumnea-
voastră, cu ... 

MĂRUNŢELU : Cu ce, bă, cu ce ? _ ILIE : Păi cu ... ştiţi dumneavoastra ... 
MĂRUNŢELU:. Aoleu, că blne zici,_ bă!

Aşa-i ! Că nu mai aveau ăla ce mmca ! 
Bă, bată-te să te bată, ştii tu ce mare 
noroc avuşi cu mine, bă ? 

ILIE : Dacă ziceţi dumneavoastră, dom' 
major ... 

MARUNŢELU: Zic, bă, zic! Auzi colea: 
dacă afli ceva, cumva, dă la careva, 
dă prostiile astea scri�e . ca7e �mblă
p'în sat - vii îndată aCl ş1-m1 spui 
tot. Ai priceput ? 

ILIE : Priceput, să ţrăiţi ! . MARU'NŢELU : Gata ! Şterge-o ! (Ilte 
iesz.) Iaca; na, :iy.rărunţe�ule, că n�aflaşi nimica, pustia mă-s1 de treabă .
Că dacă m-o raporta neamţul ăla 
spilcuit, de la pod, la dom' căpita�Geambaşu, mă haleşte ăla, nu alta .
Cu post cu tot !

SCENA 23 

MIRCE;A (în cancelaria popii, unde, la
· un: radio vechi, hîrîie în surdină nişte

:n-
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marşuri) : Unde naiba 1-oi fi. pus, că 
acu' începe slujba, şi dacă mă prinde 
popa fără carneţel... (La radio, un mo­
ment de tăcere, apoi, nedesluşit, crai­
nicul. Pune radioul mai tare.) 

CRAINICUL : .... Comandamentul de . că­
petenie al armatei... 

MIRCEA ( căut·înd în continuare) : Si­
gur ! .,Pe frontul din Moldova, nimic 
nou ... '' 

CRAINICUL : ... In noaptea de nouăspre­
zece spre douăzeci august, inamicul a 
declanşat ofensiva pe frontul din Mol­
dova ... 

MIRCEA: Ia stai ! (Umblă la 'butoane-ie
aparatului.) 

CRAINICUL : ... trupele româno-germ':lne 
se retrag conform planului, pe poziţii 
dinainte stabilite ... ( Hîrîituri.)

MIRCEA : Va să zică, a început! ... (!n­
cearcă zadarnic să regleze aparatul, 
îl închide.) Iar dacă se recunoaşte că 
ne retragem, înseamnă că frontul a şi 
fost rupt... Are dreptate Toma. Şi-a­
tunci? 

DRĂCEA (intrînd) : Vorbeşti singur, Ca­
listrat ? 

MIRCEA : Nu, părinte... căutam carneţe­
lul... Ah, uite-l ! 

DRĂCEA : De ce-ai închis Telejunken­
ul? 

MIRCEA: Hîrîia prea tare. 
DRACEA : Da... a început şi ăsta să hî­

rîie... de la o vreme toate hîrîie... Te 
rog să pofteşti în biserică, începem 
slujba. 

MIRCEA : Da, părinte .. (Dă să iasă.)
DRĂCEA : Ştii, nu-i, nevoie să baţi toba 

prin sat cu vestea asta... . 
MiRCEA : Aţi auzit şi dumneavoastră? 
DRĂCEA : Că nu sînt surd ... M-ai price-

put? 
· 

MIRCEA: Da. . . . . 
DRACEA : Aşa, băiete... Că nu-i bine .să. 

te aibă la mînă Mărunţelu cu _vorbe 
din astea„ 

SCENA 24 

MIRCEA : Tovarăşe Toma ... 
TOMA : Spune .. : 
MIRCEA : Mata eşti comunist, aşa-i ? 

(Tăcere.) 

TOMA :···vezi,' Mircea Calistrat, n-aş pu­
tea să-ţi răspund _acum �iacă sînt. ori 
nu comunist. Trebuie să înţelegi că nu 
e momentul mărturisirţlor. 

MIRCEA : Vă jur că n-am să. scap vreo 
vorbă nimănui, niciodată, orice. mi s-ar 
întîmpla ! Pentru mine e foarte im­
portant să ştiu ... 

TOMA : Eu te cred, băiatule. Dar cre­
de-mă şi tu. O să ne cunoaştem mai 
bine, .. şi cîndva - nu-i aşa de de„ 

32 

parte 'ziua aceea
. 
- o să putem vorbi

mai desluşit... ·· · 
MIRCEA : Inţeleg .... Dar vedeţi, tovarăşe 

Toma, eu parcă am mai auzit glasul 
dumneavoa'stră, şi parcă şi ochii mi-s 
cunoscuţi.. .. 

TOMA : Cine ·ştie, poate m-ai văzut pe 
undeva... Mai degrabă . cred că ţi se 
pare. 

MIRCEA : Şi mai e ceva ... 
TOMA : Ei, ce mai e ? 
MIRCEA : 1.Jn: lucru despre· care n-am 

vorbit cu· nimeni pînă acum ... 
TOMA : Atunci trebuie să fie ceva deo­

sebit. 
MIRCEA : Pentru mine, da. Şi pentru 

ea, sînt sigur. 
··· 

TOMA : Ai fi îndrăgostit, prietene ... 'l ! 
MIRCEA : Da. Cred că da ... 
TOMA : Şi de ce socoteşti că. e nimerit 

să�mi spui tocmai mie ?
MIRCEA:. Nu ştiu .. Aşa-mi ,vine. Şi, să

.vedeţi, tovarăşe Toma, noi, adică eu 
şi cu ·Ilinca ... 

TOMA (tulburat) : Ilinca.:. ? 
MIRCEA : Da, Ilinca ... 
TOMA : Cine-i Ilinca? De-unde o· ·cu­

noşti ?... A, nu, ce vorbesc ? Prostii. .. 
MIRCEA : O fată::. O iubesc ... D.ar nu--n-

ţeleg... .. 
TOMA : Nimic, nimic... Am cunoscut şi 

eu b fetiţă ... O chema tot Ilinca.:. I-ai 
pronunţat numele cu atîta căldură, în­
cît mi s-a părut ciudat .... Nu-i nimic. 
Spune. Va să zică,. vă· iubiţi... 

MIRCEA: Ne-a.m promis unul ,altuia să 
nu ne ascundem niciodată ceva. 

TOMA: Mda ... 
MIRCEA : Şi acum ce-am să fac ? 
TOMA: Acum... Acum n-ai să-i spui 

despre mine nimic. 
MIRCEA: Nu pot s-o mint. 
TOMA: Vezi, Mircea - nu te superi 

că-ţi zic pe nume, nu-i aşa? 
MIRCEA : O, nu ... 
TOMA: Vezi, băiatule, sînt totuşi, une­

ori, lucrnri care nu pol fi divulgate, 
cel puţin un timp, nici -chiar celui mai 
drag dintre oameni... E pentru binele 
oamenilor... Tocmai pentru binele ce­
lui mai drag dintre oameni ! 

MIRCEA :-S-ar bucura atîta ... 
TOMA : Vrei să-mi pară rău că te-am 

cunoscut? 
MIRCEA: Vai, nu, dar ... 
TOMA : Dacă-i spui, voi fi silit să plec. 

Cine ştie unde, cine ştie cum: ! S-ar 
putea să cad în mîinile lor ... 

MIRCEA : Dar nu vreau asta ! 
TOMA: Atunci, taci. 
MIRCEA: N-am să mă mai pot uita în 

ochii ei... 
TOMA : Ba ai să poţi. Nu-i ascunzi ni­

mic rău. Şi, pe urmă, poate că. ea ar 
înţelege ... 

MIRCEA : O, sînt sigur de asta I 
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TOMA: De ce? 
MIRCEA : O fată ca ea ... De cînd o cu­

nosc, am priceput multe. 
TOMA : ·Şi de cînd 0 cunoşti ? 
MIRCEA : Sînt cîteva luni... Are o:::hii 

atît de negri... ca de catifea ... 
TOMA : Asta ai priceput ?

MIRCEA : Nu rîdeţi de mine... Cred . că 
e.· .. Nu, nu trebuie să spun. Nu e. ni.­
mic, iertaţi-mă ... ·

TOMA : Bine. Nu te mai întreb. Adică ... 
e aici cu părinţii ? 

MIRCEA: Cu o mătuşă ... Mama ei a ră­
mas la Bucureşti... Tată n-are.... a 
·murit...·

TIQMA : De mulţ ?

M[ROEA : De vreo doi ani. De ce ? 
TOMA : Aşa ... Şi cum spui că o cheamă ? 
MIRCEA-: Ilinca, cum s-o cheme ! 
TOMA : Şi celălalt nume ? 
MIRCEA : Anton. 

(Tăcere.) 

TOMA :. ·_ Da. ·E . tîrziu. Trebuie să d0r­
mim. ŞL ne-.am înţeles, Mircea Ca­

·1i-strat, nu-i aşa ?
MIRCEA : Ne-am înţeles, tovarăşe .Toma ... 

Totuşi... dacă ruşii au spart. frontul 
· cli-n Moldova... Ce va .fi. cu noi ?

TOMA : Va fi ceea ce trebuie să fie. 
Noapte .. bună! ,.f.,i mulţumesc pentru 
merinde ..... 

SCENA 25 

DRACEA (ştergîndu-se pe faţă cu o 
imensă batistă albastră cu -picăţele 
roşii) : Cald ! Cald al : dracului, Doam­
ne lartă�mă ! 

MIRCEA : Da .. : ·Zăpuşeală mare ... 
DRACEA : Mai lasă lucrul, băiete... Şezi 

·colea ... Haide, haide ... Vrei un strop
de viri ·? E. bun. De împărtăşanie. De 

. la Drăgăşani. Şi e rece ! 
.. 

MIRCEA :. Nu, mulţumesc ... 
DRĂCEA : Ce-o fi, avînd Telef'ILnk,m-

ul? 
MIRCEA : Ştiu şi eu ? 
ml.ACEA : Să fie o pană de emisie ? 
MIRCEA : Pesemne ... 
DRACEA : Cam lungă .. . 
MI1RCEA : I�tr-adevăr .. . 
DRACEA (mai dă pe _gît b cană cu vin,

se şterge din nou cu batista; cascîi în­
delung) : Parcă m-aş culca ... 

MIRCEA : Poate se drege: ... 
DRACEA : Cine să se dreagă ? 
MIRCEA : Aparatul. 
DRACEA (cască iar): Îl am de mult... 

Ai dr.acului, Doamne .iartă-mă, şi nem­
.ţii ăştia ... -Dacă .. nu era, un . ,Tele-

. funke.n....
· ' · · 

(Amîndoi tac; se aude numai' tic-tâc�ul . 
deşteptătorului tip C.F.R. ; apoi radio.ul ·:
hîrîie.) t . 

;. /\I'C ... ., . 

CRAINICUL:. ,,Atenţiune.! Atenţilif1e ! 
Peste cîteva momente vorri transmite 

. un comunicat special... Atenţiune ... i•_-: 
DRACEA : Ce să fie ? 
CRAINICUL : ... ,,Atenţiune ! Atenţiune ! 

Aici Radio Bucureşti. Transmitem un 
comunicat special ; astăzi, 23 Aug:.ist 
1944, forţele patriotice şi democra;,ice 
ale naţiunii, constituite în Blocul 
Partidelor Democratice, au luat în_· 
mină conducerea i.tatului. Mareşalul 
Ion Antonescu a fost arestat împreună · 
cu întregul guvern. România iese din 
războiul împotriva Uniunii Sovietice, 
întorcînd armele împotriva nazişţilur. 
T-răiască România liberă !" ...

DRACEA (închide, nervos, radioul, care -­
a început iar să hîrîie ; tic-tac-ul
ce_asornicului se aude parcă mai pu­
ternic o vreme) : Va să zică, gata ! ... 
Putem merge la culcare ... 

MIRCEA (cu inima în gît) : Da. Gata ! 
DRACEA: Noapte bună! (lese.)
MIRCEA : Chiar că bună !. .. Ilinca ! Tre-

buie s-o văd numaidecît ! 

SCENA 26, 

SAFTA : Cine-i ? Taci, Grivei ! Grivei ! 
MIRCEA : Om bun... Sînt Mircea. 
SAFTA : Aşa, în puterea nopţii ? Um::>li-

huhurez pri.n sat ? 
MIRCEA : Iertaţi-mă, dar aş vrea ..•. 

Ilinca .... 
SAFTA : Doarme, băiete. 
MIRCEA·: Am o veste, mătuşă, .. O ve,te 

mare! 
SAFTA : Ce fel de veste ? 
MIRCEA : Pace, mătuşă ! 
SAFTA (crescendo) : Pace? Cum pace ? 

De unde ştii ? 
MIRCEA : S-a anunţat adineauri la ra­

dio. 
SAFTA : Vai de mine, băiete ! Chiar 

pace? 
MIRCEA : Da. Aş vrea... chiar dacă. 

-doarme ...
SAFTA : Sigur... Dacă-i aşa, o scol I 

Doamne, ce veste ! 
MIRCEA: Te rog, mătuşă, încet. .. S� nu• 

facem zarvă ... 
SAFTA : Păi dacă zici că-i pace ! 
MIRCEA: Zic ... da' fă matale aşa cum 

spun ... 
SAFTA: Bine ... stai niţel.._. 
ILINCA (din casă, cu îngrijorare) : ·-.C,e-i, 

mătuşă? 
MIRCEA :· Eu sînt. 
ILINCA (apare) : Mircea ! La· ora asta ? 

Ce s-a întîmplat ? 
SAFTA : · Pace,, :fetiţo ! Auzi ? Pace! 
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ILINCA : Adevărat ? 
MIRCEA : Am ascultat comunicatul spe­

cial. Antonescu e arestat. Pornim 
contra naziştilor. 

ILINCA : In sfîrşit ! In sfîrşit ! (ll im­
brăţişează.) 

SAFTA (depărtîndu-se): Of, copiii 
ăştia !... 

SCENA 27 

BUZAN : Mircea Calistrat ! 
MIRCEA: Bună seara, dom' secretar. 
BUZAN : Noaptea, băiete, noaptea! 
MIRCEA : Cum vreţi... 
BUZAN: Pari grăbit... 
MIRCEA : E tîrziu ... 
BUZAN :. Şi pînă acuma n-a fost ? 
MIRCEA : Am lucrat ... 
BUZAN: Păi ai plecat 

aproape două ceasuri... 
vine la îndemînă 1... 
Ilinca? 

de la popa de 
Taci, ai ? Nu-ţi 
Ce mai făcea 

MIRCEA: De unde să ştiu eu? 
BUZAN: Nu face pe prostul. De unde 

ai putea să vii, dacă nu de la e!l ? 
Te-ai dus, fuguţa, să-i spui vestea ! 

MIRCEA : Care veste ? 
BUZAN : Mircea Calistrat, ia seama ! 

Ştiu tot. A fost aici popa Drăcea. 
MIRCEA: Aaa ! ... Cu ... armistiţiul? 
BUZAN : Vezi bine. N-are rost să vă 

mai ascundeţi. 
MIRCEA : De ce să ne-ascundem ? 
BUZAN : Băiete, trezeşte-te, ori te-ai 

prostit de-a binelea ? 
MIRCEA : Pesemne ... 
BUZAN : Treaba ta ! Eu atîta îţi spun : 

bagă-ţi minţile-n cap. Crezi că dacă 
s-a întors roata pe front, gata, s-a
isprăvit ?

MIRCEA : Nu ştiu ce vreţi... 
BUZAN : Tu n-ăi fi ştiind - sau te 

prefaci I -, da' eu ştiu. Ştiu bine. Şi 
uite că-ţi spun şi ţie. Că eşti tînăr, 
şi bursier, · şi vine bacalaureatul, şi 
mi-ar părea rău de tine. Lupta de-a­
bia acum începe, Mircea:· Calistr:it,
pricepi?

MIRCEA: Nu. 
BUZAN : Atunci eşti, într-adevăr, un do­

bitoc. Cară-te la mă-ta şi fă nani ! (Şi, 
întorcîndu-se brusc, intră în şcoală.) 

MIRCEA : Bădăranul dracului !' 

SCENA 28 

MIRCEA (pe fondul exploziilor ce se aud 
dinspre Bucureşti) : Iar dai pasienţe, 
marnă? 

DOAMNA CALISTRAT : Ce să fac, Mir­
cea ? Nu mai ştim nimic de ilcasă 
de-atîta vreme... Tare mi-e teamă că 
n-a mai rămas nimic ...

MIRCEA � Se spune că în cartierul nos­
tru n-au prea căzut bombe ... 
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DOAMNA CALISTRAT: Domnul Buzan 
ce zice ? 

MIRCEA : Lasă-l pe domn.ul Buzan ... 
DOAMNA CALIS'l'RAT: Iar, Mircea? 

Ujţi cît bine am avut noi de la el şi 
de la director ? 

MIRCEA : De la director, nu zic, dar de 
la huliganul ăsta ? 

DOAMNA CALISTRAT: Nu fi rău, dra­
gul meu. Atunci cînd cu bursa ... 

MIRCEA : Atunci a fost străduinţa mea, 
mamă. Şi meritul meu . 

.DOAMNA CALISTRAT: Da, dar Qacă 
nu erau ei... 

MIRCEA : Chiar nu înţelegi că Buzan 
avea interesele lui ? 

DOAMNA CALISTRAT: Ce interese pu­
tea să aibă cu tine ? 

MIRCEA : Nu ştii că a fost legionar ? 
Că mai e şi acum ? 

DOAMNA CALISTRAT : Asta-i treaba 
lui. 

MIRCEA : Şi dacă, prin el, m-ai fi văzut 
şi pe mine în cămaşă verde, cu pis­
tolul în mină, ce-ai fi zis ? Să le fi
ţinut partea ucigaşilor ăstora, care 
ne-au minţit tot timpul, cu „camara­
deria" lor de arme, şi cu „alianţa" 
fasciştilor ? 

DOAMNA CALISTRAT : Cred că aş fi
murit! 

MIROEA: Vezi că am dreptate? Dar 
acum s-a isprăvit ! Işi vor primi cu 
toţii plata ! 

DOAMNA CALISTRAT: Şi dacă nu s-a 
isprăvit? N-auzi bombele? Crezi că 
nemţii se lasă păgubaşi ? 

MIRCEA : Vor fi bătuţi. Astea-s ultimele 
zvîrcoliri. 

DOAMNA CALISTRAT: De unde ş�1i 
tu? 

MIRCEA: Nu se poate altfel, mamă, în­
ţelegi? 

DOAMNA CALISTRAT: .Ei. Mircea, cine 
ştie ce ne mai aşteaptă ! Să nu te 
amesteci în vîltoarea asta nouă, că 
numai pe tine te mai am... Te rog ! 

MIRCEA : Vîltoarea asta e altfel de:::ît 
cealaltă ! · Altfel decît toate celelalte 
care au fost ! Cu totul altfel... 

DOAMNA CALISTRA T : Aşa spun t;:iţi, 
la început... Vorbe gO(ale ! Adevărul 
e că lumea s-a înrăit, băiatule ! Iar 
eu n-am fost învăţată să lupt. De 
asta mi-e frică... Mi-e frică, Mircea !

MIRCEA : Lasă, mamă, lacrimile n-ajută 
la nimic._ Bine că sîntem sănătoşi ! 
Restul mă priveşte. Şi-ai să vezi că 
o să fie bine !

DOAMNA CALISTRAT: Dacă zici tti,
Mircea ... 

SCENA 29 

Se aude în continuare, cînd mai vag 
cînd mai puternic, zgomotul bombarda� 
mentelor hitleriste asupra Bucureştiuiut: 
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MARUNŢELU: Ce facem, dom' primar? 
BROBONEL : Păi, ce să facem ? 
MARUNŢELU: Cu situaţia asta spicială ... 
BROBONEL : Să mă trăsnească .Ăl de 

Sus dacă ştiu ! 
MARUNŢELU: Că dacă ăia de sus s-a 

schimbatară... Acuma · bombardează 
nemţii..: 

BROBONEL : De ... Oricum, dă-l jos de-a­
colo pe domnul mareşal. 

MARUNŢELU : Şi · să-l las pe Majesta-
tea-sa Qingur ? 

BROBONEL : Păi, dacă nu-i însurat... 
MARUNŢELU: Atunci, să-l scot... 
BUZAN (intrînd, foarte bine dispus, toc-

mai în momentul în care plutonierul 
scoate portretul fostului dictator) : 
Ei, aşa da ! Jos călăul ! Vă salut, dom­
nilor I 

BROBONEL (dă să plece)·: Salut, salut ... 
BUZAN : Numai un moment, domnule 

primar : aş dori ·să-mi. spuneţi cînd- o 
să am căruţele necesare pentru în­
toarcerea liceului în Capitală ... 

BROBONEL : Da' dumneata n-auzi ce-i­
acolo ? Prăpădul lui Dumnezeu ! 

BUZAN : Tocmai de-aia ... 
BROiBONEL : Poftim ? Vezi-ţi, domnule, 

de treabă ! Şi, oricwn, căruţe tot n-am, 
că au luat nemţii dumitale tot ! Sa­
lut ! (Iese.)

BUZAN : Cam nervos, primarul... Tălică 
. ce iici, Mărunţelule, de chestia asta ? 

MARUNŢELU : Care chestie ? 
BUZAN : Ei, care, care ? Asta d-acum ! 
MARUNŢELU : Ce să zic, dom' Buzim ? 

Ştiu eu ce să zic ? ! N-am primitără 
încă ordine de la dom' căpitan Geam­
başu. Aşa că eu zic să nu zic nimic ! 

BUZAN: Păi dară să nu zici, nene ma­
jur.ule... (Zgomotul bombardamentelor
se înteţeşte iarăşi.) Da' să ştii de· la 
mine : ăia sînt daţi dracului ! 

MARUNŢELU: Izact ! 
BUZAN: Şi ăi de zboară, şi ăi de la 

Delureni... Dacă nu-i ajutăm acuma ... 
Cînd le�ar· prinde bine ... 

MARUNŢELU: Să vedem ce ordine 
vine. Că în '916, la Jiu, nici mie nu 
mi-a prins birie cînd mi-au omorît-o
pă muka ! 

BU�AN:. Bine, Mărunţelule, dacă �şa 
ni-i vorba ... 

MARUNŢELU: Da' cum altfel? 
BUZAN : Numai să nu regreţi ! (Iese fu­

rios.) 

MARUNŢELU : Eu ? Cum să· regret, 
dacă n-am ordin ? 

SCENA 30 

HUMPEL : Ei, mein Herr., mi se pare că 
ai dumitale nu se simt acum tocmai 
bine. la :Bucureşti... Imi pare rău, îmi 

'pare rău ... 

BUZAN : Ai mei ? Dacă rămîneau ai 
mei la putere, n-ajungeam ·noi aid ! 

HUMPEL : Crezi ? 
BUZAN : Legiunea nu l-ar fi trădat 

niciodată pe Fi:ihrer. 
HUlVIPEL : Eh !... 
BUZAN: Vorba e, ce facem? 
HUMPEL : Doar ţi-am spus că ne re-

tragem elastic, nu vezi, mein Herr ? 
BUZAN : Al dracului de elastic I 
HUMPEL : Vrei să vii cu noi ? 
BUZAN : Să vin cu voi ? Păi au era 

vorba să acţionăm aici ? 
HUMPEL: Vorba aia s-a dus, amice! 

De ce să · nu recunoaştem că ne-au 
luat-o înainte ? Totuşi, ceva ar mai fi 
de făcut : podul ăsta pe care l-am 
păzit eu degeaba· pină acuma n-are 
voie să rămînă întreg. Unităţile ro­
mâne din · zonă trebuie să ajungă la 
Bucureşti cît mai tîrziu, pentru că 
- te rog să mă ierţi ! - ai noştri au
nevoie de timp ca să distrugă oraşul
ca lumea ...

BUZAN: E clar. 
HUMPEL : Dar eu nu mai pot face treaba 

asta cu puţinii soldaţi pe care-i am. 
Blestemaţii voştri de ţărani or să ne 
împiedice cu siguranţă. Şi sînt mulţi. 

BUZAN : Dobitoci ! 
HUMPEL : Totuşi, totuşi... De aceea, noi 

o să ne retragem în ordine, iar dum­
neata vei arunca, apoi, podul îp aer.
Totul e pregătit .••

BUZAN : Singur ? 
HUMPEL : In asemenea ocazii, unul sin­

gur are mai multe şanse de reuşită ... 
BUZAN : Mda... Şi după aceea ? 
HUMPEL : Fugi. Cînd vei voi să vii la 

noi, vei fi binevenit. Ai adresa mea. 
BUZAN : Da. O am. 
HUMPEL : Atunci, ne-am înţeles ! Te 

aştept mîine seară la şapte. 
BUZAN : Voi fi, ca de obicei, punctual. 
HUMPEL : Cu bine, mein Herr 1

SCENA 31 

ILIE : Tu ştii la ce folosesc patrulele 
astea? 

PRIMUL FLACAU: Ca să stea oamenii 
pe la· c11sele lor, să nu le dăm motiv· 
nemţilor de la· Delureni 'să ocupe 
satul. . , . • • MIRCEA : Cum să ocupe satul o mu1ă c,.e 
soldaţi ?. 

PRIMUL FLACAU : Aşa zice dom' Mi-
tache.... · · 

ILIE : Nu-i aşa, măi. Aici e la .�ijloc 
tocmai mina lui Humpel, ca să bago 
frica în oameni. 

MIRCEA : Şi să nu dăm noi l')este el, să 
le încurcăm treburile. 

ILIE : Acuma pricepi ? 
PRIMUL FLACAU: Nu. 
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MIRCEA : Adică, nu-i bine să ne mai 
• ducem în patrulă.

PRIMUlJ-FLACAU: Cum să nu mă duc, 
dacă-i ordin ? ! 

I;LI-E : Care ordin· '?· 
PRIMUL FLACAU: Parcă ştii tu mai 

bine ! Porun_�
a-i poruncă.

S·CEN A 32 

DOAMNA PETCU: Ce�i cu dumneata, 
domnule inspector ? 

NISIPOIU (într-un maiou cîrpit, cu pan­
talonii ponosiţi, fără lavalieră, des­

. cult, cu faţa prăfuită, salută ceremo­
nios, ridicîndu-şi pălăria de panama 
veritabilă) : Haraşo, haraşo ! 

DOAMNA PETCU: Poftim? 
NISIPOIU : Cum aţi auzit, stimată to­

varăşă doctor, şi vă rog mult să nu-mi 
mai ziceţi „domnule" ... 

DOAMNA PETCU: Dar cum să vă zic, 
pentru Dumnezeu?! 

NISIPOIU : Ssst ! Fără Dumnezeu ! 
DOAMNA PETCU: Vai, domnule Nisi­

poiu, dar ce-aţi păţit de-arătaţi aşa 
de ... cum să zic ... ? 

NISIPOIU : Haraşo, haraşo ! înseamnă 
că am reuşit ! 

DOAMNA PETCU: Ce-aţi reuşit? Că nu 
mai înţeleg nimic ... 

NISIPOiIU : Să mă transformez ! 
DOAMNA PETCU: Dumneavoastră?. Să 

vă transformaţi ? In ce ? 
NISIPOIU : Da. Să mă transformez. Căci 

acum nu mai sînt eu ... Ssst ! Nu mai 
sînt inspector financiar .. . 

DOAMNA PETCU: Dar ... 
NISIPOIU : Sînt un simplu muncitor. 

Nu-i aşa că semăn cu un simplu 
muncitor? 

DOAMNA PETCU: Doamne fereşte! 
NISIPOIU : Da, da... E drept că mîinile ... 

Insă am să frămînt lut cu ele... şi-a­
tunci... 

DOAMNA PETCU : Şi... doamna Nisipoiu 
ce spune de toate astea ? 

NISIPOIU : Ce să spuie ? Am convins-o 
să poarte o basma roşie. 

DOAMNA PETCU: Aţi înnebunit, dom­
nule Nisipoiu ? Zău, nu pricep ... 

NISIPOIU : Ssst ! Vine cineva ... 
DOAMNA PETCU : Ei, atunci eu vă las, 

deşi... aş fi vrut să vă invit la un 
pokeraş ... 

NISIPOIU : Un ce ? Nu ştiu ce-i aia, sti­
mată ... 

DOAMNA PETCU : Vai de mine şi de 
mine, biata doamnă Nisipoiu... La re­
vedere, la revedere ! (Se îndepărtează 
repede.) 

SCENA 33 

AL DOILEA FLACAU: Trăiţi, dom' in­
structor, eu, să fie cu iertare, nu mai 
vin mîine la patrulă. 

36_ 

MITACHE : Cum ai spus, bă ? Asta-i răz­
. vrătire ! 

AL DOILEA FLACAU: Eu nu ş�iu, 
s'trăiţi, dom' instructor, da' daci-i 
pace, de ce să mai. .. ? 

MITACHE : Am să-ţi arăt eu ţie pace, 
paştele şi dumnezeii... Să-mi vii miine, 
că ... Ai înţeles ? 

AL DOILEA FLACAU: 'Nţeles, dom' in­
structor, s'trăiţi ! da' ... eu nu mai vin ! 
(Se întoarce regulamentar şi iese re� 
pede.) 

MITACHE: Mîrlanii dracului ! Li s-a suit 
pacea la cap ! 

SCENA 34 

MIRCEA : Tovarăşe Toma ... 
TOMA: Da? 
MIRCEA : E cineva care vrea să vă vor-

bească ... 
'.DOMA : O clipă. 
MIRCEA : Pe-aici, moşule ... 
TOMA: Poftim ... Atenţie la grindă .. . 
MIRCEA : Dumnealui e moş Arghir .. . 
MOŞ ARGHIR : Apăi ne cunoaştem de 

mult, pruncule. Seară bună, ,,dom­
nule" maior. 

MIRCEA : Maior ? 
TOMA : De cînd aşteptam clipa asia, 

meştere! 
MOŞ ARGHIR : D-apăi noi ! Atunci cînd 

ne-a înştiinţat locotenentul Andrei că 
o să vină cineva, sper.am să fii dum­
neata acela... Şi iaca, acuma-i gata !

MIRCEA : Eu mă duc să ... 
TOMA : Poţi rămîne, Mircea. Nu mai 

avem de ce ne feri. 
MOŞ ARGHIR : Humpel stă să arunce 

podul în aer. 
TOMA: Cînd? 
MOŞ ARGHIR: Asta nu ştiu exact, dar 

imi pare că îl zoreşte graba ... 
TOMA : Atunci, să i-o luăm înainte ! 

Plecăm la Delureni. Oamenii sînt pre­
gătiţi ? 

MOŞ ARGHIR: Da. 
MIRCEA : Sîntem şi cîţiva premilitari 

care ... 
TOMA : F-oarte bine. Să veniţi într-acolo 

cîte unul. Nu uitaţi că principala 
noastră şansă rămîne deocamdată să-i 
luăm prin surprindere. 

MOŞ ARGHIR : Aşa-i, dar mai e ceva : 
Buzan. Ultima lui întîlnire cu Humpel 
nu-i a bună ... La despărţire erau amîn­
doi foarte voioşi... 

TOMA : Să ne luăm, dec.i, măsuri de si­
guranţă : Buzan trebuie reţinut ll.ici 
cu orice preţ. Cine poate fac_e asta ? 

MOŞ ARGHIR : Cred că tînărul... 
MIRCEA : Eu aş fi vrut să merg la pod ... 
TOMA : Mircea, acum facem ce trebuie, 

nu ce vrem. Rămîi aici, cu Ilie, cu 
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Ilinca şi care mai credeţi voi, şi-i îm­
piedicaţi cu orice preţ pe Buzan şi pe 
Mitache să iasă din sat. Clar? 

MIRCEA : Clar, tovarăşe maior. 
TOMA : Tovarăşe maior ? Hm ? Ce cm­

dat sună ! ... Ştii, Mircea, e prima dală 
cînd mi se spune aşa... Bine. Toată 
lumea la treabă ! 

SCENA 35 

BUZAN : Va să zică. Mircea Calistrat în 
persoană ! De cînd ,cu cele întîmplate, 
nu ne-am mai văzut... 

MIR!CEA : Aveţi dreptate. Aşa au fost 
împrejurările. 

BUZAN : Da... împrejurările... !mi pare 
bine că Lotuşi nu m-ai uitat. 

MIRCEA : Cum să vă uit, domnule se­
cretar ? ! Chiar atît de nerecunoscător 
m.3. cretleţi ?

BUZAN : Şi, zi, ţi s-a făcut dor de mine ... 
Oarecare remuşcări ? 

MIRCEA : Păi, da .. , 
BUZAN (vădit contrariat) : Ei, poftim, ia 

loc. Dar te previn că n-am prea multă 
vreme ... Aştept pe cineva ... o mieluţă .. . 

MIRCEA : Nu vreau să vă stînjenesc .. . 
Dacă. ştiam ... 

BUZAN : Ce să ştii ? 
M.IRCEA : Aş fi vrut şi eu ...
BUZAN : Nu mai spune !
MIRCEA : Zău. Ml-a părut atît de rău

atuncea ... 
BUZAN : Acum, de, n-am ce-ţi face. Altă 

d.1.t!'t ...
MIRCEA : Am fost un dobitoc. ce mai !

(Scoate din servietă o sticlă cu vin.) 
Dar un păhărel tot bem, nu ? De im­
n9r:.-=ir�.--

BUZAN : Un păh.3.rel ? Eşti nebun. Mir­
cea Calistrat ? Ce-i cu tine ? Parcă. te 
:fie1·eai de băutură? ! 

MIRCEA : De, necazuri'ie, dom' secretar ... 
BUZAN : Ilinca ? 
MIRCEA : Ce bine vă pricepeţi la fem�i '! 
BUZAN : Ei, ia zi, zi-i... Interesant. 
MIRCEA : Păi ce să mai zic ? Una· cre-

deam e4. şi cînd colo ... 
BUZAN : Ce vorbeşti, frate ? S-a culcat 

cu altu\ ? 
MIRCEA (stăpinindu-se cu greu) : De, 

ştiu eu ? 
BUZAN : Atunci'? 
MIRCEA : Nu vrea să ne mai vedem. 
BUZAN : Sigur ! Şi-a făcut treaba cu tine, 

şi-acuma ... Dacă mă ascultai la vre­
me... Ai fost un prost, Mircea Caiis­
trat ! 

MIRCEA : Am fost. dom' Buzan ... Dobitoc 
şi prost ! Aseară o văzui cu Ilie ... 

BUZAN : Aha ! Vezi, băiete ? Aşa-s mu­
ierile !... Bine, mai vorbim noi. 

MIRCEA: Văd că n-aveţi timp de mine ... 
BUZAN : Ţi-am spus doar că eu nu-s 

nici prost şi nici dobitoc. 
MIRCEA : Da' zău, încă un păhărel... 

(Mai scoate o sticlă.) Părintele Drăcea 
a zis că decît să cadă în cine ştie ce 
mîini, un vin ca ăsta, mai bine ... Nu-i 
aşa că-i fain ? 

BUZAN: Te cred! Al dracului, popa! 
Dar ce l-o fi apucat ? Fină acum n-ar 
fi dat un strop din el, să-l tai... Hai, 
fie ... Da' iute ! 

MIRCEA : Iute, dom' secretar ! 

(Mircea gustă precaut, Buzan dă pe git 
păhărel după păhărel.) 

MITACHE (intrînd): Ehei ! Ia te uită, 
frate, chef în lege ! Şi mie nu-mi spu­
neţi nimic? 

MIRCEA : Ba cum nu, dom' instructor, 
tocmai voiam să ... 

BUZAN (uşor ameţit): Eu nu vroiam 
nimic ... Eu am treabă ! 

MIRCEA (scoate încă o sticlă, turnîndu-i 
si lui Mitache) : Serviţi... 

MITACHE: Noroc, fratHor ! (Bea.) Hm! 
Straşnică licoare ! Bă Calistrate, ştii 
ceva. ia fugi tu după băieţii lui Bro­
bonel. să le arătăm noi vinat ... 

MIRCEA: Dar ... eu ... Dom'. secretar n-are 
timp ... 

BUZAN: Sigur că ... n-am ... timp! 
MITACHE: Bine. bine ... Toţi ne grăbim ... 

(Lui Mircea.) Hai, fugi ! 
MIRCEA : Eu zic să ... 
MITACHE : Ordin, bă elev! 
MIRCEA : Am înţeles, să trăiţi ! (lese.) 

SCENA 36 

ILINCA : Nu trebuia să-i laşi singuri... 
MIRCEA : De ce ? Dacă vin şi băieţii 

primaruloli, e clar că nu mai plecăm ... 
ILINCA : Şi dacă o şterg amîndoi, între 

timp? 
MIRCEA : Păi voi ce păziţi pe-aici ? Hai 

că mă-ntorc repede ! 

SCENA 37 

HUMPEL (nervos, stinge o ţigară, aprinde 
alta) : Aproape opt ! Dacă nici cama­
radul Buzan nu se mai ţine de cuvînt... 
(Aruncă ultima ţigară aproape întrea­
gă, îşi încinge centironul, controlează 
revolverul.) Stăm prost. Foarte prost ! 
(Strigă spre curte.) Pregătiţi plecarea ! 
(Se aud îndată motoarele puternice 
ale camioanelor, se simte forfotă.) Şi 
podul? 
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SCENA 38 

BUZAN: Nu pricepi... că am ... treabă? 
Sfîntă? 

MITACHE: Las-o baltă, frate! Un vin 
ca ăsta ... 

BUZAN : Gata !. .. Du-te ... Sfîntă, n-auzi ? ... 
Pleacă! ·

MITACHE: Ce, bă? Imi dai tu mie 
ordin? 

BUZAN: Ieşi odată! 
MIT ACHE : Dacă vrei să ştii, m-am să­

turat de ordinele tale, mă ! Beţiva­
nule ! (Şi iese.) 

BUZAN (pe urmele lui Mitache) : Slu-
goiule! 

MITACHE (reintră) : Poftim ! Iţi las o 
persoană mai interesantă ! (O împinge 
înăuntru pe Ilinca şi pleacă.) 

BUZAN (contrariat, revenindu-şi) : Va să 
zică, ai venit totuşi să mă vezi... Azi 
o fi ziua remuşcărilor .. .

ILINCA : Da ... am venit .. . 
BUZAN (apropiindu-se .de ea, cu ochi 

aprinşi) : Ei bine, uite-mă ! 
ILINCA : Aş fi vrut să ... 
BUZAN .: Scurt. N-am timp! 
ILINCA: Eu ... 
BUZAN : Vrei să te-ajut eu? Mă pîndiţi, 

ca nişte lotri, şi vreţi să mă ţineţi aici, 
jn vreme ce ... Vezi că ştiu? 

ILINCA : Vai de mine, cum vă închipuiţi 
că ... 

BUZAN ·: ·Bagă de seamă, că azi e sîm­
bătă şi sînt trei ceasuri rele ! 

ILINCA : M-ani certat cu Mircea, şi... 
BUZAN: V-aţi certat, pe dracu'! Lasă, 

J:)ăouşo, fleacurile ! Ţi-am spus că sint 
grăbit. 

ILINCA : Zău că da ... 
BUZAN (acum _foarte aproape de fată) : 

Ai venit să mă vezi, uite-mă! Mă vezi 
bine ? (Rînjind agresiv.) Hal, pupă-mă 
frumos şi şterge-o ! 

(Neqăsind altă scăpare, Ilinca îi azvtrle 
în faţă călimara de pe b'irou si dă să 
fuqă, dar se împiedică şi cade. Buzan se 
năpusteşte, înfuriat, asupra ei. Ilinca ţipă. 
Geamul se sparge în ţăndări şi llie sare 
înăuntru. Buzan ţîşneşte pe uşă, afară.) 

ILIE : Te-ai lovit ? 
ILINCA: Nu ... 
ILIE : După el ! (Iese în fugă, apoi de­

afară.) Fir-ar să fie ! A luat calul... 

SCENA 39 

HUMPEL: Schnell ! Schnell ! Mai repe­
de !... Mai repede... (La lumina faru­
rilor de la camioanele ale căror mo­
toare duduie, cîţiva soldaţi germani 
pregătesc aruncarea podului în aer.) 
In cinci minute trebuie să explodeze !... 
Schnell ! Schnell ! 

38 

O SENTINELA (în întuneric) : Halt !
Stai ! (Toma, înarmat cu un pistol mi­
tralieră, se opreşte la cfţiva paşi. 1n 
spatele lui desluşim greu un grup ce 
pare compact.) Ce vreţi ? 

TOMA: Voi ce vreţi? 
HUMPEL: Ne retragem în ordine. 
TOMA : După ce veţi arunca podul în 

aer? 
HUMPEL : Exact. 
TOMA : N-o să vă lăsăm, locotenent 

Humpel ! 
HUMPEL: Bitte? Dar cine eşti dum­

neata, ca .să-mi vorbeşti astfel ? 
TOMA: Eu? Sînt maiorul ·Toma. 
HUMPEL : Ofiţer român ? De unde aţi 

apărut? .. · 
TOMA : Eu mă aflu în. ţara mea. Dum­

.. neavoastră de unde aţi apărut ? Şi, 
· mai ales, de ce ?

.l;IUMPEL : Sînteţi glumeţ, domnule ma­
ior... Dar vă previn că podul va sări 
în aer cu orice preţ. 

TOMA (calm): Mă rog ... Incercati. 
HUMPEL : Vă somez să . plecaţi de aici 

imediat. 
TOMA : Iar eu vă declar prizonieri. (Tare, 

în spate.) Dezarmaţi-i ! (Se aude, de­
marînd brusc, unul dintre camioanele 
germane. !mpuşcături. Din cauza în­

tunericului, mai mult simţim decît ve­
dem cum, în ciuda cîtorva încercări 
de rezistenţă, hitleriştii sînt capturaţi. 
Iar împuşcături, apoi totul se liniş­
teşte.) 

MOS ARGHIR : Humpel ? 
TOMA : E mort ... Moş Arghir, alimenie�e 

să fie distribuite oamenilor din sat. 
MOŞ ARGHIR : Se face, tovarăşe maior. 
TOMA (cîtorva oameni dimprejur): Voi 

luati armele nemţilor şi păziti podul 
pînă apar trupele noastre... (Se înde­
părtează, apoi auzim o motocicletă de­
m11rînd.) 

MOS ARGHIR : Restul, pe mîine ... (Pleacă 
si el. Se .aşterne o linişte nefireas.;ă.) 

BUZAN (apare, după o vre.me, pe nesim­
ţite, cercetează atent locul. dă de ca­
davrul lui 

0

Humpel, îl priveste de­
aproape) : Păcat, Herr Oberleutnant ... 
Păcat... Dar vom pedepsi, ţi-o 'jur ! 

SCENA 40 

Se aude lătratul furios al unui cîi1te, 
apoi o împuşcătură. Cîinele a . amuţit. 
Ilinca sare din pat. Buzan se năpusteşte 
pe uşă. 

ILINCA : Ce ... ? (Cîteva focuri de revol­
ver îi curmă glasul. Safta intră, în­
grozită. Buzan tocmai a sărit· pe fe­
reastră. Ilinca s-a prăbuşit.) 

-SAFTA : Ilinca!... Fetiţo ... Ajutor !. .. Să­
riţi !. .. 
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SCENA 41 

PRIMA FEMEIE : Ce să fie, lele, cu popa, 
că e trecut de 9 şi totu-i încuiat ? ... 

A DQUA FEMEIE : Să te cruceşti, nu 
alta ! De cînd îl ştiu, în fiece dumi­
nică, a început· slujba la 8 ffx. 

PRIMA FEMEIE : O fi bolnav ? 
A DOUA FEMEIE: Cum să fi�- bolnav? 

Că-i ferecată şi casa... Pe dinafară ! 
PRIMA FEMEIE : Aşa-i... (Lui Mtrcia,

care tocmai vine.) Nu ştii dumneatale, 
domnişorule, unde-i ·taka părintele'? 

MIRCEA : Ct!m, un
.
de-i ? N-a început 

slujba ? 
A DOUA FEMEIE : Nu. 
PRIMA l<'EMEIE : Nu-i, · şi pace ! Auzii 

eu că nu bătu toaca dis-de-dimineaţă, 
da' n-as fi crezut un·a ca asta ... 

A DOUA FEMEIE : Uşile-s zăvorite ... 
MIRCEA: Nu se poate ... Nu 'mi-a spus 

nimic ... 
PRIMA FEMEIE : Ba zău, Doamne iar­

tă-mă, a dispărut! 
MIRCEA : Mă duc să întreb pe careva ... 

(Dă să iasă. cînd apare Măruntelu.) 
PRIMA FEMEIE': Nici tălică J'1U ştii ce-i 

r.u nona. don' sef '?
MĂRUNŢELU: Da' re-i cu popa? 
A DOUA FEMEIE: Nu-i! 
MIRCEA : Pustiu ... 
MĂRUNŢELU : Păi dacă nu-i. nu-i ! Şi 

cum să fie. dacă îl duse brişca pri­
marului. dă cu noapte, spre munte ? 

. PRIMA FEMEIE: Va să zică, a . plecat? 
A DOUA FEMEIE: Vezi bine, lele ... Da' 

cum să ne lase pe noi aşa, cu sufle­
tele vraişte ? 

MIRCEA : S-o fi dus şi dînsul... să ia 
niţel aer ... 

MĂRUNŢELU (evitîndu-l vizibil pe Mir­
cea) : Cu dom' inspector Nisipoiu si 
cu doamna lui cu tot ? Aş ! Popa s-a 
pus la ţivil şi a şters-o dă frică ! S-a 
cam speriat az-noapte ... 

PRIMA FEMEIE : Şi noi cu cine rămî­
nem? 

MĂRUNŢELU: Păi, cu supsemnatul ! Că 
eu sînt aici Statul, şi Statul n-are cum 
fugi, că d-aia e Stat, să stea ! Ziua 
bună! 

MIRC A : Un moment, domnule pluto­
nier ... 

MĂRUNŢELU: Da? ... Eu mă cam gră­
besc ... 

MIRCEA : Ştiţi ceva de domnul Buzan ? 
Că nu-l găsesc nicăieri şi... 

MĂRUNŢELU (cumva uşurat): De leg10-
narul ăla bezmetic ?... Nu. Nimic. A 
dispărut şi el. Că acuma toţi dispare ... 
încolo ... ce să ştiu ? Nu mai ştiu ni­
mic. Ziua bună ! (Iese repede.)

SCENA 42 

MIRCEA (se opreşte brusc: ciinele Ilin­
căi zace, înţepenit) : Doamne ! Parcă 
ar fi puiul acela de găină, plăpînd ... 
Dar cine să-l fi ... ? (1.�i linişteşte res­
piraţia.) Prostii ! Nimic. Nu s-a în­
tîmpfat nimic ... 

SAFTA (marcată de emoţie): Cine-i? ... 
(Recunoscîndu-l pe Mircea.) Nu intra, 
băiete ... 

MIRCEA : Dar ce s-a ... ? Ilinca ! 
SAFTA : Taci... 
MIRCEA : Trebuie s-o văd !
SAFTA: Nu ... nu ... 
DOAMNA PETCU : Lele Safto ! (leşind

din casă.) Aş avea nevoie de ... (Dă cu
ochii de Mircea.) Dumneata ? 

MIRCEA : Dumneavoastră ! ? 
DOAMNA PETCU : Nu ştiai că sînt me­

dic? 

(Safta intră la Ilinca.) 

MIRCEA : Atunci ... înseamnă că ... De ce 
n-am venit· aseară ? De ce n-am venit
aseară ?... Spuneţi-mi adevărul ! Vă

implor.
DOAMNA PETCU: Calm, băiete ... Sper 

să scape... Dar ar trebui dusă repede 
la un spital... 

MIRCEA : Maiorul !
DOAMNA PETCU: Poftim? 
MIRCEA : Ştiu pe cineva care... Numai 

de l-aş găsi... (Iese în fugă.)

SCENA 43 

MOS ARGHIR (înarmat) : Ia te uită ! Pe 
cine cauţi şi i:ie cine găseşti ! Te cu­
nosc. domnule Buzan. Stai pe loc ! 

BUZAN : Stau. bosorogule ! Că şi eu te 
cunosc, şi de-abia aşteptam să-mi ieşi 
în cale ... 

MOS ARGHIR : Mîinile sus, şi ia-o îna­
inte, spre sat ! 

BUZAN : Eu ? Arhanghelul pedepsei ? 
MOS ARGHIR : Fă bine şi fă cum îţi 

spun. 
BUZAN : Ce vorbeşti. bolşevicule ? Ai

ajuns tu să-mi porunceşti mie ? 
MOŞ ARGHIR : Pentru ultima dată ... 
BUZAN: Exact: pentru ultima dată! 

(Scoate fulgerător revolverul şi trage 
în plin.) 

MOŞ ARGHIR (expirînd) : Ah ... nu în­
tina ... izvorul... 

BUZAN : Izvorul? Ce izvor ? ... A, ăsta-i 
locul în care se pupau bolşevicii ă:a 
mici... Pupa-1-ar moartea să-l pupe şi 
pe domnul Calistrat ! (Dispare, pre­
caut.) 
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_SCENA 44 

MEDICUL MILITAR (brancardierilor care 
o transportă.·pe Hinca) : Uşor, băieţi...

,: ILINCA :· ·Deci... aţi-: trecut podul.... 
MEDICUL : Mulţumită şi vouă ..... Dar 

actţm nu trebuie să vorbe�ti. .· 
ILINCA : Da... Vezi, Mircea, că n-a fost 

aşa de greu? 
MIRCEA : Păi, cu tine .... 
'ILINCA : Sănătate lui moş Arghir... Să 

mă ierte ... aveam întîlnire cu dînst.11... 
la izvor... 

MEDICUL : Gata, domnişoară ! E un 
ordin. 

ILINCA : Bine. Am
. 
să tac. 

·: MIRCEA : O s·ă-i spun... Dar acum e ...
este ...

ILINCA :· La izvorul nostru·, Mircea ...
MIRCEA : Da ... : acolo ... · · 

(Brancardierii se depărtează.) 
SAFTA (care a apărut între timp) : Fă­

ceţi-o bine ... domnule doctor ... Vă rog ... 
MEDICUL : Nici o grijă ! O s-o puteţi 

vîzita peste cîtva timp, la spitalul de 
- campanie 303... Şi dumneata, tinere,

ar trebui să te odihneşti. Comisi-oanele
pentru domnul Arghir pe urmă !

MIRCEA : Nu e cazul, domnule căpit,m : 
. moşul a murit. 

MEDICUL: Iartă-mă. N-aveam de unde 
şti... Salut ! (Lui Toma, care tocmai 

. . soseşte). Am· onoarea, -domnule maior !
TOMA (răspunzînd la salut) : Mulţumesc, 

doctore... (Medicul militar iese.) 
'SAFTA : Hai, poftiţi înăuntru... Că a�i 

ostenit tare mult în. noaptea asta ... 
(Intră în casă.) 

MIRCEA: Mai ştiţi ceva de Buzan? 

TOMA : Fireşte. L-a arestat Mărunţelu, 
acum o oră, prin împrejurimi ... O să-l 
judece un tribunal militar. 

MIRCEA : Atunci ... e bine ... (Fac amindoi 
, -·. cîţiva_paşi. s.p,:e c;asă, .î.n. tăcere. Mir;;ea 
· : se opreşte.) Tovarăşe maior .. ,
TOMA: Da?
MIRCEA : Tovarăşe Ţoma... .nene Toma ...

Mata ... ştii... jn seara _aceea cînd te-am 
cunoscut ... 

TOMA : Imi .amintesc. Ce-i cu seara 
aceea? . 

MIRCEA : Cînd ţi-am vorbit .de Ilinca ... 
TOMA: Ei da ... 
MIRCEA : Mi s-a părut.... nu. ştiµ cum ... 

-·. Mata o. cunoşteai. ?
TOMA: Nu.
MIRCEA : Atunci... Nu-i .nimic. Mi s-a 

părut. numai. 
.TOMA : Pe .ea .n-o cunoşteam. Acuma 

pot să-ţi spun. L-!l,J'Ţl cunoscut, ·însă, 
bine, pe tatăl ei. . Chiar foarte bine . 

. MIRCEA : Pe tatăl ei... . ... . . . 
TOMA : Da. In luptă. Ne-am retntlln.it, 

apoi, în beciurile- Siguranţei... De ·fapt,
şi acolo tot în luptă er/im ... A fost un 
om şi un comu.nist de nă<iejde. L-au 
ucis pentru că a tăcut... A murit ca 
un erou, tatăl Ilincăi t 

MIRCEA : Ca şi moş Arghir ... 
TOMA : Da, ca şi .el. 
MIRCEA: Nene Toma ... Mă ajuţi să mă 

duc voluntar contra naziştilor.? 
.TOMA : Dacă eşti, într-adev.\ir, hotărtt ... 
MIRCEA : Sînt. De n-aş face-o, ar !n­

semna să înăbuş izvorul... Şi cine ar 
putea în_ăbuşi un izvor 'ca_ al nostru '1 

TOMA : Ai dreptate, J\:'1:i},'.cea : nimeni. ! Şi 
niciodată·! 

(Se îndreaptă, amîndoi, �pre ca�a lelei 
Safta.) 
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Dial_og în cabina de machiaj 

cu 

Dtalogul· ou Dana Dogaru începe abrupt.. 
Pr,ivdnd-o -cum işi alcătuieşte chipul pen­
tru Silvia lngerilor trişti, imi ,spun că 
n-are nici un ros•t să tU'�bur subtiaa, im­
ponderabila stare de s,pecbacol care - o
simt - se ţese în· jurul nos,tru, im jurul
ei, -.all actriţei. De aceea, hotărkea de a
pune,- în fine, o întreba-re, e bruscă. Mi
se răsipunde pe măsură : un ton precis,
tranşant, o natura[eţe nivelatoare, dar
stenică şi refuzul vorbăriei g,raitu-ite.

- Nu-ţi place să dai interviuri,
Dana Dogaru ? 

- Nu p,rea.
- De ce?

- In gene-raQ, discuţiile interminabirle
sî-nt inubile. Uneor,i, în teatru, discuţiile 
ţin rpe Ioc ,prea multă vreme în,ceputul 
propri.u-zis al rep-etiţiei. Cu cît se vorbeşte 

DANA DOGARU 

mai mu,lt şi mai m detaili,u des,pre rol, 
fără să se încerce nirmic pe scene,, cu 
atît pe111tru mine e mai difi-cil după ace­
ea. Cred im sba!bili.rea prealabilă a notei 
ca,racter&stice, esenţiale, de la ,ca.re .per­
sonajul, în viziunea regizorului, fireşte, 
nu abdică. Nuanţăr'ilre vin pe urmă. După 
cum vezi, eu, ca actriţă, -consider ci teo­
ri,a se împacă destuij de gr-eu cu practica. 

- Iar eu consider că ai destul
de mult umor. (Rîde. Un rîs pe 
care îl ,recUJ11osc. E ,gîlgîitor şi adînc. 
e nota caracteristică a personaju­
lui Dana Dogaru.) Cum te-ai îm­
păcat cu regizorii în privinţa asta ? 

Bine. Şi nu numai în privinţa asta 
bine. De fapt, n-am lucrat cu prea muJţi 
r "'izori în teatru. Sanda Manu, Dan 
Mku şi_ Mircea _Cornişteanu mi::au oferit 
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fiecare ocazia unor ex;perienţe artistice 
pe ca,re ae preţuiesc. Am lucra,t mai mult 
cu Dan Micu. E un regizor în care cred 
şi mai ales alături de care m-am format. 
Asta e ,destul de iimportaint. Ex'Perienţa 
pe care o ciştigi lucr,înd ma·i mUJlte spec­
tacole la rind cu acefl,aşi reg:izor presu­
pune comunicare umană şi artistică mai 
pr,ofundă, înl,esneşte reuşitele. 

- Care e relaţia „ideală" regi�
zor-actor? 

Cea de ,recÎJProcitate creatoare. Lu­
crez bine atunci c,înd pot să-rmi apropii 
eu însămi pensonaju-1, ţinînd seama, bine­
înţeles, de ideea regizorală, dar aplfoînd-o 
în felul! meu propriu. Nu pot înitruchi,pa 
:fddel ceva gata imaginat, în amănunt, în 
mintea regizorului. Actorul nu e numai 
un executant. Poate asta se petrece şi fi­
indcă nu sînt ceea ce unii numesc o ac­
triţă „cerebrală". 

- Ne-am întors, văd, la aceeaşi
dificultate de a arăta pe scenă, de 
a face sensibile prin fiinţa ta idei 
exprimate în cuvinte. 

Da. ,cred că asta e una dintre cele 
mai difidle dileme ale actorului care 
pregăteşte un rol. Un fel de „nod gor­
dian" al comunkăr,ii regizor-actor. Pe· 
oare-1 tai ,cu fiecare reuşită şi el se 
înnoadă la loc ... 
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- Şi dacă nu e vorba de
o reuşită?

Eşecurne fac parte din artă, la fel

ln „Casa Bernardei Alba" de Fede­
rico Garcia Lorca 

,, .. .In general, discuţiile intermina­
bile sînt inutile ... " 

ca reuşitele. Uneori, e adevărat, ele sint 
urmarea firească a unei inc-omvatibili­
j;ăţi între· regizor şi echivă. Dar· asta se 
,petrece rar: Din cînd în cînd e necesară 
şi o nereuşită... Doare, dar stimullează. 

- Crezi că eşecul se poate· da­
tora, în exclusivitate regizorului ? 

Nu. Pentru ,o rpiesă ,care „cade" exis­
tă multe :justificări, 1prea multe ca toate 
să ,se lege de „vina" un•ui singur om. 
Ţi-aim spus că nu consider actorul doar 
drept executant. Asta înseamnă că fie­
care mermbru al echi,pei aI'e o răspunde­
re creatoare. Şi-atunci ... Pe de altă par­
te, se intîmplă cîteodată să te îndo­
ieş,ti de un rol, de un spec'tacol. Dar da­
că te-ai angajat să duci lucrul ;pînă la 
.::a,păt, o faci, Eu, cel puţin, aşa tfac. 

- Să vorbim atunci despre lu­
crurile pe care le-ai dus pînă la 
capăt aici, la „Teatrul Nottara". 
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La prima întîlnire cu Silvia din 
„Aceşti îngeri trişti" de Dumitru 
Radu Popescu : în Institut, la exa­
menul de absolvire ... 

Cu Al. Repan în „Jocul vieţii şi al 
morţii în deşertul de cenuşă" de 
Horia Lovinescu 

Cu Dragoş Pâslaru şi Victor Ştren­
garu în „Karamazovii", dramati­
zare de Horia Lovinescu şi Dan 
Micu după Dostoievski 
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Care a fost experienţa actoricească 
cca mai importantă plnă acum ? 

Imoortante au fos,t toate. Pentru 
Gruşenl¼l din Karamazovii m-am stră­
duit poate cel mai mult. Timpul de re­
petiţii a fost şi el destul de lung. Am re­
venit mereu .asUJpra soluţiilor găsite ini­
ţial, am refăc�tt scene, am ,adîncit moti­
vaţiile. A fost o muncă dificilă, care m-a 
pus la încercare. A-şteptaisem un rol ca 
ăs,ta ; dar cu noi se petrece un fapt <:u­
rios : ne dorim să jucăm ceva anume, 
ajungem să ni se propună, pentru ca ime­
diat să ne i::l .î.n stăp.înire un fel de tea­
mă cople3ito3.re că nu vom putea _ duce
cu · bine pînă la caipăt rolul. De.paşeşt1 
starea .asta doar în lucru. 

- O depăşeşti singur sau eşti
2jutat de ceilalţi ? 

- Cînd ai n<>r-oc, eşti ajutat şi de cei­
laJţi. Eu am avut de obicei nor-o:. !mi 
viine în minte un rol ,care mi-e drag : 
Ana din Jocul vieţii şi al morţii în de­
sertul de cenusă. A fost primul m2u rol 
cu adevărat principal pe o scenă ,profe­
sionistă (debutasem la „Bu1andr.a", în 
Răceala). Ann -întâlnit în speetacol :ic.tari 
foarte buni. Aş fi putut simţi cu uşu­
rinţă faţă de ei un ha-ndicap. Dar s-.a 
înbîmplat ca atmosfem rc;,petiţiilor .5i con­
duita .acestor oam!'!ni ai echi,pei în ce mă 
prive.5te să lf.ie exemplare. Şi-•a;poi, de lia 
actorii buni nu ai dedt de .învăţat. E 
un furt" care nu se ,pedepseşte. " 

- Aş spune chiar că e un furt
care se răsplăteşte. Dar Silvia ? 
Ştiu că ai jucat-o şi în Institut ... 
Cum e Silvia de acum faţă de cea 
de atunci? 

E destul de ,curios. dar .aproape că 
nu mi-o mai ,amintesc pe Silvia de a­
tunci. .Ori-cum, ,în spatele Silviei de azi 
se ascunde mult mai murrtă experienţă 
umană. De femeie ·şi de actriţă. La Ins­
titut interrpretam un personaj care nu-şi 
pier,duse încă „rdintiţ de la.p!e". _ Acu!Y1
joc o femeie care ş1-a redobmd1t, pnn 
cunoaşterea vieţii, o candoare de sub­
stanţă, de p,rofunzime. . - Asadar, interpretezi acum trei

roluri ·importa,nte : Gruşenka, Ana 
şi Silvia. Nu se încurcă una 
cu alta;? 

întrebarea ta nu e destul de se­
rioasă pentru un cunoscător într-ale tea­
trului. Dar n-am să-ţi ră5rpund că ăslJa 
e datul" ,actorului, să fie în fiecare sea­
ră" altcineva. Personal, cred că un actor 
nu ,poate f.ace mai mult de un rol foar­
te bun pe stagiune. Mai greu e cînd 
pre�ăteşti mai multe partitur,i }1:tinse în 
acelaşi timp. Dar eu am ,pregatit aceste 
trei roluri la inrterv,ale de cite trei ani,_ 
aşa încît au avut timp să se „aşeze". 

' - Şi ce rol va urma ? 
- J-oc -în Fire de poet şi voi avea un

ro.I în Cum vă place, în regia lui Dan 
Mi-cu. 
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în „Fire de poet" de O'Neill, ală­
turi de Gilda Marinesicu 

- Pentru cine joci tu, Dana
Dogaru? 

Pentru publ,ic. Dacă joci pentru ti­
ne, ,pentru motive care te privesc prea 
mult. nu m3.i joci, de fa'Pt- rPe scenă am 
în minte o istorie a per:,onaju]ui, ,pe ca­
re n-o aimestec cu ceea ce mi se întîm­
plă mie pe11sonal. acasă. Dacă pl-îng în 
scenă ,pentru viaţa Silviei, plîng pentru 
că ,s-.a adunat în mine o tensiune a sce­
nelor dinainte, pers,onajul m-a umplut 
cu viaţa lui. Da,că plîng pentru că fetita 
mea e la Sin·aia şi aş vrea s-o văd, în­
seamnă că am trădat personajul şi orice 
spectator simte asta şi mă san-cţionează 
pentru trădare, nu mai crede nici el 
în mine. 

- Asta face parte din strategia
ta artistică. Există, fără îndoială, 
o cheie a acestei strategii.

Da. Una simplu de formulat : pe 
cît posi<bil, să nu faci compromisuri în 
meserie. 

- Ti-ai realizat visurile pe c,1,­
re Ie 'aveai ca studentă la Institut ? 

Da, pe aceleia mi le-am re3Jizat. 
Doar că, între timp, mi-am făcut altele. 

- In citeva minute vei intra în
scenă.. Deja iscodesc un 11ersonaj, 
nu pe actriţă. Ultimul gînd, îna­
inte să te dai „pradă" reflectoa­
relor ... 

Ultimul ei gind e o privire. Expresivă, 
de actor. şi grăitoare, precum dis.preţul 
Danei pentru vorbe. 

Corina ŞUTEU 
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PIESA ORIGINALA 

TEATRUL FOARTE MIC 

.TRESTIL\ 

GÎNDITOL\RE 
de Theodor Mănesc:u · 

ÎN 

Data premierei : 10 februarie 
1984. 

Regia şi ilustraţia muzicală � 
SILVIU PURCARETE. Scenografia: 
VIORICA PETROVICI şi OCTA­
VIAN DIBROV. 

Distributia : NICOLAE POMOJE 
(Bărbatul).; TATIANA IEKEL (Bă­
trîna) ; JEAN LORIN (Bătrînul) ; 
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN 
MEDELENI (Tînărul) ; LIANA CE­
TERCHI (Doina) ; PETRE MORARU 
(Al doilea tînăr). 

Nici doi and de la premiera primelor 
două părţi ale PoLiticii, dar cîţi din vj,aţa 
Bărbatului, din vJ,aţa acestui erou al re­
voJuţiei socialiste, încercat în focul bă,tă­
liilor de clasă, dar şi în luptele d,e mai 
tîrziu, cind se vădeşte că pînă şi praful 
arhivelor poate fi exploziv, şi deci uci­
gător? 

Ne aflăm, în timp, imediiat <lupă Con­
gresul al IX-lea al partidulu-i, congres 
care în conştiJirnţa noastră ,rămî.ne înscris 
ca un evenimel'llt hotărîtoT, deschizărtor de 

PREMIERĂ ABSOLUTA 

noi orizonturi, în mersul revoluţiei. 
Această si<tuare în tiimp rămîne un punct 
de reper cu semnif,icaţii maj,o,re, dar hlm­
pul aleargă mul,t în urmă, sau o ila înain­
te, după cum se derulează tulburătoarea 
confesiune a Bărbatului. Toate persona­
je] e a,cestei atît de pTofund OTiginale pie­
se, morţi sau încă vm, sînt proiecţia gîn­
dulu,i (de o cl.Jipă ? de o noapte ? de lurui 
întregu'?), pToiecţiia acestui sever, lucid 
proces de conştiinţă, de •analiză amănun­
ţită la care se supune, c,u dramatică iirn­
tensitate, Bărbatul. 1n fond, romanul tea­
trnJ Poiitica în intregu1 lui - Sau cît din 
el este cunoscut pună acum - nu pl'ezin-' 
tă altceva decît „un monolog dramatizat". 
To,31',e personajele, cu excepţia Bărbatului, 
se modif•ică nu structural, doar sensibil, 
;ruuanţat, în funcţie de starea, de •intensi­
tatea trăirilor Bărbatului. St·rălucit puse 
în valoare de acest inteHgent şi !I'iguros 
regizor c,a,re este Silviu Purcărete, val-en­
ţele dramatice ale monologului sînt cuce­
rit.oare. Cuceru-toare în înţelesul că ele 
captiveiază întl'eaga fiinţ,ă a spe'C'tatorului, 
îl obligă să mediteze, să se înfioa,re de 
emoţie şi, ceea ce este cel mai impor­
tant, să se desprindă, surprins şi satisfă­
cut, de o cantitate urdaşă de informaţii 
şi interpretare a informaţiei, fie necon­
cludente, super.ficiaJ.e, insuficiente. fie 
parţLal sau în totalitatea lor eronate, acu­
mulate anterio1·. Să ne înţelegem : ne 
aflăm nu la o lecţie de istori,e - deşi 
mereu şi insisten,t, despre istoria Tevolu­
ţionară a poporului nooitru este vorba, în­
tr-un din c-e în ce mai cuprinzător con­
text universal. Ne aflăm în plină ficţiune 
- şi, desigur, calita,tea înaltă a actului
artistic ne face, ca de atîtea ori cînd ne
întîlnim cu marea, adevărata creaţie, să
apropiem pînă la c0111,top�re, prin compa­
raţie, prin conf-runtaire, viata de refl�c­
tarea ei. Cantitatea impres,ion:anită de in­
formaţie, rod al unei vaste documentări,. 
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este trecută prin pînza deasă a sitei inte­
ligenţei, pentru ,a selecta acele date, sL­
tuaţii, relaţii, conflicte menite să lumi­
neze dii11 unghiuri inedite momente im­
portante din frămînta,ta istorie a poporu­
lui nostru. Totul, din setea de adevăr a 
comunistului irulexibil, intransigent, care 
e Bălrbatul, dQ.t'lillc pînă la patimă să păs­
treze mereu deschis diailogul în conştidnţa 
noastră politică. 

Acesite C8iIJilt01e ale romanului teatral 
Politica aru o structură paxticuJară. 1n 
centru, fi,gura Bărbaitului. In cerc apro­
piat, fiillllilia lui, destinele de OOTe pro­
priul lui destţn e ,irevernibil legat : Bă­
trînul - admirabil întruchipat de Jean 
Lorln, ,intel!i<gent, cu umor fin, cu patetică 
şi nestinsă credinţă în tdealulile lui so­
ciaHste şi în setea l,Ui de adevăr ; Bă­
trîna - blmă, zîmbâtoare, caldă, griju­
lie, discretă!, în imterpretaxea de exoelentă 
calitate a T,a,tianei Iekel ; Sora - acun} 
eliberată de obsesia mo,rţii mamei sale, 
dornică de o viaţă „narmală", ca;re p1ile­
jUieşte Mariooe.i Cercel adînoiirea şi dli.­
versificarea portretului schdţat în specta­
colul filllterior ; acestora li se adaugă Tî­
nărul - Sorin Medeleni, personaj încă 
tulbure, nereaJ.izînd complet evoluţia că-

tre stî,n,ga, de partea familiei şi a tra­
diţiei sale, precum şi Al doilea tînăr -
Petre Moraru şi Doina - Liana Ceterchi, 
în interpretări mai mult decît corect�. 
d�i personadele lor sînt mai f.irave. Aces­
t& este un p1im plan, un prJ-m cerc, lu­
mea apropiată. Se conturează un al doilea 
pl,an, un al doHea cerc, cel pe care gra-1 
vitează personaje ffiaii îndepărtate, dar 
strîns legate de destinul Bărbatului. Cel 
dintii dintre ele ax fi omul djn condu­
cerea partidului căvuda îi sînt încredinvate 
„scrisorJle", gîndU'I'lJe Bărbatului, cu 
toată încărcătura lor de Î!Illtrebări, destăi­
nuiri, îndoieli..., apoi veterairui nenumiţi 
aj revoluţiei, mereu evocaţi de Bătdn, şi 
mulţi alţii, pomeruţi în fugă. Şi alţii, de 
asemenea, nenumiţi, dar presupuşi, cei 
cărora descoperirile Bărbatului le trezesc 
neliruştea, spaima, cei care creează atmo­
sfera aceea de ameninţare, de iminent 
perJcol, advers,ariri revoluţiei, undi dintre 
ei în aparenţă sau foşti revoluţionari, 
care nu sî!lllt deloc o abstracţiune, ,,perso­
naj,e anacronice", cum le numeşte cu un 
eufemism autorul, a că1,or „prezenţă" se 
face permanent simţită şi prin adrmrabiLa 
coloană sonoră creată de regizorul Silvdu 
Purcărete 

... Stilpul de susţinere al întregului edificiu este Nicolae Pomoje, interpretul Băr­
batului . .<\lături, Al doilea tînăr, Petre Moraru 
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Al treilea plan, al treilea cerc, cel mai 
tulburător pr-.i!ll amploarea lui, prin tăr1a 
rezonanţei lui în conştiinţa Bărbatulu'Î, 
este cel al everuimentelor politice la ni­
velul Jstoriei mondiale interco:rudiţionate 
cu istoria soci.etăţii noastre. Cu un simţ 
al echilibrului, cu o carpaciitate q, măsurn 
exa.cte şi, mai cu seamă, cu o putere de 
sugestie prin Jmagine şi cuvî,nt cu totul 
admirabile, Sillviu Purcărete a inălţa,t un 
edifuc-it1 monumental, un spectacq} patetic, 
care emană idei cu o mare putere de pe­
netraţie. Stilpul de susţinere al întreg 
acestuJ edificiu ,este Nicolae Pomoje, in­
terpretul Bărba,tu1ui. Mai interii01'.i21at, 
marcat de î111itilrurea cu moartea. S-au 
privit_ peste umăr, dar ochi în ochi. în­
tr-o oareca-re măsură neli,niştit de tulbu­
rarea, surdă. oe cru-e au stîrrnt-o cercetă­
l'i!e lui, Bărbatul păstrează, în interpre­
tarea lui Nicolae Pomoje, credi,nţa -ne­
clintită în idealul lui de luptă. Aotorul 
monologhează cu o rafinată discreţie, cu 
un expresiv lacornsm al gestului. Pro­
fund interiiorizaţ, meditativ, dar nu �nchis 
în sine, exploziv, dar fără vehemenţă. 

Sorin Medeleni şi Liana Ce­
terchi, interpreţii unor per­
sonaje strîns legate de des­
tinul Bărbatului 

Nicolae Pomoje izbuteşte cea mai deplină 
creaţie a sa de pînă acum, dînd sta.tură 
artistucă fără cusll!r iparsonajului. El, 
cel silit să-şi schimbe aclresa şi să tră­
iască sub ,.,alt nume", nu încape sub un 
acoperiş. Acoperi.iş-ul lui e cerul lumii. 
Lumea e istorie. Şi istori,a e poliftică. Ple­
cînd de la această idee, decorul semnat 
de Viorica Peurovici şi Octavian Dibrov 
1·-ela · concepţia ililiiţială a cadruluii din spec­
tacolul Politica. Ceva s-a modificat, însă. 
Aceleaşi rumate în marş, cu arma î,n 
mină, aceleaşi coloane de muncitori ma­
nifestînd, alceleaşi chipuri de conducă-tori 
sau de eroi anonimi imprejmuiesc (stră­
jui,esc ? veghea.ză ?) spaţiul de joc. Chi­
purile au pălit, ceaţa timpului s-a aşter­
nut peste ele, pru·că s-·aJU îndepărtat, 
parcă s-ar şterge din aminHire imaginea 
lor concretă. Tot mai• sus-tras realităţii 
concrete, tot mai adfo1.cit în zona ideilor. 
Bărbatul Ie priveşte acum ca pe niş-te 
abs,tracţiuni. Revoluţia, în plin mers, se 
înfăţişează alitcum�a. Jur-împrejur, răs-

. pînrute în dezordine, puţinele mobii.le stau 
ambalate,. parcă abia aduse sau parcă 
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gata de pl,ecare. Dosare, că•rţi, manuscrise, 
\:olecţii de ziare, la rîndul lor împache­
tate, sugerează provizoratul. efemerul ele­
mentului concret şi imediat. Singură, par­
că definitivă, o masă albă (masă a rtăce­
rii ?). o masă de lum.iină, pe care skălu­
cesc flori vesele, străjiUieşte totul, atJ.'.age 
totul, ca un punct spire car-e c01nverg în 
flux continuu oamenii, faptele. întîmplă-
1-;ile, evenimerutele, ecouriile unei vjeţi tu­
multoase, une:i lumi tulburătoare. care 
vine de departe şi merge, nestăvilit. spre 
viitor. Lîngă această rn:asă a rneditaţici, a 
înţelegerLl, a întrebărilor, a înd,a",e,liilor. 
stă Bărbatul, eroul care, după o exj,ste,nţ� 
mereu con,ectată la reţeaua de îirualtă ten­
siune a politicii, a înţeles că totu.l tre,·e

prin inimă. 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL GIULEŞTI 

FRO.NT L\TMOSFERIC 

de C iăuony Gyiirgy 

Data premierei : 5 a1Jrilie 1984. 
Regia.: MIHAI LUNGEANU. De­

corurile ·: OCTAVIAN DIBROV-. 
Costumele: ... EUGENIA. BASSA­
CR!ŞMARU. 1n româneşte ·de 
GELU PATEANU. 

Distribuţia : ANCA NECULCE 
(Gabi Fodor) ; ION. PA VLESCU 
(Cornel· Garda) ; MIRCEA CON­
STAN'l'INESCU, FLORIN DOBRO­
VICI (Ospătarul). 

„Front atmosferic" . îruseamnă în mec 
teorologie locul de intera-0ţiune a două 
forţe adiacente, cu caracteristici diferite. 
Titlul pi•e.!;�i îşi J?ropune să exprime me­
taforic o stare de spirit, criza a doi . 
indivizi structural diferiţi, care găsesc 
pentru o clipă echi/libruJ. visat. El, :artist 
plasti_c de renume, ea, anonim inginer 
agr,on,om - oameni cu vo.caţii QPUSe, 
care, într-un meritat repaus la malul 
mării; îşi des-cop eră afinită,ţi nebănuite 
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un alt joc de-:a vacanţa, al unui alt 
timp. Un incident oarecare, o cunoş­
tinţă fortuită şi oarecum forţată. Dar 
ostilitatea se va topi treptat, tatonările 
repetate se vor solda cu o agreabilă des­
tindere, urmînd a,poi şi cunoaşterea reci­
prot:ă : el se dovedeşte a f.i descumpănit 
din cauza unui eşec profesional şi bla­
zat du.oă nereu;;i'te sentiment.ale, ea, 
deşi mai tînără, se crede imună la dra­
goste, s-a devotat meseriei şi unui crez 1 
fem1 : �AdevărU'l este că ştiu întotdeauna 
P61ntru ce răsare soa,re1e". El e mădnat 
de insolubifa dilemă a creatorului : 
,,Dacă nu lucrez, înnebunesc. Dacă lu-­
crez, mă chinuie îndodala. Dezgust şi 
sete. Cam asta sînt eu". Ea e rănită de 
o ne,a,şteptată nedreptate, nemeriitată lo­
vitură pentru o tînără oare şi-a dedicat
15 an� din viaţă bineil.ui obştes,c, mîndră
fiind de apel1ativwl „inginera satului".
Pe amindoi îi caracterizează intransi­
g,enţa, el. respinge oompiromisul în artă,
refuzînd să-şi modifice viziunea în func­
ţie de criterii arbitrare, ea nu conc-epe
să abandoneze lup,ta, deşi şi-.a trecut in
revistă ,,jurnalul feminităţii netrăite" şi
i se oferă acum şansa unui mardaj ne­
maisperat ...

Consecvent în poHtica sa repertorială 
larg cuprinzătoare, Teatrnl Giuleşti pri­
lejuieşte de astă dată debutul." bucu­
r,aştean al unui scriitor maghiar din 
Cluj-Napoca, Csâvossy Gyărgy, jucat pe 
oîteva scene din ţară. AutoruJ a inten­
ţionat, probabil, să realizeze un conflict 
de tip modern, în oare evoluţia dramatică 
:;ii se constituie din succesive revelaţii ; 
dar raporturile dintre personaje nu au 
în text COl}ţ:;istenţa necesară, fapt pentru 
care s-a r,ecurs în spectacol 1a · o abilă 
tentativă de tensionare, inserîndu-se între 
tablouri un periplu printr-o imaginară 
e:xipoziţie, in rn:cord cu afirmaţiile eroului 
care îşi mă,rturisea demoratl.izarea, un 
laitmotiv care contracarează tenta 'melo­
dramatică. Intre eroină şi singurul mar­
tor· al idilei, un schimb ambiguu de- re-: 
plici, ce sugerea,ză dispariţia prematură 
a protagonistului - . o pfstă falsă� pentru 
că nu sinuciderea, ci un banail accident 
va pune capăt iluziei de fericire. 

Merdtu1 incontes1abil al regizorului 
Mihai Lungeanu, şi el debutant în Capi­
tală constă însă, în primul rînd, în ale­
gerea şi îndruma,rea distribuţiei. 
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Ion Pavlescu, Anca Neculce şi Mircea Constantinescu 

Doi actori de mare vibraţie, din ca-' 

tegori:a celor oare nu-şi precupeţesc 
niciodată eforturiJe, demonstrindu-şi me­
reu tJalentulJ. şi profesionalismul, Anca 
Neculce şi' Ion Pavlescu, au construit 
personaje armonioase,. filtrînd sugestiiile 
textului prin gîndirea şi sensibilitatea• 
lor, escamotînd doza de schematism şi 
preţiozitate,a, convertin� OOJI'enţa exprf­
mării aforistice în virtute a comunicării 
emoţionale. Anca · Neculce dăruie eroinei 
o extraordinară sensibmtate, permanent
cenzurată cerebral, un patetism. tem­
peoorriental,. o exaltare. congeni1Jală, z�­
găzuită de un autocontrol nemilos, o· re­
velatorie tensiune interioairă. Carapacea
fermităţii înc:rîncenate cedează în cele
din urmă, şi irump, într-un contrast
mişcător,. gingă.şia, femdnitatea; senzua­
litatea repri'ma<tă, exuberanţa ; nebănuite
resurse de candciare umanizează idealis­
mul eroinei. Dintr-9 inflexiune a glasu­
lui.• şi o privire piezişă, dintr-un suris
amar şi o vorbă· caustică, Iqn Pavlescu

schiţează profilul unui artist vag boem, 
de-;tul de vanitos şi de orgolios, amestec 
de ratat şi însingurat, un ins• bizar care 
încearcă să-şi mascheze zbuciumul exi­
genţelor creatoare şi incertitudinile exis­
tenţiale printr-o sarcastică afectare, dLl­
blată „ de• autoironie ; detaşarea uşor 
egoistă, cu care priveşte lumea încon­
jurătoare ar urma să cedeze în perspec­
tiva ;nei relaţii afective autentice.. în 
drumu!l lor spre înţelegere, eroii sînt 
ajutaţi de un student, ospătar de un 
sezon, Mircea Constantinescu amuzîn­
du-se să fie un simpatic, indiscret 
Cupidon. Decorul lui Octavian Dibrov 
- discretă, plurifuncţională figurare a
mai multor planuri de acţiune - ser­
veşte concepţia regizorală, de fină a1:u­
rateţe ; poate fosă că în intimi'tat'ea unei
săli studio valoarea interpretării acto-·
riceşti ar fi reverberat şi mai puternic.

Irina COROIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 

'l'EATRUL „NOTTARA" 

CIT/lDELL\ 

SFL\RÎML\ T l\ 
de. Har.ia Louinescu 

Data premierei : 15 martie 1984. 
Regia : MIHAI BERECHE'l'. De-

corul : MIHAI TOFAN.' Costu-
mele : VIRGIL MOISE. 

Distributia : PETRICA POPA 
(Grlgore Dragomirescu) ; MARGA­
RETA POGONAT, CRISTINA 
TACOI (Emilia) ; ION DICHISEA­
NU (Matei) ; EMIL HOSSU (Pe­
tru); EMILIA DOBRIN-BESOIU, 
IOANA CRACIUNESCU (Irina); 
IRINA RACHIŢEANU, RODICA 
SANDA ŢUŢUIANU (Bunica) ; 
MARGA BARBU, LILI NICA DU­
MITRESCU (Adela) ; DORIN îdO­
GA (Costică); LUCIA MUREŞAN, 
ELENA ALBU (Marie-Jeanne) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Dan Ple­
şa) ; MIRCEA ANGHELESCU 
(Georges Găttescu) ; ANCA BEJE­
NARU (Caterina); DOINA IONES­
CU-SIN (Vecina); VICTORIA DO­
BRE TIMONU (Delegata). 

Un gest emoţionant la premiera aces­
tei piese pe scena Teatrului „Nottara" : 
printre invibaţi, în sală, cîţiva dintre ac­
torii Teatru�ui Naţional caTe i-au asigu­
rat premiera absolută în 1955 - Marcela 
Rusu, Iu1lian Necşulescu, Elena Sereda, 
Matei Gheorghiu. LLpseau dţiva dintre 
marii interpreţi Lucia Sturd7..a 
Bulandra. Emil Botta, Ion Finteşteanu, 
Maria Filotti -. lipsea regizorul inteli­
gent şi fin Moni Ghelerler, lipsea - in­
credfoil - însuşi autorul. Autorul care. 
cu această piesă, şi-a făcut nu numai 
adevăratul debut de prestigiu în rlndul 
dramat-UTgilor români, dar a deschis şi 
o epocă de af.i.rmare modernă a valori­
lor ideologice şi artistice ale teatrului
nostru contemporan, de un realism dia­
lectic, de prospecţie filozofică, politică
şi socială. cu largi rezonanţe in promo­
varea noului umanism revoluţionar şi cu
un generos registru de stiluri. Cu Cita­
dela sfărimată, dramaturgia noastră re-
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NOI VERSIUNI SCENICE 

valorifica subiectul cehovian şi teza ibse­
niană. reînnoda tradi-ţia „sufletelor tari", 
cu aspiraţia lor spre un ideail superior. 
Era, atunci, un etalon de înaltă tealtralitate, 
a rămas o vreme un termen de referinţă 
în comentariile oameni�or de teatr4, care 
i-au sesiziat de la început valoarea şi
ecoui. Depăşit, într-un climat de fertilă
competitivitate, chiar de către autor, prin
producţia u'1terioară, care a însemnat o
rema11cabilă ascensiune spre zone. dra­
matice mai complexe. Privind astăzi din
per�pc,•i:·.•.1 c:,eaţiei integrale a lui H0ua
Lovinescu, desco.perim cu vădit intere3
în Citadela sfărîmată punctul de ;obîrşie
al temelor s·ale dramatice fundatn�ntale,
san - cum 5;pune un inteligent fonu:n­
tator al dmmaturgiei româneşţi di'n
ultimele patru decenii - ,.toate motivele
es·enţiale oare l-au obsedat Pe autor : 
conflidul dintre generaţii, dest]/ămarea 
treptată a unui C'lan, relaţiile sinuoase 
dintre fraţi, prob1emele căsătoriei, drama 
intelectualului provocată de in:ad•ecvarea 
la mediul socia'l ş.a. " (Romlilus Diaco­
nescu : Dramaturgi români contempo­
rani). Cu aproxim,ativ un deceniu în 
urmă, un critk literar o amenda din 
punct de vedere estetic, socotind-o tri­
butară unui sociollogism schematic ; dar 
tocmai un asemenea sociologism blama, 
în structura ei, piesa, propunînd o per­
spectivă critică 1ucitlă, nuanţată, integra­
toare asupra proceselor caracteristice 
epocii, în punctu'l. de interferenţă dialec­
ti-că dintre nou şi vechi. Piesa îşi păs­
trează o aotualitate reală, un interes al 
problematicii, şi se impune atît printr-o 
solidă construcţie, cît şi prin realismul 
Npologic. Istoricitatea e a timpului, da­
sicitatea e a lucrării care a des,chis o 
pers,pectivă de inter,pl'etare matură a pre­
facerilor caracteristice unei lm:ni con­
fruntate cu revoluţia şi cu un pu�ct de 
vedere socia:lilSt în raporturile dintre 
oameni. 

�tacolul regizat de Mihai Berechet 
se distinge prin seriozitate şi trăire sin­
ceră. Ro1urile difici�e. rolurile care se 
sustrag unei de'limitări nete şi presupun 
o gamă mai largă de nuanţe pentru a
dobîndi adevăr şi reHef scenic, consti­
tuie dealtfel şi biru�nţele artistice ale
acestui spectacol - Irina, Matei, Petru.
Irina, întmch'Îlpată aici de Emilia Do­
brin-Besoiu. e, poate, cea mai puternică
personalitate a <)ramei, sinceritatea ei,
inteligenţa ei, fOTţa ei e:xipresivă în mo­
mente calme, lirice sau cl.J::amatice, o
·impun ca un personaj din suita pome­
ni telor „suflete tari", care ard la ten­
siune înalt? pentru o aspiraţie unică şi 
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,, ... tablou încrustat în timp în care personajele se animă pe rînd ... " 

nu se frîng în falia eşecului. Matei, în 
inte1,pretarea lui Ion Dichiscanu, e, 
realmente, o surpriză, şi trebuie să spu­
nem că în liniile esenţiale alle ralului 
actorul convin,ge, atinge punctul de far­
mec iradiant şi detaşiarea personajului, 
ooţeta uşor cabo'tiină a celui întors cu 
îndă.rătni�ie în sine şi în eroare exis­
tenţială. Nu atinge, poate, punctul echi­
valent de ar'dere la tensiunea partenerei 
sale, de aceea i:q�rpretul caută de la 
un moment dat mai mult teatralismul 
<lecit adevărui trăirii. Petru e Emil 
Hossu, convingător, natural, în tensiune 
lăuntrică ori de cite ori e cazul. Acestor 
trei roluri complexe le adăugăm două 
partituri de temperamente contrastante, 

cărora spectacolul le dă relief de pres­
ti.gi u şi rezonlanţă : Bunica, în care am 
reintîlnit persona'litatea marcantă a Irinei 
Răchiţeanu, cu calmurl şi seninătatea
iromca a omului superior, clarvăzător, 
ş.i Emilia, fiinţa fr,agilă şi devotată fa­
miliei, dar mereu în a:fiara percepei:-ii 
sensurilor, cu deosebită sensibi'litate in­
terpretată de Margareta Pogonat (deşi 
în ifiniat1U!l. pe Clare..J. socotim de prisos 
şi deloc original, ea singură, Emilia, 
,,mătură" această casă de prafU!l. minciu­
nilor şi :fialse1or ideail.uri consumate inu­
til aici). Un caz în care rolul, mai epi­
sodic, şi-a depăşit, prin interpretare, 
statutul e, cred, cel ai aviatorului Dan 
Fleşa, .actorul Valentin Teodosiu dindu-i 
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o subliniată combustie interioară şi im­
punîndu-1 printre pensonajel,e de prim­
plan, prin căldură şi delicateţe bărbă­
tească. Prezenţă episodică în primul act,
Gri,gore Dragomirescu trasează o linie
satii:i-că mai fe1mă în celelalte, prin 
Petrică Popa, care sugerează cu apilomb 
decăderea stîl,pului citadelei şi d-ecrepi­
tudinea sa progresivă. Contm:-uri" inspi­
rate au şi roluri1e interlf)retate de Lucia 
Mm·eşan - o Marie-Jeanne cu ifose -, 
Mircea Anghelescu. preţios în Georg,es 
Găttescu. Marga Barbu forţează efectele 
satirei în conl1Jurarea portretului Adelei, 
cu rezul1ate noba!biJe în cea mai mare 
parte. dar şi cu elemente de şarjă. Se 
detaşează clar portretul Caterinei, reali­
zat de Anca Bejenaru ; ceva mai estom­
pat, cel ail lui· Costică, schiţat de Dorin 
Moga. 

Atent la nuanţe, la modificarea sLid­
ior psihologic-e, regizorul obţine o plau­
zibilă expresivitate de atmosferă, cu 
a-cumulări dramatice care se realizează
oonvingător, pregnant, subliniate uneori
la pian de Ilinca Dumitrescu în am·­
bianţa muzi,ca,lă creată de H. Măline.anu.
ln parte, şi sugestia plastică e ajutătoare
(Mihai Tofan - decoruri, Virgi1 Moise
- costume), minus ex.punerea unor fe­
linare într-un interior cu scară roşie şi
două-trei nimicuri nu prea inspirate.
Ritrnu1 mai slălbeşte spre deznodămînt,
şi unele prezenţe, sugerînd lumea nouă,
sînt insignifiante şi de prisos. Păstrăm
sugestia ima.ginii iniţiale, de tablou în­
crustat în tim,p, din care personajeie
încep să se anime pe rînd şi să prindă

viaţă, ca o amintire despre Vr'€rt'luri nu 
prea îndepărtate. Cine le-ar opri să 
intre într-un ta'b[ou veritabil în final, 
siluete suges'tive, în locul variantei CL! 
mătura, care pune a,cum un punct fals
unei poveşti veridice, de viaţă, semnate, 
pentru totdeauna, cu majusculele unui 
remarcabiJ dramatua-g a:l acestei epoci, 
Horia Lovinescu ? 

Constantin PARASCHIVESCU 

P.S. 

Foa1·te curînd, în reprezentaţie au in­
trat şi cele două principale „dubluri", în 
rolurile Bunicii şi Adelei. Dublură e un 
fel de a spune, pent?-u că în ambele 
cazuri s-a conturat. cu autoritate portre­
tul personajului respectiv - mai dificil, 
poate, pentru Rodica Sanda Ţ-uţuian·u, în 
altă vîrstă, căreia nu i-a marcat semne,le 
exterioare, căutînd, dimpotrivă, seninăta­
tea, prospeţimea, sănătatea lăuntrică a 
Bunicii ; de o expresivitate firească, iro­
nică - E1lena Nica, în dezvăluirea faţe­
telor negre ale Adelei. Cu acest prilej 
semna,lăm însă şi o scădere de ritm,, o

accentuare a teatralismului pomenit de

noi, prin false tînguiri şi excese de poză 
în interpretarea dată lui Matei ; dacă de

la început acestuia i-a lipsit un „nimb", 
evoluţia de-acum îl lipseşte şi de farme­
cul acelui mister pe care-l mai sugera, 
mlterîndu-i echilibrul şi lungind fără ecou 
pasaje de intensitate reală ale specta­
colului. 

Emil Hossu şi Ion Dichiseanu - Petru şi Matei Dragomirescu 

52 
i www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL DE COMEDIE 

PL\CHETUL 

CU L\CTIUNI 
., 

de Mircea ŞteFaneiCU 

Dala. premierei : 5 aprilie 198'1. 
Ragia: ION COJAR. Scenogra­

fia : ION POPESCU UDRIŞTE. 
Distribuţia. : ION LUCIAN, CON­

STANl'IN BĂLTARE'.J'U (Georges 
Onică-Via.şea) ; CORNEL VULPE 
(Emile Iacovache-Teleorman); DEM. 
SAVU, GH. DĂNILĂ (General Fi­
lip Ionescu-Muscă) ; MIRCEA ŞEP­
TILICI, SILVIU STĂNCULESCU 
(Flamingo); ŞERBAN CELEA (f'Ju­
turică Bombas) ; ŞTEFAN TAPA­
LAGA, SORIN GHEORGHIU, 
ŞERBAN IONESCU (Grigoriu) ; 
GHEORGHE SIMONCA (Slănicea­
nu); MIHAI PĂLĂDESCU (Uşie­
rul) ; STELA POPESCU (Greta 
Gîrbu) ; GABRIELA POPESCU 
(Leni Velescu) ; DORINA DONE, 
.JULIETA STRÎMBEANU-WEIGEL 
(l\'latilda Gîrbu) ; LILIANA ŢICAU 
(Mutzi Onică-Vlaşca) ; IARINA 
DEMIAN (Nutzi Iacovache-Teleor­
ma.n) ; CONSUELA DARIE (Dacti­
lografa) ; VIOLETA BERBIUC (Su­
breta). 

Reprezentată pentru prima oară în 1953 
la teatrul din Petroşani, jucată apoi pe 
al.te cîteva sc,ene, între car,e şi Studioul 
actorului de mm .,C. Nottara" (in regia 
Marietei Sadova), comedia lui Mircea 
Ştefănescu, intHui1a'tă pe atunci Patrio­
tica română, fuce parte dintre acele piese 
care, la mijlocul veacului. oscilau încă 
intre sfera de inspiraţie · din trecat şi 
actu,alitatea revoJuţiei socialiste, între 
m,odalitătU.e de e p;resie „clasici.rute" în 
perj,oada interbeliică şi căutarea febrilă 
a unej expresivităţi moderne. Examinată 
în aoest context, care explică şi anume 
slăbiciuni ale lucrării, Pachetul cu ac{i­
uni se revendică prioritar din modelul 
oomediei satirice c:ara.gia1eene, ad:aptîn­
du-i potr.ivit unei a<;:ţiuni ce se petrece 
în condiţiile sociale şi culturale ale de­
ceniilm· 3--4. da;r se su.pune, concomi­
tent, şi necesităţii de a înnoi viziunea 
critică la adresa pollitidanismului vremii 
prin apariţia în scenă, dacă nu a luptei 
organi:z,ate, cel puţin a protestului din 

partea celor asupriţi. Concret, piesa în­
cearcă să pună faţă în faţă cele două 
lumi - a ex;ploaj;atorilor şi a exploata­
ţilor. Dar prima (rep,rezentată prin fa­
miliile Onică-Vlaşca, Lacovache-Teleor­
man, Gîrbu, plus acolitii lor) o striveşte 
pe cea de-a doua nu numai în cadrul 
acţiunii, care Ge desfăşoară în anii ourbe­
lor de sacri,ficiu, ci şi e,q pondere dra­
matică ; cu alte cuvinte, personajele îm­
pUaţilor - mici funcţionari, văzuţi sau 
nevăzuţi în scenă - rămîn tributare 
unor calităţi mai degrabă civice dedt 
umane, fără suficientă acoperire arti.-;tică. 

Opţiunii rep�rtoriale totuşi justi,ficate 
a Teatrului de Comedie pentru Pachetul
cu acţiuni (căci proba de rezistenţă in 
timp a fondului dramaturgie naţional n-o 
poate oons'ti·tui decît Teprezentarea dife­
ritelor opere la anumite intervale) tre­
buia să-i urmeze, tocmai în vederea ve­
rHicării propuse. o realizare scenică de­
plin edificatoare. Iar aooasta, inc.redin­
tată lui Ion Cojar� ssa ctovedit întru­
totul convingătoare. 

Cu excelenta colaborare a scenografu­
lui Ion Popescu Udrişte, regizorul a „mu­
tat" acţiunea piesei (dar fără să iasă din 
spiritul ei). din anti,camera luxoasă a 
mai-marelui socie'tăţii .,Patriotica ro­
mână", indkată de autor, într-una sum­
bră, dominată de imense draperii fune­
bre. car•e suger,ează că existenta male­
fică şi maneV'rele imunde ale plutocraţi­
lor sînt sortite totuşi pieirii. că ele ur­
mează a fi îngrQpate de istorie. Acest 
spaţiu închis, li,PtSit de orizontul lumii 
no_r,ma1e, mai are şi calitatea de a per­
mite regizonului să îng1hesuie personajele 
incriminate. dezvăluindu-le, dincolo de 
aparenţa intereseJ:or divergente, unitatea 
de grwp social. de �.gaşcă înrăită", pentru 
a ne crea impresia zăd�lf!lidei zbaterii 
l•o.r. Costumele semmate de acelaşi Jon 
Po!}escu Udrişte contribuie. şi ele, prin 
diferen,ţieri nete între lumile aflate in 
conflfot. atît la sublinierea istoricitătii 
evenimentelor din piesă, cit şi la releva­
rea caracterelor; sîn't îndeosebi semnifi­
cative în această linie - si frumos rea­
lizate! - tuşele mai groase folosite pen­
tru to:ţletele .,fetelor" Girbu. Dar trans­
punerea piesei în sc,enă d•enotă totodată 
accentuarea atitu,d�'1H critice faţă de ava­
tarurile a-ctionari'lq�- princi\pali ai .,Patrio­
ticei române". prin puneirea în evidenţă 
a unor simetrii de naturii să delimi teLe 
mai exact substanţa ei satirică : cumnaţii 
gravitează în jurul portofoliului minis­
terial. ceilalţi gravjteaif în jurul cum­
naţilm· (Matilda Gîrb<u şi fotele ei, direc­
torii societă,ţii. generalul Muscă, gazeta• 
r:ul Bombas. ba chiar şi cuplul funcţio­
narelor), mai bine spus, fiecare pereche 
sau terţet de personaje aleargă după al­
tui şi este „alergat" de ceilalţi. Iar totul 
e polJarjzat, ca esenţă critică, în jurnl 
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Cornel Vulpe şi Stela Popescu 

întîlnirii decisive dintre Onică-Vlaşca şi 
Flamingo, întruchipare, de extremă ac­
tualitate, a acelo,r cercuri imperialiste in­
teresate în declanşarea unei noi confla­
graţii mondiale. 

Acestui moment culminant al specta­
colului (finalul actului II) îi dau viaţă, 
cu strălucire, prctagoniştii distribuţiei, 
Ion Lucian şi Mircea Şeptilici. Cel dintîi 
- reluînd ro1llll după 29 de ani ! - fo­
calizează aici, cu inteligenţă şi rafina­
ment, toate faţetele per15_onajului, savan1 
dozate. dealtminteri, pe întreaga întin­
dere a piesei, de la aparenţa bonomiei 
pînă la înşelăciune.a declarată, de la mi­
mare.a sincerităţii pînă la minciuna făţişă, 
de la fa.rmecul eleganţei pînă la perfidia 
subterană a unei canalii de anvergură, 
intr-o cavalcadă de UIIl comic irezis_tibil ; 
asistăm, cu siguranţă, la una di-ntre cele 
mai importante creaţii ale actorului. Al 
doilea, Mircea Şeptilici, nu mai e „tipul 
blond şi deşirat" imaginat de autor, ci 
un veritabi'l cioclu al păcii, încarnare ·a 
unei negre p�ări de pradă, rqpace şi 
abilă, comic numai prin ceea ce declan­
ş-ează în desfăşurarea ulterioară a ac­
tiunii. Dem. SaVJ,1, reluînG şi el rolul 
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Ion Lucian şi Mircea Şeptilici 

c.re.at în 1955, conturează, cu umorul său 
sec, un genera!! decrepit-periculos relie­
fînd, ca şi Mih<!i Pălădescu (un' Uşier 
ca.re degajă căldura sufletească a omului 
simplu), capaci-tatea marJ�or I}OŞtri actori
de a pune în va[oare pariti.turi mici.
Cornel Vulpe aduce în scenă, cu despe­
rare comică, eşecu'.!. îngîmfării iniţiale a
lui Emile, creînd cu videnie nerv şi haz 
imaginea lichelismu!l.ui ministerial al vre­
mii. Ce.a mai activă dintre „fetele" Gfrbu 
găseşte în Stela Popeşcu aplombul ş i  far­
mecul necesare roluilui Greta canaUzate
în s'1ujba _prosperităţii acestei' familii ve­
nale. SurorHe ei, Mutzi ·şi Nutzi (Liliana
Ţicău şi Iarina Demian) sînt două „gaiţe" 
exasperate, fiecar� în felul ei, de ava­
taruriJe po!Jtice ale soţHor, agitîndu-se
mereu sub aripa de arheopterix a unei 
mame subjugate exclusiv initeresului fi­
nanciar (Julieta Strîmbeanu-Weigel -
compoziţie inspirată, demnă de reţinut). 
Intr-un rol dificil prin linearitate Gabriela 
Popescu dă totuşi viaţă şi culoare jocu-
1:Ii cu focul ai! secretarei Leni. Exploziv
ş1 „fluturiatk" (Fluturică Bombas !), Şer­
ban Cele.a contribuie cu folos· la susţi­
nere.a ritmului tre:p,itlant al acţiunii. Sorin 
Gheorghiu şi Gheorghe Şimonca (db:ec-
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torii societăţii), ConsueLa Darie (o dacti­
lografă) şi Violet.a Berbiuc (subreta fa­
miliei Onică), încheie, corect şi armo­
nios,-·un pluton de i_nterpreţi de înaltă 
vÂ'loare comică. 

N-ar fi , de dorit, fireşte, ca plusul de
incisi:vitate critică impregnat de regizor 
textului în spectacdl să se altereze, pe 
parcursul reprezentaţiilor, din buna in­
ten(.ie a actorilor de a împlini, prin 
supra'.liciltări, carenţele piesei. Întreaga 
distr.ibuţie are tot ce-i trebuie pentru a 
asigura şi fără aceasta, sub bagheta in­
spirată a lui Ion Cojar, una dintre acele 
serii, lungi, caracteristice succe�lor Tea­
trului de Comedie. 

Mihai VASILIU 

TEA'fRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

ÎNCURCL\-LUME 
de L\. De Herz 

Data premierei : 1 aprilie 1984. 
Regia. şi scenografia. : DAN MA­

NESCU. 
Distribuţia : BORIS PEREVOZ­

NIC (Emil Strîmbuleanu) ; DORU 
BUZEA (Bungrăzescu) ; LOI\URA 
BRADESCU (Didina Strîmbulea­
nu) ; TEODOR BRADESCU (Matei 
Pintenarn); FLORITA RUSU 
(Olga). 

Argumentul inc'luderii în repertoriul 
Teatrului „Mihai Eminescu" din Boto­
şani a comediei lncurcă-lume de A, De 
Herz ni-l furnizează caietul de sală, prin 
cuvîntul regizorului, Dan Mănescu, aflat 
la debutul său pe o scenă profesionistă, 
care a tratat textul ca pe un pretext 
pentru spectacol. 

Purtîndu-şi cînd mai greu, cînd mai 
uşor cele aproape şase decenii de exis­
tenţă, textul dovedeşte că-l mai poat0. 
amuza totuşi' pe s;peci;atorul contempo­
ran - un rîs fără pretenţii, fără pic 
de îngîndurare, un rîs necesar însă şi 
el, la urma urmei. Meritul principal al 
regiei constă, dea'ltfel, tocmai în apre­
cierea exactă a mizei lite.t-al'e oferite. 
Evitînd cu grijă tendinţa supraîncărcării 
scenice a unei baze nu foarte solide, 
problematizarea artificială a intrigii, 
spectacolul se desfăşoară alert, cu haz 
(nu lipsit de ispita picanteriei), într-un 
stil al comunkării simplu, direct. Re­
ducţiile şi modificărHe operate asupra 

textului urmăresc to.cmai curăţarea in­
trigii de accesorii literaturizante ori vag 
moralizatoare, în prim-plan trecînd fap­
tul, gestul, peripeţia. 

,,Micile păca-te" conjugale pe care efor­
tm•.i Je eroice ale unei spontane - şi 
tradiţionale - solîdari'tăţi masculine se 
străduiesc a le a,scunde ochiului vigilent 
al consoartei - tot prin tradiţie, bănui­
toare - sînt tratate cu indulgenţă amu­
zată de regiwr şi deopotrivă de actori, 
în diversele registre ale ironiei - ro­
bustă, în ,,ner,v", de o anume francheţe 
la Boris Perevoznic, mai ta-cti-cos-şoltică, 
mizî11d pe complicitatea cu publiful 
(care compli'Citate îi este, dealtfel, asi­
gurată prom;pt), la Doru Buzea, sau cu 
subţirimi acidulate (deşi puţin monotonă 
uneori), la IA;>mira Brădescu. In cazul 
Floritei Rusu, ironia e pigmentată cu 
accente vulgare, pentru ca la Teodor 
Brădescu să devină şarjă groasă, rudi­
mentară. 

O notă bună se cuvine decorului -
suplu, aerat, funcţional , scenografia 
spectacolului marcind şi ea pentru Dan 
Mănescu un debut. 

Cristina DUMITRESCU 

„Mici păcate", tratate de regizor 
cu inclulgenţă amuzată ... 
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fleac fată de vocaţia sa ! El, Benda, e 
orbit de tot ceea ce d se în.timplă şi nu 
poate înţelege ; e uni orb pus în jjaţa 
oglinzii pentru a se judeca. Aşa se întîm­
plă că el nu1 poate vedea decît suiita sa 
de realizări - efemeridele s,eriloc sale 
de interpretare actoricească -. nu poate 
înţelege decit faptul că el le-a fost pre­
deştinat, · şi· nu ·cere decit a,ccesul la 
scenă ! Restul rămîne pentru el I.IIIl vfr­
tej aiurJtor, obscur şi jmprevizibi.l„ care 
nu are alt rost decît să tulbure fatal şi 
să obstaculezc ·-arta sa : teatrul. Este isto­
ria un supoct al teaillrului, sau :tealtruil
este un instrumt.·nt· al istoriei ? E înitre­
barea pe care Benda n-a rostit-o nicio­
dată, dar vi,aţ,a sa pare că s-a străduit 
tot timpul s-o formuleze. (SemnHicativ e 
faptul că Actorul îşi aminteşte şi joa,�ă 
la rnmpă n11mai replici din Iulius Cezar
de Shnkespeare şi din Re-vizorul de 
Gogol !). In spectacol, deastipr,a patului 
de mulribWJd se află culcată c ·oglindă 
abur,ită : nici în aceste ultime secunde 
el nu se poate privi Pc sine aşa cum 
îl putem privi noi, căci acum oglinda 
pare că se înceţoşează de propria lui res­
piraţie, în timp ce-şi rosteşte crezul în 
destinul său (idees scenogr>afică a fo51J 
la înălţimea concepţiei regizoraile). 

Mişcarea spre verticală a acelei oglinzi 
tulbura aruncă spre oublic lumini re­
flectate de pe scenă. Niai nouă. specta­
torilor - vrea să ne convingă soluţia 
scenotehnkă - nu ne e la îndemînă să 
privim - fiind pttl,i să' judecăm -. nici 
propria noastră dmagine. mei imaginea 
actorului, rose, iată. ne apare de o s,tră­
luciJre fascinantă. aşa oum este de fapt 
orice mare actor ! 

Magdalena KLein ştie că ac�st al doilea 
aot ,a,l oiesei nu este terenul unei cmze 
de conş\iinţă : Benda nu •a avut un crez 
po!Jtic :Lnfirmat de istorie, şi pe care. ul­
te-rio'r să trebuiască a-l schdmba ! Tra­
tînd 'prima" vi.aţă a actorului Benda în 
term��ii al'llintiţi mai sus. regizoare11 
pune, ptin între'gul său spectaco,l., pro­
blem;;i triplulUJi raport dintre sens, ex,is­
t.entă şi temei'. în ceea ce priveşte tea­
trul ca arltă. Existenţa aotorului, a tea­
trului, poate fi, justifiC'at s-au ruu, pone­
grită. ironizată, suspectată şi chi3r sus­
pendată (C'inica prezenţă a gestapovfatu­
lui care ameninţă cu închirlerea teatriului 
la · orice semn de neobedienţă faţă de 
ideologia FilhreruJu!, este elocventă) ; 
sensuil. artei teatrale - impJi.cit, al celei 
interoretative - poate părea lesne de ba­
g,atelizat, de ignorat şi de alterat (gesta­
oovistun cere spectacole dîrze şi zornăi­
toare, în spiritul necesităţii de a bate pa­
su[ pe f.ront). Dar temeiul teatrului ră­
mîne mereu viabil şi vdtal. Personajul 
Benda M aminteşte în cele două momente 
de fulguriantă luciditate : oind visează la 

�randoarea teatrului antic - t�trul !n­
tregii cetăţi - şi cînd declară,· cu naivă 
Slinceritate tocmai în vreme ce i. se cerea 
contrariul,' că lumea vine la spectacol�le 
sale ca să uite de război, de umilinţă şi 
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la 
fel de profund, dar mult mai ascuns, este 
faptu,! că printre oameni sint unii care, 
prin temperamenJt, vocaţie şi structură, 
generează o astfel <le comunicare prin 
exteriorizare, care este însăşi arta teatrală. 

$}hemul de ipoteze şi premise, suge­
rate de spectae;ol şi de aceea formul!ate 
mai srus, congtitwe ceea ce numesc con­
cei;ţie regizorală. Fără ea„ cred că spec­
tacolul ar fi fost plicticoasa poveste a 
UJ1ui ins care n-2 găsit nimic mai bun 
de făcuit decît să se încăpăţfoeze a îi 
actor, cînd în juru[ lui se pem·eceau o 
groază de evemmente ; aşadar. povestea 
Ulllui ms oo pretenţii, dar fără nici un 
rost pe lume! 

Cu siguranţă, spectaC'olul Magdalenei 
Klein ar fi fo.,.t un succ-e5 parţial (precum 
orice spectacol în care desluşeşti concep­
ţia regizorală, întocmai ca scheletul 
cuiva aflat în spatele ecranului de 
r.adioscopie), dacă nu ar fi beneficiat de
contr;ibuţia actorului Sinka Kăroly. Un ac­
tor a cărui interpretsre demonstrează o
complexă capacitate : aceea de a părea
că nu-şi joacă 1niciodaită rolul. P.reze;nţa
sa în scenă este ciudată : un expansiv,
uneori pa,tetic, alte01i deru:tat, care nu-şi
ascunde initenţiile, dar -nici nu e conştient
de ele în detaliu·! Un .. posedat" ce-si 
mărtur:iseşte patima, dar negl.ijooză dibă­
ciile, stratagemele implicite ; di-n pricina 
itne:andescentei sale. m1-şi vede decît pro­
pria lumină, difuzată. Aces,tea sînt da­
tele interpretării ne care Sinka o dă per­
sonajului Vl1adimir Benda ! 

Un actor interpreitînd 1rolul l.1!11U[ actor 
este -un spectacol care te infioară. Se ştie 

• că orice uol înseamnă o cantitate enormă
de energie cheltuită ; de data aceasta, 
energia şi efo.ritu,J -au desconspirat şi ciu­
datul mec&'11ism. altfel de neexplicat, pr:in 
care acest consum de vilaţă şi forţă se 
cer,e săvîrşit. cu orice pret. numai în­
t'l'-un singur fel : ca actor. Echipa de 
actori din jurul lui Sinka Karnly a stră­
lucit prin cele două ce.lităţi ceruite de 
uin spectacol-redital : participare la cre­
area tensiunilor şi a stărilor emoţionale 
şi o admirabilă dozare a prezentelor în 
scenă, în a-;a fel încît, în soaţiul conflic­
tual, subiectu1l princio,al. Benda. să nu 
fie nici umbrit, nici dezlegat ele determi­
nările ce-i marchează existenţa. 

După pauză. începe război-ul este, din 
acest punct de vedere, şi spectacolul 
imperioasei nevoi de spectacol, de tea­
tru, de artă. 

Paul Cornel CHITIC 
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ÎN PREMIERĂ PE T ARA 
' 

TEATRUL MAGHIAR. DE .STAT 
.DIN 'fIMIŞOARA 

DUPl\ PL\UZli 

ÎNCEPE Rl\ZHOIUL 
de Oldrich Danek 

Data premierei : 28 decembrie 
1982. 

Regia : MAGDALENA KLEIN. 
Scenografia : DAN HORIA CRINDA. 
Tt·aducerea: BOLOGH GEZA. 

Distribuţia : SINKA KAROLY 
(Benda) : MAKRA LAJOS (Struna); 
RAPPER.T KAROLY (Medicul şef) ; 
V1l:RTES JOZSEF (Asistentul) ; 
BERTALAN MAGDA (Sora-şefă) ; 
GASPAR IMOLA (Infirmiera); 
PlTSZTA! EDIT (Ella) ; BOSY ANNA 
(Emma); FALL ILONA (Edina); 
GAT ,L ANNAJ.UARIA, SZASZ 
ENIKO, W. Pf:TER AGNES (dan­
satoare). 

Spectacolul Magdalenei Kl�in este unul 
dintre cele mai nimerite prilejuri de .a 
analiza, a defini şi a demonstra ce este 
o concepţie regizorală. Şansa este .ofe­
ri tă, ce-i drept, şi de faptul că textul
dramaturgUJlui cehoslovai:: nu a mai cu­
no.seu t în te,1trul românesc o altă mon­
tare, cu alta cL1vinte intenţia teoretică a
f:ce�tor rînduri nu este bruiată de feno­
menul de inculturaţie ; aşadar, nici cre­
aţia regizorului nu poate fi bănuită de
contaminarea cu alte viziuni regizo.rale,
nici comentatorul nu porneşte la judecarea
acestei realizări artistice de 13. Ulil (în
acest caz, inexistent) etalon.

Pe aces.te constatări se şi întemeiază 
convingerea semnatarului ace5tor rîn<lmi 
că spectacolul Magdalenei Kle-in s-a insta­
lat cu autoritate' printre mari::antele rea­
lizări regizorale prezentate la Fest:ivalul 
teatrului contempora.'l de la Braşov. 

In spectacolul timişorean, folia de 
existentă actoricească de pînă 1a pauză 
- atenţie ! după pauză începe războiu,! ! 
-- este tratată regizoral oo o iroruie sub-
tilă. lent corosivă ; actorul V1adi,rnir
Be-nda este pr�zentat ca un personaj
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care, provenit de la per.iferia oraşului, se 
instalează la -periferia jocurilor politice 
şi de interese ale societăţii. mulţumit, 
bucuros şi ahtiat după şansa de a se da, 
la propriu, în spectacol. Nu are scrupu,J.e, 
nu are remuşcări. face toate jocurile _ce-i 
apar în drum, nul are mamă, nu are iu­
bită, are doar voluptatea de & se crede 
şi de a fi actor ! 

Pînă arici (pină 1a pauză). personajul 
provoacă toate moitivele de a fi conside­
rat şi acuzat drept un flecar, run parve­
nit, uneori josnic, alteori insensibil pină 
la odios. dar şi animat de o supremă cre­
dinţă în talentUJl său actoticesc şi în va­
loarea artei !teatrale - patimă faţă de 
care toate cusururile lui par tolerabile, 
scuzabile şi chiar admisibile ! (Tot ceea 
ce face are un singur scop : teatrul, ca 
instituţie şi ca arită. să supraweţuiască !) 

Războiul se sfîrşeste şi aduce cu sine 
schimbări fuP-damentale în Cehosfovacia: 
o altă societate.

Gri.La de n�rme şi judecăţi ale acestei 
noi societăţi este cea care, în text, îl 
aruncă ireversibil pe Vladimfr Benda în 
rolul lui Oedip, iar în spectacol situează 
trecutul acestui actor sub un con de lu­
mină, întristător, srtupicl. inutil, dar, în 
ultimă instanţă, explicabil prin vocaţia 
sa artistică, r'='2lă şi copleşitoare. 

In scenă, aceste ipostaze sî,nt reali:izat.e 
de r,egizoa:re prin două procedee : primul 
- introdurerea unui ,.obiect scenografic
vivant" : ltrei dansRto::tre (ursitoarele sînt
to;f; treii. de obicei), care. fluiturlnd şi
a�itînd în jurul personajului nişte „pon­
chos" - rn.şi.i, în zilele sale bune. negre
in zi.lele de rest1iste -, fac c::i onice lo�
unde se aţlă Benda ,ă-şi piardă identi­
_tatea topog'rafică ; prin aceste treii dan­
sartoare:. spaţiul capătă, cameleoruic, tem­
oeratura, itensiunea şi mohili.tatea trăitrii­
lor personajului ; al doilea procedeul este 
marcarea, foarte vizibilă. a prosceniumru-
11':1 : :oe buza fosei de orchestră, şÎlrul de 
lamm. cu oare odinioară se practica ecle­
rai ul în t,eatru, indică momentele cinrl 
a:to,rul îşi retrăieste ieşirile la rampi-L 
nnd nu e alrtceva decît ceea ce a vi.sat să 
fie: actcr. 

In tara sa, după război, Benda nu purtea 
fi luat doar drept un oarecare colabora­
tion'ist de conjunctură. vinovat fără voie. 
Istoda. ignorată de el. il judecă aspru 
s1 m de'f;aliu pent.ru tierare cuvînrt SP'U3, 
Pentru fiecare gest ori ati1udine. Pla�ti.c 
vorbind, aatorului Benda. care nu face 
ailtceva. crede el, decît să-şi urmeo:e des­
tinul. lumea .din iur „îi scoate ochiii" oen­
tru fiecare faptă, pe c2re el ::, consideră 
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fleac faţă de vocaţia sa ! El, Benda, e 
orbit de tot ceea ce i se în.tîmplă şi nu 
poate înţelege ; e u111 orb pus în Jlaţa 
oglinzii penitru a se judeca. Aşa se întîm­
plă că el nu1 poate vedea decît suita S'a 
de realizări - efemeridele s,eriloc sale 
de interpretare actorieească -. nu poate 
înţelege declrt faptul că el le-a fost p1·e­
dest:iniat, · şi· nu ·cere decit a,ccesul la 
scenă ! Restul •rămîne pentru el llln vh·­

. tej aiurJtor, obscur şi Jmprevizibi.1., care 
nu are alt rost decit să tulbure fatal şi 
să obstaculezi! ·arta sa : teatrul. Este isto­
ria un supoct al teaitruliui, sau :teaitrU!l 
este un instrument· al :istoriei ? E înrtre­
barea pe care B-enda n-a rostit-o nicio­
dată, dar viaţa sa pare că s-a străduit 
tot timpul s-o formule2ie. (Semnrncativ e 
faptul că Actorul îşi aminteşte şi joa-�ă 
la rampă numai replici din Iulius Cezar
de Shnkespeare şi dir.. Re·vizorul de 
Gogol !). In specbacol, deasttpra patului 
de mulribund se află culcată o ·oglindă 
abuni.tă : nici în aceste ultime secunde 
el nu se poate privi pe sine aşa cum 
îl putem privi noi, căci acum ogl!inda 
p,are că se înceţoşează de propria lui res­
piraţie, in timp ce-şi. rosteşte cr.ezul în 
destinul său (idees scenografică a fo5t 
la înălţimea concepţiei regizorrule). 

Mişcarea spre vertic:il5 a acelei oglinzi 
tulbuni aruncă spre oublic lumini re­
flectiate de pe scenă. Nici nouă. specta­
torilor - vrea să ne convingă soluţia 
scenotehndcă - nu ne e la îndemînă să 
privim - rnnd pusi să judecăm -. nici 
propria noastră dmagine. nici imag.in1:;a 
actorului, care, iată. ne apare de o s,ka­
luciJre fascinantă. aşa oum este de fapt 
orice mare actor ! 

Magdalena K1ein ştie că ac-�st al doilea 
act a,l oiesei nu este terenul unei cnize 
de conş-tiinţă : Benda nu ·a avut un crez 
politic infirmat de istorie, şi pe car,e. ul­
te-rior, să trebuiască a-l schdmba ! Tr�­
tînd „prima" vi,aţă a actorului Benda m 
termenii al'll.intiţi mai sus. regizoru·e:i 
1:-tme, prin între'g.ul său spectacol. P1:0-
blem,i triplulUJi raport dintre sens, ex:1s­
t.entă şi temei. în ceea ce priveşte tea­
trul ca artă. Existenta actorului, a tea­
trnlui, poate fi, justificat sau ruu., pone­
grită. ironizată, suspectată şi chiar sus­
pendată (rinica prezenţă a gesbapovistu­
lui, care ameninţă cu inchicterea teatmului 
la orice semn de neobedienţă faţă de 
ideologia FilhreruJul, este elocventă) ; 
sensUJl. artei teatrale - impUcit, al celei 
interoretative - poate părea lesne de ba­
g,atelizat, de ignorat şi de alterat (gesta­
povistuil cere spectacole dîrze şi zornăi­
toare. în spiritul necesităţii de a bate pa­
sul! pe f:ront). Dar temeiul teatrului ră­
mîne mereu viabil şi vital. Personajul 
Benda H aminteşte în cele două momente 
de fulguiiantă luciditate : cind visează la 

g,randoarea teatrului antic - teatrul ln­
tregii cetăţi - şi oind declară, ·,cu naivă 
Slinceritate, tocmai în vreme ce i; se cerea 
contrariul, că lumea vine la spectacol�le
sa!le ca să uite de război, de umilinţă şi 
de mizerie. Un alt temei al teatrului, la 
fel <le profund, dar mult mai ascuns, este 
faptUJl că printre oameni sînt unii care, 
prin temper.amen!t, vocaţie şi structură,
generează o astfel de comunicare prin 
exteriorizare, care este însăşi arta teatrală . 

Ghemul de ipoteze şi premise, suge­
ra'te de spectae;ol şi de aceea formulate 
mai sus, constituie ceea ce numesc con­
ceţţie regizorală. Fără ea, cred că spec­
taco1ul ar fi fo&t plicticoasa poveste a 
unui ins care n-a găsit nimic mai bun 
de făcuit decît să se încăpătînez,e a fi 
actor, cînd în juruil lui se petreceau o 
groază de evenimente ; aşadar. povestea 
U111.ui ins cru pretenţii, dar fără nici un 
rost pe lume ! 

Cu siguranţă, spectacolul Magdalenei 
Klein ar fi fo,a;.t un succe5 parţial (precum 
orice spectacol în care desluşeşti concep­
ţia regizorală, întocmai ca scheletul 
cuiva aflat în spatele ecranului de 
11adioscopie), dacă nu ar fi beneficiat de 
contribuţia actorului Sinka Kăroly. Un ac­
tor · a cărui interpretare demonstrează o 
complexă capae,itate : aceea de a părea 
că nu-si joacă iniciodaită rolul. Prezenţa 
:sa în scenă este ciudată : un expans·iv, 
uneori pa,tetic. alteori derutat. care nu-şi 
ascunde in,tenţiile; dar nici nu e conştient 
de ele în det:11iu·! Un .. posedat" ce-si 
mărturiseşte patima, dar neglijenă dibă­
ciile, stratagemele 1mpilicite ; din pricina 
i1ncandeseentei sale. m1-şi vede decît pro­
pria lumină, difuzată. Acestea sînt da­
tele interpretării ne care Sinka o dă pe;r­
sonajului Vladimir Benda !

Un actor interpretînd ,rolul unuii actor 
este un spectacol care te înfioară. Se ştie 

• că or.ice .rol înseamnă o cantitate enormă
de energie che.Jtuită ; de data aceasta, 
energia şi efortul au desconspirat şi ciu­
datul mec&"l>ism. altfel <le neexplicat, pr.in
care acest consum de V'Îlaţă şi forţă $e
cere săvîrşit, cu orice preţ, numai în­
tT-un singur fel : ca actor. Echipa de
actori din jurul -lui Sinka Karnly a stră­
lucit prin cele două calităţi cerute de
un spect.acol-reciilal : participare la cre­
area tensiunilor şi a stărilor emoţionale
şi o admirabilă dozare a prezentelor în
scenă, în a5a fel incit. în soaţiul conrnc­
tual. subiectuil princioal. Benda. să nu
fie nici umbrit, nici dezlegat <le determi­
nările ce-i marchează existenţa.

După pauză începe războiul este, din
acest punct de vedere, şi spectacolul
imperioasei nevoi de sp�otacol, de te.1-
tru, de artă.

Paul Cornel CHITIC 
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PROFIL 

TEATRUL NAŢIONAL 
,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

■ RUGl\CIUNE

PENTRU

UN DISC-JOCKEY

de Dumitru Radu PopesJ:u 

Data premierei : 10 ianuarie 1984. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra­

fia: FLAVIU BARBACARU. 
Distribuţia : CATALIN CIORNEI 

(Vasile) ; DOIN!A DELEANU (Va­
leria) ; PETRU CIUBOTARU (Gri­
gore); CONSTANTIN AVADANEI 
(Aurel) ; EMIL COŞERU (Ştefan) ; 
FWRIN MIRCEA (Teofil Toancă.) ; 
TEO·FIL V ALCU (Victor) ; DIO­
NISIE VITCU (Nae) ; CONSTANŢA 
LERCA (Logodnica lui Ştefan) ; 
MtARIETA SANDU (O fată); FLO­
RIN IRIMIA (Un băi,at) ; ln alte 
roluri: VALERI.U BOBU, GELU 
ZAHARIA. 

O fîşie luminoasă, venind din sală, 
traversează scena, uxcînd spre un para­
pet înalt, pierzîndu-se în zai,e, E spaţiul 
visu1ui, al metaforei, al trăirilor imagi­
nare, purtător al filonului. Liric al sp�c­
tacolulud. Cî,nd scena se luminează, înţe­
legem că aceasta este şoseaua oare stră­
bate şantierul hiidrocentralei în construc­
ţie, şoseaua pe care aricii o traversează 
mereu în căutarea unei iluzorii fericiri 
"de partea cealaltă", înfruntînd orbi 
riscul de a fi striviţi de maşindle ce trec 
în viteză, şoseaua pe care Vasile şi Va­
leria se pliimbă seara, împărtăşindu-şi 
emoţii, speranţe, nelinişti. Scenografia 
inspirată a lui Flavdu Barbacaru a creat, 
prin această imagine plurivalentă a şo­
selei şi prin întreaga structură scenică, 
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în care găsim şi perspectiva modernă a 
podului, şi grămezile informe de mate­
riaile, şi sugestia apei, puse în valoare 
printr-un priceput joc ele lumini (:}abi 
Leurzeanu), condiţiile spaţial-vizuale ne­

ces-are desfăşurării unui spectacol dina­

mic:, complex, bogat în serru1ificaţii. ne­

g,izorul Dan Stoica, 1a noua sa întîlnire 

cu dramaturgia lui D. R. Popescu (�ea 

anterioară, cu Rezervaţia de pelicani, la 

Galaţi, s-a bucurat de justificate apreci­

eri), îşi contirmă vocaţia pentru un tea­

tru poetic, de densă substanţă ideati(:ă. 

Decupajul scenic al textului subliniază 

pregnant înfruntările de idei, de atitudini 

şi mentalităţi, în scene viguroase, bine 

Cătălin Ciornei şi 
Doina Deleanu 
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t.dmbrate, păstrînd mereu prezent filonul 
lir-ic, cintl subteran, cînd la suprafaţă, 
într-o dnterferenţă de planuri ce conduc 
cu ,consecvenţă spre ideea majoră a spec­
tacolului : destinul tragic al rătăcitului 
de ţară. ,Includerea săld.i în spaţiul tea­
tral, prin intrările şi ieşirile unor per­
sonaje în şi" din mijlocul spectatorilor, 
răspunde ;intenţiei de a implica publi=ul 
în dezbatere, şantierul reprezentînd astfel 
metafora amplu dntegratoare a devenirii 
noastre, a procesului complex de con­
strucţie a omului nou, a conştiinţei re­
voluţionare ; da·r procedeul, des uzitat în 
ultiima vreme, nu funcţionează totdeauna 
în mod eficient. Ilustraţia muzicală, da­
torată regizorului, constituie parte inte­
g.rantă a imaginii scenÎ!ce, potenţînd dra­
matismul. poezia,. forţa de comunicare. 

O atentă descifrare a textului şi o ade­
vărată colaborare a regizorului cu actorii 
s-au concretizat în configurarea unor
personaje temeinic argumentate, auten­
tice în esenţa lor morală şi în nuanţele

' particularizante. Cătălin Oiomei a izbutit 
să comunice neliniştea permanentă, tu­
multul întrebărd,lor şi aspiraţii-lor nedes­
luşite ale tînărului Viasile, într-o eloc­
ventă stare de tensiune interioară, cu 
unele neglijenţe de dicţi-e uşor reparabile. 
RerrtM"cabilă cu deosebire este prezenta 
lui Dionisie Vitcu în rnlul Nae, tip 
de e:mu popular, un Păcală cu substanţă 
moraJ.ă superioară, realizat cu mijloace 
de o raf.inată simplitate

1 
dozind umorul 

şi dramatismul, cu un rar simţ al nuan­
ţelor. Se impun, de asemenea : Teofil 
Vâlcu, portret viguros al t1nui integru 
şef de şantier şi al unui tată ce-şi do­
mină cu bărbăţie durerea ; Doina Deleanu, 
apariţie f,ra�ilă, capabilă de reală vib,a­
ţie lăuntrică în rolul Vale.iii.ei ; Petru Ciu­
botaru şi Constantin Avădanei, conturînd 
exact cuplul de lichele demagogice ce 
ajung pînă la ,crimă (Grigore şi Aurel) ; 
Emil Coşern, energk şi avîntat în rolul 
lui Ştefan ; Fforin Mircea, un Teofil şo­
văielnic, bi,ne intuit. 

Perfectibil p1intr-o mai rdguroasă coa­
gulare a diverselor secvenţe, uneori prea 
fragmentate, şi prin concentrarea fina­
lului, mult lungit clin cauza reluării în 
valuri succesive (fiecare, o ,imagine fru­
moasă în sine, dar redundantă, ca argu­
ment dramatic), spectacolul Naţionalului 
ieşe� repremntă un veritabil succes in 
valorificarea scenică a unei opere ura­
maţice ori�inale, de autentică poezie şi
stringentă actualitate. 

Margareta BARBUŢA 

■ FllMILIL\ TOT
•• 

de O rkeny Istvan 

Data premierei : 16 martie 1984. 
Regia : BEKE SANDOR. Sceno­

r:mfia : ANDEEA IOV ANESCU. 
Traducerea : CONSTA.NTIN OLA­
RIIU. 

Distribuţia : SERGIU TUDOSE 
(Maiorul) ; SILVIA POP A (Ma­
riska) ; DIONISIE VITCU (Poşta­
şul) ; TEOFIL V ALCU (Cipriani) ; 
SAUL TAIŞLER (Lorincke) ; CON­
STANTIN AV ADANEI, GHEOR­
GHE MARINCA (Maiorul elegant) ; 
MARIETA SANDU (Mireasa) ; DAN 
ACilOBAN!IŢEI (Tot) ; DOINA DE­
LEANU (Agika) ; FLORIN MIRCEÂ 
(Tamaji) ; DAN WERNER (Proprie­
tarul); MIHAELA ARSENESCU­
WERNER (Ghizi Geza) ; FLORIN 
IRIMJiA (Ucenicul, Mirele). 

Potrivit unei prejudecăţi, încă în circu­
laţie acum vreo două decerni. intre con­
ceptul :filllosofi,c de absurd şi realism în 
artă ar exista o �ncompatibilitate funci­
ară. Inrtre timp, sistemele noastre de· refe­
rinţă s-au mai clarifiioau, însuşi modul în 
care judecăm condiţia uJmană este mai nu­
anţat, mai circumstanţiat - cu a;]_ite cu­
vin�, am devenit mai înţelepţi şi mai 
înţelegători. Nu cred să mai existe astăzi 
cineva care să susţină că absurdul nu 
face şi el parte din realitatea obiectivă, 
aşa cum nu cred să mai fie cineV'a care 
să nege că grotescul - in v.iaţa noastră 
rea de toate zilele - este un element pe 
cit de absurd, pe atî,t de real. 

Această shre a lumii în care trăiim a 
sesizat-o admirabiil şi ia realizat-o 1i-terar 
în genul dramati<c şi Orkeny Istvan. Nu 
este primul artisţ care o face ; el însuşi 
se reculnoaşte 1nfiluenţat decisiv de Ionesco 
şi Mrozek. Dar, dincolo de orice obser­
vaţH de li-teratură compairată care pot fi 
formula·te, este incontestabil faptul că 
Orkeny Istvan are o voce proprie, dis­
tinctă. Dacă - să zkem - în Jacques (sau

Supunerea), întreaga fabulaţie este o pură 
alegorie, dacă în Tango universul acţiunii 
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O nouă 
citire 

a piesei 
în viziunea 
regizorului 

oas:r;>ete, 
Beke 

Sandor 
din Republica 

Populară Ungară 

este de la bun început definit drept ab­
surd, în schimb în Familia Tot singular 
este tocmai modul aproape imperceptibil 
în care absurdul se instaurează în vi':lţa 
cotidiană. Pentru . un comparatist înrăit, 
trimiterea cea mai la îndemină ar fi ln­
grijitorul de Pinter. Ca şi acolo (dealt­
fel, ambele piese a,u fost scrise cam în 
acelaşi timp, epcca anilor '60), nocivul 
este ins:dios, ba chiar cuce�itor. Ia prima 
vedere. Ca şi acolo, teroarea este accep­
tată la i:1nceput cu recunoştinţă şi devo­
ţiune. Dar în Familia Tot mai intervine 
un factor, ignorat (sau eludat) de toţi 
,,clasicii" academizaţi de teatrul absur­
dului : fric::i. Nu frica ceh.vi invadat, ci 
frica invadat-:>rulu.i. Este m3i puţin inte­
tesa,nt. mai puţin original studiul zonei 
<le obedienţă, de umillintă, d') dezumani­
zare în care se afundă întreaga aşeza1·e 
din jrurul c:i.sei Tot ; însă este de o acui­
tate. de un adevăr neaşteptat r2.driogra­
fia pe care Orkeny o face acestei spaime 
- de mo:i.rte, bi,neînţeles - a Maiorului
·(simbolul expli'3it al Pulterii aro'gante, in­
conştiente, efemere). La majoritatea ce­
lorlalţi drama,tu.rgi di,n generaţia şi de
genul lui Orkeny, ascendentul intrusului
era inexplicabil, era el însuşi absurd ;
la au.torul Familiei Tot, ascendentul are
o motivaţie logică, doar m,mifestăcile lui
fu,izează grotescul şi absurduJ. Dealtfel, să
nu uităm că, dincolo de a:legoria cu suport
generail-uman pe ca,re o propune Orkeny,
actiunea din Familia Tot este circum­
scrisă şi unei realităţi istorice precise
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- cea a finalului u1timului război mon­
dial şi a degringoladei fascismului, în
epocă. Frica Maiorului se subsumează
spaimei ma: ample a sistE:-mului fascist,
ameninţat de imanenta sa prăbuşire.

Sigulr că nu numai amănuntele de maâ 
sus particularizează şi dau valoare scrie­
rii lui Orkeny Istvan. El prefigurează, în 
Familia Tot (datată 1967),. un stil care 
va deveni caracteristic în cinematografia 
maghiară - cel al notaţiilor fugaire, de 
tip neorealist, dar întrebuinţa.te cu îndă­
rărtniciia expresioniştilor (tot tabloul întli, 
de introducere în atmosferă. este cons­
ttuQt în acest fel). Apoi, există în piesă 
,.m personiaj de descendenţă direct shake­
speareeană - Poştaşul -, un fel de „rai: 
sonneur" combinat cu un Puck provin­
cial şi bătrîn. Există şi trimiteri La Ca­
mu5 (Mitul lui Sisif). mi'irturisite şi ac�s­
tea de autor, ou intenţii de replică. Un 
alt accent al textulu·i aminteşte de exis­
tenţialismul lui Sartre (nctEl deciz,iei va­
lidează trăirea). Dar toate aceste detalfi 
nill conduc spre eterogen, ci - din con­
tra - spre o stru.cltură originală. 

Nu este de mirare, deci. că FamHia

Tot a ajuns să aibă o celebritate mondi­
ală, materializată în circa 90 de montări, 
şi că î:n ţara noastră comentăm acum a 
treia versiune în limba română (după 
ace�a a Teatrului National din Oluj-Na­
poca şi aceea a T�atml-ui .,Nottara"). 
Această nouă citire a piesei o datorăm 
unui invitat al Naţionalului ieşean, regi­
zorul Beke San dor din R. P. Unga,ră -
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om bine familiiarizat cu textul, pe care 
l-a mai montat şi în original. 1n mizan­
scena lui Beke se demonstrează mai ales
mecanismul prin care forţa malefică (Ma­
iorUJl) ajunge să domi,ne şi să decidă. Ro-
1:tiţele acestui mecanism sint, fiecare, exa­
mtnate cu linsistenţă şi migală de către
regizor. De UIIlde şi un riim mai lent,
mai expozi,tiv, al spectacolului. Proceml
de destrucţie morală a familiei T6t este,
â•arăşi, realizat cuJ o precizie remamabilă,
directorul de scenă găsind la Laşi distri­
buţia potrivită, în principiu : Dan Acio­
băniţei (Tot), Silvia Popa (Manskia) şi
Doina Deleanu (Agika). Beke Săndor a
aflat la Iaşi şi un inte1·pre,t ideal pentru
Maior - pe Sergiu Tudose -, un
,,maior" angoasat şi terorist, nervos,
ascet şi stăpînirt de complexe, tot timpul
obsedat de spaima că este privut, urmă­
rit, pîndit. Dar în cvar<cetul menţionat
mai sus se emit şi unele note 1neconvin­
gătoare : Dan Aciobăniţei (la cel mai bun
rol ul său, într-adevăr „de consacrare",
pe scena Naţionalului) este vi:izurt de re­
gizor într-UJn registru bonom şi placid :
Doina Delea.nu este îndruma<tă spre un
soi de isterie adolescentină. Ambele in­
tea-pretăr:i (subliniez - rprofesional vo,r­
bind - riguroase) modiftică puţin datele 
relaţiei �maginate de Orkeny. Pentru că 
în prezenţa unor a3,tfel de personaje, 
drama, absurdul (dar ce dramă n'U im­
plică absurdul...) devin posibile, chiar 
previ:mbi-le .. 

Rolul Poştaşului l-a jucat Dinnisie 
Viicu, actor faţă de care nic: uJn iubi­
tor de teatru nu ms,i are îndoieli. Cu 
acest rol, Dionisie Vitcu nu a fost însă 
deloc „în mînă". Un interpret i_q�al, un 
rol i:ie măsură; rezultatul - o neîmpli­
nire. Ce s-a întîmp}at ? Singura explicaţie 
plauzibi[ă ar fi o disjuncţie „pri�ipială" 
de vederi între regizor şi actor. 

.. Au contribuit mulit la culoarea specta­
colului alţi cohbocr.-atori, mai puţin puşi 
în valoare de paginaţia afişului : An° 

dr-eea Iovănescu (scenografia - o trans­
formare a decoruol.ilor ,.de exterior·' în 
„de interior" care· menită o menţiune 
!;pecială), Mihaela Arsenescu-Weriner 
(puţini a lipsit ca · rolul Ghizi-Ge:oa să 
devină antologic), Teofil VâlClU (savuros, 
într-un TO'l mic. cum rar l-am văzut: 
Cioriani), SaUJl Taişler (Lorincke), Dan 
Werner (Proprietarul), Florin Mi11cea 
(Tamaji), Florin Irimia (UceJlJÎcu-1, Mi·rele). 

O notă aparte, binevenită în spec,1;acol, 
a adus-o participarea gruipului instrumen­
tal (prezenit şi actoriceşte în scenă) con­
dus de Virgil Popovici. 

Dinu KIVU 

11 C/lS/l 

CU F/lNTOME 

adaphu e de Nicoleta Î oia 

după Calder6n de la Barca

Data premierei : 25 aprilie 1983. 
Regia : NICOLETA TOIA. Sceno­

grafia: ANDREEA IOVANESCU. 
Distribuţia : DAN WERNER (Li­
sardo) ; DIONISIE VITCU (Calaba­
zas) ; MIHAELA A·RSENE'SCU (An­
gela) ; DOINA DELEANU (Isabel) ; 
FLORIN MIRCEA (Don Felix) ; 
DAN ACIOBANIŢEI (Herrera) ; 
MONICA BORDEIANU (Laura) ; 
CO•NSTANŢA LERCA (Beatriz) ; 
VIRGIL RAICU (Don Pedro) ; 
GHEORGHE MAR,INICA (Lelio). 

Regizoarea Nicoleta T:lia a avut o idee 
năstruşnică şi riscată : să amestece în­
<tr-un mic scenariu Doamna nevăzută şi 
Casa cu două intrări, .ambele piese apail'­
ţiruî,nd ,um.ui.a dintre cei mai prolifici au­
tori din lume - spaniolu[ Calder6n de 
la Barca. Idee nu doar riscată, ci şi
amendabilă, în pnincipiu, căci - aşa 
este - nu ne putem ju,oa şi c,u clasicii 
cînd şi cum vrem. Gh�nionul celor care 
caută sămînţă de pricină din orice este 
că, de da<ta asta, Nicoletei Toia „i-a ieşit 
bdne". Adică : Ecţiunea astfel compusă 
este perfect logică şi cursivă, caracterele 
au coerenţă şi sînt plauzibile în relaţie, 
spiritul nou,lui rtext nu e departe de ... 
Calder6n. Pul'iştii ,pot să nu fie de acord 
cu această iconoclastie. Dar, iată - re­
prezentaţia exisită, are succes de public 
şi nul contrazice deloc ambiţiile unui 
Teaitru Naţionai. 

Nicoleta Toia .:_ după c-e a •alcătuit 
textul - a reuşi,t să facă acest spectacol 
bun întemeindu-se pe cîteva dintre cer­
titudinile de valoare ale Teatrului din 
Iaşi. intre ele, mai imporftantă mi se pare 
prezenţa scenografei Andreea Iovănescu; 
în acest spectacol, ea impune, înaintea 
regizorului şi a ,ac-torilor (dar, probabil, 
cu acordul şi la sug,e.stia lor), un sti!. 
Prin constanţa culorilo•r - roşul, negru şi 

61 

www.ziuaconstanta.ro



alb, colorate (căci, în ult'.imul timp, culo­
Pi!l.e ... ) superb, rafinat. PrJn simetria con­
strucţiilor de scenă, dovedind rigoare, 
<lisei.plină (greu de prevăzut în mijl':>cul 
qui pro quo-'1.lti!l.or „din de la Barca''). 
Mai puţin pril!l croiala costumelor, mate­
rie in caire un Cardin ar mai fi avut un 
cuvînt de spus ... 

Mtă certitudine este trupa ieşeană. Cu 
Diondsie Vitcu, Florin Mircea, Doina De­
leanu, Moniica Bordeilanu, Mihae1a ,Arse-

AL TE PREMIERE 

TEATRUL „BULANDRA" 

O LUME PE SCENA 

spe_ch„col de 

Miriam Raduc-1nu 

O lume pe scenă la Teatrul „Bulandra" 
este, indiscutabil, un şpectacol în spiritul 
celor mai frumoase tradiţii ale acestei 
scene ; stilul casei se face simţit, emană 
prin toţi „po.rdi" montării, şi acest „ca-
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Dionisie 
Viteu. 
Mihaela 
Arsenescu. 
Dan 
Werner 

nescu, Dan Aciobăniţei, Virgil Raiciu, Dan 
WeMer se poate face oricînd un spectacol 
cuceritor. 

Problema spectacolului este însă alta. 
Se joacă bine, decorurile sînt :frumoase, 
regia e corectă, dar ... �pseşte ceva. Re­
prezentaţila nu ia.re l'li.tmU!l pe care îl ce­
rea aceaştă Renaştere spanio,lă, nu ara 
- dacă vreţi - schwung.

D. K.

chet" stiJ.istic constituie chiar principalul 
lui atu, structura de rezistenţă. O lume
pe scenă, spectacol conceput şi reali,at 
de Mi-riam Răducanu cu un grup de ac­
tori din iliferitele generaţii de care dis­
pune azi Teatrul „Bulandra", este o „Ars; 
poetica", o confesiune şi o profesiune de 

Data premierei : 16 ma.rtie 1984. 
Specta.col realizat de MIRIA.M 

RADUCANU. Scenografia: MIHAI 
,MADESCU. 

Interpretează: G,INA PATRIOUI, 
MARIANA MIHUŢ, LUMINIŢA 
GHEORGHIU, MIRELA GOREA, 
MIHAELA GAGIU, MICAELA CA­
RACAŞ, CONSTANTIN BRANZEA. 
Recită : VICTOR REBENGIUC. 
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O „repetiţie cu public", un joc la vedere ... 

credinţă a teatrului despre sine, şi a ar­
tiştrilor despre ei şi arta lor. Pentru a 
exprima inefabilul şi fascinaţia scenei,_ 
pentru a crea starea de poezie, mister şi 
vrajă pe care aceasta o emană, pentru 
a se deda bucuriei jO<'ului, exprimîndu-i 
candorii.le şi rigorile, trag,ismul şi burles­
cul, tristeţea şi comicul, actorii recurg 
la clasicele instrumente ale Teatrului : 
proprd,ul -lor trup şi Poezia. Dansul şi 
Verbul, aLiatele străvechi ale Thaliei, ar­
moniizate pcintr-un montaj aparent im­
previzibil - canoanele dansului, recită­
rii, pantomimei sînt abrogate· pentru a se 
crea noi relaţii „interdisciplinare" -, gu­
vernează această insolită demonstraţie, în 
care deci.sivă este libertatea creatoare, şi 
esenţială, bucmia jocului. Pledoaria tea­
trului pentru tealIDu se materializează în­
tr-un tablou tridimensional organdzat după 
princi,piile moderne ale colajului : umorul 
năstruşnic al lui Anton Pann, muzica lui 
Schubert, diatriba brechtiană, sonorităţile 
jazzului, un fragment din Sţakespeare, 

Paganini, replici cehoviene, impulsuri so­
nore şi wzuale dispar.ate se ordonează 
într-o v1zmne spectaculară coerentă. 
,,Punctul de fugă" al evenimentului sce­
nic dmîne versul lui Emil Botta : alegere 
emblematică ! Poetul-Actor apare aici c:u 
osebi.re, pe podiumul care mai păstre�ză, 
parcă, aura incandescentei. sale prezenţe 
(vi-l amintiţi, aici, în Harfa de iarbă ?>, 
ca o desăvîrşită întruchipare a Poeziei 
teatrului. Prin Botta, magniific arlechin, 
dramatismul, patetismul, ironia, comicul, 
mascarada dev.in măştile veşnic schimbă­
tocure ale reprezentaţiei. Infuzînd cu sub­
tilitate „ci,tate" şi rapeluri - spre delec­
tarea generaţiilor mai vîrstnice care au 
trăit istoria Teatrului „Bulandra" -, pă­
rînd nou şi surprinzător pra,n formulă doar 
noilor contingente de spectatori (,care n-au 
văzut „Nocturnele" de altădată, create de 
Miriam Răducanu la „Ţăndărică", ni-ci pe 
Toma Caragiu în Mackie-Siş, sau pe Gina 
Pat11ichi î,n Clipe de viaţă), spectacolul 
se oferă publicului fără complexe : s-a 
mau spus, e o „repetiţie cu public", un 
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joc la vedere ; scena îşi desconspiră se­
cretele, spectatorii sînt invitaţi să intre 
în joc, să detecteze starea de „-imponde­
rabiLitate" contaminîndu-se, şi aş adăuga 
că de reacţia acestora depinde în cea mai 
mare măsură gradul de combustie al ac­
torilor. 

Reprezentaţie de echipă, structurată pe 
tipul exerciţiilor de atelier, într-o viziune 
sincretică, de „frontieră", antologind 
citeva teme obsesive din baletul şi pictura 
modernă - circul, baleriinele, arlechinii -, 
cu insertmi „retro" tratate în fină paro­
die, O lume pe scenă ex,pr.imă, incontes­
tabil, personalitatea artistică a coregrafei 
şi dansatoairei Miriam Răducanu, autoare 
de scrJHură scenică originală, tensionat 
teatrală. La comenzile ei ;răspund cu pa­
siune şi desăvîrşit profesionahlsm vedetele 
şi viitoarele vedete ale teatrului ; recitînd, 
grav, din Botta, Victor Rebengiuc fixează 
cadenţele montării, î.n care, cu tempera­
ment teatral şi farmec scendc, Constantin 
Brânzea e înconjurait de adevărate „iele" : 
Micaela Caracaş, totdeauna spectaculoasă ; 
Mihaela Gagâu, pe emploi „f,ix" de inge­
nuă ; Mire1a Gore.a, joc dramatic lucid, 
contro,lind cutremure lăuntrice ; Luminiţa 
Gheorghiu, expresivă în măştd comice, 
d,a,r exploatîndu-şi parcă mai timid bo­
gatele-.i resurse ; Mlariana Mihuţ, fasci­
nantă, explozivă, dezvăluind noi, imp.ce­
Vlizibile faţete de umor şi autoâ;ronkă d,·ă­
gălăşenie ; iar aleasa demonstraţie de vir­
tuozitate teatrală a Ginei Patrichi ar fi 
putut s�ngură constitui un reci.tal ! Scena 
ba!conulUi din Romeo şi J�lieta, ,,subli­
mu-I cuplu", şi faimosul monolog-song al 
lui Jenny-Speluncă din Opera de tret 
parale, mostre „antagonice" de estetică 
şi stiMstică teatrallă, se îmbină într-un 
discurs teatrail exemplar despre forţa şi 
iiragii:litatea fiinţei umane, despre nevoia 
de v.is, speranţă şi poezJe ... 

O lume pe scenă este un spectacol re­
confortant ; el familiarizează mai ales 
noile generaţii de spectatori cu „miste­
rele" practicabilelor, sugerîndu-le că tea­
trul înseamnă refuzul p;rejudedţilor, 
forţă creatoare, graţia spiritului şi a 
trupului, frumuseţe şi idee ... 

Mira IOSIF 

!H 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TÎRGU MUREŞ 

- Secţia maghiară -

CL\FEN EL\UL\ 

L\MINTIRILOR 

spectacol--colaj 

de Kovacs Levente 

Data. premierei: 28 decembrie 
1983. 

Regia. : KOVACS LEVENTE. De­
corurile şi costumele : KELEJ.\'IEN 
TAMAS ANNA. Coregrafia: KE� 
LEMEN FERENC. 

Interpreţii : ADAM ERSZ:f;BET, 
ILLY:f;S KINGA, KILYEN ILKA, 
MEISTER EVA, MENDE GABY, 
SZEKELY ANNA, SZILAGYI 
ENIKO, GYARMATI ISTVAN, 
HUNYADI LASZLO, KARP 
GYORGY, MAGYARI GERGELY, 
NAGY JOZSEF, RETHY ARPAD, 
TAMAS FERENC, TARR LASZ­
LO, TATAI SANDOR, TOTH 
TAMAS, TOROK ANDRAS, ZA­
LANYI GYULA. 

Spectacolele-colaj, situate undeva în­
t1 e musk-ha.H şi cabaret, cu· numere 
independente sau lega,te între ele, au­
începu,t să apară pe scen�e noastre. Prin-· 
tre ele � înscrie, CJa o autentică reuşită, 
şi Cafeneaua amintirilor, realizat de 
Kovacs Levente ;pe scena Na,ţionialului 
din Tkgu Ml.l["eş, secţia maghiară. 

Inainte de a vorbi despre inte11Preţii 
ace.stui spectaool, cu toţii strălucitori in 
multiple ipostaze - de cîntăreţi, mimi, 
dansatori sau creatori de personaje -, 
trebuie să subliniem va.Ioorea ideii lui 
Kovacs Levente, care a grupat inteligent 
şi subtil cîntece, scenete, glume, comen­
tarii din anii '20-'30, ba chiar şi piese· 
scurte (!ntîlnirea de cincizeci de ani, Vă· 
rog, un bilet! şi Serul prostiei, cu situaţii 
şi personaje dintre cele mai interesante), 
trecînd de la atmosfera aparent degiajată 
din anii de după primull război mond.ia:l 
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la cea înnorată şi ameninţătoare, preves­
tind i21bucnirea celui de-ru doilea. 

Plaisînd acţiunea într-o cafenea, reali­
zatorul a ,găsi.t şi elementul de legătură,. 
toate întîmplăriile fiind v·erosimile, în arri� 
bi,anţa co1orntă şi p,i1Jo.rească unde se în­
trlnesc oameni cu temperamente diferite, . 
provenind din .medii divense, unde-şi gă�, · 
sesc locul şi cîn'tecele, şi dramele, şi far­
sele, şi comentariull uQtimelor ştir1, şi ·pă­
lăvrăgeala amuzantă a ,,stîlpilor de ca-· 
fenea". 

Valoare-a şi farmecul acestui spectacol 
provin di9- v,aloare,a şi farmecul actori..:, 
lor, care dau momentelor viaţă, culoqre, · 
dinamism. 

Totul este a1JH de bine strudu,rat, im­
presia de c,re,aţie colectivă, .,de ·echipă", 
atît de oonvingătoare, încît .e destul· .de 
greu de diiferenţirat · contri'buţiia· fiecărui· 
interpret ; totuşi, mulţi dintre ei. .izbutesc 
să .devină ·centrul atenţiei, fie :şi .numai 
pentru cîteva minute. schi,ţînd· un perso-. 
naj sau prez,entînlcl o melodie. Astfel, 
Lohins·zky Lorând îil evocă. pe Maurice 
Chevalier, cu nos_ta).gie, .fervoare .şi . fo:o­
nie, dar interpreteaz� şi i,m rol, poate cel 
mai bogat în nuanţe din întreg specta­
colul, cel .al Vagia,bondulu! din .Se,rul. pros

:-_
·

tiei,. ,,omul de pe . stradă", -int.eli�ent .... ş1 
hîtpu. 

.. 

Cu un farmec d,eosebit şi .o. remarca­
bilă varietrate de mij'loace, :apar Jn .. mai 
multe ipostaze Adam EJJ.•isebet. (jucind cu 
dezinvoltură şi haz rolul uhei fete cap,ri­
cioase ·şi îndrăgostite, . :În Intîlni,.rea de
cincizeci de ani). şi Szila:gy. Eniko (treoînd 
cu .uşurinţă cte la personajul unei servi­
toare . buril.eşti . la acela .al unei actriţe 
cochete, imrpetuoase, mereu .. surpr�r\ză­
toare; în Serul prostiei). ,C!,I aceeaşi 
măiestrie . în conturarea unor personaje 
sau în scene de. ansamblu apar şi Plyes 
Kinga, . Kiuyen Hka; Meiste_r Eva, Me:nde 
Gaby şi Szekely . Anna, cea din . urmă 
fiind şi prezenta:tcrarea spectacol'l.llui. 

Un -clovn cu· faţa de var purtîna :rn 
ochi tristeţi' iremetli�biJe este Rethy Ar­
pad,. ·car.e interpretează în partea a dou_a 
a speic'taicolt.i[ui .cîntece protestatar.e îm­
potriv,a fascismu.hii. Chelnerul permanent 
al · cafenelei şi valetul spiQn din Serul
prostiei ·prind vtiaţă prin intermediul lui . 
Karp· Gyă.rgy. Doi „stîlpi de :cafenea",· 
intervenind· din ti,mip în timp ·cu comen­
tarii, glume, bîrfeli, .sînt Tarr La.szl6. şi .
Gyar�ati -IstvA�; ei. creionează rafina­
mentul şi- îrivo1itatea tipurilor reprezen­
tate· şi, to,todată, 'în alte ipostaze drama:.. 
tice, vădesc. o mare forţă de caracter!-· 
zare (cel dintîi - în zugravul nimeriţ 
din · întîmplare la·' întîb1irea de „cincî- , 
zeci de ani". a· unei înial'te societăţi; unde:: 

Lohinszky Lorând şi Szilagy Eniko 

este luat drept arri-basador, ,cel de�al · 
doilea - în :profesorul bătrîn şi gîrbovit 
ce-şi 'în tilneşte f9ş,tii elevi). Tamas. F-e­
renc şi -Magyari -Gergely îşi au, -41 -rîndul 
lor, partea leului, -în Vă rog, .un :bilet!,­
un scheci de ·epocă. 

Buni în roluri sînt şi Hunyadi L'â-szlq; 
Nagy J6zse( Ta.tai San<lor; Toth 'Tamas 
(un admirabi!l cîntăreţ, ce dă forţă dra- · 
matică unor romanţe), 'Torok .Andra·s :ş(
Zalany Gyulia. 

Decorul; .semnat de Kelemen Tamas 
Arum, sugerează cu: fineţe: locul „acţiunii, · 
oferind totodată şi spaţiul ·potriv,t dife­
ritelor. ·şitu.aţii, 

Fantezia; .in.ventivitatea, bunul-gust .. sîn.t 
definitorii· pentru · acest spectacol-colaj,· 
în ·care ·Kovacs Levente a ştiut să ·dea 
trupei maghiai;e a N:aţiQnalu1ui dţn Tîrgu
Mureş pri'1ejul de .a-şi evi<lenţia · multi-_.
plele .. va!l.enţe ·ale măiestriei' .actoriceşti. 

. Ileana . BERLOGEA. 
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CARNET 1.A.T.C. 

• BUNĂ SEL\RL\,
DOMNULE WILDEI
adaptare de Eugen Mirea 

,i H. Malineanu 

după Oscar Wilde 

Clasa prof. asociat SANDA MANU · 

Adiaiptată de E_ugen Mirea şi „muziica­
lizată" de· H. Măllineanu, pi•esa lui Oso.a,T 
Wd!l!de 'Se i1I1S•talează temeinic în oatego­
rila akătujrilor .comi,ce în care co.nven­
ţio:nailita•te& oonfiictului stabilizează i,nte­
resu:l la nivehl!l 1·eplicii - căutat scă­
părătoare, cu . ostentaţie inteligentă ; iro­
nia de.g;hizează 'Sentimentele, persoruajele 
tind să 1fi-e ceea ce spun, <11'U să spună 
ceea ce sîllllt. F>aa:1mecu'l paradox.al al a­
ces-tor fă:ptu:ri ce inventează persoane şi 
v1cti, ident>ităţi şi virtuţi, vjne din abso­
luta lor ,liiPSă de sirncer.itate, din eufori:a 
d-eldublă1�i. din voioasa evitare a efecte­
lor legjj grav,itaţ1ei universale, care i-ar 
,putea confrunta -cQllltondent cu sol!ul 
ireaUtăţii. 

Spectacol•ul pr,ezenta-t de studenţii a-nu­
}u-i IIV admie (clasa prof. asociat Sandu 
Manu, 1-ector 1.1mversitair Geta Anghe­
luţă) a-re în primul rîrnd med·tul. de a 
exipunie cu claritate regula j,ocului şi de 
a i se c-onforma cu graţioasă seriozitate 
pe tot paricu-risiul reprezentaţiei. E nevoie 
de mult profesionalism pent,u a con­
stnui congruent aparenta superficia1itate 
ţimnd de esenţa musicalului, e neces,ară 
mu:1tă inventivitate pentru a stabi,U îin 
cadrul său relaţii posibHe, evoluţii vero­
simLle. Spectacolul incintă prin această 
rigoare stilistică, transformînd ceea c� 
ar fi putut fi un exerciţiu pe temă dată 
într-o •compomţie liberă a fanteziei şi a 
buouTiei de a juca, de a se juca. Bucu­
ria şi fantezia î.rrl-ocuiesc marea montaire 
şi ms-tul - cartea de vizită a g,enului -, 
bucuria şi :llantezia sînt liantul unei 
echiipe care-:şi etalează sbrăJucLrea colec­
tivă pDintr-o subtilă focaliza-re a atenţiei 
asupra p.3·11titurilor individuale. 

Regii:rowea Sainda Mami îşi ajută stu­
denţii nu of\erindu-le soluţii de tea,triali­
tatie exterioară, ci ,plasîndu-i pe un fun­
dal care să-i pună în ·V<aloaire : cîteva 
el,emente de rec.uzită, :tiragmente dintr-un 

66 

pdsibiil decor, costume ce ţin de conven­
ţi•a ge111ului (scenografia, Diana Cupşa­
Popescu). Ptrofesoara Sanda Manu le so­
'licită însă la maximum dispondbilităţile 
de expresivitate, recompune, sti'lizează 

· şi fixează în rama spectacolului s,pon­
taneiitatea şi farmecul inte!"preţilor. Etapă
initr-un p11oees de devenin·e, acest spec­
ta,col nu este şi nu poate fi un certifi­
cat al desăvîrşitei profesi,onal!i'tăţi.
Pă1·ţHe muzfoale nu sună ca lq Holly­
wood ; în unele scene se sdmte efortul
de a urma indicaţia ca pe o poruncă ;
UJneoi-i, cineva îşi trage răsuflarea cu
oîtiva metri înai.nte de finalul cursei ;
alteori se văd îmbinărJU,e între bucăţi
care ar trebui să pară mate1i1al compact.
Dar, dincolo de aceste cusunwi, ce ţin
poate de emoţia unei seri sau de relaxa­
rea unui m:atî;neu, spectacolul dovedeşte
ma,r-ea ambiţie a uniui pedagog de tea­
tru ele a-şi confounta elevii cu rigorile
s·upet'ioa,re ale măiestriei.

A.ceastă ambiţie îi permite lui Carmen
Troc,an să-şi etaleze temperamentul sce-
111ic excepţiorual : ea joacă detaşat deta­
şarea personajului (lady Breckne.l), al­
iternează cu haz ticurile 11eale c,u cele
mimate, e stupidă cu inteligenţă şi răs­
_făţat autJoritaTă, întrerupe, cu efecte bine
calculate. seria r,eflexelor condiţioJ1Jate,
printr-o suTprinzătoare tresărire a vieţii.
Oana Pelea i•ronizează tipologia persona­
jului reprezentat, dînd favmec individrua­
ilii.tă1ţii ,pe ca,re o joacă (Gwendo],en Fair­
fux). Mioapă J.a propriu şi la figurat, ea
devdine bl'usc clarvăzătoare şi eficientă
drrd presimte amLnarea sfinşitu·lui feri­
oi.t. far credinţa în acest sfîr,şit fericit
nu i-o v,a putea răpi rnimeni. Mioara
Tfrtlm dotează giraţia încremenită a pă­
puşii de porţelan în hajne ,rustice (Ce­
ciay Oardew) cu o şiT-etenie vitală ;
ciandoarea ei nu se ţine dec.ît într-un fii'I'
subţiTe, de-:a'bia aşteaptă pretextul ,pen­
tru a-1 rupe. Şi domnul W,iLde (Stelian
Nistor - anul III), înţeleptul mînui-tor
al acestor mar.i,onete, clar, fireşte, şi sluga
1or (tot Stelian Nlstor interpretează ro­
ilul valeţilor Lane şi Merriman, precum
şi alte a,pariţii necesare - cliferenţi•ate
cu o deosebită precizie comică), se gră­
beşte să-i ofere prilejul. Subtila reţea de
miinciuni ţesută ele Algernon Moncrieff
(Răzva111 Popa) şi John Worthing (Adrian
Pădu11aru) - doi juni-prtirni extrem de
fluşturabic'i, dar în acelaşi timp foarte
consecvenţi cu tabieturile lor şi conser­
vatori în sco,pu.ii1le lor - mişcă această
minunată maşinărie producăltoa're de ,an­
t,ren şi bunăsta,re spirituală. Cei doi stu­
denţi au învăţat să ,atcătuiască un cuplu
sceni-c, să-şi sublinieze reci,p:roc afinităţile
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Bucuria jocului şi fantezfa sînt liantul· echipei, în „Bună seara, domnule Wilde !" 

şi să marcheze complementar diferenţele. 
Di-ncolo de farmecul personal, de care 
uzează din plin, esenţială pentru pre­
zenţa lor scenică în acest spectacol este 
relaţila, şi nu performanţa inc1ividuală. 
Luminiţ,a Stoianovici (M�ss Prism) îşi 
asumă cu aplomb cOll1fuz.ia explicaţiei 
fina�e ; doar Oristi,an Rotaru (Dr. Cha­
suble) .pa,fo ; să nu-şi fi găsit locul în 
acest solid mecandsm, cu o aparenţă atît 
de dii1afană. 

• JOl/l DULCE

dramatizare de

lldriana Marina Popouici
după John SteinLeck

Clasa eonf. univ. 

OLGA TUDORACHE 

P,r•obabil că prezenţa acestei dramati­
zălri în repertori,ul Studiouliui I.A.T.C. se 
da,torează dorjnţei, atît de omeneşti, de 
a trăii cîtev,a lunJ î,n Jntimibatea unor 
persoooje-oameni de treabă ce reu­
şesc să armonizeze noblieţea aspi!raţiilor 
cu meschină,ria w,eţii pe car,e sînt ne­
voi ţi s-o trăiască. Aceeaşi dorinţă alcă­
tuieşte totodată şi substanţ,a iunui spec­
ta,col care transmite Ltn tineresc optimism 
şi o inf.irniiă încr-edere în posibilităţile 
individului de a comunica - dinc,oio de 

cuvinte şi în po:fiidia bairierelor de tot 
felul - cu semenii săi. 

Lector-ul universitar AdrJ,ana Marina 
PopoVii.ci, autoarea d,ramatiză:ri:i şi sem­
a1•atara regiei, a ales diin blînd-i,ronicul 
roman al lui John Steinbeck acele frag­
mente ca,re i-au permis să reconstituie 
atmosfera de idilă mode.rină din micul 
ora,� de pe coasta P,a.cif;i.cului, aşa cum 
.;e simte în cafeneaua şi în cabaretul de 
pe Oalea Sa,r<lelei, în casa lui Doc şi -în 
1bîrJogul ce-i adăposteşte pe simpaticid 
dedlasaţi din loca,li,ta.te. Destinele indivi­
duaQe, întîmplă,rile şi even,imentele . sînt 
p1,e2iente pe seenă doar în măsll!I'a în 
care compun acea staire de spinit per­
mi ţîntd coliec1livităţilor umane să devină 
un fac.tor determi,nant în echilibrul mo­
r.al al personalităţii. Cairtea lui John 
Steinbeck este o descri,ere amară a tul­
bturălf!iJor provocate de suma ari-t)metică 
,a buneloir intenţii. P,e fondul depresiv 
1di,n anii de după cel de-ra,l doilea război 
m'on!di.al, persana.jele 1-ui Steinbeck se 
strădui!esc mereu, în necunoştinţă de 
eauză., să-şi :fiacă bine- unul a1tui,a. ln 
texrtul scendc, impulsurile se cla,rifo.că, se 
exiprimă, personajele au un plus de ra­
ţiona1ltita,te care le răpeşte însă misterul, 
disproporţi1a dintre intenţii şi realizări 
,nu mai este atît de evidentă, dezastre1e 
sîll1lt doaa· povestite, în timp ce fraterni­
ta,tea wm.ană este efectiv ju,ca,tă. Drama­
•tâsmul confl'ictu1u,i este suplinit, sub ra­
pont s,pectaculair, de atent lucratele frag­
men,te de program de cabair,et - poate 
pr,ea dillataitie, dar inseiiarte cu mult fi­
resc în lin1La subiectului. Adr.iana Ma-
111ina Popovi<ci n-a -urmărit fildelitatea 
faţă de prozator, ci un spectacol „de 
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inimă", în oare studenţii cliase1 conduse 
de conf. unjv, Olga Tudorache să-şi eta­
leze multiJJateria,J, •calităţile. Rezultabuil 
corespunde intenţmor, 'tJi,nerH profesio­
rui<şti îşi exp1•imă nu doa1· datele expe­
rienţei }OiI' a:ntistice, ci şi ade:ziiunea la un 
ideal de umanitate alcătuit din demni­
tate, solidaritate şi respect pentru va­
loare. Starea de satisfacţie provocată de 
acest spectacol vine fără îndoială şi din 
elanul colectiv, care depăşeşte strictele 
obligaţii ale unui examen. 

Scenografia (Diana Cupşa-Popescu şi 
Viorel Florea) a găsit formula adecvată 
pentru a cuprinde pe mica scenă a Stu­
dioului lumea piesei, vizualizînd astfel 
intimitatea implicită, ,,viaţa în vitlină" 
pe care o trăiesc personajele. 
. O femeie numită Floca, dar despre 

care cineva a hotărît că ar merita să se 
cheme Fauna - şi aşa i-a rămas nu­
mele - este autoritatea fără apel a unei 
<:olecti vi.ţăţi adunate ântîmplător, dar care 
resimte orice absenţă inevitabilă ca pe 
o rană. Fauna ghiceşte trecutul, -ştie vi­
itorul şi încearcă să modeleze prezentul.
Carmen Ciorcilă a·re maturitatea şi
prestanţa sceruca pe car,e le soli­
cită acest personaj în contextul spec­
tacolului. Ea găseşte expresia justă a ge­
nerozităţii arţăgoase, a iubirii ce se ma­
nifestă diseret, fără efuziuni spectacu-
1oase. Actri�a sugerează şi si111gurătatea
personajului - slăbiciunea care-i condi­
ţionează _puterea. Poate că această linie
ar fi meritat un spor de aprofundare,
faţa ascunsă a femeii care consideră ma­
riajul drept fericirea supremă, dar n-a
fost niciodată căsătorită, apare, fără a
fi determinantă. Dacă Fauna este auto­
ritatea, Do9 este centrul de interes al 
grupului. -r:risteţea lui este de fa).)t re-

sortul principal al acţiw1ii. Radu Duda 
poartă un aer melancolic, condenscen­
denţ, e absent şi preocupat, străin şi 
prietenos, amănuntele interpretării sînt 
corecte, dax imaginea globală a perso­
najului alunecă, nu se suprapune mono­
loagelor extrase din textul romanului. 
Personajul-obsesie al operei lui Stein­
beck, uriaşul cu inimă de copil, este ju­
cat cu o desăvîrşită. 1c1,edinţă de 
Mihari Verbiţchi : efortuil de ,a gîhdi, ne­
putinţa de a rezolva sînt caraghios-tra­
gice, compoziţia este riguroasă, imaginea 
sufletului fără creier se alcătuieşte din 
gesturi şi priviri pe care replica le ·com­
pletează fără a le dubla. Patricia Gri�c,­
riu acreditează evoluţia personajului, 
stabilind ,coreot punctu•! de pornii.re : ori­
cit de jos ar fi căzut Suzy, sufletul ei e 
imaculat, şi de aceea relaţia ei cu Doc 
devine posibilă. Dar tocmai în momentele 
de împlinire a acestei comuniuni actriţa 
se ,limitează La linia ele m1nimă rezistenţă 
a rolului : tonuri duioase, priviri langu­
roase, procedee lipsite ·de acoperirea trăi­
rii. Carmen Tănase individualizează cu 
delicateţe silueta unui personaj secundar 
nu doar în arhitectura piese\, ci şi _în 
proplia lui viaţă. In dublu rol, Bogdan 
Gheorghiu prezintă· corect atît bonomia 
masivă şi aspră a poliţistului, cît şi vic­
lenia intrinsecă a cîrciumarului, printr-o 
totală schimbare a mijloace-lor. Dan Bă­
dărău (Mack) şi Marina Procopie (Ma­
bel) coffiiPletează peisajul urrian al pfesei, 
construindu-şi cu acunateţe momentele_ de 
prim-plan şi contribuind cu dăntire,, ală­
turi de toţi ceilalţi, la permanenta ten­
siune care face ca spectacolul să treacă 
rampa. 1 

Magdalena BOIANGIU 

,,Joia dulce" - un spectac·o1 care transmite optimism şi încredere ... 
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O evocare: I. Peltz 

In paginile ultimei serii a. revistei 
,,Literatorul" (1918), A'l. Macedonski ti­
păreşte scrierile unei june cu verb adînc 
şi colorat, Isac Peltz. observator frenetic 
al mediului · originar. hotărit să fixeze, 
balzacian, o realitate puţin investigată 
de literatură. 

Nimic n-.a împiedicat realizarea nobi­
lei aspiraţii. I. Peltz a tre:ut neclintit 
prin anii asupririi' rasiale. A scris cărţi 
despre . semenii săi mărunţi şi neştiuţi, 
suflete aTdente ·sub ,cenuşa prejudecăţi­
lor, sub p::,vai-a vremurilor. Intr-un in­
terviu din .,Ram1pa" (1934), mărturisea 
că-şi scrie romanele cu sînge. Nu era o 
metaforă. era \Sentimentul acut al rostu­
lui în lwnea de dez;mo�teniţi a operei 
sale. 

E. Lovinescu· l-a fixat magistral pe
pînza vremii : .,I. Peltz este un mare 
poet liric Tea!i2;at într-un material de­
gradat, în mirerie fizică şi morală, în 
suferinţă. boală. moarte . . . I. Peltz este 
cel mai mare producător de tristeţe din 
literatura noastră, o tristete pur spiri­
tuală, scoasă . . . din conştiinţa caduci­
tăţii individuale si univet'Sale". 

A lăsat o operă ce se aşază între co­
perţile unei serii de „Scrieri". O capo­
doperă : .,Calea Văcăreşti". Un roman 
de virtuozi.tate an.alitiică în 'tonalitatea 
majoră a căr-tilor interbelice „Foc în 
hanul cu tei". Şi încă ... 

A�tăzi ar fi împlinit 85 de ani. Teatrul 
Evreiesc· de Stat, cu scena· căruia proza­
torul a colaborat, a sărbătorit prezenta 
lui I. Peltz în inimHe c-iti tori'lor săi. O 
numeroasă. caldă. sensibilă asistenţă a 
privit îptîi: în foaier. gravurile şi uleiu­
ri 1.e Tiei Pel.tz, · tăimă-citoarea ideală a 
ch�purilor şi priveli.5tifor op:!rei P.ărin­
teşti. In linii de tragică expresivitate, 
alteori de suavă tentă evocatoare, artista 
excele3.ză îndeosebi ca „monograf" al 
Că.li Văcăr-eş'ti ·de· altădată; lucră�ile sale 
cu valoare -de document situînd-o prin­
tre marii no,ş,tri ,gm:fideni. 

Pensonali tatea scriitorului, în reperele 
ei blografiice. a înfăţişat-o cu rigoare 
analitică George Macovescu. Distinsul 
scriitor avea dreptate - asemenea sub­
stanţiale rememorări, adudnd spectatori 
de toote vîns-tele, trebuie să nurne3.scă 
limpede, în date, moşteni.rea �piritu.ală 
a scriitormui evocat. 

Pentru 01.moaş'terea acestei moşteniri 
spirituale, regiwru'l Adrian LUJpu a în­
sufleţit, într-un spectaco1-lectură, sec­
venţe din cărţile lui P.eltz : ,,Calea Vă­
căreşti", ,,Foc în hanul cu tei", ,,Moar­
tea tinereţelor". Nu ştim autorul inspi­
ratului 9oliaj ; am aplau'd�t în s,chirnb o 
serioasă desffu5urar-e s,pectaculară, în 
austere cadre plas'tice. 1:econstituind at­
mosfera vieţii din ghetou, din familia 

· wnilă, atmosfera străzii bîntuite de
huligani. Actorii au marcat cu fineţe
docwnentară drama vechii uiiţi evreieşti,
vibraţia omenească şi cea ar.tistică con­
jugîndu--se tu'l.burrător. Ei au fost Tricy
Abra.movici. Bebe Bercovid. Lucia Ma.ier,
Nicofae Călugăriţa, Rudy Rosenfeld, Do­
rinla Păunescu, Mihai Cibu, Ioana Cră­
ciun - autorii unui spedaool ,.d-e grup",
în cea mai autentică accepţiune a tei-­
menului.

Maestrului Aurel Giroveanu i-am fost,
apoi. recunoscători pentru virtuozitatea
componistică şi inteTpr,eta.tivă în evoca­
,rea melosului vremii. Singur sau îrn­
o.reună cu Tricy Abra.movici şi Bebe
Ber-covici. Aurel Giroveanu ne-a condus
pe un i•tinero,· sentimental - Bucureştii
d� altădată. In melodiile de alburn am
găsit argumente pentru ilustrarea. în
imagina,ţi-e, a multor pagini scriiSe de un
autentic iubitor al cetăţii lui Buicur, Isa-::
Peltz.

Se apropie centenarul naşterii a doi
mari scriitori : Va,si1e Voiculescu şi Li­
viu Reb�·eanu. Se împlinesc şi 90 de ani
de lia naşterea lui Camil Petrescu. 'rea­
trele noastre Pot transforma data din 
calendar în sărbătoare artistică. Este 
gîndul care m-ia stăpînit plecînd de la
ex,cepţiona1a „setară omagială".

Ionuţ NICULESCU 

• 

Teatrul de Comedie a 
început repetiţiile cu piesa 
lui Dario Fo Avea două 
pistoale cu ochi albi şi ne­
gri. Regia o semnează Gri­
gore Gonţa, iar scenografia, 
Ion Popescu-Vdrişte. Ală­
turi de Silviu Stănculescu, 
interpretul rolului princi­
pal, în distribuţie mai fi-

gurează Aurel Giurumia, 
Ştefan Tapalagă, Dumitru 
Rucăreanu, Virginia Mirea 
şi Gabriela Popescu. He­
pertoriul teatrului mai pre­
vede premierele pieselor 
Slugă la doi stăpîni de 
Carlo Goldani şi Omul cu 
mîrţoaga de G. Ciprian. � 
Holul Teatrului de Corlle-

die a găzduit expoziţia de 
pictură a 1.ui Mircea Şep­
tilici, ,,Popasuri şi tranda­
firi. • D-ale carnavalului 
de I. L. Caragiale este re­
centa premieră a TeatT'u!iii 
,.Mihai Eminescu" din Ho­
toşani. Regia o semnează 
Adrian Lupu, iar scenogra­
fia, Radu Corciova. • 
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Personalitatea lui Ştefan Bănică s-a 
manifestat cu o forţă arţistkă ieşită din 
comun încă de la debut (1955). Şi tot de 
atunci a intrat în conştiinţa publicului 
spectator, fie că a jucat la Galaţi, Ia Tea­
truu Tineretului din Piatra Neamţ sau 
la Ploieşti (rolul titular din Vicleniile 
lui Scapin de Moliere). Din 1960 
revine în Bu:cureştJ, jucînd iintii 
Ia Teat1 ul Giuleşti, apoi Ia Teatrul 
„Bulandra" ; în aoel,aşi timp. e soliciht 
din ce în .ce mai des î,n emisiuni de radio 
şi televiziu�e. unde, cu marile sale re­
surse comice, face din fiecare apariţie un 
regal. Consacrat ca una dintre cele mai 
populare vedete ale noastre, actorul con­
tinuă să dezvă1uie noi şi neaşteptate fa­
ţete ale temperamentului său d1·amatic -
robust, tonic şi decis. In aşteptarea roluri­
lor pe care le merită, îşi risipeşte harul 
în spectacole de divertisment. unde se 
dăruie jocu,JU!i şi dăruie bucurie publicu­
Iuli. Dintre rolurile interpretate la „Bu­
landra ", notăm: Iordache (D'ale carnava­
lului), Ghltă Pristc;nda (O scrisoare pier­
dută) de I. L. Caragiale, Miller (Co­
medie pe întuneric de Peter Shaffer), 
Spirache (Titanic vals de Tudor Muşaites-
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cu), Profesorul (Chiţimia de Ion Băieşu), 
Gică Rimboacă (Undei:a, o lumină de Do­
ru Moţoc) ; în prezent, poate fi văzut în 
Anecdote provinciale de A. Vampi.lov (in 
rolurile Anciugh.in şi Potapov), Furtuna
de Shake_speare ,Stephane), iar Ia Giu­
leşti, în ... Eseu de T. Mu'Şates<:u (Decebal 
Necşulescu). 

1n repetiţie, la „Bulanctra '': rolul pro­
Jesorului Sever Albescu î,n pie;;a Noţiunea
de fericire de Dumitru Solomon. Regia : 
Valeriu Moi8escu. 

,,«Sever Albescµ. Filosof. Coleg şi pde­
ten cu Tudor Damian, conferenţiar de fi­
losofie. Imi pare rău. Credeam că aţi au­
zit de mine ... » - aşa se prezintă perso­
najul meu femeii de care s-a îndrăgostit .. 
Găsesc că e un tip extraordinf)r. Un om 
deschis. volt1bil şi entuziast. Foarte inteli­
gent, un minunat profesor, pasionat de 
mes,eria sa ; intmnsigent în ceea ce pri­
veşte principiile, însă cu rafinament · şi 
simplitate în aplicarea lor. Un om cu idei 
largi şi foarte înţelegător, tăios la vorbă. 
expeditiv ; duiq_s şi constant în prietenie. 
Apă1·ă tot ce e bun şi de folos socialis­
mului. Respinge cu vehemenţă demagogia. 
Plin de optimism în orice împrejurare. 
Poate un pic prea exaltat pentru un filo­
sof, dar trăim în epoca vitezei. Sigur, nu 
e roluil visat. Nu-ţi alegi rolul, el te alege 
pe tine. s�ntem afta la început de repe­
titi.i. i,ar soi),rta rebaţi,ei actor-personaj, se 
ştie

0 
este de a fi în fiece seară ... perfecti­

bilă. Sînt deo�.ebit de sensibi,1 la abun­
denţa hazului său şi La caracterul lui di­
namic, din care se desprinde «l forţă ex­
traordinară. 

Piesa lui Solomo11 este construită în ju­
rul unei metafore. Intîlnirea personajelor 
c:c1J·e o populează stă sub semnul descope­
ririi adevărului ; fiecare contribuie la 
descoperirea celuilalt şi se descoperă pe 
sine îm;ulşi., într-o dezbatere despre ceea 
ce este «fericirea». 

Cred în reu�ita unui spectacol pe mă5u­
ra «f.iJrmei» noastre, avindu-1 la pupiitru 
pe experj.mentatu:l regizor Valeriu Moi­
sescu. Partenerul şi prietenul meu din 
piesă_ (Tudor Damian) este Virgiil Ogă­
şanu". 
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Paula Ionescu şi-a făcut studiile în 
Institut sub nepreţuita îndrumare a pro­
fesorilor Beate Fr-edanov şi Octavian 
Cotescu. Repartizată la absolvi1re, în 1972, 
la Teatrul Dramatic din Braşov, tînăi-a 
actriţă s-a impus destul de repede pu­
blicului braşovean prin interpretarea' 
unor partituri dificile şi diverse. Fişa ei 
de activitate cuprinde peste 30 de roluri 
orincipale. dintl'e oai,e amintim : Viola 
(A 12-a noapte de Shakespeare) ; Gk>ria 
(Nu se ştie niciodată de G.B. Shaw) ; 
Maşa (Trei surori), Maşa ( Pescăruşui)
de A. P. Cehov ; Miţa Baston (D'a.le
carnavalului de I. L. Caragiale) ; Patroa­
na (Mitică Popescu ele Camil Petrescu) ; 
Corina (Jocul de-a vacanţa ele Mihail 
Sebastian) ; Reportera (Interviu de Eca­
terina Oproiu - premiat „pentru c2a 
mai bună interp[·,etaTe a unui rol femi­
nin" la Festiva'l.ul de teatru contempo­
ran - Braşov, edi.ţia 1978) ; Marta (Mor­
mîntul călăreţului avar de D. R. Popes­
cu) ; Krystyna Ohlebowska (Examenul 

VIITORUL ROL 

PAULA IONESCU 

de J. P. Gawlik) ; Eva (Pluralul en­
glezesc de Alan Ayckbourn). 

Dotată cu un remai0oabil temperament 
scenic. Pau!La Ionescu vădeşte şi un viu 
simţ al caracterizării personajului ; în 
inter:pret:airea ei, spontaneitatea se îm­
bină cu el-aborarea profundă, exalta.rea 
rom.antică nu bJochează luciditatea. 
Actriţa dispune de un larg registru in­
terpretativ, verifka't în dramă şi în co­
medie. în piese clasice şi contemporane. 

- Vii toru'l. rol ?
„Iuli<a. s-ora cea mai mare din drama

iu1 Horia Lovinescu Surorile Boga. Din 
mai multe motive. este ceea ce se poate 
numi un «rol aşteptat». Unul ar fi acela 
că imi împlineşte o «paletă»- de eroine 
contemporane oe oare am avut pri1ejul 
să le prezint pînă acum oublicului ; altul 
ar fi că abia acum. du,pă 12 ani de me­
serie, cu inţelepciunea şi experienţa pe 
care nădăjduiesc că le-am acumulat. 
cred şi simt că mă pot apropia de un 
rol atit de complex. Este un personaj­
esen ţă. Dvctori ta Iulia Boga e<,te bine­
cunoscută soectator·ifor datorită nume-
1,oaselor interoretări pe diferite scene şi 
la teatrul TV. Profesia o recomandă ca 
pe un om de acţiune. Este o femeie in­
teligentă. curajoasă. cu un viu sim-t mo­
ral. cat--e se simte răspunzătoare atît de 
soarta cit si de fieoar-e gest al surorUor 
ei mai tinere. Viata n-a prea răsfăţat-o, 
şi nici firea ei austeră n-o îndeamn:i. să 
ia lucrurile 1.L50T, aşa că nu-i de mirare 
că uneori .e amară si sceptică : «Sîntem 
nişte frun1� pe apă ... ». Răscrucea in 
evoluţia dramatkă a· Iuliei este legată 
de intrarea luptăt,nn1lui comunist Pavel 
Golea în casa si în viata ei. în august 
1944. în plină ciocnire armată cu rămă­
şiţele trupelor hitleriste. Dinwlo de tot 
ceea ce-i desnarte ca bio><rafie, ca for­
maţie. ca mod de a gincl:i, înbre aceşti 
doi oameni. care se potrivesc în mod 
esenţia'l. comunicarea se leagă instan­
taneu. Sub inflluenjia puţinelor lui cu­
vinte. dar mai ale, a fantelor lui. ori­
wntul ei se deschidP., devine receT>tiv� 
l<1 evenimentul social. J,a ideea politică. 
de,coperă existenţei un sens major şi 
o =rsoedivă.

Caut să-mi în8usesc starea eroinei, în
repetitiile la care lurrez cu bucurie im­
preună cu regiwrul Eugen 'Mercus şi cu 
ceilalţi co'legi". 

Maria MARIN 
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A 

Io prim-plan: 

R(!l)Y ROŞENFELD: ,,Nu incetcim

72 

niciodatci 
sci i noăJcim· ... �" 

Simpatic, pe chip cu reflexe de can­
doare şi umcfr, păstrînd şi ca persoanei 
particulară acea notă de bonomie co­
mună· mai t"uturor personajelor înttuchi­
pate pe scenă, Rudy Rosenfeld este un 
interlocutor ptin de solicitudine : 

- Mi-aţi spus că aţi fi mai bucu­
ros să vorbim despre teatrul dum­
neavoastră deoît despre propria ca­
rieră ... 

-- Povestea vieţii mele de actor se con­
fundă cu existen,jla Teatrului Evreiesc 
de Stat„ pentru că din .'.48,, de la i.nfii!1.-" 
ţare, am fost zi de zi în teatru, .. Tota 
em tîn1pl:ar şi_ a lu,cfat îµ acest te?-lru 
dt I.a început,. · devenind la yn mori:ier,._t 
dat coordonator tehnic. Părinţii mei, în 
tinereţe, jucau teatru ca _amato1i şi_ --�u 
<1m încţput să joc a:lăltUJri de e.i _ de pe 
la şase ani şi jum_ătate. .,Oficial_" am 
debµţat 1a doisprezece ani, într-o re� 
vistă intitulată Cu cîntec pe buze, în 
clasicul tablou în care un Gavroche· suit 
pe umerii tovarăşitlor de joacă scria pe 
zid LA :PAIX. Jucam şi lla o_qs:a_de cultură 
„Mircea Vodă" unde se înfiil').(;ase o 
secţie idiş. Oind s-a organi?,at stud_ioul 
TES, în care enau admi5i pe bază de 
concurs toti cei dorni,ci să înyeţe mese­
ri,a de actor,. tata n-,a vrut să mă lase. 
spunînd că trebuie să termin mai iritîi 
liceul. De su.păJua.re, am pierdut clasa a 
noua, dar tot nu m-am lăsat, am trecut 
lia seral, m-am angajat curier la teatru_ : 
dimineaţa colindam Bucureşliul, după­
am,iaza er:am la şcoa.lă, iar seara făceam 
figuraţie. După un an am intrat în 
cortI)ul de aru,,amblu şi m-am putut ocupa 
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ln linişte de pregăti�ea pentru cariera 
care mă aş�ta. Morbul teatrului îmi · 
fusese inoculat de mult .... , 

- Aţi · avut ocazia, să i�tîlniţi per­
sonalităţi marcante- ale vieţii tea� 
trale .... 

- M-am învil,tit, copil, apoi adolescent
fiind, printre mari oamentl de. teatru. 
Mulţi nu mai sînt ... I-am· cunoscut pe 
veteranul dirijor· şi compozitor Haim 
Schwartzman, pe Din.a Konig,_ care fă­
cuse parte din vestita trupă de la Vilna. 
pe Iso Schapira, director la Iaşi, pe 
Benno Popliker., MaUll'iciu- Sek!Ier, elev 
al lui Max Reinhardt;· pe SeviHa Pastor 
şi Seidy Glikk, azi decana noastră de 
vîrstă. Ca profesori Ja studioul de· pre­
gătire i-am avurt pe Beate Fredanov, pe 
regretattO A!lexandru Finţi, pe Virgil 
Brădăţeanu ... 

- Teatrul · a· reprezentat· şi -repre­
zintă peQtru cultura idiş ·un liant· 
fundamental .. ·. , o modalitate de ex:: 
primare artistică, care, de-a lungul 
vremii, a găsit în folclor o · sursă de 
regenerare. 

- Da, e adevărat. . . InaLnte, trupele
par,tJkuJare aveau Îil1 repfiltoriu trei, ma­
dmum şase piese : o dramă, o comedie, 
vreo două · melodrame;· umil-două· spe,c­
laccxLe muzica:le. Oînd poposeau intr-un 

. 
. 

V�rva ... vine jucînd. Alături de 
, colegii şi prietenii săi Tricy 
,t\bramovici şj_ Bebe Berco.viei, 

coautori, ai spectacolului de. revistă 
,,Intre caftan şi smoking" 

Interpr�tindu-1 pe celebrul scriitor 
Şalom Alehem, un «personaj„ mult 

îndrăgit 
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In savuroasa comeclie „Actul 
de căsătorie" de Ephraim 
Kishon a interpretat un lo­
godnic numit ... Rudy 

Aristodem, în piesa „Diogene 
cîinele" de Dumitru Sol9IDon 

orăşel, din prima seară actorii dibuiau 
starea de spirit a spectatori·lor şi hotă­
rau ce să joace în con.tinuare. In vali·· 
joara cu care m�Dgeau pest.e tot aveau 
cîteva elemente skict necesa:i;e pentru 
grimă şi cosbum. iar în minte purtau 
intipării,te cele ciJtev;a rol mi. Erau oameni 
care făceau de toa,te, pclsedînd o mare 
disponibi!l.itate inter1Pretativă şi o extra­
ordinară capacita·te de adaptare la orice 
condiţii de joc. De;;i nl! aveau o pregă­
tire de speci1al'itate, aveau o mare dra­
goste de me.serie, ştiau „să fure" de la 
cei mai buni a,lă,turi de ca.re jucau, aveau 
o formida,bilă intuiţie şi, bineinţele.,,
talent. Cum veneau din diferi.te �lţuri
a1e ţării şi vorbeau idiş in va1iante <lia­
lectale, s-a hotărit, pentru scena noului
Teat-ru Evreiesc de Stat, să se adopte
idişUil literar, adică limba lui Şalom
Alehem ; de atunci s-a păstrat acest
factor constant d-e limbă. lucru de care
s-a în�rijit ani de-a rîndul · sec.retarul
nos,tru li teiiar. Israil Bercovici, cunoscut
scrii.tor şi i,stor.ic de tea,tru evreiesc.

- Cele aproximativ o sută de ro�
luri care figurează în fişa clumnea-­
voastră de creaţie vă indică prezenţa 
în majoritatea s11ectacolelor teatru­
lui! 

- Este o tradiţie în tea,trul nostru
ca repertor,iul să reia, la anumi,te inter­
vale de timp. piesele clasice, libretele 
de succes . . . Pe scena noastră s-a jucat 
pentru prima oară în ţară Woyzeck de 
Bi.ichner. Ion Grapini, cai-e ne-a părfu:it 
nu de mult. reaJizase in rolul titular o 
creaţie memorabilă ; s-a montat Moliei-e. 
s-a juoait mult Brecht (îmi amintesc de
un spectacol ex,celent cu Mutter Courage.
iar Opera de trei parale a fost montată
prima oară la ,1Baraşeum" apoi. prin '60, 
am reluat spectacolul impunindu-1 aten­
ţie. publicului) : marele succes din unii . 
de prigoană antidemocratică - Potopul, 
prelucrare de Mihail Seba:stian după H. 
BergBr, a fost reeditat în 1976 ; Dil,uk
de Anski - un text de tradiţie în drn­
maturgia idiş, - a fost şi o montare de 
a·e.ferin,tă în 1·egia lui F.ranz Aue1·bach ... 
Multe dintre spectacolele în care am ju­
cat le cunoşteam de mic. le văzusem de 
sute de ori clin culise, din fosă, din stal. 
Am şi juca,t foante mult. Tuupa no•astră 
n-a fost niciodată mai mare de 35
de persoaine şi cam toţi lucrăm mult.
Eu nu sînt cîntăret. şi totuşi cînt. - am
ureche muzicială, si la nevoie interpretez
cin tecul, îl joc, îl trăiesc, astfel incit
sDectatorul să nu mă poată blama. Nu
sînt dansator, şi totuşi dansez - studiez
mişcăTile pe care le am de făcut, mă
străduiesc să le execut cit mai bine
conform posibiliită,tilor mele. Dacă eşti 
bun profesionist îţi maschezi lipsurile 
inerente şi pedaiezi pe element-ele care-ţi 
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N eînţelegind răutăţile oamenilor din 
jurul său - l\'luniş, eroul lui Pcretz 

sint la indemină. Doar atunci poţi tind-e 
si;xre, hai să-i spunem aşa, actorul tokll. 
E foarte greu ... 

- Şi, totuşi, aţi reuşit nu o dată !
Spectacolul pc care ele curîml l-aţi 
regizat şi în care şi jucaţi, tn tre 
oafitan şi smokiing, este o exemplară 
reprezentaţie de autentic music-hall, 
de asemenea cîntaţi şi în... Truba­
duri şi Purim-spileri ... 

- Noi trei, Tricy Abramovici, Bebe
Bernovici şi cu mine, am construit 
împreună Intre caf,tan şi smoking, şi am 
calcu'lat fiecare efect în parte. între cei 
aflaţi pe scenă este esenţial să se creeze 
un fluid care să ne permHă să captăm 
atenţia spectatorului. determinîndu-1 „să 
simtă" alături de noi. Dealtfel, în special 
la reprezentaţiile de revistă e,te neapă­
rat nevoie să ,priveşti pUJblicul în ochi, 
să-l stăpîneşti dacă devine - eventual -
„reca[[iciti'anit" sau să-i poţi răspunde 
dacă te întrerupe sau te întreabă ceva. 

- Imi spuneaţi că la început vă
era teamă de spectator ... 

Simbol al mersului îna.inte al lumii, 
circarul Poly din „Cel care 
primeşte palme" de Leonid 

Andreev 

- Datorită lui Ginel Teodorescu, re­
gizor al TES de la înfiinţare, clatoriU 
lui am scăpat de acea teamă paralizantă, 
care te cuprinde atunci cinel, îngrădit d-e 
textul scris. nu ai spontaneitatea unui 
dialog nj:lprevăzut. In Răzbunarea su­
fleurului, pi,esa lui Victor Ion Popa ju­
cată pentru prima oară Pe scena noas­
tră, Ginei m-a distribuit în Pompierul : 
nu aveam nici o replică şi totuşi ieşeam 
cu aplauze ; e drept, în pauză circulam 
prin foaier şi discutam „bilingv", ,,tri­
lingv" - după cum eram întrebat -, 
comporlindu-mă ca un adevărat ... ·stin­
gător de incendii. Atunci am avut un 
moment de maire izbindă interioară, şi 
tot de atunci nu mă mai tem să cobor 
in sală şi să vorbesc cu spectatorii. Ex­
perient.a am continuat-o în Culorile ne­
muririi de Ştefan Tita, o piesă despre 
pictorul Daniel R,ooenthial ; după ce am 
suferit că. deşi semănam cu pmtagonis­
tu'l, fusesem dist1ibuit într-un rol de 
,,comentator", m-am devotat lui. Mesa­
g.erului, şi am reuşit să capăt siguranţa 
şi liniştea necesare celui ce trebuie să 
conducă acţiunea, asiiguirînd comunicarea 
dintre scenă şi saJă. Dar şi azi, după 25 
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de ani de teatru, încă mi-e frică de 
pauze. Trebuie să ştii „să ţii" o pauză, 
să o încarci cu sens, şi mai ales să nu 
ajungi epuizat 1a capătul ei. Nu e voie 
să „scapi" spectatorul, trebuie ca între 
tine şi el să se stabilească un fluid ase­
mănător celui dintre parteneri. in Cîn­
tăreţul tristeţii sale, de exemplu, p� 
parcursul actului întîi, concentrarea este 
atît de .mare încît uH de pensoana mea 
fizică, de reacţifie mel,e fiziologice. Se 
ajunge la acest luc�·u prin exerciţii re­
petate, 9rintr-un seve.r autocontrol ... 

- Ioşke vioristul este una dintre
creaţiile de vîrf ale carierei dum­
neavoastră, marcată de la început de 
un stil de joc omogen, de mare mo­
bilitate, cu delicate, discrete treceri 
dintr-un registru în altul. De la 'im 
personaj caricatural, cum era calfa 
din Lozul cel mare de Şalom Alehem, 
la dramatismul lui Leib, eroul Iul 
Alexandru Sabia din Şomai fără rasă, 
de la popularul Menahem Mendel, per­
sonaj din familia Cavalerului Tristei 
Figuri, Ia medicul ipocrit, deopotrivă 
naiv şi agresiv din Andorrn lui Frisch ; 
de la eroul mazilian Gherman din Som­
noroasa aventură la duiosul Mordhe, 
tatăl Hasiei orfana, sau blajinul 
Iosale - personajele lui Gordin, de 
la eroul (pentru care aţi primit un 
premiu de interpretare în Festivalul 
naţional „Cîntarea României") denu­
mit generic Omul în montajul Scurt­
circuit la creier, pînă la tripla întru­
chipare a orgoliului în Aristo­
dem

.t 
Platon, Alex·andru cel Mare din 

pieS!!, lui Dumitru Solomon Diogene 
cîiu1ele - toate aceste compoziţii şi 
încă multe altele conturează o evolut.ie 
complexă, ce îngemănează · hazul bur­
lesc şi fiorul tragicomic, o evoluţie 
cu subtile nuanţe, care au individua­
lizat rolurile, dar le-au şi apropiat. 
conferindu�le un suflu · de firesc si 
autenticitate. Aţi fost solicitat şi îu 
cinematografie şi, dincolo de pitores­
cul de prim-plan al acestor partituri 
filmice, cred că aţi avut ocazia unor 
interesante studii de caracter·. 

- Vă mwlţumesc pentru frumoasa
„panoramare" a carierei mele ! ln ce 
priveşte experienţele din cinem:atog1·afie, 
nu au fost .ro'lUJ.'i .de întindere, dar le-am 
lucrat cu migală, şi, de ce să nu spun, 
avînd satisfacţia de a mă afla în preaj­
ma unor mari actori. Am interpretat pe 
.,soldatul ou ochelari" în Prea mic pen­
tru un război atît de mare, m-am amu­
zat să schiţez profi'lul unui pictor da­
daist în Actorul şi sălbaticii; în primul 
serial al televiziunii române, Un august 
în flăcări, am fost un utecist, iar în 
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Sub aparenţa timidităţii, o deplină 
stăpînire de sine - Mesagerul în 
„Culorile nemuririi" de Ştefan Tita 

Tanhum - maximă transfigurare 
într-un poem al condiţiei umane : 

„Golem" de A. Leivîk 

www.ziuaconstanta.ro



Lumini şi umbre, un medic evreu ; am 
fost reporter în Nea Mărin milia1·dar şi 
cîrci-umar în Ochi de urs, iar într-un 
film ce îşi aşteaptă premiera, Acorda.ţi 
circumstanţe atenuante, mi s-a înoredin­
ţat rolul unui maistru . . . Noi, a,ctorii, 
niciodată nu încetăm să învăţăm . . . Un 
rol înseamnă un unicat. Jja fiecare în­
tîlnire cu un nou personaj, există o 
doză de teamă . . . De obicei, tu nu te 
vezi în personajul respectiv, regizorul 
ţi-l pm,pune. In paraibol<a lui Peretz,
Mimiş, avea,m de interpretat Binele. 
Cînd citisem textul, mi-l imaginasem p::! 
Fllori,n Piersic în rol, nici înJtr-un c,az pe 
mine, nu puiteam să-mi închipui cum 
aveam să realizez personaju,[ acela iubit 
de două fete pentru frumuseţea lui fi­
zică şi morală ! Răul era intre.pretat de 
Bebe Bercoviici, i-am şi spus că toată 
lumea va merge cu el. Singurul lucru 
de care mă purteam agăţa era frumuse·­ţea �ufiletească a e.rou!lui, şi totuşi am 
plutit în in-certitudine chiaT şi la pre­
mieră. Am ratat primele trei specta­
co1e. Abiia l,a a patra re_prezenta.ţie, cînd 
spiritualitatea eroului a căpătat - -pro­
babi<l - · ponder€!ii necesară, am reuşit 
să ies din acea sta,re, să renunţ la ideea 
că personajul trebuie să fie şi .frumos 
şi înalt. 

- Sînteţi în general un actor de
compoziţie, din categoria celor care 
nu au r.enunţat 111- metoda stani­
sla vskiană. 

- Simt .uneori nevoia unui personaj
„cald şi _bătrîn", cum a fost de exemplu 
cel din Golem de A. Leivik, unde o 
aură de nebunie îi permitea lui Tanhum 

să spună adevămrile desp1·e lumea 
tim,pu!lui său. Mă an,giajez desigur şi la 
distr1bui.ri în „contre-emploi". Persona­
j ul lui Mazilu nu-mi era deloc apropiat, 
cinismul cu care se exprimă nu-mi era 
la înde.moînă. Abi:a soluţia finală a s.pec­
tacolu,lui, cînd eroul sparge baaonul 
albastru şi în,c�e să plîngă, m-a ajutat 
să-mi construiesc rolul. Acum sînt dis­
tribuit în dentistu11 Dussel din Jurnalul 
Annei Frank, personaj cu care nu mă 
simt î,ncă fiami[iariziat. Imi place mult 
lucrul la m.asă şi consider că e foarte 
impor'tantă acea cMdură a �hipei, care 
se creează, bineînţeles, datorită regizo­
rului. N-am lucrat cu mulţi regizori, dar 
I.a fiecaxe am apreciat cîte o -calitate 
deosebită, ele la fi€0are am învăţat cîte 
un lucru fundament.a'! pentru meserie. 
Imi amirutesc de Mauriciu Sekler, de ri­
goarea spectalCdl.efor sale. El era şi un 
foar,te bun regiizor de revistă, imprimînd 
reprezent!J_ţiillor de divertisment · .ritm, 
antren şi voie bună. Ginel Teodorescu a 
lucrat mereu cu noi, a izbutit să se 
apropie de tradiţiile specifice culturii 
noastre, de felul nostru de a sim·ţi şi 
juca, şi pentru acest lucru noi îl ·iubim 
foarte mult. S-a rema,r,cat întotdeauna 
prin fineţea oon�epţiilor regizorale, prin 
li.pga de ostentaţie a expresiei scenice.
Poate pentru că a fost cîndva şi actor,
Adrian · Lupu · cunoaşte şi acordă atenţie
susceptibilităţilo.r actorilor, şi este unul
dintre regizorii care reuşesc să incite
la· un climat de emuiliaţie. F.rumoasă şi 
grea e perioada repeti-ţiilor. . . Din pă­
cate, de la masă pînă pe scîndura scenei 
se pierde mai totdeauna ceva, n-aş pu­
tea spune ce, poate reşpiraţia ... 

Irina COROIU 

In l-ibrării se află volti­
mul de comedii al lui Va­
sile Alecsandri, în Editura 
.,Minerva". • Tudor Po­
pescu, în postura de regi­
zor, conduce repe-tiţiile cu 
piesa Milionarul sărac de ... 
Tudor Popescu, la Teatrul 
Dramatic din Baia · Mare. 
Scenografia o semnează 
Florin Harasim. •- 1n ho­
lul Teatrului Foarte Mic, 
Mihai Stănescu · a des�his •
a doua sa expoziţie de ca­
ricaturi. • La Teatrul .,A. 
Davila" din Piteşti se re­
petă D'<ale carnavalului de 
I. L. Caragiale (regia : M-i­
hai Lungeanu) şi Para zi ţii
de Csilcy Dergely (regia :

Mihai Radoslavescu). • trul ,;Nottilra" ). Cea ·de-a
doua comedie, Un loc pe
tet-asă, se repetă la Teatrul
.,Ion Vasilescu" din Gi-Ur­
giu. • Teatrul Dramatic
din Galaţi a prezentat-pre­
miera cu O casă onora­
bilă . de Horia Lovinescu
(regia : _ Petre Popescu) şi
pregăteşte Insu,la de Mi­
hail Sebastian ·(regia: Dan
Stoica). Scenografia ambe­
lor spectacole o semnează
Victor Creţulescu. • ·Tea­
trul Naţional din Tîrgu
Mureş a editat prima foaie­
program, bdga·tă în infor­
maţii şi frumos iilustrată.
Foaia-program nr. 1/martie
1984 se intitulează „Ram­
pa". •

Regizoarea Anca Ovanez- · 
Doroşenco şi scenograful ·
George Doroşenco repetă, 
la Teatrul Bacovia din Ba­
cău, două piese care vor 
fi prezentate în premieră 
absolută-: Hanul enigmelor 
de Marica Beligan şi Mîine 
va fi prea ttrziu de Ion 
Bălan şi Dumitru Pîslaru_ 
Tot la Bacău se repetă 
Omul care a văzut moartea 
de Victpr Eftimiu, în r'egia 
lui I .G. Rusu şi scenogra­
fia Gloriei Iovan. • Mihai 
Ispirescu va fi prezent pe 
afişe cu a doua sa comedie 
( după · Trăsură la şcară, 
·care se reprezintă la Tea·-
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\/ISUL UNEI 
NOPŢI 

DE \/llRii 
,,[ ... ] Am avut un vis ... nici nu-i trece 

cuiva prin cap ce vis am avut" ! Se făcea 
că eram ... dar cine poate spune ce eram ? 
Parcă aveam ... dar cine e în s,tare să ştie 
ce aveam? Parcă eram, parcă aveam ... 
Omul nu-i decît un nebun în haine de 
paiaţă, dacă se apucă să spună ce era ·în 
vâs. Ochiul omului n-a auzit niciodată 
urechea n--a văzut. . Mina nu poate să 
guste, şl nki inima să găsească vorbe 
pentru a povesti ce era visul ăsta al 
meu." 

Iată că Bottom cel sărac cu duhul ne 
tace cîteva ·observaţii de bun-simţ cu 
privire la vis. Mai întîi, asupra caracte­
rului său strict subiectiv. Apoi, asupra 
inconsistenţei sale şi a neputinţei celui 
ce visează de· a evoca prin cuvînt acti­
vitatea sa fantasmatică, deoarece limba­
jul, fie şi cel poetic, e mult prea general 
pentru a putea reda concreteţea imaginii 
proiectate pe ecranul minţii de subtila 
vi_aţ_ă sen�o1ial-vegetativă, .1..1nde simţurile
îşi 1mpletesc atît · de intim funcţiile încît 

_se _poate vorbi-de un văz sonor şi de un 
auz colorat, ca la simbolişti. 

„Omul nu-i decît un nebun în haine de 
paiaţă, dacă se apucă să spună ce era 
în vis". Aş·a este, trebuie să-i dăm drep­
tate lui Bottom, care ne spune un lucru 
profu;1e, anume, că prin teatru se poate­
surprmde visul, i se poate da consistenţă, 
pentru a-i putea desluşi simbolica sa utît 
de dâfuză şi de stranie. 

Visul unei nopţi de vară este visul lui 
Shakespeare, mai convenţ.ional şi mai 
organizat ; el cuprinde în miezul său vi­
sul lui Bottom, căruia se făcea că îi cres­
cuse pe umeri un cap de măgar, şi c.:ă 
de această înfăţişare se-ndrăgostise o 
zînă vrăjitoare, ea însăşi vrăjită. Vraja 
circu�ă prin Visul nnei nopţi de va1·ă ca 
şi lwnin într-un tablou sau ca o temă 
muzic-ală într-o simfonie, le�înd şi dez­
legînd perechile sau grupurile creînd di­
z rmonii, dar şi armonizînd v'oinţele, pa­
siunile acestor personaje-fantasme, com­
plicînd acţiunea pînă cînd ajung să fi 
de nerezolvat - ca disputare HeleneJ 
într Dem trios şi Lysand •r -, pentru 
ca apoi să o simplifice şi s-o îndrum 
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spre finalul fericit al bunei înţelegeri. 
Oberon şi Puck sînt principii ale schim­
bărJ,lor şi metamorfozelor şi acţionează la 
vedere; ei - acceptăm convenţia - fiind 
invi7libili. Invizibili cu atît mai vîrtos c.:u 
cit la origini sînt matenializări ale voinţei 
autorului de a da formă acestUi vis ce-şi 
caută finalitatea în el însuşi ; invizibili, 
aşadar, astfel că putem accepta şi con­
venţia adversă, a vizibilităţii lor. Cum 
vrei s-o iei, ne sugerează blind autorul, 
căci teatrul oa acţiune scenică e numai 
convenţie, în care V'ise şi rever.Li îşi ca­
pătă consistenţa, realitatea, substanţiali­
tatea - nu substanţa, aceasta fond toc­
mai ceea ce nu se poate spune, cine-ar 
fi în stare s-o spună?, vorba lui Bottom 
Glel sărac cu duhul, care rosteşte ca un 
iniţiat mari adevăru1i, după ce, desigur, 
a visat şi el, adică s-a visat, incorporat 
rn.nd în substanţa visului altuia, al cr2a­
torului său, substanţă care dacă nu se 
poate spune, se poate totuşi arăta prin 
el, prin Bottom cel ce ne vorbeşte de3pre 
si,ne, ,cum despre ei înşişi vorbesc şi cu­
plurile de îndrăgostiţi, regele Tezeu şi 
HipolitJa, regina. Doar Quince vrea şi el 
ca pr,i,n Bottom şi prin -ceilalţi actori 
am.atord să ne arate tot un vis - trans­
IThis prin tradiţie, sau prin cărţi din vre­
muri de demult - povestea tristă, anostă 
şi naivă a lui Pyram şi a Thisbeei. Aşa­
dar, Qui,nce şi cei cîţiva meseriaşi-actori 
vor şi ei să dea realâtate nemijlocită unui 
vis multisecular, visat de altcineva, din­
tr-un ev de mult apus, şi nici ei nu pro­
cedează altfel decît autorul lor, care i-a 
inventat . din substanţa visului său, adu­
cînd tOltul 1a vedere, apelînd adică la 
convenţie, mai grosolană, frustă şi stîn­
giace, rudii.colă şi pli.nă de haz. Zidul din­
tre cei doi îndrăgosti ţi e un om vop·;it 
cu var, care se prezintă ca fiind chiar 
zid, nu cumva spectatorii să se înşele 
asur,ra sa ; cel ce reprezintă luna ţine în 
mîr1ă un felinar ca să lumineze scena 
acelei naive tragedâi milenare, iar spec.:­
tatorii smt avertizaţi că e chiar luna, şi 
că el, d-upă o credinţă străveche, este 
-omul din lună. Din păcate, măriţii spec­
tatori- din visul shakespearean nu acceptă
convenţia. Chiar şi Tezeu, regele atît de
binev-oitor cu aceşti actori, face o remarcă
ne1nt�gentă, ba chiar neghioabă, că,
adică, omul ce poartă felinarul ar trebui
să stea în felinar, de vreme ce spune că
e omul din lună.

O trăsătură de bază a emoţiilor drama­
tice constă în acceptarea convenţiei că 
partea e mai importantă decît întregul ; 
astfel putem trăi prin actori orice poveste 
imagi,n1ată căreia îi cunoaştem sfirşitul,
căci, vorba tot a regelui Tezeu : ,,Cea 
mai bună din toate piesele nu e decit o 
amăgire. Şi cea mai proastă devine fru­
moasă, dacă o înfrumuseţează fantezia". 
Şi a Hipo1itei : ,,Atunci e nevoie de fan-
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tezia domniei'-tale, nu de a lor" . .,Dacă 
ne gîndim la ei mai frumos decit se gîn­
desc ei înşişi, putem să-i socotim nişte 
oameni foa1'1:e cumsecade", răspunde de 
data aceasta cu înţelepciune Tezeu, re­
gele şi spectatorul. într-adevăr, fantezia 
autorului, complebată de aceea a regi­
zorului şi a actorului, va trebui încă îm­
plinită de public. E de dorit ca publicul 
spectator să gîndească mai frumos despre 
actor decît acesta însuşi despre sine, pen­
tru ca miracolul teatrului să-i ia pe toţi 
în stăpînire şi să-i incorporeze în aceeaşi 
substanţă• a unui vis comun. Aceasta e 
pedagogia .subtilă a lui Shakespeare, care 
reuşeşte s� absoarbă în visul său şi pu­
bUcul, făcînclu-1 părtaş, pri,n simboluri 
strict scenice, la această meditaţie despre 
actul teatral. Pînă la Pir,andello nu ştiu 
să se fi mai încercat vreodată o astfel 
de meditaţie despre esenţa jo�ului tea­
tral, şi încă să recunoa,ştem aci super.iori­
tatea morală a lui Shakespeare, care nu 
violentează în nici un fel sensibilitatea 
noastră, a spectatorilor, ci ne preia blînd, 
pe nesimţite, în marele său v.is înţele;;>t, 
asimilîndu-ne propriilor sale personaje şi, 
astfel, înţelepţindu-ne şi pe noi. 

Speclacolul1 lui Elij-ah Moshinsky are 
un pronunţat caracter realist. Fantezia ce 
trezeşte sentimente ludi.ce în, să-i zicem, 
rama· sobră·, constituită de prezenţele 
regeştilor pei-sonaje e luată ea însăşi în 
ser,ios. Lumea duhurilor s-ilvane în care 
împărăţesc Titania şi 0b/;!ron nu e cu 
nimic mai puţin concretă decît societatea 
palatului sau adunarea meserJaşilor-ac­
tori. Se pare că regizorul s-a lăsat sedus 
înbr-atit de joc, încît l-a luat drept rea­
lita'te, astfel' că s-a îngrijit pînă şi de de­
talii portretistice-fizionomice pentru a 
subLinia tocmai veridicitatea acestei lumi 
visate. Nimic1 mai englezesc, şi ca să nu 
ne îndoim o clipă de caracterul englez 
al spectacolului, acţiunea nu se petrece 
într-o Artenă pe care nu ştim cum şi-o 
imagina Shakespeare, ci în vremea şi lu­
mea în care a trăit autorul, adică în 
epoca elisaoethană. Aceasta însă nu. i-ar 

fi opru t pe regizor şi pe scenog,r.af să fie 
mai puţin arheologi. (Desigur, nu intenţia 
arheologică primează, ci aceea estetică, 
căreia cultura istorică i se subo1>donează.) 
Astfel, ni se insinuează ideea că auto·rul 
vorbea pentru publicul său, dar nu e mai 
puţin adevărat că un autor universal var­
beşte pent.ru un public universal. Aşadar, 
speobacolul îngustează simbolica teatrală 
shakespeareană. Este, însă, condus cu 
mînă sigură şi atinge în unele mome11te 
subl!imul, ma;i cu seamă în apariţiile lui 
Oberon, creaţie a lui Peter McEnery, a 
cărui fizionomie - fruntea înaltă, privi­
rea b:îndă, plină de solicitudine - ne 
aduce aminte de portretul fizic şi moral 
al unui Shakespeare tînăr. Nu lipseşte 
n,1c1 funambulescul, prin prezenţa lui 
Puck, al cărui trup gol are un tremur 
neastîmpărait şi zglobiu de vietate de pă­
dure (interpret : Phil Daniels). Sînt şi 
accente de umor dramatic, datorat mai 
ales Helenei - a cărei îndîrjire de a-şi 
urma iubitu1 în pădurea vrăjită nu poate 
fi slăbLtă de neajunsul fizic de a pur�a 
ochelari (interpretă : Chewith Mellor). 

Dar scenele uncie arta regizorului şi 
cea actoricească fac acord-deplin sînt cele 
din final, în care ni se redă în fidelă 
can.i,catură a romantismului tragica po­
veste a lui Py1,am şi Thisbeei - joc cla­
moros romantic împletit cu naive poze de 
bîki. Sînt scene ce :fac deliciul şi celor 
matl pl'etenţioşi esteţi di,ntre spectatori, 
pr,in subtifa dozare a umorului ce se de­
gajă din jocul savant-stîngaci şi încurcat 
cu rafinament al actorilor. In aceste scene, 
ludi·cul e cu atît mai pronunţat cu e:ît 
şarja împotriva romantismului e broda.tă 
pe canavaua frustă a spectacolului popu­
lar. Şi aci excelează un actor. E vorba 
de Bri,an Glover în Bottom, şi este bine 
aşa, căci, după cum am văzut, Bottom, 
cel ma.i sărac cu duhul dintre personaje, 
deţine cheia cu care putem elibera în 
discurs înţelegător semnificaţiile încifrate 
în simbolica acestui vis. 

Constantin RADU-MARIA 
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Propuneri 

repertoriale 

ce se retin 
.. .  

O ln adaptarea şi regia artistică a lui 
Constantin Dinischiotu, teatrul radiofonic 
a prezentat în premieră Chiţimia de ·Ion 
Băieşu, text valoros, ocupînd un loc 
apa,rte îli dramaturgia atît de bogată în 
titluri a scriitorului. Din aceeaşi familie 
cu Vinovatul sau Ierta1·ea, · piesa m·e 
adîncimea şi gravitatea duren>asă a unei 
investigaţii în planul conştiinţei, în ·stra­
turi ascunse ale pensona]ităţii, ale gî11-
·dului şi trăirii omeneşti.

Bine inspirată în abordarea acestei
meditaţii dnamatic-e în care ideile, sen­
suri:le se cer descitl'rate -cu fineţe -şi
transmise cu fo1iă exp:r-esivă, regia a
construit spectaooh.11 radiofonic situînd
în primul plian jocu'.! a,c'toricesc. Şi dis­
tribuţia, alcătuită (::U • exigenţă, cuiprin­
zînd nume de rez;oI1Janţă ale scenelor
bucureştene - Radu .Beligan, Octavian
Cotescu, Rodita Tiapalagă, Georg-e Con­
stantin şi Virgiil. Ogăşanu -, a împlinit
cu st1:ăil.udre savcina artistică asumată.

e Adaptare ,radiofonică a niesei Dinu
de Radu F. Alexand.ru, Bun- venit sau.
rămas bun se înscrie, de asemenea, 

printre opţiunile r�rtoriale meritorii 
ale redacţiei teatrale. O reoomandă a:ten·­
ţiei combustia de idei a dezbaterii des­
pre existenţă, despre r-ooturi'1e ·ei, 9ri­
v-irea lucidă asuiprn amestecului de ade­
văr şi conve11ţie ce defineşte -adesea re­
laţii:le din'tlre oameni, confruntarea între 
atitudini şi model,e de yiaţă difer:ite. 

Montată corect,· citită �xaict, piesa 
pierde -totuşi, în versiunea regizorală a 
lui Silviu Jicman, din acuitatea de­
monstraţiei, cornfrunbarea îşi diminuează, 
într-o măsură, tensiunea. Interpretarea 
se defineşte şi ea prin ca.racterul de pro­
fesionalitate, dar fără o ·!Jregnanţă deo­
sebită a contribuţiei artistice. Din. dis­
tribuţie au făcut parte : Adela Mărcu­
lescu, Monica. Ghiuţă, Corado Negreanu, 
Florin Călinescu, .Dan Condurache ş.a. 

O Valeriu Miardiare, actor şi autor dra­
matic destul de cunoscut , în perioada 
antebelică (era jucat de principalele 
teatre ale României, una dintre piesel� 
sale .a beneficiat .de tegia lui G. M .. Zam­
firescu), .a fost· prezent '.în programul tea­
trului radiofonic cu piesa .. înh·�un .act 
.Haidem. la teatru, în adaptarea. -lui Va­
lentin Shlvestr:u. Umorul jovia.l · (nu liipsit, 

. pe alocuri, . de accen'te cş.usti.ce)., ,obs-er­
vaţia exactă a un_or tipuri: -aparţinînd 
mediului provinci<!-1, .închegai'ea abflă ·a 
intirigii au fost bine valorificate de re­
gie - Cristijip. Munteanu - .şi de inter­
preţi - Radu BEfilgan, Rodica Tapalagă, 
Octaviari Cotescu, Va:Ieria · Gagealov, 
Mitică. Popes{!u, Rodica Popescu.

Cristina DUMITRESCU 

NOTE 

versurile sonore, .:antabiJe, 
·înfocate ale junelui licen­
ţiat în litere.

Ion Iancovescu '(r'ri.ai ales), 
Sică Alexandrescu, v. · Ti­
JllUŞ, 'V, 'Eftim1ti, Zahatia 
Stanci,i;� fixate :cu o. peniţă 
sagace, ·în·. lfnii-- de portret. 
Un moralist aspru cu sine, 
duios cu prietenH, un dra­
maturg ce-şi „pune în sce­
nă" propria viaţă, 

Muşat eseu 
- intim

A apărut, în anul cînd 
dreptul coborîtor din spiţa 
marelui „nenea Iancu" ar 
fi intrat în al nouălea de­
ceniu, unul dintre cele mai 
fine volume memorialis­
tice din literatura noastră : 
jurnalul lui Tudor Muşa­
tescu (o primă parte). El 
es,te cuprins între coper­
ţile volumului şapte de 
,,Scrieri", făcînd loc, întîi, 
,,Vitrinelor toamnei" (1926), 

Alăturarea nu ·este în­
tîmplătoare. Ochiul atent
descoperă o legătură, prin
ani, între lirismul debutu­
lui şi poezia vdeţii cotidi­
ene, pe care singuraticul
bărbat al nopţilor de tru­
dă la masa de lucru o tre­
ce, documentar, . posteri­
tăţii.

,,Cînd nu dorm noaptea,
sînt foarte... deştept ! ", co­
chetează cu sine dramatur­
gul, care, în anii 1945, 1948,
1950 şi 1951, scrie febril
jurnalul familiei şi al re-
laţiilor sale cu lumea sce­
nei. ,,Personajele" sînt
- printre alte multe -

Aşteptăm, cu îndreptă­
ţită nerăbdare, continuarea 
tipăriri,i memoriNor. Un 
model al genului,' o reve­
laţie a arihivelor. Şi o tris­
teţe : iată, s-a ajuns la vo­
lUJnul şapte al operelor 
unui clasic al teatrului 
nostru. Greu, dar s-a ajuns. 
Cîte recenzi,i au consemnat 

. această serie editorială ? 

·1. N.
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Reţinerea pe care o arată practidenii 
scenei î,n a teo,retiza poate fi, pînă la un 
punct, ÎIIlţeleasă ; µoar în cazu,rd izolate, 
ea provine din dezinteres intelectual, de 
care, nu de ,puţine ori, mai ales actorii 
şînt acuzaţi pe nedrept, în bloc,; de fapt, 
această reţinere -îşi are sursa în teama 
de . a se îndepărta de r�al, de a pierde 
niaitmalul. Actorul resimte î,n permanenţă 
periicolul .pe care-l rep,rez,intă o posJbilă 
rlJ,pere de rea1itate, dista11ţarea exces.ivă, 
detaşarea de ,concret, în scopul de a-l 
contempla şi anailiz,a, 

. PJ·in structwră, artistul e suspicfos, el 
pr,e1ucrează şi asdmilează în felul său 
propriu tot ce i se propune, apărîndu-se 
de 011ice ar pJtea să-i usuce f,iloanele de 
auteruticitate şi naturaleţe, să-i provoace 
o steniliz,are a .resurselor de vitali.tate şi
disponibiHtate Judică.

Sami,fkarea bogăţiei naturalului, a di­
versităţii realului în favoarea „stricteţii", 
abaterea atenţiei de la lumea concretă 
s.pre .aceea a abstracţiunilor ar· putea, se 
spune adesea în teatru, să prejudicie.:e 
autentÎldtatea, intensi,tatea şi adîncimea 
trăim,i. CMar un mare om de teatru şi 
pedagog ca Louis Jouvet îşi expriină 
teama faţă de „pericolul" pe care-l pot 
reprezenta „expUcaţiile "; încercfuiJe de 
conştientiz,are a procesulUii creaţiei : ,,Ni­
mic nu e mai g,reu <lecit să vorbeş,ti des­

. pre meserda de actor" 1 ( ... ) ,,Toate ex-
pliicaţiile mi se par· 1a fel de periculoa5e 
ca demontarea unui ceasornic sau a •mei 

. jucărdi spre a vedea mecanIBmul. E foarte 
rar să mai poţi dzbuti apoi să montezi 
la loc piesele mecanismului şi să repui 
perf.ect în funcţiune organismul pe care 
voia!i să ţi-l explici. De acum înau1te �eva 
o să se poticnească .. :'' 2 Totuşi, ceâso:-n.i­
car.Uor brevetaţi nu le-ar fi greu să in­
firme. ex�mplul, ilar artiştii care <;;i-a11

ION COJAR 

asumat :niscul de a�şi explica mecanis­
mele creaţici n-au deveniit mai puţin „au­
tentid", mai puţin talentaţi. Dimpotri·,ră, 
adăugînd talentului efectul care -se obţi'ne 
p,rin sforţarea de a ajunge la ·.concepţii 
teoretice, ed · şi-au oferit şansa de a-şi 
salva arta de permanenta ameninţare a 
îrutîmplătorului, a triv.i.aJităţii banalului. 
Din rea:l.izăn.ile acestor artişti se desprinde 
ev,ident ceea ce pi-ofesorul Tudor Vianu, 
pornind de la unele !idei ale esteticianu­
lui M. Geigei- (care 1-iau preocupat într-o 
măsurră şi pe Cami,l Petrescu), opune ope­
relor superfi,ctale (

.,
... a căror acţiune 

oarecum locală şi momentană este repede 
eltminată din conştii,nţă, lăsînd pe omul 
vechi în realitatea intactă a trivialităţii 
lui" 3), '31rătînd că : .,Noţiunea adîncimii
în artă este totdeauna produsul aprecierii 
ei _sub un alt aspect decît cel estetic. Di­
mensiunea adincă a artei este în a.celaşi 
timp vitală, intelecţuală şi spirituală. Nu­
mai î.ntrunilrea acestor momente creează 
vialoairea cea mai înaltă a artei, în timp 
ce prezenţa unor,a din ele, în absenţa 
celor'Jallte, determină rang-uri artistice de 
un niivel mai coborît". 4 (s.n.). 

Nevoia de a depăşi suprafaţa lucrurilor 
presupune un efort permanent de dega­
jare din impresiile sens1bile, din senza­
ţiile particurlare, a concJuzdUor care sînt 
corriune unui şir întreg de exper,ienţe, 
deci a acelora care pot deveni începutul 
uneii gÎIIldiri teoretice. 

Fidnţa umană nu e· niciodată definiti­
vată. Omul se află într-o permanentă for­

. mare, iar arta nu poate fi alt.fel. 
PrincÎlpiul diversităţii şi principiul 
diinam�smului sînt comune fiinţei umane 
şi artei actorului, iar contradicţiile 
ce pirovin din însăşi natura acestei 
arte reprezintă de fapt reflexul feno-
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menologic al structurii obiectului pe care-l 
cercetează şi îl exprimă. ,,E p-0sibil ca 

1 ex-presta să mă ajute să cun0sc mai �ine 
obiectul, să aprofundez cunoaşterea, sa-mi

, controlez cunoaşterea (s.a.), care _era la 
început un complex de impresii" 0

• Pre­
supunerea pe care o notează Camil_ Pe� trescu se confirmă cu fiecare experienţa
şi cu fiecare descoperire p_e ca�e o . fac�m

_, nu atît în timpul expenenţe1, c1 dupa 
ce ea a avut loc. Explicînd moment·al
intelectual al adîncimi,i artisti,ce, Tudor 
Vianu arată : ,,In această privinţă trebuie 
comparată iadîncimea artei cu aceea a 
concepţiilor teoretice ale spir,itului. Pe:1-
tru acestea din urmă, adîncimea este, m 

, primuJ rind, însuşirea unui adevăr care 
se ascunde, care trebuie căutat şi �are 
poate fi găsit. Adevă,rul adînc se po:3.te 
ascunde în mai multe· chipuri, de pildă 

, fie sub o exprimare figurativă, fie 1:,ub 
una ai cărei termeni în aparentă cont;:a­
dicţie ,reclamă sforţa.rea de a desluşi u!1i­
tatea lor. Primul, ca.re este acel,a al adm­
cimii enigmatice ; aft doilea, al adi:ncimii 
paradoxale". 6 (s.a.). 

Actorul se confruntă. în toate împre­
jurări,le acbiv,ităţii lui cu adîn.cimile enig­
matice şi paradoxale, nu numai.. ale ope­
relor pe care e chemat să le decodifice, 
ci şi cu necesităţile de recodificare .în 
Limbaj scenic a adevă1·urilor pe oa.re_ tot 
el e chemat să le exprime, precum ş1 cu 
necesitatea de a face faţă paradoxurilor 
proprii artei lui. Pentru toate a�est��'. 

n� 
, e suf,icientă doar exhibarea ludic1taţu, ci 
e nevoie şi de sforţarea intelectuali tă ţii, 
a lucidităţii lui. E necesar să repetăm 
că arta actorului e in . primul rînd un 
mod de a gîndi, aşa cum Michelangelo 
spUlflea că „se pictează cu .. creierul, nu 
cu mîna", pentru a anexa studiului artei 
actorului orice obiect ca.re. se dovedeşte 
în le<>ătură cu destinul şi condiţia omu­
lui, ;re-cum şi tot ceea ce afirmă ca.pa­
dtatea sa de cunoaştere. In acest sens· e 
instructivă conclu?Jia „moşită" de Socrate 
î,n di,alogul platonic.ian „Despre Minciu­
nă", aşa cum o prezintă· eminentul pro­
fesor de logică Antcm Dumitriu, în pre­
legerea a dou·a din cursul de „Istoria lo­
gicei" : ., ... Socrate începe pr-in a întreba : 
Cine poate să mintă mai bine tn ITI.3te1·ie 
de medicină, cel' ce· cunoaşte medicina 
sau cel ce nu o cunoaşte ? Cel ce 6 cu­
noaşte, răspunde partenerul. Dar în ma­
terie de geometrie ? Tot aşa. Dar în ceea 
ce priveşte gimnastica ? La fel. Şi aşa 
mai departe. După această enumerare, 
enumerare limitată, Socrate trage conclu­
zia : aşadar, în general, cel ce cunoaJte
un lucru mai bine poate să mintă mai 

bine despre el" ;_ (S.l)..). 

Celor trei momente ale adîncimii ar­
tistice stabilite de Tudor Vi.anu le cores­
pund cele trei niveluri pe care Viola Spo­
lin le stabileşte ca fundamentale pentru 
natLu-a actorului : fizic, intelectual şi in­
tuitiv. 

1.. Adîncimii vitale, care cucere-şte 
,, ... întreaga noastră complexiune fizică" 
(şi a cărei calitate ,, ... este măsurată mai 
în·tîi după puterea lor de a influenţa com­
plexul organic ... "), îi corespunde nivelul 
,,fizic" al actorului. 

2. Momentului spiritual al operelor
adînci îi corespunde n-ive.lul „intuitiv" 
(l-am numi, mai adecvat, al „vieţii inte­
rioare", al „vieţii spiritului" actorului). 
„Adîncimea spirituală creşte pe trunchiul 
adîncimii vitale", aşa cum viaţa interi­
oară-psihică a actorului se naşte pe baza 
vieţii fizice a trupului său. insă cea mai 
importantă idee, care a şi determinat 
aceste analogii - trebuie să recunoaştem, 
hibride din punctul de vedere al stricteţii 
ştiinţifice, dar extrem de sugestive pen� 
tru reprezentarea distinctă a momentelor 
fundamentale ale structurii actorului -, 
este „starea de personalitate", pe care 
Tudor Vi.anu o definieşte ca fiind ,, ... o sin­
teză nouă a elementelor spiTituale din 
conştiinţă", care ia naştere prin ,, ... răsco­
lirea· şi modifJ.carea cenesteziei ... " ; pen­
tru ca această sinteză să se produGă, 
,, ... este necesară mai întîi spulberarea sin­
tezei vechi, care trebuie înlocuită. De aici 
zguduirea spirituală, criza morală, nu nu­
mai ·nervoasă, pe care le provoacă ope­
rele în adevăr adînoi ". Condiţia etică pe 
care o ating concepţia artistică şi arta 
actorului, schimbările care se produc în 
însăşi viaţa şi în· gîndirea sa filosofi că, 
modul în care se raportează pe sine la 
fenomene, calitatea tră,irii artei de către 
artist justifică acest· transfer de criterii. 
Din spulberarea sintezei vechi, din „criza 
mo-·ală, nu numai nervoasă, .. ", se naşte 
,, .. .impresia de violare a ba.rua,lităţii, de 
întrecere a punctului de vedere cotidian. 
şi uzua,l, de moarte a omului vechi în 

· noi, de renaştere la o lume nouă, mai
bogată în înţeles'!.· 
· 3. Nu se mai poate afirma că ar exista
incompatibilităţi fotre momenţul intelec­
tual al operei adînci şi nivelUJl intelec­
tual al naturii actoruaui. Actorul ade­
vărat, pornind de la confruntarea reali­
tăţii. concrete a corporalităţii lui cu rea­
litatea mediului înconjurăt9r, trecînd fără
discontinuităţi la acea „stare de perso­
nalitate", ajunge la ,, ... acte de meditaţie

·ale -spiritului, la finele cărora adevărul
se găseşte gata făcut. Există, îri fine, o 
adîncime teoretică despre care se poate
spune că este efectul .care apare oc;iată

(Co11t.inuare · la p. 9 S)
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-PERSONAdUI,

IS�ORIG· o 

şi 
între document 

si f ictiune- C€C1;şca* .,. . .,,,, . . 

Dacă revenim la fascinantul erou 
rui"ţional Horia, convertit în personaj dra­
matic, la puţină vreme după ce l�am pri­
vit în cadrele istor-ice ale acţiunii lui, 
într-un text rep•rezentativ (v. ,,Teatrul", 

· nr. 2, 1984), motiv�le sînt sărbătorirea
bicentenarului faptelor sale revoluţionare, 

· cît şi ··existenţa a încă unei piese, elibe-
·rată· şi aceasta din strîmtoarea reconsti-
tufrii pios-didactice, tragică în expre�i­
vitatea ei lămuritoare. 

Autorul este Paul Everac, moralist pro­
. fond, aspru în judecăţi. . 

Piesa a fost scrisă pentru un concurs
republican din 1968, are .un act şi, din 
păcate, îşi face loc cu greu în repertorii.

- DraJ!1:aturgul şi-a regizat-o singur, după
prerruera absolută de la Sibiu, într-un
triptic care a onorat scena Teatrului Bu-
landra" (1969). · . - " 

Ecourile revoluţiei-• de la 1784 în tea­
. tru au fost - inexplicabil - slabe. Din 
, 1912, cînd ar!ieleanul Zahar,i.a Bârsan ti­
,.părea „Miso�-ul dramatic dil!1 revoluţi•a 
-lui Horia" Se face ziuă, şi pînă la scrii­
;-t_orul adoptilt în copi:1-ăr:ie _ de· Arad, Paul 
Everac - o jumătate _de ::veac şi mai 
bine ! -, în dramaturgia noastră, nici un 
_scri_itor notabil de- -peste munţi, pătruns 
de sufletul locurilor, nu ,i-·a adus la 
rampă pe martirii de la Alba Iulia anilor 
1784-1785 ... Magda Isanos şi. Eusebiu Ca­
milar (Focurile, 1945), Mihail Davidoglu 
(HQria, 1956), At Voitin (Procesul Horia, 
1967) sînt mold�veni marcaţi" de elocinţa 
trecutului într-un mod propriu zonei lor 
natale, aten.ţi cititori d·e. -arhive, fasci­
naţi de „teatrul operaţiunilor·" - cu ex­
cepţia Iul Al.--Voitin -; ·desigur necesari 
într-o atmosferă ·spîrătuală în care stră­
moşii sînf „contemporân.ii 1foştri ". Dacă 
f<1,cem această constatare, nu urmărim fi­
xări de ţipolo�E_! literar� după ilwtr<!le 

·;, 
·• :���L _E_verac: ,it!,rnie., pe zăpadă".

catagrafii. de sociologie 1iterarră aie._::ţµi 
G. !brăileanu şi E. - Lovinescu. Este o

. precizare ·în raza istoriei de · teatru · cu 
-rostul ei- în eventuale sinteze. Ne gî�dim
. întîi 1<1, spinoasa chestiune a limbajului, 
în minte cu îndreptăţitele temeri expri­
mate în Teze şi antiteze de Camil Pe­
trescu, cel care, din scrupul lingvistic,

- nu a scris drama Brînco_veanului (aceiaşi
. care ne-a d_at totuşi capodoperele Băl­
ce_scu şi Un om între oameni, cunoscînd 
pe ca!le livrescă veacul redeşteptări.! noas­
tre naţionale, al XIX-lea !). 

Dr.ama din Apuseni în viziunea lui 
Everac trebuie preţuită întîi la nivelul 
expresiei lingvistice. Sentimentul . pe 
care-l trezeşte la lectură îşi arre temeiul 
în elocventa intimitate a autorului, pere­
grin neostoit în existenţa-i tumultuoasă, 
cu spaţiul transilvan,. P,ersonajele sale 

. nu vorbesc cronicăreşte (cum vor vorbi 
. în piesa Drumuri şi răscruci), se mă�tu­
r.isesc în graiul viu, peren, acelaşi de 
secole, necules din cărţi, prins cu ure­
chea mu:mcală a etnografului. Acest acut 
,,simţ al limbii", educat printre poporeni, 
să fie cheia care descuie greul lacăt al 
limbajului în teatrul de evocare ? CaJ_:nil 
Petrescu, deşi sceptic, în tinereţe, atunci 
cînd gîndea la o reconstituire istorică, 
şi-a însufleţit eroii _paşoptişti după te­
nace claustrări în bibliotecă. Care este 
calea diirectă, proprie literatului ? Nu cu-

. noaştem un studiu apli-cat al problemei. 
: In ceea ce priveşte piesa de care ne 
ocupăm aci, : observăm că Paul Eve .• ac, 
înaintea fireştii documentări, pornea să 
scrie_ despre oameni vechi cu sentimentul 
că „îi aude" -.azi, în munţii Al�cului, 
rostindu-se drept în locuţiuni şi imagini 
imemoriale. Putea, stăpînind limbaj ul, 
·să dea o operă de pură ficţiune, cum qe­

seori s-a înc�cat pornind de la un miez
reai, · căci sub· inefabilul condeiul�, cum 

._ Ş3 
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observa Arghezi, niciodată nu se ştie ca­
pătul. Disciplina de creaţie şi-a spus însă 
cuvî,ntul. P.recisa cunoaştere a mediului 
şi a ·cac:1.rului geografic erau doar argu­
mentul. Urmau izvoarele istorice. Paul 
Everac, biograful real,ităţHor contempo­
rane, nu ;putea abdica de la condiţia ce-i 
lumina scrisul ; replica sa e directă, in­
că1rcată de sensuri morale, precis locali­
zată şi•· fixată în timp, exprimînd un 
i-deal revoluţionarr

Aşadar, documentul, în această scriere
excepţională (alăturii stau Iancu· la Hăl­
magiu şi Costandineştii), susţine un me­
sai patriot.ic, situîndu-se în descendznţa
cl�:amaturgiei româneşti, de la Răzvan şi
Vidra încoace ...

Deşi nu se menţionează în text, pu­
tem stabiJi precis ziua acţiunii - 27 de­
cembrie 1784, ziua prinderii lui Hori� şi
C1oşca. (Crişan \l,a fj p1iru, tot în ţinutul
AbrudulUti, la 30 ianum-ie 1785, travestit
în cerşetor ... ). Ca şi Al. Voitin, Paul Eve­
rac a · ales din · epopee'i:1 ţărănească un
episod de aout tragism, prin· care să ex­
prime o dimen&iune a momentului.
"· Şi' autorul nostru deschide singura

:carte de mare autoritate pe care o avea
în 1968 : Nicolae Densuşianu, Revoluţiunea
lui Horia în Transil1Jan"ia şi Ungaria

'178'1-1785 scrisă pe baza documentelor
oficiale; 1884. In capitolul al XXXII-lea,
Prinderea căpitani'lor, se află rapoartele

· ce.l,orr"' care au organizat şi înfăptuit pla­
nul capturării. Cu osebire, raportul vice­

. colonelului K,ray, ,redactat la 1 ianuarie
· 1785, conţil1e, detahlat, ,,filmul" hăf tuirii,
haluciniant, relatat cu verva celui care
aşteaptă răsplata împărătească·.

Ho1,i,a şi Cloşca se trăseseră în munţii
A1baoului, în codrii de nepătruns ai Sco­
răgetului. Cătanele imper.i,ale încinseseră

· zone vaste, dar iarna era aspră, zăpada
bogată şi locurile inaccesibile. Vicecolo­
nelui K,ray înţelege că doar oamenii lo­
cului pot da de urma fugarilor. Pădura­
rul Anton Melzer ademeneşte şapte ţă­
rani din comuna Rîul mare, ,,gornici"
de codru, desperaţi de sărăcie, şi-i ·tri­
mite pe tainicele cărări.

Din raportul vicecolonelului, desprin­
dem · pretextul · dramei lui Paul Everac :
� Ţămnii de oare· m-am folosit eu au dat
..ie urma lor pe neaua proaspătă ce câ­
zuse de curînd ... " Aşadar, urinele pe z�­
!Jutlă le-au fost fatale celor doi. Piesa

. urmează îndeaproape · raportuJ. militar :
• �-�'ăria,nii. .. cînd se apropiară de colibă,
· Horia. îi prj,mi ca pe amici şi-i întrebă
dacă umblă. după vînat ... Atunci Horia îi

· :nvită să stea la foc. Doi din ţăranii
aceştia se aşezară Lingă Horia şi alţi doi
'Ungă Cloşca.. .In timpul' acesta, se apro­
p11ară de. foc şi ceilalţi trei ţăranj şi · în
momentul. acesta ... Ştefan Triifu şi Nuţu
Mătieşu ·se arun.cară asupra lu( 'Horia şi
Cloşca ... " · '

: 84

?aul Everac dezvoltă un înţelept dia­
log intre gornrici şi căpeteniile caire înţe­
leg rostu'1 celor şapte. Hăitaşi şi hăituiţi 
stau mocăneşte de vorbă în j.urul focu­
lui, despre g,rijile vieţii, cu tragică seni­
nătate. O solemnitate de rHUJal învăluie 
scena. Horia şi Cloşca se pregătesc pen­
tru maintiraj, trăind încă o dată, cu cei 
de-o searnă, pentru o ultimă şi negrăit 
de dureroasă prezenţă în lumea lo.r ţără­
nească, iubită mai presus de viaţa Clare 
acum e ,pusă la preţ ,imperial. Eroii, g,ră­
ind măsurat, gospodăreşte, au seninătatea 
celor care gîndesc JJa înfăptuirile zilnice ; 
gorndcii nu se prefac defel, replicind·.1-le. 
Cu toţi,Î vorbesc neted, ca vecini pe lîngă 
car, în d.imineaţa cînd po1·nesc la tîrJ ... 
Lega,rea celor doi intră într-o ord.ine a 
domnilor. blestem de care iobagul nu 
poate încă scăpa. Este una d.intre cele 
mai frumoase sc�ne ,;lin· teatru'. n·ostr_u 
de evocare. 

Penitiru 'consios,tenţa documentară, ·Paul 
Everac a m,•rodus pe lista personajelor 
numele ,reale ,aie gornicilor, p ,rintre ei
.aflîndu-se şi George„ Nicula,· · ruda lui
lfo.ria... In secvenţa finală a pi_esei, tot 
cu ternei ;istoric, Horia arunca · în foc_ hîr­
tii enigmatice, cărora două secole de is­
toriografie n-au ,avut cum le,_ dezvălui 
conţinutul. Nemeşiii, prin comenţatorii 
influenţaţi de ef, · şi mai · tîrzfu •isJorki 
ca1ific.aţi, au fost ·încredinţaţi·- a:şa cum 
.a fost convins şi Nicolae· Densuşianu -
că „pr,i.n nimicirea acestor pî-rtii,· dînsul 
a vo,it să scape din per.icol pe :.adevăraţii 
autori ai revo1uţiunii..." Afirmaţie cu 
aură de 1ege,ndă, căci gîndul eeJ.or care 
au făcut-o se îndrepta spre· Viena· lui 
Iosif al II-lea ... 

Abia ·astăzi, o monumentală carte, a 
fui DaV:id Prodan, aj•unsă la a doua edi­
ţie, lămureşte pe deplin cauzele istorice 
alP ridicării de norod din 1784, ridicare 
situai,ă de Nicolae Iorga · alături de a 
Vla,dimirescului, ca importanţă !. pemru 
destinul naţional. 

Ionuţ NiCULESCU 

Repere: 

· ·• Paul Everac; ,,Urme pe zăpadă",
Editura „Eminescu!', 1g71, 

·• Nicolae Densuşian�, op. cit .
• N. ·1orga, ,,Istoria ro�ânifor din

Ardeal şi Ungaria.· De la mişca­
rea lui Horea piuă astăzi",
Bucureşti, .1915.

• . Gh. Bartoş, ,,Răscoala · lui Ho­
ria", bibliografie analitică. fal.
ştiinţifică şi enciclopedică, 1�76,

• D. Prodan, ,,Răscoala ·lui Horia",
1-IJ, ediţie nouă, revăzută, Ed.
ştiinţifică şi' . enciclopecli,că, 1984
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Atelier 

DUMITRU RADU POPESCU 

.Moara de timp 
nodul 

, 

S1 grobian 

U 
n autor nu trebuie să-ş! refuze nici o experienţă literară, in marea cm·s.l 

. . de a se găsi pre sine : altfel condeiul rugineşte cantonat iirl acelaşi drum
şi-n a,cel:aşi pe1·im-=tru, autorăstignit de buni\voie şi din lene înbl--un pat 

care nici măcar nL1-i al său, ci este al domnului Pr.ocust. Sigur, rtrebuie să-ţi 
fie. mereu limpede faptul că .m�ice expediţie. sp.re poli şi vîrfuri şi mări necu­
·noscute -repreZlintă un ri-;c, şi crice victorie cere la dndul ei o jertfă. !S',boPi<ile
şi mitologiile certifică •la to;t pa5ul aceste adevăruri �imple şi fundamen.ta:J.e .

.. Qneori se mai po1e<1be întîmpLa ca jertfa să fie mult mai mare decîi atinge'l"ea
unui sens propus ! alteoni balanţa dintre jertfă şi ţel să fie in cumpănă, ca 

.. î.q._ sublima tragedie a Me!;'terului M;mole ! iar alteori clezechilibrul" dintre ·părţi 
să. ducă •Pllr şi simplu la. n bu.fo,nad_ă etc. Nu se mai descoperă î.n fiecare zi 
cft� o .Americă îngrăşat.i cu ,iur, în loc ,ele mirodenii, dar se m.a:i z<:ireşfo cite-o 
pată: necigL·i5. printre stele, cite-o p,u-ticulă infimă în gene, care poate răsturna 
ditamai r,arni!,a săinătoa�ă, multiplicîndu-şi ea dezordonat şi nebun acizii şi 
corpusculii infinitezimali şi aparent dei;zotii şi ariWndu-ne astfel că n!.l există 
.derizoriu decît în ideile n,Jas,tre preconcepu·te şi ci:\. în univers toate )ilărţile au 
greut,a,te. egală şi valot'i egale in mer.ţi,nerea Marelui EchiHbru. Războaiele mon­
diale şi războaiele locale produc pline de rivnă aceI,aşi efect, fiindcă insul ca;·e 
cade cu · desăvîr5ire din aceast.ă lume într-o ·altă lume e unic. şi el tot prin 

· ·moarte se che2-.mă 'că· trece - indiforent clacă e singur sau alături încă de trei
sau dE> trei sut.e de mJi de confraţi ! nu ? Dar răzbc,ai-ele aduc ceva noUJ în
·această searb:ldă ciorbă a .istor·iei belicoase a lumii ? Sau cruciadele mai există
şi· azi şi-şi mai cont.inui't inerwl spre morminte sfinte? Se pare ră totul a răma3
exact ca c>.ltădată. -· numai că e altfel coafat. Da. poate la Delfil şi la piramide
se duc ·mai rnU!lte babete azi <lecit ieri, mi'Lionare sau ba. în excursii însă bine
plapificate. Cercetarea rădăcinhlor întelepoiunilor şi ale timpului a ajuns un pre­
text : cohat·te de femei ditl1 Apus vin Îl!l OrieP.-t să înfulece di:n bucătăria unor
civ.llizaţii tr,2cute şi să se totografieze lîn�i\ '1:emp]e şi Sfinx. :lcolo un-de altădată
sact;ul era la el aoasă. !nsă cum şi sa:cn.11 poate fi iz!(onit s•au mătrăşit, să
Vedern· ce mai poarte fi' vfaRt <1stăzi si eventual -pipăit (de !) : ce? Dacă pronunţi
ce-ar aduce mi\car a Ab%lut. galeria se nrăpăde�te de .rir.. Şi dacă nu s,, c:,iu1tă
val.ori ( ... absolute. aoleu 1). totuşi se caută altceva. mai conct'et. mai util. bre !

.. niste petrol. acolo, nişte puscoace. ca1·e nu strică oe la cr.tsa omul ud. nu ? Proroci 
exjstii :si acum ce toat� drumurile. Sî t'lni oeritru i,ertfă. ispăşitori. Chiar r1a"ă 
nu„ adiată nu o cam-ă este arsă pe a}taruiJ. de jertfă, ci un om. sau o mie a'e 
oameni. De--,,1ici încen"! o ecuaţie int':!rt',:-i.ntă. cred eu : cei vechi căubu Ab�Qli.1-
tul. ş.1crificînc1 ni.1 rle out. ine 01; cH;rersi t:mi. ,i:,r cei m?.i noi nu caută ,,�
.căubu cei .vPchi sj ie,-tf�•r nent-r,u întreprinderea lor absolut' num::d oameni. Păi 
cum vine ash. hoieri clumne::i voasbră ? Bine : 0x.istă nersor.aie c1e tean7.r r'lre 
nu vor să 111""1.t'ă ned_ecor,afs"! si cărora scena nu le :rni convine să fi� olin!i 

· c11 <"'10r0 si ·să �eme;ie ::i c-iinr:'iriP· s-"u a <'r�id (nunh I\ · o c:>o:arm,1.. run n"ll"t.
· · regal o închisoare. tin cimp de bătaie - iată n�şte snatii mult mai cura.te si

bune oe,ntru 'î'eil 1 ru I Dreot oent.ru c,irP noi ne-::i.m proous în Discurs des-uri

_o capră să folosim decorU!l unei scene italiene, uşor modificat, şi să aducem
drept pr:-rscmaj,e (5i nu neapărait drept rect;zită) şi · nişte rn·otocicleite, un ţap. o ...
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Scenografia trebitia-- să sublinieze amestecul· timpurilor, ai aspiraţiilot, curgerea 
înainte şi înapoi a orelor, confuzi:1... ctin unele vise, şi rtotusi... Vjsul ! Căci 
fără o Spernnţă, degeaba pui ridicolul -la lucru, nu iese nici măcar ba,nalul 
detr:_itus (socotit mi se pare de urui sfîrnt şi halit) ! 

Cum este cuprins spicul in bobul de griu, cum e închis cireşul. în s,im­
burele de cn·eş, cum în sămînţ.ă zace seminţia şi precum fiul e închis în 
părinte, ,aşa ar trebui, ca într-o posibilă magie, cuvîntul închis în om să se 
vadă şi adevărul cuprins în cuvintele personaj,clor de te2tru să �e arn.te în 
toată dungata sa î'nfăţişare. Şi de-,ir fi_ /:!şa, ·capra� ăi: 'pii,ţe_a cuvinta şi n-ar 
mai fi de-ar o glumă sc�nică. 

Dar să nu uităm ce-a auzit Moise: că jertfele de mulţumire trebuie 
aduse la uşa cortt:lui întilniriL fiindcă grăsimea ar1:ă va fi de UlJ1 miros plăcut 
Domnului. Aaron să aducă doi ţapi, unul pentru se înţelege cine şi altul pentru 
Azazel. După ce va înjunghia ţapul de ispăşire pentru pc>por, pe coarnele ţapului 
rămas viu să mărrturi�enscă toate fărădelegile alor săi,. şi apoi să-l izgonească 
în pustie, ca dobitoetil acela S3. ia asupra lui to:;ite. păcatele neamului si:i.u şi să 
le ducă înrtr-un. pămînt p.istJit. Doamne, ce destin i se hărăzeşte ţapului ales 
la sorţi pentru Azazel ! - . 

Deci să nu uităm lungile călătorii ale oamenilor şi animalelor, .trecerile 
lor peste poduri şi noduri spre marele di,nc:olo de dincolo. unde uneori stă si 
alteori nu invizibilul tkgoveţ veşnic incruntat de greşeala dintîi a omului dintîl, 
.cel alcătuit din pămînt roşu, - Adam. Aspiraţii' şi înfrîngeri. arcleri · şi izgoniri, 
căderi şi victorii - o veşnică moară ce macin� timp şi vieţi. Şi erouI s,tînd 
lingă călău! său, ca într-o foto�rafie făcut:'i la minut. Şi riramalturgul, ca un foto­
graf miraculos, încercî:!d cu pana sa de gîscă să retuşeze tiduri!e divinului şi cit 
sabia sa din pană <le gîscă să 1lalie nodul atîtor mistere, nodul zis gordii'l.Il, gard"ian, 
gorchian, gorjian şi grobian. 

"Rcitmpa", 
acum 

50 de ani 
·mai 1934

Gazeta cere Premiul- na­
ţi<mal de . poezie pentru 
Bacovia. · Discuţiile . · ·sînt 
aprinse în V'iaţa literară, 
dar oricîte condeie de ta­
lent rîvnesc premiul, acesta 
se dă lui Arghezi şi -Ba­
covia, şi spre satisfacţia 
„Rampei"... • Moare Paul 
Z·arifopol, strălucit eseist şi 
editor al -operei prietenu­
lui său, Caragiale. Ginerele 
lui Dol;>rogeanu-Gherea 
avea, deja, capitol în isto­
ria noastră literară. • Ma­
ria Filotti, conferenţiind 
despre „vremea studiilor 
ÎI\ străinăt.ate", rosteşţe 
acest adevăr (pentru ge­
neraţia sa) : .,Noi n-avem 
actori . formaţi_, la şcoala 
străină, actori.i noştri au 
specificul românesc, ma­
niera l0r proprie; şi acea-
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sta este mîndr,ia noastră". 
O La Fundaţia Dalles, o 
sărbătoare a · artei : -expun 
6. Han, F. Şirato, N. To­
ri.itza. Dălţi şi pensule
(cum îşi va rit.imi Han vo­
lumul de memorii) intrate
în patrimoniul naţional. •
.,Alhambra" lui N. Vlădo­
ianu este încă pe scena
Sărindarului (Teatrul Mic
de azi). !n trupă, Marilem1
Bodescu, Ion Talianu,
H. Nicolaide, Silly Vasiliu,

· V. Vasilache. Virgifliea Po­
, ,pesC'U ... • - ·Opei:a Română

pune în studiu· Constantin
· Brîncoveanu · de Sabin

Drăgoi. La pupitru, Ionel
Per-lea. · Noua ooeră ·v-a ·
egala suocasu'l Năpastei?
• Pentru toamnă, Naţio­
nalul pregăteşte două ani­
versăr-i - propriul cente­
nar. (1834) şi şase decenii
de . teatru ai maestrului.
C. Nottara. Fericită coin­
cidentă, şi pit!duitoare... e
Bilanţul primei scene e:;te
la înălţime, înaintea ulti­
mului gong al stagiunii :
din 349 . de reprezentaţii,
250 au fost cu .piese· româ­
neşti. • In librării, două 
cărţi hărăzite perenităţii : 
,,Antologia poeţilor tineri" 

îngrijită de Zaharia Stancu 
şi romanul lui Mircea 
EHade „Lumina ce se stin­
ge". • Se scoate la lici­
taţle (cu oferte închise şi 
garanţie de 10 la sută) s�la 
din str. Poştei nr. 2, sală 
car-e, peste... cîteva decenii 
se va numi Teatrul âe Co­
medie ! • George Miliail 
Z'amfirescu, regizor la Na­
ţionalul ieşean, .montează 
dramatizarea Nelei Sţro­
escu după basmul Hg,·rap
Alb. Sandina · Stan, Costa­
che Sava, Mărioara pavi­
doghi; . Dem. Hagiac se 
simt ... ca acasă în ppvestea 
genialului humuleştean. . • 
Tănase deschide· peste 
cîteva zile stagiunea de 
vară. Cărăbu�-Exprei se 
repetă „în călduri"., Bucu­
.reştii .fiind, într,..adevăr, 
încinşi de „călduri dropi­
cale". • Cine sînt absol­
venţii c·onse!-'vatorului. dra­
matic din acest an ? .,Pro­
ducţia" se .dă „miine", 

· întîi iuni-e-.. -.· Ded, ·puţintică
răbdai-e !

I.·N.

www.ziuaconstanta.ro



VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1984 
1948 

Alexandru Şahigian anunţă că noua sa piesă, Pensiunea doamnei
Stamate, o va avea în rolul principal pe Aura Buzescu. 

Artista anunţă că nu va juca în această piesă. 
Direcţia Teatrului Naţional cere gazetelor să nu mai publice nici o

.ştire cu privire la distribuţia- piesei. 
* 

Sala Odeon îi e acordată Teatr.ului Municipal. Se pune în scenă, aici, 
La telefon, Taimirul de K. Isaev şi A. Galici, în traducerea Emmei Beniuc 
şi în regia lui Mihai Raicu. 

1952 

Mihail Sorbul e tăcut, dar cînd vorbeşte, spune, fără introduceri, 
lucruri surprinzătoare. ,,Ai avut ştiri de la Paris, după ce s-a jucat acolo 
· Patima roşie ?" ,,Da. A fost bine. Mi-a povestit Iancovescu. Şi Robert de
Flers mi-a trimis cronica lui tăiată din ziar, cu felicitări. Intr�un plic par­
fumat". ,,Ce-ai făcut cu ea?" ,,Am dat-o la editura «Anco11a», s-o pună pre­
fa.ţă la piesă, împreună cu aLte cronici franceze".

Alerg la Biblioteca Universităţii şi găsesc, într-adevăr, volumul - pre­
faţat de citate din cronici, printre care şi aceea a cunoscutului autor fran­
cez -, data,t 1926 (ediţia a III-a). Sînt publicate extrase din „Le Temps",
·,,comoedia". Robert de ·Flers scrie, în „Figaro", despre „Patima roşie", ,,spec­
tacol al Teatrului Mic din Bucureşti : ... un amestec îndrăzneţ al tuturor g,enu­
rilor ... O operă foarte sing.ulară şi a cărei putere dramatică străluceşte chiar
şi în ochii acelora care nu pot urmări în sens literal textul".

1955

Se hotărăşte, în sfirşit, înfiinţarea unei competipii teatrale la scară 
naţională. Se va numi, în_tîi, ,,Decada teatrală". Apoi „Decada 'dramaturgiei 
originale". In iunie, primesc o adresă de la Ministerul Cult·wrii, cab-inetul 
directorului general adjunct Paul Cornea : ,,In baza ordinului Ministerului 
Culturii nr. 499 referitor la organizarea «Decadei Teatrale». vă aducem la 
cunoştinţă că faceţi parte _din Comisia de selecţionare a spectaco!elor". 

Por1iesc, cu bucurie, prin ţară, să văd� să aud, să selecţionez. 

1959 

La 25 aprilie are loc primul spectacol de· teaitru profesionist stabil la 
Pia,tra Neamţ. Se numeşte „Secţie" a Teatrului de Stat din Bacău şi e con­
dusă de un actor vîrstnic: Paul Varduca. 

Actorii, care joacă în Orologiul Kremlinului de N. Pogodin, specta­
colul inaugural, sînt, în bună parte, cunoscuţi din examenele susţinute la 
Institut; imii, şi din filme, sau de la televiziune : Leopoldina Bălănuţă, Flo­
rin Piersic, Anastasia Matach1!.J Cosma Braşoveanu, Radu Voicescu, Mihai 
Dogaru, Zoe Muscan, Dumitru l.Jhesa. 

'87

www.ziuaconstanta.ro



88 

* 

Turneu la Bu�wreşti al vestitului „Berliner Ensemble", cu .Mama după 
Gorki şi Galileu - ambele de Brecht. 

Helene Weigel (şi Ernst Busch sîr,;t; actorii oare impresionează în 
chip deosebit. 

Pentru unii Jcolegi Critici, spectacolele brechtiene 'au părţi 'proa „reci". · 
Pentru \public, nu. 

* 

Pleacă la Botoşani un grup numeros de absolvenţi ai Ins,titutului. 
Sînt primiţi, ,za gară, '.în chip sărbăltOll'esc ; li s-au tpTegătit -locuinţe. Printre 
ei se află Ion iDichiseanu, Margareta ',Pogo1Vat, Ana Vlădescu, Sergiu Tudose, 
Romel ',Stănciugel, Stelian Preda, Smaranda Manoliu, Co.rnel Revent, Adela 
Mărculescu, :C. Băltăreţu. 

* 

Salut, 7,a !23 August, 1wii iauto•ri, ,,numele inedite tale l.rui /Mircea Mohor, 
Aur-el Storin, Radu Theodoresc'u, Dorel Dorian, tr.lătUTi de 1consacraţii Lucia 
Demetrius şi !Horia Lovinescu -şi d,e tpersonalitatle'a /atît ăe interesantă, în 
plină afirmare, p, lui Paul Evetrac". 

1960 

Inspectorul de poliţie de Priestley la Institu,t, examenul_ clasei prof. 
Dina Cocea, asistent Gr. Pavel Nagacevschi; decoruri şi costiime, asistent . 
Traian Niţesoo. 

P.rot!agonist e Gheorghe Dinică, ,acto.r .'gata format. Admirabil 1e tînărul 
Marin Mora.TU, un ,lacheu de o ,mor.gă şi :O iflegmă surprinzătoare. Dintre 
tinere, latrag,e aitenpia Julieta Strîmbeanu. Un cap intleresant are Nicolae 
C. Nicolae, tn Arthwr !Birling.

Regia e �n suferinţă, dar, didactic vorbind, lucrul e bine .condus. 

1963 

Ţin 10 serie de .expuneri despre teatrul roimânesc .dontempor,wn la Uni­
versitatea popu,lară a ,oraşului Bwcureşti. Nu ,sînt mai mult de o !Sută ide

5!-Uditori, d,ar, spre satisfacţia mea, văd că vin me11eu aceiaşi. Unii iC11U note. 
In iunie, ic:lupă încheie-nea -curs:u,lui, {Poşta mi-,aduce ,o scrisoare cere­

monia.asă şi ·:concisă i]Jrin care ·mi se -ad,.rese-ază „căldwroase mulţumiri pentru 
prelegerile ţinute". 'E semnată „Director, TtUdor Vianu ". 

Nu 1asist�e decît p :dată·, ba otra întîi, - 1dîndu-mi o ,caldă ,şi 'adîncă emoţie . 
... Să "ifii la catedră, !alături de profeso':rul tău, \acest ,om \căruia îi port 

un respect nemăsurat ... 

1965 

Teatrul .,,Ţăndărică" deschide ,un .conc:u1's kle fl)iese pentru -păpuşi, ofe­
rind patru prem,i,i (şi mai muLte menţiuni). 

- Nu· se va-- acorda însă· -decît· · unul sing,ur : lui Ştefan Iureş, pentru . 
Ocheşel şi Bălăioara, pe care o va pune în soenă N; Massim, · in chip modic, 
evidenţiind însă, din nou, două marione,tisite excepţionale: Antigona Papa­
·zicopol şi ·Dorina Tănăsescu.

' * 
Somnor-oasa aventură de . Teodor Mazilu la Teatrul de Comedie, în 

regia lui Dinu Cernescu. 
Autorul, căutat intens de cîţiva cOTespo:ndenţi ai presei străine la Bucu­

reşti, nu vrea să stea de vorbă cu ei. Se reftugiază într-o cabină. 
Spectacolul n-ar,e vlagă_. Gh,f?()rghie Dinică în Gherma,n e însă incan-

descent. 

1967-

Se reia, la Teatrul Naţional, din iniţiativa lui Zahama- Stancu, Seringa 
de Tudor Arghezi în regia lui Mani G�ele:r,ter. Autorul face cîteva mărtu­
risiri de tot interesul : ,,Piesa a fost scrisă în· 1943, în lagărul din Tîrgu 
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Jiiului, cabana numărul 5, _camera nu.mărul 8 .. : Loouiam. în acest han cu 
sîrmă ghimpată şi neputînd fa,ce aitoeva mai bun, mi-am adus aminte de o 
făgăduială dată unui director al Naţionaiului, căruia i-am trimis-o din lagăr 
cu viza şi ştampila comandantului, primul criti,c al piesei : «1.XI.1943. Citită , 
de subsemnatrul, nu conţine nimic suspect, Colonel Leoveanu». Directorul de 
atunci, primind Seringa, s-a cutremu.rat ... 

Ctteva cuvinte pot fi totuşi spuse, nu atît despre su·biect cît despre·· 
sensui şi viaţa spectacolului de azi. Medicina e o preoţie, dacă_ nu şi o vocaţie 
de profet. In ea se întîlnesc toate ştiinţele (pe ca11e le rezumă) cu dragostea _ 
şi mila aproapelui şi cu ma.rile intuiţii. Aju.ngînd· o··simplii profesie; aventu­
rierii ştiinţifici, ladomi de bunuri şi aprigi de cîştig, au deviat medicina 
către tejghea. 1n piesă, figurează conflictul, încă latent în societate, dintre 
medicii milidtrdului şi medi'cii datoriei, căror.a li se cu_vir.z, _omagiile nediscu­
tate ale literaturii. Un punct şi atît". 

-,- Puiule . - zice .Victor 'Eftimiu. - tu cunoşti piesa asta nouă a lui 
Baranga, Opinia publică ?

Sîntem la �emitor 1acasă, )unde ·a.im venit să-i solicit ,un iarticol. Răs-
pund afirmativ. . . . 

.. - E 1bună ? E .nostimă ?
Povestesc cme iceva )despre· ,oum e.

• -· M-au rrugat, �i el, şi Belig.an, să scriu )o J)refaţă la program.
Mii.ofer să-i procur \piesa.
- Ei, aş ! Las-că-i fac ;un rJJOr,tret.
I -1l-a rfă:cut. 'Foarte 1dald. lf'rintre -ele, ,se a11a,tă că dramaturgul :are „o

construcţie viigwroa.să 1de o cl�ică a.rmonve, forţă în gravarea personajelor, 
gra,daţie savant dozată, vervă şi· spirit". Iar la urmă: ,,Nu cunosc Opinia
publ�că, dar sper că -e la înălţimea lwcrărilor sale anterioare". 

1968 

:crin Teodoresou face, la „Bu,la,ndr.a ", Victimele datoriei de Eugen· 
Ionescu. C.houbert e Virgil Ogăşanu, Ma,deleine - Gina Pa.itrichi, Nicolas 
d'Eu - •Mircea Albulescu, Doa:m:na - Virginica Popescu. Interesant şi dificil, 
doldo,ra · de semroe, ,,ideograme" ·- cum · zice regizorul într-un articol 
spectacolul relevă însuşiril.e neobişnuite (şi neprevăzute) de tragedian ale lui 
Ştefan· Bii.nică ·(Poliţistul).· · 

1983' 

In .Mexic, la Congresul ia,l .,op-tulea al Asodaţiei ·internaţionale a cri­
ticilor- teatrali, în timp ce -pomenesc, în una dintre intervenţiile mele. desorf!
faptul .,că \a.vem .în R-0mâni:a ;a,proximcutiv ,o swtă ,de mii de \artişti. amato-1:i 
care fac teatru, 1delega:tui .\am;e,rica..n Jo.nes . ,Weito.n, de ila ;san .Diego, care 
conduce .• �.edinţa· îrll acea )Zi;. îşi -scoate casca. de pe \ţM1e.ch1, şi. roagă în . microfon 
,,să ,se it.raâucă 1Cif11ele to,t ;atît.- de !corect. cît ,şi ,cuvintele". ,Traducătorul răs­
punde-,. --k:lin. ,cuşca tiui,: că a tradus (cor-ect, ,,O stL.tă .... d,e .miv �ţ_i _şpus ?'.' mit.
întreabă .,colegul. ,C.onjirm .. ,,Dumnezeul.e ! .. 1Şi ci1�e-i (Plăteşt� _?" ,,Sînt ,ama- .
tari''. --:-:-.#c - ,,joacă fără plată, ,ţ].in .. plăcer,ea lor". ,,O :sută de:-r_nii. de artist.i .. 
care joac'ă .,de. 1plăcere. ? " . ·,,Da, ,cam aşa•�- ,, Vă. 1rog -:--. zice \-. ie departe de 
aici 1Pînă .în F,.omânia? Că. aş pleca şi ie-u _,să, văd minu77.lea ,asta ..." 

ll invit. 
·· · 

1984 
• Festfoalul de· .teatru· 1contemporan ,de ,la B-raşov, ediţia a 6-a; . e 0

reuşită: M ._ 
... , 1 

In holul vast al :Teatrului dramatic, ,o iexpoziţie 'foarte bogată· în docu­
mente şi ifo.tografii l(J)rată dr-umit.l parcurs ide !această amplă ·manifestat'e de · 
cultură teatrală din 1978 pînă 'lizi. · · 

· Mă· :înnegurez (Privind, pozele·: · Mazilu, cu· pălăria pusă ştrengăreşte, '
pe-o- ·u:reche, fum-înd înt-ne ;actriţe, ·fa ·bufet; Horia·· Lovvnescu, îngîndurat, 
solitar; Romulus- Guga; •· în ,capul mesei, la colocviu, · zimbind amical con­
fraţilor :- ;,E loc pentru toţi. E nevoie de noi toţi. N-are nici un· rost să ne 
disputăm locurile- pe scenele româneşti". 
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DRAMA TU:ROI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Ştefan 

.. Berciu 

(I). 

S-a 111ăscut 1,a 15 iulie 1928 în Bucureşti:
Bac,ailaiureat al Liceului comeroial · ,,Kre­
tz;u,Jescu" din Bucureşti, 1icenţi,a,t (în 1951) 
al Facultăţii de finanţe şi credit la Aca­
demia de Ştiinţe ec0111omice din Bucureşti. · 
Din 1947 ,1pînă în 1967 Juarează în Mili­
ţia juelicitairă. 
Debutul în literatură coindde cu cel în
dramaturgie şi 'are 1oc în 1960 cu piesa 
ipdl!iţistă Cine a ucis?, juca.tă pe scena 
Teatmlui pentru tineret şi · copil d•in · 
B U CUifeşti. 
Debutul în volum are foc în }969, cinel 
aJpare culegerea de nuvele reunLte sub 
titlw Cutia de scrisori, _la E:ditura mili-
tară. · 

Pe ling� numeroase piese d·e factua:ă . 
,.poldţistă" (gen al căirui „pionier" şi este, 
dealtfel. în dramaturgj,a noastră .postbeli­
că), Ştefan Berciu este· autorul c_îtorva vo­
lume de nuvele, •a nu,meroase romane (u­
nul dintre aces-tea, Fantastica aventură,
Bucureşti, Edi,tura „Ion Creangă", 1975-
a fost distins cu Premiul Consiliului na­
ţiona,l al pi,oni1erHor), ·a :J11umeroase scena­
rii radiofonice (peste 15, dintre care A­
vent?Lrierul, difuzat în 11974, ia pr ,i,mit 
menţiunea Concu,rsu"lrui de· scenlaril RTV. 
edi ţi,a 1973) şi al uno;r piese şi scenarii 
pentru ,televizaune·: Prescripţia (serial în· 
trei ·episoade, difuz;at în 1960 -=- ,primul 
serial pol!iţist rnmânesc în teatrul TV), 
Furtul (1970), Ultima întrebare (1971), 
Agent dublu (1972), Pariul (1973), Stri-
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de la 

la 

gătul '(1975), Ultima repriză - film TV 
(1983) ,Ziua cea mare (1983). 
II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
1'.ATE

1960, 11 octomb1•je - CINE A UCI3 ? 
Tea-trul pentru tineret şi copii din Bucu­
reşti (.acttialul Teatru Mic) Regia: Ma­
·rius Popescu ; Decorurile : Adriana Leo­
nescu. Costumele : Eugenia Bassa-Crîş­
maru. Cu : Iori Gheorghiu, Marcel 8in-

. guaescu, Constantin Lipovan, Gheorghe
Orişmaru, Jeana Gorea, Mihai Dogaru,
Leopoldina Bălănuţă, N. Neamţu-Ottonel,
Nicolae Ifrim, Ion Anghel.
Piesa s-a mai jucat la Teatrul „Victor Ion
Popa" di,n Birlad, la Botoşani, Braşov,
Timişo,ara (Teatrul Ivlaghiar ele Stat) etc.
,,Ştefan Be_rciu face (l·i,n i:nveshl.gaţi,a poli-

. ti-stă o pis-tă cu destule obstacol,e pe care,
trecîndu-le, cei trei eroi, anchetatorii, evo­
l1U,ează bine i•ndiv;i1duatlizaţi. Personajele 
din rest au apa,riţ.i.i scurte şi citeva din 
ele vădesc posibilita·tea autorului debu­
tant de a contum, succint, cara.ctere dra­
matice. Ceea ce este fals şi neorganic pi,e­
sei pleacă de la «îndulcirea» 111-einspi.rată 
a acţiu11ii. cu dteva momente lirice în 
care unele !personaje tinere ( ... ) au -rostul 
de a Ii «l,umj111oase» şi nu •reuşesc să fie 

· decît scheniatice". (Emil Mandric. ,Con-·
temporanul ", ·Hi· no·iembrie 1960). '
Alte opinii: M. R. Iacoban Tribuna" ·8 febnta.rie 1962. 

' " ·' 

1.962, 11 .'.anuai-ie - OAMENI ŞI '[JMBRE
Teatrul MuJ11citoresc CFR (Giul-eşti) din 
Bucureşti. Regia : Get,a Vlad. Decorurile 
şi ,costumele : Sanda Muş,atescu. Cu : Iu­
lian Necşulescu, Corado Negreanu, Euge� 
nia Bădulescu. Athena Zaharfade-Deme­
triad, Marga Anghelescu. Ştefan Bănică. 
Cornel Vulpe. Paul Drobotă, Ion Aurel 
Manolescu, Sabin:ct Muşa.tescu,- Eugenia 
Manolescu, Ioana Oancea. AL Azoiţei, Mi­
hai Constan:tinescu şi alţii. 
Piesa s-a mai jucat la teaibrele din Baia 
Mare, Piteşti etc. 

,.I.n Oameni şi umbre des·coperirea si 
anihiJ.area unei agenturi de spionaj de 
către organele" speciale de stat ilustrează 
conc·ep,ţi.a patrciotică şi s,pi['i•tul umai1ist 
care inspiră· activitatea oamendlor ce · 
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muncesc lin S.ecllrifate,.·precurri şi aspe-ctur 
educativ al · exerai,tă,r.u funcţiei de apă-·: 
rare a statuluri sooi,alist. Atleg:i,nld,u-şi ase­
menea teme, construill1d cu 1abJlitate su­
biecte.Ie şi tensionind conflictele pină · la 
li1�u'1:a maximă a verosimihtăţii - ca1·e 
în ast:fiel de domenii" de viaţă e foarte 
sus -, Şt.. B. deschide un făgaş nou ; chiar 
dacă re-zultate,le nu si1nt spectaculoase -şi 
unele împlinLrJ lioter,ar-dt·amatice se mai 
impun, totuşi vocaţia autorului e certifi-
1cată şi avem de sperat prog,resu[ său con-· 
Lim1u pe tă.rimul de el însuşi ales". 
(Valentin Silvestru - ,;Contemporanul", 
19 Janua11:Je 1962). 
kit� :opinii : Dinu Să�·aru, .,Gazeta Htei·a­
ră ",. 1_8 d.anuarie 1962; Virgil Munteanu, 
,,Teatt\Ltl", 2 /_ 1962 ; Mircea Braga, 

,,Tuibuna",. 28 iunie 1962; M. Radian, 
,,RomânJa liberă", 11 mai 1963. 

1963, 4 ,iunie - ACUZAREA AFARA' 
Teatrul pentru tineret şi copii din Bucu­
reşti. Regia : Constantin CodTescu. Deco­
rurile şi ·costumele : Elena Si:mi.rad-Mu.n­
teariu. Cu : ·Eugeno.a· Efti,mie, Ion Cozma, 
Dlmu lancuJ.escu, Gh. Vrrinceanu, Ion 
Manta, Nicolae Pomoje, Doin1a Şerban, 
Luluca Bălălău. Em�li,a Manua şi alţid. 
Piesa s�a mai jucat la Braşov,; Piteşti, Ti­
mişoa1·a (Teatrul Maghiar de Sbat) etc. 
,,Srubieotuil dramei a fost construit de au­
tor de o asemenea manieră, încît, răspun­
zill11d pe dep.lin fommlei poli ţi sile, izbu­
teşte să atragă atenţia speotatornlui asu­
pra problemei puse în discuţie. P,i,esa vi­
ze,ază mporturi.le di111tre părjnţi şi copii, 
azi, în condiţi•i1le societăţhl sociaJiste, j,nte­
r,esate î,n •cel mai Jnalt grad în modelarea 
şi călllil!"ea carncterelor viitor.ilor cetăţeni 
( ... ). SO!l1dajUJl psihol,ogic vădeşte o capa­
citate de pătrundere sporiită în compar,a­
ţie· :cu· piesele -ante1·.toa:re. · Extlstă:· ·o con-· 
tur.are şi -reliefare · hlai nuanţată a ·unor 
ca,r,actere, în sfkşit, o siguranţă- în· desfă­
şurarea şi conducerea confilictului ". (Dinu 
Săraru, ,,Gazeta literară", 13 iunie: 1963). 
Alte opi111ii: Radu Po°i-1escu, ,,Mag,azinul ", 
25 .. mai. 1963 ; Valentin. Silvestru, ;,Con­
temporainrul ", 7 iunie 1963 ; Dumitru Solo­
mon, ,,Luceafăru.I".· 6 icli,e 1963 ; Andrei
Băleanu, ,,Scinteia" ,· 18 iulie 1963 ; Ilie 
Rusu, ,,Teatrul", 7 / 1963. 

1984, 3 octombrie - HIPNOZA (CONTRA-
SPIONAJ TOTAL)' 
Teatrul „Nottara" din B,ucureşti. Regia: 
George Rafael; Scenografia : Tr. Niţescu. 
Cu: V1al Săndule'.'�u. Eugenia Bădu1escu, 
Ion Punea, George Si,on. Rodica Ţuţuia­
nu, Dorin Moga, Victorii,a Dobre, Angela 
Chiuaru, Geerge Păunescu, Theo Partisch, 
Nana I.anculescu, Costel Zaharia, Angi 
Tomaicle, Ion Enache ş.a. 

Pîesa s-a : · mai· jucat 1'a teatrele 
din Consta,nţa (spectacol preluat de TV), 
Turda, Reşiţa etc. 
„Şt. B. îşi propu,ne şi uneile investigaţii 
psihologice, după părel'ea noastră mai iz­
butite -decit în· celelalte piese ale :;ale. 
Paralel cu problema penală prnpaiu-zisă, 
el aduce in dezbatere un caz de neuro­
psihia tr iie. in rezolvarea cărui,a se cioc­
nesc poziţii ştiinţifice difetite". (Mihai 
Florea. .,O piesă poliţistă cu un singur 
foc de pistol". ,,Luceafă!rul ", 31 noiem­
brie 1964). 
,.Şi in Hipnoza sint creionate cu ·mai 
multă ailinc,ime şi �i,guranţă decit altă­
dată - o v,anietate de tipuri eX,primind, 
uneo.ri în trăsături s:uccinte, o biog-r.af.ie, 
,un mediu profesional. o problemă de 
Vliaţă. ( ... ). Sur.pJ:iza filnală - des întrebu­
:itrlţată de Berdu - nu iluminează numai 
v-inovăţiile, ·dar iinbriegeşte brusc por,tr-e­
tele ero],lor, descoperă ce a fost pînă a­
tunci" ·antagonism ascuns, stabi'leşte o ·de-
1iimdim11e morală, despa;rlle oamenii de 
neoam·eni" (Ion Cazaban, ,,Contempora­
nUJl ", 16 octombrie 1964). 
Alte opinii : Valentin Silvestru, ,,Scin­
teia ". 19 octombrie 1964; M. Djentemirov 
- ,,Steagul roşu", 29 octomhr.i,e 1964 ;
Ilie -Rusu „Teatrul" .11/1964 ; Al. Andri­
ţoiu „Scînteia tineretului", 26 decembrie
1964 ; Aurel Dumitriu, ,,Tiribuna ", 28 i,a­
nuar,ie 1965,
1966, 1 februarie - INSULA SPIONILOR
'reatI'llll Dramatic din Ba!i:a Marre. Regia :
Farkas Istvan. Scenograf!ia : Ion Popescu. 
C.u : Mircea Olariu, Teofil TurtUJr:ică, La­
'l"isa Stase-Mureşan, Rodica Muşeţeanu, 
Coca Mliha,lache, Aprj,liana Dimitriu, Ion 

__ Săsăran, Ion Uţă, Ştefan Petruca. 
„MuJ-te 1um"'I.LI"J neml!lţumesc în Insula 
spionilor. Av-em ,re2ierve serioase cu pri­
vi.re la co.nstrucţi-a dr.amattcă şi la Îelul 
t:um· se desfăşoa:ră acţi1unea. Cele mai 
ml!1te personaje nu se constiituiJe în ca­

. ractere, 111.u trec prJn procese ps.ihologi,ce. 
( ... ) trebuJ,e să subUniem reuşi.ta persoria­
j,u.lui Niecunosoutul-. Se par-e •că ne găsim 
aJcd lin faţa •unuda dintre cei mai izbu­
ti ţi erai ·din 1i te11atura · noastr-ă po,1i ţi stă. 
(.:.) E reg'l·et,abil însă că insistî:nd asupra . 
urnii personaj. -au.torul ,a negldjat 'lucruri 
e1emeniJaire, abso1ut necesare pe.n,tru reu­
şita unei piese po1ijliste." (Stelian Vasi­
lescu, ,.Famli,lia ", 3/1966) 
1967, 10 ·iuriie - NAUFRAGIAŢII 
TeaJtml „Ion Creaq1gă ". din Bucureşti. Re­
gia : Sandu Eliad. Scenografia : Elena Si­
mirad-Mu�1teanu. Cu : Marcel Anghelescu, 
AJex-anclrina Halic, Neof,ita Pătraşcu, Mi-
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hai · Constantinescu, NiculesC'U-Cadet; So­
fia Albu şi .alţii.: 
Pdesa s-1a mar., jucat •1a Teatrul „Vidor 
Ion· Popa"· din Bir-lac!. 
,,Niu poţi asista La rclatairea•· î111timpJăr_ilor.prin care trece wn cop:il, aband'oniat ş1 a-
1poi. ociedat •co.pilăir-iei f,ericite ·dfaton.ită u­
inâr oameni de i:b.i,mă, "fălră ·să plărteşti'- o­
menescul tri,but de emo.ţie. Dar daică scrii, 
torul s-ar :Iii, oprit. cu exc'lusivitate la · a­
ceastă r,eM.iare, pe primul pl-an ar fi stat 
accentel<e melodramiatice, căror:a subîectur 
ÎlrlSf\.lŞi le dă cu pr1sosi111ţă apă �a moairă. 
Pe _Şt. B. -l-a interesat însiţ, în aceeaşi mă-
1>ură .. inv,estiga1rea: c1imatuh.ui socia[-ipsîho­
logic Jiamil1i'al. ca,rie ia produs· atî:t drama, 
ciit şi rez;olv.area · eL In felu'l ·aoesta, pies,a · 
n,u nu•maf · că-şi· ,lărgeşte · -sfer,a de cu-, 
prindere, daT scoate în l<Umr.f!lă o pr,o­
b.lemă de atitudine :cetăţenească, soliicitind 
spe-citato.l'ul. ma,i mult;· făcind aipeJ. la con­
ştiinţa lui". (Dtnu Săraru·,·· ,,Al treilea 
gong", Bucureşti; Editura „Eminescu", 
1973, p. 153) 
Alte . ·opinii : Călin· .Călinwn ,,_Teatrul''. .. 
8/1�67. 

1968' ·9· iunie - BAR
°

iJ'L AVENTURILOR.
Telaitrul de Stait din'.. Tuil.'da. Regia·: Con­
staritfn Leo_v_earit.i':: Scenografila :_ · Vasile 

Jurj-e. Ou :· Radu· ·Cornea. Aura ·Păiw1�15e;:,..z·,: 
P,etru Dondoş, Constantin Miron, E!na 
Cenari-u, Puilu Neagu şi ia1ţii. 
-

1968 · 26 deoembrJe - ŞANTAJ
Teatrul de Stat ,cti,n Turda. Regia : Con-: 
sta111t.m Leov,eanu. Scenog11afi'a : Ion Ola­
ru� Cu : Gheorghe Boiangiu, Mihai Io­
nescu-Vrăneşti, Lucia Tămaş, Aura· Pău- · 
nescu, · Liana S-imionescu şi alţii. (Notă : 
Pentru· cele două· piese de mai sus lipsesc 
consemnărHe în · ,presă, prin cronici dra­
maitke. Ca atare, nu putem · indica nici 
un fcl, de· bibliografie) 

1969, 9 iunie - REGELE PUNGAŞILOR
(UMBRA- DOCTORULUI NAGVAN).
Teatrul I Ion Creangă" idii!n Buoure.5.ti. 
Regia : �dreli ZaharJ,a. Cu : Ma:licel .Gi,n­
g,uil.escu. Victor Radovîci / Romeo Stavăr, 
Gh. Vrinceanu, Ion Arcudeanu, N. Luchian, 
N-. · Simion: Gh. Crăciun, M. Roman, 
P. Vias,iu, M. Ro'l-ea, T. Tereblecea,
M. Sti1oe.
Pi,esa s-ia mai j_ucat la Oonsta1nţa. ..

Ca orice piesă poliţistă, Regele pungaşi­
l�r e construită pe şabloanele oa:1-aicteris­
tice· genului, aplioate · însă mecanic, fără
îndemînarea cuvenită. Lumea e văzută
simplist ... " (Em. Ştefănescu - ,,Tomis�•,
4/1970)

tele�� ���te;1f1•11l
n 

v fel.ex-.. te=1t1"1ir· 0·.
.. . .  , . . . . . . . . 

D'ale. oatn�V�l�l�î: de I. L. cilescu, iar numărul din 4
.. 1nai 1984, interviul lui De­

meter · Jozsef cu · actriţa
-Adam Erzsebet, de la Tea�­
trul . .Naţional di1i· Tîrgu
·Mureş. • Ştiri noi. de la
Teâtrul Giuieşti : se repetă .
Cursa de Viena de · Rodica
Ojog0Braşoveanu (regia :
.. Mihai Stan ; scenografia··:

Caragiale· .. se. -:repetă · şi . la
Teatrul de, Stat" •din" O'T'adea,
î1i--regitz- �ui · Vict_01': Io,rn 
Fr-unză -şi- scenograJia pice. 
toriţei )W drie-.Tearine · Le cca.
Ea acelaşi teatru; premiera' 
pe · ţMă· · Faţă·-n faţă 
de Drago'l'/iir- • Asenqv (re­
gia : Eug.en • .Ţugulea ;- sce­
nografia·: Camelia Micu). 
•

. 
Regfaorul Sergiu Savin

montează Q sc,ris·oate. pier­
dută de :I: L. · Caragig,!e la,
Teatr.ul- ,,Csokonai" din.Dec 
ore.cin (R._ P._ UŢLgâră)._ �. 
Două interesante interviuri 
cu oameni âe teatru·. în re­
vista „Flacăra". Numărul 
din 27 apr_ilie • a,e. · publi�ă
interviu� lui ·AdŢian D_oho- ,· 
târu . <cU r,egiţoruţ . .{J.l, To_-
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Eugenia Bassa-Crişmaru),
Parola de Petru Vintilă
·(regia: Dinu Cernescu;
scenografia : Eugenia Bas­
sa.-Crişmar.u) şi Visul unei
nopţi . de vară de Shake­
speare (regia : Tudor Mă-

,· nescu; scenografia: Dani-
ela Codarcea). O altă pre­
mieră absolută la Teatrul 
Giuleşti : piesa Anonimul 
veneţi,an de __ Giuseppe Berto 

va cunoaşte, pe scena ace-·
luiaşi teatru, trei versiuni 
diferite. După premiera 
acestei piese în regia · lui
Dinu Cerriescu ·şi scenogra­
fia . Danielei Codarcea,. cu,
Jleana Cernat .şi FlQrin 

. Zamfirescu, Alexa Visa­
,rion pregăteşte, împreună 
cu Daniela Codarcea; · a
doua versiune, avîndu-i ca 
interpreţi pe Irina Maza­
nitis şi Cornel Dumitraş. 
A treia versiunl;,. pe ace�
eaşi scenă, va fi semnată 
de regizorul Mihai L�m­
gean'l.i. şi de scenogrâfut 
Alioşa Stancu, cu Olga Bu-' 
cătaru şi George Bănică. 
E un record, să recunoaş-
tem! 

FAIMA 
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În. memoriam 

-�Margareta
(Ba·ciu
I, 

j· 
j( 
{',:\ 

·, � .

b.,: . 

;, într-o zi ce anunţa înq,ephtul de primăvară. a trecut în lumea umbrelor una 
�dintre cele mai reprezentative figuri ale Teatrului Naţional din Iaşi, artista eme­
;rită Margareta Baciu. Din a_ceeaşi serie de actori cu Aurel Ghiţescu, Miluţă Gheor­
'ghiu, C. Ramadan-, Sorana · Ţo-pa, Bruno şi Anny Braesld, Margareta Baciu, elevă 
a lui Mihai Codreanu, a debutat în teatru în primii ani ai perioadei interbelice şi 
a slujit cu devoţhme scena ieşeană, timp de peste o jumătate de veac . Dotată cu 
Q rară sensibilitate, cu o auJenti(J.ă vibraţie dramatică, cu simplitatea şi firescul 
marilor comedieni, ea a creat roluri variate, atît din dramaturgia. original� cit şi 
din operele teatrului universal. Excepţionala ei înzesfrare artistică a făcut-o �ă 
străbată întreaga gamă a genului dramatic, de la .tragedie (Recuba), la drama 
lirică, de Ia piesa psihologică, la teatrul istoric şi, în fine, la comedie. Artista a 

: dovedit o intuiţi-e sig·ură a ca11acterelor, _o ·pătrundere în esenţa personajelor şi a 
· conflictuhti· · dramatic, în· implicaţiile sensului. social al atitudinilor antagoniste. Ea
a îmbinat, în jocul ei, arta reprezentări{·"cu acea· transpunere. a fondului autentic,
real, al vieţii, ·atingînd în realizarea scenică o rară capacitate de emoţionare . a
spectatorilor. · 

· încă din 1937 a fost remarcată în rolul femeii simple şi curajoase din Ma­
dame Sains-Gene, comedia istorică a lui Victorien S-ardou, alături de Miluţă Gheor­
ghiu, care schiţa, într-o uşoară şarjă satirică, personalitatea lui Napoleon Bona­
parte.· Din aceeaşi perioadă· clatează şi înfăţişarea subretei moliereşti Toinette, din 
\BolruaNUl închipuit. .Qin repertoriul clasic universal al artistei nu a lipsit nici 

.Shakespeare, din ·opera căruia a jucat, cu, o rară autenticitate, rolul Catarinei din 
Femei.a· îndărătnică şi cel al. zglobiului spiriduş Puck din -Visuil urnei no,pţi · de vară.
Selecţia dramaturgiei universale. a continuat cit Celestina (Fernando de Rojas), Să 
îi:n,brăcăm pe. cei goi (Luigi Pirandello), Fără mănuşi (John Galsworthy) şi Pa-tima
9e sul:) ulmi (Eugene O'N cili). în care a- interpretat . cu • strălucire rolul · lui
Abbie Putnam.

Cu aceeaşi dăruire. de sine, Margareta Baciu s-a · ilustrat şi în numeroas-e
piese din teatrul românesc : un dificil rol de compoziţie, Vrăjitoarea din înşir-te,
mărgă-I'lite, Anca din Vlaicu-Vodă, !Aneta .Quduleanu din Gstiţele, _Iulia din Surorile
Boga (1961..;....1962). Artista• s-a distins şi în rolu)'i de. ingenuă (Luluţa din Chiriţa 

·în· provincie), ca şi în travesti (Pepelea din feeria lui. Vasile Alecsandri Sînziiana 5i
Pepelea sau Drăcuşorul din dramatizarea Ivan Tµrbincă după, povestea lui Ion
Creangă). ··

Marele succes "în anii maturităţii a fost însă rolul Annei Fierling din Mutte,:­
Courage, piesa lui Bertolt Brecht, pusă "în scenă ele un _regizor de formaţie teoretică
brechtiană, M.auriciu Sekler. Aci, realizarea acestei eroine antologice, .,profitoare"
şi victimă a Războiului, a atins mom.ente de autentic tragism, ceea ce i-a 'adus
admiraţia unanimă şi titlul de artistă emerită. Neobosită, cu o energie egalată doa,r 
de permanentul efort de depăşire a propriei ei arte, Margareta Baciu a mai adău­
gat, în anii senectuţii, un renumit succes de scenă în drama lui Alejandro Cassona
Copacii mqi: în picioare. Energia bătrînei, care, fără a . da semne de degradare
fizică sau ·oboseală, perseverează în convingerile ei pînă în ultima clipă a vieţii,
a fost tJ,"ăită cu desăvîrşită naturaleţe şi _ artă a nuanţării.

Pentru Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri"· din Iaşi, pentru vechii şi con­
stanţii admiratori . ai artistei, ca şi p·entri.1 întreaga suflare artistică, trecerea în
nefiinţă a Margaretei Baciu înseamnă intrarea ei în istoria teatrului românesc.

Mircea MANCAŞ 
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ln memoriom 

Costel 

Rădulescu 

Deşi la 72 1de ani, avea 10 sănătate de ifier, 1u,n itonus 1vi.tal -remarcabil. 
Nu-i bănuiai etatea, părea pus pe o cursă foarte lungă. Nu ajunsese la bătrîneţe. 
Era încă la virsta seninătăţii, a generozităţilor. A zîmbetelor răspîndite fără ipo­
crizie. A satisfacţiilor. Străin de beteşuguri, lăudăroşenii, veleităţi tardive şi acreli. 

. Se oăscus� la 14 lltla1 1912, la Comllilla, sat lf,rumos, ide ICÎlnP, lin. lunca 
N eajlovulul, iintre labirinti:cele bălţi, .I,îngă mtinsele păduri '- /pe icare le vezi 
într-o nesfîrşire calmă din foişorul secular al mănăstirii. De aici să-i fi venit 
liniştea ? De aici să-i fi venit ochii - cînd, obosit, îşi .. scotea ochelarii- - atît de
surprinzător albaştri ? · · · · · 

A absolvit Conservatorul, clasa Ion Manolescu - 193'1 (o jumătate de 
veac !) şi a fost numit ţa. Ţeatrul Naţional tlin Bucureşti. Prin . ţinută, prin dic­
ţiunea îngrijită, a fost toată viaţa, oriunde se va m aflat, discipolul maestrului 
său, ia 11u1rtat isig,i,Mul !Primului teatru. iln \1940 1a obţinut !Premiul ,,1Paul ,Prodan". 

iDin 1942 -a rt,recut \la Craiova, unde, ia,proa.pe ,un !deceniu, <s-a dovedit unul 
-dintre interpreţii de bază: Vlaicu-Vodă, .Oedip, Actqrul din tA.zilul de noapte,
Dandanache din. O �j�oaire piieridUJtă. Laureat al Pr.einiulul 'de Stat peritnu Hagii
Tudose, Ia Sibiu (1951), regia Radu Stanca. · După un scurt interv,al la Petro­
şani, revine la teatrul sibian, căruia i se dedică pînă la sfîrşit. A jucat - ex­
celent l --: de la Cauţiunea (H.- Lucke), Di1Pl�'maţii (P. Karv•as) şi Moal'ltea unui
oomi1S-'V'01aJ1ar (A. Miller) la Miairia Stua-nt (Fr. 3cbilJer) şi <Ferestre de.sclliise
�P. Ever.ac) :· şi nu ·numai. A fost distins cu titlul de· artist emerit, cu ordine
şi medalii.

Avea un „instinct de teatru" fără greş. Vocaţia pedagogică şi-a dăruit-o
nu numai la Şcoala populară de artă" din Sibiu ; prima din ţară. a înfiinţat o
secţie-tilială la Med1aş. Neostenit animator al mişcării de amatori, din judeţ
pînă prin părţile Făgăraşului, ale Tîrnavelor, ale Albei sau Cugirului... Cel
mai adesea se mulţumea cu o strîngere (de mină. Părea. inepuizabil
în dl'lagostea lui pentru teatru; · .mereu cu _, zîmbetul pe buze, ira,diind cMdură
umană. Deţinea o popu]jarit,ate enormă în întregul sud al Transilvaniei : .,Cîşu"
pentru cei apropiaţi, ,.Slăvitu" pentru un mare număr de ea.meni, şi „nea Costel"
pentru toţi ceilalţi.

A .fost (Un i0m lbun. 
Cu silueta �ul id�c�nată, 1Părea sor.tlt isă ,trăiască · o isută lile lanl. 

. 
5. : 

Vai, 1n-a !fost aşa ... 
Turna în filmul Horea; tocmai se întorsese acasă. Se juca cu nepoţii, joacă 

de seară, •cînd ochii şi-au pierdut pentru totdeauna limpezimea albastră. 

Mihai DIMIU 
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ln memoriam 

Florica Teodoru 

Ac.eastă prţmăvară întîrziată. ne-a răpit pe una di-ntre puţinele regizoare de 
elevată profesionalitate ale teatrului de păpuşi românesc. 

După absolvîrea Conservatorului 'de iartă dramatică, la clasa Mariei Filotti. 
Florica Teodoru este a.ngajată a Teatrului Naţional din Bucureşti, apoi la o com­
panie particulară, sub bagheta regizorwui Victor ilon Popa. Din 1940 o găsim la 
teatrul timişorean, iar din 11949 participă la înfiinţarea şi organizarea teatrului de
Pii1mşi din localitate, pe care îl conduce pînă la retragerea din activitate . 

. Pentru Flpi:lca Teodoru, te,atrul de păpuşi n-a fost doar o profesiune, ci şi o 
pasiune, o ardere continuă. A montat spectacole de referinţă, printre altele Hai 
păpuşi, păpuşi lumeşti şi Verde Mugurel de Nela Stroescu, Antropomorfism pe 
texte de 1-;minrscu, Schiţe de -Caragiale, O fet!iţă caută m1 cintec de Alecu Popovici, 

. Ariciul �lbastru de �I. T. Popescu. A instruit generaţii de păpuşari, oare îi poartă 
stimă şi recunoştinţă, intr-o activitate pedagogică ce se numără în decenii. A mon­
tat spt!Ctacole la Nitra, în Cehoslovacia, la Cairo, în Egipt. Colectivul timişorean 
i-a purtat spectacolele pe meridianele lumii, în China, Coreea, Mongolia, Polonia,

· R. D. Germană. A sprijinit cu· c1edinţă şi perseverenţă mişcarea păpuşarilor ama­

. -torJ„ formaUile instruite de ea fiind de mai multe ori laureate ale Festiva.Iului
naţional „Cîntarea României'' . 

. Ne-a părăsit o artistă-, -personalitate ma-rcantă a teatrului celor mici, un om 
adevărat. 

(Continuare de la p. 82)

. cu sforţarea de adaptare a spiritului la 
idei cu totul noi, la modtu•i de g-indire 

·,care se opun dep.i;inderilor lt.\i străvechi" .
. (. .. ) ,,!ntrudt arta exprimă idei noi, ne­. obişnudte, învăluite în haina •expresie;i .�i-
gurative sau paradoxale, adîncimea ei 
poate fi a gîndirii- teoretice. în genere". 
Arta teatrulu.i n-a simpatizat nicicînd 
cu actorl incapabili de a realiza sforţări 
,, ... de adaptare a spiritului la idei cu totul 
noi...", dar· ultimele decenii le-au anulat 
·acestora, iremediabil, · 1eg,itimaţia de ar­
tişti ; iar dacă, în anumite epoci, fizicul,
gl�sul, tehnicile şi artificiul „bine tem-, .
perat" prJn ·măiestrie meşteşugăre.iscă
puteau suplini „starea ele personal-ita�e",
,,prezenţa" (itlţeleasă ca existenţă _struc­
turată), teatrul de azi invocă, punîndu--le
în cea mai sti'ălucitoare lumină, intelec­
tualitatea şi spi•ritualitatea actoi;ului, pen-:
: tru· că şi în arta dramatic.ă. ,,, .. Numai

Mihai CRIŞAN 

întrucît dibuim' p concepţie, adică o inte­
ligenţă aplicată, con'\i'e?lim că este vorba 
des pre · ar:tă ". s 

1 Lou,is Jouiet, ,,Le commedien desin­
can1e", P.aris, ,,Flammarion", 1956, p. 63. 

2 Idem,· p. 133. 
3 Tudor Vianu, ,,Estetica", E.P.L., Bucu­

reşti, 1968, p, 349.
4 Idem, p. 347.
6 Camil Petrescu, ,,Comentarii · şi deli­

mitări în teatru", Ed. ,,Eminescu", Bucu­
_reşti, 1983, p. 252. 

6 Tudor Vianu, ,,Estetica", p. 349. 
. . '. Anton Dumitriu, ,,Curs de Istoria lo­
giceţ'', 1947-1948, Universitatea din Bucu­
reşti, Facultatea de :filosofie şi litere, 
p, 46-'-4'7.

8 CamH Petrescu, ,,Comentarii şi deli­
mitări în teatru'', Editura ·,,Eminescu", 

·. Bu,cµreşti, 1983f p. 249, 
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Motto : ,,Cur.aj înseamnă 
moralitate a muncii pe 
care o faci" 
NICOLAE MANOLESCU 

Teoretic e destul de uşor 
de susţinut că nu există 
propriu-zis un „curaj" al 
literaturii sau al criticii,
care n-ar face altceva -

atunci cînd sînt „curajos" 
implicate în social şi poli­
tic, ca şi în revoluţionarea 
propriilor mijloace de ex­
presie şi investigare -

decît să-şi facă onest da­
toria sau . · meseria. Var 
practic ? E ·chiar atît de 
frecventă şi''cfe· uşor de rea­
lizat această onestitate sau 
„moralitate a muncii pe 
care•@ faci" ? Pe la biciui­
rea lui Aristofan încoace
şi' ·pînă la gra,ba contem­
porană cu care e „promo­
vată" satira socială, ca şi 
după preţuirea de care se 
bucură uneori susţinătorii 
ei, s-ar zice· că nu. J?înă 
la urmă, tot curajul mora­
lităţii e cel care-şi asumă 
riscul de a „trage ponoa­
sele", pe cîtă vreme redu­
tabila frică e cea c�re 
prosperă şi „trage foloa.,­
sele". Să nu uităm că pină 
şi -comediile lui Au-i:el Ba­
ranga au putut' trece, de­
cenii de-a rîndul, drept 
,,curajoase", chiar dacă. fă­
ceau dreptate cu un tele­
fon. rnini�terial ! Pentru că
procedeul predilect al fri-

. cii, cel puţin în literatură 
şi' în -cr.itică; este.· mimarea 
-cur-ajului. $i, aşa cum au·­
torul dramatic, cînd nu are
nimic de zis, încearcă mă­
car să ,pară curajos în ceea
ce-ar fi putut zice, şi cri­
ticul încearcă uneori să
pară curajos, din frică.
Numai că mimarea curaju­
lui critic, din fric,ă, poate
fi mult mai dăunătoare
decît manifestarea „cin­
stită" a fricii ..

Oare nu sînt uneori pro­
pulsate, cu prea mult „cu­
raj" critic, ciudăţenia, stra­
nietatea sau arbitrara am­
biguitate şocantă a unor
viziuni dramaturg_ice, regi­
zorale sau scenografice,
din· ;;frica" re·ceptivităţii
critice de a nu mai fi în

pas cu noii veniţi şi de a 
nu-şi putea revendica apoi 
meritele „descoperirii" şi 
„încurajării" acestora? Nu 
există prin provincie, dar 
şi prin capitală, critici mai 
mult sau mai puţin tineri, 
care să trateze cu superi­
oară condescendenţă o ma­
tură viziune regizorală rea­
listă, organică şi pro­
fundă, dar care să se ex-

l;§l1i1�U 
Consecvenţa 

. criteriilor 

tazieze în faţ(J, oricărei năz­
bîtii regizorale adolescen­
tine ? Nu sînt şi critici că­
rora nu le scapă aproape 
nici un- spectacol al „regiei 
tinere", glossînd invariabil 
pe marginea unei origina­
lităţi formale, care nu are 
altă justificare decît aceea 
de a fi i11,tenţionat, cu ob­
stinaţie, să fie cît mai 
ailături de text ? Şi nu 
avem oare, în astfel de 
cazuri, un exemplu tipic
de „curaj" din „frică" şi 
de· travestire a . ,,fricii" in 
,,curaj" critic? 

Dar cîn.d nu e vorba de 
creatori tineri, ci de cei de 
m.ultă vreme consac; aţ1, ori 
de instituţiile teatr.ale de 
veche tradiţie, în compa­
raţie cu acelea mai noi, nu 
se manifestă uneori şi -aici, 
.în forme specifice, ,,cura­
jul" şi „frica" unora dintre 
condeiele noastre criţice ?
Cînd o instituţie teatrală 
car.e şi-a cîştigat un bine­
meritat prestigiu - fie că 
ar fi vorba de Teatrul Na­
ţional, de „Bulandra" sau 
de Teatrul Mic -, are to­
tuşi şi cite una sau mai 
multe reprezentaţii nereu­
şite, sînt oare acestea în­
totdeauna criticate cu ace­
eaşi severitate care se 
aplică nereuşitelor unor 
alte instituţii teatrale, ca 
Vasilescu" sau „Creangă�? 

Fu-ncţionează întoideau na, 

cu aceell,{li rigurozitate, 
aceleaşi criterii, atunci 
cînd cel căruia nu i-a iz­
butit un rol este un mo­
dest actor din provincie 
sau un „monstru sacru" 
din capitală? Nu se „nuan­
ţează" prea mult, în astfel 
de cazuri, ,,curajul" spiri­
tului critic ? 

Omeneasca şi justificata 
frică de a nu greşi face 
însă în critică poate cele 
mai nesăbuite greşeli. Si­
gur că şi frica asta de a 
nu greşi este de mai multe 
feluri şi se manifestă alt­
fel la un critic începător 
decît la unul aflat în apo­
geul sau la apusul carierzi. 
Pentru criticul începător 
de azi, din păcate, de multe 
ori, frica de •a nu greşi nu 
mai are în vedere în pri­
mul rînd aprecierea ope­
rei, ci posibilitatea cît mai 
durei contestări a acesteia, 
menită să-l afirme. Pentru 
criticul vîrstnic, frica de a 
nu greşi e aproape o co­
pilăroasă frică de a nu mai 
fi la fel de receptiv ca în 
tinereţe la tot ceea ce este 
nou şi ea -îl poate duce la 
încurajarea . cvasi-nedife­
renţiată a tuturor teribilis­
melor şi estetismelor, măr­
turisind tocmai în acest fel 
slăbiriia vigorii şi intran3i­
genţei critice ! 
· Cura1ia cu care un critic

promovează · consec·vent
noul în dramaturgie ca şi
în arta spectacolului e
poate cel mai important
punct de reper al activi­
tăţii sale. Cînd însă ·bătălia
aceasta se face pentru
·noutatea în sine, indiferent
de ·valoarea ei reală, in
spatele curajoasei combati­
vităţi a criticului putem
întrezări şi „curajul" fri­
cii, chiar ai fricii de a nu
greşi.

Omeneşte. vorbind, poate
fi totuşi cineva deasupra
,,,curajului" şi a „fricii" ?
Pentru o clipă, poate că
nu. Dar pentru biata eter­
nitate de-o clipă a cronicii,
criticul e dator să fie. Şi
o poate face numai prin
consecvenţa criteriilor sale.

·MYOSOTIS
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