
CONSTANTIN MĂCIUCĂ 

Dramaturgia 
lui Romulus Guga 

* 

Premiile A. T. M. pe 1983 
* 

ÎN PRIM-PLAN ACTORUL : 

Carmen Ga!in 

Nr. 4 aprilie 1984 

D. R. POPESCU

Hamlet, dramaturgul 

THEODOR MĂNESCU 
POLITICA 

3. Dialectica

roman dramatic 

Atlas teatral 

Teatrul bulgar www.ziuaconstanta.ro



TBATBUL 
Nr. 4 (aprilie) 1984 

Anul XXIX 

Revistă lunară editată de 
Consiliul Culturii şi Edu
caţiei Socialiste şi de 
Uniunea Scriitorilor din 
Republica Sociali!,tă Româ
nia 

Colegiul de redacţie 

MIRA IOSIF 

THEODOR MAN�SCU 

VIRGIL MUNTEANU 

ILIE RUSU 

DOINA TARHON 

PAUL TUTUNGIU 

Coperta I 

Scenă din „Pachetul 
cu acţiuni" de Mircea 
Ştefănescu, la Teatrul 
de Comedie 

ION SPALAŢELU: Evenimente memorabile ale isto-
riei poporului român p. 1

STUDII 

CONSTANTIN MĂCIUCA: Romulus Guga, drama-
·turg i(I) p. 3

Non multa ... 

V. MOGLESCU : Pseudoparadoxul perceperii spec
tacolului : oboseala odihnitoare, şi... consecin-
ţele lui estetice p. 7

CRONICA DRAMATICA. ,,Tentaţia", ,,Ana-Lia" 
(Teatrul Naţional din Timişoara) ; ,,Nepoţi,i lui 
Plautus", ,,Bătrîna şi hoţul", ,,Lapte de pasăre" 
(Teatrul Bacovia din Bacău) ; ,,Piticul din gră
dina de vară" (Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ) ; ,,Joll:y Jocker", ,,Flori pentru Alger
non" (Teatrul de Stat din Oradea) ; ,,Politic.a" 
(Teatrul Dramatic din Braşov) ; ,,Jocul de-a 
vacanţa", ,,Fire de poet" (Teatrul „Nottara") ; 
,,Ultima oră" (Teatrul Naţional din Cluj-Na
poca) ; ,,Gaiţele" (Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca). Semnează : ALICE GEORGES
CU, MIRCEA GHIŢULESCU, MIRA IOSIF, 
D[NU KIVU, VIRGIL MUNTEANU, LUDly1:ILA
PATLANJOGLU 

' p. 9

* 

Premiile A.T.M. pe anul 1983 

VIITORUL ROL 

. p. 27 

MARIA MARIN: Tamara Buciuceanu, Nae Cristo
loveanu . p. 28

,,POLITICA" 
3. ,;Dialecfica"

roman dramatic în două părţi 
de 

THEODOR MANESCU 

DINU SARARU: Orgoliul scriitorului 

IN PRIM-PLAN : ACTORUL 

DINU KIVU : Interviu cu Carmen Galin 

TINERI REGIZORI LA RAMPA 

LUDMILA PATLANJOGLU: Alexandru Dabija 

'* 

FOTOCRONICA 

TV 

p. 30

p. 30 

. p. 54 

. p. 60 

. P. 62 

CONSTANTIN RADU-MARIA: Integrala Shakespeare 
(15). ,,Antoniu şi Cleopatra" p. 63

www.ziuaconstanta.ro



E,renimente memorabile ale 
poporului român 

istoriei 

A
nul jubiliar al celei de-a XL-a aniversări a revoluţiei de eliberare soci· 

ală şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă şi al celui de-a.I XIII-iea 

Congres al Partidului Comunist Român este aureolat în această lumi-

noasă primăvară de sărhătorfrca a 45 de ani -de la desfăşurarea impresionantelor 

manifestaţii antifasciste orga.nizatc în Capitală şi în ţară la 1 Mai 1939, şi a 

40 de ani de la înfăptuirea Frontului Unic Muncitoresc, în aprilie 1914. Aceste 

două t,venimente memorabile ale istoriei noastre naţionale, cu ample şi pro� 

funde semnificaţii, au o vfo şi permanl'ntă rezonanţă în inima şi conştiinţa fie

.căruia dintre noi. 

De-a lungul timpurilor, Istoria a reţinut întotdeauna devotamentul fără 

n1a1·gini al poporului nostru foţă de tot ceea cc a fost înainţat şi progresist. 

Primii.verile româneşti au fost celebrate, ca în 1rnţine alte locuri în lume, prin 

fastul sărbătoresc al muncii. România a fost printre cele dintii ţări din lume 

care a sărbătorit în 1890 primul 1 Mai - Ziua solidarită!ii internaţionale a 

celor ce muncesc. An de an, manifestaţiilor organizate cu prilejul zilei de 1 Mai, 

1wporul nostru le-a imprimat, după simţirea şi sufletul situ, un neasemuit spil'it 

pa�rioti<: şi revoluţionar. Aşa s-a întîmplat şi cu ocazia lui 1 Mai 1939 ... 

Erau vremurile atît ele învolburate şi de tulburi ale frimîntatului d«'ce

niu IY, bintuit de stihiile fascismului şi războiului. După mart-ie 1938, cind 

ciuma brună a nazismului cotropise Austria, desfiinţînd-o ca stat, a urmat, în 

martie 1939, invadarea Cehoslovaciei. Ştreangul hitlerist se strîngea de-acum în 

jurul României. 

Cei mai înflăcăraţi pa.trioO, fiii cei mai stră.luci!i ai poporului român, în 

frmHc avîndu-i pe comunişti, s-au rWicat şi şi-au strigat atunci voinţa, hotărî

rea fermă de a apăra patria cu pie1>tttrile lor. Pe baza colaborării strînse a 

comuniştilor cu socialiştii şi social-democraţii, manifestaţiile de la 1 Mai 1939 

au probat cu putere în faţa lumii întregi impresionanta stare de spirit antifas

cistă a po1>0rului româ.n, dorinţa sa neclintită de pace şi înţelegere între po

poare. Succesul manifestaţiei, caracterul ei politic, de luptă antiCasdstă, a fost 

asigurat cu deosebire de Comisia conspirativă creată în acest scop de către partidul 

comunist, în rîndurile căreia au activat revoluţionari înflăcăraţi, printre care s-a 

remarcat tovarăşul l\'icolae Ceauşescu, pe atunci în vîrstă de 21 de ani. Un rol 

de seamă au avut. de asemenea. tinerii comunişti din Capitală care activau în 

interiorul breslelor muncitoreşti, în cercurile culturale a,le acestora, printre care un 

rol activ a avut tovarăşa Elena Ceauşescu (Petrescu). Din piepturile a 20.000, de 

demonstranţi - consemna presa vremii - răsună : ,,Jos fascismul !'.'. La rîndul 

101·, rapoartele oficiale arătau că s-a str,i�at : ,,Vrem România liberă şi inde

pendentă!", ,,La ghilotină cu Hitler şi Mussolini !", ,,Trăiască unitatea munci

torească !", ,,Trăiască integritatea teritorială a României !". 
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Ample manifestaţii au avut loc în aceeaşi zi în nenumărate alte localităţi: 
de pe întreg cuprinsul ţării. ,,1 Mai 1939 - scl"ia ziarul bucureştean „Timpul'" 
din 3 mai acelaşi an - a arătat o da.tă mai mult că muncitorimea este în toate· 
timpurile şi sub orice semn temeiul, baza şi substanţa naţiunii, chezăşia prospe
ritaţii ei atunci cînd Patria o cere". Evenimentele de la 1 Mai 1939 din Româ
nia au avut un puternic ecou pretutindeni în lume. în U.R.S.S., Anglia, Franţa 
etc. ,.1 J.\IIai 1939 - sublinia·!ă tovar,işul Nicofae Ceanşf'scu, secretarul general 
al partidului, preşedintele Republicii Socialiste România - s-a transformat într-o
puternică manifestare împotriva fascismului şi război.ului, numărindu-se printre 
1rnţinelf' manifestări clin Euro1>a car•� an avut loc în condiţiile cînd fascismul 
era în ofensivă ... " 

A urmat, peste voinţa popoarelor şi în pofida luptei lor - poporul român• 
aflîndu-se în primele rînduri ale combata;nţilor, cu un greu tribut de sînge 
dat împotriva fascismului -, marea conflagraţie a secolului XX, cel de-al Ii-lea 
război mondial, dezlănţuit de hitlerism, soldat cu imense pierderi materiale şi 
spirituale şi peste 50.000.000 de victime omeneşti. 

Implitriva războiului şi a pericolelor lui, de proporţii catastrofale pentru 
România, s-au ridicat la luptă, cu neasemuit curaj şi eroism, Partidul Comunist 
Itomân, clasa noastră muncitoare, întregul p_opor: 

In condiţiile deosebit ele grele ale dictaturii militarn şi ale terorii Gesta
poului hitlerist, comuniştii şi social-democraţii au acţionat în aprilie 1944 -
înainte de a se produce cel mai mare, de neînchipuit dezastru - pentru salva
rea ţiirii. Garanţţa succesului luptei nu se afla în altă parte det1t în ceea ce se 
apreciase cîndva a fi substanţa, temeiul, baza apărării patriei : în clasa mun
citoaru. Comuniştii şi social-democraţii an acţionat grabnic pentru realizarea 
Frontului Unic :!\luncitorusc, în jurul căruia să se coalizeze tot ce avea mai bun 
poporul român, toate forţele şi energiile sale. Manifesţul-apel, tipărit la 21 apri·
lio 1944 şi difuzat în întreaga ţară, glăsuia : ,,Muncitorimea îşi stdnge astăzţ 
rindurile în front unic la noi ca pretutindeni. 

În ziua de 1 Mai, ziua ei de luptă şi de speranţă, muncitorimea organi
zată, unită ele la comunişt.i )lină la social-democi-aţi, cheamă întreaga. clasi3. 
muncitoare, pe toţi muncitorii organizaţi şi neorgani�aţi, întreg poporul român. 
toate clasele şi păturile sociale, toate partidele şi organizaţiile, indiferent ele 
culoare politică, credinţă religioasă şi apartenenţă socială, la luptă hotărită pen:o. 
tru: pace imediată ! Hăsturna.rea · guvetr'Q.ului A_ntonesm.i, formarea unu,i guvern 
naţional din reprezen1anţii tuturo1· for·ţelor antihitleriste, izgornirea armatelor 
hitleriste din ţară, sabotarea şi dis_trugerea maşinii de răzbOIÎ germane ! ... Intre
gui popor este chemat să lupte cu toate puterile pentru o Românie liberă, de
mocratică şi ir\depe!'ldentă '" 

1:"rontul Unic Muncitoresc a îndeplinit un rol r.senţial în evoluţia procesu
lui revoluţionar de eliberare a ţării de sub dominaţ.ia, fascistă. 

Aceste două evenimente memo1·abile ale istoriei noastre naţionale - Ma
rea demonstraţie antifascist_ă de la 1 Mai 1939 şi făurire:\ Frontului Unic Mun
citoresc in aprilie 1944 - s-au îngemănat atit lle rodnic în izbinda revoluţ.ieî 
de eliberare naţională şi socială, antifascistă şi antiimperialistă din august 1944, 
sub steagul glorios al partidului, şi î_n înaintar('a României pe drumul luminos 
al făuririi societăţii socia.Jiste şi comuniste. 

Prof. univ. dr. Ion SPALAŢELU 
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:STUDII 

1■ CONSTANTIN 
MĂCIUCA 

Romulus Guga, dramaturg (I)

in 1973, cînd Speranţa nu moare în 
.zori, pusă în scenă de Dan Micu la 
teatrul din Tîrgu Mureş, marca, prin
tr-un eclatant succes, debutul în dra
maturgie a1l lui Romulus Gug,a, acesta 
,era un nume cunoscut şi recunoscut în 
poezie şi pr.oză. Era evident că Guga 
adera la dramă nu dintr-un capriciu al 
unui scriitor polivalent, cu personalitate 
puternic reliefată, capabil prin multele 
.şi relevabi1ele lui însuşir.i să abordeze 
cele mai variate genuri, ci sub impe
rativul unei vocaţii pentru teatru, în
treţinută de convingerea, răspicat afir
.mată, că acesta dis,pune de o percutan
tă forţă de impact asupra conştiinţelor, 
-de o imensă aptitudine de modelare a
spiritului, teatrul fiind un mod de a
înţelege ·mai profund lumea, de a-i sur
prinde în sinteze dense esenţele şi pro
îblemele. ,,Teatrul - mărturisea scriito
rul într-un interviu consemnat de Paul
Tutungiu în volumul Dialoguri despre
:teatru - îşi va defini tot mai clar locul
în societate, ca o cuprinzătoare formă
-de perfecţionare umană. Teatrul, aşa 
-cum se întîmplă, va trăi în stradă şi va
fi arta tuturor. Va fi arta prin ca•re fie
•care va putea, dacă doreşte, să dăiruias
•că ceva co1ectivităţii umane, prin care-şi
-va umple existenţa cu ceea ce-i lipseş
te". Că opiniile sale nu constituiau doar 
•O luare de poziţie teoretică, iar teatrul 
nu reprezenta un violon d'Ingres, ci un
.mod de a inves,tiga lumea şi de a medi
ta asupra structudlor ei, ne-o dezv'ăluie 
faptul că în intimitatea activităţii, des
făşurată sub pecetea tainei, cu discre
ţi,a pe care o au exploratorii de terrae
incognitae, drama a exercitat o veche 
-şi statornică atracţie. in 1964, defini,ti
vase parabola tragicomică Moartea Dom
·nului Platfus, iar în 1971 isprăvise ela
borarea unui reportaj dramatic cu va-

* Piese inedite puse la dispo:mţie de 
-Voica Foişoreanu-Guga. Ii adresăm - şi
:Pe această cale - călduroase mulţumki.

lenţe ontologice şi sociale, Cinci zile din 
viaţa oraşului*. in ultimul deceniu de 
activitate - dar, vai ! şi de viaţă -
teatrul a fost indiscutabil domeniul pre
di!lect, autorul afirmîndu-se - prin pie
se care au consti,tuit răsunătoare eveni
mente, atît prin civismul fervent, cît şi 
prin originalitatea viziunii şi valoarea lor 
literară - drept unul dintre drama
turgii proeminenţi ai acestor ani. 

Nerăbdători să urmărim mad ales pe
riplul incitant al unei creaţii în plină 
ebuliţie, seduşi de elementele de dis
continuitate, am fost prea puţin preocu
paţi să surprindem continuităţile unei 
viziuni coerente, pe care, astăzi, o bru
tală lovitură a desbinului' ne obligă să 
le decelăm într-o operă încheiată. Cons
pectată pe toată întinderea ei, în diver
sitatea concretă a scrieri1or, dramatur
gia lui Guga dezvăluie o unitate de 
construcţie simfonică, atî,t pr.in dominan
"¼le ideatice, cît şi prin structurile ar
tistice. 

I,n interviul amintit, conţinînd prin
cipiile coordonatoa,re ale unei „poetici" 
profund coerente - dar şi un premoni
toriu testament literar -, Guga sublinia 
că într-o creaţie este important, în pri
mul rînd, ,,adevărul pe care sîntem ca
pabi,li să-l rosbim ", iar pxin operă „tre
buie să lăsăm viito-rului o imagine a 
modului în care am trăit". Un adevă•r în 
care scrii.torul descoperă relaţiile dintre 
sine şi colectivitate, dintre colectivitate 
şi istor,ie. Fascin,at de înţelesurile cele 
mai generale, obsedat să dezvăluie sor
gintea naţională a decantărilor cu va
loare universală, el abordează proble
mele grave aile lumii dintr-o perspectivă 
specific românească, pr-opusă „de mat
ca din care purcedem, de codul genetic 
pe care îl purtăm, de poziţia noastră 
aparte, nu numai filozofică, ci determi
nată de istoria spiritualităţii româneşti 
în continuitatea ei firească". Eficacitatea 
teatrului, o puternică orgă de idei mi
litan.te, este implicată în calitatea artei 
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- ,,ecoul imperativelor actualităţii" -
de a fi „un braţ al politicului. Tocmai
pentru că. îşi propune să formeze, să
schimbe, să perfecţioneze, să ducă îna
inte". In înţelegerea sa, actua,litatea nu
se identifică mimetic cu prezentul, ci
cu semnificaţiile ce developează sensu
rile majore ale istoriei şi întreţin su
premele aspkaţii, iar politicul nu se
limitează doar la categoria piesei politice
- oare dezbate p_roblematica acută a
puterii -, frecventată de autor cu asi
duitate, ci se insinuează în totalitatea
manifestărilor umane, într-o lume scin
dată de contradiicţii, dar avidă să se
reorganizeze pe geometria unui ideal ar
monios. Transcriem, pentru limpiditatea
şi adîncimea gîndurilo•r, un pasaj ca-re 
rezumă o concepţie estetică, dar carac
terizează deopotrivă şi dramaturgia lui 
_Jtomulus Guga : ,,Nu cred că există arii 
care să poată fi de-limitate : aici este 
arta şi di-ncolo este politicu-l. Scriitorul 
este o personalitate poU,tică şi arta se 
află în interiorul politicului. Fiecare 
manifesta-re s.pkituală colectivă, cum este 
şi dramaturgda, este o manifestare poli
tică. Nu ex,istă un teatru politic şi un 
teatru nepolitic. Pentru mine, teatrul 
este, prin e�ce1.enţă, o artă politică. Fie
care creaţie artistică este, concomitent, 
o creaţie politică, pentru că propune o
opţiune. Artistul adevărat rămîne în is
torie prin atitudinea sa". Desluşim în
aceste reflecţii înda,torirea airtei ca, ope
rînd clivaje în varii niveluri ale istoriei, 
examinînd realul într-o perspectivă cri
tică şi propulsivă, să transforme, cum ar 
fi spus Marcuse, ,,conştiinţa cotidiană şi 
bunul-s�mţ în conştiinţă politică şi bun
simţ politic". Notabil e faptul că Guga 
nu s-a mărginit să .postuleze esenţa po
litică a d-ramaturgiei, ci a oferit prun 
piesele sale o remarcabilă proiecţie ar
tistică a acesteia. Pentru că ceea ce 
frapează în primul rînd în scrisul său, 
constituind un numitor comun, este fac
tura declarat politică, poli.ticul fJ.ind ur
mărit, ·cu precădere, în sfera libertăţii, 
un atribut constitutiv, ontic şi so
cial, al omului şi umanităţii. Libertatea 
ca formă superioară de afiirmare a dem
nităţii şi ca cerinţă prumordială a pro
gresului uman este leit-motivul operei 
sale, mărturisind un demers obstinat de 
a dezvolta conştiinţa răspunderilor in
dividuale şi colec-tive pentru problemele 
personale, naţionale şi planetare. Spe
ranţa nu moare în zori dezvoltă tema 
opţiunii politice într-un moment de răs
cruce al istoriei naţionale ; Cinci zile din
viaţa oraşului, deconspirînd atrofiile 
conştiinţei şi comportamentele aberante, 
iniţiază un apel la soLidaritate cu valo
rile sociale, condensări semnificative ale 
politicului ; dmtr-un alt unghi existen
ţial. tema este reluată în Moartea Dom
nului Platfus şi Noaptea cabotinilor, dez-
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văluind alte conotaţii etice ale politi::u
lui. Problematica puterii - panoramată 
pe fundalul istoriei omenirii - îi inspiră 
parabolele Evul mediu întîmplător şi 
Amurgul burghez, avertismente despre 
efectele nefaste ale structurilor mal
formate şi ale concepţiilor nocive care 
reprimă cu brutalitate şi cruzime va
lorile ce dau lumii frumuseţe şi ar
monie. Miza politică sporeşte considera
bil, fiindcă în joc este nu numai libeT
tatea indivizilor, ci şi a omenirii, şi, în 
ultimă instanţă, însuşi destinul civiliza
ţiei. .Actualitatea pieselor lui Guga re
zidă, aşadar, în pasionanta plonjare în. 
problematica majoră a acestui secol 
convulsionat, cît şi în luciditatea şi cali
tatea filozofică a ,angajării. 

Unitatea dramaturgiei lui Romulus 
Guga se înfăptuiieşte însă nu numai prin 
convergenţa problem,atică, prin recu
renţa toposului, ci şi prin adeziunea, cu 
variaţii inerente impuse de specificitate.a 
fiecă,rei piese, la categoria teatrului ale
goric . 

.Alegoria ca modalitate artistică, adop
tată atit în structurile dramatice, cit şi în 
cele epice, are o st,răveche tradiţie (fi
reşte, cu momente de flux şi reflux), în
temeiată pe posibilitatea de a capta în
tr-o imagine de concizia unei epure as
pectele fundamentale ce dau sens con
diţiei umane. In structura bivalentă a 
alegoriei - alcătuită dintr-un plan :fia
bulistic, evenimenţial, şi un plan de 
profunzime, de universalizare a semni
ficaţiilor - accentul se aşază determi
nant pe cel din urmă. Semnul denotativ 
însumează conotaţii arborescente care, 
angajînd adevărurile globale, pun în dis
cuţie nu numai un moment istoric, ci 
însăşi esenţa umană, în determinările 
ontolog,ice pJ:imordiale. Cultivată în tra-
gedia antică (Prometeu încătuşat, de 
pildă), la,rg frecventată îi;i Evul mediu 
(în mistere şi moralităţi), prezentă în 
literatura renascentistă (îndeosebi în 
autos sacramentale). alegoria cunoaşte o 
prodigioasă resurecţie în secolul nostru, 
în „drama epică" brechtiană, în tragi
comedia absmdului (Beckett, Ionesco), 
dar şi în alte orientărd de „frontieră", 
cărora li se însumează piese de Dilrren
matt, Camus, Buzzati etc. In epică, mo
dalitatea este hegemoni-că în opera lui 
Kafka şi este, nu rareori, folosită de· 
Thomas Mann. Revitalizarea alegoriei se· 
explică, fără îndoială, prin posibilităţile 
de esenţiaLizare a experienţei umane în
tr-o epocă tensionată şi distorsionată de
grave procese alienatoare, cînd o parte 
a lumii este prinsă într-un angrenaj ar 
violenţei şi al teroarei. F�reşte „meca
:1-ica" principiului rămîne aceeaşi, dar în 
impact cu evoluţiile sistemelor de gîn
dire şi ale formelor sensibilităţii. ele
mentele clasice ale alegoriei comportă 
reevaluări corelative. In timp ce alego-
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ria tradi ţi'onală se constituia prin perso
nificarea unui concept abstr.act, moral de 
obicei, în liter.atura contempor,ană ea se 
întemeiază hotărîtor pe transpunerea s:
tuaţională a unei viziuni asupra lumii 
care angajează totalitatea valorilor spi
ritului şi societăţii : politice, etice, ideo
logice etc. In acest sens o foloseşte şi 
autovul Evului medlÎu întîmplător. 

Adoptarea formulei de către Romulus 
Guga răspunde unei radicale necesităţi 
de generalizare, într-un teatru de mar
cată factură filozofică, situaţia alegorică 
oferindu-i cadrul propice iniţierii unor 
incisive dezbateri asupra legitimităţii ide
ologiilor (şi a sistemelor sociale cores
punzătoare) aduse în discuţie. El persona
lizează însă construcţia alegorică prin 
două note distinctive. Mai întîi prin in
tegrarea motivelor alegorice într-o struc
tură artistică mai complexă, permeabilă 
reprezentărilor realiste. Desigur, isto;ria 
consemnează asemenea aliaje alegorico
realis.te. Erich Auarbach în Mimesis, 
semnalînd caracterul alegoric al Divinei 
Comedii, evidenţia că ea este şi „o ope
ră de artă care imită realitatea, în care 
sî·nt reprezentate toate domeniile ima
ginabiile ale realităţii". in scrieri.le lui 
Guga, coexistenţ;a situaţiiJlor şi persona
jelor alegorice cu a1tele de natură rea
listă favorizează active osmoze între 
tragic, comic, dramatic, poetic, e;roic, im
punînd în literatura noastră o modalitate 
teatrală ce premeditează ambiguitatea 
planurilor, situîndu-le la confluenţele 
dintre real şi „fantastic", dintre veridic 
şi posibil,· introducînd astfel un spor de 
semnificaţie prin forţa de şoc a imagi
nilor polisemice. A doua notă definiito
rie o distingem în caracterul „deschis" 
al convenţiei cultivate de Guga, nu nu
mai prin polivalenţa înţelesuri-lor 
fiindcă şi alegoria pură, ,,închisă" prin 
structură, le poate propune în anumite 
confugur.aţii - ci şi sub aspectul posi
bilităţii omului de a schimba cadrul 
existenţei prin „luptă". Spre deosebire 
de tragicomedia absurdului, de exemplu, 
cu construcţie ck,culară, tr.a.g,icomediile 
lui Guga intn:oduc perspectiva tonică a 
posibilităţii de rezolvare a impasurilor 
existentiale. Univocităţii alegoriei clasi
ce, auto;rul îi opune plurivalenţ,a para
bolei· în cadrul căreia arhetipul este ur
mărit în dialectica p.articulariizărilo,r is
torice. 

Apartenenţa dr.amaturgiei lui Guga la 
li-teratura alegorică este demonstrată ele 
recurenţa cîtorva motive arhetipale : 
,,spaţiul claustrat", ,,uniforma" şi „călă
toria" �lupta), pivotînd în jurul uno;r 
personaje de factură sau cu valenţe ar
hetipale. in alegoria medievală, spaţiul 
închiis îl reprezenta fie infernul, arhe
tip al demonicului oare repri.mă omul, 
fie paradisul, locul de întîlni.re al vir
tuţilor. in literatura modernă, infernul 

este „motivul" exclusiv, dar, deposedat 
de trăsăturile lui mitologice, este trans
format într-o „incintă" în care me
canismele reificatoare acţionează opre
siv asupra omului, încercînd să a
nuleze posibi.litatea de exercitare a pre
rogativelor fundamentale şi a împlinirii 
menirii lui civilizatoare. Este un spaţiu 
a1 dictatului ce reclamă obediienţă şi 
nivelează existenţele prin depersonaliza
re, un spaţiu grotesc şi abject, un spa
ţiu concentraţion.ar ca acela prezentat 
sub forma castelului, a galeriei sau co
liviei în liter.atur.a kafkiană ; a s�mato
riului în piesa lui Dino Buz:mti Un caz 
clinic ; a camerei de ho.tel în Cu uşile 
închise de Sartre - spaţiu fără posibi
litate de comuni-care cu exteriorul, cla
ustrarea creînd o situaţie de aşteptare 
propice decisivelor examene de conştiin
ţă. In cazul lui Gug,a, spaţiul închis îl 
reprezintă cafeneaua (Moartea Dom
nului Platfus), gar,a (Speranţa nu moare 
în zori), cas.a (Noaptea cabotinilor), 
,,centrul de reeducare" (Evul mediu în
tîmplător), maidanUll (Amurgul burghez). 
Simbolurile adoptate trădează natura so
cială şi istodcă a spaţiilor delimitate în 
cadrul cărora se desfăşoară violente con
fruntăiri, se produc revolte instinctive, 
dezlănţuiri rudimentare, culminînd, în 
cazul personajelor-cheie, cu insurecţii 
premeditate ce conduc la depăşire.a si
tuaţiei de criză prin iluminările con
ştiinţei şi la recuperarea demnităţii ultra
giate. Incinta demonică nu mai repre
zintă un spaţiu inexpugnabil ; transfor
mată într-un spaţiu a[ acţiuni,i sociale, 
într-o situaţie-limită, ea î-ncur.ajează vo
inţa de a demola barierele mortifica
toare. In toate piesele lui Guga, conştiin
ţa îşi r-edescoperă funcţiile regeneratoa
re, instituind perspectiv.a reacreditării 
valorilor umane. 

intr-o drarnaturg,ie care confirmă în 
Hni.amentele ei aprecierea lui Tatarkie
wicz că adevikul aT,tistic „se de.plasează 
·de la concordanţa dintre obiect şi rea
litate la concordanţa cu intenţiJa autoru
lui", motivele alegorice sînt integrate
parabolei, construită ca o ipoteză, ca l'l
pos,ibhlă manifesta!re existenţială sau is
_torică. Incorporînd arhetipurile în situ
aţii ce ţin de sfera reprezen.tărilor mi
metice, parabola dobîndeşte sensuri ira
diante ce pot explica împrejură['ile con
crete, ca şi marile tendinţe care, în iri
zănile mişcăTii istorice, întreţin medita
ţia gravă asupra perenelor, inalienabile
lor adevăruri ale lumii. Intuindu-le re
sursele nelimitate de a zgudui inerţiile
de gîndire, Brecht .api·ecia că „para]Jola
şi alegoria au rămas formele cele mai
proprii" pentru a-i „confrunta pe oameni
cu ei înşişi. Coriolan, Mărirea şi decă
derea oraşului Mahagony, Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi oprită, Capete ro
tunde şi capete ţuguiate de Brecht, Cali-
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gula de Camus, Romulus cel Mare de 
Dur.renmatt, Andorra de Max FJ.·isch sînt 
cîteva dintre operele care 1lustrează pa
rabo1a pO!li tică şi socială. In dmmaturgia 
noastră, parabola este adoptată de Ma
rin Sores-cu pentru a deZJbate condiţia 
ontologică a omului, iar elemente para
boLice se regăsesc în unele ipiese ale lui 
Dumitru Radu Popescu, Alexandru Po
pescu, Paul Anghel, Paul Everac etc. 
Meritul de a fi impus ca o categorie dis
tinctă parabola politică revine însă, după 
părerea noastră, lui Romulus Guga. 

In. analizele dedicate teatrului lui 
Guga, atenţia s-a focalizat cu precădere 
asupra personajelor construite 1n moda
lităţi realiste. Incontestabhl, acestea au 
ponderi şi funcţii semnificative de rezo
nanţă, fiindcă însăşi formula adoptată, 
a osmozei dintre real şi fantastic, le 
.acordă un statut artistic aparte. Nu în 
suficientă măsură au fost evidenţiate 
personajele arheti,pale, de sorginte ale
gorică, situate uneori î,n planul secund 
.al acţiunii, episodice chiar sub aspectul 
prezenţei scenice, dar centrale în siste
mul de semnificaţii al scriitorului. Mo
tivul aleg-0ri,c al „uniformei", detectabil 
în cele mai multe piese, este uti1izat ca 
simbol al forţei brutale, oprimatoare. 
Militarul - chmtesenţă a puterii în 
sistemele totalttare - populează . piesele 
sale într-o ienarhie a grade1or, dar egal 
de abuzivă şi discreţionară : Soldatu,!, 
Caporalul, Plutonierul, Colonelul, Gene
ralul simboLizează în Speranţa nu moare 
în zori, Evul mediu întîmplător, Amur
gul biirghez forţa malefică, autoritatea 
arbitrară, conjugate cu stupiditatea gr-0-
tescă şi cruzimea dementă. Smokingul 
este uniforma omului de afaceri (Ignaţiu 
în Amurgul burghez), agentul sppliator, 
despot în raport cu masele, mari,onetă 
în mîinile Generallului. Alte personaje, 
instrumente ale puterii deturnate de la 
funcţia ei reală, poartă apelative gene
rice tocmai pentru a le sublinia deper
sonalizarea, declasarea, abdic:.irea de la 
îndatoririle implicate în funcţiile lor 
sociale: Judecătorul, Preotul. Motivul 
unifOII'mei, cu funcţie de caracterizare 
politi.că şi socii•ală, are dea1ltfel o largă 
răspîndi-re în parabola modernă, desoi
f.rabilă în ci,teva dintre operele notorii 
ale dramaturgiei contemporane. In Ca
pete rotunde şi capete ţuguiate, Brecht 
avertiza că, 1ntr-un univers în dis9lu
ţie, factorii spirituali - simboli,zaţi prin 
elemente somatice, formele capetelor -
sînt necaracterizanţi, pentru că, după 
cum precizează un personaj, ,,hainele 
vorbesc des:pre poziţi,a omului în socie
tate". 

Vailenţe arhetipa,le au şi unele perso
naje contu-rate de Guga în cheie realistă. 
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In Speranţa nu moare în zori, cîteva 
personaje au apel-ative generice : Ind.ră
gostitul, Lndrăgostita, Scamatoruil, Călă
torul, denominînd o însuşire morală sau 
o atitudine socială ; în Evul mediu 'i,ntim
plător, Victoria este „Femeia resemna
tă", Gloria - ,,Fata care învaţă", iar
cronicarul anonim este „St.răinul" ; în
Amurgul burghez, Filip este „Un om 
sfîrşit", Isabela - ,,Bocitoarea", iar Au
gusta - ,,Femeia ·care învaţă", scri,ito
rul atrăgînd luarea-aminte asupra moti
vului a,1egoric personificat sau a ipos
tazelor de conştimţă reprezentate. Alte 
personaje, în Noaptea cabotinilor, de pil
dă, condensează trăsături arhetipaile în 
datele distinctive ale caracterelor şi în 
valorizăr.ile lor sociale. 

Prin natura ei, ·reamintea Romulus 
Guga una ddntre cele mai importante a
chiziţii teoretice ale esteticii moderne, 
arta este „un cod, o convenţie". Neexa
minată m specificitatea codului adoptat, 
apreciată în raport cu drama tradiţiona
lă, dJ.·amatw:g.ia sa a putut pă,rea unora 
convenţi<onală, alunedndu-se fără sufi
cientă comprehensiune asupra moderni
tăţii formulei. Anid-itatea de care a fost 
acuzat se dovedeşte, 1a un examen mai 
temeinic, a fi o calitate a unei drama
turgii ce nu se extrapolează imaginaru
lui, ci amplifică dom· portanţa ideii, 
privileg�ind dezbaterea. ,,Convenţi,a ", de
parte de a devitaliza gîndi-reâ 'interoga
tivă, împrospătează modalităţile e�p.ri
mării ei pr.in v,ariaţii tonale îndrăzneţe, 
p1in alternări sau întrepătrunderi de 
planuri cu semn aparent opus. Cultivînd 
o artă a mobiLităţii, vizînd noi sinteze
estetice, el şi-a asumat riscul confrun
tării cu inerţii1le şi conformismele. De
a1tfeJ, toate noile forme impuse în dr,a
matUJ.·gLa noastră actuală (fenomenul este 
însă, îndrăznesc să spun, endemic în
tregi,i literaturd, pe toate treptele ei is
torice) au fost întîrnpinate la început cu 
rezerve, uneori chdar cu lipsă de înţele
gere. Speranţa nu moare în zori a stî-r
nit la ,premieră apri-ge controverse, lu
cru ce s-a petrecut şi cu Evul mediu 
întîmplător. Şi exemplele ar putea con
tinua. Fidelitatea scriitorului la propria 
autenticitate a fost însă recompensată în 
instanţa timpului. Dacă ţinem seama că 
Guga rea,lizează prima lud piesă în a
ceastă factură în 1964, să-i recunoaştem 
acum meri,tul de a fi un promotor al 
formulei alegorico-pa·raboli.ce m drama
turgia noastră, fertilizînd o tendinţă rod
nică în rezUJltatel,e ei şi oare, ostilă 1n
chistări.lor şi for-melor canonice, emulep.
ză căutărâle novatoare ce pot e�prima 
mad pregnant, mai profund, spirituali
tatea contempoTJană. 
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non multa ... 

■ V. MOGLESCU

Pseudoparadoxul perceperu spectacolului: 
oboseala odihnitoare, şi ... 

consecinţele lui estetice 

S-.ar putea ca motivele care îi aduc pe 
oameni la teatru să se fi schimbat de-a 
h.ungul vremurii1lor; împrejurăJ1i.le vieţii 
de azi sînt tolla-Lmente diferite de cele. 
.aile vea<:lUTliJor trecute, ceea ce, fireşte, 
are drept urmare o modifiicare a felului 
de a reacţiiona ps[hic în faţa anumitor 
:lienomene. In antichitate, Aristotel spu
nea că as0Ull1Jar,ea unei tragedii îi face 
pe oaimeni mai bunri, mai curajoşi, mai 
miloşi, deoarece îi purifică, maii precis 
îi vi,ndecă de neli,rniştile, spaiimele sau 
cITUzimille care mai săllă.<iluiesc în sufle
tele lor. Cu alte cuvinfte, după el, efe.:
tul cel mai însemnat al spectacolului 
es.te obţinerea unei stă["i, chiar şi numai 
momentane, de împăcare a spectatorului 
cu sdn-e înruşi. In vremea noastră, mul-ţi 
socotesc că scopul iprincilpail al venirii la 
teatru este de a se distra - adică a-şi 
odiihni psihicul pr\n deconectarea lui de 
diferitele preocupări care-J menţin î,ntr-o 
stare de permanentă tensiune, de stress. 
P!Î!nă şi B,recht, cireatorul şi teoretic,ianuJ 
celu-i mlai ex.tremist didacticism în arta 
teatmailă, îi recunoştea acesteila rolul p,ri
mo1'C!ial de Unterhaltungsmittel (mijloc 
d� mvertisment). Dar distracţia nu este 
oare şi ea,· pînă Ia u'!"'mă, tot o formi\ 
de ,z-ealizare a împăcă!rii sipec,tatorului cu 
sine însuşi, deşi ca'Uze'le ca,re fac nece
sarră o astfel de reconciliere sînt astăzi 
dfilreriite de acelea din antichitate ? 

ln\Să, oricît a-r părea de ciuda.t, cu 
toarte că unuJ dintre cele mai însemnate 
soopUTi a:le teatrului este tocmai odih
nirea spiritulw, perceperea pToduselor 
inspirate ele Thalia sau Melpomena este 
una ddntre ceJ.e mai obositoare din cite 
se cunosc. Spre deosebire de alte arte, 
teabrul solicită mai mu:J.te simţmi şi fa
cultăţi sufleteşti. De aceea, spectatoru
lui i se cere o atenţie concentrată şi nu 
una dis1rr1ibutivă. li este practic interzis 
ceea ce i se îngăduie contemplatorului 

u1ntti tabJou : să-şi plimbe pnvtrea de la 
detaililu la ansamblu şi invers, sau să se 
depărteze şi să se apropie de obiectul 
,percepel1ii, pen,tru a-l descompune şi re
corn,pune mental, cu scopul de a-i sta
btli s,tructura intimă şi a-i aprecia va
loaJrea. Spectatoru,l de teatr'l.l trebuie sâ. 
reţină totul dintr-o, dată, şi cu văzul, şi 
cu auz.ul, şi cu imaginaţia, şi cu inteli
gen'(Ja. Pentru _el, peroepţi,a este i-r,epeto.
biJă : o c1iţiă de neatenţie, pricin:uită de 
o iindispozi•ţie trecătoare, îl poate Lipsi
de o· impresie hotă!rîtoare pen.tru calita
tea ac'tuJlui de receptare artis,trl.că ; han
diClalp pe ca,re, cu excepţia audiţie mu
.:i:li�ale, alte arte nu-l mmosc. Aşadar. tea
trul cere din partea 1pUbliicul'llii său un spi
nit tot timpul treaz, ceea ce, evident nu 
se poate obţine în chip nelimitat. Iar 
dacă s·e întîmplă ca unii spectatoa:-i să 
adoarrmă în stal, de vină nu este întot
deaun:a ceea ce li se oferă pe scenă, ci 
cîiteodată chiar propria lor celulă ner
voasă, prea slabă pentru a rezista tiru
lui îndreptat asupra ei prin multitudinea 
de idei şi imagini plăsmuite de· talentul 
şi efor1Jm·ile îmbinate a-le dramaturgului, 
compozi.torul'Ui, regiizorultti, scenqgrafu
lui, actonilor, recuzi,teru>lui şi ale celor
lailţi particiipanţi la actul crea.tor al re
prez€1J1taţiei scen'ice. Că sistemu] nervos 
al omului este pus la grea încercaTe nu 
numa1 în juca.rea, ci şi în perceperea 
'Unui spectacol teatral. o dovedeşte, în-tre 
altel,e, şi existentia pauzei, ca·re, departe 
de a constitui o simplă cezură ddctată 
de consi'clere:nte pur artistice, dimpotrivă, 
cores,p,unde unei necesităţi O[lganice a in-
tenoreţilor şi a publ'icului. 

Este oare vreo contrad�cţie în a afiirma 
că oamenii vin 1a teabr,u pentru a-şi 
odihni psihicul, deşi un astfe!I. de repaos 
se înfăptuieşte tocmai printr-o mare 
osteneală s-piirituală? Nu, mai degrabă 
avem de-a face cu un pseudoparadox, care 
eXJprimă în fond un adevăr cunoscut 
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încă de latini ; ei susţineau că similia
simiUbus curantur (ce'Le asemănă,toare le 
Vli:ndecă pe ce1e asemănătoare), sau, cum 
am sipune pe româneşte, oui ,pe cu,i 
scoate, adiică, în oazu-1 nostru, o mare 
oboseală nu poate fi înlătuva,tă decît 
,prim alta de aceeaşi mărime, însă de na
rtură difer.i:tă. 

A nesoco;ti suprasolicitarea 1a care în 
mod obiiectiiv şi inev1tabil este supus 
!PSihiicul spectatorul'Ui înseamnă, din 
p.air.tea creaito,rilor, a da dovadă de ego
,centmsm. Dator1iia lor este aceea de a 
căuta, pri,n felul cum îşi construiesc re
prezentaţia, să 00J11tlibuie 1a micşorarea 
osten�lli şi nu la mă·r11,ea ei. Dealtf,el, 
,chi,a:r i111teresul lor primordial es,te de a-l 
idetermliu1ia pe speotaitor să perceapă înrtre
guJ sens al plăsmuir.ii lor, în toată pro
•ftmz�mea. De uJ11de, evudent, deour-ge şi 
influenţ,a 1oondliţiilor s,pecifi,ce de recep
ta1re, •asup11a par.ticula,rităţLlor de · ordin 
estetilc ale operei teatrale, în total!itatea 
ei. U111a dintre oe1e• mai înseirnnate con
secmţe, î1n pian air,tis1lvc, ale împrejurări
lor ps1hdlogice caria.oteriistice spectatoru
lui impli.că ceI1Î!l1ţ,a strictei delimitări, în
timp şi spaţiu, a reprezentaţiei. Satisf;a..: 
cerea unui atare dezildera,t este de na
tu,_ră să 'împiedice ivirea unor centre de 
finteres ,oolatera:le, suscepti-bLle a imp=e · 
spectaitorului distribuiirea atenţiei, frî
!nînd aşadar concerutr.an�a ei spre obiec
tul central fixat de ,oc,eatoei ,cu preme
di;tare. in această ordine de idei, aş cere 
d1·e,pt'U!l să mă îndoiesc că „reprezenta
ţiile-mamut", (a căror modă a început să 
se· răspîndească la noi), chiar dacă au .:o 
incontestabilă strălucire artistică, izbutesc, 
tocmai din cauza lungimii lor necontrola
te, să transmite'\. publicului întreaga bogă
ţie a conţinutului lor. După cum nu cr·ecl 
că diversificarea spaţiului de acţiune �i 
transferarea une;.i pălii a acesteia din
colo de ·Jim,itele scenei (cum s-a prsoce
dat, dea1tfel, în modul cel mai deplin 
consecvent cu spia:iituJ. teatrubi pi•randel
[ia111, la Să îmbrăcăm pe cei goi) are da
rul de a Îll1!lesni dep1i111a asimilare a sub
,stanţei a;:-tisili,ce a unei reprezentaţii de 
către spectator.i. Cr,ed că es.te o greşeală 
să se înoe11ce, pe un asemenea plan, a
doptarea de către teatru a uno,r mijl-'Jace 
propr<ii filmuuui ; în ar.ta cinematogra
fică, o pairte din efortul per.ceperii umane 
este preluat de obiectivul aparatului de 
fHmat, ca,re îndeplineşte rolul de sinteti
zator de imagine; de aceea, un film. or.i
cî;t de lung, e ste mai puţin obositor deci<t 
un spectacol de teaitru; cît priveşte di
versitatea extremă a spaţiului de desfă
şurare a acţiumiiri, în fitlm, ea nu afec
tează în nici un fel putere.a de c·onc•=n
tra•re a publiouLui asupra. obiectului cen
tr.al prevăZJUt de autori. Pe scenă h1să, 
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,înt11e încaTnarea vie a f:i/cţi,u,n,ti şi spec
:tart:or nu se interpune nimic, î,n afa,ră 
de o anumită distanţă, suficientă. a-i în
găd'U'i aS'istenţ,ei să perneaipă plăsmuir-ea 
cu •p11opriile s.imţul'i ; roci, numai rnate
.i·J,eJ. ar,tistice îi revine meillitDea de a le 
uşura privitorilor ş( ascu-lt'ători-lor recep
tarea, ceea ce, evident, imp,lkă real<iza-
11ea inv,enţi-ei s·cenice în:tr-o structură co
,res.p:unzătoare. 

In teatru - dată fiind absenţa unui 
si:rute1Jizat.oT -, imaginea însăşi trebu.ie 
să ,aibă, în cel mai înaJ,t grad un ca
raater de sinteză. Adică să nu' Î!11găduie 
atenţi:ei spec,ta,tor.ulru!i să se abată de la 
un a!l1rumit centr.u de interes, ales cu 
premedifa,re şi înrnă111unchind înt!r-o in
des·truct1bitlă unitate elementele compo
nente ale artei teatrul-wi : text, muzică, 
j.oc, decor, costum. intruc.ît -respectiwi 
imagine este de fapt o !imponderabilă, 
o -i•materi'alitJate ,r,ezultînd tocmai din
conjugarea sus-menţi-ornatelor elemente,
fieca,re chrrtre el,e urmează să contribuie
lla ccmfigu11area ei pdn-tr-o mare ·econo
mid:tate a mij.Joacelor de expresie, aşa
dar nedepăşind limitele între care se 
;pot lăsa spaţiul şi timpul de desfăşu-
1<1re necesare tuturor celorlalte. Căci
oriice încăllcare, de către o componentă,
a „drepturi-lor" legitime de manifestare
:ale cel.or,lalte duce �a apariţia unui cen
tru de interes co1ateral, care pro\·oacă o
d'isipersare a atenţi-ei spec>tatorului. Ceea
ce pînă la urmă se răzbună chia1· pe 
calitatea percepe.ri:i a înseşi componentei 
care a ţinut să se evJdenţi-eze. De pi1dă, 
se po<ate cons-tata că la o tiradă în ver
s•tu-i, cum ar lli aceea a lui Miked 
(,.Doamnă, datina străb1ină e mai presus
dedt o lege ... ") din piesa Vlaicu-Vodă
de A. Davila, sensul textului începe să 
scaipe spectaitorului din pricina oboselii, 
dacă actoru,l, cuceri,t de frumuseţea pur 
J.itenară a s-tihuri,lor 11ostite, va pune ac
.centutl, în :iinteiipretare, pe intonaţie,
căutind a 1e sublinâta, imobil, mai ales 
muzicaJ.itatea. Dimpotrivă, dacă actorul 
va· pătrunde kleea f,undamen-tatlă a tex
tului, concentrînd-o menrtal şi dezvor
tînd-o în ritmul unei gîndir\ vii, stră
duin'du-se să integireze pe deplin metrica 
versuri,lor în acest 1ri,tm (care uneori 
năci nu poate absorbi în întregime tex
tul, de un•de neces•itatea de a se sac-nifica 
o parte, în ciuda valor-ii literare), publi
ctcl. nu numa'i că v,a înţelege fotentiile 
atît ale autorului dramatic cît şi ale 

0

ac
,to1:ulu[, dar v,a fi atras de un singur 
ob1ec,t de pe s-cenă şi deci osteneal'l la 
roare va fi supus îi va fi profitabilă, deci. 
odihn<i-toare . 

Aşadar, justa alegere a unui centru de 
interes primordial, asupra căruia să se 
,concentreze atenţia spectatorului este 
d,u;pă păr,erea mea, î,n teatru, de 

1

însern� 
năfate crucială. 

• 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

■ TENT/lŢlll

de L\urel G�.. /lrdeleanu 

Data premierei : 2 ,februarie 1984. 
Regia : MIHAI RAICU. Sceno

grafia : PETRE GEORGE. 
Distribuţia: GETA IANCU (Mar

tha); MIRON NEŢEA (Străinul). 

ÎN 

O comină muzicaJă sompţuoasă, cu stra
nii irizări sonore şi acorduri premOIJ'litoril, 
o scenograf.ie de inspi-raţie expresi0111istă,
alătur'.î.nd elemente simboJiste, sugestii me
tafod,ce şi recuzită ,;realistă", constitJUie
mor:itura acestei piese de camea:ă, exerci
ţiu drama-tic pentru două personaje, con
siderate ca prOitotipuri pentru elementele
re!Jaţi,ei-cheie dintr-o lume necruţătoare
şi inechitabilă : victima şi călăul. Tînă-rul
dramaturg timişorean, aile cărui a,nterioa
•re p-roducţii scenice tindeau să con::en-
1Jreze în secvenţe dram·atice file din is
toria naţională mai veche sau mai nouă
(Coroană pentru Doja, Appassionata), ne
surprinde de astă dată prin deplas,1rea
ariei de investi,gaţie : undeva în Europa,
într-un occident inconfn.mdabil, spaţiu
.psiho-social ce ne împrospătează, poate
prin involuntare asociaţii, vechi am�nti-ri
legate de lecturi din J. B. Pri-estley,
Dilr,renmatt sau americanul Tennessee
W:illliam;;. Fără a f.i chfar o pastişă, Ten
taţia nu frapează· prin originalitatea su
biectu1uli S'au a mediului ales, dar acope
ră o necesitate repertorială. Iar publicul
e cucerit prin misterul unei poezii scenice
de real farmec. In solitudinea unei jalni
ce ,;camere mobirrate", spaţiu daustrant,

PREMIERA ABSOLUTA 

capcană şi celulă totodată, o femeie în 
derivă, victimă a şoma;jului şi a altor 
împrejură,ri, obsedată şi de vîrstă, este 
lichidată de un soi de „ucigaş fără sim
b1i€'', un străin, hăli-taş c:e-şi derutează 
prada, pădnd el însuşi hăituit ; de fapt, 
amâ1ndoi, priviţi de la distanţă, apar c,'l 
două rotiţe neînsemnate dintr-un compli
cat şi stTivitor meoanism. Reprezentaţi-a 
pusă în scenă de Mihai Raicu dilată cu 
bună ştiinţă datele textului, îincarcă de 
tensiune şi mister atmosfera, colorează 
ambianţa ; excesive sînt însă efectele 
scenografice (autor, Petre George), acea 
„plasă a Destinului" ce treptat coboai·ă 
din podU!l scenei, pe mă-sură ce victimei 
i se apropie sfîrşitul. in pofida efectelor 
scenotehnice, simrpli.tatea şi expresivitatea 
interpl'etării a&igură reu5ita montăt'ii. 
Geta Iancu şi Miron Neţe.a compun două 
ind�viduallităţi •cu relief psihologic şi sub
texlt bi-og;raf,ic, dozînd, într-un bine dirijat 
contrapunct, accentele, gradele şi expre
sii-le F'r.icii, spaima omului faţă de om, 
într-o lume dezumanizată. 

■ L\Nll-LIL\
Je Oina Cocea 

Data premierei : 2 februarie 1984. 
Regia : IOAN IERE..1\IIA. Sce

nografia : EMILIA JIV ANOV . 
Distribuţia: VICTORIA SUCHICI

CODRICEL (Ana) ; GETA IAN
CU (Lia). 

Al doiJea voJ.et al dJpticului timişorean 
aduce la rampă o nouă scriere dramatică 
a Dinei Cocea, pentru a convinge pe cei 
încă neî-ncrezăto,ri că Familia, debutul 
nramaturgic al acest.ei binecunoscute per
sonail.ităţi al'tistke - debut ·prudus în 
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această stagiune -, nu reprezintă un ca
priciu literar, ci expresia unei vocaţii. 
Dacă Familia, p:i,esă de factură clasică, 
se racordează la tradiţiile dramei de 
morav,uri, cu portretizări . realiste şi ac
ţi1mi justiţiare Ana-Lia, piesă „scurtă", 
este o diser:tiaţie dramatică derusă, o pa
gină de fină analiză psihologid1. O piesă 
despre femei fără a :Iii „.Eeministă", o ex
punere de „oazirni" fă,ră ca.:uistică, o dez
batere etică avînd final deschis ; terme
nii puşi în discuţie nu sînt manicheist 
distribuiţi în caractere „pozilJive" şi „ne
gative", ci i,ncorporaţi dialecticii vieţii · 
înfloririi şi regresiunii oiologice, succe
selor şi ratărHor sociiaJe, cri.:elor existen
ţiale, angajă,rilor civice. Oele două surori -
Ana, Lia -, individualităţi distincte, dar 
complementare, îşi confruntă, într-un c,eas 
decisiv, vieţile, bilanţul :fii-iITTd dramatic; 
dincolo de realizăriJe, împlilnirile, reuşi
tele profes.ionale, greu sesizabilul eşec 
ţine de domerui,ul ine.fab.ilului. O anume 
ariditate, uscăciune sufleteasc';\, anchi1o
zare psihi,că, nefisurată certitudine, pe de 
o parte; prea mubtă labilitate, excentri
citate, ris,i,pire uşur,ati,că şi mefienţă, de
cealaltă pante... Suspansul scerJc e abili
tat cu meşteşug, finalul deschide o per
spectivă tonică, omul dispune de i,nepuiza
bile resurse psihice· regeneratoare... .Re
gizorul Ioan I,eremia a ·,alorat din· pli<11 
acuteJ.e driamati.ce, a dat relief incordă
rilor conflictwaJe şi conbu1•uri nete psih0-
logiil0ir investigate. In decorul „oarecare", 
al cărui principal merit. e acest caracter 
,,depers0111alizat" (scenografia, Emilia Ji
vanov), pe măsura unor existenţe insidios 
alienate, iruterpr,etele desfăşoară un joc 
destul de interiorizat, sobru, nuanţat, în
tr-o relaţie tenslOI11ată, nutrită de amin
tilrile unui trecut încărnat de evenimente 
emoţionale. V:iotorl,a Suchici-Codricel 
(Ana) e poate puţin prea egală în ton 
şi, uneori, crispată în răgiditatea ce este 
în fond o mască a tnvulnerabilităţii unui 
suflet vulnerabil ; dar, un ,,chtallenger" 
excelent pentru desfăşurăirl:..e explozive, 
pentru jerbele de artificii femeieşti, pen
tru loviturile neprevăzute pe care Geta 
Iancu, interpreta Liei, le demonstrează, 
într-o compoziţie în care excesul de cu
loare este dacă nu o mască, un alt scut, 
mijJoc de apăira:re. 

Duet dramatic de virtuozitate interpre
tativă, Ana-Lia este, neîndoios, opera u
nei autoare care, actriţă fiind, cunoaşte 
bine legile scenei, tainele jocului şi •re
gulile nescnise ale Codului breslei: res
pectul pentru fiinţa actorului, dîndu-i ro
luri pe măsură. 
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Mira IOSIF 

P,S. 
Montări distincte, nereunite te

matic şi nici stilistic, Tentaţia şi 

Ana-Lla pot fi, fireşte, reprezentate 
separat, acolada , ,ce le reuneşte 
fiind oarecum arbitrară. Ceea ce nu 
înseamnă că spectacolul compus 
(,,coupc" - cum spun franţuzii) 
nu poate fi luat ca. atare. 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

■ NEPOTII LUI

Pll\UTUS

de I. D. Sir�u · 

Rar mi-a fost dat să intilnesc o piesă 
atît de ciudată ca Nepoţii lui Plautus. Pe 
autorul ei, Ion D. Sirbu, îl uirmăresc şi 
îl preţuiesc de mult, cam de prin 1970, 
cind mă înt!lneam penti·u prima daită cu 
dramaturgia sa pe scena Teatrului Tine-

Data premierei : 23 februarie 1984. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : GLORIA IOV AN. 
Distributia: STELIAN PREDA 

(.Plautus) ;· SICA STANESCU (Aris
tofan); NICOLAE ROŞIORU (Shake
speare) ; GHEORGHE GHEORGHIU 
(Moliere); CATALINA MURGEA 
(Tanti Gloria) ; LIVIU MANOLIU 
(Wolf, Hitler, Marte) ; VIOREL 

BALTAG (Nepotul, Mussolini); GEO 
POPA (Pirgo); CONSTi\NTIN 
CONSTANTIN (Artotrogus) ; LI
VIUS RUS (Palestrion, Rozi) ; DINU 
APETREI (Pleusid, Don Juan); MI
RELA COMNOIU (Filo) ; DANA 
ILIE (Myrhinne) ; DOINA IACOB 
(Glycerc) ; IOANA ENE-A'l'ANA
SIU (Doamna Moarte) ; DORU 
ATANASIU (Orlando, Napoleon) ; 
CAMELIA '.fINO (Domnişoara 
Pace) ; ORTANSA CODREANU 
(Ganymclle, Spicheriţa, Madam Di
plomaţia). 

retului din Piatra Neamţ, unde se mon
tase Arc:a bunei sperante. Ceea ce m-a 
atras, p1·intre altele, în· scri5t:J. său (fi� 
vorba de o parabolă, ca Arca ... , fie de o 
dramă realistă, ca, de pildă, A doua faţă
a medaliei) este evidenta soliditate 
a construcţiei, articulaţia ei logică şi aoe-
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Liviu Manoliu, Ioana Ene-Atanasiu şi Cătălina 1']:urgea 

rentă, din _care derivă şi intensitatea dra
matică a. confilictelor. Aşa fiind obişnuit 
să-l „citesc" pe dramaturg, mi-a fost greu 
să-l redescopăr în autorul Nepoţilor lui 
Plautus, pi-esă oore -- mărturisesc de la 
inceput - m-a deconcertat. 

Despre ce este vorba în text ? E greu 
de rezumat, tehnica „punctajului" îmi e. 
în cazul dat, mal la �ndemînii. Mai întii, 
printr-un scL:rt preambul, sîntem aver
ti�ţi că se va juca. mai mult sau mai 
puţin improvizart, o piesă, că sî.ntem 
- cum se zice - în faţ3. unei reprezen
taţii de „teatru în teatru". Spectaco1ul
propri•u-�is inaeipe prin a ne înfăţişa patru
dintre vîrfudle dramatur�i,ce ale tuturor
timpurilor -· Aristofan, Plautus, Shake
speare şi 'Moliere - care fac „de plan
ton" în istorie la buina des.făşUTare a io
tîmolărilcr. Lui Pla.utus i-a revenit un 
,,cort" dificil - el vegheaz.ii asupra se
colului XX. Intervdne Tanti Gloria, oare 
•- mai cu flatări, mai cu ameninţări,
mai cu şantaje - îl anunţă pe Plautus
că a descoperit c0a mai rentabilă meserie
a secolului - ·dramatulrgia, şi. în conse
cinţă, a decis să-şi fadt nepotul (,,după
vorbă, după port" - un fe,J. de bişniţar
de Lipsca,rui) diramatw·g. Dar cum acesta
haba,r n-are de talent şi de gramatică, ii
oore lui PQautus să-i scriie piesa. Plautus
însă este co,mplet ramolit. nu numai că
nu mai e în sfare să inventeze un subiect,
dar nici măcar piese1e pe care el însuşi
le-a scris nu' şi le mai amipteşte, aşa
că... Totuşi, la sugestia genetială, se în
cearcă reeditarea Soldatului fanfaron. în
cepe o nouă reprezentaţie ad-h_oc, dar se
intreruoe curînd, căci Pirgo refuză să m�1i
joace ro1ul fanfiaronului. oretinzînd că i
s-a atribuit pe nedrept. alţii sînt marii
fanfaroni ai lumii. Urmează defÎ'larea
-- cu scurte exE>mplificări acestor
mari f:cinfaroni : Don Juan, Orlando. N,3.
po1c011 ş.a.m.d., pînă fa Mussol-ini, Hit.ler
şi Marte. Aceştia din urmă intervin
de-abia în a doua parte a spectacol,ului,

cind - cu aportul binevoitor al aceLeiaşi 
Tanti Glor·ia - mai sînt aduşi în scenă 
şi Doamna Moarte, Domnişoara Pace şi 
Madam Diplomaţia, pe Lingă alte apariţii 
mai mult sau mai puţin episodice din 
ambele pl\rţi, cum sînt Artotrogus, Spi
cheriţa, Palestrion, Ganymede, Rozi, Wo!i, 
Glycere şi Myrhirune. De la un capăt la 
altul al pies<:!i traversează sc!:!-na şi Filo 
şi Pleusid, simbol al cuplului de etern 
p1igoniţ.,i, pe seama cărorn se fac toate 
mîrsăviile. Cei prerenţi în partea a doua 
a spectarolUJlui asistă şi la un conours de 
netrebnicie, în care Mussolini şi Hitler se 
dovedesc cam nevolnici, şi 1a un banchet 
in cinstea lui Marte, oaire speră, de
lectîndu-se cu această perspectivă, dis
truger'2a lumi,i. 

Poate că am omis, în pun�tajul meu, 
unul sau altul dintre episoade. Poate că 
inşi-rutrea lor pute?\ -fi făcută cu m.:;ii 
multă cw·sivitate şi poate că ele mar:iită 
mai atente şi mai înţelepte explicaţii. Dar 
- îi rog pc cititori, ca şi pe autor, să
mă creadă - relatarea mea se î,ntemeiază
pe bună-credinţă şi nu cuprinde nici un
dram de persiflare '(]eliberată. Nu am reu
şit să pătrund mai adînc.

Am mai înţeles că. in esenţă, este o 
satiră anti1războinică sub forma parabole[, 
intenţie cit se p:-iat,e de onorabilă, l,a care, 
dJesigur, subscriu. Am maii observat şi că 
auto.rul oscilează _între tonul parodic 5i 
ironia amară, şi că grote5cul unor stări 
de soi.rit evocate l-c1 făcut să recurg!i 
acl.ese'"a la modaUtate3. grotescului, c:1 
formă de expresie. 

Dar n,u am înteles cu nici un "hiP de 
ce a ales pentru 1oate acestea o formu!lă 
('lr;:imat.iră atî d0 hibridă, atît de hao
tică, atet de dezlinată. Nu cred că paro
dia are nevoie de acrentie ele romic ?.rM. 
vule:ar : si nici că o parabolă. c-<1re isi 
uroOW1P obiective cît E' poate dP limp"!zi 
si de lăud bil . poate fi imoănatii cu tot 
felul de aluzii recr.imin<1torii la vi t,i 
literară curentă,. Ca să nu mai s un că 
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mi se pare o lipsă de pudoare să-i 
amesteci în tot talmeş-balmeşul acesta, 
să-i zicem „fantezist", pe cei patru Ne
muritori, şi să-i mai şi pui să se certe 
între ei ca la uşa cortu.lut. O fi demi
tizare, o fi desacrali:oore, o fi ce-o fi, 
dar parcă e prea de tot. .. 

Mircea Marin, director d� scenă ex
perimentat, cărulia i-am aplaudat nu o 
dată demersurile regizOi·ale, a văzut p[•o.: 
babil în Nepoţii lui Piautus cu mult 
mai mult decit rrime. A văzut. şi a cre
zut in virtuţile ei literare, căci specta
colul său este fidel spiritului autorului. 
in scenă este o permanentă agitaţie, cos
tumeLe (e drept, c,reate cu' talent de 
Glcmia Iovan) sî111t aiuritoare, se şa,rjează 
spre bufonc1.dă din orice ş1 oricînd, per
sonajele sînt schiţate din tuşe apăsate, 
violente. Stilul mizanscenei este lipsa de 
stil. Totul seamănă a haos, haos ca,re 
copleşeşte şi momentele - puţine, dar 
menţionabile - de umor mai normal, 
mai simplu. Mircea Marin s-a „jucat" cu 
un material greu infLamabil. Cînd totuşi 
a reuşit să-l aprindă, fumul a înecat .şi 
flacăra. 

Tctuşi, pe acest fundal incomod, unii 
actori se detasează. I-am remarcat în 
primul rînd pe· Geo Popa şi Dinu Ape
trei, apoi pe Cătăltina Murgea. Ioana En,�
Atanas,i.u, Cameli9- Ţino. Doina Iacob, 
Dana Ilie, Mirela Comnoiu , Livius Rus, 
Liviu Manctliu, precum şi pe Viorel Bal
tag (cu un semiton prea acut) şi pe 
Stelian Preda (cu un semiton pre.a în 
surdină). 

Dinu KIVU 

■ Dl\ TRÎN/l SI
HOTUL 

't 

de Uiorel Sauin 

Data 1n·cmierei: 22 februarie 1984. 
Regia şi scenografia : MIRCEA 

MARIN. 
Distributia: DESPINA PRISA-

C/\RU (Bătrîna); FLOllIN ZAN
CESCU, ROMEO BĂRBOSU-SAVA 
(Hoţul) ; MIHAI DRĂGOI, FLORIN 
:SLANARESCU (Primul civil); RO

·MEO BARBOSU-SAVA, MARIFS
ROGOJINSKI (Al doilea civm ; 
MARIUS ROGOJINSKI, CRISTO
FOR IlASARAB (Anton}.

Un debut p•romiţător în dramaturgie 
este această piesă in două părţi semnată 
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de poeLul Viorel Savin. Este vorba, mai 
bi:ne zis despre debutul său pe o scenă 
profesio�istă, căci - aflăm din progra.: 

mul de sală - Viorel SaviU1. a mai scris 
o piesă, Ovidiu fa Tomis, premiată la a
doua ediţie a „Cîntării României" şi pu
blicată într-o culeger,e.

Cu Bătrîna şi hoţul, Viorel Savin Sf! 
încumetă într-o zonă a dramaturgiei gu
vernată de reguli dintre cele mai pre
cise - cea poliţistă. Iar da.că se adoptă 
doar ca acce,oriLt această formu!lă (căc�; 
în realitate, este un dialog aproape socra
tic despre adevi\r şi min.cill!l1ă, despre 
bine şi rău, în ultimă ins1Janţ;i - despre 
ceea ce Justifil'.ă şau nu existenţa umană); 
accesoriul, odată adoptat, impune rigoare; 
Ceea, ce nu-i lipseşte deloc proaspătului 
deb-uwnt, căci piesa sa - !n carP. miste
rul constă nu în ident�tatea criminalului, 
ci în felu1l în care se- va rezolva situaţi,1 
conflictuală - are tensiune şi suspans, 
neaşteptate şi spectaculoase meandre de 
intrigă, un final şocant. Faptul că Bă
trîna, victimă presupus irevocabilă a Ho
ţului. r<?uşeşte s[t răs,toarne situaţia în 
favoarea ei, prin subtile deturnări ale 
atenţiei a�•re5orului, într-un crescendo 
dramatic bine condus, conferă o notă mni 
mwlt dccît f)lauzibilă ac'=stei prime în
fruntări a autorului cu exigenţele gen11lui. 

Mai interesant de observat decît vali
d'itartea acestei construcţii este î1nsă ten
t&tiva_ dramaturgului, în parte reuşi tă, de 
a evita o anume rn0111otonic carac-tero
logică, mai întotdeauna depistabilă în 
astfel de confruntări decisiv-= între bin� 
şi rău, aproape inerentă în cazul unei 
drame în doar două personaje (cum, 
practic, este şi Bătrîna şi hoţul, ce-i cîţi va 
figuranţi care mai apar în final nemo
dificîndu-i esE>nţial structura). Bătrina, 
mai ales, este un porbret remarcabil. 
Drapată într-o cochetărie pe ca.re o bă
nuim senilă, exprimind oandid g.rave (şi 
oarecum banale) reflecţii despre artă, 
frumos, viaţă, Bătrî,na pare desprinsă din 
galeda buniciloa· lui Teodoreanu. Dar 
există, se înţelege din suJbLext, şi o a 
doua fa.ţă a- acestui personaj, c.'!re nu este 
lipsit de o luciditate hotărîtă şi neier
tătoare, ba chiar de un soi de machfa-, 
velism. Căc.i, pină la urmă, cel car•= 
înşală, trişează, este Bătrîna, iar Hoţul 
este victima. Hoţul, l9- rîndul său, nu este 
creionat liniar. Argumentele lui sînt 
fruste, c:iteodată dominate ele instincte 
pirimare, dar într,e ele se ascund re.fu
lări oiU'date, care îl desemnează dr,ept 
U/n posibil tip de contestatar eşualt. Aici, 
dramaturgul supralicitează, cred, ambigu
i,tatea determinărilor. alcătuiJildu-i Hoţu
lui o biografie cc!ţoasă, di F.icil de urmă
rit şi explicat. Impresie la care contri
bui,e şi lipsa unei mai precise situări 
geoistorice a acţiunii, care ar fi umplut, 
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Florin Zăncescu şi Despina Prisă
caru 

poate, unele „pete alQe" de pe harta 
acestui carac:ter. 

Toate cele afirmate mai sus despre 
personajul Bătrîna se regăse3c în spec
tacol şi datorită excelentei interpretări 

· a Despinei Prisăca.iJu. in compoziţia sa,
farmecul se îmbină cu videnia abil di
simulată, groaza, _cu temeritatea, felonia,
cu ingenuitatea. l-aş rep.roşa (ei sau re
giei ?) doar finalul, puţin p::ea prelun
git, acolo un_g.e putea să fie doar sim
ple! şi o1asica lovitură de teatru şi atit,
cortina ! Actriţa e onorabil secondată de
Florin Zăncescu, în Hoţul. Interpretarea
&cestuia ar fi fost mai nuanţată şi mai
convingătoare dacă n-a1· fi apelat atît de 
des la fortissimo în ton şi gesticulaţie.

Mi.J;C!:!'l Mar-in a condus cu siguramtă
şi clarit�te acest „aparent inoce,nt joc cu
moartea ca.re este Bătrîna �i hoţul. A
fost POf!te prea tolerant faţă de .un oare
care exces de lirism d1n text, dar a
ştiut în schimb să creeze (şi scenografic,
căci el semnează - asistat de Vasile
Cră•iţă Mândră - şi sceno·grnfia) o at
mosferă densă, încordată, care dă nota
definitorie a spectacolului.

D. K.

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

,PITICUL DIN· 
<iRl\DIN/l DE UllRl\ 

-de D. R. Popescu

Piticul ... este, .fără î.ndoi,ală, una dintre
oele mau jucate pjese ale luii D. R. Po
pescu. Pe lingă alte explicaţii vaJJa'bHe
a1e acestei si1Juaţii (tematLcă, roluri ten
tante etc.), ar fi şi ,aceea a aparentei non
·dHku�tăţi a texit·ulw ; căci - s-o recu
no·aştem - drama.tui-gura lui D. R. Po
•pescu nu este dintre cele ma,i uşor de
descdfra,t scenic. O srimbolistică nu o dată
ce�oasă, discontilnuit.:itea acţhrnii, alter-
11anţa real/fictiv şi muUJte ,al'te el,emente
•oare ,personalizează sti,lu,l autorului fac
din această vastă ·operă un terito-riu ce
se Lasă anevoie ex•plora,t, capcanele pîn
<lindu-ti pe temerari -la tot pasul. Piticul ... ,

Data premierei : 2 februarie 1984. 
Regia: NICOLAE ,SCARLAT. 

Scenografia: MARIA RODICA ROI
BAN. 

Distribuţia : ANA CIONTEA (Ma
ria Boitoş); COCA BLOOS (Sevas
tiţa) ; ROMEO TUDOR (Dominic 
Berceanu); DAN ,COVRIG (Vasile 
Stambuliu)' LIVIU TIMUŞ (Opri
ţescu Mititelu); FLORIN MA CE
LARU (Pasăre); TRAIAN PAR,LOG 
(Constantin Iros) ; AVRAM BIRAU, 
(Miron David) ; GHEORGHE BI
RAU (Izidor Mercea); VIORICA 
HODEL (Zambila). ln alte roluri : 
PAUL CHIRILA, MARIA FILI
MON, CONSTANTIN GHENESCU, 
TATIANA IONESI, ION MUSCA, 
OANA TIMUŞ. 

în schimb, se s.imgu1arizează, în ac-est con
text. Intriga este s,implă, previzibilă 
chi,ai·, metafora (în ca.re doar apa1·iţia „pă
sări,i" se leagă de sistemul de semne al 
altor d11ame semna.te de D.R.P.) este trans
parentă, pe,rsonaj,el,e au contururi clare 
şl semnificaţii un,ivoce. 
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Dar numai la ,prima vedere toate a
ceste argumente fac piesa mai aborda
bilă. Căici, şi ,aici, dramatU!rgul refuză să 
se lase uşor citi,t „la prima lectură". 
Scrisul său, în voita sa simplitate, este 
şi de această dată înşelător. Piticul ... este 
nu numai o dramă narativă·, încadrabilă 
într-o largă şi bine reprezentată grupă a 
literaturii cu subiecte din rezistenţa anti
fascistă (s-,a observat, pe bună dreptate, 
novatorismul lui D. R. Popescu în a,ceas
tă zonă Hterairă; der:ivat. din evi,!Jarea 
programatică a declairativismului şi pate
tismului exagerat) ci şi o scriere para
bolică în care Binele se înfruntă cu 
Răul în stările lor fundamentale 
viaţa şi moartea, . prin intermediul 
unor personaje-arhetip. Gesturile sînt 
definitive, irevocabile, există în piesă 
o ascetică ser.iozitate a trăirilor, care in
terzi,ce ori,ce glumă şi oriice compromis
cu des·t:inul. Maria (un nume-laitmotiv în
opera lwi D.R.P.) are statur.ă de eroină
de tragedie anti,că, în. demnitatea -cu care 
îşi acceptă OOJlvm-uJ. Ca şi în Matca 1-ui 
Sorescu, Marja învinge m<>arltea pu,rtîn,d 
sarcina şi născînd. 

După mon'1:area de referinţă, de altă.dată, 
a lui Dan Mi.cu, cred că cea actu,a.Jă, de 
la Piatra Neamţ, a lui Ntlcoliae Scarlat 
este cea mai apro.pi!aită d'e spiritul scrtii
toriuluâ. Spectacoliul are calm şi acuriateţe, 
tinzind spre esenţa tragiculw, despovă
.rată de accidente.le cotidianuaui. Un decor 
de o mare forţă de sugestie (Mairi,a Ro
dica Roibain) - ·oadru al detenţi,unii, al 
oprimări-i morale - accentuează carocte
Tlul g.enerali2Jator al mizanscenei. Chiar 
şi. costumele, cu derogări cons,�derabil,e 
de la documentul de epocă - intenţio
nate, mi s-a s,pus -, contribuie la crea
rea impresiei de a1egorJc, de extrapolare, 
deloc fortuită, în timp şi . spaţiu. Spectaco
J,ul înfăţişează o lume în înfruntare aicu,tă, 
de11i5ind trimiterile istorice. 

Ln registrul interpretării, pe:rformerul 
ac-estei versiuni din Piticul... este Florin 
Măcelaru. Pasăre al şăn.t este 11aJ.uci.nant, 
lucrat î-ntr-o progresie saviantă a raportu
Lui între inconştienţă şi ludditate. Ana 
Oi•ontea, în Mari.a, are şi probează toate 
datel,e cerute de eroină. O dezavanta
iează însă decupajul cinematografic al 
textului (respectat cu prea mu.lită fideli
tate). oare îi fragmentează scenele, nelă
sîndu-i întotdeauna res,piir.o-ul necesar re
î,ncăr-cării emoţiona:J.e. Lnex,perien�a îşi 
spune aici cuvîntul, dar este un handicap 
pe care Ana Ciontea îl va dep�i cu brio 
în ciţiva ani. In alte wluri, de mai mi,că 
anvergură, am urmărit compoziţii exacte 
•ale tuturor actoriJ.or ddstribuţi ; unid, bine

cunoscuţi pentru ca:paci-tMile lor - ca
T.ra.iam Pâr1og, Avram Birău sau Coca

Bloos -, alţii, mai puţin afiTmaţi pî.nă
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acum - şi Nicolae Scarlat merită di111 
nou să fi,e felicitat pentru pun,erea 101· 
în valoare : Romeo Tudor, Liviu Timuş, 
Dan Cov11ig. V,ionica Hodel şi Gheorghe
Birău şi-au ilustrat doar personajele. 

Un moment aparte în spectacol -
scena dansulu,i -, la oare participă, în
tr-un relativ ,anonimat, şi actorii P.auI 
Chiriiă, Maria Fi,Ii,mon, Constantin Ghe
nescu, Tatiana Ionesi, Ion Muscă şi Oana 
Timuş, î,nscr�e cota cea mai îna,ltă a re
prezentaţiei. Fer:iJcit, ,teiat'l'ul care se poate 
lăuda cu asemenea „anonimi" ! 

TEATRUL BACOVIA 

DIN BACAU 

LL\PTE DE 

Dinu KIVU 

PL\Sl\RE 

de D„ R„ Popeicu 

Data premierei : 24 decembrie 
1983. 

Regia: ANCA OVANEZ-DORO
ŞENCO. Scenagrafia : GEORGE D0-
ROŞENCO. 

Distribuţia : MIRELA COMNOIU 
(Emilia); STELIAN PREDA (Sil
viu) ; FLORIN ZANCESCU (Horia). 

Cu acest spectacol, în c'lădiirea teatriu
[ui băcăuan s-a inaugurat o nouă sală -
,,Studio 108" (<lenum'Îtă astfel după nu
mărul loCUJI'i,J.or) - Qperă a ingeniozităţii 
armtectului Doru Alnghel, care a ştiut 
să exploateze in.teldgent un spaţiu nefo
llosirt, rostUJÎ.Ildu--d toate utilităţile nece
sare jocului teatral : rabine pentru ac-· 
tol"i, de sonorizare şi lumiiili:, locuri de· 
degajament. Acest spaţiu - organiiat en.

rond - i-a convenit de mÎIIlune regizoa
rei Anca Ovanez-Doroşenco, pentru noua .
ei versiune scenică a piesei Lapte de y;a
săre �sau F.M.S.L.O., sau Horia, sau Timp 
în doi). Spun „noua", pentru că la Tea
truJ. ,,Mih!aii Eminescu" din Botoşani, cam 
aceeaşi echipă - regizoa�ea, scenograful 
George Doroşenco şi doi dintre interpr,eţf 
(Stelian Preda şi Florin Zăncescu) - rea
li2l31Se prima sa formri.rlă. Noutatea, deci. 
absolută a actu,aJ.ei montări este doaT a
pari1ta unei noi interprete în rolul princi
pal, al Toni'.Li-ei, pnoaspă:ta absolventă Mi-· 
rela Comnoiu. 

Atrnosferia „de cameră" a „Studiou•llli 
108" este ohd'ar a,tmosfera texrtului, un 
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abia camuflat monolog al eroinei, care 
istovită de cenuşiul cotidi1a1n al vieţii' ei 
conjugale - evadează .în ficţiu,ne, trăind 
o aventură culpabilă cu un bărbat ima
ginar (Horia), pe care îl va şi ucide în
final, pentru a reveni într-o rea,lita:te ru
tinieră şi monotonă. BalansuJ între con
ştient şi subconştient, bovarJsmul sui-ge
neris al ElmJ'l'Lei, na,poritu:l tra,gk dintre
vJnă şi ispăşire, toate aceste motive (şi
•a!ltele) 1a1e piesei :fiac din Lapte de pasăre
una dintre -cele mai iriil:eresante „drame 
mici" ale auto.vului, i-ar din rolul prota
gonistei - o tenitantă posibilă perfor
manţă,.

IA.noa C,vanez-Doroşenco şi-a conceput 
stilistic specitaoo1ul La ma:rgiinea naturalis
mu!luJ, perntru porţiunile rezervia.te reali
tăţii imediate, şi 1-,a extra:pol-at mai a
proa,pe de expresioni\Sm în partea sa de 
ficţiune (•cea mai substanţială, dealtfel, 
în economJia piesei). De aici şi caracte
�·ul oarrecum neaşteptiat (daT nu imposi
bil) al 'inte.ripretărdi rolului Horia, de că·
tre FLorin Ză,noescu. Aoesta devine un 
per-sonaj aproape maz,iiliian, în impetuozi
tatea superfac.i1ală a acţiuni-lor sa,le. Di

ferenţa între pla,nu1'1i apa.re astfel mai 
sesiz,antă, mai percutantă. Factorul co
m•uu1 - prezenţa EmiLiei - le armoni
zează, dair contururile lor nu se confundă 
nici un moment. 

Intel"pr,eta Emi1iei, Mirela Comnoiu, 
este unul dintre atu'U'r:ile princLpaQe ale 
spectacolului. Dacă Stelian P,reda (Silviu, 
soţul şters, vag morocănos şi distrat -
un r,oJ de mică amploa:i0e) este ireproşabi,J 
de corect, dacă Florin Zăn:cescu (amantul 
închipuit) are dezinvoltura ostentativă pe 
care o reclama această mizanscenă, dacă 
sceno�,afia 1ui George .Doroşenco este 
minuţioasă şi funcţională şi dadt regia 
Ancăi Ovanez-Doroşem:o este consecventă 
cu sine însăşi în linlÎ.a ideii stil-istice pe 
care şi-a propus-o, dlacă, deci, toate c1ceste 

Stelian Preda, 
Florin Zăncescu 
şi 
Mirela Comnoiu 

elemente dau solidi-tate şi p-rofosionalism 
spectaicolul,u-i, în schimb inte,11p1·etarea Mi
relei Comnoiu - debut în teatrul profe
sionist - depăşeşte obişnuitul, tinzînd, 
cum spuneam, spre performanţă. Actr.i.ţa 
face dovada unei remaroa•bi-le stăpîniri a 
mijlaace1or de e:xcpr,esie, dublată de o in
candescenţă inter.i.oară pe măsură. 

Să notăm, aşadar, în încheiere că „Stu
dioul 108" din Bacău şi-a deschis p'.lrţile 
sub bune auspici.i.. 

Dinu -KIVU 

ffEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

- Secţia 1·omână

JOLLY JOKER 

de Tudor Pope�cu 

Data ,premierei : 21 februarie 
1984. 

Regia A'l.iEXANDRU DARIE. 
Scenografia: MARIA MIU. 

Distribuţia : ClUS'l'IA:-.l ŞOFRON 
(Mincu); NICOLAE _TOMA (Tudor); 
ILEANA , IURCIUC (Zizi-Oniţa) ; 
MARIANA VASILE {Dora); ALLA 
TAUTU (Olga, Victoria, Porumb) ; 
EUGEN HARIZOMENOV (Benea, 
Stere, Manea); EUGEN ŢUGULEA 
(Gavrilă); LAURIAN JIVAN (Sa
vin, Dunea, Vere:ş); TIBERIU CO
V ACI (Mişcă, Stan, Vergu); MAR
CEL SEGARCEANU (Pom1>icrul, 
Nica, Diaconu, Dumitru). 
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... Bufonada grotescă are un contur oniric ... 

In ipostaza de comediog,raf, Tu·dor Po
pescu demontează meoanismul ipoC'rizii
lor, al laşităţi-lor şi coJ'Il[)rnm:isurJ!or care 
falsifică eX!is1enţJa şi degr:adează umani
tatea di·n om. Autorul inventează de fi-e
care diată o situaţie-capcană, a cărei im
porrtianţă este deliberat disproporţionată 
în raport cu energ:iia pe care personaj,ele 
o consumă pentru a o domi,nia. 

în Jolly Joker, satiira vizează con
secililţele malversaţiuruilor, cultivării 
mediocriităţi:J.or şi incompetenţei, pe 
mult1p:le planuri : etic, sociru, po
•Htic. Fabri'ca „Aroma Oamp�ţiior" furu:
ţionează în gol, ea nu produce nimic 
rentabi,l, dar reuşeşte să se menţmă pe 
„linia de plutire" pr,in manevrele unui 
oarecare Mincu, specialist în coruperea 
,conştiinţelor şi expJoatairea slăbiciunilor 
omeneşti. Acest Jo1ly Joker de meserie 
dezvăluie· noului director un sistem de 
,,ieriarhii" ale compromisurilor, învăţîn
du-1 cum să le mainipul1eze. Caricatura, 
zeflemeaua autorului capătă accente gra
ve, grotescul ffind u1111ul dintre polii ex
presie,i. Lectu�,a scenică a tînărului regi
zor AJexandru Darie, plină de forţă po
lemică, evidenţiază o dimensirune simbo
lică a textului. Spaţiul scenografic creat 
de Maria Miu trainsmîte 0 stare de an
xietate : ei! sugerează un un.ivei·s cenuşiu, 
ostil, rece ; la ridicarea cortinei pers·,}na-
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jele dorm pe mor)nane imense de hirt.iL 
şi dosare ; în fundal, prfotre uşi şi ziduri, 
toate din plasă., se zăresc cîteva birouri 
învălluite într-o lumină fumurie. Un grup, 
insoLit de instrumentişti animă atmosfera,. 
trezind eroii din somnolenţa lor. începe o 
nouă zi de „muncă" la „Ar01J11a Oaxpaţilor" .. 
lntr-un crescendo comk îşi fac apariţia 
pseudbspecialiştii şi supervizorii „bunului 
mers" al f�bricii ; ei sînt văzuţi în culori 
,crude şi caricaturale. Orchestra, p€ rîncl" 
zgomot.oasă şi violentă sau li·rică, tristă.,. 
însoţeşte iaceste existenţe derizorii şi ana
•cronice. Pe scenă evoluează o lume uşt1-
ratică şi superficială, a cărei veselie· 
deşănţată şi inconştientă devine h·eptat 
,periculoasă. In viziu,nea celor doi tineri 
-creatori, Alexa,pdru Darie ş1 Marla. Miu,.
sati-ra lui Tudor Popescu capătă tente·
sai<casti,ce, i•ax unele secvente se transfO'r•
ma m imagini care lălrgesc semnificaţiile
piesei; bufonada grotescă are U!11 contur·
o:rrl!ric, substanţa satirică sporeşte Îll1 greu
tate. Insoţiţi de un suav solo de vioarft,
protagoniştii se confesează şi, cu înfiora:1.·e,.
într-o străfulgerare de l'l1cidifa.te, au vi
ziunea s:fiirşitului catastrofic. In final,
eroii sÎl11t striviţi de zgomotul infernal al
maşinÎllor dtn fabrică, cortina oade ca o
ghil,otină. L:a aplauze,. ea se ridică şi gă
sim personajele din nou în picioare. Lu
mma grea, apăsătoare a reflect.oarelor îi
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invăluie intr-un halou straniu, nelinişti-
tor... , 

Spec1Jaco'lul 'oră!dean nu ar,e doar forţă 
sa.ti-rică, ci şi poezie trag,ică. in montările 
rea,li2Jate în studenţie (Cenci ele Artaud, 
Ploşniţa de Maiakovski, Magie roşie de 
Ghelderode), în co1abor,are cu aceeaşi 
scenografă lVLar:ia Miu, Alexandru Darie 
reconst11uia realitatea, penllru · a atinge 
dimensiunile visuJui. in Jolly Joker, unde 
fructifică lecţia unoT maeştri preferaţi 
(Art,l!Ud, Ghelderode), descoperim o 
incursiune spir<ituiailizată în univer-
sul sartfo:ei socia•le, fantezi1a reg;zorului, 
liberta,tea sa în ,construirea imagi11ilo.r 
comice. Acest debut pe o scenă profesio
nistă im,pres·ione.ază prin echilibrul com
parti1nentelor montării ; în<dn11nar,ea acto
ri/lor dovedeşte minuţie, detailiile în por
tretizare au fineţe. Ma,rJana Vasi�e, Ilea
n,a lurciuc, Eugen Harizomenov, Eugen 
Ţugu,lea, Lauri.an Jivan, Tiberiu Covad, 

'lVLa11cel Segăvcearnu inter-pr,etează pe rînd 
mai multe roluri, făcînd expresive dife
renţieri tipologice. Ei sî,rut aşadlar came
leonici, veroşi, groso.lani, naiv.i, sit11pizi şi 
cinici, compunînd cu vervă şi dezinvoJ
tll!I"ă o faună puternic colorată. Se deta
şează evoluţi'a ex.plozivă a achiţei Alla 
Tăutu în cîteva ipostaze : ranchiunoasa 
şi hrăpăreaţa Olga, rigida, mortificata 
VictorJa, decr€1pita şi lacoma Porumb. O 
creaţie remarcabi;lă ftace şi Nicolae Toma 
înl Tudor, lunecosul direc,to,r, depăşit de 
evenimente, fălp1Jură moale, senilă, inca
pabilă <le o atitud1ne fermă. Tînărul ac
tor Cristian Şofir-on, proaspăt aibso.lvent al 
I.A.T.C. �pe scena că:ruia s-a făcut remar
cat în Deşteptarea primăverii şi Magie 
roşie), rea,Ii:zează în rolul lui lVLincu (un 
contre-emploi) un succes: fragil şi his
trioil!i.c, în febrilitatea cu care. declan
şează şi manevrează caruselul viciilor.,
configurează pregnant absurduJ- şi precari
tatea condiţiei sale de JoHy Joker.

1Mon1lairea orădeană se înscrie ca un 
spectacol matur şi dens .sub toate laturile 
sal1'e : in1Je.rlpretare, scenografie, regie. 

Ludmila PATLANJOGLU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

POLITICL\ 

de TLeodor Manescu 

Cînd Theodor Mănescu recomanda, în 
,,prefaţa" romanului său teatral Politica,
să se ţină seama de structura deosebită 
a acestei scrieri şi _să nu fie transpusă 
scenic decît în ambianţa uinor să-Li au au
ditoriu restrîns, mă gîndeam la riscul 

Data premierei: 21 februarie 198-1. 
Regia: FLORIN FATULESCU. 

Scenografia: TATIANA MANO
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : NICOLAE C. NICO
LAE (Bătrînul) ; VIRGINIA ITT A 
MARCU (Bătrîna); DAN DOBRE 
(Bărbatul) ; MAYA INDRIEŞ (So
ra) ; IOAN GEORGESCU (Tînărul) ; 
LUMINIŢA BLANARU (Logodnica). 

implicit ca teatrele să evite. opţiunea, lă
sînd ace-3t dificil, realmente dificil dialog 
dramatic să-şi treacă viaţa între coper
ţile revi&tei *) sau ale eventualull.lli vo
lum. Ai.i, pr-ţru t�=1tre reprezintă Poli
tica, într::-o (mimărţurisită, dar presupu
să) 1competi1,ie, premierelor de la Teatrul
Foarte Mic, Teatrul „Maria Filotti" din 
Brăila şi Teatruil Naţional din Craiova**) 
urmîndu-le aceea a TeatruLui Dramatic
din Braşov. Evident, pot�ivit îndemnului. 
aUJtorulutl, în sala Studio. 

Celui căruia îi este d&t, prin obliga-· 
ţiuni prcfesionale, să vadă mai muJte 
specta�9le cu această piesă, nu-i vine 
greu să observe că textul obligă la o 
:1nume rigoare a viziunii rcgizol'ale, spec
tacolul refuzînd �ă se :;tn.1ctureze altfel 
decît a1,ată pi�sa, cum se întîmpJă destul' 
de des cu alte texte. (Şi nu în defavoa
rea acestora din urmă, in cele mai multe
cazuri.) in ceea ce priveşte Politica, so
tilietatea şi economia de mijloace în spec
tacol sînt atribute care. se impun, şi pre-· 
supun că abaterile ar fi catastrofale. 

Politica (am numit-o pe rînd, după de-
finiţia autorului saţt după sugestia tex
tulu� însuşi. roman teatral, dialog drama
tic sal,!, pur şi simplu. dramă) este O· 
scriere filosofică şi (acum) îndrăznesc să 
spun, poetică; pentru că ea înfăţişează,. 
,pe o temelie de informaţie istorică impre
sionantă, un edificiu de idei larg cuprin-· 
zătoare privind destinul individului în _  
revoluţie, adică destinul revoluţionarului. 
de profesie, totul încălzit pînă la incan-
descentă la flacăra simţiriJor celor mai 
sensibile şi mai profunde din cite îi sînt;, date omului. Politica este o izbîndă a au
torului şi, dincolo, de neîmpliniri, oricare· 
ar fi ele, din texţ sau din specbacol, un· 
moment d� satisfacţie cu fiece reprezen- . 
taţie. Politica mai înseamnă pentru tea-
trul care o reprezintă şi un sever test 
al capacităţii publicului său de a se· 
înălţa la cote1e înalte ale piesei-dezba
tere, ale piesei de meditaţie, în absenţa 
totală a divertismentului gratuit. Teatru--

*) ,, Teatrul" nr. 1/1982. 
*'·) v. cronicile din „Teatru.!" nr. 6 şi" 

10/1982 şi 3/1933. 
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Da,n Dobre, Luminiţa Blănaru şi Ioan Georgescu 

Virginia Itta Marcu şi Nicolae C. Nicolae 
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lui Dramatic din· Braşov îi era necesal' 
un asemenea test. Spectacolul regizoru
lui Florin Fătulescu vine să confirme că 
strădania teatrului - evidentă, de cî
teva stagiuni încoace - de a-şi reeva
lua direcţiile re!2_ertoriale, alegînd, din 
ce în ce mai pro)J.unţat

0 
calea spectaco

lelor cu problematică, de valoare certă, 
eo:tE: rodul unei judecăţi chibzulite. Spec
tacolul braşovean se urmăreşte cu inte
res şi e de presupus că va stîrni un din 
ce în ce mai lW:g ecou 'prti.ntre spectatorii 
pbişnuiţi ai teatrului. 

Intr-o ambianţă scenică neutră, slujit 
doar de mobilierul str.ict necesar, dar lu
minat cui măiestrie (scenografia : Tatia
na Manclescu-Uleu), spectarnlul lui Flo
rin Fătulescu se desfăşoa1·ă viu, tensio
nat, _cursiv. In cîteva rînduri am avut 
impresciia că regizorul a pus prea apăsat 
accentul pe relaţiile ,.de familie", pe pro
blematica de interes imediat. care, de
fapt, constituie doar 1:irantul, doar micile 
punţi de legătură între trecut. prezent 
şi viitor. 

Impresia se datorează si faptului că 
Virgini.a Itta Ma['cu (Bătrîna) şi Nicolae 

REEVALUĂRI SCENICE 

TEATRUL „NOTTARA" 

JOCUL DE-11 

UL\CllNTll 

de Mihail Se�adian 

Data ,premierei : 8 februar-ie 1984. 
Regia : ALEXANDRU DABIJA. 

Scenografia : -DRAGOŞ GEOR-
GESCU. 

Distribuţia : ALEXANDRU RE
PAN (Ştefan Valeriu); GEORGE 
CONSTANTIN (Domnul Bogoiu) ; 
V AL SANDULESCU (Maiorul) ; 
CATRINEL PARASCHIVF;SCU (Co
rina); RUXANDRA SIRETEANU 
(Madame Vintilă); DRAGOŞ PÂS
LARU (Jeff); CAMELIA ZORLES
CU (Vizitatoarea); VALERIU PRE
DA (Vizitatorul); SANDA BANCI
LA (Ag·.tes); CRISTINA TACOI 
(Domnişoara Weber). 

C. Nicolae (Bătrinul) au prezenţe· scenice
mai frapante decît Dan Dobre (Bărba
tul), că aceşti doi admirabili ,interpreţi au
o combustie lăuntrică superioară şi au
exploatat cu inteligenţă toate resursele
personajelor ,lor, situate însă, în text, în
planul al doilea. Ea provine şi din fap
tul că D,m Dobre, interpretul Bărbatu
lui, nu a fost îndeaju!ns de încrezător în
forţa ex-ploziv-dramatică a „scrisorilo-r",
pe care le rosteşte pe un ton meditativ,
aprnape alb. Nu vreau să. spu:1 că monr;
logurile se.Le sînt anulate, ci că, din pă
cate, ele nu sînt valorificate atît cît tre-
buiie, şi dt, de�igur, este în măsură s-o
facă actorul. O prezentă scenică sobră, 
de o rafinată eleganţă a mijloacelor, are
Maya I!}drieş (Sora), în vreme ce exu
heranţa măsur!cltă a Luminiţei Blănaru.
(Logodnica) şi corectitudinea lu: Ioan
Georgescu (Tînărul) întregesc • o distri
buţie care s-:i dăruit cu p.asiunie şi, mai
cu sc>,amă, cu încredere unui soecta.co:r.
de care teatrnl braşovean poate fi satis-
făcut.

Virgil MUNTEANU 

Maii. poate oare Jocul de-a vacanţa să, 
intereseze - eventual, să captiveze 
şi azi, la mai bine de pat�·u decenii de, 
la premieră? Şi d:ac:ă da. prin ce anume·:· 
La prim1a întreba['e, aş răspunde, fără ezi
tare, ,,da" (şi bănuiesc că afirmaţia are 
şanse să întrunească unanimitatea). La 
cea de-a doua întrebare, mai complexă, 
implicimd o serie de „date personale" 
(fond aperceplliv, virstă, grad de sensibi
li,ta,te �te.), răspunsuri.1e ar fi, evident, 
mai ariate şi, desigW', fiecare în parte, 
just orj, măcar, justificabil. Cind, :nsă. 
unu:! dintre ele se concreti2Jează în fapt 
artistic de interes pubHc, în spectacol,. 
emiţătoru•! lui (regizoru:!) are o răspun-
dere mu:lt mai mare în argumentarea_ 
preJierinţelm sa'le dec.ît un partiaular· · 
oarecare. Că el, regizorul, vede lucru„--i1e· 
cu totul altfel decît le-au văzut, în timp, 
sau le v_ăd, azi, alţii (chiair majoritatea),. 
e mai puţin important. Esenţiial este ca 
ipote2;a propusă să fie impecabil con
str.uită şi demonstrată, pentru a putea „ă 
,reziste în înseşi datele ei, pe,n tru a se
transforma, cu alte cuviinte, într-un „răs
rpuns" ou care poţi să fli de acord silu 
nu, dar căruiia să nu-i poţi contesta te-
meinicia şi coerenţa. 

Or, insatisfacţia pe care o produce ver-. 
siunea soenică -a l'lli Alexa.ndru Dabija -
tînăr regizor apreciat, dealtfel (şi pe• 
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Scenă din spectacol 

bună dreptate), pentru seriozitatea şi 
profesionaJijsmrul său - provine tocmai 
din fragHita-tea demons,tPaţiei întreprihse. 
cu atît mai mult cu cît unul dintre pro
cedeele operaţiurnii eonstă in amputarea • 
brutală a unor replici şi chiiar scene din 
text, acesta fiind astfel pur şi simplu 
constrfos să confirme viziunea regizorală. 
Din pă,oate (de :fiapt, din ferid�·e), nici aşa 
scopul nu este ati.ns, căci pi,esa are coe-
1·enţa sa inter,nă, care se răzbună, inevi
tabil, pe un asemenea ti,atament. Dar, 
despre ce este, praottc, vorba ? In spec
tacol, Coaina devine - oa să folosesc un 
€Ufemlsm - o cochetă cu veleităţi de 
,,femme fatale" fără scrupule şi fără li
mite (niu numai oă „îi dă g,ata" pe Jeff, 
pe Bogoiu şi, în sfîrşH, pe Şte.Ean Valeriu, 
dar conv,ersaţia în germaniă - ?! - pe 
care o în,c,epe La telefon sugerează, în 
co1�1bi1T1aţie cu datel,e scenice aie eroinei. 
o activitarte amoroasă de anvergm·ă euro
-peani't); Ştefa1n Valeri,u nu mai ascunde
indă.rătul grosolă,niei afişate nimic altceva 
dedt. eventual, o aUltentică grosolănie :
€1 este, efectiv, un mitocan şi atî,t; Bogoiu
se tnansfo.rmă, dintr-un mărunt funcţio
nar ce se visează, paitetk, UIT\ vajnic ,.lup 
-<.Jr:> mare", într--un im; greoi. sub5t,antial 
;ramolit şi v,ag libidinos; madame Vintil� 
e o uşuratid:1 bine „coaptă" şi suferind 
de inconti·nen�ă sentimentală; Miaio:rul - un 
bătrinel afanisit. (Unicul personaj credi
bil redimensionat rămi:ne JeJ'f - un ado
lescent frărrnintat, ce alternează brusche
t-=a �u timidi•tatea, ezitant şi sensibil -, 
vădind, d1n partea regizorului, o cunoaş
tere a.prof.undată a psihologiei vlrstei şi 
amintindu-ne, totodată, cu nllstalgi2, sub
tilul studiu asupra univ-ersuliui infantil 
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realizat de Dabija în Jucăria de vorbe.)

Că Sebastiarn şi-a văzut astfel personajele 
e un faJp,t cît se poaite de di,scutabrl, deşi 
autorului „01·a.şului cu saikîmi" nu i-au 
fost sh·ăine unele izb1ucni·ri ,,,antir-oman
tice" violente ; că regizorul şi le-a ima
ginat astJfel este, cum s·puneam, o ches
tiune de ordin personal, v,alabilă teoretic 
atîta timp cît se desfăşoară pe coordona
tele adevărul,ui pslÎhologic, oricare ar Ii 
el. Ce se întîmplă însă, mai departe, i;;e 
scenă ? Această Corină, după ce îl agre
sează (la p11opriu) şi îl „cucereşte" pe 
acest Şteji,an Valeriu, se î1ndTăgosteşt€ de 
el pînă înk-atît încît devine (în cîteva 
zile) se:nsibi1lă, prof.undă etc,, etc., adică 
revine, de fap,t, la da,teile 01siginare ale 
personajului, da.te pe care regizOTul 1e-a 
contrazis, sis,tematk şi migălos, pe 
1parcUil1SuJ a două ade ! Farsa de mora
vuri (?), în tuşe nepermis de groase pe 
,alocuri (vezi scena cu vizitatorii inopor
tuni), vdrează brusc şi inexplicabil în 
,dramă sentimentală cu pretenţ;ii d,e „poli
tizwe" (de pildă, Frăulei.n Webea· apare 
în chip de si'luetă miste11ioasă, sll..lprave
ghind totul din umbră; ,aluzie, oare, la 
„coloana a ciJrnea" ? !) . .&cest Joe de-a

vacanţa va răimine, sperăm, în biografia 
artistică a lui Alexa-ndQ·u Dabija un sim
plu joc ... 

Evident, evoluţiile aotodceşti trebuie 
apreciate sub raportul contribuţiei la 
concepţia de ans,aimblu a mizanscenei. In 
acest sens, nu i se poate reproşa absolut 
nimic unui interpret de talia lui Geor
ge Oonstantin (un Bog,oiu desenat în 
peniţă fină, cu tandreţe, dar şi cu o sub
tilă i1ron:ie, vizibilă în compunerea gestu�·l
lor, intonaţiilor, ticurilor personajului, 
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toate - dozate milimetric). Alexandru 
Repan (un Şte:fian V,aleriu cărul,a actorul 
îi conferă, cu de la sine puter,e şi cu o 
:liericHă inspiraţie, o undă de mister !?i 
farmec); Cairinel Pa11as·chiv,escu (mai 
creclibi1lă în pa1r,tea fina,lă a rolului, căci 
pînă aiici trebuie să rez.iste eroic tenta
ţiei fireşti de a o pontretiza pe CoriDJa în 
culori mai cai1de şi mai discrete); Ruxan-· 
dra Sirett!anu (o madame Viritilă fremă
tîncl ele pasiuni viinov,ate); Val Săndu
lescu (un Maior abulic, mereu depăşit de 
evenimente) au făcut tot ce a depins de 
ei pentru a se „strecura" onorabil înlre 
tentaţiile teatrului · şi capcana regizo
rală. Siluete pitoreşti şi savuroase, 
în sine altminteri, părînd a veni 
din altă piesă - schiţează Valeriu Preda 
(Vizitatorul), Camelia Zoirlescu (Vizitatoa
rea) şi Sanda Băncilă (Agnes). Pelliect 
stăpînit, pur ca decurpaj expresiv, a<lucîncl 
un fior ele silnceritate - jocul lui Drag.:iş 
Pâ laru (Jeff). 

Scenografi,a lui Dragoş Georgescu p1 o.
pune, oa decor, un eşafodaj ele lemn su
ge.rine! ,,P,ensiunea Weber" . destul de 
exact, dar şi oam impersonal ; izbutite 
mi s-au _păr,ut costumele, apellncl la sim
bolistica cromati-că, ima,ginate cu aten<tă 
grijă faţă de detaliul ,revelator. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

ULTIM/l ORl\ 
de Mihail Sebastian 

Data. premierei : 11 octombrie 
1983. 

Regia: VICTOR TUDOR POPA. 
Scenografia: GHEORGHE CODREA. 

Distribuţia: DOREL VIŞAN (A-
lexandru Andronic); OCTAVIAN 
COSMUŢA ,(Grigore Bucşan) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (I. 
D. Borcea); GEORGE GHERASIM
(Ştefănescu); PETRE BACIOIU
(Voicu); BUCUR STAN (Pompilian);
PETRU DONDOŞ (Brănescu); OC
TAVIAN TEUCA (Agopian); TOTU
COLOMAN (Hubert); GHEORGHE
.TURCA (Niţă); CATRINEL DUMI
TRESCU (Magda Minu); LUCIA
WANDA TOMA (Gaby); STELA
CICULESCU (Ana); MAIA ŢIPAN
RAUFMANN "(Domnişoara Wer
ner).

'Prea p1.i.ţil1e lucruri noi de semnalat 
în montarea Ultimei ore semnate de re-

gizorul Victor Tudor Popa, cu excepţia 
insolitei apariţii a lui Dor-el Vişan in 
rolul lui Alexandru Alndronic. Deşi in 
concepţia actor,ului clujean personaj ul a
pa-r,e oairecum „îmbăitrîillit" (,efect ce poa
,te amenin\;a, în ultimă instanţă, firescul 
TeJ.aţiei cu Magda Minu), est€ de necon
rtestat că Dorel Vişan posedă simţul nu-
1anţel<or, al semitonur,i1or, al. expi·esiei am
big,ue, ceea ce face ca rolul să se si
tueze în zona creaţiei autenbice. Un aer 
de mi•op inteligent (uneori prea cu insis
tenţă afişat), atitudinea cînd obstinată, 
dnd conrfuză, 1nclinaţia personajului către 
o viziUJDe romantică asurpra istoriei (feri
tă însă de excese şi poze) se îmbină in
tr-un portr>et de reală finete . .Se cuvine 
să rema,r,cărn şi ,,revenirea"· 1ul Octavian 
Cosmuţă în I'Olul lui Grigore Bucşan, in
terpretat cu multă sigwianţă. Dacă adău
găm mobilitatea l'lLi Gelu Bogdan Ivaşcu 
şi farmecul actriţei OatrJnel Dumitrescu, 
acumu:lărm argumentele necesa,re penlru 
,a ex;plirca ,audienţa de oare se 
bucUJră spectaco1ul. clujean - audienţă 
datorată, fir,eşte, şi însuşirilor piesei. Nu 
li·psesc intenţiile regizorale, da�· acest!'a 
ori nu sînt îndeajuns motivate, ori sînt 
ab•andonate la jumătatea drumulni. Idem 
de a pune redacţia ziiarului „Deşteptarea" 
1sub oontrolU'l annat al unor torte ale re
beliuruii legiona,re (ilustrate pri1i apariţia 
,ameninţătoare a unui personaj invent:it) 
ofere.a un punct de pornh·e discutabil, 
dar incitaint, care nu şi-.a mai găsit aco
peru·e pe parcursul spectacolului. In de
corul lui Gheorghe Codrea, cu sugestii 
poeti<ce, V. T. Popa concepe un spectacol 
credi,ncios unui presupus „stil Sebastian". 
I s-ar putea, desigur, reproşa regizoru
ilui că este pr,eocu,pat mai mult de sublect
decît de ideile piese:i, întrucît, M. un 
momen.t dat, nim:k altceva decît intere
sul pentru intr,igă nu mai susţine specta
co,l'ul. Din acest punct de vedere, Mihail 
Sebastian s-,a î,ntrecut pe sine, pentru 
că Uitima oră, mai mult decîţ Steaua
fără nume, se bazează pe o tramă bogată, 
'Plină de neprevăzut, produsă de exploa
tarea pînă la ultimele consecinţe a unui 
enorm şi savuros qui pro quo. Din nou 
trebuie să vorbim aici despre interpre
ta,rea lui Do11el Viişan, care întreţine acest 
qui pro quo, printr-un joc la graniţa du
,plidtăţii. Se pune totuşi întrebarea : ce 
îl mai poate interesa în Ultima oră pe 
spectatO'rul de azi, dincolo de „intrigii"? 
Regizo1,ul, ocolind întreba1bea, a cr,ezut că 
poate evita să formuleze un răspuns ·per
sonal, şi a preferat să -restiituie o atmo
sferă aşa-zis specifică dra:matu1rgiei inler
beLic-e, atmosferă de un anumit farmec 
mani,erisit, în care visătorul stîng:ici şi 
utopk devint purtătorul unui blînd pro
test al spiri,tuhti poetic împotriva unei 
lumi pragmatJice şi mercanbile. 

Mircea GHIŢULESCU 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

GlllTELE 
., 

�e /llexi!ndru Kiriteseu 

Data premierei : 14 februarie 
1984. 

Regia : SZA'BO AGNES. Sceno
grafia: ELENA SANCHEZ. Tra
ducerea : MAJTENYI ERIC. 

Distribuţia: TOROK KATALIN 
(Aneta Duduleanu): SEBOK KLA
RA (Wanda Serafim); BORBATH 
JULIA ;(Margareta Aldea); V ALI 
ZITA (Colette Duduleanu); KAKUTS 
AGNES (Frăulein); KRASZNAI 
PAULA (Lena); DORIAN ILONA 
(Zoia); LAZÂR ERSZEBET (Zamfi
ra) ; CSIKI ANDRÂS (Mircea Al
dea) ; BOGDAN ISTVAN (George 
DuduJea,nu) ; ANDER ZOLTÂN (la
nache Duduleanu). 

Cele mai multe montăn..i. cu Gaiţele au 
supraJli1ci!llai latura comică a acestei farse 
,t,ragice, în care pitoreocul tipologiilor nu 
este deoît o subtilă cursă. Dacă este u
mor în Gaiţele, acesta este de un ti,p cu 
totu•l special, cehovian şi totodată maca
bru, de liapt o membr,ană umoristică fo"a
gi!lă ce acoperă abisul unor existenţe ab-

1 

surde. La un prim nivel, piesa nu res
pinge comparaţia cu o dramă de tip 
cehovian despre ratarea pro�incialului. 
Personiajele se şi grupează în funcţie de· 
rapo;·turiJe lor cu viaţa de prnvincie. Unii 
(surc,riie, I,anache etc.) sînt însăşi provin
cia, inţeleasă ca o st:ire de spirit ; al\ii 
(Margareta, Milrcea Aldea) o resimt ca. 
pe o cauză a fringer,i,i aspiraţiilor lor. 
Wanda, cu prezenţa ei fascinaJJ1,tă, nu_ 
face clecît să accentueze cointrastul dinti·e 
o lume ce le apare inacoes-ibilă şi reali
tatea mizerabi1lă a unor existenţe ce se
consumă între controverse măninte şi
răutăţi absurde, anume parcă făcute pen-
tru a ocupa spaţiul dramelor autentice.
Aneta DuduJeanu este şi o „şefă de·
clan" - portret savuros şi consistent --,
dar este, ma.i ales, o prezenţă activă, pro
vocatoare. Piesa poate fi citită şi ca o
farsă a conflictelor invizibile, ce se des
făşoară într-o simetrie a nitm-i,oului, între
sicanele mărunte în juruii un'l.li joc dE
cărţi şi o b'îrfă de fa,miilie î.n jurul unei
înrnormîntari. Nu moartea M!a.rg,aretei sau·
ratarea unei iubi,ri se dovedes·c a n în
tîmplările tragice al,e piesei, ci tragică,
în fond, apare bana.Jitatea rea şi ireme-
diabilă a acestei „lumi făiră insuşiri ". o·
lume în care dramele, ca şi el,anurile, se 
consumă în vorbe. 

O astfel de construcţie, întemeiată pe 
echilibrul fragil din,tre dimtmă şi •;::ritica 
dramei, provoacă ea însăşi detaşarea prin 
parodie ; reacţie spontană, căreia îi ::e
denză şi Szabo Agnes, reg.izoarea 5pec
hacolului Teatrului Magh�a,r de .ptat din 
Oluj-N,a,poca. In colaborare cu Elen.a 
Sanchez, autoarea decoruri,lor şi a cos.tu-

Tiiriik Katalin, Krasznai Paula şi Dorian Ilona 
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melor, Szabo Agnes a împărţit scena în· 
două spaţii de j-oc : de o parte, un salon, 
fra�at ca o veche farmacie - mobilier 
greu, sertare şi vitrine cu ex,ponate ce 
,ex.altă parcă obsesia bolil; de cealaltă, un 
terito[iu „:imacular, al urnei imagi.nare 
lumi poetke, unde totul se estompează 
sub albul unei huse - în apar,enţă, o so
luţie pentru l111mea „de aJăituJ:i", de fapt, 
o soluiie parodică pentru o lume de
parodie. In ansa,mbl111, lectm::a regizorală
realizată de Szabo Agnes se reduce la 
această deriziune, ceea ce nu este ina
decvat, pModfa fiind î.nsă doa,r un pr.im 
pas în analiza S'Ceni,că a textu.lui. Szabo 
.Agnes ii socoteşte, pe bună dir,eptate, pe 
eroii piesei vinovaţi pentru propriile lor 
drame, şi pe această linie „scotoceşte" în 
existen�a persoruajelor, scoţînd la iveală 
.ai:g,umentele a:cesitor culpe. Ca atare, Mir
c12a Aldea nu mai aipar,e oa un rafinat su
ferind de spleen, ci oa un mainechin bu
fon lipsit de viotaHtate şi de voinţă : Mar
gareta nu este nici ea cruţată, suieriri.\,8 
ei e de asemenea bufă, 1ai:· urnda de poezie 
răspinclită de W,a,nda devirne comica. 
Costumele (Tochii de epocă, diferite su
gestii pe tema cLovn saiu a;i:1lechin) aduc 

·şi ele o conrtribuţie 1a contuirarea unei 
lumi descinse parcă din commed_ia dell'
arte, dar lJi.ipsită de iinocenţa acesteia.
Spectacolul pare să aibă urn singur, dar 
considerabil defect : e prea explicit. Nu
lipsesc unel<e soluţii ingerui.oase, ce c:fir
mă, inte.r.mitent, o loeot1.llI'ă mai p!·ofundă
a textului,. într-un specbacol în care to-

AL TE PREMIERE 

TEATRUL „NOTTARA" 

FIRE DE POET 

Data premierei : 28 februarie 1984. 
Regia : SANDţ\. MANU. Scenogra

fia. : VIORICA PETROVICI.
Di_stribuţia: MIRCEA JIDA (Mic

key Maloy); ION POPA (Jamie 
Crcgan); DANA DOGARU (Sara 
Mclody); GILDc\. MARINESCU 
(Nora); ION DICHISEANU (Corne
lius Melody); EMILIA DOBRIN
BESOIU (Doamna Harford) ; VA
SJLE LUPU (Dan Roche) ; ION
PORSil,A (Paddy O'Dowd) ; ION
IGOROV (Patch Ridley) ; TONY
ZAHARIAN (Nicholas Gadsby). 

tuşi nu profunzimea; ci parodia rămîne 
obiectivul de bază. Rezolvăir.i subtile sînt, 
de pildă, jocul (erotic) a,l uşilor, dintre 
M1r,cea şi Wanda, ca şi scena morţii 
Margaretei, �alorată priim im.,termediul u
nei scări în spiuală, curmată, căci nu 
duce nicălieri. 

Credem că g,rupul „gaiţelor" (interpre
te, Torăk K,ataiin, Ki:as2ma.i Pau1a şi Do
rian Ilona) nu deţine în spectacol ponde
rea expresivă din p.iesa lui Kir:iţescu. Cele 
tr.ei ,mawoane au fost concepute ca un 
grup solidar, cu i,nclividualizări necesare. 
O importainţă clispr,o,po.rţi.olnlată f,a,ţă de 
semnificaţia sa reaJă caipătă personajul 
F.răLl'lein, care devi-ne în spectacolul Tea
tru.liui Maghiar atoateştiwtor şi malefic. 
Nu e mai puţin adevărat că relieful .preg
nant al personajului se datorează ·şi in
te1,pretă.rii actriţei Kakuts Agnes, întru
chipare bizar-expresionistă, dar cu totLl'l. 
memorabilă, a unui personaj secundar .. 
A<pă.să['i scenice asemănătoa['.e, dar gra
tuite, supm·,tă şi personajul Zamfirei, ser
viotoa,i,ea, rldiculizată cu 1.lll1 gust ieftill1 
al caricaturii. A!Ctorjj şi-iaiu onorat prest<i
gi ul, dar, fi.r,eşte, în rama consllrîngerii 
regizorale. Csiki Andrâs, un Mircea Aldea 
somnambulic şi devilla:11zat, Sebok Kl•Ma, 
în exces de parodie, Bogdan Istvan, un 
George Duduleanu de 1.lll1 p.az copios, Vali 
Zita, o Colette plină de ,pitor,esc, Borbâth 
Juliia, o adevărată. vktimă. ,,de operetă",· 
şi Ander Zoltân, cu ·o promiţătoare voca
ţie pentru rolurile de compoziţie. 

Mircea GHIŢULESCU 

,! 
. ' 

Revenirea periodică a lui O'Ne!iftl pe 
afişele ·noastre - Dincolo de zare, Anna
Christie, Luna dezmoşteniţilor, în ulti
mele două stagiuni, Fire de poe,t, azi -
indică nu' atît actualitatea acestui ·covir
şitor clasic al te'.l.trulu,i american, cît pe

renitatea unei opere la care apelăm din 
dnd în dnd, în nevoia deschiderii unor 
ferestre către foalte aspi,raţii etice, către 
poezi<a d1,agostei şi a jertfeti. către un cer 
în care planează ?uflete libere, descătu
şate de convenţii... Ethosul oneiUian se 
detaşează cu neobişnuită cJ.aDi;tate in 
această piesă, singajară, al ·cărei titlu 
SLl'nă aproximativ Fire de poet (A Touch
of the Poet) ; unică mostră pă.strată din
tr-un ciclu proiectat oa monumental şi în• 
parte elab,m,1t, dar din nefericire nefina::
lizat (Povestea uno1· posesori care ei în
şişi s-au deposedat), piesa a fost scrisă 
probabil în anii 1939-40 şi reprezellltată 
postum 5n 1958. O piesă demonstrativă, o 
piesă cu teză, splendidă exţ>une.re drama
tică - plină d<! patos şi ironi-e deopo
trivă - asupra necesităţii adaptării ·1,a ,· 

23 

www.ziuaconstanta.ro



Gilda Marinescu 
şi Dana Dogaru 

Emilia Uobrin
Besoiu şi Ion Di
chiseanu 
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real ; un imperativ al asumării condiţiei.. 
Nu asistăm atît la drama unor personiaje, 
cît la dramatica ciocnfr.e a unor mentali-
Jităţi. & deşenează în portretu,! unui sin
gur personaj opoziţia dintre valorâle Lu
mii Vechi şi cele ale Lumii Noi ; con
flictul ireductibil dintre trăirea pase
istă, în cult.ul unor coduri comportamen
tale penimate, în cultura lumii de obfu-şie, 
şi presiunil,_e impE:rioase ale unui prezent 
ce pretinde asimilrairea pragmatică a le
gilor sale. Asistăm la p-răbuşirea idea
lului donquijotesc al Onm1rei_ de gent�
Jom, bla:wn european perimat d!incolo de· 
Ocean, şi i!ta înălţarea vizibilă a ceea ce·
dramaturgii de după O'Neill vor numi· 
Visu'1 american. 

Metamorfoza unui imigrant i·rlandez 
scăpătat, în ale cărwi bagaje, a1ătun. de
lustruita Ultliformă de dragon d!in ru:-ma
ta lui Wellington, ghicim Biblia şi ver-
suri1e lui Byron, faconda ţ;anţoş roman
tică şi nwcisismul epigonic - însemne· 
ale unui aristocramsm fictiv -, transfor
marea lui într-un american, într-un cetă-
ţean al unei Lumi guv,ernate de o infai
libilă dogmă - aceea a parvenirii prin· 
succesul fina-nci"air - acestea sînt sulb-
stanţa şi problematica Firii de poet, piesă· 
pe care u,n poet a numit-o ba.conic şr 
Ş:_ugestţv „Istoria unui descMecat". · 

Naşterea acestei mentalităţi americane,. 
care va sta la baza actiunilor viitoai,elor· 
dinastii de „posesori",· familia Mannon-
ilor şi alţi adepţi ai lui Marrnnon, e aici" 
dramatică. Sau comică ? Geniul lui 
O'Nei1M transcende clasificarea în genuri,. 
inconfundabil e portr-etU!l. Piesa respectă: 
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legea mistoteJJ.ică a celor t1·ei unităţi : 
ti.mpul, o zi. In „dimineaţa" acţiW1ii, ni 
.se prezint.ă maiorul Corne1ius Melody din 
regimentul şapte de dragoni al Regelui 
Angliei, cel ca,re aicii, în Noµa Anglie, 
.sărbătoreşte în fiecare ain istorica bătă
lie de la T,aLav(!ra, de la care· s-au scurs 
aproape două decenii. Sîntem deci în 
anul 1828, dar psihologic eroul nu trăieşte 

:îin reali.tatea înconjurătoare, în hanul 
amărit de lîngă Boston, W1de slulgă,resc 
fiica şi soţia sa, ci î.n trecutul său glo
.ri os, mitic apro&pe, din care şi-a păs
trat zălog doar iiapa pur-sînge, dovada 
.,,ordinului" să_u de gentilom... .,Noaptea" 
acţiunii e reveliato1:1re : eroul a fost tre
zit brutal, ca într-o anecdotă, deci rea" 
list, la realitate, şi iată-l, după ce şi-a 
'împuşcat iapa, comportîndu-se ca un 
,,,amerkan", gata să-l voteze pe Andrew 
J·acl,json, preşedintele „sărăntocilor", dis
·pus să trăiască conform cutumelor aces
tei Lulmi Noi, pe ca,re şi el o const-ruieşte,
chiar dacă in mod inconştiie<nt. Dar, între
timp, s-a consumat o dramă_, ,,moar•tea
unui vis" .. :- Sau, poate, o com-2'die ...

Spectacolul nu trasează cu precizie re
gistml, nu tranşează în fl-uid11l poetic, ci
ţese un joc de lurn,ini şi de umbre, ne
pirezi,nt& un tablou in culori vii, lăsînd
-spectatorul să decidă asurpra tonalităţii.
Cf'ea ce, trebuie spus, repNzintă, 1'1
această piesă, o modal1iila.rte de lectură.

Regizoarea Sa!1da M,anu: semnatara re·
centei montări O'Neil,l de la „Bulandra"
cu Luna· dezmoşteniţilor, ne propune din
nou un s.pec-t.acol de epocă -. atmosfera
şi culoarea predomâ-nă, dar e prezent şi
11n anume c_gnvenţionalism al expunerii.
Montarea e mai .degrabă nai:ativă decît
dTamatică, şi în cele din urmă p.i,torescul
prevalează as,upra sU!bstantei. Asta, de
oarece Ion Dichiseanu, deşi construieşte
cu străluoke atributele exterioare ale 
protagonistului şi dă relief „!ariiilor", mi
nil,ma1izează cutremur\lJl lăunt!'lic. Portre
tul lui Con Melody e în tonuri vii, far
mewl scenic al acţorului acţionează din
plii11, panaşUJl său de Cavaler al onoarei
are soLipilile. c,uven"ite, avîntul fugii în
trecut subjugă, darr' personajul nu-şi dez
vălui,e în finlaj_ drn.ma, şi premisele puse
n,u duc către concluzie.

Ambim1ţa, reconstituâtiv realistă, are
deschideri metaforice, trimiteri la sim
bo[. Scenografia Vioricăi Petrovici (,au
to-ar� şi a costumelor, sugestive) joacă în 
rep-rezentaţie, potenţînd valenţele emo
ţionale. Hanul luli l\'Ielo� e întunecos,
sărac, neprimitor, dar printre căp,do-

rii ce susţin tavanul întls?Zărim un pod 
misteru.os, un spaţiu ,al speranţei, iar scara 
pe care urcă Sara Melody către î,ncăpe
rea unde se întremează vii-toru-i mfre, 
tiul rătacit al impunător),J.1ui clan Har
ford, figurează, fireşte, treptele viitoarei 
ascensiuni so_ci&:,le a fikei hangiu1u;i. 
Dana Dogaru compune din · lih!ii sigUJl·e, 
cu o experimentată măiestrie profesională, 
caracterul Sarei l\llelody, asigurindu-i un 
loc central î,n reusita montării. Purtări 
aspre, cam neciop

0

U1le, bruscheţe, fran
cheţe, porniri pătimaşe, instincte posţ
sive. simţ p::-aotic îmblînzit de o caldă 
feminitate, capacitatea de a visa eficient, 
tenaoirtate în atingerea scopului, mlădi
ere ; din trufia şi nesăbuLn�a tatălui, din 
umilinţa şi patimile mamei . s-a plămă
dit, ,pe' ter-itoriul Americii, a.ce·astă tînără 
eroină oneilliană, care respiră, prin jocul 
Danei Dogaru, autenticitate. 

In tonuri cam cenuşii .Şi în semitonud 
moi, compune Gilda Marinescu chipul 
Norei, relie:înd devoţiunea, puterea de 
a înţelege şi .mai a1es orgoliul unei i:u
hi.J.i neveştejite, i,ntr-un portret de femeie 
simplă ,a că1·ei presupusă i.nferio.ritate so
cială e spectaculos compensati:!. în final. 
O apariţie episodică, dar plină de t;ţlc, 
realizează Emilia Dobrtin-Besoiu în rolul 
doamnei Harford. Făptura ei eleganttt, 
di-afană, transparenţa chipului ei impasi
bil, răcea1a purtărilor şi albeaţa veşmin
telor par din aliă 'lume : ea personifică 
pentru cei din h&:nul irhndez deocam
dată inaccesibilul Vis «merican, idealul 
bogăţiei şi puterii după care toţi tîn
jesc. 

In ·ciuda finalului, încă nerealizat, Fire

d.e poet se însarie ca o completare bine-· 
venită la bjbliografia. soem:::a O'Neill, 
operă cu tradiţi-i bogate în teatrul nos
tr_u, u'nde s_�u dovedit G permanent_ă şi 
neseoată sursă0 de creativitate - e drept, 
mai incitantă pentru -acbori, decît pentru . 
regizori. I 

Mira IOSIF 

P.S. 

Am răsfoit cu plăcere programul 

de sală al spectacolului, unde un 

conţinut adecvat (informaţie, suc

cint comentariu, intenţii ale reali

zatorilor) e pus in valoare de o 

prezentare grafică elegantă, chiar 

rafinată. Autori : Oana Popescu, 

Viorica Petrovici ; fotografiile, re

gretatul N. Şvaicl!l. 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

- Secţia maghiară

FLORI PENTRU 

L\LGERNON 

d-e Daniel Keyes 

Data ,premierei : 14 februarie 1984. 
. Regia: KOVACS KATALIN. Sce

nografia : BIRO I. . GEZA. Adapta
rea scenică: KOROSI CSABA, KO
VACS KATALIN. 

Interpret : KOROSI CSABA 
(Charlie' Gordon). 

Romanul ştiinţifico-fantastic de mare 
succes Flori pentru Algernon de s,crHto
�uil ,american Daniel Keyes a constituit 
sursa de inspiraţie a unei monodrame 
de rteleVIÎziune şi a unui fiilm. In fa.a.ie·
rul ,de. 1a •etaj al teatruLUJi din Omdea, 
Kovacs Katahn şi Koros'i Csaba ne pre
zintă, într-o versiune concentnaită, drama 
Iui Charlie Gordon, iprortagonistuil cărţii. 
Un lung monolog, tră,i.Jrile unui perso
naj care tra·versează o ex,perienţă-limită, 
trecînd, datorită unei mdmcruloase ope
raţii ,ohkurgicale, de la starea de debil 
mtntal la aceea de gî,ndHor genial. In 
scurta· sa perioadă de luciditate, Charlie 
Gordon parcurge o •adevăa:<ată odisee a 
qun�teirii. Este torturat de aminti.ri, se 
confu-unrtă cu cr.uzimea pă!I'inţilor săi, se 
întîlneşte •cu dragostea, înţeilege sensul 

Korosi Csaba. in
tr-un greu exa
men ... 

n,atet·ni.tăl\,ii umane, descoperă forţa spi
rlituJ.Uli. şi a creaţiei. Da•r Algernon, co
baiul pe care se experiment!lse_ opera
ţia, dă semne de yegres. Dobmdmd •�t
f.el perspectiva cltaTă ,a ip�o,prml:11 sa� 
sfîrsit irevocabil, Charlie v1z1teaza ospi
ciul· unde va fi intenniart; după ce_ creu:
rul (fi v,a fi 1di.Jn nou - de asta data, 
i,reversibil - atins. După o primă re:ic
ţie de însingurare şi idesp611aire, persona
jul .îşi va decli,oa ultime1e fo�ţe cerce_
tării ştiinţifice, căutării leacului, care sa 
oprească degradarea ipsihică şi Iizicâ a 
oelor au.aţi in ,suferinţă .. Sensu'1 aceste.L 
povest1ri tragice este optimdst şi urna--
ni tair Ls t. 

Biro I. Geza creează un spaţiu sceno
grafic auster : o ,pî.nză ailbă acoperă ro
tonda din foaier ; în mijloc se află reci
pienitul în ca.re Charlie Go11don îl des
coperă pe .AJ.ge11non. Elementele de recu-
21ită sînt minime : o haină, o pereche 
de pall'litofi, cîtev,a cărţi. Pancarte ,cu di
verse infor,ma,ţii marchează etapele ex
pe'I"l•enţei l<Ui Gordon. Ele SÎ'J'1t ridicate de· 
emu -î:n drumul său ascendent sp1,e 
conştiinţă, şi cobo1irte odată cu aluneca
rea tr,eptată în boală. Timpcl devine un> 
personaj ce imprimă dramei tens.il�1�-e.
Devenirea lui Charli,e Gordon, stainle 
sale ps:ihice complexe, înfăţişările mul
tJhple au constituit pentru prnaspătul. ab

-:solvent al Institutului „Szentgyorgy1 
r'stv,an" Korosi Cs•aba un greu examen .. 
Aj<U,tat de Kovacs Kataliin, semnatară :a
regiei, tînăirul actor ,depăşeşte meritorju· 
diif1i,cultăţile rolului, Temairdnd-u-s•e pru�· 
modernita.tea mij,loace101r... El nu cauta 
s,prijLn în decor, ci trăir,ile sale daU' 
fluictitate spaţiului. Drama eroului creşte-. 
din interior, ai-tiificiHe de inte1,pretar,e 
fiind dibaci ocolite. O -eviolu-ţfe simpiă,. 
mişcări puţi·ne, expresivi.ta.tea tăceriJor; 
foru� cuvintelor d�u adîn.cime şi rehef 
acestei interesante monodrame. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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Premiile TM pe anul 1983 

acordate de biroul secţiei de critică teatrală 
- teatre dramatice -

Premii excepţionale, pentru întreaga activittate de c:,reaţie : actniţelor 
IRINA RACHIŢEANU-ŞIRIANu, BEATE FREDANOV, SILVIA GHELAN. 

P.rem.iul pentru f.pectacol : Amm·gul burghez de Romulus Guga, Tea
trul Naţional din Tîrgu Mureş (secţia IT'..aghiară) ; Zbor clc,1,supra unui cuib

de cuci de Daile Wassen..rmn, Teatrul Naţional din Bucureşti ; Ivona, prin

cipesa Burgundiei de W. Gornbrowkz, Teatrul Mic. 

Premi,ul pc!r.tru regie : MIRCEA MARIN, pentru realizarea spec<taco
lelor Nu sint Turnul �iffel de Ecaţe11i.na Oproiu şi Serata neprevăzută de 
H. Pinter la Teatrul Dramatic din Braşov : DAN ALECSANDRESC"U, pen
tru realizarea spectacolului Amurgul burghez.

Pt1.,emiul pentru scenografie : FLORIN HARASIM, pentru decorurrile 
şi costumele spectacolului �arap .Mb de Rădurcu I_ţcuş (după Ion Creangă),
Te-aLrul Naţional din Bucureşti ; MARIE JEANJ\'!.<.: LECCA, pentru decorul 
speotacolului Ivona, 1nincipesa Burgundid. 

Premiul pentru interpretare : RODICA NEGREA, per.tr-u rolul titula1· 
clin Ivona, prinripesa Burg-undiei; DANA DOGARU, pentru rolul Silvia din 
spectacolul Aceşti îngeri trişti de D. R. Popescu la Teatrul ,.Nottara ·' ; 
MARINELA ?ATRF-EUGEAC, penitru rolul Iuliana din s9eciia::olul O săr

bătoare princiară de Teodor Mazi[u la Teatrul ,.'Vlihai Eminescu" din Bo
toşam ; ŞTEFAN IORDACHE, pentru rolul titular din Richard III de Shake
s,peare, Teatrul Mk ; ION HAiDUC, pel1'tru ,rolul titular din Ascensiunea

lui Arturo Ui poate fi oprită de Brecht La Teatrul Naţional din Timişoara ; 
PETRE GHEOR(}HIU-DOLJ, pentru rolul Ior�iţă Caloian din spectacolul 
Gl'eul pămîntului de Valeriu Anania la Teatrul Naţional din Craiova ; COS
TEL CONSTANTIN, pentru rolul McMurphy ctin Zbor deasupra un11i" cuib

cJe cuci. 

--: teatre de păpuşi şi mar ionete -

Premiul pentru, spectacol : Mary Poppins de Silvia Ke.rim (după Pa
me1a Travers) la Teatrul pentru copii şi tineret din Iaşi. 

Premiul rpentru iinterpretare: BRiNDUŞA ZAIŢA-SILVESTRU, pen
tru Îll1treag_a activita·te artistică consacrată teatrului românesc de păpuşi şi 
marionete. 

Premiul pentru regie: HORIA DAVIDESCU, pentru i;1ti-eaga sa ad�.i
vitate regizorală în domeniul creaţiei p;tpuşăr�ti. 

Premiu! pentru scenogea'.ie : M_!RCEA l\'ICOLA U. pentru ::le::on.LI·ile 
şi păpuşile spectacolelor Cununa plaiurilor cte Nela S-troe�cu (Galat;) şi Ano

timpuri (C011,5tanţa). 

.,,. .;:..,--• .! 
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Tamara Buciuceanu este una dintre ac
tritele hărăzite succesului şi aflate într-un 
raport p1ivilegiat cu publicul. De fiecare 
dată cind apar·� î,ntr-un nou .rol - pe 
orice scenă, pe ma.rele sau micul ecran -
declanşează efluvii de simpatie. Din bo
"ata ei activitate artistică amintim doar 
�îteva roluri din ultima perioadă. roluri 
pentru cci.re a fost distinsă cu mai multe 
premii d:: interpretare : Ch!.riţa (Coana 
Chiriţa qe Vasile Alecsandr_i la Teatrul 
Nritional din Iasi), Angela Frînou (Para
dis· de ocazie d� Tudor Popescu la Tea
trul .,Ion Vasilescu"), Aneta Duduleanu 
(Ca.iţele de Al. Kiriţe�cu). In propriU!l său 
„top sentimental", actr,iţa păstrează la l'.Jc 
de cinste alte cîtev<a : Paula (Joc de pisici 
de Orkeny Istvan) - ,,unde mi-erau par
teneri rpjnunatul Fory Etterle şi admiira
bila Valy .YoicU!lescu-Pepino·' ; Kvaşnia 
( Azilul de noapte de· Gorki) - ,,nur pot. 
<:i'\ uit repetiţiile cu Liviu Ciulei, iar pe 
Toma, poţi oare să-l uiţi ? !" ; două roluri, 
Vasiuţa şi Marina, în Anecdote provin
ciale de A. Vampilov, .care se joacă de 
sase ani : Dutkina (O zi de odihnă de 
Valentin Kataev) şi Madame Pernelle 
(Tartuffe de Moliere) .. 

ln â::eastă _stagiune a fost diswibuită 
în două priese : Romeo şi Julieta la sfîr-�it 
de noiembrie de Jan Otcenasek (tradu-

28 

VIITORUL ROL 
• 

TAMARA BUCIUCEANU 

cere : Jean Grosu) şi Noţiunea de fericire 
de Dumitru Solomon, ambele în regia lui 
Vale1iu Moisescu, la Teatru'r „Bulandra". 

Cea dinLîi este o piesă liriică - o 
sp'�me oeailtfel şi tit1ul. Nu, nu sînt eu 
Julieta ! Eu sînt Blanka, sora ei mai ma
re. Blanka este o femeie ca.re eşuează 
atît pe plan profesional, cît şi pe plan 
uman o nerealizată care trăieşte din a
minti {-i şi se consolează cu mi-ndria că a 
fost act1iţă, că a cîntat la operetă, şi, 
cîndva a fost aon,ciat.ă şi aplaudată. Per
sonajuÎ are un ·caracter aparte, cu multe 

faţete ; e cînd ridicol, cînd înduioşător, 
dar nu e lipsit nici de o doză, 
de egoism ; toate acestea sînt re
zu!ltatul unui complex de frustraţie, pen
tru că n.u şi-a reaiizat visul ele a devenJ 
ve<letă. La un moment dat, speră să-şi 
găsească împlinirea într-o dragoste, diar 
renuntă la bărbatul a1es în favoarea su
rorii sale. de care ac2sta s� înd1:ăgosti"e 
din întîmpJare. Desigur, dish'ibuindu-mă 
ln acest rol, reg,i.zoru,J. ,5-a gindît că am 
cîntat la operetă şi că mă voi descurca. 
Caut niş� p:ll'tituri pe care să le învăţ 
- cite ceva din Mam'zelle Nitouche -
pentru că regizorul vrea să şi cint «bi·ne».
Mă voi strădui.

In cea de a doua piesă, voi interpreta 
roluO unei profesoare universitare, şeful 
catedrei de filozofie. Desigur. o princi
pială, dar, cum tot omul e supus greşe
li i ... N-aş vrea să dezvă1lui l>iografia ei, 
deocamdată sînt în «căutări». Dea-ltf•�l, 
sîntem la primelo:i lecturi la masă. Impor
tant e să găsim o r.numită tonabtate a 
relaţiilor dintre personaje� cred că ru;;a 
�-a gînciit şf. regizorul Valeriu Moisescu 
cînd m-a distribuit în «tovară5ul G-hebc1-:
Jă», rol scris, iniţi,al. pentru un bă-rbat. 
Nu e un travesti, îrn;ă, clate fEnd antece
dentele mele profesionale. mf1 întreb de 
muJ.te ori dacă sînt acbrită sau,... actor, 
chiar dacă n-am juoat niciodată Hamlet... 
Glumesc, fireşte. Pe datele personaju�ui, 
rămîne de văzut cîtă candoare îi poate 
atribui fizicuf meu, sau dacă, dimpoitrivă, 
el aparţ fără pic de candoar? tocmai da
to1ită «avantajelor» siluetei. mel-e. Mă -re
fer la fizicul personajului, oe_ntru că de 
aici pornesc în ,tc,ate rolurile. Probab"il, 
fiindcă aşa m-a învătat profesorul me1J 
Bălfaţeanu: «să nu uiţi niciodată că omul 
întîi te vede şi abia după aceea te aude*. 
I-am ascuJtat s.fatU1l ou sfÎJl1ţeniie. Ce-mi
doresc cel mai mu'lt e să fiu sănătoasă.
ca să pot munci : dealtfel. e ceea ce-mi
urează şi oamenii care mă recunosc pe
stradă si intră în vorbr1 cu mjne".
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VIITORUL ROL 

NAE CRISTOLOVEANU 

Nae Cristoloveanu a debutat P.e scena 
Teatrului „Victor Ion Popa" din Bîrlacl, 
cu rolurile Şerban Halunga şi Octav din 
Citito1·ul de contor de Paul Everac. Ur
mează Gheorghiţă (Ochiul babei, du:Jă 
Creangă) şi M.ihai (Mama de D. R. Po
pescu), pentru care a obţinut un premiu 
ele intel'pretare la Gala recitalu.rilor dra
matice - Bacău, 1974. in acelaşi an se 
transferă la Teatrul Dramatic clin Bra
şov. Dintre cele peste 30 de .rolu[·i jucate 
aici, cit_ăm : Ionel (Tache, Ianke şi Ca

dîr de V.I. Popa), Carlos (Maria şi copiii 
ei de Osvaldo Dragun), Brînzovenescu 
(0 scrisoare pierdută de I.L. Caragiale), 
Pembroke (Eduard al II-lea de Marlowe), 
Petre (Păsările tinereţii noastre de Ion 
Druţă), Ciungu (A treia ţeapă de Marin 
Sorescu), Mitrică (Paiele şi măgarii de 
Gh. Vlad), Traian (Titanic-vals de Tu
c:or Muşatescu), Stelică (Ultima minune
a lumii de Dimitrie Roman şi Alexan
dru Pop). A jucat în reprezentaţie la 
Teatrul de Nord din · Satu Mare în 
Martin Luther şi Thomas Mii.nzer de Die
ter Forte (Melanchton) şi în Capul de

răţoi de G. Cipr,ian (Bălălău). ,,in cei 
zece ani de activitate scenică, am jucat 
mai mult roluri de comedie, cai·e mi-au 
adus mari satisfacţii prnfesionale, şi 
chiar o anume popularitate «locală». A
ceastă şansă i-o datorez regizorului Mir
cea Marin, care a avut încredere în mine 
încă din studenţie, distribuindu-mă în 
multe dintre spectacolele lui". Evoluînd 
într-un stenic climat de creaţie, Nae 
-Cri.stoloveanu şi-a cultivat, cu fiecare rol, 
calităţile interpretative. Prezenţă plăcută,
radiind vitalitate şi putere de seducţie,
actorul se evidenţiază în special prin în
clinaţia lui sp,re un joc spontan, impe
tuos, dezinvolt.

,La scurtă vreme după realizarea per
sonajului El din piesa Ecaterinei Oproiu
Nu sînt Turnul Eiffel, sub bagheta me
reu inspirată şi sigură a regizoru,lui Mir
cea Marin, mă aflu în faţa unui examen
g,reu : rolul Kreccinski din Nunta lui Kre
cinski de A.V. Suhovo-Kobîlin.

Krecinski face parte din categoria per
sonajelor de anvergură. Nu e simplu să
faci comicul să reiasă din dramatismul

situaţiei în care se află eroul. Dificultă
ţile financiare îl determină să recurgă 
la mijloace care intră în conflict cu mo
rala. El ajunge aici din cauza firii sale 
boeme, a unei gene,rozităţi care-i depă
şeşte posibilităţile materiale. intr-o so
cietate coruptă, asemenea calităţi duc Ja 
ruină. Krecinski trăieşte într-o perma
nentă stare de alertă, în goană după noi 
soluţii. Minte ingenioasă, r�uşeşte să des
copere o stratagemă datorită căreia tră
ieşte sclllt timp iluzia ieşilii la liman. 
Krecinski este desigur o lichea, d'ar o 
lichea plină de farmec, un seducător 
odios care inspiră simpatie ; jocurile lui 
de artificii încîntă şi dor. El joacă per
fect ultima carte - ultima. şansă : căsă
toria. Cîştigă bunăvoinţa familiei Mu
romski, care, la rîndul ei, vinează pentru 
fiică titlu, poziţie socială şi, eventual, o 
avere corespunzătoare. 

Sper în reuşita spectacolului girat de 
Mircea Marin şi în succesul ehipei din 
cru·e fac parte Geta Grapă, Luminiţa 
Blănaru, Nicolae C. Nicolae, Gabriel 
Săndulescu şi alţi colegi ai mei". 

Maria MARIN 
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BĂTRINUL 

BĂTRINA 

BĂRBATUL 

SORA LUI 

TlNARUI, 

DOINA 

AL DOILEA TIN AR 

DINlJ SĂRARU 

ORGOLIUL 

SCRIITORULUI 

THEODOR 
MĂNESCU 

„POLIIIC/l 

3. Diafecfica -1�

roman dramatic în două părţi 

(13 capitole) 

Consultant ştiinţific : 
conf. univ. dr. ION ARDELEANU 

„Deasupra cerul cu stele şi legea 
morală în mine". 

KANT 

„Numărul de pagini... este de-a 
dreptul infinit. Nici una nu e cea 
dintîi ; nici una, cea din urmă." 

BORGES 

* Primele două romane drama
tice din seria „Politica" au apărut 
în revista „Teatrul", nr. 1/1982 ; 
„Dialectica" se reprezintă la Teatrul 
Foarte Mic sub titlul - ales de 
teatru - ,,Trestia, gînditoare". 

O
rgoliul de a se afla în mijlocul 
evenimentelor şi de a sfida ar/ii
cunoscuta şi arhiexploatata teorie a 

nevoii de distanţare de faptul istoric, pînă 
cînd acesta se găseşte, în sfîrşit, sustras 
riscului amendării de către conjunctură, 
pentru a putea deveni adevăr obiectiv. 
r.isc autentic, trist validat de-a lungul
vremii şi vremurilor, orgoliul de a se afla

în mijlocul evenimentelor şi de a încerca
să descifreze, ,,din mers", mecanismul istoriei la care participau direct, partizani 
ai unei cauze şi nu simpli martori, iată ce m-a cucerit în demersul scriitorilor 
consacraţi cu obstina/iie zonei ,politicului, atît de subjugantă în aceasţă ,'L doua 
jumătate a secolului 20, cînd politicul pare să fi devenit condiţia fundamentală a 
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DOINA : Tu chiar crezi că taică-tu a 
murit? 

TlNARUL: Ce te face să crezi că n-ar fi 
murit? 

DOINA : Ştii că, uneori, vorbeşti singur ? 
înainte, nu ... 

TlNARUL : înainte de ce ? 
DOINA : De călătoria asta ... ultima ... 
TINARUL : Ce vrei să afli, de fapt? Dacă 

am fost răpit, dacă m-au băJtut, dacă 
m-au schingiuit, dacă nu-mi dădeau de 
mincare, dacă mă ţineau legat la ochi 
ori ·tlacă apăreau fiecare cu o cagulă 
pe cap şi cu o puşcă mitralieră ... Ni
mic din toate · astea. Eu nu sînt un 
pericol pentru nimeni... 

DOINA : Poate că eşti... 
TINARUL : Periculos ? Eu ? Un biet alcă

tuitor de fişe pentru un dicţionar care 
nu ştiu cînd o să mai apară şi dacă 
o să mai apară vreodată ? Periculoşi
sînt oamenii de acţiune. Acţiunea e
corpul delict. Mai ales clacă intră în
conflict cu ideile consacrate.

DOINA : Dacă nu periculos, atunci poate 
că extrem de preţios ... 

TINARUL : De ce ·nu te faci tu detectiv? 
Sau spioană ? Mata-hari 1 

DOINA : Nu e ·pe gustul meu. Şi, dealtfel, 
tu îmi ocupi toate zilele şi toate gîn
du.rile ... şi toate nopţile ... Ai venit din 
călătoria a�ta cam flămînd ... 

2 

„Dorinţe netrăite pe care viaţa nu 
ţi Ie-a hărăzit. Porneşte în larg. 
Caută-Ie şi găseşte-le." 

WHITMAN 

BARBA TUL : Mă grăbesc, dragă tovarăşe, 
să-ţi scriu, pentru că mi s-a ivit o 
ocazie mLnunată. Am dat de o co
moară. Parcă văd· cum ţi-ai holbat 
ochii, nu-ţi vine să crezi . că eu· am 
scris şi ţi-am şi trimis scrisoarea asta, 
şi . te gîndeşti dacă nu cumva m-am 
sc1intit. Există scrîntiţi întru Hristos, 
există şi zeloşi întru marxism, cum 
ar zice maică-mea, adică acei.a dintre 
noi care transformă marxismul, ateu 
prin definiţie, într-o religie ai· căreL 
prea fanatici slujitori îi sînt, fă
cinel astfel marxismului rău şi nu bine, 
căci el nu e o religie ci însăşi libera 
cugetare, neî11grădită de nici o inter
cli•cţie, de nici o teamă şi de nici o 
prejudecată, şi orice nu e judecată e 
pre-judecată, există şi căutători de co
mori, ai să zici tu, 'uite că şi prietenul 
meu, cel care mi-a salvat viaţa pentru 
că şi eu îi luasem apărarea, şi priete
nul meu s-a sc1intit, probabil că sără
cia îl ·face să viseze comori.. Soţia îmi 
reproşa că alţii s-au descurcat mai bi-

existenţe'i. Iată ce m-a convins şi in Politica lui Theodor Mănescu, operă fără pre
cedent în literatura română şi a cărei vocaţie scenică stă în voinţa unui scriitor 
de a se convinge şi de a ne convinge că spaţiul democraţiei autentice trebuie să 
fie favorabil implicării creatorului în istorie şi răspunsurilor la întrebările, la -toate 
întrebările, .la care are dreptul o conştiinţă angajată. 1n fond, Politica e drama unor 
grcwe întrebări, necontenit asaltatoare, şi mai ales drama aflării răspunsurilor ade
vărate prin răbdătoarea, chinuitoarea, tragica chiar asumare a riscantei obligaţii 
morale de a înlătura, pe cont propriu, feţele nenumărate cu care conjunctura a av·ut 
ne.i,oie, la un moment dat, sau în timp, să mascheze adevărul obiectiv. Drama desco
peririi adevărului şi drama înţelegerii drumului greu, sinuos, complicat, singeros, 
uneori, pînă la el. 

N-am fost, pînă la această tetralogie (încă neîncheiată), un pasionat al scri
sului lui Theodor Măn·escu, dincolo de interesul plin de respect al cronicarului 
ambiţionînd să comenteze premierele originq,le şi să caute originalitatea pentru a 
o saluta cu speranţă. Moralistul mi se părea agresiv, meseriaşul - studiat şi Hvresc,
tot timpul aveam impresia că descopăr calculul rece, ştiinţa prevala asupra curaju
lui de a ieşi liber în scenă, lipsea, îmi ziceam, incendiul devorator. Ei bine, în cea.
mai puţin teatrală - formal - dintre piesele lui Theodor Mănescu, în acea5tă
Politică, am fost de la început convins că .disting - şi. înscenările de la Teatrul
Foarte Mic, cu succesul lor catego1·ic, au demonstrat-o definitiv - sîmburele de
foc al unei conştiinţe scriitoriceşti cutezătoare.

Nu putea scrie această tetralogie - din care azi se publică partea a treia. 
căreia noi, la Mic, i-am spus Trestia gînditoare - decît 1m scriitor cu o acută 
combustie morală, în stare de a-şi pune deschis şi nu pitic - şi de a pune şi pentru 
noi - întrebările de atîtea ori mist1Îitoare pentru o conştiinţă partizană, însetată 
de adevărul istoriei, nu numai trăită, dar şi înfăpt1tită ! 
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ne, şi tu nici nu-ţi pciţi imagina 
cî,t îmi doresc să am lîngă mine o fe
meie care să mă iubească, să ştie cine 
slnt şi să împart cu ea o mansardă 
JiriJ?.'Uroasă, dar să fim fericiţi, să-i 
sp1un : ,,tu eşti cea mai frumoasă. din 
Peninsula balcanică", iar ea să se su
pere şi să-mi răspundă : ,,sînt cea mai 
frumoasă din toată Europa". Să aibă 
părul castaniu şi să-mi spună în fie
care dimineaţă : ,,nu vezi că sînt 
blondă?" Dar să nu bat cîmpii. Sînt 
sărac, dar am găsit o comoară. Ce este 
o comoară ascunsă sau fw:ată dacă nu
ceva asemănător unui adevăr acoperit,

.sau furat, oricum neştiut, încă nede -
coperit, ce este o comoară dacă nu un
asemenea adevăr ascuns, ca uriaşa ba
lenă Moby Dick, pe care o căuta că
pitanul Ahab - ţii minte strigătul lui
sau şoapta lui : ,,Ahab este duşmanul
lui Ahab" ? - şi pe care a găsit-o
după 'lung.i peregrinări pe apele tuturor
oceanelor şi cînd, legat parcă cu funii
de ea, i-a înfipt suliţa în ochiul uriaş,
în ochiul neclintit, l-a ucis şi ea cu o
simplă lovitură de coadă. Am primit
dreptul să călătoresc în străinătate şi
să cercetez şi acolo arhive, la care voi
avea acces datoa-ită bunăvoinţei unor
institute de cercetări din ţări care au
acum interes să fie în relaţii bune sau
cel puţin convenabiJe cu noi. Destin
derea se dovedeşte un lucru foarte bun.
Doresc să confrunt informaţiile găsite
in arhivele noastre cu acelea pe care
eventual le voi găsi acolo. Deocamdată,

nu ştiu ce rezultat va avea această 
activitate. Iţi dai seama că sînt atîtea 
împrejurări în istoria noastră despre 
care nu putem şti adevărul întreg nu
mai din arhivele noastre ! Ştii că eu 
trăiesc doar ca să înţeleg, în primul 
rînd ca să-mi limpezesc imaginea des
pre societatea în care trăi<esc, în care 
încă de La începuturile ei, începuturi 
în care şi noi ne-am zidit tinereţea, ni 
s-au întîmplat atîtea, mai mult rele
decît bune, om fi fost noi doi excepţii
de la regulă, deci ca să-mi limpezesc
imaginea despre societatea politică. Nu
e oare ciudat că edificăm o nouă orîn
duire pe baza unui plan, sînt cincispre
zece ani de cînd, în 1950, a fost adoptat
cel dintîi plan anual, pe baza unui pro
iect a unei dete1·minări, dar pe parcurs
sint�m nevoiţi să examinăm şi să re
examinăm ce a ieşit, căci, parcă una
am programat noi şi alta ,rezultă, viaţa 
e viaţă, cine â spus că cea mai deplină 
ordine e doar într-o ladă goală '?, 
Brecht, mi se pare, ce vedem Î11 jurul 
nostru. cel puţin pînă acum, nu prea 
se potriveşte cu visurile noastre, ca în 
cel mai genial proverb românesc : 
,,unde dai şi unde crapă". 

Evident, mi se cere să predau toate 
informaţiile culese unui superior, spe
cialist şi el în istorie. Să nu întreprind 
de unul singur nici o operaţie de sin
teză. Şi să nu-mi fac copii după docu
mentele cercetate. Precizarea asta din 
urmă m-a cam întristat. Tot nu există 
încredere deplionă îin mine ? Trec peste 

Pentru prima dată în literatura română şi în teatrul românesc, cititorul şi 
·publicul iau parte la un proces ce se lasă încă atît de greu desluşit, ai cărui eroi
au o identitate revelatoare pentru tot ce s-a întîmplat în ţară şi �n lume într-o
·perioadă de timp care abia a avut timp să devină istorie, sau care sub ochii noşt1·i
.abia se pregăteşte să devină istorie !' Scriitorul ne „dezvăluie" istoria şi ne obligă
să înţelegem că niciodată n-am fost atît de departe de secretele ei încît să nu fi
.suferit di,rect - deşi iat,·, că poate n-am ştiut-o! - urmărite tăvălugului ei !

Prejudecata discursului şi dezbaterii în teatru a fost învinsă cu o sinceritate 
dezarmantă a abordării politicii dinlăuntrul ei şi cu o siguranţă a demonstraţiei
fireşti care au făcut perfect plauzibilă construcţia, de data asta savant elaborată,
.şi atît de vii, personajele-argument.

Vocaţia de a construi nu numai suportabil, dar chiar captivant, cel mai arid 
discurs politic şi filosofie, şi arta de a umaniza evenimentul istoric de anvergurii
pînă la a-l face înţeles ca aparţinînd propriei noastre istorii personale -- spre a
-ne convinge că nimic nu ne mai poate fi străin, cttm de nimic nu mai putem fi
.străini şi ne-responsabili - mi se par virtuţile hotărîtoare ale temerarei întreprin
deri a lui Theodor Mănescu, de o originalitate indiscutabilă, capabilă să !eg'itimeze
·un scri'itor şi să-l facă definitiv inconfundabil într-un peisaj teatral care are încă
nevoie să se reclame de la altitudinea dialogului cu un foarte cultivat şi avizat
.spectator, suprasaturat de anecdotica provincială.

Iată, iarăşi, de ce această tetralogie se anunţă ca una dintre cele mai im
portante opere ale dramaturgiei româneşti postbelice.

Orgoliul scriitorului de a se afla, partizan, în mijlocul evenimentelor şi de 
a pătrunde structura istoriei moderne a României, •luminînd-o înt1·-o parabolă 
despre drama conştiinţei comuniste, a asumării răspunderii pentru destinul unui 
popor întreg, s-a şi întîlnit, inspirat, cu ecoul lui scenic excepţional. 
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:această tristeţe şi-ţi pun următoarea 
întrebare : ai putea ana tu cine va fi 
acel specialist în istorie ? Şi, încă 
,ceva !, dacă tot voi călători, n-aş putea 
,oare primi şi permisiunea să stau de 
vorbă şi cu români stabi'1iţi în străi
nătate ? Cu fasciştii şi cu reacţionarii 
înrăiţi, cred că nu avem ce vorbi, e de 
la sine înţeles. Deşi, nu se ştie nici
•odată cum evoluează oamenii. Nici cu 
·foşti comunişti deveniţi reacţionari nu
·vreau să stau de vorbă. Ii dispreţuiesc
·mai mu-lt decît pe fascişti. Dar, trăiesc
în străinătate mii de români,. părinţii
unora dintre ei au emigrat încă îna
"inte de primul război mondial, poate
pentru o bucată de pîine, mulţi. au
,emigrat din A1,dealul ocupat de _mo
·narhia bicefală, alţii în perioada: as
•censiunii fascismului, }e era teamă de
fascism, şi, de ce să n-o spunem pe
aia dreaptă, tu ştii că muJţi oameni
:au fost persecutaţi şi în vremea noas
tră, absolut pe degeaba, unii dintre ei
.au avut o structură mai fragilă şi, la 
prima ocazie, au emigrat. ·ra·r alţii au
plecat pur şi simplu ca să-şi încerce
·şansa. Să nu înţelegi că-i justific, doar 
î_ncerc s,ă-mi explic. · Sîntem în 1965,
partidul are un nou conducător, şi eu
•cred că spi.ritul Congresului al _IX-lea,
Congresul marii noastre deschideri că
tre ist0,rie şi către lume, trebuie să 
:ajungă şi ia românh iie peste 'hotare,
mulţi sînt de bună credinţă, mulţi nu
·şi-au uitât ţara de baştină. Sînt bucu
ros că pot ·coresponda cu ·,tine, tu eşti
far preţuit ·în partid, şi astfel, scriin
·du-ţi ţie, timii comunist adevărat, am 
·senzaţia că stau de vorbă cu toţi to
·varăşii mei care, spre deosebire de 
mine, sînt în partid. Cred că între par- ·
•'tid şi fiecare comunist trebuie să existe
un schîmb de întrebări şi răspunsuri
·de o totală si,nceritate; fără de 'care. comunis-tul :ir-ar fi comunist şi 'partidul 
n-ar fi' partid comunist. Dealtfel, chiar
dacă nu ma'i sînt în partid, cui să îm
i;iărtăşesc, dragă tovai·a�e, gîndurile, ne
liniştile, întrebările mele, dacă nu par
'tirdului · .meu ? Deşi• corespondăm de 
multă vreme, a sosit rhoimentul, acum 
după Congresul al 'IX-lea, să-ţi spun 
că,- ·dacă· vei' găsi d'e ·cuviinţă poţi să 
citeş.ti scrisorile inele şi altor tovarăşi, 
ştiu· că acuţn ai prieteni •Şi în contlu
·cere, nu fac, ·nu rhai' fac nici' ·un secret
-din gîndurile mele... Acum, v�·eau-· să 
-se ştie ce am gîndit despre lumea de
azi. Şi ce ştiu despre ea. Tu, care :vei
muri după moartea mea, aşa cum î'mi
doresc, ca un egoist ce sînt, veî găsî,
poate, cîndva, o cale să le faci şi pu
blke. 't.nc.hei şi te îmbrăţişez .. ·Te-am'
prins într-o capcană fără ieşire. Eşti
de pe acum, de multă vreme eşti cus-
todele gîndurilor mele.

' · 
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P.S. Mi s-a mai precizat' ceva. Că nimeni 
nu ,trebuie să ştie că am un paşaport şi 
că fac călătorii în străinătate, nici familia 
mea chiar, să le spun alor mei că mă 
duc într-un sat necunoscut, unde mă odih
nesc în singurătate etc.· Nu înţeleg. Ce e 
secret în călătoriile mele ? Sau faptul că, 
vrem, în sfîrşit, să scriem istoria noastră 
aşa cum a fost trebuie să rămînă încă o 
taină? 

3 

TiNARUTu: Ambasadorul nici nu m-a 
crezut... la început... i-am spus că mă 
simt ameninţat, urmărit, spionat, · o 
dată o maşină era cît p-aci să dea 
peste )Tiine, parcă intenţionat. La ho
tel, în camera vecină, nişte tipi vor
beau despre mine, în româneşte. I s-a 
'pă�ut că sînt sau un mitoman sau un 
escroc ... Apoi, a venit cineva, un tip 
cu ochelari fumurii, i-a şoptit ceva la 
ureche şi imediat şi-a sch-imbat atitu
dinea... M-a ascultat foarte atent, îşi 
nota cîte ceva, pe urmă nici n-au vrut 
să asculte argumentele mele, că eu sînt 
un om de bine, că trebuie să mai ră
mîn acolo; nu-mi terminasem cercetă
rile, că şi aşa, din cauza cutremurului, 
am pierdut ·o mulţime de vreme, că
acum sîntem în anul de graţie,.1979,
ei. nimic, m-au adus în ţară; în patru
zeci şi opt de ore. De ce mă laşi să-ţi. 
povestesc mereu aceleaşi lucruri-, dacă 
ţi le-am mai spus ? 

DOINA : Ca să nu vorbeşti singur:.. Dacă 
mi le spui. mie, şi •·de o mie de ·ori, te 
descarci... Or fi fost mafioţi...

TÎNĂRUL : Vorbeşti
. 

şi tu ... Ce să aibă 
Mafia cu mine ? ! 

BĂTRINUL : Nepoate·,' ştiai că englezi,i şi 
americanii, în · '43 au luat Sicilia, cu 
sprijinul Mafiei_? Da, da, nu te. uita
aşa · la mine... Mafia din A)Tier.ica a 
dat ordin Mafiei din !Sicilia şi, într-o 
noapte, ei, mafioţii, au tăiat toate le
găturî'le nemţilor ... telefoanele, tel�gra
ful, au încurcat undele de radio ... i-au 
lipsit, cum s-ar zice acum, de baza 
logistică ... 

TÎNĂRUL .: Şi atunci tot aşa îi zicea ... 
Numai că era �ai puţin sofisticată. 

BĂTRÎNUL : Şi americanii i-au luat .pe 
nemţi ca din oală... 

BARBA TUL : Chiar ca dfo oală.? Nici 
chiar aşa ... 

. BATRîNUL: S-au apărat nemţii cî.t s-au 
apărat, da' fără baza logistică, de
geaba... Mafia a contribuit atunci la 
războiul antifasc'ist ... Războiul e com
piicat, nepog,te .. Şi istoria e complicată. 
Şi plină de surprize ... 
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SORA : Nu-i mai 1mpuia şi lui . capul... 
Mîine-poimîine se apucă şi el de po
litică. 

BATR!NUL: Şi n-ai vrea? 
SORA : Cred şi eu că n-aş vrea ... Are o 

meserie serioasă, o meserie adevărată. 
TlNARUL : Şi vărul meu are o meserie 

adevărată. Să fii pianist e o meserie ... 
BATR!NUL: Ei, vremea revoluţionarilor 

de profesie a trecut, .. 
BARBATUL : Crezi? Revoluţionarii de 

profesie, ei · au mişca.t întotdeauna lu
mea înainte. Nu avem nici un motiv 
să credem că azi ar fi altfel. 

SORA : Băiatul meu a plecat pentru că 
aici e prea multă politică. Presiunea 
polHicii e prea mare. 

BARBA TUL : Şi acolo peste ce a dat '! 

. Nu tot peste politică ? ! Ii cauţi scuze ? 
Nu are nici o scuză. 

TINARUL : Spui că vorbesc singur ? 
DOINA : Uneori ... Nu te supăra ... 
T!NARUL: Nu mă supăr ... 
DOINA : După ce te-ai întors .. ·. 
TINARUL : Dacă am fi plecat împreună ... 
DOINA : Nu sîntem căsătoriţi... 
T!NARUL: O s-o facem şi pe asta ... Acum 

o s-o facem şi pe asta.
DOINA : Vorbeş,ti serios ? 
TINAR:UL : Am stat ca pe ghimpi, ca un 

fachir amator pe cuie, amator nu pro
fesionist... Poate că ai dreptate. Sînt 
periculos şi do

.
ar eu n-o ştiu ... 

DOINA : Dacă stau şi mă gîndesc bine, 
perdculos n-ai cum să fii pentru ei. .. 
Dacă aceşti „ei" există ... Rămîne o altă 
ipoteză ... că le-ai fost extrem de pre
ţios ... 

TINARUL: Ce vrei să spui? 
DOINA : Nu ştiu, mă gîndesc ... Ar fi pu

tut să te răpească, să te interogheze, 
ar fi putut să te omoare, ·dacă n-au 
făc·ut nimic din toate astea poate că 
n-aveau nevoie decît de fiinţa ta, de
făptura ta, de tiine viu ... Doar să ştii
că te paşte o primejdie .. .

BARBATUL : Mamă, ştii �ă iar am în
ceput să primesc scrisori de amenin
ţare? 

BATR!NA: Ştiu eu, băiatule, ştiu eu ce 
să-ţ.i spun ? Ştiu eu ce se intimplă cu 
tine ? Poate că ştii prea multe, băia
tlll!e, poate că ştiii prea multe ... 

BARBATUL : Marnă, ştj.j cum o cheamă 
pe prietena asta I'{ouă a băiatului meu ? 

BATRINA : De data asta pare ceva se-
rios. 

BARBATUL: Ştii cum o cheamă? 
BATRlNA : Doina. 
BATRINUL: Doina şi mai cum? 
BATRINA : Nu ştiu. 
BARBATUL : Georgescu. 
BATRINA : Şi ce-i cu asta? 
BARJBATUL: Iţi aduci aminte, locuiam 

pe vcemuru la un hotel, un hotel de 
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mina a doua sau a treia, al cărui pro
prietar era unul, tot Georgescu. 

BATRINA: Nu văd legătura ... 
BARBATUL: Nici eu n-o văd. 
BATRlNA : Georgescu ăla o fi murit de 

mult. Era agent hitlerist. Te împriete-· 
niseşi cu băiatul lui. 

BARBATUL: Aveam doisprezece ani... 
BATRINA : Şi ce dacă? Iţi spusesem să 

nu te împrieteneştri cu băiatul unui 
hitlerist. 

BARBATUL: Aveam doisprezece ani, toc
mai fusesem operat de apendicită. EI. 
era tuberculos. 

BATRINA : Şi ce-i cu asta? Iţi spuse-· 
sem ... 

BARBATUL : Şi voi locuiaţi în, hotelul al 
cărui proprietar era taică-su. Un 
hirtle11ist. 

BATRINUL : Era cea mai bună acoperire .. 
In anii ăia, era cea mai bună acope-
rire pentru noi. 

BĂTRINA : Ce ziceai tu? Că locuiam în 
hotelul ăla sordid pentru că asta era 
cea mai bună acoperire pentru noi ?' 
Cuvîntul ăsta, ,,acoperire", nu e cum-
va un eufemism ? 

BATRINUL : Am scris contra legiona
ri•lor ... 

BATRlNA : E.i da, că ei cu tine aveau ce 
aveau !. .. 

BATRINUL: O auzi? Iar mă minimali
zează ! 

BAT,RINA: Acoperire! N-aveam bani,. 
asta era. Să n-ai bani nu e un eufe-
mism. Era un hotel ieftin. Nici nor. 
n-am avut niciodată bani, nici tu ...

BĂRBATUL: Nu mi-am dorit bani. 
BATRINA : Am, fi meritat altă soartă ! 
BARBATUL: Poate că soarta noas-tră a 

fost să fim săraci. 
BATRINA : Crezi tu în soartă ! De asta 

te-a lăsat si nevasta... Cît să mai fi' 
suportat ? Tu. toată ziua cu nasul în 
hîrţoagele tale. din cînd în c.înd dis-• 
păreai în satul ă-la neştiut de nimeni,. 
nici de no.i, putea să creadă că te du-· 
ceai cu o amantă.'.. Apropo, de unde 
ai bani să stai de cîteva ori pe an în 
satu,] ăla? 

BATRINU.L : Si eu am fost sărac şi tu·. 
n-ai divorţat ...

BATRlNA : De tîmpită ! 
BATRINUL: Pentru că m-ai iubit... 
BATRlNA : De tîmpită ! 
BATRINUL: Recunoşti deci că m-ai iu-

bit ! Mă iubeşti şi acum ! 
BATRlNA: TeTTnină ! De ce ţi-ai adus· 

aminte -tocmai acum de Georgescu ? 
BARBATUL: Nu ştiu ... 
BĂTRlNA : Nu, nu, faci tu în capul tău· 

o legătură, ţi-ai adus aminte de el, ai'
, pomenit de nişte scrisorj de amenin

ţare, te-ai arătart uimit că pe Doina o, 
cheamă tot Georgescu ... 

BĂRBATUL: Coincidenţă. 
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BATRINA : Misterios ai fost o viaţă în
treagă. Tu, parc-ai fi primit ordin să 
rămîi sărac. 

BARBATUL: Ce-ţi trece prin cap! Eu 
sînt exdus din parrtid, dar cîţi membri 
de partid nu sînt deloc bogaţi. 

BATRÎNA: Păi, altă e�icaţie nu mai 
găsesc. Eşti, oruce s-ar spune, o ca
pacitate, Sau n-ai temperamerub de 
luptător ? N-ai nici o amb!i.ţie. 

BARBATUL: Asta e, n-am tempera
menit de luptător. Şi, mai ales, n-am 
ambiţia să parviln. 

BATR1NA: Să ai un post mai acătării, 
să ai mai mulţi bani, asta nu-i parve
nire, dacă le ai pe merit.-

BARBATUL : Poate că nu le merit ... 
Poate că mă supraapreciezi, ca orice 
mamă. 

BATR!NUL: He, he, tot ţiganu-şi laudă 
·ciocanu'!

BATRlNA: Ce-ai spus?! 
:SORA : Am cunoscut un bărbat de vreo 

patruzeci de ani... SÎ!ntem oairecum 
prietenii. Să ve2li. fa el temperamenlt 
de luptător. Talică-su · a fost primar, 
î,ntr-un mic orăşel de proV:incie, multă 
�reme. A crescut trei băieţi. li dă
du:;e pe toţi la şcoala de ofiţei:i. 
Peste ,cîţiv.a ani, unul dintre ei şi-a 
renegat tatăl şi a rămas o· vreme 
o.fiţer. Dar al doilea, prietenul acesb 
de care vă vorbesc, nu şi I-a rene
gat, şi a fost deblocat. Ei bine, a 
intrat munoi.tor, a făcut o şcoală 
de ma�şiTj, a ieşit maistrn tipograf, 
apoi şef de producţie, a urmat facul
tatea la seral, a ieşit ingi,ner, I-au 
n11.wnit i1n�imer şef, a fost p,rimit în 
partid şi acum e directorul unei ti
pografii. As:ba da ambiţie ! 

BATRlNA : Sînteţi · prieteni ? Doar prie
tenJ ? 

BATRlNUL: Ce te priveşte? 
BATRlNA: Mă ,priveşte! 
13ATRlNUL: Aşbia nu uiJtă şi nu iartă. 

Ăştia vUisează restaura1)a. 
BARBATUL : Ce re5ltauraţie. tată ? Ce 

t-Qt v,orbeşti ? 
BA'fRîNUL : lmainte diferentele erau de 

avere, acum sîint între posturi. Ina
J,nte ne cunoşteam înltre noi, ne adre
sam unul altuia ca in,bre tovarăşi, ca 
între prieteni, acum !trebuie să intru 
în bi:roul CÎ'te U111ui şef cu capul des
coperit. chfar dacă sîntem 01!-o vkstă, 
chiar dacă ne ounoaş_tem de mult, 
ch1ar dacă i-am fost prieten, şi să-i 
vorbesc la persoana a doua plural, 
eram egali, cel pUţLn îr,tre noi, acum 
nu ma,i sînt.em ega[ii. D::\c-aş fi com
pozitor de muzică uşoa•ră ... 

::SATRÎNA : C�-aii face tu dac--ai fi com
pozitor· de muzică uşoară ? 

BĂTRliNUL: Aş sariie un {ilagăr ... 
BATRîNA : Chiar un şlagăr ? 
BATRLNUi..: Sau o revis.tă... cu titlul 

ăsta : ,,Ce cauţi tu în postul ăsta ?" ... 
Oa la Tănase. Pe vremuri. Ar bubUJi. 
ne-am umple de ban:i, ar veni lumea 
ca la urş... (F,redonează.) Ce . cauţi 
tu î,n postul ăsta ? 

DOINA : $tii că, uneori, vorbeşti sin
gur... Nu te supăm... De cînd te-ai 
întors ... 

TINARUL: Nu mă supăr. 
BATR!NUL: O problemă a noastră fun

damentală au fost capitulaţiile. 
BĂTR!NA : Ce-ţi veni ? 
BATRlNUL,: De la Erfurt, de acolo-mi 

veni, de cînd Napoleon i-a promis 
ţarului Alexandru Moldova şi Mun
teJlli.a. I-a fost cu atî,t mai uşor să 
i le promită cu cît nu el"au ale lui ... 
L.e avea sul�ul ! 

BATR!NA: Ştii şi tu istoria! Cum să 
le aibă sultanul ? Noi am trăit cinci 
secole sub regimul capitulaţiilor, eram 
de sine stătiitori ! 

BĂTR!NUL : Bine că ştii tu istorie ! 
La începutul secolulU!i trecut„ nici 
vorbă . de capitulaţii ! Dac-ar f<i fost 
î,n vigoare capitu1aţiile, ce-ar mai
fi revendicat paşoptiştii ? ' 

T!NARUL : Ştiţi amîndoi istolie ! Capi
tulaţiile erau în vigoare, d2.r în 1812. 
cînd Turcia a cedat . Rus.iei teritoriul 
dintre Prut şi Nistru, le-a încălcat. ln 
virtutE:1 capitu.laţiHor. Turcia nu putea 
ceda cr; nu era al ei. 

BĂRBATUL:. Eu cred că problema noas
tră fundamentală este România. 

BATRINA: Se fc'.ce de rîs, cum s-a mai 
fă.cut ! 

BĂ'fRîNUL : Eu m-am făcut de rîs ? 
Eu? 

BATRîNA : Cite prostii n-ai spus? Şi 
cite n-ai scris ! 

P.A TR!NUL : Eu 3m scris orostii ? • 
BĂTRlNA: Le-ai s-:ris şi 1�-ai şi pu

blicat. Descoperiseşi tu că Zelea era 
Zelinski şi că deci n-avea dreptul să 
se proclame patriot român. 

BĂTR!NUL: AvE:a dreptul '?! 
BATRÎNA : Cit le-am bătut la cap, cit 

ti-am < erut :să · nu publici prostia 
asta... Şi nici ailaltă, că s-au găsit 
cîţiva evrei care sa-1 finanţeze pe 
legionari. Ce vroiai să dovedeşti cu 
as'tla? 

BATRlNUL : Avea dreptul să se pro
clam� patriot ? ! 

BĂ'I'RiN A : Unde dai şi unde crapă ! 
Te-ai făcut de ris cui descoperirile 
astea. Socialiştii au fost patri'Jţi ! 
Şi şefii lor erau şi români şi 
alogeni. Şi ce-i cu asta ? Pentru că 
unii nu erau români nu erau patrioţi 
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români ? Ce, există rasă pură ? 
Există vreun neam pur ? Ce inepţie 
e asta? Un silogism dacă nu e va
labil în toate cazurile nu e valabil 
în nici un caz. 

DOJNA : Poate că n-au fost mafioţi... 
Poate .că aul fost din brigăzile roşii... 

T!NARUL : Ce să aibă brigăzile roşii 
ou mine? 

DOINA : Poate au fost drin ·alte orga
nizaţii... Priiiia linea... Bascii... Irlan
dezii.:. 

TINARUL : Ce rierozie ! Erau români ! 
In camera vecină vnrbeau româneşte. 
Despre mine. într-o noapte, i-am 
auzit. 

DOINA : Ce bine că nu şi-au dat seama ! 
Dacă şi-ar fi dat seama, poate că 
te-ar fi omorît. 

TÎNĂRUL: Acum cîtva timp, tata mi-a 
_spus odată, aşa, tam--nisam, vorbeam 
despre altceva, mi-a spus că, din 
păcate. destinderea e pe drojdie, e 
iHr pe drojdie, şi că vechii fascişti, 
şi neofasciştii ridică iar capul ... · 

BARBATUL : Tată, şi eu cred că pro
blema e m3i complexă ... 

BATRINA : Asta e ! Dacă unii capita
lişti evrei i-au finanţat pe legionari, 
3sta dovedeşte doar că erau sau îns
păimîntaţi sau lipsiţi de scrupule şi 
incapabili să-şî prevadă viitorul. Sau 
şi una şi alta şi nimic altceva. 

BARBATUL: Dar cîţi capit3J.işti şi ciţi 
moşieri români i-au fi.!Il!anţat pe le
gionari ? ·Asta ar fi o dovadă că le
gionar.ii au fost patr;oţi ? Nu pentru 
c-a fost alogen n-a fost Corneliu
Codreanu patriot român, ci pentru
că era finanţat de nazişti. pentru că
era pregătit şi antrenat de Hitler, ca
să aservească Romârnia Germaniei
naziste.

BĂTRINA: Cîte nu ne imaginăm fie
care dintre noi despre noi înşine ' 
Deci, articolele tale au fost o armă 
care a lovit alătur; de ţintă. 

BĂTRÎNUL: Fină acum mă minimalizai 
numai tu, _acum văd că pînă şi fiul 
meu ... 

BATRINA: Şi Costescu, deşi nu punea 
la indoială buna ta credinţă, le-a 
considerat o diversiune. 

BATR1NUL : C.înd te porneşti tu ! 
,.Şi-avea o botină. din cea mai fină ... " 

BATR!NA: Termină 1 
BATRiNUL : Cînd am publicat eu artico

lele alea?! 
BATRî.NA: in '37. 
BĂTRiNUL: Hm ... Costescu îmi trimirtea 

vec;l-eri, de Paşti, în care îmi sc1ia că 
Hristos a fost primul comunist ! 

BĂRBATUL: Imporfant este aitceva. Im
portant este că noi nu dorim şi nu 
.trebuie să dorim şi ni.ci nu avem inte-

36 

resul să-i asimilăm pe alogeni. Evreul,. 
maghiarul, sîrbul, germanul rămîn ce
sînt : evreu, maghiar, sirb, german, 
dar a"ta nu-i împiedică să fie cetă
ţeni loiali şi patrioţi ai ţării noastre. 
Tot aşa cum mulţi rotr\âni stabiliţi 
de generaţii în America, in Canada, 
în Unga1ia, în Demina. în Iugosla
via în Austria sînt cetăţeni loiali ai 
ţării lor de adopţiune fără să-şi 
uite neamul din care se trag. Una 
n-o contrazice pe cealaLtă.

BATRiNA : Eu ce zic? Doar n-o să-i 
convingem pe sa�i că strămoşul lor 
e Traian! 

BATR!NUL: Şi dacă unii vor să se· 
asimiJ.eze? 

BARBA TUL : E dreptul lor. in u'ltimif 
două sute de 1mi o mulţime de greci 
s-au asimilnt şi astăzi sînt români.
Dar cei care nu vor să se asimileze·
sînt şi ei în dreptul lor. După cum
nimeni nu arc dreptul să-i asimHeze
cu sirla pe românii de peste graniţe
sau să-i numească cu alt nume, clacă
ei se consideră şi se numesc ne ei
înşişi români. Sînt români . cei care
se simt români.

BĂTR!NUL: Eu ce zic? ... 
BĂRBATUL: Ţi-a fost dor de noi? 
AL DOILEA TlNAR: Mi-a fo�t. 
BĂRBATUL: Şi de ţairă? 
AL DOILEA TINAR: Şi. 
BĂRBATUL: Şi acum vrei să te laşi 

de pian şi să te 9.puci de comerţ_ 
AL DOILEA T!NAR · Da. 
BĂRBATUL: E ideea ta? ... Sau nevas-· 

tă-ta cîştigă mai bine ca tine ? 
AL DOILEA T!NAR: Cam aşa ... 
BĂRBATUL: Şi. de unde pînă .unde

cr-e2ii tu că am eu · puterea să te
ajut? 

AL DOILEA 'T'!NĂR : Aşa bănuiesc._ 
BARBATUL : Poate-ţi imaginezi că am 

·cine ştie ce pute1i oculte ?
AL DOILEA TINAR : Mă ajuţi ? 
BARBA TUL : Cînd pleci înapoi ? 
AL DOILEA TlNĂR : Poimîine ... 
BĂRBATUL: Şi cînd mai vii? 
AL DOILEA T!NAR: Peste vreo şase

luni. Sau, dacă-mi dai tu un semn, 
mai devreme. 

BĂRBATUL : Aud că nevastă-ta e cu 
w-eo zec-2 ani mai mare ca tine. 

AL DOILEA TINAR: Ce-i cu asta? 
BĂRBATUL : Umbla după tine de aici, 

de cînd ne vizita ca turistă. 
AL DOILEA T!NAR : Şi ce-i cu asta?' 
BĂRBATUL : Aţi făcut cununie reli'gi

oasă? 
AL ;DOILEA T!NĂR : N-a fost nevoie_ 

Mă ajuţi? 
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BARBATUL: Ai putea afla a cui· e 
maşina: asta ? 

AL DOILEA TÎNĂR : Are număr străin. 
BĂRBATUL : Da. 
AL DOILEA TiNĂR: · Şofenil era 

român ... 
BARBATUL: Da, dar maşina avea nu

măr străin. 
AT. DOILEA TÎNĂR: Numărul e precis 

fals. 
BARBATUL: Dar· maşina există. Şi e 

a cuiva. Pasageru!l doa,r o închirliase. 
Şi ai aici seria motorului. Asta-ţi 
poate spune ceva. Şoferuil a fost 
con:J.a_mnat, cu suspendarea pedepsei, 
aşa am cer•..1t eu. tot n-aveam cum 
s-o î,nvii pe mama. Poate că nici
n-au vrut chiar s-o omoare, poate
c-au vrut doar s-o lovească, aşa, uşor,
ca un nou avertisment ...

AL DOILEA Tl'.NĂR: Ce v,rei să spuri? 
BĂRBATUL : Ipoteze... Trăim · numai 

din ipoteze, din scenarii ale imagi
ll'atiei... 

AL DOILEA TÎNĂR : Avertisment, pen
trU! ce ? 

BĂRBATUL: Ştiu eu? ... Poate pentru 
niscaiva poveşti de prin '64-'69... e 
mult de atunci... Sau mai de demult. 

AL DOILEA Tl'.NĂR : Şi se ţin de ca
pul tău oînă acum ? 

BĂRBATUL: Tut ce se poate... Din 
păcate, destinderea e iar pe drojdie ... 

AL DOILEA TÎNĂR: Să aflu a cu-i e 
maşÎll'la asta? Să umb1u prin tO'ată 
Europa ca să aflu ... ? ! 

BĂRJ;!ATUL': Da. 
AL DOILEA Tl'.NĂR: E o propunere ... 

cum să-i zic ... oJ\idală ? 
BĂRBATUL: E iniţiativa mea. Mîine, 

inainte _de plecarea ta. mergem 
amîndoi lia mormîntul ei, la mormîn
tul lor ... 

AL DOILEA Tl'.NĂR : Nu e • cazul să 
rner.!a(i şi tu. Nu-ţi face bin0.. 

BĂRBATUL: Totuşi ţii l-a mine ... 
AL DOILEA TÎNAR: Uneori mi-e doi· 

de partidele noastre de sah ... 
BĂRBATUL : Tata ne-a în

.
văţat şahul şi 

P,e mine, şi pe tine ... 
AL DOILEA TINAR: Ai făcut un in

farct. Nu e cazuil să-l faci şi pe 
al doilea. Maică-mea mf-a spus că 
nici nu ţi-ai dat seama. Erai în tren, 
·ai avut cîteva ore o durere atroce, a
doua zi ai făcut febră si a treia zi

te scăldai î:n miare...
BĂRBATUL: Da, nu mi-am dat seama. 

Dar, cînd m-am întors de la mare 
pe electrocairdiogramă a ieşit dese
nată o buclă term_-inată cu o săgeată ... 
o buolă şi o săgeată ...

AL DOILEA Tl'.NAR: Eşti robust. 
BĂRBATUL: Să batem în lemn. 
AL DOILEA TîNAR : Nu te şti.am su-· 

perstiţios ... 

BARBA TUL : După un infarct ... 

SORA : Cînd doctoriţa l-a trimis să-şi 
facă fişa, pentru internare, a coborît 
la parter, chipurile să-şi facă fişa, a 
ieşit în curtea policlinicii, de nervi i 
s-a răcut rău, a crezut că-l face
pe al doilea, a ţîşnit apa din
el din creştet pînă-n tălpi, de
fapt mersese într-o doară, o con
dusese . pe soacră-sa la reumatolog şi
şi-a zis : hai să fac şi eu un EKG ...
poate are şi el premoniţiile 1ui, ca
mama, soacra a început să p1ingă,
după şase-şapte minute răul i-a trecut
brusc, s-a înve_şelit şi i-.a zis : ,,Ia
mai dă-i ... ", aut luat un taxi şi au
ajuns acasă. După un ceas, docto
riţa îl suna la telefon, a răspuns
nevastă-sa si doctoriţa a certat-o pe
ea că el ·a frugit ca un copi1l, a 
doua zi a trimfa�o pe nevastă-sa să 
afle exact ce i s-a întîmp,lat, ca şi 
cum ea ar fi trebuit să fie consultată 
şi nu el, şi i-a spus doctoriţei că nu 
se internează, că bunicu1' a murit 
cînd s-a internat prima oară în spi
tal si .tata a murit cînd s-a internat 
p.r,i,ma oară în spital, aşa că în fa-. mili-a noastră există o tradiţie, a băr
·baţilor cel puţin, în această privinţă ...

AL DOILEA TîNAR : L-ai făcut la scurt 
timp după c'e a murit bun�ca .•. 

BĂRBATUL: îţi imaginezi că m-a zgu
duit. 

AL DOILEA TÎNĂR : Te consideri vi-
riovat de moartea ei ? 

BĂRBATUL: Ce-ţi trece pri.n cap? 
AL DOILEA Tl'.NAR : Bine. 
BĂRBATUL: Toti ne asasinăm părinţii, 

dragul meti. Toţi, fă.ră excepţie, Chi-ar 
dacă nu dintr-o dată... oricum le 
scurtăm zilele. Asta e, probabil, le
gea raporturilor dintre copii şi pă
ri,nţi... Fumam şi prea mult. Fac-em 
tiorgul? 

AL DOILEA TîNAR: Am să. aflu a cui 
e · maşina, chiar dacă n-ai să poţi să 
mă ajuţi. S-au n-ai să vrei. 

BĂRBATUL : într-un fel, sînt bucuros 
că m-am îmbolnăvit... Do2.r aşa am 
cunoscut-o pe doctoriţa asta ... 

AL DOILEA TîNA_R: Te-•ai îndrăgostit? 
Iiar ?' 

BĂRBATUL: FăTă viitor. 
AL DOILEA TîNAR: Nu t� place? 
BĂRBATUL : Eu nu mai am viitor, dra-

gul meu. Pariti-da mea de şah se a:pro
pie de final. (După o pauză.) Cind 
copilul îţi creşte şi l-ai abandonat cînd 
avea ş·apte ani... Ş� el n-o să te ierte 
niciodată. Va duşmăni pe oricaire altă 
femeie cu care vei: fi, chiar dacă nu 
pentru ea l-ai abandonat, dar le va 
duşmăni oricum, pentru că în locul 
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lor treblllia să fie manca-sa. Şi le va 
duşmăni chiar dacă şi tocmai pent•ru 
că tu ai fost fericit, dar nu cu ea. 
Chiiiar diacă nu neapărat din vina ei. 
Orăicum, trebuie să-i fii recunoscător 
că ea n-a demisionat, n-a abdicat. 
Adi::ă el îţi va duşmăni oricum feri
cirea... Şi se va \ bucura de cîte mi 
te despairti de o femeie ... penitru că o 
faci nefericită şi pe ea ... Şi nu te va 
accepta niciodată cu ·altă femeie şi 
pentru fi,ecare va găsi- cîte o insultă, 
pentru că ele sînt nevinovate vinovate, 
în timp ce doar maică-sa e o sfîntă, şi 
tu abandonîndu-1, l-ai tr,ansformat 
într-un idolatru. a cărui singură re
ligie e mama .. : El e acum bărbat, 
şi niciodată n-ai să-i mai pui în 
ghetuţe daruri.. cînd vi11e decembrie ... 
Ce ciudat..< Toate aska ţi le sp'.m 
ţie ... Lui nu, niciodată, 

AL DOILEA TîNAR: El e înăuntru. 
Cine e înăuntru nu aude. 

4 

BARBATUL : Sind foarte tulburat. Tre
buie să-ţi scruu imediat. M-am înto,rs 
ieri dintr-o altă călătorie. Prin arhi
vele de pe acolo am dat peste o su
medenie de mirşa-v1i. Le-am noliat 
pe toate. Istoda le va inregistra ca 
atare. Şi azi, ca şi în, timpul Revol1i
ţ:iei franceze, emigranţii reacţiOIIlari 
nu înţeleg şi nu în.rvaţă nimic. Am 
mai constatat însă un lucru foarte 
important. Am întîlnit emigranţi din 
ţări socialiste care sînt în -relaţii bune 
cu ţar.a lor de origine. Ce părere 
ai ? Întors în ţc1.ră, am începult să 
cerc�ez cîteva documente din arhi
vele noastre. Toate conduc către citiva 
tov,arăşi absolut a'l1aoro· 1ki. - Oa�eni 
car,e au înţeles lcJ, modul lor lecţiile 
istoriei şi dîndu-şi seama că rolul de 
vi·otimă nu le conv.tne. au ales un 
rol opus. Ei au fost caloi:nniaţi, au 
început să cailor.mieze şi ei, lor li s-a 
înscenat cît-e o provocare, ;:1u început 
şi ei să Îlll,Sceneze prnvocări. Sînt au
torii, cel puţin autorii mora1i a,i unor 
fărăctel,egi. Cel mai ciudat este că 
aceste personaje conti.rnuă �ă fie pre
ţuiie şi acum. la aproape trei ani
după Congresul al IX-lea. Probabil 
că nu se cunoaşte nuci una dintre 
fărădelegile lor. J:iu cumva, drin oauza 
unor oameni ca ei. mulţi încă nu 
cred, încă nu le vine să Cll'eadă că 
ceva s-a . schimbat fundamental, în 
ţara noastră, du,pă Congresul al 
IX-lea ? Nu· vreau să fac nimănui
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rău, nu vreau să fie pedepsiţi, vreau 
doar să fie ştiuţi şi ei să ştie că-i 
ştim, că partidul îi ştie. Sînt con� 
vins că mulii oamer..i care n-au fost 
nici fascişti,· DJi_<j reacţionari, ci ;rn 
fost persecutaţi pe nedrept, şi-ar 
redobÎirndi încrederea în noi, dar pre
zenţa unor asemen{:'a personaje îi 
înspăimîntă încă. 
P.S. Ce păcere ai deşpre gazoductul 
Siberia-Europa de vest ? Chiar acum 
am citit că e,te pQ·oiectat să treacă 
la nord de ţara noastră O să fie 
gaba peste vreo cincisprezece ani. 

5 

,, ... pma şi un istoriograf care 
crede şi susţine că se mulţu
meşte a fi un simplu înregistra
tor ... aduce cu sine categoriile 
sale proprii şi priyeşte prin ele 
ceea ce i se înfăţişează." 

HEGEL 

BATR!NUL : Te-ai întrebat vreodată care 
ar fi fost istoria noastl'ă dacă Corneliu 
Codreanu ar fi trăit şi ar fi ajuns la 
putere ? •Sau dacă Horia Sima a,r fi 
rămas la putere nu cîteva lµni doar, 
ci cîţi va ani ? 

BATRINA: Iar începeţi? 
BATRINUL : Să ştii că plec de acasă ! 
BATR!NA: Unde să pleci? 
BATRINUL : Pîn' la vecini... 
SORA : Sigur, te simţi mai bine cu mito

canid ăia ... 
BATRINUL : Mitocanjj ăia, cărora tu nu 

prea le J·ăspunzi la bună ziua, sînt ni'şte 
oameni foarte cumsecade ... Dacă eu în 
casa mea, în propria mea casă -nu pot 
să dliscut politică nici cu fiul meu, cu 

· pr-opriul meu fiu ...
BATIRINA : Bine, discutaţi, pierdeţi-vă 

vremea, dacă altceva mai bun n-aveţi 
de făcut... Alţii fac politică şi voi doar 
o discutaţi. Ai tăiat lemnele ?

BATRINUL : N�am tăiat. 
BARBATUL : Tu tai lemnele ? ! 
BATRINUL: Cine să le taie? N-avem 

bani. Mi-tocanii ăia, cum le zice ea, sînt 
nişte oameni foarte cumsecade ... El are 
dori fraţi şi o mamă pe c coastă de 
munte, într-un sat amărît ... Le trimite 
mîncare de aici, din Bucureşti. 
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TINĂRUL : Le trimite mî.ncare de la 
Bucureşti ? ! Tr,imitem mîncare de la 
Bucureşti la ţară? ! Ei, stimulentele 
morale nu sînt suficiente ... Trebuia lă
saţi să cre�scă oricîte animale vor şi
pot. Dacă un ţăran creşte zece vaci 
şi aJtul nici una, să cîştige la fel ? Dacă 
un economist realizează o ec-0nomie de 
milioane, să trăiască tot numai din 
leafă, ca oricare altul care n-a econo
misit în folosul societăţii nu ,un mi-lion, 
dar ruici măcar un bănuţ ? Dacă un 
savant român ar descoperi azi un me
dkament epocal, ce i-ar da Ministerul 
Sănătăţii ? O răsplată simbolică ? Dacă 
un scriitor scrie într-un an trei că:rţi 
bune, ca,re se vînd şi se citesc cu plă
cere, să trăiască la fel ca altul ale cărui 
că,rţi zac în Hbrării ? Ce încurajăm ? 
Rodnicia sau sterhlitatea? Ce este so
cialismul, o societate filantropică, de 
binefacere, de Cruce Roşie? ! 

BĂRBATUL: Să ne îmbogăţim?! 
TINĂRUL : De ce nu ? 
BATRINUL: Intr-adevăr, de ce nu?! 
BĂRBATUL : Problema nu e să te afirmi. 

Problema e să ajuţi. Motivaţia spiri
tua1lă, asta contează. Vdaţa meri<tă sau 
nu meri.tă să fie' trăită ? Socialismul 
este, trebuie să fie o orîndui-re pentru 
om şi din punct de vedere spiritual, 
nu numai material. Asta e problema. 
După mine. 

BĂTRÎNUL: Ei, te-ai întrebat? 
TINĂRUL : Ce să mă întreb ? 
BĂTRINUL: · Dacă Horia Sima ar fi ră-

mas la putere cîţiva ani ? 
BĂRBATUL : M-am întrebat. 

· BĂTRINUL : Şi ce răspuns ţi-ai dat?
BĂRBATUL : Vrei să-l aperi pe Anto

nescu '! Vrei să spui că fl.ntonescu a 
salvat ţara de legionari ? 

BATRlNUL: Nu vreau să spun, chiar 
spun. 

T!NARUL : Păi dacă n-o salva, îl scurtai, 
ei de cap. 

BATRINUL : Rău faoi că-l minimalizezi. 
Eu l-am combătut tot timpul, i-am 
scris memorii de protest, mai ales după 
ce a dus trupele peste Nistru, dar era 
un adversar, nu o caricatură. (Tace o 
clipă, apoi.) Adevărul e că pe legionari 
Carol al II-lea i-a lovit mai intîi şi 
întîi. El şi cu Armand Călinescu. Cru:ol 
fusese în vimtă in Anglia -şi Franţa 
şi, apoi, Ita .Berlin. ,După convorbirea 
cu Hitler, încă clin tren a telegrafiat 
şi aproape toţi capii legionari au fost 
lichidaţi. Aşa că, pe Horia Sima Hitler 
i l-a illTilpus lui Carol şi, după abdica
rea lui diro"l, lui Antonescu. Au exis
tat mai multe tipuri de fascism. Nu e 
de miirare că şi între Antonescu şi 
legionari au existat mari deosebiri. 

BĂRBATUL : Eu caracterizez şi dictatura 
legionară şi · dictatura . antonesciană 
drept fasciste. Cu toate deosebirile 
dintre ele. România n-a fost o �ară 
impetialistă dar asta nu e o d-0va-dă că 
fascismul nu s-a dezvoltat şi în Româ
nia. Americanii şi engleziii n-au accep
tat partidele fasciste la putere la ei 
acasă, dar asta nu înseamnă că Ame
rica şi Ang1ia n-au fost şi nu sînt pu
teri imperialiste. Deci, a existat şi un 
i:mperialism antifascist. Un imperialism 
antifascist care s-a aHat cu prima ţară 
condusă de comunişti. 

BĂTRÎNUL : S-au aliat după ce Hitler 
, a încălcat pactul germano-rus ... 
BĂRBATUL: Mă r-0g ... 
BĂTRINUL: Pătrăşcanu a scris totuşi 

despre o anumită aspiraţie imperia
listă a unei părţi a burgheziei româ
neşti. El afirma că Garda de F-ier a 
fost precursoarea războiului antisovi
etic. 

T1NĂRUL : Armata română n-a vrut să 
treacă Wstrul. Există dovezi în acest 
sens ... 

BĂTR1NUL : Mie-mi spui ? Nu şi-a -de
mis Antonescu generalii cm·e vroiau 
să se oprească pe malu} drept al Nis
trului ? Pretutindeni, fascismul a fost 
antinaţional. In raport cu fascismul, 
numai antifascismul este naţional, este 
patriotic. 

TlNARUL : Totuşi, alţii vor să ne încarce 
la infinit cu răspunderi care nu ne 
aparţin ... 

BĂTRINUL: Primul număr legal al 
„R-Omâniei libere", apă,rut la 24 august 
1944, anunţa ce se petrecuse cu o zi 
înainte sub titlul : ,,Răsturnarea regi
mului hitlerist clin România". Er.a un 
titlu cît se poate de corect. Dar po
vestea e mai veche. România a fost o 
ţară supusă tuturor presiunilor revan
şarde, pretenţiilor de revizuire a fron
tierelor. Relaţiile diplomati.ce dintre noi 
şi Rus.ia sovietică au fost rupte nu din 
iniţiativa noastră. In 1919 se plănuia 
ca Armata roşie ucraineană să treacă 
peste Galiţia, peste Bucovina şi nor
dul Basarabiei şi al Moldovei, şi să 
facă joncţiunea cu Armata roşie ma
ghiară a lui Bela Ktrn. Armata roşie 
maghiară contraatacase şi ne respin
sese dincoace de Oradea, pînă spre 
Mureş. E drept că, pr:in 1920, atitudi
nea faţă de noi s-a schimbat. Nu era 
de dispreţuit faptul că România, Bră
tianu, Ferdinand au refuzat să parti
cipe la intervenţia militară antisovie
tică a celor 14 state burgheze. Şi s-a 
dat ordin lui Cicerin, pe atunci comi-
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sar al poporului pentru afacerile ex
terne, să nu blocheze posibilităţile de 
normalrizare a relaţiHor cu noua Româ
nie. Politica asta au ['eînnodat-o mai 
tîrziu Titulescu şi Litvinov. Dacă n-ar 
fi existat fascismul, probabil că Româ
ma n-ar fi avut nici o problemă. Sau 
cine ştie ? România . a :respins 
mul,tă v.reme fascismul. Noi am 
căzut ultimii, de-?bia în toamna 
lui 1940 , şi asta numai după ce ne 
fuseseră ciuntite frontierele şi erilm 
lăsaţi la discreţia Reichului, care ocu
pase aproape toată Europa şi avea şi 
un paot de neagresiune cu Moscova. 
Asasinarea lui Duca, în 1933, şi a lui 
A.rmand Călinescu, în 1939, şi masa
orele comise de legionari. cînd au ajuns 
-la putere sînt dovezi inverse dar eloc
vente ale tenacităţii ,rezistenţei anti
fasciste româneşti. Distanţa dintre ro
mâni şi fascism a fost cu adevărat 
uriaşă. Avem dovezi, dovezi esenţiale, 
nu neesenţiale, uite recunosc că în '37 
eram necopt, avem dovezi esenţiale că 
distanţa dintre români şi fascism a 
fost imensă. N-ain vrut să-ţi spun pînă 
acum, degeaba ,răsfoieşti tu atîtea ar
hive, tot nu le 'ştii pe toate. Ştiai · că, 
·la Moscova, în noaptea de 23 spre 24
august, prezenţa lui Pătrăşcanu în
noul guvern, ca ,reprezentant oficial al
partidului comunist, a fos,t o surpriză
totală ? Ce .dovadă mai bună vrei ?
Eliberarea noastră a fost ·opera noastră.

BARBA TUL : De la Costesc� o ştii._? 
BA TRiNUL : De la el. in noaptea aia, 

Molotov l-a chemat. pe .m comunist 
din România, emigrat la Moscova, şi 
l-a întrebat dacă guvernul .sovietic
poate· să dea crezare infqrmaţiei că
Pă,trăşcanu reprezenta partidul cornu-

. · nist în noul guvern. Acela i-a răspuns
că dacă Maniu . îi ,reprezenta oficial 
pe ţărănişti, Brătianu, pe liberali şi 
Titel Petrescu, pe soc-ial-democraţi... a, 
să-mi- aduceţi aminte să vă spun odată 
-o poveste îngrozitoare cu Titel Pe-

40 

. trescu şi cu soţia lui... atunci se putea
trage concluzia că şi Pătrăşcanu re
prezintă oficial partidul comunist. Ana
Pauker nu se aşteptase însă oa. Pătrăş
canu să reprezinte ofiairall. partidul co
munist Îln noul guvern .. A�evărul :We
vărait e că, în h.1111.Îe 1940, unii <.mmu
nişti, în mintea lor de atunci, au ere-

zut că începuse trecerea României la 
socialism! Dar pactul germano-rus 
şi-a arătat culind colţii pentru noi. 
O altă p,a,rte a ţării, Transilvani.a de 
no�·d, a trecut la unguri, adică sub 

. un regdm fascist, terorist, extremist, 
faţă de caire dictatura reg,ailă de la 
noi, chi,air anticomunistă, dar şi anti
legiona,ră, nu era deoît un dulce co
,piiJ. ! 

TINARUL : Acum, unii istorici străini 
spun că în spaţiul carpato-danubio
ponbic există două popoare romanice 
şi nu doar unul singur, românii. .. 

BATRiNUL: He, he, teorii, teorii... 
chipu.rile ştiinţifice... Cînd se ştie că 
tabăra unionistă era majoritară tocmai 
în Moldova, în timp ce printre po-liti
cienii ,din Valah-ia era minoritară ! Ia-r 
conducerea Principatelor Unite au 

avut-o moldovenii : Cuza, Kogălniceanu, 
Alecsandri ... Istoria statelor nu, e ace
laşi lucru cu istoria popoarelor, ba 
eh-iar istoria statelor a încurcat istoria· 
popoarelor. Uite, evreii n-au. avut stat 
din anul 70 pînă în 1948 ! Aproape 
două mii de ani ! Asta înseamnă că 
n-au avut istorie, că n-au existat în
jsto.rie '? ! Moldova şi Muntenia au fost
separate atîtea secole din cauza celor
două mari căi comerciale : nord-si.td,
adică Lemberg-Constantinopol şi ncird
vest-sud-est, adică Viena, Olt, Dunăre,
Balcani. Citiţi-l pe Iorga.

TINARUL : Bunule ... 
BA.T!{iNUL : Dacă mă mai într-erupi, 

pierd firul. Şi încheiem discuţ\a ! ,

TiNARUL : Bine, credeam că nu te temi 
de întreruperi... 

BATRiNUL : Unde-am rămas ? Ai noştri, 
împreună cu ruşii, eliberaseră Ardealul, 
administraţia românească era reinsta
lată ,şi totuşi s-a pu·s problema dacă

. A,rdea,lul să fie al nostru întreg __ sau 
· în cea mai mare parte. E;irnct .aşa :
întreg sau în cea mai mare parte ?
Atunci, doi consilieri ai · preşedintelui
ame1·ican, supranumiţi „înţelepţii ·casei
A1be", Baruch şi Lilienthal, i-au su
gerat -preşedintelui să se formuleze o

. întrebare, una singură : în care ţară,
, în timpul fascismului, minorităţile au

suferit persecuţiile cele mai îngrozi
toare ? Şi care ţară s-a purtat mai cu
omenie cu minorităţile naţionale ?
Care?
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TINARUL: Şi ceilalţi ce-au zis ? 
BATRlNUL : Au înghiţit. România e sin

gura ţară din Europa al cărei drapel 
nu se află la Auschwitz, singura din 
care n-au fost trimişi evrei la Aus
chwitz. De fap,t, dacă s-ar gîndi mai 
bine, cei care ne cunosc istoria, sau 
dacă şi-ar da osteneala să ne-o cu
noască, ar vedea că noi, prin firea 
noastră, nu sîntem certăreţi, nu reven
dicăm nimic din ce nu-i al nostru, 
vrem să fim şi sîntem buni vecini cu 
vecinii noştri. şi vrem ca şi ei să ne 
fie vecini buni. Nimeni nu-şi poate 
rezolv.a nec-azur.He pe seama altora, ci 
numai în colaborare cu ceilalţi. Pă
trăşcanu era, chipurile, compromis : ca 
să realizeze actul de la 23 August in
trase în legătură cu mulţi politicieni 
burghezi, cu palatul, cu agenţi s,trăini 
chiar. 

TINARUL : De capul lui ? 
BATRINUL: Iţi închipui că n-a făcut-o 

de capul lui. Chiar Dej :se gîndea insă 
că ziua de 23 August însăşi, modul în 
care .a fost ,înfăptuit actul de la 23 Au
gust putea să devină primul cap de 
acuzare împotriva lui... Impotriva lui 
Dej... Spun, aşadar, că dacă cineva 
aprinde un chibrit la cercul polar, lu
mina lui de o clipă sau întunericul ce 
se lasă după ce chibritul s-a stins pot 
ajunge pînă aici. Şi că teatna naşte 
sau excesul de zel sau diversiunea sau 
pe amîndouă la un ioc, iar diversiunea 
e menită, e o tautologie ce spun, e 
menită să îndrepte direcţia loviturii în 
altă parte.· Cu Pătrăşcanu se mersese 
prea departe. La Congresul de unifi
c.are din '48, Ana Pauker l-a atacat 
violent, el a încercat să protesteze, nu 
d s-a dat cuv-întul, n-a mai fost ales 
în Comitetul Central, şi cîteva luni mai 
ti.rziu i s-a fixat domiciliu forţat, îm-
preună cu soţi.a. 

TINARUL : Crezi că Dej a avut remuş
cări ? 

BATRiNUL: Pentru Pătrăşcanu? Cos
tescu se îndoieşte. Personajele unei 
cumplite tragedii, a cărei miză era 
soarta ţării. 

BATRÎNA : Dacă nu te minte Costescu ... 
BATRINUL: Ce motiv ar avea să mă 

mintă... Să mă .. : cum se- zice acum ? 
SORA: Să te „intoxice" ... 
BATRINUL: Pe mine, care oricum sînt 

scos din circulaţie ? ... 

BĂRBATUL : Tată, acum nu· mai eşti... 
O dată, ţi-am spus că sper să nu ajung 
să trăiesc din banii fiului meu... Cred 
că nimeni nu te-a mai ofensat aşa. 
Niciodată n-am să-ţi uit privirea, ră
nită şi răspunsul tău abia şoptit.: ,,Nu 
se ştie ... " Ai să mă ierţi vreodată ? 
(După o pauză.) Cine a spus că noi, 
oamenii, ne despărţim de trecutul nas-

tru rîzînd, nu ştia ce spune. T.rebuie 
să avem grijă de morţii noştri, pentru 
ca şi cei nenăscuţi încă să aibă grijă 
de noi, de morţii lor. 

.: ]L;.. ---
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BĂRBATUL: M-am întors, dragul meu 
prieten, din cea mai recentă călătorie 
a mea în străinătate şi mă g,răbesc 
să-ţi împărtăşesc o istor-ie extraordi
na-ră pe care am aflat-o acolo, de la 
un cercetător străin a'l istoriei noastre, 
un om foarte serios, o persoană autb
ri:mtă, un spirit absolut obiectiv, pe 
care nu-l interesează politica decît ca 
istorie. Sper că ştii păstra un secret, 
aşa că doar ţie îţi relatez toate acestea. 
Se pare că un grup de foşti agenţi 
nazişti fugiţi şi -rămaşi în vest sînt 
extrem de furioşi. Cîţiva bancher.i au 
venit la noi pentru tratative fina11ci
are. Apoi tratativele s-au mutat la se
di-ile lor. Ei bine, unul dintre delegaţii 
noştri a reuşiit să-i conv.ingă, ei au 
interes să aibă legături bune cu noi, 
nu ţi-am zis eu că destinderea e un 
lucru foarte bun ?, a reuşit deci să-i 
convingă să facă ei,. chiar ei, nişte in
vestigaţii şi au descoperit că în safe-u
rile lor erau depuse, încă de la sfîrşi
tul războiului, acte foarte importante, 
pentru ştiinţă, pentru istoria noas
tră, furate din ţară, din arhi
vele statului. Nu· ni le-au înapoiat 
încă, dar ... Nu că au devenit subit anti
fascişti, dar presa din Vest de-abia 
aşteaptă un număr de senzaţie. Cel 
mai interesant este că omul nostru nu 
a lucrat ca un spion, ci a beneficiat 
nu numai de înţelegerea bancherilor, 
dar şi de concursul unora dintre gu
vernele din Vest. Ei bine, de ce îţi 
relatez toate acestea, mai ales că nu 
au nici o legătură cu obiectul cerce
tărilor mele ? Pentru că aici intervine 
una dintre cele mai extraordinare co
incidenţe din viaţa mea. Eu l-am ,cu
noscut pe pos,ibilul custode al acelor. 
acte! Si am ştiut, deşi n-am c-rezut, 
de posibilitatea existenţei lor. in co
pilărie, cu v;reo trei-patru ani înainte 
de a mă fi împrietenit cu tine, deci de 
fapt cînd mi se termina copilări.a,· mă 
împrietenisem cu băiatul unui om des
pre care am aflat ulterior că era agent 
hitlerist, taică-său era proprietarul ho
telu,lui în care locufam noi, locuiam 
acolo şi pentru că eram sărae-i, dar 
şi pentru că tata urmărea un fi.r, un 
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fir căruia îi zisese el, după război, 
„afacerea Brandenburg", talentul lui 
era, eu nu am deloc acest talent, să 
intre chiar în bîrlogul lupilor, chiar 
în craterul vulcanului, deşi părea un 
adormit, dar dormea ca şarpele care-şi 
pîndeşte prada. Copiii sînt lăudăroşi 
prin definiţie şi acel prieţen al meu, 
care mai tîrziu a murit de tuberculoză, 
mi-a spus într-o zi, în şoaptă, ca pe
un mare secret, că taică-su are o co
moară, sau că taică-su · păzeşte o co
moară, sau îi e custode, cam aşa ceva. 
Cei mai buni spioni sînt copiii, chiar 
proprji tăi copii. Mie, cuvintele astea 
mi-au rămas în cap ca un ghimpe,
căci ce e o destăinuire dacă nu un 
ghimpe înfipt în capul sau în inima 
celui ce o primeşrte ? Şi spovedania e 
w1 gest nu prea loial, aşa. că şi scri
sorile mele către tine sînt un gest nu 
prea loial, căci, spovedindu-mă, eu 
scap, cel puţin în parte, de poverile
care îmi apasă sufletul, în schimb în
carc sufl,etul tău, sufletul confesorului 
meu, cu aceste poveri. Aşa făcuse şi 
acel copil cu mine, care tot un copil
eram. Era ca şi cum îmi dăduse să 
muşc dintr-un fruct oprit, d ·eşi com
paraţia cam şchioapătă, deoarece amîn-

do-i eram băieţi, încă nu bărbaţi, to
tuşi băieţi, parcă eram doi androgini. 
Iartă-mi exaltarea, dar, îţi dai seama 
că, dacă aş fi avut această vocaţie, aş 
fi putut fi eu, chiar eu, acel extra
ordinar tovarăş al nostru care a reuşit 
să dea de urma acestor acte ! Dacă 
m-aş fi ocupat de afacerea asta, mi-aş
fi prÎ.imejduit viaţa, aş fi primejduit, şi 
ar fi fost nedrept, şi viaţa alor mei. Iţi 
dai seama că acel tova,răş al nostru 
poate că a trecut acolo prin bolgiile 
unui infern. Sincer să-ţi spun, îl invi
diez, regret că n-am fost în locul lui, 
cred că mi-am ratat şi această posi
bilitate, de a fi trăit o experienţă 
unică. Mă gîndesc la soarta lui, mă 
tem pentru el, deşi nu-l cunosc, nu se 
ştie dacă toţi cei care i-au dat con
cursul au fost şi discreţi, dacă nu au 
vechi convingeri anticomuniste s,au pur 
şi simplu resentimente faţă de noi, dar 
altă cale n-a avut, e ca la şah, unde 
la u,n moment dat nu mai poţi face 
mutăriJ,e pe care le vrei, intervin mu
tări'le obligatorii. Trebuie să recunoşti 
că e interesantă această paralelă, 
această posibilă para}elă care e şi opo
ziţie, îrntre mine şi acel tovarăş al nos
tru, erou anonim. 

PAUZĂ 

7 

„Trebuie să ni-l imaginăm pe 
Sisif fericit." 

CAMUS 

BARBATUL: Trebuie să ne obişnuim cu 
gîndul că există probleme pe care nici 
noi, nici voi nu le vom rezolva. Dacă 
nu cumva există şi probleme care nu 
vor fi niciodată soluţionate. 

BATRINUL : Ce zicea ATistotel, în „Po
litica" lui, acum două mii cinci sute 
de ani? 

BATRINA : Ultima ta manie, Aristotel ! 
BATRINUL : Chi,ar că-i ultima ... 
BATRINA : De cîteva -săptămîni nu lasă 

cartea aia din mină ! 
BATRINUL : Te rog să taci ! Ce zicea 

aşadar stagiritul ? Că e nedrept ca nu
m,a,i unii să Lie temniceri, să poarte 
singuri această povară. Deci, în locul 
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unui corp specializat de judecători, de 
acuzatori, de gardieni, el propunea ca 
toţi adulţii să practice prin rotaţie 
aceste meserii, care sînt Ull1 rău ne-
cesar... 

BARBATUL: Frumoasă idee, dar utopică ... 
Bine, să zicem că judecători, procurori, 
poliţişti vom fi toţi, prin robaţie ... Dar, 
ce te fiaci cu serviciile secrete, cu in
formaţiile şi contrainformaţiile, spio
najUJl şi contraspionajul ? ... Nici aici nu 
e nevoie de un corp speci<alizat ? Cît 
timp vor mai exista state state care 
1;u au încre?ere unul în c�lălalt, atîtn 
timp vor exista şi impozitele indirecte, 
şi cheltuielile militare mascate deci

masele nu vor putea controla efectiv 
p1nă la ultimul bănuţ, cum şi pentrJ 
ce se cheltuieşte banul public, banul 
contribuabililor. Ideea lui Aristotel va 
fi, po�t«:, cîndva, o priactică obişnuită, 
dar pma atunci... Să rămînem cu pi
cioarele pe pămînt. Să nu mistificăm 
realitatea. r,fici un stat nu poate da 
publicităţii sincer toate cheltuielile sale. 
Aşa că, atîta v,reme cît vor exista sta
tele, şi libertatea va fi în dilemă ... 
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Excesul de 1ibertate duce la anarhle, 
excesul de orcline duce la autoritarism� 
să încercăm să păstrăm, pe cît posibil, 
cumpăna. Ai auzit de Carol Quintul? 

TINARPL: De la Aristotel la Carol 
Quill1tul saltul e cam mare ... 

BARBATţ.JL: Carol Qui111tul şi-a regizat 
înmormintarea, avant la lettre, dacă se 
poate spune aşa... El stătea după o 
perdea, la fereastra pa'Latului, era viu 
şi, din ordinul lui, prin faţa palatului 
trecea cortegiU'l lui funerar - familia, 
nobilimea, clerul, inchizitorii, armata, 
mulţimea, sk,riul lui eta acoperit dar 
evident gol, el stătea după perdea şi 
rînjea văzindu-le chipurile îndurerate 
la comandă, ipocrita lor durere ... 

TINARUL : Era şi calu1. lui de paradă ? 
BARBATUL : Cred că da ... 
T!NARUL : Hm ... 
BARBATUL: Acum, dacă ai avut nechib

zuinţa să-mi umbli prin sertare, să-mi 
descoperi paşapoartele, scrisorile ... 
Crezi că Doiina nu le-a povestit alor 
ei? 

TINARUL : Bag mina în foc ! 
BARBATUL : O cheamă Georgescu ? 
TINARUL: Şi ce-i cu asta? 
BARBA TUL : Cînd tr�buie să pleci ?
TINARUL: Peste o săptămină. Tată, tu 

ai fost spion ? Te-ai ocupae cu spio
najul ? Sau contraspionajul ? 

BARBATUL: Nu, dragul meu, nu, în nici 
un caz. Dealtfel, spionii au, cel mai 
adesea, o soartă foarte tr.istă. A existat 
odată unul, absolut legendar, care tre
·cea dilil ţara lui în ţara vecină, "peste .
un .fluviu, un fluviu furtunos, greu de
trecut, pe un.de vroia el. Grănicerii nu
l-au putut prinde niciodată. L-au su
pranumit „liliacul". Ei nu l-au prins
niciodată, în schimb, la un moment dat,
l-au ar·estat ai hri. Şi el n-a ş,tiut de
ce este bănui.t, acuzat, arestat.· Cînd
i-au dat drumul, s-a aciuit într-o că
suţă pe malul acelui fluviu pe care îl
trecuse de atîtea ori. Şi umbla de unul
singur pe malul fluviului, pr.in locurile
pe unde îl trecuse de atîtea -ori. se
uita la apa fluviului, neagră, învolbu
rată, nu vorbea cu nimeni, absolut cu
nimeni, în schimb VO["bea singur, bol
borosea el ştia ce, ,probabi.1 se întreba :
asta i-a fost răsplata ?, asta i-a fost
decoraţia ?, si acolo a şi murit. De
inimă rea. Si nimeni, niciodată n-a
soris un cuvînt despre el, şi nimeni
nu l-a pomenit. Şi, oa să nu rămîi cu
o -imagine falsă despre mine, pot să-ţi

si spun că în toate ţările în care am
fost. am avut acordul autorităţilor
acelor tări.

TlNĂRUL: Urmăreai pe cineva? L-ai 
găsit? 

BARBA TUL : ·poate ar fi mai bine să nu 
pleci nici tu din ţară un timp ... 

TlNARUL : Doar n-o să-mi stric cariera ! 
BARBA TUL : Nu, dragul meu, nu vreau 

să-ţi strici cariera, şi, oricum, nu vreau 
·să ţi-o stric tocmai eu ... Dar, un timp,
ţi se poate refuza paşaportul.

TINĂRUL : Tată, -dacă mi se întîmplă 
Ui11a ca asta, dacă tu-mi aranjezi una 
ca asta, pentru interesele tale, pentru 
cine ştie ce interese tenebroase, a că
ror semnificaţie mie în.să îmi sca.pă, 
ei bine ... 

BARBATUL : Ei bine ? 
TlNARUL : Dacă o singură dată mi se 

refuză paşaportul, ce-or să zică d�pre 
mine colegii mei din celelalte ţări ? 
Or să mă compătimească, or să mă 
dispreţuiască... 

BARBATUL : Da ... dicţionarul ăsta e chiar 
viata ta ... 

TINARUL: E nevoie şi de dicţionare, e 
nevoie şi de oameni cu o viaţă nor
mală, nu cu o viaţă anormală, ca a ta. 

BARBATUL : Aş vrea ceva de la tine. 
O listă a colegilor tăi. Din toate ţările. 

TlNAR.UL : Prea le vezi pe toate în ne
gru. Prea te crezi împresurat, acum 
mă vezi şi pe mine împresurat. 

BARBATUL: Ce număr avea. maşina·care 
a omorît-o pe maică-mea ? 

TlNARUL : Şoferul era român. 
BARBATUL: Ce număr avea maşina care 

. a omorît-o pe maică-mea ? 
TîNARUL: Străin. 
BA_RBATUL: Poate că nici n-au vrut 

dtiar s-o omoare, poate că au vrut 
doar s-o lovească, uşor, ca un avertis
ment... 

TÎNĂRUL: Şi ea era amestecată? 
BARBATUL: O, nu, avertismentul nu era 

pentru ea ... 
TîNARUL: Deci o ai pe conştiinţă. 
BĂRBATUL : Este exact ce gândesc. 
'rÎNĂRUL : Cit cinism !. .. 
BĂRBATUL: Aparenţele sînt împotriva 

mea, recunos-c. 
TIN.ARUL: Dacă înţeleg bine, din vînător 

acum eşti tu vinatul. Şi ai noştri ce 
fac? Nu te apără ? S-au servit de tine 
şi acum· nu te apără ? 

BARBA TUL : Mă apără atît cît le cer eu 
să mă apere. E idatovia mea să nu-mi 
pun tovarăşii în dif.icultate. Cînd am 
aoceptat mi iunea asta ... m,ai bine zis, 
CÎ!nd eu însumi· m-am propus s-o duc 
la îndeplinire, n-am ştiut ce-o să mi 
se întîmple. De-abia acum observ că 
asta e regula jocului. 'Sc�ul însă nu 
e deloc compromiţător. 

TlNĂRUL :- Şi, mă rog, care e scopul ăsta 
nobil ? Care e mis,iunea asta nobilă ? 
Ai dus o viaţă dublă. Păreai un mo
dest cercetător de arhive... asta, de la 
un moment dat, după prima tinereţe, 
căci în tinereţe se zice că ai avut o 
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viaţă aventuroasă, bogată, apoi, din 
ci111e ·ştie ce motive, te-.af retras şi" pen
tru ca să duci viaţa asta dublă ai ac
ceptat un post modest, prost plătit, şi 
ai trăit în să,răcie, şi ne-ai ţinut şi pe 
noi în sărăcie, pe mirte şi pe maică
inea. 

13,ĂTRINA : Măi fată, mai bine· i-ai 'mai 
spăola cîte o cămaşă lui frate-tu .. ." 

SORA : Ce să fac ? ! 
.. 

BATRINA : Să-i speli cîte o cămaşă lui 
frate-tu. Că tu iar eşti singură şi el 
e iair burlac. 

SORA: Cum, mam,ă .. :? Tu crezi ... tµ chiar
m·ezi. .. 

BÂTR!NA: Ce 'să cred? 
SORA : Că eu ... că eu ... mi-ăm terminat 

viaţa ... 
BATRINA: Ce viaţă? 
SORA : Viaţa .de ... · femeie ! 
BATRINA: Nu ştiu şi nici nu vreau: să 

ştiu dacă ţi-ai term.inaţ sau nu, -cum 
zici tu, viaţa'de femeie, dar tare mi-ar 
plăcea să vă văd mai aproape,- mai 
întrajutorîndu-vă .. : 

SORA : E foarte închis îri el. Foarte dis
tant. N-am nici un motiv să-i spăl 
cămăşile. Chiar dacă e burlac. Şi chiar 

• dacă e fratele meu. Iar ai divorţat,
frăţioa.re !

BARBATUL: Iar ... 
SORA : A doua oară ... 
BARBATUL : Da ... 
SORA: Dar eu credeam că vă i.ubiţi, că 

vă divinizaţi... CM-ar vă ,invidiam !. .. 
BARBATUL: De aceea am ·şi divoi'ţat. 

Aşa am hotă.rit amîndoi. De ce -să se 
'terrrii111e urît, dnd se p·oate termina 
frumos ? Gînd totul poate să rămînă 
frumos? 

SORA: Nu se ·poate trăi dLn amintiri. 
BARBATUL : Te înşeli. Dacă ai imagi

naţie, şi eu am, slavă Domnului, tră
•ieşti şi din aminti['i. Amintirile sînt,
vrem nu vrem, o parte a existenţei
noastre, a vieţii noastre, r- parte cît se
poate de reală. E suficient să întinzi
mîna, să închizi ochii, şi le-ai şi atins ... 

SORA : Ea a rămas singură .... 
BARBATUL: Se -recăsătoreşte. 
SORA : Nu ţi-e milă de tine ? 
BARBATUL: Milă? Să-mi fie milă de 

•mine?! Ar fi ca şi cum mi--aş trage 
palme singur, surioa,ră. Mila e cel mai
ofensator sentiment. Mie nu mi-e milă
de om, eu .respect omu-I ! Aşa că nu
mi-e milă nici de mime.

BATRINUL: Ai auzit de „afacerea Bran
denbu.r.g" ? 

BARBATUL: Nu ... 
BATRINUL : Mai-că-ta zice ·că stăteam la 

hotelul ăla doar pentru că n-aveam 
bani, nu pentru că era cea mai bună 
acoperire pentru mine ... ln '33, fusesem 
în G€rmania... ziarul la care lucram 

4.4 

organizase acolo o gală de box.. Şi, 
'întî•mplător, la un banchet cu cîţiva 
nemţi, unul se îmbătase, şi astfel am 
dat de un fir... FirUJl se numea ·regi
mentul ;,Brandenburg" Şi ducea către 
petrolul românesc, către puţurile noas� 
tre de petrol. PTin '37, '38 au început 
să apară în ţara noastră turişti blonzi, 
cu ochi albaştti., .. tipuri nordice,. arieni 
puri ! Mulţi erau găzduiţi l,a hoţelul lui 

. Georgescu. Era un hotel ieftin şi vro-
iau să pară că nu sînt prea bogaţi, că 
nu prea au bani... Poliţia noastră a 
calculat pe atunci că erau vreo cinci 

. sute. •Concentraţi în Bucureşti şi. pe 
Valea. Prahove,i. .La Pioieşti şi la Cîm
pina. Problema era, în caz de război, 
cine va pune mîna, pe sondele. no-astre. 
Englezii şi, francezii şi-au dat seama 
repede că n-au şanse. Dar puteau face 
altceva. Dacă germanii ar f.i încer-cat 
să ne înghită, ar fi găsit puţurile arun
·cate în aer, incendiate ... Şi au 
tot dispozitivul necesar. Au adl\S 
explozibile pe Dunăre, şi grupuri 
comando... Se înţeleseseră şi cu Ar
mand Călinescu. Iar nemţii i-au 
a1c1 pe cei cinţi sute de „turişti" 
regimentul „Brandenburg", pentru ·
în formaţii de comando şi ei, să 
sondele, să le menţină intacte.1 

l-a costat pe Armand Călinescu viaţa.
Pentru că fi,rul ăsta eu i l-am transmis.
Asasinarea lui miro.ase şi acum a
petrol.

BATRINA : Ai făcut tu asta? ! Fă;ră să 
ştiu eu ? ! 

BĂTRINUL : Şi, în '52, tovarăşii m-au 
băgat în lagă,r... 

BĂRBATUL: Morbul e în familie ... 
BATRlNUL : Ce mo11b ? 
BARiBATUL: Al curiozităţii. Tată, între 

noi, doi, numai între noi doi... 
BATRlNUL : Ei ? 
BARBATUL: Tot mai visezi să cumperi 

casa asta? 
BATRlNUL : Hm ... 

TlNARUL : Tată, cum te simţi, ce e în 
.inima ta, o ai pe propria t,a mamă pe 
conştiinţă, mă pui pe mine în pericol, 
poate că şi bunicul o fi murit ... 

BARBATUL: Nu, el a murit la timp ... 
dacă se poate spune că vreo moarte 
vine la timp. a murit de moarte bună, 
dacă vreo moarte e bună, cu toate că 
şi el era în primejdie, dar nu din cauza 
mea, şi el găsise de mult un fir şi 
mi-a transmis şi mie, dacă nu chiar
!irul · acela, atmosfera, haloul, morbul
asta ...

TîNARUL : Pînă la urmă :ai să duci în 
urma ta o trenă macabră ... 

BARBATUL: Eu?! Ai auzit de „orches
tra roşie" ? 

TINARUL : Nu. 
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BARBA TUL .: Ce dracu lucraţi . voi · la 
dicţionarul ăla ? Numai fapte normale, 
numai evenimentele păcii, asta înre
gistraţi voi acolo ? Moscova înfiinţase 
în '37, întîi în Belgia, apoi în tot Oc
cidentul, cea mai fantastică reţea de 
spionaj antinazistă din Europa. O con
ducea un evreu polonez, Leopold Trep
per. Copi-1, emigrase cu pă,ri.n.ţii lui 
din Polonia în Palestina, aflată at.unci 
sub mandat bri,tanic, d_upă care, .tînăr 
îr:ică, îl găsim la Moscova .. Şi, .de.odată, 
îşi face apariţia î-n Belgia, plin. de .. bani, 
îşi ia o amantă,. Georgia de Windsor, 
ei îi ,căzuse o mănuşă în timp ce se 
µlimba, şi el, bine crescut! i-o. ridicase ... 
Nevastă-sa şi cei doi coph ai lor tr�iau 
la Moscova, aşa cum trăia toată. lµmea 
acolo, pe .atunci.:. Cincisprezece. an.i nu 
s-au ,văzui. ,Cînd -nemţii au ocupat Pa

·hsul el er.a deja ir:ista,lat acolo şi a pus 

pe ·picfoâre o reţea' c;ie bursă· neagră ...
:Eiursa neâgi·ă îi aproviziona ri.u attt pe 
francezi cît pe nemţi, astfel .că el,
Trep;pet ii •aprov.izio_na, în p_enuri,a care
'se·· tnsfalase, cu pneuti ·pentr:u· auto-.
mobile, coniac franţuzesc, cu parfu
muri şi ciorapi de mătase pentru
amante .... -ln. reţeaua lui ·1ucrau cornu�
nişti, antifascişti, cominternişti, iar în
mijlocul Berlinu1ui, chiar în ministe
rele ·germane; installase' o reţea de aris
tocraţi._ Hitler nu-i putea suferi pe
aristocraţi, astfel că . aceştia, sau cel
puţin unii diţitre ei, deveniseră anti
nazişti. Oamenii 1ui Trep,per transm1-
ieau infon:naţiile la Moscova, prin ra
dio. prin coduri cifrate... inclusiv în
timpul dt a funcţionat pactul germano
rus. Dealtfel, pactul ăsta trebuia anali
zat şi p,rin prisma actiVlităţilor lui Trep
per... sau alle h.ti Sorge, în Japonia ...
Informaţiile lui erau atît de precise, în
cît Stalin nu-l' credea !. .. Prin ambas.:ida
sovietică de la Vichy, era vremea cînd 
ruşii aveau încă un ambasado,r pe lîngă
Petaim,· 'Drepper a .transmis că nemţii
vor rupe· pactul şi vor invada Rusia
în ziua de 22 iunie, l,a ora 3,30 dimi
neaj!a. Sta!lin a dedarat : Trepper ăsta
sau e un provocator sau n·u e serios.
Cînd a verificat î-nsă ,pe pielea lui cît
de serioasă fusese ştirea, a început
să-i dea crezare. Stkile transmise de 
Trepper erou ,atît de exacte înd,t, dacă 
nemţii plănuiau o ofens·ivă, megafoa
nele ruseşti de dincolo de linia fron
tului le comuni-cau, în nemţeşte, la ce
oră va începe ofensiva şi care anume
unităţi nemţeşti vor partici,pa. Şi por
neau ei. contraofensiva de artilerie cu
cîteva ore înainte. Berlinul şi-a dat
seama că e o primejdie prea gravă şi
Gestapoul l-a însărcinat pe unul, Pank
vist, să se ocupe de această reţea. El.

a scris pe dosarul problemei : ;,Die 
rote Kapelle", ,,orchestra · roşie·"; de 
unde aşa ·1-a rămas numele în istorie. 
Căci o reţea se chema pe· aturici' ·,,or
chestră",. iar transmisioniştii - ,,pia
nişti". Pankvist a •început să-l încercu
iască pe Tr'epper, â utilizait şi trădarea 
şi goniometrele, a pus mina pe oamenii 
'lui din Berlin, i�a torturat; ma'i tfrziu 
au fost toţi spînzuraţi, apoi a·pus inîna 
pe oamenii lui· din Belgîa, din F,ranţa, 
din Spani•a şi, ·pînă la urină, l-a a.restat 
·şi pe Trepper, în chiar inim·a Par'i's(:i"lui.
Astfel că toţi oamenii lui Trepper' au
pierit, toţi au fost torturaţi şi ucişi.
Toţi, ctl· excepţia lui, pentru că nemţii
i-au propus 'un joc. Joci.rl se· numea:
,.Fuhkspie1 ". El trebuia să continue să
tr•ailsmi tă ştiri 'la Moscova, prin radio,
prin aceiaşi cod, ·ca şi cum n-ar fi' fost

· pr,ins de hem ţi, nuina1 că ·ştirile· ·erau
false, · nu·· 'toate, unele era\1 şi corecte,
pentru· '·ta -Moscova ·sa continue să-l
creadă' "pe 'T,repper. Astfel că, nu o
dată, nemţii îşi sacrific'au o d'ivizie în
treagă, zece-douăzeci de mii de oa
meni-, • fiecare cu biografia lui, cu· fa
milia 'lui,. dar cu un destin coinun, să
fie trimişi la moarte sigură chiar de 
şefii lor, zece�douăzeci de mii de oa
meni lăsaţ'i să fie ·striviţi' de tancurile
ruseşti, numai pen<tru ca Trep.per să fie
crezut. ·Pînă aici îţi place ?

TINARUL: Mda ... Pînă aici îmi place. 
BARBATUL ': Spre · surprinderea lor, 

Treppeţ· -a acceptat jooul. Asftel că se 
plimba prin Paris, întovărăşit întot
deauna de un căpitan neamţ, cam 
bolnav de stomac, lua masa cu acest 
.însoţitor chiar la restaurant, părea un 
om liber, purta în urma lui o trenă 
macabră, toţi tovarăşii lui erau ares
taţi, schingiuiţi, uc1ş1, el transmitea 
ştiri la Moscova, din cînd în cînd ade
vărate, ca să fie crezut, altele, cele 
mai multe, false. Numai că el fusese 
mai abil decît nemţii, el sau şefii lui, 
căci prevăzuseră şi această situaţie, 
acest posibil scenariu. Dacă era prins 
şi dacă accepta' acest joc. din fiecare 
mesaj cifrat trebuia să lipsească sau 
să ,adauge, nu mai ştiu exact, o literă 
anumită. totdeauna aceeaşi. Aşa că 
Mosc<:>Va şi-a dat seama din primul 
momen,t că Trepper e · prins de nemti. 
Apoi a evadat. Cîştigase simpatia 
neamţu,lu.i care îl păzea şi i-a 
spus că ştie la Paris o farmacie 
unde se găsea un leac miraculos pen
tru boala de care suferea neamţul, au 
intrat în farmacie şi, în timp ce neam
ţul discuta cu farmacistul, Tirepper a 
reuşit să iasă pe uşa di1- spate şi dus 
a fost. Nemţii au turbat şi au pus pe 
capul lui, şi ei şi guvernul de la 
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Vichy, un premiu de o sută de mii de 
mărci, sau de franci, nu mai ştiu. Pe 
T.repper ,l-au ascuns prietenii lu.i, pre
gătiţi din timp, toţi antinazişti con
viruşi, şi cînd nemţii dădeau de o as
cunzătoare era deja plecat şi toţi care 
l-au ascuns au fost arestaţi şi tortu
raţi şi ucişi. El a reuşit să supravie
ţuiască pînă cînd americanii au intrat
în Paris, s-a predat americanilor şi
apoi s-a întor.s în Rusia. Ei bine, ce
crezi că i s-a întîmplat acolo ? A fost
arestat şi ţinut la Liubianka, zece ani. 
Iar Pa:nkvist a fost singurul gestapo
V1Îst, singurul care nu s-a predat ame
ricanilor ci şi-a luat toate dosarele
şi s-a Jrectat, cui crezi ?, ruşilor. A

stat şi el vreo zece ani la Liubianka.
ln ultimii ani, locuia în Germania fe
derală avea o ·pensie şi refuza să dea
orice interviu. Fusese vecin de celulă 
cu T.repper, dar nu se văzuseră. După 
?JeCe ani Trepper a fost readus în bi
roul so�ptous în car-e fusese la înce
put, în '44, atunci fusese anchetat de 
un ofiţer de securitate tînăr, acum la 
acelaşi birou era un ofiţer bătrin, mus
tălcios. un vechi cekist. Şi Trepper a 
răsuflat uşurat. Bătrinul cekist i-a ară
tat un ziar, un exemplar din �Pravda" 
. di,n 1952, în care era vorba .de proce
sul aşa-zişilor medici asasini, sionişti. 
Trepper a jzbucnit ÎIJ'.l ris, cekistul l-a 
întrebat de ce rîde, şi el, ca vechi şi 
bun meseriaş, i-a ·răspuns că totul e 
cusut cu ?-tă albă, că un complot nu 
se organizează aşa, cekistul a zimbit 
şi el, apoi i-ia dat ziarul din mar!ie 
1953. care anunţa moartea lui Stalin, 
şi apo.i alt ziar, care anunţa execu
tarea lui Beria. Şi Trepper a răsuflat 
iar uşurat. Ştia că supravieţuise. Iţi 
place? 

TlNARUL: Mda ... 
BARBATUL : Asta e războiul. 
TINARUL: Cineva mi-a sptis că, dacă 

undeva începe o campanie a.l!tisionistă, 
arabilor trebuie să le fie frică. In 
'48, ruşii şi americanii au votat îip
preună. la O.N.U., pentru infiintarea 
st-'3.1'ului Israel. Londra a votat împo
t,·i ,,f'l. 

SORA : Oare e adevărat că al treilea răz
boi mondial a început- de ci-nd s-a ter
minat al doilea? 

BAR.O L\.TUL : Soer că nu e adevărat şi 
sper să nici· nu încealJ,ii. Nu pentru 
mi-n<> sper. pentru băiet.i Trebuie să
vin'> vreme3. cînd toţi oamenii să ducă
o 1riat.ii. normală. ni>11�ni s." nu mai fie
obliE!',3.t s.'3. coboare în infern. S-a făcut
frig ...

TINARUL : fll.:i începi1t să semeni cu tata 
mare ... 

BĂRBATUL : Adică ? 
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TINARUL : Şi lui îi plăcea să poves
tească ... Lingă voi m-am simţit mereu.
ca şi cum aş asculta U7J, basm lung,
sau un şir de basme, ca într-o mie şi. 
una de nopţi, ca în „Halima", ca şi 
cum şi bunicul vroia, şi tu vrei să. 
ciştigi încă o zi de viaţă cu fiecare 
poveste spusă ... 

BARBATUJ..: Te-ai gîndit vreodată că. 
baladele româneşti, sau cel puţin cele· 
mai importante dintre �le, stau, în 
planul denotaţiei, pe cite o crimă, pe 
cite un asasinat, pe o crimă care răz
bună altă crimă, ba chiar pe cite un 
masacru ? Asta nu le împiedică să 
aibă, în planul conotaţiei, o valoare 
etică şi estetică extrem de semnifica
tivă, care ne vo.rbeşte despre aspiraţia 
către o viaţă norn:ială ... Probabil că, la 
români, ca şi la alte popoare, baladele 
au suplinit tragediile. Baladele erau 
supapa noastră, purgatoriul nostru, 
catharsis-ul nostru. 

BATRINA : Băiatule, de la cine crezi tu 
că primeşti scrisorile alea de amenin
ţare? 

BARBATUL: De unde să ştiu? 
BATRINA : Mi-ai zis odată că Georgescu 

avea o sumă mare de bani . 
BARBA TUL : Ţi-am zis doar că un copiI 

de doisprezece ani se lăuda că taică-su 
avea în pază o comoară ... Cite nu spun 
copiii ? Sînt lăudăroşi, prin definiţie. 
Nu ţii minte că şi eu mă lăudam la 
şcoală că voi eraţi bogaţi, ba o· dată 
m-am lăudat că mi-am petrecut va
canţa cu vol la Londra, şi biata de tine
n-;ai fost nici pînă la Sofia, nici eu 
n-am fost în stare să vă duc pînă _la
Sofia sau pînă la Budapesta, deşi ştiu
că ţi-ai dorit-o... ..-

BA TRINA : Ai fost -sărac, toată viaţa, ca 
şi noi... 

SORA : A fos,t şi cam nesimţit, mamă ... 
Găsea el bani pentru o călătorie atît 
de modestă ... 

BĂRBATUL: Nu mă cunoşti deloc, su
rioară ... 

SORA : Eu nu te cunosc ? ! 
BARBATUL: Nu eşti singura, aşa că 

m-am obişnuit. Inţe1eg să fiu prizo
nierul fiecărui gest pe care l-am făcut
eu, dar să fiu prizonierul unei po
v�şti ? Ce e o po\'este, cum zice un
prozator-poet, altceva decit o trăire
întîmplată neaievea ?

TINARUL : Tată, ce a fost povestea aia 
cu Carol Quintul ? Nu cumva · ai de 
gînd să te sinucizi ? Sau eşti grav 
bolnav?· 
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(Sonerie.) 

BĂTRINA : Cine o f,i ? 
BĂRBATUL (după ce s-a întors): N-a· 

fost nimeni. 
BĂTRINUL : Ai pomenit de Titel Pe

trescu ? 
BĂRBATUL: Acum?! Nu-.. . 
BĂTRINUL: Nu-i nimic ... Titel şi ne-

vastă-sa aveau un ptieten bun, un ju
rist, fiu de moşier, se învîrtea în. 
timpul războiului printre cercurile de 
stînga, democratice, mai mult din spi
rit de frondă decît din convingere, ei 
bine, cînd Titel a fost arestat, prin 
'48 ?, prin '50 ?, acest prieten al fam:
liei a venit La nevasta lui Titel şi i-a 
făgăduit că face el totul ca soţul ei 
să fie eliberat, şi aşa, cu şoşeli şi cu 
momeli, cu făgăduieli mincinoase, a 
pus-o pe biata femeie să-şi vîndă tot 
ce avea în casă, chipurile el, prietenul, 
trebuia să dea în dreapta şi-n stînga, 
dar toţi banii îi toca el, şi cînd au 
trecut anii şi Titel nu mai ieşea din 
puşcane, a venit la ea şi i-a 
-spus dezolat că soţul ei murise în tem
niţă. Şi soţi,a lui Titel a început să-i
facă slujbe şi parastase, pînă în ziua
-cînd ai noştri, care-l închiseseră, i-au
dat drumul şi Titel a apărut viu în
fata ei şi ea a avut un şbc, a înnebu
nit, imaginează-ţi că escrocul, ca s-o
convingă că Titel e mort,· făcuse rost
de o urnă cu cenuşă şi i-o adusese în
casă.

BĂRBATUL : Ştiu şi eu istotia asta, tată. 
Şi mai şti,u că ăsta a fost iertat şi chiar 
ridicat ia.r în scăd. 

(Din nou sonerie.) 

"BĂTRINA: Iar? 
BĂRBATUL (după ce s-a întors): Nu e 

nimeni. 
BĂTRINA : Asta-i prea de tot! Ţi se 

întîmplă des chesti,a asta ? 
"TINĂRUL : De ce s-a putut petrece un 

lucru atît de inuman ? Socialismul are 
adversari reali. Ar fi o prostie să fie 
lăsaţi în voia lor. Dar dogmatismul a 
inventat şi aclvei·sari imaginari, ca să 
se justifice pe sine. Trebuie să ne pre
ocupe nu numai democrnţia în gene
ral. dar mai ales democraţia pentru 
fiecare individ şi democraţia fiecărei 
zile. 

"BĂRBATUL : Ei, ei, capitalismul are G 
istorie de patru secole şi rezultatele 
au fost cele două războaie mondiale, 
fasci�mut Hiroshima ... şi acum, criza 
mondială şi conflictul nord-sud ... S'i tu 
vrei c:ci socialismul să rezolve în cîteva 
rlecenii. adică să fie el însuşi, ce n-a 
rezolvat omenirea de cînd există. Su-

dul bate puteţnic la porţile nordului 
şi cere să i se dea ce i s-a luat. Circulă 
ideea că, în locul proletariatului cla
sic, acum toa e ţările sărace sînt noul 
proletariat. Şi că petrolul e paloşul 
dreptăţii. 

TINARUL : Ce talent ai să deviezi dis
cuţia ! Există o soluţie. Tehnologia. 
Inteligenţa. 

BĂRBATUL: Computerele? ... Compute
rele n-or să ne afle niciodată nici sen- . 
timentele, mc1 convingerile. Nici un 
compute1: n-o să poată şti vreodată pe 
ci-ne urăsc, pe cine iubesc, cine mă iu
beşte, cine mă urăşte, cine mi-e şi
cine nu mi-e tovarăş. N-o să poată
înlocui privirea ochi în ochi. Strînge
rea de mină frăţească.

TINĂRUL : Tu n-ai trecut la ştiinţă. 
BĂRBATUL: E adevărat. Sînt un utopist 

incorigi bi!. 

(Telefonul.) 

BĂRBATUL: E pentru mine. 
BĂTRINA: Cine e-? 
TlNĂRUL :· Din străinătate. 
BATRINA : Din străinătate? Cine te 

cheamă pe tine din străinătate ? 
BĂRBATUL : A renunţat. 
BĂTrtlNA : Cine a fost ? 
BĂRBATUL : Dacă a renunţat, de unde 

să 5tiu ? 
BĂT.RINUL: Unde mi-or fi papucii? 
BĂTRINA: Unde ţi i-ai pus. Mereu tre

buie să string după tine ! 
TÎNĂRUL : Eu refuz să trăiesc aşa, pri

zonie1· al amintirilor voastre ! Refuz 
să mai port bătălii pe terenul ales de 
alţii, de adversarii noştri sau de aşa
zişi prieteni, cu regula jocului dinainte 
fixată şi cu rezultatele trucate, aşa cum 
le-aţi purtat voi ! Pe mine mă aşteaptă 
anul 2000 ! 
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SORA : Pot să ştiu în ce l-ai amestecat 
pe b'ăiatul meu ? 

BARBATUL: Te-ai întors? A fost o că
lătorie p,lăcută ? 

SOR,A : Ce-i cu numele ăsta ? Ce-i cu 
adresa asta ? De ce umblă el de năuc 
r1int.r-o t·ar<\ într-alta ? De ce nu stă 
lîn!!i't sot.ie ? 

BĂRBATUL: Un nrieten al meu oin ti
nereţe. 1-•am rugat să-i găsească adresa. 

,SORA : Umblînd prin toată Europa, să 
găseasd acul în carul cu fin ? 

BĂRBATUL: Poate că l-a g;\isit. Să-i spui 
că-i mulţumesc. 
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SORA : Ascultă, în ce l-ai amestecat ? 
BĂRBATUL: In nimic, dragă, în nimic ... 
SORA : Pe mine nu mă înşelaţi voi. Pe 

mine nu mă duceţi de nas. Ascultă, 
intre fanatismul vostru, al întregii 
noastre familii, între utopia voastră şi 
trivialitatea vieţii, eu am ales cum
,păna. Vreau ca şi băiatul meu să ducă 
o viaţă normaiă.

BARBA TUL _: De unele pînă unde crezi tu 
că nu duc o viaţă normală ? Şi că 
l-am ·amestecat şi pe el în ceva anor
mal? 

SORA : Eu am ales cumpăna. Şi vreau 
ca şi băiatul meu să ducă o viaţă 
normală. 

BĂRBATUL: Nici nu ştii, draga mea, cît 
de :aproape e utopia, chiar utopia cea 
mai cur,ată, de trivialitatea vieţii. Aşa 
că nu ştiu dacă mai avem careva loc 
de mişcare, loc de întoarcere între 
aceste extreme. S-ar putea să fim 
striviţi... 

SORA : Bagă de seamă ... Nu-l am decît 
pe el. Dacă i se întîmplă ceva ... Nu 
ştiu ce-ţi fac ... Sau, nu ştiu. ce-mi fac. 

BĂRBATUL: Tu vrei să dispară politica 
din lume? 

SORA : Da ! Chiar asta vreau ! O lume 
fără politică. O lume fără politică ! 

BĂ,RJBATUL: Noi ce vrem? O să fie, 
cîn<lva, şi lumea asta, o societate fără 
clase, fără partide, deci fără politică. 
Structurile piramidale şi relativ fixe 
ale tuturor societăţilor actuale vor fi 
înlocuite cu structuri mozaicate şi re-
1ativ mobile. Guverna:rea · oamenilor va 
ceda locul administrării lucrurilor. Dar 
pîrn.ă atunci... Draga mea, trebuie să 
ex_iste şi o politică pentnu om, a omu
lui pentru om. 
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., .. .în literatură... mortii noştri 
:"'1tervin în treburile, noastre 
a!'.ţionează cu noi, ca şi cei vii'< 

GOGOL 

DOINI.\ · Nu e ciudat că toate astea ame
nintările. readucerea ta în ţară 'aispa
rifr1 tatălui tău s-au petrecut' tocmai 
în perioada asta ? 

TINARUL: In care perioadă? 
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DOINA : După ce i-ai forţat biroul şi 
am descoperit ,paşapoartele şi scrisorile, 
lui ... 

TINARUL : Tu mă iubeşti? 
DOINA : Ce întrebare ! 
TINARUL : Mă iubeşti ? Ai face orice• 

pentru mine ? Ai muri penbru mine ?· 
·DOINA: Da. 
TINARUL : Bine. Te cred. Şi eu aş muri_ 

pentru tine. Dar vreau să-ţi cer un 
Jucru mai îngrozitor. 

DOINA : Ce poate fi mai îngrozitor clecît 
să mor pentru tine ? 

TINARUL : Iţi cer să mergem acum, chiar 
acum, în toiul nopţii, să pîngărim un 
mormînt. 

DOINA : Să - pîngărim - un mormînt ? t 
TINARUL : E ora cea mai potrivită. Paz

nicii moţăie, miliţienii s-au retras cine
ştie pe unde, e frig, e iarnă, se mai 
încălzesc şi ei prin vreo gheretă, prin 
holul vreunei ,clădiri, sărim gardul ci
mitirului, Luăm cu noi un tirnăcop, o, 
cazma şi o lanternă ... 

DOINA : Al cui mormînt ? 
TINARUL: Al tatălui meu. 
DOINA : Eşti... 
TINARUL : Nu sînt nebun. Vreau să văd 

dacă tata e acolo, în mormînt, a făcut 
el un infarct, un prim infarct, l-o fi 
făcut şi pe al doilea, fatal ? 

DOiINA : Or să ne prindă ... 
TINARUL : Bine, or să ne prindă. 
DOINA: La puşcărie n-o să stăm îm-

preună. 
TINARUL : Bine, n-o să stăm împreună, 
DOINA: Eu ... 
TINA!RUL : Ai spus că ai face orice pen

tru mine... Mergi sau nu mergi ? Pun 
pariu pe ce vrei că mormîntul e gol. 

10 

,,Hai, maică, la iarmaroc, 
hai de-mi cumpără noroc" 

CINTEC POPULAR 

BĂRBATUL : Să nu te milri că-ţi scriu 
,�ceastă scrisoare din alt oraş. Sîntem 
m 1969. De cîtva timp, mi-am schimbat 
adresa .. Iţi sînt dator cîteva explicaţii.
In ultimele luni mi s-au întîmplat 
lucruri îngrozitoare. Am trecut prin
tr-U? coş1:1��- Am fost chemat în faţa 
u_ne1. cormsn de anchetă şi interogat 
zille hl1 şir. Tu ştii cel mai bine că nu 
mi se poate aduce nici azi vreo acu
zaţie cît de cît întemeiată. Părinţii mei 
au făcut din mine ceea ce sînt, un 
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socialist şi . un antifascist, pma la 
moarte. Şi probab1� că tatăI rheu mi-a 
transmis în sînge şi morbul acesta, al 
curiozităţii _şi al căutării pînă în pîn
zele .albe, numai că la mine acest morb 
a luat un aspecţ strict teoretic, pur 
teoreti1c. Şi iată, şi azi, la aproape patru 
ani după Congresul al IX-lea, mi se 
aduc ac1:1zaţii pe cît pe neîntemeiate 
pe atît de îngrozitoare. Aşadar, timp 
de cîteva luni, probabil fără ca tu să 
ştii ceva, nici· n-am putut să te aver-

• tizez deoarece mi s-a interzis s-o fac
(sau poate că ai ştiut dar n-ai avut
cum să mă ajuţi), am fost supus unor
interogatorii care m-au îmbolnăvit. Au
făcut di-n mine un schizofrenic. Ai să„ţi
dai seama imediat că nu mai sînt un
om normal. Am fost cercetat fir cu
fir, în ce ţări am fost, cîte zile am
stat, zi cu zi, cu ce institute ştiinţifice
am luat contact, la ce documente am
avut acces, ce scria în acele docu
mente, dacă ţi-am relatat absolut tot
ce aflasem, absolut tot, ,absolut tot, la
un moment dat începusem să mă tem
şi pentru tine, am cerut să fiu con
fruntat cu tine, nu mi s-.a ,permis, apoi,
am fost întrebat cu cine am stat de
vorbă, dacă am stat de vorbă cu emi
granţi etc. După cum vezi, informaţiile
încep să aibă valoarea aurului, oare 
şi informaţiile, ca şi auru'!, aduc spai
ma, teroarea şi moartea ? in sfîrşit, la 
un moment dat, mi s-a adus o acuzaţie
îngrozitoare : de ce, dacă am ştiut de
existenţa unor acte furate din arhivele
noastre şi scoase peste graniţă, şi dacă
l-am cunoscut personal şi pe acel po
sibil custode al acelor .acte, de ce n-am
spus atîţia ani nimănui nimic ? Le-am
explicat ceea ce tu ştii foarte bine, că
era vorba de un secret destăinuit mie
de un copil şi •că niciodată nu i-am
dat crezare, pentru că şi eu minţeam
în copilărie. Eram la un pas de sinu
cidere. Nu exagerez deloc. Neîncrede
•r•ea nu poate fi suportată la inffoit, la 
i-nfinit. Şi cred că nimeni nu are mo
nopolul vigilenţei. Aooi. la un moment
dat. am primit un telefon. din străină
tate. şi vocea de la celălalt capăt al 
firului îmi cerea să mă prezint într-o
anumită t'lr:'i, într-un anumit loc, în
tr-o zi si la o oră anumită. Mi s-a dat 
de întelf'5 că voi fi suuus unor simole 
intero<?atorii, de tipul chestionarelor,
şi că trebuie să fiu pregătit să răspund 
acolo. în ce ţări am fost, cîte zile am 
stat în fiecare, la ce institute de cer-· 
cetări am avut acces, ce documente 
am citit, dacă am relatat totul în ţară 
şi ·cui etc. După cum vezi, corect şi 
ştiinţific. Iată-mă, aşadar, prins între 
două focuri. in ţară suspectat de ai 

mei, acol0 suspectat de spionaj Îri .fa
voarea noastră ! Nu e o situaţie ab
solut senzaţională ? Oare institutele de 
cercetări -de acolo nu sînt doar manipu
late, ci sînt, pur şi simplu, oficine de 
spionaj şi contraspionaj ? Evident că 
am relatat toate acestea celor care mă 
interogaU: aici şi care, tot evfdent, la 
început nu m-au crezut. Şi-au imagi
nat că-mi construiesc un alibi. Apoi, 
însă, am primit o primă scrisoare, ima
ginează-ţi că au avut curajul să-mi 
scrie, oare peste ce informaţii am dat 
eu acolo de a căror valoare nu-mi dau 
seama ? ', o scrisoare, aşadar, un ade
vărat ultimatum. Am predat această 
scrisoare celor eare mă interogau, am 
primit şi altele, am mai • primit şi 
cîteva telefoane, tot din străinătate, pe 
care ai noştri le-au pus sub ascultare, 
şi, de-abia · atunci, anchetatorii au în
ceput să-şi. schimbe vădit atitudinea 
faţă de mine. Am fost chemat iâr şi 
am propus un scenariu de cel mai 
prost gust, după părerea mea, dar după 
părerea anchetatori•lor eficace : să plec 
un timp în alt oraş, sub un nume fals, 
ei să creadă că n-am primit ultima
tumul lor ! Şi acum îţi scriu ţie de· 
aici. de unde mă ascund de nu ştiu 
cine, nu ştiu de ce şi trăiesc sub un 
nume fals, pentru cîtă vreme, nu ştiu,. 
de data asta chiar ca un adevărat 
spion. Ce părere ai despre toate astea ? 
Am uitat să-ţi povestesc cum se ma
nifestă s'chizofrenia mea. Toată aven
tura asta în care am' intrat absolut 
fără voia mea, absolut întîmplător, a 
început să-mi placă. E aici cumva şi 
o doză de masochism ? Mă simt ca şi
<cum aş fi avut şansa să ajung pe aită
planetă, pe Lună de pildă, o planetă
care se învîrteşte pe altă orbită. Oare
cum îşi mai trăieşte zilele 1-ui de fie
care zi, pe bietul nostru Pămînt, un
om care a fost o zi, o oră, o clipă pe·
Lună ? ! Cum o să mai trăiesc eu de< 

acum înainte în normalitatea, în ba
nalitatea cu care mă obişnuisem ?

P.S. Oare de ce totuşi mi s-a acceptat 
atît de uşor să-mi schimb adresa şi 
să trăiesc sub alt nume ? Are cineva 
inte1·esul să dispar,. speră că alţii, ad
versarii noştri politici chiar, vor înde
plini •această misiu-ne ipgrată ? După 
c.are el mă va ridica în slăvi ca pe un 
martir? ! Oare, vînzîndu-1 pe Iisus ro
manilor, n-a folosit Iuda o metodă 
asemănătoare ? Sau, invers, ascunderea 
mea şi buletinul meu fals, au, de data 
asta, o aprobare foarte înaltă ? Şi to
varăşii au acum în mine o încredere 
desăvîrşită ? 
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TINARUL: Ce ţi-am spus? Mormintul 
e gol. 

DOINA : Să plecăm ! 
TîNARUL : Unde să plecăm ? ! 
DOINA: Te rog... 
TINARUL: Unde să plecăm? Mai am eu 

unde să plec ? Asta e. Mai întîi o să 
trebuioocă să-mi explice ei mine ... 

DOINA : Ce să-ţi explice? Ce să-ţi ex
plice ? 

AL DOILEA T!NAR : Pînă sâ _ apuce să 
ne explice ... 

T!NARUL : Mai "întîi şi mai intîi o să 
trebuiască să-mi explice ei m.ie de ce 
mormîntul acesta e gol., Unde e tatăl 
meu ? Dacă e viu, unde e? Şi dacă 
e .mort... 

DOINA : Dragule, dragule ... 
TINARUL : Ce-i ? ! Ce-i ? ! 
DOINA : Trezeşte-te ! Trezeşte-te ! Strigi 

î:n somn ... 
T!NARUL : Unde sînt ? ! Unde sîntem ? ! 
DOINA : Acasă... acasă la tine ... 
T1NARUL: Acasă? !. .. Nu sîntem la ... 
DOINA : Acasă ... 
TINARUL : Nu sîntem ... la cimitir? ! 
DOINA : La cimitir ? ! La care cimitir ? ! 

Ai visat urît... . . 
T!NARUL : Vărul meu ... unde e ? 
DOINA : Poftim ? ! 
TINARUL : Fir-ar dracu-al dracului să 

fie ! Ce noroc pe ăştia !- Ce noroc ! 
DOINA: Care ăştia? !. .. 
T!NARUL : Aştia, bătrînii, babacii. Lor li 

s-a oferit o revoluţie !
DOINA : Li s-a oferit? 
T!NARUL : Mă rog, li s-a oferit, au fă

cut-o ei, totuşi asta e, istoria le-a ofe
rit o revoluţie ! Băftoşii ! 

12 

,, ... o dramă care răspunde în
tr-un cîntec rămîne în viaţa 
noastră mai mult sub chipul 
unei bucurii decît al unei sufe
rinţe". • 

BLAGA 

SORA : Tata n-a apucat cutremurul. A 
murit în '71. Mama a murit la scurtă 
vreme după cutremur. Adică a fost 
omorîtă. Băiatul meu pereg,rLnează ... 

50 

Nepotul meu are coşmaruri. Fratele 
meu ... necunoscutul meu frate ... multe 
speranţe ... Am citit undeva că, într-o 
grădină zoologică din Hamburg, un ele
fant şi-a scos trompa printre zăbrele 
şi a spart craniul unui bărbat, omo
rîndu-1 pe loc. S-a ordonat o anchetă 
cum era şi firesc. Mama acelui bă-rba; 
încă trăia şi şi-a amintit că, p'e cînd 
fiul ei avea opt ani, vlzitaseră îm
preună grădina zoologică şi că băiatu.I 
îl înţepase pe elefant în vîrful trompei 
cu un ac. Elefantul l-a ţinut minte 
dupâ treizeci de ani. Se pare că după 
miros. Deci, pentru elefanţi, fiecare om 
are un miros . unic, pe care •=i, elefan
ţii, îl ţin minte zeci de ani. iS-ar putea 
scrie un studiu d�spre memoria olfac
tivă a elefanţilor. Şi, oricutn, elefanţii 
trăiesc mult mai mult decît oamenii. 
(După o tăcere.) Fratele meu a fos\ 
reprimit în partid. De ce a fost re
primit după Congresul al X-lea, şi nu 
mai î•nainte, e clar. Dar, de ce nu ne-a 
spus el nimic şi a trebuit să aflăm de 
la alţii ? Mama şi tata ar fi putut să 
moară fără să ştie. Oare este el atît 
de înstrăimtt de noi ? Sau dimpotrivă 
ne-ar fi vrut atît de apropiaţi incit 
ar fi dorit ca noi să ghicim această 
mare bucurie a lui. această mare drep
tate ? Sau este atît de mîndru încît 
cu sau fără carnet, s-a considerat tot 
timpul comunist, membru de partid ? 
(După o pauză.) Fratele meu are o 
memorie de elefant. A·r trebui să 

, moară, ca să dispară odată cu el tot 
ce ştie. tot ce-a trăit. Oare ce jocuri 
si ale cui le-a s-tricat el prin anii '64-
'68 ? Deşi, eu cred că totul a înceout 
mai de n"ult. Cineva urmăreşte hmilh 
noastră d1c., cîteva decenii. Eu nu mă 
pricep deloc la politică. Şi n-o iubesc 
deloc. Dar el a mers întotdeauna cu 
partidul lui. Si de aceea cred, sper că 
este invulnerabil. 

BĂRBATUL : Surioară, mi-ar plăcea 53 
ştii că, pentru mine, ceilalţi oameni nu 
sînt numai limita libertăţii mele, ci. 
cum să-ţi spun ?. pentru mine r:!i sînt 
si singura mea posibilitate de a fi li
ber. Ei mă şi înrobesc. dar îmi aduc 
şi izbăvirea, în acelaşi timp. 

BĂTRlNA : Băi;itule. stii la ce mă gîndesc 
cîteodată ? Mă întreb... să nu te su-
peri pe mine... Mă întreb : oare, tu 
cîti ani ai să trăieşti ? 

BĂRBATUL: Ciudat gînd ... ciudată în
trebare... Poate că · o să mor mîine. 
mamă, poate peste o sutii de ani. dar 
îti promit, asta pot să ţi-o oromit, că 
bă-trîn nu voi fi niciodată. Îţi semăn, 
mamă. Nici tu n-ai fost niciodată bă
trînă. Şi, oricum, dacă mor chiar mîine, 
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m-am· scăldat eu în mare, în valurile
mării, a doua zi după un infarct ? Cine
mai poate să-mi ia vreodată clipele
acelea ? Pînă atunci voi trăi. Pentru
mine, a trăi este a şti. Multă vreme
am crezut .că o congestie cerebrală va
fi ultimul meu act de cunoaştere.
Acum realizez că s-ar putea să fie un
infarct, un alt infarct, celălalt. (Tace,
apoi.). Cine a spus că toate dor ? Nu
ştiam că ce ştii trece prin inimă. (După
altă tăcere.) Toate dor, mamă.

BĂTRINUL: Eu cumpăr casa asta! 
BĂRBATUL : Cu ce bani ?

TlNARUL: Tată, ai mai auzit ceva de 
Grendenski ? 

BĂRBATUL : Tu ce crezi, o să terminaţi 
vreodată dicţionarul ăla ? 

TINĂRUL : De ce să n-q-1 terminăm ? 

BĂRBATUL: Acum v-reo patruzeci-cinci
zeci de ani se tipărea o mare enciclo
pedie. Se ajunsese la litera I. Şi, la 
scriitorii Ilf şi. Petrov, scria : ,,Scriitori 
decadenţi, reacţionari, care ponegresc 
et _caetera, et caetera(-.. Au tr.ecut anii 
şi s-a ajuns la litera P. Şi, la scriitorii 
Petrov şi Ilf, scria : ,,Petrov şi Ilf, mari 
scriitori satirici, au creat opere nemu
ri.toare et ca eter a, et ca eter a ... " Poate 
că nu e adevărat. Poate că e doar o 
povesk... Cine a spus că numărul pa
ginilor este infinit ? Nici una nu e cea 
dintîi, nici una nu e cea de pe urmă. 

SORA : Totuşi, oare ce'-0 să . se mai în
fimple de-acum înainte cu el ? Cine 
a spus · -că unei istorii frumuseţea ·îi 
stă numai în partea ei de taină '? 

BĂTiRINA : Grea soartă ai avut, băiete. 
Mi se pare mie sau mereu ai fost luat 
drept altcineva ? 

BRĂBATUL: Eu? Grea soartă a avut 
ţara asta, mamă. Grea s·oartă a avut 
poporul nostru. ş'i, pe nedrept. Asta 
explică multe. Dacă nu chiar totul. 
Mereu î111-presuraţi... Ce contez eu? 

·13

,,Ahab este duşmanul lui Ahab" 

MELVILLE 

BĂRBATUL: Trebuie să continuăm, îm
preună, dragă tovarăşe, analiza celor 
petrecute cu mine în ultimele lµni. 

Cine sînt acele personaje anacronice 
despre care îţi scriam într-o altă scri
soare, aceia care au călcat în picioare 
demnitatea de comunişti a altor tova
răşi, dintre care mulţi, cu toate cite 
le-au îndurat, au rămas în ţară, cu 
partidul lor, cu_ ţara lor, acele perso
naje care se bucură încă, după cum 
văd, de încrederea partidului, chiar !;ii 
acum, la cîţiva ani după Congresul al
IX�lea, la aproape un an după plenara
din 1968, pentru că poate nu li se cu
nosc încă fărădelegile. Cred că noi doi, 
dragă tovarăşe, am rămas nişte mari 
naivi. Gîndind la unison cu mine, a.i_ 
citit sci'isorile mele şi altor tovarăşi. 
Inclusiv scrisoarea în care îţi relatam 
ce aflasem' despre aceste personaje. 
Precum şi aceea despre actele sustrase 
din ţară. Este de presupus că toate 
aceS'tea au ajuns şi la urechile lor. Este 
probabil că tu îi şi cunoşti, şi le-ai 
relatat şi lor, fără să ştii că despre ei 
e vorba. Şi s.-au. temut că dacă voi da: 
sau dacă noi doi vom 'cta de numele 
lor _le vom stri·ga în gura mare. Şi au 
vrut să-şi şteargă toate urmele. Nimi
cindu-mă ·pe mine, care sînt mai uşot
de ni.micit, şi urmărind să te înspăi
minte. Şi ştiu, intuiesc şi cum au pro
cedat.· Au convins pe un iubitor al 
metodelor folos-ite înainte de Congresul 
al IX-Jea că aş colporta -calomni-i la 
adresa unor comunişti cinstiţi, pe care
le-am cules, chipurile, din străinătate. 
din cercurile emigranţilor. Dar tu ştii'
că le-am aflat din arhivele noastre ,.
Norocul meu a fost că m-am găsit· 
prins între două focuri. T,ragic noroc, 
nu ? Si totuşi, dacă aceste personaje
inspiră încă o asemenea teamă, cum.-. 
de a avut curaj tovarăşul care ·a con
dus interogatoriul meu să accepte sce-
nariul pe care i l-am propus şi să mă 
pună la adăpost. vremelni-c, aici, în alt
oraş, sub un buletin fals ? La adăpost· 
şi de cei care mă ameninţau din străi-
nătate şi de cei care urmăreau să mă 
nimicească în ţară. într-o frază destur 
de echivocă. acest tovarăş mi-a dat a 
înţelege că forţele noi din partid speră 
să înlăture de la putere pe aceşti to
v,arăşi anacronici -care s-au menţinut· 
în unele posturi de conducere şi după 
Congresu.I al IX-iea. Deci, ce am fost 
eu atîtia ani ? Ce am, fost noi dn.i,. 
dr-agi't tovarăşe ? Nişte caraghioşi ma-
nipulaţi de oameni interesaţi ca tre
rutul să fie mistificat în continuare. 
Deci. nu-mi rămîne altceva de făcut 
decît să-i înţeleg şi să-i iert. Iar eu să 
-ies din orice joc. Dar poţi iesi din·
orice joc ? Shakespeare spunea că sin
tem făcuţi din stofa visurilor noastre.
Să credem că el a fost un predecesor·
,al lui Freud ? Inclin să cred că toate
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acestea mi se întîmplă ca pedeapsă; 
pentru, că mi-am abandonat pări,nţii 
cînd de-abia împlinisem - douăzeci -de 
ani.... Şi nu-mi mai doresc altceva decît 
să fiu iar în ,pîntecul. mamei, ferit 
acolo, de orice spaimă şi de orice· lu
min_ă. (De curînd •am aflat că ·o prie� 
tenă de-a mea s-a prăpădit pe undeva 
prin America de Sud.- Cea care-mi zi+ 
cea;_ ,,basmul meu .cu -och.i- al.başki", 
aşa citis� ea într-un ,roman sovietic. 
I'rima dintre iubitele mele care. a mu.., 
rit. Şi eu n�am ştiut ni.mic doi ani. 
Du.pă .curvi vezi, şi pentru mine a în,-, 
ceput • .numărătoa-rea .. _ inver.să:), Dacă 
SOJ1ţta 111ea e. să nu fi_u niciodată ere+ 

zuţ_ că mă. pot. devota unei cauze, ră� 
minjnd eµ însumi, n-ar fi normal să 
mă scufund de aici --înainte .. fie·în ,viito-t 
fie. îp. _ţ.recut şi - să· nu mă aflu, în nici 
un, ; momen,t - al vieţii mele, .. ,aici şi 
a<;:.um ? Dar- asta n-ar însemna să aş• 
te,pt -e\l · braţele incruciş,ate re_zultatul 
luptei -oare _-se de_sfăşoară - încă în ·partid 
în.tre- bjne. şi rău, între, omenie, şi ne.
omenie, -între comunismul autentic şi 

cel• falsificat, între ideal şi - real, să 
as,ist doar .ca spectator la această 
luptă ? Nu .. cumva ce s-a, petrecut _în 
Europa, anul trecut, în 1968, a dat cu-: 
raj „şi, celor care-mi ameninţă din nou 
demni,taitea ? Or, eu cred că, indJferent 
de- .ceea · ce se întîmplă - în Eur-op-a şi 'în 
lume1 - noi, .în R,omâll1ia, . trebuie- să· apă� 
răm: eu ghear�le şi cu dinţii linia Con
gr,�sulut al .JX+lea, spiritul şj. ,litera· lui. 
Cred că ,şi tovarăşii- care luptă. acu!ll 
pentru -.înnoirea. partidu.lui-, ,pentru: .c� 
linia Congresului ,al; IX-Jea 1,ă fi�· -rrien-. 
ţinută pînă la ,capJt, ;f,ără, nici, p.-,î11:, 
toarcere înapoi, cei care luptă P.en.t\-u
ca programU1 'şi acţiuttea. 'partidU_lui' s�.'
fie într-adevăr la ordinea zilei,' ei ·cei 
âi·ntîi hscă foarte· "rhult. ·Ş� tr�bule- -sâ '. ! 
ştie că sîntem lîhgă -ei. Poate•căl-s'c!ia:rfa 
comuniştilor· tocmai. asta es'te, s·ă .. "J\ie''" 
atacaţi -n:ie_reµ ,şi mţreu„d-\n do�ă,--piµ',ţi; 
şi, de la dreapta, dar şi din „propriil,e 
.rindurJ, de către' dogmatici. Am 'res.; 
pÎns, pe·, bună dreptate,' teo1:i� -��uţip\
luptei ,de- clasă pe parcursul în:,t.iqtări� 

NOTA AUTORULUI 

Aveam intenţia să intitulez;· iişa cum am şi anunţat în revista „Teatiul<.< 

11,r. 1/1982, precum şi cu ocazia premierei absolute a primelor două părţi, de· ·la·
Teatrul Foarte Mic, fa revîsta program „Spectator" a Teatrului Mic din 1, iunie, 
1982, partea a treia şi partea a patrci ale scrierii• ,,Politica" : ,,Banii" şi, ·respectiv, 
,,Femei şi bărbaţi''.

Povestirea a luat, însă., cu de la sine putere1 alte căi, adică s-a dezvo1tat. pe 
un fagaş relativ independent de 'intenţiile mele.,iniţiale. Ceea ce am scris în primele
două „romane" (,,Ferocitate" şi „Tr-es,tia gînditoare") a determinat obligatoriu,_ ca 
la şah, unde la un moment dat nu mai poţi face mutările preconizate c;i ţi se impun 
mutări obligatorii, modul în ci;,,,re se va desfăşura in continuare. Aşa_ că ea însăşi, 
povestirea, mi-a impus să_ scriu· deocamdată doar partea a treia, avînd dimensiunile. 
unui spectacol, şi să o intitulez „Dialectica". Probabil cii la aceasta a contribuit_ 
şi contactul dintre autor ş1. ·.eatru, dintre textul primelor. două părţi şj spectacolele• 
realizate pe baza lor sau cu ele, precum şi acela cu publicul. Teatrele care încă
joacă primele două părţi •sub titlul „Politica" ar putea să le prezinte pe acestea 
într-o seară, iar în seara imediat următoare pe a treia, cea de faţă.

Rog, de asemenea, cititorii să nu înceapă a citi „Politica (2)" înainte de a fi
citit „Politica (1)", publicată în revista „Teatrul" nr. 1/1982. Aceste scrieri sînt, în
opinia mea cel puţin, un tot unitar. 

Menţionez, şi în legătură cu această parte, că multe informaţii reproduse aici 
pot fi găsite şi în presă, în documente sau în literatura istorică, memorialistică 
şi/sau de informare scrisă de alţii. Cred că depistarea acestor surse este o într.e
prindere la îndemîna oricui. Dacă va fi necesar, voi face şi cuvenitele precizări, 
spre a nu-mi aroga priorităţi care nu-mi aparţin. Totodată, nu pretind că aceste 

. informaţii nu pot fi oricînd dezminţite, dacă vor apărea, cîndva1 altele care să le 
contrazică, probe „suficiente şi necesare". Ca urmare, ceea ce de fapt se înţelege
de la sine, dialogul în conştiinţa noastră culturală, în legătură cu problemele for
mulate ca atare aici, e în continuare deschis, 

Dar, limba română a stabilit de mult diferenţa dintre informaţie şi literatură,
dintre veste şi ,po-veste. Al doilea termen îl include pe cel dintîi; îl „tratează"
-însă pe teritoriul ficţiunii.
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spre socialism. Dar, asta nu înseamnă .. , . t��lie. /µ ,· · g. enorpc;ifJr,-�)i. între
că, din cînd în cînd, nu pot apâtea;?t�. i_,_rr-u'pem.' ,�<ii!st_ c s. , .,.tl:�astif mi c;;i,re îna
moinente de, ,încordare. mai ales §�b , ·, 111 i_nţe{�.ti.' fi c/a •sJ -&n:t"·am>Wârâli!a. Nu 
presiunea_ �or eveni�en_te externe,:,F'/ i. � mi_-flrl p�feh. !s� ţ,.rru,e c_ -� p� gh�i�e;1· 
:lupta pohtica nu_ cont1!nua, cu_ t _oate cdl',l ,,;:ir ,:,i'JM!')[P.E_;_ "l,!t;���yr; #-. ,,?- �' ,�1..v1tic1. secrnţele proprn lup�e1\ pohtice. Tot- . ..,,, il',ci ifoar' ca .. ·orl'i'ţhtr â.1.n"enr, �\i; egal 
odată, ar fi o greşea�â/ să credem că lor, şi ei, egali mie. Nu ac.:cept ca me-
tot ce s-a petrecut înaihte de,-Congre- seria mea să fie, pînă la moarte, tra-
sul IX a.fost.,negativ./ că 1-n 1965 am,,� 1,,Hf�iM 'ţ$u 1j'· i,:1·· e

h 

u; _h astfel 
luat· totul de Ja zero. '.Şi este încuraja- ,::\ 1,r;� �1�a'd'�. 1·, ît · pa · , 1 �ă la
tor ,să consta.tăm'• că ;tovarăşii care s� •t� .:-'iri;i'me�.f@ . ,1' că , . vo}vţl!:i '·-a în
menţin pe ·poziţii an1i.cronice sînt pu- · cheiat, eu cred că revoluţia continuă. 
ţini, în schimb imensa majoritate a 
tovarăşilor noştri, din toate generaţiile, 
ilegalişti sau cei mai tineri membri de 

( Se aude zgomotul unui tren care por
neşte dintr-o gară.) 

partid, se situează ferm pe poziţiile DOINA : Tu chiar crezi că taică-tu a 
Congresului IX. Această ultimă seri- murit ? 
soare, ca şi penultima dealtfel, ţi le-am TlNARUL : 'Ce te face să crezi că n-ar 
scris, dar nu ţi le-am expediat încă. fi mur.it ? 
Ţi le voi înmina cînd ne vom revedea. DOINA : Ştii că, uneori, vorbeşti singur ? 
Regula socialismului nu poate să fie Inainte, nu ... 
numitorul comun. Socialismul este o TINARUL: Inainte de ce? 
orînduire superi-oară numai• dacă favo� . DOINA : De călătQ.l)ia· ·asta.,. ultima, .. ;-
rizează apariţia a milioane cie perso; •1(1:M,J.lil"Ji.IHJL : Ce vret1 \;ă, M11 ,de fap't '?
nallită ţL' Vii tob.ilui, we (care îl sţier diri .. , I ' �,k'l ,., ·' . . 

I . . ' ' .,, . �-
toată inilnâ'. mint.mat\ at!e$ti anf îi sînf r-. �'8:i-.;,_.f9s4 . "··\<1' ', ' ,.,,,·· ·. 

\ ' 
' .

>� ·'iti _'11 ' .. , . '�\rtr-\.t.F.� 

'.' :;- },;;i �• 1}, \: 
• • •V•/ .t '.,/i/, :,, ' • 

• 

. ,, . .. �· 
. ·' ' ... -

ţ '' ' . 

Astfel că, nimic nu anulează 'cara,cterul absolut irpaginar al subiectului, al
personajelor şi al „biografiilor" lor, al ;,,scrisorilor'' şi al tuturor replicilor. ,,Politica'' 
,este opeiră de ficţiune. - ·. 

Dacă li se reproşează acestor 'scrie;i că nu sînt piese de teatru, ceea · ce e 
foarte posibil, eu nu resping această opinie.' Nu o singură dată, teatrele au repre
zerntat şi scrieri care cu greu· ar putea fi definite drept piese de teatru. Au jucat 
în majoritatea cazurilor piese de teatru, dar, din cînd în cînd, şi scr(eri pentru 

, teatru. 
De-a lungul iştoriei, de cînd există litera scrisă, epocile de ruptură, adică

-acelea caracterizate şi prin intensificarea bruşcă, a'"!-plificarea, particularizarea şi 
creşterea vitezei de difuzare, fără preqedent în raport cu epocile anterioare,. a bom
barda.mentului informaţional, du deterniinat şi/sau au coincis cu apariţia runor 
scrieri ai căror autori au căutat ca, prin „q.şezarea în pagină", pe teritoriul ficţiunii,
a torentului informaţional nou ivit, să-l strunească. 

Referindu-se la una dintre piesele sale, Emil Ludwig scria în : ,,Lumea aşa. 
cum am văzut-o eu" (1932) : ,,De la premiera acestei piese s-a scris de o sută de 
ori că opera mea era un muzeu de figuri de ceară şi că nu se poate şti dacă am 
vrut să fac, de la înălţimea scenei, politică sau să predau istorie. Să predau istorie, 
acesta a fost scopul meu ; iată pentru ce am numit piesa nu dramă ci fragment de
istorie... prima dramă politică pe scena germană, într-un timp în care această for
mulă teatrală era încă necunoscută în Germania ... De atunci, au fost aduşi pe scenă
Lenin, ţarul, Dreyfus şi o duzină de alte personaje care 'trăiesc încă sau care au 
trăit, şi nimeni nu se mai miră"_ 

Nu e mai puţin adevărat că eroii „apar'' prin „decizia poetică", prin „decizia 
şi forţa poetică a cuvintelor", că „oricît de vii şi deci autonomi ne par, eroii sînt 
totuşi scrişi, nu au cum trece de limita aceasta, şi scrişi în aşa fel încît cuvintele 
din care sînt făcuţi ,(subl. mea) construiesc alături de text prezenţa trupului de aer
,al celui care îi scrie şi care le este astfel destin." (Radu Petrescu).

Aşa că nu pot să nu-mi amintesc şi de o afirmaţie a. lui Hegel potrivit
căreia : ,, ... pînă şi un istoriograf care crede şi susţine că se mulţumeşte a fi un 
.simplu înregistrator ... aduce cu sine categoriile sale propri� şi priveşte prin ele ceea 
<:e i se înfăţişează".
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I 11 1••·i 111-111,111 :

c··armen 

Galin.· 

„Nu pot sa joc 
un rol pe care 
nu�l înţeleg" 

www.ziuaconstanta.ro



Cu George Constantin în ,,Simple coincidenţe" de Paul Ever.ac 

cat atit de puternic - ii socotesc şi 
astăzi unul din spectacolele fundamentale 
în formarea mea ca om de teatru -, îmi 
închip.ui cc a însemnat pentru tine. Dar, 
1Jentru ,că a venit vorba de Piatra, hai :;ă 
ne amintim puţin de epoca aceea mi
·nunată. 

Cu adevărat minunată ! Ann stat 
acolo doar trei stagiuni, dar ce st?,giuni ! 
Atunci am jucat - pe lingă Omul cel 
bun... - Melodie varşoviană (făceam un 
'CllJip]u grozav cu Mihai Dobre), Vrăjitorul 
tlin Oz, Woyzeck, Arca Bunei speranţe ... 

- Teatrul Tineretului .�ste singurul
teatru din ţară in care ai jucat ?

- Ai şi uitat Un vis în noaptea mie
zului de ·vară, de la Teatrul Naţional din
01,uj? Nu eram în-c'.i angajată a�o·o, �-'J
seseim doar .invitată să-\ j-oc pe Pud:, dar 
este u.n rol pe care îl iubesc şi astăzi
foarte rrHJJlţ. Şi arm rămas la Cluj încă

,oinei stagi'LlJli. Ca angajată, de data 
aceasta. Revenind însă la „eipoca Piatra". 
cum :.;iu.neai tu, ceea ce •�ra nemaiJ)ome
nit a:-�lo era, pe de o parte, spi-ritu·l de 
ech:,pă şi pasiu.nea 'cu care se muncea. 
i::;: pe de a:ltă pat'1e, consideraţia care ni 
se ;:,,�orda. Actorik>r li se dădea impo.r
t.ant'\. ersun priviţi ou admiraţie şi - cred 
- chiar cu mîndrie de către locuitorii
urbei. 1mi ami-ntesc că, la întoarcerea de
la Veneţia (fusesem acot!-o cu Afară�i vop
sit garou' înăuntru-i leopardu' şi avu
se5em, rea,,m�nte, un succes triumfal},
dnJJmul de 1a gară la teatru era pavoazat 
ca 1a paradă, în cinstea noastră ! E ade
vă-ra t că şi munceam fără să ştim de 
timp, de casă, uneori în nişte condiţii 
Îil'îljposiibik Repetiţiile - la Woyzeck, de 
exempilu - durau şi p�nă la 7 dimineaţa, 
o dată am jucat - numai pentru doi
gazetari - Melodie varşoviană la 3 şi
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<-

Getta din „Fintina Blanuu
ziei" de Vasile Alecsandri. 

---+ 
Elena Andreevna clin ,.,Unchiul 
Vanea" de Cehov 

Stînga, jos : cu Anton Tauf, 
într-un recital de poezie, Ia 
Teatrul Naţional din Cluj-Na• 
poca 
Dreapta, jos : în „Micul in
fern" de Mircea Stefănescu, 
Teatrul Tineretului· din Pia
tra Neamţ 
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Şen De din „Omul cel bun 
clin, Sîciuan" de B. Bre?ht 

· 

ln „Melodie Vl,l,rşoviană" · cJe 
Leonid Zoiin 

' ' 

, .. 

Stînga, j!)s Margareta , :în 
;,Gaiţele" de . Al. , �..iriţescu, 
alături de Viorel •Comănici' .' 
Dre2,pta; jos : in '-�,Wbyzecll' 
de J;Jtic.hner · 
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Cu Ştefan Iordache în „Nu sînt 
Turnul Eiffel" de Ecaterina Oproin 

jumătate noaptea, al-tă dată am j'Ur.:at 
Paharul cu apă în faţa unei să11i de surdo
muţi, şi cite şi mai cîte... Se spune că 
„ex,centrkităţile" astea ţm şi de vîrsta 
trwpei ; e drept, mai toţi ,;J1b m foarte 
ti.neri. dar ,prin>tre noi aveam -şi doi co
legi maj în vîrstă - Theodor Dametti şi 
Adri.a Pam.E�l Almăjan - care pă:reau, 
totuşi, mai tineri decit noi. Este vorba de 
o tinereţe spirituală, lăuntrică. Iţi amin
teşti ?, în Noaptea incu�turilor era o
scenă întreagă jucată -, şi jucată foarte
mişcat ! - pe acoperişul casei. Ne te
musem o oliipă că doamna Adria n-o să
fie de acord, dar, dimpotrivă, clin.sa a fost
prima care s-a u.roat ,pe schele, şi . a
făcut cu muilt mai mult decl't îndrăznise 
Andrei să-i .ceară. Erau apoi turneele în 
Bucureşti, de fiecare da.tă adevărate săr
'bători (căci fără turnee ln Bucureşti, cum 
să fie cunoscuţi actorii tineri ?), era şi 
Festivalu1... O, da. Piatra a fost o epocă 
frumoasă ... 

- Ca.re este după tine, explicaţia ? Ce 
a provocat a�est ,,fenomen Piatra" al
anilor '65-"70 ? Componenţa trupei ? 

- Sigur că şi despre asta poate
v,orba - valoarea trupei, valoarea f 
.cărei peraonailităţi în parte. D�- cr6? 
merlltul .prindpal îi revine ammatorul 
omu:l care conduce şi catalizează efort 
rille şi tailentul 'tuturor aces.tor_ persona
tăţi. Omul acesta a fost, atunci, reg 
tabul director Coman. Avea un fler e 
ura-ordinar în judecarea şi a oamenii 
şi a contextului tea.tr�_l Î_:1 car� evohi,a

- Repartizarea unei mtreg1 promo!
de absolvenţi ai Institutului într-un si 
gur teatru din ţară - cum s-a şi în�î 
plat, cîndva, la Piatra Neamţ -::: crezi
ar putea fi un punct de plecare m crear 
unei atmosfere de creaţie asemănă.toar 
celei pe care o evocai ? 

- Ar fi ceva, dar eu, una, nu pr
cred în soluţia asta. Absolvenţii -unel P 
moţii, după patn.1 ani p�trecuţi imp�·eu� 
zi de zi, în Institut, smt prea ob1.şnu1 
unii cu alţii ca să poată începe, într-ad 
vă,r, o nouă eta,pă în viaţa lor .artisti 
.::;1gur că, în primelle momente de _du 
c1.os-ct1v-ire, nu-i ră'u să fii alături de cme 
cun.os•C'Ut dar contează foarte mult ce 
ce 1.nveti de la noii parteneri. Cel puţ 
eu aşa simt. 

- Cîţi din „vechea gardă" au mai ri
mas la Pia,tra, Carmen ? 

- Foarte puţini. Corne.l Nicoară. Cor
starnt,in Ghenescu, Corneliu Dan Bo11ci 
Traian Pârlog, Florin Măcelaru ... şi c 
a,t'ît. RestuJ sînt - majoritatea - · 
teattele bu,cureş.tene, unde fac lucr 
excelente. Unul dintre ei îmi este d1 

nou coleg : Mitkă Popescu. 
- Dar cu filmul cum a fost ? Am im

presia că l-ai „cucerit" mai tîrziu dec 
teatrul. 

- De fapt, debutru.l a fost aproa
conccxmitent, în teatru şi în film. EI'. 
în anul doi clnd am început, cu An-dr 
Bla-i.er, fiilmărifo la Dimineţile unui băia 

cuminte. E adevărat că a intervenit u 
hiatus pînă la următorul film. Era 
epocă în care în fHmul românesc ,,se _pur 
tau" fi.gu.rifle frumoase, simetriile .pet·fecli 
Mai tî-rzi,u, sibuaţia s-a echiJibrat. i� 
acum - mai ales de cînd Fram .a devfs 

nit şi serial TV - popu�aritaitea da-toratl 
fil!ITlul•ui a început să fie stînjenitoari 

- .Ce caracterizează, astăzi, stilul d1
joc al vedetei de film Carmen Ga.lin 

- Cred că falptul că sint de fieca
dată alta. Nu o fac de'1diberat, este rezul 
tatul unei acuanu�ări de mijloace c 
faoe ca personajele .pe care le inter,prete 
să• fie foarte diferiite, de la '\1111 film I
a1tul. 

- Ce preferi, între teatru şi film '?
- Prefer starea aceea SJ)eCială - .,

graţie", aş spune - cînd, jucind, te .siiI� 
firesc, �bsolut adevărat. Pentru mine, 1 
teatru, lucnu� acesta vine de Ja sine, 
a,pa, în film ajung la starea aceasta n-0· 
mai cind filmez foarte mult şi nu m• 
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imt ref.lectoarele, camereJle, platoul. De 
ceea, m fiilm, îmi plac mai mu.l,t regi

torii care repetă mult înainte de a trece 
ta filmări. Dealltfel, în general irni plac 
nespus de muH repetiţiile, atunci simt că 
e petrece în mine transformarea aceea 

misterioasă care înseamnă plnă la 
urmă - creaţie. Pe paricursul lor îm1i 
nţeJeg 1,CJllul, ceea ce este un lucru esen
ial, căci nu pot să joc ,u.n rol pe care 
u-,l în(ieleg. 
- N-aş zice, nici eu, că este vreun rol
e care nu l-ai înţeles, între cele multe 
ucate in ultimele stagiuni ...
- Joc des, este foarte adevărat, dar nu
uit. Cred că un singur rol bun pe sta-

iune este de-ajuns pentru ortce actor.
ar este o bucurie imensă să joci sea-ră 
e seară, de fiecare dată aH $pectacO'l, 
stăzi în Shakesipeare, mîine în Ecaterina 

Oproiu, poilJTIIÎine în Dinu Să.raru... ' 
sta este, în fond, delidul meseriei noas

tre. Am impresia că nu m-aş putea î,rn
ăca bine cu sis•temul aşa-numitu�ui 

teatru comerciail, în care j,oci seară de 
·ă aceeaşi piesă, pînă se epuizează

ubllicul. Nu cr ,ed că aş reuşi să mă 
reînci:trc su.fi,cient, de la o seară la alta. 

- Dintre rolurile jucate, pe care le-ai
alege tu, pentru o „fişă personală" .;e
lectivă? 

- DeS;Pre cele de la Piatra ţi-am mai
rorbit. La Olu'j am mai jucat în Mutter 
Courage, în Unchiul Vanea, Jn Pasărea 
Shakespeare ... Ca un fapt inedit, îţi sem
nalez că aeoll-o - se întim,p.la în 1973 

am jucat în prLrnUJl spectacol de .poezie 
i mu'Zică (e v,orba de muzică fdlk) din 

istoria teatrului nostru l)mpreună eu 
Anton Tauf şi Marcela Safti.uc. 

- N-aş fi atît de sigur, a propos de 
cest „primul", dar să mergem mai de
arte ... 
- Elpoca „Teatrul Mic" este, totuşi, cea

n care am j-ucat cele mai multe roluri
·mportanite - nu neapărat mari, nu ne
pă,rat principale, dar· importante. cac1
parţineau unor 5Pectaeole il'TI\Portante :
aţa sălbatică, Oamenii cavernelor, Ne

btma din Chaillot, Evul mediu întîmplă
tor, Diavolul şi bunul Dmnnezeu, Richard
al IU-lea; Nu sînt Turnul Eiffel, Nişte
ărani.

O şansă pe care o datoresc şi intîlnirii
cu acest alt mare an�mator de teatru,
care este directorul nostru - Di.nu Să-ral'u.

- Care sînt viitoarele tale premiere ? 
- Mitică Popescu, în regia lui Cris-

tian Haidjiiculea, şi Pygmalion, în regia 
lui Silviu P,urcăTete. 

- Cum a fost cînd ai „debutat" în

musical, în Nn.i sînt Turruul Eiffel ? 
- A fost groz·av. lmi doream dintot

deauna un astfel de roll. Mă aipropiasem 
de el 1a Cl.uj, cînd jucam Visul... Este 
ca şi eu bicideta pe care mi-am dorit-,o 
Şi n-am aV'llt-o în cop,ilă-rie. Mi-am cUJm
Părat-o tî.rziu· şi, ln prima zi, nu-mi mai 

Alături de Leopoldina BăJănuţă în 
,.Evul mediu înt.implător" de Romu
lus Guga 

venea să mă dau j-os de pe ea. La Turnul 
Eiffel, am simţit imediat d publkul este 
a� meu, că l-am cucerit. că mă acceptă 
şi în i!Postaza asta. Fapbu.l i se datorează, 
bineînţ.el,es, şi lui Ştefan Iordache, care 
este UJn partener extraordinar. Dar satis
faoţii de g.enul ăsta ,poţi avea nu numai 
în raluri de protagonist. Mireasa lui 
Pătr-u, pe care o joc în Nişte ţărani du.pă 
romanul lui Dinu Să.raru, Jmi aduce ace
leaşi bucui:-ii. 

- Care ar fi utopia ta teah·ată ?
- Ştiu şi eu ? Nu pre.a sini ut':>oi-:ă.

din fire. Ar fi una ... Noi. a�ton1, vedem 
foarte rar teatrul de pe:;te hota:-e. Filme 
străine mai vedem noi, d·,:- pe colegii 
noştri din Polonia, din Ital'�. -l.;n Franţa. 
dLn Uniunea Sovietică îi veiem .. oe viu" 
at�t de rar, şi pe at'it de puţini dintre ei ... 
Atş vrea teribil să călătoresc mult, să văd 
mullt teatru. Este o utopie ? 

- Om trăi şi-om mai vedea ...

· Dinu KIVU
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C Tineri regizori la rampă 

NDRU DABIJA: 

nt, nu 

ur· '' 

Data naşterii : ,13 .februarie 1955,

Piatra Neamţ. Absolvent I.A.T.C., 
promoţia 1978, clasa prof. Gheorghe 
Vitanitlis, asist. Cătălina Buzoianu. 
Examen de diplomă : A vr.aim I.ancu 
de Mihai Măniuţiu (Studioul de 
teatru I.A.T.C.). Spectacole : în 
anul III, Răfui.al.a de Ph. Massin
ger - 1976 (Tea;trul Tineretului, 
Piatra Neamţi ; Mihai Vdteaz.u.l de 
Eugen Mandrfo şi Paul Findri
han - 1978 ; O noapte fur:tunoa
să - 1979 ; D'ale caa·navalului de 
I. L. Caragiale - 1981; Juc�J··a de
vo,rbe după Arghezi -1983 (Teatrul
Tineretului din Piatra Neamţ) ; 
Schiţe de Caragiale, Cuim vă pla,:e
de Shakespeare - 1980 (Teatrul

Naţional clin Cluj-Napoca) ; Coa

na Chii-it.a de Alecsandri - 1981

(Teatrul Naţional „Vasile Alecsan· 

dri'• diin Iaşi) ; hGom!'lie de Adrian . 

Dohotaru - 1982, Jocul de-a va

c:rnţa de Mihail Sebastian - U}84. 

(Teatrul „Nottara") ; Doi tineri din 

eronia de Shakespeare .,_ 1983" 

(Teatrul de Comedie). Pentru spec

tacolul Rălfuiala a primit premiul 

de regie la Festivalul Teatrului 

pentru Tineret de la Piatra Neam!, 

ediţia, 1976. 

i, de citeva ot·i. a 
că această profesiune. 
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Scenă din „Cum vă place" de Shakespeare, Teatrul Naţional din Cluj-Napii.ca. · 

ştiinţe artistice. Ca regizor, oscilează- în
tre a-şi 'topi personalitatea în· spectacol 
sau a-şi afirma. autoritar originalitatea. 
Atitudinea sa este dktată de capaci,ta
tea textului de a-i provoca fantezia, ca şi 
de solidaritatea manifestată de actori. Sub 
bagheta regizorală a lui Alexandru Da
bija, verva comică a Tamairei Buciuceanu 
se desfăşoară cu dezinvoltură în rolul 
Chi.riţei, continuînd strălucita tradiţie in
terpretativă a popularului personaj ; în 
Insomnie de Ad,rian Dohotaru, puternica 
personalitate artistică a lui George Con
stantin se lasă modelată, crea,ţi,a sa fiind 
încununată cu un premiu naţional. La 
Festivalul vinerilor actori de la Costineşti, 
reprezentaţia cu Jucăria de vorbe după 
Arghezi a fost considerată un model. ln 
această miniodisee a copilăriei, Ana Cion
tea, Gheorghţ! Dănilă şi Constantin Ghe
nescu au desfăşurat un joc de echipă, 
perfect sincronizat, vădi,nd mobilitate 
psiho-fuzică, capacitate de adaplrare la di
ferite spaţii, spontaneitate, naturaleţe şi 
farmec. 

ln montările cu lucrări de I. L. Cara
gia,le, se simte omiprezenţa regizorului. 
Opera acestui dramaturg reprezintă pen
tru el cea mai importantă întîlnire eul- • 
turală. ln spectacole, încearcă să evide1J1-

- � . . 

. ţieze noua mitologie creată de scriit6'r,.
personajele transferîndu-şi nevoia tj_e. 
ideaJ asupra unor palriative care capătă· <i, 
adevărntă forţă magică : ziarul, polit�ca;. 
,,traducerea". Schiţe s-a impus ca un &·fa.i-
diu minuţios. elaborat, considerat de .ciî.:; 
tică un posibil reper în reprezentaţiile 
Caragliale. ln O noapte furtunoasă pus 
în scenă la Piatra Neamţ, contrapune--' 

tul-ş·Oc, asociaţii dizarmonice de imagini 
marchează degrad•a,rea valorilor morale, 
'sociale, politice în universul personajelor 
caragialeşti. Conflictul dintre universul 
piesei şi exploz,ia de idei a regizorului 
transpaTe în rept·ezentaţie. ln timp ce po
vesteşte întîmplarea de la „Iunion ", 
Jupin Dumibrache îl pictează pe Ipin
ge,s-cu ; în momentul citirii ziaru.lui 
fă1?tUJr,i săJrăcite de spirit, de o 
agresivitate mocnită, invadează sce
na ascultînd într-o tăcere ameninţătoare ; 
în final, eroid se prind într-o horă bez
metică, în timp ce actriţia Mariana Bu
ruiană cîntă, în stilul songwlu,i brechtian, · 
versu,ri de Caragiale, ce comentează 
sceptic-amar aceste existenţe derizorii. 
Alexandru Dabija îl studiază pe Cam-
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_giale în relaţia cu Eminescu, ambiţia sa 
fiind să exprime această legătură într-un 
spectacol. 

- Eu cred că la căruţa sufletului ro
mânesc sînt înhămaţi Caragiale şi Emi
nescu, valori uriaşe, dar universuri spi
rituale în aparenţă contradictorii. Numai 
cunoaşterea exactă a acestui ax care ţi-
11e în echilibru spiritualitatea românea
.scă este edificatoare pentru un creator, 
un om care gîndeşte şi se întreabă. Ca 
regizor, mă preocupă piesele lui Cara
:giale. Este copleşitor să te apropii de· 
-acest dramaturg. Există, de fiecare dată,
tendinţa de a-l epuiza. !ţi spui, cu fie
care montare, că „îl termini", dar nu e
vorba de a-l termina, ci de a continua. 
S1Jectacolul este un moment, iar nu sfîr
şitul unei curse. Textele sale te ajută 

să-ţi descoperi limitele. Efortul mare este 
să le susţii ; ele nu-ţi îngăduie să re
nunţi la nici o replică. La Shakespeare, ţi 
se întîmplă să simţi nevoia !$ă tai unele 
replici, să adaugi un sonet. La Caragiale, 
este imposibil să faci acest lucru. Este -
un autor atît de distilat, care şi-a trecut 
piesele prin atîtea alambicuri, încît des
coperi cu amărăciune, şi totodată cu ma-
re bucurie, că în spectacol nu faci alt
ceva decît să ajungi unde a vrut el. Un 
exemplu în acest sens oferă Lucian Pinti-
lie. 1n D'ale carnavalului, el a înţeles că 
trebuie să-ţi uneşti forţele cu dramatur-
gul, nu să-l negi, nu să-l ajuţi, nu să 
demonstrezi ceva, ci „să pui umărul" ală-
turi de Caragiale. 

Ludmila PATLANJOGLU 

FOTOCRONrCA 

Florin Anton şi 
Virginia Mirea 

„ Turnul de fildes" de 

V. Rozov la

Teatrul de Comedie: 

100 de spectacole 

Ion Lucian ş! Vladimir 
Găitan 

Adina Popescu 
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/lntoniu ii 
� 

• "'111111111_._ Cleopatra 
Dramă is,torică ce se ţine aproape de 

document - nodu•ri'le acţi,uni,i făcîndu-se 
şi desfăcîndu-se fără a se urmări tu 
tot dinadi111su1l neces<itatea şi logica in
ti,insecă a fa,pteJ.or, spre u,n deznodămînt 
de neînlocuit, ca î,n traged•ie - Antoniu
şi Cleopatra ne p·rezintă pasiu,rui şi vo
inţe întreţesute oa în v.iaţă. lnliru,ntările 
dintre eroi păstrează întotdeauna un ce 
de s,ur,priJ;1zător, un rest de nedete-rmi
nare. Izbînziile unui,a sau altuia d-int,re 
ei ţim ma,i deg,rabă de ş·ainsă dec-î-t de 
dreptate, adevăr sau bine. Nici unwl nu 
este virtuos, dar nici rău cu tot dina
dinsu1l. Pentru toţi, cinstea, cuvîntwl dat 
sint incomodităţi pe care le prac-tkă în 
vi.rtutea numelui bun. Sîn.t vru.ori moa·ale 
pe care mai mult le pretind decît le 
pot trăi nemijlocit ; d�r nu e mai puţin 
adevărat că, procl•amîndu-ile, mai caută 
să se conducă după ele, în.tr-o lume î,n care 
lupta pentru· putere cerea mij-loace nu
dintre cele mai nobile. Cind Menas ii 
cere lui Pompeius să-i ucidă pe trium
virii af,laţi pentru libaţii de bună înţe
legere la borduil vas,uiLui său. aces.ta îi 
răs,pu;nde : ;,(. .. ) Slujbă bună/ ·Eira dac-o 
făceai tu singur. Astfel : /Folosul ineu 
nu îmi conduce cins,tea, /Ci e condus 
de ea (. .. ) ln taină de lucra,i găseam 
că-i bine/" etc. Cezar şi Antoniu fac 
legăminte şi tratate !(întălrindu-le prin 
legături de rudenie), pentru a le de
nunţa redproc - unul urmînd dll"llmuil 
p.uteri-i, celălailt, pe ce.I a1 pasiunii. Impă
ciuiitorul triumvir Le.pidus e un seni,l 
ce cade .renede vi.otimă lui Cezar. In ar
mată există o aitmosferă de drcwmspec
ţie, în relaţiille dintre Iocotenenţi (veză 
scenele Enobairbus - Agri.ppa) sau fată 
de comandanţi. Fiecare îşi UirmăQ·eşte 
cîştigul prop�iu, orientîindu-se către cel 
mai puternic. Menas fil părăseşte pe 
Pompeius trecînd în tabăra lui Cezar·; 
Venti'Clius, partizan al lui Antoniu, in
fn.ngîndu-i l?e parţi, ,renunţă să-i zdro
bească defini,tiv, din convingerea că tri
umiwl :n- aţîţa invidia oomaindantuauj 
său. ,,Nu se cuvine/ Acel ce datoreste 
asculiuaire/ Isprăvii we;1 mari să facă." 
(Istol'i.cuJ Dio Ca.ssius pune această aser
ţiune pe seaima lui Ag['ippa - genera
lui lui Cezar). Un alt par>tizan al lui Antb-

niu, Enobarbus, trădează, trecînd şi 
el în tabăra lui Cezar. Că se sinucide 
cînd aHă că Antoniu face gestul mărini
mos de a-i trimite averea personală in
dică faptuJ •că oamenii ce populează a-· 
ceastă dramă au totuşi mustră-ri de con
ştiinţă. Eii clatină încă umbre mari în. 
scenă. Nu sînt condamnabili întru totuL 
Şi dacă victoria îi înstrăinează de valo-
rile mornle - vezi îndoiala lui Do\a-· 
bella faţă de mărinimia lui Cezar cînd 
îi trădează Oleopatrei s•oarta ce acesta 
i-o rezervase : ,,Desigur, sufletu-i e mare ..
totuşi ... " -, înf.rîngerea îi face să le re
vend-ice, ca şi cînd n-ioiodată nu le-ar fi
părăsit. Nu e vorba de ipoc,rizie, ci toc-· 
mai de lepădarea de orice ipocrizie. 

Antoniu îşi regăseşte curajul şi băr
băţia - principalele vi�·tuţi romane -
rlupă ce trăieşte infrîngerea de la Ac
tium. Dar - vae victis - e privit de 
iubiotă şi de prieteni ca' un desperat şi 
ei sîn,t ga,ta să�l t,rădeze. Şi totuşi. aces
.or eroi ce abdică uşor de la principi
il_e mo,a-Je ce le-a,r statua v,iaţa, le e de
a]Uns un gest exemplar pentru a sfirşj 
ei înşişi f,pumos. Prin moarte parcă · îşi 
redescoperă sufletele lor pure, neîntinate 
ele faptele brecu.tei lor vieţi, ,parcă invio
h'Jiile în alcătui,rea ]or nob.i,lă. Hotărîn
rl;_i-şi moartea, Cleopabm meditează tot 
mai mult la valoarea bărbatwlui şi rege

.lui care a fost Antoniu ; la rîndul s'!iu. 
acesta admiră valoarea mor,ală a gestu
lui suicidar al slujitorului său Iros. 

ln această lume de început de degene
rescenţă şi de disoluţie suf.letească şi 
mora'.lă, ce încă încearcă să se revendice 
de la valorile înaintaşilor săi - Ce,::.i,·, 
P,ompei, Brllltus sau Cicero -, evolu
ează dragOSltea di'Ilitre Arntoniu şi eleo� 
pat'I'a. E o dragoste a oamenilor aUnşi 
de bătrîneţe, o cta·agoste în care pasiu
nea e minată de egoism, devenind pose
sivă, devorant posesivă, şi care, la An
t.oniu, capătă un aspect maniacal, iar la 

CJeopatJra se confundă cu amorul pro-
priu de a se ş,ti stăpîna celuJ mai pu
ternic bărbat al tmperii-ullui. Iubirea pen
tiru Cleopatra îil face bicisnic şi fricos îrr 
bătă.Jia de la Ac<tium. firirndcă se gîn
deş,te mai mult la prrelungirea plăcerlif. 
egoi.i;te de a o avea lîngă sine pe regină 
decît la soarta ostaş:Hor _săi şi la gloria· 
s•a de comandant roman. lnvirns şi pfu-ă
si,t de mulţi pa�,tizani, A,ntoniu scade, 
sub ochid reginei., la proporţiiil.e normale 
ale unui slujitor credincios ce depune· 
prea mult zel într-o situaţie desperată. 
Aşa că regina e tentată să trateze cu -în
vingătorul capul acestui .s,l:uj.i,tor, pentru 
a-şi salva tronul şi succesiU1J1ea proge
nitu,rii "Sale. Cuvinteile puţine. în doi
peri, indică tainica hotărîire de a trăda
ce se naşte în sufletul ei labi1l. Ea se 
detaşează de actul deznădăjduit al lui' 
Antoniu, de a da o ultimă bătălie fără 
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·sorţi de izbîndă. Ni se sugerează că
e un fel al femehl de a nu împăir,tă.şi me
tafizica eroică a băirbatuilui, pe care o
crede bună atîta vreme cît ea foloseşte
spiritului său practic. ,,Eroule, aşa te
VTeau" - îi spune ea lui Antom..i, cînd
acesta îi reapri,nde speranţele că tronuJ
său va fi saJvat, da,r văzînd că bănba
tul se pregăteşte pentru moarte, devine
•din nou bănuitoaire : ,,Ce�nseamnă toa
te-acestea ?" A•nimată de prac,ticismul
său îngust, ea doreşte să-şi salveze fll,ota
din încercui'l·e şi trădează din nou, pen-
1:ru ca apoi să se retragă prudentă în
mausoleu, de teama mlîiniei iubitului, tm
miţîndu-i vestea, neadevărată, că, adLnc
jignită şi desperată, s-a sinucis. Fails-ita
tea Cleopatrei rezidă în incaipacitaiea ei
de a înceirca binele în sine, cum numeş
te Airistoteil frumosul, ea cunoscînd ba
nele doar ca .folositor. Amoru.l·propri:u o
impiedică să bănu,iască ce fatailă ur-·
mare va avf!a minciuna sa des,p.re pro
pra-i moarte. Ni se impune aici o pa-
ralelă interesantă cu ceaJ11aJ.tă mare pe
Teche de . îndrăgosti,ţi Romeo şi Julieta. Şi
acolo, moartea a'Pao:enită a J.uHetei îl
face pe Romeo să se S'i.111\icidă, Julieta
urmîndu-l, la rîndu-i. Cleopatra se măr
gineşte să desfidă zei-i, î,nvinovă.ţindu-i
pe ei penillru propria sa minciună cu 
:sfîrşit funes,t, Să ne amintim ·că, în Ro
meo şi Julieta, părin,tele Lor�nz'O organi
-zas'e · acea farsă a morţii aparente, lăsînd
1oc forţelor demonice ale ha21arduilui să
acţioneze. CJeopatr,a provoacă ea însăşi
hazao:dul, dan: nu-şi acceptă vina tragică,
şi în ciuda vorbe.lor despre deşer.tăc-iu
•riea supravjeţuii.irii saile, încă maii cată,
<:u 1;1m ul,tim efor,t, să scape tezauruil ţăru
•de· lăcomia lui Cezar. Comportamentul
acesta nu e deloc paradoxal, căci cei
-cate au trăit ţin mai rilui!,t la viaţă şi la
avuţie, ultima înţelegînd-o ca. fiind tre
,buitoaa·e primei. Aşadair, CJeopa.tra nu-l
însoţeşte în :moan:,te pe' Antoniu, ea încă
·rectinoscînd vdeţii" nesfîirşitele 'ei posiibi
}ităJi. Pentru Julieta, ca şi' pentn.1 Ro
meo, lumea întreagă se reducea la per
soana iubită ; atît pentru · unul •cît şi
penti'u celălalt, lumea întreagă, cu nes
fîrşitul ei bine, murea p�,in ·pe1:soana iu
bită, şi în aceas<ta rezidă absoluta pu
•ri,tate a .iubirii lor. Antoniu, înşelat, cere 
să fie adus în faţa înşelătoarei, pentru 
.a-i pa ultimul sărut şi ultimele sfaturi 
pentru viaţă. Şi el a văzut în 1ubita sa 
.lumea ;ntrreaga,, aar şi ,CU -nesfî_r5itul ei 
rău. O lume pe care el a Jubi,t-o şi 'a 
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ud.t-o pe rînd, după Clim ea i-a fost 
alătu,r,i sau împotrivă, dU,Pă cum i-a adus 
bucUTia, _plăcerea, sau duireirea şi întris
tarea. O lume despre care ştie că şi 
fără el îşi este de ajuns, ,şi prin urma,r�, 
îi sup-r.avieţuieşte. Propriia-i. moarte e doa,r 
un ultim prinos adus uşurătăţii, slăbi
ciuni,i şi falsităţii ei, puse în slujba for
midabilei ei dragoste· de viaţă şi ries
fîrşiitei iubit·i de sine. Această lume es-te 
Cleopa.tra, regina care n-a ştiut să se 
dăJruiască, ci doar să primească, hrănin
du-şi iubirea de sine din iubirea marelui 
ei su,pus. Tă,rda şi slăbiciunea ei i-au fost 
amorul prop,rju, Ea îşi dă moa4·tea numai 
la gîridul că v;a însoţi ca sclavă ca,rul 
triumf,al al lui Ce21ar Augustus. Şi totuşi, 
conştientă de motivaţia reală a gestului 
său, ea încă rosteşte vo;rbe deşarte, că 
acolo, în moavte, îl va întî,lni pe An
toniu. Dar să vedem în aceste vorbe de
,şan·,te amintirile vorbelor cu rost ale a-
dolescentei Julieta şi să credem că, dîn
du-şi moarttea din ou totul alt motiv, fe
meia matUJră, Cleopabra, îşi cată, cu ul
time1'e liicăird,ri ale conştiinţei, sufil,etul pur 
al adolescentei care va fi fost. In sufle
tele .noastre, gestul tragic al lui Antoniu 
are rezonanţa sublim virilă a chemărhi 
unei trîmbiţe de aramă, urmată de a
cest pizzica-to al morţii Cleopatrei. 

Nimic diin aceste semnificaţii şi ecouri, 
în spectacoluil semnat 'de Jonathan Mil
ler, de. pal'�ă regizorul· ar fi refuzat cu 
tot dinadinsul orice idee care să ne con
ducă şpre o umanitate generică. SceneJe 
se înşin!ie fără tensiunea ce ne-ar · fJ 
condus fa îna!lţimea patosului cu ecou
ri ti;-agic:e şi sul:Ylime proprii dramei. Nici 
o viziune unificatoare. Actorii, mulţi, joa
'că lia întîmpla,re ş-i fă,ră vlagă, într-un
reglstru realist meschin, cîrtd nu sînt
de-a dreptul stî'ngaci şi neajutoraţi, pre
cum actriţele care interp['e,teaz:ă pe
Chi:ur�iona · şi, respectiv, pe '!ras. · -Colin
BJJake.ly îţi' A:ntoniu e necon'vingătOT ; în
prima par.te este moale, neihotărît pîină la
ab1111ie, în ultimele scene e de o robustă
veseiJ..ie de nu111faş: Jane Lapotaire 'in
'Cleop'atira îşi ·exagerează dul'erile sufle
teşti pînă' la grimasă, chinuindu-se, 'ţi.u
ştim de ce, să ne convingă că regina e
un suflet nobil, ci nu complex, aşa c1,1m
ar fi t·rebui,t să-l facă. Singu,r Jan Char
leson (Ceza,r) a,re gravitatea, demnitatea 
şi spi1ritul subtil cerute de rol, d� ,din 
păcate, nu rolul său este cel princi,pal. 

Constantin RADU-MARIA 
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)
VIRGIL MUNTEANU 

maal Adjunctul 

Nu de puţine ori vor
,bim, cu 1·espect şi cu ad
mi,raţie, despre complexi
tatea acf:ivităţi'i teatrale, 
despre diversitatea P,rofe
.siunilor ca,·e se exi/rcită 
în cad1'uZ aces_ţei activi
tăti. 

Pe un �on mai voios san 
mai patetic, du.12.ă caz, dit
pă împrejurări, ne-am 
străduit, noi inşine pro
fund convip,,5i, să convin
gem că teatrul este o ir>.s
tituţie complexă ; fără 
exagera.re_ şi în cunoştinţei 
de cauză, mai comple:i:ă 
-decît destule alte institu.
ţii, că în componenţa sa

intră com.parti.mente vaste
şi absolt1t indispensabile,
că profesiile pe care le
implică sînt profesii. de
înaltă calificare şi că im
provizaţiile nu întîrzie
să-şi arate efectele nega
tive.

-4.m spus, şi credem a 
fi avut dreptate, că un 
coafor de teatru nu e tot
una cu un frizer de rind, 
că un tîmplar de teatm 
ştie despre mobilier cam 
c.ît şti.e şi un arhitect, că 
un sufler nu e persoana 
pusă să suplinească lipsa 
de memorie a actorului. 

_4 m mai spus că existc1., 
de cînd se face teatru pe
lume, ma.şinişti, recuziteri, 
cabiniere, controlori de bi
lete, organizatoq·i de svec-

, tacole, secretari literari, 
sonorizatori, electricieni. 
S-a mai întîmplat să
vorbim, şi iarăşi nu �rc
dem să fi greşit, des
'Pre rolul directorului în
viaţa acestei complexe i.TIS

tit11ţii. Despre pregătirea
lui politică, despre price
perea lui profesională,
despre autoritatea lui mo
rală, despre cîte alte atri
bute pe care trebuie să l?
aibă pentru a fi sigur co-

lectivul că e bine condus. 
Şi, ne es_te da.t să desco

perim, cu un sentiment ele 
vinovăţie, că niciodată nu 
am vorbit despre adjunc
tui directorului. Oare de 
ce ? 

De ce să-l fi uitat, cînd 
cel mai adesea cu el re
zolvăm măruntele aspecte 
organizatorice a.le contac
tului nostru cu, teatrul? 
Biletele · solidtate în ulti
ma clipă, cazarea la, hotel, 
im loc în trenul care plea
că la o oră după specta
col, viza pe delegaţie sînt 
nimicuri, veţi zice. Aveţi 
dreptate, nimi.curi. Dar 
da că hote l-tt.l e înţesat de 
turişti ? Dar dacă specta-
colul a. fost v_îndut cu 
mult timp înainte unei 
şcoH sau unei întreprin
deri ? Dar dacă trenul 
care pleacă la o oră dupcî 
spectacol are diagram,a 
suprasolicitată ? Şi tottt.5i, 
după cu·m am observat, 
nimicurile acestea s-au re
zolvat întotdeauna . cu 
promptitudine şi în modul 

· cel mai satisfăcător cu
putiTiţă.

Se mai poate vedea c:ă
nimicurile mai sus pome
nite ţin strict de relaţia
cronicarului, a oaspetelu'i,
cu institutia. şi că ele av,
fost" invocate exclusiv pen
tru a ne arăta 1�edumeri-
1·ea că pînă acum nu l-am
băgat în seamii, pe el. ad
junctul. Adică, de băga.t
în sea·mă, l-am băgat noi,
d:ir tare mi se pare că n:it
l-am preţuit îndeajuns.

Mergeţi: o dată şi staţi
cu carneţelul proJesfrnuil
în mină o zi i-ntreagă în-
tr-un teatru, Ce veţi 
nota.? 

Unde e actorul ? 1n sa
la de repetiţie sau pe sce
nă. Unde ,e regizorul ? Tot 
acolo. Unde e directorul ? 

1n biroul lui sau la pri
mărie. Unde e secretarul 
litE:rar ? La secretariac sau 
la tipografie. 

Unde a adjunctul? 
Adjunctul nu ·e nicăieri. 

Adică, nu_ poate fi găsit 
nicăieri, pentru că el e 
peste tot. 

A plecat din zori să re
zolve chestiunea reparti
ţiei unui stoc de pinză de 
sac pentru decorurile vii
toarei premiere. Mai are 
de soluţionat problema 
defecţiunii La coloana de 
termofi.care a teatrului, I 
s-a semnalat că autobuzul
are compresonil defect, că
nu se poate pleca în de
plasare dacă nu aleargă
ef pînă la autobază, unde
cunoaşte 7,e... La atelierul
d,e tîmplărie se constată
o :ntîrziere în executarea
unor piese de mobilier, la
contabilitate se cer lim
pezite unele situaţii sta
tistice cerute urgent, or-.
ganizatorii soEcită defini
tivarea planului de spe�
tacole în deplasare pentru
hma viitoare, trebuie ţi-

.nută şi şedinţa de prelu
crllre a normelor de pro
tecţia muncii cu maşiniş
tii, de la tipografie secre
tarul literar telefonează
că programele de sală nu
vor fi gata, trebuie nea
pârat vorbit „mai sus",
directorul. cere evidenţa
difuzării invitaţiilor de
protocol, secretara anunţă
că s-a terminat cafeaiia,
A. sosit si ceasul premie
rei. Invitaţii sint în sală,
actorii., pe scenă, regizo
rul tehnic. la pupitrul teh
nic. directorul e în . loja
ceTitrală, cu invitaţii ile
onoare. Cortina se ridică,
spectacolul începe. Unde
e adjunctul? Adjunctul
face sanvişuri pentru tra
diţi,on,ala agapă de după ...
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Teatrul 

din 
Republica 

Populară 

Bulgară 

văzut de: 

Constantin BĂLTĂREŢU 

Margareta BĂRBUŢĂ 

Nae COSMESCU 

Mihai RADOSLA VESCU 

Natalia STANCU 

din partea redacfiei : 

Paul TUTUNGIU 

masa rotundă d

revistei 

Am invitat acest grup de cola
boratori apropiaţi, profesio
nişti stimaţi ai vieţii noastre 

teatrale, spre a aborda, peniru 
atlasul teairal al revistei noastre*, 
teatrul bulgar de azi : cum ne 
apare el, cum I-am văzut, fiecare 
dintre noi, fragmentar, în scurte 
călătorii de · documentare, cu alte 
ocazii, ce înseamnă el Ia ora actu
ală, în contextul teatrului mondial. 

Aş zice să începem de la acel 
semnal special pe care l-a dat îo 
ultima vrem_e dramaturgia bulgă
rească în lume ; să începem de aici, 
pentru că am impresia că dra.ma_
turgia a fost aceea care a atras 
atenţia asupra unui foarte valoros 
fond de valori etice şi etnicţ, asu
pra unor tradiţii pe care specta
colul de teatru a reuşit astăzi să 
şi le asume şi să le aducă la lumi
nă, într-o ţinută modernă, răspun
zînd cerinţelor estetice · contempo- • 
rane. 

• 

• ,,Teatrul america,n" (nr. 7-=-8/1982) ; 
,,Teatrul sovietic" (nr. 11/1002) ; ,,Tea
trul din R.F.G." (nr. 3/11.}83) ; ,,Teatrul 
englez" (nr. 7-8/1983).
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Ar fi util, poate, ca în interven
ţiile dumneavoastră să faceţi cone
xiuni şi cu filmul bulgar, cu spec
tacolul de televiziune, întrucît 
aceste. trei modalităţi de spectacol 
distincte sînt într-o elevată concu
renţă. 

NATALIA STANCU: Am fost la Sofia 
pentru şapte zile, la Festivalul Teatrului 
Naţiunilor, pFilej cu care am văzut mai 
multe reprezentaţii din U.R.S.S. şi Japo
nia, Ungaria, Grecia, Cehoslovacia, Sue
dia etc., dar şi cîteva spectacole bulgă
reşti regizate de Krikor Azarian, Asen 
.Sopov, Mladen Kiselov, despre care pot 
spune că mi s-au părut memorabile. Cu
no·ac mai bine, poate, filmele realizate în 
ţar.a vecină şi prietenă - începînd cu 
. ace! celebru Soare şi umbră al lui Ran
ghel Vîlceanov şi ajungînd pînă la pro
·ducţiilţ din aceşti ani - pe care le ur
măresc, în calitate de critic cinemato
grafic, cu deosebit interes. Nu-ţi trebuie
o documentare prea minuţioasă, şi nici o
bunăvoinţă prototolară, ca să constaţi că
într-o ţară cu o înflol'ire culturală deo
sebită, cum este Bulgaria, teatrul joacă
un rol foarte important. Este o artă ele
vată, iubită şi bine cotată, atestînd dez
voltarea intelectuală a p·oporului bulgar.
Flacăra teatrului arde nu doar la Sofia,
ci şi la Vama, Plovdiv, Ruse, Burgas şi 
în numeroase alte teatre, bulgarii avînd 
aproape 60 de instituţii teatrale, împreună 
cu cele de operă. 

MARGARETA BARBUŢA : 35 de tea
tre dramatice. 

NAE COSMESCU: Aş propune să nu 
ignorăm, ,măcar de această dată, teatrul 
televiziunii. 

·o tradiţie culturală
puternic democratică

şi revoluţionară 

NATALIA STANCU: Ca şi la noi 
teatrul de valoare nu e un monopol al 
·Capitalei.

Mulţi dintre regizorii de prestigiu din
Sofia au lansat piese importante· şi s-au 
afirmat pentru prima oară în provincie.
De pildă, doi regizori importanţi, cum
·sînt Krikor Azarian şi Ivan Dobcev, au
înr:eput, după cîte ştiu, prin a lucra la
Plovdiv. Hrănindu-se dintr-o tradiţie cul
turală puternic democratică şi revoluţio
nară. din vitalitatea specifică poporului
·bulgar, vitalitate în care cred că se in
clude şi vocaţia către artă, teatrul bulgă
resc este un instrument al educaţiei ci-

-

vice şi al modelării conştiinţei, un ins&u
ment important. El îşi exercită această 
misiune la un nivel de înalt profesiona
lism, dar şi printr-o mare efervescenţă 
creatoare, vizibilă în diversitatea formule
lor şi în originalitatea şi îndrăzneala 
creatoare. • 

Clasicii sînt prezenţi în repertoriu. Mă 
gîndesc la Ivan Vaz'ov, Dimităr Talev, la 
P. Iavorov, P. Todorov, Anton Straşmi
rov. E,xistă o notabilă deschidere spre
creaţia universală, de la clasicii englezi,
italieni, francezi, pînă la modernii
Brecht, Diirrerunatt, Pinter. Performan
ţe artistice deosebite se pare să s-au
obţinut în spectacole care au ca punct
de pornire literatura rusă şi sovietică,
inclusiv piese ale ultimului val de dra
maturgi (Rasputin, de pildă) .

Categoric, aşa cum spunea şi Paul Tu
tungiu, fenomenul cel mai indtant este 
dramaturgia originală, dramaturgie pe 
care mai ales noi, străinii, o cunoaştem 
prin intermediul spectacolelor pe care 
le-am văzut sau despre care am avut 
ştiri. 

Aici ar trebui totuşi să fac o paranteză 
şi să spun că am fost deosebit de im
presionată să văd, paralel cu strădania 
de a tipări dramaturgia actuală bulgară, 
marele efort al Ministerului Culturii din 
R. P. Bulgaria, al Uniunii Scriitorilor şi 
Uniunii Artiştilor, în direcţia traducerii 
şi răspîndirii pe alte meridiane a acestei 
dramaturgii. La Festivalul I.T.I. s-au pus 
la dispoziţia participanţilor zeci de piese 
ale dramaturgilor bulgari traduse în trei
patru limbi de circulaţie universală. 

NAE COSMESCU : Dacă Natalia Stancu 
îmi va permite, aş observa că acesta n-a 
fost nici pe departe un fenomen singu
lar. Participînd destul de des la Festiva
lul internaţional de teatru de televiziune 
de la Plovdiv, am constatat prezenţa în 

· standurile oficiului de presă al festivalu
lui a unui mare număr de scenarii de 
teatru de televiziune, traduse - după
cum se specifica - în cîteva limbi inter
naţiopale. Nu erau numai scenariile spec�
tacolelor prezentate în concurs sau hors
conţours, ci şi multe altele, fiecare înso�
ţit de o fişă în care se ofereau date des
pre scenarist, regizor, interpreţi, citate din 
critica de specialitate etc .. De acest lucni 
se ocupă, dealtfel, un serviciu ·special al
televiziunii - TELEIMPEX -, serviciu
în sarcina căruia intră marketingul, el
ocupîndu-se în acelaşi timp, pe întreg
parcursul desfăşurării fiecărei ediţii a fes-·
tivalului, de discutarea problemelor le
gate de teatrul televiziunii. Iertaţi�mă, a
fost o paranteză între paranteze ...

NATALIA STANCU: Şi tot în paran-'
teză - deşi ar merita un paragraf spe
cial - aş vrea să spun că teatrul bul
gar are o critică pe măsură. Contactul cu
comentatorii şi exegeţii teatrali bulgari a
fost pentru mine extrem de -interesant -
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Regizorul Ivan Dobcev, în timpul repetiţiilor la spectacolul de mare succes „Viaţa· 
e vis" de Calder6n d,e la. Barca, cu a.ctorii Nauru Şopov şi Iosif Sîrceagian 

ltă scenă din specta-0olul de la Teatrul Armatei din ofia, cu „Viaţa e vi " de 
Calderon de la Ba.rea ; în mijloc actorul Iosif îrceagian 
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cu atît mai mult cu cît pe unii dintre 
critici i-am cunoscut şi din felul extrem 
de subtjl şi foarte avizat, surprinzător, aş 
spune, 111 care au receptat teatrul româ
nesc cu ocazia turneului Teatrului Not
tara" (care a dus la Teatrul Naţi;nilor 
Jocul vieţii şi al morţii ... de Horia Lovi
nescu). 

Imi face plăcere să consemnez pentru 
cititorii revistei „Teatrul" că te�trul ro
mânesc are prieteni buni 'şi adevăraţi atît 
printre creatorii de teatru cît şi printre 
criticii de prestigiu din B�lgaria, precum 
Sevelina Ghiurova, Krasimira Rusino·1.1, 
Svetlana Nedialkova ş. a. Dar să revenim 
la dramaturgie. 

Dramaturgia bulgară are o paletă te
matică substanţială şi variată, un amplu 
repertoriu de idei. Vocaţia patriotică ilus
trată de clasici este continuată de autorii 
din . ultimele decenii - Kamen Zidarov 
şi N. Rusev, de pildă, care, evocînd 
lupta pentru libertate naţională şi socială 
dusă de-a lurigul secolelor propun nu � 
dată, noi, perspective şi �oi interpretări 
ale evenimentelor. 

Cu ani în urmă, cu prilejul unui tur
neu al Teatrului .,Sofia" la Bucureşti am 
văzut Roşu şi brun, lucrare care l-a \m
;_)US pe Ivan Radoev. O tragedie optimistă, 
11; . care autorul - fructificînd posibili-
c1ti ale teatrului documentar şi ducîndu-le 

�ai departe, în direcţia analizei psiholo
JY1ce - propunea un portret exemplar şi 
bulburător al lui Ghe6rghi Dimitrov ca 
a?ărător al unei ideologii profund tlma
mste. Recent am văzut Incendiul - piesă 
pe aceeaşi temă. G::ele mai multe piese 
acţuale dezbat probleme contemporane. 
Pnn abordarea originală a prnblematicii 
transform.ă1ii revoluţionare, este dusă mai 
?_e�'.1rte,. cu ?ersonalitate; tradiţia anga._ 
J�rJI c1�1ce ş1 politice. Mai pregnantă de
cit dorinţa de a lărgi suprafaţa tematică 
este c�a de a adînci cunoaşterea asupra 
omului. Operele dramaturgiei bulgare ac
tuale �primă aspiraţia de a reflecta· pro
blematica social-politică prin aprofunda
rea universului lăuntric, a stărilor sufle-

. 

t prof undarea 

cunoaşterii omuf ui 

teşti (I. Percev, N. Haitov, Gh. Danailov, 
Dr. Asenov etc.). Eroii imaginaţi sint ti
neri şi adulţi (ca cei din Bivolul lui Ra
doev. _ jucat la noi . cu titlul Rîs şi plîns),
dar ş1,_ reprezentanţi ai vîrstei a treia (pre
cum 111 Escapada, piesa lui Mihail Veli
cikov), ţărani (ca eroii din Incercare de
zbor), dar şi muncitori, intelectuali. In
vestigarea mutaţiilor etice petrecute în 

anii noştri merge m111a 111 mînă cu elo
gierea unor atribute morale şi spirituale, 
cu investigarea sensibilităţii şi mentali
tăţii naţionale. Explorarea speoificului na
ţional, recrearea cu mijloace dramatice a 
unei dimensiuni etice şi spirituale carac
teristice au reţinut condeiul unor talente 
de facturi diferite (de la N. Rusev la 
I. Radicikov etc.).

MIHAI RADOSLAVESCU: Aţi vorbit
de aprecierea de care se bucură teatrul 
românesc în Bulgaria, şi în general am 
remarcat acolo o bună cunoaştere a tea
trului românesc. !mi relata Aleko Mincev 
că în urmă cu cîţiva ani au avut o con
sfătuire - dacă nu mă înşel, la teatrul 
din Varna -, în care s-au dezbătut pro
bleme de teatru în general, iar la sfîrşit 
participanţii' s-au urcat într-un autobuz 
şi s-au repezit pînă la Bucureşti, să vadă 
,Furtuna lui Liviu Ciulei. Asta, în încheie
rea dezbaterilor ... 

NATALIA STANCU: Există şi un 
schimb teatral instituţionalizat la nivel 
naţional. Anul acesta, în Bulgaria au 
avut loc „Zilele dramaturgiei româneşti", 
care au fost organizate în primăvară, cu 
un mare efort şi cu mult suflet, de către 
artiştii bulgari. 

Fireşte, au urmat „Zilele dramaturgiei 
bulgare" în România. 

MARGARETA BĂRBUŢA: Să amin
tim cîteva date istor,ice, şi anume că tea
trul bulgăresc s-a dezvoltat cam în con
diţii asemănătoare cu teatrul românesc ; 
el a luat naştere în secolul trecut, în at
mosfera luptei pentru libertate şi inde
pendenţă naţională şi pentru afirmarea 
fiinţei naţionale a poporului, cam cu patru 
decenii după teatrul românesc. Primele 
sale spectacole au avut loc în anul 1856, 
în oraşele Lom şi Sumon. In ciuda întîr
zierii datorate condiţiilor istorice, astăzi 
mişcarea teatrală din Bulgaria a ajuns 
printre cele mai importante din Europa. 
Pe planul dramaturgiei, realizările sînt 
ou totul deosebite. Dealtfel,· în Bulgaria 
au fost şi continuă să fie o seamă de ac
t.iuni fo_arte importante pentru stimularea 
creaţiei originale : festivaluri periodice de 
dramaturgie originală, cu participarea tu
turor teatrelor, concursuri cu premii, cu 
dnbateri foarte serioase. 

In ultimii ani, s-a afirmat o pleiadă 
de dramaturgi noi, dintre car unii scriu 
numai dramaturgie. alţii provin din
tre poeţi şi prozatori, de la Orlin Vasili v 
la Ivan Radoev, Iordan Radicikov te. 

De asemenea, repertoriul cuno , te o 
deschidere impresionantă către dramatur
!'!ia contemporană univ rsnlă ; aş ominti, 
rle pildă, că în anul 1979, înd nm 1:ost 
la congresul Institutului Intern ţional de 
Teatru, ei jucau Zbor deasupra ttnui cuib
de cuci, iar anul tr cut, ln r sllvalul Tea-
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Două scene din specta
colul „Romeo şi Julieta" 
de Shakespeare, pus în 
scenă de Ivan Dobcev 
Ia Teatrul Armatei din 
Sofia ; în rolul Julietei, 
Plamena Ghetova 
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trului Naţiunilor, se juca la Sofia Equiu 
de Peter Shaffer. Acestea se adaugă im
portantei preocupări pentru dramaturgia 
contemporană bulgară, pentru clasicii na
ţionali, pentru clasicii ruşi şi pentru pie
sele sovietice, foarte mult jucate. Şcoala 
de teatru bulgară s-a dezvoltat în mare 
,năsură cu sprijinul şi sub influenţa şco
lii de teatru ruse şi sovietice - influenţă 
manifestată atît prin reprezentarea clasi
cilor (Gogol, Cehov, Ostrovski, Gorki), cît 
şi prin cursurile urmate de artişti bulgari 
la Institutul de teatru de la Moscova şi 
in propria lor şcoală, pe sistemul stanis
lavskian, împămîntenit datorită îndelun
gatei activităţi a lui N. O. Masalitinov, 
actor, regizor, pedagog, ucenic şi colabo
rator al lui Stanislavski şi Nemirovici
Dancenko. Artişti bulgari au lucrat în 
străinătate, trupe şi regizori străini au 
vizitat Bulgaria, astfel încît, datorită unor 
schimburi foarte largi şi foarte active cu 
teatrul de peste hotare, peisajul actual 
al teatrului bulgar este ·mult mai variat, 
mult mai divers. 

Diversificarea 

paletei · stillstice 

NATALIA STANCU: Cred că această 
diversificare a paletei stilistice• a teatru
lui bulgar se datorează în foarte mică 
măsură unui surplus de informaţie sau 
influenţelor străine. Ceea ce mă impre
sionează pe mine, în mod deosebi•t, în 
teatrul bulgar, în arta actorului bulgar, 
este tocmai un glas propriu. un anume 
specific naţional, inconfund<!bil, pe care 
creatorii au reuşit să-l releve, să-l trans
pună în universul spectacolului şi în arta 
actuală a actorului. 

Aşa, de pildă, mi se pare că această 
îmbinare particulară între realism şi poe
zie. de exemplu, este rezultatul adîni;irii 
(pe urmele dramaturgilor care au făcui 
primii această investigaţie pe . cont pro
priu) a unui dat de specific naţional. 
După cum mi se pare· că şi îmbinarea, 
iarăşi deosebită, a gravităţii cu umorul, 
cu optimis•mul ironiei, care m-a fascina.t 
într-un spectacol cum este 1ncercare de 
zbor de I. Radicikov la Teatrul Naţional, 
este un argument în acelaşi sens. Origi
nal. inven'tiv, plin de, fantezie, profund, 
teatrul bulgar ne propune un univers ar

.tistric coerent. Ceea ce m-a frapat la au
torii şi actorii bulgari sînt nişte date ale 
personalităţii specifice care au reuşit să-şi 
găsească o expresie modernă în teatru (ca 
şi în film). 

MARGARETA BARBUŢA: Aceasta ţine 
de o anumită trăsătură a artiştilor bul
gari, şi anume o foarte mare seriozitate 
şi convingere în tot ceea ce fac. Cred că 
această seriozitate şi această profunzime, 
această organicitate constit,uie într-ade
văr o trăsătură definitorie, şi aş spune că 
lucrul acesta se vede şi în dramă şi în 
comedie„ 

Ca să ne apropiem de cîteva exemple 
concrete, o piesă care a impus, cu mai 
mulţi ani în urmă, dramaturgia bulgară, 
la noi şi pe alte meleaguri, a fost Pro
curorul de Gheorghi Djagarov, unul din
tre marii poeţi şi dramaturgi de presti
giu de astăzi din Bulgaria. Iar dacă, de 
la piesa cu tonalitate tragică Procurorul 
şi de la cealaltă piesă a •lui Djagarov, 
Pămîntul acestâ mic, o dramă de actua
litate. facem saltul către comediile sati
r,ice ale lui Stanislav Stratie·v, avem ima
ginea unui foarte amplu arc de cerc, un 
tablou foarte variat ; dealtfel, �omediile 
satirice ale lui Stanislav Stratiev (Baia 
romană sau 'Haina de velur - pe care 
a jucat-o cu atîta succes Teatrul Giuleşti 
sub titlul Haina cu două feţe) au la bază 
aceeaşi seriozitate şi aceeaşi convinge,re. 

PAUL TUTUNGIU-: Mi se pare că, în
tr-adevăr. o problemă foarte importantă 
pentru discuţia noastră este implicarea 
specificului etnoantropologic în drama
turgie ; aceasta apare în mod eviderit în 
dramaturgia din ultima perioadă, iar 
atunci cînd s-a vorbit despre „boom "-ul 
comediei, cred că s-a avut în vedere o 
caracteristică : disponibilitatea bulgarului 
_de a· se înscrie într-un ritual, într-un. 
joc. 

Boom-ul comediei 

Am cunoscut Bulgaria şi teatrul bul
găresc la faţa locului de foarte puţină 
vreme. Am fost la Sofia acum doi ani, 
cînd am realizat interviuri cu dramaturgii 
Ivan Radoev şi Stanislav Stratiev şi cu 
un regizor de talie europeană, incredibil 
de tînăr, dar care serveşte cu originali
tate dezideratul înscrierii spectacolului de 
teatru bulgar în circuitul artei univer
sale. Este vorba de regizorul Ivan Dob
cev. 

La Teatrul Armatei şi la Teatrul stu
denţilor. am văzut două spectacole puse 
în scenă de Ivan Dobcev, spectacole la 
care am realizat simultan două lucruri 
importante : 1) că şi teatrul bulgăresc be
neficiază de un inventiv nemaipomenit 
cum este Tocilescu la noi, şi 2) că Ivan 

71 

www.ziuaconstanta.ro



Dobcev este capabil să definească psiho
logia pop0rului bulgar într-un spectacol 
de teatru· 'de factură realmente foarte 
nouă. De ce ? Pentru că se adapă la iz
;voare folclorice. In ce fel ? Ivan Dobcev 
stăpîneşte sursele înţelepciunii • populare 
bulgare şi o expr�mă în cele două. spec
tacole cu mijloace regizorale demne de 
inv.idiat. Unul se numea Şum&toka care 
îinsem!tlJa, în limba română, învălmăşeală, 
haos, ceaţă (text, _Iordan Radicikov), celă
lalt, Romeo şi Julieta de Shakespeare, cu 
actorul Naum Sopov, care realizează aici 
o parti,tură cu totul remarcabilă.

NAE COSMESCU : Este un actor for
midabil, acest Naum Sopov. Sînt convins 
că persistă în memo1ia fiecăruia dintre 
dumneavoastră creaţia sa din acel foarte 
bun film istoric care a fost Ţar şi gene
ral, realizat de Vulo Radev, film a cărui 
a<;:ţiune se axa pe conflictul ideologic 
dintre generalul Vladimir Zaimov şi ţa-

Actorii Nicolite Todar şi Dima 
Dimov, în spectacolul „Şu
matoka" ele Iordan Radîcikov, 
pus î-n scenă la Institutul de 
artă teatrală din Sofia de re
gizorul Ivan Dobcev 
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rul Boris al III-lea al Bulgariei. Dealtfel, 
pentru interpretarea rolului ţarului, lui 
Naum · Sopov i s-a decernat la Festiva
lul internaţional al filmului de la Karlo
vy-Vary, ediţia 1966, premiul de inter
pretare. Am însă impresia că Paul Tu
tungiu voia să ne mai spună ceva des
pre Romeo şi Julieta ... 

PAUL TUTUNGIU: Acest Shakespeare 
propus ele Ivan Dobcev este un fel de 
spectacol terapeutic, încercînd să implice 
psihic şi fizic spectato-rii astfel încît ei 
să nu aleagă numai o scenă oarecare din 
spectacol, ci să participe la întreaga ac
ţiune. 

MIHAI RADOSLA VESCU : Romeo şi
Julieta pe scena Teatrului Armatei ilus
trează cazul regizorului a cărui persona
litate ţîşneşte impetuos, exprimîndu-se în 
lectura originală a textului, fără ca el 
să-şi facă vreo problemă din provocarea 
unor posibile obiecţii de principiu ale 
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Scene din spectacolul „Azilul de bătrîni" de Ivan Radoev, pus în scenă Ia Teatrul
Sofia ele Mladen Kiselov 

unor exegeţi ; împreună cu scenograful, 
Dobcev creează o ambianţă-idee, trimi
ţînd spec·tatorul nu către o Veronă renas
centistă; ci către o scenă a lumii, dind 
poveştii tragice a lui Romeo şi a Julie
tei sale dimensiuni cosmice, trimiţînd-o 
spre universal, către eternul uman, prin
tr-o specială şi puternică poezie scenică. 
Un nume de reţinut - regizorul Ivan 
Dobcev. 

Actorii sînt dirijaţi pe făgaşul senti
mentelor puternice, sînt oameni de ieri, 
de azi, de totdeauna ; se joacă în sală, 
pe puntea japoneză, se distrug tabu-uri 
în cee1f ce priveşte prezentarea anumitor 
personaje, avem de-a face cu o viziune 
nouă, îndrăzneaţă, . incitantă, cuce1itoare. 

NAE COSMESCU: !mi voi permite cî
teva consideraţii pl'ivitoare la un dome
niu care, prin natura profesiei mele, îmi 
este ceva mai cunoscut - teatrul de tele
viziune -. încercînd totodată cîteva re
feriri la fiimul bulgar, unde, ca şi la noi, 
actorul de teatru este unul dintre fac
tori•i de bază. 

Contactul· meu direct cu teatrul tele
viziunii bulgare a început în anul 1974, 
cînd am participat ca membru într-unul 
dintre cele două jurii ale Festivalului in
ternaţional de teatru de televiziune, care 
avea pe atunci loc la Sofia, în ediţii 
bienale, aceea fi.ind cea de-a IV-a edi
ţie. Ulterior, începînd din anul 1979, Io-

cui de desfăşurare a acestui festival s-a 
mutat la Plovdiv, prestigioasa manifes
tare internaţională devenind anuală şi 
funcţionind pe două secţiuni, celei des
tinate - ca şi pină atunci - spectacole
lor pentru maturi, adăugîndu-i-se şi una 
privind spectacolele pentru copii. In ace
eaşi calitate, de membru al juriului, am 
participat şi la ediţiile festivalului din 
anii 1979 şi 1980. 

Evident. aceste contacte directe mi-au 
prilejuit cunoaşterea îndeaproape a tea
trului de televiziune bulgar, implicit ·a 
multor profesionişti ai acestei instituţii de 
cultură, scenarişti, regizori, actori. Am 
putut astfel constata, în timp, evoluţia 
teatrului ·televiziunii bulgare, creşterea 
lui calitativă, atît în ceea ce priveşte 
dramaturgia cît şi spectacolul. Drumul 
parcurs de la O femeie a trecut răspîn
tia (scenariul, Anton Antonov-Tonici, re
gia, Asen Traianov, protagonist, Gheor
ghi Gheorghiev-Deţ), spectacol vizionat 
în 1974, în care realizatorii dezbăteau o 
temă contemporană extrem de interesan
tă, materializată în conflicte puternice, 
dezvăluind caractere dîrze în confruntări 
decisive, şi pînă la drama unui om de 
astăzi, trecut de a doua tinereţe, îndră
gostit de o tînără vînzătoare, dramă ce 
constituie subiectul spectacolului Marea
iubire a lui D. Lukov (scenariul Cavdgr 
Sinov, regia, Magda Kamenova, protago-
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pist, Isaac Finţ.i, creatorul unui rol cu 
adevărat excepţio,nal), spectacol prezentat 
de telev.lz-iunea bulgară în acest an în ca
drul Festivalului internaţional de ·televi-
2)iune de la Praga. (unde de asemenea am 
participat ca membru în juriu), este, fără 
tµdoială, un drum as<!endent, mar.dnd o 
ev;ţdentă tendinţă spre esenţializ.a,re, sp,re 
prezentare.i pe miicul eeran a unor tra�e 
si:m�le, încărcate însă de . mu1t adevar, 
c�abile să-l deteFmine pe telespectatax-� 
. .să se i;egăsească cu uşurinţă îRtr-unul 
d!tn,tre pe _;:sonaJ.e sau mbl-u,na druntre di� 
Versele &ituaW inchtse în acţiune,· deter.: 
m,tJ,1Jind.tJ,-l î,n --a.cela.şi timp să reţine'\ idei 
gen,ek'OO>Se să itrag� concluziri., pertin�te, 

T eatru.fr TV 

la care se adaugă I. Iankov, B. Şaraliev, 
H. Iancev, N. Korbatov, N. Mincev, Hris- .
to Hristov Todor Stoianov etc.

Aceste s�urte consideraţii nu şi-au pro
pus decît întregirea peis��ului �ult�ral 
actual al Bulgariei, evidenţund, alatun de 
largile referiri ale colegilor mei la feno
menul teatral bulgar, două dintre com
par·timentele sale de· bază, întrucît atît 
teatrul televiziunii cît şi filmul se adre
sează unui impresionant număr de sp�
tatori a căror atenţie este captată inaiin
te de' toate de ACTOR. Actorul, care ofi-
ciază seară de seară pe scenă, dar a că
rui popula1itate creşte progresiv, direct 
proporţional cu num'ărul de spectacole de 
teatru de televiziune sau de filme Îlil care 
a apărut. 

·CONSTANTIN BALTAREŢU : Urmăresc
cu interes discuţia dumneavoastră, dar 
g$nduil îimi zb0ară in clipa aceasta. la ci'
titorili abonaţi ai revistei „Teatntl'<, sau 
la ce.ii neabmiaţi, care o vor căuta cu ÎID
frLgurrare la chioşcuri, şi cărora acest com-• 
,ple:ic p.a,noranmc al viietiii teatrale bw!gaire, 
d�lil care vor reţine, desiig'Uir, IltlIIil'l.e şi tft� 
lulii de reJlerintă, ar trebm să le oiere 

Desigur, tea1tru1J 1televiz.tunii builgave be
netidază Îil1 acest moment de aportuil! un-0� 
şpeciallişti ele mancă, al u_i::1011 autenti.ee 
we11son-alii,tă�i Îilil materie, putntre ca11e 
- ctţez lia întÎilillplave - sc_eniar;işti!i. ]vam
:B;qdoev (des airniililiti;u, deaililifeJ, ÎiDl disc?ţia 
r).oa;,tl!ă) . B. Boj'ilov, Gheo11glitii Dan.aiu..ov, 
Anghel 'Miihalov, Vasiili Koţev, r:egtzoriii 
V. 1tanlc.ov, Ha1lko Boiadjţev, Roltsena
Kirceva, Ka1Jia Mon,inska, Gheorghi .A.vna
mov, la care se adaugă comcu:usull W\l.ui
mare număr de adori. imp@rtanţ,i ai sce
nei bulgar;e, 

- şi cîteva elemente de stnictură, caire sa
le defim.ea.scă s,pedficul aces1n:m. :fieI110rn16il 
artiis1iic. 

Ii>ealttel, teatrul] televi2li1mii bulgare, ca 
şi cinematografria bulgară, beneliiciază de 
conauvsul actorilor care evoluează seană 
de seară pe diverse, scen-e. Nevena Koka
nova de la 'Deattrul Satil:ic, de Stat: c'.1l, 
Sofia şi-a dobîndiu de-acum un bineme
ritat prestigiu internaţ;ional, datorat dese
lor şi �ubstl!nţialelor ei apariţii în :llilme 
ca Inspectorul şi noaptea, 'llutwnul, Ho
·ţul de piersici, Cea mai lungă npa,pte (în
acesta din �urnă, jucînd alături de Vic
tor Rebengiuc), regretatul Alpostol Kava
mitev, fost actor al Teatrului Naţional
Bulgar, a rămas şi unul dinlli:e cei mai
populari actori de film, S. Peic.ev, Doro
teea 'Ilonceva şi multi alţji sînt de-ac11m
nume binecunosc.ute.

După cum, binecunoscute sînt şi nu
mele unor regizoni de film, Ranghel Vîl
ceanov &ituîndu-St}, fără îndoială, în pri
mul pluton1 

îndeosebi cu acel film cut;re
murător oare s-a numit- Voci în insulă,
dar şi cu Soare şi umbră, amint�t şi de
Natalia Stancu, sau Lupoaica, apoi Vulo
Radev, autor - printre altele - al amin
titelor Hoţul de piersici şi 'J]ar şi general,
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Aş în.ce.pe pi;in a su!)Ulile oocuţiei de 
astăzi ur;mătt0rul asp�t : dîs:poJlliiib:iiLirtia!liea 
act0rl!lilurlt bulgar ; capacitatea sa de a 
iaitaoa ş:îi susţiine cele road: cd!iifei:i1Ie neg:f,stre. 
ail.e avte.i i!aterp:uetative, 

Acel!aşi actor came joacă 1.l!lll r01! tiltwlru:' 
îh.tir-o piesă clasică 1!llll!Îversa:lă dă d@vadă 
şi dle o runterpi;etare sl!lcl!lile.ntiă ai diramai
tu,rgj_rei @ngi[lJa.le; p11e�imltăt spe<1.ta:c0.le. ml!l.
z;i.calk:!, pa,rodlirund!ui-i ]),e scolîşti, face paiillto
mdmă, ,,ba,te" step, ia:u pe IIlÎIG:Ulill şii ma
rel� ecrami.. este :imeLiJps:ut, Î!lil.in:lll:chnil[lfu<lt o 
'l!).ailetă de pe11S0'naje cilti:vemse, de l!a enoi 
la ata�i. Această p.r@:teică p.Ilezen�â. acr
ti tLcă este susv�niu1iă de l!ll1 p110:fiesionmti:sm 
făsuă CUSUit. Elxemp1ele- p©t fi m.enumărate. 
Numesc unuill : Ghe0rg)ilii Kal0ian'Cev. 

Şj mcă un as.(\lect: sponi1laneirtîatea. 
lin septemJnr:ie 19171!, Teatrull <d:e C0me 

di.e a juoalt lia „Sa,oo,cen Teat:m" Ufl'll om 
==; wn om de Bentoll1l Hnecht. fu. pauz;a 
spectacol:uJ.lui. ueg11etat:u1 om de teatmu. Min.
cii;, Fop_@v ne-a anunţ1at că, după. c@:rtina 
:fiinală, toată distuibuţ1ia este ilnWi.tată la 
Clubll!ll teati:.ulu.i, la o întîanire cu gaz
dele. Aici ni s-a of:e:uit o surptiz;ă : un 
spectacol de ca:fie-teatru care ne era de-
diaat. SurJ,Jrinzăto)) a :llost :lla:ptrul că era 
alcătuit din scheci1u·i aare par;afrazau 
momente-cheie ale spectacolului nostr.u. 
imi,tîndu,-ne mersul, felul de rostire, ex
presia, atitudiniile personajel0r jucate da 
noi, to.tul, pigmentat. cu melodii din spec
tac0lul br:echtian. Această şanjă priete
nească exprima simpatia unor colegi ce 
ne apreciau realizarea, prezentind-o „în 
oglindă" ; dincolo de faptul că ne-a în
cîn-tat, ne-a trezit şi uimirea pentru in-
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ventivitatea şi caHtatea improvizaţiei şi 
pentru profesionalismul întregii trupe. 

MIHAI RADOSLA VESCU : Am văzut 
în Bulgaria spectacole ai căror realizatori 
păreau a-şi propune cu maximum de scru
pulozitate punerea în valoare a scriitw·jj 
dramatice, într-o lectură fidelă, năzuind 
către crearea iluziei scenice prjn toate 
mijloacele : de la actorii distribuiţi (nume 
bine cunoscute, maeştri ru realismului, 
excelenţi profesionişti, artiştii poporului 
Stefan Gheţov, Margarita Duparinova, 
Tania Masalitinova, sau artiştii emeriţi 
Violeta Ghinev,a, Ilia Dobrev, Sava Haşmov, 
Ivan Tonev), la scenografia-ambJ_anţă, re
constituită cu exactitate : Atanas Velia
nov, într-o mizanscenă mizînd pe ade
văr scenic (regizor, Enci'o Ha1acev, la 
Teatrul Naţional „Ivan Vazov': -· Pisica
pe acoperişul fierbinte de Tennessee Wil
liams, ori Lumea e mică de Ivan Ra
doev, la Teatrul pentru tineret) ; dim
potrivă, spectacolul Autobuzul de la Tea
trul de satiră se desfăşoară într-un decor 
alcătuit din ţevi nichelate, ce-şi propune 
doar sugerarea realităţii, ce apare esen
ţializată : lumini ce se aprind în noapte, 
faruri, stopur•i, • zgomotul motorului, frîne 
bruşte, solicitînd actorilor adevărate -per
formanţe de mişcare, unele chiar acro
batice. Aici, actorilor le revine sarcina de 
a recrea; prin arta lor, ceea ce l,ipseşte 
din realitatea concretă prezentă în scenă. 

Un teatru · al actorului 

Pofta de joc este molipsitoare, poan
tele sînt aruncate cu o precizie matema
tică, publicul nu pare nici o clipă preocu
pat de exactitatea reproducerii vieţii, el 
gustă din plin adevărul ideilor, şfichiul 
satirei, amuzîndu-se copios. Regizorul ră
mîne şi aici ascuns, nu-şi face simţită di
rect prezenţa, se fopeşte parcă. în actori, 
sugerîndu-le discret modul de joc. 

Alteovi, regizorul iese la iveală - au· 
loc adevărate explozii de fantezie, cu 
precădere în ceea ce priveşte mişcarea 
scenică şi "găselniţele", ca în partea a 
doua a Băii romane de Stanislav Strntiev, 
unde inventivitatea regretatului Mincio 
Popov îşi dă mina cu cea a scenografu
lui Ştefan Savov ; într-un decor funcţio
nal, pus în slujba histrionilor,. se joacă 
frenetic, spre delectarea celor din sâlă. 

Am mai putea vorbi despre un teatru 
al ACTORULUI, în care rolul regizorului 
este în aparenţă modest, sarcinile sale 
fiind mai degrabă de sfătuitor din sală, 
ca în spectacolul de la Clubul actorilor, 
un fel de cafe-concert, ce se desfăşoară 
în incinta restaurantului, pe un mic prac
ticabil, cu piesa Doamnele de la ora cinci
de Loleh Bellon, în traducerea Taniei Ma-

salitinova, care este şi interpreta princi
pală, alături de colegele sale Liliana Po
pienova, Slavka Slavova, Gherzana Kofar
dgieva şi Jivka Ganeva. 

Ca şi în cazul spectacolului cu piesa 
lui Valeri Petrov Teatrul, dragostl)a men, 
ce se prezintă pe scena „Studioului tea
tral 199", 1niţiativa se pare că aparţine 
aceleiaşi neobosite Tania ·Masalitinova,-. 
care, împreuq_ă cu Slavka Slavova, parte.'.. 

nera din Doamnele ... , .realizează un ade
vărat reciital actoricesc, foarte gustat de 
public, în care ambele joacă . cu vervă, 
haz, cintă, dansează. 

La acelaşi teatru „199", piesa: lui ·Bo
ris Aprilov Preria, de astă dată recital 
al actorilor Katia Zehireva, Jorjeta Cea
cirova şi Veselin Pehlivanov, c<mstituind 
o încintar:e prin talent, înalt· profesiona
lism şi spirit de echipă - tot pe linia
unui Teatru al ACTORULUI.

Alteori, sarcinile regizorului sînt mul
tiple şi, din anume puncte de vedere� 
chiar copleşitoare. In impresionanta clă-' 
dire. recent construită, a Palatului Ci.H.:. 
turii, la etajul trei, într-o sală de patru 
mii de locuri, se joacă Incendiul de Ivan 
Radoev, spectacol închiţiat aniversării a 
o sută de ani de la naşterea marelui fiu
al pqporuhii buigar, Gheorghi Dimitrov.
Pe imensa scenă se prezintă la vedere
incendierea Reichstagului de către fascişti
şi procesul înscenat lui Dimitrov. Evident
că nu mici au fost problemele ridicate
de mobilizarea atîtor actori din mai multe
teatre ale Sofiei, dirijarea maselor (deloc
de neglijat, proporţiile la care apare un
actor văzut de spectator de la o mare
distanţă, pe o scenă uriaşă), problema
comunicării afective cu sala, în atare
condiţii, stăpînirea bogatei aparaturi teh
nice. Cea mru dificilă însă era aceea a
creării figurii eroice şi totodată profund
omeneşti a eroului piesei. Regia inteli
gentă, simţul artistic şi priceperea pro
fesională ale lui Asen Sopov au însemnat
o biruinţă, care însă n-ar fi fost posibilă
fără acel actor de talie internaţională,
Liubomir Kabakciev, artist al poporului,
care întruneşte în chip fericit, în aceeaşi
fiinţă, talent, inteligenţă, cultură, un
deosebit farmec personal, şi car:e, prin
jocul său rafinat, reuşeşte nu numai să
creeze scenic o imagine grăitoare a ma
relui revoluţionar, ct şi să producă, prin
jocul său, emoţia estetică rezultînd deo
potrivă din profesionalism, din rafina
mentul mijloacelor de expresie.

MARGARETA BARBUŢA: Putem con
chide că arta actorului a ridicat mult 
teatrul bulgar. Aproape cinci milioane de 
spectatori, la cele 35 de teatre dramatice, 
la o populaţie de circa nouă milioane de 
locuitori. arată interesul pentru arta tea
trului, dovedind- că s-a format un public. 

PAUL TUTUNGIU: Constatarea lui 
Constantin Băltăreţu, că ·actorii bulgari 
nu se specializează, să zicem, în come-
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eroi cu c;oadă, un fel de comedie muzi
cală-fabulă, în care actorii cîntau, dan
sau, intrau în dialog cu sala, detaşîndu-se 
şi angajîndu-se cu dezinvoltură în ro
luri, fără a se identifica în• sens realist. 

NATALIA STANCU : Cu multă vreme 
în urmă, am văzut la Bucureşti un actor 
care se numea Gheorghi Kaloiancev. Am 
înţeles că el reprezintă un gen şi că ilus
trează totodată o şcoală de teatru, fiind 
şi o mare personalitate interpretativă, de 
o ţinută aparte şi de un înalt profesio
nalism. O caracteristică a actorului bul
gar ar fi vitalitatea extraordinară cu care
transfigurează rolm·ile. !mi amintesc şi 
de alt actor pe care l-am văzut în film,
apoi pe o scenă, Apostol Karamitev, o
natură meditativă, o prezenţă convingă
toare, cu un tip de joc care mizează pe
sugestie. pe stare, şi aduce în scenă ne
linistea intelectuală.

Margareta Bărbuţă pomenea de Liubo
mir Kabakciev în Incendiul, da'r a uitat 
că l-a văzut a doua zi, în Incercare de
zbor, de I. Radicikov, unde joacă în altă 
cheie. alternînd nota gravă cu distanţa
rea ironică, patetismul, cu umorul. Doar 
aceste exemple. dintre foarte multele po
sibile. care ne amintesc că în Bulgaria 
ex.istă un foarte mare număr de talente 
actoriceşti cu vocaţii dintre cele mai di
verse. 

Vocaţie, stil, 

antrenament 

MARGARETA BĂRBUŢĂ : Nu l-am 
uitat. Dar una n-o exclude pe cealaltă : 
actorul a răspuns de fiecare dată solici
tăl'ilor regizorale şi dramaturgice. 

TALIA STANCu": Actorul bulgar 
are. ca bunii actori de pretutindeni. mari 
di ponibilităţi. dar, poate mai mult decît 
în alte locuri. aceste di ponibilităţi sint 
anh' nate şi pu e în joc. e văd în prac
tica curentă, în prezenta proteică în film, 
la televiziun . în festivaluri de tot felul. 
în mi iuni de varietăţi.· în pectacole de 
poezi . lnclin ă fiu de acord cu Băltă
r tu. 

MARGARET : De �e ? 
T CU : La noi. i Băltă-

virtu.alment bun ă-1 joace pe 
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Dar, lăsînd gluma deoparte, ceea ce mi 
e pare remarcabil este privirea pătrun

zătoare a omului de teatru care întrevede 
în actorul distribuit valenţe neaşteptate, 
cărora le favorizează împlinirea. -

Azi, în lume se pare că înfăţişarea 
actorului are un rol secundar, accentul 
căzind pe semnificaţia jocului, a interpre
tării. 

NATALIA STANCU: Revin la idee: 
.alti actori nu fac altceva pentru că n-au 
fost antrenaţi, pentru că regizorii îi pun 
mereu în acelaşi emploi ; vorbesc despre 
climatul care valorifică talentul. 

PAUL TUTUNGIU : Mai degrabă, cu
tuma de valorificare a actorului. Ideea 

a aliei Stancu care este cvasiadevărată. 
are în vedere stilul de concepere a dis� 
-tribuţiei. Iţi concepi distribuţia punîndu-1
în per onajul cutare pe un anume actor,
pen ru că acesta a mai făcut nişte roluri
a emănătoare.

HHAI RADOSLA VESCU : Aş vrea să 
. ubliniez jocul de echipă al actorilo1· bul
gari. omogenitatea, buna ştiinţă a carac
te1·izării. dezinvoltura. acea elasticitate de 
care a orbit Băltăreţu, şi aş adăuga că 
unii dintre ei au posibilitatea să se ma
nife te pe multiple planuri.

PAUL TUTUNGIU: Ce ne impresio
nenă indeo ebi p1;vind asupra teatrului
bulgăresc ? Dramaturgii, actorii, regizorii,

cenografii ? Faptul că aceste forţe ar
ti ice e combină şi creează un fenomen
anume ? Adică original ?

Solldaritatea 

spectacolu tui 

cu dramaturgia 

TALIA STANCU : Categoric. Drama
turgia buJgară ne-a parvenit prin arta 
pectacolului. Dramaturgia a fost propul

sa-ă prin spectacole pe măsură. Să nu
uităm că teatrul poetuor. despre care
am vorbit (Ivan Radoev, Iordan Radicikov 
şi alpi) a fost primit la început cu re
�e de secretariatele literare ale tea
trelor naţionale, şi că aceste piese s-au 
impus in teatrele din ţara. din iniţiativa 
ur::or regizori tineri. care au ajuns în

prima linie a regizorilor din Bulgaria. 
Deci, trebuie să vorbim de o solidaritate 
a spectacolului cu dramaturgia şi qe o 
colaborare fructuoasă între oamenii de 
teatru şi dramaturgi. 

Dealtfel cromatica modalităţilor dra
matice este largă şi variată (drame şi co
medii, piese realiste şi documentare, dra
me poetice etc.). Aş argumenta chiar prin 
montările ce ilustrează receptarea drama
turgiei bulgare de azi în România .

Unul dintre spectacolele româneşti im
portante ale ultimelor două decenii 
- montarea prin care îşi făcea adevăra
tul debut regizorul de mare prestigiu care
este astăzi Alexa Visarion - punea în
valoare. cu mare forţă estetică, piesa unuia
dintre ·scriitorii proeminenţi ai Bulgariei
de azi, Gheorghi Djagarov : Procurorul,
text puternic şi violent în dezvăluiri, vi
brant şi emoţionant în apărarea dreptă
ţii şi a libertăţii - ca atribute funda
mentale ale eticii comuniste -, ce a fost
jucat apoi în multe oraşe din ţara noas
tră.

Peste cîţiva ani, pe scenele .româneşti 
apăreau piesele lui Stanislav Stratiev. 
Virtuţile de comediograf, aplombul cu 
care proiecta în absurd situaţii şi com
portamente şi manevra hiperbola, au fă
cut din autorul Băii romane şi Hainei
cu două feţe un nume îndrăgit de spec
tatorii români. Să amintim, de asemenea, 
simpatia de care s-a bucurat comedia 
morală a lui Pancio Pancey, sau umorul 
cald şi învăluitor al lui Mihail Velicikov, 
a cărui piesă Escapada a beneficiat de 
prezenta Dinei Cocea in rolul principal. 

Retii. urmărind diverse scrieri de tea
tru bulgare. o particulară pendulare in
tre document şi ficţiune, real şi imaginar, 
fantastic şi absurd, intre realism. grotesc 
şi liric. între gravitate şi umor. Intr-un 
mod mai pronuntat decît in alte părţi 
ale lumii. scena bulgară poartă amprenta 
poeziei. a lirismului şi a fanteziei. liberă 
de canoane. Poeţii veniţi masiv ir. teri
toriul dramei (Gh. Djagarov, I. Radici
ko etc.). ca şi prozatorii ce s-au ataşa 
� scenă au adus în teatru libertatea 
unor curajoase şi fertile încercări este
tice. 

Infilnirea cu problematica dramei bul
gare. cu fan ezia imaginall:ivă, cu rodnicia 
g'indirii asociative. cu frumusetea simbo
lurilor şi elocvenţa alegoriilor care trans
figurează realitatea. esen :ializind-o. nu 
poate fi decît deosebit de rodnică pentru 
cultura română. pentru iubitorii de 1tea
tru din ţara noasmi. 
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CARTEA DE TEATRU 

LOPE DE VEGA: 

,,Peribanez", 
,,Fuenteovejuna" 

Considerat de mulţi drept cel mai 
strălucit dramaturg spaniol şi de către 
toţi drept unul di:1tre cei mai mari poeţi 
dramatici ai lumii, Lope de Vega,- cel 
mai prolific dramaturg al tuturor tim
purilor -· a fost tradus în româneşte în 
momente aniversare şi comemorative. in 
1962, împlinindu-se 400 de ani de la naş
terea sa. un volum masiv de Comedii
s-a tipăiit la E.L.U. (800 pagini), iar
aoum, în preajma împl�nirii a 350 de ani
de la moartea sa, B.P.T. publică un
ciclu de volume, dintre care primul
(nr. 1162) a şi apărut la sfîrşitul anului
trecut, în excelenta tălmăcire a lui Aurel
Covaci, cu o prefaţă şi un tabel crono
logic de Andrei Ionescu.

Lope de Vega a i;;cris circa 2000 de 
piese de teatru în versuri, în afara unor 
romane, volume de poezJ.ii şi mii de scri
sori. In �storia literaturii universale, ră
rrwne un mi.racoil, a cărui explica.re fră
rnîn-tă generaţii succesive de istortltci ai 
literaitmid. S-a aaredi.tat la un moment dat 
ideea că, născîndu-se la Madrid, la un 
an după ce acest oraş devenise capitala 
Sparuei renăscute, aflate în epoca ei de 
aur, a crescut şi s-a dezvoltat odată cu 
Mia:diridul şi cu Spania, într-o armonie oare 
l-a „energiw.t" supraomenesc. Şi tez:ci
contradicţiilor fecunde l-a explicat pe
Lope, băiat de ţesător, deci „plebeu''.
Ambiţia celui pornit de jos s-a combi
nat fericit cu orgoli.rul de mare spi'ri',.

Ori de cîte ori se ia in discuţie un 
dramaturg de geniu, se folo.,eşte expre
si1a „teatru nou", chiar şi de către exe„ 
geţii care neagă direct respectivului 
autor calitatea de geni,U. Comentatori mo
derni consideră că, datortltă atotputemi
ciei Inchiziţiei şi monarhiei, teatrul spa
niol e lipsit de autenticitate, de dramă, de 
dimensiuni etice si probleme psihologice. 
Ap1iorismul soJ.uţiilor pentru problemele 
politice şi religioase transformă proble
mele dramaturgiei in demonstraţii facile, 
pentru dramaturgii obişnuiţi. Grandoa
rea şi mizeria geniului constă în faptul 
că acesta găseşte ,.o portit,ă de scă
pare" în eternitate, care nu e văzută de 
artiştii obişnuiţi, oricît ar fi ei de talen
tati. Atotputernicia stăpînilor prejudi
c�ază „sosu,l" culturii, şi nu ,.bucata", 
îi face necitiţi pe scri.itoriri medii, care 
servesc habotnic tezele bisericii sau mo-
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narhiei; fapt ce deculturalizează poporul,. 
sau, mai corect spus, îl menţine în întu
neric. 

Cele două piese din volum sînt de· 
inspiraţie folclorică. Pe.ribăfi.ez este nu-
mele unui ţăran care, avînd onoare,. 
accede la nobleţe şi o confhmă, cind 
are prilejul. Este adevărat că nu e un 
ţăran oarecare, ci alcadele, adică pri
marul din Ocafia, că fusese numit căpi-
tan peste o sută de ostaşi şi că regele· 
îi va confirma în final nobleţea nativă,. 
dar piesa a fost, la apariţie, revoluţio
nară pînă în preajma marilor mani
feste estetice. Uşurinţa de exprimare· 
sporeşte fire3cuil iaspiraţiilor şi chiar al 
comportamentulw neconvenţional, dar î11< 
armonie cu programul de viaţă al aris
tocraţiei spaniole. Piesa are mai multe
personaje principale : Pelibafiez, Casilda, 
Comandorul. regele, şi acest aspect îi: 
sporeşte· încă modernitatea, chJ,ar dacă. 
Lope a fost un slujitor fidel, la bătrî
neţe - chriar exagerat, al Inchiziţiei şi: 
al monarhi�i. El a permis, înaintea mo-
narhului, oamenilor din popor să aspfre
la onoare, s-o dobîndească şi s-o apere· 
mai bine decît s-ar fi cuvenit s-o stă,pî
nească unii nobHi vechi, şi chiax 1mpo
triva acestora. Critica mairxistă a văzut. 
în aceasta expresia extracţiei lui sociale, 
caire n-<a putut fi învăluită complet, es
itompată total, de fumuDile lui nobiliare� 
concretizate, între altele, ,într-un blazon, 
cu 19 turnuri. 

Cea de 2 doua piesă din volum, 
Fuenteovejuna (în tradrucere „Fîntîna tur-
melor"), s-a jucat cu mult succes în per
manenţă şi peste tot, inclusiv în Uniunea 
Sovietică după 1917, pentm că este de· 

• o îndrăzneală revoluţionară ieşită din
comun. in mii de piese scrtlse în „epoca
de au!r", monarhul are întotdeauna drep
tate. Lope a scris cîteva zeci de · piese·
în care şi oamenii din popar au drep-
tate, iar acestea au rămas peste secole.
Fuenteovejuna este o piesă în care prin-
cipalul personaj e obştea satului respec
tiv, agitată de o răscoală legitimizată de
comportarea nobiJ.ilor, care nu ascultă
Inici de monarh (în treacăt fie spus, dar
foarte important ca motivaţie pentru a
fi jucată, pentrn cenzură). Răs-coala este·
cnndusă mai ales de ţăranca Laurencia,
pe;rsonaj devenit pe deplin pozitiv, cînd
rF:gele îi absolvă pe răsculaţii supu'şi lui"
de vreo vină. Onoarea pe care o dove
cie;sc locuitorii din Fuenteovejuna, chiar·
�11puşi la cazne şi chiar epicureici, ca
:=:til de viaţă, conferă o măreţie ,;:tparte·
n,odului în care Lope prezintă poporul"
�uaniol, care s-a impus drept eroic în
rnnştiinţele · culturale ale altor popoare,
rhiar dncă într-un registru universal"
triumfă Cervantes, mai actual în eter-
nitate.

Mihai NEAGU BASARAB: 
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Atelier 

DUMITRU RADU POPESCU 

Hamlet, dramaturgul 

Ce piesă tentant.ă.: un autor intră într-un vălmăşag de fapte şi întîmplări, 
împins de ereditatea sc1, de con�tiinţa sa, subjugat de urzeala sorţii, desigur, căci 
şi ea trebuie să fie pe scenă ca să întunece finalul, dar împins şi subjugat şi de 
meseria sa de scrib, care-l obligă să le mai ajusteze şi altora replki!e, acţiunile, 
şi să şi scrie şi pentru sine scenfolriul i,ntră,rilor, ieşirilor, al patimilor, presiuni
lor. etc. L-ar putea avea drept exemplu pe prinţul Hamlet, probabil primul dra
maturg ţe le scrie nu numai unor actorJ (ai vieţii şi ai scenei) anumite roluri (şi 
teatru-document, şi teatru ... de ficţiune !), ci îşi scrie şi sieşi rolul ce trebuie să-l 
joace pînă la finele piesei şi pînă la moarte, desăvîrşindu-şi rolul în scris pe mă
sura apariţiei unor no: personaje, plnă Ja .... desăvîrşirea sa din viaţă, sau pînă la 
clesăvîrşi'rea sa în moarte. Nu trebuie să ne mirăm : autorul danez are un dar al· 
premoniţiei extraordinar. care-l face să vadă cu o zi mai devreme, cel puţin, mersul 
vremii sale. Chiar din intîlnirea cu Duhul tatălui său aflăm că tot ce-i spune acesta 
el bănuieşte ! Deci Duhul aproape nu-i aduce nimic nou ... ci doar îi întăreşte pre-
upuneril'e ! Hamlet exclamă : .. C·. sufletu-mi profetic ! " Incestuoasa fiară ce-a-ndu

-plecat la pofta-i ruşinoasft pe regină - era în mintea sa ştiută ! 
· Chiar înainte de a-, pomeni Horaţio de existenţa Duhului, prinţul îi zice

prietenului său de stuclenţ-ie, ce-i spusese că venise la înmormîntarea părintelui 
său, regele Hamlet : ,,O. nu-ţi bate joc, / Te rog, prietene-student, de mine ! / Ve
nit-ai, cred la nunta mamei mele: !" 

Şi mai departe : fripturile rămase de la praznic, au fost servite deci la mas:;i 
nunţii. Economii ! Da, Hamlet cunoaşte toate iţe.Je întîmplărilor. Zice, îngrozit : 
„Deoît să văd aceast-:'i zi, Horaţio, / E-ra mai bine să-ntîlnesc în cer / Pe-al meu 
vrăjmaş cel mai învcr$Ul1at". Acec>stii zi mu,rdară, a incestului, a adevărului. .. el 
o vede ! Nimic nu-i este străin spiritu,lui său profetic. Iar duşmanul cel mai înver-·
şunat cine să-i fie a'tul. dacă prefera să-l întîlnească în ceruri - morţi amîndoi,
desigur ! - cine altul decît uzurpatorul patului regal, unchiul său Claudius ?

Insă ... chiar îm,inte ele î:"ltîlnirea cu Horaţio, Hamlet, scîrbit de rostul lînced 
şi-nvechit al lumii sale. exclamă : ,,Ruşine, vai, ruşine !" Şi spune mai departe : 
.. S-ajur.gă-aid, / Sînt două Juni de-abia de cînd murit-a ... / Nici două chiar ! / Un 
rege - atît de vrednic ' ,' Că, de-i puneai de faţă cu celălalt. / Luceafăr el părea 
pe lîng-un satir !" Elogiazft iubirea reginei faţă de Hamlet-tatăl, ca să spună : ,,Iar 
peste-o lună ... " Aces�e puncte-puncte spun foarte clar, mai clar �a orice cuvinte, 
-că prinţul ştia exact adevărul despre moartea tatMui său.

,.Să nu mă m<'li gîndesc ! Oh. slăbiciune, / Tu te numeşti femeie ! Doar o 
lună, / Nici nu ,s-au rupt condurii ce-i purtase / Cînd a-nsoţit ,al tatălui meu 
trup ') La groapă, numai lacrimi, ca Niobe. / Cum oare ? Tocmai ea ? Chiar ea ? 
O doamne! / Cînd şi o fiară fără judecată / Ar fi jelit mai mult - să se mărite / 
c{1 unchiul meu, ail taită1ui :meu frate, / Ce seamănă cu el aşa cum seamăn / Şi eu cu 
Hercules ! Abia-ntr-o lună - .1 Cînd sarea mincinoaselor ei lacrimi / Din ochii ei 
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roşiţi nici nu s-a dus -- / S-a r.�ăritat ! Oh, desfrînată grabă / Ce nimereşte-atît de 
meşter I In patul de incest ! Nu-i bine asta / Şi nici nu poate-a se sfîrşi cu bine". 
Deci, cum se vede, ln aceast[1 „rei:,lică'1 e te crisă toată tragedia ce s-a-ntîmp.Jat 
şi se va mai întimpla şi la care Hamlet va fi martor şi. .. erou principal. Această. 
,,replică" se term�nă cu un \·ers ce-ar putea constitui motto-ul lui Ham,let. Zice el : 
,,Taci, inimă : că trebuie să-mi ("în gura". 

DuhuJ, reconfirmîntlu-i adevărul ştiut, îl va îndemna să nu-şi mai ţină gura ... 
„Să nu mă plîngi" - îl rnagă fosă Duhul. Să-l asculte şi să-l răzbune - îi mai 
cere Duhul. .,Să nu mă ui1i !" - îi mai cere, cu hotălire . 

.. Să nu te uit ? Pe tine ! ' Sârn1ane duh, cît mai rămîn în astă / Năucă ţeastă 
aducerile-aminte, / N-am s;'i te u't !·· promite prinţul, rămas singur după plecarea 
Duhului tatălui său. 

In schimb aici, imE:tiiat mai la vale, Hamlet ne va da o altă cheie a compor
tării sale viitoare (şi a piesei, evident !) : ,,Voi şterge-n amintire / Mărunte doruri, 
cărţi şi-nvăţătu1i, / Ş.i ch1pmi cercetate-n tinereţe ; / Şi făr-amestec cu-alte griji 
de rînd / Trăi-va singură porunca ta / In cartea şi-n cuprinsul mmţii meJe". 

în cartea ce-o va rlesăvlr1:i în cuprinsul minţii sale, în cuprinsul minţii ş1 m 
cartea' .conduitei sale n-o să ma"i fie ·1oc pentru anii viitori de studenţie, amintirile· 
unor mărunte doruri din cetatea universitară gevmană vor fi şterse, ca şi orice 
cărţi şi învăţături ce 1-nr putea sustrage de la împlinirea porunciii Duhului părin
telui său. Mai mult : aic'J este şi „chela" ,.ruperii iubirii" faţă de Ofelia - ea este, 
desigur, un chip cercetat de către Hamlet în tinereţea sa ! O va trimite la mînăs
tire ,departe de acest foc al iadului ce-a devenit îngunoiata Danie. 

Că Hamlet îşi va scrie de-aici încolo scenariul propriei sale vieţi este un. 
fapt ce devine şi mai clar in clipa în care el îşi spune sieşi : .,Tabletele !" 

Să scrie în ele, ce ? ,.Să-nsenin că poţi zîmbi ! / Şi iar zimbi şi totuşi fi 
mişel ! / Aşa e, cel puţm, în Danemarca". 

Şi aioi, atenţie ! Shakespeare cel atît de zgîrcit în indicaţii de regie notează, 
între .replici : .,Scrie". Dec'i Hamlet scrie. ca să nu uite, şi ca să ştie ce să facă in 

· viitor pentru a-şi înd0p:ini jurămîntul dat în faţa Duhului. Scrie şi spune: ,,Aşa".
Şi conchide, băgîndu-1 pe Claudius în scenariu : ,,Acum stai, unchiule-n

răboj. / De-acum încolo îmi va fi cuvîntul : / «Să nu mă uiţi ! Adio, o adio !>► /
Jurat-am!"

El â-a jurat Duhulm că nu-l va uita. El şi-a luat adio de la Duhul tatălur.
său. Într-o altă lume ce vor mai întîlni, cînd toate cele jurate vor fi împlinite ... 
Dar cumva Hamlet îi jură şi. hotăririi s,ale ... şi scrisului său ce-a consemnat această.
decizi.:!!... 

Ell însă nu vrea să-·i amestPce pe Horaţio şi pe Marcellus în tragedia ce va
cuprinde Danemarca: 'îi roagă să-şi frîneze nerăbdarea de a afla ce s-a petrecut·
între el şi Duh. Nu e bine ca ei să afle toate tainele morţii, ca să poată rămîne în
viafă. Ştiind probabil d€-acum că ei vor trebui să trăiască pentru a depune măr
turie •în faţa viitorului de cele ce in scurt timp se vor petrece în Danemarca. Ii
mai roagă şi să nu spună nid un cuvînt din cele ce-au văzut, să jure chiar ... Da,
aceste strani.i -lucruri Hornţio să le înflmpine ca un străin (s.n.) ... ,,Căci se petrec
în cer şi pe pămînt / Mai multe lucruri decît a visat, / Horaţio, filosofia ta".

Dincolo de orice învăţătură, de oriice legi, de orice norme, dincolo de ceea ce
li.storiia a văzut, din.co<1o de f-ilosofia ... ,AIStfel ipctinţul-dramaturg se angajează în
trama piesei ce-o va scrie şi-o va Juca, împlinind-o ... El ştie că va muri. Des,igur,
ar putea „ieşi", fugi dii! această „cursă de şoareci" pe care el o scrie pentru alţii...
Ar putea însă doar amina finalul, cum şi-l amînă cu aşa-numitele sale ... nehotă
rî11i (de care a fost mereu acuzat de :alţi scribi). Dar el nu grăbeşte paşii regelui
Claudius spre finaJul piesei.. fiindcă ştie că acolo paşii lor se vor încrucişa sub•
ochiul necrnţător al mortii. Amînînd ultimul ceas al lui Claudius ... îşi amînă şi
ultima sa oră pe pămînt. Cumva îi e milă de sine însuşi !. .. nu ?

· Incă un amănunt : nebunia sa este pusă la cale de el însuşi. Deci, se „ex-
clude" ! E şi aceasta un .,jor" de teatru, un rol pe care şi-l scrie pentru sine nefe
ricitul prinţ. Chiar le spune aproape pe şleau prietenilor săi cum va proceda ... şi-i
t·oagă să-i jure că nu-l vor da de gol... ,,Juraţi aiici din nou, / Pe Dumnezeu, că
niciodat -, oridt / Vi s-ar părea de neînţeles, ciudată / Purtarea mea - căci s-ar·
putea-,ntîmpla / eîndva să mă arăt cam năzdrăvan - / Văzîndu-mă atunci voi
niciodată - / Prin braţe-ncrucişate-..aşa pe piept, / Sau clătinăm din cap· a indo.'...
ială, / Sau alte vorbe : «ei, ştim noi !», «de-am spune !>►, / «De-am v,rea n�i să vor
bim !» şi alte-asemeni .' Cuvintele în doi peri - să n-arătaţi / Că ştiţi ceva anume•
despre mine. / Aşa să vă ajute sfîntul har ! / Juraţi !"
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Deci îi pune să jure şi pe ... cuvinte ! că nu vor spune cuvintE! în doi peri, 
oricît el ar părea de sărit din minţi ! El le dă cheia rolului său - şi-i pune să 
jure pe sabie că nu-l vor trăda pe _ac.torul ce el va fi! Scrisul să nu fie trădat, 
teatrul să nu fie trădat ! Da, fiiBclcă do·ar ele mai pbt face lumină în aceste „vremi 
ce şi-au ieşit din matcă". 

Marguerite You,rcenar notează în „Memoriile lui Hadrian" : ,,Ce-nseamnă 
Hecuba pentru el? - · se-ntreabă Hamlet în faţa actorului ambulant ce-o plînge pe 
Hecuba. Şi jată-1 pe Hamlet obligat să recunoască faptu( că acel comediant care 
varsă lacrimi adevărate- a reuşit să stabilească cu moarta de trei ori milenară o 
legătură mai profundă decît el însuşi cm tatăl său îngropat în ajun, dar faţă de care 
durerea nu-l încearcă atît de puternic încît să-l facă pe loc să se -răzbune". Dis
tinsa scrjţţoare are şi ·n-r.;·e întru totul dreptate ... E adevărat că magia teatrului e 
atît de colosală încît un comediant a reuşit, vărsînd lacrimi adevărate, să stabi
lească cu moarta o ·1egă',ură profundă : el a adus trecutul în prezent, a unificat 
timpul, da, am putea noi zice. Hamlet nu trebuie să plîngă ca să se simtă ,.legat" 
de tatăl său : Hamlet Lc1J stat chiar faţă în faţă cu Duhul tatălui său mort, ,,9'pro
pierea" runtre ei a avut loc - cutremurătoare, dar fără lacrimi. Lacrimile se pare 
că sî11t mai degrabă o ,,mască actol'icească ", de vreme ce· regina se arătase tare 
plîngăreaţă ... -(numai lacrimi, ca Niobe !) ... Hamlet din fire nu-i un plîngăcios - şi, 
pe tot parcursul. tragediei, trecînd prin atîtea cucute şi săbii otrăvite şi Anglii dătă
toare de moarte, nu lăcrimează ... El e zbuciumat de moartea tatălui său, dar nu-l 
plînge, neputincios şi... Durerea îl încearc/i, puternic, desigur,• dar nu-i întunecă 
mintea încît să încerce o răzbunare rapidă, pe k,c, care n-ar avea nici w1 rost 
aproape, decît acela de a-l vedea pe călău pedepsit. Nu, Hamlet ezită fiindcă' cea
sul morţii lui Clauclius n-a s•Jsit : mai trebuie să plătească pînă atunci şi curtenii 
trădători şi la'şi, şi priietenii săi... răspopiţi, mai trebuie să afle şi regi;na că ade
vărul e ştiut ... Şi mai trebui� să sosească Norvegul ! Şi mai trebuie ca Horaţio 
să bage bine în mintea sa totul; ca martor în faţa viitorului... 

Hamlet, ţ>rinţul, scribul, regizorul, actorul, îl întreabă pe Primul actor dacă 
ar putea juca Omorul lui Gcr..:::ago. Da, i se răspunde. 

',,Să ni-l joci mîilie seară, îi spune Hamlet, fără probabil să-l sublinieze 
pe ni-l. 

Scribul Hamlet n1c)i întreabă : 
„La nevoie, ai pu�e::i învăţa c tiradă de vreo douăsprezece pînă la şaisprezece 

rînduri, pe care aJŞ sori-o eu şi ,pe caire am adăoga-o -la piesă. Ce crezi ?" 
Intîiul actor ·crede că poate, cum nu ! Prinţul face mai departe elogiul acto

n.tlui, care-şi pune sufletul în slujba gîndului pînă-ntr-atîţ, că ochii-i plîng „şi 
mintea-i rătăcită" ... 

,,Şi toate acestea pentru nimic. / Pentru Hecuba ! / Ce-nseamnă, oare, pentru: 
el Hecuba? / Iar el pentru Hecub:i cine-i oare, / De-o poate plînge-aşa? Ce-ar face 
el / De ar avea...temeiul meu de .,patimi? / Ar potopi cu lacrimi toată scena / Ar
umpl.e-auzul sălii cu blesteme / Şi l-ar· înnebuni pe ucigaş ... ( ... ) Iar eu / un chip, 
de lut, un josnic ins, tînjesc'·. 

IE adevăTat, el tînjeşte, fiindcă el nu· este în primul tind un actor. El nu. 
trebwe, şi nici nu poate, să joace o tristeţe, el chi,ar e cuprins de o mare durere. 
„Sus ,cugetul !" se îmbărbătează el. Alta � calea prin care îi va forţa pe nelegiuiţi 
să-şi mărturisească nelegiuirea. Va pune actorii să joace o piesă ... despre _felul în 
care a fost uci's pă,rintele 'său. Hamlet vrea dovezi. Piesa i le va oferi. Zice drama-
turgul Hamlet : 

,,Iar piesa mea-i capcana ce-n cudnd / Va prinde-n ea pe rege şi-al său gînd;, .. 
Aşa se va şi întîmpia._ P1inţul ce se crede „slujitorul şi biciul hotărîri-lor ce

r'eşti", profetul Hamlet îi va învinge pe ucigaşii tatălui. său scriind şi regizînd şi 
jucind Ml faţa lor o piesă de teâtru. Teatrul, astfel, se arată mai puternic decît. 
crima, dacă e în stare să dea crima pe faţă şi s-o învingă. 

Inainte de a fi actor, şi de a-şi juca rolul, Hamlet e scribul, Hamlet e fiul,. 
insul lucid ,care construieşte o capcană de şoareci, pentru fiinţele ·putrede din pu-
treda D.anemarcă din nopţile şi mîlurile ei, din gunoaiele ei, din pestilenţele ei,. 

· pentru şobolanul' (ce se va dovedi a fi Polonius, n_u regele !) din iatacul reginei,.
pentru ...

Hamlet e, să nu uităm. profet ! Şi un profet nu plînge, un profet spune şi
scr:i.e ce v,a, fi mîine. Un profet e .un dramaturg ce descrie şi desfrînata grabă ce
nimereşte atît de meşter în patul de incest, şi neuitarea, şi scena finală a Apoca-.
lipsei.

Luni, 2 aprilie 1984
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La Opera Română, Ni
culescu, Basu, Şerban Tas
sian, Mircea Lazăr• sînt 
protagoniştii · operei lui 
Otto Nicolai Nevestele ve
sele din W indsor, inspi
rată de celebra comedie. 
O surprinză : burlescul 
dr. Caius este interpretat 
de ... Ion Manoţ�cu, încă o 
dovradă că marii rtragedieni 
sînt desă v-irşi ţi şi în come
die. • Academia Română 
intră în pos�ia arhivei lui 
Victor Place, consul-ul 
Franţei la Iaşi în vremea 
Unir�i (1859). O nesecată 
mină de documente pen
tru sintezele ulterioare.• 
De la în�putul stagiunii, 
pe scena Teatrului Naţio
=l s-au reprezentat pie
sele românilor Caragiale, 
Alecsandri, Muşatescu, 
Iorga, V. Eftimiu, Kiri
ţescu, Ciprian, V. I. Popa. 
Ion Luca. Afiş, reprezenta
tiv pentru fo-rţele teatrului 
nostru. e !n Polonia, se 
pune în scenă, I}entru pr.i
ma dată, o piesă româ-
nească - Meşterul Ma-
nole de Luoir_n Blaga. 

Teatrul din Lvov provoacă 
în presă o serie de arti
cole despre mişcarea artis
tică din patria scriitor.u
lui. • Zaharia Bârsan re
dev,ine director al teatru
lui Naţional din Cluj. 
Emoţii şi rememorăl'i, ac
torul-scriitor fiind primul 
conduc�tor al prţstigiosu
Jui aşezămînt. • La Radio
Bucureşti. noi şlagăre de 
Ion Vasilescu : Fetiţe dulci 
ca-n Bucureşti şi Nu mă 
uilta. Le ascultăJ:11 şi noi, 
azi, după cinci decenii, cu 
înc'întarea bătrînllor. • Tot 
la microfon şi tot „pe viu", 
orchestrek Fănică Luca şi 
Grigoraş Dinicu impun 
muzica românească, 
popuJlară şi uşoară. într-·J 
vreme de masiv import 
muzical. • La cinema „Ca
pitol" (cel de azi. 1984 !). 
o peliculă devenită clasică:
Mizerabilii cu Harn-y Baur. 
Charles Vanel este Javert, 
iar Charles Dul.J;n, Ţhenar
dier. Celălalt ,.mare" Jean 
Vr.ljean, Jean Gabin, abia 
debutează în cinemato
�raf... • în librării, pri
mul vc,lum dintr-o capodo
peră a memorialisticii -
O viaţă de om, aşa cum 
a fost de N. Iorga. • La 
Teatrul Naţional, în cam
pania de restituire a vec 
chii dramaturgii, piesa lui 
Duiliu Z:3,mfirescu. O 
ami.că. însufleţe_sc persona
jele din alte vremi Elvira 
Godeainu şi Ion Finteş-

teanu. • La avizierul pri
mei noastre scene, distri
buţia Neamului Şoimăreş
tilor, dramatizarea clasicu
lui roman făcută de autor 
ţn colaborare cu Mihail 
Sorbu1. Un t2xt pe ne
drept uitat. L-au interpre
tat Gh. Ciptian, V. VaJien
tineanu, G. Calboreanu, N. 
Bălţăteanu, Ion SÎ!rbu ... ln
suşi C. Nottara a ţinut să 
fie .răzeşul Mihu. • Ion 
M'arin Sadoveanu, con:te
renţiază h� Ateneul R0-
mân despre muzica lui Ri
ch1:1.rd Strauss. Gogu Geor
gescu dirijează apoi poe
mul simfonic Don Juan. Se 
pregăteşte atmosfera pen
tru sărbătoreasca p·�·imire a 
marelui compozitor la 
Bucureşti. • Despre roma
nul lui Ury Benador Ghet
to ve�c XX şi despre 
memodah..cl lUii Petru 
Comarnescu America vă
zută de un tînăr de azi, 
critica literară a viitorimii 
va da seamă în ceremoni
a-lua hă,răzit căJ.·.ţilor perene. 
• N. Kiriţescu scrie de
zor noua revist;i pen tr1.1
.,Cărăbuş". Deocamdată,
Tănase declară senin gaze
tei. cum face în fiecare
.primăvară, că este: sigur 
de cele... 60 de balerine.
J:11tîoiul pas a1 lui Nea Cos
tic5. spre calculata şi :Eer
mecătoarea publicita,te c1
spectacolului „ce va să 
vie". 

I. N.

tel ex-,, teatru/"etelex-,,teatru/"etelex-,, teatru/" 

Prompt, ca întotdeauna, 
Ioan Constantinescu, in
structor artistic la Casa, 
Munic'i.pală de cultură din 
Focşani, ne informează că 
în qcest oraş s-a deschis 
stagiunea teatrală a ele
vilor, ,,STEF '84", a şap
ţ;ea stagiune consecutivă. 
Afişul ne anunţă opt pre
miere, printre care Moar
tea unui artist de Horia 
Lovinescu, Presul de Ion 
Băieşu., Broasca ţestoasă 
de Mircea Săndulescu şi 
Acuzarea apără de Ştefan 
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Berciu. .1n dimineaţa zilei 
de 24 iunie l!i84 începe 
„Gala laureaţilor". Vom fi 
prezenti. ! • 1n Editura 
,,Meridiane" a apărut vo
{1,Lmul „Clasicii nu vor să 
'1mbătrinească" de Amza 
Săceanu. • Dupci ce a 
condus ureme de peste 
trei decenii Teatrul Dra
matic din Con.stanţa, ac
torul Jean Ionescu a cedat 
scaunul directorial mai. tî
nărului s_ău coleg Iancu 
Lucian. 1l felicităm pe . 
Jean lonescu pentru înde-

lungato, şi rodnica sa ac
tivitate, şi ,îi dorim lui 
Iancu Lucian miilt succes 
"i.n noua sa funcţie. Acum, 
pe scena constănţeană, Ion 
Maximilian repetă Visul 
unei nopţi de ia.mă de 
Tudor Muşatescu şi lY.\i
lionarul sărac de Tudor 
Popescu (ambele specta
cole se vor j·uca în sceno-
grafia Eugeniei Tărăşescu
Jianu, iar D. Dem.binschi 
repetă Bădăranii de Gol
doni. e
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Mărturii de creaţie · 

PAUL CORNEL CHITIC 

De pînă 
odată· cu 

la mine sz 
, 

mine 

Cam asta-i formularea prin care cei ce 
s-iau născut la cumpăil'a a două lumi şi-ar 
putea 1::xprima tranşant viziunea, scopul, 
raţiunea de a fi dramaturgi. 

Eu am văzuit lumina zilei în 1944, deci 
în preajma „punctului zero", unde se a
tingeau două lumi opuse ; aşadar,. am 
şansa istorică, dar şi convingerea pătima
şă că teatrul de pînă la mine a fost poE
tica celor fără putere, iar odată cu -mine 
trebuie să fie politica puterii de judecată.
Teatrul politic, în ceea ce mă priveşte, 
poate fi socotit o obsesie, şi, ca toate ob
sesiile, nu e niC'i avantaj, nic.i sursă de 
prosperitate psiho-afectivă. Dar am cer
ti,tudinea, oricînd verificabilă, că prea 
puţi.ne dintre actele noastre individuale 
răinîn de importanţă strict personală ; 
mai tot ceea ce facem şi gîndim lezează, 
inrt;eresează, avantajează, într-un cuvint, 
provoacă reacţH, atitudini, cel puţin în 
grupul, colecti_vul, comunitatea în care ne 
aflăm. 

Teatrul despre oare spun că este poli
tica celor fără putere a fost scris despre 
E:lite, subelite şi preeHte (este un reproş 
metodologic, şi. nu artisti<c, totuşi un re
proş !), adică despre deţinăto1ii puterji,• 
despre inşii-instrumente ale autorităţii ori 
despre indivizii-meteoriţi, care stîrnesc 
interesu11 ş� fascii-riează. Exemplifiic spre a 
fi limpede : personajul Don Juan apar
ţine pre-�litei, ce--ea ce înseamnă că acest 
teatru ori dilată astronomic depărtarea 
dintre person,ajul dramatic şi insul con
cret, o.feiindu-i acestui.a din m-mă, adică 
,,rădăqinii ", doar posibilitate,:i să jindu
iască 1a ,,;;uperbia" inflorescenţei, aflată, 
hăt, în vîrful lujerului S-ocial., o_ri produce 
prototipuri cţe conduită morală şi prac
tică, prototiip,t11i care� din cHpa cînd sînt 
imitate de· oamenii· concreţi, ::ijung, prin 
standardizare, penibile, ridicole ori peri
c-tl'loase. 

Oare cîţi dintre noi - oameni obişnuiti, 
locuind într-un apartament de două, trei 
sau chiar patru camere - putem trăi tra
gedia lui Hamlet, a lui Macbeth ori a lui 
Richard al III-lea etc., etc. ? întrebarea 
asta, în aparenţă stupidă, nu înseamnă că 

teatrului ar trebui sa 1 se ceară, ca unei 
măr.fi, să aibă vaioare de întrequinţare;
aş zice că dimpotrivă ! Dar, punînd-o, pe 
de o parte explic de ce se simte nevoia 
şi· deci îşi şi fac apariţia noi dnama.turgi, 
noi piese de teatru (în ciuda faptuilui că. 
sînt destule capodopere carE: să satisfacă. 
nevoia de absolut a omului), iar pe de 
altă parte întoi;:c luneta dinspre punctul 
de zenit al metafizicii spre orizontala 
existenţei : în acest plan se face simţit 
un anldJTie ,.in":!ic_e de folosinţă" a textu-
luj de _teatru (încă o dată : indice de fo-
losinţă, nu de întrebui,nţare !). 

Desigur, Shakespeare e suprem, pentru. 
că el a făcuit pămîntul g>tund : gigantice 
iurturu QOSl!lice pornesc de la el, încon
joară planeta şi se întorc tot la el. Luîn-
du-mi ochii de la fasciil'antul spectacol al 
lumii sale, mă trezesc singur şi dornic de 
a face unuia ca mine confidenţe de o in
finită tristeţe. Sînt un însingurat. Dar a. 
face din această stare de spirit, iluzorie
sau reală, o piesă de teatru· prin care să 
certific fiecă_ruia dintre sp�ctat01i că QU 
e singurul ÎJl aceasti:i. situiaţie mi se pare

· un act artistic fără noimă. A,ş practica
astfel, şi eu, tot politica celor fără putere.

Fiecare .om concret_ este, şi în zona spi
ritualului, un consumator şi un producă
tor ; con�umă date, informaţii convena
bile, şi produce argumente, justificări
(pentru uz personal· şi public) ale proprii-
lor sale prejuidecăţi, mentalităţi, ideozii
(ideozia ar fi suma convingerilor, credin
ţelor, . erorilor acceptate, a deprinderilor
de gîndire şi simţire, a adevărurilor im
placabile etc. ; un fel de ideologie de rang,
individual). Or, indicele de fOllosinţă a
unei piese constă tocmai în d:1tele, situa
ţiile, emoţiile etc. care, oferi,te spectato
rului, îl „obligă" pe acesta să renunţe la
stereotipiile de gîndire, frica, laşitatea,
maniile saJe. (Qeci, nemaia1im'entînd limi
tele, pr]Jderuţele, ticurile, mărginirea, ten
denţiozitatea etc._ într-un cuvînt,. sursa
erorilor individuale sau c_olective, evit să 
satisfac valparea de între_buinţare pe care
o poate avea o piesă. de teatru.) Iată de
ce scriu de zece imi uln teatru în care tu 
sau eu, cei ce ocuoăm un loc în stal, sîn
tem personA.je - e adevărat, neintmte în
scenă, dar către care se îndreaptă tot ceea
CP se întîmplă acolo, în faţa noastră. De·
vreme ce tu sau eu, dacă am intervenf
(bineînţeles, încălcînd grosolan cea mai
1libertară conventie teatrală), am putea să 
schimbăm „cursi.il" acţiunii, înseamnă că 
tu, eu, prezenţa noastră, modul fiiecăruia
de a gindi, contează.

Ceea ce se petrece pe scenă nu este 
ceea ce i s-a întîmplat direct unuia sau 
altuia dintre noi ; inevitabil, forma, struc
tum piesei tind să vizeze aria cea mai în-
tinsă a lumescu1ui, a soci.alu!l.ui din care 
facem parte. Deci, fiecare dintre noi; spec-
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tato11ii, simţim că vieţile şi gîn_girea noas
tră contează într-o sferă pe cît posibil 
af1ată măcar într- o ipotetică e_xpansilune. 
Crnd tec.trul te pune în postura unui ju
decâLor al unor sit\l'aţii extranee arit>i tale 
de activitate - situ,aţii care fac parte din 
ru·senalul somaţiilor sociale - inseamnă 
că piesa are, indisoutJabhl, valoare expe
rienţială. Tocmai această valoare mi se 
pare cerută, fără glas, d� arta teatrului ! 
:;ii mi se pare a fi cea mai stenică rel,a
ţie dintre public şi specllacol. !nlăuntr.ul 
metaforei „teatrul-oglindă a lumii" se pe
trece un miracol : imaginea mea reflec
tată po,rneşte spre mine inainte ca eu sj 
schiţez mişcarea. Deci, rnt:r-un astfel de 
teatru - nu sînt un industrios, scriu .în 
ritmul in care-mi cttlceresc to<1,te libertă
ţile lă•Jntrice -, nu este vorba de prac
ticarea telle-quelle a esteLlcii iui ,,ca-şi
cum". 

Dar care e noima ? 
Lenin spunea că în viitor teatrul v::t 

lua locul biseric,ilor. Cred că acum in\:e
leg bine spuse1e sale. Teatrul poate· da 
azi oameniilor sentimentul comunHăţii de 
intrebă1i, de situaţie, d� prilej,urd, de ne
cesităţi l"!efori:nulate limpede în viaţa pat
ticulară a fiecăn,tia. Sînt ateu nentru că · 
nioi o bi_seric§!, nioi un cult 111,1- oferă un 
sens îndr,eptat spre mine. ci doar spre 
,,dincolo", spre ce „vn să fie". 

Teatrul ca expresie politică a puterii de 
judecată - altă formuilare mai „de eti
chetă", a ceea ce gîndesc şi scriu nu 

m-am ostenit să caut - poate stîrni cău
tarea acelor sensuri „sourte'" şi indivi
cltrnle din care să se compună vectorial
sensul societăţii, al umanităţii. Constan
tin Noica spune că arta este nu numai c0-
munica1·e, ci şi cuminecq1·e. Democraţiza
rea nevoii de sens ...:... ce.l puţin asta e
noima acestui teatru... · 

Precursori - ca.re, _ca domnul Jourclain, 
făceau prnză fără să ştie - am ! Piran
dello. rare ridiculizează ticul 'livresc :;il 
personajelor�caraotere, spulb�.rindu-le în 
ţăndări care se ivesc nl'.mai în ·contextul 
supraemotivităţilor şi num::ti ca motiva
ţie a celorlalte personaje-ţăndări de con
duite, comportamente, atitudini; Maiakov
ski, cel c- e-şi trompetează· vivisecţia în·
treprinsă ele-a lunguil şirului punctelor de 
absorbţie a pulsaţiei sociale şi de asimi
lare a �r:esteia drept combustibil al pro
pulsă1·ii in-.fr.riduale ; Br{!cht, ei da, Brecht 
cel din „Arbeitsjurnal ", care n-a mai 
avut -răgazul de a-şi metamorf9za teatrul 
epic jn simulator al vieţii sociale ... 

Aşadar, conflictul dramatic nu mai ră
m'ne · între personaje şi al personajelor, 
ci iradiaz:l concentric şi insistent. smul
gîndu-1 pe cel aflat în sală din inerţia 

·.§pectatoare ; conflictul „coboară" de pe
scenă şi înglobează, ,,înghite" publicul, si
rnulînd prinderea sa în malaxorul celor
c,e se desfăşoară în faţa, în rîndurile 01'i
de jur-împrejurul său. Iată. ::tcestea sînt
tentaţia, programul şi procede,ul din noua
mea piesă,· Rîvna.

NOTE 

Pentru dreapta 
cuno::1stere a lui 
Camd Petrescu 

fost un fervent gazetar, 
coloana tipogi,afacă între
ţinîndu-,i, cum măntuirisea, 
contactuil pa-tetic cu viaţa 
v,ie, esenţ1ală. 

şi ziare, Camil a scris şi 
despre teaibru. 11 interesau 
inte.r,preta1rea (se contu-. 
rează ideile cu,rsului de re
gie experimentală pe ca.re 
avea s2 �1 ţină peste două 
decenii), politiica reperto
rială, meni·rea sc,enei în
tr-o ţară în care cultu[·a 
inrtiia rnt['-O nciuă epocă 
istorică. 

După masiva (şi decisi
va) culegere de Documente
literare (1979), dllpă 1-otul 
de Scrisori către Camil
Petrescu (I-II, 1981), Flo
Pica Ichim tipă�·eş'1:e la 
edi,tl..lll'a Mine:rva" un 
prim volu;� diirntr-o serie 
amplă a Publicisticii ma
relui scrii,tor, ca,re, iată. 
îşi află, pri,n ani, editornl 
ideal. Camil Petrescu a 
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Pentru .încă nescriisa car
te despre locu,l lui Camil 
în teatr<U:l. românesc, aceste 
volume de ai,ticole vor fi 
fundamentalle. Deocamda
tă, îl cunoaş,tem pe pu
hl!icJstul p11imei tinereţi 
(1913-1921), lia peui·odicele 
Rampa, Facla, Cronica. 
Scena, Banatul, Banatul 
românesc, Limba romana 
şi 'Ţara, ulitimele două 
scoase la Tim,işoara, în
tre 1920-1921, de însuşi 
profesoruil de limba ro
mână, erou pe kon,t, mili
tant pentru ideail.u.rile na
ţionai1e, viiito-rul clasic. 

In toate numi'1:ele reviste 

Notele î_ntregi,toare ale 
ed;iţiei sînt diamice în in
'formaţie şi exacte. Pa1·a
lel cu ediţia de Opere
(ajunsă la volumul 5), în
grij,i,tă, tot la ,',M.inerva ", 
de Liviu Călin, cărţile do
cumel1lta!re ale Floricăi 
Ichim restituie un tezaur 
litem,r. Roadele nu vor 
înitî1rnia. 

I.' N. 
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JON COJAR 

IDITIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI (XV)

în gindirea i;omânea3că s-au afirmat 
interpretăr,i originale ale unor concepte 
aparţinînd .patrimoniului cµlturii univer
sale, interpretări care, c.ercetate mai Îin
deaproape şi aplicate unor domenii speci- · 
iice, pot produce noi şi eficiente instru
mente- pentru cunoaşterea teor,etică · si 
practică. 

Astfel, explicaţiile falosofulu� Constan
tin Noica despre f�lul origil}al în care 

_l\lJ:ihai Eminescu concepea structura 
1
,ar

heului" dezvăluie posibi�e analogii cu 
problematica ,.rolului", a „.personajului•', 
pe care actorul o are de ·1'ezolvat; încer
carea de a incorpora ideile genialU!lui po.et 
şi ale filosofului în efortul de cunoaştere 
specifi<;:_ă a raportului dintre actor 'şi rol 
ar fi de mare folos acestui domeniu, con
siderat ades_ea marginal. 

„In felul cum îl concepe el - (Mihai 
Eminescu - n.n.) explică C. Noica -
.urheul este o struotură, sau un pachet de 
posibilitii.ţi structuraJte, care stau să trea
că în sînul realită.ţii, dacă aceasta oferă 
condiţii favorabile realizării lui. Iar ceea 
ce merită. să fie su�liniat este tăria hti
<le a fi înt_r-un anumit fel, şi numai
aşa""). 

Creaţia autentică e urmarea unei „în
tîlnir.i fericite" într.e elementele ce ,au de
terminat-o, e in:aginea concretizată '.l 
unor .,posibilităti" virtuale, care au în
tîlnit c011diţiiile favorabile peti.tru a dev';,!
ni realitate. 

Intre aceste condiţii determi113nt e 
omul care abordează rolul, deci acto.n11l ; 
acesta reprezintă, la rîndul său, prin ca
racteristicile sale genei-ale şi individuale, 
,,·un pachet de posibilităţi strncturate .. .'' 

*) C. N'oica, ,,Sentiment11,l românesc al
fiinţei", Cap. V. - ,,Arheii ". Bucu1·eşii, 
Editura „Eminescu", p. 159. 

Rolul conceput ele auto1· reprezintă, pen
tru actor şi pentru viitoarea imagine con
cr-etă, obţectivă, doar o sumă de „posibi
lităţi•' care pot deveni realitate în func
ţie de condiţiile de care acest� posibili
tăţi vor bEneficia pentru a trece „ln sînul
realităţii" ; ceea CJi! înseamnă că nu e de 
ajuns ca replica scrisă să Jie rostită „cu 
voce tare"· şi nioi ca rostitoruil să. îmbra
ce costumul indicat şi să S·'.:! mişte de colo 

. p,ină colo prin scenă - .,să facă joc de
scenâ", cum se spune de obicei în cercuri 
diletante despre cei ce ştiu să desfăşoare 
cu agilitate un set de truci.u:i cu efect 
imedi,at, pentru a dovedi că există. 

Rolul, în exi:;tenţa sa literarii (deşi ni-l 
putem imagina, cle:;i cunoaştem toate re-· 
plicile pe care le cuprinde, şi, prin ele şi 
prin a.::ţiunile ce-i sînt prescrise, putem 
să ne facem o idee despre toate compo
nentele şi caracte1istici11� sale), e o enti
tate încă lipsită de car::ictei-istica sa fun
damentală : nu e încă o totalitate vie, o 
fiinţă umană. Intre procesul! creaţiei ac
torului şi fenomenul apariţiei vieţii exis
tă asemănări. analogii, uneori evidente !:-i 
pentru cei mai puţin deprinşi cu specifi
cul teatrului. Actorul r-2produce viaţa nu 
numai în un'.:!le aspecte ale ei. ci între!:( 
modelul, între-'lga structură a modeluilui 
vieţii : el nu-şi atinge ţelul, nu-şi inde
pli·neşte functia clecît da_că i:·eproduce via
ta in totalitatea' ei. Dar acest fapt nu se 
petr,eoe în orice împrejurare si 01·icîncl, 
nu se supune voinţei, deci nu stă în pu
te•rea şi sub c0manda v_reunei autodtăţi. 

in procesul de lucru asupra persona
jului, actorul se pregăteşte, se informează, 
studiază, gîndeşte. 5electează, repetă. spu
ne de ZE'Oi .şi sute ele ori cuvintele textu
lui. îndenlineşte sau caută să îndepli
nească, ne cît e posibil mai fidel, gestu
rile şi ?ftiunile prescrise de autor ; dar 
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acestea toate .nu seamana încă deloc cu 
viaţa adevărată. Se întî.lJlplă ca totu!l să 
fie chinuit, exterior, mecanic. să devină 
Ulll şfr de automatisme, personajul refu
zind să răspUJI1dă la apelurile făcute cu 
preţul unor eforturi desperate. Mari ar
tişti vo,rbesr despre momentul ·cind '.pe 
scenă pogoş:ră_ parcă o stare de \graţie, 
„ins-pin,1ţia", care aduce o binefăcătoare 
lumină asupra a ceea ce pină atunci stă
tea ascuns, i,ia:: ceea ce părea intunecaţ, 
chinuitor şi f�ră ieşire se limpezeşte şi 
devine simplu· şi de la sine înteles ; a-,· 
tunci, truda se transformă într_:o pluUr� , 
. J.i-nă, spre îndelung căutatele puncte ,ca,r- � 
din.ale ale unui univers inexistent pinii · 
atunci şi n�cu�qscat. E· :ur:{: umv.er{ spi;e'. 
care se năzuia .dar c:2.re �se:-cor,i.tur�ază ,în Y 
acea cljpă, odată _·cu paşii printUl1ui -�x-• 
plorator. 

E vorba aci de un univers o!i'gi-nal, care 
p1inde vi2ţă odată cu lumim1 proiectată 
asupra lui. A existat acel univers înainte 
de _a fi luminat, �u a -l'0st el doar o 
posibilitate ? 

Realitatea există independent de con.şti- -
inţia noastră. Dar opera de artă, creaţia 
poetului sau a actorulUIÎ, 811'. ,'-i putut exis
ta. într-o altă stare <lecit aceea în care 
intră· în real ? Ele ar puteR fi „posibiU
tăţi structurate" care aşteaptă „să treaci-i 
în sînul realităţii" ... Sămînţa conţine în 
modul cel m,ai real vtitoarea plantă, care ·_ 
e doar o „posibilitate" _de R deveni o 
plantă, un copac. Altfţ!l spus., operele a1· 
putea ·exista vi-rtu:al, sau ar putea să 
existe ca „posibilităţt', atîta timp cî-t exis
tă artiştii, creatorii Io� potenţiali. 

Mdţi artişti declară în . interviuri că 
_cele mai importante opere ale lor sînt 
cele pe care nu le-au -realizat încă ; a
ceasta..:. nu din ·cochetăiie„ ci pen,tru că 
ele există ca posibi:lităţi şi aşteaptă doa,· 
momentul în care să fie intrunite condi
ţiile pentru a le f-ace să .,intre în r-eali
tate". Ca şi apariţia vieţii, care s-ar f' 
putut să nu se întîmple, dacă una sin
gură ddntre atîten condiţii nec:esare pen
tru a alcăitui momentul favorabil ar fi 
'lipsit... Determinările oore fac posibilă 
sau împiedi-:ă produlcerea ).mui fenomen 

se arat!! întotdeauna, într-o anume fază, 
mai importante decit fenomenul însuşi. 
Fenomenul nu aie !J.)Ci un merit că se 
produce ; el s� produce şi atit, e · o con, 
secinţă ; copiii se nasc fără să aibă vreu.n 
merit sau vreo .vină. că s-au născut. Dar 

, şt ei, existau ca ,._posîbilităţi ştructurate ·' 
', îri'ainte- de a· ,,intra în _sinul realităţii". 

Viaţa a apărut pe planetă toţ ca o con
secinţ'( pre s-ar fi putut l,a. fol' de bine
transforma, datarită altor determinări.: în. 
altceva.· 
, In disputele une9ri înfocate ce se nasc. 

1� �epetiţii, privitoare' la ·soluţia unei si
tj:iaţi-i ·sc'îmice, intervine inevitabil un îm
păciuitor' oportun:ist, · care rosteşte .,cu de
taş·iµ-e,, ,,1nţeleaptt" formula supremei in
dife'r@ţ� : ,,se poate şi a�a, se po,ate şi 
altfel''. Dar o anume st:ructură indivi,dua
lă, într-o anume situaţie de viaţă,· prinsă 
între anume condiţionări, s-ar putea oare
desprinde din tesătuira de determinări,. 
pentru a se manifesta şi într-alt fel decît. 
singura sa modalitate specifică. decît mo-
dul propriu structurii sale '! 

Dacă ang,ajarea în joc a actorului nu e 
greşită, conjuncturnlă." intîmp-lătoare, ci' 
„esenţială", adică urmărind necesităti 
profunde, pentru a se ridica pe sine şi 
î,ntregul univers din care face parte la o, 
ordine superioară, sem111i11icativă at!t pen
tru realitatea sa il}dividuală, cit şi pen
tn.i „eelelal!te" realităţi pos-ibile,- vizibile 
sau nui cu ochiul obişnuit, deci cînd indi
vidu&lul se întîlneşte, într-o reciprocă fe- . 
cunditate, cu generalul, în structura unică.. 
a actorului creator, ,,modalitatea" nu mai 
poate Li un.a oar·eoare, aleasă la întîmpla-• 
re din mai multe posibile, ci va fi acee;:i. 
strâct specifică, singura posibilă pentru· 
struc·tura sa, şi care constituie tăria si 
ur nioitatea personalităţii artistice : ..... a fr 
într-un �mumit fel, şi numai aşa"**). 

De aceea,. , o asemenea personalitate 
creatoare, dispă,rută sau 1nlăturată din· 
cîmpul. activiti}.ţii, se dovedeşte de neînlo
cuit. Nu piere doar omul, ci o întreagă 
operă care ar fi putut rsă fie". să deVi-
nf!, să intre „în sk. u 1 reali tă ţii" . 

**) idem 

telex-:,,teatru/' 'etelex-,,teatru/''etelex-,,teatru/"'' 
Secţia de păpuşi a 

teatrului constănţean pre
găteşte spectacolul Co-ada 
cotoiululi roşcat după un 
basm -de I. L. Caragiale. 
în adaptarea scenica şi 
regia lui Cristian Pepino. 
e Pe scena · Teatrulni 
,,Mihai Eminescu'' din Bo
toşani a avut lnc premiera 
pieş� Incu'rcă-lume de 
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A. De Herz. Cu acest pri
lej, a debutat tînărul re-·
gizor Dan Mănescu, autor 
şi al scenografiei specta
colului. • Semnalăm ex
ce lenta tabletă a lui Dinu 
Săraru din „Informaţia 
Bucureştiului", 8 martie 
1984, închinată sluji.tarilor 
scenei. • La Teatrul 
„Victor Ion Popa" din 

Bîrlad, unde noul direc-
tor este Constantin Petri
can, actor care a mai con
dus . destinele acestui ten
trv., a avut loc premiera· 
piesei Tache, Ianke şi Ca-
,1,,_ de Victor Ion PQ":'f'. 
în regia lui Vasile Măli-
nescu şi scenografia luiJ 
Gheorghe Popovici . • 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între document 

ş1 ficţiune 

.Ali1tcea 

cel :Băt1tîn *

Această pr.imă scriere teatmlă de Dan 
Tărchilă centraită pe un conflict im;pi
rat din istorie a fost citită cu sentimen
tul că . autorul ,a:ctualizează inspirat mo
dalităţi eroic-evocatoare di111 cenLenara 
noastră dramaturgie consacrată voievo-
7.ilor. · Versiunile scen.ice au accentuat 
r,ortretul parcă desprins dintr-o frescă al 

. <.ti torului de la Coţia, sugestiile venind 
desigur şi d1in tex.t. 

O rodnică tradiţie culturală ne aşază 
_in faţă, ·încă din anii de ·şcoală, 'două chi

puri ale lui Mircea : · cel eminescian, vi
_zion'lr, al „băLrînuluii' cu geniu diJi)loma-
1ic şi cu braţ: pedepsitw, un chip de 
ţiir,an sau de păstor, şi 'imaginea murală 
<lin·· mănăsitirea olteană, cu trăsătur,i de 
războinic slavo-bizantin, cruciat al vea
cului său crîncen. Coborîtor direct din 
�,roievozii munteni ai enigmaticului secol 
·.al XIII-lea, Mir,cea 1·euşeşte, la numai
trei decenii după întemeierea ',fări,i
-'Româneşti de către Basarab I (1310-1352.),
..să o aşeze prinitre forţele militare şi. e
conomice ale sud-estului european.

Dacă poezia lkkă' a nemurit acest cti
tor de ţară - prin Gr,igore Al;exandrescu
ş: Mihai Eminescu -, poezia dramatică
nu-l fixase în dimensiunile sale naţiona-
1e ; explioaţia stă, poate, în faptul că o
capodoperă, V,laicu-Vodă a lui Davila,
a sorbit izvoarele acelei-aşi epoci, expri
mind-o esenţial.

"') Dan Tărchilă, ,,Io, Mircea Vo

ievod" 

Dan Tărchilă, făcind deci operă de 
pionierat, a primi,t întreagă această moş
tenire spirituală ; tehnic vorbind, drama 
sa reconsti<tuie, potrivit trad�ţiei li,terar
istot',ice, o figură de epopee. O face însă 
într-un fel anume, i1J1Spirat în pcincipal de 
marea carte pe care se întemeiază piesa 
sa : P. P. Panaitescu, ,,Mircea cel Bătrin". 
Editura „Oasa Şcoalelor", 1944. 

Ideea centrală a dt-ia.mei n-a fost re
levată în comenta1,ii, în bună parte din 
cauza schimbări1i de accent produsă sub 
reflectoare. Foat� teatral. textul· i-a ten
tat pe regizori exclusiv din unghiul eroi
cului, al retoriculu•i, tratate la un nivel 
.�up,1rior didactic. Citit atent • şi căutîn
du-i sursele documel'lltare, el relevă o 
fină gîndire de dstoric. Nu este o dramă 
războinică, ci o dramă diplomatică, în
temeiată pe constatarea lui P. P. Pana-i
tescu (op. cit.), fundamentală pentru pre
cizarea poziţiei lui Mircea în istoria ro
mânilor : .,Cutează să gîndească ... la stă
pînirea împărăţiei turceşti, înlătură un 
sultan, ridică pe altul, apoi pe al treileil. 
Oştile lui luptă pe Cornui de Aur lîngă Bi
?.anţ şi la Salonic. O asemenea politică 
n-a mai făcut nimeni, n-a mai gîndit--0
nici un domn român". Tulburătoar,e <idee,
pentru o piesă ist01ică ! Un domnitor vă
zut pt,intr-un act politic cu urmări capi
tale pentru viitorul patriei lui.. ..

Timpul drama,tm·gic este cuprins între 
1409 şi' 1413, ani cîmd Bizanţul agoniza, 
împresurat de s�ul otoman, sc,indat, 
acesta, după moartea lui Baia2:id Ildîrim 
intre fiii săi Soliman şi Mohamed. Voie
vodul valah .avea a se teine de Soliman, 
sultanul părţilor europene ale moştenirii 
celui înviins la Roviine (1394), dar învin
gător l1a Nicopole (1396). 

Prin Chiria dobrogeană - şi de pe dru
murile ocolite ale cetăţii Dîrstor (Si�istr-a). 
r.ameni de taină, bătuţi de vînturile
Asiei, soseau în mwnţii Argeşului cu ra-

. poarte amănunţite despre frămîntările 
C'olosului ce se pregătea să spulbere creş
tinătatea ; astfel încît, pentru o vreme. 
îP. cetatea de scaun a Basarabi:lor se 
dlă adevăratul centru antiotoman al 
continentului. Ultima cruciadă a Apusu
lui catolic arătase, prin dezastrul de la 
Nicopole, că papalitatea şi principii nu 
r1ot salva 1·omanitaLea orientală. 

Lntîmplător sau nu (nici N. Iorga, nici 
C. C. Giurescu sau P. P. Panaitescu nu
precizează), Mircea află de existenţa
unui al treiilea :fi.u al lui Baiia:oid, osta
tic al emirului Cairamaniei (ţinut în sud-
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estul Asi·ei Mici), Musa Celeb;, .Solii voie
vodului îi înduplecă pe emirii musulmani 
1.i minusculelor state să-l trimită pe
Musa Celebi în Carpaţi şi îi îhdeamnă
să vadă în neînsemnatul vlăstar pe viito
�-ul sultan al ampe1iulu.i ·uniit !

Sosirea la curtea argeşeană a ,,pagmu
lui" ce urma să devină, ou ajutor româ-. 
nesc, stăpînul Asiei şi al sudului Dună
rii ·este nucleul <;iramatic al piesei lui 
Dan Tărchilă, în care se dezvoltă ştiuta 
teză a „chinU1rilor unui d-01nn român". 
Ca erou literar, Mir::ea se exprimă în 
tensiunea acestui act politic, ce putea să 
L'1colţească doar într-o minte de diplo
;n,at genial. 

Penh-u fa alianţa ou viitorul sultan să 
aibă trăinicie deplină, domnitorul. spee 
indignarea evlavioşilor curteni îşi dă 
fata turcului. Piilej pentru dramaturg 
de a adînci perspeolli.va tragică a jert
felor pentru idealul neatîrnării. (Doamna 
ţarii, Mara, îşi urăşte bărbatul pentru că 
i-a sacrificat copila, şi-l părăseşte, luînd
drumul Ungariei natale. De f::.tpt. originea
Doamnei Mara este incertă. C. C. Giu
rescu înclină să creadă că nu este de
nEam angevin. ci mai degrabă descen-
dentă de despot sîrb.) · 

Faptul însoţi'rii domniţei (în piesă, Ari
na în anale. nenumită) cu un bărbat 
străin de legea ei nu ·era ieşit din co
mun. Suverani din Peninsula Balcanică 
aveau şi ei fiice în haremuri : şi îm
păratul bnzantin Ioan VI C antacuzino, şi 
ţarul Ioan Alexandru din Tîrnovo. si 
despotul sîrb Lazăr... Musa Celebi însuşi 
era fiul surorii despotului sîrb Stefari 
Lazarevici ! 

Relaţiile lui Mircea cu neînsemnatul. 
acum, rivnitor la .. stăpînirea !umil" 
n-au fost toru.şi cordiale. cum le înfăti
şează scr'Jtorul. Proclamat sultan la
/�drianol)()L în 1410. Musa Celebi, est0 

lesne infrint de fratele său Soliman .si-,•d
recapătă tronul abia cu un an m:cii t; -
ziu. cu noi subsid;_; în oa<ate şi hani clin
nartea domnitorului român. Prir> mi'
loci re:l. pro ectontlui s:!iu. Mu:-" în�hei-"
.iJ;antă cu Venetia, cetat0a cJnoilnr f.iind
uimită ne această ciud:it,;i întorsiituri\ a
!'or+ii. (Pentru nol. românii. este întîiul
ni-ile;. · atest01t documentar. de a trimite
soli în �oul)J;,," VPOPii<tTl">)

Doi ani încearcă sultanul Musa să a
fle un echilibru politic într-un st,at P°
ca,re nu ştie să-l consolideze. învoielile 
cu M,kcea sint ţinut� vai:! (" ;,clevi\.oo.t, 
Rcagiii nu mai pîrjolesc Cîmpia Dunării), 
:im�stecul a':>uziv al sult<tnului în 1•,iva,li
t:'itil-e balcanice ale nP.Stiipjniti-lor d°-�p,o+i 
<iete,·mi,nîndu-1 ne domni.<,0r, clup"t r1.TY''N·:'\. 
;:i.5teptare. să caute aprooier01 rl°. Mo
hamed. (În piesă. Mohamed ameninţă cu 
oaste malu\l românesc al Dun.5r.ii. ce0"l 
ce-l face pe voievod să pornească spre 
cetatea DÎlrs.1m-u1lui, (la hot:::iru,1 surlk.) 
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Dacă în ,iulie 1413 Musa Celebi este. 
prins şi ucis de Mohamed, Mircea nu 
avea li se teme de. mînia rioului' stăpî.n. 
El pregărtise cu gr.ijă ,apropierea 
de puternicul vecin, ca w·mare a re
petatelor dovezi de nevolniicie a celui în. 
ca.re, o clipă, văzuse întrupar-ea v:irtuţi
lor de stăJ?înitor al Imperiului otoman_ 

Sc-rhtoo:ul Dan Tărchi,lă imaginează, în. 
epilogul d•ramei, ,o ultimă, desperată, în
cercare a lui ,Musa Gelebi de a cere 
ajuitor p1rotectorului său, afJ.,at în .tabăra 
de ia Dî-rstor. Pentru · dtr,amatua:g, mo
mentul acesta era necesar în fo,n,alul a
poteotic a:l. scr:ierii final întrucîtva con
triadictoriu, dair •redactat i î�. cea r:nai bună 
tnad,iţie a d�·amei noastre romantice : nu 
în v-remelnice legături diplomat·ice stă 
tăria domniei, ci în straja sabiei şi în vo
inţa· obştească de rieatîrnare. Infruntarea. 
cu

. 
Mohamed sugerează perpetua p'rimej

die ce ameninţă ţara. Mircea c:el Bătrîn. 
(1386-1418) şi-a asocia.t la domnie pe 
fiul său Mihai'], înfăţişat întîi nevîirstnic" 
apoJ crescut în ·Jupte şi apt să păsto

-rească. 
Oîrt; prtveş.te ti,tlul dramei, Io, Mircea

Voievod, sintagmă din tiblu,l de domnie
î-ntăriit în hrisoave, .el sugerează într-ade
văr voinţa autocrată a domnitorului � 

Io" înaintea numeluii de voievod, în i.3-
t�ria noas,tră, este prescurtarea lui Ioan, 
dUIPă modelu<!. slav al celui de-,al doilea· 
imper,iu bulg,air (Ioniţă Asian), o ,imita
ţie de cancelarie (apud P. P. Panaitescu ; 
idem C. C. Giurescu, ,,Istoria românilor")_ 
Dea.itfel, prescurta.rea lui "Ioan în Io este 
întîlnită î'n paleografia şi numismatica 
biza!1Jti111ă a vremi1. 

Tipărită in-iţial în reviista ;,Teatrul"· 
(nr. 8, 1966), a.ceastă dramă istorică pro-· 
punea -în7-.un nou olimat .cu[tural, .un 
mod 'tiradiţionall. .de restiitui•re a istoriei: 
prin verbUJ! teat·ruJ.ui. Bune Jec.turi, un 
pătrunzător simţ aJ. istoriiei, htar literr-ar 
s-au- conju,ga,t fiiresc, pentru desenarea 
unui vi�a.·os portret voievodal. Docu
mentu� - m-aii bine spus, interpTetarea: 
lui i:n-tr-o car.te alas-ică, cea. a 1uti P.P. Pa
naii.tescu - a fost u[·mat Tiguros, cu vă
d.ite intenţii pedagogice, fără os,tentaţit 
şi retorică sunătoare, preluat într-un tex-t 
luminos, liric, cu sevă lbterMă, iJustrind' 
atÎit de necesara specie a „teatruilui pa
triotic". 

Ionuţ NICULESCU 
Repere: 
e Dan Tărchilă, ,,Trei piese is
torice", !Editura „Eminescu", 1977, 
• P.P. Panaitescu, ,,1Mi-rcea cer
Bătrin", ,Casa Şcoalelor, 19·u. 
e C.C. IGiurescu, ,,Istoria .români
lor", voi. I, ed. 1a V-a, 194:6: 
e N. Iorga, ,,Istoria românilor", 
vot llilil - ,1Ctitorii". Bucureş1i. 
1937. 
e ,P.P. Painaitescu, ,,Documentele 
Ţării !Româneşti", 1Buoureşti, 1938·, 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

I. 

Mihai 

Beniuc 

Poet, romancier, dramaturg, traducător, 
public-ist. S�a născut Ja 20 noiembrie 
1907 la Sebeş, în judeţul A,r.ad. Liceul 
1'a Arad, apoi F,acuJ,tatea de fi.lo
zofie la Oluj, absolvită în 1932. Stu
-dii de speciailiz,are · la Hamburg, · în 
domeniul psihologiei animale. Prepa
rator, asistent, conferenţiar la Institutul 
de psihologie din Cluj. î,ntre 1946 şi 
1948, consiJier cultural la Ambasada ro
mână din Moscova. Intre 1949 şi 1965. 
funcţii de conducere în U111i,w1ea Soriito
Tilor, inclusiv preşedinte. Din 1965, pro
fesor la Universitatea din Bucureşti. 
Debut în literatură : în ·1928, în „Bilete 
de papagal", cu ,poezii. 
Debut în volum : în 1938, ,,Cîntece de 
pierzanie" - versuri. 
Debut în dramaturgie : la 23 februarie 
1959, cu piesa In Valea Cucului, comedie 

· în trei acte, jucaită pe scena TeatruJui
Naţional.

'P,ublică în 50 de ani de activitate li
tera1ră peste 36 de volume de versuri. 
la cao:e se adaugă zece vo1ume retrospec
tive şi antologice, trei romane, două pie
se de teatru, numer,oase volume de pu
bltic,istică, traduceri. In c.urs de editare, 
seria de „Sorieri" (editu,ra „Mdnerva"). 

Piesele lu,i Mihai Beniuc au· fost tra
duse în Austr-i,a, F,ranţa, R.D.G., Polonia, 
Ungar.i,a, U.R.S.S. 
II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN

TATE
1959, 43 februa,rie - IN· V ALEA CUCU
LUI, comedie în trei acte 

de la 

la 

TeatruJ Naţional „I.L. Caragiale" - sala 
Comedia. Regi<> ; Sică Alexand,rescu, ma
estru emerit al antei. Asistent de regie : 
Lia Niculescu. Decorurile : Mihai Tr.fan. 
Costumele : Gabriela Nazai;ie-Niţescu. 
Cu : Gi·. Vasrnu-B1�·lic/Şerban Iarnandi, 
Elena Sereda/Mitzura Arghezi, Al. Giu
garu/N. Gr. Băllănescu, Silvia Dumitrescu, 
Toma Dimi-triu/Viotor Moldovan, Nataşa 
Alexandra/Eugenia Popov,ici, Ileana, Ior
dache/Simona Bondoc. Constantin Stă
nescu/Liviu Crăciun, Draga Olteanu/No
ra Şe_rban, Nil-ci Atanasiu/Mihai Berechet, 
Angela Mateescu/Eugenia Barnme. Al. Io
nescu-Ghibericon, Dem Rădu.escu/Igor 
Bal·du, Marce1 Anghelescu/Const. Stă
nescu, Radu Be1igan/Matei Georghiu, 
Const. Bărbuilesou/Costache Diamandi, 
Ion Henter, C. Rauţchi, Mircea Coja,n, 
Gh. Cozorioi, Const. Giura, Florence 
Dima, P. Savu, I. Dragomkescu, Gh. 
Buliga. 

în aceeaşi stagiune. piesa s-a mai jucat 
la Teatrul Maghiar din Oluj. 

, .... oamenii ce se mişca m piesă sî,nt a
devăraţi, vii, fireşti şi· nu plăsmuiri li
v,reşti şi artlificiale, nu manechine um
plute cu zegras, în a căror replică nu 
c,rezi. ,RapoTtu.rile dintre personaje nu 
,sînt orî-ndui.te în • această piesă conform 
unui plan prestabilit. Diferenţieri.le de 
clasă sînt limpezi, oglindind o realitate 
ex.istentă. înfăţişarea acestei realităţi e 
făcută însă fără nici un schematism, es
te oglindiirea unei lumi diverse, sensi
bile şi polic·rome. Piesa lu,i Mihai Be
niuc e o lucrare profund ancorată 1n 
r-ealitatea zilelor noastre, izvorîtă chiax
din zbuciumu11 politic al vremii noastre.
Da,r această aGtuală frămîntare este ex
pr,irnată cu mijloacele poeziei dramatice. 
nu cu aTsenalul publici ticii cotidiene, 
pe caJ·e o preţuim, o stimăm, fără în
doială dar Ja rostul ei". (Sică Alexan
dresc� - ,.Un cuvînt despre piesă şi 
mai multe despre Beniuc" în Caietul-pro
gram al Teatrului Naţional. 1959). 
1960. 27 noiembrie - !NTOARCEREA -
piesă în trei acte (7 tab!louiri) 
Teatrul Municipal, Bucureşti. Regia : Ion 
Olteai11u, Decorwrile : Gh. Ştefănescu. 
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Costumele : Elena Forţu. Cu : Ştefan 
CiubotăTaşu, Jean Heder, Dumitru Du
miltru, Marius Pepino, George Măirutză, 
Nastasia Şova, Ileana Predescu, Giina Pe
trini, Ion Teodorescu, George Andreescu, 
Mircea Albulescu, Petre Gheorghiu, �
Ionescu-Gion, Robert Ulrich, Mircea Go
gan, Dorin Dron, Cici Manoliu, Ca,rol 
Kron, Rodica Suciu, George Oancea, A
drian Georgescu, Gh. Ghiţu,lescu, Pe
trică VasHescu, Gh. IorguJescu, George 
Petreanu, Alexandru Mail"binescu, Ni
colae Mav.rodin, Dan Damian, Benedict 
Dabija, Sorin Gabor, Emil Reisenauer, 
Mircea B:lock, Jeannine Elefterescu . 
„Sî!l1'tem aşadar, cu Intoarcerea, în faţa 
unui lanţ de situaţii dramatice, care de
mască ipostazele sub care se înfăţişează 
duşmanul de clasă. In raport c·.1 pro
blemele actualităţii, cu problemele pri
vînd conştiinţa, ca,litatea uma,nă a con
structorilor socialismului şi, în primul 
rînd, a comuiniştiUor, ni se pail" tot atît, 
dacă nu mai impor-tante, mai v-rednice 
de reţinut, împrejurările în care pie
sa pune în valoare. spiritul înalt pa
triotic al oamenHor simpli, al poporului". 
(Florin Tornea - ,,P,rin retrospectivă la 
dezbaterea actuală" , ,, TeatTul" 2/19"61). 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-
CATE

• 1n Valea Cucului - ,,Viaţa Româ
nească" nr. 2/1959, apoi în volum,
Bucureş,ti, E.S.P.L.A., 1959.

• lntoarcerea - ,,Viaţa Românească"
nr. 1/1961. apoi în vOilum, Bucur,eşti,
E.P.L., 1962.

IV. OPINII CRITICE (selectiv)
In periodice :

Despre 1n Valea Cucului: Sică Aiexan
drnscu - ,,Un cuvînt despre piesa lui 
M,ihai Beniuc In Valea Cucului", ,,Tea
trU'l", 1/1959 ; Radu Lupan - ,,O remar
·cabilă comedie satkică" , ,,Teatrul", 
3/1959 ; Vicu Mîndra - ,,Gazeta litera
ră", 5 martie 1959; Mihnea Gheorghiu -
„Conitemporarnul ", 6 martie 1959 ; Radu 
Popescu - ,,România liberă", 12 martie 
1959 ; Eugenia Tudor - ,,Viaţa româ
nească", 3/1959; Andrei Băleanu 
- ,;Scînteia ", 5 apr:iilie 1959 ; V. Râ

peanu „Luceafă�·ul", 15 aprilit<
1959 ; N. Barbu - ,,laşul l iterar", 5/1959 ;
Sică Alexandrescu - ,,Gazeta literară", 14 
mai 1959 ; B. Bratu - ,,Viaţa romii
nească ", 6/1959; Gr. Vasile - ,,Tri�
buna", 29 august 1959 ; Despre i�i
toarcerea : Boris Buzilă „Romă
nia liberă", 28 februarie • 1960 ; Vicu 
Mîndra - ,,Gazeta literară", 50/1960; 
Călin Căliman - ,,Contemporanul", 52f 
1960 .; M. Beniuc - ,,Viaţa Românească", 
1/1961 ; V. Bîrlădeanu - ,,Scînteia", 31 
ianuarie 1961 ; ion Maniţiu - ,,Tribu
na", 16/1961 ; H. B. - ,,V,iaţa româ-· 
nească ", 7 /1962. 

In volum: 
Virgil Brădăţeanu - ,,Viziune şi univers 
în noua dramaturgie românească", Bucu
reşti, ,,Cartea româ•nească". 1977, p. 145.; 
N. Barbu - ,.Momente din istoria tea
trulu românesc", Bucm·eşti, · Editu,ra .. E
minescu", seria ,.Masca" , 1977, p. 284 ;' 
Dumitru Micu-Nicolae Manolescu 
.. Li terahll·a română de azi", Bucure-ti,, 
Editura Tineretuilui, 1965, p. 291-297 ;· 
..Dicţionar de literatură română" (.Dim .. 
Păcurariu şi colab.). Bucureşti, Editura• 
,,Univers", 1979, p. 56--57. 

telex-, ,teatrul''• telex-"teatrul" etelex-,,teatru/' '' 

Volumul „Teatru" de 
Corneille se află în librării, 
graţie Editurii „Univers". 
Pe cînd, una dintre pie
seLe marelui clasic pe sce
nă ? e Teatrul Tineretu
lui din Piatra Ne.cimţ pre
zintă premiera cu Ivli
Jionarul săo.-ac de Tudor 
Popescu, în regia şi sce
nografia lui Valeriu Pa
rasc'hiv. e La Teatrul 
„A. Davila" din Piteşti au 
început repe,tiţiile cu pie-
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sa Opera!ia de întinerire 
de Pierre Chesnot, în re
gia lui Constantin Zăr
nescu. • Se prefigurează 
un eveniment artistic la 
Teatr_ul Naţional „Vas'i.lg 
Alecsandri" din Iaşi: Ri
chard II .- de Shakes
peare în regia lui Cristian 
Hadjiculea. Tot la Niţio
nalul ieşean se pregăteşte 
deschiderea celei de a �reia 
săli : ,,Studio". ln 1·eper
toriu, Un pahar cu sifon 

de Paul Everac, Viaţa u-· 
nei femei de Aurel Baran
ga .�i Peţitorie în sat de 
G. B. Shaw. • Se află 
într-un stadiu avansat de 
pregătire almanahul „Gong 
'85". Dacă aveţi totuşi u
nele propuneri şi suge�tii 
privitoa·re la acest alma
nah de real succes, grăbi
ţi-vă să ni lg trimiteţi. 
Le aşteptăm cn maximum 
de interes! 

FAIMA 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944=1984 

1945 

Montare searbădă Za Teatrul Muncitoresc, cu Vicleniile lui Scapjn : 
decon,ri ponosite, ritmuri amestecate, costume anapoda. Dar tnterpretut prtn
cipal, un tinerel scurt de stat, iute şi ager, culege toate aplauzele. E p-r,te
temJL meu Gheorghe Gâmă. 1L aştept la ieşire. E grozav de emoţumat, mii 
întreabă. .de zeci de o-ri ,;Ţi-a plăcut, ţi-a plăcut, ţi-a plăcut?", tJe iJli1'U16- cu 
toată lumea şi pe urmă ne invită la o bere, precizlnd inlă ca n-are cu ce 
s-o plătească, propunîndu-,ne in schimb s-o bem „simbolic".

1948 

La 1l octombrie se inavgurează, într-un local vechi, dar bine nmmat. 
T'eattrul Poporului din Turda. Spedacohtl prim e O �=�re pj.�Jută 1n 
-,cgie lui enno Bucer;schi.. 

1949 

Attem, in far� (m decembrieJ, 28 de teatre de s.'fat, ,lmfre ca,-e �e fn 
BM11:1;t1qli. Naţional, Mumci-pa,1., Armatei, C.G.M,, C.F.&, Ctu�§ti,. EtfrteieS'e, Po
pm7:11hti.. 1n ţarii : Naţimullul (Ia#,, Cluj, Craim;aJ, Maghiar de Stat Cluj„ A-rad, 
M1'11gfmM de Stat OTadea, SecuielJc Tirgu Mure,, Petr�m. R�, 1!dc4 , 
lJJmlrJ!flNIIP, Pillqd:i, B iila, Sfintu Gheorghe, Sibiu, Tim�·na, 1f1,g '&dl. 

A:litt/1!0/ri, 111� no acea.t an �mt Radu Cos.tăche§CU din Bl'Jlfflir�ii. P.. U1J&Jl�'/it,,J, .. · 
1P'11'f111JIJ� Mrmtttea,n dm Arad, Gheorghe Marlimatc i.im �.- 1&1J&w. Te� 
� <iD'em Bir�. V. Sp,ritam din Pet1'0$)ltm, 

DfmlJtire � 'ii eu�ti, au dat � mn 1re'/I ••· � tw<?t!dt MOI ,. 
� (dehtt iB ml!118a11rgicJ, Al. Şahighian, pr�'flf/1 � 1"1111!gt1J ţ&e;� 
"1lTf=,,.,,,,,,.,,,,,§Piicr:j, J»:Ow� Şttejii� Al, Kirlţ� �1:s,iilliiel:l•)l .. 

S-�NiE !!lll!!Jlidwii: ':Jr1nmlllll lh>U;ooi..-.tt de s;.. l1ri �- 7kv TedJl!1'flf/1 Alin�
11� JfflL JP'iilrl((ii � W'11i'11� s1i, car�,-�a.>m), Jt\ · ,, 1]]. (!!le pfu,"$. ([diw/) ciDJl., cr;, iJJ11liJew11t»
h 'Ifff/fhtfff/1 Airnrn.mtri. :lfallt� li'� d� A B617r� '1JaJ, N�iimt:tJIJ,. tC'afu! , ' r1/& 
.!li.. $am� 7ft11 �i. 

� 1imf,Jiiwtk1Jtţ $!O, 100ii, tem.1� crJe stllllft tffJe �ii 1Ja;, 'f!qii ,, �--

19 O 

ILat �� �, 'iiiil!0i1Wf&ir iidI f,,i71Jdifl ,,IC'<mJ; ·· dk dlmvnlii11/tot1 . -� � � 
!'J!lll11flk!'ăi" •. hi i!' MJ. sat/I� ,.,s&, �'� fin. '1T!in&wn'iilk �-vl](§)i· g-� 

«l1L � &tic1 �� .�cfi ait1mEQiii aiJtt m,IVii 11lJU1JIJ,ij, � 1Jto 11� dJe! 
�e! <fi. � 'lnilkw", 11"� '[PJJ111fe' d1iim �� :: � �- �•iilJ Jl>'ett,r�,-
4 �<t:R4, � JP'elt �. � �- W'fu:116-?T 1E1ftliii .. .• � . . , 

� mliil��cai�, � �- IJdlrv, Wi . We.mv �- $. ��-
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Geo Bogza face un scv.rt expozeu introductiv. Mai spun, cUeva cuvinte, 
Camil Petrnsc1 şi Al. Kiriţescu. Tudor Muşateşcu nu e prezent. Constantin 
Chiriţă va. fi. probabil, secretarul Comisiei. Cezar Petrescu pune unele 
întrebări. 

Colega mea de redacţie, Vera Hudici, mă întreabă, în şoaptă: ,,Eu ce 
(aut aici?" ,,Stai liniştită, îi spun, te-a adus Revoluţia". Şi-l ascuită11J,, cu 
încîntare, pe V-ictor Eftimiu, povestind cum a cunoscut el „producerea de 
filme", în tinerP.ţ�, la Paris. Apoi, oferă un scenariu „pe care-l n:rn gata". 

1963 

Laurenţiu Fulga, cai·e a tăcut muUă vreme ca dramatu·rg - după ce
i-a fost oprită piesa Meşterul Manole atît la Teatrul Armatei cît şi la
Piteşti - publică în revista „Teatrul" drama în două părţi Este vinovată
Maria Serafim ? (care se v,:.z. numi apoi, pe scenă, Este vinov,aită Corina?),
scrisă .. la Bucureşti, Costineşti şi Sinaia", timp ·de un an şi jumătate.

La teatrul din Piteşti, după revizionarea piesei despre zidirea mănăstirii 
argeşene, are loc o şedinţă în care i se fac dramaturgului zeci de observaţii 
,şi -$Uge,stii -de ·,,pEirfecţionare". Din jpăcate, spectacolul nu e reuşit, are un 
aer întunecat şi pare dezmembrat. Eroul scenic e ca,lp. 

Supărat, scriitorul pleacă fără să-şi ia rămas bun. Il însoţesc pe tot 
drumul pînă la gară, fără să rostim vreun cuvînt. 

Ce cale lungă ! ... 

1968 

Doina. Barlea mă roagă să. îngri.dui a se 1·eproduce in ::aietul recitalului 
<'i e:ctmorclin,1,r - pe care-l face cu actorul Nicolae Dini�•.i - articolul meu 
d,esp1·e ea, publicat în revista ,,Cinema" - unde ţin ij•ubr,ica cl-e televiziune -

sub titlul Farmecul unui sfert ele ceas. 
- E-al dumn<'avoa,tră, doamnă., vă apm·ţine.
- Publicăm numai a rticalul dumneavoastră şi cel al lui Re,ie Bourdier,

din „Les lett,·es fran.;aises". 
- 1ncîntat de alăturare - zic.
Colegul francez se1·ie că artista a cîntat, la Paris, o şansonetă a Edith.::i

Piaf „cu religiozitate, tragic, cu figura şi corpul în atitudinea pe care le
avea în scenă marea noastră interpretă. Umbra creatoarei a trecut un mo
<ne11t printre spectatori. Doamna Badea posedă o generoasă personalitatP.".

Scriu cu căldv.ră despre recital, care e, în mare parte, emoţionant. 
Imi telel'oneaui: 

- Voi cînta, oriată, numai pentru dumneavoastră.

1976 

Anchetă de tip sociologic pe cont pro'[Yriu, nedeclarată ca atare, cu 
100 de subiecţi. în anii 1974-76: membri ai corpului didactic al Institwtului 
critici, dire::tori de teatre, secretari literari, actori, regizori, _scenografi, acti� 
vişti culturnli de diverse grade, redactori specializaţi din instituţii ce se 
p,reocupă de teatru. editîndu.-l şi difuzîndu-l. 

La întrebarea ce moştenire dramaturgică a rămas de la Eminescu. 
92 de persoane au răspuns că nu şttiu. 78 n-au piitut indica nici un titlu 
dramaturgie rle Macedonski. 69 nu ştiau că A.dr.ian Maniu a scris teatru. 
53 au răspuns la întrebarea „Ce piese de Rebreanu cunoaşteţi" ? - ,,Plicul".

88 de persoane n-au putut fm·niza nici un· amănunt, afi1-ma sa·u infM·ma 
dacă _Shelley, Heine, Balzac, Stendhal, Flaubert, Guy de Mav,passant, Andre
Gide au scris teatru (şi au scris), 86 n-au auzit de Thomas Middleton con
temporanul lui Shakespeare, 76 nu cunoşteau nici o piesă de Cerva.ntes: pen-
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tru 71, numele lui Alessandro Manzoni era străin clin toate punct2le ele vedere. 
64 n-aveau ştire de trilogia Wallenstein (de Schiller), 52 n-au putut oferi alte 
nume de dramaturgi scandinavi în afară de Ibsen şi Strindberg . 

. Jn chestiu.nea teatrului hispanc-american modern, ad,ică din epoca pc,,�t
bel�ca, 24 �e p_ers_oane au citat şapte pînă la zece nume de autori, 38 şi-au
amintit trei-cinci, 20 au evocat unul-două, 14 n-au rostit nici un nume, 
'l au dat nume eronate. 

. 
Din discuţii.le despre opera lu: Camil Petrescu a reieşi;. că : a) din to

talul persoc,nclor c:,2re pledau pentrii punerea în scenă a lui Dant,")n 96° · n-o 
citiN:rlî; b) % 1 '.lc din sub-iecţi n-au pomenit de CaragiE1le în vr�mea 

O 
lui · 

c) pentru 68%, J0cul ielelor ,era necunoscută; d) 1511/0 !.egcm de numiel,;
_aiitn:·v.lui, cu P?'t?Cizie, numai piesele Bălcescu şi M'tică Popescu : e) 8° ·0 au
pretins că Mioara e inspirată din folc:Lor. 

Dramat:u.rgia antică a fost una dintre temele amplu cont1·ove1'S-ate. Toli 
subiecţi-i au citat corect, fie nume, fie t.itlm"ri ale dramaturgiei eline şi latin�. 
Dar 77 ele< persoane n-au. citit (şi nici n-aii văzut) vreo comedie de Aris
tcfan, 89 nu ev.no.�teau nici o piesă de Terenţiu. Pate-r nit,atea traqed!ei Med2ea 
a fost atrihuitci de 21 di persoane lui Euripide (exact), dP 39, !ui Sofocle, 
de 4, lui Eschil. restul neangajîni.11-se în problemă. Despre Men2ndru, 
15 persoane ,a,, afirmat că e latin, 45 - că_ e grec (cum era). 6 - că e 
„latin grecizat" (sa1t „grec romaniz2t"), iai· restul s-au abţinut. un singur 
subiect afirmind, r,ezervat, că e „macedoneân". Dintre cele 70 (1," persoane 
care au susţinut că au văzut (sau citit) Soldatu\ fanfaron (ori lăudăros) de 
Flaut, 63 nu şi-au amintit numele e1·oult1i piesei. 

Em.ime1·înd.i1-se autorii Sofocle. Eschil. Euripide, Aristofan, Plaut, Te
renţiu, Menandru, s-a formulat ruoămintea să se mai indice_ şi rilte nume 
de autori greci şi. rnmani dinaintea erei noa'Stre. 86 de persoane nu au avut 
de adăugat nimic. 

Ultima piesă slraină mo�ernă pe care au ci.tit-o, pentru 13 persoane 
data din 1973. pe,1.tru 22, din 1971--,-72, ·pentru 35, din 1968-70, perotru 12, 
din epoci anteriaCLre. :JO% dintre cei consultaţi s-au referit la piese citite 
in franceză, 22'11n, la lucrări în limba engleză, 8% - germană, 60/,j - q·usă.
3% - itali:mă, 1% - spaniola. Restul au citit traduceri. 

La întrebarea „Cine a fost Hans Sachs?", 46 de persoane au răspuns 
că nu ştiu, 27 au afirmat· că e v,:n-ba de un personaj din�r-o operă de Wag
ner (ceea ce nu e inexact), 16 au, susţinut (pe bunfi dreptate) că e un scri
.it;or medie11al german, cwre a prodt1s şi populare farse teatrale, 8 l-au 
·calificat ca avî.nd alte profesii (filozof, gravor. tipograf, alchimist, preot etc.),
2 l-au cont-undat cu. un om de cultură actual, iar 1 a pretins că a fost o
personalitate a regimului na.zist.

,,Aţi fi de acord cu p1·ezenţa în 1:epertoriu a vreuneia clintrn piesele 1·e

putatului autor american clasic George William Dutchinson ? 77 de persoane
au ră.spuns că 1,u se pot p1·01w.nţa, întrucît n-au auzit de acest autor. 15 au
răspu.ns, în ,esenţii, că mai întî1 ar t?-ebui să recitească cel puţin o parle a
pieselor, fiindcă e mu(t de c:'ind le-au citit, ,le-au uitat, le-au cunoscttt în

, treacăt, fragmentar etc. 5 au fost ăe părere că nu mai pot fi foLosite decît 
unn sau d0uă, dar acestea ar fi cît se poate de adecvate, le-ar recomanda 
cu căldu.ră. 2 au afirmat că le-ar pv.ne imediat în scenă dacă n-ar fi atît de 
strîmtoraţi cu buget·ul r>wntăi'i.lor, fiindcă e sigur că ar aduce pub�ic. Unul a 
atras atenf.ia, s1irîzî11d ironic, că intreba1·ea e perimată, întrucît una dintre 
piesele dramatu.rg1i'lui, .,poate cea mai bună", •a şi intwzt în repetitie la l�a
trul său, ,,premiera urmînd a avea loc în noiembrie sau decembrie"• 

Evident, n·;imeLe dramaturgului era fantez-ist ... 

Trebuie să rec·unosc însă. ciî, date fi-inel condli.ţiile n-eşt.iinţifice ale anche-
. 

r t ea nu poate fi socotită conoluricntă decît într-o foartetei, grav imper.·ec r., 
rndusă pan·te a ei. 

.. 
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ln memoriam 

George Demetru 

Ap,roa,pe de 80 ,de ,aini, vîrsta patriarhilor teatrului, George 
Demetru şi-a luat rămas bun de la scenă ... Nu-l vom mai putea 
aplauda ; în schimb îl vom întîlni pe imaginea păstrată de me
moria celuloidului filmului ; iată-l pe Chiriac - în :intologicul 
film al lui• Jean Georgescu, O noapte furtunoasă, în Visul unei 
nopţi de iarnă, Desfăşur,airea, De-aş fi Haraip Alb, Frumoasele 
v.acamţe ... 

Născut la Bucureşti, la 9 decembrie 1905, a fost elevul 
Luciei Sturzdâ /BulandTa, iar talentul său proeminent l-a tri
mis, ca ,bursier la rParis, la ,clasa celebrului Dullin-

După această etapă iniţială, cariera artistică a lui De
metru s-a desfăşurat într-un ritm tumultuos. înzestrat 
cu !llll fizic generos, ,cu un ,glas cu totul ,personal, a fost des
tinat - şi destinul ri 1s-a LÎDliPlinit - să joace ,,bărbaţii" scenei 
cromâneşti, ,personajele rde forţă şi vigoare, . tpe ,care Ie-a creali
zat ,cu discreţie şi sobrietate. ,Diversitatea pieselor !interpretate 
exprimă limpede coordonatele surprinzătoare <tpr.irn rfaţetele lor 
atît de diverse) ale personaliităţii omului şi actorului : S:cri
soairea pieridută, Rarn1p .Mb, In,şir-t·e. mă:ngăiri,te. M'Ui<;;caita din 
!ferea.sură, Femeia Cez,arulh1i, Mo.nqa Varnrn,a, D-iale can:naiva11U:lu1, 
Trandad'irii roşii, Povl':ste de ial111ă, Titanic Vails - în premi
eră pe ţară, şi apoi una dintre primele piese ale noii noastre 
dramaturgii, Ziua cea mare, la Teatrul Naţional; Armia Chmis
tie, Piuterea· întunerii.,cu]ui, Niora, Cei din u-nmă (la alte teatre) .... 

Ultimele decenii de viaţă artistică le-a închinat Teatrului 
,,Nottara", căruia i-a dăruit maturitatea forţelor sa)e creatoare ; 
să amintim de F,înltîna .tunmelor, Femeia �nidărăitnică (ce Pe
truchio !), Cyrano (ce nas !), Luna dezmoşteniţilor, Patimi, 
Meşter'uil Mamdle, FeidJ1�a, 'I1rerml 1:xliinldat, Urn . om aidevănat. F'în
tîna BILan1duziei şi... şi... şi... Pilon de susţinere al teatrului, 
fermecător ca ,om şi artist, sportiv excepţional şi ,,domn" nu 
numai al pieselor ristorice ci şi iîn viaţă, ,îndrăgostit gingaş şi 
spadasin ifără milă, erou şi rînvins, visător ro,mantic şi băl'bat 
fără ide ,cruţare ! In ,toaită ,această paletă ,poHcromă, respira for
ţa Jatentă a !actorului care se ,lupta din umb1·ă, .atît de d ,iscret 
şi de sensi,bil, să-şi „cucerească" personajul. 

,Parcă îl văd în Cyirano - cu nasul uria.ş de carton şi cu 
lacrima ,pe gene, rîmpungînd prostia, violenţa, mediocritatea .. -

; .. ,,La ultimul vers v,oi atinge" - replica lui Cyrano 8-a 
încheiat ... El, George Demetru, a fost învins doar aparent. Veş
nfoia artei e biruitoare. 

Alecu POPOVICI 
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ln memoriam 

Todi Constantinescu 

Dacă despre deceniul şapte al !teatrului !românesc 1se · vorbeşte as.tăzi ,ca. 
despre un !deceniu ide a.nr, 111u 1avem dreptul să 1ornitem numele ; ictitorilor ,aces
tui deceniu. Scenog,rafii acelui moment ,au jucat un ;rol hotărîtor. O parte din
tre ei ,ne-au părăsit : Toni Gheorghiu, 1Ştefan IHablmschi •şi a.cuin ITodi Con
stantines_cu. 

O veche ,poveste chineză cu tîlc, ·,reluată de Marguerite Yourcenar, ne isto
riseşte cum pictarul :Wang-Fo s-a salvat de minia atotputernicului .său împărat 
clispărînd <intr-unul !dintre 11>ropriîle lui tablow·i 11>e ,care tocmai \i,l ,termillla. 

Ca şi ,pictorul .din poveste, scenograful Todi Constantinescu nu preţuia 
lucrurHe 1c11,re ne înconjoară, ci IÎ!maginea lor.• ilmagfoea aceasta., sµartă ca .un 
mozaic,· se recompune din scenografiile sale pentru Domn�ş,oar.a Nas,tasi.a, pentru 
Jocu!l ielelur, B!a,litagu'l sau Doi JJe u,n balanisoar şi ajung.e pînă la noi, cei ce 
am avut ,privi,Jegiul să-i vedem spectacolele, lapidară," iarmonioasă şi eohiHbrată. 

Ca şi IP-ictorul din poveste, n-a fost ,înţeles - ,e firesc ! - de ,către cei oare, 
deşi ,preţuiau lucrurile, •aveau ,o imagine urită despre ele. A·cestora le lipsea. 
cultura imaginii, pe care o avea Todi. ·Pe alţii, din contră, i-a bucurat cu imaginea 
sa despre lucruri, şi atunci cînd ei au vrut să-i mulţumească pentru asta l-au găsit 
cu greu - el era retras discret în culise. 

Ca şi pi�torul din poveste, Todî s-a retras pentru totdeauna. 'în nepreţuita, 
lui imagine despre lucruri. 

Dan JITIANU 

Decor la „Doi pe un balansoar" de William Gibson, Teatrul Mic. ln scenă, 
Leopoldina Bălănuţă şi Victor Rebengiuc 
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MO'to : Nu există a.rtă a 
Scrisului icu adevărat spon
tană : libertatea ei se mă
soa,ră cu ajutorul obstaco
lelor învinse". 

Nicolae MANOLESCU 

După ce, în c;ror,ica 
noastră trecută, ne-am 
ocupat de umorul invo
luntar, pe care-l conţin 
aprecierile apodictice ale 
criticilor improvizaţi, s-ar 
cădea să ne ocupăm a·cum 
şi de umorul deHberat, pe 
care mizează nu o dată, 
în aprecierile ei dintre 
cele mai serioase, critica 
profesionistă. Nu legitimi
tatea umorului e cea care 
poate fi pusă în discuţie, 
ci doar calitatea acestuia. 

Iar dacă acceptăm d
stilul e omul, va tre
bui să conchidem că şi 
stilul criticii dirama,tice nu 
poate fi altul decît acela 
al oamenilor care-o prac
tică. 

CaHtatea umorului e 

unul dintre cei mai sen
sibiFi indicatori ai stilului
criitic. Şi aceasta pentn1 
că umorul, intrînd în com
ponenţa scriiturii crit-ice 
se distilează stilistic, în 
funcţie de retortele de 
care dispune rafinamen-:ul 
.spiritual al fiecăruia. Din 
aceste retorte şi în .funcţie 
de ele poate să iasă şi 
ceva comparabil cu înju
rătura de mamă, dar şi ·o 
-urbană şi subtilă ironie
acidă, desfătătoare tocmai
prin gradul ei de civili
tate. Această ironie urba
nă a stilului critic nu stă 
-însă la îndemîna oricui.

E mult mai uşor să per
siflezi,e mult mai uşor să
te scandalizezi în numele
unei vigilenţe factice, e
mai simplu şi mai comod
să .trînteşti din cînd în
cînd cîte-un epitet neaoş
în valurile de neologisme
emfatice, ca să-ţi asiguri
-un amărît de umor
sprinţar, ghiduş şi zglo
biu. Şi cît de simplu e
apoi să ridiculizezi tot
ceea ce n-ai înţeles, să
bagatelizezi ceea ce era.
poate prea profund pen
tru tine, sau să fii acru
(există şi o astfel de „iro-
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nie") atunci cînd te-ai 
uscat prna mult ca să mai 
poţi trăi bucuria şi exu
beranţa ce ţi se oferă. 

Poţi să spui, în astfel 
de cazuri, printre atîtea şi 
atîtea altele, că distinsul 
c1·itic sau bătăioasa c11oni
căreasă n-are umdr ? Fi·
reşte că are. Dar nimic 
nu ne împiedică să reflec
tăm puţin· şi la calitatea 
umorului, observînd festele 
pe care le poate juc;:a do
rinţa irepresibilă de a 

I 
Obstacolele 

umorului 

avea umor, celor în cauză. 
Căci, şi în cazurile mai 
rare, în qzre adevărul nu 
e •pur şi simplu sacrificat 
pe altarul dorinţei de a 
avea umor, lipsa de stil a 
acestuia coboară brusc şi 
iremediabil zborul discU1·· 
sului critic. 

O să dăm un singm· 
exemplu, căutînd să nu 
cădem noi înşine în gre
şeala de a „ironiza" ceea 
ce merită · de fapt o dis
cuţie foarte serioasă. 1n
tr-o recentă cronică, sem
natara unei rubrici săptă
mînale de critică teatrală 
îşi exprimă. cu francheţe 
punctul de vedere critic 
asupra piesei şi spectaco
lului regizat pe o scenă 
bucuresteană chiar de că
tre autorul dnimatic. Nu 
intră în obiceiurile noastre 
să discutăm punctul de
vedere al unui cronica1 
doar ca să dăm calificati
ve aprecierii lui critice, 
aşa că n-o vom face nici 
de data aceasta. Nu luăm 
deci în discuţie, aici, jus
teţea sau îndreptăţirea 
punctului săii de vedere 
şi, cu atît mai puţin, nu 
discutăm legitimitatea iro
niei ca procedeu critic. 
Ceea ce putem discuta însă 
este stilul critic, ca pro-

blemă de principiu, aşa 
cum ni se dezvăluie el prin 
calitatea umoruilui. 

Cîtă vreme ob_servaţiile 
critice - mai mult sau 
mai puţin ironice - au în 
vedere textul dramatic şi 
ceea ce şi-a propus el să 
':fie, cîtă vreme o serie de
alte observaţii critice - şi 
ele, mai mult sau mai 
puţin ironice - privesc 
doar spectacolul teatral şi 
ceea ce şi-a propus el să 
fie, demersul critic se 
află, în principiu, pe te
·renul său propriu, al ar
gumentaţiei punctului de
vedere, căreia şi ironia îi 
mai poate da o mină de
ajutor. 

In momentul în care însă
ironia iese cu bună ştiinţă
din sistemul referinţelor
critice, căci nu se mai a
plică nici ,la ceea ce-şi
propusese pieşa, nici la
ceea ce-şi propusese 
spectacolul, ea rămî-
ne, ca procedeu cri-
tic, fără obiect. Umorul, 
distilat stilistic, care func
ţionase pînă atunci ca iro
nie critică, decade din 
acest rang şi se întoarce 
într-un stadiu primar, te
restru, atu?�ci cînd autoa: 
rea cronicii ne comunica 
impresii din alte zone de
percepţie decît acelea ale 
1·eceptivităţii critice : 
Vorbindu-se continuu 

despre mîncare, spectaco
lul nu reuşeşte nici măcar 
să stîrnească... poftă de
mîncare sau greaţă şi nici 
curiozitate pentru reţetele 
culinare etalate". Aşa o 
fi, dar „frustitatea" aces
tor impresii, oricît „umor" 
ar avea, coboară indiscu
tabil nivelul discuţiei şi 
are un efect de bumerang, 
căci riscă să bagatelizeze 
însuşi comentariul critic,
care iese, prin fraza cita
tă, din sfera criticii tea
trale, pentru a coborî în 
aceea a criticii... culinare. 

Dincolo de piesă şi de
spectacol, dincolo de jus
teţea sau injusteţea punc
tului de vedere exprimat, 
impresia c.·'-e „zbor jos" a 
stilului critic nu mai e de
natură să ne amuze. 

J\llYOSOTIS 
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