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„ A fi erou înseamnă 
a suferi. .. " 

DINU SARARU : Am scris ş1 m „Scîn
teia" că a fi comunist, în momentul de 
faţă, este o dramă. Dacă nu acceptăm 
această teză, nu vom avea eroii pe care-i 
vrem. A fi erou înseamnă a suferi. Eroii 
1u pot apărea ca importanţi, def,in:i,torii, 
imbolici, şi să rămînă astfel în memorta 
oastră, decît dacă v,i-n în faţa noast,ră 

cu opţiuni fundamentale ; iar dacă ai op
,iuni fundamentale, categoric trebuie să 
infirmi ceva de asemenea fundamental. 
)upă părerea mea, multe dintre piesele 
1oastre au pierdut din vedere faptul că 

1odelele pe care le propuneau nu erau 
1ate din realitate, erau modele din afara 
alităţii. Am umplut literatura de eroi 
·n eprubetă. Trebuie să înţelegem foa,rte
'ne, ca oameni de teatru· şi or-itioi, că
,tr-adevăr avem nevoie de acel erou mo
c1lator ; dar, ca el să fie modelator, tre
uie să fi suferit la rînduI său acel pro
es de automodelare, şi de modeliare de

către societate, să fi avut o soartă dra
matică. Numai afirmînd idealurile pe sce
nă, nu putem face nimic. Unii confraţi
de-ai mei au făcut să apară în ultima
vreme. în unele gazete, inclusiv în „Con
temporanul", nişte articole care pe m,ine
m-au îngrijorat; de aceea ain începµt
prin a aminti aespre Tăunul : grav nu
este că se scr,iu lucrări· în care apar ase-

� menea eroi, grav este că, dintr-un opo,r
tunism pe care nu pot deloc să-l accept
în 1983, oameni ae speciaJi.bate ac,redJtează
teze depăşite, care sînt foarte periculloase
pentru dezvoltarea culturii şi oare con
travin spirituJui documentelor de partid.
Da�ă noi, oamenii de profesie, IlU apă
răm pînă la capăt o poziţie în caire cre
dem cu toată fiinţa noastră, c�ne s-o
facă ? Este o problemă foarte serioasă.
Toţi cci de faţă ştim ce dorim, şi ştim
cum putem fructifica, pentru literatura

� noastră, ideile din documentele de partid,
care au un rol extraordinar de benefic 
pentru climatul cultural. 

CONSTANTIN MACIUCĂ: Problema 
J adusă în discuţie de tovarăşul Dinu Să
J raru este vitală pentru menţinerea unui 

climat favorabil creaţiei. 

1 LUDMILA PATLANJOGLU : Aceasta
·uată că ne izbim încă de prejudecăţi. 

.li Se preferă de obicei texte verif,icate, 
.ş montate şi în alte teatre. se promovează 
1 autor;i de mîna a doua sau lucrăr.i mai 
, puţin semnificative ale unor autori bun� 

Trebuie să ex•iste o solidaritate profunda 1 a valorilor, şi această solidaritate să-i eii
mine pe făcătorii de piese. A fi drama-

turg este o vocaţie, este o chemare, este o 
problemă de conştiinţă, • ceea ce exclude 
din capul locului impostura. Nki o ru
tină ori joc de culise n-ar trebui să în
cetinească drumul către scenă al pieselor 
bune şi adevărate, cu ero-i reprezentativi, 
pentru că oamenii au nevoie de cultură şi 
de artă întru adevăr, iar societatea noas
tră proclamă şi legiferează această ce
rinţă. 

CONSTANTIN MĂCIUCA: Este un 
efect al „blîndei încurajări a medd.oc.ri
tăţii", cum spune Titu Maiorescu, dar şi 
al pieselor catalogate „fără probleme" ; 
fiindcă, uneori, dintr-o anumită como_di
tate de gîndire, sînt evitate piesele cu 

probleme" adică piesele caTe „proble
::Uatizează" ',realitatea, care dezbat cu acui
tate într-o viziune prospectivă, procesele 
de �tringentă actualitate, evidenţiate î_n 
documentele de partid. De ce se mani
festă uneori reticenţă sau lipsă de co:n
prehensiune faţă de dram_at1_1_rgia _ care 
dezbate de pi.ldă, contrad�cţ1�le dmtre 
postulatul istoric şi tropismel_e ind�vi_dua
lităţii, dintre imperativ:le soc!ale ş1 liber
tatea insului conceputa, dupa formu1area 
lui Marcuse,' ca „autodeterminare" ? . Aşe
zarea raporiturilor dintre individ_ şi_ co
lectiv-itate într-o ecuaţie adecv.ata, mţe
legîndu-se ,libertatea ca neces,itate asu
mată nu este oare una dintre cer,inţele 
de p�im ordin ale societăţii noastre ? 

THEODOR MANESCU : Cred că avem 
nevoie de eroi care să contribuie la solu
ţionarea problemelor reale nesoluţiona,te, 
şi nu de eroi care să povestească doar 
cum au fost soluţionate cîndva proble
mele soluţionate. 

CONSTANTIN MĂCIUCĂ: Literatu�a 
trebuie întotdeaurna, prin caracteru,! anti
cipativ pe care îl are. să propună soJu
ţii, să se angajeze în viitor .. O dram'.1-tur
die care rămîne numaii la mve1ul onzon
tului său istoric, sau marcată de un anu
mit paseism. chiar dacă îl. COf!1bate, nu
are nici o şansă de supravieţuire. 

1, î nalnte dt� { fi prospectivă, 
gîndlrea artistică trebuie 

să-şi propună să pătrundă 
esenţa�[ realităţii..." 

PAUL TUTUNGIU: Constatăm că, la 
dramaturgul de azi. gîndirea pol!itică se 
află de multe ori în urma gîndirii ar
tistice · ca să avem o dramaturgie pro
spectiv'ă, autorul trebuie să ajungă la o 
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gîndire politică prospectivă. ln urmă cu 
30 de ani, se considera că ştim ce este 
socialismul, pînă cînd, treptat, treptat, 
av.ansînd în timp, s-a observat, de la 
etapă la e1Japă, că nu prea ştim aşa de 
bine ce este sociaMsmul. La nivel mon
dial s-a creat un fel de c1iză în înţele
gerea conceptului de soci,a'1ism ; în fiecare 
structură naţională şi în f.iecare structură 
de stat. gînchlrea politică a generat con
cretizări nuanţate ; gîndirea artistică, 
însă. a cam bătut pasul pe loc, n-a reac
ţionat cu opere pe măsură, a rămas, cum 
s-a.r spune, în urmă.

S-a spus aici că gîndirea artistică tre
buie să fie prospectivă. Mie mi se pare 
că nu aceasta ar îi, la ora actuală, pro
blema fundamentală, ci, dimpotrivă, sal
varea elemenitelor inspiratoare de proză, 
de poezie. de dramaturgie care există în 
viaj)a de toate zHele, şi care se pierd, pen
tru că nu toţi scriitorii se apleacă asu
pra realităţii (e drept că nu toţi se nu
mesc D .. R. Popescu, Dinu Săraru, Au
gtistin - Buzura, Theodor Mănescu, -Tudor 
Popescu, Paul· Everac !) ; există în lu
mea satu1U:i, î:n lumea munoitorească, pre
misele unei mari li teratur,i, viTtuaJle per
sonaje, care ar putea, prin felul în ca
re-şi trăiesc destinul, să fie modelatoare. 
Bineînţeles, nil văd · soluţia în simpla de
cupare a lor din reaLitate ; criteriul este
tic rămîne decisiv.· 

Dar ambiţia literaturii - de a fi prospec
tivă şi d� a. pi;opune soluţi,i ne duce pînă 
la urmă la aşa-zisa literatură edernică. 
Fkeşte că· nu-mi voi propune niciodată 
să dau 1µmii un model negativ ... 

Nu cred 'că ambiţia dramaturgului con
tempo.ran · ar f{ ca semenii lui din socie
tate să găsească în opera sa soluţii pen
tru problemele -lor concrete. După cum 
se ştie, soluţii,).e po-litice sînt foarte greu 
de găsit,chiai;, şi de către poloiticieni. Dra
maturgul tr.ebuie să-şi propună în pr,imul 
rînd să arate lumii pr-oblemele, să le 
descopere „în societate, în om, între- oa
meni. şi· să le formuleze pe măsura ta
lentului său. 

· ,,Dramaturgul trebuie
_ să sesizeze conflicte

puterni'ce, care să 
eroul..." 

angajeze 

DINU SARARU: Prin natura profesiei 
mele de scliitor şi de activist şi pr1n ex:

tracţie socială, cunosc foarte bine reali
tatea. ,.M-a· pn:ocupat ln mod special me
canism4l ..-puterii î.n socialism. Mie mi se 
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pare că scriitorul de teatru trebuie nu 
atît să ofere pe scenă soluţii, cît să sesi
zeze conflicte care să reflecte tendinţe, 
Dar aceste conflicte trebuie să fie foarte 
puternice, şi să angajeze eroul pe care-l 
vrem exempLar ; el trebuie să distingă 
direcţia conflictelor importante, pe cale 
de angajare, şi să ştie de care anume 
parte să se situeze. 

Aici mai apare o distanţă, între ceea 
ce cunosc eu din mecanismul puterii în 
socialism, pe de o parte, şi ceea ce îmi 
devine imposibil de înţeles, pe de alta. 
Dacă scr.h1 acum o carte care să expr-i
me op,iniile, concepţia mea, mă angajez 
în modul cel mai serios ca creator de 
personaje. Vreau ca ele să aibă acea ino
cenţă tragică în virtutea căreia o iau îna
intea societăţii. Dar uite că mă întîlnesc 
şi cu nişte cititori situaţi pe diferite 
trepte ale ierarhiei administrative ... Am 
asistat de curînd la o discuţie în legă
tură cu personajul unei cărţi şi în care 
un tovarăş spunea : ,,Iată. acesta e ero
ul" ; iar în discuţia decizională, acelaşi 
teoretician nu l-a apărat. Nu se poate 
aşa ceva! 

ILEANA BERLOGEA: Să formulăm, 
ca instrument de lucru, două idei, · de
altfel ştiute. Mai întîi. că nu eroul sin
gur a-i·e o funcţie modelatoare, ci mesa
j ul piesei, în tota1itatea sa; apoi; că tea
trul, datorită specificului său; acoperă 
bine şi convingător numai anumite.,.as
pecte ale vieţii şi preocupă,riilor omeneşti, 
erou 'dramatic fiind doar omul surprins 
într-o-·stare conflictuală. 

Am ,impresia că ar fi greşit să se acre
diteze ideea că numai eroul singur poate 
fi luat ca model, că· numâi el exprimă po
ziţia autorului şi pr-in el se transmite me
sajul operei dramatice. Or, forţa mobili•• 
zatoare a ·unei opere de artă reflec-tă con
cepţia ideologică a autorului, atitudinea 
lui faţă <le evenimente, capacitatea sa de 
a. pătrunde esenţa realităţii şi de a trans
mite ceea ce a înţeles. 1n piesele Jui
Brecht nu există eroi pozitivi în sensul
obisnuit al cuvîntului. ci ma,i ales dintre
aceia care nu ştiu să găsească drumul
drept ; dar greşelile lor constituie un aver
tisment pentru spectatori. Printre cele mai 
bune lucrări ale lui Romulus Guga se
numără fără îndoială Evul mediu fatîm
plător şi Amurgul burghez. ln ele nu
avem decît imagi.ni chinuitoare, haluci
nante. ale unui un1vers duşmănos faţă de 
om. daT poziţia autor-ului este a unui. co
murii_st, şi ura pe care ştia s-o treze.ască 
în ·spectatori împotriva fascismului şi a 
sistemelor dictatoriale reprezintă -·unul 
dintre ·cele mai mobilizatoare mesaje·. 'lFl
teresant de subliniat este faptul că· .'Ro
mulus• Guga · a început.· prin . a .ci'.ea · un 

www.ziuaconstanta.ro



erou contemporan al cărui comportament 
putea· fi luat ca model. 

DINU SARARU: Eroii sînt puternici 
tocmai fiindcă se pot confrunta cu si
tuaţia-limită. 

„Mesajul operei rezultă 

din ansamblul· elementelor ... " 

ILEANA BERLOGEA : Si<tuaţia-,limHă 
este. în linii mari, condiţia eroului dra
matic. El există cu adevărat şi poate con
vinge - pentru că trebuie să convingă 
imediat - numai atunci cînd trăieşte si
tuaţii extreme, cînd este puterruic angajat 
şi suferă transformări . categovice. Acum 
însă mă refeream nu atît la eroi, cît la 
mesajul piesei, care rezuLtă, cum spu
neam, din ansamblul elementelor ţinînd 
de atitudinea autorului, de modul în care 
el arată cauzele acţiunilor omeneşti. Or, 
mesajul unui autor al zilelor noastre este 
acela de a ne face să urîm minci,unra şi 
nedreptatea, înarmîndu-ne cu criteriile 
necesare ca să deosebim răUJl. de bine şi 
să înţelegem mecanismul de funcţionare 
a societăţii noastre. Ş-i acest lucru poate 
fi făcut şi prin intermediul unei piese 
istorice, al unei piese alegori.ce. al unei 
parabole, la fel de bine ca şi prin inter
mediuJ unei luc'rări în care avem eroi 
contemporani exemp1ar,i. 

Al doilea aspect la care vreau să mă 
refer este acela al problemelor ce pot fi 
abordate în teatru. Mă preocupă acest lu
cru de multă vreme, şi a.deseo1si. vorbind 
studenţilor mei despre ceea ce este valo
ros în dramatu,rgie, simt nevoia să p,re
cizez că rareori teatrul a putut cu,pr'linde 
toate preocupă11ile unei societăţi, ele gă
sindu-şi loc şi în celelalte genll!I',i literare 
sau arti'stice: Teatrul a expr,imat ideaJ.u
rile majore ale omului şi a concentrat 
cele mai bune forţe creatoare ale socie
tăţii numai în veacul al V-lea î.e.n., la 
Atena, şi în Anglia elisabetană. In rest, 
trebuie să privim arta în ansamblul ej 
şi să accep,tăm că fieeare gen tratează 
acele probleme pentru care creator,ii au 

-avut convingerea că posedă mijloacele ar
tistice adecvate. Epoca noastră, pLină de
frămîntăr,i, complexă, cu probleme încă
nem.aiîntîlnite în istoria omenirii, îşi gă
seşte o reflectare mai amplă mai cu sea
mă în roman.

In -bună măsură şi filmul, prin ex
presivitatea şi elocvenţa imaginillor şi

dator.Hă mobiUtăţii aparatului de luat 
vederi, capa:biil să · treacă ·de la cel mai 
mic· detaliu la planuri de ansamblu, pă
trunzînd în medii sociale diverse, poate 
aduce·· la lumină ceva din. complex>itatea 
lumii noastre. 

Teatrul înseamnă o scenă, deci rapor
turi fixe între actor şi spec,tator, şi mai 
ales înseamnă un timp l<imi,tat, în care 
trebuie să se co,munice cu un mare nu
măr· de spectatori diferiţi ca vîrstă şi 
preocupări, urmă-rindu-se obţinerea. unor 
reacţii comune ; el trebuie deci să selec
teze acele probleme care pot cîştiga in
teresul şi pot impresiona imediat. De 
aceea, comicul şi tragicul, expresii ale ati
tudinilor diametral opuse faţă de vdaţă, 
după cum şi situaţia-limită, s-au realizat 
mai întîi pe scenă. Teatrul dispunînd şi 
de mijloace vizuale, de gest, mimică şi 
atitudine, comicul îşi găseşte cea mai 
bună întruchipare în jocul ac,torului ; dar 
comicul presupune atitudine cr,itică, sesi
zarea contradictiilor dintre aparenţă şi 
esenţă, simplificare şi exagerare conşt!
entă. De aceea, în teatru, mai mult dec1t 
în alte arte sînt arătate greşelile şi 
rîdem de cei 'ce greşes-c. Nu vreau să mă 
opresc acum însă asupra comediei şi co
micului. ci asupra faptu1ui că în dramă 
cel mai convi-ngător erou, cel care ne 
impresionează şi ne obligă să-� ::-irmăr!�, 
este cel chinuit de probleme ş1 rntreban, 
cel ce nu-si găseşte uşor drumul. Cheia 
eroului dra.matic se află chiar în cuvin
tele lui Hamlet, atunci cînd se între�bă, 
desperiat, de ce este el chemat .s� P,�na la 
loc lumea ce şi-a ieşit din „ţ1ţ1m . 

In teatru, eroul trăieşte o stare �on
flictuală şi provoacă neînce:tat :?nf�1�t�, 
intră în luptă cu cei din Jur, 11 rJd,1ca 
împotriva lui, acţionează violent, puter
nic . pentru a-şi realiza scopul. Eroul dra
matic nu poate duce o existenţă lin.iş
tită, pentru că el este un chi_n1;:it, un. fră
mîntat un om al nemultum!l'11 · continue, 
nemulţumire faţă de el însuşi şi faţă de 
ceilalţi. 

„Eroul dramatic 

nu duce o viaţă liniştită ... " 

Atunci cînd acest erou este luat din 
trecut este foar,te uşor să fie găsit într-o 
aseme'nea ipostază. O dovadă o �vem !n 
piesele lui Paul Anghel, ale Im Mffi;n 
Sorescu în Muntele de D. R. Popescu, m 
Capul de Mihnea Gheorghiu,• în Drumuri
şi răscruc·i sau Beţia sfîntă de Paul Eve-
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�RONICil 
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PIESA ROMÂNEASCA ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

C/lRTE/l LUI IOUITA 
't 

�e Paul Euerac · 

Data premierei : 17 noiembrie 
191!3. 

Regia: MIHAI MANOLESCU. 
Scenografia: DOINA ALMAŞAN
POPA. 

Distribuţia : GHEORGHE STANA 
(Ioviţă) ; SANDU SIMIONiCA (De-
lifăzeanu); MIHAELA l\1lJRGU 
(Berta) ; CRISTIAN CORNEA 
(Ghermănescu) ; MIRIAM COMAN 
CUIBUŞ (Didona) ; ION HAIDUC 
(Bălţatu) ; MIRON NEŢEA (Tufa
ru) ; VICTOR ODILLO CIMBRU 
(Ilihoi). 

Interesul pentru cercetarea sO:ciologică,, 
pasiunea pentru eseistică, patosul pleldoa
riei morale, prezenţa r,ealului, a concretu
lui, modalitatea aproape publicistică, :ură
sături lesne detectabile în dramaturgia 
lui Paul Everac, se vădesc cu deosebire 
în această destul de nouă (încă) scliiere 
a sa, Cartea lui Ioviţă. Eseu dramatizat, 
a·eplică originală, dintr-o ;perspectivă po
lemică, la Biblie,. confruntare a ideallului, 
a scopului,. cu mijloacele realizării, mo-
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-dela'te adeseori potrivit unor criterii
pragmaltice, această originală şi incitantă
abordare a actualităţii socialiste, caire
pune în discuţi<e dialeciiica relaţiei. dintre
teorie şi prac1Jtcă, sau dintre dogmă şi
viaţă, •reprezintă to1Jodaită un pariu dra
matuirgic ,căruia practicienii scenei nu-i
fac faţă prea uşor. Autorul însuşi o
spune : ,, ... nu es'te propriu-zi'S• o piesă ... nu 
are o aictiune ldlramatlcă în sens comun.
Personaj1ele nu au relaţii complexe între
ele. Sînt numai interlocutorii unuia sin
gur, un erou al timpurilor noastre".

Tînărul regizor Mihai Manolescu s-a
a:n,gaj.at temerar în pariul propus de au
tor, şi trebuie să spunem că l-a cîşitigait
doair în (Parte. Sedus de latura abstractă
a 1pi-esei, de fervoarea teoretică şi de ca
racterul riguros al dialogurilor, el .a sti
lizat mirzanscena, a dat reprezen,taţiei o
turm.m:ă alegorică, a situat acţiunea în
metaforă, ,căut'înd să (>Sltompeze el,emen
tUil anecdotic, să atenueze prezenţa deta·
Jiului realist, a ,ceea ce numim cotildianul.
A rezultat o „dezbatere a dezbaterii", un 
colio.c\'iu sicenic, un simpozion d�·amatizait,
plasat într-un decor de un prea marcat
demonstrativism. ·O masă. supradimensio
nată, principal loc de joc, scenă-platfor
mă-tribună, un fundal ilustrativ ce iindică
amplasarea în mediul industrial, ,apoi -ele
mente scenice decorative, simboluri ale
mun,Cliii şi oreaţieÎ/ de laborator, depăr
tează clin capul !Locului evenimentele
scenei de publilc, şi, contrar intenţiilar
realiza:torilor (Sjeenegraf, Doina Almăşan
Popa). fluxul comunicării dintre scenă şi
�ală, în loc să fie potenţat, se anihilează.
Regia a imagiJilat şi alte . efec.te scenice,
cu rezultate păgubitoare pentru cauza
piesei : lumini, sunete, care, în momentele
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Gheorghe Stana şi San
du Simionică : moment 
de confesiune 

„cheie''., ,pulsează, vibrează, subliniino cu 
ostţ,nitaJie •idei sau atitudini importante, 
semnificatirve pentru stadiile demonstra
ţi'ei. S.int procedee puerile ,ce ţin de 
,.boala copiilăriei ", . de care .;;uferă mulţi 
tineri directorţ de scenă, lecuindu-�e apoi 
pe par,c.ursul cariţreL 

Dincolo însă de toată această armătură 
exterioară, greoaie şi parazitară, specta
colul realizat pe scena Naţionalului ti
mişorean are o încărcătmă de autellltică 
emoţie şi un patos remarcabil în afir
marea principiilor morale. Ioviţă, inter-

•·pretat cu monotonă, dar 1·eală combusitie
a ideiior de către Gheorghe Stana. for
ţind cerebralitatea, logica, gîndi1rea, · şi nu
s'irnţirea personajului, rămîne pivotul me
ca11i;;mului dramatic ; dar funcţii scenice
de egală importanţă revin şi celorlalţi : 
accentele reprezentaţiei se pun cu �)recă
dere pe carte, cu a'lte cuvinte pe argu
menlele confruntării aduse de oponenţi în 
discuţie, şi doar în consecinţă pe pro
tagonistul Ioviţă. Şi, precum remarcam, 
dacă in mizanscenă regizorul a dovedit 
oarecare stîngăcii, apelînd la dişeele ,,pie
selor de producţie", lucrul ,cu actorii, în 
schimb, a dat rezultate excelente : por
tretistica e netă, expresivă. subtil diferen
ţiată, relieful e dat de atitudini de com
portamente şi de mentalităţi. ;,u de pi
t0resc sau de anecdotic. Abihtatea, teh
nica dramaturgului de a inculca în 'tipuri 
ciiraclerc, sintetizînd observatii sociolo
gice, au fost din plin puse în· valoare de 

' I  : 1., . 

' 

şi ·uşor cinicul, dar eficientul' Tufaru . 
Miron Neţea a dat personaju.lui 'for'ţă,·stră� 
lucire şi complexitate; decepţionatul, 
dezamăgitul, neadaptatul Delifăzeainu, . alit 
portret cu subti:Le adîriictlmi şi tull;mrătoa
re contraste, realizat de: Sandu. Simlîoni
că ; profesorul Ilihoil, omul "c;:tre trăieş,te 
în trecu't, opac la realităţile · prezentuJuj, 
a•dversar l!'edutabil in' duelul con,:c:epţii!ol·, 
care capătă, în in!f;erpretarea· lui Victor 
Odil.lo Cimbru, masivitatea, gravitaltea 
necesară. Forţa vitală a muncitorului Băl
ţatu, putet·ea lui de muncă şi de creaţie, 
precum şi capaci.ta.tea de a indura de
zasitre şi calamităţi, sînt desenate cu 
mult farmec-, poate şi cu prea multă cu
loare, de către Ion Haiduc. Lipsa de 
cailii1tăţi, de ipersonalitate a şefului ierarhic 
o expune ic.o:rect Cristiam -Cornea. Cele
două femei din vi,aţa eroulu.i. Berta, so
ţia, şi Didona, colaboratoarea, au cuvenita
pondere scenică, echilibrîndu-se recipr,oc :
Mi,haela .Murgu umanizează personajul,
găseşte justi.ficărdle psihologice pentru ·a
face convingător pottretuJ soţiei ariviste,
irecuperabil atrasă de rni,rajul bunăstării 
din societaitea de consum ; Miriam Coman 
Cuibuş are mister fem'i-nin şi. magnetism 
h rolul tinerei înldrăgostite fără speranţă 
de incoruptibi,lul ei şef, dar şi dramatică 
desperare în debuw1area frenetică ce ur-
mează cataclismului natural (,cutremurul). 
şi mai ales celui lăuntric. 

Reprezentaţie ,căutată de publicul timi
şorean, Cartea lui Ioviţă se înscrie ca uh 
punct ciştigat în programul_ acestui Teâ
tt1,1 Naţional, preocupat de vaLori şi de 
idei actuale. 

jocul interpreţilor, care au configurat 
ilstfel adevă-rate eşantioane de comporta
ment psihJo:'.soic:ial. In jurul mesianicului 
.loviţă, .. utop.ic .. J�:.tan�tic',. aa cărui uscată, 
a1:să bună-credinţă nu poate :fii ·pusă de 
11imeni la îndoială, se află : �ragi1�atic�.r. .- Mira IOSIF 
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TEATRUL GIULEŞTI 

MILIONllRUL SilR/lC 

de Tudor Poptticu 

Data premierei : 6 ianuarie 1984. 
Regia: FLORIN FATULESCU. 

Scenografia : EUGENIA BASSA 
CRIŞMARU. 

Distribuţi_a: ŞTEFAN MIHAI
LESCU BRAILA (Dude) ; SEBAS
TIAN PAPAIANI (Surdu); RADU 
PANAl\-IARENCO (Iordan); CON
STANTIN COJOCARU (Radu); LU
CIA CRISTIAN (Tiţa) ; MIRCEA 
DUMl'.fl{U (Tincu) ; VALERIA SI
TARU (Nuţa) ; FLORIN DOBRO
VICI (Cornel) ; NICOLAE URS 
(Mihai). 

După spee;tacolul montat la Tea'brul 
Dramatic din Braşov în stagiunea tre
cută, Florin Fătulescu pune în scenă 
piesa lui Tudor Popescu Milionarul să
rac la Bucureşti, la TeaWUJl. Ciuleşti. Re
luarea un,ui text, în cazul de faţă a unei 

comedii satirice viizînd ÎlllCa-lminarea u
nor moravuri şi nă,ravuirii reprobabile, a
pare ca o experienţă scenică i[ljteresaintă. 
Ea prileju�e.şte tînărululi director de sce
nă, ce s-a afirmait în ultima vreme prin
tr-un demers orti.�mal în abovdarea co
mediei romaneşti, verificairea unui instru
mentar comic genuin, pus în slujba unui 
cod mora,l precis : cel al eticii şi echi
tăţi.i socia,lis:be. 

Versliunea scernică propusă de Teato."ul 
Ciuleşti inu exd1ude observare/a. satirti.cii 
a tipuri.Joi:, dar dă o pondere deosebită 
ira/pii.idei o,n1ălnţ1Uli.rd a f.alI)tellor, sclliiimlbăiri
b ,die sillmaţie. Desdigiur, corniedrila illui Tu
,dar Poipesau od'eră şi o asemenea pO!Si'
hill!i.lbate idie [€1Ctui:iă, dla,r mJi.lZJa ei ni, se 
pair,e UŞOII' coborttă în aJcest M, !Vrol.en'\la 
ialbaic'lihuil, 11Jell1jperaitlă. Amtmru)1area dateilor 
iasru/pira eviemmein.1Jellor., desciqperwea pri,n 
rn��lvă a unor detailim·, varietialtea 
'll!n�hiJu,rti.O.oir de renraioţie a ClalI'laiOIJarelor, 
:ulmlO!rlU!l. de II"€1Plii'Că a.r fi putult fi. a/Pl."Ofiutn,
dallle î;nlbr-o mad, m1a,re măsură deait llle a
flăm în spectacolul vesel din sala Giu
a.�'bi.,. Da-r voldevdi!Ju[ - căci vodev.ill. 'Cle
viine in 1ae'le 'din umnă :reprezenlbalţi'a -
e totnă;c, satwa, voioasă, în n1u:anţ,e şi tbo
:rlllllI.1iJ oaJI1ooum wmOII1iUOIS echlil1ilbra.11ie : de 
Ila ironia .deirnoms/llraMrvă au efudbe UIIleori 
�� dlair ailteori, &Ubt'ile (gestru,nille si
metnice ale !ITl!i.lLiţieinillor, oe-şi rlJnelc ou so
lemnitate pieptenele prin păr înamte de 
„a im,1lra Îln Pl'f)blem.ă ", nailv,ul şiil.ie1Jliic aJl 

Radu Panamarenco, Lucia Cristian, Sebastian Papaiani şi Ştef,an Mi
hăilescu-Brăila într-un spectacol vesel. •• 

i2 
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chiilpiru,1,ui uirtait de fiieca:re dată, motiv 
pentr,u a ,r,evieni şi a surpriJndle „Teacţia 
a,<l'evămtă ",, oa:ro� d/dentiJc 'a[ rrapor-
1ttwmor „pedla,gog-uoeni'c", Ja oop:lnll spăr
_gător..hlor ca şi 1a oal ail „ipă,guibaşfilm" -
hoţi şi mai mari ! - la îmbrinceli şi agi
-ta,ţie „umomilstdbă" îin •exioes, la nenumă
J'.1alte (,u,ne:J.e perimate) ,,oîr!lilge" e'llc. 

Di•strilbuţia - neotrnogenă - .reuneşte 
forţe bÎIIllOOU111JO<S,oute alte teaibrull.1ui ,în ma
-uerJ e de comedie şi interpreţi i-nswf,ilci:ent 
de exerisaţi Î1I1 r.egli'stlnu : Şt<efian Mihăilles
·CU B<răilLa - a:uroar ail unn.ri por<bret savu
ros, ,,măgăJlrllt" au mttll.tă 1eXiparilenţă a e-

. fectelor s:i!gume, de un haz imbatabia ;
:Se basiti'.ain P a;paiilani - comipOIZ'iţie foaT-te
colorată, de un „neastîmpăr" umoristic
-ce-şi aire meri;t;e'l!e, d1a<r şi ca,pca,neil:e ;Jsui' ;
Raidu Pta:nam.airtmlco - <haz ,robust cu e
vildentle 1ră!dăiairu Î1I1 tiipologiia camgiia,J,ea
lll!ă şi ou prediileoţie pen'1.iru re'Liie:fMea u
nor ttloum proiprii categorirei sociaiLe şi

TEATRUL EVREIESC 

DE STAT 

nRC/l BUNEI 

SPER/lNTE 

ele L D„ Sirbu . 

Data premierei : 12 ianuarie 1984. 
Regia : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia: VICTOR · CREŢU
LESCU. Traducerea în idiş: S. RU
BINGHER. Lectura textului în lim
ba română: IRINA DALL, MA
RIANA STANCU. 

Distribuţia : THEODOR DANETTI 
(Noe) ; SEIDY GLVPK (Noa) ; 
TRICY ABRAMOVICI .(Ara); EU
GEN APOSTOL (Sem) ; NICOLAE 
CALUGARIŢA (Ham); ELI _CON-

. STANTIN MAGULEANU (lafet) ; 
NORBERT HAUSER (lafet II); 
MIHAI CIBU (lafet III); ILIE VA
LENTIN (Protos). 

Miturile au exercitat dintotdeauna o 
.consider-abilă atracţie asupra autorilor 
.dramatici ; în general, însă, modelul mi
tic şi eroii arhetipali i-au incitat pe dra
maturgi la reinterpretări, luminări din 
alte unghiuri, comentarii etc. menite să 

umarne 1Pe tcare o 11eiprezintă .personajt.tl : 
paira2'li-ţii: iprodii'VO!ri.. B1ne desenaită, dar 
monotonă îin l'eailizave, lin.ia irollwui ,tira
sia,tă de ,C01I1sta111,tdin Cojoc:a,ru ; mai con-
1rurartă deoît ne 11.:ătSa lteXJtrull. să orediem, 
evdluţia 1peJ.1Sonaj.u,1.ui semnat de Mkoea 
Dumi1mu, veai111ul ce-şi supl'a1ici/tează bi
nevodltoru:l i1Il11Jeres. Ptr'ezenţ,e diestuil de 
ştevse, Vaileria SitaTu şi FlOl11in Dolbro
vici; în schimb. amatoresc colorată, aceea 
a LuciJai Criistiiain. Ou pel.1Sonajiul Miilhai, 
aiutoirUJl. ,nu a fost prea g,eneros şi, în a
ceste �timi;te inev.ittabill :resl1mîinse, actarul 
filn spoobâ;colliull vămt de nodi, M� A;r
vai<neoou) şi-a făicut, ou:m se spune, daito
rJia,. 

M11ionarul sărac readuce c� de 
alctualli ta•be pe a;f,işul teaitire� al sba,gă.'llnii 
bucureştene, şi acest merit al Teatrului 
Girulleşti nu esfie neglijabiil. D�'vă. 

Cristina DUMITRESCU 

constituie posibile răspunsuri la între
bări şi nelin..işti contemporane. Nu altfel 
procedează Ion D. Sîrbu in Arca bunei
speranţe, piesă ce semnalează - pre
lnînd, în termeni mai degrabă rnetaio
rici decît alegorici, legenda lui Noe şi a 
fiilor săi - pericolul distrugel'ii vieţii 
terestre ca urmare a luptei demente pen
tru putere. In cazul de faţă, pr.incipalul 
aport original la tălmăcirea dramatur
gică a mitului constă în inventarea a 
trei personaje : bătrîna Noa, Ara şi Pro
tos ; · primele două incarnează, îri ipos
taze şi la virste diferite, principiul fem.i
niin, ca matrice a vieţii şi depozitar al 
continuităţii (perenităţii) - prilejuind, 
dealtfel, autorului crearea celor mai fru
moase şi profunde pagini ale piesei; cel 
de-al treilea reprezintă - in gust ro.us
seau-ist - omul în umanitatea genuină a 
condiţiei sale primare, pre-socializate, so
luţie ultima de supravieţuire a speciei, 
după naufragiul probabiil al unei arce în 
care ,,nebuni.a" poeziei (Iafet) va trebui, 
totuşi, să piară. 

Sesizind, cu sensibilitatea sa recunoscu
tă, limile de forţă ale piesei, regizorul 
George Teodorescu a organizat expresiv 
întregul spe<.:tacol în funcţie de partitu
rile feminine. Prima scenă a textului este 
suprimată - fără esenţiale pierderi însă, 
căci profilul moral al celor trei fraţi ca
pătă de fapt substanţă abia ulterior. Pu
nerea în temă se realizează, nu fără 
anume retorism, prin r�tirea „în off" 
(şi în mai multe limbi) a unor replici 
emblematice, procedeu reluat şi în f.inal. 
Intre aceste paranteze întrucîtva ostenta
tive, spectacolul se desfăşoară insă în
tr-un registru intens dramatic, vădind -

13 
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Seidy Gliick şi Tricy Abi:amovici, întruchipări ale principiului feminin ... 

nu atit in. formă (dezavantajală dealtmin
teri de deţorul sumar ca inspiraţie al 
lui Victor Creţulescu), cîL în structura in
tirnă - bogata e11;perienţă de regizor de 
teatrn liric a directorului de scenă. Leit
motivul montării este Ara, Femeia gene
nca, interpretată de Tricy Abramovici 
cu excepţională Tigoare a stilului de joc. 
Desenul rolului e net ; Ara parcurge toaie 
vîrstele psihice ale feminităţii : candoarea 

· adolescentei ce a oia descoperă lumea, co-
chetăria înnăscută a fetei care se ştie
menită a fi răsplata „celui mai bun",

· n,-sponsabilitatea · chinuitoare a malurităµi
desăvîr-şite prin preluarea de la Noa a

· ştaf.etei ele suferinţă şi bucurie din care
e alcătuita menirea femeilÎ pe pătnint, in
sfirşit - abisul clipei cinci, prin uci
derea lui Iafet de către fraţii săi. îşi vede

. negat însuşi rostul existenţei : zămislfrea
vieţii. Actriţa trăieşte toate aceste etape
cu o completă dăruire şi, totodată, cu o
permanent controlată precizie a mimicii,
tonului şi gestului, realizînd un veritabil
recital interpretativ. În raport cu această
,.temă·' dominantă sînt orchestrate
,,ai iile" sau .,recitativele" celorlalte per
sonaje.· Bătrina Noa are, in viziunea lui
Seidy GHick, inţelepciunea adincă a femi
nituţii împlinite prin maternitate, are pu
terea ele a îndura a pămintului şi sim
plitatea caldă a piinii pe care a plămă
dit-o toată viaţa cu iubire. Eli Constan
tin -M:.iguleanu imaginează un !afet· fra
_gil şi sfîşjat, dar histrionic pînă 1ntr-::atit
încit ajunge să „joac;e': chiar şi cabotinis-

14 

mul pe care-l profesează ; propunerea e 
alabilă -i acoperită scenic pînă în mo

mentul de dt:Sperare autentică în faţa 
.. cerului gol- şi de aruncare a măştii, 
care apare mai puţin convingător, t-0cm1;1i 
din cauza supralicHarilor anterioare. 
(Ectndarea episodică a personajului Iafet 
in trei ipost� obscur diferenţiate, mi 
�-a pănJt o soluţie exterioară stilului 
de aJDSaIDblu al montării, nemeritînd, de 
aceea., a fi luată în discuţie.) Eugen Apos
tol (Sem) -i Nicolae Călugăriţa (Ham) 
e,-olue3.Ză, alit olistic cit şi în duet, cu 
remarcabilă coerenţă : primul conturează, 
cu o falsă bonomie, silueta tiranului măr
ginit, de o cruzime inconştientă, aproape 
instinct:wâ : reJ de-al doilea desenează, 
cu €:leganţ'i Jrece, uscăclunea iremediabilă 
şi cruzimea mai periculoasă - căci e 
atent intreiimt1tă şi metodic educată - a 
unui tehnician al exterminării. Rolul lui 
Noe este inteJJ'prefai de Theodor Danetti 
cu senină detaşare. mă îngroşări „pa
triarhalisre". dimpotrivă, cu clară inten
ţie demitizantă - adecvată, dar dega
jind imprESia de linearitate. In Proto 
Ilie Valentin,. imwicient convins de pon
derea dramatică a }!en,Onajului, e doar un 
.. primitiv" moderat. 

Asi:;tăm, aşadar, la un spectacol .,de ac
tori", de o coralitate in care, graţie ba
ghetei regizorale, fiecare voce compo-
nentă poate răsuna distinct. 

Alice GEORGESCU 
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ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

JUCĂTORUL 
DE T/lHLE 

de Ion Coja 

Data premierei : 27 noiembrie 
1983. ' 

Regia: ION MAXIMILIAN. Sce
nografia : CONSTANTIN RUSSU. 

Distribuţia: EMIL SASSU (El) ; 
ILEANA PLOSCARU (Nevasta); 
ANA MIR,ENA (Fata) ; EUGEN 
MAZILU (Băiatul); LONGIN MAR
TOIU (Domnul X) ; EMIL BIRLA
DEANU (Don Juan) ; LUCIAN 
IANCU (Profesorul de logică, Dom
nul Doctor) ; VIOREL POPESCU 
(Asistentul) ; MINODORA CON
DUR (Asistenta). 

După reprezentarea cu succes a unor 
pie�e scrise de constănţeanul Tudor Po
pescu, teatrul de pe ţărmul mării revin!:: 
ac�m asupra unui alt scriitor de aceeaşi 
ongme, a cărui apariţie scenică în ca
drul „Săptămînii teatrului politic" din 
197!.I n-a .fost încununată de. elogii : Ion 
Coja_ Atunci, teatrul constănţean i-a re
prezentat, intr-o formulă nesatisfăcătoare 
Credinţ.a, evocare modernă a timpului d� 
renaştere naţională a poporului român 
din a doua jumătate a secolului trecut -
timp purtind pecetea mru,iJor evenuncnte 
ale \lnirii şi independenţei -, amplă ple
doarie patriotică susţinută clin unghiul 
persp�cti�ei_ istorice. intr-un fel, Credinţa
(publicata, intre timp, şi de Editura .,Emi
nescu", in colecţia „Rampa") d_ezvoltă o 
mo:lahtate s.intetizatoare pe ca_i·e o întîl
nim şi în Capul de Mihnea Gheorghiu, 
cu deschideri spre .zone complementare 
acţiunii şi cu nuanţe de eseu dramatic. 

Piesa lansată acum e c- compunere mai 
veche a autorul_u_i şi a tost publicată în 
1971. O comedie. Jucătorul de taole e 
un om ca or,icare altul,_ un anonim. La 
zarurile vieţii, pierde mereu - nu-i ies 
niciodsită combinaţiile de cru·e are ne
voie pentru a ciştiga o partidă. Existenţă 
modestă, reslrînsă la cadrul domestic. in 
care nu se intrevăd prea multe semne 
de satisfacţie şi linişte. Doi copii mari, 

o fată de măritat şi un flăcău cam le
nevos, nevastă cicălitoare şi marcată de 
nereuşita mai generală a . familiei. Pe 
a..:cste dale banale îşi const1·uieşte autorul
comecl1a, plăsmuind cu un suris maliţios 
un joc. Ce--i lipseşte eroului pentru a cîş
tiga şi el o [)artidă ? Ipoteză : ,,credinţa"
- increderea în sine şi curajul de a

arunca o dată zarurile cu convingerea că 
trebuie să iasă şi combinaţia ele care are 
nevoie. Ai:eastă perspectivă nouă i-o su
gerează viitorul lui ginere, Domnul X,
msuflîndu-i speranţa că poate fi şi el „un 
Dumnezeu" dacă o vrea cu tot dinadinsul 
şi acţionează în spiritul acestei îndrăz
ue\e idei. Altă ipoteză : comedia începe 
din clipa in care El, jucătorul de table 
dă prima combinaţie reuşită şi elemente!� 
naturii ii lnsoţesc, cu tunete şi cutrem·ure, 
ac..:esele Je Iurie. Atunci, convenţia ·tea
trală intra in joc pentru a sublinia o
pnsibilitate spirituală demnă de a fi luată 
in seamă şi preţuită, din perspectiva înăl
tării omului la propria lui condiţie ·de 
făuritor al destinului. Un fel de Chirică 
de-al lui Ciprian, care, prin credinţă, a 
facut dinfr�o mîrţoagă un cişligător de
curse ; un fel de Faust, am mai putea 
spune, care, dintr-un pariu cu el însuşi, 
şi-a depăşit limitele. Jocul lui Ion Coja 
nu are spectaculozităţi de intrigă, el sur
prinde şi interesează numai prin per
spectiv.a schimbată a personajului, care, 
dE.-acum înainte, pendulează înire panica 
pe care i-o produce miraculoasa lui forţă 
ş1 răspunderea omenească de a o folosi. 
De aceea, reîntîlnirea peTSonajelor în ac
tul doi, cind nu se mai cunosc şi fieoru·e
reprezintă mai mult decît propria-i iden
titate (minus El, rămas să se zbuciume),
e o extindere la dimensiuni sociale a 
,.ca7ului" şi un i-ndiciu că pe autor îl
interesează mai degrabă repercus-iunile
ideii în .at-itudinea oamenilor decît exer
citanea acţiunii teatrale directe. Treptat, 
timbrul· parcă se modifică şi apar impli
catii mai profunde, cum ar fi răspunde
rea oamenilor pentru soarta planetei. me
S'li cu care dealtfel piesa se şi încheie, 
1ntr-un spirit meditativ. 

Scris alert, · din frînturi de replici şi 
fraze aparent anodine, cu digresiuni Ş_i 
reveniri la subiect, jocul are o. gradaţie 
ascu115ă care se insinuează pe măsură ca 
se avansează în 'temă, cu paradoxuri seci 
şi stări d,:sfoliate satiric. Se insistă prea 

·mu_lt, însă, pe infiltrarea ideii în ide�ti
tatea intimă a personajelor, abundă ·ar
gumentările şi îndoielile, iar fondul de 
fantezie nu susţine continuu şi la fel de 
·inspirat ipoteza propusă. Unele personaje
·intră spectaculos în scenă, apoi autoru"! ·nu 
ştie cum să le dirijeze (Don Juan). altele
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- inclusiv El, eroul principal - nu-şi
joacă propriu-zis condiţia, ci variaţiunile
mai şerpuitoare ale ideii. De fapt,, piesa 
,·izează absurdul unor mentalităţi şi re
laţii umane, cJar abuzează de efectul cu
·,,intelor, în dauna unor sugestii mai vii
determinate de logica acţiunii.

Un experin1enLaL om de teatru a valo
rificat inteligent comedia lui Ion Coja -
regizorul Ion Maximilian. Cu diferenj:ieri 
de timbru mai accentuate dedt oferă co
media însaşi. cu ralantiuri expl·esive în 
prima parte şi cu accelerări ale ritmului 
în actele doi şi trei, pe o subliniată to
nalitate reflexivă, dramatică (poate, chiar 
prea dramatică, uneori, în dauna comi-

AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN TIMIŞOARA 

L\SCENSIUNEL\ LUI 
llRTURO Ul 
POL\TE FI OPRITA 

de. Bertolt Bre.cht 

în anul 1941, în cîteva săptămîni, 
Brecht scria Ascensiunea lui Arturo Vi
poate fi oprită, o „parabolă politică", 
precizînd că „trebuie distrus prin rîs pri
mejdiosul respect tradiţional pentru marii 
dictatori". Scriitorul îşi propunea ,, ... si\ 
explice !urnii capitaliste că urcuşul lui 
Hitler se datoreşte aducerii lui intr-un 
mediu prielnic". Piesa „cu gangsteri ce-o 
ştie fiecare", transparentă alegorie în care 
recunoaştem personaje funeste din cel 
de- al treilea Reich, şi-a urmat de la lan
sare o carieră scerucă mondială, desco
perindu-şi acum, după patru decenii o 
dureros de neştirbită actualJtate,. deşi 
perspectiva receplării ei s-a schimbat în 
mod fundamental. Azi, fabula despre ui
mitoarea· ascensiune a 

0
,gangsterulw 

gangsterilor, Arturo Ui ", cel pe care „ce
rul, drept pedeapsă, ni-l dărui", nu ne 
mai apare drept o retrospectivă bufă şi 
grotescă, parafrazînd evenimente intrate 
în cronica Germaniei fasciste, ci se re
compune ca un avertisment cumplit, vă
dindu-şi :HmE'nsiuni de farsă inspăimîn
tătoare. Alegoria brechtiană transcende 
conjunctura şi factologia intrată în m -

cu.1ui). Emil Sassu suţine cu forţă realistă 
partitura jucatoruluj, logic şi convingător, 
secondat de un grup de parteneri inspi
raţi şi cu mobilitate a mijloacelor : Ilea
na Ploscaru, Ana Mh·ena, Eugen Ma
zilu, Longin Mărtoiu. Personajul Don 
Juan nu ni se pare prea fericit soluţionat 
în ipo-,taza aleasă de Emil Bîrlădeanu, 
iar cele două apariţii ale lui Lucian Ian
cu, în Profesorul de -logică şi în Domnul 
Doctor, n-au, din păcate, ceea ce s-a in
vesut literar în ele - niţică .,sclipfr,e". 
Aşa cum are, fără să se fii investit în text, 
Minodora Condur (Asistenta). 

Constantin PARASCHIVESCU 

Data premierei : 26 iunie 1983. 
Regia : EMIL REUS. Scenografia : 

DOINA ALMAŞAN-POPA. Versiu
nea .românească: FLORIN TOR
NEA. 

Distributia : ION HAIDUC (Ar
turo Ui) ; . MIRON ŞUV AGAU (Er
nesto Roma) ; SANDU SIMIONICA 
(Emanuele Giri) ; ALEXANDRU 
TERNOV'ICI (Giuseppe Givola); 
VLADIMIR JURASCU (Dogsbo
rough) ; DAMIAN OANCEA (Crai
nicul); EUGEN MOŢAŢEANU (Fla
ke) ; MIRON NEŢEA (Caruther) ; 
ALINA SECUIANU (Betty Dull
feet) ; RADU AVRAM . (Clark) ; 
TRAIAN BUZO·IANU (Butcher) ; 
MIRCEA BELU (Mulberry) ; ŞTE
F AN SASU (Goodwill); VICTOR 
ODILLO CIMBRU (Gaffles) ; 
CR,I'STIAN CORNEA (Actorul, Iona, 
Tînărul Dogsborough) ; CAMIL 
GEORGESCU (Ignatius Dullfeet) ; 
DANIEL PETRESCU (Bowl) ; MI
RIAM COl\'IAN CUIBUŞ (O'Casey) ; 
GEORGE LUNGOCI (Judecătorul) ; 
ION OLARU (Procurorul) ; GHEOR
GHE STANA (Apărarea) ; OVI
DIU GRIGORESCU (Hook) ; STE
FAN MARII (Sweet, Fish); ESTE
RA NEACŞU (Daisy). ln a.J.te ro-

· luri: EUGENIA CREŢOIU, ELENA
SIMIONESCU, GETA IANCU, VIO
RICA CERNUCAN, IRENE FLA
MANN-CATALINA, AURORA SI
MIONICA, DOINA MARIA RAICU,
ANA IONESCU, MARIA MOLDAN,
IONEL ANDRIEŞ, DANIEL LAEŞ,
MIRAI BOTEZ, DAN BREBU.
EMILIAN BLANARIU, CARMEN
POPOVICI, MARIETA PRICIU,
FRANCISC BEKER.
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Momente ale unei „rezistibile" a 
censiuni : Ui (Ion Haiduc) linguşi: 
du-l pe bătrinul Dogsborough (VI 
dimir Jurăscu) ; seducînd-o pe v 
duva lui Dullfeet (Alina. Secuianu; 
înconjurat de locotenenţii săi, G 
voia (Al. Ternovici) şi Roma, (Mir< 
Şuvăgău) ; în jocul de-a putere 
sluga. Givola (Al. Ternovici) îşi hr, 
neşte stăpîmtt:-
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nualde şcolare, pentru a ··deveni expre
sia esen\ializată a practic.i1lor dictaturii, o 
radiografie a metastazelor ,igresiui1ii, ex
plidllnd fiziologia aparatului ce produce 
şi întreţine teroarea. Această nouă viziu
ne, pe deplin corespunzătoare formaţiei 
publicului spectator al deceniului nouă, 
ne-o oferă spectacolul Teatrului Naţional 
timişorean realizat ele Emil Reus. 

Renunţînd la stilistica şi la canonul 
teatrulrni epic şi potenţînd, dimpotrivă, 
printr-un modern şi accesibil cod de ex

presie, emoţia şi trâirea, regizorul şi-a 
atins din plin ţinta : montarea bogată în 
semnificaţii are un patos al -demonstraţiei, 
o ardoare, o febrilitate ritmată ce colo
rează intens expunerea didactică a „cazu
lui" ; nu „erectul de distanţare" a fost
scontat, ci parbiciparea. vibranta a sălii,
,un vehement oprobriu la adresa 5isteme
lor ce nasc ,.năpîrca".

Stînd ferm la pupitrul ·c1e comandă, asi
gurinclu-ş1 adeziunea colaboratorilor, în· 
primul rînd a scenografei Doina Almă
şan-Popa.. canalizînd .elanul aclorHor, .re
gizorul Emil Reus a construit un mare 
spectacol politic, de afişată 1.eatTalitale şi 
forţă de şoc, o montare elocventă şi mo-
1.Jilizaloare. Trei componente, îndeosebi, 
fuzione'lzâ armonios : scenografia şi ci
nelica ima�inilo1\ care asigură structurii 
dramatice o extraordinară pregnanţă vi
zuală ; muzica. un „comentariu sonor" de 
maximă importanţă în arsenalul mijloa
celor preconizate de autorul „Micului Or
ganon" ; şi, fireşte, elementul esenţial -
interpretarea. 

O u:-iaşă serpenuină-scară ele fier plasată 
în mijlocul scenei, ;intersectată de o pa
sarelă. devine semnul-cadru : e alegorica 
scară a istorioi!i, imagine bogată în co
notaţii şi sugestii, sînt treptele „rezisti
bilei ascensiuu..i" a dictatorului, dar şi ale 
de�ringoladei întregii bande ; panouri de 
tablă mobile structurează energic şi tot
odată fluid spaţiile de joc, coniigurînd to
pografia unei lumi polimorfe, colcăitoare, 
plină <le contraste, sugrumată de spaimă 
şi n:5.duşind sub nor-ul perpetuei amenin
ţări ; mizeria şi teroarea generate de fas
cism par adunate aici, în scena întune
catâ. Decupate cinematografic, scenele se 
succed într-un ritm alert, grotescul e fu
nebru, farsa, macabră, hohotul împie
treşte ; montajul muzical alcătuit de 
regizcr - e drept, extrem de eclectic, dar 
sugestiv, inspirat -. cu sonorităţi rno-

. derne. familiare gustului pentru disco al 
tinerei generaţii, dă reprezentaţiei acel 
caracter indispensabil de song brech-
tian. Ştim că autorul şi creatorul teatru
lui epic acorda o uriaşă importanţă muzi
cii în teatru, interzicîndu-i totodată să 
dubleze textul literar ; Brecht aprecia 
,,ritmul saca.dat de jazz, folclorul muzi
cal - şi melodiile aspre, bogate în con
ţiuut, care măresc efectul de distanţare 
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prin caracterul lor violent antisentimen
tal" ... ·Tonuri sacadate, scrîşnite, obse� 
dante însoţesc pe tot pa,rcursul niontării 
desfăşurarea evenimentelor - o adeva
rată muzică d� film distribuind accen
tele ; un film tulbure, negru-cenuşiu, des
pr'e o lun:e în criză, şomaj, foamete, de
presiune economică, petreceri bezmetice, 
urzeli politice şi comploturi de afaceri, 
_procese măsluite. lovituri de bursă .şi 
lovituri ele stat, mascarade, corupţie. Şi 
despre accentuarea terorii. 

Rigoarea deosebită a mizanscene( pre
cizia în divizarea nenumăratelor scene de 
musă, minuţia in detalii, relaţia dintre 
caracterul rolului şi context, stimularea 
atitudinii poli1ice prin desenarea ae;elui 
geJtus social cerut de Brecht sint cali
tăţile definitorii ale montării. Ele ni se .. 
relevă mai ales în urmarirea „ascensiu
nii" lui Ui şi a acoliţilor săi. La început, 
în ambianţa generală, şleahta de derbe
dei, zurbagii şi bătăuşi trece cam neob
servată. Insinuarea ei abilă şi pe1·Cidă e 
migălos pnigătită ; pe nesimţite, . grupul 
Roma, Givola, Gi1i ocupă scena eveni
mentelor, apoi o devastează. Ii conduce 
ui, şi el, la început, un individ oarecare, 
şt.ers şi necioplit, care, la momentul opor
tun, cu un salt de fiară, surprinzîndu-şi 
ciracii şi îngroz.indu-i pe ceilalţi, se 
transformă - sub ochii uluJţi ai tutui·ora, 
clar in logica fi-rească a lucrurilor - din 
şef de bandă, din gangster primejdios, în 
însuşi Tiranul, Călău�, arhetip al puterii 
arbitrare şi neruşinate. Un personaj de 
dimensiuni shakespeareene. Dealtfel, o 
scenă se conturează net prin trim_iterea 
făţişii. la infruntarea Gloucester-Lady 
Anne, deasupra ·sicriulll'i. lui Henric al 
VI-lea (Richard III) ; analogia este su�
bliniată cu dureroasă ironie în d

0

ialogul
dintre Ui şi văduva lui Dullfeet, la înmor
_n1înta1·ea acestuia. Alina Secuianu joacă
momentul cu patos tragic : instantaneu,
lv1rgheza doamnă Betty pare să fi îm
brăcat ,·ălurile îndoliatelor regine din ti-

r nuturile răvăşite de Marele Mecanism ; 
blestemînd crima lui Ui, ea clamează so-

. netul ticăloşiei şi al cruzimii ; prin viziu
nea ei, făptura �ui Ui se supra.pune ima
ginii dezlănţuiţilor ucigaşi de ieri şi din
totdeauna, prevenind asupra pericolelor 
potenţiale. 
· 'finărul act-or Ion Haiduc realizează o
mare creaţie în rolul lui Ui ; interpreta
rea s:i ar-e o adîncime covîrşitoare şi un
relief magistral, registrul e acut, prezen
ţa scer:ică, fascinantă, în pofida econo
miei mijloacelor folosite. De la golanul 
cu blugi peticiţi şi mers de cuţitar, car,e 
se descalţă intrînd cu ipocrită umiJ,inţă 
în salonul lui Dogsborough, pentru a-i 
propune magnatului serviciile sale, la co
mandantul suprem, care, cu un gest ele
gant, îmbracă mănuşi ,negre pentru a
arunca o simbolică lopată de pămînt pe
si,criul credinciosului său aghiotant Roma,
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ucis de el, drumul parcurs se numeşte 
istorie ! 

Jc.cul strălucit, sobru, al lui Ion Hai
duc - care hnpresionează prin ştiinţa de 
a dezvălui mulLiplicitatea faţetelor Rău 
lui, nesfîrşiLa varieLate a chipurilor dez
umanizării - nu este însă o manifestare 
singulară în spectacol. Portrete remar
cabile, completmd imaginea terifiantă a 
fărădelegii cinice, compun in · forţă şi cu 
subtilitate şi ceilalţi : Miron Şuvăgău, un 
Etnesto Roma mussolinian, un sadic jo
vjal de o făţărnicie insondabilă ; Sandu 
S1mionică, bestialul Emanuele Giri, asa
sin cu oarecare marµere înşelătoare. Jar 
cu atît mai periculos ; Alexandru Terno
\'ici - Givola, slugă şi copie • a lui Ui. 
modelîndu-se după. înfăţişarea idolului ; 
schilodirea psihică ii întrece diformitatea 
fizică ! Impunătoare e compoziţia lui Vla
dimir Judiscu în bătrînul Dogsborough ; 
cu greu lasă să-i ·cadă masca· desăvi1·
şitei onorabilităţi, masca cinstei şi a der1-
nităţii. pentru a-şi arăta dezgustătoarea 
faţă a corupţiei şi a laşităţii. 

în-distribuţia extrem de numeroasă,'. sar
cinile· dramatice revenind fiecaruia au 
1�t 'convingător onorate ; rolurile episo
dice au căpătat şi ele relief, d.atoi·ită lui 
Eugen Moţ5.ţeanu, Cristian Cornea, Mi
ron Neţea, Radu Avram, Mircea. B.elu, 
Traian Buzoianu, Ştefan Sasu, Vktor 
Odîllo Cimbru, Ştefan Mării, Camil Geor
gescu, Dâniel Petrescu,, George Lungoci 
Ion Olaru, Gheorghe Stana, Ovidiu .Gri
gorescu, Miriam Coman Cuibuş, Ester& 
r;ea.cşu. Figuraţia, acţiona.tă ireproşahil, 
uriaş mecanism uman supus tuturor vici
situdinilor, e susţinută de actori presti
gioşi ai teatrului. Damfan Oancea, în ro
lul Crainicului, fixează din primul mo
ment, cu intelJgentă adecvare şi un ffresc 
artistic modelat cu multă ştiinţă, ,,rama" 
reprezentaţiei, aprinzind, primuL „becul 
de contact" dintre scenă şi sală. El, dealt
minteri, îl şi stinge, dacă putem spune. 
aşa, tulburind şi emoţionînd publicul, în 
final, cu fireasca întrebare : .,Nu-i nf
meni să oprească ciuma ?" 
· Textul „se aude" bine în acest spectacol,

admirabila versiune scenică realizată în 
urmă cu aproape un sfert de veac de 
Florin Tornea, şi publica.tă chiar în aceste 
pagini *), îşi atestă dJn plin v.i.rtuţile sce
nice şi literare, dobîndind parcă şi aura 
clasicităţii. E oare necesar să men�ioni1m 
cit de mare e meritul Teatrului NationaJ 
din Timişoara,. care îl joacă în 1984 pf> 
Ber�olt Brecht, cu o operă de ,rezistenţă 
i: carei valoare artistică e dublată de ac
twllitate:;i avertismentului conţinut? 

Mira· IOSI_F 

*) .,,Teat·rul!' nr. -12/:!-96_0. I • •  r-1„ •• ., J 

TEATRUL NAŢIONAL 
,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN_ IAŞI 

UiNl\TOL\REL\ DE 
R/lTE 

. 't 

de /l„ Ua mpilou 
(cronică Sientimentală la repre
zentaţia nr. 32) 

Mi-ar fi plăcut să ştiu că acest spec
tacol poate fi • văzut oricînd şi de : 01'i
cine, spectator român sau oaspete · q.e 
pE:sie hotare. Ca un exponat de preţ 
într-un muzeu viu al teatrului roma
nesc, alătu:i.i de alte maii spectacole cu 
ca1e ne-am putea mîndri oriunde· în 
lume. 

Vînă,toarea ·de· .raţe s-a . jucat la \'{I'ea
trul Naţi011al- ,,Vasile Alecsandri", dirr ·l')ă
cate, pe scena studioului, cîteva zeci• de 

- spectat(')ri numălindu-se -în. micnţa ·sală
în puţinele s-=1J cît ·s--a. reprE:ze1:1tat .. pe
durata unui an. Nu ·e vâna. t�atrului .. :A
fost, probabil, o iniţiativă ·�tactică."· Dar,

· ar fi b ·· greşeală de ·strategie să· 11u · se
asigw·e longevitatea unui spectacol exem-

- plar pentru trupa ieşeană şi pentru 'regi
zorul Nicolae Scarlat.

Există piese al căror destin s-a decis
la premiu-a pe • ţară. Am numero3se
exemple de texte valoro:1se, chiar fparte
valoroase, înmormîntate definitiv de un
spectacol eronat. Vînătoarea de raţe
putea urma a0est de-;tin, dup.:i specta
colul rat2.t, cu cîţiva ooi în urmă, pe
scena botoşăneană, de un tînăr regizor
cai-e-i sUJprasolicitase sensurile, transfor
mînd-o, inexact şi chinuit, intr-o trage
die a inadaptabilităţii individului. Vam
pilov a scris o comedie amară, cu dese
şi asouiite acc-=nte satirice, despre ratare.
Comedie, în înţelesul adinc şi complicat
al comediilor oehoviene, cu oameni obiş
nuiţi care au pierdut partida cu viaţa.
· Dar Vampilov nu seamănă cu Cehov.

Eroii lui ratează partida nu · pentru că
viaţa e · mai puternică, ci pentru că ei,
bieţii eroi, nu ştiu să joace. Vampilov
nu se::irnănă cu nimeni. Puţinele piese
rămase de la el nu decurg di,n nici un
filon al bogatului zăcămînt care e dra
maturgi.,:: rusă. Fibră cu fibră drama
turg 1·u.s. V::impilov izbeşte pr,in origina
litate. Gl\ eroi dintre cei mai obisnµiţi, 
c-u ·raporturi între eroi normale pînă h
b�11a1itat..e, Vampilov izbuteşte paradoxale
răsturnăr.i de si1uaţii. Firul. î.ntîmplări
lo-r .o ··coteşte, bruJSc," într-o direct;ir:!
n_e�.şteotată. şi, pe .aceast:1. direcţie. fa,n-t��
.zia:·•• · ferti-l-f.renetir;ă a dr·amaturguilui

l�:
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scoate la iveală adevăruri nebănuite. 
Este imposibil să prevezi ce se va întîm
plia în scena următoare. Tragedia imi-
nentă se converteşte, surprinzător, în 
comedie. Gestul dramatic sfîrşeşte în 
bufonadă. E un joc continuu, de parc.'i. 
autorul şi-ar pî_ndi personajele mereu din 
alt unghi şi sub altă lumină, privindu�le 
cînd cu, un ochi prietenos, înţelegător, 
dnd cu alt ochi, de acuzatoT fără milă 
şi cruţare. 

Zilov, eroul central al piesei în dis
<:uţie, amint?.şte, pe foarte departe, de 
Oblomov sau de Fedea Protasov. Dar, 
pentru a îndepărta orice bănuială că 
statilesc filli,aţiuni, adaug că aminteşte 
si de Lucu Silion din Lunatecii lui Ion 
Vinea. (Ca o curiozitate, cine-l domină 
_pe Zilov, • moralizîndu-1 ? Un che1ner ! 
Pe Luou Silion, tot uln chelner, oberul 
Filip !) 

Zi,lov duce o existenţă cenuşie. Func·-
1ionar mărunt într-o întreprindere oare
-care, înconjurat de prieteni asemeni lui, 
Zilov işi iroseşte zilele in birou, unde 
rezolvă grăbit şi superfici•al dosare or�
,cmn ieşite din sfera intaresUllui. Intre 
birou şi ca.să, cîrciuma. Chefurile cu pri
-€:t0nii şi prietenele de ocazie. Mahmu
rea1a. Regretele. Şi totuJl, mereu, de la 
capiit. ,,Drama" lui e că, pe zi ce trece, 
devine tot mai conştient de ratare, de 
alunecarea fără întoarc9re spre periferia 
-ex.istenţei. Zilov, oare în rarele olipe de
luciditate mai aspiră la o viaţă :lirw11oasă,
plină de dragoste, mai simte chemarea
naturii. mai are nostalgia sentimentelor
nobile, vede urîţenia din jurnl lui, jos
·nicia prietenilor, demagogia şefului, şi
nu întrezăreşte 2ltă ieşire decît sffi.rşi
tul tragic. Dar sinuciderea este ratată
·prin ir,tervenţia prietenilor. Prietenii îl
condamnă, nemilos, la viaţă. Ce va urma?
Tie bună seamă, un chef. O altă încăie
rare. Incă o zi de mahmureală. Şi un
1ulng şir de zile oare seamănă unele cu
altele... Cine-i de vi.nă ? El însuşi. A
pierdut partida cu viaţa, fiindcă a refu
·zat să joace corect. Limpezimea de cris
tal a ideilor spectacolului stă în primul
-rînd în 3implitate. In marea lui simpli
tate artistică, rod al wnei eltaborări · inte
·ligente; în care efortul principal s-a
îndreptat către găsirea soluţiilor directe.
Tiar soluţii directe nu înseamnă soluţii
·facile. DJmpo1Tivă. Ehberat ele orice
tentaţie a formulelor scenice complicate,
a ·semnelor pleonastice, a subtextelor
·născocite, Nicolae Scarlat şi-a clădit
,ed:ifi,ciul spectacolulUii exclusiv cu mate
rialul actoricesc, izbutind cu multă pri·· 
-cepere şi, bănuiesc, cu imensă migală.
·să dea sens adînc şi culoare intensă
·fiecărei scene în parte şi să rotunjească
·spectacolul pînă aproape de perfecţiune.
Acţiunea piesei şi, imp1icit, a spectaco
'lului, în care scenele timpului prezent
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alternează cu. retrospectivele, durrează 
exact cît Zilov bea o sticlă de bere : 
prim/a înghiţitură, cînd, mahmur, încearcă 
să reconstituie cele întimplate cu o seară 
înainte, ultima înghiţitură, 1a scena 
finală. Subtilă sugerare a cOIIltinuităţii 
în timp, a unităţii de acţiune. Cheful de 
inaugurare a noii locuinţe, unul dintre 
nuimeroasele chefum care au loc, nu-şi 
găseşte, în viziunea lui Nicolae Scarlat, 
obişnuita desfăşurare, ispititoare, dealt
fel, prin posibilul pitoresc, ci este suge
rat prin aglomerarea colosală de sticle 
de băutură, copleşitoare la număr, în 
raport cu sărmana „zacuscă" însoţitoare. 
în hiainica tradiţie a petreceri101·, cînte
cul ;,de stepă" este abordat de convivi 
cu gravitate religioasă. Scena despărţirii 
lui Zilov de soţia lui prilejuieşte aces
tora momentul solemn al tăcerii medita
tive, după datină. Momentul e trist, răs
colitor. Dar graba cu care Zilov iese din

solemn şi uşurinţa cu care trece la cele 
obişnuite scot 1,a iveală substanţa cabo
tină a atitudinii anterioare. Exemplele 
sînt numeroase. Ele s-ar putea referi la 
spaţiul scenic, folosit cu iscusinţă, la 
rafina[Tlentul luminilor, la desenul precis 
al mişcăriii. Toate laolaltă conduc la 
impresia durabilă că prin acest specta
col Nicolae Scarlat continuă cea mai 
viguroasă tradiţie a şcolii de regie româ
neşti. 

Spectacolu,! ieşean se distinge prin cre
aţii actorice.�ti deosebite. Lăsînd, pen
tru moment, la o parte prestaţiile indi
wduale, să menţionăm ca pe o reuşită 
nu prea des întîlnită omogenitatea tru
pei, perfecta armoniz;are, convergenţa 
stilistică, nivelul înalt al interpretării 
tuturor. datorat, evident, .fiecăruia în 
parte şi, de bună seamă, travailiului regi
zoral, nu în cele din urmă. Se reţine 
în mod deosebit Adrian Tuca. Acesta 
compune un personaj dificil, cu mijloace 
de mare economie si extrem rafinate. 
Vi.rectorul Kuşak e în interpretarea lui 
Adrian 'l'uoa un şef scorţos, sever, care-şi 
cunoa�te bine lecţia de mărunt tiran, 
dar care, îndărătul ochelari.lor, ascunde 
ci privire mioapă,· derutată cind e scos 
dintr-ale lui, cînd se găseşte în faţa unor 
situaţii neprevăzute, cînd este confrun
tat cu atitudini care nu-i convin. Sobrie
tatea lui rigidă maschează • tare funda- , 
mentale, vie-ii grave. Beţiv, afemeiat, 
KuJşak devine rău, răzbunător, J.ovinri 
cel di.ntîi. pentru a nu fi el lovit. Adrian 
Tuca a fost cu totul remarc„bil în acest 
rol. 

Performanţa spectacolului o C•)m;tituie 
interpretarea lui Sergiu Tudose. (Foarte 
bi,ne se pl,asează în contrapunct fată de 
el interpretul Chelnerului, actorul ·con
stantin Avădane:i, a cărui ţinută impe
cabilă, ale cărui gesturi măsurate, pri-
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viri reci, rostire calmă scot puternic în 
evidenţă nestatornicia, lipsa de echili
bru interior proprii personajului Zilov.) 
Sergiu Tudose se infăţişează cu vestmin
tele mototolite, cu barba şi părul răvă
.şite, cu pr,ivirea tulbure, cu faţa chit1u,ită 
de ticuri. cu mersul agitat şi gesturile 
pripite. Lt1JS1iabilitatea luli interioară î,l 
face să aibă izbuonir,i necontrolate, 
:aproape isterice. Sub imper,iul băuturii 
<lev1ne patetic, patetic e şi oî.nd minte, 
patetic e şi cînd vrea să sfîi:şească 

TEATRUL „BULANDRA" 

IUL\N U/lSILIEUICI 

de Mi�ail Bulgakov 

Data premierei : 15 decembrie, 
1983. 

Regia: TOMPA GABOR. Costu
me: ANCA PASLARU.· Versiunea 
românească: ZOIA ZAHARESCU. 

Dish-ibuţia : OVIDIU SCHUMA
CHER (Timofeev) ; MIRELA GO
REA (Zinaida Mihailovna) ; MIHAI 
MEREUŢA (Bunşa-Koreţki 'şi Ivan 
cel Groaznic) ; ZOE MUSCA,N (Uli
aha Andreevna) ; CONSTANTIN 
FLORESCU (Jorj Milosbvski) ; 
AUREL CIORANU (Spak Anton 
Semionovici) ; DAN DAMIAN (Ia
kin) ; PETRE LUPU. (Grămăticul) ; 
GHEORGHE OPRINA (Solul sue
dez); N. LUCHIAN-BOTEZ (Pa
triarhul) ; MIHAELA GAGIU (Ţa
rina); MIHAI BADIU, SIMION 
HETEA (Oştenii lui Ivan cel Groaz
nic) ; DAN DAMIAN, ZOE MUS
CAN, MIHAI BADIU, SIMION 
HETEA (Cîntăreţi la guslă) ; MI
HAI BADIU (Miliţianul) ; SIMION
HETEA, GHEORGHE OPRINA, 
MIHAI BADIU (Trei tovarăşi). 

Două versiuni scenice (sub titlul Ţa-
1·uz Ivan îşi schimbă meseria). realdzate 
în ţară, una la Oradea şi alta La Galaţi 
·(aceasta din urmă, văzută şi în turneu în

·Capitală), au familiarizat pub1i'cul ro
mânesc cu piesa lui Mihail Bulgakov.

această viaţă fără orizont, dar pateticui 
se tram,formă lesne în ridicol. Inteli'
gent, fără îndoi,ală, dar lipsit de voinţă, 
lucid, dar incapabil să se domine, Zilov 
în interpretarea lui Sergiu Tudose e un 
personaj al contrastelo·r, nici odios, nici 
simpatic, nici Lichea, daT nici onorabil. 
Nu încape îndoială, cu această creaţie, 
Sergiu Tudose se af.irmă viguros ca .unul 
dintre marii actori ai generaţiei sal0. 

Virgil MUNTEANU 

Teatrul „Bulandrra" o prezintă acum în 
premieră bucureşteană sub titlU'l original, 
1 van V asilievici. 

Montăl.'iiJ.e anterioare au prilejuit în 
presă, inclusiv în pagiinile revistei, noas
tre*), comentarii ample· asupra textului. 
Au fost evidenţiate şi valorile incontesta
bile, şi neîmpl.li,nilriile dl!re situează aceas:.. 
tă comedie în ,rîndul lucrărilor de mai 
m�Jeă dmportanţă ale dramaturgului. 

OpţiUll1ea pentru această scriere din 
addenda autoruh,1i CabaLei bigoţilor (că
reia colectiVU!l de la „Bulamidra" i-a asi.:. 
guraţ, în urmă cu doi ani, o strălucit!ă 
montare) au pornit, pesemne, de la do
ri.nţa de a o:-eedita acel succes, pe baza 
unei înrudi-ri spir,ituaJe. ln pofida sub
stanţei! satfo:iice mai rarefiate, comedia 
grotescă Ivan Vasilievici poartă şţ ea în-
8emnele originalităţii scrfiltorului. Proce
dee proprii s,c:risului bulgakovian - in
solita inrterferenţă a UJnor epoc,i istori:ce 
diferite, coexistenţa sati!rei cu lirricul şi 
cu viziunlea oniirică, ambiguitatea semni
ficaţiilor şi haloul eni1gmatic - îşi pun 
amprenta şi pe Ivan Vasilievici; 

Des.i�ur, nu pe modalitatea alegorică şi 
nu pe bogăţia efectelor comice a mizat 
Teatrul_ .,Bulanldra" cînd şi-a propus să 
monteze piesa. Aşa cum demonstrează 
spectaoolul, ceea ce i-a atras pe creatori 
a fost supoI'tul ficţiunii imaginate de 
Bulgakov, reflecţi_ile sale privind mora
vuri şi mentaHtăţi im.compat!i:bile cu etica 
revoluţiei. Denunţul imixtiuni� grosolane 
în viaţa parr:ticulară a oamEfu.ilor, al sus
piciunii aproape patologice, al delaţiunii, 
obtuzităţii, 1mpostucii, surprinse îndărătul 
a,parenţelior comice, au constitu1it tentaţia 
principală, pentru colectivul de interpreţi 
şi pentru tînărul regizor Tompa Gabor. 
Făcră a-şi axa fantezia pe o idee satÎ!rică 
fundamentală, regizorul a punctat cu 
um01r dezinvolt sugestiile 'textului. a sub
liniat esenţa tragiircomică a înitîmplărilor 
care apropie şi deosebesc realitatea de 
ficţiune, în jocul iconfruntării timpurilor. 

·,. ,,Teatrul", nr. 7-8/1981 şi 5/1982.
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Ovidiu· Schumacher, Constantin Florescu, Aurel Cioranu, Zoe Muscan ·şi Mili,ll-i
Mereuţă, în faţa ... maşinii timpului 

Montarea relevă limpede şi energic idea
lul umanist care răzbate din extravagan
tul

° 

vis ai lui Timofeev. Reprezentaţia de
rnairează i�genios, cu o suită de p,oante 
de bun-gust, cu momente -teatrale descr:i.
ind iii'lsinuairea treptată a straniului în 
viaţa cot.udiană : apariţia sinistră a unei 
mîini care iniinde un receptor de tele
fon, un robinet înţepenit, un felinar o-rb, 
.prezenţe care se ivesc ipe neaşteptate în 
golul ferestrelor mtuneca'te, în des,chiză
turile strimte ale zi.durr.ilor, traduc ironic 
în. imagini expJ:'.esive ideile textului. Pe 
paircurs insă, în actul al doilea, petrecut 
la curtea ţarului, fantezia şi inventiv·ta
tea .comică a tregizorului şi a interpreţilor: 
se secMuiesc parcă, substanţa satirică se 
diluează. Peripeţiile administratorului 
Bunşa, care e si1'it să joace · ;rolul ţaru·
lui__ P.f:?nt.ru a-şi păstra. capul, sînt exploa
ta Le. p,rin e[eme şuperfi.ciale. cu o miş,c:a1'� 
scenică zgomotoasă şi oarecum dezordo
nată .. lnte,nţia mef'itorie de a releva 
h_i.perboHc . haosul . de la curte pare s� 
n.1..1rşi ,fi găsit cele. mai fer.Î)Dite mijloace 
de' ··expre.sie .. Incad-rată. într-un. decor în
gheş.�it - scările înalte -a.le palatului--, 
imaginea scenică îşi pierde aici autenti
c;ita�.,i. şi· pjtor�cul; 

Din.colo de aceste neajunsuri, spectaco-1-
luJ evidenţiază meritul tînărul1Ji regizor, 
in colaborarea cu actor>i din diferiite ge
neraţii. .Î-n- duble tpostaze, m,!joritatea i111-
ter,preţilor se disting prin aplomb comic,". 
prin plăcerea jocului, prin dezinvoltură., 
Nuanţe semnificative definesc tipologii 
'Jariate, caracteristice pe de o parte pes-· 
triţei lumi moscovite a nepman-ilor, pe· 
de alta, celor ce trăiau în preajma cwrţfr . 
tarilor. 
,. Coborirtor din .familia celebrului Ostap'• 
Bender, domină spectacolul escrocul Jorf, 
lVIiloslavski, întruchipat cu mare forţă co-· 
mică de Constantin Florescu. Rotundă,. 
armonioasă, eichhlibrată, compoziţia lui: 
Cons,tan'tin Florescu se distinge prin pu
terea de seducţie atribuită viciului, ti-' 
c:,loşiei ,în stare ;pură, subliniate de in�·· 
1.erpret cu maliţi�, prin savuroase deltalii ::
purtoreşti. In plină ascensiune profesia-'· 
nală. MiJrela Gorea realizează, în cele -
două ,ip95taze (modesta şi obosita soţie a
lui Timofeev şi romanţioasa aspira111tă la ·
�oria. a�s'telor Ide· cinematograf), o d��
n:i.�nstp;i.ţie ·.pe virtuozitate actoiriceas.că, ·�: 
veritabil� ·ii'erfonnanţă ·a jocuiui. parodic;; .. 
cu elan.uri lirn,ce şi patet'i'ce :al căror vidi'�--
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col e cenzurat cu intel,igenţă şi rafina
ment intelectual. 

ApaJ!'iţie malefică şi agresivă, chipul 
grosolanului supraveghetor de imob'il 
Eunşa dobîndeşte un relief com,ingător 
în interpretarea inverşunată, cu bune 
e(eote caricaturale, a lui Mihai· Mei;euţă. 
Mai puţin expresiv apare aoelaşi ador 
în rolul Tarului Ivan. Momente foarte 
bune creează· in spectacol, pe muchia 
1ragicomicului, Auire! C�oranu. Funcţio
narul corU1pit, VÎje,timă a unui sistem de 
relaţii viciate şi mentalităţi retrograde, 
este viguros pO'I'lretizat ; atît exuberanta 
sa intrare în scenă, cit şi secvenţa dra
matică din final confirmă talentul şi pro
l'esi,onalismul acestui actor, din păcate 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

DIN GIURGIU 

MULT ZGOMOT 

PENTRU NIMIC 

Data l)remierei :. 15 rlcccmbrie 
1983. 

Regia: CORNEL POPA. Sceno
grafia : RODICA ROIBAN. Tradu
cerea : LEON LEVIŢCHI. 

Distribuţia : ŞTEF AN HAGIMA 
(Don Pedro) ; AURELIAN NAPU 
(Don John); MIRCEA DASCA
LIUC (Claudio); DORU ANA (Be
nedick) ; FLORIN CRACIUN·ESCU 
(Leonato) ; ADRIAN PETRACHE 
(Antonio) ; VASILE TOMA (Baltha
zar) ; GEO DOBRE (Borachio) ; 
MIRCEA STOIAN (Conradc) ; MIR
CEA CREŢU (Dogberry) ; AUREL 
TUNSOIU (Verges); DUMITRU 
FEDOREAC (Călugărul Francis) ; 
DINU CEZA!R (Un paracliser) ; 
CATALINA BARCA (Hero) ; GA
BRIELA VLAD, VIRGINIA ROGIN 

. (Ileatrice) ; IRINA BIRLADEANU, 
VALENTINA LIVINTZ (l\largaret) ; 
ROMULUS BARBULESCU (Stră
jer I) ; FLORIN MIRON (Străjer·
II) ; CRISTIAN AL. PETRESCU
(Un cîntăreţ).

pf,�a puţin distribuit în ultima vreme. I
°

ri 
rolul inventatorului Timofeev, Ovidiu 
Schuma,cher a avut o evoluţfe savuroasă ; 
exasperarea omului timid şi paşnic, tero
rizat de purtările unor semeni neciopliţi, 
a lfost oonturată sublil. 

Dai1 Damian, Zoe Muscan, Gheorghe 
Opnirna. Petre Lupu, Mihaela Gagiu, stă
pini pe peraonaje1e colorate ce populează 
variata lume a visului lui Timofeev, con
feră autenticitate şi expresivitate. acestei 
montări, ca.re n-a atins, în ansamblul 
său, nivelul c;reaţiilor de virf cu care 
ne-a obişnuit acest teatru, dar ca,re are 
reale virtuţi şi un mare- succes de pu_blic. 

Valeria DUCEA 

în ciuda iconstri+cţiei impecabile, aceas
tă comedi,e shakespear,eană îşi păstrează 
şi bogăţia factologică şi o largă varietate 
a mijloacelor comice, de la umorul situa
ţiilo1r pînă la cuvintul de s.pirit. Mai ale:, 
acesta ,d,in urmă este exploataţ ,cu deo
se:bire, prin tachineriile rafinat it,onice 
ale Beat-ricei. îndreptate spre Victima ei, 
nobilul Benedick. sau prii1 comilcul in
voluntar al lui Dogberry, care amestecă 
nepotrivi't expresii culte ale stăpî!11.'ilor în 
limbaju! său frust, rezu1tînd un jarrgon 
ddi;c.ol. 

Nu ,este locul pentru o analiză a. va
lorilor intrinsece aJ.e piesei. Ce ni se pare 
interesant de semnalat este faptul că n1n
triga şi caracterele acestei piese se opresc 
în margin:ile dramaticului, eventual chiar 
8le trngicului. Observaţiile shakespearo
logilor - că HeQ·o are sufleteşte ceva din 
puritatea Julietei, că Leonato-tatăl sea
mănă. în ;i>atosul dur,erii sale, cu bătrînul 
Capul,et - nu sînt lipsite de temei•. M;.:ţi 
•putem adăuga ,că iDon John - fratele
bastard al pr-inţului Don Pedro - sea
mănă, în· geniul întunecat al intrigii, cu
Iago. Desigur, aid, din raţiuni de interes
dramatic, personajul este .păstrat în date
psihologice suma'l.'€. întorsătura către tra
f;edi·e putea av,ea loc dacă i,n<triga lui Don
John ar fi izbutit. AşaJclar, aceleaşi fapte
şi caractei.-e pot fi păstrate în lumina co-·
mediei sau împinse în întunecimi'le tra
gediei, după voinţa oelui ce le inve'ni
tează şi Ie pune în relaţii .necesare. Şi,
demiurgul a hotărît să le păstreze pen:
tru zîmbire şi „blîndă judecată". Ironica
Beatrice trăieşte o intervertire a senti
mentelor:, nerecunoscîndu-şi iubirea pen-'
tru Benedick şi întîmpinîndu-1 cu ascunsă
ranchiună şi afişat dispreţ. ca o altă fe
rheie îndărătnică. La rîn:dul său, Beneoick
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Sus, Virginia Rogin, Cătălina Bârcă şi Irina Bîrlădeanu. Jos, scenă de ansamblu 
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îşi afirmă cu orgoliu viril liibe1ttatea sa 
,egotistă, refuzînd iubirea pentru femeie, 
sentiment considera,t de el ca fiind ne
demn de un bărbat. Cu siguranţă, ei nu 
.ştiu ce �un, şi farsele care l'i se joacă 
.arată tocmai aceasta. Dar dacă ei nu ştiu 
ce spun, pentru ce alţii. ar ifi mai• adev_ă
rnţi, mai autentici, mai ei î.nşişi ? Hero, 
declarată moartă, de ce n-ar deveni o 
pierdere grea pentru Claudio, ia-r Leo: nato de ce n-ar dep'lînge cu mare glas Ş! 
inspirat ca un poet p:iierderea fiicei sale, 
cînd eventualitatea marţii ei ar fi putut 
(leveni 1,eali1Jate ? Dar a escamota -realita
tea cm·e sancţionează şi vali1dează actele 
J1o�ske, JJn vederea riesfîrşitei _nedetermi-
11ări a posibilităţilor, înseamn,a a opta 
pentru inautenticitate şi pairodie. Aceşti 
-oameni sînt comici prin natura lor, ei 
depăşind tragicul prin ipoc-rizia. bogatei 
Jor imaginaţii. Ei sînt în rînd cu disimu
laţii, intervertiţii, cabotinii şi exageraţii, 
credulii, monden:ii şi ,excentr:i!cii, naiv.ii, 
extravaganţii, ilogicii şi inepţii... listă 
care vr icontinua, categaria comicului de 
comportament acoperind o 1,ealitaie ex
trem ele bogată, de vreme ce o mare 
parte a omenilJ.ii îi face clientelă. Toţi 
aceşti oameni parodiază gravul, ei fac 
mult zgom-ot pentru nimk. 

Nu am putea spune că în speclacolul 
Teatrului „Ion Vasilescu" nu ,am surprins 
tonalitatea paTodică în anumite scene şi 
în unele intei·p1,etări acto.riceşti. Aşa, 
Leonato şi Antonio (alias Fl-orin Crăciu
nescu şi Adlian Petraclle) mînuicsc cu 
rnîini tremurînde nişte spade imense cînd 
vor să-şi spele onoarea pătată. în ţÎJn.uta 
3ravă şi lamentoul său: Florin Crăciu
nescu păstrează. şi o -doză de eoni venţă 
cu spectatorul, iar Adrian Petrache aire un 
aer şoltic. In Benedick, Doru Ana are 
<lese ieşiri la rampă agreabile. Jocul său 
e plin de "ioiciune şi pe alocuri capătă 
striilucire. El şi V1rginia Rogin în Bea
trice sînt adevăratele coloane pe care se 
sprijină ,<;pectaeolul. Actriţa desfăşoară un 
joc peusonal, viguros, mişcările îi sînt 
fireşti şi plăcute, iar duhul replicii e 
augmenlt:at printr-o rostJire ea însăşi duh
lie. Fără accente notabile, dar corecte în 
limirt:ele rolurilor, au · fost interipre'tăr.i,le 
lui Ştefan Hagimă -(Don Pedro) şi Mircea 
DascaHuc (Claudio). Menţionabili, Geo 
Dobre (Borachi,o), Aua.,el Tunsoiu (Vei•ges). 
Spectacolul descreşte ,pr.in jocul lui Au
relian Napu, prea ,hlnear în Don John, sau 
al lui Dumitru Fedoreac (!Călugărul F,ran-. 
cis), fără ic.uloar,e, cînd· nu ne con.trari,ază 
oe-a dl'eptul pnin dnterpretările făiră sens 
sau fără vlagă ale Cătălinei Bârcă (Hero) 
sau Lrinei Bîrlădeanu (Marga:ret), Se cu
vine însă să !remarcăm scenele dominate 
de verva şi aplombul lui Mircea Creţu, 
care realizează un Dogberry plin de ifose, 
o cairicatură cazonă. Momentele lui Dog
berry sint dintre ce�e mai împlLndte ale

acestei montăl'i, desfăşurate în s�enogra
fia simplă şi funcţională a Rodicăi Roi
ban (cadre ·ogivale de lemn, care pot su
gera cind fayada unui palat, cînd carce
rele unei închisori) . 

T!rebuie să conchidem că, i;n ciuda bu
nei -intuiţii pe care regizorul Cornel Popa 
a avut"iO asupra -piesei, el nu a fost ajutat 
pretutindeni de către act0tri. In ciuda 
eforturilor şi reaHză•rilor dtorva, specta
colu:! de-abia dacă depăşeşte limitele me
diocrităţii. Toluşi, să înţelegem că un 
ShakespeaiTe rămîne un Shakespeare, o 
piatră de încercare a vocaţiei omului de 
teatru şi un fapt 'de înaltă cult�ră, şi Tea� trul Vasilescu", ca şi alte teatr(\, nu-ş1 
poat�' creşte potenţialul valoric al ţrupei 
decît abordind astfel de texte, ele msele 
ele o inallbi ţinută artistică. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL „VICTOR ION POPA" 

DIN BIRLAD 

HL\N-CilT/l 

de Carlo Goldani 

Data ,premierei : 17 decembrie -
1983. 

Regia: MATEI VARODI. Sceno
grafia : RODICA PORUMBEL. Tra
ducerea: N. AL. TOSCAN!. 

Distributia: ADI CARAULEANU 
(Cavalerul· Di Ripafratta) ; VIRGIL 
LEAHU (Marchizul Di Forlipopoli) ; 
ŞTEFAN TIVODARU (Contele D'Al
bafiorita) ; DANA TOl\UŢA, PAU
LA RIPEANU (Mirandolina) ; 
VALY l\'IIHALACHE, ELENA ŢU
!I'ULAN (Ortensia) ; PAULA Rl
f>EANU, DANA TOMIŢA (Dejani

ra); MARCEL ANGHEL (Fabrizio). 

Cine doreşte să vadă un sp�ta<;_ol_ cura�, 
lejer şi vivace, cine dore�te s_a �1da �op1:lăreşte din orice şi mai . 111:mc �1 sa
aplaude fă<ră subînţE:_lesun, C'lJ • jdezm_volt
(asa cum se întîmpla de ob1ce1 la crrc), 
să· fie speataitio,r al .ult.imei montări sem
nate de Matei Vairodi. 

Teldtul lui Golrdoni, ch'.iar dacă l-a fă
cut pe autor să afirme : ,,n-am făcut 
ai.idodată ceva mai natural, mai bine 
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Spaţiul s.cenic, Ioc al coborîrilor, urcuşurilor şi traversărilor ... 
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condus", azi trebll!i,e pri,vi,t cu detaşare şi 
e;hiar cu îngăduinţă. E o piesă fără pre
tenţii, care n-a fost supărătoare nicicînd 
şi pentru nimeni şi care nu a ambiţio
nat, dincolo de ridiculizarea moderată 
(mai bine zis, prudentă) a ,.vjţiilor oa
menilor", decît să ofere unei actriţe din 
Italia anilor 1753 ocazia unei reuşibe. 

Dupii viziooairea spectacolului bîrlădean, 
un ·maliţios ar spune că Hangiţa estE' 
ruproxima,tiv partea a doua a Moschetei 
(spectacolul lui Varodi încununat de 
laurii Colocviului de regie ediţia 1981) ; 
un optimist convins ar spune că, prin 
ace<j\Stă recentă premieiră, directorul de 
scenă încearcă îmbogăţirea instrumenta
rului său artistic. 

Aş înclina să cred că şi vir:tuţile ,regi
zorale, şi riscunile manierizării apărute 
la· acest spedacol sînt prid:nuite de piesa 
montată : aco,Io unde replica, tensiunea 
spirituală şi acţiunea o permit, tentativa 
de psiho1ogizaire a irelaţii'lor între inter
preţi izbuteşte să se ,concretizeze. (Traiec
toria preferinţelor repertoriale al'e lui 
Varodi face deocamdată o budă ocolitoare 
faţă de creaţia unor dramaturgi ca Ce
hov, Strindberg, Ibsen. Rămîne de aflat 
dacă trebuie să-i pretindem unui regizor 
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care dovedeşte inventivitate şi p1edilecţie 
pentru commedia dell'arte şi descedenţele 
literare ale acesteia să-şi pro1pună mon
tări „a contire coeur". Dar, la rîndul iSău, 
şi canoonarea exclusiv în zonele pen,tru 
care manifestă preidHecţie e pîndLtă de 
pericole ... ) 

Aşada1·, textul - comod şi lejer - a 
pus prea puţine semne de întrebare gîn
c.'irii regizorale şi a-a obligat pe semna
tarul montării să apeleze la truvaiuri 
scenice verifkate la public, pentru a a,n.i
ma, pentru a. 1itma şi colora banala (azi) 
poveste a hangiţei care-şi cunoaşte -
socialmen,te vorbind - lungul nasului, 
atunci cînd hotărăşte să se mărite. 

Distiribuţia a antrenat o bună parte 
dintre actoirii de valoare ai trupei : Adi 
Carauleanu construieşte un simpatic mi
sogin irnfatuat ; Virgil Leahu aduc€ pe 
scenă megalomania şi prostia în ip,ostaza 
ei adorabilă ; Ştefan Tivodaru m-a sur
QJrins prin uşurinţa şi virtuozitatea cu 
care îl realizează 1pe nobilul bogat. ga
laniton pînă la a fi risipitor şi bonom 
pină la autoi,ronie, chiar şi cînd iese în
frînt dintr-o cavalcadă sentime:ntală ; 
Valy Mihalache izbuteşte performanţa de 
a întruchipa o uşuratică - de profesie 

www.ziuaconstanta.ro



„aproape" actriţă - care dovedeşte un 
surprinzător bun-simţ, convertit într-un 
fel de filosofie asupra propriei . ,ei vieţi 
(aceasta, în evidenta absenţă a unor ;re
pHci, 'totul obţinut prln modulaţiile tim
brului vocal şi printr-o conduită cairacte-
1·isUcă ·omului care se răzgîin,deşte la pu
ţină vreme după ce începe a face ceva 
sau a se purta cumva). 

Sigur, toată atenţia şi simpatia ne sînit 
dirijate de text Sipre Mi:ra.ndolina şi Fa
brizio - băiatul bun la toate din han. 
Dana Tarniţă î-111truchipează, în personajul 
.hangiţei, toate datele cerute de · text ; 
frumus-eţe, cinste, viclenie, diplomaţie, 
-caDric:iu îemeiesic bine manevrat şi ge
nerozitate caire pretinde a fi din plin 
răsplăl'ită. Interpreta satisface exigenţele, 
partiturii şi reuşeşte să estompeze, cu o 
graţie discretă, convenţionalul soluţiilor 
ia care au obligat-o textul· şi regia. în
scl'iir�du-şi în palmares o izbîndă actori
cească. Marcel Anghel aduce în scenă _un 
î1,drăgostit înalt cît uşa. solid şi stîngaci 
î11 patebismul său sentimental, aşa cum 
poate ifi ,numai un adolesc-ent care s-ar: 
plimba cu trotineta. Îndrăgostitul aţiţat 
de avantaje1e prezumtive ale celorlalţi 
candidaţi şi înfuriat de obligaţia 
dealtfel, ,,profesJională" - Ide a fi discret, 
9oliticos şi indatori,tor. nu putea fi, în 
interpretarea lui u.V!a-rcel Anghel, decÎlt un 
gafeur naiv, un semi-clovn, caraghios 

d.ar şi înduioşător, care uimeşte ,publicul 
cu suita de gaguri dezlănţuite pornind de 
la cele mai simple situaţii cu putiinţă. 
Altminteri brav şi bărbat plin de impo:-
tanţa prezenţiei sale - atunci cind îi vine 
bine -, Fabrizio-Anghel e la fel de· les
nicuoasă victimă ca oricare foarte proas
păt viitor mire ! 

Montarea acestei piese a permis tinerei 
scenogra.Ee Rodica Porumbel să dea mă
sura talenitului ei Decorul conceput de 
ea es'te o structură etajată. care îngăduie 
per.s01najel0ir o .varietate de ample par
cursuri, atît pe verticală dt şi pe oriz,on
tală. Spaţiul scenei devine, asitfel, un loc 
al coborkil,or, urcuşurilot· şi traversărilor 
de tot felul. 1prilejuind gaguri de mişcare 
şi de comportament. 

Structµra de pe scenă figurează nu nu
mai clădirea hanului, ci şi ierarhia valo
rilor morale : hangiţa, î11 momentul su
premului asalt dat de Cavalerul di Ripa
fratla, se refugiază în etajul-foişor, la_ 
maximă al,titudine ; toate cancanuriJle, bîr
fele, pindele amoroase se petrec la par
ter, într-o mişunare perpetuă etc. 

Spectacolul cu Hangiţa are cel puţin 
meri tul că, atrăgînd. publicul, este în ace
laşi timp comedie de moravuri, pe __ · _ga
guri, comedie bulevardieră şi act de cul
tură ,ţeabrală. 

Paul Cornel CHIŢIC 

... -. 

PRIN TEATRELE DIN T ARA · 
. . ' 

TEATRUL PENTRU COPII 
ŞI TINERET DIN IAŞI 

O microita_giune 
revelatorie. 

o' microstagiune .a Teatrului· pentru co
pii şi tineret din Iaşi ne-a oferit, la sfîr
şitul anului trecut, o bineverntă oca2Jie 
ele a discuta desp.re profilul, succesele şi 
limitele acestui teatru, oarecum singular 
- prin · 1111,1l_te dintre faţe_tele activităţii
sple - în· contextul mişcării ·noastre tea
trale, chiar şi .al acelei păr\i a ei desti
nate pul;>licului, tînăr. Cu o istohe „ve
che." de. 36 _de ani, ·pre7rent în mod con
stant la festivalurile organizate.de A.T:M.
la, Piatra Neamţ sa·u .. Focş�nţ ·sau la :-1:eu
niunile mai-ion.etiştilor'. ··ai.:li-eciafşi' distins 
1:3 ediţiile succesive ale ·Festivalului na-. 

, ' 

ţiunal „Cin tarea RomâPiei", Teatrul _pen
tru copii şi tineret din Iaşi (director,, Na
talia Dă_năi,lă) şî-a cucerit, în timp, 1,.m 
renume şi peste hotare, atît prin turriee 
efe.ctu:ate re meridiane şi paralele· înde
părtate (din Franţa -pînă în- In'dia)," dt şi 
pl"in partic�parea sa - _viu elogi<;1.ţi!ţ_ -
lu fesLivalu.ri ir'lternaUonale ::ile spectaco
lelor µentru copii, la Charleville-Mezieres 
(Franţa) sau la Mistelbach (AustrJa). Nu 
am amintit întirnplător succesele obţinute 
în străinătate ; ele au evidenţiat o trăsă
tură specifică acestui teatl'u. Nu atît !.a.u
dele. primite (meritate, dealtfel) m-au 
interesat - laude a recoltat aproape. fie
c:ire trupă românească de teatru în. tur
neu -, cît ]'.aptul că, în toate publicaţiile 
pe care le-am cei-cetat, de cele mai dife
rite preocupări şi tendinţe, ap1:ecierile 
contineau un punct comun : capacitatea 
trupei ieşt"ne de a trece imediat r::q-n,pa, 
de, a comunica - în aparenţă fără �Hi
rultăţi -. cu spectatorii, copii sau adul_ţi, 
surmo"ntind barierele ·de limbaj, tradiţie, 
mediu dno-socio-cultural. 
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Aici, în această pulverizare a ecranului 
invizibil dintTe scenă şi sală, -în contac
tul stabilit atît de prompt, de cele mai 
multe ori, între actori şi spectatori (cam 
facil cîteodată, vor spune unii), rezidă 
unul dintre atuurile pe care îşi înteme
iază originalitatea Teatrul· pentru copii şi 
tineret din Iaşi. Poţi să fii sau nu de 
acord cu o anume opţiune repertorială, 
poţi să fii sau nu cîştigat de o modalitate 
de spectacol, dar nu se poate să nu re
cu1toşti teatrului meritul de a fi ştiut 
să-şi cîştige şi să-şi cultive publicul, şă 
facă din el un invidiabil partener de joc. 

Spectacolele văzute în microstagiunea 
ieşeană, situate pe trepte vailorice dife
rite, justifică aceste aserţiuni. Doar trei 
dintre ele - Comedie cu războinici de 
Ion HW"lui (regia, Constantin Brehnescu ; 
scenografiia, George Doroşenco), Mary Pop
pins, comedde muzicală de Silvia Kerim, 
versiune liberă după Pamela Travers 
(.regia, Nata.Ha Dănăi1Jă ; scenografia, Mar
fa Axente ; mutica, Cristian Mdsievici) şi 
Cu Cenuşăreasa... la bal, adaptare după 
Fraţii Grimm de Constantin B.rehnescu 
(regia, Constantin Brehnescu ; scenografia, 
Marfa Axente) - sînt premiere recente. 
Altele - Albă ca zăpada, adaptare după 
Fraţi.i GI1imm de Ion Agachi (regia, Con
stantin Brehnescu ; scenogr.afia, Hrlstofe
nia Cazacu) sau Elefănţelul curios de Nina 
Cassian (regia şi scenografia', Constan
tin Brehnescu ; muzica, Sabin Pautza) -
sînt succese ale unor stagiuni trecute, re
velatoare însă prin prospeţimea pe care 
şi-o menţin, prin succesul constant în rîn
dul spectator'iilor. O altă premieră origi
nală, aflată în repertoriul curent, Cine-i 
oare Făt-Frumos ? de Iuliu Raţiu (o:egia 
şi sceno�rafîa, Constantin Brehnescu), 
prezentată, nu cu mult timp în urmă, în 
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,,Mary Poppins'" 
- un spectacol 
de fantezie
şi bun-gust ...

cadrul primei ediţii a Festivalului de la, 
Focşani (text şi spectacol cărora eu, unul, 
nu le acord o importanţă excesivă, dar 
care au întrunit aprecierile unor colegi. 
ai mei), a fost răsplătită cu două premii, 
I în ediţia 1982-1983 a Festivalului na
ţional „Cintarea României". 

In ceea ce priveşte stilul acestor -spec
tacole, o trăsătură comună este coexis
tenţa în scenă a actorului-interpret ca 
păpuşa, aceasta din urmă, fie de dimen
siuni tradiţionale, fie supradimensionată. 
(cel mai adesea). Se ştie, această coexis
tenţă actor-păpuşă este astăz-i „mărul dis
cordiei" în lumea marionetiştilor de pre
tutindeni. ,,Puriştii" şi „integriştii" (cum 
să-i numesc altfel ?) se ceartă vîrtos, acu
zîndu-se reciproc de denaturări şi de 
lipsă de imaginaţie. Bineînţeles că nici o, 
tabără nu are dreptate; în absolutismul 
ei, că nu formula asigură spectacolului 
viabilitatea ar>tistică, ci măsura în care
această formulă devine coerentă, funcţio
nală, parte integrantă a unei idei' crea
toare. La Iaşi, simbioza dintre actor şi 
păpuşă şi - mai mult dedt atît - dintr� 
procedeele „c1as;ice", muzică, dans, pan
tomima şi (nu în ultimul rînd) .,păpu
şărie" se practică de mulţi ani, a devenit 
chiar un fel de ·,,credo" artist.ic al colec
ti vulu,i, şi are drept consecinţă - de la 
o stagiune la alta - rezultate tot mai
notabile. Şi dacă la începuturi, poate,
elementul hibrid era mai des şi mai uşo!."
reperabil, pe parcurs au cîştigat în pon
dere spectacolele în care simbioza se vă
deşte organică, firească, necesară.

Reven!Înd la premierele văzute recent, 
voi nota - în fugă numai - cîteva im
presii. Comedie cu războinici mi s-a pă
rut a fi un text prea compozit, prea des
trămat între nenumărate sugestii şi direc-
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Cristina Anca 
Ciubotariu 

cintă şi dansează 
în „Mary Poppins" 

ţii pentru a avea unitate şi valoare dra
matică reală. Pornind de la o parafrază 
\lupă Broaşteie lui Aristofan, el inserează 
- în :interpreta.re liberă - mituri cele
bre (Sisif, de pildă) şi anecdote născocite
ad-hoo, într-un simplism al relatării care
aminteşte de culegerile de „J'l,eader's di
gest". Montarea nu depăşeşte anvergura
textului, actor.ii „copilărindu-se" în scenă
cam jenaţi, rareori ş'i cu haz .. Cu Cenuşă
reasa ... la bal, spectacol conceput iniţial
pentru o scenă „en rond", este o încer
care de antrenare cît mai . completă a
spectatorilor în jocul• celor din scenă (de
aici, amploarea deosebită pe care o au
scenele de bal). Incercarea este reuşită 
parţial, căci spectacolul se joacă deocam
dată pe o scenă clasică, dar intenţia ră
mîne valabl'lă, iar cîteva dintre •realiză
rile actoriceş:ti, ca şi nota ge!lerală de
parodie uşoară, de amuzament spumos, ,1
sînt de reţinut. l

ln sfirşit, Mary Poppins : este specta
colul care exprimă cel mai bine, în acest 
moment, posibilităţile reale ale trupei. 
\·alabilitatea principiului··- simbiotic pe 
care îl discutam mai înainte, şi genul de 
opţiune repertor-ială care, între aceste 
coordonate obiective. are cele mai multe 
şanse de reuşită. (Aş adăuga, c1in aceleaşi 
considerente, şi ELefănţelul curios, mai 
vechi.) Este un spectacol debordant de 
fantezie şi bun-gust, respirînd o vitalitate 
ŞI o bună-dispoziţie neîntrerupte, cu so
luţii scenice ingenioase, pline de umor, 
c:u o tentă de krism schiţată în filigran. 
Se cintă şi se dansează în Ma1·y Poppins, 
decorul şi costumele au un rol foar-t.e im
portant in mizanscenă, joacă şi ele, ac
torii se dovedesc o echipă perfect armo
nizată, păpuşile sînt la înălţimea parte
nerilor ... vii, intreaga montare esţe o de
lectare. Cîteva momente sînt de-a dreptul 
antologice (cel al „vacii care şi-a pie1·dut 
steaua", ca să mă limitez la un singur 

exemplu). Voi cita, cu îndreptăţire, în
treaga distrlibuţie, în frunte cu interpreta 
rolului titular, Cristina Anca :ciubotariu 
(uri 'veritabil „pivot" al mai tuturor re
prezentaţiilor teatrulu:i) : Simona Agachi, 
Tomij:ă Hogea, Mircea Sava, Nina· Dirni
tTiu, Liviu Smântânică, Constantin Amu.n
tencei, -Doina Iaranczewicz, Emilia P1ăji�· 
naru, Gabriela Dobrescu. Dealtfel, puţini 
actori marcanţi, văzuţi în sp�tacolEtle· · 
micr9svagiuriii, au rămas în afara aceşfei 
J.isj:.i'-jbuţii - poate Ion Agachi, Nicolae 
B.rehn�scu, Orlansa Stănescu, Constantin.
Ciofu. Celor citaţi pînă aici li se cuvine·
neapărat ·adăugat şi cel care semnează·
de obicei sculptura scenică - -un fel de
,,fac-totum" al teatrului ....:.. Virgil Străi-
staru. 

Credinţa mea es•te că Teatrul pentru. 
c-opii şi' tineret din Iaşi şi-a· găsit o for
mulă proprie· de existenţă. în aria spec
tacolului românesc. O formulă care pro-· 
duce �i decepţii, dar şi succese care o• 
valideşză. în curînd, ,ra fii terminată con-• 
stru::tia I.În.ei noi clădiri a teatrului (afla
tă într-un stadiu avansat),. care va con
sti,tui este de· aşteptat <şi norma)' 
-· un nou motiv de amb.iţie pentru acest
harnic şi prea modest colectiv. O trupă
ca.re a realizat Mary Poppins şi Elefănte
ltii curios este capabilă oridnd de noi
izbînzi.

Vizitînd şantierul noii clădiri a teatru
lui, .mă gindeam că, în perspectiva Anului 
Internaţional al Tineretului, această sală 
modernă, perfect uti1ată, ar putea prilejui 
manifestări teatrale semnificative la care. 
alături de teatrul-gazdă, ar fi binevenită 
partidparea 'Teatrului „Ion Creangă", a 
Teatrului „Ţăndărică", a Teatrului Ti
neretului din Piatra Neamţ, a tuturor for
ţelor tinere - regizori. acto.ri, scenografi 
- din teatrele ţării.

Dinu KIVU 
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Ovidiu 

Iuliu 

Moldovan: 
,, ... o profesiune 
înt1e sublim 
şi ridicol" 

Cu o politeţe rece, elegantă, Ovidiu 
Iuliu · Moldovmi a acceptat invitaţia re
vistei noastre de a discuta despre cei' 
20 de ani ai carierei sale actoriceşti. 

- în urmă cu cîtăva vreme, fa 
întrebarea „Ce reprezintă pentru 
dumneavoastră teatrul", mi-aţi dat 
un răspuns frumos şi trist : ,,lin 
ideal pe ca.re simt că-l pierd" ... Ce 
v-a cleterminat să alegeţi teatrul ?

Cred că un amestec de curiozitate 
şi atracţie a S[)ectaculosului. La vîrsta 
adO'lescenţei, a preadol,es,cenţei, nu poate 
fi tntuită natura acestei pr,ofesiumi, esenţa 
ei €iravă şi profundă, de medi,taţie . tul
bwră,toaire... T,eoreti21area opţiunii prim 
jpl'LSJT11Ja e�parienţe,i de a,cum nu ar fi i:.e
ală, ar mis.tifi,ca adevă-riul. Eu n-aş mai 
a>lege ,niietodată teatrul... Aş lăsa p,ri,n te..
bamen,t şi ,,,oopi·il,o,r c-opiilor mei" să -nu 
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o facă !... Nesesizî-nd ·- spect"rurl dramartic
sub care se plasează această meserie, am
wst şi eu - ca majoritatea tineri:101· -
atras de faţadă. Şi acest. luoru a fost de
terminant. Bineînrţroes, alegerea s-a făcut
pe fondul unui his<trionism în germene
existerut în fiecare dintre noi şi care,
dezvoltat şi cuilitivat, poate să fie con
firmat ca tJalent şi să conducă la re
zultate arti,srbice ; refulat, his!Jri•on,ismul 
are alte efecte, neadiacen te profesiei .. 

- Şi totuşi, cu ce convingeri aţi
pornit la drum ? 

Intîmplarea a făcut să am o forma
ţie riguiroasă, ordonată, o educaţie de tip 
ardelenesc în sens academic, ou ce im
plică ea bun şi rău. Aveam obişnuinţa 
de a lua totul foarte în se1i,os de la în
ceput, astfel mi�am tratat şi această ho
tărîre. LuCJru care rm-a determinat ca încă 
din I1nstirtut să ,priivesc cu mare ci,rcum
specţie Locul pe care aveam să-:1 ocup în 
viaţă şi în profe&ie... Mi-a fost profesor 
de alasă maestJruJ A. P,op Marţian, care 
ne-a impus nu nlll!Tiai o concepţie artJs
tică, ci şi .p,ri'nai.,pii etice. Eil a înce11cat şi 
a reuşit să ne facă să înţelegem că ac-
1,oria poarte fi sublimă, dar lesne poate 
deveni şi ridicolă. Odată angajaţi pe 
ca'lea acestei pi,o,fesi,i,_ datori,a .n,oastră este 
să o înnobilărm şi să ne înnobilăm prin 
ea. Cu ma.re bucurie îmi amintesc de 
anii de studi,i cirnd am învăţat Ja şcoaila 
urnor mari profesori, mari personaliităti 
afte tea•lll,ului românesc, personaliităţi ar
tistice dar şi umane, cu un un�vers irn,
ielecbuail demn de stimă : Beate Frecla
nov, Ion Şahighian, Jules Caza.ban. Am 
că,utat să înrtîiLnesc şi alţi ma,ri actori : 
Emill Botta, Marietta Sadova .. Au fost î,n
tîllnir} ca,re considerr că au influenţat arti
tmdinea mea faţă ele aceas,tă meserie. O 
şansă pentru fomnarea mea. Una dintre 
puţim.ele. N-.a,m fost şi nu sînt un noro
C{)S sau, un răsfăţat. Pentru mi·ne a fost 
şi este în continuarre foarte greu, foa,r.te 
ohilnu,it drumu,] -im. această profesie. Am 
trudit şi tmdesc mubt mau ,mu,lt decît cei 
ou care am Jjleoo.t de la potou. E u,n des
tin al fiecăruia ... Eu mi-am biiciuLt soa,r
ta, crav�încl pînă la desperare ... 

- lntr-un timp record, la Na
ţionalul timişorean v-aţi făcut re
marcat jucînd un repertoriu foarte 
variat : Robert Sherwood (Pădu
rea împietrită), Maxwell Anderson 
(Pogoară iarna), Murray Schisgal 
(Dacti.logrraf:ii), Mihail Sebastian 
(Insula), Ecaterina Oproiu (Nu sînt 
Tunn,ua Eif,fcl), Friedrich Dilrren
matt (Romrul,us ceil Mrarre). Bernarcl 
Shaw (Maio1· Barba,ra), Paul Eve
rac (SimoJe coirn.cidente), Yves Ja
miaque (Pu,notul O). 

După absolvi.re, am încercat mereu 
să mă af1u într-un climat .. inedit de area
ţie, înhr�o altmos.feră de profesionraliism, 

în a,ccerpţia nobillă a noţiurnii. Ţin minte 
oîte efovturi au trebuit ca să mă întîl
,nesc cu Aureli,u Man.ea pentru spe_ctaco-
1,u[ Anotimpurile de Annold Wesker, care, 
chi-ar dacă nu a fost o montare perfectă, 
a 1reprrezentat o izbîndă a respeotivei eta
pe teatrale. Tot l.a Timişoa1,a am avu,t 
p-ri,lejuJ să lucrez cu Marrietta Sadov,a, un
om de o cuGtlllră şi un rafinament artis
tic ieşite din comun, unul dintre cei mai 
rn�.ri pedagogi de teatru ai noşitri, lingă 

La începutul carierei, pe scena timi
şoreană : în .,Simple coincidenţe" 
de Paul Everac 

' 
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O modernă ipostază a unui perso
naj shakespearean : Oswal(l din 
,,Regele Lear" 

Ultimul dintre zecile de portrete 
cinematografice : haiducul Panteli
mon 

într-un moment de mare tensiune în spectacolul „Anotimpurile" de Wesker 
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Performanţă excepţională, într-un 
rol excepţional" : Caligula 

Ca!re aveam sent�mentul că îmi continui 
im,SJtr,Ll'i,reJa. Pentru că Iinstitutul nu-ţi ofe
ră {Posibilii.tatea să dobîndeşti ,un bagaj . 
i,nte!lectua:t comp'1ex. De atunci ,am de
prilns un lucru .ştiut, da,r de 001re se ţine 
prea pu,ţi,n seamă : talentul, daieă n,u este 
întreţin,u,t· şi cUJltivat, se scler-ozează. 

- în 1970, debutaţi spectaculos 
pe prima scenă a ţării, Ia Teatrul 
Naţional din Bucureşti, într-un spec
tacol foarte controversat - şi eraţi 
a,preciat de către critică pentru mo
dul exemplar în ca.re susţinea.ţi 
viziunea modernă propusă. 

Veniir-ea mea in capi1Jallă a coinCill.5 
cu o periroadă de emulaţie deosebi•tă, o 
per1oadă de a'U,r a speotacohtl,ui româ
nesc. N'U aveam prea mulrt: timp liber şi 
seama n,u ştiaim la ,ce spectacol să merg, 
a'lerg,a,m de La wn teaitJru la altul. C�neva 
a S(pl1..1JS ,aibunJci că teabml!l mondliia� şi-ar fi 
mutat aaipitala la BUJofileştL Aşa era !. .. 
Fi,reşte ,că şi noi e,ra,m mai tinerii ... Ex
perienţa iotegrârii în Naţional•u!l b1..11c,u,reş
tea111 a îm.semnat pentru mine o nouă se
rie de mtîJ.niri C'll pe1�sonal:ităţi r,egizoraile 
marcante. Du,pă rolul shakespearean de 
care aiminteaţi, Oswald din Regele Lear, 
am început să lucrez la Furtuna (u,n 
spectacol care nu a ieşit) şi la Trei gemeni 
veneţieni. Mai tîirz·�u, Ci:ulei m-a solici
tat la „Bulandra" pentru Antonio din 
rnontar,ea sa cu Furtuna. Horea Popescu 
rr:i-a disfr.i1buit în Ţyrretl din Richard III, 

în Lacrnetti di'l1 Danton, în T,o,ma,s din 
Generoasa fundaţie, în Oaliigulla... Cu 
Smd<:l M,a,nu am conlucrat }a s•uccesul 
UIIlei piese o,rigimale, Valiza cu fluturi 
de Naghiu, o ,reu.şi:tă tmporlantă care' 
mi-,a desieh:i.s perspective de distn:iibuil'e, 
şi î,ntr-o a1tă :f\aimlilie de perso.naje. 

- Dar premierele, pentru dum
neavoastră, s-au succedat la inter
vale mari. De ce ? 

N-a,m juca,t mult, chiar foarte pu
ţi1n. P,oate şi pentmu că nu am acceptat 
oni.ce ... Intire til1111p aim bătut şi Ja .porit;ille 
cinematografiei şi, cu des.perare, parcă, 
,am lucr,at într-un ritm ca:m exagerat : în 
12 ani 40 de roluri. A trebuit în aceşti 
aini să-mi drăcrn,uliesc efoPturile îin tre sce- · 
mă şi p,latouri!le de filllmaa:e. Rezulta,tele 
a,u f,os,t şi e1e IJ)e dim două. A.ctivi,tatea 
mea . teatrală s...a res.iimţi,t. Desigur, sa-' 
msfia.cţiile unui aotor în teatru sint mult' 
mai mari, mai ales ood reuşeşte să se' 
ilmlJ}i:ce î.ntr-um 's,pectacol oare să vrusem
ne ceva în oîmpul artisiti,c. Dar. p,osibilJi
tatea noast.ră, a actorilor, de a ne deter-· 
mina evoliuţi,a poofes.iona:lă e Jimi,tată. De-; 
:f\a,p,t, e o d'llreroasă neputinţă, şi noi nu 
facem decît să ne mulăm pe ari.pa ha
zardului. 
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Tablou de atmosferă din „Pădurea împietrită" de R. Sherwood : la masă, învăluit 
în fum, Allan Squier 

Lucrînd la „Furtuna" de Shakespeare, sub bagheta lui Ciulei 
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- Pe ecran aţi întruchipat în
deosebi două tipuri de personaje 
aflate la extreme : insul malefic 
şi eroul justiţiar, de la respingă
torul personaj călinescian Gavril
cea la legendarul haiduc Panteli
mon. Jocul în faţa aparatului de 
filmat cum îl apreciaţi ? 

ln fillm arn ,pornit îrn:preună ou o 
ge!lernţie de reg-izori - P,iţ;a, Ver-oi,u -
care a modificat destinul cinematografiei 
româtneştii. De aid, ooosecvenţa şi fide
litatea colaborării mele cu cinematogra
fia. In măsu11a î.n care îţi pr,opui să [,u
orezi serios, fillimwl poate deveni un ac.t 
de e'leV1ată creaţie, uneor-i cu Te2JuQt.ate 
iim.pirevi2JibiJe. EXîperienţa ca a.tare a fost 
şi eSlte eXibrem de utilă pentru că te o
bligă î.n mai ma11,e imăM.I·ră ·lia inteniori-
zare, i,mpunîndu-ţi o selecţie si o rafi
nare a miHoacelor de eXioTesie. desore 
care se vorbeşte foc1rte mul-t în aşa-zi-su� 
teatru mode11n. Dar cum suunea A,nr1;rei 
Şe1·bc1n, cooi1lul răisfă,ţat al avanga,1>dei. 
ceea r.e orezi că irnovezi s-a mai f.l\,c,uit 
cu 2000 de ani în urmă. Gro
towski - de exem1pl>u - u,oate oărea 
astăzi desuet, deşi ,a fost deja •a.simulia:t 
i,n mod fi.resc, mai ales că eXioe.rimenteile 
sale p1X>v€!11eau în fond tot din,tr--o for
mlllli't de teatru da:sk. rle factură ex
presi,onistă. Dirn,oofo de fo1mie ,ored că 
exi-stă u1n si.n�ur 11ucru val,aibi,l : adevă
rul. 

Pentru un actor cerebral, ac
tul histrionic implică o reflectie 
filozofică proporţională cu subtiii
tatea rolului. Aţi avut ocazia să 
faceţi dovada acestui lucru la Ca
:liiguilia, atît în scenă, printr-o per
formanţă actoricească dind măsu
ra reală a talentului dumneavoas
tră, dar şi în scris, prin acel mi
croeseu despre fascinantul persona,j 
al lui Camus ... 

Fiecare rol are o biog1,afie aparte. 
mai simplă sau mai compl'icată. Depinde 
foarte rnulrt; de ,regizorul cu care Juc.rezi, 
La noi a exli.stat totdeawna o şc-oală de 
teatru exceilentă. Am avut şi av,em ac
toru de clasă mond'i-a1lă. HotădtoaJ'e ră
mîne însă i1nitîtlmirea cu regizorul, cu ma
rel-e regizor. Ulrl fenomen novaJtor u,n 
c,u;rent ilrnportaJ1Jt, un climat propiice �r-ea
ţiei nu se .iJScă decît în j,m'Ul şi sUJb aura 
u.nei pensonaHtăti autentice caTe să i•n
sti,tuie un adevărat cenitru de grav,i,taţie. 
Acest animator (ideal) trebuie să fi.e î:n 
mod real şi obi-ectiv o mar,e personali
tate spir,i,tuală, cu]turailă d"1t· şi UIITl-M!,ă. 
cu mu/H tact, deUcateţe, gilngă,şie... Aş.a 
cum era Nruchita, Niichtta Stănescu. N,u 
ştiu cum arată geniul, dar el îţi dădea 
senzaţia că }nsufil-eţeş,te îrusă�i ideea de 

Fă-cinel credibil „subtilul balans 
înt.re real şi fantasmă, între spe
ranţă şi neputinţă"... Alături de 
Gheorghe Cozorici în „Generoasa 
fundaţie" de A. Buero Vallejo 

geniu. Ou aern.tll să!u nepămintean. hi.e
ratic, <le icoană bizantină, transfigurat 
de nolJl-eţe şi gener,ozitate, inspira, im-
1punea o atmosferă de linişte, marea li
i111ilşte a areaţi-ei : ,, ... de la creat Ja ,ÎJil
crieat şi i,nv,er:s ... ". Acest har îl ai sau nu. 
Regiizorii-.a.niim,aitori cu care am avut no
rocul să 1u,orez reuşeall.l să ins,taureze un 
c'llimait de prietenie, de stimă, de ocro
tire, de tandreţe recLprocă - condiţii 
esenţi,a,Je abunci cînd tinzi să atiingi sa
c11ali!Jatea mister:uh1J teatriaJJ. A inhi,ba ,un 
acbo.r, chiia,r u,n actor ou mare ex,perienţă, 
este foarte lesnicios. Şi nu mă refer la 
struotuQ·i izoLate, lia. sensibilităţi exage
raite. Un s1ng,ur ,O\JJw,nt poaite răni şi în-
dUlfe.ra enomn, poate duce la 1n.fii1,mităţi 
de dumtă. Pentru a-•ti e�pune sufletul. 
făa·ă .nicli un fel de sti,ngherea1ă .. trebuie 
să ai o stare de totJailă i: Laxare psihică, 
pentru ca prin concentr,are să ajungi _la 
c·atha,rsi,s_ 

O întrebare la care de fap"t 
aţi şi răspuns : în ce măsură poate 
un actor să-şi determine cariera? 
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Am v}sart; sa JOC Richard II, am vi
sat să j,ac Hrun1et. Sînt rol,uiri .oare re
clamă o exiperie,nţă de vi.aţă şi ipr,ote
siO!Thală abs·ollu.t necesară, dar şi 11Yareirnul 
bio.logic este foarte ferm şi nu :poate fi 
flQlr,ţat. O anumită oategori'e de ir:Olluri 
trebuie j,u,cate iia o anumită vîrsltă şi nu 
mai 1Jî.rz'iu. La un moment dat mă hotă
rîsem să plec în altă parte, la laşi, Timi
şoara sau 01uj, ca să înc,er.c să-mii m,a
terializez as1Piraţiile. Dar nu am înitîiLrnÎlt 
un iregizor 1bîntui,t de acelaşi g.înd ... Te
naci.Jtatea dius•ă [PIÎnă Qa obstinaţie îţi ,con
SUJmă în,să atî:ta energie !Încît te iîlilltrebi 
dacă meriltă să-ţi cheltuieşti efortull Î!Il 
atfaria cadm.tliUJi profesional ip,r,opriiu-:zJis. 
Soluţia care 1se des;prilnde e resemnaJI1ea şi 
foar,te ,cw1ÎlrLd neiputil'JJţa b'iologi,că nem"l1-
ţătoaire de oare vorbeam. 

- Încă un Hamlet _în pei_sajul 
teatrului românesc ar fi formida
bil ! Şi Naţionalul are astăzi re
sursele necesare unei astfel de am
biţioase tentative !... Dar poezia ? 
Recitalurile la care participaţi frec
vent sau, la televiziune, acel mi
nunat moment eminescian... Sînt 
prilejuri în care izbutiţi ca doar 
prin rostire să 1>rovocaţi emoţia. 
Vă ajută -timbrul inconfundabil, 
excelenta culti,iră .a glasului şi mai 
a-ies inteligenţa în relevarea sen
surilor ...

Sînt 1UJ11 ma,re iubitor de poez,i,e. Am 
şi prieteni ,deosebiţi, care mi-au ascuţit 
interesul pentru poe;?:ie. Insă formula 
spectacoQului da poezie ccmtinuă să fie o 
manirl'estaire fără ecou, şi dim, rpăioate niu 
i se ao01�dă cinstirea cuveni,tă. Răimîne o 
ma.ruife,-1Ja[·e pora.dikă. neindusă pdntre 
evemlÎlmeil'ltele oullturale. 
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- Experimentele - se pare -
v-au pasionat totdeauna. Cum aţi
primit initiativa Teatrului Na
ţional de i prezenta în spectacole
lectură capodopere ale dramaturgiei 
româneşti şi universale ?

- Ou .oa,recare neîncredere .Ia inceput.
a,;,ţiunea ipl,asîndu-se uruieva .în,tre fiinit 
şi neif'im.i,t. Conce[>'ţia regiwa,rei Am.ca Ova
nez-,Doroşenco IPeiTI'1rriu spectacOllul unaugu
rnl cu Despot-'\' odă s-a dovedit a. fi foarte
ei.ri,ci,entă. Textul Jrui Alecsandri, curăţat 
de ,desuebudim.e oferă situaţii de o r,eaJ•ă 
teatraliillate, iar mottlviul - ,cu ,rezonanţe 
renascenitJiste - al •1'Ulptei [Pentru p1U,tere
caipătă nou va:Lenţe. Traiectoria pernonia
jului protagonist m-a interesat, şi l-am 
iil'lteripretat cu plăcere. Se încear,că prim. 
aceste 1S1pec1Jaicole-[eotu.ră să se rei,a o ve
che tmdiţie a Naţiona[,ului ,de pe vremea 
cind, ,awndu-1 ,conferenţiar 1Pe fon Marin 
Sadovea:nu, se pirogram,aiu matinee tea
traUe, 11n s,cQ/pl\.ll lbine precizat de ,a forima 
şi educa pUJbliouJ. Şi crJ11icilor de teatru 
le ['eviine o sa,rcină iped!ag,ogd,că, 'impor
tantă atît ,pentru spectatori, oît şi pen
,tn-u creatori. Oali<batea adevăir.ată a 1U111ui 
momell'Jit teart;rail este iil'ld�oată şi de sta
rea ciriticii de s,pecialli,tate. Nu ,trebuie lă
S3 tă ori,oui aire c•J>n<lei şi un re1a1ri,v a1Pe
tri t cultUJ['al posib�lifatea de a da verdi�te
cu mai ll'nu'Ltă sau mai puţim.ă c,cimipetenţă 
penitru valorile ccmsti.Jtuite ·sau ipe:rsona
lităţile în formare. Risipa de elogii, ig
nc,,area elemen.ba.relor miterii de obiec
tivitate, ca şi irezerve,Je near1gumentate, 
nu foc decit să demonetizeze a,pr:-eoiecrile. 
să submineze famoţia, menirea cronicii în 
genere. Nen,mplk,areia în fenomenul de 
creaţie este iJJUJcrul cel mai grav. Criti,oul 
ar <tmbud să iasiste la repetiţii, să discute
cu acrtJorid, să poată jUJdec1a apoi în dep1i
nă cunoştinţă de cauză ... 

Am stat de vorbă într-una din sălile de 
repetiţie ale Teatrului Naţional, · o· încă
pere neutră în care lumina pătrunde di
rect, cu brutalitate. Discuţia a· · decurs 
sub semnul lucidităţii caracteristice lui 
Ovidiu Iuliu MoLdovan, actorul care poate 
atinge aproape simultan culmile cando
rii şi tenebrele abisului. Un surts con
descendent a pus punct convorbirii 
noastre. 

Irina COROIU 
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O NO/lPTE 

FURTUNOL\Sl\ 

de L L 

Caragiale 

O noaple furtunoasă a cunoscut diver
se interpretări în diverse regisl.re ale co
micului. Am avut, astfel, un Caragiale 
burlesc şi enorm, un Caragiale satiric, un 
Caragiale cinic şi grotesc, un CaTagiale 
alroce. fată acum un Caragiale sentimen
tal, datorat montării regizoarei Sorana 
Coroamă-Stanca, un Caragiale care vali
dează succesiunea lui Al. I. Bassarabescu 
şi pe caJ·e mulţi dintre noi l-am uitat ln 

aşa măsurii încît acum, văzîndu-i la TV 
masca binevoitoare, nu i-am 1·ecunoscut-o 
şi de aceea i-am şi refuzat-o. uneori, cu 
violenţă. 

In fond, prin demersul său regizoral, 
Soran,1 Corc.arnă-Stanca n-a făcut dedt 
să ne arate o lume a mahalalei bucureş
tene necaricaturizată cu tot dinadinsul, 
o lume cu care marele scriitor pare să
se fi împăcat, ironia sa topindu-se într-un 

umor ccmciliunt şi superior. O lume a ·ti
nereţii sale, pe care n-o vedea „mon
struos" �i de care se despărţea rîzind, o 
lume care, trebuie să recunoaştem, pre
zinl ă mai degrabă tare psihologice dedt 
morale. Căci jupîn Dumitrache. acest 
cavaler al onoarei .famjQiei sec,ondat · ele 
ipi5tatul Ipingescu, ca de un alt Sancho 
Panza de mahala - amic susţinător (,,a
prob pozitiv", ,,r"ezon") şi interpret ,, ... pă
trunzător" al Jargonului publicistic al j,ur
nalelo1· politice -, este de o mare pudici
tate. Nu îndrăzneşte să-şi mustfr con
scarta, pentru delict de adulter, ca să 
.nu-i creeze vreun sentiment de culpă. in 
fapt, îi transferă Vetei propriul său sen
timent de pudoare : ,,Ştii (se îneacă de 
emoţie) mă stăpînesc, adică-i vorbesc cu 
perdea, nu voi să-i isplic luc.r:u formal 
ca să .n-o ruşinez". 

... ,,Rezon !", consimte Ipingescu, ca de
.altfel toţi cei ce aderă la valorile eticii 
familiei, cămra chere�tigiul li se face 
purtător. Şi Chiriac comimte .formal la 
onoa;rea de familist a jupînului, imbraţi
şîndu-i soţia. Dar tot utît de adevărat e 
că viaţa pasională îşi elaborează normele 
şi dn�pturile ei, şi Veta cu Chiri·ac „com
pătimesc" ca doi cop:ii, sub oe.rotitorul 
presbitism al soţului şi stăpînului, ce-şi 
pîndeşte du.şmanii dincolo de cercul fami
liei şi' prietenilor. 

în scenariul Soranei Coroamă-Stunca 
mahalaua bucureşteană e surprinsă în pi
torescul său uşor funambulesc. Un senti
ment de romanţă veche învMuie unele 
taiblouri, rezolvate în bun gust realist, cu 
o notă de fineţe în momentele de alcov
sau chtar în secvenţa mută de la început,
cînd, la Union, Ziţa schimbă ochiade cu
Rică, spre indignarea jupînului Dumi
tr,ache, în timp ce o voce baritonală scaldă
grădina în du:lci efl'llvii sonore. Sce
nele 131u ceva din atmosfera sfîr
,5itului de secol : dantele, volane, uşu
rătaite şi lîncezeală. In consens cu con-
cepţia regizorală, scenograful Dragoş. 
Georgescu a imaginat o mahala cu case 
scur,de şi streşini largi, curţi bogate în 
vegetaţie, aşa cum vor fi fost, doar casa 
lui Jupîn Dumitrache e mai înaltă, are 
etaj şi gearnlîc. Mahalaua o descoperim 
însoţind pe aventurosul Rică Venturian9, 
ce cată m'Lop pe sub felinare numărul 
şase pe ziduri şi porţi. Ceva din nostal
gia subtilă a periferiei din filmele lui 
Tati este inoculat şi acestei mahalale a 
lui Dragoş Georgescu. 

În curtea c;:;sei, în liniştea serii de va
ră, Jupîn Dumitrache şi ipistatul Nae 
Ipi,ngescu so,·b zgomotos ciorbe şi beau 
bere im aştep,tarea orei cînd vor purcede 
să fa,că roadul. Nimic nu pare s::i tLt�bure 
lioniştita noap Ie şi pacea din sufletele ce
lor doi prieten.i ce-şi ci.'tesc gazeta pre
ferată la cafele şi traţmce. Jupîn Dumi
trac-he, în interpretarea lui Octavia:1 Co
tPscu, aşleaP,_ţă cu gurmandă volup�ate tra
ducerea neobgismelor în.' iieaoşisme, ca 
pe nişte buni �umicaţi; · deschizînd larg 
guna pEJ:iiru plăcută deglutiţie şi înare
ţindu-şi fru,nt-ea într-un efort steril _de a 
pricepe u_nde bate publki;,tuJ. Şi Ipistatul, 
alias. Mitică Popescu. ii traduce cu gravi
tate, incin'tat el însuşi cît de acli<n(: pa·ice
p.ătoare. îi. este ignoranţa : .,a manca... a 
mînca de la datoriile ce ne impun solem
naminte... solemna minte !... pactul nos
tru ... " etc·. ,,Ba riu-i adînc de loc. Nu 
pricepi ? Vezi cum vi·ne vo ba, să nu 
mănînce nimeni clin sudom,e.:i bunăoairă 
z. unuia ca mine şi ca dumm.eata, care
sîntem clin pooor. adică să şazii numai
poporul la rn�ă. că el e stăpin ". Rînje
tul multumirii de sine al lui Miti,c:ă Po
oescu, încîn'tat·ea tîmp:i a lui Octavia·n
Colescu. ochii holbaţi ai me-�1�::>rului şi
învăţăcelului pe minunea descifrării sen
suriloif li ngvistice clau scenei o ou�.§ dl:! 
bufone1ie e:io:·m?'i.

1n casă, Vet,a (interpretă, Valeria Se
ciu) suferă parcă de Jingdare. Ochii mari, 
adînci se rotesc inceţ.oşaţi. Vocea ii este 
slabă. veştedă, lincedă. Pe Ziţa s:i pi':! 
Spiridon 'îi ascultă pe jumă.tate absentă, 
nerăbdătoaire să se întoaircă în suferim1ta 
ei. Dar, iati'i. upare Chkla,c (i,n/terp['et. 
Dan CondU1-ache), lustruind cu sete nişte 
pantofi. Vero apucă iute u:, ghem şi în
cepe să-i înfăşoare sfoara. Replicile scur-
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te, tensionale taie cîntecul în ritm abraş 
al sforii înfă5urale cu repeziciune, al pe
riei frecate cu putere de piele. Umorul 
scenei capăită inflexiuni poematice, pină 
cÎllld bărbatul anmcă pantoful şi per,ia 
pentru a a.pura şpanga. Da,r vai, e atîr
nată mult prea sus, sub tav,an, trebuie 
să apuce un saaun. Lupta dintre îndră
gostiţi eşte Î!1 a-şi disputa nu şpanga, ci · 
scaunul... Umo,rul poematic se risipeşte 
în'tr-un haz simpatic. 

Am întîrziat asupra acesto1· două sceine 
nu numai pen�ru că sînt cele mai b n� 
ale s·pectacolului, avînd valoare antolo
gică în spectacologia Nopţii furtunoase,
dar ele sînt semnificative 1n, ce priveşte 
tonalitatea globală pe ca.re ne-o p1'omi,teJ 
in•terp,retru:ea reg,izorală şi actoricească, şi 
faţă de acestea ne vom situa în analdza 
celorlalte imtetprelări. Aşa, Tona Vasiles
cu în Ziţa a.re drăgălăşeni,i şi hachiţe de 
coµil teribil al familiei. Imaginaţia ei e 
aprinsă, de bova,11ică, după modelul roma
nelor-foiletxm. Ea afirmă că Ghiţă ŢiTcă
dău ar fi încercat să o înjunghie „cu şi
cul de la baston". ln reali ta/te. acesta 
plî?1ge neputincios şi obidit (inte,rpret, 
Doru Ana). E senzuală, dair nu gurman
<iă, ca Jupfo1 Dumi'lrache. Ea doar degus
tă dulcile cuvinte din bHetelul de amor 
al lui Rică Venturiimo, cu· infinite dr.§.
gălăşenii şi graţii, lingîndu-şi buzele ca 
după acadele, şi neluînd în seamă pe 
Spiiridon, ca.re-i aspiră parfumul genuin 
al trupu]UIÎ într-o sta,re de beatitudine. 
E locul să amirnltim că SteLiarn Nistor. iin
te1:.pretul lui Spimidon, şarjează faţă de 
regis.trul spectacolului. Gestul mult .repe
tat al cererH bacşişului dev,irne supărător, 
ca or-ice exce5. Poate s-a vrut s§. ni si 
spună că Spirirlon, ,,băiat de pmcopsea
lă ", nu este chiar o inocentă victimă a 
iupinului, dar prea e .afişată in\tenţia p)
lemică. TÎln,ărul actor (student la I.A.T.C.) 
trebuia !"ă desfăşo�re o gam§. mai va.riată 
cte mijlonre expresive pentru ca jocul său 
�ă depă�ea'5că meca,nismul clovnesc. 

Tot în registru clov,n,esc. dar mai nuan
ţa,t pină la a ne insinua o latură psiho
logică interesantă. este şi jocul lui Hora
ţiu Mălăele în Rică Venturiano. Rică al 
lui Hora\:iu Mălăele are o disponibilitate 
ieşită din comu.n ; el poate să-şi depl\
sească fri,ca. groaza, î,n. fitl1e, orice mo
ment critic, prin retorică. Is<tovit, încol
ţit, în cli,pa de răg,az din camera lui Spi
ridon el se 1idică pe aripa ddscursu,l.ui, 
rostind solemn : , .... totul rămî,ne într-un 
silenţiu lugubru. numai di,n depărt.,a,re ;;e 
aude orologiul de la Stabiliment bă,tind 
unsprezece şi douăzeci ... oră fatală penlru 
mine ! " ... Aceste două interpretări ies din 
registrul comic realist pe oare nd-1 promi
tea spectacolul. ele introducbd car�c:atu
ralul şi şarja. Ele grevează asuprn uni
tăţii interne a creaţiei regizorale, a că,rd 
nouta;t;;e şi· valoare stă tocmai în scenele 
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unde comedia e realist abordată, lăsînd 
comicul 5ă emane inefabil din impLicarea 
psihică a personajelor. Şi î-ncă o greşea
lă, �au mai degrabă eroa.re, de astă dată 
de scenariu, care ar consta î,n ignorarea 
rate�oriei comi,cului de caracter, categoJ·ie 
deter:minart,ivă prin faptul că cere o si:1-
gurf1 ieşire din piesă, tocmai pdn aug
mentarea laturii comice a caracterului 
prinoipal, ridicînd un ullt!im detaliu la 
e,enţă. I!: vorba de detaliul cu oravat;i 
lui Chiriac:. CredulJtaitea jupînului Dumi
trac:he atinge enormul. Nu se mai poate 
continua. Aşadar, scena nun,ţii lui Rid. 
cu Ziţa şi dis:urrnl si:tu (desprir.s din 
Titircă, Sotirescu et C-nia) ies de la sine 
cti,n cadru. corp străin resp-ins de orga
t,ismul pieşei, r.:ire îşi este sieşi de-ajuns. 

Constantin RADU-MARIA 

/lnonimii 

care 

făuresc 

istoria 

.,, 

e Dedicată Mar,ii UnLri din 1918, La o
piatră de hotar ele I. D. Slrl.Ju face parte 
dintre acele piese ce aparţin, deopotrivă, 
leatmlui istoric şi teatrului psihologic. 
Perşonajel,e nu se aleg dintre eroii cu
noscuţi, cu numele înscrise pentru tot
deauna în manualele şcolare, ci dintre 
nenutnăraţii anonimi cărora rnemol'ia ur
::naşilor le-a reţinut faptele şi nu iden
ti;;atea : acţiunea ,nu reconsti<tuie momen
tele strategic importante ale unui eveni
ment istoric, ale unei bătălii, ci mişcarea 
gîndurilor şi a sentimentelor, edificarea 
unei conşUinţe, ce a făcut posibilă în
făptuirea �venimentului, ce a dat oame
nilor forţă în bătălie. Locul acţiunii e 
o piatr§. de hotar, oricare dintre multele
asc,m�nea pietre, pei'5ona,iele sînt oameni
rare şi-au legat destinul de înfăptuirea
unei înalte năzuin(,e, oricare dintre cei,
nenumăraţi, cărora le datorăm împlinirea
trupului ţării.

Cunvingă.toare, emoţionantă, montarea 
radiofonică semnată de Cristian Muntea
nu a adoptaL o linie sobră, refuzînd gran
dilocvenţa, declarativlismul ; 5€ntimentele 
dobindesc astfel lrăiinicie şi adevăr, op
ţiunile au gravitate, gesturile îşi află 
semnificaţii adînci, esenţiale. Montarea a 
bendieiat, de asemenea, de contribuţii 
actoriceşti de certă ţinută profeS'ională : 
Ge<>rge Constantin, Dorina Lazăr, Aiei,:i

i
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rJru Repan, Dan Condurache, Monica 
Ghiuţă, Jeanine Stavarache, Daniel To
mescu, Boris Petrof etc. 

e Tot despre o pagină jmportantă clin
trecutul apropiat al ţării - 23 August 
l!J44 -, tot despre făuritori anonimi ele 
istorie, tot despre opţiuni de conştiinţă 
dete1·minate de momente cruciale ale vie
ţii politice şi sociale, putem vorb� şi în 
cazul piesei lui Paul Ioachim, Iubi1·e de-o 
seară. Interesantă, demnă de reţinut în 
acca�tă piesă ni se pare a fi ideea con
fruntării nu intre poziţii diferite (sau nu 
in primul rincl), ci intJ·e slăbiciunea şi 
tiiria fiecăruia, între hotărîre şi şovăială, 
între gindul cutezător şi .fapta uneon lip
sită de cutezanţă. Puterea de a înving2 
înseamnă puterea de a te învinge - cu 
lucidi late, cu suferinţă, uneori cu preţul 
propriei vieţi. 

Spectucold raclioforuc condus de Dan 
Puican a dat textului o „tă-ietură" sigu-. 
ră, expresiv dramatică, atrăgîncl atenţia 
asupra semniîicaţiilor. şi mai puţin asu
pra înlîmplărilor. Distribuţia, inspirat al-

Anda 

Călugăreanu 

văzută 

de 

Cristina 

Neagu 

cătuită, a C:uprins pe : Colea Răutu, Şte
fan ivlihă.ilescu-Brăila, Carmen Ga1in, 
Dan Condurache, Nicolae Iliescu, Mihai 
Mălaimare, Rodica Mandache, Radu Pa
namarenco, Florina Cercel ş.a. 

O O foarte frumoasă, pilduitoare pa
rabolă este piesa lui Radu Stanca O po
veste de iubire. Cu mijloacele doar apa
rent naive ale basmului, piesa vorbeşte 
despre mereu înşelătorul joc între apa.
Tenţe şi esenţă, despre frumuseţea trupu
lui şi frumuseţea sufletului, despre lun
gl'l. spinosul, dar minunatul drum al în
ţelegerii. 

Sînt pagini de vibraţie poetică. de inăl
ţiine a gîndului şi puritate a trăirii, pa
gini descifrate cu fineţe, cu un subtil,
permanent balans între gravitate şi zim
bet, ele regizorul Cristian Munteanu şi de 
o remarcabilă echipă de actori : Ştef.an
Iorda..:he, Adela Mărculescu, Mircea Albu
lescu, Adrian Georgescu, Ion Marinescu, 
Ica Matache, Monica Ghiuţă ş.a. 

Cristina DUMITRESCU 
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l\Iirela Cioabă a studiat actoria sub în
drumarea profesorului Octavian Cotescu ; 
în 1979, la absolvirea I.A.'l'.C., e repa:rti
zatâ la Teatrul de Stat .,Valea Jiului" din 
Petroşani. Aici, debutează .întT-Ull mod 
neobişnuit de echilibrat şi de matur cu 
rolul Femeia clin piesa Pluta 1Weduzei de 
Marin Sorescu. Urmează: Monica - Lo
godnica de Al. Sever ; Femeia - Paracli
serul de Marin Sorescu ; Ara - Arca bu
nei speranţe de I. D. Sîrbu ; Luky -
Misterioasa convorbire telefonică de 
V. Stoenescu ; Ifigenia Ifigenia 
în Taurida de Goethe. In cadrul 
1..l!Ilei colaborări cu trupa Naţiona
lului craiovean, cu piesa Jocul vieţii şi
al morţii în deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu, tînăra actriţă se distinge în 
:nod deosebit, astfel încît devine anga
jata Teatrului Naţional din Craiova, un.de 
i se încredinţează roluri diverse, pe po
triva talentului şi profesionalismului ei : 
Daniela (Reţeta fericirii de Mircea Şte
fănescu), Stella (Un t-ramva-i numit do-

VIITORUL ROL 

MIRELA CIOABĂ 

ri.nţă de Tennessee Williams), Reportera 
[Moartea accidentală a unui rebei de Da
rio Fo), Didina Mazu (D'ale carnavalului
de I. L. Carag,iale). Avînd un tempera
ment scenic care-i îngăduie să treacă 
uşor hotarul mobil dintre dramă şi come
die, Mirela C�oabă dă dovadă şi de o forţă 
cl.e muncă aparte ; ea îşi modelează cu 
migală calită\ile pentru a-şi cuceri un loc 
în „prima garnitură" a unui teatru cu 
vechd tradiţii. 

„Viitorul meu rol esLe Ghighi din piesa 
Un suflet romantic ele Tudor Popescu, o 
comedie amară, replică, parcă, la Jacul
de-a vacanţa de Mihail Sebastian. Pînă 
la un ounct, imaginile pa,r a se wprapune. 
Tut aşa, un grup de oameni cu visuri 
modeste, în concediu la munte, încearcă 
un «joc» al izolării de orice frii.mîntare a 
vieţii cotidiene. «Jocul de-a vacanţa"', 
care începe frumos şi surprinzător, deli
mitează curind atitudini şi concepţii de 
pe care este aruncată poleiala aparenţelor. 

Ghlghi, tinără .funcţionară, încearcă să 
iasă din ohişnuit alergînd după o aven
tură sentimentală, în care să-şi elemon
stre2,e femindtatea, forţa de seducţie, şi să 
dea existenţei sale un pigment de inso
lit. Treptat, înţelege caracterul iluzoriu 
al acestei evadări şi, în cele din urmă, 
are norocul să-şi găsească fericirea ală
turi de omul care--i dezvăluie bogăţia şi 
frumuseţea realităţii. Jocul se tern:rină 
totuşi trist pentru celelalte personaje, 
care, chiar dacă simt, nu recunosc vidul 
din sufletele lor. Mersul spre împlinire 
al logodnicilor semniîică, implicit, asu
marea răspunderii de a face din viaţa 
lor un model demn de u.rmat ; depăşin
du-şi rătăcirea, cei doi demonstrează po
sibiLHatea împlinirii aspiraţiilor într-o so
cietate care solicită deplin tinereţea şi 
ardenţa triLlrilor. Ghighi m-a fascinat ele 
la început prin alternanta dintre adevăr şi 
degbizare, dintre esenţă şi aparenţe. Ea 
îmi solicită total resursele, capacitatea de 
a tTăi visul şi luciditatea, ştiinţa de a 
contur-a - între rîs şi lacrimă - farme
cul înviorător al omului demn. Avînd 
şansa de a juca sub bagheta experimenta-
tului regizor Mircea Corn.işteanu şi de a 
fi însoţită de un cvintet actoricesc excep
ţional, (Ilie Gheorghe, Nae Gh. Mazilu, 
Emil R:>roghină, Valer Dellakeza, Ion Co
lan) sper să pot Lace din acest rol o rea
lizare la înălţimea intenţiei şi a plăceri,i 
cu care m-am angajat în acest joc de-a 
adevărul". www.ziuaconstanta.ro



VIITORUL ROL 

MIRCEA 

CONSTANTINESCU 

Ca elev al profesoarei Sanda Manu, 
Mircea Constantinescu a abso•lvit Institu
tul de teatru „I. L. Caragta,le" în 1975 
produoundu-se pe scena Sbudioului în 
cîteva roluri - Leandro (Regele cerb
de Carlo Gozzi), Gheorghe (Sîmbătă la
Veritas de M. R. Iacoban), Leandre (Bol
navul închipuit de Mol!iere) - in care 
demonstra forţă dramatică, temperament. 
Repartiwt t1a Teatrul de Stat din Oradea, 
şi-a afirmat foarte repede pe<rs-onaJibatea, 
interpretn,nd o serie de ,personaje deose
bi•te înti-e ele : Profesorul Udrea (Steaua
fără nume de M. Sebastian), Coviello 
(Fîntîna Trevi de G. L. Bernini), Pepelea 
(Sînzia.:na şi Pepelea de V. Alecsandri), 
XX (Emigranţii de S. Mrozek), Adrian 
(Balconul de D. R. Popescu) ; pent 
ultimele două roluri a fost distins cu 
premii de inter;piretare, la Festivalul de 
teatru pentru tineret şi copii, de Ia Pia
tra 'Neamţ - 1977, respectiv ,Ja Festiva
luJ. Arta acito1'lll1Ui •contemporan în dialog 
dkect cu publku1l, de la Sa-tu Mare -
1978. Urnnează : Ciriviş (Capul de răţoi
de G. Oirppan), Locenzo (Inima de Mir
cea Bradu). Rico Verri (Astă-seară se
improvizează de L. Pir,andello), Leandre 
(Vicleniile lui Scap-în de Mo1iere), Tipă
tesou (O scrisoare pierdută de I. L. Ca
ragiale). Strîngfad a vremii trudă într-un
ceas este titlul recitaJulllli în cm·e Mircea 
Constantinescu a reunit mali multe frag
mente din dramatw-gia naţională şi uni
versală: un elogiu adus Actorului, o 
caldă pledoarie pentru omul-actor preo
a:upa,t permanent de condiţia umană. In 
1981, imtră pri111 •OQncurs în colectivul 

Teatrului Giuleşti ; joacă în spectacole
le : Dragostea Prinţesei de Sa.şa Lichy, 
Zidarul de Dan Tărchi'lă, Perie le de Shake
speare, Woyzeck de Biichner, Pălăria.
florentină de Labiche ş.a. 

,,Consider că, pentru un actor, asuma
rea responsab.iLităţrii de a realiza un rol 
dorii .echiv.aiLează cu trecerea de la o 
consumare profană a timpului existenţei 
sa:le la una sacră. El se transformă, ca
pătă ,noi diimensi.uni. Lumea sa lăuntrică 
intră în sărbătoare. Aceasta este starea pe 
cate o am acum, cînd a,m. început repeti
ţiile la Visul unei nopţi de vară de Shake
speare şi plănuiesc a-l întruchipa pe Puck. 

Puck se ·înrudeşte cu A-riel din Furtuna
prin structura sa dihotomkă. Spiriduş 
cind bun,, cînd rău. greu de îmblînzi,t, 
unealtă uneori angelică, alteori saitanjcă, 
ucenic vrăjitor, -răsfăţat şi capri,cios ; în
văţăcel cu personai1itate al lui Oberon, 

aşa cum îi e Ariel lrui Prospero. Intr-o 
muncă de echipă, ne propunem un spec
tacol de echipă. Pornind de 'la sugestia 
regiz,orului Tudor Mărăscu, cred că Puck 
trebuie să aibă dezinvoltura clovnului 
care execută numere de aarobeţie, de 
salt mortal, cr-ed că Puck trebuie să fie 
cînd inteligent, dnd prostănac. cînd du
ios, c'înd violen.t, cînd mişcîndu-se cu o 
agilitate de felină, cî.nd greoi şi stîngaci, 
cînd aI"monic, cî.nd dizairmonic. cînd fer
mecărtor, cind ,inspirând repulsie, toat,� 
aceste iposbaze fiind determinate de m:
siunile pe care i le încredinţează Oberon, 
şi pe ,care Puck le. execută :cu plăcerea 
celui conştient de forţa sa magică. Visul...
hri Shakespeare se termină in zorii zilei. 
personajele se eliberează de · coşmarul 
instaull'.1at de Obevon ,prin _unealta. sa .. 
Puck, . iar noi, actorii, vom. fi_ fericiţi că·. 
am împlinit o seară de «vis>►, că am 
trăit bucuria jocului acesttii «ViÎS>' ... " 

Maria MARIN 
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Tineri reg1zor1 la rampa 

IRINA NICULESCU · 

Esenta tragică. 
a marionetei 

Ce înseamnă teatrul: a descof!)erit în 
copilărie, cînd, fascinată de . podul ,, de 
aur din Povestea . porcului, s-a dus în 
culise să-l vadă. Era o bucată 'de· atlas 
galben cu paiete. Se pregăteşte pentru 
medicină, şi, deşi familia o îndeamnă să 
urmeze filologia, se îndreaptă în cele 
<lin urmă către teatrul de păpuşi. Por
nind de la ideea generală că în această 
artă orice este cu .putinţă, a găsit o 
1ume, care i se supune; dar i se şi opune. 
Obiectul animat se lasă greu stăpînit, 
cerind o întreagă perioadă de tatonare, 
de căutare, pentru a se revela. Din a
ceastă cauză, spectacolele ei trec prin
tr-o fază de pregătire şi de descoperire 
a ·ritmului interior. Este atrasă de esenţa 
tragicomică a marionetei şi de capacita
tea ei de a emoţiona, în lipsa cuvîntului. 
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Data şi locul naşterii : 17 S®
tembrie .1951, (Buoureşti, Absolven
tă ,a /Academiei ide Arte din Praga, 

facultatea de teatru, secţia păpuşi, 
promoţia. 1975. Spectacole : O po

veste oarecare, joaca începe la in
trare de Alecu Popoviici - 1976, 
Povestea poncufoJ după Creangă -
1979 (Teatrul de păpuşi din Con
stanţa) ; AnotiJm1pwrile m;n,zului de 

V. Simon după VI. Tihonski şi M. 
Azov - 1977, Cei trei oameni de 
zăpadă de Milan Pavlik, Tigrul
pur,puriu căruia îi plăceau clăti
tele - 1978, Pescarul şi norocul
de Cristian Pepino după Anton
Pann - 1979, Frumoasele pasiuni
electri,ce - 1980 şi L�eruda aîntă
re:ţului de v. Simon - 1981, Noic
tur,n Stravinski - 1982 (Teatrul 
,,Ţăndărică'') ; A.n,oti:mjpu1·ille. mîn
zului - 1980 (Teatrul Baj, Varşo� 
via), Un,de' s1mt s.piddUJşi,i de ailtă
<lată de Hubert Roman (ThEâtre 
des Zygomars, Namur, Belgia). 

,Participă în 1980 la Colocviul 
Internaţional de Ia Charleville
Mezieres. In 1982 face o călătorie 
de studii, invitată de secţia UNiiMA. 
dlin S.U.A. Disttncţii: pentru· 'Aino
timpurile mînz-Ullui primeşte Pre
miul pentru cel mai bun s.pecta
col pentru copii la Fest.iv-al,ul tine
retului de la Piatra Nea,mţ în. 1977; 
Premiul de regie al A.T.M. în 1982, 
pentru Nocturn Stra'Vi,n.ski. · · 

Este r.i,sistentă la I.A.T.,C. ,JI ... L. 
Caragfale", !a \c·atedra ide .regie. · 

Diafane . în spectacolul Anotimp'l,/rile
mînzului, marionetele, prin arabescul 
descris de mişcarea lor, modelată de lu
mina, anulează materialitatea spaţiului 
scenic şi îl fac transparent. ,,Farmec, fru
museţe, poezie", ,,frumoasă poezie, su
perbă realizare" au fost ap�ecierile cu 
care presa franceză a întîmpinat aceas
tă montare, socotită şi la Festivalul in
ternaţional al păpuşarilor de la Magde
burg (R.D.G.)' tin „punct culminant" ce 
,.a stabilit etaloane". Intîmplările micu
lui mînz născut la începutul primăve
rii evocă universul miraculos al copilu
lui descoperind cu uimire şi curiozitate 
spectacolul vieţii. Nesocotind sfaturile 
părinţilor, mînzul are impresia că her
ghelia s-a îndepărtat de el. Evenimen
tul echivalează cu sfîrşitul lumii, per-
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sonajul prăbuşindu-se. Căderea seamănă 
cu un accident tehnic, sugerîncl starea 
pe care o trăieşte eroul. ln acest mo
ment fără speranţă intervine păpuşarul; 
el repune marioneta pe picioare, o spri
jină atent, cu tandreţe, îi fixează fiecare 
copită pe podea, se asigură că i-a resta
bilit echilibrul, apoi iese. Căluţul re
învie printr-un nechezat uşor, reintră în 
poveste, singurătatea sa devine mai puţin 
dramatică, viaţa îi pare posibil de în
fruntat -cu curaj. 

în spectacole, Irin'.l Niculescu este preo
cupată de capacitatea păpuşii de a ex
prima în mîna actorului condiţia uma
nă. în cele mai bune realizări ale regi
zoarei, metaforele sînt pătrunse de un 
înţeles simbolic, mai adînc. în construi
rea semnelor teatrale este atrasă în mod 
deosebit de marionetele mici. în Frumoa
sele pasi_uni electrice, acestea compun 
panorama unei lumi apuse, cu tot sis
temul său de semne, mode şi clişee, în 
care se îmbină grotescul şi pesimismul 
disimulat în parodie. In Petruşka de 
Igor Stravinski, animate de doi actori 
ambulanţi, marionetele istorisesc povestea 
nefericitei paiaţe. In contrast cu păpuşile 
mari şi cu măştile colorate creînd at
mosfera pestriţă şi veselă a bîlciului, ele 
imprimă reprezentaţiei un ritm dram1tic 
care izbucneşte în secvenţa finală. Ră
nit. Petruşka iese din convenţie, din mi
ca scenă, neîncăpătoare parcă pentru su
ferinţa lui, şi se îndreaptă uimit spre 
public, după care se frînge inert prin
tre picioarele actorilor. Scena degaiă un 
sentiment pur şi delicat, marcînd ex
presiv momentul cînd marioneta capătă 
însuşiri omeneşti. Imaginea sintetizează 
sensibil întîlnirea dintre muzica lui Stra
vinski şi spiritul teatrului de păpuşi, cu 
amestecul său de tragic şi comic, de am
biguitate a stărilor emoţionale şi fior 
liric. In ultimul timp, Irina Niculescu 
se concentrează asupra relaţiei dintre 
obiectul animat şi muzică. Consideră că 
între marionete şi instrumentele muzi
cale există o similitudine, datorată trăi
rii, suferinţei artistice insuflate de cei 
care le mînuiesc. Dac·ă în spectacolul Fru
moasele pasiuni electrice un interpret 
cînta la vioară, comentînd patetic acţi
unea, în lucrarea Povestea soldatu:ui de 
Igo1; Stravinski, pe care o va pune cu
rînd în scenă la Boston, cu Compania 
Underground Puppets arid Actors, îşi pro
pune să aducă alături de păpuşi şi ac
tori o orchestră de cameră. O dorinţă 
nemărturisită a Irinei Niculescu este de 
a face regie de operă. 

'· ·...:.... Printre proiectele tale figmează .o

premţeră absolută, un spectacol Carag"ia-
· le cu marionete.

.,Nocturn Stravinski", pe scena Tea
trului „Ţăndărică", regia Irina Ni

culescu 

Pregătesc Conu Leonida faţă cu 
reacţiunea pentru scena Teatrului „ Ţăn
dărică". Voi monta piesa lui Cara�iale 
cu marionete mici. Ele îmi permit să 
sugerez o· lume privită ca printr-un bi
noclu întors. Neştiindu-se supravegheată, 
această lume se comportă conform cu 
ea însăşi. Procedeul îmi permite s:i creez 
o metaforă scenică expresivă a distanţei
şi rupturii dintre personaje şi politică.
Privirea spectatorului va pătrunde in
discret, puţin vinovată, în dormitorul
unde cuplul Efimiţa-Conu Leonida poar
tă dialogul lor grotesc despre libertat2 şi 
democraţie. In final, publicul şi perso
najele se vor trezi faţă h faţă. sur
prinzîndu-se jenaţi, şi aceasta va fi ade
vărata „farsă".

- Turneele Teatrului „Ţăndărici." în
străinătate şi întîlnirea ta cu Theâtre des 
Zygomars, din Belgia, ţi-au prilejuit o 

cunoaştere a teatrului de păpuşi contem
poran. Cum ai defini starea teatrului de 

păpuşi, astăzi ? 
_:_ Teatrul de păpuşi are o evoluţie 

asemănătoare teatrului dramatic. tra
versează o perioadă de eclectism, de cău
tări, de întoarcere la sau de rupere de 
tradiţie. S-ar putea spune că tot ceea 

·Ludmila PATLANJ09LU
(Contiriu_ar� la :pag. 80)
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ACTUL I 

Scena zace în întuneric şi prin desimea acestui întuneric răzbat cîteva lovi
turi surde. Se face de parcă cineva ar lovi disperat într-o poartă mare de fier şi 
împreună cu aceste lovituri misterioase cobo.ară şi versurile poetului : 

Intr-un boţ de humă crudă 
Din adînc, de sub pămînturi, 
A născut o mică ghindă 
·Chip de frunze şi de gînduri.

ln cele din urmă noaptea se sfarmă şi scena reprezintă un cort verde, ridicat 
di� te miri ce în faţa unei case de ţară. Mai nişte tufe de liliac pe la margini, 
mai o ramură de nuc bătrîn, lăsată peste ele, ţesături de vie sălbatică şi toate astea, 
legate cu o anumită îndemînare, formează o minune de răcoare în care stăpînii îşi 
petrec mai toată vara. ln fund, faţada casei - o uşii, largă, două ferestre cu perdele 
tra_se. O cărăruşă cimentată despică bătătura acestui cort, schiţînd oarecum două 
încăperi. ln stînga, o masă şi cîteva scaune, pe-o buturugă, un butoiaş de zinc din 
cele ce se pun prin coridoarele şcolilor, lingă butoiaş, un coş cu patlagele. 

Jumătatea din dreapta cortului pare mai mult o magazie. Rămăşiţe de bici
clete, lăzi deşarte pentru transportul legumelor, cîţiva saci în jurul unui butoi 
enorm, folosit î.n alte scopuri, un mic scăunaş împrejmuit cu vase de strînsură. 
Amiaza unei zile de vară. Mătuşa Veta umple în butoi un căuş, se a.şază pe scăunaş 
şi începe a alege fasole, aruncîndu-le cu o anumită socoteală în vasele aşezate în 
jll\f, Ionel, urcat pe nişte lăzi deşarte, bate cuie în substreaşina casei. Se aude 
o maşină oprind în drum, apoi apare, ocupat şi grăbit, A,nton.

ANTON (cu glas scăzut) : Ioane, hai re
. pede, avem ceva de descărcat. 

IONEL (fără a se întoarce) : Ce-ai adus 
tu acolo? 

ANTON: Urlă, măgaru, ca-n pădure. Hai 
iute, că n-am cîIJ,d. 

IONEL : Drept să-ţi spun, şi eu îs cam 
ocupat. 

ANTON : Da ce ţi-a venit să borteleşti 
pereţii ? 

IONEL : Tata m-o rugat să spînzur rabla 
ceea aici sub streaşină. (Fără a se în
toarce, arată cu piciorul o ladă înve
lită într-o plapomă veche.) 

ANTON (după ce desface învelitura) : 
Cine să-i fi vîrît lui hodoroaga asta ? 

IONEL : O adus-o asară din Ciumbureni. 
ANTON : O ajuns în Ciumbureni ? ! Parcă 

zicea că o stat ziua întreagă la olim
piada corală ... 

IONEL : Apoi, mai î-ntîi au fost la olim
piadă, da pe urmă, cind corul din 
Ciumbureni o pus laba pe locul întîi, 
ei, cei din juriu, au fost invitaţi să 
treacă pe la Ciumbureni, să închine 
cîte un pahar. 

ANTON : Şi hodoroaga asta de unde s-o 
luat? 

IONEL : Apoi, că tot umblind cu petre
cerea dintr-o casă în aiJ.ta, au ajuns 
la un bas, care lucra la tutun ... 

ANTON : Cum adică, un bas, care lucra 
la .tutun? 

IONEL : Păi, coristul" cel.a. care i-a poftit 
la dînsul, el în eor cînta cu cei de la 
bas. da acasă el de-amu nu mai cînta, 
că îl aştepta în ogradă o movill\ de 

frunze de tutun. Avînd musafiri, omul 
le-a pus o masă acolo arară, sub nuc, 
iar rabla asta a scos-o din casă ş-o 
spînzurat-o sub streaşină, să nu le fie 
urît musafirilor. Şi, cum închinau ei 
acolo afară sub nuc, deodată au înce
put a transmite melodii populare. Me
lodiile, zice tata, veneau atît de vii, 
atît de proaspete, încît parcă numai 
ce se născuse, acolo, în faţa lor. Cum 
şedeau ei la masă, au înmărmurit cu 
toţii, iar de sus a prins a ninge. 

ANTON : Cum adică a prins a ninge ? 
Aşa, în plină vară ? ! 

IONEL : Zice tata, era de parcă s-ar fi 
scuturat peste dînşii floare de măr, 
floare de cireş ... 

ANTON : Măi Ioane, vezi să nu te poc
nesc. Ei, hai, ningea !

IONEL : Apoi, zice tata, împreună cu 
ninsoarea a început o adevărată săr
bătoare a sufletului, şi aşa i s-a făcut 
lui de bine, încît nu mai putea ieşi 
din ograda omului fără aparat. Era 
gata să plătească pe dînsul cit n-ar fi
făcut. O mie să fi cerut - dădea o mie. 

ANTON : Şi pînă la urmă, cît o dat ?
IONEL : Douăzeci de ruble. Fără trans-

port şi fără instalare. 
ANTON :- Instalarea cit o să-l coste ? 
IONEL : Motocicleta pe-o duminică. 
ANTON : Săracul tata. Şi străinii îl jec-

mănesc. şi ai lui. 
IONEL : S� aşteptăm pînă la balansul de 

pe lumea ,cealaltă, abia acolo o să 
aflăm care pe care îl jecmănea. Adă 
rabla încoace, să-ţi arăt cum se insta-
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lează aparatele de radio. (Prinde apa
ratul în cuie şi face legătura. Sfîrîie 
ceva in măruntaiele cutiei, urmează un 
fel de hîrîială, şi iară apare vocea 
poetului, continuind poezia, începută 
în întuneric.) 

Şi prin luturile oarbe, 
Spre un cer c-o rîndunică, 
Pui de codru-şi face cale, 
Pui de codru se ridică ... 

ANTON : Scrie bine. da că mai are pînă 
la Eminescu. Tu ce zici ? 

IONEL : Mai are. 
ANTON : Dar nu ninge, bre, nici pe 

dracul! 
IONEL : Vrei chiar aşa. deodată ! Mai în

tii să punem o masă sub nuc. să aşe
zăm totul pe masă. să destupăm şipu
rile şi abia după. după, după ... 

ANTON (necăjit) : De cîte ori i-am 
spus - să nu amesteci, tată., vinul cu 
vodca, da parcă ai cui spune... Hai să 
descărcăm. Că sacii ceia cu ciment te 
rup din şale, zău aşa. 

IONEL : Ce tot cari tu atîta ciment ? 
ANTON : Mi-o zis tata - de unde vrei 

şi de unde poţi. să-mi tot aduci. Că 
vrea să ridice gard nalt de piatră în 
jurul ogrăzii. 

IONEL (necăjit) : Cursa înarmărilor o să 
ne vîre în pămînt. 

ANTON : Ce are cursa înarmărilor cu 
descărcatul cimentului ? ! 

IONEL : Da tu n-ai observat că după 
orice încordare internaţională. tata se 
întoarce la gardul de piatră din jurul 
casei ? 

(Pleacă amîndoi. Rămînînd singură, mă
tuşa Veta tot trage cu urechea spre cutia 
atîrnată în substreaşina casei.) 

CRAINICUL : Cu această baladă a tînă-
rului poet Mihai Cosaşu, începem as
tăzi emisiunea noastră muzicală .,In 
ţara Doinelor". (A urmat de undeva 
de departe o· melodie. la care mătuşa 
a împietrit. O fi fost, poate, cîntecul 
ei de tinereţe. o fi fost cîntecul ei de 
ma', tîrziu, o fi fost cîntecul ei de din
colo de toate ... ) · 

Rîs de soare, plîns de stele, 
. Stă pierdut în lumea-i verde, 
Şi-i voinic cînd i se cere, 
Şi-i modest cînd nu se vede ... 

(La primele versuri .. mătuşa, tresărind. 
a pornit cu ml11a ·.rire rreştet. şi aşa a şi 
înţepenit. cu tr•i degete pc �1•u.nte.) 

POETUL : Cit ·de bogate. o~i cit de să-
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race n-ar fi. fieee· ponor. păstrează în 
tezaurul bogăţiilor sale suirituale- cite 

un cintec care face să tresalte inima 
unui nea�1 întreg. Sufletul neamului 
nostru se răspunde atunci cînd se aude 
Doina. Chiar de la primul vers, chiar 
de la prima alunecare, îţi răsare pri
veliştea unui apus de soare, undeva 
hăt departe pe-o coa tă de deal. O stî
nă veche. un cioban, căzut pe gînduri, 
o aţişoară de fum peste vatra unui foc
uitat. Din acel fundac de imaşuri, din
acea aţişoară de fum. din acele şase
găurele de fluier. deschise de gura fo
cului, coboară neamul nost.ru prin des
tine. prin vremuri, prin zguduiri.

(Apare de pe undeva ostenit, purtat de 
ginduri grele, Tudor Mocanu. Vine lîngă 
butoiaşul de zinc, umple o cănuţă, o dă 
peste cap, oţărîndu-se amarnic, gustă din
tr-o patlagică. Zăreşte într-un tîrziu cum
părătura de sub streaşină. Ascultă pinii 
la capăt să vadă ce avea cîntecul să spu
nă, se miră de atîta frumuseţe. După care 
rămîne smerit. molcum, de parcă ar fi 
fost la judecată, de parcă ar fi fost în 
biserică. Apoi. deodată prin ţesătura ace
lor melodii. încep a se cerne. rotind sub 
bolta cortului. flori de meri, flori de ci

reşi. Nici Tudor nici Veta nu se miră de 
una ca asta, iar ninsoarea se tot îndeasă, 
pînă ce. de după perdeaua acelei ninsori, 
nu se arată o coastă de imaş, o stînă ve
che. o aţişoară de fum cu un cioban î1t
nîndurat la vatra focului. Intre stină şi 
foc creşte un copăcel. şi stă răzemată de 
acel copăcel o fată. O simplă fată de la 
tară - fustişoară de cit, bluză de in 
brodată. basma albă. Stă vrii.jită n.e flu
ierul ciobanului. zimbind cînd o îndeamnă 
cîntecul. întristîndu-se împreună cu el. Şi 

tot ninge, ninae. si acea ninsoare aco
peră. duce de pe scenă vedenia frumoasă 
de basm.) 
TUDOR (mirat şi fericit) : Aj văzut, măi 

Veto? 
VET A : Văzut. 
T'IDOR : Si pe cioban, şi stîna ai vă

zut-o? 
VET A : Şi pe cioban. şi stîna. şi fata ceea 

în basma ... 
TUDOR : Apoi că aceea nu-i ea chiar 

fată. Vetă dragă_ aceea se cheamă Doi
nă. şi Doinele celea rar cînd, rar cind 
pentru cine se arată ... · 

VET A : Şi să ne fi ales chiar pe noi ? 
TUDOR : Păi. vezi bine. dacă n-a5 fi zi

·dit eu o asemenea casă, dacă n-aş fi
ajuns la situaţia pe care o am la ora
actuală .. , (Bucuros de -cele intimp1ate,
vine lingă nevastă, se aşază alături şi 

nu ştie ce ar mai i11,treprinde -el, ca să
fie şi mai bine.)

· VETA : Vrei sâ-mi ajuţi oleacă?
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TUDOR : Să-ţi ajut la ales fasole? (A 
zîmbit. Avea atîtea pe cap, încît nu
mai gîndul că ar putea lăsa totul baltă 
ca să aleagă cu Veta fasole i se pă
rna o adevărată nebunie. Totuşi, pen
tru că li s-a arătat Doina, şi ei acum 
erau nu numai bărbat şi nevastă, ci 
mai erau şi doi oameni cărora li s-a 
arătat Doina, omul a venit la butoi, 
şi-a umplut pălăria, s-a aşezat pe-o 
ladă deşartă şi, cu urechea ciulită spre 
aparatul de sub streaşină, a început a 
alege. 1ntr-un tîrziu scîrţîie portiţa şi 
intră căruţaşul Gligore.) 

GLIGORE : Bună vreme la 'neavoastră ! 
TUDOR : Bună, Gligoraş. Ia de colo un 

scaun şi şezi. 
GLIGORE : Da n-ai mata vreun scaun 

mai prostuţ, că, odată ce n-am răzbă
tut pînă amu la boierie. ce să-mi ză
clăr şezutul... 

TUDOR : Dacă te temi de scaune bune, 
împinge cu piciorul o ladă deşartă, 
aşază-te aici cu noi şi hai, pune umă
rul, că alesul ista la fasole te face să 
mori de plictiseală ... 

GLIGORE : Da că nu, că mie nu-mi pri
esc fasolele. 

TUDOR : Apoi, că nu te poftim la masă. 
De ales era vorba. 

GLIGORE : Da că nici să le mănînc, nici 
să le aleg nu-mi place. 

TUDOR : Mă rog... Şi, încolo, ce mai 
faci? 

GLIGORE : De, ce să fac... I.ac.a, umblu 
ca prostul trei zile cu o căruţă de pat
lagele, că m-am jurat toată vii.aţa să 
nu răsădesc fir de patl.agică în gră
dină. aşa m-am săturat de dînsele. 

TUDOR: Ce nu Ie predai? 
GLTGORE (uimit) : !';l'u cumva îţi baţi joc 

de mine ? Parcă mata nu ştii că şi ieri 
dis-de-dimineaţă, şi azi în zori de zi 
am fost cu căruţa în drum spre selpo *, 
da că acolo nici chip să răzbaţi. De 
citeva zile st.au căruţele· în rînd, împă
cată. una: cu alta, iar pe uşa selpoului 
o lăcată cît o baligă de vacă.

TUDOR , Cum selpoul nu rri.ai primeşte 
patlageie ? 

GLTGORE : -Nici că vor să audă. 
'ţUDOR : ·na ce primesc ei ? 
GL�GORE : Mălină şi pomuşoară neagră. 
TUDOR: Auzi tu! Da l.a fabrica din 

· , Ghi ndeşti n-ai încercat ?
GLTGORE : Lasă. bade. nu-ţi osteni gura 

degeaba .. Si azi. şi ieri, şi mai alaltă
ieri. cînd am văzut că nu-mi merge Ia 
selpo. eu. hai băiete la Ghindeşti. Da 
că ac0Io nici măcar nu poţi sta cu că
ruţa la rînd, acolo-s numai maşini. 
Zeci. sute de maşini, dar ce ţi-i bun, 
cînd la fabrică nici nu vor să audă de 
patlagele ... Numai piersici şi sîmburi de 
cireş - atîta primesc. 

• selpo = centru de achiziţii

TUDOR : Apoi, dacă nu poţi scăpa de 
dînsele, du-le şi le gescarcă acolo la 
chioşc, sub şopronul cela ... 

GLIGORE : Taci din gură, bade, că fîr
nîitul cela de prodaveţ *, cînd m-o 
văzut trecînd cu căruţa pe acolo, o ie
şit în drum şi o început a hămăi la 
mine, că s-au aţîţat toate javrele din 
măhală. 

TUDOR : Ce-a dat peste dînsul ? 
GLIGORE : Apoi, m-o fi simţit că vreau 

să descarc şi o început a ţipa, că are 
de amu vreo trei tone de patlagele şi 
că el nu vrea să se ducă la dubală** 
din pricina mea, că el, cică, are patru 
copii, pe cînd eu, cică, oi fi avînd nu
mai trei. 

TUDOR : Şi tu cîţi îi ai ? 
GLIGORE : Păi, şase, şase copii am, 

bade ! Amu umblu c..: căruţa şi mă 
gîndesc - păzea, măi Gligore, să n-o 
păţeşti ! Mai dăunăzi umbla prin sat 
o ţigancă cu vrăjitul, şi femeile, care-s
mai răsărite. au cam fugit de pe acasă,
da a me nu avea cînd fugi, şi de-amu,
dacă te prinde ţiganca în casă, apoi te şi
vrăjeşte, n-ai încotro. Şi ce crezi mata
că i-o spus nevesti-mi cioara ceea ?
Cică m-o fi pîndit drum de noapte şi 
kazenîi dom***. Amu umblu eu cu pa
tlagelele celea pe drumuri şi mă gîn
desc în mintea me - da ce crezi !. ..
Că patlagica nu ştie multe - una
două şi-i curge zama. Si dacă i s-o
scurs, cine răspunde ?

TUDOR : Fireşte, tu răspunzi. 
GLIGORE : No, că eu nu-s prost. Eu am 

venit la mata, că-mi eşti brigadir. şi-ţi 
raportez - tovarăş Mocanu, ia a
mi11te. patlagica o crăpat. Zama curge. 

(Intră Ionel, ud leoarcă, jucînd o mingi:: 
de fotbal de pe un genunchi pe altul.) 

IONEL : Tată. J.Joarta e de la butoi pînă 
la şcaunul cela. Amu iute cum îţi 
aftopez **** eu un gol. .. 

TUDOR: Mai lasă mingea ceea. măi Ioa
ne, şi pune mîna pe vreun manuc1l 
cev.a. N-ai intrat anul trecut, poate 
măcar anul ista răzbaţi în vreo şcoală. 

IONEL : Da că manuale\e celea. nu _ştiu 
cum naiba îs făcute. dar cu cît mai 
adînc te vîri într-însele, cu atît mai 
prost ieşi de acolo ... 

TUDOR : Apoi asta depinde de elev -
unul prosteşte. altul, din acelaşi ma
nual. prinde la minte. 

* prodaveţ = vînzător
** dubală = -închisoare, puşcărie

*** kazenîi dom casa caznelor, 
puşcărie 
*"'*"' aftopez = bag, marchez 
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IONEL : Să mă ferească Dumnezeu de 
mintea manualelor ! 

TUDOR : Apoi, treaba ta, numai, vezi, 
tot gonind mingea, să nu ajungi şi tu 
a umbla cite trei zile pe drumuri cu o 
căruţă de patlagele, cum umblă omul 
ista, sărmanul... 

IONEL (se face că de-abia amu l-a zărit
pe căruţaş) : Hai noroc, bade Gligore ! 

Te-ai vîrît în ungheraşul cela că nici 
nu te-am văzut la început. 

GLIGORE (mulţumit) : Să trăieşti, Io- . 
nele ! Că, mă gîndeam şi eu - ce 
Dumnezeu, o fi intrat băietul în anul 
nuntii. de nu mai vede oamenii în ju
rul lui. 

IONEL : De ce nu ? Dacă mi-ai găsi o 
fată să fie singură la părinţi, iar pă
rinţii să aibă maşină, să vezi cum îţi 
organizez liubov s pervii vagleada * ! 

GLIGORE : Auzi, bade Tudor, să ştii că-i 
mintos dracu ista a matale, mă mir 
că de ce nu l-or fi primit la învăţă
tură ... 

TUDOR : S-or fi temut profesorii, că pe 
aista dacă-l scapi la bine, nu-l mai 
scoţi de acolo ... 

(Mai scîrţîie o dată portiţa. Ionel se 
uită printre frunze.) 

IONEL : Las' că-ţi vine unul cu studii su
perioare, şi aiştia cu studii superioare 
se dau în vînt după muncă agricolă -
unde-l pui, acolo asudă. 

(Intră Fima. Vorbeşte dulce, legănat, 
imitînd vorba populară.) 

FIMA : Ehei, d-apoi bună vreme şi pace 
bună la 'neavoastră ! 

TUDOR: Să-mi trăieşti, măi dragă Feo
dor Feodorovici. Cu plinul, cu de
şertul? 

FIMA : Trei bocete şi o baladă. 
TUDOR : Intr-o singură zi ? ! 
FIMA : Intr-o singură zi. 
TUDOR : Şi bocetele celea... Sunt ele de 

ceva? ... 
FIMA : Balada mai trebuie cioplită, da 

bocetele-s faine cum nu se mai poate ! 
A. I. Ţurcanu, cînd o să le vadă, o să
le pupe pînă la ultima virgulă. Ia fă-te
mata cu· urechea încoa.

TUDOR : A. nu. Că eu cînd aud bocet mă 
tulbur la suflet şi mi se face leha
mite de toate. 

FIMA : Da nu te tulburi deloc, pentru 
că-s cu umor. Bocete umoristice. 

IONEL : O fi bătut-o. sărmana. 
FIMA : Pe cine o bătut-o ? 
IONEL : Pe bocitoarea ceea. 
FIMA : Cine-o bătut-o ? 
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• liubov s pervîi vagleada
la prima vedere 

iubire 

IONEL : Mortul, cine altul. 
FIMA : Tu ai glagorie în cap, bre ? Cum 

se poate ridica mortul să-şi bată bo
citoarea ? 

IONEL : No, că eu am vrut să zic - ră
posatul, pînă să fi murit, şi-o fi tot 
bătut nevasta. Ea, săraca, o răbdat cit

o răbdat da cînd l-o văzut de-acum
pe năsăli�. bocind, s-o mai răzbunat şi
ea oleacă ...

FIMA: E cea mai neghioabă expHcaţie a 
bocetelor umoristice. 

GLIGORE (lui Tudor) : Bade ! Cînd am 
auzit şi eu, că s-o zvonit mult prin 
sat că băietul ista a matale umblă pe 
la înmormîntări şi adună bocete -
apoi, apoi cînd am auzit şi eu, m-am 
mirat cumplit şi chiar am vrut să te 
întreb. ce face el cu dînsele după ce 
le adună ? Se zice că le vinde la Aca
demie şi ia cîte-o sută de ruble pe fie
care bocet. Să fie chiar aşa ? 

FIMA : Mata. bade Gligore, în loc să as
culţi minciunile satului, mai bine ai fi 
venit la mine să-ţi povestesc eu totul 
din fir în păr. Iaca, dacă s-o începem 
cu mata - ce tot umbli cu căruţa 
ceea? 

GLIGORE : Apoi, mă străduiesc să pre
dau statului patlagelele. Că aista ni-i 
rostul - creştem legume, le vindem 
statului, şi cu bru1ii primiţi ne acope
rim şi noi nevoile. 

FIMA : Aşa. Da în afară de legume, mai 
creşte ceva frumos pe pămîntul ista ? 

GLIGORE : Apoi, numai că - sfeclă, tu
tun, păpuşoi... 

FIMA : Ei. toate astea le produce poporul 
cu braţele, dar sufletul neamului, cum 
crezi mata, rodeşte măcar din cînd în 
cînd sufletul acestui neam ? 

GLIGORE : Iaca, aici n-am să-ţi pot 
spune. 

FIMA : Atunci dar să-ţi spun eu. Pe 
lingă vinuri, grîne şi sfeclă de zahăr, 
avem neasemuite bogăţii spirituale .. 
Avem cintece, dansuri, conăcari, co
linde, şi, principalul, toate sînt ţesute 
cu glume. Moldoveanul, fir-ar el al 
naibii, are umor. are atîta umor, încit 
pînă şi în clipele cele mai grele nu 
poate ca să nu glumească. Dizertaţia 
mea aşa şi se numeşte : ,,Gluma la 
moldoveni". Eu adun folclor pentru 
a-mi dovedi teza. şi nu mă voi opri
pînă nu o voi apăra-o. Dacă va fi ne
voie. adun pînă şi vorbele cu duh,
aluziile, înjurăturile ...

GLIGORE : Ei. dacă adunăm şi înjurătu
turile. hotărît că ieşim pe primul loc. 
Medalie de aur, ce mai vorbă. 

IONP,: Mă rog, luăm medalie de aur 

de acord, da cum crezi mata, bade Gli
gore. bocitoarea de la care o luat Fima 
bocetele. o mîncat ea bătaie de la ră
posatul său bărbat ? 
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GLIGORE : O bătea măr, că alta ce 
să-şi ponegrească ea mortul în faţa 
lumii ? 

FIMA : Tată, se poate întîmpla să-l ples
nesc pe mînzacul ista, aşa că să nu fie 
cu bănat. 

IONEL : Te temi tu nu atît de bănat, cît 
de rest, pe care-l poţi primi de la 
mine cu vîrf şi îndesat. 

TUDOR : Voi, bre, în loc să vă clănţăniţi, 
mai bine mi-aţi da aici o mină de 
ajutor ... 

FIMA : Dar cum vine asta, tată ? Mă 
înveţi mata să-mi petrec concediul în 
sat, şi cînd colo ajungem la fasole ? 
Că eu avusesem foaie în Crimeea, 
acuma aş fi stat întins la soare pe 
malul Mării Negre, şi cînd colo mi se 
propune ... 

(Se opreşte o maşină în drum. Ionel se 
iţeşte printre frunze.) 

IONEL : Las' că vine Anton, şi aista. de 
frică să nu-i ieie pravaua *, îţi face 
orice nu i-ai zice. Vrei fasole - alege 
fasole. 

ANTON (intră ostenit şi furios) : Tată, ce 
şezi ca o babă cu fasolea în poale ? 
O jumătate de sat umblă şi-l caută pe 
prisidatel 0

, altă jumătate te caută pe 
mata, şi nici unul - nici altul, de par
că aţi fi intrat amîndoi în pămînt. 

TUDOR (ridicîndu-se îngrijorat) : Ciom 
dela?••• 

ANTON : O trecut pe la grădini zakup
cikul **** cela din Siberia. Are o mul
ţime de vagoane deşarte în gară. Anul 
trecut i-o îmbogăţit pe cei din Vărză
reşti. Anţărţ a vărsat bani cu sacul în 
Ciumbureni, şi noi, care gemem de 
atîtea patlagele, cînd ne vine norocul, 
nici tu prisidatel, nici tu brigadir ... 

(Tudor porneşte spre ieşire, apoi se 
opreşte, dindu-şi sama că e cu capul gol. 
lşi caută pălăria. O zăreşte lingă lada pe 
care a şezut. Au mai rămas ceva fasole 
în pălărie. Chibzuieşte ce să facă cu dîn
sele, şi pînă ce se tot chiteşte, iar prinde 
suflare aparatul de sub streaşină. Vin 
melodii frumoase, din bătrîni, şi iar prin
de a ninge.) 

TUDOR (şovăind): Măi Antoane, mi-o 
mai rămas aiei un pumn�două de fa
sole şi mi-i oarecum să le vărs napoi 
în butoi. Poate te aşezi aici alături şi 
în doi. una-alta... (Anton se aşază, 
alege puţin, apoi renunţă.) 

• pravaua = dreptatea, adevărul
** prisidatel = preşedinte

*** ciom dela? = despre ce-i vor
ba, care-i baiul ? 

**** zakupcikul = achizitorul 

ANTON : Mă frig palmele de bar an că •, 
nu simt nica cu vîrful deştelor. 

GLIGORE (după o lungă pauză) : Şi 
chiar nu ţi se urăşte, bade Tudor, să 
tot buchiseşti fasolea ceea, şezînd ghe
muit ca o babă? 

TUDOR : Hei, da că aşa numai pare, că 
eu şed şi aleg fasole, pe cînd eu săr
bătoresc, tovarăşi, şezînd aic� pe scău
naş ! Mai prinz, iaca, nişte cîntece 
vechi, transmise prin aparatul cela, şi 
îmi tresaltă sufletul, zău aşa. 

GLIGORE : O fi vreo sîrbă ceva la mij
loc? 

TUDOR : Nu ştiu bine ce e la mijloc, dar 
ştiu că e un aparat care nu se mai 
află ! L-am adus acasă din Ciumbu
reni. pentru că, să vezi tu minune, nici 
nu se închide, nici nu se deschide. Ii 
faci legătura cu reţeaua direct şi el 
tace molcum, tace cît tace, poate să 
tacă o zi, o săptămînă, da cînd îl răz
bat cintările, apoi te înfioară, îţi fuge 
pămintul de sub picioare, pe legea 
mea ... 

GLIGORE : O fi japonez, bade? 
TUDOR : Nu seamănă să fie de import, 

da are un glas curat, de parcă acel 
care cîntă ar sta, uite, aici lîngă tine, 
iar cînd se transmite muzică populară, 
aşa se face, de parcă ar ninge ·cu flori 
de măr, cu flori de cireş, peste tine ... 

GLIGORE: Floarea ceea o poţi adun�. 
aşa, cu mina, s-o pui în sac ? 

TUDOR : Da că nu de pus în sac e vorba, 
pentru că prin ninsoarea ceea, ştii, 
uneori se arată vedenii. Iaca, chiar 
mai nu demult, nainte de-a fi venit voi, 
o nins. şi prin ninsoarea ceea s-o ară
tat un imaş, o margine de stînă, un
cioban cu fluierul şi o preafrumoasă
fată. O Doină din cele de demult...

GLIGORE : Care Doină, bade, că s-au dus 
sărmanele de le-o rămas numai nu
mele tipărit pe pachetele cu ţigări. 

TUDOR : Las că multe s�au dus, dar au 
şi rămas ... 

GLIGORE : Şi dacă s-o mai fi rătăcit 
vreuna. crezi mata că o s� vină să-şi 
piardă vremea aici cu noi ? N-au ele 
la cine se duce ? 

TUDOR : Da de ce să nu treacă şi pe la 
noi, măi Gligore ? Nu suntem noi trup 
din trupul acestui neam ? Nu ne-au 
bătut şi pe noi vînturile, ploile. toate 
cite _au tot trecut peste această mică 
tară? 

GLIGORE : Dar s-o văd cu ochii mei, 
bade. măcar pe una, că, uite, de unde 
am. de unde n-am, pun o vadră de 
vin la bătaie ! 

TUDOR : Da că nu, Doina nu vine la co
mandă. hei, că dacă ar fi a5a, mulţi 
s-or găsi...

GLTGORE : Cum atunci ? 

• barancă = volan
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TUDOR : lntîi şi întîi trebuie să ţi se 
facă dor de dînsa. Să-ţi vină aşa un 
pui de dor, şi tu să laşi dorul cela să 
crească. să se facă mare, să te frigă, 
să te ardă. aşa încît tu să nu mai poţi. 

GLIGORE : Dacă-i aşa, nu mai dau eu 
ochii cu dînsa, pentru că eu îs în ser
vici. tovarăşi, am cai, am căruţă pe 
răspundere, unde să-mi cocolesc eu do
rurile ... 

(Intre timp, Tudor _a sfîrşit-o cu- faso
lele. Şi-a scuturat pălăria, şi-a pus-o în 
cap, - a pornit-o spre ieşire şi, deodată, 
parcă pentru a-i răsplăti acea lungă aş
teptare a lui, din aparatul de sub strea
şină a prins a coborî hora fetelor şi iară 
a pornit a ninge_ Flori de vişin, flori de 
z�rzăr . rotesc uşor sub cortul verde, şi
cind nmsoa_rea se îndeasă, de după per
deaua ei iară se arată coasta de imaş,
stîna, ciobanul şi copila, rezemată de co
pac. Şi cum stătea ea ascultînd fluierul, 
deodată a zărit cortul verde din ograda 
lui Tudor Mocanu, a auzit c-ît de mult şi 
cît de greu o tot aşteaptă omul cela. A 
zîmbit. şi-a scuturat părul şi a prins a 
coborî piscul dealului. Fluierul îşi dea
pănă povestea, zăpada vine întruna şi iară 
ne întoarcem în ograda Mocanilor.) 

TUDOR: Ei, ce zici, ·măi Gligore? 
GLIGORE (încet de tot) : Taci bade că o 

început a coborî dealul şi se 'poate 
'tîmp1a să vină ... S-o văd o dată şi să 
mor! 

ANTON : Hai, tată. că eu fete de acelea 
car în fiece �i cite trei maşini - di

. min�ţa le duc, seara le aduc acasă. 
Hai, 'Poate scăpăm de patlagele. 

(Tudor îşi pune pălăria, porneşte spre 
ieşire, şi, deodată, o vede pe copila de 
lîngă stînă, strecurîndu-se prin frunzişul 
cortului.) 

DOINA : Bună ziua. Ce mai _faceţi? 
TUDOR (ferice şi uimit) : Vă... hă... hă ... 

D-apoi eu,. dragul badei, de cînd te
pomenesc, te caut şi te aştept...

ElOINA : Da: -că .avem. şi- noi destule pe 
capul nostru ... Mata, lele Vetă, tot cu 
fasolele te chinui ? 

VETA: Muncesc şi eu, pentru că, de, 
toată }urnea munceşte ... 

DOINA : Să-ţi ajut oleacă ... (Umple un 
căuş · în butoi, se aşază pe o ladă de

. şartă.) Pe aceste chicăţele * un' le 
arunci? 

TUDOR : Vă... hă... hă... D-apoi pentru 
atîta te-am aşteptat eu, dragul badei, 
ca . să te pun, cînd mi-i veni, la ales 
fasole? 

DOINA : Atunci dar ce alta ai să-mi dai 
de lucru? 

* chicăţele mititele 
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TUDOR : Bine, fată hăi, da cine-i mă
ga,rul care a spus că Tudor Mocanu 
îşi pune musafirii I.a lucru ? La urma 
urmei. două-trei nemuşoare am şi eu 
pe lumea asta şi cînd os clin osul meu 
îmi păşeşte pragul casei, atunci Tudor 
Mocanu, grijania mamei lui... Marie ! 
Măi Ioane, caut-o iute pe Maria şi 
spune-i, cît ai zice peşte să fie masa 
gata. 

IONEL (intră în casă şi se întoarce oare
cum zăpăcit) : Tată, masa e gata pusă, 
totul e aşezat ... 

TUDOR (necăjit) : Măi, că multă minte 
vă mai trebuie. Caut-o şi spune-i să 
aşeze masa cea mare, şi pe masă să 
pună tot ce avem mai bun în casă 
mîncare, băutură, dulceaţă ! 

IONEL : Da că ... (Mai intră o dată şi iar 
iese.) E pusă masa cea man,, şi pe 
masă îs numai bunătăţi, numai dul
ciuri... 

TUDOR (se duce singur să vadă, apoi se 
întoarce) : Iaca ce înseamnă să ai un 
suflet de fată la casă. Zece măgari 
de-aiştia i-aş da pe încă o fată ca Ma
ria. Hai dar, dragul badei musafir, şi 
voi, oameni buni, mă roguţ de intraţi 
şi cinstiţi un pahar de vin în casa mea. 

GLIGORE : Bade. chiar ţi-ai face o po
mană, că o şi început să mă sugă la 
lingurică, dar mi-i de patlagelele ce
lea ... 

TUDOR : Am sfîrşit-o cu patlagelele, măi 
Gligore. Amu tu îmi eşti musafir, iar 
eu îs stăpînul casei. 

GLIGORE : Da cu răspunderea ce facem, 
că, zău, o zis - kazenîi dom ! 

TUDOR : Las-o în pace, bre, ·mama ei de 
răspundere! Dacă o fi să ne ducem la 
cazenîi dom. ne-om ·duce amîndoi, tu 
pe mai mult, eu pe mai puţin ... 

(Intră cu toţii în casă. Rămîne numai 
ve·a pe scăunaş. Peste un timp iese Ma
ria, îi şopteşte ceva, dar mătuşa continuă 
să aleagă fasole. Maria intră în casă apoi 
iese împreună cu 'rudor. şi, în cele din 
urmă. se ridică şi mătuşa, îşi scutură hai
nele şi intră în urma lor. Ia,,- de sub strea
şina casei coboară întruna melodii, şi 
fulgi albi rotesc sub cortul verde. Vorbele 
poetului cad moale, încet, împreună cu· 
ful.gii.) 

Şi- prin luturile oarbe 
Spre un cer c-o rîndunică 
Pui de codru-şi face cale 
Pui de codru s·e ridică ... 
Rîs de soare, 
Plîns de stele, 
Stă pierdut în lumea-i verde, 
Şi-i voinic cînd i se cere, 
Şi-i slăbuţ cînd nu se vede ... 
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(Noapte tîrzie. Casa Mocanilor hodi
neşte

_ 
în somn adînc şi sub cortul verde 

au ramas numai două suflete·- Tudor 
şi tînăra lui musafiră. Stau tăcuţi - unul 
la

_ 
un co'lţ 

_
de ma�ă. altul la celălalt colţ.

Din muţenia nopţii mai răsar cîteva lovi
turi grele în poarta de fier şi Tudor tre
sare. Se uită în jur, de nu l-o fi zărit 
cineva tresărind.) 

TUDOR (Doinei): Ce nu te duci la ho
dină ? Că, iată, începe a bate zorile 
iar în zori, ştiut lucru, somnul aduc� 
dulceaţa cea mare ... 

DOINA : Parcă ai tot vrut să-mi spui 
ceva ... 

TUDOR : Ferit-a Sfîntul, că atîta cît am 
grăit n_oi noaptea asta, le-ar fi ajuns
la doua babe pe o viaţă întreagă. 

DOINA : Pesemne ai vruţ să-mi împărtă
şeşti u� mare şi tă-inuit adevăr, odată 
ce m-a1 chemat ... 

TUDOR : A, nu, a fost o glumă la mij
loc. Le ziceam oamenilor ceia că mi 
s-a făcut dor de Doina, şi chiar mi se
făcuse dor, stînd acolo. Ia olimpiada 
raională în califate de cilen jurii * că 
au vrut chiar preşedinte să mă f�că 
dar s-a zis că trebuie să ai studii mu� 
zicale. Mă rog. 

DOINA : Poate nu atît mata m-ai căutat 
cît durerea cea mare a matale dure� 
rea care te macină de ani ele ziie şi te, 
face nopţile să te scoli din pat şi să 
ieşi aici, sub cortul ista ... 

TUDOR_: Lasă, dragă, ce· atîta inare du
r�re, că trag la cîntar cît un preşe
dinte bun, nu-i vorbă, obişnuiesc să 
ies nopţile pentru a lua un gît de aer 
curat - atît şi nu mai mult. 

DOINA : Lasă mata povestea asta că 
avem atîta aer curat în Moldova, încît 
chiar de s-ar dovedi că aerul curat nu 
face bine. tot n-am avea încotro. 

TUDOR : Da crezi că aerul ista l-ai tras 
pe nas şi gata, ai făcut mare treabă ? 

DOINA : Ce mai rămîne de făcut cu din
sul? 

TU:[�O� : Iaca vezi: că nu ştii, şi clacă am 
sa-ţ1 spun, n-ai să mă crezi. O trecut 
mai dăunăzi pe la grădini glavvra
ciul ** din Vărzăreşti. O cunoştinţă 
veche de�a mea, pot zice - un prieten. 
Mi-o făcut el o dată un bine la care 
eu i-am zis să treacă pe la' grădini 
cînd i-o fi în drum, şi el cam trece'. 
Dăunăzi iar se araţă. Le spun băieţilor 
să-i pună în bâgajnik *** cîteva lăzi cu 
patlagele şi cîţiva saci cu curechi. Am 
cinstit şi cîte un ,păhăruţ, că am şi 
acolo la brigadă o canistră cu putoare 
de asta. După ce-am cinstit, ne .aşezăm 

*. cilen- jurii = · membru al juriului 
*" glavvraciul = medicul-şef 

*** bagac:j'nik = portbagaj 

la sfat şi din vorbă în vorbă ajungem 
la aer curat. Şi ştii ce-mi spunea glav
vraciul? 

DOINA : Ce-ţi spunea ? 
TUDOR : Să tot stai şi să te miri. Zice 

el, nenorocirea noastră, a moldoveni
lor, e că suntem proşti. Noi ştim a cîş
tiga o sută de ruble, dar a cheltui nu 
ne aJunge căpăţîna. Avem mii de fe
luri pentru a munci, iar pentru a ho
dini frumos nu avem nici un fel. Dacă 
n-ar fi •fost biserica, zice el, moldovenii
dE:_ mulţ ar fi chierit de pe faţa pă
m111tulu1. Sute de ani la rînd biserica 
îl punea pe omul nostru la hodină cu 
forţa_ După şase zile de muncă - una 
de hodină şi măcar tu mor-i. Se înă
buşeau . păpuşoii în buruieni, se scu
tura gnul pe deal, sîngera inima bie
tului ţăran, dar biserica era neîndu
plecată. Ţăranul şedea pe o maraine 
de prispă la umbră, scrîşnea de ci�dă, 
dar se hodinea. 

Amu nimeni nu te pune cu de-a sila 
să te hodineşti, amu oamenii noştri 
s-au scăpat la adunat avere, şi o să
crape, dar o să aibă o casă ca veci
nul. şi în casă o să le aibă pe toate. 
pe cîte le are vecinul, dacă nu şi :nai 
multe. Oamenii muncesc, şi de oste
neala cea mare - beau. si după ce 
beau. din scîrbă pentru slăbiciunea lor 
iar se duc la muncă, şi o tot ţin aş�. 
una şi una, pînă nu nimeresc la spital 
că au împlut ţăranii de la o vrem� 
t.oate spitalurile. Si. cum crezi care-i 
boala mai răspîndită în Moldo�a ? 

DOINA : Nervii ? 
TUDOR : Nu. Nervii îs pe locul doi. Pe 

locul întîi s-a cocoţat „kislorodni golo
danie" *. Cui să-i treacă prin cap -
atîta aer curat prin toate văile pe 
toate dealurile, iar oamenilor ni'.i le 
ajunge aerul curat ! 

DOINA : Cum se ·poate una ca asta? 
TUDOR : Vezi bine, se poate. Că, spunea 

glavvraciul, e ·una cînd omul înghite 
aer curat. alergînd cu limba scoasă 
afară. şi e cu totul altă gîscă cînd 
vine el sara. se spală, ia masa 'şi stă 
o jumătate de ceas în pragul casei, cu
mintea furată de amintiri, cu braţele
uitate pe genunchi. Că, si vezi. orga
nismul ista al nostru e făcut şi el al
naibii de subţire - ceea ce-i trebuie
el o să-şi ieie singur, dar cu de-a sila
să nu-i bagi, mai bine o să moară,
decît să ieie ceea ce îi bagi tu cu de-a
sila.

DOINA (după o lungă frămîntare): Au nu 
cumva te-i fi temînd de moarte bade 
Tudor? 

'' kislorodni golodanie 
oxigen, de aer, 

lipsă de 
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TUDOR (surprins) : Ce să mă tem eu de 
dînsa, că, oricum, cînd îţi iese în cale 
baba cu coasa - prosti proşciai ... * 

DOINA : · Şi, totuşi, simt eu undeva în 
vorbele i:natale un fel de frică, poate 
nu atît frică, cît îngrijorare - măi, nu 
cumva să deie baba cu coasa peste 
mine tocmai cînd mi-a fi lumea mai 
dragă .. 

TUDOR : Ba să mă laşi în pace, că nu 
mă tem deloc. Am trăit o viaţă - lungă 
şi grea, am făcut războiul, am îndurat 
foame.· am văzut atîţia oameni vred
nici şi mintoşi, care, fiind de sama 
mea, s-au dus în pămînt cine ştie de 
cînd, aşa că eu, dacă baba ceea ar fi 
venit după mine mai anţărţ, nici a
tunci n-aş fi putut avea pretenţii. Auzi 
tu, să mă tem eu de dînsa !. .. 

DOINA : Poate că nu atît de teamă e 
vorba, dar cu fiece Zi te gîndeşti tot 
mai des şi mai des la ceea ce se chea
mă hotarul vieţii ... 

"I:UDOR (după o iungă frămîntare) : Apoi, 
da, mă gîndesc, şi am să-ţi spun de 
ce. Din tot ce are omul mai frumos pe 
lumea asta, eu aş pune pe locul întîi 
demniţatea. Asta-i totul. De mic copil, 
cum se ridică copăcel:, omul caută cu 
coada ochiului în jur, ca nu cumva să-l 
calce cineva pe ce are el mai sfînt. 
Demnitatea e ca şi cum ai duce o far
furie de apă pe un vîrf de deget, şi 
atîta eşti om, cît e plină :f.arfuri_a. 

Unii se pricep a duce bine de tot, 
la alţii ceva se varsă, ceva mai ră
mîne, dar pînă la urmă vine baba ceea 
cu coasa, ia farfuria din vîrful deştu
lui şi o ,ard� în pămînt de-i zboară 
cioburi·le cît colo._ Şi după o viaţă lun
gă, plină de muncă, plină de chin, de 
bucurii, omul prinde a lăcrăma, vor
beşte în dodii, şi eu, de amu dacă a 
venit vorba, nu de moarte mă tem, 
cît de înjosi.rea ceea, cru-e vine îm
preună cu moartea. 

DOINA : Ei, lasă ! Parcă noi ţinem minte 
oamenii numai după felul în care au 
mmit ei, şi uităm ce-au fost ei în 
viaţă, ctim au fost ? 

TUDOR : Iaca să nu zici - uiţi totul şi 
ţii minte numai cum a murit. Moartea · 
e sfîrşitul, iar a face o konţovkă ** 
bună - ia asta nu pe fiecare îl taie 
căpăţîna. Unde mai pui că amu a por
nit o modă nouă - înainte de moarte 
pe· om îl pocneşte damblaua. Ori îl pa
ralizează, ori amuţeşte, or-i i se întu
necă minţile. Bietele neamuri îmblă 
cu dînsul de la un doctor la altul, de 
la un spital la altul, iroseşte banii, 
răbdarea, to_ată dragostea pe care i-au 
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* prosti proşciai = iartă-mă şi adio,
scuză-mă şi la revedere, adio şi n-am
cuvinte
•• konţovkă. = încheiere, sfîrşire 

purtat-o, iar acela - nici înainte, mc1 
napoi. Aşa năpăstuit de soartă el o 
mai ţine doi-trei ani, şi cînd îl strînge 
Dumnezeu, neamurile îşi fac cruce 
c-au scăpat. Şi după aceea nu se mai
gîndesc ce fel de om a fost el în viaţa
lui şi cîte a făcut· - ţin minte numai
cît s-au chinuit cu dînsul, cînd i-o
fost să moară. Crezi că întîmplător mă
tot pun cu binişorul pe lîngă glav
vraciul din Vărzăreşti ? Să nu mă
pocnească şi pe mine damblaua într-o
zi. că dacă mi-o fi dat şi mie să trec
prin asta, încaltea să ştiu că am la 
spital o coică * şi o Lingură de supă.

DOINA : Cum ? ! Să trăieşti o viaţă în
tr-un sat de oameni, să creşti patru 
copii, să aduni atîta avere, pentru a 
rîvni, în cele din urmă, la patul şi 
supa spita'lului ? 

TUDOR : Satul - de, să-l lăsăm în pace, 
fiecare se descurcă cum poate, unde 
să le mai pese lor de alţii ? Cu vecinii 
nu stau chiar bine, feciorii n-au să 
caute de mine, nurorile - nici atîta. 
Poate Mari.a, că-i fată bună· la inimă, 
dar ce să-i întunec eu tinereţea ... 

DOINA : Au nu cumva te-i fi temînd 
mata de propriii matale copii ? 

TUDOR : Ferit-a Sfîntul ! Nu mă· tem de
loc. dar, dacă o venit vorba de ·copii, 
apoi. ca să fiu cinstit, m-am săturat 
de dînşii ca de hrean. După ce ne-am 
luat cu Veta, aşa cam spre primă
vară, l-o născut pe cel de la Acade
mie, •şi cum a rupt-o Tudor din loc, 
pînă azi nu se mai poate opri. Şi dă-i 
cu munca, dă-i cu alergătura, că uite 
cresc. le-a trebui pămînt, le-a trebui 
zestre. Alţii mai îmblau şi pe la pe
treceri, pe la hramuri, da noi cu Veta 
unde, care petreceri, cînd ai o casă de 
copii ? La război băteam mătănii la 
fiece împuşcătură, şi tot săpam la pă
mînt, c·ă o putrezit cîteva rînduri de 
ghimnastiorce ** pe mine, pentru că 
mă gîndeam - măi, am o casă de co
pii şi ce face biata Veta, dacă rămîne 
văduvă ? Cînd s-o făcut colhozul, vreo 
două veri la rînd am muncit cu sapa, 
dar mai apoi mi-am zis : stai, Tudoraş, 
cu braţele treabă multă nu faci, şi hai 
pe la şcoală, hai pe la cursuri, că ve
cinii chiar rîdeau de mine - cum în
cepea a ninge_ mă duceam la prav
lenie *** şi -in-tretiam-pe unde mai sînt 
cursuri. ca să mă trimită şi pe mine. 
Amu. uite, mi-am făcut casa, mi-am 
crescut copiii, i-am băgat prin şcoli, 
dar. ca să fiu cinstit. m-am săturat de 
dînşii ca de hrean. Uneori mă gîndesc : 
măi, să-i aşez în casele lor, las slujba 

• coică = pat
•• ghimnastiorce maiouri� maia-

uri de gimnastică 
*** pravlenie = conducere 
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baltă şi un an întreg am să stau uite 
aici la masă pentru a mă gîndi la 
toate cite au trecut prin viaţa mea şi 
nu m-am gîndit bine ii.a <linsele, pen
tru că nu am avut cînd. 

DOINA : Te-i fi temut că te scot din bri
gadir? 

TUDOR: Da nu mă tem eu deloc, pentru 
că am legături, am susţinere peste tot ! 
De mă duc mine la raion şi zic -
Alekseici, îmi trebuie un vagon de za
hăr, pînă în amurg, fără nakladnae *, 
fără raspiskă **, vagonul cu zahăr o 
să-mi steie aici la poartă. Şi apoi eu 
am meserie, eu îs vot-tak *** din năs
care, pot aduna oameni şi pornesc cu 
dînşii motorul, iar şefii, să nu crezi, 
chiar de te şi critică uneori, da că ei 
preţuiesc oamenii care· ştiu a porni 

motorul. Vrei tutun - îţi fac tutun, 
vrei griu - poftim griu. Amu, iaca, 
fiind la grădini, am umplut lumea cu 
patlagele. 

DOINA (după o pauză lungă) : Atunci 
dar ce te face să te scoli nopţile, să 
ieşi tiptil din casă, să te aşezi aici Ia 
masă şi să stai pînă în ziua albă cu 
capul prins în palme ? 

TUDOR : Ştiu eu ... ? Iaca aşa mă prinde 
prin somn un val de năbuşeală, mă 
trezeşte, .iar cum m-am trezit, mi se 
face linced, mi se face lehamite de 
toate. Şi mă scol, ies din casă, vin sub 
cortul ista şi tot stau ore întregi... 

DOINA (după o altă lungă pauză) : 
Inima? 

TUDOR (într-un tîrziu, încet de tot) : 
Inima. 

ACTUL al II-lea 

Linişte şi pace. Frunzişul este înţepenit, în faptul zorilor, ferestrele larg des
chise şi doar petale albe, din frămîntarea zilei trecute, vîslesc încet sub cortul verde. 
Veta alege fasole. Pune cu mîna boaba în vas, 'ca să nu facă zg·omot, dar mişcările 
ei uşoare au trezit, totuşi, pe cineva din casă. Se •aud uşile şi iat-o pe Doina cobo
rînd scările. Se opreşte în mijlocul cortului cu braţele întinse, prinde în palmă 
fulgi albi, îşi împrospătează ochii, obrajii, după care, zimbindu-i mătuşii în semn 
de bună dimineaţa, se aşază Iîngă femeie şi începe a. alege şi ea. Munceşte cu tra
gere de inimă şi nu mai caută să pună fasolea cu mina. pentru a nu face zgomot -
aruncă boabele la iuţeală, vasele prind a sUD!a fiecare cu glasul său, după care se 
mişcă o perdea şi în cadrul ferestrei apare căpăţina ciufulită a stăpînului. 

TUDOR (cu glas scăzut) : Măi Vetă mai, 
de cite ori te-am rugat - dacă nu 
poţi dormi singură, încaltea lasă-ne pe 
noi să ne hodinim un ceas-două, că 
plătim, bre, chicătura asta de hodină, 
cum nu ştiu unde să mai fie ea plă
ti tă ... 

(Vasele sună înainte cu aceeaşi hărni
cie şi, oarecum mirîndu-se de o aseme
-nea ne1iscul.tare, căpăţîna dispare din 
cadrul ferestrei şi iată-l pe Tudor co
borînd scările.) 

TUDOR : Vă... hă... hă... Uite cum se 
scoală copchila asta cu noa,ptea în 
cap ! Dar tu. dragul badei,, ai pus mă
car capul pe pernă noaptea asta ? 

* nakladnae = factură, foaie în
soţitoare, fraht 

•• raspiskă = recipisă, chitanţă
•u vot-tak = uite-aşa, cu indicaţiile

DOINA: Tocmai cînd am pornit să-mi 
aştern, s-o trezit mătuşa. M�am dus 
la dînsa. ne-am aşezat alături şi, din 

. vorbă în vorbă, nu ştii mata cum îs 
femeile ... 

TUDOR : Ei. atunci dar - noroc şi voie
bună ! Păcat că am pe .azi multă aler
gătură. altminteri aş fi şezut şi eu aici 
cu voi la umbră. (Se spală undeva 
dupiî. frunze, apoi vine la butoiaşul de 
zinc, se şterge cu un şervet spînzurat 
în cui. Inghite o cănuţă, se oţărăşte, 
încearcă undeva după casă să por
nească motocicleta. 1n cadrul ferestrei 
apare căpăţîna lui Ionel.) 

IONEL (răguşit de somn) : Măi tu, nu 
pune mîna că te pocnesc ! 

TUDOR (întorcîndu-se) : Tu mai întîi ar 
fi trebuit să te speli, dragul tatei. Cum 
poţi să mă pocneşti cînd umbli cu 
ochii cirpiţi de somn ? 

IONEL (dezamăgit) : Visasem că ne fură 
motocicleta. 
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TUDOR : Ei, şi amu, cind vezi că nimeni 
nu ne-o fură ? 

IONEL : Mai trag un pui de somn. 
TUDOR : Treaba ta, numai că eu aş cre

de - odată ce se scoală musafirii, stă
pînilor. oricum, nu le stă obrazul... 

IONEL : Unde, care ! ? (Dispare pentru o 
clipă din cadrul ferestrei, iar în clipa 
următoare de-acum coboară scările, cu 
şervetul pe umeri.) Bună dimineaţa, 
leliţă! 

DOINA : Să creşti mare, Ionel ! 

(ln cadrul ferestrei vecine apare căpă
ţîna lui Anton.) 

ANTON : Ioane, pune soponul la loc, că 
te omor. 

IONEL (se face a nu-l auzi) : Lucrăm 
cu-ndrăzneală, trăim bucuroşi ? 

DOINA : Cum altfel ? 

ANTON : Tată, cu atîta greutate am că
pătat o bucată de sopon francez şi 
măgarul ista mi-l cheltuie pe mutra 
lui! 

IONEL : Da că tu, măi, nici măcar nu 
ştii a zice bună ziua în limba lui Na
poleon, şi eu, care de atîţia ani învăţ 
franceza, să mă tot spăl cu detski 
milo ? * Cit se poate, tovarăşi, cu 
detski milo ? ! ! 

ANTON : Măi Ioane, nu mă fă să sar 
peste pervaz ; dacă sar, nu te scoate 
nici miliţia din labele mele ... 

TUDOR : Staţi, bre, nu vă faceţi de ru
şine, măcar atîta cit avem un om stră
in la noi în casă ... 

ANTON : Cine. cind ? (Peste o clipă co
boară şi el treptele cu un şervet pe 
umăr.) Noroc şi Doamne-ajută, gospo
dinelor ! 

DOINA : Mulţumim frumos, Antoane. 
ANTON : Păcat că mă aşteaptă camionul 

la poartă, alminteri v-aş fi ajutat şi eu 
oleacă ... 

TUDOR : Ce aveţi pe azi de cărat ? 

ANTON : Chiatră. 
TUDOR : Dacă o să fie chiatră bună, de 

ceea din Cosăuţi, tăiată frumos, 
blocuri, aruncă vreo zece bucăţi lîngă 
garai, acolo unde-s buruienile mai 
înalte. că mai pe urmă ne-om repezi 
şi le-om căra de acolo acasă ... 

ANTON : Ce facem cu blocuri ? 

TUDOR : M-am înţeles cu băieţii .de la 
zavod ** să-mi lege o poartă mare de 
fier. dar fierul cela e greu al naibii, şi 

• • ca să-l pui să se ţină bine în picioare,
cu lemn nu faci nimica --'- trebuie
cl)iatră şi numai blocuri mari, de cele
din Cosăuţi.

ANTON : Am putea aduce chiar o maşină 
î.ntreagă, dacă ai merge şi mata cu 
rrune: .. 
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·* detski mîlo = săpun pentr:u copii
** zavod = uzină

TUDOR : Nu pot. Trebuie să mă repăd 
la Bă'lţi. Era vorba să sosească la bază 
stropitoarele. De atîţia ani caut stropi
toare din Germania, şi dacă n-am să. 
fiu pe loc chiar atunci cind se vor 
descărca ele din vagon, gata - iar 
rămîn fără stropitom·e. 

IONEL : Tată, eu am o idee grozavă 
cum s-ar putea de făcut o stropitoare, 
numai că mi-ar trebui pentru asta un 
cit de mic motoraş ... 

- TUDOR : Da. măi Ioane, cît pe ce să uit !
Pe azi era vorba să vină la grădină 
nişte copii de la lagărul * de pionieri, 
să ajute la cU'les chipăruşi **. Să-mi 
fii azi toată ziua acolo cu dînşii şi să 
le arăţi cum se culeg chipăruşii în trei 
sorturi : frumoşi de tot, frumoşi dar 
nu prea, şi restul... 

IONEL : Îmi laşi motocicleta ? 

(Tudor vine lîngă butoiaşul de zinc, 
mai toarnă cîteva înghiţituri în cănuţă.) 

IONEL : Sughiţ bun la toate neamurile. 
TUDOR (după ce-şi bea porţia): Da că 

nu, că s-o răsuflat, nu mai are grade. 
O putoare cum nu se mai află, dar, 
cînd omul se obişnuieşte ... (Ia o patla
gică drept zacuscă.) Bine, măi, îţi las 
cheia, numai vezi de n-o mina pe 
toate dealurile şi nu încerca să-i re
pari motorul. Lasă-l aşa cum este. 

( 1n cadrul ferestrei de la margine apare 
căpăţîna lui Fi,ma.) 

FIMA (plîngăreţ) : 
0

Tată, v-am spus că 
sufăr de insomnie, v-am rug,at să-mi 
lăsaţi măcar dimineţile, că nopţile mă 
fr;'imînt ca un şarpe ... 

IONEL(îşi toarnă şi el puţin în cănuţă, 
dar se prinde urmărit de Tudor şi 
varsă jos băutura, mulţumindu-se cu 
patlagica) : Cine te pune să umbli pe 
la înmormîntări ? Ţi-o fi puţit a mort, 
i mirozna ceea, cind îţi vine prin 

somn ... 
FIMA : MăJ. măgarule, ai să-mi vii cu 

copiii la Chişimău, cind oi fi şef de 
catedră·. şi să fiu al naibii dacă îl voi 
primi măcar pe unul ! 

IONEL : Pînă să vin eu la tine la Chi
şinău să-mi înveţi tu copii,i carte, vezi 
să nu-mi aduci tu singur copiii în
coace. să ţi-i vindec de speriat. 

TUDOR (necăjit) : Nu vă clănţăniţi bre, 
măcar atîta cît avem un oaspete la noi 
în casă ... 

FIMA : Cum, cînd ? (Peste o clipă co
boară şi el scările cu un şervet pe 
umăr.) Bună ziua celor ce se scoală 
cît mai dimineaţă, pentru a ajunge cit 
mai departe ! 

* lagărul = tabăra
** chipăruşi =. gogoşari
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DOINA : Mulţumim frumos. 
TUDOR : Azi . încotro o apucă Academia 

Re-Se-Se-eM ? 

TUDOR : Sănătate, ·Marie, sănătate. Hai, 
că te aşteaptă şi pe tine norma. 

FIMA : Vreau să mă reped pînă la Sto- (Pleacă unul cite unul, după care plea-
rojineţ - am auzit, au acolo un moş- că. amărîtă, şi Maria. Sub cort nu rămîn 
neag de vreo 82 de ani. - decît două alegătoare de fasole: Veta şi

TUDOR : Lasă-l pe moşneagul cela că cu Doina. După o lungă pauză, aparatul
nu-i de nimica. Mai bine fă-te spre de sub streaşină iar prinde viaţă. Vin
pădurea Ciumburenilor : avem acolo melodii de departe, de demult, şi împre-
un pădurar vrăjmaş bun de . gură. ună cu ele, iar prind a pluti petale, de
Principalul e să-l urneşti din loc, că parcă ar fi nins uşor. Cînd melodiile se
dacă se porneşte, nu se poate opri nici trec, se aud lovituri surde în aceeaşi
el singur. poartă de fier, şi iară vine vocea poetu-

FIMA : Da cu ce lucrează motorul cela lui cu povestea acelui mic pui de stejar.)
al lui ? Vin, vodcă, coniac ? 

TUDOR : Da că nu be - suferă .cu fica
tul. Are îi;1să, sărmanul, o fată şi se 
chinuie cu dînsa de cîţiva ani. N-o 
poate băga în vreo şcoală măcar tu 
mori, şi dacă ar fi să-i făgăduieşti 
măcar cît de cît ... 

FIMA (enervat) : De cîte ori te-am rugat, 
tată, să nu ·mă bagi în afaceri de felul 
ista ! Sînt aspirant, tată, am curs . la 
universitate ! Pregătirea fetelor, ca să 
reziste la admitere, nu e treaba mea, 
eu mă ocup cu ele abia după ce au 
fost intrate la învăţătură ! 

TUDOR (puţin ruşinat) : Da că îmi tre
buie, măi, cîţiva cubi de stejar ... De nu 
mi-ar fi trebuit, poate nki · nu adu
ceam vorba ...

ANTON : Ce să faci cu stejar ? 
TUDOR : Vreau să comand nişte butoaie. 

Că horiştii cei,a din Ciumbureni, ca să 
vezi cum s-au mai specializat - toar
nă samogonkă * în butoi qe stejar şi 
peste un an scot de acolo coniac curat, 
da în vremea noastră fără coniac, ori
şicum - e greu ... 

FIMA :. Unde mai pui că reguHle de limba 
moldovenească_ iar s-au perfecţionat şi 
amu nici eu ·singur nu le mai cunosc. 

IONEL : Da•. cine te pune, măi, s-o. în
veţi 1imba maternă ? . Las' s-o înveţe 
mamă-sa, tu învaţ-o cum să ascundă 
fiţuicile în ciora,p şi mai. mult nu-i
trebuie... · 

FIMA : Cum îndrăzneşti, măgarule, în 
faţa p,3rit11ţilor ... 

TUD.OR : Staţi, bre, că iară vă încăie
rati l Ce Dumnezeu, în fiece casă· co
piii se scoală oa copiii, şi. numai în 
casa mea se mănîncă, de parcă ar ·fi 
dat turbul ** într--înşii. Hai să ne ve
dem de treburi cît nu ne-am luat de 
Piept. Marie ! 

MARIA (apare în prag) : Peste o clipă 
masa e gata. 

TUDOR : Da că nu mai avem cînd, Ma
rie. Pune la răcoare ce ai pregătit şi 
de-acum desară, da-va Domnul... 

MARIA (cu lacrimi în ochi): Tuţă, to
tul e gata ... 

* samogonkă = drojdie
u turbul = turbarea

Rîs de soare, plîns de stele, 
Stă pierdut în lumea-i verde, 
Şi-i voinic cînd i se cere, 
Şi-i slăbuţ cînd nu se vede ... 

Dar anii trec, şi veacul trece 
Pe sub cer, rpe sub pămînt, 
Şi unde-a fost cîndva copacul, 
Stă un ciot c-o frunză-n vînt ... 

DOINA (ridicîndu-se) : Leliţă dragi:!, să 
lăsăm fasolele, că avem pe azi treburi 
mult mai mari şi mult mai grele. 

VETA (oareciim mirată) : Da ce-avem de 
făcut? 

DOINA : Nu auzi mat!l cum se scutură 
floarea ? Nu vezi cum plutesc peta
lele în jur ? 

VETA : Apoi văd,· numai că ... Şi ce să 
facem? 

DOINA : O să trecem prin· livezi· cît nu 
s-a ridicat încă soarele, dt nu s-a stîr
nit încă vî'ntul, şi-o· să adunăm în co
şuri floare de măr, floare de cireş ...

VETA : Merg cu dragă .inimă, clar ... Ce 
facem cu coşurile pline ? 

DOINA : O să le lăsăm la stînă, cioba
nilor. 

VETA : Şi ciobanii ? 
DOINA : Ciobanii vor pµne.· fluierele· să 

hodinească noaptea în coşurile noas
tre, pentru c_a pe urmă. ori de cîte ori 
nu ar fi dus ei fluierul la gură, să tot 
ningă cu flori albe de măr, cu :flori 
roze de cireş... • 

VETA (oarecum luminată) : Şi e4_ c.liiar 
mă gîndeam. de unde atîta _floare. în 
miez de vară ... 

(Undeva departe se aude cîntînd. o fată. 
Ninge încet, domol, şi în jurul celui cin
tec e adună un cor întreg de fete. Şi iară 
ninge, ninge întruna. Corului de fete îi

răspunde un ţor_ de bărbaţi. Şi tot, nin:
ge, ninge, şi cele două coruri se varsa 
într-un unic cor : pare un _tunet de cer, 
un popor întreg ridicat în picioare, cu su
fletul, cu inima larg desc!i,isă, dar de nins 
nii mai ninge, şi măreaţa cîntare cade de 
pe piscuri, se sfarmă într-un fund de 
prăpastie şi se lasă liniştea. 
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Amurg tîrziu sub cortul verde. Sacii şi 
butoiul stau acoperiţi cu nişte ţoale. Ma
ria, ostenită după o zi de muncă, aşază 
masa. Cei trei fraţi ai ei, bosumflaţi şi 
furioşi, stau prin unghere, aşteptînd cînd 

FIMA : Ce ştii tu despre părintele nos
tru, Marie ? ... Eşti un copil. 

MARIA : Ştiu atîta cit îmi trebuie, iar 
mai mult nici nu vreau să ştiu. 

vor fi poftiţi să-şi ieie cina. Aparatul de _ ( Stau o vreme în tăcere, apoi prinde 
sub streaşină tace, şi, pentru a scăpa de glas aparatul de sub streaşină şi, împre-
atîta tăcere grea, Maria îngînă o melo- ună cu melodiile populare, pornesc a roti 
die.) fulgi albi, mari, şi, prin fulgii ceia, de

FIMA : Taci, fa, că mă enervează ! 
MARIA : Bade Fima : ce te-ai întors aşa 

de supărat ? Mi s-o părut chiar că 
nici nu ne-ai dat bună sara cînd ai 
intrat. 

FIMA : Is necăjit, Marie ... Nu mai pot de 
atîţia gogoşari. 

MARIA : Parcă era vorba' de pădure ? 
FIMA : M-o pus naiba să fac schimb cu 

Ionel şi, în loc să petrec o zi frumoasă 
la pădure, am colindat văile Cuboltei. 

IONEL : Nu-ţi prea pa·ră rău, că nici eu 
n-am cîştigat cine ştie ce dJn schimbul
cela. Fata pădurarului e numai coşuri
şi lene.

ANTON : Măi, tu nu cumva te-ai băgat 
la fata pădurarului ? Ia sama că poate 
fi un mare scandal... 

IONEL : Da că nu eu, ea la mine s-o 
băgat. şi m-o tot muşcat, căţeaua nai
bii, că nu-mi pot veni în fire ! O zi 
întreagă - eu cu Eminescu, ea cu 
muşcatul. Cum Dumnezeu o fi înţeles 
ea poezia, că de-abia prinde cu ure
chea o coadă de rimă, şi se repede să 
muşte! 

ANTON : O fi sălbăticit acolo în pădure. 
MARIA: Bade Antoane, mi se pare că 

nid mata nu ne-ai dat bună sara cînd 
ai venit? 

ANTON : Şoferul, după ce cară o zi 
chiatră. nu dă _bună sara nimănui. 

FIMA : Ai făcut măcar ce te-o rugat 
ANTON : Pe naiba... Am aruncat zece 

blocuri în buruienile celea de lîngă ga
raj, da sara, cînd m-am întors - gata, 
nu mai erau acolo.·· Se jeluie, fir-al 
naibii. de sănătate, umblă pe la doc
tori. stau cu �mii prin spitaluri, da 
cînd e vorba să pună laba pe ceva, să 
vezi cum ţi-o suflă 1 

MARIA : Apoi, dacă sînteţi chiar aşa de 
zgirciţi la vorbă şi nici mă,car nu vreţi 
să daţi bună sara cînd vă întoarceţi, 
iaca. n-am să vă hrănesc pînă nu se 
întoarce tata. 

ANTON : Şi chia,r nu ţi se dezleagă la 
inimă fără bună sara ? 

MARIA : Iaca, să ştii. nu mi se dez
leagă. Nainte erau doi la noi în casă, 
care. ori de unde nu s-ar fi întors, nu 
uitau să deie bună saxa - tata şi Mi
nai. De cum a plecat Mihai, a rămas 
numai tata. 

ANTON : Las' că uită şi tata uneori... 
MARIA : Nu s-a întîmplat încă niciodată 

să uite. 
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odată. apare în prag Tudor Mocanu, beat 
mort.) 

TUDOR : Bu ... bună ... 
MARIA : Şi mai ? Hai, tată, te rog eu 

frumos! 
TUDOR : Bu ... ara ... 

(Ninge încet, domol, apoi se face noapte. 
1ntr-un tîrziu se aud -undeva cîntînd cu
coşii. Tudor. abia trezit din somn, şade 
la masă, iar Doina stă lipită de peretele 
casei. Lovituri grele, necruţătoare, bat în 
poarta de fier.) 

DOINA: Şi ce mai faci mata, bade Tu
dore ? Cum o mai duci ? 

TUDOR: Mulţumesc. Bine. V-am spus-o 
chiar din prin;ia zi. 

DOINA : Dar, eşti mata mulţumit cu 
viaţa? 

TUDOR (oarecum stingherit): Da că nu, 
că aşa nu se poate pune problema. 

DOINA : De ce nu se poate? 
TUDOR : Pentru că e greşit politiceşte. 
DOINA : Cum adică, greşit politiceşte ? 
TUDOR : Vezi bine, greşit. Pentru că 

astăzi, dacă omul e deştept şi harnic, 
şi gospodar, e'l nu poate să nu fie mul
ţumit cu viaţa. 

DOINA : Şi, totuşi, de te-am lua chiar 
pe mata... Parcă nici prost, nici risi
pitor, nici leneş nu eşti - şi, totuşi, 
noapte de noapte te zbaţi, te zbuciumi 
de nu-ţi poţi afla loc. Apoi, martor 
fiind la această caznă mare, de ce 
adică nu te-aş întreba dacă eşti oci nu 
.mlţumit cu viaţa pe care o duci ? 

TUDOR : Da că nu, că aşa s-ar găsi ei 
mulţi ! Vii mata la mine cînd eu abia
abia să ies la ma'l după o beţie zdra
vănă. vii, cînd îmi vuieşte căpă-ţîna şi 
scîrbă mi-i de toate celea, vii pentru a 
mă întreba de-s mulţumit de viaţă ? r 

DOINA : Care va să zică, sînt zile cînd 
omul poate fi întrebat de e mulţumit 
cu viaţa, şi sînt zLle cinkl nu e de do
rit aşa ceva ? 

TUDOR : Asta n-am spus-o., Poţi să în
trebi în fiece zi, numai, de, să ai 
podhod *. să ştii cînd şi cum ... 

DOINA: Dar cine, Dumnezeule, să-mi a
leagă momentul cela, cînd, uite, de 
cîteva zile alerg după mata şi nu te 
mai pot prinde. Dimineaţa fugi grăbit 

* podhod =. pricepere, fler
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la slujbă, o zi întreagă nici nu se vede, 
nici nu se aude de om, iar serile vii 
cherchel:it. Rămîneau zorile, adică tim
pul cînd începeai a te trezi din beţia 
zilei trecute, iar cea nouă încă nu în
cepuse, dar, ca să vezi, nki pe la zori 
nu se poate, pentru că, zici mata, e 
greşit politiceşte ... 

TUDOR (înţepat) : No, că dacă eşti mata 
aşa de mintoasă şi zici că ştii dia
lectică, atunci hai să vedem mai întîi 
că de ce adică m-oi fi îmbătînd eu 
mai în• fiece zi 1· Eu îs brigadir, fată 
dragă, şi la noi, la brigadiri, paharul 
e unealtă de lucru - e un fel de-a te 
descurca dintr-o afucere veche şi de-a 
înjgheba una nouă. Iacă, să luăm sitro
pitoarele iestea din R.D.G. Şapte ra
ioane, vreo sută şi ceva de colhozuri 
alergau după dîinsele cu limba Scoasă 
afară, iar de luat le-am luat eu. Cum 
am făcut ? Simplu. Ceilalţi brigadiri 
- unii n-au avut cu ce plăti o masă
bună, alţii n-au ştiut cînd anume şi
cum să-i poftească la restoran pe lu
crătorii de la bază. Eu am prins firul
dintr-o mişcare. Am comandat o masă
pentru 20 de persoane şi m-am întors
cu stropitoarele. Ia-ca, la masa ceea,
p'săne. m-o fi răzbit.

DOINA : Nu, de la masa ceea mata te-ai 
ridicat treaz oa toţi trejii, şi de-abia 
după ce ţi-ai condus oaspeţii, te-ai în
tors înapoi la restaura,n t şi ai mai co
mandat o sticlă de coniac. 

TUDOR : Hei, să fi fost chiar aşa ? 
DOINA : Adu-ţi aminte. 
TUDOR (după o pauză): Da măi chiar 

m-am întors, dar stai să 'vezi 'pentru
ce m-am întors ! Că, la masa coman
dată am fost serviţi cum nu se poate
de bine, şi eu sînt om cu obraz sub
ţire. Dacă oficiantul m..,a servit clasa
întîi. trebuie să mă întorc să-i fac o
cinste ?

DOINA : Şi l-ai cinstit? 
TUD_OR (după o altă lungă pauză) : No,

ca ne servise o femeie şi cînd m-am 
întors. n-o vrut să beie cu mine co
niac. Atunci dar ce era să fac - i-am 
dat cinci ruble în bani iar coniacul 
l-am băut eu singur, că şipul cela, pe
semne, m-o şi dărîmat cu totul...

DOINA : Coniacul n-a fost el vinovat cu 
nimica, pentru că şi după sticla ceea, 
de-acum fiind în taxi, în drum spre 
casă, matale ţi-a mai venit în cap o 
trăsnaie şi i-ai spus şoferu.lui s-o cîr
mească spre Ciumbureni. 

TUDOR (indignat) : Ce minciuni măi, ce 
minciuni ! ! ! C-am să-i adu� o dată 
pe aiştia, care umblă prin sat şi poartă 
minciunile ... 

DOINA : Da în uşa bufetului din Cium
bureni cine a bătut. cu piciorul? 

.. 

TUDOR (trage cu ochiul în lături şi-şi
coboară puţin glasul) : Da las' că n-am 
mai lovit eu chiar cine ştie ce ! Să-ţi 
spun cum a fost. Taxistul care mă du
cea spre casă avea aparat âe radio în 
maşină şi, pentru că începusem a 
picura, a dezşurubat din aparatul cela 
o chicătură de muzică. Era tocmai o
melodie populară interpretată de un
cor mixt. iar eu, după olimpiada ceea
corală, unde am fost cilen jurii, că era
vorba să mă facă prisidatel, da asta e
de-amu altă poveste, apoi, zic, după
olimpiada ceea nu pot asculta liniştit
muzică populară. Fierbe totul în mine.
Şi mi-am adus atunci aminte de omul 
cela din Ciumbureni, care mi-a vîndut 
rabla asta de sub streaşină - iaca, aşa 
oropsită cum este, da că mă ninge zi la 
zi şi ninsoarea ceea, să nu crezi, dar 
îţi curăţă grozav şi inima şi cugetul. 
Şi aşa mi s-a făcut, deodată, drag de 
omul cela de la care am luat aparatul, 
că mi-am zis : ,,Măi, am să cheltui o 
sută de ruble ,dar am să mă duc să-i 
fac o cinste". 

DOINA : Şi l-ai cinstit? 
TUDOR (pe gînduri) : Da că nu, ca să 

vezi, nu l-am putut găsi. intr-un loc 
mi�au spus că nu e acasă, în alt loc 
mi-au spus că doarme. iar în a treia· 
casă mi-au spus că s-o dus la Dro
chia - amu stau şi mă gîndesc, cum •o 
fi dovedit omul cela, sărmanul, în 
toate părţii e ? • 

DOINA : Şi cînd ai văzut că nu-l poţi 
găsi - ai pornit spre casă ? 

TUDOR : Absolut ! M-am urcat în ma
şină şi i-am zis şoferului : ,,Domo.i ! " * 
Şi maşina tot atunci a rupt-o din loc, 
numai că Ciumburenii îs un sat vechi, 
cu drumurile sucite, şi pînă am tot ră
tăcit noi ca să putem ieşi la şosea -
hop, ne iese bufetul în cale. 

DOINA : Ca să vezi ce întîmplare - hop, 
şi-ţi iese bufetul în cale ! 

TUDOR: Uite, mă jur pe lumina ochilor 
că întocmai aşa s-o şi întîmplat : 
hop ! - şi ne trezim cu bufetul în 
faţă. Ern închis, grijania mamei lui, 
dar mi s-o părut, nu ştiu de ce, că e 
închis ,pe dinăuntru, iar bufebarul stă 
şi numără vîrucika **. Nu ştiu de ce, 
dar m-o enervat totdeauna obişnuinţa 
asta a bufetarilor de-a se închide sara 
şi de-a număra vîrucika... M-am dat 
jos din maşină, ca să-l întreb pentru 
ce face el una ca asta, şi nici n-am 
mai dat eu cine ştie ce cu piciorul în 
uşă - ia, am ciocănit de cîteva ori cu 
călcîiul... 

DOINA: Şi, văzînd lăcata pe uşă, ai por
nit spre casă ? 

* domoi ! = acasă ! 
0 vîrucika = cîştigul, suma încasată 
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TUDOR : In aceeaşi secundă. 
DOINA : Cine atunci l-o sculat pe bufe

tar din somn şi l-o forţat să deschidă 
bufetul? 

TUDOR : Vă ... hă ... hă ... Şi el, prostul, o 
venit ş-o deschis ? ! 

DOINA : O venit şi o deschis ... 
TUDOR : Şi eu iară am luat-o de la în

ceput ? 
DOINA : De băut ai băut puţin, dar vorba 

e că ce-a fost pe urmă. 
TUDOR (în şoaptă) : Să mă fi bătut cu 

cineva? 
DOINA : Bătaie n-a fost, dar pur şi sim

plu nu vroiai să ieşi din bufet. 
TUDOR (oarecum uşurat) : Asta poate fi. 

Pentru că eu, cînd mă îmbăt, nu vreau 
să mă întorc aca ă, măcar tu mori. 

DOINA : Şi de ce adică nu-i fi vrînd? 
TUDOR : Iaca să vezi mata ţicneală -

cum mă îmbăt, nu mi-i a mă întoarce, 
şi pace. Mi se face, aşa deodată, silă 
de ca a asta, şi, pentru că mi se face 
silă, iară beau, şi ele ce beau, de ce 
nu m-aş mai întoarce. Şi o tot ţin aşa 
întruna, pînă nu mă aduc oamenii şi 
mă descarcă cu lopata la poartă. (După 
o lungă pauză.) Aista e, dragul badei,
necazul meu cel mare, pe care n-am
vrut să ţi-l spun, iar amu. dacă o ştii 
şi pe asta, poţi spune că ştii totul
despre Tudor Mocanu.

DOINA : Dar cum se face că o casă pe 
care ai ridicat-o mata, cu mîinile ma
tale, şi patru copii - trup din trupul 
matale. şi această bucată de pîne -
toate 1.i se urăsc aşa. deodată ? 

TUDOR : Da că nu. păcat ar fi să zic 
- nici copiii, nici casa, nki bucata 
de pîne nu sînt de vină. Eu aş crede,
mai degrabă de vină îs sacii iştia cu
fasole - cum mă îmbăt. îmi aduc 
'lminte de dînşii, şi aşa mi se face le
hamite de toate ... 

DOINA : Atunci, dacă sacii sînt de vină, 
de c:e nu vă aşezaţi într-o zi toţi ai 
casei. s-o sfîrşiţi odată cu alesul ? 
Scoateţi de aici sacii, butoiul, şi gata 
- s-a sfîr it !

TUDOR : Hei. dragul badei, că fa.solele 
estea au fost aduse cu aşa socoteală, 
c-s:i să nu mai aibă sfîrşit. şi ele chiar
nu se mai termină, grijania mamei
lor ... Sărmana Veta, uneori, ştii, chiar
te prinde mila ... 

DOINA: Da în afară de milă, mai păs
trează ceva sufletul matale pentru 
Veta? 

TUDOR : Ce poate el păstra în afară de 
milă? 

DOINA : Dragoste. de-o pildă. 
TUDOR : Cum, adică, dragoste ? 
DOINA : Păi. ai iubit doar mata cîndva 

această femeie ! 
TUDOR : Hei, dragul badei, focul cela 

s-o stins de . atîta vreme, încît amu 
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nici cenuşa, nici vatra n-aş mai pu
tea-o găsi ... 

DOINA : Bine, dar cel puţin o fost, o 
ars el odată, focul cela ? 

TUDOR : Ca să fiu cinstit, nici nu mai 
ţin minte. 

DOINA : Cum se poate să nu ţii minte, 
cînd mata ai fost acela care a luat 
amnarul, cremenea, şi a scos primul 
scîntei. .. 

TUDOR : Ce amnar. ce cremene, că um
blau pe-atunci fetele cu turma după 
mine! 

DOINA : Mătuşa Veta nu era în turma 
ceea. 

TUDOR : Cum adică, nu era ? De unde 
atunci s-o fi luat ? 

DOINA : Apoi. dacă nici pe asta n-o ţii 
minte. să-ţi spun eu cum a fost. In 
ariul cela. pe după cişlegi, te-ai demo
bilizat din armată. Ai făcut armata la 
Focşani, la cavalerie. Te-ai întors voi
nic. isteţ şi ştiai să joci o fată, că 
umblau nebune ... 

TUDOR : Umblau, pe cuvînt de onoare, 
nu puteam trece prin sat ! 

DOINA : Şi. totuşi, fata care ţi-a plăcut, 
fata care te-a aşteptat, fata cu care 
deschideai jocurile. într-o zi a rămas 
fără nimica, pentru că soldaţii de la 
cavalerie nu se lasă furaţi de ceea ce 
avea să placă ochilor ... 

TUDOR (mîndru) : E drept. Nu m-am 
lăsat. 

DOINA : Nu te-ai lăsat, pentru că avea 
puţin pămînt fata, şi-ai tot fluierat 
serile pe la răscruci, ai tot ţinut pe la 
şezători furcile ba la una, ba la alta, 
pină n-ai dat cu ochii de Veta. Biata 
fată, abia împlinise şaptesprezece 3.ni 
în iarna ceea, de-abia începuse a ieşi 
duminicile în sat. Dar. alegîndu-ţi-o, 
ai scos-o de Paşti la joc şi toată ziua 
ai jucat numai cu dînsa. 

TUDOR : Se poate întîmpla să fi fost în
tocmai aşa, că eram dat naibii ! 

DOINA : Ai făcut-o nu pentru că erai dat 
naibii. ci pentru că Veta, rămasă firă 
tată. avea trei hectare de pămînt, şi 
luînd-o. te duceai într-o gospodărie 
gata adunată. 

TUDOR: Hei, da n-o mai suci nici mata 
chiar aşa ! Că dac-o s-o luăm de-a fir 
în păr, să vedem ce însemna pe atunci.o 
fată frumoasă ? Cu ce mă vrăjise atunci 
Veta ? Era sprintenă, avea sini bourei, 
glas frumos, de privighetoare, trei hec
tare de pămînt şi doi ochi galeşi, că
prii. Că. vezi mata, pe atunci ele nu 
se dezlipeau una de alta - sinii de 
la pămînt. ori glasul de la gospodăria 
tatei. 

DOINA : Las' că le-ai dezlipit mata de 
minune după nuntă. Pe pămînt oa fi
ind cel mai de preţ, ai pus mîna' şi n-ai 
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desfăcut pumnul pînă nu s-a făcut col
hoz, iar glasul Vetei te miri de-o fi 
ajuns măcar o singură dată la inima 
matale. Ştiai din vorba oamenilor că 
are glas f.rumos, dar nu te-ai dus o 
singură dată la biserică s-o auzi cum 
cîntă în strană. Pămîntul te scula în 
zori de zi, te bucu,ra pe vremea ara
tului, pe vremea semănatului, pe vre
mea strînsului', iar glasul Vetei - te-aii 
bucurat măcar o singură dată că ne
vasta dumitale are cea mai frumoasă 
voce din sait ? 

TUDOR : M-am bucurat şi mîndru am 
fost totdeauna. 

DOINA : Atunci dar cum se face că după 
nuntă Veta tot mai rar şi mai rar se 
ducea la cor, tot mai rar şi mai rar 
sătenii auzeau cîntecele ei '? 

TUDOR : Vezi, dragul badei, cum vine 
povestea ... Viaţa ţăranului e ţesută mai 
mult din muncă decît din cîntece. Ba 
e vremea semănatului, ba e vremea 
prăşitului, ba e vremea strînsului. Şi 
femeia măritată - de amu ce mai 
cîntare poţi aştepta de la dînsa ? Ba 
ţi se îmbolnăveşte un copil, ba vaca 
îşi pierde mana, pe urmă vine războ
iul, după război preotul o rămas pe 
undeva prin Româruia, biserica au în
chis-o. O vreme o chemau la înmor
mîntări şi ea se ducea cu încă cîteva 
.femei şi, cîntînd, petreceau mortul la 
groapă, da,r pe urmă n-am mai lăsat-o. 
Ori şi cum, cîntecele celea de înmor
mîntare o stricau la inimă, şi azi mi-e 
nevasta posomorîtă, mine posomorîtă ... 

DOINA: O băteai? 
TUDOR : Nu. O singură dată am bătut-o, 

pe vremea prăşitului. 
DOINA: Pentru ce? 
TUDOR: Să vezi întîmplare nemaipome

nită ... Atunci, cînd s-o făcut colhozul, 
cîteva ven o îmblat şi ea împreună 
cu femeile din măhală la prăşit. Se 
ducea cu dragă inimă şi muncea ziua 
întreagă în rînd cu lumea. dar cînd 
li se nimerea să muncească la Hîr
toape, acolo unde au fost odată hec
tarele noastre, sara, nainte de pleca
re, făcea ce făcea şi rămînea în urma 
femeilor. Măi, se mira tot satul - ce-o 
fi tot rămînînd în urmă Veta lui Tu
dor Mocanu ? Iar satul, cînd intră el 
în ambiţie, apoi e al naibii, nu se lasă 
pînă nu află adevărul... 

DOINA : Şi ce era la mijloc ? 
TUDOR : Nici n-o să-ţi treacă prin min

te ! Rămînea în urmă ca să pună 
semn la cele trei hectare ale noastre, 
să nu se uite, pe ur:nă, de unde şi pînă 
unde o fost pămîntul nostru. Şi eu care 
tocmai fusesem înaintat zvenevoi *, 
oricum, trebuia să iau atitudine ... 

• zvenevoi = şef de echipă, de bri
gadă 

DOINA : A lovi un om înseamnă a l�a 
atitudine ? 

TUDOR: Da las' că n-am mai lovit eu 
cine ştie ce ... I-am tras colo cîteva pal
me, dar, pesemne, s-o tulburat mai 
mult din speriat, că nu m-o simţit 
atunci dnd m-am apropiat. Din ziua 
ceea, după cele. cîteva pal:ne, o în
ceput s-o fure frica. Ş-o fură azi, o 
fură mine ... 

DOINA: De ce anume se temea? 
TUDOR : Ca să vezi - se temea de toa

te. Se temea să nu ne deporteze, se 
temea să nu se întoarcă iară foamea, 
să nu înceapă un război ; se temea de 
sărăcie, se temea că nu vor avea ce 
îmbrăca copiii atunci cînd va fi zi de 
sărbătoore ... 

DOINA : Mata, bărbat fiind, nu te te
meai atunci de nimic ? 

TUDOR : De ce să zic. mă cam tăia şi 
pe mine frica ... 

DOINA : Şi cum ai făcut, ca s-o birui ? 
TUDOR : Ei, vorbă să fie, cum a:n făcut. 

Cînd am văzut că-i ra, m-am dedat la 
activităţi artistice, şi hai cu cîntece, 
hai cu dansuri, pînă nu am încăput 
printre activişti, că pe urmă nu mai 
avea ce să-mi pese ... 

DOINA : Veta nu s-a dedat la activităţi 
artistice ? 

TUDOR : Da las' că începuse să vină şi 
ea serile pe la club şi, cu toate că nu 
vroia să L1tre, se uita mai mult prin 
fereastră. vedeam eu că-i place. înce
pea să-şi revină şi toate s-ar fi în
tors spre bine, dacă nu s-ar fi apu<:at 
într-o zi proştii iştia ai mei să ascundă 
icoanele. 

DOINA : Mata i-ai pus la cale? 
TUDOR : Ferit-a Sfîntul - au făcut-o 

din capul lor. 
DOINA : Dacă nu mata i-ai pus la cale, 

atunci cînd ai văzut că icoanele nu 
mai sî

.
nt. de ce nu le-ai zis să le pună 

la loc ? 
TUDOR : Da că nu puteam, politiceşte nu 

puteam să le spun una ca asta ! Ei 
tocmai intrase în comsomol, acolo îi 
rodeau, că, adică, ce-i cu iconăraia 
ceea la voi în casă ! Şi. odată ce bă
ieţii le-au scos, cum să le zic să le 
pună la loc? 

DOIN'A : Dar în zilele celea de frămin
tare. cînd Veta un-tbla şi tot răscolea 
peste tot, mata ştiai ce caută ? 

TUDOR : Imi cam trecea prin minte ... 
DOINA : Şi, fiindu-i bărbat, tată a celor 

cinci copii pe care ţi i-a născut, i-ai 
spus măcar un cuvînt de bine. ai cău
tat s-o mîngîi cumva ? 

TUDOR: Da că nu puteam, că tocmai era 
pe-atunci orba ă mă aleagă şi pe 
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l'l;ine nu ma,i ţin minte unde ... Şi apoi, 
cmd o vedeam că iese nopţile din casă 
mă gîndeam - a umbla, a umbla, d� 
pe urmă a doborî-o osteneala şi a 
uita. 

DOINA·: N-a uitat ? 
TUDOR : Ar fi uitat şi toată năpasta 

asta s-ar fil trecut, de nu i-ar fi venit 
îh cap să se bage în poiată. 

DOINA: Erai de faţă? 
TUDOR (după o lungă pauză): Eram, 

pen_tru 0 �n _ �uminica ceea mi-a şi
mcarunţ1t capaţma. Pînă atunci aveam 
vreo doi peri suri pe la tîmple da în 
duminica ceea, cînd a început � ninge 
peste mine, ninsoarea ceea nu se mai 
opreşte pînă azi... 

DOINA : O fost duminica ruşinii dumi-
nka durer,ii ? 

' 

TUDOR : Ei, întreabă-mă ca să te întreb 
· Ţin minte, băieţii mi s-au dus 1a club·

Maria, că era încă mică pe atunci s� 
juca pe afară, eu mă necăjeam cu :rio
tocicleta. Nu cu asta, aveam pe atunci 
o holeră, un K-125. Şi cum mă căz
neam eu, umflî-nd o roată, parcă o fi
fluturat ceva pe lingă mine şi s-o stre
curat în poiată, dar nu-mi trecuse prin 
cap ce poate fi. După care numai ce-o
văd pe Veta ieşind din poiată cu icoa
nele. Apoi, icoanele. mă rog, dacă au 
st _�t _atîta vreme în poiată, sub pătulul
ga1mlor ... Le-o aşezat Veta pe iarbă 
în felul în care stăteau ele în cas� 
noastră, s-o lăsat în genunchi în faţa 
lor', o ridicat :;>raţele spre cer, aşa cum 
face preotul m vremea rugăciunii şi 
o început să cînte : 

' 

Cu noi este Dumnezeu, 
Auziţi voi neamuri şi vă plecati 
Căci cu noi' este Dumnezeu... ' ' 

O jumătate de sat s-o adunat atunci 
lingă ograda noastră. Ce-o fost mai 
pe urmă să nu mă întrebi - nici n-am 
cuvinte. nici n-am putere să mă mai 
::1t:)rc o dată la ziua ceea ... 

DOINA : Aţi fost cu dînsa pe la doctori ? 
TUDOR : Da că nu puteam că era toc

mai pe vremea strînsului: iar eu eram 
pe atunci la polevodceski brigada*. Pe 
toate gardurile stătea scris cu litere 
mari : ,,Ai strîns la vreme - ai cîşti
gat, ai întîrziat cu strînsul - ai pier
dut!" O trecut ferşalul ** mai înspre 
sară. i-o pus o jnjecţie, şi cu injecţia 
ceea o dormit biata Veta două zile la 
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* polevodceski brigada
de cîmp. de recoltare
** ferşalul = felcerul 

brigada 

rînd. Credeam că din somnul cela o 
să-i treacă, da că nu. Mai în toamnă 
am început a îmbla cu dînsa pe la 
doctori. Am fost la Chişinău, la Kiev, 
la Kamenka, dia că degeaba. Pînă la 
w·mă i-au dat foaie s-o· ducem la spi
talul din Kurki pe toată viiaţa, dar am 
stat noi cu copiii şi ne-am gîndit - ce 
să umble �. sărmana, flămîndă şi 
zgîri1ată prin pădurille Orheiului ? Am 
lăsat-o• acasă şi, uite, stă cu noi. 

DOINA : Nu v-o părut rău c-aţi lăsat-o ? 
TUDOR (şovăind): Rău nu ne-a părut, 

dar budluc am avut destul. Toţi îs 
mari, de rămas cu dînsa o zi intrea
gă - nu poate rămînea nimeni, iar 
pe de altă parte. ea, femeie harnică, 
cum numai rămîne singură, se şi apucă 
de treabă - ba coace pîne, ba spală. 
O dată era să ne aprindă casa, altă 
dată. cit pe ce să oadă în fîntînă. 
Ne-am căznit mult, pînă nu ,ne-o ve
nit jdeea asta ,cu fasolele ... 

DOINA : Matale ţi-o venit? 
TUDOR : Nu, pe Ionel l-o luminat. In

tr-o zi l-am lăsat să steie cu Veta da 
el tocmai se înţelesese cu nişte băieţi 
să gonească mingea pe vale. Şi tot 
chitindu-se cum ar face el ca să poată 
pleca şi ea să steie cumincioară deo
dată îşi aduce aminte cum stătea'. Veta 
iarna seri întregi tăcută şi alegea fa
sole, că îi era grozav de drag să le 
aleagă. Pune dar scara la gura po
dului. adună în căldare nişte rămăşiţe 
din anii trecuţi şi vreo două zile Veta 
a stat cumdnte ca un copil pe un scă
unaş, încît nici nu se auzea îri casă de 
dînsa. Şi-atunci m-am dus eu în col
hoz. am luat cite un pud-două de toate 
felurile. am adus butoiul ista ca să 
avem unde le amesteca; şi iaca,' repede 
or fi patru ani de cînd tot stă biata 
Veta şi. le alege. Iarna alege în casă, 
v:ira vme sub cortul ista. In sfirşit, 
oricum. dar ne-am descurcat pînă la 
urmă. 

DOINA : Ce descurcătură mai e şi asta 
cînd omul, după ee ia un pahar d� 
vin, nu vrea să se întoarcă napo,i la 
casa lui ? 

TUDOR : Asta-i drept. Cum iau un pa
har - nu mi-i a veni, măcar tu mori. 

DOINA : Şi-atunci, cînd viin eu să te în
treb dacă eşti mulţumit cu viaţa, ma
tale ce-mi răspunzi ? 

TUDOR : Da că nu. că aşa nu se poate 
pune proqlema ... 

DOINA : De ce nu se poate ? 
TUDOR : Pentru că e greşit. Politiceşte 

greşit. 
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ACTUL al -III-lea 

Acelaşi cort. .Duminică dimineaţă. Soare. senin. Aparatul de sub streaşină 
aduce valuri de melodii, fulgi albi plutesc domol în văzduh. 

Sacii şi butoiul stau acoperiţi cu nişte ţoale. In stînga cortului, masa în aştep
tarea, musafirilor. Veta, plină de îngrijorare, se uită la- masa pregătită, pipăie pe 
sub ţoale sacii şi butoiul. In cele dim urmă se hotărăşte. Vîră pe furiş mîiia în 
butoi, ia ceva fasole şi, dosindu-se, prinde a le alege. Pe neaşteptaite apare Doina. 

DOCNA : Cum, şi azi, în zi de sărbătoare ?

VETA (făcîndu-şi semnul crucii) : Poate 
o să mă ierte Domnul pentru păcatul
ista, dar ştii mata, mi-o rămas încă o
jumătate de butoi şi nu pot aţipi nop
ţile din pr,icina lui. Stă alături şi mă
apasă ...

DOINA : Da nu-ţi fă matale atîtea griji ! 
Venim într-o zi cu toate şi să vezi cum 
le alegem. Hai că avem pe azi altceva ... 

VETA : Iar adunăm floare de cireş ? 
DOINA : Nu, pentru că azi e sărbătoarea 

Binelui. ziua cînd fiecare dintre noi 
trebuie să facă măcar un cît de mic 
bine ... 

VETA (pe gînduri) : Mare lucru ar fi şi 
asta, dar mă tem că n-au să mă lase ... 

DOINA : Cine, adică, să nu te lase ?
VET A ( arătînd cu capul spre casă) : Ei. 
DOINA : Cum ar putea ei să nu te lase? 
VET A (şoptind) : Da că aşa cuminţi cum 

îi vezi, ia cearcă să 1e1 de la dînşii 
măcar un fir de aţă, să vezi cum îţi 
.sar în cap ! 

DOINA: Dar pentru ce am lua ceva de 
la dînşii ? 

VETA: Cum atunci să facem bine? 
DOINA : Da parcă binele înseamnă ne

apărat să iei de la unul şi să dai la 
altul ? A face bine înseamnă, în pri
mul rînd, a înţelege inima şi sufletul 
celor din jur. Şi dacă vom întîlni pe 
uliţele satului o tînără mamă cu co
pilul în braţe, o vom ruga-o să ni-l 
arăte. i-l vom lăuda, şi asta va în
semna că am făcut un bine. Şi dacă 
vom întîlni w1 copil rătăcit în pădure, 
îi vom şopt.i J:a ureche poveşti măreţe 
despre el şi despre tot neamul lui, 
�entru a-l ajuta să iasă d,in pădure, şi 
asta iarăşi va însemna că facem un 
bine. Şi cînd vom întîlni un om mun
citor cu tractorul în singurătatea dea
lurilor. ostenit şi ameţit de vuietul a
celui tractor, îl vom opri, îi vom lău
da cinstea, răbdarea, bucata de pîne, 
şi asta iarăşi va însemna că facem 
bine ... 

(De după perdeaua ninsorii răsare 
coasta de imaş, cele două femei urcă 
pînă hăt, departe. Şi iară se aud lovituri 

surde în poarta de fier, şi iară răsare po
vestea aceluiaşi pui de stejar.) 

Iernile i-au frînt tulpina, 
Verile i-au stors norocul... 
Nu l-o mai deschis lumina, ..r.' 
Nu l-o mai cules nici focul::?' 

Frunza stă şi nu mai pică, 
Şi tot stă de-un an ş-o vară, 
Nu se plînge de nimica, 
Şi nici zice că o doare ... 

(Ninge întruna şi ·iară ne întoarcem sub 
cortul verde. Intr-un tîrziu se deschide 
uşa şi coboară scările, somnoros, Ionel. 
Priveliştea unei mese împodobite îl în
viorează nespus. Se apropie, îşi umple un 
pahar.) 

IONEL : Sughiţ bun 1a toate neamm0ile ... 
MARIA (răsare de undeva de după casă) : 

Ce faci. măi drace ? ! (Ii smulge pa
harul din mînă, toarnă băutura îna
poi în carafă.) 

IONEL (oarecum· jignit) : Fa Marie ! Am 
să-ţi aftopez două labe, c-ai să uiţi 
din ce sat eşti şi cum te cheamă. 

MARIA : Ai să-mi aftopezi, cum nu ... Că, 
dacă n-ai fi dospit pînă la amiază. ai 
fi auzit cum tata o poruncit să-l aş
teptăm cu masa gata. Poate -veni cu 
musafiri. 

IONEL : Păi, parcă zicea că se duce la 
confe1inţă ? 

MARIA : De dus s-o dus el la conferinţă, 
dar de întors se poate întoarce nici că 
să-ţi vie în cap de pe unde !. .. 

IONEL (pe gînduri) : Mareşalul lăzilQl' 
cu patlagele ! Poate fi un mare chili
pir Ia mijloc. Dacă o să-ii meargă bine, 
am să-l rog să-mi deie motooideta cu 
totul. Fa Marie, eu aş putea să te-ajut 
colo oleacă, numai cu condiţi,a ca pe 
urmă. după petrecere, să-i aminteşti 
tatei că. atunci cînd ţi-o fost greu, eu 
eram acela care ţi-am dat o mînă de 
ajutor. Făcut ? 

MARIA : Fugi de mătură ograda şi taie 
ghe01·ghinele scuturate din faţa casei. 
Lasă-le numai pe cele în floare şi pe 
cele abia ieşite din buton. 
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(Intră prin portiţă, va3nic şi pompos, 
Anton. Se aşază la masă şi, pe gînduri, 
porneşte a umbla prin bliduri.) 

MARIA : Ce faci, bădiţă ? Că i,ar ai să-mi 
mînjeşti faţa asta de masă şi n-am 
alta curată s-o schimb, cind or veni 
musafirii. 

ANTON : Da ce vi-s eu în casa asta, fa? 
Parcă nu-s şi eu musafir ? Noaptea 
vin, în zori mă duc, şi dacă ră:nîn 
pe-o duminică aoasă, de ce adică nu 
pot sta şi eu frumos, omeneşte, la 
masă? 

IONEL : Bate-te peste gură, prostule, şi 
fugi de te spală cu sopon francez ... 

ANTON : Ce s-a întîmplat ? 
IONEL : Aşteptăm musafiri - poate fi 

un mare gheşeft la mijloc ... 
ANTON (se ridică de la masă) : Să crăp 

că toamna asta m.§. însor. Cum, tova
răşi, să ajung eu duminica să nu pot 
sta omeneşte la masă ! 

FIMA (coboară furios scările) : Iar ai 
început-o, Marie, cu tacî:nurile ! Te-am 
rugat special să mă Iaşi să dorm un 
pic. dar pesemne că farfuriile din du
lap ... 

MARIA : Da că mi-o zis tuţa să gătesc 
masa tot amu. 

FIMA : Să găteşti masa cu noaptea în 
cap?! 

MARIA : Mi-o zis - masa olasa-ntîi şi 
aş.tea.ptă cu sufletul la gură. Poate 
pica cu musafiri din clipă în clipă_ 

ANTON : Mai ieri am avut musafiri, azi 
aşteptăm musafiri, mîne vor veni ia
răşi musafiri - unde ajungem, tova
răşi, dacă o tot ţinem din banchet în 
banchet? 

MARIA : Of, doamne, şi aparatul cela de 
radio ! Tocmai amu -i-o venit să amu
ţască. Se poate întîmpla că tata toc
mai de dragul lui aduce musafirj, şi 
dacă-l găseşte mut, ne spî-nzură. 

(Ionel vine, mai drege ceva în vechi
tura ceea şi iară răsar melodii din bă
trîni. Şi tot ninge, ninge întruna. Impre
ună cu ninsoarea se întoarce Veta de pe
costişele cele îndepărtate. Le zîmbeşte 
tuturora, trece cuminte şi se aşază la 
masă.) 

MARIA (îngrozită) : Mămuţă, nu vă fie 
cu supărare ... 

VETA : De ce să mă supăr, draga ma:nei, 
că nu mă supăr deloc ... 

IONEL : Marie, să nu îndrăzneşti. că ni-l 
mamă .... 

MARIA : Da ce să fac eu, păcatele mele, 
c-o zis tata - vă spînzur ...

IONEL : Da s-o lase el mai moale cu 
. _ spînzurătoarele celea, că noi uite cum 

facem � ne aşezăm cu mama la ma
să. Că ea, săracl/-. cine ştie de cînd nu 
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ne-o văzut pe toţi adunaţi împreună 
la masă ... 

VETA : O. doamne, cît de demult ... 
IONEL : Ei, vezi ? 

(Se aşază cu toţii, toarnă vin în pa
hare. ciocnesc. Vetei îi place grozav cum 
sună pocalurile. sunetul lor prin ceva se 
aseamănă cu bătaia clopotelor şi, stînd 
în picioare, ea tot ciocneşte, ba cu unul, 
ba cu altul, pînă ce nu se aude o ma
şină oprind la poartă.) 

MARIA (îngrozită) : Dumnezeule, musa
firii iştia chiar că pică din cer ! 

(Apm·e Ivan Frankovici, cherchelit de-a 
binelea, cu Tudor Mocanu, care îl duce 
cavalereşte la braţ.) 

TUDOR : S§.-mi trăiţi, măi flăcăi, şi vouă, 
fetelor. salutare ! Iaca. dragii mei, o 
sosit ceasul cînd un mare, un foart2 
mare om p.§.şeşte pragul casei noastre ! 

IV AN FRANKOVICI : Eu nu vreau forte 
mare. Eu vreau modest. Te ! 

TUDOR : Mă rog, ne facem modeşti, Ivan 
Framkovici ! De ce să nu ne facem ? 
Acum. uite mata la masa asta a mea 
că-i rotundă şi nu-ţi pot spune care e 
locul cel mai de cinste, dar aruncă 
aşa o privire şi unde o să-ţi placă, 
acolo să mi te aşezi. 

IV AN FRANKOVICI : Eu nu dorit masa. 
Eu dorit - tra-la-la ... 

TUDOR : Hei, ,,Amurskie volnî" * se 
cheamă, cum să nu... Lasă aparatul 
cela de sub streaşină să îngîne ce-i a 
lui, că mai pe urmă îţi cînt eu ce-o 
să-ţi placă ... Ardem un guliai ** cum 
nu s-o mai pomerut, numai că, pîn 
una-alta, şezi colo frumos la masă, să 
Juă,m cîte-un păhăruţ, cîte-o gustărică. 
Pe urmă le aranjăm noi pe toate, că 
r;u cînd mă pun pe· cîntat, îs dat dra
cuiui - cînt din gură, cint ilin frun
ză. cînt din şip, numai că mai îptîi 
şipul cel.a trebuie golit, grijania mamei 
lui... 

IV AN FRANKOVICI : Da, poate luvăm 
pe asta - tra.:la-la ... 

TUDOR : Şi pe aist& îl ştiu, dar nu mă 
grăbi. să nu stricăm rînduiala. Uite 
mata. Ivan Frankovici, la şipul ăsta. 
,,Negru de Purcari" scrie pe dînsul. 
Purcari îi un sat prăpădit colo în su
dul Moldovei, dar au nişte vii nemai
pomenite, că iată, cît îi de mare Mol
dova. da că numai satul cela face vin 
de aista. ln fiecare an îl cumpără Co
roana Britanică, plăteşte aur curat. 

* ,,Amurskie volnî"
A murului'' 

** un guliai = un chef 

„Valurile 
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IVAN FRANKOVICI : Unde este fata 
cela formos, care tu lăudat la mine ? 
Eu doreşte dansez cu el uite care me
lodia : ,,Smeiatsia vals nad vsemi 
modami sveta-a-a-a-... " * 

TUDOR : Nu te grăbi, Ivan Frankovici, 
că mai este mult pînă departe. Hai 
mai · întîi să fim sănătoşi. (Cinstesc.)
Amu ,trage mata cu coada ochiului 
prin blidurile estea, că aşa cum se gă
teşte în casa mea ... 

IV AN FRANKOVICI : Unde fata cela 
formos, în roz, care tu lăudat la mine • 
grozav ? Ori tu adus la mine fata cela, 
ori eu plecat. La revedere. ,,Smeiatsia 
vals nad vsem.i modami sveta ... " 

MARIA : Tuţă, am şi eu o coftişoară ** 
albă cu fustă roză ... 

IONEL : îmbracă-te iute, p::oasto, ce stai 
cu gura căscată ? ! 

(Maria se întoarce, vrea să intre în
casă. dar nu poate, căci în prag stă tristă. 
umilită. muitîncercata noastră Doină. li 
caută pe Tudor, îi caută pe ceilalţi, dar
toţi se fac a nu o vedea. şi atunci ea vine,
cu o uşoară plecăciune se închină în faţa
musafirului.) 

DOINA : Eu sînt fata de care se vor
bise ... 

IV AN FRANKOVICI : O, da, formos, 
foarte formos... Dar muzic, unde este 
muzic?! 

IONEL (uitîndu-se cum se tot ciuguleşte
Ivan Frankovici pe lîngă Doina) : 
Tată. eu am să-l pocnesc cu un şip 
la ceafă. da mata să-l prinzi din partea 
cealaltă. să nu răstoarne masa ... 

TUDOR: Fii cuminte. măi, că el are 
patru vagoane deşarte în gară. şi noi 
care gemem că nu ştim ce să facem 
cu pa,tlagelele ... 

(Ionel aduce armonica, Tudor culege o 

melodie.) 

IV AN FRANKOV,ICI (plesnind de atîta
drăgălăşenie) : Nu, eu doreşte aşa : 
Tra-la-la-la ... 

TUDOR : Las-că ajungem şi la asta, să 
vezi cum aiungem ... 

ANTON : Tată. cît n-avem martori, eu 
nun mîrn1 pe lada asta ... 

TUDOR : Taci din gură. măi, că patla
e:elele celea au si început a se strica ! 

IV AN FRANKOVICI : Eu nu doresc re
nede. eu doresc ritm lent pentru ca 
fata formos putut lipi la mine ... . 

FIMA : Tată .eu am făcut o vară box, şi 
dacă ai mata legături, ca să mă poţi 
scoate de la miliţie ... 

* ,,Smeiatsia vals nad vsemi ma
dami sveta-a-a-a ... " = ,,Rîde valsul de
toate modele lumii" 

** coftişoară = bluziţă 

TUDOR : Stai, bre, să scapam de patla
gele, că pe urmă îl pocnim noi, n-ai 
tu grijă ... 

(Armonica îngînă încet. Tudor o ajută, 
cîntînd din gură „Smeiatsia vals nad 
vsemi modami sveta", iar Ivan Franko
vici, legănat de melodie, legănat de fru
museţe, se clatină ba într-o parte, ba în 
alta, şi pare cît pe ce să cadă.) 

IV AN FRANKOVICI : Tovarişci Mocanu ! 
Na paru slav*. 

TUDOR (scîrbit. băieţilor) : Duceţi-l, bre, 
colo în fundul grădinii. numai luaţi 
sama la vecini să nu bată la ochi... 

MARIA : Şi cu patlagelele cum rămîne ? ! 
TUDOR : Amu ele. mititelele, îs pe roate. 

Auzi cum cîntă roţile trenului ? Tac
tuc. tac-tuc. tac-tuc ... Asta îir1samnă -
le-duc, le-duc, le-duc, şi, Mal'ie dragă, 
cîntec mai frumos pe lumea asta nici 
că se poate ! 

(Şi tot ninge, ninge, apoi, prin ninsoa
rea ceea. cînd revenim sub cortul verde, 
e noapte tîrzie. Tudor stă la masă, iar 
musafira lui adună cîte-o petală rătăcită 
prin văzduh şi o pune cu grijă în coşu
leţul pe care-l poartă la braţ.) 

TUDOR : Da că nu, că nici aşa nu se 
poate... Ce înseamnă, vii dumneata la 
mine şi aduni tot ce are mai frumos 
casa asta ... 

DOINA : Adun. pentru că mi-a venit 
timpul să-mi iau rămas bun şi cine 
ştie de-oi mai trece pe-ai-ci vreodată ... 

TUDOR : Nu te supăra pe noi. Ce să-i 
faci. aşa e viaţa ... Ne învîrtim şi noi 
cum putem, că, dacă nu mişti iute, te 
calcă, tovarăşi, în picioare, de nu-ţi 
rămîne nici numele, nici porecla ... 

(Şi iară răsar din întunericul nopţii 
aceleaşi lovituri surde şi grele într-o 
poartă mare de fier. Tudor tresare.) 

DOINA : Nu deschide ? 
TUDOR (surprins) : Cine adică nu des

chide? 
DOINA : Zic - cei de după poartă nu 

mai deschid odată ? 
TUDOR : Ca să 'vezi. nu deschid ... (După

o lunqă pauză.) Auzi. chiar vroiam s."t
te întreb. ce-i cu poarta asta ? Cine
b!'lte într-însa şi cine nu vrea să des
chid:1?

DOTNA : E verde poarta, nu ? 
TUDOR : Verde. de unde ştii ? ! . 
DOINA : Păi. e poarta lui Meri Niko

laevna Că bufetăreasa ceea, după ce-o 
vlăguit mai toate cadrele· raionale, o 

* Na paru slav = pe scurt, în două 
.:uvinte 
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zis că e sătulă de cei cu studii funda
mentale şi-o trecut la vîna puternică 
a celor legaţi direct cu producţia. Ca 
atunci cînd ai nimerit şi dumneata 
pentru prima oară în lanţurile ei... 

TUDOR : Nu atinge voprosul * ista, te 
rog eu frumos să nu-l attngi ! 

DOINA : De ce adică nu . l-am atinge ? 
TUDOR : Pentru că o fost o mare, o 

foarte mare dragoste ... 
DOINA : Cum nu, mare dragoste ! Că 

voi, proştii, după ce-aţi trăit o viaţă 
întreagă cu femei timide, modeste şi 
curate. care se ruşinau de fiecare dată 
cînd vă apropiaţi de dînsele, acum, 
după ce-aţi făcut şcoală la Meri Niko
laevna, aţi căpiat cu totul. Fanteziile 
ei sexuale v-au năucit pînă într-atîta, 
încît aţi ajuns s-o poftiţi în musafirie, 
s-o aşezaţi la o masă cu soţiile, cu 
copiii voştri !

TUDOR: O aşezăm pentru că Meri Niko
laevna e primită peste tot ca un mu
safir de onoare. M,§ rog. femeie fru
moasă cu studii superiioare, apoi o fost 
şi cîintăreaţă cu renume, o par,ticipat 
chiar şi la concursurile republicane 
că de-acolo ne şi cunoaştem - e� 
pe-atunci cu dansuri•le, ea cu cînte
cele ... 

DOINA : Care renume, cine-o aude cîn
tînd? 

TUDOR : Da că acum nu are timp, acum 
toată cultura raionului e pe capul ei ! 
Şi, nimerind cu nişte treburi pe la 
noi şi dî,nd cu ochii de mine - puteam 
să n-o poftesc să intre ? Că, dacă vrei 
să ştii, totul o fost cum nu se poate 
de kulturnîi ** - şi Veta, şi copiii au 
primit-o bi ne. şi totul ar fi fost cum 
nu se mai poate de fain, dacă nu-şi 
băga prostul cela nasul unde nu-i fier
be oala ... 

DOINA : Pentru ce-ţi duşmăneşti copilul? 
TUDOR (într-un tîrziu) : Drept să-ţi 

spun, Mihai acela a fost dintotdeauna 
o mare taină pentru mine. Micuţ, cu
capul mare, pe care-l tot scapătă ba
pe-un umăr, ba pe altul - ştii, de n-ar
fi purtat şi el două vîrticuşuri în creş
tet, ca şi mine, aş fi zis că Veta l-o
făcut cu vreun popă pe undeva.

DOINA: De ce anume cu un popă? 
TUDOR : Are el în felul lui de-a fi ceva 

prea cuminte, ceva prea curat, ceva 
evlavios, şi cui să-i fi trecut ptin cap 
că tocmai smerenia ceea ascunde un 
început de răzvrătire, care nu se mai 
află ! Invăţa bine, era căpos. se în
t:mpla cîte-o vorbă de-a lui să facă 
ocolul satului. Şi era cinstit. O, cin
stea ceea bolnăvicioasă a lui Mihai ! 

DOINA : De ce a<lică bolnăvicioasă ? 

64 

* voprosul = problema
** kulturnîi = civilizat

TUDOR : Dar cum alta să-i zic, că ne 
scotea, zău, pe toţi din sărite ! Trăim 
în colhoz. mă rog, fiecare descurcă 
cum poate - el vrea numai decît să 
afle cum şi de ce. Eu ca bt'igadirii -
de ici iau, de colo pun, asta o aco
peri cu cealaltă, iar Mihai umblă ca 
o umbră în urma mea şi mă tot des
coase - a ta de unde -o luat, ceea
a cui ă fie ? Şi atunci cînd o pri
meam pe Meri Nikolaevna la noi în
casă. glumeam, mă rog, cum se obiş
nuieşte printre oameni. Ea, aşa în glu
mă, îi zice neve ti-mi că ar vrea să
mă împrumute, ,pe-o lună-două. Săr
mana Veta, bolnavă fiind, s-o sper'Î.at
c-au venit după mine şi-o· înc put să 
plîngă. Eu tocmai atunci mă apuc să-i
lămure c că la mijloc nu e decît o
glumă şi, în vreme ce-i explicam eu
în ce consta gluma, se ridică Mihai şi
zice : pentru ce îţi baţi joc de maica
noastră ? ... Eu. enervat cum eram, i-am
zis : mai tacă-ţi, bre, odată gura
ceea!

DOINA : Şi a tăcut? 
TUDOR : A tăcut, dar să vezi cum a 

întors-o ! Că eu i-am zis să tacă acolo 
pe Joc, da el a amuţit pe ani de zile'. 
N-a scos o vorbă pînă nu a plecat la 
universitate. Cînd a fost să plece, 
m-am sculat şi eu cu noaptea în cap,
am vrut să văd de-şi va luat rămas
bun, dar de unde, a trecut pe lîngă
mine cum ai trece pe lingă butoiul
cela. Mi-am zis - lasă o să-l răz
lJească frigul, foamea, ş-� să vezi cum
o să-mi vină ...

DOINA: N-a venit? 
TUDOR: N-a venit. Asta de-acum a în

ceput să mă doară, mai ales pentru că 
sătenii la început erau cu toţii de par
tea mea. dar cum Mihai a început a 
publica versuri prin gazete, satul a 
trecut de partea lui. Umblau declamînd 
p<iezii de parcă ar fi căzut cu toţii în 
mintea copiilor ... 

DOINA : Matale nu gustai versw·ile lui? 
TUDOR : Se întîmpla să-mi placă şi mie 

cite una. dar nu ca să leşin ! Mă rog, 
cuvinte frumoase, sunătoare mă lău
dam şi eu cind venea vorb� că uite 
am fecior care lucrează poet la Chişi� 
nău. Nici să-mi treacă prin cap cum 
poate lovi un poet... 

DOINA : Mihai te-a lovit? ! 
TUDOR : M-o lovit. păgînul, cînd îmi era 

viaţa mai dragă m-o lovit că uite, 
de-atunci, cu ini�a... 

' ' 

DOINA : Totuşi. e sîngele matale şi car
tea cea veşnică zice : părinţii să-şi 
ierte copiii în ceasul greu al urii. 

TUDOR : Da că nu, că chestia asta nu o 
fost dintre cele ce se iartă. (După o
lungă pauză,) In iarna ceea tocmai ne 
pregă�am de a;<1unare generală şi eu, 
care ieşisem at1t de bine cu brigada, 
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visam, mă rog, ca omul, la mai bine ... 
Adun într-o sară nişte prieteni la ma
să - au fost şi tovarăşi din raion, şi 
vreo doi preşedinţi de col11ozw•i din 
satele vecine, că mă am de bine cu 
toţii. Ne aşezăm la masă, da pe dulap 
stătea o farfurie neagră. De cum l,\/Iihai 
a terminat universitatea şi a intrat la 
radio Chişinău, am cumpărat o farfu
rie neagră şi am pu -o pe dulap, că, 
zic, să steie acolo şi să cînte, din cînd 
în cînd îi voi auzi glasul... Atunci, cu 
musafirii ceia, uitasem de radio, dar 
îi f.ace Maria legătura şi deodată ră
sare în casă vocea lui Mihai cu o poe
zioară de pre un pui de stejar. Şi ve
nea glasul cela atît de plin, atît de 
curajos, că musafirii mei au înţepenit 
cu paharele în mînă. După ce-a fost 
poezia terminată, eu nu-mi pot ţinea 
mîndria, şi zic : e Mihai, fecioru-mi... 
Dar. după o mică pauză., <lictorul* face 
de pe dulap : aţi ascultat w1 ciclu de 
versuri ale poetului Mihai Cosaşu. Mu
safirii se uită miraţi la mine. ştiin
du-mă de Mocanu, eu cat mirat în 
jur - cosaş, tovarăşi, noi de cînd 
strîngem grîul cu combine ! Şi cum 
stau eu aşa şi mă mir, Maria face de 
colo : o luat numele mamei ! 

DOINA : Ei şi chiar dacă o făcut el una 
ca asta ... 

TUDOR: M-o durut. M-o durut aşa, că 
am ieşit din casă şi m-am dus unde 
m-au dus ochii.

DOINA : Iar ochii te-au dus în aceiaşi 
Ciumbureni şi ai bătut la aceeaşi 
poartă de fier. I te-ai plîns lui Meri 
Nikolaevna, şi ea te-a mîngîiat, ţi-a 
dăruit o noapte fierbinte, o noapte ne
bună ! în clipele celea de nebunie ţi-o 
şoptit la ureche că lumea e sortită 
pieirii, lumea se duce de ripă, şi azi 
omul deştept, pentru a rezista acestei 
enorme alunecări, îşi face gard nalt 
de piatră în jurul casei, pune o poar
tă mare de fier şi petJ:ece cum vrea 
şi cu cine-i place. 

TUDOR : Da că nu e adevărat, că nu ea 
mi-o spus, aşa m-am gîndit eu sin-
gur în mintea mea ! 

DOINA: Te-ai gîndit aşa pentru c.ă ză
cea alături Meri Nikolaevna şi ai vrut 
să fii într-un gînd cu dînsa. Mai apoi, 
luînd aceste gînduri drept gîndurile 
matale, cum te-ai întors, ai şi por
nit-o cu piatra, eu cimentul... Zădar
nice-s toate, pentru că lumea din 
care-ai răsărit, rădăcinile tale te ştiu 
de om cumsecade, ele nu vor să te 
piardă, drept oare bat cu înverşunare 
în poarta pe care de-abia, de-abia te 
pregăteşti s-o pui. 

• dietarul = crainicul

TUDOR : Dar cine bate, aş vrea să ştiu ? 
DOINA : Bat părinţii dumitale, bat bu

neii, bat străbuneii, bat nesfîrşitele 
viţe de neamuri prin care a trecut a
ceastă suflare pînă să fi ajuns la mata. 
Bat şi eu la poarta ceea, pentru că nu 
unul, Mihai, ci noi cu toţii urmărim 
învîrtelile prin care treci. Şi nu unul, 
Mihai, ci noi cu toţii ne ridicăm de 
la masă, atunci cînd se aşază la ea 
Meri Niko1aevna. Şi nu unul, Mihai, 
ci noi cu toţii intrăm în casa asta pe 
calea undelor ... 

TUDOR : Dar, Dumnezeule, pentru ce mă 
chinuiţi voi atîta? 

DOINA : Pentru că sîntem şi noi o păr
ticică din făptura dumitale, şi ceea ce 
se petrece aici, în această casă, se pe
trece nu atît între mata şi noi, cît 
între mata şi iară mata. Dacă vrei să 
ştii - pînă şi în poarta ceea de fier 
batem nu atîba noi, cit baţi mata ! 

TUDOR : Cum adică ? Eu comand poarta, 
eu bat întrînsa şi tot eu mă îngro-. 
zesc ? Păi, tovarăşi, dacă se află la 
raion, sînt pierdut, şi nu pe ici pe 
colo, da pierdut absolut, definitiv ! 

(Ninge, ninge de nu se vede nici în 
cer, nici în pămînt. Totul e alb, totul e 
zăpadă, şi din albeaţa ceea se desprinde 
vocea lui, vocea poetului.) 

Frunza stă şi nu mai pică, 
Şi tot stă de-un an şi-o vară, 
Nu se plînge de nimica, 
Şi nici zice că ·o doare. 

Dar prin lunga ei amară 
An cu an vor tot doini 
Cei de-au cunoscut stejarul, 
Cei de nu-l vor mai găsi ... 

( Dis-de-dimineaţă. Cer cu nori, zi poso
morită. Veta şade pe scăunaş şi alege 
fasole, cei ai casei se gătesc de ducă.) 

FIMA (scoţînd din geantă un vraf de hîr-
tii) : Cum crezi mata, tată ... ? 

TUDOR: Stai să mă dreg puţin. (Vine la 
b1doiaşul de zinc, toarnă o cănuţă, o 
dă peste cap, se oţărăşte cumplit.) 

FIMA : Uite, aici în hîrtiile estea îs patru 
ani de muncă. Cum crezi mata, e 
de-ajuns pentru o disertaţie ? 

TUDOR : Eu de unde să ştiu ? Că, drept 
să-ţi spun, nici cele patru clase, pe 
care le scriu, nu le-am scos 1a capăt. 

FIMA : Şi, lotuşi, ai mata un simţ prac
tic, ţărănesc, care de fiecare data îţi 
spune - este sau nu este. Şi acum eu 
nu a,tît pe mata, cit simţul cela prac
tic al matale vin să-1 întreb - ce 
crede el, este sau nu este ? 

TUDOR (frămîntat) : Păi, vez.i tu... Da 
acolo, la adunarea ceea, unde trebuie 
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să te aleagă candidat. cine o să fie 
preşedinte ? 

FIMA : Natural, A. I. Ţurcanu, că el mi-i 
conducător. 

TUDOR : Care Ţurcanu ? Blajinul cela 
mititel cu glas moale de femeie ? 

FIMA : In pdmul rînd că nu este nici 
chiar josuţ şi nici blajin ; cît despre 
vocea lui, să-l vezi mata la tribună, 
demascînd duşmanul de C'lasă ! 

TUDOR : Da că n-am vrut să-l vorbesc 
de rău, ferit-a Sfîntul ! Şi el unde tră
ieşte - tot acolo, pe Sadovaia, în casa 
ceea de piatră, cu un cogemite beci 
sub toată casa ? 

FIMA : Au osobniak *, fireşte. 
TUDOR: Şi beciul? 
FIMA : Ce se poate întîmpla cu un beci ? 
TUDOR (cu glas puţin scăzut) : Pe săp-

tămîna viHoare era vorba să trimi
tem o maşină la Chişinău, }a rimont **. 
Ca să nu mîie băietul cela cu deşertul, 
am să pun ·vreo două tone de poamă 
în maşină pentru beciul cela şi, cred 
eu. caietele tale împreună cu poa:na 
s-or acoperi una pe alta aşa ca să fie
tocmai bine ...

IONEL : Se poate întîmpla să-ţi deie şi 
doktorskaia *** .... 

TUDOR (furios) : Mă,i Ioane, au rămas 
zile numărate pînă la examene, mai 
tragi tu cu ochiul prin manualele ce
lea'? 

IONEL : Din cînd în cînd. 
TUDOR : Aşa. Frumos. Din cind în cînd. 

Da ştii tu ce te aşteaptă dacă nu intri 
nici anul ista la î·nvăţătură ? 

IONEL : Bine c-ai adus vorba, că eu 
chiar vroiam să te întreb - cît îmi dai 
mata. dacă intru la învăţătură ? 

TUDOR: Să-ţi plătesc ... ca tu să intr.i... ?! 
IONEL : Ce te miri ? Că statul. cînd vrea 

să-i faci ceva. de fieca.re dată îţi flu
tură pe la nas matel'iaJna zainte
resovanost ****. Şi-acum mata, dacă 
vrei să mai ai un fecior cu studii su
per.ioare, de ce adică nu m-a:i cointe
resa? 

TUDOR : Dracul ista o să mă vîre cu zile 
în pămînt. Şi cît v,rei tu, măi păgî
nule, ca să intri la institut ? 

IONEL : Ij - 49. 
TUDOR : Cu caleaşcă, nu ? 
IONEL : Poate fi şi fără caleaşcă. 
TUDOR : Ce se face. tovarăşi, pe lumea 

asta. ce se face ! Bine, mă-i, o moto
cicletă nouă nu vezi tu cum nu-ţi vezi 
ceafa. da rabl-a asta pot să ţi-o făgă
duiesc ... 

ANTON : _Cum adică, tată, îi juruieşti 
mata motocic:leta. cînd eu toamna asta 

6f
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* osobniak = vilă, cas,ă boierească
** rimont = reparaţie

*** doktorskaia = doctoratul.
**** materialna zainteresovanost

cointeresare materială 

mă însor ! Lui pentru nebunii îi tre
buie maşină, pe cînd mie ... 

IONEL : Să ai cu ce căria la casă. 
ANTON : Măi, dacă nu fac azi o moarte 

de om ... 
TUDOR : Staţi, bre, că iară ne încăie

răm ... (Lui Anton.) Ai luat asară na
riadul * ? 

ANTON : Iar cărăm chiatră. 
TUDOR : Vezi de nu uita să arunci cî

teva blocur.i în buruienile cellea, aşa 
cum ne-am înţeiles ... Şi-aruncă de cele 
mari, să nu le poată nimeni şterpeli 
de-acolo... (O vede deodată pe Maria
ieşind îmbrăcată curăţel.) Ce te-ai îm
podobit, fată hăi ? ! 

MARIA (oarecum ruşinată) : Mai avem 
de strîns mere, vreo cinci hectare 
ne-au rămas. 

TUDOR : Las', le-or strînge ei şi fără 
tine. Rămîi mai bine azi acasă - şi 
pîne de copt avem. şi de spălat, şi de 
dimticat pr-in casă ... 

MARIA : Dar nu pot, tătuţă, că m-am în
ţeles acolo şi au să mă aştepte... Deloc 
nu pot. 

TUDOR (mirat) : Cum adică, nu poţi ? 
MARIA : Uite aşa, nu pot, şi dacă mă 

sileşti să rămîn, lepăd casa şj_ mă 
duc ... 

TUDOR (mirat şi oarecum luminat) :
Hei. te-ai copt şi tu. Marie, împreună 
cu merele celea... Bine, hai, deie-ţi 
Domnu noroc... Antoane, în drum după 
chiatră îl repezi pe Fima l-a gară şi 
sbai colo puţin pe peron de-1 flutură 
cu mina, aşa, mai mult de ochii lu
mii. şi hai că prea ne..,am lua,t cu 
vorba ... 

VETA (fericită) : Iaca. Tudore, poţi să 
mă lauzi şi pe mine ! 

TUDOR : Cu ce să te ]aud ? 
VETA (modest) : Apoi, am scos-o la ca

păt cu fasolele. Le-am ales. 
TUDOR (uimit) : Cum se poate una ca 

�sta. că mai era un butoi, erau saci 
plini ... 

VETA (mîndră) : Le-am ales pînă la una. 
Poţi să vii să te uiţi. Că într-o vre
me îmi ziceam - gata, n-o mai scot 
la capăt. Credeam c-,au să mă vîre 
cu zile în pămînt. dar m-o ajutat 
Dumnezeu. şi musafira ceea a noas
tră m-o ajutat... 

TUDOR (vine, viră mîna ba într-un sac,
ba în altul) : Bine. măi femeie. bravo 
ţie. Amu stai de te odihneşte în voie, 
cit o să-ţi placă. Opusk **. 

VET A : Apoi, că mi se şi cuVline. 
TUDOR : Poţi hodini aici pe verandă, 

dacă nu. îţi punem o raskladuşkă *** 
în fundul grădinii, numai vez,i să nu 
mi te mişti de-acasă şi să nu te-apuci 

* nariadul = ordinul
** Opusk = liber

*** raskladuşkă = pătură
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a gospodări. Stai aşa frumos ziua în
treagă şi ne aştepţi pînă ne întoarcem 
sara. 

VETA : Iaca, asta nu ţi-o pot făgădui. 
TUDOR : Ce arncă nu-mi poţi făgădui ? 
VETA : Să stau toată ziua cu mîinile în 

sîn. Că are casa nevo.ile ei - parcă 
singur spuneai mai adineaori - şi de 
copt, şi de spălat, şi de diriticat tre
buie ... 

TUDOR (necăjit) : Măi Vetuţă, te rog cu 
toţi Dumnezeii, nu te apuca de ni
mica... Şezi frumuşel şi te hodineşte, 
că Maria. cînd ne întoarcem, cît ai 
bate din palme... Dacă mă asculţi şi 
stai cumincioară, îţi aduc basma nouă 
de la tîrg. 

VETA (după o lungă pauză) : Şi veci
nele ce-or zice ? 

TUDOR : Au să crape de zavistie ! * 
VETA : Da că nu, eu altceva zisesem ... 

Vecinele, trecînd pe ciru.IT!, au să mă 
vadă şezînd la umbră, şi, oricum, dar 
nu e bine ... Or porni vorbe prin sat, 
şi decît să ne judece satul, eu mai 
bine mă apuc încetişor, şi mai una
alta, mai una-al-ta ... 

TUDOR : Ia ce chin . mi-o mai trimăs 
Dumnezeu, ia măi chin ! 

(Se aşază pe scaun, căci nu poate gasi 
o soluţie acum la repezeală. Şi, cum stă
pe scaun, tresare, căci iar prind a pluti
în jur fulgi albi şi moi. Aparatul de sub
streaşină prinde suflare şi o horii de de
parte, zisă hora fetelor ... )

TUDOR: M-o pus dracul să mă duc la 
olimpi·adă în calitate de cilen jurii. Păi, 
eu mi-s ţăran, tovarăşi, eu ştiu de la 
părinţi un singur lucru - ară samănă 
şi vei avea dreptate ! Unde ;ă umbl� 
eu cu frumuseţile astea gingaşe în ju
rul meu ... 

(Apoi, pentru că hora fetelor insistă şi 
de sus tot vin fulgi moi, T-µ.dor s� ridică 
de pe scăunaş, ia un sac, îl varsă în bu
toi, peste dînsul mai varsă doi saci şi 
punînd mîna pe o lopată, începe să �es� 
tece adînc, din greu ... ) 

VETA (cu lacrimi în ochi) : Ce faci, Tu
doraşe... Mă îngropi de vie, că, să le 
mai aleg o dată n-au să-mi ajungă 
puteri. Uite la minuţele mele. mi-au 
înţepenit pînă la umeri şi degetele 
mi-au murit toate zece. Ui-tă-te la ochii
mei că mi s-au stins vederile şi caut
fasolea ceea, ca prin ceaţă îmblu ş-o
caut...

TUD_OR (împăciuitor) : Las', Vetuţă dra
ga, nu-ţi mai strica şi tu inima chiar 
pînă într-atiîta, _că, de, ce'• să-i faci... 

• zavistie = ciudă

21 

S-ar putea întîmpla pînă la urmă ca
toată vi.aţa asta a noastră să nu fie
altceva decît un butoi cu faso'1e - a
legi, al�gi, şi cînd crezi că ai scos-o la
capăt, iar trebui s-o iei de la început ...

(Mestecă încet, gospodăreşte, iar hora 
fetelor tot vine şi se tot desface domol 
sub cortul verde, şi tot ninge cu flori de 
măr, cu flori de vişin. Fulgi albi şi moi 
vin de se aştern pe pămînt, pe masă, pe 
haina, pe creştetul omului. Asta în cele 
din urmă îl scoate din sărite.) 
TUDOR : inchideţi, bre, rabla ceea, că-s 

sătul de-atîtea cîntece, sătul de-atîta 
zăpadă! 

(Băieţii se căznesc cu aparatul- de sub 
streaşină, dar hora fetelor vine năvară 
peste ei şi de sus ninge întruna.) 

IONEL : Da că el, tată, n-are vîkliucia-
tel *. 

TUDOR : Aruncă, bre, cu ceva într-însul, 
bagă-i un căuş în gură ! 

(Băieţii îl smucesc în toate părţile, dar 
hora fetelor vine ca o apă mare şi fulgii 
cad de�a valma.) 

ANTON : Nu e chip, tată, zău nici un 
, chip ... 

TUDOR : Ia daţi-vă la o parte ... 

( Lasă butoiul, vine, smulge ,aparatul de 
sub streaşină, îl ridică sus deasupra cără
ruşii cimentate, şi-l arde în pămînt de-l 
face ţăndări.) 

VETA (zguduită) : Ce-ai făcut, Tudoraşe, 
ce-ai făcut, sărman de tine ... 

(Vine de culege de pe jos cioburile apa
ratului, le ia în poale, se aşază napoi, le 
mîngîie cu podul palmelor, şi, culmea 

· culmii. cioburile prind glas şi iară se în
toa1·ce hora fetelor.)

TUDOR (zguduit) : Apăi, la una ca asta
nici că mă aşteptam. .. 

(Cu cioburile în poale, Veta plînge în
cet. pe înfundate, de sus ninge şi prin 
ninsoarea ceea iară răsare colina de deal. 
Stînd acolo. în lumea ei, Doina aude deo
dată cum plînge o femeie. Coboară. re
pede prin vremuri, prin ninsoare, şi iară 
vine la· ca·sa lui Tudor Mocanu.) 

DOINA : Nu plînge, leliţă. că fasolele 
estea, aşa cum au fost ele mestecate, 
aşa şi vor rămînea în vecii veciJor. 

TUDOR : Cum adică ? 
DOINA: Vor rămîne pentru că Veta va 

pleca acum cu ll;ine şi nu se va mai 
-întoarce.

-r vîkliuciaţel = întrerupător
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TUDOR : Stai. tovarăşe, cum vine una ca 
asta ! Că feme1a, la urma urmei, îşi 
are casă, îşi are copii, îşi are bărbat ! 

DOINA : Această femeie de mult e moar
tă - tot ce-a avut a dat casei şi co
piilor. A murit din dărnicie, ă rămas 
numai umbra dintr-însa, dar voi şi 
umbra aţi pus-o la muncă, să vă fie 
vouă mai bine. Dacă au fi fost ceru
rile deschise, Veta demult ar ·fi fost 
înălţată la cer şi făcută sfîntă, dar· 
pentru că cerul nu mai rodeşte sfinţi, 
trecutul m-a trimis să vin să iau um
bra asta de la voi, s-o duc în ţara Doi
nelor, lăsînd-o printre legendele a
cestui neam ... 

(Pornesc amîndouă prin ninsoare, urcă 
încet culmea dealului, spre stînă, şi e 
numai soare, numai senin, numai vrajă 
e acolo, în lumea lor.) 

MARIA (într-un tîrziu) : Ca să vezi... Le 
poţi număra pe degete, Doinele iestea, 
şi cînd te gîndeşti că una dintr-însele 
e chiar mama noastră ... 

(Păleşte încet lumina depărtărilor. Sub 
cort zac cioburile unui vechi aparat de 
radio - nici melodii, nici petale. Cît a 
fost, s-a dus.) 

TUDOR (într-un tîrziu) : Apăi, de se mai 
face odată olimpiadă, să cerce ei să nu 
mă pună preşedinte... Că eu am nea
muri, tovarăşi, în ţara Doinelor ! Ia, 
cine se ma,i poate lăuda cu aşa ceva ! 

(Pleacă cu toţii. Ultimul iese Tudor şi, 
în clipa cînd era de-acum în prag, iară 
se aud lovituri puternice în poarta de fie,·. 
Tudor tresare şi rămîne înmărmurit.) 

CORTINA 
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ARTA -··.-·· 
ACTORULUI (XIII) 

Cc,ntim{nd ideea susţinută în artico
lul precedent, că toţi o,amenii posedă 
capacitatea de a ilustra stă:·i sufleteşti, 
de a mima sentimente, de a imita expre
sia unor -senzaţii, putem accepta, în prin
cipiu, şi teza că orice om poate învăţa 
arta dramatică, fără ca acest lucru s} 
depindă c:îtuşi de puţin de talent. ,,Daca 
mediul inconjurf'ttor o permite, oricine 
poate învăţn ce vrea să înveţe, şi dac"1 
mdividul o permite, mediul înconj,urător 
:îi poate preda tot ce are de- predat. 
Talentul sau «lipsa de talent» nu au 
niri o legătură cu ace3sta." *. C te pru
fesii nu sint practicate de oameni făr:1 
talent, clar c:'lre îşi cunosc foarte bine 
meseria? Nu pentru a învăţa tre'.:mi� 
talent, ci pentru a face din ·ceea ce ai 
învăţat o artă. Iar cînd e vorba de arta 
actorului. această cerintă e cu atît mai 
categorică. Fiind convinsi că OTICl11 � 
poate învăţa şi arta dramatică (desigur, 
nu prin orice metodă şi în orice i;::ondi • 
ţii), în acelaşi tim_p trebuie să recunoaş
tem că nu oricine a invătat arta dr,ama
tiră poate confirma stattitul de artă al 
acestei profesii, ci doar cei cu chemare, 
cu vocaţie, cei care au o .,comoortare 
talentată", deci cei cuJ ,. o m'.li ma~e 
capacitate de a experimenta, de a trăi·'. 
cee:i ce înseamnă. potrivit ;i_celeiaşi au
toare, ,,pătrunderea în mediul înconju-
1:ător, contopirea totală. organi_că; cu el. 
Aceasta înseamr,ă contopire la toate 
nivelu1;1e · intelectual, fizic ş·i intuitiv. 
Din Gele trei:. intuitivul, elementul cel 
mai Vital pentru situaţia de studiat, est•� 
neglijat".**. 

"' Viola Spo'lin, Improvizaţii pen'
tru teatru (1ndreptar tehnic). Text 
dacti.loţ1rafiat I:A. T.C,., p. 1. 

** Id_em. 

Şi pe:1tru că acgumentarea acestui · 
punct de vedere (pe care l-am . aplicat, 
cu rezultate d•�osebite, cu cîteva serii 
de studenţi) este, în ciuda conciziei şi 
simplităţii, foarte convingătoare, o re
producem integrai : ,,Se consideră dese
o�i că intuiţia este un dar sau o forţă 
mistică de care se bucură numai cei 
înzestraţi. T•Jbuşi fiecare dintre noi a 
cunoscut momente în care răspunsul 
just <·a venit tocmai la timp,>, sau am 
'făcut «tocma:i ce trebuia fără să ne gîn
dim••. uneori în asemenea momente, de 
ubioei generate de crize, pericole, şocuri, 
persoana «obişnuită» a reuşit să depă
şească limitele c.unoscutului, să intre 
curajos în domeniul necune>scutului şi să 
d0clanşeze în ea geniul de moment. Cînd 
reacţia la o experienţă se produce la 
acPst nivel intuitiv, clnd individul depă
şeştE· planul intelectu1al clar, el este cu 
adevă,rat apt să înveţe ( ... ). Arta jocului 
scenic poate fi predată , individului 
«o!Ji�ndt», c:ci şi c�lui «taler.tat», dacă 
procesul de învăţăm"nt este orientat 
r.ătre «intuire:i» tehnicii teatrale, în aşa
fel încît. să d�vină ceva propriu. studen
tului. Este nevoie de o- anumită cale
pent1·u cunoaşterea intu·itivă. Aceasta
cere un mediu în care trăirea să poată
a.vea. loc, Im· individ gata să experimen
teze şi o acti1;i'tate care să provoace
spontaneitate" ***.

Calea pe C''l.re o propune Viola Spolin, 
ca dealtfel maioritatea pedagogilor con
temporani, e aceea a jocurllor, activităţi 
colective· naturale care, pe lingă că 
stirnesc interesul, angrenează,· invită la 
participare. Jocurile asigură în acelaşi 
-timp toată .,libert&teR ·personală necesară
pentrt1 trăiri:"· De aceea, spaţiile cele

'-** Idem, p: 2-3,_(s.n.) :. 
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mai prielnice pentru d-:!sfăşurarea pri
melor cursuri de artă d1amatică ar fi 
sălile de sport, cîmpul deschis, unde ac
tivităţile fizice colective şi pe echipe să 
primeze, şi unde „sentimentele", ,,sensi
bilitatea·', credinţa „iluzorie", etalarea 
unor elemente „studiate" şi - estetizarea 
de orice fel, individualismul, exhibiţio
nismul teatral să nu-şi găsească suport 
sau sens. E important să se înţeleagă că 
mediul nu trebui,e să rămină stabil, fix, 
ci să fie în continuă transformare, aşa 
cum lumea cu care ne contopim e în 
veşnică schjmbare, că intuiţia se poate 
tnani.festa cel mai lesne ,,într-un moment 
imediat (. .. ) într-un moment de spon
t:tneitate cine\ sîntem gata să acţio
năm ... " Acest cadru1 mereu schimbător 
ii oferă Jocurile, permanentă sursă de 
realităţi noi, cărora trebuie să le facem 
faţă prin ingeniozitat::? şi inventivitate, 
prin iscusinţă personală, prin tehnici 
proprii descoperite chiar în timpul 
jarului. 

Jucind cu plăcerea pe care jocul o 
poate oferi, se eîştigă libertatea interi
oară ducînd la trăirea adevărată ; pentru 
atingerea obiectivelor, a scopurilor fixate, 
se poate recurge la orice modalitate,cu con
diţia de a nu ieşi din cadrul] regulilor 
stabilite. In acest fel, toţi jucătorii pot 
deveni mobili, agili, oferindu-li-se şanse 
de a rezolva, p1in abilitate, toate întor
săturile 11eprevăzute ale jocului. Canti
tatea de energie pe care o consumă u:1 
jucător pentru a ieşi din situaţiile cri
tice va fi direct proporţională cu nece
sităţile reale de t>fort pentru ieşirea din 
,,criză". încordarea musculară, crisparea, 
„tracu,!" de care vorbeam în arto.colul 
prece<lent dispar prin insufileţirea parti
cipării la joc. Efortul pentru a face 
faţă situaţii!o(·, necesitatea de a reacţiona 
spontan, selectind rapid. dintre soluţiile 
posibile, pe aceea care rezolvă cel mai 
bine problema imediată, respectînd în 
acelaşi timp regulile jocului, st:lbilite de 
comun acord, nu mai dau răgaz pentru 
contemplare şi inacţiune, nu mai lasă 
nici o portiţă deschisă a!ltor preocupări. 
Jocul determină, prin toate datele lud, 
o acţiune unită şi unitară a elementelor
,dispardt(' din care e constituită struc
tura individuală a jucătorului, acesta
devenind un mecanism unitar, acea
,,tolalit:¾t.e organică" invocată in arti
cfllele de p:nă arom. De asemenea., jocu
rHe oferă calea cea mai directă spre in
tuirea, deci şi spre conştientizarea şi
învăţarea atît a principiuJlui unităţii
organice dintre activitatea interioarţi,
psihică, şi acţiunea exte1ioară, fizică, cît
Iii a principiului autenticităţii proceselor
psihice şi al reflectării acestor nrocese
în expre5ia corpor:'lllă. Opusă modalită
ţilor psihologice sau celor bazate pe pre
luarea şi imitarea unor tehnici „verifi
cate", metoda jocurilor şi a improviza-

·70

ţiilor scenice se dovedeste eficientă toc
mai acolo unde metodele trndi ţionale nu 
r,euşesc să dea roade sati făcătoare în 
timpul uceniciei : în obţinerea unei auto
nomii totale pentru a crea imaginativ 
o situaţie, în eliberarea de teroarea cli
şeelor acumulate prin experienţa de
spectator, în descoperirea principiului
implicării şi asumarn responsabilităţii,
ca şi a consecin(.elor propriului compor
tament, participantul la jocul cel mai
0bişnuit răspunzînd spontan, prin solu-·
ţii personale, la situaţiile imprevizibile.

Acceptmd �imilitudinl principiale înt:·e 
jor şi actul scenic - ipostaze care apar
ţin, ambe;le, unei realităţi luate nu din 
cotidian, ci inventate, dar nu mai puţin 
obiective -, avînd de respectat reguli 
specifice, ,,jucătorul ·'-actor, nevoit să-ş1 
reali:lleze scopurile prin soluţii proprii, 
prin mobilitate şi ingeniozilate, pn n 
abilitate corporală şi subtilitate intelec
tuală, intuieşte şi conştientizează, experi
mentînd principiile de bază ale artei 
actorului, procesele fundamentale pe care 
actorul le trăieşte la fiecar-e nouă impli
care în iocul ieatral. 

Un exemplu : ,,Ştafeta.". Se stabilesc, 
prin tragere la sorţi - pentru a se evita 
preferinţele - două echipe. Membrii 
acestora vor avea de parcurs trasee iden
tice, cu obstacole (urcare şi coborîre de 
trepte :mu scaune, ocolirea unor obiecte 
fragile aflate pe podea etc.), purtînd 
o tavă pe care se aflii un pahar cu ap"i,
plin ochi. Tava cu paharul sînt predate
pe rînd fiecirui membru al echipej_ ca
o ştafetă.' Echipa care realizează timpul
cel mai scurt fără a vărsa apa va fi în
vingătoore. (Dacă traseul e foarte gr,eu
şi se mai varsă apă din pahar, departa
jarea se poate face măsurînd cantitatea
de apă rămasă.)

Alt exemplu : ,,Scaunele". Se aşază în 
cerc, cu spătarele spre centru, un număr 
dP scaune egal cu numărul jucătorilor. 
La o distanţă oarecare, se trage cu cre-t::t 
o linie pe podea : dincolo de ea, jucă
torii aşteaptă semnalul. Pe un scaun se
va aşeza conduc:ătorul de joc, astfel
încit unul dintre jucători - cel mai
puţin atent, mai puţin abhl şi mobil -
va rămîne în picioare cind, ia semnalul
(sonor saU' vizual) al conducătorului de
joc, ceilalţi vor ocupa scaunele. Cel
rămas în picioare părăseşte jocul, luînd
cu el şi un scaun. Jocul se repetă pînă
ce ultimii doi jucători işi dispută ulti
mul scaun dhponibH.

Aceste jocuri vor fi rE"1uate de mai 
multe 01i, pentTU a se dovedi că învin
gătorii nu sînt întotdeau111a aceiaşi, că 
şansele de cîştig apartin tuturor în 
f�ncţie de calitatea implicării în jo'c, şi 
ca pentru a re11şi nu e suficient să vrei. 

Cite descoperiri importante legate de 
caracterul specific al actului teatral se 
realizează in timpul acestor jocuri, şi 
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cite constatări se pot face asupra impre
vizibilităfii ş1 multitudinii felurilor in
dividuale de a atinge un obiectiv ! 

Pornind de 11. principiul materialităţii 
lumii, realitatea ni se înfăţişează ca un 
complex de rnporturi între elementele 
fizice care o compun. Noi perce_pem 
această realitate fizică prin aparntul 
enzorial, în principal prin cele cinci 

simţuri - văzul, auzul, mirosul, sim
ţul tactil şi gustul. Prin ele comunicăm 
cu mediul inconjurător, prin ele perce
pem caracteristicile realităţii fizi::e. int!'e 
noi şi mediul înconjurător, constitU!it 
din obiecte, fiinţe sau fenomene, există 
o permanentă interinfluenţă, care naşte
viaţă. Viaţa se manifestă prin aceste
nr,orturi şi relaţii.

Arta actorului nu poate porni de la 
alt principiu decît acela al vieţii, păs
trind şi în realitatea scenică predomi
nanţa aceluiaşi principiu. 

Putem accepta ca eficientă orice 
metodă de iniţiere în arta dramatică, 
dacă aceasta porneşte de la ideea că, 
înainte de a fi o problemă estetică, de 
politică, de morală, de etică, de istorie, 
de educa-lie, de filosofie etc., teatrul este 
un sistem de relaţii fizice care e.xprimă 
o lume concretă, care nu se limitează
însă la ceea ce cunoaştem, obiectiv 5i
subiectiv, ci tinde. îr. virtutea principiu
lui guvernator al vieţii, să descopere şi
ă ne înfăţişeze o realitate necunoscută

încă, mai semnificativă, esenţială.
,,Jn orice formă de artă căutăm expe

rienţa depăşirii a ceea ce ştim deja. Mulţi 
dintre noi percepem tumultul noului şi 
artistul este acela cari:! trebuie să aducă 
pînă la noi (spectatorii) noua realitate 
pe care o aşteptăm cu nerăbdare ( ... ). 
Rolul artistului este de a ne face s-o 
vedem. ( ... ) Pe noi trebuie să ne intere
seze numai comunkarea lui fizică directă. 
sentimentele îi aparţin num:ii lui. Cînd 
energia este absorbită pentru obiectivul 
fizic. nu mai e5te loc pentru „senti
ment� ( ... ) un actor poate diseca, ana
liza, intelectualiza. sau desfă:mra un caz 
interesant in rolul său, dar dacă este 
incapabil de a-l asimila şi a-l comunica 
fizic. eforturile lui sînt sterile din punct 
de vedere teatral"*. 

P�rafr22înd o idee a aceleia5i profc
�oare de teatru, Viola Spolin, la ale că
rei opinii aderăm. am putea începe 
exerciţiile de artă dramatică spunind 
râ nu ,;uccesul ne interesează, ci pro
Ce!-ul 

Dacă am încerca să stabilim o schemă 
a celui mai simplu proces în timpul 

"Idem, r,. 15-16. 

actului seenic, ea ar consta din urmă
toare1e cinci puncte : 

1. Stabilim un raport cinstit, direct, viu,
real cu mediul înconjurător, vedem, auzim, 
mirosim, pipăim, 'gustăm, înregistrăm 
realitatea cu toate cele oinei simţuri. 

2. Prelucrăm informaţiile pe care
mediul ni le comunică. Descoperim sau 
recunoaştem caracteristicile lucrurilor 
din ambianţa în care ne aflăm, caracte
risticile . spaţiului, obiectelor, fiinţelor 
sau· ale fenomenelor care se produc in 
juTul nostru. Le per·cepem, le selectăm 
în funcţie de importanţa lor, ne facem 
o părere despre ele.

3. 1nţelegind unde ne afilăm şi ce e
în jurul nostru, se iveşte o „necesitate", 
fie chiar a:::eea de a ne reverifica obser
vaţiile (să auzim mai bine, mai cla; 
zgomotele, să vedem mai bine, să nu ne 
scape detalii. etc.). 

4. Necesitatea ne obligă la adoptarea
unei atitudini fa\ă de tot ceea ce am 
constatat. 

5. Acfionăm în conformitate cu ati
tudinea Hdopt1.tă. Areastă schemă se poate 
verifica în acţiune pt;n exerciţii sim
ple : pr,ivesc o vitrină, ascult zgomotele 
de pe stradă sau de pe culoar, încerc 
să descopăr de unde vine mirosll!l. 

Atenţie : tabiliţi în tot ceea ce faceţi 
un raport onest cu mediul şi cu sarcina 
piopusă ! Străduiţi-vă să vedeţi ceea ce 
se vede, să auziţi ceea ce se aude, nu 
mr,i mult ! Realitatea e aşa cum e şi 
trebuie luată ca atare, nu cum ar trebui 
să fie. Chiar şi pe noi înşine trebuie 
să ne acceptăm aşa cum sîntem, nu 
cum am vrea să fim, sau cum ni se 
pare că sîntem. Paradoxal, teatrul şi arta 
actorului au nevoie de mai mult ade
văr decit viaţa ! 

Metodele de învăţămînt care debu
tează cu exerciţii de izolare, cu contro
lul ţinutE.i, al expresiei mimice sau ver
bale. al poziţiei în timpul recitării sau 
al atitudinilor şi gesturilor in diverse 
ipc,staz� scenice, in care se aplică prin
cipiU!l aprobii.r-ii şi dezaprobării (bine
rău) .. din partea autoritătii. care devine 
mai importantă decît invătămîntul în
suşi"", omoară orice perspectivă de 
experimentare şi trăire adevărată. H 
îndepărtează pe începător de realitatea 
fizică, mereu schimbătoare. a lumii, 
împingindu-1 in falsitatea iluziilor tea
trale, în egocentrism. il fac dependent 
de maestru. Astfel, de la primele sfaturi 
sau indicaţii. se creează un soi de pepi
nieră de exhibitionism teatral. cum din 
păcate se mai află chiar şi în .. primul 
eşalon" al invăţămir..tului artistic. 

• Iden., p. 15.
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Geta Crapă-
30 de ani de teatru 

- Acum zece ani, stimată Geta Gra.pă,
aveai douăzeci de ani ... 

- De teatru!

- Da, făceam şi atunci un interviu
cu tine, Ce-ai zice dacă l-am începe pe 
acesta pornind de la ultima întrebare 
.11c care ţi-am pus-o, de la ultimul ;răs
puns pe care mi l-ai dat atunci ? Răs
punsul acela al tău avea, in chip n_eaş
teptat, ceva trist şi neliniştitor, poate 
întrebarea stîrnise nu melancolia, dar 
orgoliul (acesta, a spus cineva, e tot
deauna bun, vanitatea e proastă), iţi 
stirnise ambiţia. Incepem aşa'? 

De acord. 

N'u te gindeşti la pensie, mi-ai spus 
.itunci, nici că ai putea termina cu scena. 
Inşirai proiecte : Pygmalion era un mai 
,,echi gind al tău. Din repertoriul româ
nesc „iţi stătea la inimă ceva din Cara.
giale" (deşi jucaseşi memorabil în O 
noapte furtunoasă), te gindeai la Hangiţa 
lui Goldoni. Apoi -,- şi _pentru a pune 
punct iritantei inttebări - ai zis că te 
închipui în Femeia îndărătnică. Ţi-ai 
realizat proiectele ? 

. - Nicidecum. 

- Dar satisfacţii pentru alte roluri nu
se 11oate să nu fi avut ... 

- Aproape la fiecare Q'Ol. Incepînd c.u
Magda Minu din Ultima oră, c.ontinuînd 
cu celelalte - din Copacii mor in pi
cioare, Doi pe un balansoar, Gaiţele, Pă
rinţii teribili, A 12-a noapte, Madame 
Sans-G�ne, Opinia publică, O noapte 
hu,�unoasă. Interviu ş.a. Am avut slăbi
c.iunea să joc în românce simple, în ro-
1u,.1i de ţărăncL. Sînt, cum să-ţi spun, 
firi deschise. fiinţe cu picioarele pe pă.
mint, aşa sint şi eu... In speotacolul c.u 
De la patru in sus. în can·e am debutat 
acum treizeci de ani la Braşov, eram. o 
ţărăncuţă, imi amintesc că stăteam cu 
spwtel_e la public. Era un rol de comedi.�, 
da:r am . reuşit să fac un moment de 
dramă. Publicul a fost deodată foarte 
interesat, toţi au întrebat : ,,cine-i asta ? " 
De atunci mi s-a şi zis „Geta". doar aşa: 
„Geta". Aveam suo:es atunci în ro]uri 
de ţărăncuţe, am mai inter,pretat una n'u 
pesite· multă vireme, în Tinereţea părinţi
lor, şi, -alta, în Un drac de fată. Cred· că 
am succes şi astăzi, de aceea spun c.ă am 
avut şi în aceşti a.ni destule satisfacţii : 
concret mă refe.r la rolurile din Păsările 
tinereţii noastre de Ion Druţă şi din 
!Wormintul călăreţului avar, pi-esa lui 
D. R. Popescu, c.u care am luat premiul
r la Festivalul de teatru contemporan,
ediţia 1981.
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înainte de intrarea în scenă ... 

T 
' .

în „Paiele şi măgarii" de Gheorghe Vlad, între Constanţa Comănoiu şi 
Zoe Maria Albani 
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In rolul Mariei din „Mormîntul că
lăreţului avar" de D. R. Popescu, 
alături de Mihai Bălaş-Jujucă (Ulă) 

- Ai jucat extraordi,nar, se ştie că şi 
mulţi orîtici au fost de această părere. 
Iată cc afirmă Valentin Silvestru, în 
Ora 19,30 (nu mă îndoiesc că ţi-ai procu
rat importantul volum) : ,,Geta Grapă dă 
statură impozantă, în deplin firesc şi cu 
reflexivitatea cerută, erojnei Maria, ge
neralizînd şi particularizînd cu aceeaşi 
amplă capa.citate de întruchipare". 

- Şi in alte pies� am avut ;rolu�·i :firu
moase. Să fim sfocerJ. un actor, aşa cred 
eu poate avea satisfacţii depline şi nu
m�i datorită (cum se Sfpune) prestaţiei 
s-a1e. Uite, eu m-am bu,curat de
rolul pe caTe l-:1.m ,1vut în Ultima
minune a lumii, ştiu că eram de acolo ...
Te bucuri cind auzi, p,e stradă. în tot
locul, că lumea, publicul a î:n,ţiel�s acest 
lucru. După. speoiacolul cu Bunica se 
mărită am auzit luarUil'i la fel... 

74 

- Să revenim. într-o 11iesă oarecare,
acum treizeci de ani, s-au relevat cele 
rlouă direcţii ale jocului de azi al actri
ţei Geta Grapă : vitalitatea, exuberanţa, 
umorul, dar şi gustul pentru dramă, pen
tru trăirile.foarte intense. 

- Da De la patru în sus eira o lu
crare m�diocră. lndată dupi1 asta am 
primit un rol în Ultima oră. De fapt, 
n-am fost distribuită chia11 de la început,
a fost preferată altă interpretă. Insă la
vreo săiptămină a venit la mine 11•egizorul
Mihai Zirra şi mi-a cerut să citesc şi eu 
J'Olul. Pe urmă a modificat distribuţia.
Un ro-I care mi-a plăcut mult a
fost cel din Trei generaţii, eram domni
şoai·a Ma,�ri... Nu ştiu ce -să zic, să fie
chiar două direcţii distincte, . în jocul
meu?! A� spune că ele maJ degrabă se
inltersectează mereu, uneo:1i şi în unul şi
acelaşi rol, bi.neînţeles aiunci dnd rollul,
aşa cum il concep eu. o cere. De exem
plu în Mormîntul..., de care am vorbit.
t:ot aşa în Maria şi copiii ei şi în Sudo
riţ,a di.n Interviu (despre asta Valentin
Si:lvestru nu mai pomeneşte în Ora 19,30).
Am fost în turneu cu spectacolul î.n
R.D.G., unde am repurtat un mare
succes. Am lucr,at cu un regizor
foairte talentat, cu Mircea Marin.
Mai înainte, lasă-mă să-mi aminlese-, am
fost foarte multumită (şi de mine) de
Madame Sa.ns-Gene, sub bagheta Mariet
tei Sadova. Ve•,1eam după filmul cu So
phia Loren. la noi piesa nu se mo-ntase
de mult. O satisfacţie deplină am avut

în Turnul ele fildeş. 

- Pentru cii. tot am ajuns la acest „cu
mult înainte", să reluăm, Geta Grapă,
amintiri ma.i vechi. Cum ai început ? 

- Jucam teatru. cirnlam şi dans,am în
liceu, la Alba IuLia, în re\11.Îste scrise de 
Lidia Boeru, împreună ,cu Angela Moldo
va··, şi alţii. i!ll :regia Lidiei Sadoveanu. 
spectacole Pe care le jucam în faţa ră
niţilor, era război. Atunci am prins gus-
1 ul teatrului. ai! aplauzelor : am simţit 
că asta e chemarea mea. Duipă liceu 
m-am inscris. cu Coca Andronescu, la 
Institutul de teatru din Cluj-Napoca.
Ne-a pregătit S. Iamandi. Cel ca-re m-a
invăţat să vorbesc - eram „lătăreaţă"
- a fost Braborescu .,Eşti airdeleancă.
asta se vede bine", mi-a s.pus maestrul.

Ai poposit la Braşov acum treizeci 
de ani, nu te-a tentat niciodată strămu
tare,\? 

- M-a întrebat multă lume acest
lucru, <le ce adic·ă .n-am vizat Bucureş
tiul. Am ,răsamns mereu : pentru că în 
provincie am păşit cu dreptul, aici am 
atacat marele repert0!!1i,u - Shakespeare, 
Cocteau, Cehov, aproape toţi marii dra
maturgi români. In provincie am jucat 
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sub conducerea ,de scenă a unor regizori 
importanţi, şi de ieri şi de azi. La Bra
şov i-am întîlnit (unii, ca invitaţi) pe 
i\/Ia,rietta Sadova, pe Sică Alexandrescu, 
Nicuşor Oonsl.arutinescu, pe Eugen Mer
cus, Mircea Marin, Mexandru Tocilescu 
ş.a. Ţi-a,m spus, de Braşov mă leagă 
mu1te reuşite ale vieţii mele. Le cunosc, 
le simt. lumea nu te uită. Criticul Călin 
Călimarn, care e briaşove,an, a spus că a 
văzut Ultima oră cu Geta Grapă de 
13 ori. Zicea că, dacă ,9.r mai fi posibil,. ar 
mai revedea spectacolul. M-a emoţionat 
foarte mult, cum să-ţi spun ... Şi 11-am apu
ca,t să-i mulţumesc. Trist ar fi să se uite 
astfel de lucruri, să împlineşti treizeci de 
ani de teatru şi să nu ţi se ofere o 
filoare... Dar văd că ne apropiem de în
cheie,re, prevăd că o să-mi pui, ca să 
nu zic altfel, in.treba•rea aceea delicată, 
poate (o spun eu), da:că am realizat to
tul - .nu-,i aşa ? -, dacă mai am pro
iecte ? iţi răspund că nu am realizat to
tul. Gindesc, adică (în general eu sînt 

modestă, şi ce gîndesc e tot ceva mo
dest), că în ,teaitru, la orice virstă aş fi, 
nu se poate să nu fiu utilă, să nu-mi: 
găsesc un rol semnificativ, pentlfu binele 
amî,ndUJrora. Sigur, cîteodată, pro,iectele 
rămîn tot proiecte, s-a văzut. Dar eu îmi' 
fac planuri, mi,-am prqpus Ah, ce zile 
frumoase ! Ah, ce rol aş faoe aici, cu un 
partener pr,ecum acest atît de talentat 
actor care este Cositache Babii, c-olegu1 
meu! 

Şi, fiindcă veni vo1·ba de colegi 
teatrul e o airtă oolec:tivă, -. să spun 
că m-am bucurnt - şi nu pot să-i uit 
- de parteneri care m-au ajutait, cum
ar fi Marcel Anghelescu, Mihai Fotino,
Dan Săndu1escu, Ştefan Alexandrescu,
G. G1·idănuşu, Di,na Cocea. Costel Băr
bulescu, Silvia Timică ş.a.

- Iţi mulţumesc, Geta Grapă, şi-ţi
ofer o floare. 

A. I. BRUMARU

ln memoriam 

Carol 

Kron 

Discret, aşa cum a trăit în lumea teatrului, s-a stins un bătrîn 
artizan al apariţiilor scenice de pitoresc, clar şi de substanţă por
tretistică. Arta „rolurilor mici" nu este la întlemîna oricui ; ea a 
marcat destine (Ion Manu, N. Tomazoglu) şi a impus spectacole. 
In Tache, Ianke şi Cadîr, unde, apărea în compania lui Jules 
Cazaban şi Ştefan Ciobotăraşu, Carol Kron se dovedea interpretul 
ideal al personajului Ilie. 

Angajat în 1951 la Teatrul Municipal, actorul (născut la 20 mai 
J.899 în comuna Codă.ieşti din Vaslui) se aşeza, în fine, după 
obositoare peregrinări. Absolvent al Conservatorului ieşean (1922) 
şi licenţiat în drept (1924), Carol Kron a slujit pe rînd bara justi
ţiei şi textul dramatic. Nu ştim cum 1>leda bărbatul blajin, cu 
vorba voit moldovenească, îl ştim însă din puzderia de apariţii 
1>e scenele din Izvor şi de la Grădina Icoanei, în piesele Lumina
de la Ulmi, Arcul de triU!ffif, Dacă vei fi întrebat, Doamna Kala

fova, Reoolta de aur, Omul caire aduce ploaie, Explozie întîrziată,
Ontul cu arma, intoaroerea ...

Treceri „de două vorbe", alteori personaje de întindere. Totdea

una însă prezenţa sa sub reflectoare cerea spectatorului care 
nu-l cunoştea să deschidă programul. Gestul şi replica lui nu
meau un om viu, şi, oricît de cuprinzătoare era distribuţia, viaţa 
măruntului persona) îşi afirma drama sau seninătatea. L-au pre

ţuit Lucia Sturdza Bulandra şi' Liviu Ciulei ; colegii îl iubeau 
pentru sfătoşenia înţeleaptă, pentru sufletul curat, pe�tru lucrul

tăcut şi rodi tor. 

I.N.

7 fi 
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CRONICA 

ROLULUI 

SECUNDAR 

ION SIMINIE -

CRISTESCU 

din „Aceşti îngeri trişti" 
la T ea.trul ))Nottâracc

A 
vem, probabil i:iai_ mulţi dintre noi
- cei care alcatmm publicul -, o
imagine extrem de convenţională 

despre comportamentul unui o.n căruia îi 
e frică. Nu, nu e vorba despre un om 
fricos, ci despre un om normal care se 
teme că acel lucru urît, ascuns în taini
ţele sufletului şi autobiografiei riscă să 
fie brusc descoperit nu datorită investi
gaţii10r celor din jur, ci pentru că o 
clipă de neatenţie, de relaxare, poate de
plasa contururile măştii care a devenit 
reala lui personalitate. 

Cristescu nu se ascande, nu-şi ved = li
niştit de ti:eburile lui, nu evită contactele 
cu oamenii care-l detestă sa..1 faţ1 de 
care e vinovat. El este într-o permanen
tă ofensivă alcătuită din ama':Jilităţi in
teresate şi indiscreţii inutil:\ el vre1 ss"l 
fie mereu în mijlocul întîmplărilor, el 
trebuie mereu să judece pentru ca nu 
cumva să-i treacă prin cap cuiva că 
el însuşi poate fi judecat. 

Această aberantă formă a spaimei a
gresive, a transformării compromisului 
în principiu director al existenţei, a tică
loşiei ca formă de adapta.re, o inter
pretează cu precisă strălucire a:to:·ul Ion 
Siminie. 

Sub raport psiholo5ic el se sim�e su
perior „îngerilor trişti" cu care S·= con
fruntă permanent. Nu-l jignesc in„ultele 
lui Ion, care-i spune că e prost, îl con
sideră tîmpit· şi-l acuză cfo demagogie. 
Nu poate fi nici prost, nici tîmpit un om 
rău care izbuteşte să joace imaginea unui 
demagog imbecil. Din conştiiRţa acestei 
superiorităţi se nasc notele voit false, 
,, tLat ·al" jalnice ale apărării lui Cris
tescu. ln trama piesei Ion Siminie con
struieşte un spirit malefic meschin, ba
nal şi tocmai de aceea extrem de tenace 
şi de rezistent. Actorul schimbă cu abi
lita:e unghiurile de analiză : el este ba 
cum îl văd Ion şi Silvia, ba cum vrea 
să pară, ba cum trebuie să fie, mereu 
lunecos, dar inatacabil. Nu însă ·şi invul
nera':Jil. Şi în momentul adevărului din 
finalul piesei - moment justificat de 1:::
gica dramei, mai puţin de cea a vieţii -
straturile succesive ale minciunii se scurg 
de pe silueta unui obiect, care în mod 
cu totul bizar seamănă cu un om. 

Magdalena BOIANGIU 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

Şl 

document 

fictiune 
. 

:Jlo.,iia *

Că mitul a concurat istoria, învăluind 
în tragica lui poezie -:hipul lui Vasile 
Nicola zis Ursu, zis Horea, se poate 
lesne 'observa la lectura dramaturgiei 
inspirate de evenimentele petrecute în 
comitatele transilvane ale anilor 1784-
1785. 

Moc,anul din Albac, încremenit în efi
gii cu legenda „Rex Daoi3e", cîntat din 
caval, trişciI, fluier, la stînă sau în „casă 
domnească", clrumeţind la Viena în 
suman negru, cu cizme şi căciulă, nestin
gherit de poliţia secretă a imperiului, a 
fost şi a rămas o figură fascinantă pen
tru literatwra lirică, epică sau dramatică. 
Mai ales pentru „partea ele mister" a 
fiinţei sale. 

La interval de aproape o sută de ani, 
două cărti fund3mentale, ce-şi trag 
informatia din mari biblioteci vieneze, 
budapestane, transilvane, reuşesc în bună 
măsu,ră să •fixeze un portret al Baciului. 
Ce nu desăvîrşesc savanţii istorici Nko1ae 
Densuşianu şi Dav,id Prodan sînt legă
turile intre un,eJe fapte pentru desluşi
rea cărr.ra arhivele tac (sau sînt con
str·nse să tacă). 

De ce, bunăoară, nu s-a p•1tut lămuri, 
la ancheta de la Alba Iulia din ianua
rie-februarie 1785, dacă Horia ştia carte 
nemţească şi latinească - cum se pre
tindea c� a dovedit în fata împăratu
lui -, de ce comiS!ia aUJlică nu i-a supus 
la cazne pe Horia şi Oloşca, lăstndu -i 
să nege orie� amestec în răscoală, aceast:-i 
în şase ;:;udieri si după 118 întrebări 
pentru Horia şi 134 pentru Cloşca ? De 
ce doar Crişan şi-a luat asuprâ-şi răs-
punderea, liurnizînd comis,iei dat':! şi 
fapte preţioase. la 47 de întrebări. m 
numai două înfăţişării, curmate brus::: 
- deşi informaiia nu sleise ! - şi 
urmate de sinuciderea eroullui, in împr,e
jurări niciodată desluşite ? De ce rapoar-

* Al. Voiti'l'I,, Pr.ocesul .Horia.

tele n-au consemnat preois ce s-a petre
cut în coLiba din codrii Scorăgetului, 
cînd cei şase gomaci au năvălit peste 
Hori,a şi Cloşca ? ln desaga fostului 
„iobag al statului" se aflau într-adevăr 
hîrtii împăirăteşti ? Dacă da, a avut el 
vreme să le arunce în foc, sau au fost 
confiscate şi trlimise grabnic Vienei ? 
Suite de martori au confirmat că Horia 
a arătat mulţimilor înscrisurile lui Iosif 
al II-lea. Ch!iiar nimeni să nu le fi văzut 
de aproape, în cazul cînd au existat, şi 
cum de au reuşit organele de r,epresiune 
să înlă!JUre din proces această compro
miţătoare dovadă a amestecului împă
'l'atulu,i in răscoală ? 

Initrebările acestea, şi încă aJtel,e, se 
cer puse cu stărUJinţă, cind s2 . caută 
partea documentului şi cea a ficţiunii în 
scriererr dramatică a lui Al. Voitin, Pro
cesul Hori.a, poate singura, deocamdată, 
dintre numeroasel,e piese închinate lui 
Horia, Cloşc11 şi Crişan, hărăzită pere
nităţii. 

Pînă la Procesul Horia, întreaga pro
ducţie dramaturgică evocindu-i pe mar
tirii · de la Alba IU11ia se afla sub sem
nul frescei dramatice. Cadre gîndite 
oinematograiic, dorinţa de a alcătui o 
monografiie socio-politică, figuraţie fas
tidioasă, rev§.rsată mai a:les în finalurile 
de act (teatrale !) şi retorica replicii 
color,ate etnografic aveau în vedere doar 
aspectul educativ al posibilei reprezen
taţii teatrale. D&r a însufleţi publioul 
printr-o suită de imagini evocatoare este 
totuşi prea puţin, în raport cu semnifi
eaţiile marelui ar::t istoric din anii 
1784-1785. 

Inovînd radical în ce priveşte unghiul 
de abordare, Al. Voitin propunea, în 
1967, o tulbu1rătoare ipoteză dramatur-

. aică. T-impul isto1ic al dramei se limi
tează 1a intervalul 2 ianuarie (d.ata eiînd 
începe interogatoriul lui Horia şi Cloşcc1 
în fortăneata Albei Iulii - în realitate, 
26 ianuarie !J - 26 febru-arie 1785 (ziu'..l 
pronunţării sentinţei). 

La data scrierii, dramaturgul avea 1:-i 
îndemînă, dintre lucrările fundamentale, 
carte::1 lui Ni,colae Densuşianu, Revolu
ţiunea lui Horia în Transilvania şi Unga
ria 1784-1785 scrisă pe baza documen
telor oficiale, Buc., 1884 (cf. Partea III 
Epilogul revoluţiunii, cap. XXXIII Inte
rogatoriul lui Horia, Cloşca şi Crişan}, 
precum si interesanta lucr3.I'•= a lui Ioan 
Fruma, Horia, procesul şi martirul, Sibiu, 
1947. unde se conservă în bu·nă tradu
cere intr-gral:.i actele germane şi lati
neşti ale interogatoriilor. Desigur. exist.1 
şi teza ele doctorat a lui David Prod'Ul, 
Răscoala lui Horia în comitatel,e Cluj 
şi Turda., Buc., 1938, teză ce va intra 
peste ani în structura monumentalei 
oper,e Răscoala lui Horea, I-II, 1979. 
Pentru deplina famiharizare cu stilul 
cancelariei aulice, n-au fost ocolite nici 
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colecţiile de documente ardelene, ale lui 
Andrei Veress (11 vol.), seri,a iniţiată de 
Ac::idemia Română în 1951 etc. 

ln faţi;i cu un material ştiinţific atit 
de bogat şi nedorind să reconsbituie fap
tele intrate de mult în conştiinţa publică, 
dramaturgu[ (care, poate, şi-a pus şi el 
întrebările de mai sus) a găsit miezul 
tn,gic al evenimentelor în luna de calvar 
care pecetluia vieţile ;răzvrătiţilor. A 
aflat, altfel spus, elementttl istoric ce 
putea fi convertit în scr1iere dramatică, 
esenţial, concentrat, exponenţial. 

Ipoteza propusă de Al. Voitin este lim
pede şi ea se întemeiază pe sensul tai
nic al documentelor : tntregul mater:iial 
penal destinat arhivelor, prezentului şi 
posterităţii, nu exprimă cursul real al 
anchetei. Trebuie făcută o legătu1ră între 
martirajul acceptat de Honia şi Cloşca 
şi reformele ulterioare, care au uşurat 
iobăgia. Prea se tălăzuise în Transilva
nia încinsă de răzmeriţă numele împă
ratului ! Procesul capilor trebuia să risi
pească bănuielile nemeşilor că, pentru a 
le toci dorinţa iredentistă, Viena ar f1 
putut să recurgă la coas•ele iobagilor ... 
Prestigiul luii Iosif al II-lea, ,,restaurat" 
de o diabolică procedură penală, putea, 
mai tîrziu, să decreteze - în cadrele 
largi ale reformelor „lu'111inate" - chiar 
ştergerea corvoadei pentru singura naţi
une fără drepturi din Transilvaniia ... 

Astfel stînd lucrurile, ne intrebăm dacă 
această tulburătoare piesă a dramatur
giei contemporane grăieşte despre „pro
cesul lui Ho1ia" sau despre „procesul 
imperiuluri." ? Căci din dialogurile împu
ternicitului aulJi.c, contele Antoniu Ian
covich, cu Horia - dialoguri senin-tra
gice, de fineţe diplomanică din ambele 
părti - nu. reie�e nicăieri că procesul 
ar ·avea w1 curs normal. Contele îl 
cheamă pe Horia la o „judecată a isto
riei" contele nu anchetează, face poli
tică.' Baciul ii răspunde pe măsură, îl 
aprobă in toate în cite întrezăreşte. binele
alor săi ; pieirea sa şi ia celorlalţi e un 
fapt firesc, ce nu se mai discuită. La 
acest nivel al ideii dramaturgice, Horia 
devine un argument de isbrie româ
nească. 

Nicolae Densuşianu. într-o notă de 
subsol din cartea sa. arată că într-un 
raport sE:cret, nemenţionat in actele pro
cesului, Horia a cerut în repetate rîn
duri să fie dus la Viena. Hîrtiile oficiale 
-o confirmă parcă : Horia şi Cfoşca res
ping acuzaţia de participare la răscoală 
si declară că sînt urmăriţi de patru ani 
doar fiindcă au fost la împărat. Ba mai 
mult în momentu[ prinderii, ei se pre
găte�u pentru u,n nou drum la Curte. 
ca mesageri ai iobăgimii. Pe Crişan nu-l 
cunosc ! Depoziţia lui Crişan, înregistrată 
ca act fU!Ildamental al procesului, duce 
la condamnarea acestuia... după sinuci
dere. însuşi împăratu[ ordo:iă anchetă 
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asupra împrejurărilor în care a sfîrşit 
s:ingurul vLnovat mărturisit de instigare 
la arme. Simbolic, trupul lui Crişan este 
sfiriecat (potrivit serutinţei !) şi risipit 
in stîlpii de la porţile cetăţilor transil
vane. 

Şi, parcă în ciuda viitovilor istoriog�·afi, 
la 26 februari2 1785, se rosteşte sentinţa 
de frîngere cu roata a lui Horia şi 
Cloşca, nu pe ba2ia numeroaselor acte 
ale interogatoriilor, ci... pe bc1za contra
·oictorHlor depoziţii ale martorilor ! De
pozitele conservă sute de file cu steno
gramele răspum:UJrilor lui Horia şi 
Cloşca, în care se neagă cu indărătnicie 
orice participare la răscoală (şi instruc
ţia cazului lor se încheie cu această con
cluzie - încă o dovadă a geniului poli
tic al lui Horia !), şi, paralel,. pagini,le 
în care martori obscuri relatează amă
nunţit, pe zile şi localităţi, fapte atri
buite condu.::ătorilor - acumular,e de 
informaţi:i care lasă impresia de însce
nare. Capetele de aouz<1re pe care se 
întemeiază sentinţa au· drept... probe 
doar a.ce1:-te tîr,:ii declara(ii. 

Toate aceste fapte, aparent contradic
torii, pledează şi ele pentru interpreta
rea dramaturgică dată de Al. Voitin. 
Tainica înţelegere, perfect verosimilă, în 
perspectiva isloriei, dintre anchetatori şi 
Horia, pentru salvarea aurei imperiale, 
cu preţul unei ulterioare „uşurări" a 
vieţii ţărr.nilor, conduce la concluzia că 
piesa şi-a propus să depăşească docu
mentul, să-l interpreteze din unghiul 
fiiosofiei istoriei. 

Nu po&te fi vorba, deci, de a delimita 
imporuderabiluQ ficţiunii. Acest „proces 
dramatic" are o structură aparte. El 
propune, cu libeTtc1tea pe care numai 
arta şi-o asumă, o dezlega;-e posibilă 
a faptelor reale, voit învălmăşite. 
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Atelier 

DUMITRU RADU POPESCU 

Arca lui Noe (li) 

Mormîntul lui A. Mirea 

A. Mirea este _un poet bicefal, sigu,r nenăscut dintr-o mamă şi un tată, ci ivit
ca un arc voltaic dm capetele a doi, bărbaţi, amindoi poeţi, Iosif şi Anghel. Deşi 
n-a trăit decît pînă la vîrsta cînd ar fi putut termina prima clasă primară, el e
autorul unei opere vaste - poezie, proză, teatru, publicistică etc. - şi e chiar
beneficiarul unui premiu academic, adică aJ Academiei. Să încalci totuşi atîtea
reguli şi să rămîi întreg pînă la bătrîneţe, e uşor imposibil, căci orice încălcare a
Jegii de către om se pedepseşte pÎIIlă la w·mă cu moartea. Mirea nu er,a un om,
era ... doi oameni, adică nimic, din cl1pa cînd cei doi nu mai vorbeau aceeaşi limbă,
sau pur şi simplu se puneau pe ... ,răposare. El era dependent de ei·, ca un erou
merar ; şi ei erau dependenţi de el, el fiind produsul minţii lor. Cine umblă cu
lingura şi cîntarul să măsoare care dintre cei doi poeţi este mai mult întruchipat
în indestructibilul bicefal, se înşală. Unul nu se mai poate rupe în părţi (căci se
strică, şi str,i-cat nu mai este ce este etc.). In această ecuaţie a noastră, parcă alt
ceva ar putea să scirţîie : nu legat de talentul lui A. Mirea, ci de... viaţa sa per
sonală. Să lăsăm deci mai la o pa.11te scrisul său, profesiunea sa de credinţă (despre
'rostul poeziei, despre social etc., prietenie, iubiTe etc.), şi să ne amestecăm în ...
laboratorul său sufletesc. O regulă, simplă, ne spune : dacă Iosif era îndrăgostit de
NataJi.,a Negru (cu care s-a şi căsătorit), era norma,! ca şi A. Mkea s-o iubească pe
soţia lui Iosif ; şi de-i aşa, era normal s-o iubească şi Anghel pe soţia lui Iosif, căci
şi Anghel era nici mai mult .nici mai puţin decî-t o „jumătate" din Mirea ! Lucru
cc s-a dovedit a fi în realitate ex,a,ct : Anghel s�a îndrăgostit pînă peste măsură de
Natalia şi s-a căsătorit ulterior cu ea. Dar se pare că nattliI'a (dacă nu chiar şi
societatea) are legile ei şi cine le sfidează se pedepseşte cu moartea. Dacă „natura"
nu vă spune nimk, urcaţi ştacheta, spre Olimp, şi veţi găsi cheia fatală în mina
vreunui nemuritor ... Ca să n-o mai lungim, vom spune ce se ştie foarte bine, dealt
fel : Iosif va muri, şi peste un an şi jumătate se va stinge şi Anghel - dragostea
Nataliei le-a fost fatală ...

N-o să găsim în versurile ei, în talentul ei litemr explicaţia acestei tragedii
(sau explicaţia acestui fapt divers) din primul deceniu al secolului douăzect Tre
buie neapărat căutată o altă explicaţie ! Totuşi, să n--0 găsim pe Nataili,a Negru 
nea.părait ... singura vinovată ! ... Nici Natalia Negru ,în Helianta n-a găsit o expli
caţie prea clară - şi-iar fi fost aproape impos.iib�l s-o afle ! Dar iată şi felul ei 
de a scrie ... şi de a-şi înţelege ecuaţia în care a intrat : 

„Precum în nopţi născură aS'tre 
Şi cum nasc doruri din dezastre, 
In inima unei femei, 
Aţi răsărit ... d1n viscol şi din troiene 
In pustiitele poeme ... 
Voi albi şi gingaşi ghiocei". 

Iosif şi Anghel erau va să zică nişte ghiocei ? · Probabil. Nafulia Negru, ocu
pîndu-s•e în unele scrieri de... istoria femeii în lungul secolelor, nu le-a uitat pe 
cumplitele şi fermecătoarele zeiţe, nici pre amazoane, cele ce-şi ardeau sinul drept, 
ca să poată mînui mai uşor ar·cul, cele cu „braţul încordat spre omor", concomi
tent tulburate de „fiorul tremurător a1 drag,ostei" etc. N-a scăpat-,o din vedere nici 
pe Safo, poeta născută în Grecia cu v,reo şase sute de ani înaintea lui Or.is,tos, cea 
care, privindu-şi, pentru ultima oară, desigur cu un sentiment foarte ciudat, lira
în care trezise toate sentimentele şi ritmurile bătăilor inimii, a izbit-o furioasă de-o 
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stincă - şi s--,a aruncat nebună în valurile mării, cumplit de cătrănită că lumea 
(nu un singur ins !) n-a înţeles-o şi n--a preţuit-o ... Cu cine se vedea Natalia Negru 
<1eopotrivă ? ... Se pare că, văzînd în femeia viitorului pe preafrumoasa fără cap 
ele li'. Luvru, şi-a văzut cu întristare destinul, şi recunoscîndu-1, parcă s-a mai 
dezrobit... 

Dar poate că secretul adevărat al morţii unui clasic de opt ani, A. Mirea, 
n-o să-l aflăm niciodată. Biografia sa rămîne însă extrem de tentantă ! Cineva ar
trebui s-o scrie, şi cred c�ar avea un succes răsunător ! Primul capitol ar fi chiar
foartP simplu : ,,Un geniu ... la vîrsta de un an ... sau 1a vîrsta de o zi... etc." Un
poet care a murit şi care n-are mormînt. Un poet, un profet, un traducător, un
dramaturg, un deschizător de drumuri, un Moise născut "şi pierit în primul deceniu
al secolului douăzeci... Să revenim niţel ·1a ... triunghiul pe care l-a „adus la matu
rit.ate" (Natalia ... pregătea dulceaţa, cafeaua, de!) Anghel? Sadoveanu remarcă
talentul literar al lui D. Anghel (în.trebîndu-1 pe Iosif) : ,,Cine este acest poet. .. ale
cărui două poezii prea mult mi-au plăcut pentru ca să cred că am de-a face cu
un începător ? " ... Dacă în Tannhăuser (tradus de Iosif), eroul principal e cîntă
reţul ,,iubitii inferioare", a simţurilor', să fie Anghel cel care (nu în scris, mă rog !)
a preţuit pînă peste legile prieteniei iubirea năbădăioasă şi nebună a simţurilor,
iar Iosif să fie ... cu „iubirea superioară", spirituală? ... lntrebări. Presupuneri. Măr
turiile sînt mai sigure : Iosif, ·-către Sadoveanu : ,,Am avut cu Anghel o esplicaţie
pe care o regret, dar n-am provocat-o eu". Mai sigure, mai închise !

lVf.ai elocventă mi se pare aplecarea Nataliei Negru spre încercarea (tîrz;ie) de 
înţelegere a deşertăciunii deşertăciunilor : ,,toate sînt deşarte ... ce folos are omul 
ele toată truda sa sub soare ? ... Făcutu-mi-am lucruri mari... şi n-am oprit inima
mea de la nicio mulţumire (s.n.) dar toate erau deşarte ... 

Oare? ne întrebăm. Chiar? Orice iubire, orice moarte, să fie deşarte? ... Orice 
e mai presus de obişnuit şi e pedepsit cu moarte, să fie deşertăciune, ca şi orice e 
mai' prejos de prejos ? Timpul să ucidă la fel, cu uitarea sa, cu semeţia sa, şi 
înălţimile şi mulţumirile inimii, şi înjosimile ? ... De-ar fi aşa, n-am mai scrie nici 
b1oi (nici alţii !) aceste rînduri simple despre un f.apt divers (sau despre o tra
gedie ?) ce s-a petrecut în primul deceniu al secolului douăzeci. Ş.i nici n-am mai 
extrage din scripte ce-a zis bunăoară Natalia Negru despre Moise, cel căruia, deşi 
ajuns la vîrsta de 120 de ani, ochiUl încă nu i se întunecase şi puterea nu-i tre
cuse ... cînd Iehova i-a poruncit să se suie pe muntele Nebo ca să moară.

,,Să mori,.şi să te adaugi la poporul tău". 
Natalia Negru notează : ,,Şi el muri şi nimeni, pînă astăzi, nu-i ştie, într-ade

văr, mormintul". 
Dar muri şi A. Mirea, poetul bicefal : cine i� poruncit? Iehov;a, sau mai 

degrabă nebunul şi drăgălaşul şi nepăsătorul copil zis Eros. ? 
Da. muri A. Mirea, opera sa se adaugă poporului său, şi nimeni, pînă astăzi, 

nu-i ştie mormîntul ... 

vineri, 8 iulie 1983 

(Continuare de la p. '13) 
ce se poate imagina ca formă, dirr.ensi
une, gen de reprezentaţie, a fost deja 
inventat : teatru de stradă cu figuri 
uriaşe care domină mulţimea (Peter 
Schumann-compania „Bread and Puppet ", 
S.U.A.), teatru de cameră cu păpuşi cît 
un deget (Antoine) sau puţin mai mari 
(soţii Boerwinkel Figuren Triengel.. O
landa). teatru de cabaret (Albert Roser 
Gustaf und Sein Ensemble-R.F.G.), de 
repertoriu (Josef Krofta şi compania 
DRAK-Cehoslovacia), teatru cu păpuşi la 
vedere, cu obiecte utilitare sau jucării 
animate, tea.tru care îşi cauH vigoarea 
inspil�aţiei din formele tradiţionale (Ma
mulengo So . Riso, Brazilia) sau car:e le 
reconstituie şi le perpetuează . (Jose Geal 
Toones, Belgia) etc. Am citat pe Coi mai 

so 

cuno cuţi artişti ai teatrului d � păpuşi. 
Alătur acestora numele lui Erik Bass şi 
Bruce Schwarz (SU.A.) şi al companiei 
Daru (Franţa), creatori ai unor moda
lităţi spectaculare foarte personale, în-

• tr-un anume sens irep2tabil·'. �i sînt
păpuşari-poeţi. Remarc că în lum-=a în
treagă orientarea este către nublicul a
dult. De asemen'=a. trupele înc-p să de
vină conştiente că regia e:-te un ele
ment esenţial pentru spectacol şi manifes
tă preocuparea de a se profesionaliza din
acest punct de vedere. Un f0n-'.)m�n nou
şi important detectabil la noi ('Ste inte
resul faţă de această artă al unor regi
zori cum sînt Cătălina Buzoi2nu. Silviu
Purcărete, Victor Ioan Frunză. Cristian
Pepino.
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VALENTIN SILVESTRU 

1944=1984 

1944 

La 17 octombrie ia fiinţă Sindicatul Unic al Ziariştilor. N. D. Cocea, 
care va fi preşedinte, arată, într-o alocuţiune concisă, că noul sindicat îşi .
propune să obţină : salariu minim garantat, contracte colective, conce
dii pliitite, lichidarea şomajului în presă, asistenţă medicală gratuită pentru 
ziarişti. 

Se aplaudă furtunos. Se pun întrebări insidioase. Adunarea se înfier
bîntă puţin, apoi se răceşte. Comitetul va fi format din preşedinte şi Ge-orge 
Macovescu, Eugen Jebeleanu, Ion Pas, N. Moraru, membri. 

Rămîn printre cei din urmă şi-l abordez, sfios, pe N. ·Moraru : 
- Nu vă supăraţi : cum pot deveni membru ?
Imi răspunde laconic :
- Fiind ziarist. Eşti ziarist ? 
- Voi fi ...
- Zău?
- Zău.
- Să vii atunci.

1951 

• Tudor Steriade, şeful de cabinet al ministrului Eduard Mezincescu,
se angajează să ne scrie un articol pe tema schimbului de experienţă între 
teatre. E teatrolog, a studiat la Moscova. Simpatic, reticent, binevoitor, mereu 
îndoit. 

O Pablo Neruda ne trimite o corespondenţă în exclusivitate. 
e După consfătuirea de la Comitetul de Cultură atrag atenţia condu

cerii redacţiei că trebuie să ne preocupăm mai mult de provincie, unde se 
dezvoltă o mişcare nouă. ,,Preocupă-te" - mi se spune. 

8 Incerc s-o orbitez pe tînăra muncitoare-scriitoare Vera Hudici, 
colegă de redacţie, spre teatru. Ea încearcă, în schimb,· să mă atragă ,,în 
munca sindicală". Convenim să înfiinţăm împreună un „Cerc de studii". 

• Primim vizita regizorului B. Lebli, directorul Teatrului Evreiesc de
Stat. Ne oferă colabotarea. 

• Asia Moraru va scrie despre cum au jucat odinioară deţinutele
comuniste, în închisoare, o piesă de Caragiale. 

• IZ rog pe Zaharia Stancu să ne dea un articol despre reconsidera
rea operei lui Caragiale la Teatrul Naţional. Mi-l făgăduieşte bucuros : ,,Cîte
pagini?" - mă întreabă. ,,Zece". ,,Bine. Dar să-mi aduci şpaltul să-l văd". 
„Bine. Dar lăsaţi-mi mie manuscrisul". ,,De ce?" ,,N-am văzut niciodată 
un scris cu litere atît de mărunte". Scoate cîteva pagini din sertar, dă dis
poziţie doamnei Sava, secretara, să nu fie deranjat şi-mi citeşte un fragment 
dintr-un viitor roman, urmărindu-mi ·reacţiile cu coada ochiului. 
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• Ca membru al conducerii sindicale, îl însărcinez pe colegul . me_uPetre Sălcudeanu să studieze regulamentele de ordine interioară ale insti
tuţiilor de presă şi să propună un proiect şi pentru redacţia noastră. ,,In ce
termen?". ,,O săptămînă". ,,E puţin". ,,Depinde de ziua cînd te apuci".
,,Depinde de ce găsesc".

• Cerem Teatrului Naţional ca la fiecare premieră să ni se trimită
invitaţii de zece locuri. Nu primim răspuns. La Crîngul de călini ni se dau
şase locuri.

1983 

Stagiunea '82-'83 s-a vădit bogată şi ca repertoriu străin; e unul din
anii cu cele mai multe piese noi, cu notabile descoperiri literare.
Procesul de Suhovo-Kobîlin (Teatrul de Comedie) l-a adus pe Gheor
ghe Harag la Bucureşti, acesta făurind pe textul scriitorului rus o

grotescă riguros concepută, de impozantă profesionalitate şi varietate tipolo
gică. Dinu Cernescu a lansat la Cluj-Napoca macaronadq, simpatică a lui
Eduardo De Filippo Sîmbătă, duminică şi luni, în tentă neorealistă, cu doi
interpreţi de rang, Silvia Ghelan şi Dorel Vişan. Nepretenţios, spectacolul
s-a completat cu izbîndirea aceluiaşi regizor în Falstaff la Operă - drum pe
care Cernescu a pornit-o după exemplele lui Peter Brook, Lucian Pintilie,
Strehler, Andrei Şerban - bineînţeles, spre folosul Operei Române. O atitu
dine culturală efectivă face ca prezenţa unui regizor important într-o loca
litate din ţară să se soldeze cu mai multe realizări scenice (şi Dan Alecsan
drescu a montat la Cluj-Napoca, simultan, două spectacole dramatice şi unul
la păpuşi), cu participarea acelei personalităţi la viaţa internă a teatrului
(consfătuiri de creaţie) sau cu suplimentarea efortului creator prin
acţiuni utile de pedagogie teatrală (Harag la Bucureşti, Aureliu Manea -
făcînd cu distincţie şi novator Pescăruşul la Reşiţa, ca o şcoală de ritual
teatral). Tot astfel, prezenţa unui mare actor (sau a mai multora) într-un
alt colectiv decît al lor are o funcţie catalizatoare. Una dintre cele mai
frumoase şi mai adînci opere scenice ale stagiunii, Amadeus de Peter Shaffer
la Giuleşti (regia, Dinu Cernescu) - căreia i s-ar potrivi cuvintele lui Quin
tilian : ,,are farmecul autentic al frumoasei vorbiri, e grandioasă, elegantă şi
plăcută" - aducîndu-l pe Radu Be!igan într-un rol considerabil (Salieri),
l-a sprijinit realmente pe tînărul Răzvan Vasilescu în interpretarea inteli�
gentă, dramatică a lui Mozart. La fel s-au petrecut lucrurile cu apariţia pe
scena orădeană a redutabililor artişti Radu Beligan, Octavian Cotescu, Marin
Moraru, Mihai Fotino.

Dificultăţile administrative, poate şi nevoia de a folosi cît mai larg
forţele artistice au dus la schiţarea unui gest directorial (la Naţional şi la
Mic) numit „încurajarea recitalurilor în doi". Intre patru ochi de Al. Ghel
man, scriere tăioasă, stringent întocmită, a fost ·mcredinţată, paralel, cuplu
rilor Damian Crîşmaru - Adela Mărculescu (tensionat spectacol al Ancăi
Ovanez-Doroşenco) şi Traian Stănescu - Ilinca Tomoroveanu. In acelaşi sens,
modesta piesă a bulgarului Ve!icikov Escapada, la Giuleşti, ne-a reîntîlnit
însă cu admirabila Dina Cocea, secondată cu brio de Anca Ledunca. Ambele
merită, desigur, şi altfel de recitaluri. La Braşov şi la Oradea s-au bucurat
de preţuire premierele cu Serata de Harold Pinter, revenit printre noi după
o lungă absenţă. La Teatrul Mic recitalurile n-au avut suporturi !iterare pe
măsura actorilor (şi ambiţiilor directoriale), experienţa e în curs; poate că
se va finaliza mai tîrziu. De vreme ce o piesă de teatru nu poate fi jucată
aşa cum trebuie decît cu scurgerea timpului - cum ne încredinţează Vol
taire, care ştia ceva în această privinţă -, de ce n-am încredinţa tot vremii
preţuirea ultimă a încercărilor artistice ?

Magie roşie de Ghelderode (cu propulsarea unui regizor debutant pro
miţător, Alexandru Darie), Rîs şi plins de Ivan Radoev (cu ospeţia printre
novici, a lui Petre Gheorghiu), Deşteptarea primăverii de Wedekind 'au con
stit}:'-it cont7:_ibuţia - în ac_est ?-n, r�!evabilă - a Institutului „I. L. Caragiale" 
lCf- improspatare� reper�or_iului strai_n. La fel de relevabilă, în aceeaşi direc
ţie, cea a Naţionalului ieşean, prin reprezentarea excelentă a dramei lui
Vampilov Vînătoarea de raţe (Nicolae Scarlat - regizor Sergiu Tudose _ 
protagonist) şi a unei piese chineze moderne răscolito�re, Pentru ce am
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murit de Xie Min (regia, Călin Florian), însoţită de un recital de versuri 
populare antologate de Confucius - dacă nu mă înşel, pentru prima oară 
rostite de pe o scenă românească. Interesante, tot pe acelaşi plan, aportul 
Naţionalului timişorean, prin Ju1iştii de Rolf Hochhuth, rezonantă diatribă 
justiţiară vest-germană, şi Velazquez de A. Buero Vallejo, ambele montate 
de Ioan Ieremia, şi iniţiativele teatrului din Brăila (ale regizorului, actorului, 
directorului Constantin Codrescu), printre care alegerea piesei lui Alfonso 
Sastre Cu căluşul în gură. 

Calandria de Bibbiena ( ,,Nottara" - Costin Marinescu), Regele gol de 
E. Şvarţ (Piteşti - Mihai Lungeanu), Casa cu fantome de Calder6n (Iaşi -

Nicoleta Toi,a), Luna dezmoşteniţilor de O'Neill ( ,,Bulandra" - Sanda Manu,
care i-a distribuit pe Victor Rebengiuc, Valentin Uritescu, Mariana Mihuţ),
Amintiri de Arbuzov ( cu Beate Fredanov, Gina Patrichi, Ion Besoiu), Zît,
moarte, zît, piesă lituaniană (Piatra-Neamţ), Cui i-e teamă de Virginia
Woolf ? de Albee, surprinzător de bine lucrat spectacolul arădean (regia -

Mihai Moldovan), Ploşniţa de Maiakovski la Naţional, amestec de comedie
de înaltă clasă, fantezie regizorală şi elemente kitsch (Horea Popescu), Anna
Christie de O'Neill la Galaţi (Mircea Cornişteanu) sînt printre titlurile şi
(uneori) înfăptuirile menţionabile.

1n acest registru de preocupări sînt de reţinut, cu deosebire, două 
momente: Zbor deasupra unui cuib de cuci de Wasserman - prin care 
Teatrul Naţional a dat cel mai '1·eprezentativ spectacol politic al stagiunii 
cu o piesă străină, iar Horea Popescu s-a reconfirmat ca un regizor de cea 
mai înaltă condiţie - şi Cu uşile închise de Jean Paul Sartre, reprezentaţie 
răscolitoare a Teatrului „Bulandra", încredinţată . unui tînăr şi temeinic regi
zor, Mihai Măniuţiu, arătînd că publicul românesc e sensibil la dramatur
gia filozofică, percepe cu acuitate tragicul modern, întîmpină cu interesul 
cel mai sincer marea literatură contemporană, dificilă şi complexă, dar 
captivantă prin dezbaterea de idei. 

Critica? 

Şi-a făcut datoria - ca totdeauna, în linii generale - într-o ambianţă 
de adversităţi ceva mai marcată decît în alţi ani, cu exacerbarea violentă 
a unor susceptibilităţi directoriale, regizorale ( exprimate mai cu seamă în 
mici perfidii şedinţiere) şi ale ,altor factori predispuşi mereu să şcolească, 
să aducă la ordine criticii, ,,să le bage minţile în cap", să-i facă, deci, dacă 
se poate, altceva decît ar trebui să fie ei, conştiinţe probe ale mişcării tea
trale, în serviciul calităţii teatrului, al valorilor autentice, al culturii româ
neşti socialiste. 

Au fost şi cîteva cazuri - izolate - de improbitate critică flagrantă, 
precum şi unele apariţii meteorice, în galaxie, de neofiţi, comentatori de-o 
seară, coregrafiind graţios prin văzduh în serviciu comandat, după care, la 
stingere.a becului, au pierit. Atacurile împotriva cronicarilor de meserie, 
cînd aceştia au opinie (căci nu-i amendează nimeni pentru 'impersonalitate), 
sînt 'mîhnitoare, fireşte, nu însă şi neaşteptate. 1n tulburătoarea sa profe
siime de credinţă din 1949, rostită la radio, Eugen Lovinescu spimea : ,,Mili
tantă, misiunea criticului postulează de la sine lupta, injustiţia şi cruzimea 
pînă la nimicire; trebuie să o primim, deci, cu resemnare, nu numai de la 
adversari legitimi, ci şi de la cei cu care ltiptăm pe aceleaşi poziţii ideolo
gice". Printre achiziţiile anului ce s-a scurs e şi reamintirea acestei consta
tări ; atîta doar că astăzi îmi pare că nu resemnarea ar fi postura cea mai 
potrivită. 

Altminteri, cum ziceam, stagiunea a fost bogată, cam prolixă, iar 
,dacă nu şi fixată în cîteva repere fundamentale, concludentă totuşi prin 
cercetare fructuoasă şi efort real spre ·detectarea în creaţie a sensului vremii 
şi satisfacerea multilaterală a gustului public. 

1984 

Printre sutele de felicitări de Anul Nou, primesc şi una nesemnată : 
,,Dar mai du-te, domnule, şi la cinematograf ... " 

Ii răspund aici anonimului: ,,Indică-mi dumneata· un film de-al nostru 
care să fie deasupra spectacolelor noastre şi mă duc". 
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DRAMATURGI 
ROiv1ÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

I DN BĂlcŞU (11) 

1974, 21 martie - CHIŢIMIA, dramă în 
două părţi. 
Teatrul de Stat din Sibiu. Cu : Constan
tin Măru, Ion Ghişe, Kitty Stroescu, Cos
tel Rădulescu, Marius Niţă, Teodor Por
tărescu. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul „Bu
landra" din Bucureşti (28 martie 1974), 
în regia lui Alexandru Tatos, cu Octavian 
Cotescu în rolul titular, şi la Teatrul 
Naţional din Iaşi, în regia Ancăi Ovanez
Doroşenco. 

Parabola despre Chiţimia sau parabola 
�u Chiţimia nu este numai un joc scrii
toricesc abil şi niţel suprarealist, nu este 
numai o trimitere 1a o situaţie posibilă 
cîndva şi undeva şi nici numai o poveste 
din care morala se desprinde mai mult 
sau mai puţin uşor pentru cine vrea să 
dea altora pilde despre falimentul feri
cirii născute din şi mai ales întemeiată 
pe mistifkare. Adevărul acestei parabole 
este mau mult decît s-ar bănui la prima 
vedere o trimitere la esenţa fiecăreia din 
acţiunile noastre atunci cînd credem că 
efectele nu vor putea fi niciodată des
compuse pentru a se vedea care este 
adevărul care le-a generat. Băieşu nu 
ne mai amuză, Băieşu ne obligă să răs
pundem unui chestionar moral nemilos." 
(Dinu Săraru, ,,Săptămina culturală", 
5 aprilie 1974). 

Ultima piesă a lui I. B., Chiţimia este 
� dramă. Ea porneşte de la o lucrare în 
proză - o schiţă inclusă în volumul „Su
fereau împreună". Chiţimia voieşte să 
spună - -răspicat în final, mai indecis şi 
tulbure pe parcursul piesei - că ferâ
cirea (şi chiar cursul firesc al existenţei) 
nu se poate baza pe mistificare ; impos
tura fudul, crima, ipostaze ale degra
dării umane, determină eşecul oricăror 
(al tuturor) aspiraţii ale omului ; că la 
acest eşec contribuie atît sen_timentul de 
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vinovăţie al culpabilului insu i cit şi ju
decata la care-l supun ceilalţi (care nu 
pot deveni aliaţii lui inconştienţi d�cit 
pentru pujli.nă vreme). Pentru a e,'\:pnma 
dramatic o asemenea idee, Băieşu re
curge la tema (clasică) a asumării unei 
false identităţi (prin furt şi - poate -
chiar prin crimă)... .. ( la talia Stancu,
,,Scînteia•', 22 mai 1974). 

. Chiţimia este un Oblomov autohton -
(Eugen Barbu, ,,O dramă a ratării" în 
volumul .,,In căutarea sensului pierdut•• 
- Teatru comentat de Ion Băieşu, Edi
tura „Eminescu", 1979, p. 83).

Alte opinii: Dinu Kivu, ,,România lite
rară" 47/1973 ; E. C., ,,Informaţia Bucu
reştii.{lui ", 29 martie 1974; Traian Şel
maru, Informaţia Bucureştiului", 3 apri
lie 1974; Radu Pope:<cu, ,,România libe
ră", 5 aprilie 1974 ; Marius Robescu, 
.România literară", 4 aprilie 1974 ; Eugen 
Barbu, ,,Flacăra", 15 apriilie 1974 ; Vio
rica Tănă.sescu, ,,Scînteia tineretului", 
18 aprilie 1974 ; C. Ţoiu, ,,Acustica ideii", 
,,România literară", 25 aprilie 1974 ; Au
rel Bădescu, ,,Contemporanul", 15/1974; 
Ileana PQpovici, ,,Teatrul", 4/1974 ; 
G. Timcu, ,,Steaua", 5/1974 ; Ion Cocora,
,,Tribuna", 18/1974 şi 20/1974; V. Ducea.
,,Teatrul", 10/1974; Eugen Simion, ,,Lu
ceafărul", 7 septembrie 1974 ; Nichita.
Stănescu, ,,Caietul-program" al spectaco
lului de la Teatrul „Bulandra" ; V. D .•
,,Teatrul", 2/1975; C. Paraschivescu.
,,Teatrul", 3/1975; Al. I. Friduş, ,,Cro
nica", 9/1975.

1977. 21 octombrie - COMEDIE FARĂ 
TITLU 

Teatrul Giuleşti din Buc::ire.şti Regia � 
George Bănică. Scenografia : Eugenia 
Bassa Cri5J}laru. Cu : Sebastian Papaiani. 
Radu Panamarenco, Ion Anghel. Simion 
Negrilă, Nicolai Ivănescu, Constantin Co
jocaru. Ion Chiţoiu. Adrian Vişan, Anton 
Filip. Corneliu Dumitra,. 

Spectacolul a fost prezentat la Televi
ziune, în aceea.')i disttjbuţie, 

.,. .. o comedie arlevărată, av1nd o repli
că s-,umr;a-.1, pJină de h·1z, o comedie-
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fără pretenţii prea mari, e drept, ruptă 
cam brutal în două Jpt'1rţi bine distincte, 
dar fiind o creaţie sinceră în sensurile 
ei. }'rima parte atacă direct ,problemele 
destul de actuale ale abuzurilor, ale mi
cilo1· clanuri de şefi şi şefu,leţi dintr-un 
CAP, iar cea de-a doua parte intră ,pe 
tărîmul unui subiect mult dezbătut şi de 
mare popularitate, cel al fotbalului. I. B. 
ştie ă scrie comedie şi la piesa sa lu
me.'l ride clin suflet pentru că .replica 
este atirică virulentă, spune faptelor pe 
nume, demască fără menajamente, atacă 
direct tarele unei actualităţi ce o vrem 
pudficată de relele omeneşti" (Ileana
L.ucaciu, ,,Săptămîna culturală", 18 no
iembrie 1977). 

Alte opinii : TTaian Şelmaru - .. Infor
ma i Bact.tre tiului"' . 26 octombrie 1977 ; 
lforius Robescu - .Luceafărul.. . 5 no
iembrie 191'l' ; Cristian Livescu, ,,Jocul, 
Alibi. Comedie fără titlu". ,, Teatrul" 
10 U� t : Bogdan illmu, . .De două ori Bă
neş1U1 : Comedie fără titlu şi Jocul", ,.Ro
mâma llii.tt.erara=. 121.l9"i8. 

urm. s mmime - JOCUL, piesă în două 
pi..."]i 

Teai.1unwll ...,,lN(!l)\tlt;aura.� i!llm. BIUliruffŞtti. Regia ; 
� R1mf.al.ell. �!le : Sewa- fi�
-� =� : liclffia B;al((Bnaum Col : GfiWai 
i!x1L'millnll"Sltllll,, w aill SfD.mlidl.� w :alleniUJ ll?'lr.e
- MiiJnellat G®ine9l,, ffilmteal JJiidl31,, 1\'llairg);D.
lliettai. � Ullii Thi1""1162 lDomnmil� Ş@-
llrumn Qinnff;.JJC'JJJLll'D)JJ)@ 
� = � <dlii<Jlbrillbion� lal · 

.11.iDEft � ]llXelll1mlDI T�Ul1lllll.e,, Vll!l li� 
��-

i'fu5>3l .JJWX!Jlill 1Jllll1ll)Wiilm «l!iiun � îiilllt!Jr-tlllUll 
amt lWiamrlal SH1J, îîrocălmii�iitt; •. nroiJ!lD11� JÎJlll 
� .• '.IDfillttnuuII:"" :ll2Y/.Jlffl.. 

.,.llwxmill e! (tll:Sl mmiii � �Ulliittâi �ii@-
me alhrnmuwrttimiî m Ihmii �t. � ��� 
mtJîît1 a!re imqg,;-,miYm: .. ÎÎllDl!lîtt ani � d 
� gre Jl!Im]lte �- lllllllltl!UiÎ � � 
3:e � llillll-ttii � ]Jilliiro {ţ;lJjJll. ll.\llăî 
� $li .ailllug; <tăi llllllU te wwi.b>� <l1\e @ 
1E!iJJrii:rni - • llfuii an:e mna � .
Tun :om 1ll ii � (ffljj� Jlie 'i-
Il!ÎID gre �- <ilim � $:ii �- llllihlil 
l:hn:nwili $:ii cft . <ilin ��1\. �roi,. 
imli Ş'ii mîilleii:ft\. W1I :ii:ru: �l '1-�. 'h� 
t1iiml ang!hrnjmmil «<Jme.al � �. � 
crânuii mBJ$lllll � �� � � 

· 1llln :r,îhrfrec �- fufutt fu.11l1� 
�; 'u.uiill. ÎÎlllQWtl1n'u IJle �mle. inl► 
weiitmâ li wne.}e ])l)iin cc&'le mn�• dh itt\ � 
nu; nnm� s,<u 1i�. :mm� m.11 ai mi,a 
niinir dh v.iM!ftll.' crii ai î,<:t.1i�. 11:� 
tinivim:illl-sre'' ((ID!uitv,,, �V.- .• fu'iW' :!11'
tii:r m.u::iu�ro:-tlu.lhi " .. 9J mtft �� I]gli@\. 

., ·tW.l (L)l crtlllţfotce (1) ·;r�mlltl. llAA.li' 
cile dremrii'a;t . de a::IDl �lli:rll,, ig}-
nui::a a:, mu:rţlli îht1l1'-U111 il:i\l �t d 
1 :iiill.m a:i onm:ilţh-!îi nmm . Si5t\w. dhP 
.fucull IlUl \ llEf!ll gjfi dkmtfii.ru.1� rribli s{S),
ţ\llhi;. mm: C!O'p:iilhl,:. n 1ffi:t:tl:rul�i eii
pra.fimîînU � piluW!l,'i!fâ !1:m.lţnlăl olu.tli:tl lllHi 
au a:rmwn�tunmtt �1i!- atl.lil. ·o.lu.ii -

salvatoaire, din puncL d v d r af cllv 
(,pentru ±'amili ), dup dlsparlU{H d@fini= 
tlvă. E:,oc lent ,c nstruH, cm nmr La'1 nL, 
cu abilitat ( vJLîndu-s orie JgoL tl<l HQ= 
cent mebp), personajul ml ll J}lll'fll wrnl 
din cele mal pt•ofunel ulfl d1•11mntm•1V 
românească a uHlmll,a· <l c fll1" (IJ {JtUm 
Ulmu, ,,România Hi rar A", 12/Hl'/O), 

Alte optnH : Riaâu Pov11ncu, ,.fiomtrn1
liberă", 22 Jleb1•u,a1·l 10'/tJ ; Aurul 12ilila§= 
cu, ,,eoni mpot·tmul", 19/10'/tl ; Ioan La= 
zăr, ,,Luceafărul", 12/HJ7!J ; C, Paraccht= 
vescu., ,,rreatrul", 4/1fJ70 ; rict,tn{t IJu,1nt= 
irescu, .,T atrul", U/HJW. 

uns, 13 aprJUe - ALim 
Teatrul de Stat tlln OraOiilsi, R�gitl ; 

Al, G. Croitoru, �IYirn.na: Miwi� Ha= 
�ganu, Cu: Jean 5ăndu1��u, �ifflfill 
Constantinescu, �:rlmw M�ae,i1, � ioo:ltî 
Toma, Olimpia MHne.i, :Mar�1 � ·ooti-= 
nu, Anca Mler�Cbi:rlHl, O#� hit@, 
R;1du Vaid;J, fon Martin, tnmitt'W§ � 
:fanidfa, 

Pj�a s-a mal ju<(!at b 'l"�t-�·ut ,,:@� 
tandra" (premlera fo m.3j ţţj7�1., jn, i•€f!,ffl 
lui �mel '1"�.- §�mfri juj �a-,� 
Jitifflu � cu T�mm·a :D��j\l�!ît�,. 

ut·eu Cii6n"fij\lilll, :W� �t\11, MIJlil&� �-� 
llllffi,, �te .. 

,,,J>'�� � ll�M M �fflJOOit'\talJii!W, WJ!>lWit 
d p;;� llilllii li� l!%iii . illl Ad!im J!iJ1lil �e 
J!11ii@ @ ©) ��.. lJiljj@ @I @ �'alllllllăi :: @tel 
• m!ke .. ·· li!� &1ii@ ll�� � t� . ·
�tuia, @ �1Î � �Jll.1jţ ��]lp.
l!lke .§iiJl!J@ �l]] �-- �-.•.� Î1lil �lilţlă'\, Jlil-W@Ş=-
1!� <!llful�.:.111.rlltliiii GI� Jlal �iii v'� Jfii� 
llllWllllttaitl: tll� �li @ @J!' iÎ'� �fflit 1!ilJ4l � 
�l I� �'te §:ru.l âli.t' lti� 5ăÎ Afi� @ 
Jlll©J!tă1 dfut�. f1l!I �-ilt!ă\, 1JRW� � 
Jl!lM;ii �� $1¼ l��itJ; ]lal !��I� � i'ÎRl 
� }ljljillâlttte aitt� §1lllll &IC jJ.!. �i aiji!§>jl @ 
� <llh.��- IDI§! Ml:51:' \Î!Jî\să\, �ill@
!).�@ • !iltt lll� ]!i\.1� �l!il al 
Il))Ji� ÎÎllll J!jl\lj�'(e �1i� � �lilăljW,, �· 
tti�mi!]j>g!iiii iîi�lhiruill@ Tulll � �JW.il1Ji1i $1Î �.1r@=
Jll1i.� � l1lli.�1�. �isiiil@ sWil1J: @§J.:
®� � -- �' illuiwtliiii @ii@ i'ÎRl :tlilMtJ] 
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acci-dentul era fals, iar unele dintre me
tehne imaginare, şi bravura eroului fără 
obiect, nu face deoît să potenţeze comi
cul, fără să elimine substratul ami'irui în 
realitatea lui efectivă" (Valentin Silves

tru, prefaţa la Alibi, în volumul .,ln cău
tarea sensului pierdut·'. Bucureşti, Edi
tura „Eminescu", 1979. seria Teatru co
mentat. p. 317-318). 

Alte opinii : Margareta Bărbuţă, ,,In
fo1,maţia Bucureştiului", 6 mai 1978; Val. 
Dumitrescu, ,,Luceafărul", 19/1978 ; Va
lentin Silvestru, ,,România ,literară," 20/ 
1978; Paul Tutungiu, ,,Teatrul", 5/1978; 
Fl. Faifer, ,,Vocaţia comediei", ,,Cronica" , 
36/1978 ; Ion Arieşanu, ,,Orizont", 48/1979. 

1978, aprilie - !N CAUTAREA SEN
SULUI PIERDUT. 

Teatrul „Radn6ti Mikl6s" din Buda
pesta, Ungaria. Regia : Gosztonyi Janos. 
Traducerea textului : Lâzâr Gyorgy. Cu : 
S6lyom fr:lik6, Feny6 Ervin. Huszăr 
Lâszl6. Jo6s Lăszl6, Simon Peter, Thir
ring Viola. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat 
„Valea Jiului" din Petroşani (1980), în 
regia lui Florin Fătulescu. Acest spectacol 
a luat marele premiu al Festivalului dra
maturgiei româneşti actuale - Timişoara 
1980. 

„Piesa într-o parte a dramaturgului 
este, în fond, ipostaza parabolică a unor 
frustrări şi. în logică şi legică u1·.mare, 
expresia unei nevoi de recuperaire şi com
pensaţie. ( ... ) A recupera - cum spu
neam - sensurile pierdute va sii zică, 
aici, a recuuera o pierdută (cum ? de 
ce ?) logică şi coerenţă a faptelor şi idei
lor. Iar efortul în această direcţie capătă 
dimensiuni neaşteptate în sensul unui 
dramatic hazos, al unui rîsu'-plînsu' spe
cific literaturii lui Băieşu. (. .. ) 

... ea e în felul ei o operă didctctică. în
chisă înh·-o consh·ucţie dramatică unde 
absurdul nu constituie decît un argument 
al demonstraţiei. Un didacticism «a la 
Băieşu». Un Băieşu căruia - eu cel pu
ţin - nu-i iert· cîteva facHităţi, dar că
ruia nimeni nu îi poate contesta în acest 
In căutarea sensului pierdut formula oJ·i
ginală a unui ,amuzament de mare h·is
teţe şi substanţa unei pledoarii pentru 

morală individuală şi moralitate publică" 

(Aurel Bădescu, prefaţă la piesa 1n căit
tarea sensului pierdut, în volumu,l cu a

celaşi titlu. ed. cit., 407-408). 

Alte opinii : Magdalena Boiangiu, ,,Tea

trul", 2/1983. 
1978, octombrie, PUTEREA DRAGOS

TEI şi ESCROCII 1N AER LIBER (în 

spectacolul-coupe Aventură în banal, cu

prinzînd şi Frumos e în septembrie la 

Veneţia de Teodor Mazilu şi Frumoasa, 
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nevăzuta cămilă de Dumitru Solomon). 
Teatrul Naţional din Bucureşti, sala Ate
lier. Regi.a : Sanda Manu. Scenografia : 
Paul Bortnovschi. Cu : Rodica Popescu, 
Radu Gheorghe (in Puterea dragostei) şi 
Rodica Popescu, Dami.an Clişmaru şi Con
stantin Diplan (în Escrocii în aer liber). 

„Găunoşen,ia, impostura, inconsistenţa 
morală a eroilor pe care-i animă, Băieşu 
o demonstrează nu prin inadvertenţa sau
inconsecvenţa de comportament, ci, dim
potrivă, strivindu-i sub uriaşa povară şi
solidibate a propriilor lor construcţii, pe
care pauperitatea lor suf.letească nu le 
poate susţine în nici un caz.

«Escrocii» aceştia nu sînt deplorabili 
doa-r pentru că mărunta potlogărie de 
care sînt învinuiţi este. la rîndul ei. de
plorabiJă, ci pentru ,că argumentaţi-a lor 
- «existenţială», aş zice - atît de com
plicat şi laborios eşafodată, are la bază 
un nimic absolut". (Din1,. Kivu, prefaţa 
piesei Escrocii în aer liber, în volumul 
In căutarea sensului pierdut, ed. cit. 
p. 445-446).

,,Puterea dragostei e savuroasa istori
oară a unei fete ca,re s-a îndrăgostit ful
geră.tor, în obscuritatea să·lii de cinema
tograf, de un tînăr extraterestru. Tre
cînd cu uşurinţă din verosimil în fan
tasticul pur, Băieşu alerte!:lză, într-un 
scherzo comic. asupra superficialităţii ex
treme în materie erotică, dar meditează 
maliţios şi asupra pedagogiilor pă:rinte,ti 
sumare." (Valentin Silvestru, ,,România 
literară", 9 noiembrie 1978). 

Alte opinii: Margareta Bărbuţă, ,,In
formaţia Buc-ureştiului", 25 octombrie 
1978 ; Ileana Lucaciu, ,,Să,ptămîna cul
turală", 27 octombrie 1978 ; .Radu Popes
cu, ,,România liberă", 15 noiembrie 1978. 

1981, 15 octombrie - FANTOMIADA 

Teatrul .. A. Da vila" din Piteşti. Regia : 
Mihai Radoslavescu. Scenografia : Emil 

Moise Szalla. Cu : Mihaela Lupu, Dan 

I\ ăn"!sei, Emilian Cortea. Florin Preto

rian, Petre Dinuliu, Cristian Tutză, Pe

tre Tanasievici, Constantin Stavril. 

„Fantomiada (plecînd de la o situaţie 

din «Dresoarea de fantome») este o nouă 

expresie a unui puternic simţ comic ( ... ) 

... un mic grup de falsificatori de bani se 

reuneşte într-un loc favorabil operaţiilor 

infracţionale - un castel vechi, în munţi. 
«Fantomele» , menite a îndepărta orice 

curiozitate periculoasă, sînt puse în si

tuaţia de a intra în rol chiar de la înce

putul piesei". (Marian Popescu, ,,România 

literară", 44/1981). 

Alte opinii : Paul Tutungiu „Tea-
trul", 11/1981. 
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MERIDIANE 

NATALIA STANCU 

Moştenirea 
lui Stanislavski 

Actuala stagiune teatrală sovietică este 
bog..1tă in aniversări. în decembrie :;-au 
sărbătorit 125 de ani de la naşterea lui 
V. I. Nem:irovici-Dancenko, în ianuarie
s-au împlinit 120 de ani de la naşterea
lui Konstantin Sergheevici Stanislavski.
De aserµenea, M.H.A.T. (Teatrul Academd.c
dt• Artă d�n Moscova), celebra instituţie
de faima căreia se leagă opera, ,,viaţa în
nrtă", a lui Stanislavski şi strălucirea
atîtor altor nume şi spectacole prestigi
oase, a serbat 85 de ani de existenţă.
Pentru a marca ultimele d•ouă comemo
rări, principalului mentor al teatrului so
vietic i-a fost con.sacrat un simpozion in
ternaţional. Un s,irnpozion care a avut ca 
premisă chiar un principiu al lui Sta
ni,slavski : acela că înţelegerea valorii
teoriei sale este cu putinţă d,oar prin 
mijlocirea practicii şi prin' validarea ei 
în timp.

Simpozionul a beneficiat, cum era ş: 
firesc:, de o vie participare din partea 
oamenilor de teatru de pe întreg cuprin
sul Uniunii Sovietice. Astfel, după refe
ratele introductive susţinute de O.N. E
fremov, de M. N. Stroeva şi E. I. Gorea
cikina, incitante opinii despre structura
rea şi închegarea, în activitatea scenică, 
a indrwnărilor stanislavskiene au expri
mat Oleg Tabakov, K. Simionov, artişti 
din Letonia, Bielorusia, Estonia, Tadjiki
.stan ; o pleiadă de realizatori care au 
argumentat s-2mniîicaţia fenomenului pe
trecut în teatrul sovietic în ultimul de
ceniu, numit „înapoi la Stanislavski", şi 
care au făcut din metoda sa o cale de 
apropiere cît mai fierbinte de „starea de 
creatie". 

Interesant. pentru a dovedi universali
tatea metodei, dar şi particular.ităţile în
suşirii şi dezvoltării ei continue, Alek
sandr Samsonioviici Gregorian, directorul 
Teatrului rus din Erevan, s-a refe1it în 
cuvinte calde şi elogioase şi la experien
ţa lui regizorală din România, la minu
naţii actori ai Teaitrului Naţional din 
Craiova, cu care a colabo,rat. 

Despre „Moştenirea lui Stanislavski şi 
experienţa artei scenice din ţările socia
liste" au vorbit cu aplicaţie Karel Mar-· 

tinek şi Anton Krett din Cehoslovacia, 
Agncszka Koecher-Hensel şi Olga B.ienka 
din Polonia, Saşa SteÎanov şi V. Luţka
nov di;1 Bulgaria, Stevo Zigon din Iugo
slavia. precum şi oameni de teatru din 
:iite ţări, Europa, Asia şi America Lati
nă. Nu au fost omise, desigur, rolul 
creatorului „Teatrului de Artă" în promo
varea unei dramaturgH cu aleasă ţinută 
literara, de Gorki şi de Cehov, ori meri
tele sale in organizarea vie\ii teatrale 

aşa incît inslituţia teatrală să deV'Îll1ă 
un centru al vieţii spirituale. Participan
ţii la simpozion au facut o profundă a
naliză a legităţilor artei, a metodelor pe
dagogice ale celui care a fost atît de viu 
obsedat de „mu11ca" permanentă. neobo
si1 ă, sistematică şi tenace „a creatorului 
cu sine insuşi" şi de .,munca actorului 
asupra rolului". Au rev�nit în discuţie, 
adesea. celebrele principii aie „acţiunii 
psiho-fizice" pentru stimularea activităţii 
creatoare. Rolul pe care sistemul lui 
Stanislavski l-a jucat, cu deoseb,ire în 
ultimele patru decenii, în dezvoltarea 
n alismului scenic, în afirmarea persona
lităţii şcolilor de teatru din djferitele 
tări a stat în centrul atenţiei participa!Il
i;ilor la simpozion. 

Cele mai originale puncte de vedere 
(printre care, de o caldă apreciere s-a 
bucurat şi comunicarea românească) au 
pornit prin a afirma că ceea ce e mai 
valabil, viu, actual, necesar în Stanislav
:,ki este demersul spre aprofundarea vi,e
tii şi a omenescului - compatibilă şi cu 
evoluţia limbajului teatral. şi cu ad'incirea 
imaginii şi conceptului despre om. reali
za.te 'in ultimele decenii.. ,,întoarcerea la 
Stanislavski", puternică în ultimul dece
niu atît în U.R.S.S., cit şi în alte ţări, 
s-a făcut pe o nouă treaptă a spiralei.
Arta teatrală „bazată pe reproducerea şi
redarea unei vieţi organice, reale, nu
poate îngădui forme şi tradiţii împietrite,
oricît ar fi ele de minunate. Arta este
viaţă, şi, ca tol ce trăieşte, ea se află în
tr-o necontenită mişoare şi dezvoltare".
Iată unul dintre ce1e mai importante le
gate ale marelui artist sovietic.
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Să adincim puţin rolul lui Stanislavski, 
soarta moştenirii sale, coroborînd datele 
experienţei româneşti şi principalele di
rec(ii ale teatrului contemporan în lume. 

Categoric, spiritul lui Stanislavski a 
luminat teatrul mondial şi pe alte conti
nente, cum o atestă şi faima şcolii d� 
teatru „Actor's Studie-•, condusă de Lee 
Strasberg, şi cum o dovedesc, dealtfel, şi 
realităţi ale vieţii spectacolului din. Asia 
şi America latină. 

Metoda lui Stanislavski a· contribuit 
insă, mai ales, după .al doilea război mon
diul şi mai ales in multe ţări ale Euro- -
pei, la întărirea tradiţiilor naţionale în 
0rien'Garea lor realistă (orientare funda
mentaFi, aliituri de cea romantică), la de
finirea şc9lilor naţionale. Afirmaţia este 
adevăratâ şi pentru teatrul din România, 
unde, cu deosebire în perioada 194.8-1958, 
dar ·şi după aceea, metoda Stanislavski 
s-a bucurat nu doar de stimă, ci şi de
ua studiu aprofundat şi de realizări dem
ne ele exigenţa creatorului Tţatrului de 
Artă 

Aş. aminti în acest sens, pentru extre
ma lor elocvenţă, aprecierile extraordina
re de care s-au bucurat Revizorul de 
Gugol, cu Radu Beligan în rolul princi,pal, 
ori Bădăranii de Goldani, a�bele reali
zate în regia lui Sică Alexandrescu, în 
timpul turneelor întreprinse în Uniunea 
Sovietică şi în Italia. 

Desigur, cu timpul, în teatrul românesc 
.şi-au găsit ell.'l)resie - sub semnul nece
sarei diversităţi de stilurJ - şi .alte ten
dinţe cu valoarea unui ferment viu, ge-
11eros. Mă refer 1a tentative de teatrali
zare şi reteatralizare a teatrului. semnate 
de Aurel Ion Maican, Victor Ion Popa, 
Radu Stanca, apoi de Liviu CJulei, Lu
cian Pintilie, Alexa Visarion, Cătălina 
Buzoia11u, Dan Mi.cu - care erau mai 
apropiate cte căută1ile lui Gordon Oraig, 
Vahtangov, Meyerhold, Artaud. Mă refer 
1a tendinţe proprii ultimelor generaţii de 
Tt:gizori vizînd simplificarea şi esenţiali
zarea convenţiei scenice şi transformarea 
cutiei scenei într-o ,,cosmoramă", într-un 
„theatrum mundi" (în care, dacă vrem să 
-depistăm rieapărat influenţe, sîntem mai 
aproape ele Peter Brook, ,,Bread and Pup
-pet" etc.). Şi teatralitatea îşi continuă
drumul, îşi irnbogăţeşte arsenalul meta
f.orel0r scenice.

Dar flacăra teatrului de realism psiho
logic, a teatrului preocupat de adevărul
reacţiilor umane, de ver.iidicitatea legă
turii dintre personaje, de analiza emoţi
"ilor, a ars fără întrerupere. Şi cred că 
nu greşesc afirrnînd că aceas,tă flacără 
·s-a învăpăiat, a căpătat în ultima vreme
•o lumină mai mare decît în perioada
-precedentă. Teatrul redescoperă (iarăşi !)
foita artei. capabilă să creeze simil,i-via
tă. 'Acest feno.men s-a produs deopotrivă
·în teatrul românesc şi ,pe plan mondJal.
·Cs.ci două sînt, după mine, tendinţele

:g 8 

mari manifestate în arta spectacolului din 
lume. Cea dintii : reîntoarcere la rădăci
nile teatrului, la generozitatea formelor 
lui originare. Cea de-a doua : recoru-,ide
rarea şi noul prestigiu al modalităţilor 
t�atrului realist, ale teatrului preocupat 
Je a crea viaţă pe scenă. de a comunica 
i.->rin adevărul trăirilor actoriceşti. Aceas
ti.\ ull;imă tendinţă se cere strîns asociată 
unui alt fenomen : cel al diminuării in
teresului faţă de formele de teatru dndi
ferente 1a text, deschise improvizaţiei, 
apn;piate de happening, al n,ven,irii auto
ritare în centrul atenţiei a textului dra
rr.atic pe deplin constituit, caracterizat 
prin Yirtuţ·i literare. (Simptomatic, în pri
mul s0ns cel mai recent festival al Tea
trului N�1,iun.ilor, de la Sofia. îşi alegea 
drept subiect al dezbaterii tema: ,,Rădă
ctnile Leal.rului". Şi simptomatic pentru 
a doua direcţie, Festivalul de teatru ex
perimental de la Belgrad - BITEF - îşi 
inLitula una dintre ediţii, cea dm 1978, 
,,Reîntoarce.rea la clasici".) 

Reve.ni.r·ea la metoda lui Stanislavski se 
face cel mai adesea creator. Sistemul este 
a8imilat ca o „deschide.re". Artiştii con
temporarli se apropie de el cu o mai 
mare libertate decît altădată, fără preju
decăţi, fără aprehensiuni, fără obsesia 
incompatibilităţilor - ducîndu-1 astfel 
mai departe. A. S. Gregori•an, regizor 
care a lucrat în diverse Orl:\Şe din Uniu
n!;?a SovJetică, dar şi în ţara noas.tr� şi 
în Ungaria, ins.ista, pe bună dreptate, in 
ci.;.vintul său, pe nuanţele vaiiate ale ex
plorării metodei în diferite arii geogra
fice. El arăţa ce cuvînt imporLant îşi 
spun : valorificarea tradiţiei, a datelor 
psihice, temperamentale, a experienţei de 
viaţă şi artistice, specificul naţional. 

în ceea ce mă p.riiveşte, aş releva ,şi 
alt� demersuri înnoitoare ale experienţei 
te::itrale romane1;1ti şi universale ce au ca 
punct de pornire estetica lui Stanislavski, 
dar o duc mai departe, către alte nive
luri al� spiralei. Aş atrage atenţia mai 
intîi asupra l.lrgirii sferei a ceea ce nu
mim „motivaţia realistă" şi „conştientiza
rea" comportamentelor, atitudinilor : asu
pra unui puternic accent pus acum pe 
mentalitatea colectivă, pe tainele, şocu
rile subconştientului, pe revelaţiile vi
sului, pe conrnctul dintre aparenţe şi 
esenţe. Creatorii urmăresc să surp1indă 
complexitatea binelui şi a răului, dialec
tica mai subtilă a psih,ologiilor (cu accent 
pe „jocul secund"). Este vorba, deci, d= 
perspective reg,izorale ce asimilează noi 
concepţii despre om. Dar este vorba d,:
asemenea de reexaminări (de la esenţă 
la nuanţe) ale relaţiei dintre individ şi 
mediu, vădind, cel mai adesea, o adînd
re mate1,ialist-dialectică a mecanismelor 
social-istorice. 

Aş remarca apoi, ca o altă mutare de 
accent, faptul că scopul -actului teatral· 
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nu ma-i'·este acela de a recTea „viaţa spi
ritului omenesc", ci „viaţa omului care 
trăieşte azi, aici şi acum" (sub semnul 
unei actualizări ce nu ignoră etern uma
nul). 

De asemenea, perspectiva asupra per
sonajelor devine, din compasională, mai 
mult sau mai puţin critică - distanţa 
nefiind categoric incompatibilă cu acea 
„redare a vieţi-i interioare" către care 
îşi dirija actorii întemeietorul Teatrului 
rle Artă. 

Revenirea, azi, în circuit a lui Stani
slavski se face şi în modalităţi „clasice", 
dar, aş zice, mai ales în formule spec
taculare de sinteză. Meyerhold, Vahtan
gcv, Brecht au fost cons1deraţi multă 
vrnr,1e creatorii unor ·estebici teatraie in
compatibile cu cea a lui Stanislavski. Ce
lebrul director ăe conştiinţă teatrală în
suşi -a cultivat acest sentiment de incom
patibilitate şi ostilitate, refuz şi respin
gere a· ceea ce nu corespund-ea viziunii 
sale . 

..-".zi ni se arată, constatăm, că sintezele
sint deopotrivă posibile şi necesare. Asis
tăm l-a transferul metodei,- văz;ută ca o 
orienlare · către modalităţi · scenice dintre 
ce1e mm -variate. Că această aprofundare 
poate îi:nl:irăca,' iri ultimă · i11stanţă„ haina 
teatrului :;1etaforic, expresionist, agit.aţo
ric etc. nu mai este considerat un fapt 
inacceptabil (cum îi "părea lui Sta
nisbv.skl). Astfel, este un_ lucru ştiut că 

mulţi dintre practicierţii teatrului de „re
prezentare" au recunoscut, cel puţin ,pen
tru o primă etapă a procesului elaborării 
artistice, valabilitatea metodei stanislav
skierie. Chiar adepţii teatrului politic, in
diferenţi la psihologie şi concentraţi asu
pra relaţiei dintre indivJd şi mecanismul 
social-politic, au ajuns la concluzia că 
reaşita lor e parţială, fără contribuţia 
inspiraţiei şi a fanteziei, fără adîncirea, 
fie şi disconlinuă, a trăirii motivaţiei 
umane - în con�tientizarea căreia Sta
nislavski a avut un rol hotărîtor. 

,,Disecarea vieţii sufleteşti" - ţel ma
jor al creatorului Teatrulud de Artă -
are o semnificaţie 1:e nu a fost, totuşi, 
.';ufici:::nt subliniată. In fond, ea arată că 
Stanislavski pune în centrul situaţiilor şi 
l!Venimentelor omul. Acesta este princi
palu I puri ii tor al valorii.

A1Jtorul unui dicţionar l-a aşezat pe 
S'.:mislavski în rîndul psihologilor, igno
rînd preeminenţa contribuţiei sale artis
tice. Mai degrabă deeît un psiholog, Sta
nisla vski este un filozof umanist al tea
trului. 

Teatrul îşi poate propune să-şi lărgeas-. 
că aria tle investigare, să--şi modifice mij
loacele. intotdea-una omul va rămine nu 
nurn:11 obiectul, ci şi mai cu seaniă su
bie)clul fundamental al comunicării uma
ne. De aici, şi şansa perenităţii metodei 
lui Sta11islavski, şansa continuei dezvol
tări a moştenfrii sale. 

> ·,!' • 

S-a stins din viaţă în Bucureşti, Ia venerabila vîrstă de 84 de ln memoriam
ani, o mare actrită. 

Nunuţa Hodoş· - artistă· emerită, personalitate marcantă a tea
trului românesc -, fiin:ţă de o rară nobleţe sufletească şi de o 
modestie cuceritoare, a plecat dintre noi în luna decembrie 
a lui '83. 

Nunuţa Hodoş a strălucit cu har şi talent pe scena Naţionalului 
clujean, şi apoi, între anii 1953-1966, pînă la pensie, pe cea a 
Teatrului Dramatic din· Braşov, spaţiu în care a dat viaţă unei 
memorabile galerii de personaje în Vinovaţi fără vină, Faita fără 
zestre de A. N. Ostrovski, Domnişoara Nastasi.a de G. M. Zam
firescu, Anii negri de N. Moraru şi A. Baranga - şi îndeosebi 
inegalabilei creaţii din Mutter Courage de B. Brecht. A jucat în 
filme · (din păcate. nu din vina ei, roluri secundare). A fost 
înzestrată de la natură cu un glas de clopot de aramă şi cu un 
chip· atît de expresiv, cum cred că doar Storin a mai avut. 

Prin:tr-un joc al- hazardului - oare teatrul nu-i un joc ? -, 
Nunuţa Hodoş a închis ochii pentru totdeauna, stînd dreaptă şi 
neclintită într-un fotoliu, aşa cum a murit de atîtea ori pe scena 
braşoveană în spectacolul cu piesa Copacii mor .în picioatre de 
A. Cassona. Repetase de prea multe ori această scenă ca s-o
poată ·da uitării înaînte de a ·se lăsa ultima şi definitiva cortină
peste viaţa ei, pe ·care a trăit-o intens şi frumos, aşa cum trăiesc
toţi oamenii care-şi dăruiesc inima şi sufletul semenilor lor.

N1inlljţa Hodoş ne-a părăsit cu sentimentul datoriei împlinite. 
Şf-n timp ce scriu toate acestei, mă gîndesc că într-adevăr ... 
,,copacii mo·r în ·vic1oare". ;. 

Dimitrie ROMAN 

Nunuţa 

Hodos 
. .
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- Stimate Alexander Hausvater,
sînteţi vicevreşedintc şi director ar
tistic al Festivalului internaţional 
de teatru de la Quebec. ln aceast{1 
calitate oficială, aţi venit în Româ
nia pentru o zi. De ce numai o zi ? 

Mâ simt puţin vinovat că n-am ve
nit, pentru mai multă vreme şi că n-am 
văzut mai multe spectacole. Trebuie •;ii 
fiu sincer şi să spun că ini\ial nu aveam 
intenţia să vin acum î,n România. Pro
gramul de vizionare a unor spectacole 
din Europa de est, in vederea unei se
lecţii pentru Fe;;tivalul internaţional din 
iunie 1984, era întocmit, şi România m1 
figura in itinerairi,ul meu. Intimplare:1 
a făcut să mă initilnesc: la Ot,t3wa cu 
Alexa Visarion şi cu ataşatul cultural al 
României în Canada, domnul Baltag ; ei 
m-au convins să vin. Notaţi un amă
nunt : ,,tratativele" aveau loc în limba
română. Aşa că am venit şi am vizio
nat trei spectacole la Teatrul Giuleşti,
\\loyzeck, O noapte furtunoasă şi Nă
pasta.

·- Nu vă întreb deocamdată ce
părere aveţi despre aceste specta
cole, deoarece aş dori să folosesc 
prilejul convorbirii noastre ca să 
vă prezint cititorilor revistei. Sîn
teţi cunoscut în Canada, Statele 
Unite şi Europa apuseană ca un 
om de teatru complet : regizor, pro
fesor de teatrologie, dramaturg. 
Multe dintre montările dumnea
voastr.i au devenit specta.cele de 
referinţă, unele chiar subiecte pen
tru teze de doctorat. V-aş ruga 
să-mi spuneţi cind aţi început să 
vă simţiţi atras către lumea fasci
nantă a teatrului. 

Cînd ernm foa,rte mic. Cred că a
veam 6-7 ani. 

- Unde, în ce împrejurări ?
- La Bucureşti. Am jucat un rol în-

tr-un spectacol la Teatrul „Bulandra ", in 
pie'a lui Gorki Vassa Jeleznova, în care 
protagonistă era doamna Bulandra. iar 
eu, unul dintre nepoţii bil:trînei Vassa. 
Im,i. aminte.se anumite lucrul"i care mă 
fascinau. , i în(.eleg cît de impO'rtante au 
fost ele p ntni mtne. !mi amintesc de 
doamna Bul, ndra, de fenomenala ei vi
talitalt , d modul cum m-a frapat dua
li mul pc cm· -1 na te exp denţa scenică 

fa,ptul că actorul, pă trîndu-şi identi
tatea sa m •1 a că, îşi adaur;ă în ace
la. i timp �lt· id ntitale, d vine Altci

neva. tn mmte·t m a d copil -.a înti
părit tun i bs t' aţi di p rsonajul nu 

confundă cu individul-actor. nici in
di idul- tl l' nu �st anihilat d rso
n· j. nu uit� d p m 11n1ttut a lui. p -
h'u n a,v nt p t·s noju! s u B sau C. 
Am :w•11 utuncl, Io 6-·7 ni. im i-esiJ. 
că :im în Caţt m1 jon I e chin z ru 
m i,nn tn a�t\ u uutcreu lui m:ut� ă 
d uă f1rrul'll : nm ltlerrtltuteu i di 'du� 
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Citeva ăiehui. din presă privitoare la spectacolele lui Alexander Hausvater 

lui-actor cit - identitatea p;:=onajulm. 
Această imp.cesie stă �te la baza con
troversei mele de azi cu eoria staims
lavs.kiaină, rare, deşi este o etapă impor
tantă în. istoria teatrului mondial, SUISjine 
- cred eu, ecmmt - că pe scenă actoru!
treb -e să aibă o s:mgură identitate.. Pen
tro, rniîrre n este mtei:esaint actornl care
apare- pe scenă cu identitatea personaju
lui deja creată, ci acela care intră pe 
scenă cu idE!!ltitatea Im de actor şi, prin 
Went, prfn_ danmle sai1e: de profesionist,
cree.a2ă în. hţa mea, speci!ator. iluzia că
devine altul - pers.onaju!_ Dar această
de.vemre vrea: să se producă în fa a
mea, nu vreau ca iluzia să fie creată în
cuif.se, Î!n. faţa og!Lnzn din cabină, unde
ac.tol'Ul i::e- macltiază.

şadar, una dinire ideile care 
domină s1nn1 mi,zanscenelor dum
neavoastră, s-'O numim deocamdată 
prezenta duală în S"cenl, s:-a născut 
la Bucureşti. 
ŞL eu m-am născ.ttt Ia Bucureş.tL 

E&te amă.--nmt pe car-e îl fac eunos,-
c.ut rep6rterilor de .fiecare dată, 

- - D ideea creării fludei per-
!l>D 1 

1 

in faţa spedatorului, con
vie i ea în scenă a ac:torulai cu 
pe onaJ apartfue folelonslui� este 
p ezemă î &oi teatru fokloric: dfu 

- lntr-adevăr, am o experienţă, bine
marcată, cu teatrul folcloric_ Aceasta s�a 
intimpla;; în Irlanda. După ce am ab
solvit în Isr':lel Facultatea de limbă şi 
iteratură engleză, am obţinut al doilea 

titlu ştiinţific la Universitatea din Du
o - unde am studiat teatrologia. După 
docto� în teatrul englez, am luat şi 
doctoraml în tea!tn.tl irlandez, în speţă 
eatrol • John Millington Synge, unul 

dintre fonda'-..orii mişcării eatrale irlan
deze.. --am inceput. ca:rie:ra de regizor 
la Team:d aţional din Dub iln. Pr.mele 
mele mizam.scene prac.1:feau n ie de re
mtoarceTe la p1lrisnl irfandez. erau o 
redescoperire a acest; · temru de i�--
raţie folclorică - in sensul că in majo
ritatea operefor pe�jul principal este 
ţăranul. Totul a fucepm prin momare-:1 
unui text de Synge.. -am dus pe i 
ete Aran din Goi-ful Galway, r-ei ' e 

bi Atrant·c, de ur,de işi rag obirşia :per
sonajele Iai ,John M, Synge � a�oJo nu 
există electricitate. oamelli' n-a văzm 
teatru, toţi sint ciobani sau pescari şi 
vorbesc: limba operelor lui Synge, ca!I"'e 
este o en,gle7,ă aproope ce tică. Am afes. 
2.(} de oameni eu care m-am ÎMâl"S fa 
Dublin ş· am lucrat cu ei şase Juni. Ei 
aiu devenit actorii piesei ăzdrăvanul Oe
eidentul i, Spectacol a fQs ra."npa de 
tansaire a ttnor noi teorii iJI 'te.altru1 ir-
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laITTdez, care se afla atunci la o răscruce, 
practicfu1d metoda lui Stanislavski într-o 
modalitate foarte 1,iguroasă şi fermă. Ex
perienţa mea demonstra că trebuie să 
ai in vedere om ul car::! produce perso
ruajul, nu neapărat să-l transformi în 
actor, ct să-l investighezi, şi, cu aju\lo
rul lui, sfi a,1•ticulezi o analiză istorică. 
Prin asemenea experimente incercam să 
găsesc o comunicare directă intre public 
5i actm·, să sparg „al patrulea perete'·, 
să dau viaţă unui teatru care să nu tră
iască numai î:n,lăuntrul arhitecturii tea
trale, în care să nu existe o viziune pire
concepută. iar actorul să fie cel care 
creează sugestia teatr:1lă, în loc ca aceas
ta să fie gata stabilitf1, prin faptul că 
spectclltol"'i i i•ntră intr-o clădire destinată 
spectacolului. Aşa se fac2 că am renunţat 
şi la clădirea teatrului. montă1ile mele 
evoluau in diferite alte locuri din oraş. 

Puteţi deci înţelege de ce s,pectacolul 
Caligula se desfăşura pe 10 scene di
ferite, cu publicul răspîndit printre ele. 
sau de ce, cu ocazia altor manitări, spec
ta.'.orii trebuiau să fie literalmente tra,n<;
portaţi dintr-un loc în aJ'tul. Astfel, pu
blicul nu se mai intimidează. El nu mai 
intră stîmjenit într-un edificiu în ca,e 
poate să se simtă străin, nelalocul lui : 
locul lui poate fi pe un sta::Iion de fotbal 
- deci spatiu teatral poate să devimă şi
stadicmul. piscina, o stradă. orice. Ase
menea spaţii uşurează comunicarea tea
trală şi pot mult mai uşor „dezvirgina"
pe cineva care n-a fost la teatru în viaţa
lui.

- Cred că în perioacla respectivă
vă ,aflaţi sub influenţa teoriilor 
brechtiene în legătură. cu anularea 
convenţiei în teatru. 

E5te fmui'.,e greu de spus, mai aile; 
în teatru şi mai ales în regie, de ci,ne 
esti influe'1Jtat. Cred că un regiz.or bun 
este influen

.
ţat de toată lumea, Î!1 mod 

direct sau i!ldii·ect. In ce mă ;:iriveşte, 
am fosit influenţat în special de nece3i
tatea de a sincron.iz.a simţi•rea omenească. 
la cote'e înalte ale epocii. Credeam că 
orice idee origiinailă (fie ea a lui Artaud 
sau a lui Grotowski) trebuie să fie de
monstrată cu actorii, prin intermediul 
experimentu.lui. 

- Deci, aţi început prin a pun 1
în scenă marile idei teatrale ale 
lumii. .. 

Asta fac întotdeauna. Am căutat ace
le sisteme din orga,nismuJ" omului capa
bile să-l facă apt pentru procesul de co
municare. Trebuie găsite modalităţi de 
comunicare adecvate lumii 111Joi care a1-
că/tuieşte azi publicul. Această lume se 
uită la' tine într-0 manieră complet nouă, 
cu. aJţi ochi 5i cu alte urechi:, ascuţite de 
televiziune şi de radio. Să nu uităm ci'\ 
în:. vest :teatrul · es'te -singura modali ta.te 
de; comunicare directă -îmtre două grupuri 
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de oameru in viaţă şi simultan pr !zente 
actorii şi spect.atori. Restul mocali'tă

ţilor de comuni,care sînt mijlocite : între 
un grup de oameni şi o cutie, îrttre un 
grup de oameni şi o buc-ală de pinză, 
înt,1e un grup de oameni şi altă cutie 
din oa.re vine u,n sunet. 

Probabil că omul acestei a doua jumă-
. tăţi de secol XX are nevoie de această 

comunicare directă, pe care o numim 
teatru. Ştiu bine că pe la începutul ani
lor '70, cînd am început sâ lucrez ca 
director at1tistic în Ca,n,ada, publ-icul sim
ţea nevoiia acelui şoc pe care numai tea
trul i-l putea da. Simţea nevoia să fie 
smuls clin mijlocul evenimentelor nebu
loase ale cotidianului şi să i se spună : 
„Şi t,u eşti o forţă î,n societatea asta, şi 
tu trebuie să faci ceva, deoarece tu eşti 
baza acestei societăţi. Nu poţi să spui : 
«las�\ pe altul să fa,că !»". Atunci, Tea
trul era acela car•e provoca imaginaţia, 
stimula conştiinţa socială 

- Sînteţi şi dramaturg. Există în
piesele clumnea.voastră tentaţia de 
a ilustra indiviziunea dintre tragic 
şi comic, permanenta infilt.rare a 
tragicului în comic şi invers. ln ce 
măsură un text ca Decamero.1.ul in
cită conştiinţa socială a cititorului 
(sau spectaturului) ? 

Piesa mea Decamernnul are la bază 
un incident din viaţa unei trupe iifaliene 
conduse de Ernesto şi Maria Cavale, in 
anii '30. Era o companie de turnee care 
juca piese in stilul commediei dell'a,nte, 
printre care figl:lra şi vestiWul Decameron 
al lui Boccaccio. Intr-un turneu. trupa a 
fost are,tată de Ge,-bapo, penllil'u delictul 
de a fi promovat idei socialiste, şi ·dusă 
într-un lagăr. de concerntrare. Asta e,te 
tot ce se ştie despre această companie. 

ln piesa mea, ne aflăm . la Ausch witz. 
Un ofiţer i,rwizibil ordonă celor ce au 
mai ,-ămas din vestilta trupă să-i pr.ezinte 
un · spec\Jacol care să-l excite sexual şi 
să-l facă să rîdă. Dacă SS-istul nu v:.i 
rî-de, ei vor fi ucişi. Actorii trebuie să 
creeze comedia nu pentru bani, nu pen
tru glorie, ci pentru ca să-şi păstreze 
viaţa. Cu revolverul la tîmplă, ei tre
buie să stîrnească rîsul. Ce se întîmplă 
cu ideea creatoare, atunci cind ofiţerul 
spune : ,,Dau fiecăruia zece secunde. 
Vreau să mă faceţi să rîd. Iruoepi !tU : 1, 
2, 3 ... ". Ce şi cît poate un airtist ? Ce 
face el. cu toată tehnica lui, cînd. are la 
dispoziţie numai zece secunde.? :Nu mai 
există teorie, nu mai există . nL-nic. Ce 
va face el ? Işi va da jos pantalonii ? 
Desigur, acţiunea se încheie cu t-ri.urnful 
umamulu.i · actorii î5i vor păstra. pînă la 
sfirşit demnitatea şi vor pi"eri. 

Acesta est.':! doar un exempl-u de piesă 
inspirată,. în' Uliimii trei . ,1111i. de idee·01 
dualismului. lată de ce .cr:ed. necesa4' ca 
faptul teatral să conţină în .:formula lui 
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ele expresie măcar două stări a11Jtagonice. 
Faptul teatral qu rebuie să se revendice 
nici dintr-un singur stil. De aceea, pentru 
mine este foarte importamt să mixez în
tr-un spectacol s'ti1uri diferite. A ajunge 
la stilul pur inseamnă să creezi un stil 
pentru un spectacol anumit ; stilul pur 
este stilul original al spectacolului. El nu 
repetă, ci rezumă. 

- Este o sinteză. 
Sinteză este un cuvint foarte potri

vit ; se ajunge la o creaţie superioară, 
aptă să reflecte conţirnutu-1 şi forma unui 
spectacol i.!rueclitt. 

- In concepţia dumneavoastră,
deci, fiecare spectacol este în ofen
shă faţă de convenţiile acceptate, 
este un atac împotriva posi'.>ilului 
conformism al publicului. 

A:tac - îmi place cuvi:ntul, dar 
nu-r.ni place asociaţia. Atac asupra sim
ţurilor, atac asupra imaginaţiei, dar nu 
neapărat atac în sensul de şoc pe care il 
întrebuinţam înaintte. La primele mele 
.experienţe canadiene, sensul de şoc era 
.foarte important, pentru că găsisem aco
lo o societate care nu era combativă, o 
:societate mai degrabă satisfăcută de si
ne, interesată mai mult de viaţa perso
nală, individuală. Aşa că şocul era im
portant. Spectacolul meu cu textul lui 
Fernando Armbal Nu puneţi florilor că
tuşe, ir>_spirat din viaţa deţinuţilor in în
ehisorile lui Franco în timpul războiului 
dvil din 19'36, era u:1 spectacol de ş-:>c, 
to'.almente de şoc. 

Pe baza acestui spectacol, am dezvoltat 
o teorie de teatru pc care am numit-o
dream politics (politică în sensul pe care
grecii îl dădeau cuvîntului polis), adică
polis-ul visului. Prin principiul devierii
de la realitate, voiam să creez imagin\
ale unui teatru mai ales nonverbal. fizic,
care să structureze o realitafe complet
deosebită de cea obiectivă ; faptul că
subie::tul, trezindu-se din somn. a putut
să-şi vadă o dorinţă realizată Î'l vis, îl
va face să-şi d� seama că visul e pri
mul pa:.; spre realitatea rîvnită. prim:.1
etapă a proce,mlui de impunere a voin,ţei
în realitate. Î!l vis. noi Luăm diferite
forme ani.malice sau forme de obiecte
ir,animate. dar in realitate noi nu accep
tăm altceva decît forma omenească. Prin 
inlei:mediul acelor forme iraţionale pu
tem însă realiza idei şi întimplări greu 
de t·ealizat in realita e.

Pentru mi.ne, ca director de S{:e:iă. na
tura ac�oricească nu are o formă solidi. 
ci una fluidă. Dacă acceptăm această i
dee. de ce oare acceptăm actorul în for.
mă imuabilă.. spunînd că el este cutare 
individ. la vîrst.a cutare, şi nu poate de-

eni decît cutare şi cutare ? Potrivit teo
riei dream politics, actorul poate deveni 
orice; dacă spectatorul acceptă starea din 
viş, va accepta şi schimbările din reali
tate. 

Iată o scenă cam dură din Decamero
nul : un om este spînzurat, iubita lui -
deşi af'lată la distanţă - trăieşte scen 
respectivă, se gă5eşte într-o situaţie în 
care poate sâ vizwalizeze. Aşadar, deţinu
tul gol e dus şi pus pe un scaun cu că
tuşe, i.ar gitul ii este prins intr-un fel 
de cleşte care-l sufocă. Prima reaciie fi
ziologică est� să urim,eze, Iubita, care ve
de totul în imaginaţie, vine cu un vas 
ele forma vechilor vase greceşti şi culege 
urina ; in ultima imagine, îşi înmoaie 
mina �n ceea ce crede că este urină şi 
şi-o pune pe faţă şi pe corp, dar urma 
care apare es,t;e de sînge ; ea se află în
tr-un fel de baie, în care, ritualic, se

rnînjeş'!ie cu sîngele iubitului. 
Spectacolul se termina, dar spectatorii 

nu ştiau că s-a terminat ; sala ave-a trei 
uşi, dair nu toate erau conturate ; plim;i 
ieşeau speC1batorii care găseau mai repede 
uşa. 

- Intr-aclevăr, spectaeolul repre
zenta o formulă de agresare ... 

Era o injecţie contrn pasivităţii do
miuant�. cteo'.lrece. cum am mai spus, 
era o epocă de corufort, şi oamenii nu 
mai meiitau asupra vieţii. Or, în mo
mentul în care poţi să ieşi din viaţa ti 
şi să oreezî 0 altă viaţă, poţi să începi 
să visezi. Văd că ai trăsături diferite, 
dar descopăr şi trăsături comune. 

-- Aţi depăşit repede această fa
ză, în care vă înscriaţi în moda 
socului? 

Da. Faza urmălo:ire cred că e re
prezentată de spe::tacolele Medeea (o a
daptare personală a mitului), Şapte căi 
pentru a răzbate dincolo de rău de Lo-
1eevij k De Boer, autor olandez. Kaspar 
de Peter Handke, Crimă şi pedeapsă (o 
dramatizare după Dostoievski, în stilul 
teatrului japonez N6), montate la Toron
to, Vam.couver, Boston, New York. Spec
tac·olul Kaspar a devenit deja clasic. ia. 
spectacolul Crimă şi pedeapsă, subiect d� 
doctorat. Nu ştiu dacă faptul ·teatral poa
te fi definit potrivit cunoscutei teze mar
xiste : muncitorul. după ce a creat pro
dusul, nu mai e proprielar:-ul produsului ; 
iPtervine alienzrea, creaţia lui e parte 
din confontul altuia. Mă interesa. în pe-
11ioada respectivă. alienarea creaţiei artis
tului, a energiei sale creatoare, care e-;te 
exploatată de diferite forţe sociale;· de
turnată spre alle teluri. 

1n Kas11ar (scer,ariul. se şl.ie, e bazat 
oe un fapt dive.-.-.), un im<livid din seco
lul XIX. numit Kaspar Hauser, e desco
perit cukalt. !ntr-o pivniţă, oe fîn. Are 
22 de ani. Dar e o problemă cu el : :t 
fost închi,; aici l;t)atli viata, -u stie s� 
stea în picioare. c;ă meargă. să v0rbeac;c i 
etc. Cum reedu.C'..ăm ace-=;t individ extrao -
dina de inteligent ? Cum ii aducem in 

civili�ţie şi în faza lingvistică în car� 
ne aflăm ? La sfîrşitul ace-.tO'"" noeratii. 
cine va fî el ? "Experienta Kaspar a âvut 
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mare succes şi a fost un fapt teatral foar
te important, deoaTece îşi propunea re
constituirea lingvistică totală şi era o 
reconstruire a imagirui unei societăţi, 
prin prisma unui om sălbatic. Spectatorii 
aveau în faţă un zid ; în zid erau mici 
ocheane, mici găuri prin care se vedea 
ceva. Dincolo de zid se afla Ka.,par, în
tr-un spaţiu teatral complet lipsit de c�d
dura comunicării. Pe măsură ce vocile 
i.nvizibile îl dirijau pe Kaspar, încet, în
cet zid:.Jl se topea, publicul pătrundea
pard1 în spaţiul tea ral, dar, pentru că
vocile veneau di1n spatele spe�tatorilm, la
un moment c13t ei înşişi erau manipulaţi, 
şi, la rîndul lor, trebuiau să fa:::ă anu
mite lucruri. Spedtacolul J{aspar se joa,::i.
încă la New York.

- Acest gen de teatru nu ailuce
cumva cu mizanscenele lui Pe1er 
Brook ? Are vreo tangenţă cu tea
trul lui poetic ? 
în mare măsură. Şi totuşi, premi

sele ne deosebesc. 
- Brook încearcă, de la o vreme, 

un teatru liturgic ... 
... Or, pentru mine, important este 

teatrul naraUv. in cazul spectacolului 
Kaspar, acţiunea se dezvoltă ca un bul
găTe de zăpadă în rostogolLre şi devine 
complexă, convuls-ivă. Cu cît ne apropiem 
de sfîr.;;itul seeoluJui XX, cu aLit mai n<:!
cesa,r e5te să comunicăm experienţe -u
ma1rne gmve. 

- Ele au repercusiuni în artă ?
-- Fire:;;,te. Arta este domeniul oare nu 

trebuie să uite ,ruimic niciodată. 
- A clică, arta trebuie să reme -

moreze individului, indiferent rle 
generaţia în care trăieşte, faptele 
grave ale istoriei. 

Absolut. Ceasul meu interior nu este 
un ceas obiectiv, de 24 de ore pe cadran, 
ci este un ceas în care viitorul şi ,t<re:::u
tul sint rezumate în prezent, mome.YJ,t de 
care depi:1d� viitorul. 

Cred că în teatrul meu nu există tran
ziţia de la ieri la azi, şi de la azi la 
mîine ;· există doaa- momentul de faţă, 
imaginea actuală. Aoborul exp1imă aici o 
experienţă petrecută acum cinci-şase a.ni, 
iar e}(perienţa în curs de re-creere are 
aceeaşi putere de a surpri·nde sistemul 
J1ervos al omului ca şi faptul real. Nicio„ 

dală n1J mă adresez spectatorului p1in 
imrtennediul retrospectivei, ci totdeauna 
caut să cO'Tl.:'runt sistemul nerv05 cu pro
blema :z,ilei. 

- Există o a treia etapă în crea
ţia dumneavoastră? Hamlet o re-

.prezintă? 
Fără discuţie ! Pescăruşul şi Unchiul

Vania •de· Cehov· fac parte tot clin această 
a brefa etapă, plus aiite două _spec�cole : 
·'? -�dap,t;w·e�d'-a,��2,qi·e.·- .după Kafka, in�
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titulată Campionul foamei (sau, dad 
vreţi, . Artistul foamei), şi Decameronul,
de care .:im mai vorbit. 

- Prin ce se defineşte teoretic
această a treia etapă ? 
U!Ji;,nuim să spunem că teoria e 

mama pTaictlicii, dar nu este adeva,rat. 
'l eoria po;ate să se dovedească faJsă, cind 
e tradusă în fapt. Ideologia mea teatrnlă 
viJ1E'· din practica. Hamlet-ul pe care l-am 
pus în scenă la un teatru tlin Montreal 
ş1 după aceea la Stratforcl a fost o mon
tare cu şa,pt,e acton ; un actor il juca 
pe Hamlet, altul - pe Claudius, altul -
pe Ger'bruda, o actnţă îi juca pe Ofelia 
şi pe F'or-tinoras, altt actnr - pe Horaţio, 
al şaselea - pe Polonius şi pe gropar, 
iar a,l şa,pteloo. îl juca pe Roseincrantz, 
dar era ve,nt,riloc şi pe genunchii lui era 
o păpuşă numită Guildenstern. lntr-o sce
nă de exo<rcism fa.nrtastic, Hamle.t făce·-1
şi pe duhul tatălui lui ; stătea cu spa
tele la public, in f.aţa unei oglinzi enor
me, pe obrazul sltîng purta o mască .şi
întorcînclu-se vorbea ca tată-său, iar pe 
dreapta se înfăţişa cu profilul lui natu
,·al, şi-şi juca rolul.

Ideea e:-ra următoarea : un pianist a 
angajat şase · actori, ca să ne restituie, 
după cel de-al doilea război mondial, po
ve�lea lui Hamlet, nu p�iin prisma lui 
Shakespeare, ci prin prisma omului se
colulu1 XX. Aceşti actori siirlit cei care 
vin la curtea lui Hamlet să joace rolu
rile Clc1udius, Certruda etc. Am între
buinţat toate „mrejele" teatrale moderne 
Oă să dau vechii legende o semnificaţie 
filtrată prin expe1ienţa de astăzi, din 
care :!'J.c parte fascismul şi toate conse
cintele mo,rale ale războiului mondial. 

Spectacolul a . fost 50 la sută admirat, 
50 la sută contes'tat. La sfîrş1t, spectatorii. 
se băteau in bar sau pe străzile m,ved
nate, unii spunînd că spectacolul e genial, 
alţii, cii e o mon.S:truozitate. Din punctul 
meu de vedere, reacţia cea ma,i intristă
toare este unanimitatea politicoasă, după 
ca.re se merge la masă şi se uită tortul. 
Pentru )TI.Îne, experienţa teatrală începe 
cinici spectacolul s:a terminalt, să zicem, 
la punc�ul 5, iar dumneavoastră îl .puteţi 
contiinua cu punctele 6, 7 şi 8, pe care 
le veţi inte�,a în viaţa dumneavoastră. 

în sb9.diul în care SÎII11tem, se pune pro
blema, pe de o parte, de a amp,lâfica re·
zonanţa actului teatral, pe de alta, de a 
aduce scenei valori politice ad1uaJe, v1;t
lori care înainte nu existau şi de cai·-e 
tea1.rul comerc,ial nu se siJ1chiseş-te. în 
general, oamenii nu sînt i,nteresaţi ,de.po
litică, oamenii sînt in.teresaţi numai de 
rezultatele sportive şi ce avem de mîn
CRre astăzi ; or, ştiţi în ce lume tră:im, 
conşti.iJ1ţa politică es'te foarte foarte im:.. 
porta.n tă. - · · 

. Si'!, r.evcnim ·iă Festivalui •in-
ternaţional de teatni de ·1a Quebec, 

'" . 
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al cărui vicepreşedinte şi director 
artistic sînteţi. Ce inseamnă, prac -
tic, acest festival ? 

E un !estival bienai care se inaugu
rează î:n. 1984... Vă daţi sec1ma că anul 
acesta nu este un an literar, cu el in
trăm în alt capitol din destiinul omenirii. 
Cei 16 ani care mai sl.n,t pină în anul 
2000 nu sînt pur şi simplu Hi ani. O sută 
de an•i, două mii şi trei mii de ani de-a
cum încolo vor depi'Ilde de ceea ce vom 
face noi, -în aceşti 16 ani, din lumea p2 
caire o avem. 

Dar să revenim la festival ; el este de
dicat diversităţii teakale - tuLuror for
melor existente, temn'Uce şi stilistice. în 
genere, festivalurile teatrale sint foarte 
speciiali;:a,te : festival de teatru clas-ic, ele 
dramaturgie originală, de teatru experi
menlbail etc. Noi dol'im ca, î,n cele dou::i 
săptămini, publicul să fie confruntat, ln 
aceeaşi zi, cu modali1tăţi de teatru dife
rite. Ln inci'llJta acestui festiv.,:l vor fi o 
mulţime de înfJrurnki şi activităţi - ate
liere tealtrale, conferinţe, f.Ume. video
teci... 

Festivalul va fi şi wn fel de piaţă tea
trală. In America e important să asiguri 
şi pavteu financiară, nu numai partea ar
tistică ; şi e important să încerci ca tru
pele care viiin i;ă aibă asigurate şi turnee 
cJe-,a lungul şi de-a latUil. continentului. 
Am invitat toţi directorii artistiici produ
cători din America �i din Canada, ei vor 
fi acolo cu scopul de a v,iz-iona, dar şi de 
a cumpăra. 

- Spuneţi-ne cîteva cuvinte des
pre locul unde se desfăşoară festi
valul. 

Bec Ctty (Quebec) este un „orăşel" 
de 400-500.000 de locuitori, pe braţul 
fluviului Satnt La:urent, şi cu munţi în 
apropie,·e. Vom lLicr<a în şapte săli. Ora
şul se găseşte la două ore cu maşina de 
Mont•real, la 5ase ore de New York, la 
ci'l1.ci ore de Toronto ; aşezarea sa e i
deală din punct de vedere cultural, in 
America de Nord ; el poa'te atrage nu nu
mai vizitiatoPi de peste tot, ci şi oameni 
de teatru, pentru că m1 prezLntă niGL un 
fel de în.convenient po1i-tic. 

- Să revenim la cele trei spec
tacole pe care le-aţi văzut la Tea
trul Giulesti. Cum vi se par ? 

Di,n punctul de vedere ail. initerpre
tării actoriiceşti, al c-0mponenţei trupei, 
din pun<::t de vedere regizoral, ş1 ca pro
ducţii în general, mi s-au părut de foar
te bună oalita.te. Teatrul românesc me
rită să fie mai bine cunoscut în lume. 
Nu vreau să insist acum asupra acestor 
montări, dair cred că este cazul să fie vă
zute peste hotare, mai ales în America. 
ele Nord, unde se ştie prea puţin despre 
teatrul românesc. 

- Şi, o ultimă întrebare : ca gin
ditor -:;i ca practician al teatrului,
care credeţi că este destinul aces
tei arte în lume? Va dispărea ea 
vreodată ? Va fi inlocuită de alte 
arte? 

ln actuala situaţie economică mon
dială dificilă, teatrul a fost sacrificat pri
mul ; el este în deziorgan,izare peste tot. 
Bug.etele mil1tare sînt mult mai impor
tante deC:Î't cele culturale. l,n Canada, în 
America, nu putem găsi scriitori bu,n,i, de
oairece aceşti:1 nu se pot sac�·ifica pentru 
teatru, unde nu sînt plătiţi aproape deloc, 
ci lucreazt1 numa,i pentru televiziune, pen
tru radio ... Dar, fără cultură, fără teatru, 
care este o parte a culturii, lumea nu 
are viitor, şi dacă omenkea va supra
vieţui anului 2000. vom începe să închi
dem telev,izorul in cu101,i şi vom merge 
iarăşi la teatru. 

Numai prti.n vi,aţa comw1itară vom res
tabili pacea şi echilibrul pe plamP.ta noas
tră. Teatrul, care-şi are rădăcinile nu nu
mai în cultură, ci şi in ceremonialul po
litic, şi care este singura m .odalitalte ar
tistică de contact uman, rămlne una dim
tre puţiinele speranţe. Văd în Amerioa, 
de exemplu, mutaţii infinitesimail.e în fa
voarea unior fenomene teatrale c:i opera, 
văd feţe cunoscute în oraşe străine ... A
preciez enorm aceasta, şi îmi spun că 
dacă efort ul �1,rlt;istului este înţeles şi a
preda't, el va fi contrabalansat de un 
efort al spectatorului. Rrevăd şi sper o 
revernre spre teatrul mondial, expresia 
cea mai nobilă ·a unei păci mondiale. 
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MOTTO „Orice princi
piu nu e decît o părere, 
de-abia adez.iunea fap
tei îl transformă în 
adevăr". 

Alice Voinescu 

„O veselie fără cute pe 
frunte se instalează încet, 
dar sigur, pe scena teatre
lor noastre. A revenit vre
mea lui A. De Herz, Mir
cea Ştefănescu, Nic. Vlă.do
ianu şi Victor Rodan ! Un 
vînt de înnoire revolută 
scutură colbul bibliotecilor 
de literatură dramatică. Re
gizorii montează texte la 
care n-au gîndit nici în 
institut. actorii fac jocul 
companiilor teatrale inter
belice. mai mult sau mai 
puţin particulare. cronica
rii comentează spectacole 
care i-au zguduit de rîs 
pe bunicii lor. Publicul 
umple sălile, de parcă 
atîta ar fi aşteptat. De 
fapt, toată această mişcare 
teatrală. retro-comică se 
face pentru şi în întîmpi
narea publicului celui mai 
larg cu putinţă. Cei mai 
tineri vin să vadă ce n-au 
văzut, cei mai în vîrstă -
să revadă. Simplă şi feri
cită reţetă ! Deşi, ciudată, 
dacă stai şi te gîndeşti că 
operele comice semnate de
Baranga, Mazilu, Băieşu, 
T. Popescu, P. Everac,
D. Solomon sînt departe de
a-şi fi spus uUimul cuvînt. 
Este prematu1· şi delicat să 
discutăm cauzele naşterii 
acestui val neaşteptat de
comic bulevardier, ştiut 
fii11d că ce e val... Ar fi 
însă de asemenea, o do
va dd de im-pertinenţă din 
partea cronicarilor să dis
loce cu intransigenţă oarbă. 
şi nedialectică un fenomen 
cit rădăcini mult mai a
dînci decît fosa suf!euru
lui ". 
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Am citat în întregime şi 
cu plăcere acest lung para
graf introductiv al cronicii 
lui Patrel Berceanu din
„Ramuri" (nr. 12/1983), la 
spectacolul Naţionalului 
craiovean cu piesa Ame
deu Stînjenel de Nic. Vlă
doianu şi Victor Rodan. 
Jucată în stagiunea 1925-
1926, de către compania 

CRONICAi 
CRONICII 

TEATRALE 

„Un vînt de 

înnoire 

revolută" 

Bulandra-Manolescu-Maxi
milian-Storin, piesa este 
reluată, care va să zică, 
după 58 de· ani, de un Te�
tru Naţional, care n-o ga
seşte acum, în stagiun�a 
1983-1984, cîtuşi de puţin 
incompatibilă cu progra
mul său estetic. Că un ast
fel de „program", cu astfel 
de încorporări, mai poate 
fi sau nu c 1m patibil, la 
rîndul său, cu exigenţele 
contemporane, pe care 
ne-am obişnuit a le c1·ede
statornicite nu numai Tea
trelor Naţionale, ci şi ce
lorlalte teatre ale noastre, 
de stat asta e o altă pro
blemă ' vorba cronicarului, 

cu riidăcini mult mai a
dînci decît fosa sufleuru-
1ui". 

Să ne întoarcem aşadar 
la cronica noastră - adică 
a lui Patrel Berceanu -
şi să observăm că, dincolo 
de sprinţara relatare a su
biectului piesei, sugestivă. 
pentru „miza" şi „bătaia" 
acesteia, ca şi pentru pre
caritatea ambiţiilor ei li
terare, dincolo de aprecie
rile deopotrivă pertinente 
şi echilibrate la adresa 
spectacolului şi a interpre
tărilor actoriceşti pe care 
le prilejuieşte, cronicarul 
nu discută reprezentaţia 
craioveană în sine, ci se
sizează cu acuitate un fe
nomen îngrijoră.tor, căruia 
această reprezentaţie i se 
circumscrie, fenomen pe 
care-l diagnostichează cu 
precizie. în termeni lipsiţi 
de orice echivoc. Nu e 
vorba, deci, de restituireq, 
scenică a operelor valide 
din patrimoniul dramatur
giei noastre originale -
piese prea puţin jucate 
sau nejucate încă, de un 
cert interes măcar cultu
ral. dacă nu întotdeauna şi 
artistic, ci de „un vînt de 
'înnoire revolută", cum 
prea bine zice domnia-sa .. 
Fenomenul nu e, desigur,· 
de o noutate absolută, dar, 
dacă şi pînă acum îşi mai 
făcuse, intermitent, sim
ţită prezenţa, · intensitatea 
şi· aria de cuprindere, pe 
care a început ·să le capete 
încă din stagiunea trecută, 
pe care le-a căpătat în ac,
tuala stagiune şi pe care e 
probabil să le capete mai 
ales în viitorul apropiat. 
sînt de natură să ne atragă. 
foarte serios atenţia. 

O facem şi noi, apreci
ind totodată precizia dia
gnozei tînărului critic tea
tral craiovean, de la „Ra
muri". 

MYOSOTIS 
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