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Cultura si arta 
' 

sub arc de timp socialist 

U 
n splendid arc de boltă s-,a deschis pes.te timpul, cu adevărat istoric,

· petrecut de la miezul lunii mai 1965 - prima întîl.nii;re a conducătorilor
de partid şi de stat cu oamendd de cultură şi artă - pînă la începutul 

lui august 1983, oind în cadntl Consfătuirii de lucru pe problemele muncii organi
zatorice şi Politico-educative, întreaga viaţă spi,rituală şi activitate cultuirală au fost 
convocate din nou spre a înfăţişa roadele dobîndite şi a scruta împreună perspec
tivele. Intre aceste date-jalon, se înalţă o cupolă de grandioase împ1ini.ri, 
cu o bogăţie de valori fără egal, ceea ce a impus pe cerul artei şi literelor româ
neşti o constelaţie de nepieritoare străluciri. Zorii iviţi atunci s-au dovedit de bun 
augur pentru noul destin al creaţiei noastre artistice, dovada peremptorie fiind 
adusă de marea fertilitate a epocii care avea să vină. 

Perioada anterioară, de profunde acumulări în toate sferele vieţii sociale, 
a pregăti.t condiţii1e necesare acestui remarcabil salt calitativ, astfel că instaurarea 
unui climat de efervescenţă creatoare, de dezbateri libere, fructuoase, veritabile 
imbolduri pentru progresul literar-artistic, a survenit în mod firesc, permiţînd con
tinuarea drumului ascendent al culturi,i noastre socialiste. Este meritul imens al 
seoretaru[ui general al I)al'tidului de a fi pătruns în esenţa acestui proces revolu
ţionar şi de a-l fi exprimat, cu exemplară claritate şi fermitate, întir-un adevărat 
program de activitate politi-co-ideologică şi cultur-al-educativă. 

Rememorăm unele dintre ideile cu valoare de principiu elaborate la acel 
fericit început, pentru că ele, sintetizînd experienţa revoluţiei şi construcţied socia
liste, definesc un momelj:t social-istoric în care s-au stabilit liniile ce au dat contur 
şi o substanţă nouă anilor şi deceniilor următoare. Epoca matiior înfăptU!i1ri con
temporane - cu afirmările, întrebările, căutările şi realizăiri'le ei - stă integral 
şi decisiv sub semnul acestor imperioase comandamente definitorii. 

Postulîndu-se adevărul că „socialismul şi comunismul se pot clădi numai cu 
ajutorul celei mai înalte ştiinţe şi culturi", se relevă interesul major acordat acestor 
sectoare, preţuirea de care se bucură munca desfăşurată de oamenii de ştiinţă, artă 
şi cultură, fiind elogios apreciat aportul lor la „obţinerea tuturor victoriUor popo
rului român, la dezvoltaTea multilaterală a conştimţei socialiste a omului nou". 
Pe acest fundal sînt precizate, cu deosebită limpezime, cerinţele teoretico-estetice 
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ce stau în faţa artei şi literaturii din ţara noastră în epoca inaugurată cu atîta 
generozitate. 

1n spiritul constatării că „cei mai mari oameni de artă au apărat realismul", 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu formula opţiunea fundamentală a partidului nostru, 
arătînd că „sîntem pentru o artă realistă, expresie a societăţii noastre socialiste, 
pentru o artă care, prin optimismul şi robusteţea ei, să reprezinte timpurile noastre 
şi în care să vibreze viaţa şi aspiraţiile poporului român". O atare exigenţă nu 
impietează asupra diversităţii de stiluri, a îmbogăţirii modalităţilor de comunicare 
artistkă, deoarece „dezvoltarea activităţii de creaţie cere forme de exprimare mul
tilaterală. Fă.fă îndoi:ală că nu se poate impune nimănui un anumit fel de a scrie, 
de a pieta, de· a compune, dar ceea ce se poate cere oamenilor de artă este de a 
exprima întot.deauna rea'ldtatea, adevărul despre viaţă, de a sluji poporul din care 
fac ,parte". 

!Este subliniată, de asemenea, cu toată tăria, necesitatea implicării artei noastre 
în circuitu:! de valol'li mondiale, întruaît „cunoaşterea a tot ce este mai bun în cul
tura universală, contaetul direct dintre oamenii de cultură şi artă, schimbul de 
valori culturale create de diferite popoare, contribuie la o mai bună cunoaştere 
culturală, la dezvoltarea fiecărei culturi naţionale şi, în ace!Jaşi timp, la îmbogăţirea 
patrimoniului universal al culturid". 

Continuat cu admirabilă consecvenţă, fondul acesta de idei, perpetuu îmbo
găţit, a devenit un amplu şi mobilizator program care a determinat o i,mpetuoasă 
a'ctivitate de creaţie, soldată cu numeroase opere de valoare în toate domeniile 
artei şi culturii. Proza şi poezia, dramaturgfa şi arta spectacolului, muzioa şi artele 
plastice, arhitectura şi fhlmul, televiziunea şi arta de amatori au cunoscut o situaţie 
cu adevărat propiee pentru dezvoltarea lor. S-a produs o investigare tot mai adîn
cită a problematicii sociale şi umane nemijlocit legate de viaţa şi activitatea 
oamenilor muneii, o limpezire şi exprimare tot mai pregnantă a noii concepţii :f\ilo
zofie.e asupra lumii, fapt ce a sporit caracterul an�ajant, militant al •artei, s-.a lărgit 
şi perfecţionat gama mijloacelor de expresie, s-a ridicat necontenit nivelul calita
tiv al întregii aetivităţi artistice. Caracterul popular al artei, specificul său naţi
onal inconfundabil, puterea de îmiurire modelatoare a creaţiilor artistice s-au 
aecentuat şi or.ientat către dezideratele actualităţii, devenind pîrghi1 de însemnată 
eficacitate în procesul complex de formare a conştiinţei socialiste, a omului nou. 

Conştiinţa revoluţionară autentică se formează însă în practica socială, în 
procesul muncii pline de abnegaţie a maselor populare, pe care creatorul este che
mat să le cunoască şi a căror muncă şi viaţă să le reflecte cu pasiune comunistă 
în operele sale. Avem nevoie de opere de artă - spunea secretarul general al par
tidului la Consfătuirea de ia Mangalia -, în care realităţile societăţii noastre „să 
:file redate aşa cum sînt", să „înfăţişeze eroi care să constituie un model de muncă 
şi viaţă", zug•răvind personaje exemplare ce există în munca şi viaţa constructor.nor 
socialismului. ,,Poporul, oamenii muncii sînt cei care au realizat tot ceea ce am 
obţinut în dezvoltarea socialistă a patriei noastre. Ei sînt eroii care trebuie să-şi 
aiqă locul în film; în teatru, în poezie, în artă, în literatură, în pictură, în toate 
domeniile creaţiei arti-stice !". 

Prezente sub forma unor capitole distincte în rapoartele la Congresele parti
dului, în expunerile la Congresele educaţiei politice şi culturii socialiste, în Progra
mul partidului şi la Confe dnţele Naţionale ale uniunilor şi asociaţiilor de creatori, 
precum şi în toate celelalte cuvîntări ale conducătorului ţării noastre, problemele 
artei şi culturii au reprezentat o preocupare de cea mai mare însemnătate, care a 
stat în permanenţă în centrul atenţiei şi activităţii Partidului Comunist Român. 
Benefidind de condiţii optime de dezvoltare, de un climat soc,io-cultural stimulativ 
şi de o largă libertate de creaţie, arta şi literatura, în deplină sincronie şi intercon
diţionare cu celelalte sectoare ale vieţii sociale, se dezvoltă într-un ritm viguros, 
situîndu-se la nivelul omului de astăzi, al societăţii sociali,ste multilateral dezvol
tate. Chezăşia marilor succese pe acest delicat tărîm al vieţii spirituale - considerat 
de maximă semnifieaţie umană, to.tal racordat la circuitele vitale ale societăţii 
noastre - rezidă în conducerea de către partid. ,,Partidul - se spune în carta sa 
program - va stimul:a şi în viitor făurirea unei arte şi literaturi de înaltă ţinută 
umanistă, bogate în idei şi sentimente nobile, inspi.mte din viaţa şi mun•ca poporu
lui, din idealurile socialismului şi comunismului. Creatorii din domeniul litera
turii, muzicii, ar-telor plastice, teatru1ui, cinematografiei, manifestîndu-şi liber talen
tul, folosind stiluri şi maniere de creaţie vanate, sînt chemaţi să făurească noi 
opere valoroase care să îmbogăţească patrimoniul culturii noastre socialiste şi 
tezaurul culturii universale, să contribuie la continua înflorire a vieţii spi-rituale a 
poporului nostru". 

Gheorghe STROIA 
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Stegar al păcii şi civilizatiei 

T 
ulburătoare momente trăim, ori de
cîte ori ascultăm glasul tovarăşu
lui Nicolae Ceauşescu ridicîndu-se 

în apărarea păcii, exprimînd principiile
fundamentale ale politicii externe a
României socialiste. Mă aflam sub cu
pola Marii Adunări Naţionale, în no
iembrie, cînd preşedintele statului a ţi
nut acea cuvîntare istorică prin care a 
cerut să se oprească amplasarea orică
ror rachete în Europa şi să se treacă la
distrugerea tuturor armelor nucleare. 
Simţeam cum în cuvintele sale, străbă
tute de o înaltă răspundere faţă de soar
ta omenirii, îşi găseşte oglindirea vo
inţa fierbinte a întregului popor român.
Douăzeci şi două de milioane de glasuri
răsunau într-o singură voce, dînd che
mării adresate parlamentelor şi popo,a
relor o forţă de pătrundere neobişnuită. 
Inţelepciunea, omenia, spiritul construc
tiv, convieţuirea paşnică, gîndurile care
constituie esenţa orînduirii noastre şi
chintesenţa tradiţiei milenare româneşti
erau sintetizate în mesajul de pace şi de
înţelegere al cărui neclintit stegar este
tovarăş1,1l Nicolae Ceauşescu. 

Şi tocmai de aceea propunerile şi 1m
ţiativele sale de pace se bucură întot
deauna de un amplu ecou internaţional. 
Tocmai de aceea am putut auzi tot felul 
de oameni de cele mai diferite profesii 
şi convi.ngeri, din cele mai diferite col
ţuri ale lumii, pronunţîndu-i numele cu 
deosebit respect, cu deosebită recuno
ştinţă. Tocmai de aceea, opinia publică 
şi personalităţile ei proeminente de pre
tutindeni îl consideră unul dintre cei 
mai mari oameni politici ai vremii noas
tre. Ceauşescu nu mai e numai al nostru, 

al românilor, a devenit al lumli întregi, 
prin lupta sa neobosită pentru salvarea 
civilizaţiei de pericolele ce o ameninţă 
azi din partea provocatorilor de războaie. 
Pe toate meridianele lumii, a rosti 
,,Ceauşescu !" înseamnă a spune : pasiu
ne, perseverenţă, acţiune fermă în spri
jinul dezarmării şi al păcii, în apărarea 
dreptului vital al popoarelor la linişte, 
libertate, viitor fericit. 

Silviu STANCULESCU 

S�ărbătorim în această lună a începu
ItuJui de an pe bărbatul care ne re
"prezintă şi ne exprimă în toate în-

ceputurile şi împlinirile noastre. II sărbă
torÎ!m pe bărbatul care şi-a legat în istorie 
numele de Congresul al !X-lea al Parti
dului Comunist Român - :începutul re
naşterii naţionale a patriei noastre, al 
epocii democraţiei socialiste. Democrati
zarea culturii ca o componentă funda
mentală a participării oamenilor la viaţa 
cetăţii, critica dogmatismului, afirmarea 
libertăţii de creaţie în consonanţă cu 
responsabilitatea angajării sociale, con
secventa situare a ar.tei noastre în avan
postuqile luptei pentru formarea omului 
nou au constituit stimulente care ne-au 
îndemnat să ţintim tot mai sus, 
tot mai departe, să ne asumăm cu luci
ditate destinul de coautori ai culturii 
româneşti. Pilda sa de eroică luptă re
voluţionară în slujba idealurilor de drep
tate socială şi independenţă naţională ne 
însufleţeşte permanent în activitatea 
noastră, pe care ne-o dorim caracteri
zată de aceeaşi vigoare şi îndrăzneală, de

aceeaşi pasiune şi dragoste faţă, de ţară. 
Confruntăm permanent intenţiile şi

realizările noastre cu cerinţele şi exi

genţele pe care partidul, prin glasul său, 
prin opera sa teoretică şi practică, ni le 
pune în faţă. 

Acum, cînd Cuvîntarea rostită la Con
sfătui.rea pe problemele rnuncÎli organi
zatorice şi politico-educative a dat un 
sens superior, modelator, tuturor stră
daniilor noastre, acum, cînd iniţiativele 
româneşti pentru salvgardarea păcii au 
devenit un reper al politicii mondiale, 
sesizăm încă o dată în ce măsură pre
zentul şi viitorul nostru sînt legate de 
gîndurile şi faptele acestui bărbat, că
ruia, în această lună a începutului de 
an, îi urăm un sincer şi din inimă „La 
mulţi ani !". 

Ion BESOIU 
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Una dintre cele mai -însemnate sar
cini pe care trebuie să le îndepli
nească arta, poate cea mai însem-

nată, este aceea de a-i face pe oameni 
mai buni, mai generoşi, mai cinstiţi, mai 
optimişti, mai demni, mai încrezători în 
puterea binelui de a învinge răul, mai 
conştienţi de locul şi de rostul pe care-l 
au în lume. Arta teatrului, prin influen
ţa directă pe care o poate avea asupra 
unui mare număr de oameni, prin magia 
pe care spectacolul bun de teatru o exer
cită, este şi poate fi în tot inai mare 
măsură un mijloc de educaţie comunistă 
a omului societăţii noastre, o tribună a 
celor mai înaintate idei ale vremii, o 
şcoală a celor mai înalte sentimente şi 
gînduri, un loc de întîlnire a meditaţiei 
celei mai profunde cu bucuria şi des
fătarea. 

In ultimii ani au avut loc două eveni
mente de maxir:1ă importanţă pentru ar
ta şi cultura noastră, deci şi pentru miş
carea teatrală : Plenara C.C. al P.C.R. 
din iunie 1982 şi Consfătuirea de lucru 
de la Mangalia. Pe baza discuţiilor pur

tate cu aceste prilejuri şi mai ales a sar
cinilor pe care secretarul general al 
partidului le-a pus în faţa celor care slu
jesc cultura şi arta românească, ne-am 
dat cu toţii seama, o dată mai mult, că 
este necesar ca şi activitatea teatrelor, 
laolaltă cu activitatea din toate dome
niile vieţii noastre sociale, să se îmbu

nătăţească. Şi munca noastră, a regizori
lor din teatre, ca factori determinanţi ai 
fenomenului teatral, trebuie să cunoască 
un salt calitativ, în specifl;. în ceea ce 
priveşte angajarea politică a spectacole
lor pe care le realizăm. Trebuie să ne 
fie clar că şi noi, alături de toţi cei care 
au un cuvînt de spus în cultură, sîntem 
în primul rînd datori să slujim politica 
partidului şi a statului · nostru, că ceea 
ce facem prin spectacolele noastre este 
necesar să servească intereselor generale 

ale societăţii şi că numai şi numai în 
acest mod ne putem considera artişti, în 
măsura în care operele noastre ajută ri
dicării nivelului de conştiinţă şi de cul
tură al poporului, că doar astfel ne pu
tem considera misiunea îndeplinită. In
demnul adresat de conducătorul statului 
şi al partidului către toţi creatorii de 
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artă, îndemnul de a oferi contempora
nilor modele umane, modele în care a
ceştia să se recunoască şi către caee să 
tindă, trebuie să ne călăuzească şi pe noi, 
toţi cei care slujim teatrul românesc, fie 
că sîntem regizori, actori, dramaturgi, 
critici, scenografi, directori sau secretari 
literari. 

De multă vreme, şcoala românească 
de interpretare, cea de regie, arta spec
tacolului din ţara noastră şi-au cîştigat 
un binemeritat prestigiu internaţional ; 
mărturie stau largul ecou pe care tur
neele peste hotare ale trupelor noastre 
l-au avut de-a lungul anilor, tot mai frec

ventele invitaţii pe care regizorii români
le primesc de la teatrele din străinătate
şi succesele pe care aceştia le ob
ţin, elogiile aduse marilor noştri actori
de către mari oameni de teatru de pre
tutindeni. Toate acestea trebuie păstrate
şi consolidate. Cred că cea mai sigură
cale pentru aceasta este întruchiparea
artistică, în spectacolele pe care le pu
nem în scenă, a unei conştiinţe revoluţio
nare, în sensul politicii pe care o slujim,
aceea a Partidului Comunist Român, ex

presie a mîndriei de a trăi aici şi acum,
printre minunaţii oameni ai acestor lo
curi străvechi, oameni a căror personali
tate şi ale căror idealuri sîntem datori
a le face cunoscute lumii întregii. Nu
mai de modul în care regizorii noştri,
toţi cei care slujesc teatrul, vor fi con
ştienţi de rostul şi de rolul lor de pro
motori ai ideologiei comuniste pentru
făurirea omului nou, a unei noi concepţii
despre lume şi viaţă, întru progresul
culturii româneşti şi al răspîndirii ei în
lume, numai de aceasta depinde ca tea
trul nostru să-şi împlinească menirea şi
să-şi menţină locul de frunte pe care-l
merită în viaţa spirituală a patriei.

Mircea CORNIŞTEANU 

O magiind strălucita personalitate po
litică a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, oamenii de artă au în 

vedere şi îndrumările cuprinse în opera 
sa filozofică şi politică, privitoare la rolul 
artei în actuala etapă de construire a so
cietăţii socialiste multilateral dezvoltate. 
Cuvîntarea rostită la Consfătuirea de lu
cru pe problemele muncii organizatorice 
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şi politico-educative din 2-3 august 1983 

cuprinde, în acest sens, şi o profundă in

vestigare a izvoarelor, a naturii şi a 

funcţiilor creaţiei artistice. In creaţia ar

tistică îşi găseşte o tot mai clară afir

mare ideea - rostită răspicat la Consfă

tuirea de la Mangalia - că lupta revo

luţionară nu s-a încheiat odată cu lichi

darea claselor exploatatoare. Lupta revo

luţionară continuă, şi e firesc să con

tinue, în noile condiţii istorice, ale edifi

cării societăţii socialiste, care se dezvoltă 

impetuos în toate domeniile, solicitînd 

cu vigoare energia spiritului revoluţionar. 

Apare limJ;)ede, în această luminoasă 

perspectivă, că oamenii de teatru trebuie 

să acorde prioritatea cuvenită spectaco

lului militant, care, în stiluri şi modali

tăţi diferite, să aducă în primul plan al 

atenţiei eroi exponenţiali, personaje

model, care să poată influenţa în mod 

pozitiv conştiinţele şi să contribuie la 

fornnarea însuşirilor morale . şi la în

suşirea unor norme de comportare pro

prii socialismului şi comunismului. 

Secretarul general, al partidului ne-a 

insuflat o trainică dragoste pentru tre

cutul de luptă şi de izbînzi al poporu

lui român, greu încercat de-a lungul 

vremii · în apărarea şi afirmarea fiinţei 

sale. Nu este de conceput o bogată şi ar

monioasă viaţă teatrală naţională, fără 

valorificarea repertoriului de inspiiraţie 

istorică. întruchiparea pe scena teatrului 

a marilor eroi ai poporului nostru a de

venit nu numai o tradiţie, ci şi o com

ponentă specifică a artei interpretative, 

concretizată în realizări memorabile. 

Nu ar fi fost posibilă această splen

didă dezvoltare a teatrului nostru, fără 

însuşirea tezelor elaborate de tovarăşul 

Nicolae Ceauşescu, teze care au clarificat 

opţiunile şi metodele noastre de lucru, 

îndrumîndu-ne pe făgaşul eficienţei spi

rituale a actului artistic. Fiecare cuvîn

tare a tovarăşului Nicolae Ceauşescu a

duce în sfera noastră de preocupări idei 

noi, care îmbogăţesc instrumentarul tea

trului, ca organism integrat spiritualităţii 

contemporane. Ideile păcii, cooperării în

tre naţiuni, promovării umanismului şi 

spiritului de dreptate sînt tot atîtea co

ordonate ale repertoriului pe care îl valo

rificăm şi prin care ne legitimăm în faţa 

milioanelor de spectatori. 

In chipul cel mai firesc, oamenii de 

artă îi sînt profund recunoscători tova

răşului Nicolae Ceauşescu, şi îi urează, 

din adîncul inimilor lor, sănătate şi pu

tere de muncă, pentru a continua şi 

desăvîrşi opera magnifică de zidire a 

ţării şi conştiinţei pe acest străvechi 

meleag de-apurur.i românesc. 

Stelian PREDA 
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ANIVERSAREA 

TOV ARĂSEI ACADEMICIAN 
, 

DOCTOR INGINER 
ELENA CEAUSESCU, 

, 

MEMBRU. AL COMITETULUI POLITIC 
EXECUTIV AL COMITETULUI CENTRAL 

AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Militantă de frunte 
a poporului român 

C
ea dintîi lună a anului, cînd pă

mîntul întinereşte şi totul este pri

menit şi încărcat de speranţe, a 

devenit pentru noi, românii, o lună a săr

bătorilor, una dintre ele, cea a Unirii, 

prinsă de un veac şi mai bine în calen

darul istoriei, şi alte două, înscrise cu 

litere de aur în inimile noastre, zi

lele de naştere a Preşedintelui ţării 

şi a tovarăşei Elena Ceauşesc:LI. 

Energică, neobosită, hotărîtă, cu frun
tea senină şi ochii plini de strălucire, cu 

zîmbet cald şi înţelept cuvînt, tovarăşa 
Elena Ceauşescu este întotdeauna alături 

de primul om al ţării noastre, alături de 

tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în mijlocul 

celor ce muncesc pe şantiere, pe ogoare, 

în săli de clasă, laboratoare, biblioteci, 

alături de preşedintele ţării, atunci cînd 

merg ca mesageri ai păcii şi libertăţii 

popoarelor pe cele mai depărtate meri

diane ale globului. 
ln lupta lor pentru egalitate, femeile 

au pornit, mai cu seamă în veacul nos

tru, să cucerească şi fortăreaţa ştiinţelor 

exacte, dovedind că le sînt accesibile 
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toate tainele naturii şi că nu există 

secret pe care să nu-l pătrunzi dacă stu

diezi şi munceşti cu pasiune. Şi, prin

tre cei mai cunoscuţi savanţi din lume, 

astăzi, este tovarăşa Elena Ceauşescu. 

autoarea unor lucrări ce nu lipsesc din 

nici o bibliotecă importantă. Ea nu este 

[nsă numai un savant, ci şi o mare şi 

neobosită activistă pe tărîm politic, sus

ţinătoarea ideii că nu ajunge să fii un 

împătimit al cercetării pentru a fi folo
sitor umanităţii, ci trebuie să fii şi un 
participant activ la lupta pentru libertăţi 

sociale şi politice, pentru demnitatea u

mană. 

A vorbit adeseori tovarăşa Elena 

Ceauşescu despre rolul oamenilor de 

ştiinţă şi cultură, referindu-se şi la cei 

familiarizaţi cu formulele matematice, 

dar şi la cei ce mînuiesc cuvîntul scris 

şi rostit sau creează opere de artă, spo

rind astfel patrimoniul cultural al lumii, 
arătînd că toţi trebuie să-şi concentreze 

eforturile pentru servirea nobilelor idea

luri umaniste de „făurire a unei vieţi 

demne, civilizate". 

www.ziuaconstanta.ro



Acest îndemn cald, omenesc, ne înflă
cărează minţile şi sufletele şi nouă, ce
lor ce lucrăm într-un fel sau altul în 
domeniul artei teatrale, după cum ne 
umple de elan şi fervoare şi exemplul 
vieţii şi activităţii acestei minunate fe
mei, acestui excepţional om de ştiinţă 
şi om politic care este tovarăşa Elena 
Ceauşescu. 

Ii datorăm adîncă recunoştinţă tovară

şei Elena Ceauşescu pentru că a făcut 

cunoscută lumii capacitatea creatoare a 
poporului român, îi datorăm recunoştinţă 
sinceră şi îi mulţumim din inimă pentru 
sprijinul permanent dat tuturor celor ce 
creează bunurile spirituale din ţara noas
tră, pentru îndemnul ca noi toţi să fim 
la înălţimea misiunii istorice pe (:are o 
avem, angajaţi ferm pe drumul artei 
şi culturii puse în slujba progresului. 

Ileana BERLOGEA 
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125 de ani de la formarea statului 
naţional român modern 

-" 

In 

Oameni de teatru români 
pentru unitatea nat ionată lupta 

Dacă, pe o suprafaţă plană, o pica
tură de apă (sau o făr:îmă de argint viu) 
e secţionată, ea se reîntregeşte spontan, 
la fel de lucitoare, în armonioasa-i geo
metrie iniţială. 

Dad, în spaţiul nesfirşit, un giganti<: 
nor de particule gazoase, de praf cosmic, 
e despicat prin deplasarea unor corpuri 
rătăcitoare, el se reface, îşi reia tendinţa 
spre sfer:icitate, devine din ce în ce mai 
fierbinte, pînă la incandescenţă, pînă ce 
ajunge să se constituie, cu o strălucire 
nouă, ca stea. 

Dacă poporul român, în aşezarea lui 
rotundă, din preajma Tisei şi pînă la 
Mare. a fost uneori compartimentat prin 
silnicia unor puteri străine, el a năzuit 
mereu către binecuvîntata întocmire de 
început, a continuat să rămînă întreg în 
pofida unor graniţe arbitrare, a tins să-şi 
sporească strălucirea, dobîndind statutul 
pol1tic ce i se cuvenea, şi care avea să 
consfinţească în drept ceea ce era 

de fapt - şi era dreptate : indiv.izibili
tatea. MiJ.covul putea f.i oricînd secat 
dintr-o sorbire - după cum scria unul 
dintre ctitorii teatrului nostru ; iar Car
paţii nu au fost meniţi să-i despartă pe 
români, le-au fost munţi, dar şi punţi. .. 
Cu atît mai mult, cum să-ii despartă nişte 
simple pietre, chiar dacă erau de hotar ? 

Necesitatea ca toţi românii să trăiască 
împreună. de si>ne stătător, într-un stat 
numit Romârua, ni se pare a fi un dat 
inerent al ordinii planetare. 

Indiferent de diviziunile geografice na
tur-ale, sau de vremelnicele convenţii ad
minilstrative, neamuJ. ni s-a dovedit uni
tar în grai. - deci şi în felul de a gîndi, 
deci şi în felul de a se manifesta. Una 
dintre formele cele mai semnificative de 
radiaţie a energiilor ne-a fost şi ne este 
teatrul. Oglindă luminoasă, dar şi unealtă. 
Şi armă. In sensul cel mai nobH, noţiu
nea de teatru implică scena - gazdă 
artei spectacolului, dar şi arenă politică. 
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. Teatrul - factor omogenizator de limbă 
şi de atitudine românească. .. 

tn orice colţ de ţară, în orice leat, în
tîlnlim pentru teatru aceeaşi înţelegere. 
Incepînd cu spectacolul folcloric. Fantas
tul Joc al cucilor şi-a desfăşurat corte
giile mute şi somptuoase atît dincolo de 

,munţi �atestat, secolul XLII), dt şi în 
Moldova (secolul XVII), în Muntenia cît 
şi în Dobrogea de azi. Jocul Caprei clăm
păne prin zăpada tuturor ţi.nutu,ri-lor noas
tre. Ii ştim pe Căluşari de-a lungu[ Du
nării şi în Transilvania ; Cantemi•r îi po
meneşte şi în Moldova. Fie numi.t Irodul, 
Bethleemul, VicZeiul sau Viflaimul, sau 
altcumva asemănător, un acelaşi joc cu 
magi şi demoni celebra naşterea Tsimpu
lui la solstiţiul de iarnă. 

Făptll["a poporului ne-a fost mereu doar 
una, o rană dintr-un capăt de ţia,ră isca 
sÎ!Ilgerări şi în celălalt. Miner-ii dintre Ţa
,ra Lăpuşului şi Maramureş „r<Ylează" pî
nă în acest sfîrşit de veac, Ia Cavnic, în 
aerul tare, ozonat, hibern:a:l, Cu Constan
dinu', atestat acolo încă de acum o du
zină de decenii, dar desigur iscodit mult 
mai timpuriu; acei sălăşui-tori între pă
durile din nord ţin vie istoria Brincovea
nului şi a Muntenă.ei ; iar cel mai vechi 
manuscris teatral cunoscut la noi (cam 
1778-1780). Occisio Gregarii in Moldavia 
Vodae tragedice expressa, e un ecou tran
silvan (Blaj) al unei drame a Moldovei 
(dramă colectivă, 1775, răpi-rea BucoViinei, 
dar şi individuală, 1777, asasinarea lui 
Grigore III Ghica). Textul a fost desco
per.it de N. Densuşianu, în 1878, tocmai 
la Ol'adea. 

Prime traduceri teatrale, migă1ite în 
Principatele dunărene, au fost ti[Părite 
1a Sibiu, începînd cu „Anhilefs la 

Schiro, fapta lui ki-r Metastaziie chesari
cescului poetic, acum întîi tă•lmăcită de 
pe grecie de cătră dumnealui Iordache 
Slătinean Vel Păharnic în Buoureştii Ţă
rii Rumuneşti" (1797). 

Omogenitaitea_ îi va caracterii.m nu nu
mai pe slujitorii scenei, ci şi pe spectato
rii de pe ambele versante a!le Carpaţilor. 
Pe vremea cînd teatrul nostru profesio
ni•st nu se născuse, formaţii germane sus
ţin, a1tern.ativ, acelaşi repertoriu în Tran
sillvania şi la Bucureşti : Johann Gerger, 
de p[•ldă (deceniul II a:l veacului trecut), 
apoi Edu8.l.1d Kreibig, Theodor Miller şi 
alţii. 

Cu atît mai mult, graniţele artificiale 
nu vor fi luate în seamă de oamenii de 
teatru români. Ani şi ani înaintea Uni-rid 
din 1859. Costache Oa,ragiaile, absolvent 
al şcolii Societăţii Filarmonice din Bucu
reşti', consacra altare Thaliei la Botoşani 
(1838) sau la Iaşi (1839), şi abia apoi 
(1848) la Craiova. Iar Matei Mlllo, năs
cut lingă Paşcani, se afirmă la Iaşi, se 
strămută (1852) la Bucureşti ; ,,a colindat 
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România în lung şi în lat ( ... ), Dobrogea, 
Maldova, Bucovina, Tcansilvan,i,a, Banat, 
Oltenia şi Ţara Românească" - şi, am 
adăuga noi, Crişana - ceea ce „îi con
feră dreptul de a fi socotit prd.n excelen
ţă actorul ţări,i întregi." 1 Fenomenul de
ilradiere a dramaturgiei a devenit mai pu
ternic : fruntariile interromâne erau cu
,rent depăşite de către piesele semnate 
C. Caragiale. M. MLllo, C. Negruzzi şi, în
special, V. Alecsandri. care se dovedea a
fi gustat cu predilecţie nu numai în Mol
dova, dar şi în Muntenia (unde chiar
dornni,torul îi onora premierele - 1845,
Bucureşti, Cuconul Iorgu de la Sadagura)
ori dincolo de munţi (începînd cu primă
vara 1847, Orăştie). E de amintit şi unul
dirnre cei mai consecvenţi col:aboratori ai
Jui Alecsandri, AL -Flechtenmacher -
iaces.tei colaborări datorîndu-i-se şi Hora
Unirii (1856).

... Teatrul era prompt orientat prin pu
blicaţii, care, iRdiforent clin ce judeţ ro
mânesc sau comitat transilvănean, oglin
deau egal orice manifestare de poUti,că sau 
cu1tură naţională. Nu întîmplător, în des
tule titluri apăreau cuvinte ca „Dacia", 
,,român", ,,românesc", sugerînd amplitu
dinea naţională a conşti�nţei. Colaborato
rili se recrutau de pe toată aria strămo
şească, şi, nu o dată articole oprite de 
cenzura de pe o parte a Carpaţhlor ve
deau lurnin1a pe versantuJ. celălalt. 

Oa întotdeauna şi oriunde pe faţ;a lumii, 
oamenii de teatru se afl,au în primele rîn
duri pentru progres, pentru demnitate 
umană, pentru dreptate socială şi naţio
nală, A,rtiştii se confundau cu patrdoţii. In 
prd,ma jumătate a secolului trecut, masca 
va- acoperi multe activităţi ale diverselor 
g,rupări nu numai „fiLarmonice", I. Cîm
pineanu, C. Aristia, I. H. Rădulesou, C. 
A. Rosetti, I. Ghica, C. Caragiale, V.

Alecsandri, M. Kogă1niceanu, Al. Russo,
C.. Negruzzi, N. Luchi.an, I. Poni. Gh. Gre
ceanu, Ecaterina Vî.rnav - iată nume la
fel de legate de scena teatrală şi de cea 
politică a Principatelor, în acea etapă 
esenţi.ală pentru inf,răţirea pnin acţiune a
tuturor români-lor, revoluţia de la 1848.

Alecu Russo, cel care fusese surghiunit 
la Mănăstirea Soveja pentru nesocotkea 
cenzurii la premiera Jignicierul Vadră, 
descrie entuziast marea întruni.re de pe 
Cîmpia Libertăţii de la Blaj : ,,Patruzeci 
de mii de români stau să asculte, sub ari
pile unui steag în trei culord, ouvîntUil. in
teligenţei ardelene.Moldoveni şi munteni, 
pr,ibegi ai tulburărilor din Ţări, priveau 
cu bătaie de inimă aduna,r,ea ( ... ), un po
por întreg de acelaşi port şi aceeaşi lim
bă ca a poporului nostru, sta măreţ în 
lumina soarelui 2".

Din nenumărate piepturi a răsunat a
tunci o aceeaşi dorinţă : ,,Noi vrem să ne 
t.lillÎm cu Ţeara !" 
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Aceste manifestări cruciai1e din 3-5/ 
15-17 mai 1848 trebuiau să fie că'lălll.Zi
te de Eftimie Murgu, conducătorUJI. bănă
ţenilor, fost profesor de filosofile la Iaşi
(de unde organizase sistemu[ şcoldolor din
Moldova) şi la Bucureşti. In 1840
fusese arestat pentru conspiraţie ală
turi de elevul lui, N. Bă1cescu, de
M. Serghescu, C. Telegescu, J. A. Vaihlant,
în mişcarea lui Mitiţă Filipescu. Reîntors
în Banat, milita tenace pentru unirea tu
turor românilor. Autorităţi-le l-au împie
dicat să ajungă la Blaj, şi atunci, î,n ace
leaşi zile, a co.r;i.dus la Lugoj o adunare
paralelă a româniilor din apusul ţăm. Pre
zidarea uriaşei consfătuiri dinrtre Tî-rnave
a fost încredinţată episcopilor A. Şaguna
şi I. Lemeni, iar vicepreşedinţi au fost
aleşi S. Bărnuţiu (care după revoluţie avea
să emig;reze în Moldova - 1854 -, unde
funcţionează ca profesor la UIIliversitatea
din Iaşi, fiind un consecvent spmjjnitor
a:l reformelor lui Cuza) şi G. Bariţiu
(personalitatea de politician, publicist, ma
re animator de cultură a acestuia din ur
mă e îp.deobşte cunoscută; .poate e ca
zul să reamintim că a tradus şi a acraptat
lucrări dramatice, că a fost animator tea
tral (şi actor amator) la B:laj şi apoi la
Braşov, că i se datorează decisiv posibi
litatea ca trupele teatrale din România
să stabilească în deceniul VII „un cap de
pod" la Braşov, şi că i se datorează

· multe dintre succesele acestor trupe, prin
publicitatea făcută în Gazeta Transilva
niei.

De riotat, la Blaj, parliciparea lui
A wam Iancu, Aron Pumnul (braşovean
lumi,nător al bucovinenilor), Timotei Ci
J)a['iu, Al. Papiu Iiarian, Aug_ Treboniu
Laurian (,,căuzaş" şi la revoluţia din Ţa
ra Românească, creator, împreună cu Băl
cescu, al Magazinului istoric pentru Da
cia, vi,itor profesor universi.tar la Bucu
reşti). Lui Bălcescu nu i s-a îngăduLt să
vină. Au sosit, din partea Comi,tetului re
voluţionar din Bucureşti, D. Brătianu şi
D. Bolintineanu.

Erau de faţă şi emisari ai revoluţiona
ri-lor din Moldova - V. Alecsandri. Al.
I. Cuza. C. Negri şi mai sus amintitul Al.
Russo ... Peste cîteva zile (12/24 mai) sem
nau la Braşov Prinţipiile noastre pentru

reformarea patriei, program radical con
secutiv petiţiei din Iaşi (29 martie/10 a
priJie), dar. superior ei {prin faptul că 
preluase cîteva noţiuni evoluate din Peti

ţiunea naţională votată la B:laj) ; în plus 
se cerea unirea Principatelor „într-un sin
gur stat neatîrnat românesc". Documen
tele moldovenilor purtau şi semnătura I. 

T. Curius : e acel Ion Tudor Curie, fosta
mare speranţă aetoricească a Societăţii
Filarmonice din Bucureşti, refugiat acum

la Braşov după ce amstase la revoluţia 
de la Paris şi luase parte la cea de la 
Iaşi... 

P-i,lduitoare pentru conştiinţa unităţii 
naţionale stă figura actorului VasiJe Ma• 
niu 3• Originar din Lugoj, absolvă cu men
ţiunea „primul clasificat" FacuJ..tatea ju
ridică din Pesta, dar refuză o carieră în 
domeniul juridic spre a intra în rîndurile 
trupei semiprofesioniste plur-inaţionale a 
lui I�if Farcaş ; scrie dramaturgie - o 
primă piesă se va juca în 1847 la B!l"aşov 
şi va fi reluată anul următor la Bucu
reşti, unde V. Maniu devine repede unul 
dintre cei mai remarcaţi componenţi ai 
formaţiei C. Caragiale. Militant notoriu al 
revoluţiei din Ţara Românească, e, în 
consecinţă, expulzat. Dincolo de munţi, 
Eftimie Murgu îi acordă încrederea de a 
asigoca legătura cu Bălcescu. lată un 
crîrnpei dintr-un răvaş al primului cătr� 
secundul : ,,Prin increzutll!l meu D. Vasi
liu Maniu te rog scrie-mi cele de cuve
ninţă şi eu di,n parte--mi voi căuta să 
pregătesc adunarea spre a păşi la o ali
anţă cu Moldoromania. Bine este da.r să 
ne înţelegem ; şi Dvs. bine ar fi să auto
rizaţi pe cineva spre a tracta în numele 
ţării că nu-i bine să stăm izolaţi". ' 
V. Maniu e ales ca membru al Comi•tetului
de apăTare naţională de la Sibiu, are mi
siuni corelate cu acţiuniile lui Avram
Iancu. Retras, după revoluţie, în Banatul
natal se consacră studiului etnogenezei
noastre, revine după nouă ani în Bucu
reşti, se manifestă ca fervent spriji?itor 
al Unirii., practică avocatura în Capitală, 
ajunge înalt magistrat l1a Iaşi. Scrie tea
tru şi lucrări ştiinţifice. In 1876 e ailes 
membru al Societăţii Academice Române 
(devenită, trei ani mai tîrziu, Academia 
Română). Deputat. Se stinge în 1901, una• 
nim preţuit. Remarcabil elogiu funebru 
al lui Iosif Vulcan. 

Oraşul de baştinâ al lui V. Maniu pur
ta tradiţia luptei pentru unitatea naţiona
lă. In 1848. 10-12 OOO de români, adunaţi 
acolo de E. Murgu, cer, printre ailtele, fo
losirea oficială a limbii române şi recu
noaşterea naţionalităţii respective. E. Mur
gu e consacrat „mare căpitan" al unei 
airmate popware, vizînd, în ultimă instan
ţă, obţinerea Unirii. In 1851, actorii ama
tori locail.i varsă în beneficiul văduvelor 
şi orfanilor români de pe urma revolu
ţiei reţeta Integrală a unui spectacol. Ace
laşi spirit de solidantate ii determinase 
pe actorii ieşeni să ofere, în 3 mai 1847,

încasările premierei Piatra din casă (V. 
.Mecsandri) s,inistraţilor marelui foc din 
Bucoceşti, iar dOi ani mai tîrziu, tot ei 
donează fugarilor revoluţiei din Transil
vania benef.iciul reprezentaţiei din 7 mai 
1849. 
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O primă· etapă esenţială a acestor efor
turi de întregire naţională - consecinţă 
directă a revoluţiei de la 1848 - avea 
să se încheie prin Unirea Moldovei cu 
Ţara Românească, în 1859. Teatrul şi-a 
făcut datoria ca factor important al 
Unirii. 

In anii premer.găton tlvnitu'lui eveni
ment, piesele inspit-ate din istoriia naţio
n,a!lă au invadat scenele, semnate de Gh. 
Asachi, V. Alecsand,ri (dramatizare după 
C. Negruzzi), M. Pasoa:J.y. Se sord.au însă
şi texte de propagandă directă pentru
Unire: V. Alecsandri - Cinel-Cinel Pă
cală şi Tîndală (încheiat cu Hora U�irii),
:!iraţii Caragiale, C. D. A,riicescu şi alţii.
Unele texte - parţia,l sau integral, de pil
dă Păcală şi Tîndală - au fost i.nterzise
de cenzură.

Interpreţii introduc, cu de la ei putere, 
pasaje cu aluzii la Unire (cînd nu îndem
nuri diirecte) în scrieri 0aff'e iniţial nu 
purtau o orientare politică. Eminentul co
medirui şi animator N. Luchi.an (de cîte
va ori director al Naţionalului ieşean) 
exasperează 'în repetate rîndUTii cenzur.a ; 
nu se sfieşte ca în prezenţa şefului sta
tului. caimacamul Vogoride, crîncen anti
unionist, să reci-te într-un spectacol pasa
je incendiiare - încît ba e arestat (o da
tă evadează după ce - actorul, tot ac
tor ! - simulase sinuciderea), ba e nevoit 
să se ascundă ... 

în sfirşit, Uillirea Princi,pateior e înde
plinită în fapt, prin voinţa deplină şi 

inexorabilă a unui aceluiaşi popor, şi a
poii e recunoscută în urma unor stăruitoa
re, agere şi diligente activităţi diplomati
ce, treptate. uneoti chia,r anevoioase (Tur
da ş,i Austria acceptă abta în toamna 
1859, în timp ce alte puteri garante ade
raseră încă diln aptjlie ... ). Spectaicole de 
ga!lă sînt hărăzite evenimentulrn, drama
turgila timpului e plină de ecouri. Dar ce
le maii însemnate rezonanţe au fost în 
f,iecaff'e inimă, şi, totodată, în conştiinţa 
colectivă. 

UIIlâD:ea clin 1859 are, printre alte uriaşe 
merite, pe acela de exemplu. A demon
strat că se poate ca românii să se unească 
pe plan statal, şi că asta e nu numai îin 
avantajul lor, ci, în general, a!l echili
brll!lui european, al armoniei şi al drep
tăţii pe Terra. 1859 se vădeşte nu ca un 
punct final, ci ca o trăsătură de... unire 
către alte etape, superioare, menite să 
file îincunun,ate pl"intr--0 Unire a tuturO!I' 
românilor - şi pentru totdeauna. 

Mihai DJ:MIU 

1) Mihai FLOREA : Matei Millo, ,,Meridi
ane", BucU['eşti, 1966, p. 118.
2) Mecu RUSSO : Scrieri, .&cademda Ro
mână, Bucureşti, 1908, p.·41.
3) Bunicul poetului şi dramaturgului
Adrian Maniu.
4) Ion CRIŞAN : Teatrul amator românesc
din Lugoj, C.R.C.P., Timi,şoara, 1967, p. 
182. 

Arhivele teatrului 

românesc 

veri,ură continentală, prin 
care principi şi politicieni 
fuseseră siliţi să priceapă 

substanţial, coerent capi
tol al „teatrului Unirii". 
Fireşte, posteritatea e tot
deauna avidă de precizări. 
Cine însă, în iureşul fap
telor caimacamii os
tili şi uneltele lor nu-şi 
alegeau metodele repre
sive ! -, se gîndea să asi
gure viaţa documentului 
de epocă prin teatru ? 

Din vremea Unirii 

Puse sub garanţia pute
rilor europene, prin fudule 
semnături diplomatice, în 
Parisul anilor 1856, Prin
cipatele dunărene lucrau, 
însă, asupră-şi prin marii 
lor bărbaţi politici, în te
meiul secularelor aspiraţii 
istorice. 

Pribegii '48-ului sosesc 
pe rînd acasă, aureolaţi 
de izbînzile energicelor 
campanii de presă de an-
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cu documentele în 
faţă - că Valahia şi Mol
dova n-au fost supuse cu 
sabia nicicînd spre a fi 
integrate vreunui imperiu, 
că doar voinţa liberă a 
poporului poate hotărî 
soarta viitoare a „ţărilor" 
ce-şi visează înfocate Ţara. 
,,Divanurile ad-hoc", înte
meiate acum, cheamă din 
nou poporul român, după 
zece ani de la revoluţie, 
la viaţa politică activă. 

In cronica acestei uriaşe 
campanii unioniste, cu văl
măşagul ei de patimi, de 
interese, de influenţe, se 
înscrie şi contribuţia tea
trului. Texte uitate, actori 
pribegi, mărturii lacunare 
sau contradictorii nu ne 
îngăduie să alcătuim un 

Se scria şi se juca tel!.
tru unionist cu mult mai 
multe dificultăţi decît apă
reau gazete sau se difuzau 
broşuri. Astfel, actorul 
Al. Evolski, înfocat unio
nist, a fDit trimis, legat, 
din post în post, pînă la 
Bucureşti, fiindcă trecuse 
graniţa Focşanilor şi dădea 
reprezentaţii în folosul ca

uzei prin tîrgurile munte
neşti. In Cîmpulungul Mus
celului - loc unde C. D.
Aricescu organizase unul 
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dintre primele teatre dile
tante ale Munteniei - cîr
muitorul judeţului inter
zice, în 1857, reprezentarea 
comediei Smărăndiţa sau 
Fata pîndarului (vodevil 
în două acte de I. Dimi
trescu-Movileanu) şi profe
rează ameninţări la adresa 
actorilor, deşi aceştia erau 
„juni din societate·'. Să fi 
fost aceasta din cauza che
mărilor la Unire din unele 
cuplete, ori pentru că au
torul, ce-şi tipărise piesa 
cu doi ani mai devreme, 
în 1855, era vechi cunos
cut al Agiei, ca actor şi 
dramaturg al revoluţiei, 
cel care, sub motto-ul ·

,,
Ti

ranii trec, patria rămîne !", 
scrisese comedia Două sute
de galbeni sau Păhărnicia
de trei zile (1848)? 

Tot în aceste zile fier
binţi ale anilor 1855-1859, 
Eugeniu Carada tipăreşte 
la Bucureşti, în 1857, can
ţoneta Munteanul şi Pw
durul cerşetor. Un an mai 
tîrziu, el dedică „naţiunii 
române" tot o canţonetă, 
MHcovul, tipărită la Cra
iova într-o fascicolă greu 
de găsit azi, însă fixată de 
I. Diacu-Xenofon într-o
utilă scriere : Teatrul Uni
rii. Repertoriul pentru
propaganda Unirii Princi
patelor. Buc., 1935. Fraza
naivă, monologul pe a
locuri graţios pun ţăranul
personaj să se exprime a
vîntat. Săteanul „dupeste
Olt", de la Strehaia, mer
ge anume la Focşani să
vadă Milcovul despărţitor
de fraţi. Inainte de a se
întoarce la ai săi (aducînd,
haiduceşte, şi o nevastă
moldoveancă !), flăcăul cîn
tă : ,,Frunzuliţă de steja
riu, / Nu ştiu rîul d-a se
cat, / Dar s-a şters orice 
otar / Şi păcatul s-a spă
lat ; / Ş-a rămas o ţeară
mare / Ţeară de româ�i
uniţi, / Pentru a carii apă
rare / Or muri toţi feri
ciţi". 

Despre reprezentarea la 
Teatrul Naţional, în 28 
aprilie 1857, a fanteziei 
originale în două tablouri 
Visul unui Român de A. 
Costiescu, nici amănunţita 

sinteză a lui D. C. Ollă
nescu, Teatrul la ramam,
nu dă informaţii. Se con
servă doar textul, în bro
şura imprimată cu carac
tere semichirilice. în edi
tura bucureşteană a lui 
G. Ioanid.

La fel de slabe sînt
ecourile prin timp de la 
spectacolul gălăţean din 
27 august 1858 cu ceea ce 
autorul şi interpretul Mi
hail Pascaly numea, în 
broşură, ,, trilogie( ? ) în 
ver.mri": Viitorul Româ
niei. 

Grandilocventul, focosul 
Pascaly se prosternează 
- literar ! - în faţa muri
bundului poet romantic 
V. Cîrlova, cîntăreţul „rui
nurilor" şi al oştirii ro
mâne. In dialog cu „Cobea
ţării" (geniul rău!), poetul
tîrgoviştean are viziunea
ţării viitoare : ,,Iată ţara
mea dorită cum se-nalţă
surîzînd / Cum îi flutură
cosiţa / Auzi buciumul
cîntînd ! / Vezi copiii cum
aleargă, toţi saltă de 
bucurie / Că Românii sunt 
toţi una, naşte azi o Româ
nie... / Acvila merge-na
inte, şi-a luat sborul în
nor / Sboară, dragă Româ
nie. că ai mare viitor ... "

Dacă, peste pîrîul ce ur
ma să fie „secat dintr-o 
sorbire", în Moldova, Hora
Unirii ,, ... se cînta nebu
neşte ; şi în teatru, unde 
era interzisă" (cum ne asi
gură istoricul Bogdan
Duică), autorul nemurito
rului cîntec întîmpina ne
cazuri ca dramaturg unio
nist. Incă din martie 1856
terminase un „dialog po
litic", Pîcală şi Tîndală,
prin care combătea propa
ganda antiunionistă. 1l pu
blică întîi în „Steaua Du
nării" din 16 iunie 1856. 
Actorul Neculai Luchian 
este îndemnat epistolar, de 
către autor, un an mai 
tÎ1'ziu, să pună în scenă 
„dialogul", mai ales acum 
,,cînd lucrurile şi-au schim
bat faţa şi cînd Unirea 
este sigură". 

Credinciosului său amic 
şi colaborator, Flechten
macher, Vasile Alecsandri 

ii încredinţează, în 1857, 
comedia cu cîntece Cinel
Cinel. despre a cărei pre
mieră nici Theodor Burada 
şi nici excelenta ediţie cri

tică a teatrului celUi care 
a creat repertoriul naţio
nal (Opere V, ,,Minerva", 
1977) nu fac precizări. 

Pentru întregirea tablou
lui nostru documentar, e

util să inventariem şi 
celelalte texte depistate 
pînă azi, în care, aluziv 
sau tranşant, ideea unirii 
este susţinută, şi propa
gată : Petre Grădişteanu 
- O noapte pe ruinele
Tîrgoviştei sau Umbra lui
Mihai Viteazul (1857), 
C. D. Aricescu - Trîmbiţa
Unirii (1957). 1n manuscri
sele academice se află
(apud Istoria teatrului în 
România, II, Buc., 1971) 
Visul păstorului român
sau O zi a serbătj.i Unirii
de Panaite Papazolu-Zi
neanu.

Intr-un imn închinat lui 
Cuza cîntat de actorii 
Teat-:.Ului Naţional din 
Bucureşti pe muzica lui 
I. Wachmann, Matei Millo
exprimă (tristă premoni
ţiune !) teama de trădare.
Printre complotiştii de �a 
11 februarie 1866 vor fi, 
într-adevăr. destui oameni
din anturajul domnitoru
lui ! Pantazi Ghica, fra
tele scriitorului, martor
ocular la spectacol, spun,.e
că reprezentaţia s-a înche
iat cu Hora Unirii. ,, ... ar
tiştii jucau hor11,, strigînd
ura, trăiască Unirea, · tră
iască Prinţul Cuza. Publi
cul răspunde prin aplau
dări, aclamări şi strigăte
de entuziasm ; teatrul în
acea seară reprezenta sim
ţămîntul ţării".

Sub puternica impresie a 
evenimentelor din ianuarie 
1859, acelaşi Matei Millo 
scrie o piesă ocazională în 
trei tablouri, care nu s-a 
păstrat. Primul tablou pre
zenta discordia politică 

Ionuţ NICULESCU 
(Continuare la p. 75)
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A prezidat scriitorul DINU SARARU 
Au participat : 
Prof. univ. ILEANA BERWGEA, critic şi istoric teatral 
ELENA DELEANU, directorul Teatrului Giuleşti 
PAUL EVERAC - dramaturg 
MIRA IOSIF - critic teatral 
LUDMILA PATLANJOGLU - critic teatral 
THEODOR MANESCU - dramaturg 
CONSTANTIN MACIUCA - critic teatral 
MIHAI RADULESCU - scriitor 
Prof. univ. ION TOBOŞARU 
PAUL TUTUNGIU - scriitor 

DINU SARARU: Ne este tuturor clar 
rolul pe caTe literatura dramatică îl joacă 
şi îl poate juca într-o societate socialistă 
sau care îşi propune să cons:truiască so
cialismul. Cred că este de datoria noastră 
să avansăm un punct de vedere argu
mentat cu privire la eroul dramaturgiei 
contemporane, la menirea lui, la forţa 1ui 
de convingere, la valoarea lui în viaţa 
sociş.lă, spirituală, politică a societăţii 
noastre. 

Sigur că nu-mi imaginez neapărat eroi 
ca în filmul Tăunul ; există şi prisma 
aceasta de abordare, şi eu o înţeleg, în 
adolescenţă mi-a făcut chiar plăcere să 
mă întîlnesc cu un asemenea erou ; dar 
cred că despre eroul contemporan, într-o 
lume complexă şi complicată ca aceasta 
de la sfîrşitul secolului XX, se poate vor
bi mult mai complex. M-am referit in
tenţionat la acest film fiindcă o interpre
tare grăbită cu privire la rolul eroului şi 
la influenţa· lui modelatoare ar putea să 
conducă la o viziune schematică, primi
tivă_; este momentul ca oamenii care îşi 
asumă destinul culturii teatrale, drama
turgi, critici, creatorii de teatru propriu
zişi, să vegheze ca să nu prolifereze o li.
teratură comodă, cu care să pierdem spec
tatorul, aces,t spectator pe care l-am cişti
gat în favoarea ideilor socialj.smului şi a 
dezbaterilor politice şi ideologice acute, 
tocmai datorită acelor eroi şi personaje 
devenite, cum îmi place mie să spun, ar-

. 

27 octombrie 1983 

gumente în viaţa de fiecare zi. Iată, un 
exemplu îl avem în piesa Cartea lui Io
viţă de Paul Everac ; aceasta are un erou 
pozitiv foarte original, ce-şi destăinuie 
răspicat şi îndoielile, şi certitudinile, şi 
semnele de întrebare, şi credinţele, şi nă
dejdile, şi desperarea, erou pe care pu
blicul „l-a luat în braţe" - ceea ce de
llj).onstrează că un asemenea tip de erou 
poate să constituie argumentul de care 
vorbeam. Această scurtă introducere îşi 
propune numai să sublinieze că este obli
gaţia noastră morală să definim, într-o 
asemenea dezbatere, rolul important, sta
tura eroului contemporan, în dramaturgie. 

Operele convingătoare se 
sprijină pe eroi care-şi 

reprezintă timpul 

ION TOBOŞARU : Istoria şi teoria con
strucţiei eroului în sistemul artelor face 
obiectul unei vaste literaturi de s-pecia
litate. Fiecare şcoală şi mişcare cultural
artistică s-a preocupat de construcţia şi 
de portretul eroului epocii respective, de 
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particularităţile acestuia, privite prin 
prisma concepţiilor în vigoare. Astăzi, în 
sfera dramaturgiei şi a teoriei teatrale, 
reanalizăm şi redefinim ero11l modern, şi
încercăm totodată să-i precizăm statutul, 
pe baza unor experienţe furnizate de is
torie. Aş preciza că astăzi tratarea erou
lui se cere a fi privită nu în mod con
junctural, ci în perspectiva tonifiantă pe 
care o oferă cultura contemporană, în 
general, şi literatura dramatică, în spe
cial. Panoramicul dramatUTgiei ultimelor 
decenii atestă aceasta ; convingătoarele 
opere ale lui Horia Lovinescu, Paul Eve
rac, D. R. Popescu, Marin Sorescu, Theo
dor Mănes·cu şi ale altor reputaţi drama
turgi se sprijină pe eroi care-şi repre
zintă timpul. lmi amintesc cu emoţie de 
Simple coincidenţe de Paul Everac, pre
cum şi de întruchipări.le piesei sale în 
spectacole ; de operele lui D. R. Popescu, 
cu un tulburător conţinut moral ; evoc 
Excursia de Theodor Mănescu, relevantă 
prin tratarea dramatică a unor situaţii 
dilematice semnificative pentru educaţia 
tinerei generaţii în spiritul adevărului şi 
al patriotismu1ui. Deci, dramaturgia ro
mânească, în apropiata istorie şi în timp, 
s-a preocupat de tipologia revoluţionară, 
a abordat făptura complexă a eroului tî
năr şi, implicit, a contribuit cu fervoare 
la sporul de sensibi'1itate în receptarea 
teatrului mmânesc actual. 

De ce ne preocupă însă mai mult, as
tăzi. chestiunea eroului exponenţial şi 
aspectele prezenţei în dramaturgie a erou
lui tînăr? Motivele sînt multiple. Poate 
că vocaţia educativă a teatrului are ne
voie, pentru a se împlini, şi de o ase
menea tipologie ; poate că generaţia tî
nără constată, pe bună dreptate, că uni
versul său de preocupări cotidiene şi de 
perspectivă nu şi-a găsit o întruchipare 
convingătoare sub raport moral şi este
tic ; poate că generaţia noast-.·il matură, 
antrenată în procesul tuturor prefacerilor, 
nu s-a preocUPat în suficientă măsură de 
schimbul de mîine ; implicit, artele în 
general nu au forat în suficientă măsură 
adîncurile psihologice. Ca în ori-ce artă, 
şi în dramaturgie, dorinţa şi intenţta în
sumează un impuls care trebuie să se 
concretizeze artistic. Modelul propus ge
neraţiei tinere se afirmă în realitatea 
social-umană, generoasă ca sursă de in
spiraţie. Ficţiunii, însă, i se impun exi
genţe specifice. In construcţia eroului ex
ponenţial, r-elaţia dintre model şi ficţiune 
se cuvine a fi mai profund studiată. Pa
tosul timpului nostru trebuie să devină 
consubstanţial tipologiei Uter.are actuale. 
Aceasta implică densitatea semnificaţiilor 
morale ale oper:ei, astfel încît proiecţia 
artistică a tinerei generaţii să se co.nsti
tuie ca model de atitudine. Apariţia unor 
asemenea imagini are loc procesual, şi nu 
conjunctural. Relaţia dintre real şi, ideal 
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este necesară şi benefică. Contactul erou
lui exponenţial cu realitatea societăţii so
cialiste româneşti presupune ca talentul 
dramaturgului să fie corelat cu atitudinea 
şi cu gîndirea revoluţionară. Valorizarea 
acestui erou se realizează numai în mă
sura în care se utilizează argumente dra
maturgice convingătoare. In fond, este 
vorba de calitatea artistică a poeziei dra
matice. Fireşte, calitatea artistică nu se 
exprimă în sine şi pentru sine, căci ideile 
�stetice care pulsează în operă sînt re
flexia ideilor timpului pe care îl stră
batem. Aceste cîteva deziderate nu tind 
să minimalizeze dramaturgia existentă ; 
reexaminarea unor concepte în contextul 
teoriei actuale a teatrului vizează perspec
tivele înnoirii teatrului românesc, potri
vit necesităţilor obiective ale societăţii. 

„Cîntărim calitatea vieţii 
nu doar după consum şi 

producţie, ci şi după 
relaţiile dintre oameni" 

PAUL EVERAC: Pentru mine, unul, 
lucrurile nu par foarte complicate, şi îmi 
cer scuze dacă le voi simplifica peste mă
sură: sînt oameni pe care-i simpatizăm 
şi pe care-i stimăm, sînt oameni pe care 
nu-i simpatizăm şi pe care nu-i stimăm. 
Transpunerea primilor în literatW""a dra
matică se petrece cu rezu1tatul obţinerii 
eroului pozitiv, afirmativ, modelator. Noi 
am făcut şi facem mai de mult încer
cări în această direcţie, dar, în general, 
ori s-au produs eroi pe care îi stimam, 
dar nu-i prea puteam simpatiza, ori alţii 
pe caTe nu-i stimam îndeajuns - şi sînt

destui din aceia -, dar ne--au fost sim
patici (aici. la simpatie, e marele accent 
al dramaturgiei noastre !). 

Asta ar fi, grosso modo, toată povestea. 
Un erou foarte stimabil provoacă, înde
obşte, o oarecare reţinere, se lasă mai 
greu creditat, se arată oarecum mai rece 
mai departe de efuziunile cu care sînte� 
obişnuiţi, şi atunci nu ne ducem întot
deauna cu simpatie spre el. Avem în 
schimb eroi dnamatici foarte agreabili, cu 
care ne simţim în comunicare, fiindcă 
oamenii din care ei s-au clădit sînt co
municativi, dar aceştia nu edifică un corp 
de principii superioare, faţă de care să 
simţim şi o puternică stimă, Cînd, une
ori, se întîlnesc aceste două linii avem o 
reuşită - dar de cîte ori se î�tîlnesc ? 
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Ce face, de fapt, eroul nostru ? El com
bate. Ca să combată, trebuie să aibă ce 
combate. Dacă, într-o societate, el are ce 
combate, şi lupta lui cu răul se anunţă 
a fi acerbă, profilul lui dramatic nu are 
decît de cîştigat. Dar dacă societatea în
săşi este dată în principiu ca bună, postu
lată bună, şi ea e de natură să tempereze 
sau să rezolve, să dreagă singură proble
mele pentru care eroul nostru combate, 
atunci eroul se subţiază, rolul lui păleşte, 
dacă nu chiar dispare. 

A postula deci societatea ca bună de 
plano şi asanaitoare, în mod ficresc, a tot 
ceea ce s-ar putea întîmpla rău într-un 
sector sau altul al vieţii, înseamnă a pune 
un mare semn de întrebare la valoarea 
acţiunii acestui erou, pe care noi l-am 
dori dramatic şi oarecum singular în 
această acţiune a lui. Acesta este un nod 
serios, pe care aş lăsa să-l desfaceţi 
dumneavoastră, şi mă bucur dacă îl des
faceţi. 

Pentru ce luptă acest erou ? Uneori, 
luptă nu pentru ceva care se vede ime
diat, ci pentru un lucru care se cheamă 
complexitate umană, noţiune în care intră 
nişte note foarte diverse şi pe care noi le 
simţim doar prin contextualitatea ca:lita
tivă. Căci nu există un stas dat pentru 
complexitatea umană, nici pentru calita
tea vieţii. Noi nu putem cîntări calitatea 
vieţii doar după cons'um sau după pro
ducţie, ci după ceva care ţine mai de
grabă de raporturile dintre oameni, din
tre om şi societate, în amîndouă sensuri1e. 

Deci, acest erou combate pentru a-şi 
păstra complexitatea sau măca,r integri
tatea umană, sau a-şi spori a,oeastă inte
gritate umană. Este înţeles el întotdeauna, 
în acest patos al lui ? Fie şi numai dacă 
el învinge nişte stări statornkite, nişte 
situaţii prin care ne depăşeşte, şi tot ar 
trebui să-l urmărim. Dar el combate une
ori chiar pentru lucruri elementare, ca
nonice, uşor de înţeles, care ţin de însăşi 
politica cea mai explicită a partidului. De 
pildă, un erou combate în favoarea ade
vărului, el doreşte să arate, să zicem, că 
într-o anumită zonă a societăţii, într-o 
anumită întreprindere, se mistifică rezul
tatele ; şi, pornind de la directivele pe 
care şi le-a însuşit şi de la fibra moral
politică tare din care este constituit, el 
spune public că un oarecare lucru nu este 
adevărat. Bunăoară, că în perioada cu
tare, cînd s-ar fi construit, potrivit sta
tisticii, atî-tea locuinţe, de fapt nu s-au 
construit. Pînă la urmă. societatea, foru
rile superioare îi dau dreptate lui, dar 
pînă să ajungă la această dreptate, el tre
buie să se lupte, pentru că de aceea este 
el erou, şi pozitiv. Se luptă cu cei care 
caută să blocheze acest adevăr, şi atunci 
se apucă să se zgîlţîie cu ei, dar ei au un 
anumit statut social şi-i fac fel de fel de 
neajunsuri. Ei bine, este acest i,ns legi-

.. 

tim în acţiunea lui ? Eu zic că da. Este 
el legitim ca personaj dramatic ? Eu zic 
că da. Este el exponenţial? Eu zic a 
treia oară că da. Şi-atunci, stau şi mă 
întreb de ce alţii zic că nu. A,1tă între
bare pe care v-o pun în faţă şi căreia aş 
dori să-i găsiţi răspuns. 

Avem deci de discutat configurairea 
acestui erou, care nu e o modă a mo
mentului, el există în dramaturgia noastră 
de cînd există această dramaturgie, a 
existat şi în societatea dinaintea noastră, 
există cu şi mai mult temei acum. Că, la 
un moment dat, mai recent, el a devenit 
subponderal şi a părut să bată în retra
gere faţă de cei care se ilustrează dra
matic provocînd racilele societăţii, relele 
societăţii, este adevărat. Că, la un mo
ment dat, a căpătat o poziţie oarecum mi
noritară în dramaturgia noastră, este de 
asemenea adevărat, şi această situaţie dă 
o oarecare unilatera•litate producţiei noas
tre literare. Cam aceasta e problema,
după mine.

Există piese de adeziune şi există piese 
de delimitare. Noi am avut şi din unele 
şi din altele. In ultima weme, piesele de 
delimitare au devenit mai multe, iar cele
lalte au devenit mai puţine. Aci ar fi 
nodul. 

Poate că vom găsi în sufletul nostru, 
pe de o parte, putinţa de a reec?i_libra 
acest tablou, dar poate că vom gas1, pe 
de altă parte, şi o altă înţelegecre pentru 
acest erou. care, fiind obligat, la un mo
ment dat. ca funcţie dramatică, la sin
gularitate, poartă pe spinarea lui nişte 
răspunderi pe care alţii nu şi le iau. 
Aceste răspunderi şi această singularitate 
nu trebuie să-i atîrne de picioare, ca o 
povară, ci să-i confere, dimpotrivă, ��ra 
personajului exemplar pe care cu toţu îl 
căutăm în literatura noastră. 

DINU SARARU : Cred că radiografia 
făcută aici succint de Paul Evera<;: este 
exactă. Paul Everac a avansat către noi 
toţi cîteva întrebări care pot în conti
nuare să ofere substanţă dialoguJui nos
tru. E foarte adevărată observaţia că pro
liferarea, ca să zic aŞ.a, a modalităţilor 
dramaturgice care îşi propun mai ales „să 
se delimiteze", cum zicea Paul Everac, a 
putut să umbrească forţa pe care ar fi 
trebui.t să o cunoască, într-o societate ca 
a noastră, ofensivă şi constructivă, perso
najul de acţiune pozi,tivă. Dar, în acelaşi 
timp, este foarte îndreptăţită şi întreba
rea pe care şi-o pune Paul Everac ca 
dramaturg_ dacă acest caracter ofensiv al 
personajului pozitiv se poate manifesta 
altfel decît prin combaterea a ceva anu
me - pentru că afirmarea unui personaj 
poz,itiv numai prin precepte poate să-l 
facă stimabil, dar nici simpatizat, şi nici 
iubit ; el poate să fie stimat, în împre
jurări de conjunctură, cum spune profe
sorul Toboşaru, dar să rămînă o schemă 
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sau să nu rămînă deloc. Pentru drama
turgia noastră de azi, care, după părerea 
mea. se află într-un bun moment, o ase
menea dezbateni este foarte importantă, 
pentru că nu este numai o chestiune de 
estetică, ci este o chestiune de adevăr. Şi 
această „simplificare" a vieţii formulată 
de Paul Everac este binevenită, deoarece 

este limpede că . uneori dramaturgii, nu 
numai din dorinţa de a contribui în ge
neral la îmbogăţirea literaturii române, 
ci şi cu scopul precis de a afirma un 
erou pozitiv, încearcă să găsească soluţi,i 
prin parabolă. prin metaforă, prin a1e
gorie, plonj,înd într-o zonă îndepărtată de 

realitatea no'astră. 

contemporani cu 
eroii umanităţii, 

ieri sl de mîine ... " 

,,Sîntem 
toţi 

de 
. 

MIHAI RADULESCU : Cred că folosi
rea cuvîntului „contemporan" într-un sens 
prea strikt ar putea explica, într-un fel, 
apariţia acestor întrebări. 

Nu cred că sînt contemporan numai cu 
contemporanii mei despre care scriu. Sînt 
contemporan şi cu toţi eroii umanităţii 
de ieri şi de mîine, des:pre care, iarăşi, 
scriu şi sper să mai pot scrie. Mă simt 
contemporan cu toţi urmaşii noştri. Şi, cu 
siguranţă, sî·nt contempol1a1Il cu toţi îna
intaşii. Sînt contemporan cu foamea din
totdeauna, ou spaima dintotdeauna, cu 
adevărul dintotdeauna. Crono·�ogia nu mă 
poate zvîrli departe de omul îngrozit de 
minciună, de omul învingător în numele
libertăţi'lor umane, oricînd a,,. fi trăit ace
la, oricînd va trăi. Ca romăn, trebuie să 

•fiu contemporan cu toţi nedreptăţiţii !:u
rnii, din toate timpurile, pentru că ro
mânul a cunos-cut din veac gustul nedrep
tăţilor, şi nu are dreptui, şi nu pdate să
le uite.

Sînt contemporan cu Socrate, cel con
damnat la sinucidere. Sînt contemporan
cu cenuşa ruguri-lor înă'lţate de Inchiziţie.
Sînt contemporan cu altă cenuşă, cea a
lagărelor naziste. Sînt contemporan cu
mîrşăviile ce mai pot surveni de pe urm'a
unui nou război. Ca membru al genera
ţiei mele, răspund de viitor.

Nu-mi poate fi indiferentă nici o sete
de dreptate, din trecut, pentru că ea e a
omului, deci a contemporanu'lui meu.

Oricare victimă a omului, ba şi a na
turii, de oricînd deci, îmi e contempo
ran şi creator de conflict dramatic. Socia
lismul e contemporan cu veşnicUJl strigăt
omenesc. al cărui apărător este.
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„Istoria poate fi privită şi ca 
istorie a modelelor umane ... " 

CONSTANTIN MACIUCA: ln interven
ţia sa, tovarăşul Dinu Sărar-u ne adresa 
invitaţia de a discuta problema eroului în 
perspectiva finalităţii modelatoare a dra
maturgiei. Invitaţia este pertinentă şi 
stabileşte un cadru adecvat pentru dez
baterea noastră, fiindcă prin condiţiona
rea istorică, prin multiplele deterrmnăvi 
eteronomice, prin integrarea ei, în plan 
sincronic şi diacronic, într-un sistem re
'1ativ de omologii structurale, literatura, 
explicit sau implicit, a privi-1egi•at tot
deauna un anumit „model" spiritual -
sinteză a unui sistem de valor.i sociale, 
politice, morale etc. Istoria umanităţii 
poate fi examinată şi ca istorie a „made
lelor" umane _ afirmate pe spiral.la dezvol
tării reflectînd în formele cele mai de
can-t�te contradicţiile care generează miş
carea i�torică. Evident, literatura noastră 
contemporană' este şi ea ex,presia ·unui 
model" în care se regăsesc valori!le de

finitorii' ale societăţii, atestînd soHklari
tatea creatorilor cu idealuri-le acesteia. 
Funcţia formativă se înfălptuieşt.e tocmai 
prin afirmarea acestui ,, ,model", c_are a�
ţionează ca un factor de propulsie s0<:1-
ală Modelul nu are însă u,n caracter sta
tic· ci dinamic, îmbogăţindu-se sub im
puisul noi-lor stimuli ai realităţii, dar şi 
exercitînd o puternică înrîuri-re asupra 
dezvoltării ei, literatura fiind chemată să 
surprtl.ndă acest proces biunivoc. Modelul 
este, aşa dar, o rezultantă a contra1cii�ţiHor 
obiective dar în acelaşi timp, mlatnce de 

ndi cont;adicţ'u personajul constituindu-se 
ca o proiecţie 'a acestor contradicţii. Am 
socotit necesare aceste precizări, pentru 
că. nu o dată, mod-e1ul a fost înţeles ·ca o 
entitate imuabilă, iiar opera a fost apre
ciată în funcţie de această r�rezenta1"e 
canonică, reprobîndu-se tot ceea ce Un
dea să modifice,. să nuanţeze epura 
acesteia. 

Din unele a.rticole publi1cate în ultima 
vreme, consacrate problemei eroului, pare 

a rezulta că o capacitate modelatoare au 
numai piesele în centrul cărora se găsesc 
eroi exemplari. Putem subscrie la un ase
menea punct de vedere ? Categoric, nu !
Adeziunea la modelul c�acteristic socie
tăţii noastre se poate înfăptui şi prin 
lucră-ri dramatice în care eroul exemplar 
absentează, dar care, prin ·sensu-ri,le lor, 
prin demonstraţia de ansamblu, eviden
ţiază superioritatea sistemului nostru. Un

fluture pe lampă este o dramă fără per-
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sonaje pozitive, dar, denunţînd într-un 
spirit ofensiv dezertările sociale şi tran
zacţiile morale, conţine o implicită şi pli
nă de fervoare pledoaI'ie pentru valorile 
noastre politice. In comedie, în cea sati
rică îndeosebi, personajul pozitiv poate 
lipsi, dar situaţiile dramatice, prin deli
mitare şi contestare, propun un model 
existenţial tonic. Comediile groteşti ale 
lui Teodor Mazi'lu - cu puternic impact 
modelator - aduc alte exemple peremp
torii. Obstacularea unor asemenea moda
lităţi dramaturgice - ilustrate în Jstoria 
noastră literară de oper,e referenţiale -
ar prejudicia grav teatrul contemp:>ran. 

THEODOR MANESCU : Dacă îmi îngă
duiţi, nu vreau să rup firul cuv.întului 
dumneavoastră, dar nu credeţi că puneţi 
un accent puţin prea riguros pe determi
narea eroului de către sistemul contra
dic.ţi.ilor ? în timp ce, de pildă, eu aş 
crede că eroul naşte contradi•cţiile, naşte 
conflictul, şi nu numai că soluţionează o 
stare conflictuală, o stare contradictorie 
preexistentă, dar el însuşi este sursa con
flictului. Fiecare dintre eroi se naşte, ac
ţionează într-un moment dat, e a'devărat, 
dar eroul este erou în măsura în care 
nu numai că soluţionează contradicţiile 
în contextul că-rora acţionează, dar îşi şi 
asumă noi contradicţii; adică, nu numai 
că este în dezacord cu limitele impuse de 
moment sau cu ceea ce este negativ în 
momentul respectiv, dar, devansîndu-şi 
timp� propunînd o nouă stare morală, 
politica şi socială în domeniU!l relaţiilor 
interumane, se transformă în sursa u,nui 
nou conflict. 

CONSTANTIN MACIUCA: Sînt de 
acord cu dumneav,oastră. lntr-o asemenea 
perspectivă m-am şi referit la dinamica 
,,modelului" social, politic etc., la contra
dicţiile care-l întreţin. Rezultantă a aces
tor contradicţii, personajul este el însuşi 
o sursă de contradd-cţii, atît subiective (în
interioritatea conştiinţei), cit şi obiective
(re1aţioillale). Ingăduiţi-mi însă ca, după
ce am făcut unele precizări privind na
tura eteronomică a modelului social, să
fac unele succinte referiri }a structura
artistkă a personajului dramatic, nece
sare deoarece am impresia că> unele opi
nii mai recente nesocotesc atît specifici
tatea acestuia, cît şi a dramei. Am auzit
rostită cindva sugestia de a se scrie piese
edulcorate, cu conflicte minore între
„bine" şi „mai bine". Asemenea' opinii
ignorau însă esenţa dramei, care, aşa cum
sublini,a Hegel, surprinde „totalitatea miş
cării" în momentele de maximă• tensio
nare a contradicţiilor, într-un conflict

acut. Cineva, Archer dacă nu mă înşel, 
definea drama ca o „artă a crizei", iar 
Lukăcs considera că dI.'ama se eşafodează 
pe „momentul încheierii socotelilor".. O 
dramă fără conflicte puternice şi fără 
personaje care să le susţină cu pregnanţă 
este deposedată de însăşi structura ei ar
tistică. 

Discuţi,a noastră se poartă în jurul 
eroului, adică al personaju}ui care prin 
calitatea sa are o valoare exponenţială 
pentru „modelul" privilegdat de societa
tea noastră. Eroul - prefer să�i spun per
sonajul exponenţia'1, şi voi preciza raţiu
nea pentru care optez în favoarea acestei 
denominaţii - trebuie oare înfăţişat ca 
perfect ? Cred că este o întrebare nece
sară. 

Caracterul exponenţial trebUie a,preciat, 
cred, nu după „perfecţiunea" personaju
lui, ci după modul angajă,I'i.i lui social
politice, după tendinţele susţinute, după
aspiraţiile călăuzitoare. Este adevărat că 
personajul exponenţial poate avea un 
anume caracter de exempliaritate prin 
altitudinea gîndirii politice, superioritatea 
morală, vocaţ�a civismului, inflexibilita
tea cu care îşi apără idea}ul, capacitatea 
de sacrificiu, chiar. De obicei, aceste per
sonaje se regăsesc în dramele construite 
pe situaţii-limită, cu contradi·cţi.i antago
nice, reclamînd polarizarea atitudd.nilor. 
Dramaturgia de evocare a luptei duse de 
partid în ilegalitate oferă cîteva exemple 
relevabile. Am în vedere, printre alţii, 
eroii dramelor Piticul din grădina de vară
(D. R. Popescu), O şansă pentru fiecare
(Radu F. Alexandru), Monolog cu faţa la

perete (Paul Georgescu), Menajera (Al.
Sever). Pot fi invocate exemp1e şi din 
dr.amaturgia dstorică, de pildă, Dromi
cha,ites (Muntele de D. R. Popescu), Vlad 
Ţepeş (Răceala, A treia ţeapă - Marin 
Sorescu), Lucaciu (Inima - Mircea Bra
du), chintesenţe ale năzuinţelor popula.re. 
Şi dramaturgia inspirată ddn procesele 
efervescente ale contemporaneităţii cu
noaşte un asemenea tip de erou, fasci
nant prin integritatea mora:lă şi pasiunea 
cu care îşi apără idealmile. Să ne amin
tim de Ioviţă şi de Timotei (Cartea lui
Ioviţă, respectiv Ape şi oglinzi - Paul 
Everac), personaje gîndite oa arheti,puri, 
sau de tînărul din Excursia (Theodor Mă
nescu). Exemplaritatea (nu perfecţiunea) 
unor asemenea eroi este echivruentă cu 
aceea a sis,temului social-poliitic cu care 
ei se identifică şi ea este determinată de 
natura situaţiilor dramatice, ce impun o 
radicalizare a concepţiilor şi atitudinilor. 
Asemenea personaje au o structură în
chisă, mişcarea lor pe ploo ortlzontal ne
adăugînd alte atribute fizionomiei lor spi
rtltuale, oferindu-le doar şansa dezvăluirii 
plenare. 
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„Personajul exponenţial trece 
şi el prin situaţii de criză, 

este supus evoluţiei..." 

Acest tip de personaj r�rez;intă însă 
numai una dintre ipostazele erou,ltlii ex
ponenţial. Nu mai puţin productiv şi ca
racteristic este personajul cu structură 
deschisă, supus evoluţiei, care străbate un 
proces formativ, pentru că omul nu este 
un univers constituit, ci unul în constitu
ire, pentru că ordinea interioară nu este 
dată, ci cucerită, pentru că viaţa nu în
seamnă numai descoperire a adevă,rului, 
ci şi fidelitate şi consecvenţă faţă de el. 
Periplul sinuos al conştiinţei în căutarea 
propriei identităţi, constînd, printre altele, 
în asumarea lucidă a răspunderilor, în 
instituirea unor raporturii. armonice între 
sine şi societate, a conshltuit şi constituie 
o fecundă sursă de inspiraţie pentru scri
itori, conducînd la impunerea categoried
dr.amei stărilor de conştiinţă. In aceste
piese, personajul poate fi iniţial "critica
bil". fiindcă porneşte dintr-o s,ituaţie abe
rantă în raport cu reperele-cadru ale so
cietăţi.ii, dar pe parcurs se aliniază ten
dinţelor definitorii ale colectiviităţii, de
venind astfel exponenţial prin procesul 
de integrare socială. Alteori, personaje fi
dele idealului călăuzitor comit erord, 
avînd sentimentul că îşi fac datoria, dar, 
confruntate cu adeviN'uriile imprescrdpti
bile ale vieţii şi istoriei, găsesc forţa de 
regenerare. Conflictele personajului cu 
lumea devin conflicte a'le propriei conşti
inţe obsedate de nevoia de a-şi revigora 
esenţa umană şi socială. O asemenea ti
pologie este favori.zată de tranzienţa ac
celerată a societăţii contemporane, care 
soli.cită un neîntrerupt efort de adaptare 
la cerinţele obiective. Necesitatea conti
nuei perfecţionări a individului pentru 
a-şi împlini mai bine şi mai complex în
datorirHe civice nu constituie a:ctualmente
una dintre preocupările principale ale so
cietăţii noastre ? Nu aceasta explică oare
audienţa de care se bucură piesele lud
D. R. Popes,cu, Paul Everac, Tudor Po
pescu, Mircea Radu Iacoban, în care eroii
nu sînt perfecţi, dar sînt perfectibili ? în
trebarea este dacă, în ansamblu, drama
turgia a obţinut în această direcţie succese
rezonante, dacă asemenea personaje s-au
impus prJntr-un relief artistic relevabil.
ReaHzările nu sînt, cred, pe măsurn aş
teptărilor. Şi, acest lucru trebuie discutat
cu precădere.

Problema personajului dramati,c nu tre
buie s-o dis·cutăm, aşadar, împovăraţi de 
obsesiile trecutului, nici inhibaţi de per-
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sistenţa unor prejudecăţi, ci ascultî-nd de 
legile artei, care, slujită cu talent şi cre
dinţă, se dovedeşte a fil o sensibilă con
ştiinţă a societăţii, un mij•loc de fortifi
care a aspiraţiilor acesteia. 

,, . . . şi îşi asumă 
responsabilltatea morală ... " 

MIRA IOSIF : Personajele angelice, ne
pr,ihăniţii, emisarii desăvîrşiţi ai vorbe
lor şi gîndurilor bune mă interesează în 
teatru mai puţin, şi dacă pot fi admiraţi 
ca eroi lirid sau de epopee, în dramă 
ponderea lor problematică e relativ mică. 
Din punct de vedere dramatic, prefer per
sonajele care „shakespeareizează", şi nu pe 
ce1e care „schlllerizează ". Mi se par be
nefice precizările făcute aid, care ne 
ajută să ne ferim de un mo� de înţe
legere revolut privind personaJul. Epoca 
personajelor „fără ,pată" a trecut. P_erso
najul exponenţial, ca să reia� aceas_ta_ e�
presde bine găsită de to_vara�ul �a_cmc8:_,
trebuie să reprezinte o sinteza ech1hbraita 
între determinat şi determinant ; nu lip
sită de importanţă mi se pare sursia „vi
nei tragice", de care vorbeau şi clas�cii 
marxismului în analizele lor estetice. 
Purtătorii vi'nei tragice - şi citez la în
tîmplare : Oedip, Antigona, Galilei al lud 
Brecht Mutter Courage, Hamlet sau 
Goetz 

0

al lui Sartre - sînt personiaje ex
ponenţiale mai ales prin crizele de con-
3tiintă pe care le pa,rcu;:g .• Erfii triµesc 
drame drame de conştnnta m pnmul 
rînd ! Nu cred că pot fi viabile personaje 
contemporane neimplicate în real<itatea 
social-istorică în care trăiesc - şi pri[} 
aceasta înţeleg că-şi asumă şi o parte din 
erorile şi contradicţiile ce caraoterizează 
fiecare epocă. Personajele adînc impUcate 
în contingent nu pot să nu aibă şi o di
mens<iune deopotrivă ontologică şi isto
rică. Această implicită determinare le 
poate da statura exponenţială şi masivd
tatea dramatică. 

O trăsătură nelipsită a personajului ex
ponenţial sau exemplar, în drama de azi, 
este asumarea responsabilităţii morale. 
Mă refer la responsabilitatea impldcărdi, 
a angajării faţă de Cetate. Această coor
donată este detectabilă nu numai în dra
mat111rg,ia socialistă, ci în majoritatea ace
lor opere fundamentale ale dramaturgiei 
moderne care îşi au sorgintea în litera
tura realismului critic. Conceptul respon-

(Continuare la p. 81) 
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FES'flV AUJt 

1 l;.\"f lONAl 

Craiova 

Festivalul de teatru istoric 

(ediţia a IV-a) 

Intre 3 şi 8 decembrie 1983, la Craiova 
s-a desfăşurat cea de-a IV-a ediţie a
Festiv,alului de teatru istoric, manifestare
naţională de prestigiu, competent orga
nizată de Consiliul Culturii şi Educaţiei
Socialiste, de activiştii culturali ai Băniei,
de A.T.M. şi, bineînţeles, de Teatrul Na
ţional din Craiova, toţi aceşti factori stră
duindu-se să dea festivalului, devenit 
triadiţional, ,,însemne şi răspunderi noi, 
care să se identifice cu linia de consec
venţă a concepţiei tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu despre rolul dinamic al tea
trului în procesul de for,mare a conşti
inţei revoluţionare a maselor, de educare 
a poporului în spiritul dragostei de ţară 
şi al patriotismului revoluţionar, socia-
1ist" (am citat din alocuţiunea tovarăşei 
Constanţa Lăzărescu, preşedinta Comite
tului de cultură şi educaţie socia'1istă al 
judeţului Dolj). 

Organizatorii au reuşit să creeze, pe 
parcursul unei săptămini de s·pectacole 
�i schimburi de opinii, o atmosferă de 
reală efervescenţă spirituală ; n-a fost o 
·simplă trecere în rev,is,tă a unor montări
de dramaturgie istori.că, ci, aşa cum s-a 
intenţionat, suport şi cadru ale unor dez
bateri aprofundate între dramaturgi, ac
tori, re�zori. critici de artă şi specta
tori, pe teme de amplă şi acută ,.actua-
1i tate politică şi estetică : despre eroul
revoluţionar şi, respectiv. revoluţionarul
de profesie, aşa cum sînt proiectaţi sub
1uminile rampei, despre valenţele poli
tico-educative ale teatrului istonic".

Vom spune de la început că eşantionul
de spectacole prezentate în festival a
fost elocvent în ceea ce priveşte atît
calitatea dramaturgiei istorice, azi, cit şi
viziunea scenică.

Politica, de pildă, această formulă ine
dită de dramaturgie a confesiunii, prin
car.e scriitorul Theodor Mănescu propul
sează în zona conştiinţei lin nod de con
tradicţii dramatice aparţinînd vieţii lăun
trice a unui. erou exponenţia,1 pentru
prima generaţie de intelectuali ai soc.ia
lismului, se dovedeşte a fi şi o excepţio
nală plonjare în Istorie, familia de revo
luţionari aflată în centrul conflictului, cu
experienţele ei tragice şi cu atitudinea ei

patriotic-umanistă, asimilîndu-se în chip 
firesc fiinţei noastre naţionale. Aparţi
nînd incontestabil teatrului actualităţii 
(una dintre dovezi : prezenţa textului la 
Festivalul de teatru contemporan de la 
Timişoara). Politica este şi (nu printr-un 
paradox, ci cu un firesc de care poate 
nu ne-am dat seama) dramaturgie isto
rică. Personajul principal, Bărbatul, sem
nifică o categorie umană tranzitorie (nouă 
şi în acelaşi timp acumulînd suficient 
trecut pentru a nu mai putea fi repeta
bilă), la răscrucea dintre două lumi ; tă
indu-şi pieptiş, printre intemperii, stră
luminat de credinţa în revoluţie, un 
drum pe continentul în închegare al so
cialismului, Bărbatul, cu luciditatea şi 
cu întTebările lui uneori paralizante, cu 
patima lui pentru dialog, devine un per
sonaj istoric, referenţi.al pentru epoca 
actuală. 

Inspirată a fost şi prezenţa în festival 
a piesei Greul pămîntului, insolit text 
mitico-istoric, care s-a dovedit adecvat 
contextului - festivalul s-a desfăşurat 
imediat după mare.a sărbătoare de la 
1 Decembrie, cînd s-a aniversat Unirea 
Transilvaniei cu Ţara -. întrucît se în
scrie printre acele rare compoziţii artis
tice dedicate continuităţii românilor prin 
veacuri. 

Politica şi Greul pămîntului (amîndouă, 
ale Teatrului Naţional din Craiova) sînt 
spectacole de anvergură, atît prin con
cepţia regizorală (Mircea Cor:nişteanu şi, 
respectiv, Cristian Hadji-Culea), cit şi 
prin evoluţia unor actori (Petre Gheor
ghiu-Dolj, Constantin Sassu, Smaragda 
Olteanu ş.a.). 

Apreciam eşantionul de spectacole drept 
reprezentativ, referindu-ne la contribuţia 
Teatrului Naţional din Craiova (includem 
aici şi spectacolul-lectură La o piatră de 
hotar de Ion D. Sîrbu). precum şi la pre
zenţa, onorabi'lă, a Teatrului Dramatic 
.. Maria Filotti" din Brăila, cu Despot 
Eraclidul, spectacol montat de ingeniosul 
regizor-pedagog Constantin Codrescu, om 
de teatru generos, care a deschis astfel 
porţile scenei poetului Dan Mutaşcu. 
Celelalte teatre au fost, din păcate, ,,vic
timele" repertoriului pentru care ele în:. 
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sele au optat, ori ale limitelor propriilor 
lor directori de scenă (unii, din lotul de 
,,tinere speranţe", ne-au dezamă.g,it de da
ta aceasta). 

Asemenea montări, situate la limita de 
jos - sperăm, de moment - în ceea ce 
priveşte puterea de a realiza valori, a 
unor teatre din ţară, sînt cele prezentate 
de Teatrul „A. Davi'la" din Piteşti şi de 
Teatrul de Stat din Reşiţa: Spectacolul cu 
Passacaglia de Titus Popovid, în regia 
lui Costin Marinescu, a pus trupa piteş
teană într-o lumină cit se poate de ne
favorabilă. Intr-adevăr, lectura oferită 
de Costin Marinescu textului ,lui Titus 
Po.povici (într-o vreme, deschizător de 
drum) suferă de o incredibilă super
ficialitate ; impresia pe care o Iasă este 
că cineva ar răsfoi grăbi.t un tom de 
o mie de file şi ar încerca să-l rezume
doct în faţa unui auditoriu. Distribuţia,
în geneI'al inadecvată. arată cu degetul
spre o eroare esenţială : prezenţa Doinei
Dragnea în rolul principal ; în construc
ţia spectacolului, pilonul care cedează
încă de la pr.ima repl1kă este interpreta-

Colocoiul 

nDimensiunile 
istoriei 

în dramaturgia 
româ.nci. 

cont emporanci." 
,Ca un corolar al ediţiei a IV-a a Fest!

valuh,ii de teatru istoric, în sala Studio 
T 94 a Naţionalului craiov-,a.u, s-a des
făşurat colocviul „Dimensiunile istoriei în 
dramaturgia română contemporană", 1a 
care au partici,pat Constanţa Lăzărescu, 
preşedinta Comitetului judeţean de cul
tură şi educaţie socialistă Dolj, specialişti 
în domeniul teatrologiei şi al istoriei dra
maturgiei, cronicari, oameni de artă şi 
cultură, un numeros public, îndeosebi ti

neret. A condus dezbaterea prof. dr. Vir
gil Brădăţeanu, cu competenţă universi
tară şi devoţiune colegială, accentuînd în 
cuvîntul său introductiv ideea, validată 
de intervenţiile ulterioare, potriv.it căreia 
drama istorică este o specie cardinală a 
literaturii dramatice româneşti de ieri şi 
de astăzi. totodată o adevănată piatră d� 
încercare a creatorilor din teritoriul vast 
al teatrului, dramaturgi şi slujitori ai sce
nei. Asemenea Festivalului pe care l-a în
soţit, întreaga manifestare a fost dedicată 
sărbătoririi a 65 de ani de la înfăptui,rea 
statului naţional unitar mmân. 
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rea dată personajului Ada. Scenele tragice 
provoacă rîsul, replicile nu se leagă ... Re
gizorul, altădată remarcat pentru serio
zitate profesională, e aici parcă opac faţă 
de realitatea scenică 

Surorile Boga, în direcţia de scenă a 
lui Cătălin Naum, dacă nu conţine gra
ve erori de distribuţie, are, din pricina 
unei lecturi regizorale de o exagerată 
cuminţenie, un aer vetust. Desigur, oprin
du-se la acest text mai vechi al lui Ho
ria Lovinescu, teatrul din Reşiţa a vrut 
să pregătească aniversarea a 40 de ani 
de la Eliberare, în august 1984. Dar ape
lul la soluţii verificate nu e o metodă 
infailibilă ; nevoia de a solidta drama
turgiilor în a:f\innare texte noi pe tema 
respectivă rămîne vitală. Nu putem trece 
totuşi cu vederea scenografia - fluentă, 
inspirată chiar', oferind' unele sugestii, 
rămase nefructifrcate. Semnată de Ion 
Bobeică, această scenografie ar putea 
constitui suportul unui spectacol mai în
drăzneţ. Un al doilea punct pozitiv -
omogenitatea trupei de actori : interpre
ţii nu au stridenţe în joc, rostirea nu s-a 

Din comunicările susţinute ori din in
tervenţiile participanţilor la dezbateri s-a 
desprins efortul, cu efect calitativ supe
rior. al dramaturgiei contemporane de a

reflecta problemele majore ale existenţei 
româneşti, într-un limbaj modern, în spi
ritul materia1ismului dialectic şi istoric. 
Interesantă, sub raportul informaţiei şi al 
situării în epocă, distin�nd tipologii de 
structură dramatică şi tematică în litera
tura şi arta spectacolului de teatru în cele 
aproape patru decenii de artă socialistă, 
cu caracterizări la obiect şi statistici inci
tînd la meditaţie, comunkarea dr. Mihai

Vasiiliu „Modalităţi de refleclja.re a idea
lului unităţii naţionale în dramaturgie" a 
precizat faptul că - în ultimele patru de
cenii - aproximativ 160 de lucrări au 
fost consacrate istoriei patriei, de la Băl
cescu de Camil Petrescu pînă la cele re
cent trecute în imprimate sau prezentate 
pe scenă. O valorificare extensivă şi in
tensivă a istoriei României, cu adîncire.a 
cauzelor şi efectelor care au generat eve
nimente cruciale. definind destinul ma
selor şi al personalităţilor în osebite epoci, 
antrenînd condeiul tuturor generaţiilor, 
s-a produs după Congresul al IX-iea al
Partidului Comunist Român, cînd co
manda socială a determinat efervescenţa
dr.a.mei istorice. înnoindu-se sensibil pa
leta tematică şi concepţia asupra raportu
lui dintre istorie şi literatură. Piesele ela
borate şi, în bună măsură, reprezentate în
această perioadă au reflectat în mod esen
ţializat. prin metafore ori restituiri do
cumentare, temele fundamentale - cons
tituirea poporului, a statului şi a naţiunii
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aflat decît rareori sub limitele profesio
nalismului. 

* 
Una dintre formele de organizare me-

nite să asig-ure Festivalului de teatru is
toric ecou şi eficienţă este suita întîlni
rilor creatorilor de frumuseţi teatrale cu 
marele public, nu în incinta teatrului, ci 
.acolo unde se hotărăşte soarta producţiei 
<le bunuri materiale, la locul de muncă 
ori de studiu al spectatorului : pe plat
forma industrială OLTCIT, în aula Fa
cultăţii de agricultură ( ,,Teatrul istori.c, 
.specific şi vocaţie patriotică"), la Liceul 
Malu Mare (.,Valenţe educative ale ea
trului istoric românesc"), la Şcoala inter
judeţeană de partid (dezbatere pe tema 
„Revoluţionarul de profesie - erou în 
dramaturgia românească contemporană"), 
la căminul cultural Broasta (simpozionul 
„Patriotismul - permanenţă în textul 
istoric românesc"), la Uceul militar „Tu
dor Vladimirescu" (discuţie nu despre 
opera Tudor din Vladimiri de Theodor 
:Bratu, prezentată în festival de Teatrul 
1iric din Craiova, Ci despre viaţa şi opera 

_române, fenomenele revoluţionare -, rea
lizîndu-se ,a.stfel, un conspect dramaturgie 
.al trecutului din perspeclliva contempora
nă, sub semnul aceluiaşi ideal, exprimat 
-priin triada conceptuală libertate-dndepen
<:lenţă-unitate. Oferind liste cupniinzătoare 
-de lucrări, Mihaii Vasiliu atrăgea luarea
.aminte asupra necesităţii ca, deopotrdvă,
drama,turgii ş!' slujitordi scenei să mani
feste un plus de atenţie pentru perioade
istorice de interes naţional mai puţin frec
ventate, cum sînt : întemeierea primelor
·voievodate româneşti, epoca lui Al. I. Cu
za, făuri,rea statului naţional unitar (1918),
lupta clasei muncitoare, condusă de Par
tidul Comunist Român, pentru dreptate
·socială, epoca inaugurată de Congresul al 
lX-lea a!l partidului.

In comunicarea sa „Unirea în conşti
'i.nţa dramaturgilor români". Natalia Stan
·cu. secretar al Secţiei de critică a A.T.M.,
a subliniat continuitatea de preocupare a
·scriitorilor noştri de a se inspira din is
tori,a patriei, primele texte înseşi, precum
•Occisio Gregarii Vodae... constituind 
mostre de teatru politic. Alexandru Dincă, 
directorul Teatrului Naţional di•n Craiova, 
c1. vorbit despre contribuţiile scenei din 
Bănie la împlinirea idealului unităţii na
ţionale ; conf. univ. dr. Eugen Nicoară a 
insistat a.supra umanismului dramaturgiei 
"istorice româneşti, revelînd caracterul a
cesteia de şcoală a omeniei. a respectului 
pentru naţionalităţile conlocuitoare, pen
tru celelalte popoare ; dramaturgul V-irgil 
Stoenescu s-a referit Ia rolul dramaturglei 
istorice ca factor important de educare 
-patriotică a tineretului ; Alexandru Fi-

lui Valeriu Anania, în prezenţa scriitoru
lui, precum şi a unui important grup de 
critici de teatru şi activişti culturali) -
toate aceste modaliităţi de dialog s-au vă
dit fertile. 

Colocviul care a încheiat suita dezbate
r-ilor cu publicul a reprezentat o sinteză 
teoretică a Festivalului de teatru istori-c 
de la Craiova. 

Sigur că, bucurîndu-ne de aceste certe 
r-euşite, am simţit absenţa fizică a unor
artişti care au un ouvînt greu de spus în
materie de teatru istoric românesc. Dar
şi Paul Everac, şi Paul Anghel, şi Ale
xandru Sever, şi Mircea Radu Iacoban,
şi Dan Tărchilă, �i Constantin Cubleşan
au fost prezenţi în con.ştiinţa noastră, 5i 
mai ales a publicului craiovean.

In plină iarnă, atmosfera fierbinte a zi
lelor festivalului de la Craiova ne-a în
găduit să ne •amintim de toţi aceia care 
- de faţă fiind sau nu - au contribuit
la zidirea dramaturgiei şi teatrului isto
ric românesc.

Paul TUTUNGIU 

rescu, secretar literar al Naţionalului din 
Craiova, a supus meditaţiei colective ideea 
potrivit căreia filozofia şi poezia sînt con
substanţiale dramaturgiei istorice naţio
nale, pledînd pentru prezenţa în viaţa ar
tistică a ţării a teatrului poetic ; cercetă
torul Emanuel Engel a vorbit despre per
sonaju:J. istoric - model pentru contem
poraneitate - şi despre prezenţa în dra
maturgie a problematicii etnogenezei ro
mâniilor ; criticul Dumitru Chirfulă a re
pus în circulaţie un autor şi o piesă (Lu
ci.an Bolhaş, Străina, 1912) ; scriitorul 
Paul Tutungiu a supus reflecţiei critice 
s:i.tuaţia dramaturgiei istorice „la zi", se
sizînd necesitatea de a nu se uita con
tribuţia artişti'lor (actori, regizori, sceno
grafi) Ia valorificarea dramaturgiei is
torke. 

Un interes deosebit au suscitat inter
venţiile dramaturgilor Ion D. Sîrbu ··şi 
Valeriu Anania, care au insistat, pe rînd, 
asupra conceptelor de istorie, istorici
tate, istorism - considerînd unirea „un 
act politic, aproape cosmic în istoria 
noastră", însoţindu-şi. discursul teoretic 
de date autobiografke semnificative pen
tru relaţia creator-operă-receptor. Cei 
doi cărturari au făcut tri.miteri bogate la 
mitologia şi mitografia românească, sus
ţinînd ideea cultivării limbii prin tea
tru, a teatrului cu valenţe poetice, a pre
zentării ou fidelitate a istoriei şi, în ge
neral, a inculcării sentimentelor patrio
tice prin teatru în rîndul tinerelor ge
neraţii. 

Victor BIBICIOIU 
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Un festival 
al teatrelor muncitoreşti 

la prima editie 

Consiliul judeţean al sindicatelor Ga
laţi a avut o iniţiativă merituoasă, pro
punîndu-şi să organizeze, începînd cu a
cest an, un festiva�-concurs al teatrelor 
muncitoreşti, ca:re să alrterineze cu tradi
ţionalul festival al comediei, susţinut aici 
de profesionişti, din doi în doi ani. O 
socotim merituoasă pentru că ea poate 
prilejui un schimb de experienţă mai di
rect şi mai frnctuos decît obişnuitele com
petiţii artistice pentru amatori, un prilej 
de cunoaştere, de confruntare şi de dez
batere a unor probleme ca,re :f'rămîntă 
realmente aceste colective muncirtoreşti, 
în cea mai mare parte entuziaste, dar nu 
întotdeauna tot atît de bine alcătuite, 
îndrnmate şi susţinute. 

Prima ediţie, desfăşurată între 27 5i 
29 oct. a.c., a avut, deocamdată, rolul de 
a concretiza iniţiativa, nu şi de a o f,ruc
tiHca. Pentru că organizatorii n-au ţinut 
seamă, mai întîi, că de o asemenea acţi
une nu se poate ocupa un singur factor 
local, că - potrivit experienţei profesio
niştilor, pe care au invocat-o - ea tre
buie să fie rezultatul acţiur.ii conjugate 
a mai multar factori, loca-li şi centrniJ..i, şi, 
în orice caz, nu se poate desfăş,ura fără 
concursul mai a,plicat al Comitetului ju
deţean de cui.tură şi educaţie soci0ilistă ; 
n-au asigurat, apoi, publkitatea cuvenită
acestei manifestări, care s-a desfăşurat
anonim, fără participarea unui reprezen
tant al U.G.S.R., de piildă, ori al ziarului
de resort, ,,Munca" ; în fine, n-au găsit
modalitatea de a pri1ejui schimbul de ex
per,ienţă scontat şi un ecou mai larg în
public. colectivele evoluînd cam stinghere
şi lipsite de posibilitatea de a dialoga în
temă.

Dintre cele şa,pte colective partidpante 
s-au deta5at, prin ţinuta de ansamblu şi
un apreciat grad de autentioirtate scendoeă,
„Teatrul nostru", a:l Grupului de şantiere
pentrn construcţii industria!le GaJ.aţi, cu
spectacolul Scrisoare către Meşterul Ma

nole de Hristu Limona (regia - Lucian
Temelie), şi Teatrul muncitoresc „Toma
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Caragiu", al Institutului de fizică atomică 
de pe platforma Măgurele, cu spectacolul 
Cadoul de Paul Everac (regia - Petre 
Popescu). Explicaţia ? Seriozi;tatea şi sta
tornicia regizorilor care le îndrnmiJ, pr.o
gramul riguros de pregătÎlre şi inţelepciu
nea de a nu riVraliza cu profesioniştii, de 
a evita, printr�un studiu aplicat, d,i1letan
tismul. Nu întîmplător, aceste două co
lective se bucură de preţuire, şi o emo
ţionantă dovadă de înţelegere a menirii 
sale ne-a dat, chiar cu o zi înainte, Tea
trul muncitoresc G.S.C.I.-Galaţi, prin 
spectacolul omagial prezentat la sărbă
torirea a 20 de ani de activitate : reper
toriu divers, valoros, cu piese contempo
rane şi clasice, drame, comedii, evocări 
istorice, stagiuni permanente (50 de pre
miere, peste 1.600 de spectacole), colabo
rare stimulatoare cu actordi profesionişti 
invitaţi în reprezentaţii, perseverenţă şi 
simţ pedagogic din partea respectatului 
instructor, adevăratul creator aJ acestui 
colectiv, actorul Lucian Temelie, de la 
Teatrul Dramatic din localitate. 

Dintre celelalte cinci colective, s-a pu
tut remarca doar tînăr,a echipă de teatru 
,a Intreprinderii de prelucrare a sfeclei 
de zahăr din Giurgiu. cu reale ambiţi.i în 
valorificarea unor schiţe de Dumitru So-• 
lomon, insuficient susţi,nute ar.tistie, însă ;. 
şi efortul unor interpreţi ai cO'lectivului 
gălăţean de la I.C.P.P.A.M., oare au pre
zentat, cu oarecare emoţie dar şi cu des-
tul teatralism, piesa antirrăzboindcă a lui 
Dumitru Radu Popescu Mama. Celelalte· 
participante (de la Brăila, Bklad şi Fieni), 
departe de un nivel acceptabil. 

E de presupus că lipsuri,le primei edi
ţii vor constitui obiect de meditaţie pen
tru ediţiile viitoa,re, care vor fi eficiente· 
şi cu rea:l ecou în măsura în care gazdele· 
se vor mobiHza inrteg,ral şi vor investi 
în această acţiune un fond de experi
enţă şi o diversitate de puncte de vedere. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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George Calborea.nu în monumentala sa creaţie : 
Ştefan cel Mare 

Noi, cei din sală ... 

Cînd se evocă nll!IIlele lui Ştefan cel 
Mare, printre imaginile ,ce ne apar în 
faţ;a ochHor este şi aceea a lui George 
Calooreanu, interpretul eroului lui Dela
vrancea pe scena Naţionalului. 

Pentru generaţii diferite de spectatori, 
chipul lui Alexandru Giugaru, al 1ui 
Petre Gheorghiu sau al lui Mihai Fo
tino se suprapune, firesc, celui al lui 
Trahanache ; Coana Chiciţa este un alt, 

nume al lui Miluţă Gheorghiu ori al 
Dragăi Olteanu, aşa oum Mache Raza
chescu înseamnă, automat, Grigore Va
siliu-Birlic (să nu uităm, Birlic nu .,ste 
numele real al actorului, ci aminteşte 
tot un spectacol, un rol jucat) sau Marin 
Moraru ... 

Semnul de egalitate trasat de multe 
ori între un actor şi un personaj, între 
un erou literar şi reprezentarea lui sce-
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Neuitata creaţie a lui 
Miluţă Gheorghiu : Chi
riţoaia ... 

nică este, desigur, o mărturie asupra ca
lităţii interpretării. Este, însă - mai 
mult decît atît, mai important, mai sem
nificativ - semnul sigoc că s-a izbutii 
crearea unui tip, a unui n ,oc'.el de per
sonaj, nu doar buna i.Jilter,pretare a per
sonajului. Sînt mulţi actori care au jucat 
teatrul lui Mazilu - şi care l-au jucat 
foarte bine -. dar orice referire l t co
medHle sale ne va ivi î-n minte, în pri
mul rînd, numele lui Toma Oaragiu, 
Gheorghe _Dini,că sau Octavian Cotescu, 
care ne-au dat - - or-idt am respinge 
acest cuvînt, ori,eît ne-am teme de el -
prototipuri a!le eroiJor mazilieni, prototi
puri de la care orice indepărtă,ri creatoare 
sin1, desigur, admise, sînt de dorit şi de 
aşteptat. dar oa!re există, avînd valoarea 
artistică, valoarea culturală a ediţiei 
princeps. Asemenea exemple se pot da 
cu uşurinţă, stnt nenumărate, dar în
semnările de faţă nu-şi · propun o Hstă 
de creatori şi personaje. 

Vocaţia, misiunea artistică a creă,rii 
unor tipuri şi nu doar a unor personaje 
dramatice dobînd�şte rezonanţe deosebite 
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în spaţiul dramaturgiei româneşti con
temporane. Lumea în oare trăim, cu ar
moniile şi conflictele ei, cu probleme şi 
frămîntări, . cn izbînzi şi vremelnice în
frîngeri, pulsează viguros în teatrul ul
timilor ani. Şînt, indiscutabil, piesele cu 
cea mai mare audienţă la public, pie
sele ·care ne reprezintă şi vor lăsa o 
mărturie despre noi, despre ce am gîndit 
şi ·ce-am făptuit. Sînt totodată piesele 
ce ne pot ajuta să ne _ privim în :fiaţă, 
cu bune şi rele, să ne recunoaştem, să 
ne confruntăm cu noi înşine şi uneori 
să ne învingem, dacă e necesar. Cu atît 
mai mare este, deci, apl-icată 1a acest 
compartiment al dramaturgiei, responsa
bilitatea de a crea ti,puri, de a surprinde, 
de fapt, o tipologie existentă, ohi,purile
multip-le şi nuanţat semnificative ale ac
tualităţii. 

Şi, de cele mai multe ori, chipur-i,le 
pe care ni le răsfrînge scena sînt, în
tr-adevăr, ale noastre. Ne recunoaş.tem, 
de pildă, în Ioviţă (Cartea lui loviţii 
de Paul Everac). cu idealurile lui cute-

• zătoare dar lucide şi forţa interioară de
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I. Florin Piersic - loviţă, eroul
,,Cărţii lui Ioviţă" (Teatrul Naţio
nal din Bucureşti)
2. Cornel Dumitraş - Eugen, fre
neticul căutător al adevărului din
,.Noaptea pe asf.alt" (Teatrul Giu
leşti)
3. Silvia Popovici şi Gheorghe Co
zorici într-o tulburătoare evocare a
„Tinereţii lui Moromete" (Teatrul
Naţional din Bucureşti)

4. Dorina Lazăr şi Corado Negrea
nu, protagoniştii dramei-dezbatere
.,Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîr
stă" (Teatrul Giuleşti)
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carmen Galin şi Dinu Manolache, 
interpretări expresive în „Nişte ţă
rani" (Teatrul Mic) 

a se bate pentru ele, în zbuciumul pă
timaş al luptă,torului şi liniştea plină, 
izbăvitoare, născută din fermitatea şi 
statornicia convingerilor. Ne recunoaş
tem în Ioviţă, în permanenta lui în
'fruntare cu mărunţişuri şi mărunţi ai 
vieţii de fiecare zi şi reuşim, poate, să 
împrumutăm din încrîncenarea sobră, 
l�psită de flamuri şi aurer�e. pe care
Florin Piersic conferă eroului său, să 
împrumutăm această î.ncrS.ncenare pen
tru înfruntări,le noastre cu inevitabile 
mărunţişuri şi mărunţi ai v,ieţii de fie
care zi. 

Eroul din Politica de Theodor M�nescu 
nu poartă un nUJme, el este Bărbatul şi 
atît, pentru că, mai mUJlt decit figurare 
a unui destin individual, sintetizează gîn
duri, idei, experienţe ale contemporanu
lui nostru. Aşa a fost conceput de dra
maturg şi aşa a fost „citit", în spectacole 
montate pe diferite scene ale ţării, de 
Niooliae Pomoje (Teatrul Mic), Constan
tin Codrescu (Teatrul „Maria Filotti" din 
Brăi-la), Petre Gheorghiu-Dolj (Teatrul 
Naţional din Craiova). Imaginile create 
de cei trei actori - autentice, toate, de 
reală personalitate, fiecare - nu se con
traziceau, dar nici nu se suprapuneau, nu 
se repetau ; matricea de idee, de sem
nificaţie se încărca de pasta densă a 
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unor mereu înnoitoare trăi-ri şi reprezen
tări expresive. 

Ailte ipostaze ale eroului contempo
ran alte chLpuri ce pot fi al meu, al 
tău' al lui ne propun Mitică Popescu sau 
rnn'u Ma�olache în Nişte ţărani, scena
riu dramatic de Cătăiina Buzoianu după 
romanul lui Dinu Săraru. Drumul lui 
Năiţă Lucean către înţelegerea lumii şi 
găsirea propriului rost în această lume 
es-te figurat de Mitică Popescu cu infi
nite nuanţe, cu opriri, tatonări, înaintări, 
sfieli şi înverşunări, candori înduioşă
toare şi fulgerătoare intuiţii. ,,Locote
nent" admi-rativ-solidiar al celui dinm,i, 
Pătru cel Scurt ni se fixează cu preg
nanţă în memorie prin interpretarea lui 
Dinu Manolache. Reţinem, din acelaşi 
spectacol, căldura, robusteţea interioară 
a eroului creionat de Ştefan Iordache, 
sau profilul scenic expresiv datorat lui 
Carmen Gali-n. Şi ne revine acum în 
minte o altă contribuţie notabHă la al
cătuirea unei tipologii contempora,ne, pe 
care actriţa o dăduse, cu cîteva stagiuni 
în urmă, în O şansă pentru fiecare de 
Radu F. Ailexaindm. 

ChLpurile de contemporani, imaginile 
scenice în care sîntem mvitaţi să ne re
cunoaştem, cu care sîntem î1ndemnaţi să 
ne măsurăm, să ne confruntăm, puteau 
alcătui o listă foarte lungă, ar fi trebuit 
să ocupe pagini întregi de revistă. Din 
această posibhlă listă nu a,r putea, de
sigur, li,psi Doriil'la Lazăr şi Corado Ne
greanu în Nu ne naştem toţi la aceeaşi
vîrstă de Tudor Popescu, Corneliu Dumi
traş în Noaptea pe asfalt de Theodor 
Măinescu, Mariana Mihuţ sau Geta 
Grapă în Mormîntul călăreţului avar,
Costel Constantin sau Marioara Steri
an în Hoţul de vulturi de D. R. Pope.,�u, 
Alexandru Repan în Insomnie şi Floriain 
Pittiş în Anchetă asupra unui tînăr care
nu a făcut nimic de Adrian Dohotaru, 
Gheorghe Cozorici ÎIIl Moromeţii, Dana 
Dog,aru şi Horaţiu Mălăele în Aceşti în
geri trişti de Dumitru Radu Popes{'.U 
ş.a.m.d. Şi numele sînt notate la întîm
plare, şi lista nu se apropie nici măcar 
de o zecime a ei. A o completa ar fi 
însă o întreprindere dificHă şi care nu 
intră în intenţiile noastre. Ea se împli
neşte în fiecare zi, cu fiecare reuşită 
teatrală, cu fiecare nouă imagine sce
nică pe care realitatea şi-o revendkă. 
E o listă care se alcătuieşte mai cu 
seamă în memoria afectivă a spectatori
lor. a oricăruia dintre ei, pe nesdmţite, 
dar de neşters. 

Pentru oameinii de teatru nu poate fi 
bucurie mai mare, sentiment mai deplin 
al rostului lor pe lume, decît atunci cind, 
vorbindu-se despre Ştefan cel Mare, în 
minte se încheagă spontan imaginea lui 
George Calboreanu. 

Cristina DUMITRESCU 

www.ziuaconstanta.ro



�RONICil 
l)Riihlil'l'I�iI 
PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE .. _ 

NU SÎNT TURNUL 

EIFFEL 

de Ecaterina Oproiu 

li TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Daia premierei : 15 iulie 1983. 
Regia şi scenografia : ANDREI 

MJHALACHE. 
Distribuţia : CATRINEL DUMI

TRESCU (Ea) ; MARIUS BODOCHI 
(El) ; LUCIA WANDA TOM� 
(Tanţi, Manţi, Vocea proprietăresei, 
Femeia înfiptă) ; TUDOREL FILI
MON (Bătrînul domn, Bărbatul ză
păcit, Tudorică, Vocea proprietaru
lui, Băiatul, Femeia grasă). 

De-a lun.�1 celor ,a,proaipe .oi111cispir-ezece 
ani de 1:a premiară, piESJ. Ecaterinei 
ot,roiu Nu sînt Turnul Eiffel şi-a probat 

Lucia Wanda To
ma, Tudorei Fi
limon, Catrinei 
Dumitrescu şi Ma
rius Bod ochi, 
cvartetul actori
cesc al spectaco
lului 
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dur,abHriiflaltea 0JI'ltiistică, bucuirmdiu--se de 
i<nspi!I"aite montări în it,eiatrele noastre şi 
fiind, î-n iaceliaşi timp, printre cele mari 
ju,cate t,exte II"Omâneşti pe scencl.e din 
străinătate. Povest.ea celor doi înd!răgos
ti ţi, El şi Ea, cariacte:rimţi simbdlk de 
autoare drept „:urnai u:epirerentanţi ai iliu
mid", a CU!DiOSCIUJt ipostaze vamiiart;e, în v.i
ziuni itootirale luxuriante, poetice sau lu
cide, semnate de Sorana Coroamă-Stanca, 
Ion Cojar, Valeriu Moisescu, grave, stră
bătute de întrebări fundamentale, ca aceea 
imaginată de Andre.i Şerban, sau in
citiante şi muz!ioale, cum a dia.st montarea 
reailizart;ă de Cătălin.a Buroianlu. wn d1J1Jter
pretarea tinerei ,brupe IC!l.ujene, formată 
din regiZ()ll1\.lll Anldlrei Mihalache şi actorii 
Lucia Waruda Ţoma, T,u,c:Lorel FiJ1imon, 
Mau-ti.l\lS Bodochi, Ca'1:!rinel Dumitrescu, ds
toria cupl.iului este impregnată de proza 
existenţei co1i.idienie. Elchiipaţi cu valize, 
El şi Ea sînt doi tineri navetişti apăsaiţi 
de îrn,ddeli, de incerl-i.!tudini şi greutăţi, 
care se dubesc si se hOltăirăsc să por
nească în viaţă. VoaJuri vaiparoase şi un 
pat a1b desC!riu u,n spaţiu de poezie gra
ţioasă, trădînd fragilitatea eroilor, suge
rînd s'ta!rea lo;r de mi'I"lare, de candoaire 
şi n�ăsurate siperoin,ţe. Această oază va 
fi invadată de personaje cu aerul unor 
marionete 'I"id,ico'l.e. ce oomrpun în ju,rul 
c;upluJiwi o :fiarrsă ibu�lescă, tuiliburr-îndu-le 
liniştea şi armonia. Văzuţi în culori 
crude. caricatulI"ale, Miarnţi şi Tonţi, pre
cum şi Bătrinul Domn, apar ca măşti ale 
wnor existenţe derizorii sau vetuste ; 
acesta din 'l.lJTIIlă ajiunge 1U111. aghiuţă de 
operetă cai-e se amuză să proVOOJCe şi să 
întreţină discordia proitagonişt�lor, iar 
Bătrînia oogerează grotesc ;prezenţa mor
ţii. E>fecmull acesta:- drnterJ.utllÎIÎ comice, co
menibari.i liirondce şi caustk-e ale iregizo
rului pe marginea textului, este mai mult 

decorativ deci.ît drramlatic. Epismdre anec

dotice, incidente pirt;oreş,ti înpovăirează 

trama, îi scad din tensiune. Rareori, me
lancolia. obos�tă a \tinerilor capătă accente 
grave, mecli;1:ative. Suib conducerea. lui 

Andrei MihaJ.ache, trupa evoluează în ge

neral omogen. Subiill1.iem efortul ocxmpozi
ţional, verva bufonescă, incursiunea plină 

de :fiantezie in urniversul comd,ou,luli a Lu

ciei Wanda Toma şi a lui Tudore! FiJi

mon, efor,bu!l. !OII" de ia po.ntretiza peirsoI11aje 
difemilte. Am iremarcat ,prezenţa relliefaltă, 
în :rolul El. a liui Martl� Bodochl, jocul 
său modern, pătruns de gînd, sobru, la

conic. Tirăi,rea mălI"unt-I11atu.rail.istă, mima
rea unUi firesc specific :fill.mu1t.t,i o conduc 
pe Ca trinel Dumitrescu ci'wt:re o expresi
vitate minoră. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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■ TEATRUL DRAMATIC
DIN BRAŞOV

Data premierei : 20 noiembrie 
1983. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia: TA'IIANA MANOLESCU
ULEU. 

Distribuţia : GABRIELA · CUC 
(Ea) ; NAE CRISTOLOVEANU (El); 
GEORGE FERRA (Bătrînul domn) ; 
CONSTANŢA COMANOIU (Tanţi) ; 
MARIA RUCSANDRA DOBRE 
(Mauţi) ; RADU NEGOESCU (Tu
dorică, Un spectator din lojă, Vo
cea proprietarului, Vocea autorită
ţii uzurpate, Vocea panicardului, 
Glasul afumat şi autoritar, O voce 
răguşită de bărbat) ; NINA ZAI
NESCU (Silvia, Fata cu ligheanul, 
Cineva din stal, Vocea femeii ne
vricoase) ; GABRIEL SANDULES
CU, MIHAI BALAŞ-JUJUCA (Bă
iatul, Bărbatul zăpăcit, Un specta
tor de la balcon. Vocea în exerci
ţiul funcţiunii, Vocea birocratului 
cu ţîfnă, Un copil răpit, Un spec
tator din sală); MAYA INDRIEŞ 
(Femeia grasă, Moaşa, Vocea bă
trînei bigote, O voce de femeie 
bătrînă) ; VIRGINIA ITTA MAR

CU (Femeia înfiptă, Vocea proprie
tăresei, Vocea nevestei răzbunătoa
re, O femeie de la parter). 

OUII"În!d, piesa EClalteminei Oproiu va 
împlini două decerndii. de la prima repre
zentaţie, şi nu-mi amintesc ca, din 1964· 
încoace, această piesă să Illll fi fost pre
zentă pe un:a sau aJ;1Ja .dirntre scenele 
teatrelor noastre. E o piesă cu care au
toarea a oucerjfj; teatrell.e şi puibloou!l., aşa-
dar o piesă de suoces, căci irăspunde ne
voii de edif,jcare, de Mmpeziire, a majo
rităţii oameniilor, în relaţia matri.rrroni:a:lă, 
atît de adesea trecută cu vederea perut!ru 
al!tele de mai m:aire an ver�ra sociială, 
privind fie colecti�ităţile socio-economri·ce, 
fie comuil!ităţile socio-po1liltdce, şi a căror 
im,portanţă pare să coviirşească, şi covitr
şeşte, modesta, dar atît de acuta 
- cu cît mai înăbuşită ou aitilt mai
amvtă - relaţi<e conjugală. Meritull Eca
terinei Opro!i.u e de a arăta în această
piesă sinuozitatea aceslt.ei relaţii, în cuplul
ang,ajat să parcurgă împreună viaţa, fără
o hermeneutică., dar eLaborlnd =, Drln
tre conwadi,cţii, prirntre afăll'lmaţii şi ne-
ga ţii, printre sentime:nite COilltn;a,11ii, unin
du-se, despă'l-ţindu--se, ajutîndiu-se în a-şi 
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depăşi cliJpele de v,andtate şi de trufru,;ă 
t-nsi1I1g1.U1are. 

Piesa are o structură alootooie, în caire 
s�Luaţiile şi replicile au cev,a din ceea ce 
se poaJte numi deplasare simbdliică. Unele 
scene au a,curate•ţe şi o logi•că a cOltidia
nu'lui, dar transpa:re şi aci un sentiment 
ludic l)TOnunţiat, prim oare au/toairea ne 
spune că acesite scene smrt ca viaţa, nu 
rupte din Viia,ţă, sînt, a.�adar, ficţi,u,ni. 

Ln s,poctacoluil. să:u de la Bll."ru_;ov, re�
wrul Mirnea Marin a hotăliit să dea 
aC€Stei scrieri un c81I"aoter urnitiar, Vll."eau 
să spun făll."ă a.Jrernanita ViÎa-ţă-vis, p:roce
clind .l,a o conciliere între cele două stări 
ale piesei într-una sin,guiră, augmentativă, 
cu caracter de hiperrealitate. Altît pro
tagoniştii (El, :fu), cît şi celeiJ.aJ.rte per
sonaje, populează acum µn s,paţiu ail oon
ştidnţei, drept caire spaţiul sceni1c ia as
peotul simbolic l"lll. ulillUi liabfo:-,int cu straru.i 
locuri de joc. O punte sau un podium 
în mij,locUil. scenei 'leagă p�eoi de sdn
duri nesăgw-e ce urcă, coboară şi din nou 
urcă Sll}Te fundail, lăsîndu-ne impresia 
continuităţii labirintice. Dim nişte dula
puri vor ieşi aCIOOII'ii inrter,p.reitînd apariţii 
stranid de citeva momente, vocifermd, ac
ţionînd, Tăspunz,îllld în doi peri unor în
trebăll."i puse· de p:rotagontlşti. Sînt perso
naje-:liaintasme aile oob.cloinJŞtientu11\.ti celor 
doi, ieşite o clipă �n lumina oonşti.mţei 
şi rei:rutrind în înrtuneric şi uitare. Sînt 
ful� ţii oruirke, chemarte sau nechemaite, 
care apar în feb?icimrea că.uitării de sine 
a celor doi ce trebuie şi vor să fie unul, 
agitîlildu-se dramatic, înceroîn\f să-şi acor
dere voinţele, eticitle, habitudinile lor dă.
ferite în ceva comun, oddhn.itor ca un 
pat (ad.ai afiliat într-o I:a1lwră a s,c,enei, ele
ment deopotrivă rea.J şi simbo1i-c). D&u-
1:lant ca un wblou suprarealist e aces,t 
decor al Tatianei Manolescu-Uleu, şi, ea 
şi aicel,a, îşi dezvăliUJie încet sensurile, pe 
măsură ce jocul actoriilor îi! utdJize:ază în 
simbolistica dirn,ma td,că. 

Dealtfel, înitreg spectiacolUil. degajă o 
atmosferă de mist& existeilJţiiail, căci ac
tor.ii, la rîinduil lor, au ,răspuns aproape 
fără reproş irutuiţiei şi a,na1izei regizornile .. 
Zic inlbuiţie, penrt)ru că s,pect:acoluQ are 
acea unitarte virllală, aceia cuprindere de 
sme oare IllU poate fi deciÎt e�presda unei 
illlltuitii, şi zic analiză pentr:u că există 
o disoretă, o c01111lroliată îindrumaire a spec
tatortl'l.l\.ti prin meandrele şi ascun;oişuri,le 
psihice, paxcă pen,tr:u relev,area unei te
mpeutdci. 

Rolul principail a fost încredinţat lui 
Nae Cris<toloveanu, adtor cu un am,piliu ,re
gistru oorniic, şi caire ne s,ur,pr.ime acum 
arărt,îndiu-ne calităţi în,că n€C'\IDOScuite 
n��. de acloir de dirmnă. Cetnz,urat şi 
s��n pe si111.e, 01o1x:mul ne-a rediat curat, 
fara obnubi,Iărr-tl sau excese de gestică, 
natuira dramatică a personaj,UiJ.ui său des
coperindu-i cu inteld,genţă şi conc�tizîn-

du-i cu fiinete umanitatea sa generică. 
AUărbuiri de el, Gabriela Cuc mi s-a păll."ut 
mru c•riS[Paltă.. actri,ţa îşi gh[dează jocul 
mai mult nervos, căutînd efecte dln la
tura temperamentală. oa să zic astfel, a 
mijlooe8lor sale d!Illterpretative ; or, în 
a,,rtă, temperlalllenrbull poate fi s•alvator, dar 
nu e rotul. Oricum, interpretarea Sia, ine
gală pe a.Jocuri, n:u e lirpsi'1:ă de momente 
de tensd,une şi de accente de autentic 
dramati,sm. ln Tanţi şi Manţi, Constanţa 
Comă!Iroiu şi, respectiv, Maria Rucs:aru:lra 
Dobre. turnmd miUilrt şi ele din propriul 
temrperam.erut, dll1idividul"lll.izeiază cu preg
nanţă două personaje concepuit'e de au
torure ca fiin'd complementare ; iar Geor
ge Ferrla, în rolul Tatălui, îşi vădeşte din 
nou cailităţile sale de actor de compoziţie, 
dînd pern0111ajU!lui o monumentalitate gro
tesc-comică de tip cehovian. Nu putem 
trece cu vederea valoroasele contribuţii· în 
sc,uo::tele şi straniu sclipiltoairele lor apa
ri,ţii ale ceilool0.1Lţi aictori : Radu Negoescu, 
Ni'11Ja Zădnescu, Gabriel Sănid,uil.escu, Maya 
Indrieş şi Virginrla Itta Marcu, căci, la 
urma urmei, ei au concretizat activi
tatea faintasmatică a subconştientului, 
dînd spectacolului acea atmosferă terifi
antă de coşmar lucid. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL „ION CREANGA" 

HOTUL DE VULTURI 
� 

de D„ R„ Pape.seu 

Data premierei : 15 noiembrie 
· 1983.

Regia : EMIL MANDRIC. Sceno
grafia: NICOLAE DRAGAN. 

Distribuţia : COSTEL CONSTAN
TIN (Georg·e); GHEORGHE VRIN
CEANU (Florian) ; CRISTIAN
IRIMIA (Costică) ; FLORINA LUI
CAN (Fănica); MARCELA AN
DREI (Mariana) ; MARIOARA
STERIAN (Dora); DUl\UTRU AN
GHEL (Tucă) ; ANCA ZAMFI
RESCU (Margareta) ; SIBYLLA
OARCEA (Ilinca) ; CONSTANTIN
FUGAŞIN (Ion) ; MARIUS TOMA
(Vasile); MARIAN LEP DATU
(Vişan) ; MIŞU ANDRIESCU (Ga
vrilă) ; V AL LEFESCU (Miliţianul).
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Gheorghe Vrînceainu şi Costel Constantin într-un moment de confrun
tare dramatică 

Dramartrurgiia 1ui D. R. Popesau este un 
examen ipenuru orice echi1Pă de aQtori şi 
un exerciţiu 1necesia.r pentru orice ;regizor. 
Adăugindu-se celorilalte montărti car�. au
făcwt oun.osOUJte rpuibliicUJlUi pi€\Se!le sc:r.11rto: 
ruu,uii, premiera ,buowreş1eană a Hoţuiui
de vuLturi este. de aceea, :fil['esc f>ineve
nită, chJiarr dacă (SlaiU poate tocmai lfili�d.că) 
punen m scenă anrterioare (�a Iaşi, � 
Oa.Laţi) au stimit controverse, d.e naituira 
mai mu.Jrt; sau ,mai ,puţin artistică. Şi, asta, 
pentru că va,liOarea etică ia ipieseii •J"ez.uJJtă 
nu dlin ±ratoo-ea ides.ari;p'tiv-idfiliică a WlQ[' 
situatii de :fiapt, morale m ISiille, tci d!in 
persipectiva oondu1teâ ruonlane, care presu
pune o diaJleotilcă a rbinel,url işi ['ăiuliui, o 
pa,radoXJailă armonde Jnrt:re sublim şi tene
bros, ex;presie a âmseşi ICO'Illdd,ţiei de i'n
divrld, oare neagă, Îll1 fibra sa ,inMmă ,vi
tală, ocke rnora!lă 1n$1St ,înţeleasă. 

Hoţul de vultwri ne in1Irodwce în aţ_mo.s:rera UilllljÎ şain/tlier de ,consibrucţn. 
Aflăm in textul piesei modaililtăţi drama
tke caractelI"Îstice autorn.dud. Astfel, pa
ralel ou rp.liall1'llll ['eaJ este fi�t şi unul 
miitdc, care p:roieotează oonfliotwl şi situ!a
ţiile iJJa ,un ;ruicvel generaiJ.i�Q[', lro'g s�:nifioaticv. George, modelJull uman al lum111
şa:nitiett"Ului, e i\llil Rrometeu ; iaducinld _,,Lu
mina", el se aurooo.sîndeşte totod.ata 1ia 
sdaligu,ră,tate ; aum de muilte orti. 'Vdiaţia ne-a 
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demonstrat-o, cei ma:i puternici sint cei 
mai singuri. 

In scenă se pari!lldă o -tirpdlogie necon
formistă şi rtJocmai de aceea verosimd!lă. 
0eea ce dă ndba specifici ia.cestor chi;puri 
de muncitm'i e [mbirun-e.a, aiti.t de ifirec
verută la personajele iLUd D. R. Popescu, 
îm.rbre o dimensdnlne majoră în plan su
fletesc, fie ea ;pumilbate sau sete de a�
oolut seruinătate dlilliozofiică sau generozi
tate, 'şi una minoră în plan strict soci� : 
cite un individ e escroc, hoţ sau femeie 
uşoa,ră. Eroii sardH:orulud trăiesc sub sem-
111Ul ,acest.ei dn.t'Pliic.irt:ăţi existenţiialle, care 
le oonferr-ă complexdibalte, credd,bilitaite. 

George este imlaginialt ca o conştiinţă 
exemp:liairă. Lntransigen,ţia sa etică e pusă 
la wncerr-oarre au vidlenţă ailrun.c:i CÎIIJ.d se 
descoperă pe 111eaştepl:alte vdnovat, şi în
ţelege -că ipreţul reuşiltei sale profesional� 
a însern111at superfiiciJalitarte şi iiru:liierenţa 
în via'ţia de diamiilie. Va :fiace el faţă di
lemei de conştiinţă, va şti să ireziste 'lllill
linţei s,a,u se va sinucide, 1re<tir-ă�u-se 
şi crefuzîrn.d să opteze? A fi puternic în
seamnă ia şti deopo:trJvă să ciştigi şi să 
PJÎerzi - iată ddeea polerrukă a piesei. 

ConcepuJtă moziaioail:, au rruulite scene în 
două personaje, piesa a fost SU/Pusă de 
către regizorul Elmil Miailldrti.c unei re-
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modelări parţiale, de natu:ră să instau
reze o vizÎIUne s,ce.ni,că U!l1itairă. 

Intrarea în 11,umea speotaoolu1ui e în
lesnită de scenogriafie. Deoaruiri!le ma.sive, 
dar destul de f.uncţionale, oferă aad11uJ. 
unui joc de il.,umdilli şi swnete ce-l :fJami-
1iardzea.ză pe spectator ou spaţiul drama
tic în ooire va pătirunde. F1a•ţă de mcepu
tu.l discret, fdnalull, :fia:ls ,ap,oteat'ic, supără 
însă prin stiridenţă. Din iferiici.re, această 
notă aiPă&at patetkă 'IlJU l!'ăzbate decît la 
sfî;rşiituil ,unei evoluţii 1actoriiceşti ,ca.re, în 
ansamblul ei, merdită l12Jude. G)rt.lJpu[ de 
actoni menţine uni1Jatea de atmosferă, jo
cul !lor e eleo1JI'!.i=,t şi bine �alt. Pro
tagonistul, Costel Constan.tin (de Ia Tea
trull Niaţionial), ,a,re rorţa şi dă.:ruixea /Pll'in 
care se distinge persoI11ajtull George, mo
delindu-1 în trăsăttuiri ,dure sub ca.re se 
întrezăreşte nevoia de afecţiune. Spontan 
şi „cu nerv", Cristian Irimia (Costică) 
desenează ,ou dep!ldnă si,guran1ă profesio
nală un pol'itret complex. In Fănâ1oa, Flo
rina Luican se dovedeşte [n deplinătartea 
maturi,tăţii · artistice, jOC!Ul ;pi,toresc are 
măsură, verva ,comică, o srn-dină gravă. 

Perso:nJajul doctoriţei este e�at sim
plist, Anca Zamfiirescu ex,punîndu-şi sec 
şi rigid rolul, fă:ră a mceric:a să-l nuan
ţeze. Siobyl'la. Oarcea joacă .pălt.iima.ş şi im
plicat, OOinpU!IlÎ'nd un portret de gen. 
Marioara Sterian şi Maircela Andrei reu
şesc să exiprdme fi!I'ESoul, ;,,ootidilainuJ.", 
deşi partiturile ilor sînt oairecum ingJrate. 

Miairilan �ăda'tu e un tinăr cu aspiraţii 
inieil.ectuia,Ie. dial' liipsit de Ol.llloaire, Dumi
tru AII11ghel dll1diividU13!lizează cu haz un 
„şanJtierdst", iar Gheor,ghe Vrînceanu îl 
inteflPretează corectt pe Flori,an, ,prtletenul 
-totodia,tă riva.l. 

Prin a.cea.s,tă opţiune repertorială, Tea
tru[ ,,Ion Creangă" mater-iali:rează promi

ţător o intenţie mărturisi:tă ou dtva !timp 

'în urmă, de :a tl.ărgi piro:fii1ul de preoou -

pări al acestei scene. Aceasta d�otă o 

mai 1profundă înţelegere a procesului de 

educaţie, oare nu mai constă, astăzi, în 

a arăta binele cu degetul, ci tinde să ne 

deprindă să discernem singuri, atît în lu

mea lui „a fost odată", cit şi în perspec

tiva unor „aiici" şi „aicum". 

�orina ŞUTEU

TEATRUL DE STAT _DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

/lRCL\. BUNEI 

SPERL\NTE 

de I.. D. Si,Lu 

Data premierei: 16 octombrie 
1983. 

Regia şi traducerea : SZOMBATJ 
GI'LLE OTTO. Decoruri şi costume: 
BIRO I. GEZA. 

Distribuţia : MISKE LASZLO 
(Bătrînul Noe); V. CSIKY IBOLYA 

{Bătrîna Noa); KîJROSI CSABA 
(Sem) ; FEKETE KAROLY (Ham) ; 
LASZLO ATTILA {Jafet) ; MOL
NAR JULIA (Ara); SZENTMI-

. KLOSI JOZSEF (Protos). 

Cu antenele îndreptate spre „noutăţi", 
teatrelor noastre li se întîmpltă citeodată · 
să uite de piesele bune, primite cu real 
şi justificat interes la un moment dat, 
să uite de existenţa fondului de aur al 
dramaturgiei originale contemporane, 
care se cuvine să fie cercetat cu mai 
multă -atenţie, pentru că o valoare ce s-a 
dovedit cîndva autentică este or'i.cînd pre
ferabilă unei !însăilări mediocre de ul
timă oră. Ne-o . dovedeşte acum inspirata 
opţiune a secţiei maghiare a teatrului din 
Oradea ·'Pentru una dintre cele mai valo
roase scrieri ale lui Ion D. Skbu, Arca 
Bunei speranţe. P.i.esa a fost lansată cu 
memorabil succes acum vreo 15 ani de 
către Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ, preluată imediat de mai multe 
scene, 'Ptintre care şi de aceea a secţiei 
vomâne orădene, în regia aceluiaşi Szom
bati Gille Ott6, care semnează azi tăl
măcirea maghiru-ă şi dd,recţia de scenă a 
noi.i montări. 

Operă complexă., Arca Bunei speranţe 
este o· parabolă a cărei construcţie îşi 
bazează rezistenţa pe o solidă armătură 
filozofică ; vechiul mit al diluviului este 
re.povestit şi modelat pe o problemă ma
joră a contemporaneităţii. Minuscula co
lectlivitate plutitoare care populează arca 
bătrînului Noe reproduce, la scară re
dusă, agitaţiile şi orientările lumii de 
azi, pericolele care o pîndesc, dar şi căile 
de salva.re. Dealtfel. autorul, cu nonşa
I,anţă deconcertantă îşi demască proce
deele : expunînd lista personajel-0r cunos
,cute nouă din legenda biblică - Noe, 
Sem, Ham, Ia!et -, el ne avertizează : 
,,acţiunea se petrece în zilele noastre", 
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pentru ca indicaţiile de regie sa mceapf1 
cu preciz,area „ne instalăm în plin sim
bol". Legendă - simbol ....:.. contempora
neitate, acesta este traseul urmat de sub
tila demonstraţie a lui Ion D. Sîrbu, dra
matică prin capacitatea de a alerta con
ştiinţele, captivantă prin pregnanţa con
f1ictului şi prin construcţia impecabil-ă. 

Preluînd un mateJ.iial dramatic generos, 
regizorul Szombaoti Gille Ott6 a realizat 
un spectacol remarcabil, a căTui prin
cilpa!lă calitate rezidă în armonizarea ac
ţi unii cu substanţa de idei a textului. 
Regizorul „intră" în ,mit cu precauţie, 
evită capcanele, ţine tot timpul cont de 
faptul că „acţiunea se petrece în zHele 

oastre", dar în acelaşi timp nu simpli
fică, nu osifică şi nu vulgarizeaz,ă mesa
jul, aşa cum s-ar fi putut întîmpla dacă 
ideile ar fi fost ostentativ subliniate. 
Aceste idei se conturează frumos prin 
aburul legendei, în timp ce ·repovestirea 
legendei. se justifkă datorită semnifica
ţiilor ei contemporane. In felul acesta, 
aroa - sugestiv imaginată de scenograful 
Bir6 I. Geza, într-adevăr „ vas ul tramo-

- dern, ia.mestec de transatlantic şi distru
gător, •construit din oţel şi avînd toate
instalaţiile tehnice necesare" ... , cum cere

. autorul, şi în acelaşi timp spaţiu teatral,
cu încărcătuTă dramatică - pluteşte
ferm ,ia,r „echipajul" e, în mai toate ca

zurne', -La datorie. ln rolul lui Noe, Miske
Lâsz,16 face încă o dată proba unei mari
forţe interpretative : ,personajul are mo-
numentalitate, întreaga lui făptură ex
primă gravitate în faţa perkolelor ce a-

meninţă colectivitatea, totul realizat cu o 
extremă economie d� mijloace şi cu o 
.ra,ră tensiune lăuntrică. El a avut în V. 
Csiky Ibolya o parteneră adecvată : Noa 
devine arheLipul maternităţii, actriţa 
transformă evanescenţa personajului în
tr-o încununare a vieţii, înscrisă firesc 
şi inexorabil între naştere şi moarte. In
trarea în nefiinţă înseamnă încheierea 
rostului ei pe lume. In această ciclică 
succesiune, tînăra Ara repre:mntă „schim
bul" următor - păstrătoare a legatului 
lăsat de Noa -, daitoaire să iubească şi să 
nască, simbol al vieţii în veşnică regene
rare. Pentru o debutantă ,cum este Mol
nâr Julia, rolul este pe cît de generos pe 
atit de dificil ; el a fost însă satisfăcător 
rezolvat : farmec feminin, tandreţe, inge
nuitate, dar şi o înnăscută abilitate, ce 
ţine de asemenea de „eternul feminin". 
Dintre cei trei fraţi. Iafet - interpretat 
de Laszlo Attila - şi-a trăit cu convin
gere şi bucmiile, dar şi dezabuzarea, per
sonajul fiind bine plasat în umbra tragi
cului ; in Ham, Fekete Kârnly a fost 
ex.aot, în limitele unei onGrabile corecti
tudini, în timp ce Korosi Csaba (Semi, 
debutant şi el, ne-a apărut depăşit de 
povara personajului, încrîncenarea perpe
tuă neputînd să exprime natura com
plexă a acestuia. In fine, în Protos, 
Szentmiklosi J6zsef a marcat ,cu sensibi
litate drumul omului spre cunoaştere, în
nobilarea lui pr.in afect şi raţiune : omul 
ajunge om aînd e în stare - în eială 
măsură - să gîndească şi să -iubească. 

Dumitru CHIRILA 

PIESA ROMÂNEASCA ÎN PREMIERA ABSOLUT A 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

UlllŢii 
PL\RTICULL\RĂ 
dE Constantin Cubleţan 
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Data premierei: 24 noiembrie 
1983. 

Regia : VICTOR TUDOR POPA. 
Scenografia : EDITH SCHRANTZ 
KUNOVITS. 

Distribuţia : CAROL ERDOS 
(Valentin) ; CAMELIA MAXIM 
(Lola); DANA TALOŞ (Silvia); 
MARIUS BODOCID (Boby) ; RADU 
AMZULESCU (Paul) ; ECA'IIERINA 
BORDAŞ (Jeni). 

Viaţă particulară, a doua premieră 
absolută în actuala stagiune din drama
turgia lui Constantin Cubleşan (după 
Ispita sau Zborul de la cuib, pusă în 
scenă la Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca), este, cum autorul insuşi o 
subintitulează, o „piesă sentimentală". 
Nimic nou faţă de anterioarele lucrări ale 
acestui autor preocupat de o cazuisti•că a 
cuplului, grefată totdeauna 'Pe fundal,uri 
„civice", de preferinţă p1asate in mediu 
industrial. Apare şi aici şantierul, mai 
mult ca un mod de existenţă contempo
ran, a,l cărui reprezentant este inginerul 
Valentin, cel ce suferă de o ,anume aHe
nare afectivă, rezultată din exercitarea cu 
fanatism a autorităţii •profesionale, în 
dauna „vieţii particulare". Ex.istă aici şi 
o discretă atitudine polemică faţă de
fenomenul de absolutizare a vieţii profe-
sionale, dacă nu chiar faţă de „cultul
şarntierului ", pentru că lucrurile se petrec
- în mic, la nivelul sugestiei doar -
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Dana Taloş, Came
lia Maxim şi, în plan 
secund, Carol Erdiis 
portretizează eroii · 
unei „piese senti
mentale" 

ca în Hoţul de vulturi de D. R. Popescu, 
U111de alt devotat al vieţii de şantier se 
descoper,ă în cele din urmă frustrat de 
sensui om-enesc al vieţii. Acesta este fun
dalul pe care Constantin Cubleşan aplică 
o iproblematică. sentimentală de factură
cu.rentă şi ou mesaj moral elementar. In
singurătatea slllleteas-că a vieţii de şan
tier, Valentin încearcă, peste ani, să în
noade legăturile cu soţia sa, pe car-e o
repudiase pentru că aceasta dorea un
copi[ (!). Legături•le nu se mai pot Teface,
dar mai mult fl.in cauza necesităţii. nnei
sancţiuni mor,ale, resimţltă de autor, decît 
din caum absenţei unor sentimente reci
proce. A•cestui plan al piesei i se supra
pune a1tul, supenior prin autenticitate ; 
este cel al dragostei ,pure a tinerei Lola 
pentru Vailentin. dragoste nedec-larată'., 
abia sesi:llabilă, oare sfîrşeşte într-o dra
matÎICă neîmplinire sau într-o nebu
m�ască speranţă. Finalul, construit pe 
aceste elemente, ridică valoaTea piesei, 
accentuînd ca pe o însuşfa-e ce putea 

trece neobservată o anumită evanescenţă 
a reacţiilor şi sentimentelor, dacă nu un 
inefabil al opţiuni19r lăsate în suspen_sie ... 

Spectacolul lui Victor Tudor Popa 
poai.ită însemnele atît ale ,calităţilor cît şi 
ale defectelor piesei, fiind simplu şi sim
plist totodată, pentru că, înainte de orice, 
Viaţă particulară este de o surprinzătoa·re 
simplitate epică: o unică întîmplare dară, 
fără ,ascunzişuri ori subtexte, petrecută 
intr-o cameră de hotel, expusă di.rect şi 
salvată de didacticism printr-W1 final 
desch,is ... Şi un specta,col fidel simplităţii 
textului, dezarmant de sincer şi de tran-

şant în atitudinea morală, nu totdeauna 
„acoperit" în scenele discu.rsiye, unde, pe 
lW1gi porţiuni, singurele solicitări.· teatrale 
sînt apelurile telefonice. Ajunşi aici. să 
·consemnăm ca singură intervenţie regizo
rală (in marginea sau în afara textului)
p,rezenţa în scenă a centralistei Jeni (în
piesă, doar „voce"), car-e ,asistă la micile
drame ce se consumă în camera de hotel.
AmplasaTea ei mtr-un soi de cabină si
tuată în mijlocul scenei este cît se poate
de frapantă vizua!, dar nu îndeajuns de
argume111tată pentru semnificaţiile dor-ite.
Un f.inail bine condus, nu -lipsit de o
nuanţă elegiacă, definitivează un specta
col de atmosferă, uşor şi comunicativ, la
rea.li2iarea căruia o ,contribuţi-e hoţărîtoare 
şi-a adus-o un grup de actori tineri şi 
foarte tineri. In rolul Lolei, compus cu 
un aer băieţos-sportiv, sub care se pre
simt adîncimi afective aseunse cu mîn
drie sau cu resemnare, debutul Cameliei 
Maxim este convingător. Jocul ei pe mar
gi.nea unui abis a1 sentimentelor, deşi nu 
este lipsit de nnele artificii şi poze, a fost 
primit •cu simpatie de publicul sătmărean. 
Mai puţin norocos, poate şi din pricina 
unei dhstribuiri greşite, a fost debutul lui 
Radu Amzulescu, într-un irol de maturi
tate 1pe care nu reuşeşte să-l împlinească 
plauzibi-1. Jn SÎll1-gura sa scenă - confrun
tarea cu V•alentin -, este inegal, preci
pitat. fără seni.nătatea şi siguranţa calmă 
pe oare i-o dă personajului soliditatea re
laţiei sale cu Silvia. Dana Taloş, glacială, 
contraf-ăcută, exagerează austeritaitea pro
filului moral al Siilviei, dar, desigur, din
colo de toate acestea, ea asigură fondul 
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de semnificaţii ,al partiturii. Un portret în 
tonuri moi, discrete, cu ezitări expresive 
şi impulsuri greu cenzurate, realizează 
Carol Erdi:is în Valentin. Marius Bodochi, 
de asemenea, este relaxat şi firesc în 
rolul îndrăgostitului perseverent. 

Nimic deosebit de semnalat în decorul 
creat de IEldith Schrantz Kunovits, cu ex
cepţia unei mari ferestre în fundal, nu 

CLASICII NOŞTRI 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Nl\PllST/l 
de I„ L Caragiale 

Data premierei : 18 noiembrie 
1983. 

Regia : IOAN GEORGESCU. 
Scenografia : DOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : DAN DOBRE (Dra
gomir) ; VICTORIA COCIAŞ-ŞER
BAN (Anca) ; MIRCEA ANDRE
ESCU (Ion) ; ANDREI RALEA 
(Gheorghe). 

Ioan Gecxrgescu, aobor prin fomnaţie şi 
regizor veleiitar, a pus în scenă în sala 
Studio ia tea!bru1u.i braşovean un spectacol 
după Năpasta oaire il1JU e liipsiit de interes, 
cel puţin în intenţii. SpectacOll.ul ,ÎJ!lceaircă 
să dezvăluie semnificaţii şi j'l:.;tifkăiri noi 
ale acţiunii şi t:al'.'acterelor. S-,a wut, chi-ar 
dacă nu s-.a .reuşit decît Î!ll ;parte, o lu
miDJa1re clin unghliruu ,conş�enţei ,a porniri
lor obscure, a rpsihologirilor .primaire ale 
princi,palelor . personaje (Ion, DII'agomir, 
Anca), şi. pentru aceasta, s-a făc;ut exces 
de psihdl.ogism. 

In cOJ.1Jcepţia !realizaltorului, Dragomiir, 
obsedat de ciiimă, îşi trăneşte obsesia ca 
pe un greu chin J.ăullltric, cu •atît mai 
greu de îndurat cu cît îi va lipsi voinţa 
să se mă11tw.iisească. E un psiihotic cu 
voinţa măcinată de tănm.ti1rea cu orice 
preţ a ideid obsesdve. Da,n ·Dobre inter
pretează cu forţă de sugestie tocmai 
această luptă a eroului cu propria-i slă
bicilliile, marcîndu-i ·cu f.ineţe căderi�e din 
starea de awtos,tăpînire apa1rentă, pe un 
forul su.pra-tensiomt, de -om cu nervii 
zdruncinaţi pînă la degringoladă şi abulie . 

.Alnoa, în interpretarea Victoriei Coci-aş
Şerban, nu mai este 1răzbunătoarrea de 
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îndeajuns de mare, însă, pentru a ridica 
obiectul la rangul de simbol. Costumele, 
de b îndrăzneală a liniilor şi a combina
ţiilor de culo,ri ce le face mai potrivite
parcă pentru o paradă a modei, nu sînt 
definitorii pentru personaje. 

Mircea GHIŢULESCU 

sorgintte hiamleti,aină, cum o v-edea G. Că
linescu, ci o femeie oatre .urăşte lumeşte 
şi-l î.n.şală pe neswfe1rJ•bu-ii soţ (lU învă
ţătoru'1, pe care ar dori să-l fa.că instru
mentul urii saile. Dacă Anoo devii.ne prin
cipaila purtăitoare de păcaJt, aţîţmdiu-1 lJa 
crimă rpasională pe Gheoa-g,he, se ;pieirde 
motivaţia etică superioa1ră a ddeii de jus
tiţie, căreia ea i-ar fi fost mandatairă. 

Lui I,on Nebunul, MLrcea Andreescu, 
îi inoculează o bună doză de luci
dita,te, chiar de abilitate, oare ne fa.ce 
uneori să bănuim că delilI'llll. său este mai 
JllJUilit ,u,n mod de apărare în faţa posibi
lelor ag,resiund dJn partea Olamendlor. El. 
nu mari a.re iroLu:1 de r.:rijll:oCliitolr dnoonştient 
al unei jUSltiţii tiranscendente, ci caută 
doar să ,înţeleagă la!bsu.rdul destinwrui său 
de dia.nmJa,t social şi moral. In fine, în
rolul învăţărorului Gheorghe Andirei Ra
lea <schiţează tdpuil iintelectim�.lulu:i cu ,in
stincte reprimate şi cu o viaţă senti
meilltală egoistă, nepa!l'ticipativă. 

Asa fiind învelese ,persoruajele, d:r,ama 
îşi pierde mis,teru[ său natumalist ; pan
demonismu,J este redus la o ,oazuis1tkă de 
conştilÎi!lţă, suportată şi irezollviată - e
drept, _vigwros - de Dan Dobre, în rolul
(devenit, aoum, P1rincipaU) al lui Drago
mir, singuru:l persOI11aj ,oaire, în această 
vari_:antă de citire iregizwa.lă, îşi păstrează, 
daca nru ichia!I' îşi amplim,că, mooi.-vaţiile 
suflete�ti. Celelalte personaje cad în ,pla
nul mmar al dnteresu[ui nostiru estetic. 
�ipsi� de mister, acţiuil!ile lo.r sînt lip
site ş1 de dramatism, dacă DJU chia1r fo.r
ţate. Anca este o „jnfernallă" de duzină 
iar sinuciderea :Lud Ion, în IllOUJa i,pos.tază 
a personajului, nu maii ,poate f-i e1rezută. 

J?econul acestui spectaoOll., semnat de 
D�ma Antemir., oom încărcat, mnesitecă 
obJecte de gospodărie ţăTănească într�o 
aThitectură ce sugerează un fel de naos. 
O masă dJn centru, la •aaire Dmagomir 
face dese libaţii, vom descoperi cu stu
poare că e de :fiaplt run săar,iu. Ideea de
corului, în intenţie interesantă, este .ex
cedată de ostentaţia expresiei. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT 

DIN TURDA 

O NOllPTE 

FURTUNO/lSl\ 

de L L Caragiale 

Data premierei : 18 noiembrie 
1983. 

Regia : IOAN PITARU. Scenogra
fia : GHEORGHE MATEI. 

Distribuţia : MARIN D. A URE
LIAN (Jupîn Dumitrache Titircă
Inimă Rea); VASILE IUŞAN (Nae 
Ipingescu) ; SERGIU IV A (Chiriac) ; 
STELA FURCOVICI (Spiridon) ; 
STELIAN STANCU, (Rică Ventu
riano); MARIA JUNGHIETU (Ve
ta) ; LILIANA GHIŢA (Ziţa). 

Poate părea temerară ideea de a pune 
în scenă, în vecinătatea atîtor termeni de 
comparaţie mai mult sau mai puţin iluş
tri, O noapte furtunoasă; Ioan Pitaru, re
gizorul spectacolulu.i de la Turda, nu s-a 
lăsat însă intimidat de ceea ce am putea 
numi competiţia Caragiale în regia ro
mână contemp'orană, oferind o lectură 
proprie a celebrului text. Spectacolul tur
dean propune o portretistică ·insolită. 

Pri.;U intervenţiile operate asupra struc
tu:ralor tipologice, Ioan Pitaru realizează 
o satiră a senilităţii agresive şi a unuJ
�a,o� totaL Ca'-'.alerii „ambiţiei de fami
list 1a lw .Jupm _ Dumitrache (Nae Ipin
gescu, Ch1nac), carora li se adaugă toate
c�l�al.te personaje, pornesc într-o expe
d1.ţ1: de un <:.omk enorm î,n urimărirea lui 
Rii,�a Venturmno, nemaiobservînd, în bui
n_iaceaia .g�n:rală, că Rică este printre 
e1 ş1 partic1ipa la priopria-i urmărire. Axul 
demon.s_traţi�i ,r�gizor.ale ,pare a fi susţinut
de Jupm Dunurtrache şi de Rkă Ventu
riano. Jupînul este un senil :primejdios 
car� ajung� să dirijeze discret o conspi
raţie totuşi bufonă împotriva lui Rică 
Venturiano. Jupîn Dumitra,che este un 
„pasional de maha1a", tiran şi agresiv în 
�oate relaţiile sale, cu excepţia celor con
Jugale, temperîndu-şi cu luciditate crizele 
9e . gelozie ; un final excelent îl expune 
m rpost'.1za, deseori neglijată, de exponent 
al forţei coercitive. Rică Venturi<ano este 
adus, în mod suriprinzător, spre ... Aga
�iţă .�andanache, în sp,rijinul aceleiaşi 
mtenţu - demascarea unei lumi a senili
tăţi.i agresive. Peltic, bîlbîit, Rică Ven
turiano face figură de persecutat în 
interiorul acestei {urni neverosimile prin 
exces de cari·catură (nu o dată ieftină). 
Elemente-surpriză descoperim şi în por
tretul lui Spiridon, văzut ca un soi de 
spion al lui Jupîn Dumitraehe ; ponderea 
lui în toată desfăşurarea de „evenimente" 
ale piesei este mult mai tlmportantă, de 
vreme ce îl bănuieşti' a fi cel care, le 
,,toarnă" cînd pe Veta, cînd pe Ziţa· -
ceea ce nu-l scuteşte de masivele „recom-

'·o satiră a .senilităţii• agresiv� ... un comic enorm 
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pense" corporale din partea lui Jupîn 
Dumitrache sau a lui Nae lpingescu. Ce-
1-elalte trei personaje (Chiriac, Veta, Ziţa) 

1 

sint interipretate oa,recum în spirâtul tra
diţiei, ,regizorul considelind probabil că 
intervenţiile operiate reprezintă argu
mente suficiente ,pentru demonstraţia sa. 
Chiriac se abate totuşi de la viziunea 
viril-pasională consacrată .şi devi,ne un 
amorez plîngăreţ oare nu r'naii contează 

.pe orbivea lui Jupîn Dumitrache; Veta 
este astfel silită să se ada.ptez;e unui joc 
confuz intre ataşa,mentu-1 pentru soţ şi 
dragostea pentru Chi•riac, iar Ziţa rămîne 
aceeaşi ingenuă de mahala, stridentă şi 
a,pelpisită. 

Evoluţia ,actorilor va reflecta valoar� 
pe ,oare re�z·orul o atribuie fiecărui per
sonaj. Dincolo de unele scăde,ri de ritm 
wn ,pri.ma parte a spectacolului, Marin D. 
Aurelian este un Jupîn Dumitrache de o 
surprinzător de adecvată brutalitate şi 
viclenie ; Stelian Stancu, în Rică Ventu
dano, ne convinge printr-un contre-em
ploi rea.lizat ,cu un deosebit simţ al cari
caturii. Stela Furcovici, în Spiridon, u
zează de o inspi.rată mimioă de clovn 
contz.iariat, mai puţin potrivită însă în 
momentele cînd •O spionează sau o pîrăşte 
pe Veta - acţiuni executate parcă din 
plăcere -proprie, şi nu la porunca lui 

Jupî,n Dumitrache, cum s-ar cuveni. Lip-
seşte aici o notă de servilism ipo
crit în relaţia lui Spiridon cu stă-

AL TE PREMIERE 

TEATRUL MIC 

IUON/l, PRINCIPESA 

BURGUNDIEI 
de Witold GomLrowicz 

In acordurile sarcastic cadenţate şi bat
jocoritor înveselitoare ale unei muzici de 
corridă-carnaval, într-o paradă mărşălui
toare, întreaga Curte avansează amenin
ţător către rampă : figuri groteşti, măşti 
ce exprimă rolul şi funcţia, într-o ierar
hie şi un protocol ce nu lasă loc îndoie
lii, înveşmîntate în costume-uniformă 
deopotrivă elegante şi sinistre, încep să 
mişune, să se agite, să acţioneze, re
glate şi dereglate după legile unui me
canism infernal pus în mişcare cu o pre

cizie matematică. 
Spectacolul Teatrului Mic introduce cu 

autoritate în peisajul artistic al stagiu
nii un autor aproape necunoscut publicu
lui nostru ; în pofida faptului că Ivona, 
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pinul său. l,n interpretarea Mariei Jun
ghietu, Veta se păstrează .în datele ştiute, 
într-o compoziţie bazată ,pe cunoscuta pa
sionalrl.tate a personajului, la care se 
adaugă o notă de satisfacţie .super:fiicia1ă. 
Un anume echivoc, sau indecizia între 
comic şi dra.matiic, între pasiune şi carica
tura acesteia, lipsesc personajul de uni
tatea stilistică necesară. Este cert că Veta 
şi Ziţa au intrat în calculele regizorale 
doar ,ca ,personaje de pl-an secund, Ziţa 
mai a'1es fond considerată un simplu in
cident în dezvoltarea acţiunii comice. In 
interpretarea Lilianei Ghiţă, Ziţa capătă 
accentele ţipătoare aLe unui personaj 
kitsch; efortul din prima parte o epui
zează însă pe actriţă, ceea ce se mani
festă nu numai î,n tonusul general al jo

,cului, ci şi vocal, în fina:lul spectacolului. 
Corect, uneori prea amuzat de propria sa 
ipostaz;ă comkă, este Vasile luş.an (Nae 
Ipingescu), iar cu o anumită tendinţă 
spre parodia minoră (caracteristică, une

ori, şi spectacolului), Sergiu Iva compune 
un Chiriac amuz;ant. 

F,ă!cînd abstracţie de ·toate obiecţiile po
sibile, actorii turdeni joacă, în cea mai 
contagioasă bună-dispoziţie, un spectacol 
plin de vervă, •cu dn,ge,nioase rezolvări 

scenÎICe, mai ales în ,partea a doua, nu 
lipsit însă şi de soluţii gratuite, uşor de 
eliminat. 

Mircea GHIŢULESCU 

Data ,premierei : 4 noiembri-e 
1983. 

Regia: CATALINA BUZOIANU. 
Decorul : tMAJRiiE-JEAfNN:E ILECCA. 
Costumele: iLIANiA MANŢOC. Mu
mca : MlROEA FLO.R!MJN. !Mişca
.rea scenică : iRAl,UOA illA-NIBGIC 
(consultant : 1CSBH SZABOLOS). 
Versiunea românească : OLGA 
ZAICIK. 

Distribuţia.: 1RODICA NEGRiEA 
·flvona); iMirllICA POPESOU (Re
gele !lgnaţiu) ; LEOPOLDINA BA
LANUŢA !(Regina iMrargMeta); IDAN
CONDU1RACHE 1(tPirinciipele Filip) ;
F,LORJiN iCA'LINESCU ,(Şllmbelanul); 
'IOANA JPAVElJElSCU-SION (Iza); 
IM1ARitAIN RILEA {,Chirii) ; DINU 
1MA1NIOLACHE �Cipriiam4in.ocenţiul; 
DOI-NA ŞER,BA'N, IMON1IICA ·MI
HAEsCU (Doamnele ide fa Curte); 
IMARifiA lPOTM (!Mătuşă a llv;one,i); 
E�EN� POP (lnaltul judecător, 
Matuşa a Ivonei); PETRE MORA
RU f(1Ma.reşalul Curţii) ; ISOR,IIN
MEDElJENiI fCanceJ.air,u,I) ; ODALIS 
GUILLERMO PEREZ (Caporalul). 
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Registrul tragicomic : Leopoldina Bălănuţă, Florin Călinescu şi Mitică 
Popescu 

Scenă de tulburătoare 'frumuseţe picturală. Dreapta, Rodica Negrea şi 
Dan Condurache 
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principesa Burgundiei a apărut în tradu
cere românească acum un deceniu, 
urmată imediat de o reprezentaţie ce s-a 
înscris ca un act de pionierat artistic 
pe scena Naţionalului ieşean, Witold 
Gombrowicz, nume de primă mărime în 
literatura secolului XX, nu şi-a dobîndit 
statutul binemeritat în conştiinţa noastră 
culturală. Şi-l obţine· acum, prin această 
strălucită montare, pamflet dramatic în 
imagini dense, percutante şi de o stra
nie originalitate, imaginat şi realizat de 
Cătălina Buzoianu. 

Personalitatea artistică puternică, in
confundabilă, a Cătălinei Buzoianu -
creatoare a unui stil propriu de o vi
guroasă teatralitate, ce plasticizează cîm
pul senzorialului şi potenţează cu frene
zie planul vizualului - s-a impus prin 
ultimele montări realizate pe scena Tea
trului Mic, toate, spectacole de autor, de 
real prestigiu artistic. Le reuneşte o 
trăsătură distinctivă, care face ca, din
colo de specificitatea matsrialului drama
tic şi de distanţele stilistice dintre autorii 
abordaţi, Pirandello sau Bulgakov, Săra
-ru sau Ecaterina Oproiu, spectacolele să 
aibă o „genă" comună, lesne detectabilă: 
o energie spirituală de o factură aparte,
demonstrativă aş spune, ce avansează de
liberat planul „tezei" , conspectul „critic"
la vedere, în ,;rama" unei concepţii re
gizorale afişate ; apoi, capacitatea de a
încorpora idei, concepte, subtexte, în ima
gini puternice, picturale, sau în con
strucţii scenice de un pronunţat polimor
fism ; şi, nu în ultimul rînd, apetenţa
pentra. tratarea eseistică, pentru con
textul cultural, o anume predilecţie pen
tru transferul de situaţii, de motive, în
tr-o preluare liberă a bibliografiei ex
haustive. Aplicata şi chiar pedanta cu
noaştere a scriitorului, a universului li
terar propus se aliază cu modelarea ob
stinată a viziunii proprii, cu r, intran
sigentă susţinere a discursului regizoral.
Rezultatul : acel extraordinar spectacol
pirandellian Să-i îmbrăcăm pe cei goi 
sau reprezentaţia Gombrowicz, de azi. 

„Inainte de a crea starea esteticii, un 
spectacol trebuie să creeze starea de aten
ţie", ne spune Aureliu Manea în Ener
giile spectacolului. Montările Cătălinei 
Buzoianu se supun acestui imperativ. Pe 
Gombrowicz, regizoarea nu l-a urmat cu 
din:aclinsul în traiectoria lui estetică, pava
tă cu sisteme şi teorii specifice (în care 
tirania Formei reprezintă doar unul din 
tre multiplele capitole), ci ni l-a .desco
perit, căutînd un mod revelator pentru 
expunerea radicalismului atitudinii sale 
şi, totodată, sensibilizarea publicului nos
tru la tipul criticii gombrowicziene, a
gresiv :=mtihurgheză şi structural noncon
formistă .. Witold Gombrowicz continuă să 
aibă „cotă literară" ridicată : în Polonia 
i se joacă azi nu numai piesele, ci 
şi proza, în adaptări şi înscenări 
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variate (Transatlantic, Posedaţii, Ferdy
durke etc.) ; în mari universităţi din Eu
ropa şi Statele Unite i se consacră semi
narii de studiu, iar asupra oamenilor de 
teatru el exercită o adevărata fascinaţie, 
poate şi pentru că amlJiguitatea reprezintă 
una dintre „cheile" acestei opere, iar po
lisemia ei este cu atît mai ispititoare 
pentru practicienii scenei şi pentru cer
cetătorii din '1aboratorul limbajului tea
tral. Majoritatea cercetătorilor consideră 
Ivona... drept cap de serie pentru tipul 
de „operă deschisă", piesa supunîndu-se 
cu uşurinţă unei considerabile varietăţi 
de interpretare. Parabolă a principiului 
moral, substanţializare a esenţei „into
lerabilă într-o societate funciarmente con-; 
stituită din acoperirea ei prin necontenită: 
falsificare", aşa a fost reprezentată, mai1 
ales în recente montări pe scenele lu-i 
mii. Spectacolul de pe scena Teatrului!
Mic împinge alegoria pînă la limita de
monstraţiei. E „spectacolul structurii şi
mecanismului Formei pe care o îmbracă
Puterea deţinută de un grup minoritar
perfect organizat în pantomima condu
cerii", ne spune regizoarea în caietul
program. Asistăm în consecinţă la un 
vehement pamflet politic, ni se prezintă 
o elocventă diatribă la adresa mecanis
mului puterii totalitare. Astfel, o „operă
pură", cu „o structură perfectă" - ce
filozofează într-un mod cu totul original
despre Formă şi Deformare -, a fost
cutezător integrată în programul de ati
tudine militantă şi preluare creatoare a
marilor valori contemporane, propriu sce
nei din fostul Sărindar.

Reprezentaţia are o unitate stilistică 
impresionantă : decorul (autor, Marie
Jeanne Lecca), precum şi costumele (Lia
na Manţoc), machiajul, mişcarea scenică, 
muzica (Mircea Florian), într-un cuvînt, 
toate compartimentele montării, pe toa
te palierele, fuzionează impecabil pentru 
a susţine desfăşurarea unui joc actori
cesc de înaltă clasă. Registrul e tragico
mic, de un grotesc dramatic : o „morali
tate" zeflemisitoare, un „mister negru" 
al terorii terorizate, la rîndul ei, de Abe
raţie. Cubul, paralelipipedul transparent, 
„pătratul magic" în care se desfăşoară cu 
subtilitate acţiunea „în cerc" a piesei, 
nu reprezintă doar un provocator şi inge
nios cadru de joc, ci şi un spaţiu multi
funcţional ce facilitează mişcarea acroba
tică a actorilor - deschizînd căi de ac
ces către n asociaţii posibile ! Este un 
cadru prin excelenţă ludic, barele şi frîn
ghiile elastice sugerează şi cupola circu
lui... Fiindcă autorul şi-a dorit piesa „o 
parodie grotescă şi sublimă a unor scene 
shakespeareene", am presupune C'l re
gizoarea face şi un rapel subtil la Visul ... 
imaginat de Peter Brook ! ln această geo
metrică moleculă de cristal, ca într-un 
insectar uriaş foiesc bezmetic fiinţe gro
teşti şi periculoase, funestele marionete 
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mînuite de un sinistru şambelan 
Curtea regelui Ignaţiu. Costumele ne pla
sează fără echivoc într-o „toamnă a pa
triarhului", într-o dictatură de coloratură 
sud-americană, iar mişcarea mecanizată 
a acestor manechine însufleţite (Raluca 
Ianegic şi Oseh Szabolcs), ce sfidează 
parcă legile gravitaţiei, imprimă tablou
lui dimensiunea caricaturală indispensa
bilă, fiind şi o sursă continuă de magne
tism scenic. Tehniciană a imaginii, crea
toare de poetică rl!gizorală, Cătălina Bu
zoianu suprasolicită inspirat planul vi
zual ; montarea are structura unui film 
suprarealist de desene animate, fotogra
mele se succed năucitor şi cu o rigoare 
ce se înscrie în stilul de lucru, nici un 

detaliu de mişcare, nici un gest, nici o 

expresie, nimic nu e întîmplător. Se ur

măreşte şi se produce, - dinspre rampă 

către sală - o stare de iritare, de ener

vare, agresarea spectatorilor fiind pro

gramată concomitent cu escaladarea. agre

siunii împotriva Ivonei! Sîntem chemaţi' 

la o vivisecţie, ne aflăm parcă la „lecţia 

de anatomie a profesorului Culp", plasată 

sub deviza distrugător-permisivă „cu ea 

(Ivo:r;ia n.n.), îţi poţi permite orice " ! Ob

sesia biologicului e omniprezentă ; să 

nu uităm că Gombrowicz însuşi conside-

ra că ,, ... 'Ivona provine mai degrabă din 

biologie" ... , prin aceasta se apasă asupr,a 

degradării condiţiei umane. Totodată e 

semnul friabilităţii „trestiei gtnditoare", 

semn ce provine din trusa de unelte a 

regizoarei. Vă amintiţi de masa de ope

raţia diJll spectacolul Pirandello ? Instru

mentarul aipaţ"e şi aici. Unele scene ne 

trimit la clovnii trişti, androgini, ai 

lui Picasso (de o tulburătoare frumuseţe 

picturală e scena în care prinţul Filip o 

leagănă în braţe pe inerta-i logodnică), 

altele, de tablourile lui De Chirico sau Fer

nand Leger. Obiectele, puţine, deţin func
ţii m1sterio,ase sau au atribute sociologic 

relevante: canapeaua - tron - bideu

sicriu - cuşcă ; camera de filmat ne 

trimite Ia nelipsit11l aip,arat fotogra

fic cu ourduf din spectacolele lui 
Kantor (discipol al lui Gombrowicz !) ; 

găina jumulită - din scena Regina

Prinţul -, aduce insolitul element supra

realist, bizareria indispensabilă din com

poziţie... Bogăţia, abundenţa semnificaţii

lor ce derivă din acest joc crud dar nu 

lipsit de milă, feroce dar nu lipsit de 
inocenţă, comic, plin de un haz sarcastic, 

şi trist, melancolic pe alocuri, fiind scep-

tic şi lucid - o dau actorii. Se practică 
un joc colectiv, omogen, de echipă, co
municarea circulă pe multe canale, figu
raţia e elocventă, rolurile secundare au 
aplomb şi anvergură, protagoniştii sînt 
strălucitori, iar marea performanţă o a
tinge interpreta Ivonei. Rodica Negrea, 
cum s-a mai spus şi cum s-a descris, rea
lizează aici o veritabilă creaţie, impunîn
du-se cu acest rol de fantastică şi expre
sivă muţenie în rîndul veritabilelor ve
dete şi capete de afiş. Cuceritor prin în
noirea mijloacelor şi inteligenţa compozi
ţiei ne apare şi Dan Condurache : Prinţul 
Filip este cu stil şi eleganţă un cabotin 
fermecător şi un asasin primejdios, un 
ins deti::acat şi un tînăr mistuit de abso
lut, un libertin mussetian şi _un „străin" 
de sorginte camusiană, un posedat 
şi un bufon, semnîndu-şi multiplele 
măşti cu semnătura inconfundabilă a ti
ranului absolut. Leopoldina Bălănuţă şi 

Mitică Popescu compun, avînd o paletă 

extrem de darnică în nuanţe, cuplul re

gal : ifose studiate, distincţie de faţadă, 

tw,pitudine ja:lnică, mărginire umflată -

ea ; poză marţială, porniri deşucheate, 

autoritate găunoasă, cinism răscopt - el. 

Funcţiile oculte deţinute la Curte de 

emisarii, consilierii şi agenţii secreţi ai 

Puterii sînt fixate cu precizie şi expresi

vitate de Marian Rîlea şi Florin Căli

nescu; Ioana Pavelescu-Sion (Iza) este pe 

deplin specializată scenic în încarnările 

Ispitei (voluptate şi perfidie) ; Dinu Ma

nolache într-im rol episodic comunică o 

tilpologie comună şi destul de răspindită 
- cea a laşităţii jalnice şi agresive, izbu

tind să fie convingător-repulsiv. Restul

distribuţiei - Doina Şerban, Monica Mi

hăescu, Maria Potra, Elena Pop, Sorin

Medeleni, Petre Moraru, Odalis Guiller

mo Perez - aduc pitorescul cu preci

zie, contribuind în mod egal la reuşita

,,fiestei". ,,Rîsul lui Gombrowicz - no

tează Jan Kott - îşi are sursa în Satur

nale, în parodia sacra şi în carnaval, a

colo unde cei slabi şi naivi se opun celor

puternici şi experimentaţi, victoria reve

nind celor dintîi ". Este meritul Cătălinei

Buzoianu de a fi impus· pe scenele noas

tre rîsul acestui important scriitor con

temporan, şi de a fi denunţat, prin in

termediul lui, insolite forme de tiranie şi

intoleranţă, avertizîndu-ne asupra ini

maginabilelor primejdii ce ameninţă 

,,fragila picătură de umanitate". 

Mira IOSIF 
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TEATRUL GIULEŞTI 

Pl\LiiRIL\ 

FLORENTINA 

Data premierei : 3 noiembrie 
1983. 

Regia : TUDOR MĂRASCU. Sce
nografia,: SANDA MUŞATESCU, 
EUGENIA BASSA CRIŞMARU. Mu
zica : VASILE VESELOVSCHI, RA
DU ŞERB AN. Traducerea : ALECU 
POPOVICI. 

Distribuţia: CONSTANTIN MĂ
RU (Fadinard); RADU PANAMA
RENCO (Nonancourt); RODICA 
MANDACHE (Anais); GELU NIŢU 
(Emille Tavernier) ; TRAIAN DĂN
CEANU (Vezinet) ; ADRIANA 
ŞCHIOPU, JEANINE STAVARACHE 
(Helene); ATHENA DEMETRIAD 
(Clara) ; ION CHIŢOIU (Tardi
veau) ; ION ANGHEL, NICOLAI 
IVĂNESCU (Beauperthuis) ; ANA 
TROFIN (Virginie) ; ANCA NE
CULCE (Baroana de Champigny) ; 
EUGEN UNGUREANU, MUGUR 
ARVUNESCU (Achilie de Rosalba) ; 
ADRIAN VIŞAN, GEO COSTINIU 
(Felix); RADU GH. ZAHARIA (Ca-
1>oralul) ; GINA TRANDAFIRESCU 
(Clotilde) ; MIRCEA CONSTANTI
NESCU (Fadinard, Bobin). 

01icît de pretenţios ar fi pu1-Jlicul de 
teatru, oricît de avansat în cerinţe şi exi
gent în aprecieri, el va gusta .întotdeauna 
o comedie bine scrisă, chiar o comedie
uşoară, ale cărei peripeţii în aanţ nu de
păşesc prea mult zona interesului de in
trigă şi a efectelor de qui pro quo. Cu
a1te cuvinte, ,a vodevilului, care nu-şi
propune decît să stîrnească veselia spec
tatorilor şi să-i amuze cu o cavalcadă de

surprize, răsturnări de situaţii şi poante.
,,Publicul vrea să rîdă, vrea comedii... ve
sele". spune autoarea volumulwi de Isto
rie a literaturii franceze publicat la noi,
Sorina Bercescu - şi dacă îi dăm drep

tate în ceea ce priveşte opţiunea epocii
istorice pe care o comentează, îi dăm cu
atît mai mult dreptate cînd, pomenind de
Eugene Labiche, maestrul vodevilului
francez din secolul trecut, ale cărui piese
„s-au jucat multă vreme, stîrnind rîsul
în numeroase săli de teatru ale Europei,
în special", explică asta prin faptul că
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„au fost pe gustul publicului de ied şi 
de azi". 

Ce voia publicul de ieri? Ne servim 
de mărturia unui al-t istoric, Vito Pan
dolfi : ,,publicul din vremea lui ridică în 

esenţă două pretenţii : să i se dea come-
dii care să-l amuze fără să-l tulbure ( ... ) 
şi să vadă pe scenă o acţiune verosimila .. . 
care să-i pară totodată luartă din viaţa 
cotidiană" (Istoria teatrului universal,
vol. III). Ce făcea autorul numeroaselor 
comedii uşoare, atît de gustate în sălile 
din Europa, membru al Academiei fran
ceze, Eugene Labiche ? Spune un contem
poran, Jules Lemaître : ,,Veselia sa ... ne 
inspira un fel de stimă şi respect, într-o 
v.reme cind toată lumea nu vorbea decît 
de crefacer,ea forţelor naţiuniţ. Iar veselia 
aceasta era semn de sănătate" (Impresii
din teatru). Cu alte cuvinte, igienă mo
irală, însănătoşire a spiritului, prin ati
tudinea îndrăzneaţă şi vioaie de a lua in 

rîs metehnele oamenilor din epocă, intere
sele pecuniare în primul rind, vi.::iile, în
şelădunea, minciuna ş.a.m.d. Ritmul galo
pant al farsei şi verva cu care îl susţine 

în piesă n-au, parcă, altă justificare decît 
aceea determinată de nerăbdarea perso
najelor de ,a-şi salva o aparenţă pe care 
fondul n-o mai exprimă. E triumful mo
ralei burgheze asupr>a moralei aristocra
•iice, şi,. într-un Paris al anului 1851 (data 
prezentă,rii piesei), Labiche vedea bine 
ridicolul '1.lnoua şi-al altora, invitîndu-şi 
compatrioţii să vadă şi să ridă la fel. 
Această perspectivă şi atitudine sănătoasă 
justifică adeziunea de care se bucură şi 
acum opera sa şi explică de ce e şi as
tăzi pe gustul unui public dispus să se 
amuze de tot ce contrav,ine normelor fi
reşti de c.nduită şi de existenţă. Că mai 
e dispus, cîteodată, să se amuze fără să 
se tulbure, intr.ă şi asta în sfera de op
ţiuni actuale -ale publicului de teatru, 
fără să constituie, însă. ca odinioară, o 
manifestare preferenţială. 

Ce pretext ma-i nos,tim pentru peripe
ţiile proaspătului mire Fadinard decît în
tîrzierea provocată de apetitul subit al 
calului său de la trăsură pentru pălăria 
de pai agăţată .în vîrful unui tufiş de o 
�oamnă cam imprudentă, care-şi petrece 
timpul la umbra frunzişului romantic cu 
un focos ofiţer ? Lanţul se ,pune în miş
care, , şi bietul Fadinard neVlinovat de 
asta, dar vinovat îndeajuns de· altele, în
cepe o goană furibundă ]i>entru aflarea 
unei alte pălării, care să salveze onoarea 
doamnei, avînd pe urmele lui întreg ala
iul de nuntă iritat şi ameninţăto.r. Verva 
e în ritmul acestei alergături, în suita de 
contrapuncte în care se află mereu Fadi
nard faţă de ceilalţi, şi a acestora unii 
faţă de alţii, în varietatea portretelor 
schiţate cu o linie abilă şi a replicii vii, 
sprinţare, pline de haz, pe caTe o rostesc 
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Constantin Măru, 
Gelu Niţu şi Rodi
ca Mandache in par
tituri de mare succes 

personajele în orice situaţie, derutate 
puţin de ·acest joc, dar îndîrjite în men
ţinerea aparenţelor. Versiunea româ
nească., împănată cu savuroase cuplete, 
semna.tă de Alecu Popovki, sporeşte ha
zul comediei. iar mu:m.,ca semnată de Va
siJe Veselovschi şi Radiu Şerban îi dă 
vervă şi relief comic. De fapt, e o ver
siune care s-a ,mai jucat pe această scenă, 
cu mult succes, în 1966, cînd, dacă ne 
amintim bine, partitura pri,lejuise C'reaţii 
.i1rezisbibile lui Cornel Vulpe, Ştefan Bă
ndcă, Tamara Buciuceanu-Botez şi unei 
debutante al cărei haT reprezenta o plă
cută surpriză., Ma•rian,a Mihuţ. Actuala 
versiune . e regizată cu fantezie şi bun
gust de Tudor Mărăscu ; relieful şi colo
ritul reprezentaţiei sînt sporite şi de in
spiraţia scenografelor Sanda Muşates.cu 
şi Eugenia Bassa-Orîşmaru. Un pianist, 
uneori implicat, de multe ori detaşat 
(Andrei Tănăsescu), acompaniază, ca la 
o seară intimă, cupletele susţinute de pro
tagonişti în general bine, dar nu înt,Jt
deauna clar şi „în notă". Ni se pare că
insistenţa regizorului pe detailii, ,pe încăT
carea fiecărei replici cu gesturi de efect,
cu poante, grij,a pentru strMucirea ţesă
turi-i comice, în bună parte ins.pirată şi 
de reală ţinută, afectează întrucîtva li-

berrtatea de mani:fiestare a personajelor, 
care nu mai evoluează întotdeauna- pe o 
linie definită, ci pe mmificaţiile ma.i mul
tora, cu efect secundar. Asta explkă Ele 
ce apariţii-le destul de variate ale figu
r.ilor schiţate aici n-au şi hazul exploziv 
scontat. Constantin Măru (Fadinard) joa
că toată deruta personajului, mai puţin 
motivaţia ei şi identitatea sa ; Radu Pa
namarenco (Nonancourt) e agresiv la în
ceput, apoi se diluează în propria lui si
luetă ; Rodica Mandache (Anais) şi Gelu 

Niţu (locotenentul Tavernier) joacă mai 
mult comicul situaţiei, nu şi rostul lor

m Tezolv.area ei ; Athena Demetriad (Cla
,ra), An.ca Neculce (Bar-oa.na de Cham
pigny), Mugur ATvunescu (Achille de Ro
salba) schiţează ,cu mai mult sau mai 
,puţin efect momentele, dar nu liasă amin
tiri. Mai simple, ma,i clare, sînt conturu
r,i.Ie crei,onate de Adriana Şchiopu (Hele
ne). Traian Dănceanu (Vezinet), Ion Chi
ţoiu (Tardiveau), Ion Anghel (Beauper
thuis) şi mai ales Mircea Constanţinescu 
(Bobin). Ana Trofin (Virginie) şi Geo 
Costiniu (Felix) izbutesc să aducă o nu
anţă ·personală în perechea de servitori, 
interpretată cu destulă naturaleţe. 

C. PARASCHIVESCU
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SPECTACOLE-LECTURA 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

DESPOT-IIODl\ 

de \lasile L\lecsandri 

O nouă, meritorie iniţiativă a primei 
noastre scene : Capodopere ale dramatur
giei româneşti şi universale în leotura ac
torilor Teatrului Naţional. In deschide
rea ciclului, piesa Despot-Vodă de Vasile 
Alecsandri, prefaţată de criticul Valeriu 
Râpeanu. a prilejuit - spre plăcuta sur
priză a auditoriului - o reprezentaţie de 
un gen deosebit, avînd, în pofida econo
miei de mijloace, acea ca.litaite teatrală
datorită căreia capătă reală eficienţă cul
turală. 

O sală a tronului cu două şi-ruri late
rale de scaune, o pasarelă străjuită de un 
gong uri,aş, iar în prim-plan, pe o cati
fea roşie, coroana : un cadru scenograf.ic 
impunător, auster, realizait cu simplitate 
şi eleganţă de George Doroşenco. Scrupu
los desenată este şi mişcarea scenică. Re
gizoarea Anca Ovanez-Doroşenco a dat 
montării un ritm alert, regîndrind drama 
dmtr-o perspectivă moderină asupra spi
ritului romantic. Aceşti contemporanâ în 
haine de stradă - actorii -, insinuaţi 
într-o lume de legendă, urmează · parcă 
imboldul deghizărilor practicate în epocă. 
Improvizaţia, regizată cu str:"lum,tă apli
caţie, avansează proţitînd d� scenri�ta� 
intrinsecă a textului ; magia cuvmtului 
strunit în vers fascinează parcă mai pu
ternic în această ambianţă a convenţiei 
declarate. Imaginaţia. deopotrivă soldcttată 
de text şi de regie, are cîmp deschris, miza 
morală a piesei, dezvălui.rea „răului lu
mii", se conturează v�guros, potenţînd 

:farmecul şi calităţile acestui inedit tip de 
spectacol-lectură. . . . In puţine repetiţii, întreaga distnbuţie 
a lucrat cu un exemplar profesioi:i,alism. 
ajungîndu-se în faza unei „generale" �a 
care citirea textului pare doar o chesti
une de ... pedanterie. Iulian Ne�şulescu, 
T.raian Stănescu, Matei Gheorghiu, Ig�r 
Bardu Emil Mureşan, Marin Negrea. f1-
gurea�ă contradictoriile atritudi!lli ale gru
pului de boieri. Liviu Crăciun, Andrei 
Finţi, Radu Iţcuş, Dan Ivănescu, Cristian 
Babeş au intervenţii scurte, dar preg
nante George Motoi sugerează, în Ale
xand�u Lăpuşneanu, personalitatea der_u-: tantă a unui anxios, Gheorghe Cozonci 
are pentru Laski tonuri învăluitoare, de 
intrigant. Cu distincţie, Cristina Deleanu 
schiţează o blîndă Doamnă Ruxandra, 
Elena Sereda îmbracă straiele severei 
maici Fevronia Silvia Popov.ici împru
mută Carminei' prestanţa ta<lentului ei, 
acordînd eroinei o amară, reţinută dem
nitate. Candida Ana devine, în int�rpre
tarea Rodicăi Mureşan, o blondă _Eva �a�e 
se înfruptă cu voluptate din marul ispi
tei. George Oancea reuşeşte o COJ?-POzijie 
la graruţa dintre grotesc şi �agie, _P�S
trînd în efuziunile comice un fior nelimş-: 
titor ce face ambiguă nebunia bufonului 
Ciubăr-Vodă, cel care va înfăptui �ci
derea domnului venetic. Despot Eraclidul 
şi-a găsit în Ov.idiu Iuliu Moldovan inter
pretul ideal. Actor cu. ma.i:_i disP?�ibili
tăţi ludice, cu o intehgenţa scenica �e
marcabilă, Ovidiu Iuliu Moldovan �i

-:
a 

conceput rolul pe coordoh:atele dupLici
tăţii, apelînd atît la elementele din recu
zita romantismului, cit şi la o pe�ne:r:ită 
detaşare, la o luciditate exacerbată. In in
terpretarea lui Ovidiu Iuliu Moldovan, 
aventurierul ambiţios se apropie de febri
litatea exaltată a unui modern erou non
conformist. exponenţial pentru o anume 
acută, actuală, criză de co�tiinţă a uma
nităţii. 

Irina COROIU 

RECITALURI ÎNCHINATE UNIRII 
Teatrele bucureştene au întimpinat ani

versarea a 65 de ani de la făurirea statu
lui naţional unitar român prezentînd în 
sălile proprii, pe scenele cluburilor munci
toreşti, în întreprinderi şi instituţii, în şcoli 
şi institute de înv�ţămîn� superior, s��-tacole dedicate mareţulw act al Umni, 
înfăptuit la 1 Decembrie 1918. 

La Teatrul Naţional, actorii Silvia Po
povici, Adela Mărculescu, Elena Sereda, 
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Juli-an Necşulescu, Gabriel Dănciulescu, 
Eugen Cristea, Alexandru Hiasnaş au_ dat
Viibraţie scenică poemului dramatic una
ginat de colegul lor Emil Liptac. Regia 
a a.parţinut Ancăi Ovanez-Doroşenco, care 
a contribuit în mod substanţial la trans
figurarea acestor File de istorie.

Actorii Teatrului „Bulandra" Irina P:
trescu, Ion Besoiu, Virgil Ogăşanu, Mi
haela Juvaria, Lucia Mara, Rodica Suciu, 
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Mircea Başta, Diana Lupescu au conlu
crat cu regizorul Petre Popescu, cu sce
nografa Doris Jurgea şi cu ilustratorul 
muzical Romeo Che1aru la reuşi.ta spec
tacolului intitulat simplu, dar patetic 
Unire-n cuget şi-n simţiri. 

Teatrul Mic; în colaborare cu Biblioteca 
Municipală "Mihail Sadoveanu", a pre
.zentat montajul literar artistic Coloana 
Unirii. Au participat : Ion Dodu Bălan, 
Dumitru Bălăeţ, Vasile Netea, Gheorghe 
Pituţ şi Mircea Micu. Şi-au dat concursul 
.actorii : Leopoldina Bălănuţă, Mariana 
•Cercel, Monica Ghiuţă, Dinu Ianculescu,
Nicolae Iliescu, Monica Mihăescu, Maria
-Ploae. Petre Mor,aru, Magda Popovici, Va
·sile Pupeza. V.istr.ian Roman. Doina
'Tamaş.

Teatrul de Comedie şi Teatrul de Ope
retă au pregărtit un spectaco,l de poezie şi 
muzică regizat de Nae Cosmescu, repre
·zentaţie care i-,a reunit pe actorii Lili,ana
'Ţicău, Iarina Demian, Aurora Leonte,
Virginia Mirea, Sorin Gheorghiu, Daniel
'Tomescu, Florin Anton, Şerban Celea, Sil
viu Stănculescu şi pe cîntăreţii Li,U,a,n,a
-Pagu, Bianca Ionescu, Domn Teodorescu.
'Şi-a dat concursul şi corul „Juventus",
.:a!l Casei de cu1tură a sectoru-lui 5, dirijat
·de Valentin Gruescu.

Un. colectiv al Teatrului »Nottara", for
mat din Gilda Marinescu, Lucia Mureşan,
•George Constantin: George Buznea, Vio
rel Comănici, a prezentat spectacolul de
-poezie Treptele Unirii, realizat cu acu-

Reprezentaţia nr ... 

rateţe, de Alexandru Repan, în scenogra
fia lui Sică Rusescu. 

Actorii Teatrului Giuleşti I-rina Maza
nitis, Anca Ledunca, Liana Mărgineanu, 
Jeanine Stavarache, Corneliu Dumitraş, 
Sabin Făgărăşanu, Mircea N. Creţu, Jorj 
Voicu, Adrian Vişan, Florin Dobrovici, în 
frunte cu Agatha Nicolau, au alcătuit un 
însufleţitor recital de versuri De-a 
pururea, gloria. 

Teatrul „Ion Creangă" a realizat, por
nind de la un scenariu de Mihai Con
sta1I1tinescu, Ileana Cîrstea şi Gheorghe 
Pîrvulescu, montarea Visul de aur. Regi
zoarea Ileana Cî-rstea a gîndit reprezen
taţia în funcţie de scenografia sugestivă 
a Elenei Simirad-Munteanu, avînd şi 
aportul unui experimentat ilustrator mu-
2Jical, ing. Lucian Ionescu. Interpreţi au 
fost : Neofita Pătraşcu, Monica Roman, 
M•arioara Sterian, Constantin Bîrliba, Mi
haii Constantinescu, Ion Enacl1e, Constan
tin Fugaşin, Cicerone Ionescu, Cristian 
Irimia, Mir,cea Muşatescu, Ion Petratu, 
Marius Rolea. Nicu Simion, Mircea Stroe, 
Gheorghe Tomescu. 

Publicul de toate vîrstele şi profesme 
a apreciat cum se cuvine, a,plaudînd în
delung, aceste manifestări susţinute nu 
doar cu profesionalism, ci mai ales cu o 
caldă dăruire. Animaţi de nobile idealuri, 
de un înalt patriotism, actorii au ţinut 
să participe şi ei la marea sărbătoare a 
î-ritregii -ţări. 

I. C

Reprezentaţia nr ... 

4 .  -. 100 

NIŞTE Ţl\R/lNI 

ele Cătălina 

Buzoianu 

după Dinu Sararu 

TEATRUL MIC 

14 decembrie 1983 

Intîmplarea face să fi 
urmărit acest spectacol nu 
numai la premiera din mai 
1981, ci de-a lungul vre
mii, la sediu sau la Opera 
Română, în turneu la 
Tîrgu Jiu iau la Motru. 
Excepţională este vitalita
tea acestei montări care, 
pe măsură ce trece timpul, 
dobîndeşte o putere de cu
prindere aparte ! Dacă di
men.siunea mozofică confe
rită spectacolului de viziu
nea regizoarei Cătălina 
Buzoianu a rămas aproxi
mativ aceeaşi, dimensiunea 
umană, nutrită din replica 
vie .a scriitorului Dinu Să
raru, s-a dezvoltat în mod 
categoric, covîrşitor. Con
ceput emblematic teatral, 
dar montat cinematografic, 
spectacohil specula iniţial 
simultaneitatea şi inter
ferenţa planurilor, ca pe 
nişte efecte metonimice şi 

sinecdotice : sugestivele a
legorii la care contribuie 
deopotrivă ritualurile şi 
datinile strămoşeşti, ca şi 
refrenele muzicale interca.: 
late ca enunţuri incitante, 
creau analooii complexe. 
Acum, poetica ' montării 
este mai estompată, dar 
străluceşte în forţă umo
rul. La reprezentaţia cen
tenară, aplombul devine 
apanajul mai tuturor per
sonajelor, interpreţii asi
gurîndu-şi aplauze la sce
nă deschisă. Mitică Po
pescu trece rampa, în
tr-o identificare perfec
tă cu Năiţă Lucean, 
acest erou cuceritor prin 
isteţime şi omenie; Vale
ria Seciu, ascunsă sub bro
boada Genicăi, face o ve
ritabilă creaţie în rolul a

cestei femei simple şi apri
ge ; Dinu Manolache trans
mite cu aceeaşi intensi-
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tate deruta şi desperarea 
lui Pătru cel Scurt, iar 
masca nevestei oropsite de 
soartă e păstrată intactă 
de Carmen Galin. Ponde
rea personajului justiţiar 
Dumitru Dumitru e conso
lidată de Ştefan Iordache, 
Nicolae Pomoje oi"zelează 
gesturile onctuoase ale 
mărginitului Craina, Papil 
Panduru continuă să fie 
acelaşi „Ciclop" ridicol şi 
obtuz, Vasi_le Niţulescu şi 
Tatiana Iekel impun prin 
atitudinea sobră în scena 
agoniei părinţilor. Florin 
Vasiliu un profil co
mic : moşul din Sacoţ -
aduce grăuntele de haz ne
cesar, Liana Ceterchi şi 
Mariana Cercel (Matracu
cele) au multă vervă în 
jocul lor grotesc. Gheorghe 
Visu fixează o tipologie, 
jucînd cruzimea intransi
genţei absurde, urmată de 
umilinţa orgoliului rănit. 
Nicolae Dinică este în con
tinuare masivul şi vigu
rosul Gheorghe Oţăt, soţie· 
pe măsură fiindu-i Ana 
Scarlat. Vistrian Roman a 
preluat rolul lui Dumitru 
al lui Dincă, radiind o mo
lipsitoare voioşie. Petre 
Moraru a revenit în rolu
rile sale, Ofiţerul I şi 
Procurorul, iar Monica Mi
hăescu, după ce a jucat 
cu succes şi pe Matra
cuca II, este din nou vaj
nica Muiere a lui Dumitru 
al lui Dincă. Elena Pop e

la fel de amuzantă în ca
raghioasa Veta lui Hara
lambie. fiind secondată cu

grav sarcasm de Jean Lo
rin Florescu. Mihai Din
vale, Sorin _Medeleni, Ni
colae Ifrim, Jeana Gorea, 
Doina Şerban, Maria Po

tra, Constantin Dinescu, 
Nicolae Iliescu, Andrei Co
darcea, Vasile Pupeza, Ma
rius Ionescu, antrenaţi în 
numeroasele reprezentaţii, 
şi-au sporit pofta de joc
pe măsura formi.d,tJc.bilei 
autenticităţi a personaje
lor. Doar Florin Călinescu 
şi Rodica Negrea - sur
prinzător ! - nu sînt inte
graţi ( deocamdată ? ) în 
acest spectacol ce se anun
ţă de o mare longevitate. 

Irina COROIU 

46 

124 

CUM S-L\ Fii CUT 

DE-L\ RiiMllS 

CllTINCll 

FL\Tii BiiTRiNii 

de Ne.lu lune.icu 

TEATRUL GIULEŞTI 

2 decembrie 1983 

Seară de iarnă. Viscol. 
Eleganta sală Majestic se 
animă, în ciuda intempe
riilor publicul vine la tea
tru ! Luminile se topesc, 
în timp ce un văl alb ca 
neaua (figurare simbolică 
a purităţii sufleteşti ce nu 
poate fi maculată de com
promisurile vieţii cotidiene) 
se ridică : singură în mij
locul scenei, eroina, Ca
tinca. Replicile de un c tld 
umanism ale autorului tre
cut iri nefiinţă (iată, în 
acest decembrie se împli
neşte un an) merg dirzct 
la inima spectatorilor, care 
reacţionează prompt, ofe
rind astfel protagonistei 
combustia necesară pentru 
desfăşurarea reprezentaţiei. 
Adriana Trandafir inaugu
rează cu succes noua serie 
de spectacole cu această 
piesă. Tînăra actriţă are 
ocazia să-şi etaleze talen
tul într-un rol deloc uşor, 
presupunînd spectaculoase 
schimbări de stări şi ati
tudini : de la frusteţe la 
distincţie şi nobleţe, de la 
asprime la ingenuitate, de 
la autoritate la tandreţe, 
de la dîrzenie la femini
tate, de la revoltă la du
ioşie, de la exprimarea re
pulsiei la îngăduinţă, de 

la sarcasm la blîndeţe, .te 
la implicare la detaşare. 
Un rol aflat la graniţa 
dintre melodramatic şi tra
gic, care trebuie susţinut 
cu egală forţă de Id înce
put pînă la sfîrşit. Tem
peramentul vulcanic nestă

:
vilit (încă nu pe deplin 
controlat) al interpretei 
face ca în partea a doua 
să se observe o anume pre
cipitare, care grăbeşte ne
dorit trecerile de la o
stare la alta, alterînd în 
oarecare măsură dramatis
mul subînţeles al textului. 
Excelent rămîne finalul 
de tablou în care eroina, 
adînc jignită de ingratitu
dinea prietenului, îşi cla
mează nefericirea. Răzvan 
Vasilescu deţine parcă ti
pologic toate datele per
sonajului (spre deosebire 
de interpretul de la pre
mieră), deci nu are o sar
cină grea în raport cu po
sibilităţile sale : el drămu
ieşte exact, cu fineţe şi 
fără exagerări, trăsăturile 
lui Andu, zis şi Săndăluţă, 
este destul de simpatic pen
tru a justifica afecţiunea 
partenerei, dar şi suficient 
de dezgustător în neruşina
ta-i meschinărie. Jeanine 
Stavarache schiţează atitu
dinea solidarităţii femi
nine. Celorlalte personaje, 
interpreţii le-au păstr!l-t 
coordonatele iniţi!I.le : Lu
cia Cristian bonomia 
dirigintei ; Maria Pătraşcu 

acreala mamei ofen
sate ; Costel Gheorghiu ·
condescendenţa profesiona
lă a procurorului ; Adrian· 
Vişan - obtuzitate!l. (prea 
apăsată) a venalului doc
tor ; Mircea Cruceanu ·
preţiozitatea şi obscura 
onctuozitate ( din start. cam 
palid ilustrată) a profeso
rului ; Mircea N. Creţu -
masivitatea şi jovialitati;a 
,,vaporeanului" (cu o supă
rătoare tendinţă de a 
îngroşa, şi nu numai gla
sul ) ; Mircea Dumitru -
sinceritatea neprotocolară a 
omului simplu, dar inimos ;
Ileana Codarcea - afec-
tarea uşor agresivă a croi
toresei. 

I. C.
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CARNET I.A.T.C 

Simpozion 

Camil Petrescu 

O remarcabilă iniţiativă a I.A.T.C. 
,,I. L. Caragiale" şi a Uniunii Soriiitori
lor a prilejuit, în ziua de 9 noiembrie, 
reunirea, în cadrul simpozionului „Oami! 
Petrescu în actualitatea culturală ro:nâ
nească", a unor cadre. univers-itare, im
portanţi critici şi istorici literari, ori.tici 
de teatru, care şi-au. propus sublinierea 
principalelor elemente viabile ale operei 
lui Camil Petrescu. Se cuvine subliniat 
faptul că simpozionul, care a deschis sta
giunea I.A.T.C. din acest an. tinde a de
veni o tradiţie valoroasă căci în anii 
trecuţi, au fost realizate a'stfel de verita
bile demersuri critice de anvergură asu
pra operelor lui Mazilu şi Oaragiale. 

Autor de literatură dramatică şi roma
nescă, eseist de mare clasă, gînditor cu 
propensiuni spre. sistem, poet şi gazetar 
de forţă, Camil Petr,escu nu face parte 
din categoria scriitorilor · pe care cîteva 
lucrări critice să-i poată fixa definitiv. 
Simpozionul Camil Petrescu a avut ast
fel, darul de a atrage atenţia asupr� lip
sei de continuitate în receptarea critică 
a unui autor fundamental în cultura ro
mânească. 

Participanţii la simpozion au prezentat 
comunicări ştiinţifice revelatoare în bună 
parte, de aspecte inedite sau u'.ia1 puţin 
cunoscute din opera autorului discutat. 
Pe de altă parte, contribuţiile critice pro
duse au avut darul de a schimba ceva din 
imaginea pe care critica a propus-o în 
legătură cu Camil Petrescu. 

O reevaluare a acestei imagini a între
prins-o criticul literar Eugen Simion care 
într-un stil colocvial. degajat. a r'emar� 
cat faptul că ea este, de fapt, rezul
tatul a trei serii de aprecieri : prima se 
referă la imag,inea pe care ne-a trans
mis-o critica din epocă despre autor; 
apoi, este imaginea pe care a lăsat-o Ca
mil Petrescu despre sine ; iar în final, ar 
fi vorba de ceea ce nu mai place astăzi, 
sau nu mai e cunoscut din opera scrriito
rului (romanul istoric, poez;ia, care nu 
mai e resimţită ca un act fundamental, 
teatrul, care se citeşte şi se joacă rar, şi 
filozofia, care este încă inedită). Alăturat 
generaţiei 1930 (Eliade, Cioran, Ionescu), 
Camil Petrescu este expresia unui mod 
de a fi scriitor a unei conştiinţe libere, 
autoritare de la care proza românească 
de azi se• revendi,că în bună măsură. 

Un aspect despre care s-a mai vorbit, 
„Autenticitate şi fi.cţiune", este abordat 
de profesorul şi criticul Ovid S. Croh-

mălniceanu în intervenţia sa. Vorbind 
despre romanul „Ultima noapte de dra
goste; întîia noapte de război", Ov. S. 
Orohmălniceanu apreciază relaţia între 
Camil Petrescu şi personajul său Gheoc
ghidiu din perspecthia legăturii între Jur
na1ul zilnic al scriitorului şi opera roma
nescă. Concluzia comunicării este că în 
roman, cea mai puternică senzaţie de' au
tenticitate o dau întîmplăDi obişnuite, ab
surde, groteşti•, inventarierea amănunte
lor psihologice, de ambianţă, vestimen
tare, care permit folosirea documentului 
sub aparenţa ficţiunii. 

O imagine mai puţin cunoscută şi ana
lizată a propus-o criticul de teatru 
şi film Florica Ichim, cercetătoare şi edi
toare a manuscriselor autorului, în comu
nicarea „Camil Petrescu, gazetar profe
sionist". Sînt evidenţiate ardenţa şi pa
siunea gazetarului, scrisul sincer şi inde
pendent, lupta pentru statutul de „per
soană publică" al gazetarului român, pre
zenţa sa în presa vremii. 

Majoritatea comunicărHor din cadrul 
simpozionului au avut în vedere soarta 
dramaturgiei lui Camil Petrescu, diver
sele sale caracteristici - dificilă, cu in
dici de teatralitate puţin obişnuită, cu 
substanţă ideatică densă, presupunînd, în 
abordarea critică şi spectacologică, cu
noaşterea multilaterală a universului său 
scriitoricesc. 

In intervenţia sa, profesorul Viiirgil Bră
dăţeanu face apel la trezirea intere
sului faţă de dramaturgia lui Camil Pe
trescu intrată într-un con de umbră, şi, 
totodată, lansează o „provocare" tinerilor 
regizori şi actorilor în legătură cu abor
darea textelor dramatice ale acestui im
portant autor, dar şi ale altora (Blag_a, 
Dan Botta, G. M. Zamfirescu), mai puţm 
cunoscuţi „în realitatea spiritualiJăţii �o
mâneşti". Mai tîrziu, în cadrul s1mpoz10-
nului comunicarea lectorului Mihai Vasi
liu c'.,camil Petrescu în rep';_rtoriul �ea: 
trului românesc contemporan ) aprec1aza 
statistic frecvenţa abordării spectacolo
gice a operei sale dJ.1amatice şi ajung� la
trei concluzii uşor discordante : prima,
că dramaturgul face parte din plutonul
fn.mtaş al celor mai jucaţi autori în ul
timii 38 de ani, apoi că_ �rezen� _sa . n-_a
corespuns, totuşi, aşteptanlor, cac1, iat_a,
n-a fost jucat niciodată într-un sfert d1!1
teatrele din ţară, iar spectacolele �eal�
zate au aparţinut în majoritate reg1zor;
lor formaţi înainte de 1960. ?entru _ca, m
final. să aprecieze că, t�tuş1, C;_am1l Pe
trescu, prin teatru, a pi:tri:ns m. pant�
onul nemuririi. Oricum, m�a. pnv1r�� ci
fric-evaluatoare a lui M1ha1 V.ll:5-1bu a
interesat prin aspecte mai puţm cu-
noscute. 
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Emoţionantă, cu simţ critk, lucidă, a 
fost intervenţia actriţei şi profesoarei Olga 
Tudorache ; după ce, în 1957, interpretase 
rolul Ioanei Boiu, reia, acum, în specta
colUl de deschidere a stag,iunii I.A.T.C., 
piesa Suflete tari, pe care a tradus-o sce
nic în viziunea unor noi relaţii între per
sonaje (Matei Boiu - Şaru Sineşti, Ma
tei Boiu - Andrei Pietraru), şi din punc
tul de vedere al respectăriii textului. 

Dramaturgul şi criticul Dumitru Solo
mon, în „Gelu Ruscanu - u,n personaj 
imposibil", propune, într-un subtil eseu, 
o ipoteză de lectură din oare rezultă că,
deşi din punct de vedere logic, juridic,
psihologic, acţiunile personajului (pubLi
carea scrisorii) nu se susţin, acesta, ilus
trînd în gradul cel mai înalt eroarea,
este tocmai clin această cauză foarte dra
matic.

Comunicările conf. univ. Ioana Mărgi
neanu şi lectorului univ. Elisabeta Mun
teanu au în vedere, din perspective critic
informative diferite, două aspecte ale dra
maturgiei lui Camil Petrescu, ,,Semnificaţii 
ale regiei interioare sau raportul dintre in
dicaţia scenică şi texitul dramatic" şi, res
pectiv. ,,O ipostază a absolutului în tea
trul lui Camil Petrescu - dragostea". In
tr-o intervenţie originală, dezbărată de 
informaţie, criticul teatral dr. Monica Să
vulescu remarcă, în „A «vedea» idei -
o continuă aspiraţie", :faptul că trăiTea

· discordantă în raport cu propriile prin
cipii, la eroii lui CamH Petrescu, deter
mină, prin „insertarea" lor în medii. de
factură caragia1escă, producerea asp1·ra
ţiei, dar şi a compromisului.

TEATRUL DE PĂPUŞI 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN BOTOŞANI 

llUENTURILE UNEI MICI 

URiiJITOllRE 

de Liviu StEciuc 

Jucat nu numai la sediu, ci şi la Bucu
reşti, în sala Teatrului „Ion Creangă", 
spectacolul poate marca o cotitură în ac
tivitatea unui colectiv care dădea unele 
semne de oboseală. Basmul transpus pe 
scenă ne vorbeşte despre o vrăjitoare 
adolescentă - numără doar 126 ·-ae pri-
măveri - ce studiază uriaşe tomuri de 
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Destul de prolix, descifrînd greu tema 
propusă, conf. univ. Eugen Nicoară a vor
bit despre „Suflete tari sau elogiul ele
vatei ambiţii". 

Contribuţiile studenţeşti - Radu Bă
ieşu şi Dan Puric - au relevat aptitu
dini critice şi eseistice bazate pe lecturi 
serioase dintr-o operă dramatică şi, res
pecmv, un sistem teoretic de mare difd
cultate. 

Concluziile generale ale simpo2Jionului, 
propuse de decanul F,acultăţii de teatru, 
criticul şi ist01icul Ileana BerJogea. au 
evidenţiat spiritul critk manifestat în 
simpozion, prin care contemporaneitatea 
operei camiJpetresciene a cîştigat noi 
v,alenţe. 

Ca o împlinire a manifestării, seara, 
Studioul de teatru al I.A.T.C. a prilejuit 
debutul clasei de actorie (anul IV) a pro
fesoarei Olga Tudorache. Spectacolul res
pectă textul dramaturgului. Relaţiile din
tre personaje apar clar marcate, unele 
fiind puţin surprinzătoare. Remarc jocul 
foarte elaborat, sensibil al interpretei Car
men Tănase (Ioana Boiu), şi pe cel al lui 
Dan Bădărău (Matei Boiu-Dorcani). O a
nume lentoare a dinamicii scenice, cerută 
de accentuarea textului, devine obositoare 
în prima parte a spectacolului., pentru ca, 
începînd cu partea a doua şi în :flinial, ten
siunea scenică să nu mai fie concurntă 
de concentrarea actorilor asupra emdteril 
textului. Spectacolul este oricum o expe
rienţă deosebită, ţinînd cont de dificulta
tea piesei. 

Marian POPESCU 

specialitate. Inarmată cu serioase cunoş
mnţe, îndrăzneşte să se prezinte la balul 
marilor vrăjitoare. Dar colegele de breas
lă, mult mai virstnice, o consideră doar o 
ueenică şi n-o primesc la recepţia lor. 
Afrontul o hotărăşte pe mica vrăjitoare 
nu numai să roadă mai departe căr
ţile, dar şi să aplice, în viaţă, teoria în
văţată. In consecinţă, în timp ce man.le 
vrăjitoare benchetuiesc, dansează, fac 
,,strip-tease", într-o nemaipomenită noap
te valpurgică, mica vrăjitoare face expe
rienţe. Dar experienţele ei nu sînt decît 
fapte bune. mica vrăjitoare reabilitînd 
astfel, în ochii micilor spectatori, o „me
serie rău famată". Piesa se dovedeşte o 
alegorie, care vorbeşte despre fapta bună. 
Dar vorbeşte într-un limbaj metaforic, 
spiritual şi fermecător. 

Doi creatori braşoveni : plurivalentul 
păpuşar care este Liviu Steciuc, experi
mentat cunoscător al teatrului de anima-
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ţie şi novator îndrăzneţ - în ca1itate de 
autor al textului, regiei şi ilustraţiei mu
zicale - şi scenografa, mereu „alta", 
Sim6 Ernk:6. Ajutaţi de talentaţii păpu
şari botoşăneni Gabriela Nestorică, Sergiu 
Grigore, Alexandru Brumă, Veta Grigo
ruţă, Maria Matei, Iuliu Bocoş. Din a
ceastă conlucrare, a rezultat o demonstra
ţie păpuşărească de virtuozitate şi ţinută 
artistică. Se realizează o perfectă omoge
nitate, deşi mijloacele artisti<ce folosite şi 
chiar metodele de animaţie sînt diverse. 
Atit păpuşile pe mînă, cit şi măştile ma
nevrate printr-o tijă sînt mînuite admi
rabil. Animaţia ia forme dintre cele mai 
surprinzătoare : umbrela rămîne suspen
dată în aer, în timp ce posesorul ei pleacă 

Constanţa 

Spectacol omagial 

Horia Lovinescu 

La Constanţa, pe malul marn căreia 
i-a purtat o iubire infinită, în mijlocul
oamenilor care l-au admir-at şi respectat
întotdeauna, dramaturgul Horia Lovinescu
a fost evocat, la început de decembrie, de
către Teatrul Dramatic din localitate.

De personaliitatea scriitorului se leagă 
multe momente de bucurie artistică ale 
acestei instituţii şi ale spectatorilor do
brogeni, căci de la Citadela sfărîmată şi 
pînă la Jocul vieţii şi al morţii în de
şertul de cenuşă, timp de aproape trei 
decenii, cele mai multe dintre piesele sale 
s-au înscris în permanenţ_ă în repertoriul
teatrului, unele dintre ele în premieră
absolută. In interpretarea lor au excelat
actori de renume, de la artiştii emeriţi
Mania Antonova, Constantin Morţun, Va
sile Creţoiu, Al. Critico pînă la Rome!
Stănciugel, regizorul Ion Diacu, care i-a
semnat debutul constănţean - din ne
fericire dispăruţi şi ei ; iar spectacolul
Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă, care a fost distins în Festivalul
naţional "Cîl'ltarea României" cu patru
premii, a atins cu prilejul evocării cea
de a 50-a reprezentaţie.

mai departe, mături,le,_ vehicule de bază 
a,le vrăjitoarelor, sînt propulsate de for
ţe nevăzute. Umorul coexistă cu poezia. 
Reuşite depline sînt momentul balului, cu 
îndrăcitul dans al marilor vrăjitoare, su
perbul incendiu al măturilor, dialogul şă
galnic şi poznaş dintre mica vrăjitoare şi 
corb, sfetnicul ei, relaţiile dintre magi
cian şi obiectele neînsufleţite. 

Spectacolul interesează şi încintă cele 
mai diferite categorii de spectatori. 

Şi nu greşim dacă afirmăm că, prin 
această producţie artistkă, teatrul boto
şănean izbuteşte să se reafirme. 

Sanda DIACONESCU 

Horia Lovinescu · a fost mereu pr,ezent, 
şi fizic şi moral, în teatru, fii�d în sală 
la mai toate premierele sale, a purtat 
adesea discuţii cu spectatorii, împărtă
şindu-le din experienţa sa de creaţie sau 
dezvoltînd, cu vasta sa erudiţie şi din
tr-un unghi de vedere superior intelec
tual, teme de cultură naţională şi uni
versală. 

In seara zilei de 9 decembrie, cu pri
lejul unui spectacol omagi•al, i-au evocat 
personalitatea acad. Alex. Balaci - vice
preşedinte al Uniunii Scriitorilor din 
R.S.R., prof. univ. dr. Horia Deleanu, cri
ticul de teatru Valentin Silvestru şi sem
natarul acestor rînduri. A fost o •seară în 
care, în faţa unei săli pline de spectatori 
ce păstrează vie memoria marelui drama
turg, s-a vorbit despre locul distinct pe 
care el îl păstrează în literatura şi în 
teatrul românesc, despre stima cu care 
este recunoscut şi jucat peste hotare, 
despre felul în care problemele contem
poraneităţii îşi găsesc reflectarea în filo
zof.ia şi în modalitatea stilistică a ope
relor sale, despre excepţionalul o·m, ani
mator şi conducător de teatru, despre dra
gostea lui permanentă pentru mare şi 
pentru oamenii Dobrogei. 

Actorii Teatruh1i "Nottara", pe care l-a 
condus cu succes ani de-a rîndul, pînă în 
ultima clipă a vieţii sale, s-au alăturat 
printr-o telegramă colegilor lor constăn
ţeni în această primă evocare a unui dra
maturg despre a cărui perenitate îşi vor 
spune cuvîntul şi generaţiile ce vor veni 
după noi. 

Romeo PROFIT 
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Un etern Romeo (ln „Romeo şi Ju
lieta" pe scena Teatrului Naţional) 

Ion Caramitru 

,,Poezia. - un dia.log
cu tine insufi" 

- La început ce-a fost ?... Dorinţa 
de a fi actor ? 

- A, nu. La acto11ie am ajuns cu totul
întîmplător ! 

- Nu chiar .... 

- Hotărîsem să mă .fiac regizor. Dar în
anul respectiv nu s-a dat concurs de ad
mitere la regie. Cum pe vremea aceea 
la examenul de regie era prevăzută şi o 
probă de actorie, eu aveam pregătit ceva. 
şi am încercat 1a cealaltă secţie... Eram 
pregătit şi pentru filologie, şi pentru filo
zofie. Un pr,ieten .foarte bun cu oare lo
cui.am în aceeaşi casă mă învăţase să ci
tesc, mă învăţase să gîndesc... E drept 
�ncă din şcoală, de la liceu, începusem să
Joc. Dar de actorie m-am apuoat cu gîn
dul să mă transfer la regie. Cursurile · de 
regie nu s-au mai regeschis şi pe mine 
a început să mă intereseze ceea ce fă
cealm. 

- Mai ales că la un moment dat 
v-aţi întîlnit cu ... Hamlet !

- Şi, ironia soartei, după douăzeci de
ani - ca în Dumas-pere - mă aflu din 
nou faţă în faţă cu acest personaj ... 

- La examenul de diplomă pe care 
l-aţi susţinut cu acest rol, cineva. a
exclamat : ,;s-a născut un Actor !"

- Am avut şi şansa de a fi elevul unei
profesoare excepţionale, actriţa Beate 
Freda:nov, care pot spune că deţine se
cretul peoogogiei teatraile. Dealtfel, rezul
tatele ei au fost remarcabile, dintre ac
torii care au deprins meseria sub îndru
marea sa au ieşit o mulţime de vedete, 
de personaHtăţi importante ale teatrului 
românesc actual. tn afară de faptul că 
impunea un serios studiu teoretdc asu
pra personajelor şi pieselor, foarte amă
nunţit şi temeinic (ceea ce mi-a' creat un 
obicei, un tabiet, o metodă de lucru, fără 
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Prpfesoara şi discipolul într-un spectacol de succes (cu Beate Freda
nov în „Candida" de G. B. Shaw) 

de oore teatrul modem nici nu se mai 
poate concepe), pretindea o preocupare 
constantă pentru observarea vieţii cotidi
ene, în scopul depistării a cît mai multe 
şi variate modele ttpqlogice. Dar meritul 
ei esenţiail constă în · felul cum ştia să 
coordoneze procesul de formare a perso
nailităţii viitorului actor. Fără să-i dea 
senzaţia că îl obligă să înveţe ceva anu
me, lăsîndu-1 să se descopere pe sine, dîn-· 
du-l satisfacţia de a-şi afla singur me
nirea. Un actor, dacă nu află secretul 
acesta, al rostului său în teatru, va fi 
toată VIÎaţa un simplu recitator, şi nu un 
interpret. 

- Deci, actorul trebuie să por
nească în meserie de la convingerea 
că, virtual, are şanse să se exprime pe 
sine ca individualitate intelectuală 
creatoare ... 

- Am crezut totdeauna aicest lucru, şi
am încercat să-l explic şi studenţiilor, m 
perioada cît am fost asistent la oaitedra 
de actorie. Am mai avut şi şans,a întîl
!1irii cu Li\niu Ci.ulei. Fiindcă am jucat 
m numeroase sipectacole regizate de el, 
m-am acomodat cu modaHtatea lui de a
vedea teatrul. Cu ceea ce el numea „rea-

I 

lism magic" - pe de o parte, capacita
tea de analiză critică a textului, pe de 
ailta, supradimensionarea misterului tea
tral în zona magiei cuvîntului rostit pe 
scenă. Actorului îi sînt necesare un anu
me ,antrenament, forţă intelectuală, un 
mod de •înţelegere a teatru1ui, o mare 
flexibilitate, o întreţinere a fiinţei sa,le 
lăuntrice, astfel încît să respingă clişeele. 
Aotorul de tip Ciulei este actorul capa
bil să joace orice. 

- Şcoala poeziei nu este şi ea de
terminantă pentru stilul unui actor ? 

- Poezi,a s-a constitui,t în capitol aparte
al existenţei mele fără ca eu să o doresc 
în mod expres. De ce am ajuns să între
ţin această legătură permanentă ? Pen
tru că n-am încetat să descopăr mereu 
Poezia, considei·înd-o un alt fel de dis
c= teatra:!. Artele au, fiecare, modul său 
special de reprezentare, extrem de pre
cis definit. In poezie, lucruri,le se preci
pită, se conturează mult mai raipiid ; se 
petrece un fenomen paradoxal : cu cît 
spaţiul tipografic este mai mic, cu cît .poe
zia ocupă în pagină un loc man redus, 
cu atît poate fi mai mare universul cu
prins în ea. In aceasta constă forţa ex-
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Interpret al genialului poet. al nea� 
mului românesc (,,Eminescu"· de 
Mircea Ştefănescu, în regia luţ 
Sică Alexandrescu) 

Hamlet - la orice vîrstă, un exa
men de maturitate artistică (1963, 
Studioul I.A.T.C., spectacol de ab
solvire) 

Un visător sceptic (în „Leonce şi Lena" de Biicbner; pe scena Teatru
lui „Bulandra") 
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lnfruntînd rolul dificil al Actorului (în „Azilul de noapte" de Gorki, 
alături de Toma Caragiu şi Victor Rebengiuc, în regia lui Litiu Ciulei) 

cepţionială a acestei, arte, care, printr-o 
îngemănare de vorbe, simboluri şi meta
_fore, este ca,pabi'1ă să redimensioneze o 
lume, să o recreeze după alte legf. Poetul 
_genial este, în termenii teoriei literare, 
un creator de limbă. Eminescu - de 
-exemplu - a introdus -limba română în 
·circuitul valorilor universale, impunînd
,competitivitatea fiinţei noastre naţionale.
Cînd poezia prin excelenţă este conce
pută pentru ·intimitatea omului, 'a o rosti
-de sus, de pe scenă, reprezintă o îndrăz
neală nebună. Pentru că angajează o re
-animare, o adăugire de fiinţă, o recreare.
Ue aici şi senz,aţia de spectacol. Dacă în
teatru se ajunge la metaforă prin armo
nia construcţiei situaţiilor dramatice, în
-poezie fenomenul es•te refăcut în sens
invers : metafora, în relaţie cu omul, pro
voacă o situaţie dramatică. Pe mine acest
lucru mă interesează. Poezia este un mo
nolog, sau mai bine 21is un dialog cu 
·sine, un discurs extrem de dramatic.

- Da,r spectatorii ? Cum reuşiţi să
stabiliţi puntea de legătură, atunci 
cînd vă aflaţi stngur în faţa unei săli 
pline şi susţineţi un lung recital ? 

- Publkul intră imediat în joc, 11e in
sinuează şi el în situaţia oferită prin 
vers. Dealtfel, selecţia şi maniera de in
terpretare se înscriu de 1a bun înceyut 
în dialogul cu sinele nostru colectiv, şi 
poezia devine vie prin interesul ce ll 
naşte în noi toţi. Pentru că, aşa cum spu
ne Shakespeare, aiotorul este cronica vie, 
prescurtată, a timpului său. Şi poezia 
orkum reprezintă replica concentrată a 
timpului său. Teatrul întotdeauna se cere 
jucat acut contemporan,. impliclindu-te în 
realitaitea cotidiană şi oferind un instru
ment folositor pentru limpezirea mesaju
lui şi pentru interesul cultural al piesei. 
A ne rezuma la un joc plat, cenuşiu, ,,în 
general", cum spunem noi în teatru, în-
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Un cuplu graţios 
într-un decor ra
finat (cu Mariana 
Mihuţ în „Fur
tuna" de Shake
speare) 

seamnă să devenim robii cuvintelor, nu 
ai înţelesurilor lor. 

- Hazardul a făcut să debutaţi in
terpretînd rolul lui Eminescu pe scena 
Naţionalului bucureştean, într-o piesă 
de Mircea Ştefănescu. 

- Deşi piesa era departe de sfera de
incidenţă cu personalitaitea marelui poet, 
făcî,nd parte din categoria vieţilor roman
ţate, pentru mine acest rol a aV'llt o în
semnătate dublă. Afectiv, m-am ataşat 
foarte mult de personaj şi am căutat să 
arflu cit mai multe despre el. Am ajuns 
chiar - a fost desigur o CQpilărie - să 
mă internez cîteva zile într-un ospic-iu. 
In accl.ruii timp, jucînd în această piesă, 
mi-am dat seama exact de ceea ce mă
interesa să realizez în teatru. Şi atunci
am plecat la „BuLandra". Am ştiut in
stinctiv că• aici îmi este locul, simţeam
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că aparţin acestui colectiv şi ca tip, ca 
gen de actor. Ciulei mă cunoştea, îmi dă
duse un rolişor în Pădurea spînzuraţilor. 
m-a acceptat şi mi-a spus să am răb
dare. Primele roluri au fost fără nume :
băiatllll LI din Nu sint Turnul Eiffel şi
bătatul cu abonamente din ,Un tramvai

numit Dorinţă. 

- Rolurile pe care le-aţi făcut la
început, deşi aparţineau fiecare altuî 
univers, au parcă şi ceva comun : Mi
roiu din Steaua fără nume Mircea din, 
Vlaicu Vodă, Perdican dl.; Sl\ nu te
joci cu dragostea de Musset, Romeo ... , 
mi se pare că abia Eugene March
banks din piesa lui Shaw Candida a 
marcat o schimbare de registru. 

- Mi s-au oferit o vreme partituri de·
acelaşi gen, şi la radio, şi la televiziune, 
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fusesem categorisit ca actor romantk, pen
tru că jucasem în teatrul romantic. Doar 
lucrînd intens şi juoînd roluri diverse am 
putut ajunge la o limpezire. A depins şi 
de piesele în care am fos.t distribuit, şi de 
regizorii cu care am colaborat. Cu -timpul· 
rolurile au început să vină în întimpina
rea d1spoziţiei mele permanente pentru 
compoziţie, în sensul preocupării faţă de 
justeţea psihologică şi exactitatea tipolo
gică ; aceasta înseamnă a juca reailist, 
dar şi cît mai diferit - încerc să nu mă 
repet. Am avut şi personaje generoase, şi 
malefice, am interpretat şi ţărani, şi inte
lectuali. şi muncitori, şi ofiţeri. tn film 
am avut şansa să realizez portretul unei 
personalităţi-etalon pentru cultura noas
tră, Luchi.an. Este puate singurul film ro-

Familiarizat cu 
umorul sorescian, 
devine fără difi
cultate Paşa, din 
Vidin (cu Virgil 
Ogă.şanu în „Ră
ceala") 

mânesc consacrat unui mare artist ; a 
fost un proiect ambiţios, în mare parte 
realizat, şi care se cere cont•inuait. 

- Fişa dumneavoastră de creaţie dă 
la iveală o discretă dar fermă conso
nanţă între rolurile interpretate · de-a 
lungul anilor. Repertoriul shakespea
rean v-a oferit nu mai puţin de şapte 
personaje : Hamlet, Romeo, Octavius 
(Iuliu Cezar), M'alcplm (Macbeth), 
Feste (A L2:-a noapte), Ferdinand (Fur
tuna), Pericle şi din nou Hamlet. Aţi 
realizat o mare creaţie în Leonce şi 
Lena de Biichner ; aţi dat chip prela
tului Riccardo Fontana (Vicarul. de 
Rolf Hochhuth) ; dar şi fermecătorului 
Lelio (Mincinosul de Goldoni) ; a.ţi 
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participat la succesul îndelungat al 
piesei Elisabeta I de Paul Foster, in
terpretîndu-1 pe Francis Bacon ; depă
şind handicapul vîrstei, aţi juoat cu -
tremurător Actorul din Azilul de noap
te ; aţi fost Secretarul imperial din Vi
teazul de Paul Anghel şi Paşa din Vi
din în Răceala · lui Sorescu ; Alioşa 
(personajul piesei lui M. Roşcin Tineri 
căsătoriţi caută cameră) v-a dat ocazia 
să vă etalaţi capacitatea de a îmbo
găţi un rol dincolo de text, iar Nagel
schmidt (din F'1orii,le unui geambaş de 
Siito Andrăs), să conferiţi unui erou 
popular înflăcărarea intransigenţei re
voluţionare. 

- Ani în şir, încă din facultate, Shake
speare a stăruit în preocupările mele, 
alimentîndu-mă continuu cu ceea ce re
prezintă esenţa creaţiei sale : a.cel balans 
veşnic între realitate şi poezie, între om 
şi destin, materiializîind ide8.!lul nostru de 
a reprezenta idei în mişcaire. 

- Pentru că am vorbit atîta despre
poezie, nu pot să nu vă întreb cum 
s-a născut ideea serilor de muzică şi 
poezie de Ia Ateneu.

- Pe Dan Grigore l-am întîlnit prima
oară la o seară organizată pentru stu
denţi La Conservator. Cîţiva ani nu ne-am 
văzut decît la concerte, ra spectacole, 
Ne-am regăsit la Cluj, şi spectacolul .de 
atunci a constituiit nucleul celor viitoare. 
Este un artist de aleasă formaţie, arta lui 
izvorînd dintr-o concepţie de viaţă nu
trită de o mare cultură universală, abia 
aipoi filtrată prin tehnica profesională. 
Cu Dan Grigore m-run putut asocia în 
rostirea poeziei pentru că ne-am desco
oerit a fi 1a o fericită confluenţă spiri
tuailă. Care ţine poate şi dr, faptul că 
faeem parte din aceeaşi generaţie ... 

- Din generaţîa dumneavoastră 
- deloc săracă în talente - cu ce
actori v-aţi putea declara solidar ?

- Cu mulţi, cu foarte mulţi. Cu Ştefan
Iordache, Ogăşanu, Valeri,a Seciu, Mari
ana Mihuţ, Val Uritescu. De ei mă leagă 
ceea ce îi uneşte dintotdeauna pe indi
vizii unei generaţii : relaţia directă cu 
viaţa şi cu timpul pe eare î1l trăim, care 
este acelaşi pentru toată lumea, dar pen
tru noi include momentele de culme ale 
evoluţiei noastre artistice. Rămîn la con
vingerea că arta adevărată se alimen
tează din ce i-a oferit fiecăruia copilăria, 
şi ca senzaţii, şi ca realităţi, ca univers 
de percepere. Deci ne leagă acea parte 
de copilărie trăită în comun, acea peri-
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oadă în care a început evoluţia noastră 
spre maturitate. 

- Discuţia ne poartă din nou la
anii de studenţie, dar eu a.ş vrea să-mi 
vorbiţi despre reîntoarcerea în Insti
tut, la catedră. 

- Experienţa aceasta a însemnat pen
tru mine foarte mult. In secret dorisem 
să verifie dacă pot reuşi să lucrez cu un 
grup de actori pe care să-i aduc La un 
mod de gîndire propriu mie. Şi, bineîn
ţeles. să încerc să revin la pasiunea din
tîi, regia. Este o muncă îngrozitor de grea 
şi extrem de importantă, dată fiind res� 
ponsabilitatea pe care o presupune difi
cilul proces de formare a pers01I1ail.ităţii 
creatoare. Principiul de care vă vorbeam 
- al descoperirii de sine - trebuie tra
dus în practică. Am avut satis:fiacţia de
a realiza cu studenţii prima versiune sce
nkă a piesei A treia ţeapă.

- Un spectacol de mare acurateţe
profesională şi mai ales extrem de 
soresc'ian. 

- In orice· caz, mi-a dait curajul să
montez aipoi la "BU!l.aindra" Amintiri de 
A. Arbuzov, iar la Filarmonică, Micnr
coşar de Benjamin Britten. Au fost
- cred - experienţe reuşite, deoarece
am trecut rapid şi pe diferite teme din
tr-un univers într-altul, alături de stu
denţi, de actori profesionişti şi de copii.

- Ce credeţi, sînteţi un actor iubit
de public? 

- De o anumită categorie, de acea ca
tegorie care vine la spectacol nu pentru 
a se distra, ci pentru a învăţa, care do
reşte să găsească un răspuns la. propriile 
sale întrebări. Acel public care tratează
teatrul ca pe o tntîlnire unieă, ireDetabilă, 
plină de mister. 

- Deşi încercaţi să vă deziceţi de·
tipul actorului romantic, înconjurat de
o aură, în aprecierile formulate la 
adresa dumneavoastră de critici ÎD'
scris şi de spectatori prin vin grai, re·
vine frecvent cuvîntul „inefabil" ...

- Imi place cîteodată să spun că ro
mantismul şi-a pierdut cadenţa, dair ră
mine în noi nosta1gia romantismului. .. 

Irina COROIU 
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OTHELLO 

de 

Shakespeare 

!n,tr-un număr recent al revistei vor
:?eam, în spaţiul acestei rubrici, despre 
msemnata datorie de ordin cu1tural ce 
revine teatrului radiofonic, nu numai în 
conservarea unor spectacole importante 
dar şi în anticiparea, în pregătirea unui 
fond valoros de lucrări pentru viitoarea 
,,Fonotecă de aur". Constatăm cu bucu
rie că prilejul de a ne referi din nou la 
aceas!ă idee ne-a fost of.erit, la foarte 
scurta vreme, de montarea radiofonică a 
unei piese de rezistenţă din opera shake
speareană, Othello, în traducerea lui Flo
rian Nicolau, adaptarea lui Mircea Albu
lescu şi regia lui Cristian Mun.teanu. O 
creaţie importantă, pe care o putem numi 
fără teamă de a exagera eveniment" un'. 
momen.t semnificativ de 't;atru, ce îşi 'află 
locul firesc în zestrea artistică pe care

treptat, prin acumulări şi, mai ales, prin
tr:o exigentă sţlecţie, radioul şi-o alcă
tmeşte cu fiecare an (prezenţa lui Mircea 
Albulescu în Othello şi a lui Ştef.an Ior
dache în Iago ar fi argumente sufioiente 
dar nu sînt singurele). 

. Reuşita montăr,ii derivă, în primul rînd,
dml:-o atentă elaborare şi şlefuire, din 
1>tudiul minuţios şi inspi.mt al textului 
<lintr-o anume temeinicie, soliditate � 
abordării, prezentă în adaptarea radiofo
nică şi deopotrivă în concepţia regdzorală 
în interpretarea fiecărui rol, chiar a ce� 
lor mai mărunte. în alcătuirea coloanei 
sonore etc. Nu apare, 'în cazul lui Othello, 

PRECIZARE 

acea impresie de lucru făcut repede - nu 
neapărat superficial dar oricum re
pede -, impresie produsă i,;_neori chi:U. de 
montările valoroase pe care ni le oferă în 
mod obişnuit radioul. Ideile sînt decu
pate cu grijă, ordonate, puse în evidenţă 
frumuseţea replicii, valoairea literară � 
cuvîntului îşi află mereu un echivalent 
pe măsură. 

In interpretarea lui Mircea Albulescu 
(?thel�o. apare clocotitor de viaţă, înălţat
ş1 stnv1t necontenit de propria-i energie 
�terioară, pierind parcă din prea multă 
ş1 prea pătimaşă trăire, statuar copleşitor 
chiar şi în rătăcirile sale. Rol generos 
dar foarte dificil, Iago îi oferă lui Ştefar{ 
Iordache prilejul unei creaţii de maxi.nă 
consistenţă a ideii şi a expresiei · de la 
replică la replică, personajul ni se' dezvă-
11;1ie mereu dă.n alt unghi, es-te cei ştiut 
ş1 totuşi surprinzător, neliniştind respin
gînd şi atrăgînd totodată, obligî�d la un 
permanent efort de concentrare de des
cifrare dincolo de cuvinte. Un r�lief deo
sebit dobîndeşte Desdemona, Dana Do
garu reuşind să cxeeze, mai mult decît o 
siluetă luminos-dezarmată, o psihologie 
complexă, aproape derutantă un perso
naj animat de pasiuni pu�rnice, abia 
acoperite de blîndeţea atent controlată a 
replicii. 

Spaţiul restrîns · al acestei rubrici nu ne 
permite o analiză a fiecărui rol, aşa în
cît ne vom limi,ta ·1a simpla enumerare a 
semnăturilor ·actorilor care au făcut toa
te. din Othello o reuşită a teatru!lui ;adio
fonic : George Constantin, Flurian Pittiş, 
Dan Condurache, Dan Nasta, Monica 
Ghiuţă, Irina Mazanitis, Gheorghe Cozo
rici, Ion Pavlescu, Sorin Gheorghiu, Con
stantin Dinulescu, Alfred Demetriu, Boris 
Petrof, Sergiu Demetriad, Daniel Tomescu, 
Aurelian Napu, Nicolae CrJşu, Cristian 
Molfeta. 

Cristina DUMITRESCU 

Reveninrl la interviul aoorclat. revistei ,Teatrul" publicat în nr. 
9/1983, actriţa Brînduşa-Zaiţa Silvestru doreşte să p�ecizeze că Pre
miul „Erasmus" a fost decernat Teatralui „Ţăndărică" pentru că „a 

dezvoltat noi forme de expresie care au influenţat fericit teatrul de 
păpuşi şi mătrionete din Europa ",după cum reiese din Diploma „Quibus 
de causis Praemium Era.smianum adiuclicetur". S9ectacolul Cele trei 
neveste ale lui Don Cristobal (preluerare după F. Garcia Lorca de Va
lentin_ Silvestru) a fost prezentat de colectivul Teatrului „Ţăndărică"
cu pnlejul festivit'ătii de premiere, fiind considerat reprezentativ pen
tru concepţia acestui teatru privind arta păpuşarilor. 
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VIITORUL ROL 

SILVIA NĂSTASE 

La absolvirea Institutului de teatru 
„I. L. Caragiale" (1965), SHvia Nlstase se 
preZiÎlltă cu o diversitate de roluri vădind 
o excepţională înzestrare : forţă drama
tică - în Anna Christie din piesa cu ace
laşi nume de O'Neill, temper,ament · ex
ploziv - în Chiriţa (Chiriţa în voiaj de
Vasi,le Alecsandri), capacitate de in,terio
rizare - în Ana din Mitică Popescu de
Camil Petrescu. Repartiz.a,tă la Teatrul
,,Maria Filot,ti" din Brăila, este distribu
ită în Sfîntul Mitică Blajinu de Aurel
Baranga (Secretara) ; în aceeaşi perfoadă,
joacă la Teatrul „Tănase", în spectacolul
Revista revistelor. La Teatrul Munidpal
din Ploieşti a interpretat peste 30 de ro
luri, dintre care amintim : Blanche (Co
cioabele Londrei de G. B. Shaw) ; Claire
(Cameristele de Jean Genet) ; Ziţa (O
noapte furtunoasă de I. L. Caragiale). Mad
notăm tripla demonstraţie de vir,tuozitate
(Niculina, Otilia, Maricica Tunsu) din 
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Opinia publică de A. Baranga şi Mama 
din Ce-a lăsat furtuna de Cesar Rengifo 
- ,,ultimul rol la Ploieşti, pe care l-am
iubit foarte tare ; cu el m-·am prezentat
la consursul de la Naţional, el mi-a des
chis drumul către Capitală".

Din 1981, Silvja Năstase face par,te din 
echlpa primei scene a ţării, cucerindu-şi 
încet dar sigur, şi pentru publicul bucu-' 
reştean. statutul de profesionist încercat, 
riguros şi multilateral, prin roluri doaJ." în 
aparenţă secundare : Grisis (Ifigenia de 
Mircea Eliade) ; Gherghina Profire! 
(Hagi Tudose de Delavrancea) ; Sofiţa 
(Gimnastică· sentimentală de V. Voicu
lescu) ; Gerilă şi alte dteva schiţe de per
sonaje (Harap Alb de Radu Iţcuş, după 
basmul lui Creangă). Ingenuă d.riamatică, 
dotată însă, ca element de sesizant con
trast, cu o voce joasă, cu inflexiuni sur
prinzătoare, actriţa nu se lasă uşor cata
logată într-un sistem de emp!oi-w'li. Fe
minitatea ei. graţioasă şi totodată nelip
sită de o anume duritate, îi deschide 
perspectiva acelor roluri dif.icile şi ambi
gue, cu un larg arc de trăiri, caracte
ristice teatrului modern, şi în vederea 
cărora îşi şlefuieşte harnic m1jloacele de 
expJ:esie. 

fn piesa scriitorului Platon Pardău, 
Viscol şi flori, în regia Sandei Manu, 
Si.lvia Năstase repetă personajul Valeria 
Stelian. 

„Este un personaj cu un U,mpede ideal 
umanist şi -cu o exemplar.ă atitucline rea
listă ; vitală, generoasă, cu extraordinare 
reswrse sufleteşti, îşi ascunde darurile sub 
modestia firească a omului care îşi ero
ieşte drum în viaţă prin proprii1le lui pu
teri. Cu o structură robustă, tenace, cin
stită, săritoare - o replică definitorie : 
«mereu binele altora». Valeria Stelian văne 
dintr-o familie săracă, unde ţine locul 
mamei, fiind cea mru mare dintre cei 
12 copii. Căsătorindu-se cu un tehni-oian 
forestier, proaspăt activist de pal'ltid, pa["
ticipă alături de el 1a acţiuni patriotlice 
de construcţie. De aceeaşi putere de mun
că şi dăruire dă dovadă şi la spita.Jul 
unde este asistentă-şefă. Ca mamă a doi 
copii, se luptă cu înverşunare să-i for
meze ca oameni. Principiul ei de viaţă, 
pe care v.rea să-l t<ransmHă şi copiilor, 
este : «ce avem e făcut cu mîinile noastre, 
şi ce-om avea vreau să fi-e tot aşa, cu 
astea două mîini. Atît»". 
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VIITORUL ROL 

CONSTANTIN 

FLORESCU 

Repartizat, la absolvire, în colectivul 
unui teatru care tocmai se înfiinţa, Tea
trul Regional (azi „Ion Vasilescu"), Con
stantin Florescu a jucat alături de Ştefan 
Ciubotăraşu, Benedict Dabija, Ion Mari- . 
ne-,cu, Silviu Stănculescu, în Trenul 'blin
Ji,at de Vs. Ivanov. Examenul de diplomă 
�-a susţinut cu rolul Pristanda din O 
scrisoare pierdută, ,,sub nepreţuita îndru
mare a profesorului Moni Ghelerter, ex
traordinar pedagog şi om de teatru". A 
jucat apoi Ciupici (laşii în carnaval şi 
Millo director de Vasile Alecsandri), Bel
zebut (Dracul uitat de Jan Drda) - ,,rol 
ue care-mi amintesc şi azi cu multă plă
ce:re". Un personaj „ca de seriai!" a fost 
cel al hîtrului ţăran Nate din lndrăzneala 
şi Punctul culminant de Gheorghe Vlad, 
căruia actorul i-a făurit un „fe1 de a fi" 
vădind capacitate compoziţională, îndeo
sebi în registrul tragicomic. ,,Am avut 
norocul - şi doresc tuturor debutanţilor 
să aibă parte de o intrare în meserie ase-

mănătoare - să-l am drept partener pe 
Mihai Pă,lădescu, un mare actor, a cărui 
prezenţă pe scenă instaurează o atmosferă 
aparte". Cons,tantin Florescu a mai jucat 
pe scena Teatrului Giuleşti, în piesele Cu 
cu cine mă bat ? de Aurel Storin (Costică 
Greavu) şi Comedie cu olteni de Gh. Vlad 
(Ţîvriş). Din 1978, face parte din colec
tivul Teatrului „Bulandra", scenă pe care 
reuşeşte să se afirme, deşi a început „cu 
un rol mic, foarte mic, dar foarte fru
mos" - Farmacistul din Infidelitate con
jugală de Leonid Zorin ; au urmat Sile 
Gurău (Mobilă şi durere de Teodor Ma
zilu) - care i-a deschis o perspectivă 
asupra unor personaje pretinzînd actoru
lui să descopere, dincolo de destinul lor, 
un strat de semnificaţii -, Facca (Mor
mîntul călăreţ-ului avar), Bud�ţă (Rezer
vaţia de pelicani) de D. R. Popescu, Bel
lu (Barbul Văcărescul... de Iordache Go
lescu) ş.a. 

,,La ora cînd stăm de vorbă, mă pre-
. ocupă îndeaproape personajul M.iJos:lav

ski din piesa lui Mfoai1l Bulgakov Ivan
Vasilievici, a cărei premieră are loc zi
lele acestea. Cit despre Vliitorul rol, Po
liticianul din piesa Labirintul de Eugen 
Barbu, în regia lui Kincses Elemer (invi
tat de la Teatrul Naţional din Tkgu Mu
reş), personajul pe, care îl voi interpreta 
este mai degrabă un simbol. Lumea din 
care vine este un fel de infern, deşi ni
meni nu ştie cum arată. El este adus în 
scenă să dea socoteailă în faţa unei lumi 
reale. Confruntat cu cei ce aspiră către 
frumos şi trainic în Vliaţă şi în artă (Fe
meia şi Poetul), el reprezintă, în lumea 
esenţializată a piesei, răul. Rolul este 
destul de întins şi se exprimă printr-o di
versitate de situaţii şi stări ; nu pot să 
înscriu personajul în schemele consacrate 
ale tipologiei, ci doar să încerc să ofer, 
drept punct de referinţă, categor-ia poli
ticienilor corupţi din perioada dintre cele 
două războaie. Sîntem abia la începutul 
repetiţii.lor. n-am găsit încă soluţia sce
nică integratoare, dar cred că într-o mun
că de echipă, într-o atmosferă creatoare 
aşa cum e cea de la Teatrul «Bulandra», 
spectacolul va fi o reuşi,tă ". 

Maria MARIN 
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Cu 

Leni 
Pinţea

Homeag 

despre 

• rolul Mumei

• actorii care s-au născut
la ţară

• colaborarea cu regizorul

• permanenţ a tracului

• colegialitatea - corolar
al conştiinţei actoriceşti
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- Stimată Leni Pintea-Homeag, 
convorbirea noastră este prilejuită de 
ultimul dumitale rol, rolul Mumei din 
Greul pămîntului de Valeriu Anania. 
Drumul de la debutanta Leni Pinţea 
pîn,ă la Leni Pinţea-Homeag, interpre
ta Mumei, este un drum cu asperităţi, 
ca orice ascensiune. Ce-ar fi să-l evo
căm? 

- Au trecut douăzeci de ani de cîn-d
.am început acest minunat drum, pe 
care mi l-am dorit şi la care n-aş re
nunţa nkiod.ată, în ciuda asperităţilor, 
greutăţUor şi necazuri1or .inerente. · Din 
momentul în care mi-am dorit-o, m-icam 
aisUJmat toate riscurile meserie·i de ac
triţă, care cere o muncă necontenită şi 
un studiu permanent. N-aş fi fost şi nu 
sînt în stare să renunţ la ea. 

- Se pare că îţi place să le poves
teşti prietenilor că te-ai născut la 
Bran ; înseamnă Branul ceva pentru 
profesia pe care ţi-ai ales-o ? 

- Pînă de cut"1nd nu mi-am dat sea
ma clacă aşezarea mea natală a însemnat 
ceva în meseria mea. Odată cu rolul Mu-
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mei, am reali�at însemnătatea faptului 
că m-aim născut într�un sat cu anuime 
tra,cliţii, 1Pe care le-a:m trăit, cum se spu
ne, pe vilu; aceasta m-a ajutat f.oaTte 
mult, pentru că, de pildă, mitul Calo
iarnului, folosit în piesa Greul pămîntu
lui, l-am trăit în cqpilăTie. 

Imi aduc aminte, să fi avut şase-ş.a,pte 
ani, că vedea,m în satul meu grupuri de 
ţărarnt care mergeau spre gîrlă să în
gl'OaiPe o păjpuşă ; �ram mirată, aveam 
imrpres<i,a că e UIIl joc. 1;,i-am întrebat-o 
pe mama : .,Mamă, ce fac oaimeni1i ă,ştia ? 
De ce îngroaipă păpuşa la malul giTlei ?" 
Marrna mi-a s,pus : ,,Fetiţa mea, e o da
tină, îng_ry)apă păipuşa, în credinţa că ast
fel seceta se va sfînşi ". Intr-.aidevăr, acest 
ritual al Caloianului avea loc în perioa
dele de secetă, oind oamenii vedeau că 
ipăl;,unHe se usucă, pămnliltul crapă, grî
nele se pu.rjolesc. 

Eram . mică şi nu-ani dădeam seama 
dacă dUJpă i,n,gooparea păipu.şii înGeipea în
tr-adevăr · să plouă (glumesc, f.ireşte !). 
Dar nu pot să nu recunosc că m-a im
presionat ritualull în si:ne. Cînid am citit 
piesa lui Valeriu A-rt,mia, ceea ce m-a 
emoţionat în rolul Mumei a fost [,n ,pri
mul nnd f81I)tul că am renntîl.nit acest 
ritual, cu care, ca să spun aşa, aveam 
o relaţie intimă.

Muma este un personaj simbolk. Ea
este Pămîntul, Ţara ; jucînd-o, plîng pen
tru fiii mei, fiii părn�ntu'1ui, nu numai 
pentru cei trei . bărbaţi importanţi din 
piesă : Petru, Asan şi Ioniţă, ci pentru 
toţi fiii met plilrug, pentru tot poporul 
care trăieşte pe părrrnnt, iar eu, Muma, 
sînt însuşi părn,întul. De aici şi ten.ta de 
tragi<SIIIl a r-olului. Evoc un moment: 4san 
:..pa:nge bU1r.duifuri1le în care all-tădată era 
vin, şi acum din ele curge ţă,rînă ; vede 
că Petru vrea să bea apă dintr-un ulcior, 
din care curge tot ţărînă. AtUIIld, Asan 
aduce în scenă o oaie, îi tai,e beregata, 
îi scurge· singele într-o vadră şi bea sînge, 
pentru că nu mai, există nicăieri apă, 
apoi îi oferă s,înge şi lui Petru, dar 
acel·uia îi e shlă să bea. 

De ce îmi place foarte mult acest mo
ment ? Ei pleacă din scenă, şi îmi rărnîne 
va,dra cu sîn,ge ; dacă ai remarcat,. mă 
tîrîi în genUIIlchi spre ea, cu ochii plini 
de laicri:mi, q ri,âi,c şi o arur11C : Muma, 
adică ţaTa, nu primeşte această soluţie : 
este revolta părn,înitului că nu-1;,i mai 
poate hră!ni fiii, că nu le mai poate da 
aipa pe oaire înainte o avea ·din bellşug. 
Părnîntul refuză încerearea nesăbuită a 
omului de a bea sîngele unei oi fiilil.dcă 
nu are cu ce-.şi potoli setea, şi are iz
bucniTea aceea teri,bHă : Muma plînge. 

Valeriu AJnania a scris ,o piesă poetkă, 
îmbogăţită cu sul'se miti1ce, aşa CUll'Il nu 
outea scrie dedt un om care s-a nă1Scut 
la ţară, care a trăit cu ,pici,oarele goale 
pe pămînt; e o mare diferenţă între a 
te naşte la ţa:ră, a-ţi trăi copi,lă[·ia cu 

în rolul Magdei din „Un pahar cu 
sifon" de Paul Everac ; partener, 
Valeriu Dogaru 

Alături de Petre Gheorghiu-Dolj, in 
„Georges Dandin" de Moliere 
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picioarele goale pe pălmînt. şi a te naşte 
1a oraş, a trăi ,pe asfalt. Nouă, ca.re ne-am 
născut 1a ţairă, IIle este uşor să ajungem 
orăşeni, da-r u:n orăşean - recunosc, sînt 
părtÎlll.itoaTe - va înţelege mai greu su
fletul unui ţăran, crescut în convingerea 
u,nei reflaţii directe cu cosmos-ul. 

- Crezi că un actor care s-a năs
cut la oraş va interpreta. mai greu un 
rol de ţăran ? 

- Niciodată o actriţă orăşeancă nu
va pu,tea juca un ml de -ţărancă aşa cum 
l-aş juca de pildă eu. ca-re m-am născut
cu oi in curte, cu vacă, am muls vaoa.
am d11.1s oile 1a păscut, le-am dUJS pe
munte, le-am adUIS de pe munte şi, cum
să spun?, această „phmbare" la cîmp,
la munte, seara, cî-nrd mă trimitea ma.ma
să aduc vacile, să le î.nchtd, să le mulg,
astea n-are de unde să le ştie un actor
ca,re s-a născut la oraş, doar dacă nu
cU!ffiva are o fantezie foarte bogată, şi
poate geniu.

- Ce-ţi aminteşti, din studenţie ?
- Inainte de a intra la Institut, stă-

team într-un călmÎIIl pe strada Eminescu, 
al Şcol'ii de activişti culturali pe care o 
urunaJITl ; �c-oal.a avea un subsol, o pi·v
niţă ; mă duceam ÎIIl pivniţa aiia şi�mi 
recitam vensuriJe ca să nu-mi deranjez 
colegele şi să nu stîrnesc risul. PI-oba cu 
care am i:nbrat în .Im,s-tibut a f.ost „Re
girna ostr-ogoţL1or". Imaginează-ţi cum 
stăteam în pivniţa aceea, pri\Iltre stHipii 
de susţinere, in care eu vedearrn coloane, 
şi recitam ! La caipăltul piVIIliţei, într-o 
cămăru,ţă, era o căl1că�rie, unde veneau 
fetelle să-şi cruce rochiile, şi deodată au
zeau. in �n.tuneric : ,,Jalnic vijiie prin 
noaipte glasul oodrillor ... -" Se speriau să
-racele, credeau că sînt stafii, dar eu 
îmi vedeam <le treabă ... 

M-am pregătit foarte serilos pentru acest
exiairnen, am irntrat cu t11Jote mari în I1IJJSti
tut. Cîrud a fost vorba să se �-eipartizeze 
proaspeţii studenţi ,pe grupe, cearta cea 
mai mare era ffntre Şa'hi-ghian şi Finţi, 
în alegerea srudenţi,1-or. Şi ,pe mi.ne s-,au 
certat Finţi şi Şahighian ; voiau, fiecare, 
să mă ia in clasa ilui. Se s,pune -că Fililţi 
ar fi •spus : ,,La.să, măi Şah�ghiene, uite, 
o iei pe Irina Pebrescu �i mi-o laşi mie
pe Leni Pinţea". Şi-am nimerit la Finţi,
şi ,n....a,m să iI"e,gret niciodată. ,pentru că 
Finţi a fost un mare regizor şi un mare 
profesor. 

- Care a fost primul dumitale rol ?
- Ln anul IV, a,m avut senzaţia că

încep•U!Sem să f.irm actori. Am jucat Cleo
patra ,diln Antoniu şi Cleopatra, un iI'lol 
foarte generos, şi ,caire mi-a dat satis
fa,cţi-L nemaiipomenite, şi Yvette din Mut
-ter Courage. 

- Cînd ai terminat Institutul, vi-
sai anumite roluri ? 

- Vi.sam. O [Parte diJntre ele le-am ju
cat, ,o ipar,te - nu, dar nu dis-per, pen
tru ,că fac ,parte dintr-urn gen care nu-şi 
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încheie ,cariem la -o anume vwstă, di•m
potrivăl, cu cît înaimtez m vîirstă, mi se 
oferă ,r,oluri mai interesante. 

- Crezi că eşti o actriţă răs-făţată?
Profesional, fireşte. 

Nu. Nu sînt o rălSfăiţată a soartei. 
Am j•ucat foarte rmlUl,t, e adevărat. dar

asta se datorează nl.lllTiai Îll!tî111!Plănii. Am 
venit la Teatrul Naţional din Craiova în
tr-un moment în care aici erau actori 
mari. (Sjpun „erau", pentru că unii au 
plecat.) Am prtns o perioadă cînd se pu
neau în scenă piese pentru aceşti mari 
actori bărbaţi. Aici a fost, de pHdă, Ion 
Pavlescu, care acum e la Bucureşti, aici 
era (şi este) Vasile Cosma. Ţin milnte că 
se puneau piese pentru ei : pentru Pav
lescu s-a pus Viforul, pentru Cosma s-au 
pus Othello, Apus de soare, Regele Lea.r. 
Am jucat alături de ei. Nu ştiu dacă s-au 
pus în scenă piese de teatru şi pentru 
mine, n-aş putea să spun... Poate că Su
flete tari s-a plis pentru mine. 

- Cum lucrezi cu regizorii ?
- Colaborez extraordinar <le bLne cu

acel regizor care simt că ştie ce vrea, 
mă intuieşte ca actriţă şi-şi dă seama că 
silnt o ,acbriţă volU1I1tară, o acbriţă care 
,gvnideşte x,olul, cu acel regiz,or de.sbu-l de 
înţellept ca să· mă lase să fac şi ce vreau 
eu. Nu-mi rpl,ac rregi:oorii• care [mi iiJmipun 
,puncbul lor de 'Vedere. Dacă regi=rul 
începe să-mi spună „zi aşa", ,,fă aşa", 
acolo unde eu IIlU simt, imi pieixl incre
derea în el şi ,oh.iail" mă inhib. 

- Cum a fost colaborarea cu Cris
tian Hadji-Culea, la Greul pămîntu-
1lui? 

- Este singurul vol, după douăzeci de
a-nt de teatru, 1a ca-re boate cronicile in
C€1P -de la sUJperl-atilV. ffiste prima <lată clnd
mi se �rutf1mplă ca toţi crorucarii drama
tici ,să fie l-a unis,on „ Am să--ţi citesc
cronici dilil mai multe ziare şi ai să vezi
că nu miJnJt. Oum de s-a înttmplat aşa?
Hadj.i-Cu-lea m-a intuit ca actriţă, şi-a
dat seama de la. lectura :la masă că am
deslU1Şit roluil şi m-a lăJSat î,n pace, nu
mi-a dat nici o indicaţie, absolut ni.ci
una_ Si.ngUJra soluţie ipe care mi-a suge
mt�o a f.ost aceea de a mă dezbrăca de
cele zece rochii., idee pe -care am sim
ţi t-o ca binevenită, am preluat-o, şi a
ieşit un moment exbr,a,cmdiJn.ar. Ţara era 
îin pragu,! secetei şi [n,cepea să-şi lepede 
bogăţia ; cî·nrcl textul spune : vor seca 
:f.întînile, arunc o rochie, se vor zăvorî 
iporţille cerului - mai arunc o rochie ; 
se vor usca izvoarele, la fel - ş.ia.m.d. -
fiecare rochie arU1I1JCată semnifioînd o 
treaptă spre secătui.rea rpămîntului. 

- Ţi s-a întîmplat vreodată ca me
moria să te înşele, adică, spunînd un 
rol, să intri într-un alt rol, din altă 
piesă? 

- Nidodată. Am o memorie
bună. La un moment dat eram 
cr-ată, mcepusem să uit tot felul 

foarte 
<lespe
de lu-
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O Doamnă Clara pe care ar fi apre
ciat-o şi Davila 

Vivian, din „Pielea ursului" de 
P. Chesnot

ln „Domnişoara Nastasia", întruchi
pînd o Paraschivă elogiată de cri
tică 

Maria din „Zodia Taurului" de 
Mihnea Gheorghiu 
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Silvia, din „Doi tineri din Verona" de Shakespeare (alături de Iuliana 
Doru, pe scena Teatrului de Stat din Reşiţa) 

cruri măi=te, cotidiene, şi intrasem în 
panică, pÎil1ă am citiot Îil1 „Contempora
nuf" un artiool ail unui mare medic ame
ric.a,n care fătuse un test de memor,e 
şi aj=e la concluzia ,că actori1or li 
se toceşte memoria privÎil1-d fa,ptelle de 
zi cu zi, ,pentru că ei ,înma,giazinează texte. 
Dl.llPă -ce am citit a,cest arti,ool m-am li
niştit, mi-am dat 1seaima că e o situaţie 
specifilcă tuturor actorilor di111 lume. Iţi 
pot &pllille :pe -de .rost ipiese ilI1vătate acum
douăzeci de anii, dar nu mii întreb.a 
ce-am făcut ieri. .. 

- Crezi că, de-a lungul unei ca
riere atît de bogate, un actor îşi poate 
modela caracterul, luînd ceea ce este 
bUID din personajele pe care Je-a in
terpretat, adică personajele îl pot in
fluenţa ca om, în viaţa particulară ? 

- Nu ştiu oît de mult îl pot iruflueinta,
depinde ce caracter eşti ca om, dar un 
lucru e cert, că aJ11JUllTiite replici te ajută 
să-ţi defineşti, ipersonall�tatea. 

- Cit de sensibil este, la viaţa 
reală, actorul ? 

- Cred că de aceea iau fost mari foarte
mulţi dintre mar.ii ,noştri actori. ,pentru 
că au ş:tiut şi să-şi trăiască vi:i.ta ; nu se 
ipoate să fii un om săirac ,sufleteşte. un 
om care nu ştie să-şi trăias,că vi,aţa, să 
nu sesizezi 1Îil1 jurul tău nimic, să nu te 
i,mpresi,oneze cÎil1d vÎll1e primăvara şi -în
fLoresc .pomii, să 111u te bucme fu1gii- de 
nea... Dacă n-ai sesizat toate accentele 
acestea ale vieţii, poezia ei, nu poţi să 
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sesizezi nici frurrnuseţea Ulllei replici · -pe 
care trebuie s-<0 rosteşti şi s-o trăieşti 
pe scenă. A!Ctorul trebuie să fie un om 
ted1bil de sensibil - sensibil la tot, nu nu
mai la frumuseţile naturii, ci în primul 
r.înd la oamenii din jur. Să te impresio
neze drama fiecărui om de lingă tine, să-l 
ajuţi, dacă poţi, măcar moralmente dacă 
nu altfel, să reacţionezi la tot ceea ce e în 
jurul tău, abît frulmos cît şi mit, să. vi
brezi lia durerea celorlalţi. 

- Cînd eşti în scenă, simţi . respi
raţia, gîndul şi emoţia spectatorului ? 

- Nu ştiu în ce măsură pot să simt
gîndul spectatorului, dar r�,raţia i-o 
simt. Eşti atît de ,concentrat, în scenă, 
că nu mai auzi nimiJC Îil1 jurul tău, dar 
daică momentul teatral nu este tensionat, 
î111cepi să auzi din sală ,pe cite U'll1Ul tu
şind. Dacă s,înt ;pe scenă şi ,aud tuşindu-se 
în sală sau foşrund hîrtia unei ciocolate 
sau a unei ]YUJl1Jgi cu bomboane, atunci 
simt că .am pieridut ipartidia. Oînd .actul 
�ilSt.iJC se ·consumă la temper.attiră înal
ta, ndrrneni în sală nu-şi pernni,te ni.ici mă
car să mi,şte. Arstfel că pot zice că simt 
pu1sul să.il.ii, îl sillllt fantasti<C. 

- Ai trac de fiecare dată ?
- De fiecare dată. Din acest IJ)Unct de

vedere, sînt o nefer�cită. Mă duc la tea
tru cu trei ore înainte de spectacol, in
dif.erent la oare, nu doar la premieră, 
mă machiez în linişte, mă coafez, îm
brac costumul. S-ar putea să fiu ana
crionică, nu ,ştiu rdaică mai e la modă aşa 
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Sofia. Egorovna în „Platonov" de Cehov (împreună cu Papii Panduru 
şi Petre Gheorghiu-Dolj) 

ceva, pentru că nru _văJd s--,o mai faică 
prea mulţi oolegi de�ai mei, dar fac vio
calize, îmi încălzesc glasw şi îmi repet 
irolul î111totdeauna minte de a intra în 
scenă. 

Noi j'llJcăJm foarte mul,t în deplasare. 
Avem n•ouă premiere în fiecare stagiu
ne, unele dintre piese se reiau în stagiu
nea u11IDătoare, deci se poate întîmp1a ca 
într-,o săiptăJmînă să j-oc în cirru:i piese, 
c.irru:i 'r,oluri diferite, dintre care două din 
stagiunea asta şi trei reluări ; aşa că nu 
se poate să intru cu tex.tul nerapeta<t. 

- Spuneai că trUJPa Naţionalului
craiovean prezintă multe spectacole în 
deplasa,re. Sînt convins că nu-i uşor ... 

- E)ste o m.u,nică :fioarte obositoare. La 
Bruooreşti, daică se pune o piesă. se joa,că 
zece ani, în priovi111-cie u111 spectaool nu 
rezilstă mai mul-t de -doi saru trei a,n.i, 
pentru că nu oot atîţia spectaitori ca în 
Bucur-eşti. La n-oi, ca,riiem unrui spectacol 
se Îll11cheie repede, astfell că sîntem obli
gaţi să adUJcem pe sce111.ă altu� ; dar de 
aiic! pol1ll€Şte şi marea n-oaJStră satisfac
ţie : în decursul unei cariere de -actor. 
putem juca toate rolurile pe care ni 
le-.aim dorit. 

- S-a observat că te-ai bucurai
foarte mult atunci cînd am scris elo
gfos despre Petre Gheorghiu-Dolj, -şi 
am aflat din teatru eă te-ai dus Ia 
el şi ,i-ai arătat revista ... 

- Da. I-am dus croniJca. Ceea ce m-a
birou,rat :fioarte taTe în cronica dumi-ta'l,e 
a rost tdeea, pe care nu mi s-a •în1iîrrn-
1Plat, în douăzeci de ani de teatru, s-o 
fi sesizat la aJt cronicar, că actorului 

trebuie să-i recunoşti meritul în viaţa 
a,rti>sttoă,, atât cit şi atUJm::i ciln,d este ... 

- Ideea este a lui Albert Camus ... 
- ... fi.Ji.ndcă noi sîntem singurii dintre

toţi creatorii din domeniul artei de pe ur
ma cărora nu rămîne nimic ; viaţa noastră 
atî·ta e - pmă :La pensie. Ştiru mari ac
tori drin Brucureşti despre -care, după ce 
au ie1Şilt :La pensie, n-a mai vor!bit nimeni. 
Ci111e mai v,o.rlbe1Şte despre A'Ura Buzescu ? 
Cine mai vorbeşte despre Ca:lboreanu ? 
Şi noi,• actori-i, sîntem, ca orix:e om aJ 
munci�•, producători de bUIIluri : UIIl rol 
îţi ilese ex,celent, şi pe urimă faci alte 
cinci şi nru-ţi mai ies J,a fel. Laudă-mă 
acum, aCUlffi a,m nevoie ! Noi simţim ne
voia să fim l,ăuda,ţi nu ca .să ne că,ţălrăJm 
U!l'ldeva şi să spru:niem : .,Uitaţi-vă cit de 
mar.i sîntem ", dimlpotrirvă, avem nevoie 
de un stimulent, ca să mergem mai de
parte, cu mai mulit curaj, în mU1I1oa 
noastră. 

- ·Văd că-ţi a.peri cu străşnicie 
breasla, şi ştiu şi de ce : faci parte 
din Comitetul oamenilor muncii al 
Teatrului Naţional ... 

- iDa, îi apăfr. e a:dev:ălrat, mă bucur
că ai sesizat ; chdlair luna asta •lID'l avui 
diJSoruţii în C.O.M., oind mi�am aipărat o 
oolegă care vioi,a foarte tare să joace un 
am.1rrni<t riol, şi am �s : ,,F.raţiJor, maii. 
are un a111 pu111ă Jia peinsie, şi mi se pare 
o crimă să pă,răJseşti teatrul ou un vis
neîmplinit!"

- Aş vrea, în încheierea discuţiei
noastre, să-ţi promit că voi încerca 
să scriu cit mai mult despre actori ... 

Paul TUTUNGIU 
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Un poet: 

Ştefan 
Radof 

(,,Statui 
• 

I n 

iarbă") 

Actorul este născut poet. Trebuie să fie. 
PeI1Jtru a se închiipui în atîtea şi atîtea 
personaje. Pentru a găsi în sii-ne însuşi 
resursele de fantezie necesare creării atî
tor chipuri, mereu altele. Şi, oum Şte
fan Radof este un actor excepţional, el 
va fi şi un excelent ,poet. A dovedit-o 
cu primele culegeri - Casca de foc (1972) 
şi Iris (1976). O confi.rmă, acum, din plin, 
cu volumul Statui En iarbă. 

De ce Statui în iarbă ? Pentru că poe
ziile lui Ştefan Radof vorbesc despre om
rod al pămî:ntului, fir de iarbă. Ca,re, odată 
devenit prea văratec, prea �eu de soare, 
se fr'.în.ge şi poposeşte sub iaTbă. Doar 
pentru o clipă, doar pentru o noapte. 
După care reî,ntoarcerea la viaţă se pe
trece tot prin firele ierbii, prin rădădnile 
copacilor, prin spkele de griu. Aşadar, 
un neîntrerupt circuit al sevei vitale, o 
dovadă peremptorie a perenităţii lui -
statuile în iarbă durînd, de fapt, veşnic. 
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Este gîndul pe care vrea să ni-l comu
nice poetul, primul şi cel mai puternic 
motiv al liricii sale : ,,Vremi de vremi de 
întuneric / peste lume de-au să cadă. / 
mina lunii-ndurerate / ne va căuta prin 
iarbă ... / Griu din părul tău va creşte ... " 
Iar Ofelia, de mult dusă sub apele lacu
lui, îşi va reface din aburi prinţllll, pe 
danezul Hamlet, şi nuferi, în loc de braţe, 
va întinde spre el... 

Credinţa în om-,rod al firii, în natura 
maică şi matcă din care ieşim şi la care 
ne întoarcem revine în cele mai multe 
di-ntre poeziile culegerii : ,,tu nk,i nu ştii /
că sîntem fruct din po;:nul cu vecii".

,,Trecerea" omului înseamnă, pentru Şte
fan Radof, ceea ce înseamnă şi pentru 
păstoruJ. din Mioriţa : o contopke cu na
tura. Un proces de osmoză între fiinţa luii 
şi locurile naşterii. Nunta cea mare, ale
goria imaginată de poetul cult, pare o 
replică a cununiei personajului mioritic 
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cu mîndra crruasă, a lumii mî,reasă, la 
care soarele şi luna au ţinut cununa ... 
„Inveşrnîntaţi de-a pururi / în cuvioasa 
iarbă... / Şi soareJ.e-mpăratUil / va plînge 
peste noi... / şi pentru nruntă, luna / o 
catedTală na:ltă / deasupr>a lUIIIlii s·ape ... " 

Conştient de comuniunea ce ex-istă între 
concepţia sa şi aceea a baciului sau ţă
ranului de la noi-, Şt. Ra:dof scrie, în aJltă 
poezie : ,,In zori, printre statui, / înveş
rnîntate-n iarbă ... / coboară ciobanul uois 
rn dumbravă ... / să-şi caute •oaia bolnavă". 

Creatorul „Statuilor în iarbă" izbuteşte 
să realizeze un mirific tablou al armo
niei cosmice, un peisaj fabulos, în oare 
omul este frate cu pasărea, cu copacul, 
cu iarba. Panteismul său imagfa1ează fa
cerea omului, condiţia şi destinul lui, nu
mai ca frîntură dtn marea grădină a lu
mii : ;,Ce tîmplair m-,a tîmplărit. / ou 
oase m-a dulgherit... / Auzi-mă cum foş
nesc / de-un nesaţiu omenes·c ... " Alteori, 
omul lui Radof este o. v.i,e „hruni,că de 
struguri", care, ajungînd în asfinţit, _îşi 
Lasă boabele să cadă peste ruguri ... 

Semnele asfinţitului - :liiresc, faţă de 
concepţia unitară a poemelor - sînt 
identice cu cele din natură : ,,Un mes
teacăn / înflorea, / doamne, / dinspre 
tîmpLa mea ... " Iar anotimpurile omu1ui 
nu sînt -altele decît anotimpurile naturii. 
„Toamna, blindă ca un ceai", trimite şi 
spre poet pumnale de aramă; el le pri
meşte fără răzvrătire şi-ncrî.ncenare, ci 
dimpotrivă, împăcat. 

Intr-un singur caz, trecerea v,remii e 
amară şi poate fi numită moarte : atU!Il!ci 
cînd înseamnă trădarea copi'lăriei şi nepu
tinţa reintoarcerii La mirajul vîrstei de 
candoare : ,;Dar nu mai ninge în Decern
vrie demult .... " Şi: ,,:Rrecum de maşm1 
sînt nopţile lungi sfişiate / moartea ză
pezii rămîne tot o moarte". " . .  Dar în om - parte integ.ranta a maru 
grădini - se zbate gîndul „î.ngîndumt", 

care-l ridică deasupra celorliailte elemente

ale firii. Gîndul care l-a născut şi care-l 
ţine. Gîndul bîntuit de nestins dor de 
libertate (Cavaler înlănciat). De as1ia, în 
fiecare om, trăieşte un Icar : ,,�tept să 
zbor, de-o vreme / şi umblu-nal'li.ipat ! j 
- O. de-ar veni odată / că!derea spre
înalt!" (Rugăciunea lui Ikar). Gîndul faee
din om şi un filu devotat al cetăţii, de
plîngînd fuga unora sub vinete ceruri de 
împrumut (Maica mea cetate).

Se împlineşte astfel portretul omului de 
azi, cu î-ntrebărÎlle ca•re îl macină şi că
r0ra poetul le caută răspuns. 

Poeziile ce alcătuiesc „Statui,le în iarbă" 
se impun prin „gîndul îng.îndurat" al au
torului, prin serfozitatea temat1cii, dar şi 
prin excelenţa mijloace10T artistice uti
lizate. Metaforice şi simboliice, poemele
lui Şt. Radof acţionează prin med1tul 
imagind.lor, prin puterea lor de sugestie
şi de seducţie. La acest rezultat concură

nu numai imaginaţia poetului, dar şi im
presionantele cunoştinţe de hlllllbă româ
nească. Pentru Riadof - este limpede -
scrisul .vechilor cărturari, graiuri1le linicii 
şi eposului popular, vorbirea de azi, din 
nordul sau din sudul ţării, nu au taine. 
De aci, invenţiHe verbale, asocierile lexi
ca.J.e sur.prinzătoare. Gîndul îngîndurat e şi 
,,cearcăn greu", luna e „fecioairă-n'l�tă "

! „apele secetă", omul „aromeşte, l�d ş1 
lumeşte, aromind" ... viaţa e „nemdea
junsă" harzburătoarele" sînt cîntătoare
le, lu�e; e şi „nelume", timpul e şi „ne
timp". Totul, bine turnait şi împletit. Ca

rupt dJntr-un cîntec bămnesc, dintr-un 
descîntec sau colind. Aşa cum şi sună, 
de multe ori, poeziile lui Radof, cu stih 
scurt, cu rimă populară împletiită cu rima 
cultă, preţioasă, incantatorie. 

Sanda DIACONESCU 

NOTE 

Eminesciana, cu sumar în
tregit faţă. de vechea apa
riţie. 

din Intîia cronică drama.

tică şi întîia polemică a

lui Eminescu la ,,'...,impul". 
Cap de serie pentru nu
meroase comunicări şi stu
dii ulterioare a fost şi 
eseul Doi cronicari dra
matici de excepţie : 

Eminesciene 

în 1944, la „Casa şcoale
lor" eminentul editor al 
lui Eminescu, Perp�:;sicius, 
tipărea un Jurnal de lec
tor completat cu Eminesci
ana, unde strîngea o par
te in:f:tmă din studiile sale 
despre poetul naţional. In 
anul stingerii sale, 1971, 
,.Biblioteca pentru toţi" 
răspÎlndea în tiraj de mase 

Iată că azi, în prestigi
oasa colecţie ieşeană închi
nată poetului şi ajunsă 13 
al 33�lea volum Emines
ciana lui Perpessicms '1-
dună. în peste 600 de pa
gini, contribuţii decisive 
la cunoaşterea scriitorului 
nostru nepereche. 

Pentru istoria teatrului 
sînt aici pagini revelatoa
re. Să cităm doar· studiile 
Carlotta Patti sau una din 
„artiste", care limpezeşte 
un episod din biogr·· fia 
peregrinului sufleur. şi 
precizările documentare 

M. Eminescu şi I. L. Ca
ragiale.

tngrijită cu pioşenie fi
lială de cel care a fost 
Dumitru D. Panaitesc!J, 
ediţia este un act de cul
tură un ghid de fineţe 
pentru oricine doreşte s:'i 
înveţe cum trebuie citită 
e>pera lui Eminescu. 

I. N.
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■ VALERIU MOISESCU 

Însemnări 
contradictorii 

Regia de teatru 

este o profesiune l 

De unde să ti ştiut ducele de Mei
ningen că, încredmţîndu-d lui Chvonek 
conducerea companiei teatrale înfiinţate 
de el în ducatul Saxoniei, în a doua J u
mătate a secolului trecut, avea să sem
neze actul de naştere arl unei noi profe
siuni artistice, înd�lung contestate şi con
troversate pînă în z�lele noastre, dar le 
a cărei existenţă anta spectacolulllli nu a 
mai putut şi nu mai poate face abstrac
ţie: regia? 

Aoeastă funcţie de coordonator all spec
tacolului, practicată timp de secole de 
către primU!l actor al tr'Upei sau de către 
dramaturg, şi-a cişti,gat autonomia, deve
nind, prin contDibuţia teoretică şi prac
tică a unor mam persona:lităţi, o artă spe
cifică, o profes,iune de sine stătătoaire, a 
cărei importanţă din ce în ce mai mare 
l-a făcut pe Tovstonogov să aifirme că
secolul XX este secOtlul atomului, ail sput
nicilor, al ciberneticii şi aL. regiei.

Această profesiune, fiind o îndeletni
cilre artistică, nu se poate învăţa fără h':l.r, 
fără vocaţie, dar nu se poate practica fără 
ştiinţă, numai dintr-o presupusă „che
mare". 

Şi totuşi... se pare că nu e chiar aşa, de 
vreme ce ea poate fi exercitată, astăzi, 
în teatre profesioniste, de orfoine doreşte 
s-o facă şi se bucură de un credit oare
care, dobîndit printr-o poziţie avansată
pe statul de salarii sau printr-un oare
care statut sociall, fie că-i o tînără spe
ranţă sau un vechi activist sindi,Clall.

Dramaturgi, actom, secretari 1iterari, 
pictori scenogra,fi, îşi descoperă peste 
noapte vocaţia de regizori şi-, fără mei o 
pregătire prealabilă, înaximaţi doar cu 
„bune intenţii" şi neclintită cutezanţă, se 
apucă să monteze un spec'bacol, pe banii 
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statului şi nervii unui colectiv mai mult 
sau mai puţin răbdă,tor. Aru,torul, pe bună 
dreptate, se simte îndreptăţit în această 
întreprindere, căci cine oare poate des
cifira mai bine decît el propriul lui scris ? 
.AJctorul, ajuns la statut de vedetă, după 
ce a răsfoit „Munca actorului cu sine în
suşi", are pe bună dreptate credinţa că 
nimeni nu poate lucra cu el însuşi mai 
bine decît el însuşi ; secretarul literar, pe 
bună dreptate, se eonsideră omul cel mai 
informat, cu o cultură teatrală la zi ; iar 
pictorul scenograf, care, prin însăşi na
tura profesiunii sale, poate vedea cel mai 
bine un text în imagini sceni,ce, poate :vi
zualiza cel mai pregnant conţinutul ope
rei dramatice. 

Şi totuşi, cu foarte mici şi iru;,ignifiante 
excepţii, rezultatele sînt mad. mult decit 
discutabile. 

De ce ? Regizorul profesdonis.t trebwe 
să întrunească toate aceste oail..ităţi şi încă 
multe altele. ca artist şi om de cultură, 
în afară de cele de organizator, pedagog, 
animator. 

Nic-i unui maestru care swfilă la oboi 
nu-i trece pl'in minte să dmjeze Simfonia 
a IX-a cu orchestra fi1armond,cti. (Şi chJar 
dacă l-ar bîntui această dorinţă, ea ar fi 
socotită de către colegrii săi de la percuţie 
sau instrumente de coarde o cutezanţă 
vecină cu nebun,iia.) 

ln teatru, însă, totul pare posi,bill, cu 
toate că rea,Iizarea unui s.peotaicol este, în 
esenţă, după părerea mea, un lucru mult 
mai complex şi mai difici'l. 

Să pornească oare aceasta de la faptul 
că un text îl putem dti cu toţii (în mă
sura în care sin.tem affa:betiZJaţi), în timp 
ce o partitură nu poate fi oitită ohl,ar de 
oricine? 

E drept că, nu cu mult timp în urmă� 
în toate domeniile, profesiuniJ.e erau cu 
mult mai puţin diferenţiate. Nae ;}ir1-
mea era „frizer şi subfiiirurg". Numai că 
astăzi, pentru cea mai simplă interveaţie 
chirurgicală, nimeni nu se mai adresează 
unui bărbier. 
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Al şaselea simţ 

Se ştie că lips.a unuia dintre cele cinci 
simţuri este suplinită de ascuţimea celor
lalte. In cazul unui individ li,psit de cel 
de-al şaselea simţ - simţul umorului (pe 
care s-a constatat că-l au chiar şi del
finii). infiirmitatea devine imposibil de 
suplinit. 

. Convins ti convingător 

In teatru, ca şi în viaţă, nu este obli
gatoriu ca, :fiiind convins, să devii con
vingător. 

aprilie 1982 

Fantezia 

Rătăcit din întimplare în teatru, u,n re
gizor lipsit de fantezie es,te ca un 0'3.l 
troian abandonat în mij�ocul unui hipo
drom. 

30 martie 1982 

„Burţile" intr-un spectacol 

In argoul oameni'lor de teatru, momen
tele în care spectacolul trenează, lînce
zeşte, îngreuni;nd receptarea, prin excr��.cen ţe evident nedor,ite, se numesc „burţi_.Eu le-aş n\.!Jffii, poate mai propriu, ,,ca
deri de tensiune" încercînd prJn aceasta 
nu numai să sem�a:lez anomalia, ci să şi 
atrag atenţi,a asupra• gravităţii ei. _Căci
unuf organism viu, o cădere brus·ca de 
tensiune poate, din păcate, să-i fie h
tală ! 

o. snoavă populară
ucraineană 

Am asistat de cunnd la un spectacol 
cu o capodoperă a unui mare clasic, în

tr-un teatru mare, pusă în scenă de un 
mare regizor, secondat de mari colabora-

tori în ca-re mari aotori întruchipau mari 
per�onaje, şi totuşi rezultatul mi-a amin
tit de o mică snoavă ucraineană: ,,S-a dus 
la vînătoare, a uois un urs, a jupuit o 
vulpe, a adus acasă un iepu,re, maici-sa 
a tăiat o raţă şi a făcut peltea. Oînd a 
gustat-o, a văzut că era amară !" 

... Cu materialul clientului 

Regizorul care îşi construieşte acasă 
spectacolul, în mod abstract, ,,la rece", în

cele mai mici detalii, riscă de cele mai 
multe ori ca, în procesul lucrului cu ac
torul, 1.ra o irltă temperatură, să &e afle 
dezarmat, descumpăni<t, dezorien,tat. 

Afirmaţia poate părea paradoxală, iiar 
regizorul este nu numai principalul factor 
de concepţie al spectacolului, oi şi pri!lJCI...: 
palul său realizator ; munca sa constă nu 
numai în a imagina o construcţie, ci şi în 
a o înfăptui. Dacă arhitectul e obligat să 
cunoască şi să ţină seama de proprietă
ţile şi de rezistenţa materialului, pentru 
realizarea proiectului, regizorul, a:l cărui 
material de bază în realizarea concepţiej 
sale, în ciuda visurflor lui Craig, rămine 
actorul, e pus într-o situaţie infinit mai 
grea, deoairece studiul rezistenţei mate.da
lelor nu se ocupă, din păcate, şi de ma
terialul uman. Realizarea, concretizarea 
intenţiilor sale se produce parcu;rgînd. un 
drum sinuos, şi cîteodată imprevizibil, in 
munca de zi cu zi cu actoruJ. 

El nu trebuie să se străduiască a îm
brăca rolul pe actor, ca pe o cămaşă de 
forţă, şi nici ca pe o hatnă de gata. 

Regizorul trebuie să lucreze, asemenea 
unui creator de modă, oare concepe, cro
ieşte, transformă, adaugă s'au simplifică 
pe viu - pe om -, în funcţie de cel ;ă.:. 
ruia îi este destinat „costumul", pumnd 
în evidenţă cali,tăţi şi maS'aînd, pe cit po
sibi.l, defecte. 

în realizarea rolului, regizorul îl poate 
conduce pe actor J?e căi improprii stru':;
turii sale sau dimpotrivă. Un regizor mi
nat de �rgolii nu va urmălri nioiodată 
atingerea acelui punct I inefabil în_ car�
interpretul se întîlneşt� cu perso!;aJul, ci 
va căuta să se evidenţieze pe el m spec
tacol, sacrificînd totul, şi rol şi in�er,pret, 
pentru a se pune în val'O'ar� pe sme �n
suşi, prin exa:cerbarea i,muab1,lelor sale in
tuiţii sau intenţii. 

Numai că arta, ca şi viaj;a, ignoră in
tenţiile nerealizate, neluind în_ co�i_dera
ţie decit rezultatul, în ciuda mareţiei am-
biţiilor. •. • · ă o clădire mai modesta, dar tram�c . - dusă pînă la capăt - . este_ �ult �1 
valoroasă dedt un pal.at dm cărţi de JOC. 

14 mai 1978 
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Scopul scuză mijloacele l 

In materie de artă, nici existenţa sco
pului nu scuză lipsa mijloacelor,. nici bo
găţia mijloacelor nu scuză sărăcia sco
pului! 

Incertitudinea creatoare 

Nu orice produs realizat de un artist 
este neapărat artistic, după cum nu orice 
produs artistic poartă pecetea creaţiei. 
· Munca de creaţie, ames,tec chinuitor de

certitudine şi incertitudine, de chd.n şi
bucurie. de libertate şi autoconstrî,ngere,
stă la baza procesului de creaţie, dar nu 
determină. în mod obligatoriu, acel pro
dus unic, inicon:fiund'albil şi de nerepetat,
car.e ascunde un mister ontologic, şi pe
care î•l numim creaţie.

Rezultat al unor neşti:ute tatonări, di
bui-ri şi căutări, creaţia alltistică apare 
- dacă apare - nu cînd vrei, ci cînd
vrea, în mod spontan, ca rezultat al unor
acumulări subconştiente.

Un mare antist se deosebeşte de ceilalţi 
nu prin cantitatea muncii, măsurată în 
transpiraţie, ci prin ca:1i.tatea ei, deter,mi
nată de inspiraţie. 

Cum inspiraţia este inepuizabillă, dar şi 
imprevizibilă, un mare artist îşi poate 
permite să afirme că „nu caută, ci gă
seşte". 

Munca de creaţie, oricît de ordonată, 
tenace şi perseverentă, nu se încheie,- din 
păcate, într-un ttmp prestabilit �spre deo
sebire de celelalte arte, ar.ta teatraJă ne
putînd beneficia decît în parte de această 
prerogativă, în perioada de concepţie -
nu şi în cea de realizare, al cărei timp 
nu poate fi nelimitat, dar mei arbitrar 
delimitat). 

Cînd citesc o capodoperă a literaturii, 
cînd privesc cu emoţie un tablou celebru 
sau urmăresc un spectacol ieşit din co
mun, nu mă interesează cantitatea de 
muncă depusă în înfăptuirea operei, ci 
rezultatul. creaţi•a, a cărei apariţie, ne
putînd fi previzibilă, se sustrage unei de
terminări în timp. 

. De aceea, nu poţi pretinde nici unui 
creator ca în şase zile să producă un uni
vers, 1.ll'mînd ca în a şaptea să se odih
nească, fără a risca să cazi în misticism. 
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Teatralitatea limbajului 

De foarte multe ori, actorii - şi, clil 
păcate, cei mai tineri - se crispează în 
faţa valorilor literare ale textului·, expre
sia : ,,asta-i literatură" căpătînd în teatru 
un sens peiorativ. 

Există chiar tendinţa de a se eli>mina, 
simplifica sau transpune într-un limbaj 
cotidian ori,ce expriimare poetkă, căutîn
du-se cu tot dinadi.Jnsul „firescul". 

Numai că firescU!l în limbaj nu înseam
nă, din punct de vedere teatral, o expri
mare neapărat confuză, searbădă, aridă, 
ca pe stradă sau în autobuz. 

Alteori, oînd nu se operează direct asu
pra textului, pentru a se obţine, prin 
simplificare, un firesc al limbajului, se 
caută cu tot dinadinsul un firesc în vor
bire ; se distrug semnele de punctuaţie, 
dis,pare articulaţia, actorul se preface că 
gîndeşte, căutîndu-şi cuvintele şi potic
nindu-se în cîte o vorbă pe care o repetă 
la infinit, or.i mestecă propoziţii întregi 
- ajutî.ndu-se de predilecţie cu o coajă
de pîine, un măr ori mai ş,tiu eu ce, pen
tru a înghiţi în acelaşi timp consoane,
vocale, silabe, prefixe, sufixe, îngreu
nînd - spre deplina lui satisfacţie -, prin
tot felul de artif.icii, receptarea şi înţele
gerea unui text.

Insistîndu-se asupra ex,presivităţii cor
porale, s-a neglijat - uneori, programa
tic - expresivitatea limbajului şi a vor
birii. Lnsistîndu-se asupra improvizaţiei 
- folosi,tă uneori cu succes în munca de
pregătire a spectacolului s-a ajuns,
prin confuzie, la un limbaj improvizat. 

Există, desi,gur, şi o nefastă influenţă 
a cinematografiei, dar asta presupune altă 
discuţie. 

Specta:colul de teatru, oricît de realist, 
conţine oricum o doză de artificialita,t,e. 
A reproduce identic viaţa este un efort 
fără nici o şansă de reuşită şi inutil din 
punct de vedere artistic. Limbajul lui 
Pinter, încercînd să reproducă identic vor
birea cotidiană, cu toate meandrele, osci
laţiile, neglijenţele şi poticnelile - întoc
mai ca o în>registrare pe bandă de mag
netofon -, ar:e desigur o valoare expre
sivă, marcînd o gîndire şi o existenţă con
fuză a eroilor ; dar a crede că Pint,er re
prezintă viitorul teatrului înseamnă a-i 
pune la stîlpul infamiei pe Shakespeare, 
Goethe, Schiller. Corneille', Racine. Clau
de! şi alţii. 

Exclusivismul estetic în teatru duce în
totdeauna la rezultate care se întorc îm
potriva intenţiei, împotriva expresivităţii. 

,, 

16 martie 1977
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Tineri regizori la rampă 

RADU DINULESCU: 

„Singura mea teamă 

este să nu fac 

din regie o meserie" 

Succesul de public şi de critică al spec
tacolului Aceşti îngeri trişti l-a impus 
de la debut pe Radu Dinulescu Jn pri
mele rînduri ale regiei tinere. Ritualul 
scenic propus era al simplităţii şi al ade
vărului nedisimulat, fiind construit pe 
tensiunea schimbului de replici şi pe ex
presivitatea tăcerilor. Confirmînd valoa
rea şi forţa de impact cu actualitatea ale 
textului lui D. R. Popescu, reprezentaţia 
se în.scrie printre cele care' contribuie me
ritoriu la valo1,ificarea dramaturgiei ro
mâneşti contemporane. 

La Brăila şi la Galaţi, unde a copilărit, 
Radu Dinulescu a crescut aproape de 
teatru, tatăl său fiind regizor. Iniţial, şi-a 

D.ata naşterii : 16 aprilie 1956,
Bucureşti. Absolvent I.A.T.C., pro
moţia 1980, clasa prof. Valeriu Moi
sescu, asistent Cătălina Buzoianu, 

Examen de diplomă : Aceşti îngeri 
trişti de D. R. Popescu (Studioul de

teatru al I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale").

Spectacole : Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic de

Adrian Dohotaru, Speranţa nu moa
re în zori de Romulus Guga -
1981, Matca de Marin Sorescu, VaJ
sul de ila miezul nopţii de Viorel
Cacoveanu, Leonce şi Lena de 

Georg Biichner - 1982 (Teatrul din 

Baia Mare) ; Paracliserul de Ma
rin Sorescu - 1981 (Teatrul de Stat
,,Valea Jiului" din Petroşani) ; 
Sailonul de Paul Evera-0 ; Puterea şi 
Adevărul de Titus Popovici - 1983
(Teatrul de Stat din Arad). Spectaco

lul Aceşti îngeri trişti participă la

Seminarul de dramaturgie şi de 
teatrologie consacrat creaţiei lui 
D. R. Popescu ; Premiul A.T.M,
pentru regie - 1982,

dorit să urmeze actoria, dar optează pînă 
la urmă pentru regie. Incă din studenţie 
şi apoi după absolvire, îl caracterizează 
febrilitatea şi nerăbdarea în găs-irea unui 
drum propriu. Spirit imprevizibil, în con
tinuă mişcare, refuză fixarea într-un 
singur registru. Lucrează mult, concomi
tent la mai multe proiecte, în două tea
tre. La Baia Mare, şi-a format o trupă 
tînără, deschisă experienţelor novatoare. 
La Ar,a,d l-au întîmpilillart o echipă şi un 
public receptive la tradiţie, preferînd 
spectacole, clasice, solide, minuţios elabo
rate. Mereu într-o stare de emulaţie cu 
ceilalţi, călătoreşte mult prin ţară, urmă
rind reprezentaţiile unor colegi de Breas
lă în care crede, ca Dinu Cernescu, Alexa 
Visarion, Alexandru Tocilescu, Dan Micu, 
Silviu Purcărete, Dragoş �a!lgoţiu, 
Ioan Ieremia, Florin Fătulescu, Mir

cea Cornişteanu. Scurta biografie artis
tică a lui Radu Dinulescu dezvăluie, la 
o cercetare atentă, cîteva repere care
o particularizează. Scenograful Florin
Harasim, cu care a colaborat încă din In
stitut, dă creaţiei sale unitate plastică.

Repertoriul pus în scenă de Radu Di
nulescu este alcătuit - cu o singură ex-
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Anchetă, asupra. unui tînăr 
care nu a făcut nimic de 
Adrian Dohotaru în regia lui 
Radu Dinulescu şi scenografia 
lui Florin Harasim (Teatrul 
Dramatic din Baia Mare) 

cepţie, Leonce şi Lena de Biichner - din 
piese româneşti contemporane. Intr-u pri
mă etapă, manifestă interes pentru ceea 
ce numeşte „teatrul de tandreţe cu coti
dianul, cu omul de pe stradă, şi pentru 
omul de pe stradă". In Speranţa nu moa
re ... Anchetă asupra unui tînăr ... , Valsul 
de la miezul nopţii, viziunea asupra rea
lităţii este a unui moralist. Parametrii ce 
dau greutate semnului teatral sînt socia
lul, politicul, istoria ca posibil teren al 
alienării, dar şi al recuperării umanului 
din om. 

Al doilea moment important pentru Radu 
Dinulescu l-a reprezentat întîlnirea cu 
Marin Sorescu, a cărui dramaturgie 11 
oferă suportul pentru tentativa de a ri
dica discursul scenic în plan spiritual şi 
de a explora domeniul esenţialului. Pre
ocupare pentru poetic manifestase şi pînă 
acum, stimulat şi de universul scenogra
fic conceput de Florin Harasim. Imaginea 
de film neorealist a blocurilor din Aceşti 
îngeri trişti, tunelul străjuit de un se
mafor, cu liniile de tren pierzîndu-se în 

depărtare, din Anchetă asupra unui tî

năr ... , sau spaţiul circular în care eroii 
îşi rostesc replicile, transformînd gara 
din Speranţa nu moare în zori într-un 
loc al purificării morale, amplifică dra
ma, creîndu-i, prin metafora plastică, 
un cadru ce-i sporeşte semnificaţiile. In 
transpunerea scenică a scrierilor lui So
rescu, Radu Dinulescu studiază „natura 
fizică a· teatrului" (A. Artaud), urmărind 
„expresia în spaţiu" a unor idei. Prin 
jocul actoricesc, în Matca, apa devine 
personaj, iar în Paracliserul, vîrstele 
eroului capătă materialitate. In aceste 
meditaţii asupra adîncimii ontice, regi
zorul rămîne de cele mai multe ori la 
nivelul generalităţii şi al abstracţiunii. 
Gestualizarea cuvintului, acţiunea mimică, 
nesusţinute de reacţiile lăuntrice ale in
terpretului, par artificiale. Radu Dinu
lescu mărturiseşte că aceste experienţe 
i-au demonstrat cit e de important ca
formele să fie susţinute de emoţie, prin
intermediul omului purtător de sentiment,
actorul. Astfel, în Leonce şi Lena a acor-
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dat o mare atenţie definirii caracterolo
gice şi jocului de relaţii dintre personaje. 
La spectacolele la care lucrează în acest 
moment, şi-a rezervat anume o perioadă 
de pregătire a actorilor, de acomodare a 
acestora cu drama şi cu stările eroilor. 

- Deci, nouă spectacole în trei ani, şi
aproape în exclusivitate dramaturgie ro-
mânească... 

- Am încercat de fiecare dată altceva :
o elaborare mai studiată a luminii, ajun
gînd pînă la implicarea ei în dramatur
gia spectacolului (Matca, Speranţa nu
moare ... ), folosirea unui decor în deve
nire, · cu evoluţie semantică (Paracliserul
şi Matca), desfiinţarea cabinei de sono
rizare şi introducerea muzicii direct în
scenă, pentru a accentua impresia de rea
li.,tate (Aceşti îngeri trişti, Speranţa nu
moare ... , Anchetă asupra unui tînăr ... ). 
Fiecaire . montare a însemnat o treaptă 
în formarea mea ; chiar dacă unele lu-

TOMPA GĂBOR: 

,,Teatrul este şi el o poezie, 

este şi el drumul pă.mîntului 

în jurul soarelui" 

cruri nu mi-au reuşit pînă la capăt, lec
ţia era făcută. Dealtfel, am învăţat şi din 
greşeli. Sînt un spirit mobil, îmi fac 
întotdeauna planuri pentru scuxt timp. 
A!cum s.înt la A!rad, unde am pus 
în scenă Salonul de Paul Everac 
şi Puterea şi Adevărul de Titus 
Popovici. Am în vedere, mai tîrziu, un 
spectacol după Harap Alb de Creangă, 
pe care îl voi monta în Ungaria. 
Se aşteaptă de la mine reprezentaţii so
lide, bine făcute, în care să se vadă că 
stăpînesc o meserie. Din păcate, nu mă 
interesează acest lucru. Deocamdată, am 
multe de încercat. Singura mea teamă 
este să nu fac din regie o meserie. Mă 
bucur că, departe de Bucureşti, la Baia 
Mare, cu o trupă poate unică în condiţiile 
teatrului d�n provincie, am rea!Mzat în 
doi ani citeva lucruri bune. Şi mai ales 
Leonce şi Lena, care reprezintă începutul 
unei noi etape. Şi sînt încă foarte tinăr. 

Data naşterii: 8 august 1957, Tîr
gu Mureş. Absolvent 1-A.T,C. pro
moţia 1981, clasa Mihai Dimiu. Exa
men de diplomă - Tango de Sla
womir Mrozek (Studioul de teatru 
I.A.T.C.). Spectacole: Woyzeck de
Biichner (anul m, la Sfî.ntu Gheor
ghe) - 1980 ; Zoo-Story de E. Albee
(Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş,
seeţia maghiară) ; Ţarul Ivan cel
Groaznic de Mihail Bulgakov (Tea
trul Maghiar de Stat din Cluj-Na
poca) - 1982 ; Martiriul lui Pi-otr
Ohey de Slawomir Mrozek (Insti
tutul de teatru "Szentgyorgyi Ist
van" din Tîrgu Mureş), Meşterul
Manole de Lucian Blaga (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
Ivan Vasilievici de Mihail BuJ
gakov (Teatrul „Bulandra")
1983. Este invitat să participe cu
spectacolul Woyzeck la Săptămîna
internaţională a teatrului de Ia
Budapesta.

Incă din copilărie, prin tatăl său, re

gizorul Tompa Mikl6s, a fost aproape de 

teatru. A asistat la numeroase repetiţii, 

a văzut multe spectacole în ţară şi în 

străinătate, înţelegînd că cel mai greu 

este să fii tu însuţi. Cîteva opere sce

nice, dintre care aminteşte Leonce şi 

Lena de Georg Blichner în regia lui Ll-
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Actorii Aurol"a Leonte Şi Petre
Nicolae în Tango de Mrozek, Ia Stu
dioul de teatru I.A.T.C. Regia, Tom
pa Gabor

viu Ciulei, D'ale Carna1Jalului de Cara... 
giale în regia lui Lucian Pintilie, Iubire

de Barta Lajos în montarea lui Gheorghe 
Barag, i-au revelat spectacolul ca uni
vers J.e sine stătător, în care imporl-antă 
este fidelitatea nu faţă de litera unei pie
se, ci de spiritul ei. La Gheorghe Harag, 
cu care este vecin şi, de doi ani, coleg 
navetist, la Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca, îl fascinează tinereţea, forţa, 
energia de a se reînnoi mereu, capacita
tea de a aduna direcţiile opuse ale unei 
epoci teatrale eclectice într-o sinteză su
perioară, cea a „realismului grotesc". De 
la el a aflat care sînt cele mai îngrozi
toare două sentimente din lume : primul 
- cînd trebuie să te duci la repetiţie, al
doilea - cînd nu trebuie să te duci la
repetiţie. Cu Gheorghe Harag va colabora
în curînd la realizarea spectacolului Tra

gedia omului de Madach Imre. O dis
cuţie despre regie cu Tompa Gabor îţi
descoperă un spirit meditativ. Potl'ivit
convingerii lui, regizorul, ca orice artist,
nu face altceva decît să descifreze rebu-
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sul care este lumea. Orice metodă este 
posibilă, de aceea a opta pentru un anu
mit tip de teatru i se pare o mortifilcare. 
In compunerea semnului teatral, el ple
dează pentru o sinceritate necruţătoare, 
oare vine dintr-un contact adînc cu rea
litatea şi cu adevărul textului pus în sce
nă. In crearea unui spectacol, îl preocupă 
găsirea imaginilor specifice teatrale, ca
pabile să expvime esenţa ideatică a pie
sei. Astfel, în Woyzeck, Tompa Găbor îl 
prezenta pe erou publicului în holul tea
trului într-o vitrină; într-un univers în
chis, în care criteriile valorice sînt răs
turnate, singurul om normal este expus 
ca o curiozitate de panoptic. In montarea 
cu Tango de Mrozek, demonstraţia modu
lui cum superintelectualul înarmează 
bruta şi o dezlănţuie asupra omemrn 
este sintetizată plastic în ultima scenă. 
Edek face o invitaţie la dans bunicului 
şi-i îndeamnă la supunere pe toţi, prin 
intermediul radioului. Ingenuncheate lîn
gă cadavrul lui Arthur, asistate de un 
fotograf, personajele, dezumanizate, schi
ţează cîteva mişcări de dans, mecanic. 
După această desfăşurare de forţă, Edek 
·1e acoperă dispreţuitor cu o husă ; sub
ea, vâermuiala desperată şi oarbă în rtt
mul tangoului continuă. La Teatrul Ma
ghi.air de Stat din Cluj-N.aipo� finalul
spectacolului Ţarul Ivan cel Groaznic era
deschis. In piesă, Timofeev se trezeşte şi
constată uşurat că totul a fost doar un
c·oşmar. După un prim moment, apa
rent calm,va izbucni o nouă scenă : pa
o punte imaginară a istoriei, planurile
de timp şi spaţiu se vor amesteca, rea
lul şi imaginarul se confundă, personaje
din · diferite epoci îl asaltează pe inven
tator. Imaginea se constituie ca un sem
nal de alarmă. Catastrofa se poate întîm
pla nu numai în vis sau în trecut, ea
devine oricînd posibilă. Oricît de tulburi
a� fi vremurile, soluţia stă în lupta pen
tru realizarea personalităţii omului.

In reprezentaţiile de pînă acum, 
regizorul a urmărit · cu precădere re
laţia dintre individ şi putere, în 
diferite contexte social-politice ; con
sideră că a sur.1prins-o cel mai profund 
în Meşterul Manole de Lucian Blaga. Re
prezentaţia evidenţiază nu numai conflic
tul. între Manole şi domnitorul tiranic, 
ci şi lupta care se dă între creator şi 
posteritate, ce receptează opera de artă, 
uitînd deseori omul. ln spectacol, după 
discursul rece al voievodului, clopotul de 
care este atîrnat trupul neînsufleţit al 
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lui Manole strigă, cu sunetul său grav, 
suferinţa artistului care a sacrificat totul 
pentru creaţie - viaţa sa şi a fiinţei iu
bite. După acest ritual, imag,inea meşte
rului îşi face loc în frescele mînăstirii, 
alături de ceilalţi martiri şi eroi. 

In prezent Tompa @abor montează la 
Naţionalul din Tirgu Mureş, secţia ma
ghiară, O noapte furtunoasă. Consideră că 
se află în faţa celui mai dificil examen, 
dorind impreună cu întreg colecti,vul să 
înscrie spectacolul în şin.µ ,,spectacolelor 
de recaragializare" - cum le numeşte plas
tic - a reprezentaţiilor Ca'l'agiGlle, respec
tiv pe lin,ia celor semnate de Pintilie 
Alexa Visarion. Dan Micu. In legătură 
cu viziunea sa reg,izorală declară : 

- Această piesă a marelui dramaturg
este cel mai puţin come'die în sensul tra
diţional al cuvîntului, decit pare la p1ima 
impresie. Toate personajele din O noapte

. furtunoasă sînt negative, dar totodată au
un efect purificator pentru pub:lic. Cara
gia!l.e ne avertizează că om4-l, societatea 
nu sînt ameninţate numai de pericolele 
ce-i pîndesc din afara lor, ci şi de acelea 

care săil.ăşluiesc în adîncul fiinţei umane. 
Lumea poate deveni mai bună şi mai 
umană numai în cazul în care oamenii în
şh5i vor deveni mai buni. O.mul nu poate 
fi schimbat decit printr-o revoluţie so
dală şi morală. 

- Scrii poezie, ai un volum în p-regă

tire la Editura „Kriterion", ştiu că la în

ceput ai dorit chiar să urmezi filologia ... 

- Recitindu-l de curînd pe Lautrea
mont, l-am întrebat pe un prieten ce este 
poezia. El a răspuns : poezia este drumul 
pămîntului în jurul soarelui. Teatrul este 
şi el poezie, este şi el drumul pămîntu
lui în jurul soarelui. Cineva spunea că ar 
fi o artă superioară celorlalte. Mult timp 
am căutat sensul real al acestor cuvinte. 
Prin specificul său - contactual uman, 
direct, cu spectatorul, în fiecare seară -, 
teatrul se naşte şi moare mereu, cu fie
care reprezentaţie. Prin acest ritual, el 
se aseamănă vieţii. Fiind o artă tragică, 
nu pot să o slujească decît cei care iu
besc şi respectă viaţa. 

Ludmila PATLANJOGLU 

(Continuare de la p. 13) 

dinainte de Unire, in ta
bloul doi erau evocate fi
gurile lui Ştefan cel Mare 
şi Mihai Viteazul, iar în 
tabloul trei se înfăţişa tri
umful Unirii prin alegerea
lui Cuza. Inimosul C. D. 
Aricescu compune Sărbă
toarea naţională sau 24 Ia-·

nuarie 1859, cu interesante
incursiuni în straturile 
populare din Principate.
Chiar actorul C. Halepliu,
deşi-şi făcuse o tristă ce
lebritate ca denunţător al 
confraţilor revoluţionari de
la 1848, scrie şi el Serbare 
naţională sau Visul feri
cirii ( 1859 ).

după ce în două „şanso
nete" - Cometul sau As
tronomul voiajor (1857) şi 
Surduţ (1857) - ridiculi
zează, de-a valma, pot1·iv
nici ai Unirii şi ezitanţi, 
dedică, în 1859, un .,tablou 
naţional şi un sonet", 
Moşu Trifoi sau Cum ţi-i 
aşterne aşa-i dormi, ,,dom
nilor deputaţi ai Moldo
vei". (Principatele, deşi 
unite, aveau, două camere 
legislative.) 

tmprejurările de faţă, se 

va 'Q-eprezenta şi aici pe 

scena noastră, cit de cu

rînd. dacă onor Director, 

ca român, îmi va da voe". 

Nu ştim cit de simţitor a

fost „musiu Millo" (căci el

este „onor Director" aJ 
Teatrului Naţional din

Bucureşti !) la „provoca

rea" tipărită pe foaia :le 

titlu - în semichirilice -
a piesei lui Iorgu Can

giale. Ştim însă cit de greu 

ne este azi să depistăm 

textele din vechea drama-

Iar „copilul teribil" al 
neamului Caragiale. Iorgu, 

Putea însă viitorul „di
rector" al sufleurului Emi
nescu şi brav comisar la 
„hale" să nu facă un gest 
superb, de artist nedrep
tăţit ? ,,Acest tablou (Moş
Trifoi, n.n.) fiindcă s-a
compus într-adins pentru 

, turgie românească, în ab

senţa unui indice general ... 
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ln turneu 

cu actorii Teatrului Mic 

In faţa teatrului de pe strada Constan
t.dn Miile staţionează autocarul cu care 
trupa călătoreşte în ţară şi, citeodiată, 
peste hotare. Incet, încet, locurile sînt 
ocupate de cei ce p'leacă într-un scurt 
turneu, răspun..zînd invitaţiei. tinerilor mi
neri de la Mobru. Sînt acto,rH distribuiţi 
în spectacolele Nişte ţărani şi Baladă co
tidiană : CaTmen Galin, Anda Călugă
reanu, Tatiana Iekel, Liana Ceteochi, Ele
na Pop, Rodica NegTea, Vdstrian_ Rorr-,m, 
Nkolae Pomoje, Jeana Gorea, Nicolae 
If.rim. Florin Vasi'liu, Gheorghe Visu, Pe
tre Moraru, Mihai Dinvale, Vasile Niţu
lescu, Sorin Medeleni, Stamate Po,pescu, 
Marian Râlea, Crtlstian Motriuc, Ni.cu Ali
f:antis. Soseşte şi directorul teatrului, 
Dinu Săr.al"ll, cu soţia. Şi GLlda Teo'do
rescu, organiizator de spectacole, care se 
ocupă cu meticuloasă grijă şi de· cheltu
ieli, şi de beneficii, de hrană şi ca:z.a,re, 
de încasări şi diurne. Regd.zorul tehnic 
Ion Ion e însoţit de fiul său (cJJasa I pri
mară, ,.actor" şi el) ; se face prezenţa, nu 
lipseşte nimeni, deci se poate pleca. La 
locul de întî,ln:ire de la Popasu-1 tUI"istic 
Horezu. unde vom prnn:zii, au sosit, în 
autoturisme, Valeria Seciu, Md.tică Po
pescu, Nicolae Dinică, Viasiile Pupeza, Şte
fan Iordache, Maria Potra. Doina Şer
ban Monica Mihăescu, Jean Lor.in Flo
res�u. Nicolae Iliescu, Andrei. Codar•cea, 
Constantin Dinescu, Marius Ionescu. Pa
pil Panduru. Cit timp directorul Dinu Să-
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raru, împreună cu cîţiva actori, are o 
întrevedere cu primarul looa.lităţii, se vi
zitează un magazin cu cera:mLcă şi... încep 
să se dea autografe. Un g,rup de elevi îl 
descoperă întîi pe mcu AUfantis, apoi ia 
cu asalt autobuzul, pretinzînd autografe. 

Urmează un popas la Slătioara, unde 
şi astăzi eroii lui Dinu Să:rairu îşi duc 
viaţa. Este acesta un fel de pelerinaj sen
timental, la un an de la inaugurarea Ca
sei de cultură a ţărani!lor şi la ceva mai 
multă vreme de la filmările versiunii ci
nematografice Vînătoarea de vulpi - o 
confruntare binevenită între oameni şi 
locuri, personaje şi inter!Preţi. La banoa 
de mesteacăn de unde poţi într-o clipă 
îmbrăţişa imprej1Utimi'le, ne fotografiem 
cu toţii. Sîntem îmbiaţi ou mere rumene 
şi pere zemoase. Din nou în maşină. La 
cererea generală, Cristi'an Motriuc, tinăr 
actor recent venit de la Piatra Neamţ, 
susţine în avanpremieră un moment de 
divertisment - cîteva numere de imita

ţie. cu care va intra în speotaiColUil Ba
ladă cotidiană. In rîsetele generale, prind 
glas Dem RăKhrlescu, Benone Sinulescu, 
Ion Dolănescu, Adamo, Amavour, Becaud, 
Aurelian Andreescu, Mihai Constanti
nescu. chiar Anda, Be1ig,an şi... Săraru ! 

Ajungem cu bine la Ti.J.,gu JÎJU. La ora 
cinci, cei trei protagonişti ai spectacolu
lui de muzică şi poezie - .,avangarda"
trupei - sînt în drum spre Motru. Zi 
aveau să-şi incinte auditor.iul timp de 
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două ore şi jumătate doar cu chitara, 
versul şi gluma, întorcîndu-se entuzias
maţi de pri.mire şi încărcaţi de flori. La 
or.a şapte şi jumătate, salla Casei de cul
tură din Tîrgu Jiu este plină pînă la refuz. 
Var.ianta de turneu, simplifiooită, a deco
rurilor lui Mihai Mădescu a fost m0111tată 
de echipa de maşinişti condusă de Nica 
Marcel ; la al treilea gong, primul ta
blou al celor şapte anotimpuri din sce
n:ar.iul Cătălinei Bu:l!o.ianu este întîmpinat 
cu aplauze furtunoase de un pubhc cald, 
deosebit de receptiv. 

A doua zi, vizităm casa lui Brâncuşi. 
In ograda de 1a Bobiţa, actorul Vasile 
Niţulescu pare a fi însuşi Brâncuşi cobo
rît din eternitate: puţin mai scund, dar 
cu aceeaşi privire scovmoni.toare. Dealltfel, 
actorul s-a născut şi el pe aceste me
leaguri, la Măgura, şi vorbeşte cu har 
despre Brâncuşi şi Modigliani. In apro
piere se află o tabără de scu1ptură - un 
crîng în care se disting contururile unor 
lucrări perfect integ,rate ambiianţ.ei natu
rale. Vizităm a,poi Mănăstirea Tismana, 
veche ctitorie românească. In muzeul din 
incinta de curînd refăcută admia:ă.m pic
turi murale d'atînd din seco'lele XVI şi, 
respectiv, XVIII. După-amiază, o plim
bare prin parcul de odihnă, în oare se 
află „Poarta să-rutului" şi „Masa tă,cerii ". 

Seara, trubadurii rărnîn să concerteze 
la Tîrgu Jiu, trupa pleacă spre Motru. La 
Clubul muncitoresc al întrepr,inder.ii mi
niere. sîntem întimpinaţi de tovarăşul Eu
gen Spasiu, comandantul şantierului na
ţional al tineretului, care a lansat, din 
partea locuitori-lor acestui centru munci
toresc, invitaţia către Teatrul Mic. In ora 
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casre a mai rămas pînă la începerea re
prezentaţiei, actorii, cercetînd condiţiile 
de joc, descoperă că vor avea de impro
vizat cîteva scene, deoarece la rampă nu 
există trapa necesară, i,ar dotarea tehnică 
este destul de modestă, Cele două garde
robiere, Ioana Mihai şi Luci Bodi, au „re
chiziţionat" sala de şedinţe şi, într-o or
dine exemplară, au aşezat costumele pe 
masa prezidiului şi pe scaUIIle. Sala de 
s,pectacol devine repede neîncăpătoare. co
piii sînt luaţi în braţe, se mai ac1uc sca
une, capacitatea de 500 de locuri este 
considerabil sporită. Spectatorii, mi-neri cu 
familiile lor, mulţi tineri veniţi din toate 
,colţurile ţării să muncească şi să tră
iască în acest orăşel în plină dezvoltare, 
oameni pentru care orele de destindere 
sînt preţioase, se lasă treptat cuceriţi de 
1.1!!1:iversul acestui spectacol, multora din
tre ei famHiar. La începl..llt mai reţinuţi, 
apo.i din ce în ce mai concentraţi, spec
tatorii din Motru au aplaudat în final 
minute în şir pe actorii care, în acea 
seară de noiembrie, juc,aseră pentru ei. 

A doua zi după-amiază, mulţi dintre 
cei abia sosiţi de pe dru:n vor urca ia
răşi pe scena Teatrului Mic, în dificila 
montare a piesei lui Gombrowicz, Ivona,

principesa Burgundiei - o reprezentaţie 
care le solicită nu numai talentul, ci şi 
condiţia fizi'Că. Dar acitor:ii Teatirului Mic 
sînt obişnuiţi să depăşească greutăţiJe ! 
Peste o săptămînă, îi aşteaptă o călătorie 
şi mai lungă, un turneu ambiţios la Ti
mişoara. 

Irina COROIU 

77 www.ziuaconstanta.ro



., 

Atelier 

DUMITRU RADU POPESCU 

Arca lui Noe (n 
Atunci cînd pleci de la o istorie adevărată (pe care vrei s-o şi păstrezi în 

structura ei fundamentalii) ca să aşternd pe hîrtie o pieşă ele teatru (m-am convins 
din nou !) te apropii de o aberaţie , Trăd'.lrea e cea mai la indemînă formă de 
tratare a „blocului de piatră" luat în antrepriză : dar, spre deosebiire de sculptori, 
unde trădarea „bloculUJi ·' se cere din capul locu1ui, în cazul dramaturgulUJi ce vrea 
să facă şi teatru-document, trădarea (tota!lă !) n-'ar mai justifica alegerea „mate-
1ialuLui ". De ce s-ar mai fi folosit Shakespeare, bunăoară, de istoria prinţului 
Hamlet, dacă n-ar mai fi sc:1 îs o tra'wectie despre povestea lUJi Hamlet ? Ci s-ar 
fi ocupat în principal de cine ştie ce alt personaj derizoriu... Hamlet răminmd 
doar un personaj de decor etc. ? Desigur - orice e posibil ! Chiar Shakespeare, 
din „cazul Richard III", a făcut ce-a vrut ! 

Cînd vorbesc de „o aberaţie", nu neg, să ne înţelegem. ,,trădarea necesară", 
fără de care nu prea există artă (şi care „te obligă" să nu faci reconstituire mu
zeistică, vană şi... şi mai inexactă !) : ,,aberaţia" ar semnifica efortul extraordinar 
pe care trebuie să-l. depui pentru a păstra echilibrul intre Adevăr şi adevărul 
faptelor, între Ideea tramei (sau a tragediei - căci şi o tragedie presupune o·idee, 
nu ?) şi cronologia elementelor tramei etc. Cum să te învirţi între atîtea capcane 
şi tentaţii, între atîtefl splendord ce se cer reţinute, între atîtea splendori ce tre
buie (din motive „economice") extirpate?! Aşa că la ·,.m moment dat trebuie să 
te hotărăşti : nu re1in <lin această poveste decît latura ei umană, splendoarea şi 
mize1ia ei... şi las istoricilor literari plăcerea să pună în balanţă valoarea 0-perei 
literare a protagoniştilor etc., etc. Dealtfel, dacă n-aş fi proC€dat astfel, n-1aş fi 
scris o piesă, ci un „capitol" de critică literară. 

M-am îndepărtat, totuşi, cu uin „pas" de datele „reale" ale dramei ce-a tul
burat nu numai primul de:-:eniu (bucureştean !) al secolului douăzeci... Doamna 
din scr.ipte, Natalia Ne�u,, a căpă'.at în piesă numele Helianta (folosit chiar de 
Natailia Negru drept titlul unui volum auitcbiografic) ; Dimitrie Anghel a devenit 
Mitif (nume folosit, de asemeni, in cartea despr� care am vorbit mai sus) ; Şt. O. 
Iosif a devenit Steo, printr-o ştergere a sedilei de sub Ş ! Astfel eroii au rămas 
cumva cu acelaşi nume - fiind tot1,1şi alţii. Istoricii literari nu trebuie să se chi
nuiască prea tare în descoperirea modificărilor biografice operate de subsemnatul 
în... destinul celor trei nume înscrise în ist01ia noastră culturală : modifdcări sint 
destule, şi prea puţine. Slnt mai degrabă mai multe schiplbări în ordinea faptelor, 
1contopirl de momente... deturnări... de s:paţiu etc. ! Da.r 1a cîte n-,a,m renunţat ! 
Mi-ar fa plăcut s-o arăt pe Natalia Negru la Mănăstirea Agafton, ,,travestdtă" în 
călugăriţă (de fapt, în h:nnă ... monahală). Aş f,i putut pune un accent deosebit pe 
componenta socială, naţională a creaţiei lui Iosif, pe aventurile sărăciei sale ma
teriale, pe bunătatea sa de ... învins, de personaj slav, înrudit cu Mîşkin, pe dorul 
său de Ardeal, pe a,,ct>ndenţa sa, pe duioşia sa funciară, pe neputinţa sa de a fugi 
uneori din faţa ridicolului, pe forţa rn exterioară de a nu fugi din faţa ridicolu
lui ! Piesa ar fi putut fi, la o adică, o nuntă... perpetuă, o nuntă însîngerată, bles
temată, fericită etc. Nunta lui Iosif, mmta lui Anghel, nunta de la Blaj - s-ar .fi 
putut uni... N-ar fi stri,·at nici dacă toată „povestea" ar ·fi avut un „povestitor" 
(cum m-am gîno:iit la un moment dat), care să „lege" răsfiratele episoade ale tra
geâiei ! Huber ar fi putu1 fi aoesta - şi tot E:l, în final. ar fi putut fi acoperit de 
voalul negru al îndoliatei Helianta, sau ar fi putut pleca din scenă cu Helianta în 
braţe, rîzînd, salvînd-o de la moarte. E greu să scapi de variante ! E g,reu să te 
decizi, să alegi ! Recunosc că rim citit (aproape !) tot ce-au scris cele trei „perso
naje" luate de subsemnatul în cătR.re ; recunosc {n c-am citit (aproape !) tot ce 
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s-a· scris despre viaţa şi opera - lor... Multe opinii critice despre domniile lor se
suprapun, se interferează ... mai dificil e cUJ „părtinirile", cînd e vorba de furioasa
şi nebuna poveste de dragoste care i-a distrus pe toţi trei ! Ei, dar pentru citito
rul mai puţin obişnuit cu „biogrn.fia protagoniştilor întîmplării de dragoste de la
Bu:cur�ti, din primul dec�niu al secolului douăzeci", şă recapitulăm cîteva date:
Iosif s-a născut la Braşov in 11/25 octombrie 1875 ; şi-a început stuidiile la şcoala
de fete (w1ii se întreabă : de-asta era atit de sensibil şi neajutorat ?) ; debutează
la şaptesprezece ani ; în 1899 pleacă la Paris pe banii lua Virgil Ciofiec ; Caragi
ale Î<l felicită pentru una dintre poeziile publicate (,,Bravo, să trăieşti !) ; în 1902
începe colaborarea e:u Anghel ; in 1903 o cunoaşte pe Natalia (iubire !) ; în 1904
se căsătoreşte cu Natalia; in 1910 are loc „ruptura" dintre Iosif şi Anghel; în
1911 Iosif divorţează de Nat&lia (21 iunie) ; în noiembrie 1911 Natalia îl „ja de
bărbat" pe Anghel ; Iosif moare la 38 de ani ; în 1913, după un an şi ceva de la
.noartea lui Iosif, Anghel se sinucide; Iosif se spune c-a murit inconşLient; ulti
mul cuvînt al lui Mitif, zice Helianta, ar ti fost : Helianta ! ; Corina, fetiţa lui
Iosif şi a Nataliei, vine pe lume în 1905 ; o prietenie (Iosif-Anghel) de 10 ani ;
un poet (A. Mirea), ivit pe lume din colaborarea Iosif-Anghel, trăieşte opt ani ;
Iosif era meloman �a ascultat, bunăoară, J.a Par.îs în 1900, Tannhă:user, îi plăcea
să cinte cîntece populare etc. ; in 1913, Ilarie Chendi, aflind de moartea lui Iosif,
se sinucide (era bolnav). aruncindu-se de la fereastra spitalului unde era internat ;
in 1903, Iosif, pentru „Poezii", a obţinut Premiul Academiei (5 voturi din 6) ; a
fost dat afară de la muzeul Aman în 13 februarie 1905 ; etc.

Dar dincolo de aceste date, găsibile prin toate dicţionarele literare şi, desigur, 
în toate exegezele consacrate „celor trei", sint de reţinut francheţea şi duritatea, în 
ultimă instanţă, cu care Iosif, Natalia· Negru şi Anghel şi-au trăit v-iaţa, sau (de 
ce IJIU ?) şi-au înfruntat destinul ... Inaintea „trăiriştilor". existenţialiştilor şi a altor 
işti care au teoretizat un fel de via�ă (şi mai puţin „m.11 trăit pe pielea lor" acel 
fel de viaţă), Anghel, Nata:lia Negru şi Iosif, in văzuJ. lumii şi nesi.,liţi de nimeni, 
au ars arşi de propriul lor foc !i:nterior, sublimi şi nu de puţine ori la antipodul 
sublimului, ridicoli, liberi, nelil;>eri, fericiţi şi nefericiţi, plătind pînă la urmă cu 
propv.i.a lor ex:istenţă curajUil şi delirul propriilor lor sentimente, sinceritatea şi 
abjecţia ... 

Nu întîmplător circulă prin scenă, pe tot cuprinsul piesei, un revolver : An
ghel, înainte de a fi un Don Juan, Alesul, Cîştigătorul, admiratorul Oscar Wilde, 
estetul etc. - era un Don Quijote. Avea cultul onoarei (deşi i se reproşa că şi 
acesta e un truc, o farsă ! -- Du1mnezeu să mai ştie !), credea că arma poate des
face răul de bine, :lac:ă altfel nicidecum acest lucru nu mai era posibil ! Ii propune 
lui Iosif să se bată în duel (şi cine o să aîştige, o s-o cîştige şi pe Natalia !), îi pro
voacă pe R1u1etti şi pe Nae Ţ'ăranu la duel... şi moare dintr-o rană pricinuită de 
unealta ucigătoare !. .. Sigur, e greu să afli cine e vinovat în această ecuaţie. ou 
trei semne, mai ales că pină la uimă toate cele trei personaje sînt năruite şi 
pier... Faptul că Natalia le supravieţui�şte celor doi iubiţi nu înseamnă nimic : ea 
va fi, după scena de la Buciumeni, o fiinţă fără istorie, moartă deci. 

Subliniem încă o dată că nu ne-a interesat cronologia faptelor, ci intensita
tea lor. Stările I cum se mai zice. Aşa că putem limpede (aproape) vorbi de un 
fals tratat de istorie literară ... Căci'· este şi mai mult nu este o tentativă ... biogra� 
fică această Arcă a Iui Noe: este, în datele ei principale; în nuanţe, nu este. Şi 
s-ar putea uneori ca nuanţele să fie mai neliniştitoare şi mai importante oa impor-
tantele date exacte.

Cîteva amănunte în plus despre „duelul" cu Nae Ţăranu şi Ranetti ? ... 
Anghel e mereu atacat în „:l''urnica". V. V. Riţa îi pişcă, Putifar, de asemeni 

(,,Reabilitarea sparanghelului"). lată, de fapt, versificaţia semnată Putifar (sub 
care incriminatul îl... zăreşte pe G. Ranetti) : 

„ln Mai, chiar brazi ca de-alde Anghel 
Să cînte cred că sînt d;ci.tori 
Doar liliac, narcişi, bujori ... 
Sărman spanac, sărman sparanghel!. .. " 
Aşa că Nae D. Ţăranu şi Ranetti sînt provocaţi ·1a duel. Cum e şi firesc, în 

piesă lU!crurile nu păstrează geometria exactă a replicilor... de atunci ! Aşa se 
explică şi de ce n-am cutez•at să-i dăm personajului R numele de Ranetti ! R 
e un semn, pornind de la Ranetti, de la ostil!i.tatea unor personaje aile epocii. Aşa 
că n-am dori 'să se dea„ extemporale verbale, în holul teatrului, despre Ra._'1etti, 
;pleoînd de la particula nocivă, băşcălioasă şi cinică : Iţ. 

Incă ceva : a fost moartea lui Iosif o sinucidere, şi sinuciderea lui Anghel, 
un asasinat ? Această (hamletiană 1) întrebare pe care şi-au pus-o atîţia prieteni,
duşmani. exegeţi de-ai celor doi poeţi' trebuie să rămină o întrebare. Cum, buină
oară, întrebare ar trebui să rătnină într-o eventuală interpretare a lui Richard
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al III-lea întrebarea : a fost sau nu un monstru? Cine apasă doar pe-o pedală 
nu merge înainte, sau merge hiciit, monoton, în alb sau în negru îmbrăcat... In 
fond, Richard face rău şi face uneori şi bine, iubeşte şi urăşte, dar el nu ştie 
niciodată cînd într-adevăr face bine sau face rău, cînd face bine sau cînd face 
rău, sau cînd face bine nu face rău ? ••. sau cînd iube!;it�, iubeşte, sau iubind urăş
te? ... etc. ! Ambiguitatea . .  mereu imprevizibilă, de la scenă la scenă, de la ... 
spectacol la spectacol, cred c-ar fi o cheie pentru cocoşatul rege englez ! 

Anghel e descris destul de contradictoriu de către contempol.'lanii săi. ,,Ner
vos, autoritar, fără prea multă consideraţie faţă de oamenii care 11 plictiseau sau 
îi erau indiferenţi... avea puţini arruci şi nlliillai ,prieteni efemeri de cafenea" -
astfel apare sub peniţa unui cărturar. Foarte bine. Deşi alţii. .. sînt de altă părere. 
P.rinc.iJpalul este că Anghel, poetul :filorilor, a plătit cu propria sa viaţă propriul 
său fel de a fi. 

A inceput să publice 1a optsprezece ani. Talentul său, ortodox la început, 
s-a răzvrătit, mai ales în proză, •căutînd forme, sonuri, necăutate pînă atunci. Poetul 
a rămas totuşi credincios universului său sufletesc, n-a intrat în grădiniile altora în 
ce priveşte „fondul" creaţiei sale, dovedindu-se astfel un ortodox get-beget. Grădi
n!i.le din copilăria petrecută în Mo1dova .l-au obs·edat mereu, ca şi miresmele flo
rilor etc. El se cîntă „pre sine" în „Vezuviul",; el este „Alesul" etc. - aşa că o con
tabiiitate chiar rudimentară poate stabili o Iegătură indisolubilă între momente 
importante ale biografiei poetului şi opera sa... Şi totuşi, o trans'lare exactă ar fi 
o exagerare . ... Din contră, uneori el este departe, programatic, de tumultul stradal 
şi nu se sfieşte nici să spună răspicat că artistul trebuie să pună în SUI1dină chiar 
ur-letul inestetic, desigur, al propriilor sale pasiuni zguduitoare ... Probabil, sau mai 
mult oa sigur că îl şi scoteau din sărite reproşurile nedis-imulate a'le celor ce con
stituiau fermenţii (şi protagoniştii) cloacei literare (şi nu numai) vizavi de neorto
doxa sa purtare faţă de soţia prietenului său Iosi-f. Asasinatul prieteniei, ce i s-a 
pus în circă, şi asasinatul iubiirii dintre Iosif şi Natalia, precum şi asasinatuJ. iubirii 
dintre el şi Natalia Negru ... toate aceste ieşiri din canon trebuiau ispăşite : era o 
vină tragică acest triplu asasinat de care el n-avea cum să se absolve decît prin 
moarte... Era acest neortodox al ortodoxiei relaţiilor şi canoanelor morale şi sociale 
cel mai eretic vlăstar postbi1 ? sau, prin sinceritatea pură şi tragică pliin care şi-a 
urmat propria sa iubire şi credinţă, era insul cel mai credincios sie însuşi, cel care 
nu s-a .trădat niciodată pe sine însuşi, ortodo�ul cel mai ortodox faţă de sine în
suşi ? Că între ce era şi ce păr-ea întotdeauna a fost o discrepanţă - e C'lar. Nici 
el nu se cunoştea prea bine pre sine, cum e şi normal, cum s-a mai şi văzut şi pe 
la alte case .•. Hai să ne întrebăm, bunăoară, dacă el chiar îşi ura cu adevărat tatăJ., 
cum părea ? el care era, pe alt ,plan, desigur, dar în esenţă din aceeaşi esenţă cu 
ciudatul „neocolonizator" al Moldovei ? •.. Ca înfăţişare fizică, era discutabil, cîr
tesc cei care nu vor să vadă în el ni,ci un ... supraom, ca şi cum cuwn.tul dinaintea 
ultimei mele vi,rgule •ar· avea în cătare în primul rlnd performanţa biologică a firii. 
Căuta el Absolutul, chiar cu mijloace ri<li,cole uneori, de farsă, de carnaval, agitînd 
revolverul? etc., etc. E greu să osîndim şi să bagatelizăm o existenţă care pînă la 
urmă a plătit cu propriul sî.nge totul, indusiv bănuitul sau poate adevăratu'! ridi
col al unor clipe ... Numitul oximor .m_ atît de îndrăgitul în ultima vreme oximoron, 
adică:, simplist, negarea sau conţraztcerea unui cuvînt cu altul, ce-ar trebui, nor
mal, să-i amplifice existenţa şi rezonanţa (exemplul clasic de oximoron - lumina 
întunecată), ar putea fi tras de p,ulpană şi pus şi în preajma lui Anghel, vulturul 
cu ari-pi prea grele pentru a fi deasupra ,propriei sale firi (şi a lumii ?), cel care 
a frecventat „secta ciudată" a sociali,ştil1or (i-a cunoscut pe Iosif Nădejde, Dobro
geanu-Gherea, Anton Bacalbaşa, C. Mille, Beldiceanu ... pe Cl!l["Ilet, cel expulzat la 
Paris), dar ale căror idei nu d-au schimbat felUil de a fi etc., etc. Atîtea fa,pte ex
cepţionale s-au petrecut în viaţa acestui om obişnuit, încît ne este greu să tragem 
o linie netă sub ele şi să le adunăm ; ar ifi şi o greşeală, căci ele nu sînt cu aceeaşi
încărcătură electrică încărcate. Iar de-,a,m forţa uşor uşa eredităţii şi a împrejură
ri•lor nebuloase, am putea ajunge !la concluzii Umpezi, pe care însă le respingem
tocmai pentru preadeplina lor claritate. Iată un exemplu : venind de la Paris în
Bucureşti, Anghel îşi găseşte casa airsă, şi - lucru mai grav decît o casă arsă ! -
îşi „găseşte" şi manuscrisele arse ! Pri'lej de ieşire din minţi, pentru un scriitor.
Lucru ce se şi întîmplă - poetul se internează la clinica de boli nervoase condusă
de celebrul Marinescu. Şi acuma : să explice acest şoc nervos (plus altele!), plus
boala nervoasă a tatălui său, dezechi,ltbrul (,lucid, zicem noi) ce l-a bîntuit uneori ?
Ereditatea să-l fi predestinat unui sfî.rşit atit de tragic ? Nici vorbă, Anghel era un
ins care-şi controla tot timpul destinul (-încercăm noi să amplificăm viaţa sa} chiar 
în clipele cele mai tulburi... 

Am zăbovit mai mult asupra lui Anghel fiindcă el este totuşi pilonul acestei 
întîmplări de foc. Două vorbe despre „cor" : în piesă apar o serie de personaje ce

80 

,; 

www.ziuaconstanta.ro



au puţine replici : Mihail, Eugen, Octavian, Sextil etc. In genem,l aceste „replici" 
sînt .rea.le şi sînt datorate lui Sadoveanu, Lovinescu, Goga, Puşcariu etc. Noi însă 
nu vrem să se creeze o confU2Jie, şi niCi să se încerce o suprapunere între perso
najele din piesă şi marii noştri clasici... Aşa că sugerăm regizorilor să nu-i ma
chieze ... şi „costumeze" ... ca să arate precum domnii Goga, Sadoveanu ... Aceste Per
sonaje" pot fi jucate de un ,,,cor", bunăoară ... Eu le-<am păstrat numele mic" "doar 
pentru a nu mă îndepărta prea tare de furmecu:l real al întîmplărilor ... In ce�l pri
veşte pe Huber ... el este pornit din „domnul Hube", 'găsit în Arca lui Ivoe semnată 
de Anghel. Adăugarea unei litere îl schimbă, destgur. Mi-ar fi plăcut să văd în acel 
profesor de germană priJ>ă.şit în România pe insul care uneori a ... reprezentat Ger
mania în latum ei nu întotdeauna roză, pe purtătorul unor gînduri contradictorii 
niciodată eJDpuse prea franc, alunecoase ... Nu trebuie neapărat să facem din Hube; 
un om al viitorului fascism, care calcă valorile în picioare etc. E un personaj stra
niu, care nu ucide niciodată, deşi întotdeauna se află prin preajma crimei - şi 
niciodată la locui crimei, de parcă n-,ar mai fi nevoie să fie acolo mecanismul ei 
fiind dec1anşat cu mU!lt mai devreme ... Totuşi, n....aş doru să se exagereze - inter
pretui să nu pară chiar un Mefisto, bre ! In fond, de l-am ,,,trata astfel", am eli
mina din importanţa rea[ă a asumă,rii unor „acte" de către alte personaje ... (Ang,hel
Mitll, bunăoară), Huber rămîne î�ă un ferment, un ins ce spune uneori ce alţii 
gîndesc, un agent al... al cui ? al .răului, al binelui ? Oximoronul ne va mînca ! 

Des,pre „materiialul documentar" : scrisori, amintiri, mărturisi.ni, articole, s,chi
ţe, poezii etc. Scrisorile ... le-am considerat măr,turiisi<ri publice, chiar dacă ele, unele, 
au văzut „postum" lumina tiparului. Le-am considerat drept ntşte mărturisiri posi
bile .... posibH de a fi spuse în public, în g-ura maire. Din moment ce „gînduri,le" au 
fost aşternute pe hîrtie, ele au putut fi şi spuse... în acele zi1le de !foc ... Am pus 
uneori (s·e-ntîmplă !) în replicile unora ... spuse ale altora. tnar cîte adevăruri nu se 
potrivese ... spuse de alţii ?) Despr-e Corina, bunăoară, nu puteau spune aceleaşi cu
vinte de dragoste şi Natalia şi Iosif? Alltceva: unele „replki" s,puse „în viaţă" 
unor inşi... în piesă, uneori, s-înt spuse altora, şi în alţi ani. Cronoiogia, am mai 
spus, nu e ,res,pectată matematic, fiindcă într-o piesă e uşor altfel „ca în viaţă" ... 
n-.are importanţă; importantă rămîne starea în care s-a aflat un personaj sau altul, 
îndeobşte Steo, Mitif şi Helianta, cei care au akătuit tri-unghiul Bermudelor. Incă 
un amănunt : chiar dacă o poezie, sau o piesă, sau o traducere semnate de Iosif 
şi Anghel nu păstrează în lucrarea mea ... ,cronologia, am considerat că ele puteau 
fl „gestate" înainte de punerea for pe hî-rtie ... sau ,,prezente" după elaborarea lor, 
în viaţa protagoniştilor (normal !) ... Deci ele sînt o prezenţă continuă în creaţia şi 
viaţa celor trei alcătuitori ai triunghiului Bermudelor. 

(Continuare de la p. 20) 

sabilităţH tndividuiui faţă de propria-i 
conştiinţă şi faţă de istor1ie este moşteni
rea preluată de teatrul european de la 
Ibsen, şi care a produs o direcţie însem
nată a teatru,lui postbe1k. Lucizi, supu
nînd examenului critic atît proprwa lor 
conştiinţă dt şi epoca lor, cu care se află 
într-un firesc determin:ism dia,lectic reci
proc, se ridică în faţa noastră cîteva per
sonaje din cele mai recente drame ori- · 
ginale. 

Nu putem concepe un erou de anver
gură ca.re să nu fi parcurs experienţe 
(îndeobşte, tragice), să 11u fi consuma,t o 
aventură a cunoaşterii. Drum întotdeauna 

dramatic - altfel n-ar avea ce căuta pe 
scenă ! Cum spune Lukâcs, ,,eroul dTa
matic face neîntrerupt totalul vieţii sale, 

· totalul diferitelor etape ale drumu:luti. său
spre tragic" ... Dar să nu absolutizăm nici
o tendinţă. In eseuri claske se analizează
atît teoria pesimistă, uni1atera1ă, care pre
coniza anularea istorismului în dramă şi 
propensiunea către eroul tragismU!lui exi
stenţial, cît şi opti,mismwl abs,tm.ct, care
a generat eroi-:negafon în slujba unor
teze de conjunctură. Fineţea anailizei lu
cide a unui moment istoric, văzut în în
treaga complexd.tate a angrenajului psiho
socio-economic, şi asumarea responsabilă
a consecinţelor aces,tei arnald2ie dă piesei 
orig,inale contemporane măsura valori-i ei. 
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Motto : ,,Sensul poate 
sta în însăşi căutarea 
lui". 

Daniel T. Suciu 

Obligîndu-se - de bună
voie şi nesiliţi de nimeni -
la o etică profesională cu
nimic mai prejos decît a
ceea a cavalerilor mesei
Totunde, criticii sînt cava
leri penitenţi ai ordinului
busolei. Păcatul prea ma
rii iubiri pentru frumos se
·ispăşeşte prin spunerea
adevărului. Şi, cu orice
risc, aşa cum le-o cere or
dinul lor, al busolei, care
arată întotdeauna nordul,
criticii trebuie să spună
-întotdeauna adevărul. Ba
încă fără să ascundă, �ă
-0mită sau pur şi simplu 
să uite a spune o parte din 
adevăr. Căci a spune ·i·te
vărul numai în parte -
fie că e vorba de p,rtea 
lui mai plăcută sau de cea 
mai puţin plăcută, ori a 
te „specializa" în spunerea 
numai a uneia dintre a
ceste părţi, ,,neglijînd-o" 
total pe cealaltă în
seamnă, în fapt, a face 
.altceva dec-ît critică. Şi, 
cum busolele nu sînt lu
ate în serios dacă arată 
nordul „numai în parte", 
nu trebuie să ne mirăm că 
şi cu criticii se întîmplă 
la fel. 

Asemănările merg însă 
mult mai departe. O bu
solă care nu mai arată 
nordul nu e doar inutilă, 
ci şi periculoasă. De aceea 
ele, busolele, şi sînt 11.pre
ciate, ca şi criticii, după 
numărul şi intensitatea 
furtunilor magnetice la 
care reuşesc să reziste. 

Pe urmă, dacă pentru 
oricare om, în orice pozi
ţie s-a.r afla el, ,,a-şi pier
de busola" poate însemna 
ceva foarte grav, vă diţi 
seama ce-ar putea să în
semne acest lucru pentru 
un critic ? Unui poet, unui 
compozitor sau unui pic
tor, mai treacă-meargă, i 
te iartă să-şi piardă bu
sola, dar unui critic ? Ca 
să nu mai spunem că un 
dramaturg, un regizor sau 
un actor pot fi, la un mo
ment dat, şi debusolaţi. Pe 

cînd un critic debusolat e
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o contradicţie în termeni,
un nonsens.·

Cele mai multe necazuri 
ale ordinului se trag de la 
asemănarea de suprafaţă 
a ceasului cu busola. Nu• 
mai aşa se explică faptul 
că într-un ordin „de cursă 
lungă". irealizabilă fării 
busolă, pătrund uneori şi 
indivizi foarte grăbiţi, me
reu cu ochii pe ceas, c,re 
cred că busola nici nu mai 
contează. Faptul că n-o au, 

!ttWHl�
La dispoziţia 

busolei 
dumneavoastră 

că şi-au pierdut-o pe p-z1'
curs, că s-au dispensat cu 
bună-ştiinţă de ea sau că 
nici măcar nu i-au simţit 
vreodată nevoia nu-i îm

piedică să se creadă, în 
ierarhia ordinului, mai im
portanţi decît polul m'Lg
netic. De aici şi precari
tatea ierarhiilor teatrale pe 
care se grăbesc să le acre
diteze, fără nici o rezervă, 
fie că e vorba de drama
turgi, de regizori, de ,ic
tori sau de ceilalţi colegi 
de breaslă. 

Intristătoarea coalizare 
tacită a. lipsiţilor de bu
solă, ÎL � ro·ducerea diti
rambilor la adresa unor 
spectacole care n-au decît 
meritul de a răstălmăci, cu 
orice preţ, piesele autori
lor, sau la adresa pieselor 
şubrede ale unor autori 
sortiţi să rămînă locali, ca 
şi grăbita contaminare în 
„desfiinţarea" unor piese 
sau a unor reprezentaţii 
teatrale, de obicei cînd 
autorii lor nu sînt de fiţă, 
le atribuim deseori, cu 
prea multă bunăvoinţă, 
lipsei de discernămînt sau 
de maturitate a celor care, 
într-un fel sau altul, cred 
că fac critică. Dar cind 
maturitatea profesională a 
fost probată, tocmai prin 
discernămîntul judecăţilor 
critice de care a dat do-

vadă, nu o dată, autorul 
acestora? Atunci despre 
ce să mai fie vorba, dacă 
nu despre abandonarea 
busolei, cu ochii numai pe 
ceas? 

Sigur că ceasul nu intră 
neapărat în contradicţie 
antagonistă cu busola. De
altfel, cine ştie să-l ci
tească aşa cum trebuie, gă
seşte întotdeauna motive 
în plus să nu-şi piardă 
busola. Mai mult sau m"-i 
puţin prielnice, orele vin 
şi trec, pf! cînd menirea 
busollli, ca şi a criticii, r-l
mîne mereu aceeaşi. 

Iar dacă pentru orienta
rea imediată, în timp, ne-a 
intrat în reflex să ne po
trivim ceasurile după ora 
exactă, nu trebuie să ui
tăm nici o clipă că pentru 
orientarea în spaţiu şi în 
vreme recursul la busolă 
rămîne obligatoriu şi in
dispensabil. 

Iată de ce, fără să-şi a
roge drepturile unei in
stanţe judecătoreşti, cro
nica cronicii teatrale înţe
lege să-şi exercite magis
tratura rămînînd perma
nent deschisă, la dispoziţia 
busolei dumneavoastră. 

MYOSOTIS 
P.S. 

Cum Jurnal-ul de critic 
(,,Teatrul", nr. 10/1983), în 
ce ne priveşte, nu e „la 
cestiune", căci, la rugămin
tea noastră (,,Teatrul" nr. 
6/19.83) nu produce argu
mentele gravelor acuzaţii 
ce ni le-a adus (,,se falsifi
că texte pentru băşcălizări" 
etc., etc. - vezi „Teatrul", 
nr. 2/i983), nu ne rămîne 
decît să mulţumim - cole
gial - de „insolenţa" ce 
ni se atribuie, exact în lo
cul argumentelor cerute. 
Adică după toate regulile 
,,polemicii". 

Din reală consideraţie 
tocmai pentru „regulile 
polemicii din presa noastră 
mai ales culturală", des
pre care avem totuşi altă 
părere decît a preopinen
tului nostru, nu vom mai 
avea. în continuare, nici o 
rugăminte. Răspunsul pri
mit a fost, prin el însuşi, 
cît se poate de edificator. 
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ION COJAR 

lntTIERE 
IR 
ARTA 
ICTORULUI (12)

Pe scenă sau în fa!)a ,a,parartU!lui de 
filmat, ca şi în faţa unui microfon, psi
hilOU'l oricărui om se simte agresat. De
reglările care survin în desf�urarea pro
ceselor psihice, în aceste condiţi,i de 
·ailamnă, diferă de la indi,vid 1a indi-viid,
şi deşi 'UJilii pretind ,că nu ,au emoţii Jn
asemenea îmlprejurări, im.suşi efortul de
a mav,a dovedeşte contrari,til. Accelerarea
pu,lsUilui, ,crisipăiri şi illocaje, sen:mţii ,ne
plă,cute în stomac, tremurul mîinilor sau
al yo.cii, tdis:Jio:nid, ,,ipene" de memorie, ilil
ooeiren ţe, spasme viz�bile ale ,muşchi'lor
feţei, diureze, angoase etc. sînt simptome
ou.rente alle emoţiilor, refilectări ia'le unor
dez·acorduri dintre necesităţHe noastre
imediate, obişnuite şi tdatele obiective ale
Slitua,ţiei, sint un mod specific de a ltrăi
lliil ,rlaipor,t nou, tneiprevăzut, dintre noi şi 
,realitatea obiecti,vă sau aparentă. 

Aictorull este S'UJPUS -în pemnainenţă unor 
astfe!l de „intensificări emotive". ,,E greiu 
să joei ân vă�ul oameni,lior, în fata găurji 
tnegre ia deschilderii scenei, ( ... ) ... toate 
iax:ţi unile, ichiair •cele mai sim;ple, 1cele e'le
men1Jar-e, ,pe 1care 1e cUtnoaştem perfect în 
vi•aţă, !deviază atUJ1Jci dnd omllil iese pe 
scenă ... " * ; totuşi, Stainiislavski ,cerea a;c-

• K. S. Stanislavski, ,,Munca acto
rului cu sine însuşi", E.S.P.L.A., 1955, 
p. 106.

torilor să reaicţioneze ,pe scenă tot artlî-t 
de ,natural ca ,în viaţa lor privată, iar 
fa!ptull că sînt priV'iţi de ,pu'IYlic să nu-i 
inhitbe. ,, ... ,artistu/lui îi sînt necesare 'Teţl

lismul ,şi chiar na'turalismul vieţii lui in
terioare pentru a stin:iula munca ,subcon
ştientului şi elanurile inspiraţiei ( ... ) ... 111oi 
ne gîndim, înainte de toate la latura lă
untrkă a rolului, adtcă Ia viaţa :1ui 1psi
hi!că, ,c,a,r.e se creează ,cu ,aj,utoru\l tPf'OICe
sullui Jăunitric de ,trăire. El ,este momen
tul 1princiipaJ ,al creaţiei şi .prima grijă ,a 
artistutLui. '11rebui-e să trăieşti irolu'l, adâcă 
să sill!feri, să simţi ,oa el, de fi.ec,are dată 
şi la fiecare 1repetare ,a lui". ** (Potrivit 
Jui Stani�lavski, ,,,trăire" înseamnă : ,, .. .a
filn)ndu-te ipe scenă în ,oondiţii'le de viaţă 
ipe ·care ,le ,cere rolul şi în deplină aina
[ogie cu e'l, să giîTI!deşti, să vrei, să titnzi, 
să :acţi:0tnezi just, ;togk, consecvent, ome
neşte" ***.) 

Emoţi,ille sîtnt, deci, o reaJitaite ,pel"IPe� 
tuă, o condiţie inevd.tabilă, oraginară, a 
muncii aictor,uilui. 

Modul ,în rare ·aictorul face :liaţă şinIJ.ui 
de şocuri şi „intensificări emotive" -
cum ,le numeşte Camil Petrescu - dez
vă1uie ipoziţia sa de princbpiu d'aţă de 
iprof.esie, ,modul său de a gîllldi airtia ,ac� 
torului, de a o înţelege şi de a o prac-

••. ••• Idem, p. 30, 31. 
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tioa. CU!ITI procedea:ză el, la ce rmijloa,ce 
„ide ,protecţie" poate apel,a, 1Penttru a-şi 
a.sig1.11ra ,,•liniştea" iprofes.ională ? ,In ,pri
mll/1 riÎ:Illd, 1des'i,giuT, 1a un susţinut ,an
trenarment de n:!laxru.-e şi concentrare 
mUJ&culLară şi .psiliică, la exerciţii din 1ce 
în ce ,mai c<IDlJPl].exe. Ide dirij,aire a aten
ţiei, prin -oare se şi îrncepe studfal!). artei 
a,oto,rul'lli în maj·orita,tea şcolil-or de tea
tru. 

Dar .a:ceste exerciţii răspund unwi sin
gu,r iaspect al problemei, celui tehink -
im;po.rta1I1t, desoigU1r, dar nu esenţial. Fi
imld vor.ba de un fenomen ,s,pecif,i.oc, e ne
cesară o sol'll ţie p,rinlCiipiaJ.ă, sistematire
to1are, o •ooncepţie, o 'Viziune globa1lă, 1care 
să asigure organicitate, unitate, autenti
citate .şi semnafi,oaţie atît î,ntreg-u�ui, dt 
şi de1Jalliill,or. 

Vedem ·oum 1mulţi aictori, ,ca să n'll mai 
v,orbi,m despre amatori, au un mod co
mun de a se Woca în fa.ţa emoţii[or, de 
a li se qpU!Ile ,prÎ!Il efovtu.ri de v-0inţă, 
de a le a:-e51Pi:nge, de a le e1uda, prin exa
gevarea j-ocului şi mij·lioa1cel-or de expa:,e
sie. apălsînid ipe ,,,cr-edinţa" în rol şi ÎII1 
,,sitU1aţiia" scenilcă, sprijdnindu-se în ex
dus,i vi tart;e pe izolare şi făclnd efurtwi 
desperate de a-şi întreţi,ne iluzia că ei 
nu sînt ei, ci al-ţii. Pentru 1aiceştia, a juca
e .un chin. 

De vreme ce mediu•l, reaHtatea obiec
tel-or, şi realiitatea col-ecti,vă - oamerni.i -, 
partenerii de joc şi situaţia de viaţă sînt 
cale ,care determină 10ompoa:-tamentul ac
torullui, de l(!e emoţii/le, orkare ar fi 
acestea, 1constitUÎ!l1d o realitate -tot atît de 
concretă, ar trebui ex.cluse din actul sce
nic ? Cu atît mai mult cu cit de această 
reali-bate - interioară, psih:itcă - depimlde 
autenticitatea oOJTI1POrtamentuliui uman, 
origiiliaili,tatea, unidtatea sa. In desfă:şu
rarea ,ciliipelor existenţei sceniice, n'll pot 
1iJpsi, desd,gur, trăiirile fundiarmen1Jalle .a e
actorului, elementele gîndite dina'inte, stu
diate, dar nu pot lipsi niJCi reailităţile in
stabi�e, considerate de momen,t, mruJ.titu
dinea de gânduri instantanee şi de sim
ţi,ri fluctuante, simUJltaneităţile conver
gente sau contradi-otorii, ·care obli,gă la o 
atitudine me.r-eu activă, ide prel-uarare, de 
selec-tare, de opţiune. Instabili.tatea natu
rii umane e evidentă în toate. De 1a Ln
itiraia:-ea [,n,tr-o situaiţie şi 'Pină 1a ieşirea 
din ea, nu mai sî1ntem acei.aşi. A1ceastJa 
i,nJSearmnă ,că nu ne putem mu,lţumi •cu o 
coru;tru1c,ţie dinainte stabi,lită şi nu o pu
tem prezenta ca pe o „totailitarte" a uer
sonajului. Construim un model, o schiţă, 
un 1Pr-Oiect ,a,l roluJ.ui, dar viaţa oare ur
mează să-tl c-onfirnne sla'll să-I i.nfi,l'Ille tre
buie trăită direct, ca o experienţă undică 
şi irepe1Jaibilă. Această confruntare o naş
te prezentul în ,oaire se pr,oduce actul 
sceruic. Aşa-zisa ,,iinter,pretare" a rolu
['l!i, ÎII1 ,aspectele lui construite, stabiUte . 
dinainte, nu este altcev,a decît ilustrare 
kl general, o mimare mai reuşită sa.u 
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mai stiingiace a unei scheme presitabiihte. 
RăJSUJunsu11 de 1prindpiu •1a projj)_ema i!1)()aS
tră cred ,că n'll poate fi ailtuil decît accep-
1iare,a emoţiilor de orice tip, şi a acelora 
care par superficiale, emoţii de moment, 
şi incorporarea lor, motiva;tă, în actul 
scenic, precum şi adaptarea întregului 
comportament ta condiţiile reale, concre
te, create de ele în fiece clipă a prezen
tului scenic. 

Autenticitatea nu apare decit a:ccx1o 
unde şi mod'Llil de a ,gîndi e autentic, ea 
rnu sua:-vdne ,pe ,pa1;curs, ,ci odată cu ,ori
ginea fenomen'llilui. Autenticitatea 111u SP 
realizează prin tehnică, ci prin modul de 
,a glÎ[lJdi ; ea ·nu e un rezultat al p.roce
tdee1or, 1ai al concepţiei. Ori există din 
ipoonire, ca o C01I1,diţie fU!l'ldarm-entală, oa:-i
ginară a unim fenomen, ori moduJ. în care 
aces4a e gîntddt race 'Ca autenttcitatea să 
nu ,ailbă mei o şansă. 

Un mare pedaig-og, aimeri1001I1UJl Lee 
Stiraislbe.rg, esenţializează subiectivitatea 
:actorului şi o transformă ,în p,ri,ncilpallu[ 
purnct de siprijd!Il al înt.regul ui CO!ITlJPlex 
de creaiţie. lEl propune •actorului să se 
dezvăluie pe el însuşi în actul scenic, să 
ofere publicului propriile sale comtplexe, 
să îşi dezvă,luie propria sa intimitate. 
RecUJn-0aşterea deschisă a impor,tanţei pe 
car,e o 1Prezi,ntă pr'°1J)!riile complexe ale 
�ctoru[ui ,în creaţia sa, dezvăJ1uir,ea re
alcţii1or intime, este un mare pas cîş
tigat pe drumul spre autenticitate. 

AirtJa actorului nu-şi poate îm,plini con
,diţia s,pecifilcă - diferită de a.ceea a ,an-
telor convenţionale - decît dacă respectă, 
din 1porni,re, în primllll. rînd nocesită,ţi'le 
diJctate de autenticitatea proceselor, şi 
,aJbi:a apoi, pe .acelea legate de atributele 
exipresiei. Arta •atctorului este o artă pro
cesuală, o ao:ită a mi,şcă-nii neîntrerupte ; 
totul e aici transformare, transpoziţie, 
tr.an1S,gresare, transcendenţă, devenir-e, 
însă specifi.ce unei anume ii.ndividualităţi, 
cu anume caracteristici, unei personali
tăţi pregnante, capabi,le să transfere toate 
diatele sa!l.e 1C-Or1Porale şi sufleteşti, emo
ţii.le, stările, ,î,nta:-ea,ga sa inteligenţă, per
sonajul,ui, al cărui S'UIPOrt vlu şi aotiv 
devine. Marteriia operei actol"Ullllld e pro
,pria sa natură individuală, materia din 
=e el însuşi este alcătuit, nu odată pen
tDu totdeaum, ci mereu altul, într-o con
ti1I1uă devenire sur,prinzăi1Joare, dmJprevizi
bi[ă. 

Capacitatea de a dirija acest continuu 
proces, cît şi de a păstra un permanent 
raiport ou a:-elatlităţiile, cu necesitatea, şi 
ea mereu alta, presuipune aptitudini de
•OSebite, preswpune vocaţie şi metodă. In 
a!ceste 1cazuri, metoda, pornită din obi
ective şi prin1ctpii ,gene.ra!le, devine, tr®• 
tat, in'dda.ri.lcluală şi •Qpera,ntă doar dacă 
acela care o utilizează a des·coperit-,o el 
însllt.Şi. P,rcluJartă de -ailţii, imiitată, aceeaşi 
metodă creează impresia de nepotrivire, 
de inautentic, duce la fals. Talentul mi-
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111or ,aoqperă doar necesităţile h.ocltce, jo
cl.111, pe cită vreme vocaţia, ta!lentul au
tentilc, mar.siiv, naşte joc şi metodă, re
Olidonează materia sensibilă. creează un 
nou sistem ide vialori, conform unor •OI"i
tei.ii proprii. Arta iactorudui renaşte cu 
fi<ecare mare aiotor şi moare odiartă cu 
eil; talen1JU1 autentic reinventează arta. 

,filrori,le ,î,n pregătiirea actorilor s'au chiar 
în studierea unui personaj îşi au su.raa 
[,n ruginorareia necesirtăţii de a lă.s,a să se 
desfăşoare procese autenti.ce, pro�esi,ve 
şi în căutarea expresiej . incă din di/pa 
ab011dătI'ii temei e�erci ţiUllui sau a ,textiu
fui. E un fel de a pune căruţa înaintea 
caifor, de a nlll ţine seama de al<cătuirea 
niatmii urma.ne, de evo1uţia fi..rească a 
Ulllor fenioonene de inrteracţiune, 1care se 
produc ân .aceeaşi ordine şi dUIPă •aceleaşi 
legi cia şi ,î:n vJaiţa personailă, iprivată, 
a actorului. De aceea, din perspectiva 
modului nostru de a aborda arta actoru
lui, nu expresia ne interesează, ci pro
cesul. E sterill efortul de a căuta ex
p.resiri fără ,procese, o condi,ţie :fumd:a
mentală a airtei adomlui fiind adevărul
scenic. 

E sus,peotă orke intervenţie brurtală Îll1 
meca111is1nele de reglaj şi auitJoregiLaj al 
reacţiilor psihiice, cu soo:pul obţinerii unor 
exipresii de ,matl imare efect draim:aittl1c sau 
oomi.c. E inuti,l a bonifica, a corecta, a
înfrumuseţa exipresia unui pr,oc-es, care, 
dacă există în mod .realJ., e î111totkleauna 
mai OOil11Vinigător ,prin autienm'Citate. Şi, 
de.şi t;a;lentul se manifestă cu a!devămt 
[n ,c0111diţii d1II11Puse de necesitate, toate 
man�estărhle s111Puse tensiuni.lor ieşite din 
comun (examene, vizionări, - concursuri, 
,premiere etc.) p.ot provoca accidente în 
auteniticitaitea fenomenullui, falsifdiciilld 
raipart-UJtiile ooreote dintre procesele i:nte
llioaire şi modul cum se proiectează aces
tea în .a/fiară. Des.igur, pe lingă trăiri noi. 
acte spontane, procese autentke, în 
jocul actorulu1 a.ipa.r îmbinate şi aote Eful
borate, �rezentăr,i şi automatisme ; dar 
01cestea Ilil.l pot fi incOT1POrate în actul 
scenilc, .daică se ,rezumă l"-1 ceea IC€ a ră
mas exiterior şi mecan'ic dm oonidi,tia lor 
iniţiall.ă. Ele trelbuJe re-create, pentru a 
deveni ceea ce au fost aturnci ,cind au 
a.ipăru.t sponrtan, pentru prima oară. în 
via�a a:d1iol'ului, aiclică acte <lOmplexe, pro
cese organice determinate de necesita 
tea .de :a opta ·pentru o atitudiine. asu
mândiu-ş,i toate r,iiscurd.Ie, î1rnbr---0 anUJ!Tlită 
,împa-ejurare de viaţă. Se 'Poate opta fără 
emoţie, atîta timp cîrt ştim că niici gândi
rea nu e posibi'lă fără emoţie ?

iDe a&eIIlenea, !fără a nega sau a scă
dea cîitJuşi de .puţin vailoa.rea extriao'I1di
nară a „metodei acţiunilor fizice" propu
să de Stanislavski, se poate oare a,bso-, 
:lutiz>a o reţ;etă de declanşare a procesu
ilui emoţion,ail - de· la periferie sau de 
fa centru. de la exteriior spre interior 
sau illlvers -, atîJba timp cit e limpede 

că există o 1Perma,nentă interacţiune în
tre centru şi periferie, o interoOIlldiţi9-
m..are co111tillluă ? Albsoliutizăn în această 
�ll1oblemă nu se pot aiccepta. Metode aib
so[uite, ca şi stătI'i, sentimente absolute 
llll\l exi�tă, ci doar nuanţe a1e acet.toira. 
Omuil. e î,ncer,cait de mai multe emoţii 
deodată, ,de mai muJte sentimente, chiar 
contradi1citJorii, şi el e nevoit în perma
nenţă să aleagă, să opteze. In or:iice îm
ipreju,rare :de viaţă,. o-pţiu,nea este un aict 
ca.re cere p:airticipare, angajare, presupu
ne atitudine şi asumare a tuturor con
secinţell.or ei. Acesta este mo:mentu1 
,,tare", momentuJ care-l „oosită on1e
neşte" pe om, şi acesta este momentul 
de care şi jocull ac-tor,ullu.i are cea mai 
mare nevoi,e penrtru a deveni cu adevă
rat autenti.Jc, co,nvi;n,gător şi semni.fi1cartliv, 
din pe,rsrpectwa soopului umain. Deci, jo
cu11 ac,torull.ui este, sau ar trebui să f.ie, 
uin şi.r continuu de opţiuni, din ,care de
curge eXIÎl.5tenta sa dramartkă. Preţul viJc
torii'Lor sau ia.I înrfrlÎIIlgeri.lor, ca oomare a 
atitudinii asumate, scoate la lumină con
'diţia dTamatilcă a inJdivjidului expus tu
turor ri's.cu;ru,loc, deci şi tutuiror emotiiJor 
posibile, oa.re deviin astfel pauite compo
nentă a struicturii iUlffilane a actorull.lli. 
Acesta este „omenescul" actorului, care 
asicunide în el o misterioasă şi inepuiza
'billă sursă de neprevăzu.t, şi care. cum 
spun G. Liruceain1U şi Thomas KJeini-nge.r 
·exrplik:.înl:l terme111111 he�de.ggerian de .. pă
mînt" al operei de artă, ,, ... preia astfel în
tr-o primă semnificaţie toată feer.ia ex
teriorităţii mute care trădează un mis
ter interior ( ... ) orice operă mare trebuie 
să-l fa-că pe spectiatorul ei să-i simtă su
fletul de pămînt : sufletul metalului, al 
lemnului, sufletul sunetului sau al cu
vîntului. (. .. ) ... trecerea de la opacitatea
materialului şi . corporalităţii la mis
terul lor. ( ... ) Misterul... este o în
chidere plină de promisiuni, de vre
me ce în orice mister se află chema
rea unui început de drum. Misterul e 
locul de unde orice cunoaştere poate în
cepe" ****. �ectlattoru'l operei actormlui 
trebuie „să-i simtă sufletUJL." ,.omenes
cului" pe care alctoruil îl aduce cu sine 
în actul scenic. Aici. în „omenescuil" ac
torului. stau toate începuturile posibile, 
ailci ourtem sădâ toate speranţele ; e „1'O
oull de un:de ori1ce cunoaştere _poate în
'cepe". Pentru a1cea!Sta însă e necesar ca 
materia pe ca.re o a'duce î,n scenă aiet.o
TU!l să întrunească toate caracteristicile 
specifice ale unei autentke prezen,ţe ome
neşti. 

**** M. Heidegger, .,Originea operei
de artă", Ed. ,,Univers", Bucureşti,
1982, p. 103. 

Ion COJAR 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între document 

ş1 ficţiune 

Alexand1tu 

:Ioan Cuza* 

!)acă, în 1925, Camil Petrescu, el însuşi. 
afirmat de ounnd, acorda giirul său {su
perbă cutezanţă !) unui debutant in dra
maturgie, Mircea Ştefănescu, geSltul nu 
trebuie să mire. 1n toate €fPOCile literare 
s�u făcut şi desfăcut glorii scriitoriceşti 
�ir.i coloane de gazetă, totdeauna s-au 
gasit condeie generoase care au ,rd1Scat 
afirmaţii superlative asupra unui text. 
Doar că, i.n cazul nostru. metafora şi ad
jectivul au căzut cu noroc. 

Junele publicist, ciiriC'ulînld dezinvolt în 
mediul redacţiilor şi al tipografiiilor, de
venea un om de teatru deplin., ucenicind 
PE:; lîng� maeştri a:i. cuvîntudui şi ai fap
!ei scemce, 1,:1aeştri pe care, la senectute, 
1-a evoca,t mitr-o carte încheiată odată
cu Vtiaţa' lui. 

Ambianţa pariziană a „teatrului de 
bulevard", pe care a receptat-o cu sen
sibilitatea .celui forma,t în atmosfera e
pocii culturale de la IIWi, l-a îndreptat 
lesne spre comedia în tonul romantsrr,u
lui minor, nostalgică, ironlică avînd re
plică abilă şi .,loVti'turi de t�altiru" care 
întn,ţin şi după lăsarea cortineli' 'buna
dispoziţie a spectatmuluii. 

De la Roba albă (1924) la Micul infern
(1948), cariera lui Mircea Ştefănescu era 
pecetluită în secţiunea încăjpătoare a 
dramaturgi�i li'Tice. Dar. ciudată soartă 
{literară) au uneori şi dramaturgii ! 

Dramaturgul conf1'ictelm gala11'1te al 
reacţiilor juvenile. al mediilor modeste, 
deschide, la cinciz,eci de ani, marile 
noastre că.:-ţi de istorie, caută febril în 
colecţii de acte şi impune în viaţa ar
tistică o specie de teatru didactic de sub
ti-1 rafinament cărturăiresc - drama isto
rică de evocaire, reconstituire de epocă, 
de regulă printr-o personalitaite. dar de 
fiecare dată in cadre riguroase, solemne, 
lirice, vii. Astfel, Mir,cea Ştefănescu de
vine dramaturgul unei speoi'i teatrale de 

• Mircea Ştefănescu, ,,Cuza Vodă".
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mare popularitate, -comparabil în gest 
doa.r cu Grigore Ventura, din celălalt 
veac, a utmul dramei Curcanii.

Piesa Cuza Vodă a foot sc:risă pentru 
centenarul Unirii (1959) ; elevii, publi
cul dortltor de a. se instrui prin mijiloa
cele artei' au wnplut ani la irînd Teatrul 
Naţional, balcoanele şi stalurile, ovaţio
nindu-i tÎll1ereştte pe eroii din manuale 
însufleţiţi scenic. 

' 

în ce stă 1popula,ritatea, în sens nobil, 
acestei formule ide teabru ? Rapsodia ţi
ganilor, -Căruţa cu paiaţe şi Procesul
cl
_omnului Caragiale, Eminescu, Romanţa

smt texte de largă audienţă jprin spec
ta'C'Ol, caire stabilesc o caldă comunicare 
între scenă şi sală, educînd şi în acelaşi 
1limp mergîind în întimpinarea celor ştiu-
1e de fiecaire despre ilusttrele figuri fi
xate pe pinza vu:-emii. 

Nu întîlnim în ţesătura dramatică nici 
şire�ta �a_miJl�aritate cu publicuJ. - cap-
ca.nlă utilizata de autori medioori -
nici hiiperbola festivistă. Dramaturgt.tl 
caută chipul wnan a([ trecutull..liiL 

Nu cumva - nli se sugerează în acesil; 
remarcabil Jtext de teatru - Cuza ră
mine, în conştiinţa noaistră, un erou 
naţio�l, ţn sens traldiţicmal, to.c:maJ pen
tr·u ca viaţa sa a stat întreagă. netru
cată. în faj)a wemii cwn stătuse în ve
chime şi cea a lui' Şte.foo cel Mare la 
fel _de iubiitor al bunurilor vieţii ?
. �ialoguJ. dramatic insuf,leţeşte, fără
�dei.. �reconcepute, secvenţe din<tr-o Vii.aţă 
Husura. Accentul scriitoricesc cade pe 
fapte, sinţ�ele creatoare de „pmtret". 

_C�za, p1ircalab .de Covuirlui, îşi dă de
m1s,ia (gest cu urmăiri însemnate) ca
semn de _ip:rotest împotriva persedtţiifor
la ca�e smţ supuşi unioniştii (1857) ; 
acelaşi lwnmat om, păstorind Prin�a
tele, hotărăş� ,,loVii.tura de stat" din
1864, indiferent faţă de amenin�airea la 
adresa pr,opriei persoane. 

Gesturi'le sale au simpl:i,tate voievodală 
per�onajul aş,ez_îndu-se astfel în galeri;
er�1lor naţionali, aşa cum îi „simte" pu
b,bcul, după două veacuri de literatură 
pa)trti10tică.1 

Aici_ ni se p_a�e. a descifra importanţa 
�cestei modahtaţi de „teatru populair" 
1,n dramaturgia noalS't,ră. IncercaTea .de 
P?rtret - . 1dlin linii ferme, din nuanţe
dioor:ete, dm accente pitoreşti - are ar
morua înbregului, şi nimeni nu pleacă 
de la �p�ta:col gîndind 1a „micay istorie" 
�n<:_amen-a; Cuz�, ca personaj, nu ne 
z:aIT?-me prm acc1dantele v,i1eţii ]ui intime, 
aeş1 acestea sî.nlt evocate. Cuza ni se 
contUJt"ează ca eroo naţional al Jreformei 
agra-r:_e, este „Vodă" 'Pentru mm·oanele 
de tarani. La Ruginoasa copiii îi spun 
,,bădie Vodă" ! 

Dacă Mircea Ştefănescu a folosit pen
tru portretul domnitorului şi ai! �remii 
s�le, doar cartea lui A. D. Xenopol -Dom
nia lui Cuza Vodă 1859-1866, 2 vol., 
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Iaşi, 1903, cu sigumnţă că asupra „tea
tralizării" a lUiClrat îndelunga sa expe• 
<rienţă în drama,tUJrgia lirică. Un suflet 
poetic, dublat de un citi1tor obiectiv al 
ist01riei, au lucrat la această recorusititufa·e 
într-o manieră sui-generis. 

Din vremea campaniilor unioniste !pi 
pînă în noaptea de 11 februarli•e 1866, 
cînd, pe spatele unui complotist, domni
torul semnează actul abdicării, se degfă
şoară. cinema,tografîc, secvenţe de con
centrat lirJsm evocator. Perscxnajul isto
ric nu iese diiill cadrele dooumentului 
(sinteza lui A. D. X•enopol), dar nici din 
ale tradiţiei orale, de ca·re şi isto11i.icii au 
1,inut seama. 

Lesne s-ar fi ,putut face biografie ro
manţată, dacă nu se av:ea în vedere 
semnificaţia mcxriailă a faptelor - însuşi 
scqpul piesei. 

int11e agreab:hla expunere scenică şi 
•restituirea solemnă nu sÎlnt grani1J':, şi 
1.ocmai această dublă calitate creeaza, la
1,ectură şi în �ctacol. simpatie. De�i
gur, asemenea opere - ale teatrului sau
ale prozei, - au o dominantă, o idee în
jurul cărelia se desfăşoară totul, o
,.teză". Aici, ea -este exprimată de
Doamna Elena Cuza, des·ăvî.rşit portreti
zată şi g;raţie documentatei cărţi a Lu
ci€ill Borş, Doamna Elena Cuza, Bucureşti,
1940. Aşadair, doamna ţării îşi „explică"
soţul, cu fineţea marilor suflete : ., ... deie
Domnul ca isooria să te prJvească cu 

ochii mei.. cu ochi ide mamă. Pentru că 
sînt convinsă că eu am dreptarte... şi că 
istoria nu t11ebU'ie să-şi umple paginile 
cu slăbiciunile tale omeneşti. Ci să:::ţi 
iert_e bietel,e tale păcate... pentru mareă, 
pentru sincera şi nedezminţita ta iubire 
de ţară". 

intrebarea care, firesc, se pune nu vi
zează, aşadar. 10ont11ibuţia ficţiunii lite
rare în conturarea eroU!lui, ai se referă 
la cît a păstrat dramaturgul din bogata 
informaţie oferită de cartea claSiică a 
istoriografiei noastre, a l'lli A. D. Xeno
pol... Aşadar, un pern•onaj pentru o dra
mă istorică icte ip10pulaniziare. instructivă 
în limitele corectitudinii didactice, emo
ţionantă prin si,ncera ei deschidere către 
viaţa unor vremi stinse. 

E regretabil că această specie de 
„teatru didactÎIC pentru toţi" nu-d mai 
atrage astăzi pe autori. 

Ionuţ NICULESCU 

Repare: 

e Mircea Ştefănescu, ,,Teatru", Ed. 
.,1\/Iinerva ", 1973. 

e Idem, ,,Un ·dramaturg îşi aminiteşte", 
Ed. ,,Eminescu", 1980. 

e Constanltim, C. Giurescu, .,Viaţa şi 
opera lui C'llza-Vodă", Ed. Ştiinţifică, 
.1970. 

NOTE 

tru harul interpret 1rilor 
- cartea lui Moses Gas
ter Literatura populară ro
mână. 

lorile (de la Londra, V'l 
îngriji, în editura „Scrisul 
românesc", Craiova, 1936, 
o fundamentală ediţie
Anton Pann, Povestea vor

bei).

Un cărturar 

O mare carte de învăţă
tură a folcloristicii noastre 
vede lumina tiparului la 
Editura „Minerva", o car
te pe care specialiştii tea
trului popular românesc 
au folosit-o pentru temei
nicia informaţiei şi pen-

Iubit discipol al lui 
B. P. Hasdeu, M. Gaster 
s-4a specializat in studiul 
culturii noastre populare 
şi s-a remarcat, încă d2 
tînăr, prin articole tipăriţe 
în revistele hasdeene. Mi
hai Eminescu i-a f0st 
prieten statornic ; dovadă, 
şi ajutorul dat lui G:ister 
atunci cind acesta şi-a în
tocmit crestomaţia de 
texte medievale româneşti 
şi cînd poetul i-a împru
mutat, din biblioteca sa, 
manusc1ise de preţ. 

Ingratitudini de tot felul 
l-au îndepărtat de ţar:i pe
care n-a contenit s-o iu
bească şi să-i propage va-

După singurul studiu 
amplu şi consistent asupra 
savantului, datorat Elisa
betei -Mănescu, în 1940, 
Dr. Moses Gaster. Viaţa şi 
opera sa, prefaţa edi
ţiei semnalate actualizează, 
prin sîrguinţa lui Mircea 
Anghelescu, o personalitate 
care a manifestat o adtn
că şi rodnică vibraţie pen
tru spiritualitatea ro:nâ
nească. 

I. N.
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Ion 

Băieşu (I)

(Ion Mihalache) 

I. Dramatuvg, prozator, reporter.

S-a născut 1a 2 ianuarde 1933 la Băieşti
Aldeni, judeţul Buzău. Şcoala primară,
la Băieşti (1940-1944), Uceul comercial,
la Buzău (1944-1951). Urmează cursu
rile Şcolii de literatură „Mihai Emi
nescu" din Bucureşti, apoi Facultaitea de
firl.ologie, pe care o absolvă în 1962. In
perioada 1952-1954, lu.crează ca redactor
la revdsta „Albina" din Bucureşti, Ia „Tî
nărul miner" din Petroşani şi la „Scîn
teia tineretului", ai! cărei redactor-şef ad
junct devine in 1960. Odată cu înfiinţa
rea, în 1966, a revistei „Almfiteatru ", este
redactorul-şef al revistei, pî,nă în 1968.

Debut în literatură: în 1951, cu o poe
zie publicată în ziarul „Viaţa Buzău.ui ", 
semnată IO!l Mihalache. 

Debut în dramaturgie: în 1966, cu 
piesa Ariciul de la „Dop:ul perfect" ju
cată pe scena Teatrului „Barbu Şt. Dela
vrancea" din Bucureşti. 

A fost distins cu numeroase premii 
pentru lucrările sale dramatice : I.ertarea 
şi Ohiţimia au obţinut premillil Unitm1ii 
Soriitorilor (în 1968 şi, respectiv, 1973), 
Alibi - premiul Asociaţiei Scriitoriilor 
din Bucureşti, în 1978 ; volumului de 
Teatru din 1970 i s-a decernat premiul 
,,I. L. Caragiaile" al Alcademiei R.S.R., 
iar volumului ln căutarea sensului pier
dut, premiul Unitm1ii Scriitorilor pe 1979. 

O serie de piese au fost traduse şi 
jucate în Ungaria, Iugoslavia, R. D. Ger
mană, Turcia, Olanda, Anglia, U.R.S.S. 
II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE
1966, 20 februarie. ARICIUL DE LA
„DOPUL PERFECT", comedie in ş:lse
tablouri şi un epilog.

88 

de la 

la 

Teatrul „Bar,bu Şt. Delav,rancea" din 
Bucureşti. Regia: Mi!hai Berechet. Deco
rurile : arh. Vladimir Popov. Costumele : 
Gabriela Naz;arie. Cu : Dem. Rădulescu 
şi Marius Marililescu, Constantin Răşchi
tor, Traian Păruş, Maria Bur:bea, Marius 
Buşulescu, Do:ninic Stanca, Adrian Pe
trache, Const. P-rişcoveanu, Daniel Con
stantin, Andreea Năstăsescu, Ion Niciu, 
Eugen Petrescu, Gh. Miha1ache, Dimitrie 
Dunea, Lucreţia Racoviţă, Vasi'le Dinescu, 
Cos1Iin Popescu, Romulus Băvbulescu, 
Aurel Tunsoiu. 

„Debutul dram>aturgk al lui I. B. cu 
Ariciul de la „Dopul perfect" conţine 
promisiuni oerte, di,ncolo de toate ine
gailităţHe acestui text, care a văzut lu
mina tiparului şi a rampei la cîţiva ani 
după ce a fost elaborat ( ... ) 

Din păcate însă, satira nu-şi atinge 
deoît î111 mkă măsură scopul (dn demas
carea „fairniliuţei" şi în alte mă,runte in
tervenţii criti,ce), pentru că însăşi tra
tarea este minoră, cu semnificaţii perisa
bile" (Călin Căliman, ,,Incisivitatea, 
această rara avis", ,,Teatrul", nr. 5/1966). 
Alte opinii : M. Ungheanu, ,,Scînteia ti
neretului". 18 martie 1966 ; Valentin Sil
vestru, ,,Contemporanul", 10/1966; Dinu 
Să raru, ,,Luceafărul", 11/1966. 

1968, 23 octombrie - IERTAREA, dramă 
în trei acte. 
Teatrul de Stat din Arad. Regia : Dan 
Alecsandrescu. Scenografia : Eva Gyorf
fy. Cu : Iulian Copacea, Zoe Muscan, 
A:lexiandru Fierăscu, Elena Drăgoi, Ion 
Petrache, Cristina Stamate. 
Piesa reprezintă o d11aimatizare a nuvelei 
,,Acceleratorul". A fost distinsă cu Pre
miul Uniunii Scriitorilor, î,n 1968. 
S-a mai juoat în stagiunea 1968-1969
la : Teatrul Mic din Bucureşti (premiera
la 14 februarie 1969, in r,egia lui Ion
Coj.ar, cu Dumitru Fu11dui, Leopoldina
Bălănuţă, Eugenia Popovici, Mihai Do
garu. Const. Dinulescu şi Elena Pop) ;
la B�vlad, Iaşi şi la Teatru;J Maghiar din
Cluj ; în 1976, la Universiteitheater d4n
Amsterdam (O.landa) şi î,n 1982, 1a Stu
dioul de teatru al I.A.T.C.

,, ... Vizînd, mai cu seamă, 81Ilralogii şi 
neconcordanţe de timbru interior, seru-
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tînd imaterialul psihic şi umnărind miş
carea impevceptibilă a firelor urmte de 
destilil, Ion Băieşu a scris o piesă cu 
ecouri directe în conştiinţă, care pune 
pe g,înduri şi tulbur-ă mai mult decît o 
oliipă. Transfer din proză, ea dovedeşte 
că 1n forma iniţială (,povesti,rea „Acce-le
ootorul") existau serioase elemente de 
manifestare specific dramatice. Probă că 
e aşa, e fapttlll. că piesa îşi păstrează i,n

.•tegri<tatea şi rotunjimea, independenţa 
stării de sugestie." (C. Paraschivescu, 
,,Teatrul", 12/1968). 

„Să nu ne lăsăm înşelaţi de titlul blînd 
al piesei lui Băieşu, iertarea nu e cu 
putinţă - ne spune autorul - nu e cu 
putinţă atunci dnd răul e săvîrşiit cu 
luciditate, cu premeditare. Şi nu poate 
fi acordată graţie pămîniteană nici bine-
1ui înfăptuit cu sila, �mpotriva voinţei 
indivddUllui, binelui ce striveşte - cu sau 
fără voie - libertatea internă a omului 
şi ucide ultima făI1Îllnă de personalitate. 
Are dreptate Băieşu dnd se explică Îlt1 
«program» : piesa aceasta care nu iartă 
neomenia e o piesă despre omenie. 

Toate acestea ne sînit comunicate cu 
un fior a,l tragicwlui pe care puţini l-ar 
fi putut bănu.i la un scriitor cu vocaţia 
umorului, ca Băieşu." (Sanda Faur, ,,Fla
căra", 1968). 

Alte opinii: Horia Medeleanu, I. Zarad, 
,,Tribuna", 51/1968; Dinu Kivu, ,,Con
temporanul", 4 noiembrie (44) 1968 şi 
8/1969 ; I,leana Popovici, ,,Teatrul", 12/ 
1968 şi 4/1969 ; V. Râpeanu, ,,Scînteia", 
2 aiprilie 1969 ; N. Carandino, ,,Steaua", 
7/1969 ; Monica Săvulescu, ,,Tribuna", 
10/1969 ; D. R. Popescu; ,, fribun·:1", 
6/1971 ; Magdalena Boiangiu, ,,TeatTul" 
1/1982. 

1971, ianuarie - DRESOAREA DE FAN
TOME, comedie intr�un act. 
The Little Theatre, Londra, Anglia. Re
gia: Jonathan Gu1ly. Cu: Gabor Vernon 
şi Susan Hirsch. 
Premiera românească : la 28 mai 1981, 
la Teatrul Dramatic din Constanţa. Re
gia : Cristian Pepino. Scenografia : Al
fred Ipser. Cu : Vialentina Bucur-Cara
caşian şi LongLn Mărtoiu. 
,,Toată bufonada implicaţiilor metaforice, 
de obicei stranii, ale comeditllor lui I. B. 
este dominată de o severă luciditate care, 
în cele din ui,mă, te însrpăimîntă şi !iace 
să-ţi îngheţe mmbetUJl. pe buze. Iată, nu 
mai de.parte, Dresoarea de fantome. 

Alegoria din Dresoarea de fantome 
este cît se poate de transparentă. Pla
sată, într-un univers absu11d, ireal şi fan
tastic, ideea domi,nă,ritl teroriste îşi evi-

-denţiază astfcl şi mai mult caracterul
odios, viciat" (Constantin Cubleşan, Ca
ietul'"program al s,pectaco1u1ui de la Tea
trul Dramatic din Constanţa, 1981).

„Comedia cu multe absurdităţi simpatice 
s-a transformat pe negîiru:liite î,n altceva :
o meditaţie pmfundă despre violenţă şi
umilinţă în istorie ... ". (E!ugen Simion,
„Trei piese de teatru : Alibi, Dresoarea
de fantome, Jocul", ,,Luceafărul, 18/
1978).

1971, 3 aprilie - VINOVATUL, dramă 
într-un act. 
Teatrul de Stat din .Airad. Regia : Alexa 
Vi.sar.ion. Scenografia : Eva Gyorffy. Cu : 
Zoe Muscan şi IuU.an Copacea. 

Cu a.cest spectacol s-a tnaugurat 
sala „Studio 197" a teatrului arădean. 
Piesa s-a mai jucat în stagiunea 1971-
1972 la TeatrUil „Nottara" din Bucureşti. 
(Regia : Alexa Visarion. Scenografia : 
Vittori-o Holtier. Cu : Cristina Tacoi şi 
Mircea Anghelescu.) 

,, ... Vinovatul este o stranie confruntaxe 
între două personaje ultragiate, o însce
nare severă de proces-metaforă. El şi Ea 
s111t i•postaze ale aceleiaşi conştiinţe. Fa
bulaţia dramei se conjugă aki cu res
ponsabilitatea indivildulUJi faţă de pro
priile-i fapte. Acestea se dovedesc în cele 
din urmă determinante pentru exis,tenţă. 
Criminalul (Ell) nu se sinucide fiihdcă îi 
este teamă de denunţ, cumva deznodă
mîntul cred chiar că ar fi putut fi evitat, 
ci pentTu că ajunge să înţeleagă ( ... ) în 
acea simbolică noapte a nunţii, că obse
sia crimei nu-d va părăsi niciodată, că 
v,ina există şi va exista şi pe mai de
parte. De aceea perspectiva apropiată a 
Mbertăţii, a ieşirii de sub urmărirea pe
nală, are drept urimare adî,nreirea cri
zei. ( ... ). Nu poţi fi Hber ocolind con
fruntarea cu societatea, cu legea, refu
zînid - nu contează pe ce căi - să dai 
socotea,lă pentru ceea ce săvîrşeş1li. De
zertarea e o soluţie vremelnică, o culpa
bi,li tate în plus." (Ion Cocora, ,,Tribuna", 
17/1972.) 

Alte opinii: Ileana Popovici, ,,Teatrul", 
6/1971 şi „TeatrUil ", 4/1972 ; Monica Să
vulescu, ,,Scînteia tineretului", 12 aprhlie 
1972 ; Radu Popescu, "România l,itberă", 
12 aprHie 1972 ; Valentin Silvestru, 
,,România literară", 15/1972 ; Dinu Săra
ru, ,,Săptămîna culturală", 41/1972; Ovi
diu Constantinescu, ,,Viaţa românească", 
6/1972 ; Sanda Faur, ,,Flacăra", 883/1972. 

1972, 1 octombrie, PREŞUL, comedlie în 
două păr,ţi. 
Teatrul de Comedie din Bucureşti. Re
gia : Ion Cojm-. Decoruri şi costume : 
Sanda Muşatescu. Cu: Dem. Savu, Aurel 
Giurumia, Stela Popescu, Mircea Şepti-

lici. Cornel Vulpe, Constantin Băltăreţu, 

George Şimonca, Iardna Demian, Con

suela Roşu, Constantin Vintilă, Ştefan 

Tapalagă, Anca Pandrea. 
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Piesa s-a mai jucat în 1972 la Arad, 
Galaţi, Teatrul de Nord din Satu Mare 
secţia maghiară şi Teatrul Maghi,ar de 
Stat din Cluj-Napoca, în 1973 la Ora
dea şi Bacău, în Iugoslavia (la Uz<lin -
1974), Ungaria (Bekescsaba 1975J, 
Turcia (Ankara - 1975) şi R.D.G. (Wei
mm.· - 1976 şi Nordhausen - 1981). 

torul acţiunii îl dă şi aici vanitatea. 
Dacă în comedia românească este cunos
cută vanitatea cherestegiului burghez. 
Titircă, I. B. ne face cunoscută aici va
nitatea vicepreşedintelui de bloc Pamfhl, 
a cărei e�presie concretă este preşul di.n 
faţa uşii, pe care nu trebuie să-l calce 
ni.meni. ( ... ) Cu un simţ deosebit, dar nu 
întotdeauna şlefuit, al improvizaţiei co
mi<ce, înnăscut, I. B. a compus o piesă în 
c:are arsenalul genuJui este folosit inte
gral, deşi nu într-un desăvîrşit echilibru 
al mijloacelor." (Mihai Ungheanu, 
în volumul „in căutarea sensului pierdut" 
(Teatru comentat) de Ion Băieşu, Ejitura 
,,Eminescu", 1979, p. 312-314). 

„O cascadă de situaţii şi replici hazlii 
în care spectacolul «recunoaşte» aspecte 
frecvente sau «se recunoaşte», .face din 
Preşul o piesă ce dă sentimentul actua
lităţii. Dramaturgul şi actorii vorbesc 
oamenilor din stal despre comedia, mai 
mult sau mai puţin plăcută, a vieţii lo;r 
zilnice şi asta face ca Preşul să arbă 
un spontam. succes de public. I. B. n-a 
apelat însă doar la inserarea unor as
pecte rizibile orii. condamnabi.le într-un 
montaj mai mult sau mai puţin verte
br.at, ci a încercat să dea o construcţie 
dramatică în care situaţiile să se nască 
pe o satisfăcătoare motivaţie psiho1ogică. 
Umbra lui Caragiale pluteşte îin chip 
inspirator dar şi strivitor peste impro
vizaţi,a dramatică semnată de I. B. Mo-

Alte opinii : Radu Popescu „România li
beră", 4/1972 ; Margareta Bărbuţă, ,,Scîn
teia ", 20 octombrie 1972 ; Valeria Du
cea, ,,Teatrul", 10/1972 ; Dinu Săr1,ru, 
,,Săptă,mîina cU1lturală", 96/1972; G. Timcu,
,,Steaua", 23/1972 ; Dinu Kivu, ,,Contem
poranuţ ", 41/1972; Victor Parhon, .,Cro
nica", 42/1972 ; I. P., ,,Teatrul", 5/1973 ; 
Ion Cocora, ,,Tribuna", 22/1973 ; A. C. Ior-
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.1J ampa „ 
acum 

50 de ani 
ianuarie 

1934 

Bilanţ literar al anului 
încheiat : Camil Petrescu 
a publicat Patul lui Pro
cust, G. Ibrăi'leanu - Ade
la, Gib Mihăescu - Ru
soaica, G. Călinescu 
Cartea nunţii, Mirce3. Eli
ade - Maitrey, Lucian 
Blaga - La cumpăna ape
lor (poezii) ; au mai fost 
în librării şi cărţile lui 
Cezar Petrescu, Ionel Teo
doreanu, G. M. Za:nfi
rescu, V. Voiculescu... e 
Nico1ae Bă'lţăţeanu îmbra
că ante;riul lui Dinu Pă
turică, în dramatizarea lui 
Ion Pillat şi Adrian M'lniu 
după romanul lui N. Fi
litmon. Piesa este un mo
del al genului. e Tot o 
dramatizare izbutită şi ui
tată... după 50 de ani, este 
şi Neamul Şoimăreştilor, 
pe oare Conu Mih'ii 
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dache. ,,România literară", 45/1982. 

semnează cu Mihail Sor
bul, după cîteva săptămîni 
de lucru în dealul Copou
lui. dar şi la „Bolta rece" ! 
9 V. Eftimiu a predat 
Teatrului Naţional comedi-a 
Ploaia de aur. A mai plo
uat cu aur peste conu Vic
tor ... • Tragicul sfîrşit al 
lui I. G. Duca trezeşte 
amintiri şi oameni-lor de 
teatru. Eminentul bărb'lt 
de stat avea o mare sli
biciune pf':ntru arta lui Ti
nase. e Apare primul nu
mă,r din noua serie a „Bi
bliotecii Teatrului Naţio
nal". Se tipăreşte Ri 
chard III, tradusă de Ion 
Marin Sadoveanu, t -xt 
pregătit pentru prima sce
nă de Ion M9nolescu, şi 
cu G. Ciprian în rolul ti
tu'1ar. e „Cine işi stăpi
neşte nervii, îşi stăpîneşte 
soarta ! Intăriţi-i cu Bro
mural-Knoli !" - re :-ama 
apare în mai multe nu
mere de gazetă. Oare s-au 
pătruns de îndemnul ei şi 
redactorii ? e I. Diacu
Xenofon, un harnic istorio
graf al teatrului. 1verti
zează că Teatrul Naţional 
din Bucureşti îşi va serba, 
în acest an (1934), cente
narul. Ell arată, cu· temei, 
că aşezămîntul s-a n'facut 

odată cu primul spectacol 
al „Societăţii filarmon 'ce" 
(1834), nicidecum odată cu 
clădirea (1852), aşa cum 
vor mai crede des.tui şi... 
peste 50 de ani. 8 Aten
ţie deci, în august 1984, 
Teatrul Naţional din Bucu
reşti împlineşte 150 de 
ani ! e in trupa teatrului 
Mariei Ventura, alături de 
Jules Caz-aban, Nora Pia
centini, Nicolae Gărdescu. 
Al. Finţi, actor, cere Doar 
un sărut. Distinsul regrwr 
de mai tirziu este încă un 
june-prim pe care fracul 
vine ca turnat. e Tudorică 
Muşatescu intră in trata
tive cu faimosul impresar 
Lică Teodorescu. pentru 
organizarea turneului cu 
... Eseu. Lică este obosit, abia 
s-a �ntors din. Moldova,
după lungi peregrinări cu
,,regina Angliei", Miţa Fi
lotti, protagonista unei me
lodrame din alte vremi. e
in preajma sărbătoririi
tricentenarului Academiei
Franceze, un distins mem
bru, declară : ,,Bineînţeles
că vor fi festivităţi, da,
ele vor fi în familie. Trei
sute de ani sînt totuşi pu
ţini pentru nişte ... nemuri
tori !"

I. N.
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VALENTIN. SILVESTRU 

1944-1984 

1946 

Scriu o notă la · revista „Lumea 1946" a lui George Călinescu, rubrica 
,,!apte-Idei", despre jurnale şi corespondenţă (Al. Odobescu, C. Negruzzi), 
şi mai ales despre „Discursurile" lui Titu Maiorescu, socotind că „fiecare 
e o admirabilă lecţie şi fiecare polemică, un exemplu de urbanitate", încheind 
cu o invitaţie la lectura, clasicilor noştri şi la reconstituirea reperelor eter.ne, 
"spre fplosul unei continuităţi ascendente". 

R,edacţia revistei, din Sărindar nr. 5-7-9, e plină de lume; se discută, 
şe rîde mult ; foiesc figuri ilustre ale vieţii literare şi artistice. Ion Sava a 
adus un articol despre „Actor", Victor Eftimiu îl aşteaptă pe director cu un 
portret al lui Bogdan-Piteşti. Dimitrie Stelaru e în picioare, lingă uşă, cu 
cîteva poezii. Cîţiva tineri au constituit un mic grup : Adrian Rogoz, Emil 

. Manu, Victor Kernbach, Nina Cassian, Crohmălniceanu... Călinescu apare la 
braţ cu Camil Petrescu şi însoţit de Camil Baltazar, salutînd afabil, strîngînd 
cîteva mîini. ,,Voi - ne suflă secretarul de redacţie la vreo doi-trei imberbi 
- ar fi bine s-o luaţi din loc".

Ceea ce ·şi facem. 

1965 

Mihai Dimiu mă invită la „Cercul de teatru" al studenţilor Institutului 
,,Caragiale". Ascult o tînără din anul III Regie, negricioasă, volubilă, mobilă, 
vorbind cu ardoare şi documentaţie despre Pirandello. Se numeşte Anca 
Ovanez. Apoi vedem, în regia ei sensibilă, aplicată, un fragment din Şase 
personaje în căutarea unui autor. 

Profesorul mă pofteşte şi la viitoarea reuniune, cînd îl vom auzi pe 

Aureliu Manea (,,Controversat băiat! Dar interesant, zău!"), explicîndu-l 
pe Ionescu (Lecţia), şi vom vedea şi piesa în regia sa. 

* 

Eliza Petrăchescu apare, împreună cu Victoria Dinu, în Rădăcini de 

Wesker, la Teatrul Regional Bucureşti. 

1983 

Peisajul ,dramaturgie dezvăluie o pulsaţie emotivă particulară a scrii
torului român de azi la marile împrejurări din viaţa naţiunii şi la convulsiile 
planetare. Drama analitică p(lre în involuţie ; un tip de dramă sintetică, pă
trunzînd dincolo de coloraţiile superficiale ale tegumentelor şi investigînd 
nu numai psihologii individuale,· ci şi (mai ales) de grup, nu doar coliziuni 
directe, ci şi stări de spirit, reprezintă o mai largă cuprindere în compasul 
observaţiei. Sînt propuse convergenţe şi divergenţe insolite ale omului cu
natura. Forma e mai liberă şi în acelaşi timp mai mlădioasă. Configuraţia 
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ero!Ll'l!i e încă, adesea, evazivă. •Anumite drumuri ale actualităţii nu sînt
strabatute ; satul, de pildă, dispare ca unitate socială şi regn specific din 
literatura dramatică, după o perioadă de transpuneri bucolice sau de confec
ţii artizanale. Se va remarca însă că sentimentul etnic al dramaturgiei e mai 
pronunţat, dobîndind expresii citadine care ţin, fireşte, de natura organizării 
sociale şi de activitatea productivă, în centre urbane, a clasei conducătoare. 1n 
comedie, negarea caracterelor deficitare şi denunţul devalorizărilor morale, al 
inautenticităţii are patos satiric, ceea ce învederează un etos caracteristic, 
cu prezenţa subtextuală a idealului. Prin raportare la idealul social se poate 
detecta şi atitudinea, ca substanţă medulară a literaturii dramatice şi moment 
configurativ al creaţiei teatrale. 

* 

Ne-am amintit în 1982/83, din nou, cum se cuvine, de Caragiale, Davila, 
G. M. Zamfirescu, Tudor Muşatescu, G. Ciprian, Lucian Blaga. Şi, într-un
chip emoţionant, de prima piesă românească păstrată integral, Uciderea lui
Gri,gore Ghica Vodă (de Samuil Vulcan), care, împreună cu Barbul Văcăres
cul ... de Iordache Golescu, una dintre primele satire dramatice (acum, pentru
întîia oară jucată, la 150 de ani de cînd a fost scrisă), a dat un spectacol de
înaltă artă la Teatrul „Bulandra", în viziunea originală, cutezătoare, de o
modernitate excelentă, .a lui Alexandru Tocilescu.

Felul în care ne-am reamintit de aceşti dramaturgi români de însemnă
tate vădeşte un spor de conştiinţă şi, aş zice, de preocupare culturală care 
11/U poate rămîne neobservat. Nu aniversări şi comemorări formale, cu iz 
retoric, ci rememorări active, cu premiere absolu.te, simpozioane ştiinţifice, 
expoziţii evocatoare. Caragiale s-a reîntîlnit, ca în fiecare an, cu membrii 
Societăţii cuitur.ale care-i poartă numele - la Craiova, într-o sesiune de 
trei zile. Acum s-au studiat aici descendenţe şi filiaţii caragialene, prezen
tîndu-se însă şi un merituos colaj de proze, articole şi fragmente dramatice : 
Al matale, Caragiale. Scenaristul şi regizorul Mircea Cornişteanu l-a pus în 
scenă inspirat şi hazos, cu o trupă craioveană; l-a reluat, la Ploieşti, cu unele 
modificări şi adăugiri, în aproximativ aceeaşi formulă ; pe urmă, la Piatra 
Neamţ. Cum cineva a criticat această triplă tentativă, depreciind atît ceea 
ce văzuse cît şi pe cele pe care nu le văzuse - obicei care se lăţeşte neli
niştitor în publicistica spumantă de la ţărmurile criticii teatrale -, trebuie 
să-l încurajăm pe regizor să continue a monta acest colaj, care ni-l relevă 
pe omul Caragiale, pe prozator, pe autorul unor epistole delectabile. Specta
colul face parte dintre reprezentaţiile care, împreună cu aceea numită Inele, 
cercei, beteală ( ,,Nottara"), sau cea înfăptuită vibrant de Al. Dabija la Cluj
Napoca, ori subtila alcătuire comparatistă Smotocea şi Cotocea de Ştefan 
Cazimir, semnifică tot atîtea deschideri utile spre universul caragialean. Dealt
fel, cu ultima, celebrul drama u:�g a fost comemorat, ba 9 iunie, şi la Ploieşti, 
într-o sesiune de o zi, cu pelerinaj la locul naşterii - aşa cum se va întîmpla, 
de· acum, în fiecare an, prin grija forului cultural prahovean şi a teatrului 
ploieştean. 

O formulă inedită de reconsiderare a vechiului repertoriu românesc a 
acreditat teatrul din Oradea, iniţiind - cu ajutorul Secţiei de critică a 
A.T.M., şi cu sprijinul Teatrului Naţional din Bucureşti - ,,Monografia s�e
nică", manifestare complexă de artă dramatică şi cercetare ştiinţifică. Anul 
11Acesta· s-a înfăptuit o edi'ţie G. M. Zamfirescu - cu premiera absolută a 
comediei satirice vitriolante Schimbarea la faţă şi cu un colocviu de studiu 
şi evocare - şi o ediţie Tudor Muşatescu, reunind spectacole din mai multe 
centre, ocazionînd iarăşi un simpozion şi cabaretul literar-artistic Ale vieţii 
valuri, scenete şi monoloage susţinute de cunoscuţi artişti orădeni şi bucu
reşteni, într-o simbioză lăudabilă. O aniversare ceva mai redusă ca întindere 
- totuşi singulară - i-a asigurat teatrul din Constanţa lui G. Ciprian
(100 de ani de la naştere), înfăţişînd şi o premieră de nouă viziune asupra
Capului de răţoi (regizor. Dominic Dembinschi), cu defecţiuni de organizar_e
scenică şi unele neclarităţi în expunere, dar de foarte actuală implicare poli
tică antiextremistă. 

Am mai revăzut Meşterul Manole de Blaga, sever redus ca text, dar 
cuceritor prin fantezia hiperbolelor scenice şi joc strîns, de echipă, la Tea
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, rod al osîrdiei şi talentului tînărului 
regizor Tompa Gabor, Act veneţian de Camil Petrescu la Napi.anal (doar 
cîteva episoade bune, cu Florin Piersic în Pietro Gralla), Vlaicu-Vodă de 
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Davila, tot la Naţionalul bucureştean, devitalizat şi strident. S-a mai repre
zentat Răzvan şi Vidra la Timişoara. Un Agachi FlutU'r incert într-o fac
tură comică foşnitoare, dar fără sunet distinct, n-a adus la Institut decît 
amintirea lui Alecsandri, pe care evident că Grigore Gonţa de această dată 
nu l-a înţeles. Sau n-a ştiut cum să ni-l apropie. . .. Eseu (Cluj-Napoca) Tita
nic-Vals (Piteşti, Botoşani), Interesul general de Baranga (Tîrgu Mur�ş) au 
fost spectacole mai mult sau mai puţin trecătoare. Manifestarea de cultură 
teatrală consacrată Restituirilor dramaturgi<:e (Botoşani), Săptălllina teatrului 
-scurt (Oradea), Gala recitalurilor dramatice (Bacău) Colocviul despre arta 
comediei (Galaţi), Festivalul spectacolelor pentru copii (prima ediţie - Foc
şani), Gala tinerilor actori (prima ediţie, Costineşti), Reuniunea spectacole
lor pentru tineret (Tîrgu Mureş) au propus şi reevaluări scenice ale fondului 
nostru dramaturgie etern (printre cele mai interesante redescoperiri, cea a lui 
Ion Sava - dramaturgul), care-şi cere mereu reconspectarea, cu reintegrarea 
firească a producţiilor valide în circuitul scenic actual. 

* 

Să semnalăm şi alte cîteva schiţări de implicaţie culturală în sens supe
rior, prin acţiune programatică, vizibile în stagiunea expirată. 

Tendinţa fertilă către o shakespeareologie românească şi-a făcut din 
. nou făgaş - la Bucureşti, Cluj-Napoca, Tîrgu Mureş, Braşov. Tentativa cea 
mai amplă şi mai cuprinzătoare a fost a Teatrului Mic. Richard III, construit 
cu migală de Silviu Purcăret�, în scenografia simbolică a Adrianei Leonescu, 
a alăturat momente cuceritoare şi secvenţe fade ; spre deosebire de alţi con
fraţi - printre care s-au ivit, brusc, cîţiva critici literari (unii atraşi pentru 
prima oară într-o sală de teatru) - n-am reuşit să descopăr o vertebrare pe 
idee a muitelor şi feluritelor scene. Legătura interioară ar fi dată de pre
zenţa nervoasă, continuă şi originală a personajului central, conceput ca un 
histrion monstruos - o creaţie veritabilă a lui Ştefan Iordache - şi de 
mereu prezenţii sfetnici de taină ai regelui, dOi criminali cabotini, invenţie 
regizorală remarcabilă, de un sens adînc. Othello e o izbutire parţială a 
Na!ţionalului · clujean, de asemeni într-un unghi amplu de conspect (Dan 
Alecsandrescu), cu o gîndire mai bogată decît ceea ce s-a obţinut pe scenă. 
Maurul veneţian (Gheorghe Nuţescu) are forţă şi radiaţie, Iago (Marin Aure
lian), ambasador malefic al antipatiilor colectate de general, n-a avut decît 
pasager fizionomia morală proiectată, din cauza teatralizării excesive a jocu
lui. Viziunea scenografică asupra insulei, văzută ca o corabie în furtună, a 
interesat. Troilus şi Cresida, montată de Mircea Marin la Braşov, a atras 
atenţia prin analiza sensibilă a ravagiilor sufleteşti provocate de război şi 
printr-o parodie de bună condiţie comică a eroismului de paradă. Extra
ordinară. în spectacol, ca idee regizorală şi structură tragică, prezenţa Ca
sandrei (Victoria Cociaş-Şerban). Redundanţe imagistice debilitează însă de
monstraţia. Bufonada are clătinări între improvizaţie şi aranjament. Criticii 
care au văzut Hamlet la Tîrgu Mureş au manifestat reticenţă cu privire la 
regia lui Nicolae Scarlat, au admirat decorul lui Octavian Dibrov şi l-au 
scrutat cu comprehensiune pe Cornel Popescu, interpretul prinţului. E pro
babil ca toate aceste încercări onorabile, simptomatice totuşi pentru cultura 
spectacolului shakespearean la noi, să pregătească vreun nou moment de 
culme, cum au fost Hamlet ( ,,Nottara") sau Furtuna (,,Bulandra"). 

1984 

Telefon de la Alexandru Dincă, directorul Naţionalului craiovean : 
., ... Dar Sesiunea Societăţii «Caragiale» să ştiţi c-o ţinem oricum, orice-ar 
fi ... ". 1ntrevedere cu Georgeta Carcadia, preşedinta Comitetului judeţean �e 
cultură şi educaţie socialistă Vrancea: .,1ncepem pregătirile pentru a doua 
ediţie a Festivalului spectacolelor pentru copii, Focşani, 1984, aprilie." ,,Mde" 
- zic. .,Din partea noastră, vom face tot ce e necesar, tot ce ne stă în pu
tinţă". Scrisoare de la un coleg din ţară : ,,Niciodată nu m-am simţit atît de
atras de -teatrul din oraşul nostru. Mă credeţi că m-am apucat să revăd
toate spectacolele ?"
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CARTEA DE TEATRU 

Ileana Berlogea, Silvia Cucu, 
Eugen Nicoară: 

Istoria teatrului 

universal* 
Să zicem că Huizinga nu are dreptate 

decît într-o anumită măsură. Să accep
tăm că elementul ludic nu e o funcţie 
defilnitorie pentru cultură, cum susţine 
învăţatul olandez, ci numai una dintr:_e 
componentele ei. Şi încă putem vedea cit 
de important este, pentru ex,istenţa şi 
destinul omului teatruJ. - această artă 
străveche care' conţine prin definiţie, 
care dez;oltă ca. niici un ait domeniu al 
existenţei, jo�ul, libertatea ori reguliile lui 
inventive. 

Să modificăm unghiul, amintindu-ne că 
jocul, factor viu şi creator_:, �ste asoc�a� 
unei mari şi importante parţi a creaţiei 
literare. Mai mult, prin tradiţie, teatrul 
înseamnă - încă - în primul rînd dra
maturgie. Aceasta este cea care asigură 
dimensiunea permanentă a teatrului. Au
torul dramatic împreună cu actorul, au 
făcut din teat;u un univers bogat şi ge
neros. Un univers ce reflectă realitatea 
lumii, adîncind şi potenţînd experienţa 
umană energiile sufleteşti. Teatrul ex
plorea�ă rădăcini ale fiinţei individ_uale,
ca şi ale fiinţei popoarelor. Expenen!a 
individuală e ridicată la temperatura tra
irii şi comuniunii colective. In sens larg 
- şi, acesta tinde să se impună az� -
teatrul este etern şi universal. Conţinu
tul teatrului a variat, desigur, de la epocă 
Ia epocă, de la societate la socie�ate. De?: voltînd şi prelucrînd ritualuri şi practici 
magice, grecii au încep�t p�ii:itr-un _te�: tru magic, existenţial şi politic. Ind1en11 
au ilustrat varianta poetică, lirică, inti
mistă, a teatrului psihologic. Chinezii şi 
japonezii au văzut în spectacol un act de 
exorcism magic. Europenii secolelor 
XVIII-XIX, o vatră a luminii raţiunii, o
şcoală a moravurilor şi o tribună a idea
lurilor naţionale. 

Joe'sau (dar mai ales : şi) literatură 
dramatică, teatrul a avut de la origini 
mai mult decît o funcţie eliberatoare, 
catharctică : o misiune modelatoare. 

Despre toate acestea, şi despre multe 
altele ce altceva poate vorbi mai cuprin
zător 'şi mai concludent decît o „istorie a 
teatrului universal" ? Ce altceva poate 
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* Editura didactică şi pedagogică, 
Bucureşti, vol. 1/1981, vol. 2/1982. 

întreţine mai puternic conştiinţa misiunii, 
decît resuscitarea „rădăcinilor", a fo�me
lor primare, ca şi a raţiunilor ce au stat

la baza fenomenului teatral ? Ce poate 
fi mai revelator ca parcurgerea căilor si� 
nuoase, dar luminate mereu de un înalt 
sens spir-itual, ale devenirii artei teatrale, 
în mai bine de douăzeci şi cinci de 
secole? 

Istoria teatrului universal" este disci
plifna cuprinzătoare, ramură a istoriei ar
telor care se ocupă de acest domeniu. 
Ten�tivele de acest fel diferă între ele. 
Personall-itatea fiecărei „istorii" este dată 
de felul în care autorii del�mitează teri
toriul şi particularităţile domeniului, de 
bogăţia subtilitatea şi complex.itatea ·ra
porturilor pe care le stabilesc între spec
tacol şi celelalte domenii al� �ei._ Nu este pentru prima oara cmd 1ub1to
r-ilor teatrului li se pune la dispoziţie o 
Istorie a teatrului universal". Fie şi. nu

�ai la noi în ţară s-au produs mai multe 
tentative reuşite de acest fel (volumele 
semnate de Ion Zamfirescu, în ' primul 
rînd) superioare, aş zice, lucrărilor. tra
duse' (cea a lui Vito Pandolfi, de_ pildă). 

Şi cu toate acestea, trebuie să salu
tăm' apariţia „-Istoriei teatrului universal" 
elaborate de Ileana Berlogea (volumul I, 
în exclusivitate, şi o treime din cel de-al 
II-lea), în colaborare cu Silvia Cucu şi
Eugen Nicoară. Mai întîi, fiindcă orice 
tipăritură recentă de acest fel, mai pre
sus poate decît alte apariţii editoriale din

aceeaşi sferă întreţine vie flacăra cul

turii teatrale, oferl'Ild, mai ales tinerelor 
generaţii, cunoştinţe de fundament, mo
delatoare, absolut necesare. 

Denumirea, editura care a scos „Isto
ria ... ", ca şi egida Ministerului Educaţiei 
şi Invăţămîntului indică o tipăritură de 

uz didactic. 
O lucrare servind într-adevăr la „for

marea şi educarea omului de teatru, ac
tor, regizor, scenograf, cercetător, fami
Harizîndu-1 cu evoluţia artei spectacolu
lui cu modul în care s-au stabi.Jit de-a

lu�gul timpului relaţiile dintre creaton 
şi public". Adevă<rul este că ne aflăm în 
faţa_unei lucrări ce poate fi răsfoită (�ar, 
odată răsfoită, se cere ci<tită !) de �atre 
toţi cei ce iau cu asalt casele de bilete, 
de către toţi cei ce însufleţesc mişcarea 
de amatori. Redactarea este elevată, dar 
accesibilă şi concisă (în genere). ,,Isto
ria ... " este făcută extrem de atractivă 
prin ilustraţie, nu numai bogată şi colo
rată (la propriu şi la figurat), dar şi pu
ţin cunoscută cititorului, iubitorului · de 
teatru român. 

Indicele ei de noutate, personalitatea ei 
distinctă sînt remarcabile. Lucrarea Ia 
care ne referim este cea mai „a teatru-
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lui" din toate cîte le avem. Căci, pe de 
o parte, autorii insistă cel mai mult asu
pra artei spectacolului, în formele sale
mai puţin dependente de cuvînt, de text ;
iar, pe de altă parte, sînt preocupaţi de
sincretismul pe care îl presupune specta
colul, surprinzînd ambianţe sonore, in
strumentale, plastice, convenţii de miş
care şi gestică. 

Pledoaria pentru universalitatea tea
trului devine extrem de convingătoare 
prin bogăţia informaţiei cu privire la 
zone mai puţin cunoscute : teatrul indi
an, chinez, japonez (volumul I). La rîn
dul său, după ce epuizează principalele 
curente (iluminism, clasicism, roman
tism, naturalism, simbolism, expresionism, 
real!ism) şi marile personalităţi ale dra
maturgiei (de la Corneille, Racine, Mo
liere, la Gozzi, Goldani, Diderot, ori 
Schi1ler, Goethe, de la Tieck, Kleist, By
ron la Hugo, de la Ibsen, Strindberg, 
Shaw, Cehov la Gorki, Pirandello, Gi
raudoux, O'Neill, Garcia Larea, Maia
kovski), volumul al doilea propune con
cise sinteze privind caracteristicile unor 
mişcări naţionale şi profilurile unor ani
matori de frunte ai _artei spectacolului. 
Aflăm astfel fişe consacrate lui Antoine, 
Appia, Stanislavski, Gemier, Craig, Co
peau, Vahtangov, Tairov, Piscator, Charles 
Dullin, Louis Jouvet, Gaston Batty etc. 

Notabile sînt, mereu, bogăţia informa
ţiei şi amploarea documentării. Surselor 
tradiţionale li se adaugă unele de daită 
mai recentă : istorii teatrale, literare, 
eseuri. La loc de cinste se situează şi 
autorii români care au contribuit la exe
geza teatrului univerşal. 

Strădania către o metodă de natură să 
asigure cărţii omogenitatea cuvenită este 
evidentă. Rezultatul es,te remarcabil, deşi 
unele diferenţe între autori - de nivel, 
de subtilitate, de putere a sintezei 
apar. Aşa, de pildă, tendinţa spre o exe
geză personală face ca în partea a treia 
a volumului al doilea să găsim şi capi
tole care par a ignora total perspective 
moderne şi interesante (inclusiv contri
buţii româneşti). Aceeaşi ambiţie conduce 
spre interpretări de mai joasă altitudine 
spirituală, stîngace estetic, ale unor opere 
(de pildă, comentariul la Pescăruşul, ca 
dealtfel întreg capitolul consacrat lui Ce
hov ; ori cons�deraţiile des-pre Shaw, au-

tor în legătură cu care, cu cîteva de
cenii în urmă, Alice Voinescu propunea o 
perspectivă mult mai nuanţată, ce putea 
fi, mutatis mutandis, fructificată) etc. 

Tradiţia teatrală este, în genere, în 
„Istoria teatrului universal", consecvent 
adusă la zi, urmărindu-se resuscitarea 
rădăc-inilor, influenţa în actualitate a 
unor deschideri estetice propuse la un 
moment dat. (Aşa de pildă : ecoul moda
lităţilor teatrului antic - azi, influenţa 
teatrului orienta,]. asupra lui Brecht 
ş.a.m.d.). Metoda istorică alternează cu 
cea comparatistă. ,,Creaţia teatrală este 
studiată cronologic, urmărindu-se evolu
ţia în timp, dar în legătură permanenti;'t 
cu determinarea ei social-culturală, cu 
necesităţile sociale şi estetice care prezi
dează la constituirea şi evoluţia acestei 
ramuri a artei" - cum precizează Ileana 
Berlogea. Uneori, se renunţă la cronolo
gie pentru a se urmări sincronic şi dia
cronic „temele şi motivele diferitelor cul
turi, forţa lor de generalizare a experi
enţei umane, puterea lor de circulaţie", 
relevîndu-se de fiecare dată raportul ge
neral-uman/concret-istoric, ca şi „modifi
carea unghiurilor de percepţie". 

Descrierea peisajului fenomenelor tea
trale, caracterizate de o reală bogăţie a 
informaţiei, este cîteodată întreruptă în 
folosul unor desfăşurări (necesare) de 
estetică teatrală. Reţin în mod deosebit, 
în acest sens, conexiunile dintre locul şi 
formele teatrului şi ideologiile dominante 
ori cele revoluţionare ale societăţilor res
pective ; consideraţiile privind funcţia 
imaginii despre om în stabilirea domi
nantelor vieţii scenice (aşa de pildă felul 
în care cultul individualităţii a dus la 
dezvoltarea teatrului psihologic) ; teoria 
tragediei ; examinarea naturii estetice a 
comicului ; reflecţiile prilejuite de circu
laţia unor motive. Apoi : concepţiile des
pre actor, tendinţele în arta interpreta
tivă, relaţia text-libertatea creatoare a 
realizatorilor de spectacole. 

Să salutăm apariţia „Istoriei teatrului 
universal" şi să facem cît mai mult pen
tru ca ea să fie cunoscută, citită. Un· tea
tru bun nu poate înflori decît într-un cli
mat de cultură densă şi bogată. 

Natalia STANCU 
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