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,domni tJacea între români şi maghiari. Legitimitatea Unirii a fost recunoscută şi 
sprijinită de conducători de state şi guverne dintr-o serie de ţări, ca S.U.A., Anglia, 
Franţa, Italia şi altele. 

„Evocînd evenimentele care au dus la realizarea Unirii, putem afirma, cu 
deplin temei, că făurirea statului nostru naţional unitar a fost opera întregului 
popor, a maselor populare din toate principatele locuite de românii, constituind 
încununarea victorioasă a luptei seculare duse de cele mai înaintate forţe, de cărtu
rarii şi marii gînditori ai neamului, 'de întregul nostru popor. 

Od,ată cu intrarea pe scena istoriei a clasei muncitoare, cu formarea partidu
lui ei politic, mişcarea muncitorească revoluţionară, socialiştii români au jucat un 
1.'0l activ în lupta pentru constituirea statului naţional unitar român. Muncito
rimea vedea în Unire calea spre înfăptuirea unor rînduieli mai bune şi mai drepte . 
. a unei societăţi noi, fără exploataţi şi exploatatori. Salutînd Unirea, Comitetul exe
.cutiv provizoriu al Partidului Socialist şi Comisia generală provizorie a sindica
telor din România subliniau în Declaraţia din februarie 1919 : «România nouă de 
.astăzi trebuie să devină România socialistă de mîine». 

Făurirea statului naţional român unitar a creat condiţii pentru un progres mai 
-puternic al forţelor de producţie, a dat noi perspective dezvoltării economico-sociale 
.a ţării, creşterii forţei şi avîntului mişcării muncitoreşti, revoluţionare şi progresiste. 

Trebuie spus, de asemenea - fără a micşora cu nimic însemnătatea istorică 
a unirii şi rolul forţelor sociale, al oamenilor politici şi de stat care au participat 
la realizarea s_tatului naţional unit.ar român - că deţinerea puterii în stat dţ către 
burghezie şi moşierime, cu limitele lor de clasă, 1a făcut ca o serie de năzuinţe ale 
maselor populare să nu fie soluţionate. Clasele stăpînitoare urmăreau să folosească 
noile împrejurări pentru a-şi întări poziţiile politice şi economice, a,ccentuînd exploa
tarea clasei muncitoare, a celorlalţi oameni ai muncii, continuînd să lege interesele 
României de marile puteri imperialiste. Aceasta a dus la ascuţirea contradicţiilor 
-ile clasă, la intensificarea luptei clasei muncitoare şi a partidului ei pentru apăra
rea intereselor maselor populare, împotriva exploatării şi asupririi, pentru cuce
Tirea de noi drepturi şi libertăţi democratice". 

În condiţiile create de această politică a claselor exploatatoare, de ascensi
,mea hitlerismului, i-a revenit partidului comunist marea cinste, misiunea revolu
•ţionară de a înfăptui pînă la capăt idealurile şi năzuinţele maselor populare din 
]Jerioacla Unirii. 

„Preluînd şi ducînd mai departe cele mai bune tradiţii ale poporului, animat 
de fierb,inte patriotism, partidul comunist s-a ridicat pentru aspiraţiile de bună

:stare şi progres ale maselor, pentru dreptate şi egalitate între toţi oamenii muncii, 
:fără deosebire de nationalitate, pentru înlăturarea exploatării si asupririi sociale 
şi naţionale. Partidul iiostru s-a situat cu fermitate în apărarea independenţei naţio
nale, a integrităţii teritoriale şi suveranităţii patriei ... Partidul comunist a chemat 
poporul la lupta :armată împotriva «Dictatului de 1a Viena», care ,smulgea Ardealul 

-de nord din trupul ţării."
Poziţia sa a determinat un puternic protest împotriva acestui act odios în

rîndul clasei muncitoare, ,al organizaţiilor democratice, al unor personalităţi politice
şi al maselor la1·gi populare, inclusiv din rîndul naţionalităţilor conlocuitoare.

„Sub conducerea partidului s-a desfăşurat lupta dîrză împotriva războiului
-antisovietic, pentru sabotarea maşinii de război hitleriste, pent.ru răsturnarea dicta-
-turii militaro-fascist.e şi întoarcerea armelor împotriva Germaniei naziste. Partidul
-a chemat armata şi întregul popor la lupta pentru eliberarea întregului teritoriu al
·ţării, alături de glorioasa Armată Roşie, pentru participarea cu toate forţele la
Tăzboiul antihitlerist, pînă la victoria finală împotriva Germaniei fasciste.

înfăptuind o largă unitate a forţelor patriotice naţionale, partidul a organizat 
·-şi condus cu succes revoluţia de eliberare naţională şi socială care a deschis poporu
lui român calea făuririi unei vieti noi, a preluării destinului în propriile mîini, a
"lichidării exploatării şi asupririi, · a realizării unei Românii socialiste, aşa cum au 
dorit-o în momentele constituirii statulni naţional unitar revoluţionarii, masele mun
-.citoare din România".

* 

Am sărbătorit aniversarea Unirii de la 1918 în condiţiile în care unitatea 
-capătă noi valenţe, noi şi profunde semnificaţii, în condiţiile unor mari şi profunde
transformări revolutionare ale societăţii româneşti, ale victoriei socialismului şi

·trecerii la făurirea societătii socialiste multilateral dezvoltate, care au schimbat din
temelii înfăţişarea patriei: modul de viaţă al întregului nostru popor. Toţi fiii pa
-triei, fără deosebire de naţionalitate, înfă1Jtuiesc neabătut politica internă şi externă
a partidului, hotărîrile Congresului al XII-lea şi ale Conferinţei Naţionale, orien

·tările fundamentale ale dezvoltării economico-sociale stabilite de secretarul general
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al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. .,Societatea noastră socialistă este o, 
societate unită, formată din clase şi categorii sociale legate prin aceleaşi interese şi 
aspiraţii, care acţionează în strînsă unitate pentru înfăptuirea Programului parti
dului, pentru ridicarea României pe culmi tot mai înalte de progres şi civilizaţie"� 

.,O cucerire istorică a partidului şi statului nostru o constituie rezolvarea. 
justă, în spiritul principiilor socialismului ştiinţific, al marxism-leninismului, a pro
blemei naţionale. In condiţiile in care, în dezvoltarea istorică, în decursul timpului,,. 

pe teritoriul ţării noastre s-au aşezat şi populaţii de alte naţionalităţi, viaţa a de
monstrat că numai luptînd în deplină unitate oamenii muncii, fără deosebire de 
naţionalitate, îşi pot realiza interesele şi aspiraţiile ele bunăstare şi fericire. Particlur 
şi statul nostru au asigurat şi asigură deplina egalitate în drepturi pentru toţi cetă
ţenii patriei, fără deosebire de naţionalitate, crearea posibilităţilor egale de afir
mare în viaţa politică, socială şi culturală a tuturor fiilor ţării. întărirea continuă 
a unităţii şi coeziunii întregului nostru popor, a tuturor oamenilor muncii, fără. 
deosebire de naţionalitate, constituie o uriaşă forţă motrice în construcţia socialis
mului şi comunismului în România !" 

Totodată, conceptul unităţii naţionale este, în epoca noastră, strîns legat de 
acela al unităţii tuturor popoarelor, al tuturor forţelor progresiste, antiimperialiste,. 
în lupta pentru dreptul suprem al omenirii, dreptul la pace, la existenţă, la viaţă. 

In anul care se încheie, situaţia internaţională a cunoscut noi complicaţii,. 
cursa înarmărilor şi în special intensificarea înarmărilor nucleare creează o pri
mejdie fără precedent la adresa existenţei civilizaţiei şi vieţii pe pămînt. Din ini
ţiativa marelui luptător pentru pace, personalitate proeminentă a vieţii interna
ţionale, tovarăşul Nicolae Ceauşescri, poporu) român se află angajat cu toate forţele 
sale în bătălia împotriva pericolului nuclear, pentru reluarea politicii de destindere,.. 
de colaborare, înţelegere şi încredere între state. Cuvîntarea preşedintelui Republicii 
la sesiunea Marii Adunări Naţionale, apelul parlamentului român, Declaraţia Comi
tetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R., Consiliului de Stat şi guvernului Republicii' 
Socialiste România s-au bucurat de adeziunea entuziastă, unanimă a naţiunii ro
mâne, au avut un ,profund şi amplu ecou pe toate meridianele. Din nou, Ia Adu
narea festivă consa-0rată aniversării Unirii de la 1918, au răsunat cu vigoare şi 
energie sporită chemările vibrante ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu pentru inten 
sificarea luptei unite a tuturor popoarelor în numele idealului suprem, al asigurării' 
păcii pe pămînt. 

„In aceste împrejurări deosebit de grave este necesar, mai mult ca oricînd, ca 
toate statele, toate popoarele, toţi cei ce iubesc viaţa să-şi unească eforturile şi să 
acţioneze cu toată hotărîrea pentru a opri noua cursă a înarmărilor, pentru apă
rarea drepturilor supreme ale oamenilor, ale popoarelor - la existenţă, Ia viaţă, la: 
libertate, la pace ! 

Să ne unim forţele şi să oprim politica spre catastrofa nucleară, spre distru
gerea lumii ! ... 

Avem ferma convingere că stă în puterea popoarelor, acţionînd într-o deplină. 
unitate, în spirit de răspundere pentru existenţa şi viaţa lor, a planetei noastre, să. 
oprească cursul spre prăpastie, spre cat,astrofă al evenimentelor, să asigure triumful 
raţiunii, să impună dezarmarea, şi în primul rînd dezarmarea nucleară, să asi
gure pacea, libertatea şi independenţa fiecărui popor, dreptul fundamental al oame
nilor la existenţă, la viaţă". * 

Pentru toţi oamenii de artă şi cultură, pentru întregul popor, strălucita Expu
nere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu consacrată aniversării Unirii de la 1918 este 
un îndreptar de o excepţională valoare teoretică şi practică, de o bogăţie de iclei 
menite să dea noi dimensiuni luptei şi muncii unite a naţiunii noastre pentru 
înfăptuirea Programului partidului de edificare a societăţii socialiste multilaterat 
dezvoltate şi înaintare a României spre comunism. Oamenii de artă şi cultură sînt 
ferm hotărîţi să răspundă chemărilor mult stimatului şi iubitului nostru conducă
tor prin noi fapte de muncă şi creaţie, consacrate fericirii poporului român, gloriei 
şi măreţiei României socialiste. 

Toate manifestările prilejuite de aniversarea iMarii Uniri de la 1918 au fost 
străbătute, cu deplin temei, de principala idee-forţă a contemporaneităţii socialiste 
româneşti : unitatea în jurul partidului, al tovarăşului Nicolae Ceauşescu este che
zăşia de granit a înfloririi, a independenţei şi suveranităţii patriei, a vieţii libere şii 
demne pe care o trăim cu toţii, sub lumina binefăcătoare a socialismului . 
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DocuD1entar 

Teatrul transilvan 
A 

1n pregătirea Marii Uniri 

Din B1'ajul lui ianuarie 
1756, pornea spre autorita
tea ecleziastică o veninoasă 
scrisoare-raport a iezuitu
lui Athanasius Rednk, în 
care dascăli ai tinerei şcoli 
româneşti şi 13 elevi sînt 
denunţaţi că . au pornit 
- clin 24 decembrie 1755
pînă clupă Anul nou c
prin ţinuturile Sebeşul Să
sesc, Alba Iulia, Vinţul de
Jos, Cut, reprezentînd o
alegorie teatrală în rostire
bilingvă (latină-română).
Despre Comoedia ambula
toria alumnorum nu avem 
ştiri, însă din denunţul ie
zuitului -reţinem interesul
de care ea s-a bucurat :
„Străi·nii... spuneau că se
bucură de acţiunile aces
tora (ale şcolarilor - n.n.).
Unii ziceau cu oarecare
amărăciune că la ei nu se 
găsesc tineri potriviţi pen
tru a se exercita asemenea
jocuri şi nici pentru a se
declama asemenea piese."
In spectacol au fost „şi
patru sau cinci cîntări va
lahi,ce".

Este întîia manifestare 
cultă cunoscută în istoria 
teatrului nostru, manifes
tare aşezată, nu întîmplă
tor, sub semnul latinităţii. 

La finele veaculrui trecut, 
cînd Academia Română 
iniţia colecţia naţională de 
acte istorice „Hurmuzachi", 
savantul Nicolae Den u
şianu este trimis în misi- · 
une ştiinţifică la Buda
pesta, Viena, în Transilva
nia Recolta sa documen
tară stă şi azi la temelia 
istoriografiei naţiona•le. In 
cartoanele sale, învăţatul 
a adus la Bucureşti şi co-

La făurirea statului naţional nnitar român, artele 
au contribuit, potrivit s,pecificului lor, prin mobili
zarea sufletească a î,ntregii naţiuni. Opere de reală 
acurateţe stilistică, pornite dintr-un clocotitor patrio
tism, stau mărturie, pentru aceasta, urmaşilor, cu în
tregul lor potenţial pilduitor. 

Din cronica uriaşă a campanitilor artistice pentru 
desăvîrşirea idealului naţional - un stat unic şi indi
vizibil, în temei istoric - să desprindem, în chip ani
versar, cîteva momente şi fapte. 

pia făcută în biblioteca 
Episcopiei greco-catolice 
din Oradea după textul 
Occisio Gregarii in Mol
davia Vodae tragedice ex
pressa - narînd sfîrşitul 
tragic, în 1777, al domni
torului moldav Grigore 
Ghica. Atribuită lui Sa
muil Vulcan, redactată 
probabil între 1777-1780, 
piesa este actul de naş
tere al dramaturgiei româ
neşti şi, totodată, dovada 
că şi în veacul al 18-lea 
în Transilvania ecourile 
din P1incipate erau puter
nice, faptele de acolo tre
zind în arcul carpatic in
teresul frăţesc. 

Avîntul patriotic de care 
a fost însufleţit teatrul 
nostru după revoluţia de 
la 1848 determină actori de 
seamă ai scenelor din Prin
cipate să treacă munţii cu 
un repertoriu reprezenta
tiv pentru cultura ;,Thaliei 
române". 

Dacă în 1851 Matei Millo 
era ovaţionat în Transil
vania pentru „cînticele" şi 
farse de savoare lingvis
tică, fapt ce-l va îndemna 
să repete peregrinările în 
1876, prezenţa lui Mihail 
Pascaly, la 1868, adună în 
centrE!le transilvane şi bă
năţene, mii de români, unii 
veniţi de departe, să as
culte „teatru naţional". 
Drame romantice franceze, 
drame şi comedii româ
neşti, recitări, cîntece -
pri-vegheate de sufleurul 
trupei (şi actor, uneori, de 
nevoie), Mihai Eminescu. 
(Poetul naţional mai căl
case Ardealul în 1865, în 

trupa Fany Tardini-Vlădi
cescu.) 

Impr-esia lăsată de aceste 
turnee a fost, ca să folo
sim limbajul vremii, ,,su
blimă", şi ea a influenţat 
decisiv mişcarea diletanţi
lor de teatru din Ardeal. 

Cînd 800 de cărturari şi 
poporeni - delegaţi ai ţi
nuturilor transilvane 
aclamă, la Braşov, în 23 
octombrie/4 noiembrie 1861, 
fundarea „Asociaţiei tran
silvane pentru literatura 
română şi cultura poporu
lui român", se consfinţea, 
pînă la Unirea cea Mare, 
societatea culturală ce avea 
să configureze idealurile 
spirituale ale singurei na
ţiuni fără drepturi din 
Transilvania. ,,ASTRA" a
vea misiunea istorică pe 
care i-o menise marele Ti
motei Cipariu : ,,Ea va în
griji pentru conservarea 
unităţii limbii româneşti în 
toate provinciile locuite de 
români..., ea va pune fun
dament pentru o litera
tură adevărat naţională." 

Incepe, sub auspiciile 
,,ASTREI", campania pen
tru teatru naţional român, 
întîi prin „teatru de. fa
milie" în cercurile de in
telectuali, apoi prin trupe 
reunind actori diletanţi din 
toate straturile sociale. 
Teatrul lui Alecsandri era 
la mare preţ. ,,ASTREI" îi 
datorează Transilvania şi 
lupta pentru idealurile na
ţionale prin arta scenei, 
luptă organizată apoi în 
propria „Societate pentru 
fond de teatru" (1870). 

Convinşi încă o dată că 
nu elocinţa parlamentară-şi 
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demersurile respectuoase le 
pot impune drepturile is
torice, cărturarii susţină
tori ai ideii teatrului na
ţional lansează, la 19 fe
bruarie 1870, un apel către 
„inteligenţa" română, pe 
care-l putem socoti actul 
de naştere al „Societăţii 
pentru fond de teatru ro
mân", ale cărei statute se 
vor vota la. Deva, în 4-
5 octombrie acelaşi an. 

Comitetul de redactare 
- numărînd pe Iosif Ho
doş, Iosif Vulcan, Vincen
ţiu Babeş - explica avîn
tat : ,,Necesitatea înfiinţă
rii w1ui teatru naţional
pentru românii de dincoace
de Carpaţi se simte de
întreaga românime. Aceas
tă necesitate este una din
tre cele mai ardente. Aşa
ne spun o mulţime de voci,
ce în toată ziua ne sosesc
prin toate părţile ; aşa ne
şopteşte inima şi ne spune
priceperea noastră.

Deci un început serios şi 
regulat pentru realizarea 
ideii nu se mai poate ami
na, căci fiecare minut pier
dut involvă daune imense 
şi responsabilitate mare 
faţă cu viitorul. 

Conform opiniunii publi
ce, manifestată şi în pu
blicitate şi în particular, 
precum spuserăm mai sus, 
- acel început ar fi să se
facă în Budapesta, prin
mijlocirea inteligenţei na
ţionale concentrată aici.

Deci, subscrişii ne luăm 
voie a ruga pe toţi inteli
genţii români din Buda
pesta, să binevoiască a se 
întruni luni la 28 faur st.n. 
după miazăzi la patru ore, 
în refectoriul redutului 
orăşenesc, pentru a se con
sulta în privinţa aceasta şi 
a stabili măsurile nece
sare". 

Iosif Vulcan, redactorul 
gazetei „Familia", şi-a le
gat prodigioasa-i acţiune 
culturală naţională 'şi de 
existenţa „Societăţii pentru 
fond de teatru român". 
Zecilor de filiale, sutelor de 
actori diletanţi, el le-a dat 
un repertoriu care, dacă 
nu străluceşte literar, sigur 
a contribuit decisiv, prin 
localizarea subiectelor, la 
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cunoaşterea realităţilor ar
delene de la înălţimea 
scenei. 

Orădeanul academician 
în România a lăsat pagini 
vibrante privind misiunea 
teatrului ca instituţie de 
propăşire naţională în ora
şele şi satele Transilvaniei. 

in articolul „De ce voim 
să avem un teatru naţio
nal?", iniţial avîntată alo
cuţiune la şedinţa de con
stituire a „Societăţii pentru 
fond de teatru" (Deva, 
1870), Iosif Vulcan stator
nicea „misia" acestei miş
cări cultural-politice cu rol 
însemnat în pregătirea uni
rii depline : 

,,Să fondăm deci un tea
tru naţional în care poeţii 
noştri să spună generaţiilor 
noi, în limba armoniei, că 
dînsa e unica noastră co
moară· ... , să fondăm un tea
tru naţional prin care să 
deşteptăm poporul nostru, 
care să-şi poată revărsa 
darurile asupra tuturor 
provinciilor româneşti..., un 
teatru în care gen,iul naţi
unei să înveţe pe român a 
cînta: 
Să formăm dar o cunună 
Pentru-un scop frumos, 

sublim; 
Şi-n unire dimpreună 
Azi toţi să contribuim 
Şi ca fraţi cu mîna-n mînă 
Să-nălţăm un braţ frăţesc 
Templul Thaliei române 
Pe pămîntul românesc." 

în 1878, la Alba Iulia, 
George Augustin Petcu
lescu-Bănăţeanu, conducă
torul „Societăţii teatrale 
române" din Banat, adresa 
adunării generale a „Socie
tăţii pentru fond de teatru" 
o patetică telegramă prin
care îndemna la „inaugu
rarea teatrului naţiunii ro
mâne printr-o trupă am
bulantă permanentă". Acest
actor-erou, purtat nu o
dată printre baionete, co
lindînd cu cîţiva împăti
miţi satele bănăţene şi ar
delene în „căruţa cu pa
iaţe", avea un repertoriu
în care precumpăneau dra
mele istorice : Luarea Gri
viţei de către armata ro
mână, Moartea lui Valter
Mărăcineanu, 1ncercarea
turcilor să reia Griviţa -

texte inspirate din războ
iul neatîrnării. La fel, pie
sele Mihai Bravul de I. Di
mitrescu şi Constantin 
Brîncoveanu de A. Roque 
şi Mihail Pascaly aveau 
darul să înalţe inimile şi 
să înflăcăreze privirile 
peste straja Carpaţilor, spre 
fraţii de un neam şi de o 
lege. 

La 18 septembrie 1919, 
ia fiinţă Teatrul Naţional 
din Cluj. 

Director al secţiilor de 
dramă şi comedie (se or
ganizau. paralel, şi secţiile 
de operă şi operetă) a fost 
numit Zaharia Bârsan, dra
maturg şi actor cu trecut 
glorios în afirmarea artei 
scenice transilvane. 

Trupa dramatică s-a
constituit din actori ai ce
lor trei „Naţionale" 
Bucureşti, Iaşi, Craiova -, 
precum şi din actori ai 
unor trupe particulare. 
Condiţiile de tmi şi de lu
cru erau vitrege, dar ce 
tnsemnau greutăţile în faţa 
misiunii istorice a oameni
lor artei ! 

Cortina celui de-al pa
trulea Teatru Naţional al 
ţării se ridică în seam zilei 
de 1 Decembrie 1919, într-o 
atmosferă pe care, la 
adînca senectute, artistul 
emerit N. Neamtzu-Ottonel 
a evocat-o astfel : ,,Piaţa 
teatrului şi străzile din jur 
erau ocupate de căruţe. Ve
niseră ţărani de la sute de 
kilometri. in sală, aproape 
l:J. fiecare cuvînt, aplauze. 
Mare emoţie ... N-am mai 
trăit alta asemănătoare. 
Noi, actorii, însemnam a
tunci biruinţa culturii na
ţionale. Noi însemnam tea
trul românesc". 

„.iar afişul acestei seri 
istorice a devenit şi el ar
gument istoric pentru tea
trul românesc : Se face 
ziuă, dramă într-un act, şi 
Poemul Unirei, text oca
zional, autorul lor, Zaharia 
Bârsan, văzîndu-şi astfel 
,,visul cu ochii" , îm
preună cu întreaga su
flare transilvană, pentru 
care ROMÂNIA MARE 
devenea o realitate isto
rică, eternit. 

I. N.
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Laureatii 

Festivalului naţional „Cîntarea României" 
Teatre profesioniste 

S P E C T A C O L E

PREMIUL I 

li CA FRUNZA DUDULUI de D. R. Popescu, Teatrul Mic 
ii UN FLUTURE PE LAMPA de Paul Everac, Teatrul Naţional din Bucureşti 

PREMIUL II 

■ POLITICA ele Theodor Mănescu, Teatrul Naţional din Craiova
■ AMURGUL BURGHEZ de Romulus Guga, Teatrul Naţional din Tîrgu

Mureş (secţia maghia1·ă)

PREMIUL III 

III HARDUGHIA de Mircea Radu Iacoban, Teatrul Tineretului din Piatra. 
Neamţ 

■ BALCONUL de D. R. Popescu, Teatrul de Stat din Reşiţa
■ SECETA de Ignatz Stosser, Teatrul de Stat din Sibiu (secţia germană)

TEATRUL SCURT 

PREMIUL I 

■ SERPENTINA de Paul Everac, Teatrul Giuleşti
■ ORDINATORUL de Paul Everac, Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara

PREMIUL II - Nu s-a acordat 

PREMIUL III 

■ FRUMOASA FERNANDA ET COMP. de Vasile Rebreanu, Teatrul Naţio
nal din Cluj-N,apoca

■ O ÎNTIMPLARE de Horia Lovinescu, Teatrul Dramatic Bacovia din 
Bacău

■ ORDINATORUL de Paul Everac, Teatrul „A. Davila" din Piteşti 

RECIT A L U R I

PREMIUL I 

1111 TUDOR GHEORGHE, Teatrul Naţional din Craiova 
fii GRUP DE ACTORI, Teatrul de Nord din Satu Mare (secţia maghiară► 

PREMIUL II 

li LARISA STASE MUREŞAN, Teatrul de Stat din Arad 
■ FARKAS IBOLYA, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş (secţia maghiară)
■ DUMITRU PALADE, Teatrul Municipal din Ploieşti
■ ILDIKO JARCSEK-ZAMFIRESCU, Teatrul German ele Stat din Timişoara. 

PREMIUL III 

■ l'AUL BASARAB, Teatrul Naţional din Cluj-Napoca 
■ GRUP DE ACTORI, Teatrul de Nord din Satu Mare (secţia română) 
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R E G I E

PREMIUL I 

■ CATALINA BUZOIANU, pentru spectacolul Ca frunza dudului, 'l'eatrul_ Mi_c
■ HARAG GYORGY, pentru spectacolul Iubita mea de Ll.irinczi Laszlo,

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca

PREMIUL II 

■ MIRCEA CORNIŞTEANU, pentru spectacolul Politica, Teatrul Naţional
din Craiova

■ DAN ALECSANDRESCU, pentru spectacolul Amurgul burghez, Teatrul
Naţional din Tîrgu Mureş (secţia maghiară)

PREMIUL III 
■ IOAN IEREMIA, pentru spectacolul Ca frunza dudului, Teatrul Naţional

din Timişoara
■ GEORGE TEODORESCU, pentru spectacolul Diogene cîinele de Dumitru

Solomon, Teatrul Evreiesc de Stat
■ MIHAI MANOLESCU, pentru spectacolul Balconul, Teatrul de Stat din

Reşiţa
■ DAN STOICA, pentru spectacolul Rezerv,aţia de pelicani de D. R. Popescu,

Teatrul Dramatic din Galaţi

S C E N O G R AF I E

PREMIUL I 

■ EMILIA JIVANOV, pentru spectacolele Ca frunza dudului şi Amurgul
burghez, Teatrul Naţional din Timişoara, respectiv Teatrul Naţional din
Tîrgu Mureş (secţia maghiară)

■ ADRIANA LEONESCU, pentru spectacolul Ca frunza dudului, Teatrul
Mic

PREMIUL II 

■ VICTOR CREŢULESCU, pentru spectacolul Rezervaţia de pelicani, Teatrul
Dramatic din Galaţi

■ VIOREL PENiIŞOARA-STEGARU, pentru spectacolul Politica, Teatrul Na
ţional din Craiova

PREMIUL III 

■ VLADIMIR POPOV, pentru spectacolul Despot Eraclidul de Dan Mutaşcu,
Teatrul Dramatic „Maria Filotti" din Brăila

■ BIRO GEZA, pentru spectacolul Cain şi Abel de Siitii Andrăs, Teatrul ile
Stat din Oradea (secţh>. maghiară)

IN T E R P R E T A R E

ROLURI FEMININE 

PREMIUL I 

■ LEOPOLDINA BĂLANUŢA, pentru rolul Marghioala din spectacolul Oa
frunza dudului, Teatrul Mic

■ OROSZ LUJZA, pentru rolul bătrîna Agoston din spectacolul Iubita mea,
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca

PR,EMIUL II 

■ VIRGINIA ITTA MARC,U, pentru rolul Mama din spectacolul Primăvara
eroului de Emil Poenaru, Teatrul Dramatic din Braşov

■ ESTERA NEACŞU, pentru rolul Dida din spectacolul Ca frunza dudului,
Teatrul Naţional din Timişoara
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■ MARIANA NEAGU, pentru rolul Catinca din spectacolul Cum s-a făcut
de-a rămas Catinca fată bătrînă de Nelu Ionescu, Teatrul de Stat din
Oradea (secţia română)

PREMIUL III 

■ BALAZS EVA, pentru rolul Anna din spectacolul Gedeon cel minunat 
de Siito Andrăs, Teatrul Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe

■ ADRIANA TRANDAFIR, pentru rolul Maria din spectacolul Arta con
versaţiei de Ileana Vulpescu şi George Bănică, Teatrul Giuleşti

■ CARMEN MARIA STRUJAC, pentru rolul Gabriela din spectacolul Rezer
v,aţia de pelicani, Teatrul Dramatic din Galaţi

■ FABIAN ENIKO, pentru rolul Arabela din spectacolul Oain şi Abel, Tea-
trul de Stat din Oradea (secţia maghiară)

ROLURI MASCULINE 

PREMIUL I 

■ PETRE GHEORGHIU-DOLJ, pentru rolul Bărbatul din spectacolul Poli
tica, Teatrul Naţional din Craiova

■ CONSTANTIN BALTAREŢU, pe:atru rolul Locatarul din spectacolul Există
nervi de Marin Sorescu, Teatrul de Comedie

■ LOHINSZKY LORAND, pentru rolul Ignatiu din spectacolul Amurgul bur
ghez, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş (secţia maghiară)

■ TEOFIL VÂLCU, pentru rolul Popescu din spectacolul Hardughi,a, Teatrul
Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi

PREMIUL II 

■ PETER SCHUCH, pentru rolul Dumitru Spătaru clin spectacolul Va,lsul de 
la miezul nop_ţii ele Viorel Cacoveanu, Tea.trul German ele Stat clin Timi
şoara

■ ION MUSCA, pentru rolul Feciorescu din spectacolul Hardughia, Teatrul
Tineretului din Piatra Neamţ

■ MAKRA LAJOS, pentru rolul Marin Druşcă din spectacolul Ordinatorul,
Teatrul Maghiar ele Stat clin Timişoara

■ BEBE BERCOVICI, pentru rolul Diogene din spectacolul Diogene cîinele,
Teatrul Evreiesc de Stat

PREMIUL III 

■ VLADIMIR JURASCU, pentru rolul Ionel din spectacolul Ca frunza dudu
lui, Teatrul Naţional din Timişoara

■ SORIN POSTELNICU, pentru rolul Profesorul din spectacolul Hanul de 
la răscruce de Horia Lovinescu, Teatrul „Ion Vasilescu" din Giurgiu

■ GHEORGHE DANILA, pentru rolul Vasilescu din spectacolul Hardughia,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ

■ MARCEL ANGHEL, pentru rolul Folticska din spectacolul Europa, aport,
viu sau mort ! de Paul Cornel Chitic, Teatrul „V. 1. Popa" clin Bîrla.d
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NA.flONAl 

Bîrlad 

· Colocviul regizorilor
din teatrele dramatice

ediţia a VI-a 
In zi.ua de 29 octombrie 1983, la Teatrul „Victor Ion Popa" din Birlad 

a aviit loc deschiderea ceîei de-a VI-a ediţii a Colocviulni regizorilor din
teatre/.e dramatice. .4.u participat reprezent.anţi ai Comitetelor judeţean şi
mur..icipal de partid Vaslui, respectiv Bîrlad, ai Comitetului judeţean şi ai
Comitetului municipal de cultură şi educaţie socialistă, ai A.T.lVl., regizori,
ciramMurgi, critici de teatru. 

In. alocu.ţiunaa tovarăşului Ioan Friiţilă, prim-secretar al comitetul1Li
j,Ldei „c.n P.C.R.. Vaslui, au fost înfăţişate imporlantele succese din economie 
şi viaţa socială repurtate de judeţ, în efortul mereu sporit de traducere în
viaţă a directivelor Congresului al XII-Zea, precum şi realizările din dome
niul a.•·tei şi c1Llturii. 

Exemplara o�ganizare a colocviului, generozitatea, căldura şi ospitali
tatc>a cu care au fost primiţi toţi participanţii constituie incă o dovadă a 
imporlc:nţei şi. respectul.ni de care se Lucură cu,/tura în anii socialismului.

1n încheierea colocviului, la fEstivitatea de inmînare a premiilor, ·Zn 
prezenţa tovar:'işei Elena Râ.nceanu, secretar cu probleme de propagandă al
Com·itetului judeţe[l.n de partid Vaslui, �i a to1iarăşei Elena Condrea, preşe
dintă a Comitctulv.i judetea n de cultură şi crlucaţie socialistă, regizoarea San
da Manu, preşedinta juriului, a dat citi1 e listei laureaţilor acestei manifes
tări teatrale. 

Temeiul şi sensul acestei manifestări 
rezidă în necesitatea de a cerceb nive
,lull artistic şi profesional al regiei româ
neşti contt:1mporane. 

Teatrul „Vktor Ion Popa" din Bîrlad 
a deschis colocviul, în calitate de gazdă, 
cu spectacolul Europa, sport, viu sau
mort! de Paul Cornel Chitic, în regia lui 
Matei Varodi. Dintre cele şase teatre invitate să par

ticipe cu spectacole, alături de teatrul
gazdă, au fost pTezente doar cinci : Tea
tru'! ,,Mihai Eminescu" din Botoşani, cu 
O sărbătoare princiară de Teodor Mazi-
lu, în regia lui Alexa V,isarion ; Teat11ul 
Muniicipal din Ploieşti, cu Familia de 
Dina Cocea, în regia aceluiaşi reputat 
regizor ; Teatrul de Stat din Arad, cu 
Salonul de Paul Everac. punere în sce
nă de Radu Dinulescu ; Teatrul Drama
tic din Galaţi, cu Rezervaţia de pelicani

de D. R Popescu, în montarea lUJi Dan 
Stoica; Teatrul Naţional „Vasile Alec
sandri" din Iaşi, cu Vînătoarea de raţe

de A. Vampilov, direcţia de scenă -
Nicolae Scarlat. 

10 

Hotărh-ea jul"iului de a nu acorda pre
miul I califică prompt această a VI-a 
ediţie a colocviullVi oa fiind modestă · 
spectacolele selectate d!J.,ept eşantioane al� 
artei 1·egizorale româneşti denotă predi
lecţia - pînă la abuz - pentru teatra
lizare" ; viziunea regizorală se ''înstrăi
nează în mod programatic de text, de 
substanţa şi mesajul lui, fie penti,u :i 
experimenLa o aşa-zisă plasticitate a ima
ginii, fie pentru a propune, stîngaci, o 
conceptualizare a procedeelor de vizuali
zare scenică. Cele două spectacole dis
cutate în acest sens sînt cele semnate de 
Matei Varodi şi, respectiv, de Radu Di
nulescu. 

( continuare în pag. 14) 
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, Vînătoaire.a de raţe de A. Vampilov. In prim-plan, Sergiu Tudose. 

-;----------- Premiile 

MARELE PREMIU 

Regizorului NICOLAE SCARLAT, pentru spectacolul cu piesa Vînătoarea de 
raţe de A. Vampilov, Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din laşi. 

PREMIUL I 

Nu se acordă. 

PREMIUL II 

Regizorului DAN STOICA, pentru spectacolul cu piesa Rezervaţia de pelicani 
lle D. R. Popescu, Teatrul Drama.tic din Gala.ţi 

PREMIUL III 

Regizorului MATEI :V ARODI, pentru specta.colul cu piesa Europa, aport, viu 
sau mort ! de Paul Cornel Chitic, Teatrul „Victor Ion Popa" din Birlad. 

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI 

Regizorului ALEXA VISARION, pentru specta.colele cu piesele Familia, de 
. Dina Cocea, Teatrul Municipa.l clin Ploieşti, şi O sărbătoare irrincia;ră de 

r_eodor, Mazilu, Tea.trul „Mihai Eminescu" din Botoşani.
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CRO�UC;.\ ll'fER;.\ ·ruau 

■ ARTUR

SILVESTRI

Dramaturgia lui I. D. Sîrbu 

Aşa cum se prezintă în volumul Arca 
bunei speranţe, dramaturgia lui Ion D. 
Sîrbu, reprezentată aci de creaţia lui ho
tărît durabilă, este remarcabilă şi ine
gală, totuşi compusă cu un talent literar 
care nu se poate discuta. Dealtfel, auto
rul străluceşte mereu în speculaţia, ca să 
zic aşa, retorică, dramaturgia lui nu se 
întemeiază, cum ar fi fost natural, pe 
concentrarea dramatică ; efectul iese 
aproape la tot pasul din explicarea unei 
teze. 

Interesant este, cu toate acestea, că teo
ria teatrului său nu are a face cu ideo
logiile moarte, materia lui este cu pre
ponderenţă de natură istorică şi nu se 
poate zice că a căpătat caducitate prin 
inevitabila istoricizare a concepţiilor con
juncturiste : teatrul lui Ion D. Sîrbu e, 
în adevăr, o creaţie cu teză, însă nu una 
eminamente tezistă. Istoricismul ei face, 
fără îndoială, opera durabilă, mai ales 
dacă avem în vedere că autorul nu ilus
trează istoria, ci o interpretează, subli
mînd datele cunoscute într-o schemă mi
tică ori ritualică, depăşind acestea simpla 
condiţie individuală. Pînă la un punct, 
teatrul lui se apropie de teatrul eseistic 
şi teoretic al lui Paul Anghel, acela din 
Viteazul, din Săptămîna Patimilor, însă 
diferenţele sînt mari, fie şi în latura pur 
estetică, aci diminuată. 

Prin cele mai izbutite creaţii ale sale, 
care mi se par Arca bunei speranţe şi 
Iarna lupului cenuşiu, Ion D. Sîrbu este 
totuşi un dramaturg care se reţine, cu 
observaţia că şi aici obiecţiile care se 
pot face sînt numeroase. Cea mai de 
seamă însuşire a dramaturgului, izbitoare 
chiar la examinarea cea mai sumară, este 
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* I. D. Sîrbu, Arca bunei speranţe,
seria Teatru comentat, Editura Emi
nescu, 1983. 

inventivitatea, ca să zic aşa, teoretică : 
Ion D. Sîrbu are talentul de a presimţi 
substanţa dramatică într-o materie isto
rică ori mitică, într-un moment atestat 
istoriceşte, chiar şi în schemele unei lite
raturi fără pretenţii majore esteticeşte. 
Puterea lui de generalizare este iniţial 
mare, autorul vede bine semnificativul în 
inert, îni,ă acest lucru nu este nicidecul'Il 
suficient spre a genera o creaţie valo
roasă. Teatrul este, orice s-ar zice, în 
primul rînd construcţie şi adiţiune de in
tensitate sufletească în vederea unui epi
log înzestrat cu semnificaţie morală : un 
teatru al cotidianului pur nu se poate 
promova, deşi, sub cuvîntul experimen
tului, s-a făcut. 

Dealtfel, majoritatea pieselor lui Ion D. 
Sîrbu ilustrează pas cu pas atît calită
ţile principiale dovedite de autor, cît şi 
defectele lui, care sînt, dacă nu excesiv 
de multe, în tot cazul esenţiale, stricînd 
adesea ceea ce ar fi putut fi, în condi
ţiunile unei dezvoltări logice, memorabil. 
E, pe scurt, o dramaturgie fără omogeni
tate, deşi izvodită de o remarcabilă pu
tere de invenţie. 

Arca bunei speranţe, de exemplu, por
neşte de la mitul biblic al potopului, pre
lucrat în aşa fel încît să devină o para
bolă inteligibilă şi pentru contemporani. 
E, însă, prin ameninţarea apocalipsei 
adăugată aci, şi o teză expresionistă pe 
care autorul a avut-o, indiscutabil, în 
vedere ; dealtfel, adaptarea biblică s-a 
făcut în general corect şi fără supărător 
pitoresc, autorul a respins ideea de a 
arhaiza, aducînd totul într-o lume con
venţională, cu datele vremii de azi. Insă 
subtilitatea lui, indiscutabilă (a presimţit 
corect tragedia episodului biblic), se 
stinge îndată ce s-au inventat datele ini
ţiale şi tensiunea izolării pe Arcă,· dătă
toare principial de mari drame grozave, 
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e consumă într-o piesă 1,proape bule
vardieră, unde fata trebuie să-şi aleagă 
am bărbat dintre mai mulţi curtezani. 
,Chiar şi o simplă relatare a piesei scoate 
la iveală inaptitudinea de a construi ar
monic în conformitate cu datele teore
tice. Noe şi Noa, cuplu arhaic, voiesc să 
transmită pe linie consangvină _datele 
-enigmatice care asigură echilibrul univer
sal, alegînd pentru aceasta pe Ara, o bi
zară nubilă, de o mare puritate, pe care
,o găsesc ascunsă între animale (ca şi pe 
Protos, un humanoid cu raţiune, dar cu 
înfăţişare de brută). Insă Noe are trei fii
(Sem. Ham şi !afet, nume simpati
-:zate probabil pentru răsunetul lor
-misterios şi de expresionişti), foarte dife-
riţi caracterologic, de unde şi complica
ţiile pe care ideea de a o căsători pe 
Ara cu unul dintre ei le stîrneşte. De aci 
pare că ne aflăm în plină comedie bule
vardieră, deşi nimic nu ar stimula, dacă 
rememorăm condiţiunile ultimative stabi-
1ite de autor, o asemenea dezvoltare. 
Ideea de a-i pune pe pretendenţi să de
fileze învestmîntaţi ridicul şi aducînd, în 
'Scopul cuceririi nubilei, felurite cadouri, 
este excentrică. In plus, nici personajele 
nu par a fi cu mult mai bine dezvoltate.
Pdn Sem autorul ar fi voit să .sintetizeze
o imagin� a puterii, însă nu a făcut decît
o caricatură. Han1 întruchipează savantul
imbecilizat. !afet este poetul, prezentat 
-drept un beatnic murdar şi alcoolic. Est� 
limpede că Ion D. Sîrbu s-a sforţat sa 
tilizeze caracterele în gust expresionist, 

spre a obţine indivizi abstracţi cu un grad 
înalt de generalizare, însă nimic nu spr)
jină o asemenea supoziţie : el nu a reuşit 
decît nişte caricaturi. Dintr-o tragedie in 
nuce ori dintr-o dramă au rezultat plicti
sitoare părţi lungi de comedie bufă foind 
de scheme ; ceea ce îi lipseşte autorului 
e. încă o dată, simţul măsurilor iniţiale:Nu zic că în fragmente nu am avea aci
a face cu o literatură inventivă şi inteli
gentă. însă imaginea întregului e hotărît 
nemulţumitoare prin raport la creaţia 
ipotetică. 

Nici Iarna lupului cenuşiu, aceasta mai 
interesantă, nu renunţă la inconsecvenţei: 
stridente din Arca bunei speranţe, deşi 
omogenitatea pare a fi aci considerabilă. 
ln Burgasul bulgăresc, la 1877, un turc 
cu vederi modeme Abdul Hamdi, şcolit 
la Paris, e pus, î� chip de adjunct al 
Siguranţei turceşti, să aresteze pe un fost 
prieten, boierul Andrei Rudeanu, rom:'!1; 
scăpat din Istanbul şi îmbarcat pe o nava 
franceză în scopul de a reveni în ţară 
împreună cu nevasta. Acest conflict cor
nelian - aci, între amiciţie şi datorie -
nu se dezvoltă însă aproape deloc pe la
tura morală, ci, în gustul cel mai curios, 
pe aceea senzaţională : drama a luat în 
fine înfăţişarea unei anchete poliţiste. 
însă invenţia senzaţională e cu totul în 

afara comunulu1, în acest domeniu se 
poate zice că dramaturgul. străluceşte, 
deşi nu acestea erau datele materiei adop
tate. Casa turcului Iusuf, unde e reţinut 
boierul valah, are un fel de geamlîc spe
cial pentru observarea camerei principale, 
în plus şi un soi de pîlnie, pentru spionaj 
auditiv, aşa cum imaginase Athanasius 
Kircher (mecanisme baroce). Insă dotările 
extravagante nu epuizează nicidecum 
gustul pentru senzaţional. Femeile „deş
tepte" (boieroaica româncă şi două 
turcoaice emancipate) pun la cale scă
parea bărbaţilor „proşti", care fac poli
tică în loc să se ocupe de cu totul altele. 
Un turc fanatic, Ali, e de fapt un bulgar 
islamizat, care se şi sinucide cînd e re
cunoscut drept creştin ; un turc, Selim, e 
în realitate dorobanţ român ascuns de 
Iusuf ; Ismail. fratele gazdei, e doar un 
vulgar escroc, cu gînduri fratricide ; fe
meile trag şi ele cu pistolul, ca în Far 
West. In general, mulţi dintre indivizii de 
aici sint travestiţi sau ascund secrete pe 
care ar voi să le cunoască şi alţii. prin 
detectivistică, torturi sau înscenări. 

Ideea teatrului de război secret, plin de 
spioni, arestuiri ilegale, iscoade deghi
zate, prizonieri protejaţi şi tot tacîmul, 
nu ar fi fost supărătoare ; asemenea epi
soade se cunosc, chiar la 1877, şi de-ar fi 
să evoc numai cazul Gherea, ridicat de 
Ohrană la Galaţi şi întemniţat în Rusia, 
ar fi de-ajuns. Insă în aceste senzaţionale 
anchete, spectaculoase şi nimerite poate 
mai bine într-un policier pur, drama
turgul a voit să presare lungi scene re
torice, împănînd jurnalul lui criminalistic 
cu o proză de idei, în forma unor dialo
guri de felul Camil Petrescu (modelul e, 
în stil, Jocul ielelor). Apoftegmele acestea 
care se ţin minte, unele dintre ele, spun 
încă o dată că autorul are, cum se zice, 
replică, însă nu ştie să construiască. 

Alte creaţii, de valoare medie, confirmă 
inaptitudinea de a reţine corect invenţia 
iniţială şi, în cîteva cazuri, nici nu stră
lucesc prin inventivitate. La o piatră de
hotar evocă un moment transilvănean 
din primul război mondial, cu toate sche
mele cunoscute : contrabandistul de cărţi 
româneşti (un Badea Cîrţan), căsătoriile 
care înving frontiera artificială între Re
gat şi Ardeal, soldaţii români, conce!1• 
traţi de habsburgi, fugari către Româma, 
românul cu nume maghiarizat aflat în 
criză de conştiinţă. Sînt, în general, pro
poziţiuni pe deplin lăudabile, în princi
piu. în plus confirmate de documente; 
dar stilul melodramatic şi gustul, rău, 
pentru se:nzaţional turbură valoarea, este
ticeşte micşorată. Frunze care ard (fixată 
în 1941) e o dramă minerească de felul 
expresionist, însă pe linia agitatorică şi 
proletară (Piscator începuse în acelaşi 
sens), unde Mihai, un fost deţinut poli
tic întors în colonia minieră, face agi-
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taţie democrată, punîndu-se în fruntea 
mulţimilor îndată ce observă că foştii re
zistenţi dispăruseră prin asasinat ori re
nunţaseră la ideile democrate. Urmărit 
de poliţie, el ajunge în adîncă ilegalitate 
(memorabilă e aci, pe latura grotescă, 
aceea curat expresionistă, momentul în
mormîntării minerilor prinşi de o pră
buşire sub pămînt). Mai sînt şi alte co
relaţii. Covor oltenesc, unde e vorba de 
mediile militare în august 1944 (toţi sînt 
obosiţi de război şi ar voi să evadeze 
către Istanbul, la englezi) nu poate face 
abstracţie de complicaţiile poliţiste (pre
ferate, curios, de Ion D. Sîrbu) ; însă ca
racterologia este fixată neaşteptat de bine. 
Simion cel drept (drama unui bătrîn, le
gat de lumea lui arhaică, atacată de mo
dificările vieţii moderne) putea fi o tra
gedie memorabilă, pe un fond al revoltei 
conştiinţei magice, dar e numai o dramă 
socială, onorabilă. În fine, cea mai nouă, 
am impresia, dintre creaţiile lui Ion D. 

(continuare de la pag. 10) 

Un dialog viu s-a pwrtat de-a lung,ul 
mai multor zile de colocviu şi în jurul 
spectacolelor realizate de Alexa Visa
rion - unul dintre regizorii importanţi 
ai teaLrului românesc. Creaţiile sale poar
tă marca inconfundabilă a unei concepţii 
regizorale ferme şi convingătoare, pe care 
regizorul şi-a denumit-o teatru de stare.
Unii vorbitori au semnalat, însă, că, în 
initîlni·rea cu textul lui Teodor Mazilu, 
cele două personalităţi artistice, a regi
zoru1ui şi a autorului, s-au stînjenit re
cipToc, Alexa Visarion neacordînd sufi
cientă atenţie spiritului mazilian, iar tex
tul neîngăduindru-i regizorului să-şi con
�trUliască spectacolul conform vizirunii sale. 

Realizarea lui Dan Stoica şi-a propus 
să fie respectuos fidelă textului şi me
todic neambiţioasă în sensul spectaculo
sului. Experienţa de regizor de film i-a 
permis a111licarea procedeului numit en
chaine" ; succesiunea zigzagată de s�ene 
abrupt întrerupte a piesei s-a transfor
mat astfel în fluenţă narativă şi emoţio
nală. Observaţiile critice au vizat cîteva 
soluţii naive, operetistice, pe care regi-
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Sîrbu ( Pragul albastru) este şi cea mai: 
stranie compoziţie a lui, aceasta cu toate, 
datele tragediei pentru care dramaturgul 
părea fără îndoială înzestrat. într-un sat 
arhaic, de moţi (o lume „de o primitivi
tate dură, cremenită"), apare un oare
care Lazarus, escroc mistic, pus pe îm
bogăţire prin înşelătorie (ar putea, zice· 
el, să învie oamenii şi să prefacă meta
lele curente în aur) ; substrucţia e, mi 
se pare, mai complicată decît se poate-
descrie în mod curent (cu sugestii roza
croceene), însă sub raport estetic acest. 
fapt e în fond neglijabil. Biruinţa civili
zaţiei vechi, rezistente la asaltul religiilor
distructive - aceasta e teza şi nu se· 
poate spune că dramaturgul nu a exem
plificat-o corect (cu însă prea puţină ma
terie tragică, aşa cum ar fi meritat). 

Curioasă e, în această dramaturgie, me
ritorie şi, pe alocuri, de o indiscutabilă 
inventivitate, absenţa simţului propor
ţiilor. 

zorul le-a c,reditat, în viziunea sa, cu ex
cesive calităţi poetice. 

Creaţia regizor.ală care a ridicat din. 
nou stacheta exigenţelor artistice la cota 
firească a fost, după opinia unanimă a 
participanţilor la colocviu, spectacolul 
semnat de Nicol.ae Scarlat. Naţionalu[ 
ieşean a izbutit astfel performanţa de a 
resitua actorul în centrul actului regizo
ral, în centrul atenţiei şi în miezul fap
tulu1i interpretativ. Succesul reputat de 
colectivul iesean sub conducerea lui Nico
lae Scarlat este indiscutabil. 

Fiecare componentă a textului (con
flict, acţiune, scenă, replică etc.) îşi dez
voltă, pr,in Tegia lui Scarlat, acele mij
loace, soluţii, procedee interpretative 
necesare unei exemplare expresivităţi. Ri
goarea acestora exclude întimplarea, im
provizaţia, interzice actorului, fie şi pen
tru o secundă, situarea în scenă ca figu
rant. 

Bineînţeles, reprezentaţia teatrului ie
şean a dat un sentiment stenic şi a tre
z,it din nou speranţele în legătură cu ceea 
ce poate fi şi, de fapt, este regia româ
nească. 

ANTONIM 

www.ziuaconstanta.ro



OCTAVIAN COTESCU: 

„Şansa mea 

.a fost Ciulei ... " 

.. .Iată o afirmaţie pe care am întîlnit-o 
-ori de cite ori oameni de teatru din ge
neraţia mea, care au trăit în preajma lui
Liviu Ciulei, au simţit nevoia să se con
feseze profesional.

Fiecare dintre ei îşi aşază momentul
întîlnirii cu Liviu Ciulei pe o treaptă
importantă a existenţei artistice, şi
face acest lucru cu recunoştinţă, dar în
acelaşi timp cu mîndrie ; pentru că, iată,
·sentimentul acesta de mîndrie m-a încer-

Liviu 

Ciulei-

60 

cat întotdeauna ··şi pe mine în relaţia cu 
Liviu Ciulei, începînd cu mîndria de a fi 
ales în distribuţiile lui, pînă la mîndria 
de a fi văzut cu el pe stradă sau în res
taurant ; pînă la mîndria că îmi spune pe 
nume şi (mai ales) că eu procedez la fel. 

Cum mă simt în preajma lui Ciulei? 
Aşa cum m-am simţit întotdeauna cînd 
m-am aflat în preajma unor personali
tăţi strivitoare ; aşa cum m-am simţit
cîndva cînd am stat în faţa lui Vianu,
sau cum mă simt acum cînd mă întîl
nesc (rar) cu Şerban Cioculescu, sau cum
mă simţeam în ceasurile (puţine) petre
cute în preajma lui Marin Preda.

Ceasurile şi întîlnirile mele cu Ciulei 
n-au fost nici rare, nici puţine, şi ele au
fost pentru mine (ca şi pentru alţii) fun
damentale.

Ce este un mare artist ? Cine poate
alătura cuvinte şi noţiuni, într-o even
tuală încercare de a da o definiţie cit de 
cît cuprinzătoare ? Ciulei este un mare 
artist pentru că este inconfundabil - în 

15 

www.ziuaconstanta.ro



Scenă din Cum vă pl,a,ce, spectacol antologic, care a marcat începutul etapei 
„reteatralizării teatrului" din anii '60 

Furtuna, montare clefinitorie pentru v1zmnea filosofică a lui Ciulei asupra acestei. 
capodopere-testament a titanului englez (1979) 
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Faimosul final - ,,chiolhanul cu mititei" - al Scrisorii pierdute (1972) 

O înnoitoare orga.nizare a spaţiului ele joc - plasarea spectacolului-dezbatere 
pe o P.latformă centrală înconjurată ele spectatori (Puterea şi Adevărul, 1973) 

�,s&:.,,; .. __ """' - .,,,- "';.�,; .. {,._,,,.
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Imagine-emblemă a spectacolului Azilul de noapte : platou dezolant, culcuşuri
sicrie (1975) 

extraordinara lui capacitate de a fi pu
ternic şi vulnerabil în acelaşi timp. P,u
ternic, pentru că are curajul de a vedea 
că fiecare clipă a existenţei sale este de
dicată unui scop nemăsurat de greu de 
atins. Este un mare încăpăţînat al refu
zului drumurilor uşoare, un constructor 
generos al propriilor sale obstacole, în 
aspiraţia la fel de generoasă spre perfec
ţiune. Vulnerabii, pentru că trăieşte în
tr-un dialog continuu cu propriile lui '!'n
doieli, într-o sublimă ceartă cu el însuşi, 
deşi tocmai din această vulnerabilitate şi 
din aceste îndoieli - sfidînd paradoxul -
îşi extrage puterea.

Caracteristică lui Ciulei e-;te extraordi
nara lui solidaritate cu e...:hipa în mo
mentul eşecului. Vă amintiţi de Macbeth? 
A fost unanim considerat un eşec. Ciu
lei şi 1--a asumat pe de-a-ntregul, nu ne-a 
dat voie, nouă, actorilor, să ne reproşăm 
ceva, n-a spus niciodată „am greşit distri
buţia". Dealtfel, artist consecvent cu 
sine, şi-a verificat mai tîrziu, în altă 
parte, principiul distribuirii în acest rol 
titular a unui anume tip de actor, ne
renunţînd la viziunea sa despre Macbeth. 
Se pare că din nou s-a produs un eşec. 
In ceea ce mă priveşte, consider Macbeth 
o experienţă importantă. Atunci, datorită
lucrului la masă cu Ciulei, felului spe
cial în care el „desface" textul, am în
văţat să-l citesc pe Shakespeare. Ce în
seamnă să-l citeşti az'i pe Shakespeare ? 
Ciulei spune : să-l înţelegi, să-l primeşti, 
să-l priveşti, aşa cum înţelegi, cum pri-
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meşti, cum priveşti viaţa ! Shakespeare 
nu e literatură, e viaţă ! Nu-mi explic ce 
s-a întîmplat cu Macbeth, poate s-a pro
dus o anume discordanţă între subtili
tatea analizei de text şi monumentali
tatea scenografiei ; Ciulei vedea specta
colul ca pe un avertisment faţă de degra
darea condiţiei umane, ca pe o tragedie a
alienării.

Artei sale, Ciulei îi găseşte raţiunea de 
a fi, prin cultură. El înţelege cultura c� 
pe o imensă capacitate de asimilare ş1 
(apoi) de prelucrare a lumii. Respinge cu 
dispreţ mimarea culturii, snobismul me
morizării, în sine, de date şi concep�e 
culte, aşa cum fuge de clişee. Generoz�
tatea lui îl face să se întoarcă spre ti
neri, cu o foarte mare nevoie intimă de 
a dărui dar şi cu ambiţia de a primi. 
De multe ori le creează tinerilor posibi
litatea de a se simţi foarte puternici în 
competiţia pe care el o creează pentru ei 
şi cu care el nu are certitudinea că va 
cîştiga. Cîştigul lui va fi liniştea cu care 
va privi starea lor pură, şi- va zîmbi de
sigur îngăduitor atunci cînd va constata 
că o descoperire „spontană" a unui tînăr 
artist este poate rezultatul chinului său 
de-o viaţă. 

In.tr-o anume împrejurare artistică, 
mi-a propus să-l interpretez pe
Horia. Răspunzînd mirării mele, mi-a
spus : ,.Să ne propunem să demonstrăm
că forţa acestui personaj nu stă neapărat
intr-un fizic statuar şi într-un glas pă
trunzător. Să arătăm că marea lui forţă
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venea dinlăuntru, şi se numea în primul 
rînd inteligenţă". 

Mi se pare că, fără să vrea, vorbea şi 
despre el! 

Ciulei este poate regizorul cel mai pa
sionat de lucrul cu actorul, pe care l-am 
întîlnit. Pasiunea lui este să stîr'nească 
în actor preocupare pentru inventarea 
unor noi mijloace de expresie. Pedagogia 
lui e subtilă, cuceritoare. Din capul locu
lui, Liviu Ciulei declară că „nu ştie" să 
rezolve piesa, personajul, ca „n-are solu
ţii" ... Astfel înlătură reţetele la îndemîna 
oricui, dizolvă complexele de inferiori
tate, şi mai ales construieşte o reconfor
tantă stare, iarăşi, de solidaritate cu ac
torul. Ciulei este regizorul care ştie cum 
să-ţi dea senzaţia descoperirii unui uni
vers nou, bucuria de a-l explora. Ciulei 
este un mare generos, nesecata lui gene-

CARNET A.T.M. 

Brăila 

Centenar 

MARIA FILOTTI 

Duminică, 23 octombrie, oraşul Brăila a 
inaugurat . seria manifestărilor dedicate 
sărbătorj'I"ii centenarulw naştel"ii marii 
actriţe Maria Filotti, fiică a acestor me
leagur( 

1n foaierul Teatrului Dramatic, ce-i 
poartă numele, un numeros public asal
tează expoziţia documentară (fotografii, 
costume, programe. mărturii de epocă) al 
cărei vernisaj precede simpozionul dedi
cat acestei mari personalităţi a teatrului 
românesc. Gazdele - totodată admirabili 
orga!nizatori ai manifestării : Ion Nicolae, 
primar-ul municipiului, Veronica Dobrin, 
preşedinta .Comitetului judeţean de cul
tură şi educaţie socialistă, Constantin Co
drescu, directorul teatrului - şi acelaşi 
public entuziast salută prezenţa pe scenă 
şi în sală a numeroşi oaspeţi din Capita
lă, personalităţi ale artei şi culturii tea
trale. Printre aceştia, actorii Irina Răchi
ţeanu-Şirianu şi Mircea Şeptilici, regizo
r,ii Sorana Coroamă şi Mihai Berechet, 
prof. Ileana Berlogea, decanul Institutului 
de Artă Teatrală şi Cinematografică „I. 
L. Caragiale", prof. Ion Zamfirescu, Ele
na Deleanu, directoarea Teatrului Giu
leşti,' dramaturgul Theodor Mănescu, Ana
Toboşaru, secretar •al A.T.M., Victor Bibi
cioiu, instructor la C.C.E.S., compozitorul
I-I. Maiorovici, criticii şi scriitoru Mihai
Vlliiiliu, Ştefan Iureş, Mar,gareta Bărbu
ţă, N. Carandino; Mira Iosif, Victor Par
hon, Dinu Kivu, Liliana Moldovan .. .'· · 

rozitate profesională este aproape incre
dibilă ; actor el însuşi, înţelege nevoia de 
succes a actorului şi nu pregetă să i-l 
ofere. De aceea, cu delicata lui „vicle
nie", se aşază în planul al doilea, în spa
tele actorului pe care l-a incitat şi l-a 
dus spre izbîndă, redindu-i întreaga dem
nitate a profesiunii. Iar cînd „greşeşte" ... 
Rev,in la această problemă. Un eşec al 
lui Ciulei, fie el cît de spectaculos, în
seamnă întotdeauna o tentativă spre per
fecţiune, care-şi dobîndeşte apoi locul fi
resc, de treaptă necesară a urcuşului. In 
cariera altora, eşecurile sînt rebuturi. In 
viaţa artistică a lui Ciulei, eşecurile re-
prezintă piedestalurile victoriilor viitoare. 
Iar succesele lui Ciulei, pe orice scenă a 
lumii, reprezintă o bucurie pentru întreg 
teatrul românesc. ■

După •cuvîntul Jnaugural rostit de to
varăşul Ion Nicolae, ,participanţii la sim
pozion evocă personalitatea neuitatei ar
tiste : Irina Răchiţeanu-Şirianu reînvie în 
vibrante imagini portr,etul profesoarei 
sale d!in Conservator ; Ileana Berlogea 
vorbeşte despre vocaţia cetăţenească a 
actriţei şi despre activitatea ei pe plan 
internaţional ; prof. dr. Ion Zamfirescu, 
înscrie arta interpretei în orizontul unei 
vocaţii culturale, iar Mircea Şeptilici re
latează întîmplări cu haz din perioada 
directoratului din Sărindar. Un emoţio
nant medalion cinematografk, Amintirea 
unei artiste, realizat cu ani în urmă de· 
regizorul Savel Stiopul (scenar•iul - Re
mus Nastu, muzica - H. Maiorovici) în
tregeşte evocarea unui moment semnifi
cativ din istoria teatrului nostru. 

Oaspeţii sînt aipoi invitaţi de c�tre di
rectorul Constantin Codrescu să viziteze 
şantie,rul -teatrului, a cărui clădire este 
supusă unei spectaculoase reconstituiri. 

După-amiază, librăria din incinta teatrulur 
găzduieşte lansarea cărţii de memorialis
tică Nouă caiete albastre de Mihai Bere
chet, alt fiu •al Brăilei. Seara, frumoasa 
cortină a noii să!H (des•enată de Val Mun
teanu) se ridică pentru premlera pieseii 
Reţeta fericirii de Aurel Baranga, monta
re modernă realizată cu distincţie de· 
,către Constantin Codrescu. 

Luni. 24 octombrie. La ora 10, în sala· 
Studio din strada Polonă este prezentat 
spectacolul cu piesa Variaţiuni pe aceeaşi· 
temă de S. Alioşin, •în regia minuţios 
elaborată a lui Marius Popescu şi inter

pretarea nuanţată a actori,lor Petre Simi
onescu, Marinela Cătălin şi Acb:ian Năs
tase. Urmează un popas '1a casa memori
ală Perpessicius, aflată sub atenta îngri
jire a criticului brăHean D. Chiş. Piesa 
lui Tudor Popescu Lungă poveste de dra

goste, regizată de Constantin Codrescu. 
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avîndu-i ca protagonişti pe Ildy Codrescu 
şi Bujor Macrin, cucereşte aplauzele asis
tenţei, în seara aceleiaşi zile, tot în am
bianţa sălii Studio. 

Marţi, 25 octombrie. La matineu, în sala 
teatrului, fastuos decorată de echipa plas
ticianului Virgil Mihăescu, sub luminile 
unui somptuos candelabru, un spectacol 
muzical-literar, Străzi brăilene, inspi
rat din opera poetului Mihu Drago-
mir, în care, alături de actori, apar copiii 
din formaţia „Colibri". La spectacolul cu 
piesa Casei mare de Ion Druţă (regizat de 
Gh. Miletineanu), un fidel actor al tea
trului, Gheorghe Moldovan, este sărbăto
rit pentru cei 30 de ani petrecuţi pe 
scîndura scenei. 

Cei prezenţi la aceste acţiuni au purtat 
discuţii ample, în termeni cordiali ; cu 
acest prilej -a fost remarcată forţa artis
tică a actualului colectiv brăilean, care, 
sub îndrumarea competentă a unui des
toinic animator, - actorul, pedagogul şi 
Tegizorul Constantin Codrescu - a reuşit 
în scuti timp, să-şi concretizeze efortul în 
rezu'ltate notabile. Climatul de elevată 
intelectualitate, calitatea spectacolelor au 
constituit un omagiu indirect adus marii 
actriţe căTeia ,teatrul din Brăila îi poartă 
-astăzi cu cinste numele. Exelenta colabo
rare dintre forurile ce şi-au asumat orga
nizarea acestei sărbătoriri însci1ise în ca
,lendarul UNESCO, sprijinul acordat de 
Comitetul de cultură şi educaţie socialistă 
al judeţUllui Brăila, Asociaţia oamenilor 
de artă din instituţiile teatrale şi muzi
cale şi Teatrul Dramatic „Maria Filotti" 
au contribuit la deplina ei reuşită. 

Irina COROIU 

Bacău 

Dialog creatori -public 

După Clipa şi Nişte ţărani, un nou ro
man de Dinu Săraru, Dragostea şi revo
luţia a devenit sursă de i,nspiraţie pentru 
un spectacol de teatru. Premiera absolută 
a avut 'loc la teatrul Bacovia din Bacău, 
în adaptarea pentru scenă aparţinind lui 
Virgil Stoenescu şi regia lu� Constantin 

Din.ischiotu .La eveniment au participat 
autorul romanului, critici, teatrologi şi zia
rişti. Autorii specbacolului şi •invitaţii au 
avut un dialog cu activiştii culturali din 
judeţ asupra spectacolului şi a imaginii 
eroului comunist în dramaturgia contem
porană românească, Cu acest prilej, Di
nu Săraru şi-a mărturisit profesiunea de 
credinţă ca scriitor şi a dezvăluit cîteva 
dintre proiectele sale literare. Au emis 
consideraţii critice asupra valorii artis
tice a romanelor lui Dinu Săraru şi a 
modului cum au fost transpuse pe scenă : 
criticii Natalia Stancu, Ileana Berlogea, 
Constantin Paiu, profesorii universitari 
Ion Zamfirescu şi lon Toboşaru, scriito
rul Virgi,l Stoenescu, regizorul Constantin 
Dinischiotu, actorul Stelian Preda, direc
torul teatru1ui-gazdă şi Vasile Enăşoae, 
preşedintele Comitetului de cultură şi 
educaţie socialistă Bacău. 

Ludmila PATLANJOGLU 

telex-,, teatrul"etelex-,, teatrul" •telex-,, teatrul" 

Să începem prin a vă 
informa asupra noutăţilor 
editoriale ale ultimului 
trimestru al anului : la 
Editura „Miner,va" (seria 
„Arcade") a apărut Teatru 
d.e B. Şt. Delavrancea, La 
aceeaşi editură ( de data 
aceasta în colecţia 
,B.P.T."), ,,Teatru" volu
mul I de Lope de Vega. • 
Editura „Eminescu" (în 
colecţia ,,Rampa") ofelf'ă 
iubitorilor de literatură 
volumul de teatiru al lui 
Horia Lovinescu, volum 
care cuprinde piesele 
Noa,ptea 'WTI!brel.or, Orn.<;lul 
viitorului, Karamazovii. • 
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In sfîrştt. Editura „Dacia," 
publică Parabole dramatice 
de Paul Everac, volum lin 
care, alături de citeva pie
se de teatru într-un act 
sau mai mubte acte, sînt 
editate şi două 'dintre sce
nariile radiofonice ale pro
lif!Î,c'UJlui dramaturg. • ln 
luna noiembrie a avut loc, 
la Bucureşti, reciclarea se
cretarilor literari din tea
trele draJmatice. P.riilej pen
tru noi să aflăm ,cî,teva 
ştiri de actualitaJte din 
te,atre : 7,a Tea,tr,'UJl Drama.
tic din Braşov, după Nă
pasta de I. L. Caragiale 
(,regia: Ioan GeorgeSCU,;

scenografia : Doina Ante
mir) şi Farsa ban�lor de 
Ga,bor Andor (regia: Eu
gen Mercus; scenografia: 
Doina Antemir), care, în
tre timp, au văzut lumi
na rampei, Florin Fătu
lescu, în colaborare cu 
Tatiana Manolescu-Uleu, 
repetă P.dliti1ca de Theodor 

Mănescu. • Ultima pre
mieră a Teatrului, de 

Stat din Reşiţa, : &urorill.e 

Boga de Hori,a Lovine,sou, 
în regia lu.i Cătălin Naum 
şi scenografia, lu.i [()(fi, Bo� 

beică. 
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Semnal 

Bucuriile spectacolului 

VIRGIL MUNTEANU 

Să participi la un spec
,tacol frumos, ce bucurie ! 

Nu să asişti, adică „să 
.fii de faţă". 

Ci să participi, adică 
„să iei pai·te" adică să fi-i 
,alături de bucuria jocului 
actorului, vrăjit, ca şi 
acesta, de farmecul repli
cilor, de nobleţea ideilor 
piesei... Ce bucurie ! 

Vino, mi-a spus un prie-
;ten actor, vino mîine 
seară, jucăm pentru a su
.ta oară cutare spectacol, 
vino şi tu, o să fie fru
mos! 

A fost frumos, spectato
rii erau cu siifletul la gu
·,Tă, ce experienţă unică
este să fii în mijlocul u
nei săli solidare în hoho
tele de rîs sau în lacrimile
şterse fără nici o stînjc
neală.

Sînt şi .spectatori care
,doar „asistă" la spectacol.
Fiindcă, i-au tras de mi
.necă nevestele, fiindcă vor
.să aibă ce povesti în cer
cul lor de prieteni, fiindcă
vor să fie văzuţi, fiindcă ...
Ei sînt puţini.

Printre spectatori se nu
mără şi criticii. Unii vin
,ca să asiste la spectacol,
,alţii ca să participe. Cei 
dintîi. cîţiva, o fac însoţiţi
de toată suita de ticuri
·profesionale. O domnişori
că din sufletul căreia,
.stors, n-ar picura dulceaţă
nici cît dintr-o lămîie ver
de, se înfăţişează la pre
miere cu regularitatea si
lită a unui paznic de
·noapte la un depozit de
cherestea şi, cît durează
spectacolul, notează, no.
tează într-un carneţel. Cît 
şi cum vede din ce se în
·tîmplă pe scenă, n·u pot
să-mi diau seama. Specta
�olul ei e carneţelul. Cro
nicile ei, de obicei exacte
sau aproape exacte, au
temperatura rece a unui
1l)roces-verbal de consta-

tare. Firesc, impresiile au 
trecut de pe scenă direct 
în carneţel, ocolind per
soana. Citind-o, ai impre
sia că asişti la lecţia unui 
profesor de botanică în 
pragul pensionării : ,,cri
nul este o plantă a cărui. 
floare se compune din 
petale, sepale, stamine şi 
pistil. Floarea degajă un 
miros specific ... " Şi tot aşa. 

Mi-e drag să merg la 
teatru cu un critic al că
rui neastîmpăr în fotoliu 
stîrneşte nu de puţine ori 
proteste. Omul acesta, mai 
intîi de toate spectator de 
cea mai pură esenţă, adi
că îndrăgostit de teatru, 
participă la spectacol cu 
toată fiinţa lui, într-o ui
tare de sine care-l face 
adesea incomod, dar ado
rabil-incomod în freamă.
tul necontrolat cu care a
similează tot ce vine din
spre scenă. Rîde, aplaudă 
spontan, flutură progra
mul de sală, strînge bra
ţul vecinului, comentează 
cu gesturi largi cutare 
scenă, dornic să-i fie îm

părtăşit entuziasmul de 
toţi din jur. Şi nu există 

spectacol mai trist ·decît 
să-l vezi îndurerat de o 
nereuşită. Cronicile lui 
sînt vii, fierbinţi, scrise 
dintr-o răsuflare, chim· 
dacă nu întotdeauna exac
te ca un proces-verbal de 
constatare. Se strecoară 
ici-colo cite ceva ce n-a 
fost, dar inima fierbinte a 
prietenului meu, criticul, 
ar fi dorit să fie. Ce-are a 
face ? Citite peste timp, 
cronicile lui păstrează căl
dura spectacolului. E mult, 
e mult mai mult decît re
latarea exactă a celui care 
a fost de faţă fără să par
ticipe. 

Mă afla_m, .puţină vreme 
în urmă, la o reuniune de 
breaslă, laolaltă cu nume
roşi regizori, actori şi cri-

tici. Se prezenta un spec
tacol ieşit din obişnuit 
prin valoarea lui înaltă, 
prin profunzimea lui, prin 
simplitatea lui, prin încăr
cătura lui de idei şi emo
ţii. 

Mai mult decît bucuria 
care mă cuprinsese, părtaş 
fiind la această sărbătoa
re a sufletului şi minţii 
m-a copleşit pînă la feri
cire bucuria sinceră cu
care ceilaiţi regizori pri
miseră spectacolul colegu
lui lor. Le urmăream chi
purile aprinse de încînta
re, schimburile repezi de
priviri aprobatoare şi în 
pauză, l-am auzit pe ;_mul
dintre ei aducînd cel mai
frumos omagiu colegului
lor : ,,Nu se mai termină
odată pauza asta !"

Erau, laolaltă, regizori 
cu stiluri diferite, cu per
sonalităţi distincte. Pole
mizau, adesea, prin spec
tacolele lor, aşa cum po
lemizează, direct sau indi
rect, criticii, partizani ai 
unora sau altora dintre 
regizori. 

De data aceasta, era 
unanimitate. Sau aproape. 
Fiindcă printre grupuril.e 
care, după spectacol, co
mentau aprins evenimen
tul, trecea tînăra colegă cu 
carneţelul ei doldora de 
nptiţe, întrebînd, nedume
rită : ,,Ce vi se pare neo
bişnuit ? La scara întregii 
mişcări teatrale ... " 

Dar era, totuşi unanimi-
tate. Fiindcă toţi cei în 
stare să se bucure se 
bucurau, cu adevărat. Nu 
ştiu nici azi şi poate că 
nici nu doresc să ştiu, 
dacă „la scara întregii 
mişcări teatrale ... ", dar 
ştiu că fusese, pentru toa
tă lumea, un spectacol 
frumos. 

Să participi la un spec
tacol frumos, ce bucurie ! 
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DIN REPERTORIUL NA TIONAL 

' 

TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

TIT llN I C-1111 LS 

de Tudor Musate.scu 

Data premierei : 20 octombrie 
1983. 

Regia: MIHAI BERECHET. De
corul: ELENA PATRĂŞCANU 
VEAKIS. Costumele: CONSTAN
TIN RUSSU. 

Distribuţia : RADU BELIGAN 
(Spirache); FLORINA CERCEL 
(Dacia); ILEANA STANA IO
NESCU (Chiriachiţa).; CEZARA 
DAFINESCU, RODICA MUREŞAN 
(Sarmisegetuza) ; AIMEE IACO
BESCU, CRISTINA JJELEANU 
(Gena) ; EUGEN CRIS'J.'Eil (Tra
ian) ; MANUELA CIUCUR, stu
dentă I.A.T.C. (Decebal) ; ANDREI 
FINŢI (Petre Dinu) ; GEORGE 
PAUL AVRAM, BOGDAN MUŞA
'J'ESCU (Căpit.an Stamatescu) ; 
CONSTANTIN DINULESCU (Ră
dulescu Nercea); ALEXANDRU 
HASNAŞ (Procopiu); CONSTAN
TIN STĂNESCU (Un vecin); RO
DICA MUREŞAN (Tia); CATIŢA 
ISPAS BERCEANU (Teta); MIR
CEA COJAN (Un fotograf). 

„Acţiunea se petrece în c,a,pitala unui 
ju.deţ de munte, în zi'lele noas,tre" numai 
că nenea Sp,irache il11U e .prefec.tt.tl jude
WJluii, ci � mănunt fun,cţio.nair �l acestei 
onorabiile instituţii, hărţuit de o soacră 

2Z 

ca la carte, de o nevastă caire, făJră a fi 
o Xantipă, nu e nici cea mai acomodantă
dint:re consoairtte, şi împovărat cu o casă,. 
de copi,i. Leafa, J\h-eşte, abia ajunge, achi
ziţia unei pălălriti no,i capătă prn,porţii de 
înt,împla,re aru.dală în stare \Să pr,oducă. 
înfountă,ri şi dezvă1u'Îii de caraotere ca 
bătălia de la SaJamina, iar viaţa curge, 
sau mai deg1rabă picură, 1a limitele de
jos ale decenţei sociale, s't:rîmtorată şi 
meschină, în aşteptarea acelui eveniment: 
atît de scontiait, prodigioas,a moştenire,.. 

,can·e va schimba totu1, şi atunci - si 
j'etais roi !" ... Şi atunci, nenea Sp4rache 
care, în lipsa mijloacel.ion- şi a curajului, 
de a coborî în arena ,,poliitdchiei", urmă
rea placid, din trilbună lUJPtele peltrecîn
du-şi mai toate „loisi�"-urile 'cu 'Citirea, 
zia,rului „Universu'1", se v€'de smuls de 
la locul iliui călduţ şi aruncat drept Îib 
mijlocu1 unei încăierăn·i ,care îl inhLbă şi 
peniOJ'.'u care nu a,re ni.ci o chemare : ca 
u,n ageamiu care, la şah, pierde prl()steşte 
o piesă impon:1lantă şi-l de!'utează înk-a
ti'ta pe prea iscusitul său adveirsar încît 
ajunge să cîştige parti1da, el ţine acel 
memorabil discurs recuzativ în urma că
ruia ajunge să fie ales deputat. Pe acest 
gherghef se ţese o drnml()letă de cea mai 
bună trad;iţi,e operetistkă în ca,re fata 
vitregă şi infirmă, dar în�es1IDată cu cele
mai. :,1obitl.e .însuşiri sufleteşti, ajută, prin
�acnflc1-u'1 ei dezinteresat, •reînchegarea 
11:1'h1r1i spruJ.be:rate a supenbei şi cochetei' 
�1 su.rori şi, fir,eşte, happy-end, pe a ei 
mseşi. Ce a asigurat, de peste o jumă
tate de veac cît s-a scurs de la premieră 
(socoitită, de cătr,e auto.rii ÎJn frunte ou 
C. C. Giuresau, a,i „Istooi�r României îa
daJte" a Editur,i,i Enciclopedice, vrednică
d� a figu,ra piri.n,tre respeativele efeme
nde, cu data : 21 noiembrie 1932 şi cu 
pnma ei distlribuţie), statoJ.·;1icul succes
de public al Titanicului ? E de bună
seamă, aşa cum s-a mai l'eJ'Il�cat satis
facţia spectatorului de a-şi vede� mul..;. 
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Cezara Da.finescu, ileana. Stana Ionescu, Florina Cercel şi Eugen Cristea încolţin
du-l pe Radu Belig·an într-o scenă caracteristică pentru atitudinile acestei lumi. .. 
scufundate ... 

ţumit bainicuJ apetit de revanşă sodală, 
e, iarăşi, satisfaoţiia de a vedea trium
fînd, ca 1n bas,me . pe fata moşu1ui cea 
cuminte şi, odată cu dîri.."a, binele, asupa·a 
i-ă,ulu.i, generozita:tea, asupm persecuţiei
şi a mesohinăriei, e, în sfirşit, meşteşu
g,ita cavaloadă de lovJ,turi de teatr.u şi
răsturnă1,i de situaţii - deşi, de ce n-am
spune-o, actul întîi, unde, în afara anto
".1.ogicei aa;ii a pălăriei, nu se întîmp,lă,
ipnaclic, mrai n,i,mi-c, ni se pare astăzi, · 1a 
.aceiaşi -cincizeci de a,ni de 1a prernieu:ă,
cel mai izbutit:

AbOlrdînd un text intrat ,în conştiinţa 
J)ubl:icului, un text instalat. fie şi numai
-de constantul succes de casă, necontenit
a,limentat de stră1udta arrl\iwadă de inter
preţi, de la Cialboreanu pî,nă la Vasi[iru
Birlic (ca să nu pomenim deoît rolul
·principal), rn prestrigioo.s,ele rnftuJr:i ale
reperrtoriului penn.anent, Mi.hai Berechet
putea să încerce, pentru -exprimarea ori
gin.a1Jri,tă,ţii sale creatoare, s-Q joace î.n
ginşi şi în ,pi.oioare1e goa-le, modalitate
g1.1stată, paire-se, în ultimia vrreme, de la 
·recenta Tet11aJogie wagneriană a lui Che
Teau şi Boulez de la Bayreuth şi pînă
la Traviata de la Craiova : el a ales însă
calea dimpotrJvă, Servi,t de Elena Pătrăş
canu Veakis <Ju o garnitwră de decoruri
ipe cît de spirituale (vezi rruono.griama de

pe ... husele fotoliilor), pe atît de sUJperbe, 
şi de Const=tin Russu, cu o garderobă 
cît se poate de cilibie (să menţionăm 
rochia vişin.ie şi sompit,uoa,sa pălărje flo
rentină ale Daciei, în actul II - re;plică 
:a so�·didului produs de serrie al lui Mă
geanu. din actul I ? - să menţionăm 
amabila ironie a :f\aTamin.oaselor costume 
naţiornale de cei,emonie puQ·tate de Dacia 
şi de Chi:riachiţa: ? în .actul III - mai 
lipsea doair un „druJ.ce păstoraş al Car
paţilor, cu cavail.Q.i!l în bdu, tnvî:rtind o 
bă,tută zuralie cu teoooafa Papura J,i
lava", să nu uităm impecabila redingotă 
purta-tă cu desăvîrşită eleganţă de can
didatul, aoum, �ridon şi, în general, 
costumele băr.baţiLor - cu observaţia că 
un -ofiţer nu intra cu sabia în sa.lan), 
regizor"llll a optat pentru „dulcele sti,l 
clasiic", cu :flrazairea emfatircă şi ene!I'giic 
nuanţată, cu sfante1e bîţîieLi ale pidoru
lui şi tremolou!l vocii (leşin-ur,i, ce-i dirept, 
n--<am văzut), pentru a exprim.a puterruicâ. 
emoţie, dulcele stil clasic, ch:im· .precla
sic, de nu retro, cum cu precădere i se 
mai 2lice, aşa ,cum se va fi ÎIIllvăt,at el 
în clasa lui Nottara sa.u Demet.i:iade, prio
punîn.du-şi nu mai mult Cnu e puţin !) 
decit un bUIIl spectia-col de Naţional şi 
'I'ămînirn.d dl3.troir, poate, dOOll' cu o carenţă 
de ritm, datorie oare nu ştiu, zău, diacă 
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e a regiei sau, menţin,ut riguros şi pro
gramatic, cum spuneam, în limitele sale, 
a textului însuşi. 

Avînd a se confinmta cu atîtea „măreţe 
umbre", Radu Beligan a construit un 
personaj de o g11andoare parcă încă ne
văzută, în care - o, cirte suflete l-au 
vizitat pînă astăzi pe acest actor aflat în 
apogeul car!ierei ! - şi-au dat întîlnire 
astuţia (benefică !) a lui Agamiţă, ambiţia 
(filotimă !) a lUJi Ridtard, perfidia (be
nignă !) a lui Salieri - · ca să evocăm 
numai cîteva dinrtre ele, alcătuind un 
nenea Spirache de o surprinzătoa're com
plexitate sufletească. tn cel de al doilea 
rol de forrţă al piesei, Ileana Stana Io
nescu a fost o Chiriachiţă văduvă de 
institutor răbufnindu-şi clezamăgi,rile în
t;r-o cluo:itate încărcată de un haz gros, 
în replici aruncate cu percutanţa unor 
„smash"-uri de tenis. F1orina Ce1·cel 
(Dacia) a secundat-o alert pe mamiţica, 
trăgînd sfori, suav şi candid minurnată 
de tai.nele politidd, ocrotindu-şi fetiiţa 
- pe Cezaira D.afinescu (Miza) ; aceasta,
frumoasă şi sentimentală, saarifidndu-şi
fără scrupule sora, lepădîndu-şi şi Te[uîn
du-şi copilul, da1r făcîndu-le pe toate cu
atîta inconştientă dezinvoltură şi farmec,
îneîit aproape nu mai bagi de seamă că,
din toată pies•a, e �inguo·ul personaj cu
adevărart; odios. Modestă şi cuminte, dim
potrivă, poate chi.ta.T prea personaj cu 
totiuJ „alb", a fost Aimee Iacobescu
(Gena). Un bun Machiiavel de provincie
a oreat Constantin Dinulescu (Rădulescu
Neiicea), întregind, cu aceeaşi poftă de
joc, împreună cu Eugen Cristea (Traian), 
Andrei Finţi (Petre rnnru), GeoTge Paul 
Avram (Căpitan Stiama-tescu) şi alţii o
nouă ,echipă a unei piese meni'1:e ace
lu,iaşi încă nedezminţit succes.

Radu ALBALA 

TEATRUL „NOTTARA" 

llCESTI ÎNGERI TRISTI 
� � 

de D. R. Pupe.seu 
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Data premierei : 1 noiembrie 
1983. 

Regia: MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distribuţia: HORAŢIU MALĂ
ELE (Ion) ; DANA DOGARU (Sil
via) ; DORIN VARGA (Marcu) ; 
ELENA BOG (Ioana) ; VALENTIN 
'l'EODOSIU (Petru); CONSTAN'l'IN 
GURIŢA (Tatăl); ION SIMINIE 
(Cristescu). 

Aceşti îngeri trişti are, în contextull 
scrierilor penbru teaLru .ale lui D. R. Po
pescu, un „sunet" aparte, nu .atît graţie· 
problematicii - vivisecţia psihicului com
plex al „omului simplu" fiind una dintre 
constanrt;ele d1-amaturgiei autorului -, cît 
p,1·eeminenţei nete a observaţi.ei realiste 
asupo:a elementului. fabulos, mitic ori,. 
măcar, alegoric, atît de insistent (şi f.ruc-
1 uos) cultivat de oreaţila scemcă der�po
pesciană în general. Aici, în această piesă, 
care a marcat, pr.acitk, debu'1:ul drama
twrgic al scriitoru1ui, mediul în caTe se 
petrece acţiunea, caracterele, limbajul,. 
mai mult, întreguJ registru stms.t,ic al 
Juorăo·i,i sînt imp,regnate, pînă în adîncuri, 
de seva vieţii autenttce. Scrisă ou. 
aproape 15 ani în urmă, Aceşti îngeri. 
trişti îşi păstrează (cum se spune, cu un: 
te1men destul de uret) act,u.alitatea, da
torită, cred, în special l<ucidităţii cu care· 
este întreprinsă analiza pernornajelor, lu
ciditate neexcluzînd, în cazul protagoniş
tilor (ce aparţin unei lumi :ra,reori adusă 
la lumina rampei ,altfel decît ca fundtal 
pitoresc), o undă de duioşie, şi aliindu-se,. 
în cazul aşa-zişilor „nepătaţi", cu un fel 
ele compătimfa·e dispreţuitoare, de un 
efect mal corosiv decît ar fi avut o de
nunţare vi-olentă. 

Luciditatea este, în acel!aşi timp, ca
racteristica defin,iiorie a montării sem-· 
nate ele Mi1rcea Cornişteanu. Regizorul 
a traitat textru•l ca pe o dramă socială, 
o dramă a ,relaţiei individ-societate, adu
cînd lWTiea evocată foai,te ap1roape de
spectia,tm-ii ce ocU1pă trei laturi ale săli-i.
Unica scenă „de exterior" - cea iniţială,.
care se desfăşura într-un bîlci - este
mu1ată în dubiul înureprinderH la care
lucrează el'IQii ; sala de şedinţe s--a !Jpans
format în sală de dans, cadru ideal de
petrecere organizată a timpului liber.
Translaţia efectuată anulează sugestia de
spaţiu neîngrădit, de veselie n1aivă şL
dez-ordonată pe ca.re ar fi transmis-o bîl
ciul şi accentuează ideea pe cao:e ,regizo
rul a ştiut, cu o feric.i.,tă in'1:uiţie, să O• 
descopere în text : totuJ se petirece „în
tre noi", în cotidk,nul cel mai obişnuit,. 
în care nu e loc pentru dezlănţui,ri ne
controlate ori pentru reverii romanţioase. 
Cei care îşi perunit să calce regula, ca 
Ion sau ca Silvia, plărtesc scUD111]J. La rîn
dul său, decorul - oonceput de Tudor
Ghirne5 în aceeaşi ·notă •realistă şi ocu
pînd atît cutia scenei (camera Silviei), 
cît şi două platforme laterale ce se pre
lungesc în s.ală (casa •lui Marnu şi, res
pectiv, o încăpere din combinat) - nJU• 
a�lează la nici o s'1:ili.zare, la nic,i un 
rafinamenrt; ev!Îdent. Mobii1ieru'1 din lo
cuinţia Silviei - aflată întir-un subsol -
sugerează provizoratul, pare a fi fost 
adunat de pe unde se putea, fără pre
tenţii şi fără interes. Singur, şifon�erul 
caQ·e adăposteşte Tochia. de mi,reasă e 
masiv şi totodtaltă fragi,l, cu totul straniu,• 
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·şi străin printre paturi pliante de spital
,şi scaune desperecheate ; ei ,reprezintă,
,deaJtfel, unicul element ,simbolic din ima
·g:inea p1astică a monrtă.rii, dezvăluindu-şi
,,misterul" abia în final în acest mo
•ment, luciditatea ce guvernează viziunea
regizonaJ.ă dev.ine iasp,ră, tăioasă chiar,
refuzînd pină şi dramul de spe,raruţă pe
·ca>re dnam.aturguJ l-a im,aginat - parcă
din milă pentru p1°op,riJii săi eroi, pa,rcă
dîncl g•las unei h·epresibile sen,sibHităţi
>romantiice, ailtfel perfect disimulată - ca
pe o •r�lată a purităţii mereu în
josite. În spectacol, rochia de mi
reasă pe care mama n:i,ciodată nuntită
i-a dăruit-o Silviei rămîne, ail,bă şi istl:-ă
luci,toare,în şifonierul acum întîia dată
deschis, în timp ce, pe un fundal sonor
în cat'e „Cîntecul l ru:i Sdlveig" e întretăiat
de bătăi.Ie în uşă jJIBlistente, dar zadar
,nice ale lui Ion, Silvia începe, înh·-o
tăcere încă,pătînată, să văruiiască pereţii
camerei. Personajele sînt ca,racteri,,ate cu
o minuţie deosebiltă, pe linia - de ascen
•denţă stani Iavskiană - relevă�·ii deta
Ji,ului apairent n,eimpol'tiant, în fond subtll
·semruificativ (un isi111,gur exemplu : scriind
•epistola de adio - in ,timp ce ascultă
,un meci I.a ,radio -, sinuc,igaşul Ma,rcu
·se stropeşte cu cerneală pe pantaloni ;
;prima lui grijă e să se cwreţe, pentru a

Elena Bog, 
Horaţiu Mălăele 

şi Dorin Varga 
într-un momenţ1 

de tensiune 
reţinută 

putea oferi, mort, imaginea impecabilă a 
unui om literalmente „fără pată", cum 
s-a socobit el toată viaţa).

Remarcabilă se dovedeşte, de asemenea,
şti4nţa regizorului de a alcătui distribu
ţia, ia.legînd, dintr-un oo'1ectiv cu care 
luc1'8ază pentru prima oară, o echipă ac
toricească foarte aproape de ideia.l. Cei 
doi „îngeri trişti" sînt Horaţiu Mă�ăele 
şi Dana Doga,ru. Desfăşuirîn,d o gamă 
completă de mij,Ioace de ex:p,resie, mî
nuite, toate, cu dep1lină siguranţă, Hora
ţiu Mălăele 1Jrăi•eşte viaţa lu,i Ion cu o 
luciditate (şi iată că termern.111 revine, 
obsedant, în legătură cu acest spectacol) 
uneori de-a dreptul cutremurătoare, căci 
I.asă să se întrevadă - in izbu,cnill'ile 
pătimaş-sarrastice, în gesturi'le de afec
ţiune parcă invclurntiare, în jnrtonaţiile 
melancolice u·epede rep,rim,aJte - esenţ;a 
funaiarmente umană a unei fiinţe care, 
de atîtea mi şi ou .atîta cruzime lovită, 
nu şi-a pierdut capacitatea de a înţelege 
şi de a iubi. Dania Dog.aru, in Silvia, reia 
unul dintre rolurHe interpretate la ab
solvirea Institu1Jul1u,L Sînt semnificative 
modificările pe oar·e ani,i scu,rşi de atunci 
le-au ·pr.odus în modul în care actr.iţa 
abordează ,peirsonraju1l. Silvia de acum a 
Danei Dogaru e mai matură şi mult mai 
lipsită de iluzii, t.otuşi mai sensibilă, mai 
vulnerabilă. Intei,preta ştie să pună în 
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valoare atît cuvintele, cÎlt şi tăcerile eroi· 
nei, atestînd, mai ales în splendidul mo
nolog din final, o persona1itate de un 
farmec scenic indiscutabil. Foarte insprj.
rnt -re21olvă Dorim Varga dificila parti
tură a lui M.urcu : tăceri aip01rent grele de 
înţelesuri, în sp,ate,le căr.)l,a se ascunde 
cel mu11t teama că imensul să,u egoism 
air pu,tea străbate prin masoa generozită
ţii, gesturi mari, disimulînd o la fell de 
maire laşitate, vorbe strigate tare, spre a 
înăbuşi şoapta unei conştiinţe (totuşi) 
chinuitoare. Elena Bog redă cu inteli
genţă zbuciumull Ioanei, sugerînd o viaţă 
i111,tenioa1ră mai bogată decît are, la o pri
mă vedere, pernonia.jul. Ion Sim<inie (C1i
ste cu) compune un demag,og de vocaţie, 
un „integru" de o impecaboHă abjecţie ; 
actorul şi-a cizelat mimjca şi glasul pînă 

TEATRUL FOARTE MIC 

ŞOL\RECI DE llPl\ 
de Mi�ai Rădulescu 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

Regia: DRAGOŞ GALGOŢIU. 
Decorurile : LILIANA BATAGUI. 

Distributia: MARIANA CERCEL 
(Serafima)· ; FLORIN CALINESCU 
(Maestrul Lorgnon) ; NICU ALI
J? ANTIS (Cîntăreţul). 

.------------------

Mariana Cercel şi Florin 
Călinescu, parteneri în
tr-un joc teatral pe tema 
alienării 
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la realizian:ea a ceea ce se numeşte o 
creaţie. Un veritabil micro-recital oferă, 
Constanitin Guriţă în Tolul TaJtălUJi : în
treaga mizerie morală a unui scele
rat ele proporţii cotidiene este transmisă 
cu o do/.are milimetrică a mijloacelor 
inte,rpretative. Valentiin Teodosiu (Petru) 
po<l'tTetizează un jalnic - în fond -
„ vînător de fuste", utilizînd un cinism 
masiv şi zîmbitor, la graniţa, sugerată cu, 
fineţe, amoralităţii inconştiente. 

Un spectacol de bun augur pentru prea, 
mult amînatul debut bucureştean al expe
rimentatului regizor Mircea Cornişteanu,. 
un spectacoJ amar şi frumos, un specta-

col închegat şi profund. 

Alice GEORGESCU 

Spectacolul Teatrului Foarte Mic în, 
regia lui Dragoş Galgoţiu îşi propune ex
ploatarea tuturor dimensiunilor teatrale
pe care le implică un text în două per
rnnaje. Ni se oferă o evoluţie cursivă, 
care alternează lirismul tragic şi patosur 
\ iolent. mizînd foarte mult pe virtuozi
tatea actoricească. 

Eroii sînt o femeie şi un bărbat, amîn-· 
doi emigranţi. Datele realiste (determi
narea spaţială sau temporală precisă, 
identitatea propriu-zisă a personajelor) 
sint eludate. Regizorul mizează pe· 
această eludare, în aşa fol încît motivul 
tematic iniţial (drama emigraţiei) să se 
poată deschide spre o semnificaţie exi
stenţială generalizatoare. 

Cele două personaje alcătuiesc un cu
plu generic. Calitatea lor de actori le 
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,oferă posibilitatea existenţei multiforme. 
Ei sînt CUPLUL, şi în acelaşi timp toate 
,cuplurile. Ce reprezintă, la alt nivel de 
semnificaţii, calitatea lor de emigranţi 
înţelegem urmărind evoluţia relaţiei 
umane stabilite între aceste două entităţi 
sufleteşti, făcute spre a se exhiba (sînt 
doar actori), dar atît de străine de lume 
în fond atît de izolate de ea. Realiză� 
.atunci că frontiera peste care au trecut 
peirsonajele e de fapt a propriului lor 
suflet, că înstrăinarea s-a produs faţă de 
ei înşişi. Emigrarea, ca simbol al alie
nării umane, relevă calitatea parabolică 
.a textului, substanţa sa filozofică şi poli
tică. Perspectiva în care se figurează 
.faptele dramatice este, în concluzie, atît 
una socială (angajată), cît şi una umană 
(cu valoare emblematică). Această pers
pectivă dublă invită spectatorul la o me
•di ta ţie pe marginea unor înţelesuri pro
fund, nu exterior politice. Demersul este, 
într-o măsură. excesiv intelectual. dar 
tocmai de aceea grav şi interesant. 

Dragoş Galgoţiu coordonează datele 
textului într-o gîndire de ansamblu aple
q!ată mai �-Ies . spre coerenţă, spre C\ega
Jarea nem1Jloc1ta a sensurilQlr, şi mai 
puţin spre rafinamentul formelor. Vizi
unea regizorală exagerează însă prin ar
tificiul Cîntăreţului, adus în scenă să 
comenteze cu song-uri ceea ce se petrece. 
Ca formulă de distanţare, este relativ 
faciilă şi mai ales vine împotriva orga
·nicităţii de ansamblu, parazitînd-o.

Reuşită absolută sînt evoluţiile celor
,doi protagonişti. Conduşi cu abilitate în
joc (Galgoţiu ştie să ceară actorului şi 
să îl facă să „dea", mai ales), Mariana 
<Cercel şi Florin Călrinescu dovedesc mă
sura unui crez actoricesc plin de har şi
nerăbdător să se dăruie. Relaţia stabilită 
'între ei pe scenă are rigoarea unui pro
fesionalism căruia pasiunea artistică i-a 
rămas încă fanatică, Viie. Mariana Cercel 
at·e mobilitate, vervă, dar mai ales dra
,matism lipsit de ostentaţie ; şi de aceea
jocul ei este foarte sugestiv foarte sub
til. Florin Călinescu joacă 'stăpînindu-şi
'inteligent mijloacele de expresie. exploa
tînd creator „tracul", încă prezent. Im
.presionant este felul în care actorul
,parcurge registrele interpretative - egal.
,concentrat. Rolul -e tradus nuanţat prin
fiinţa acton.1lui, iar efectele, migălos pre
-gătite, nu au nici un fel de stridenţă, nu
:sînt superficiale.

Şoareci de apă nu e un spectacol de
.C:uminică seara. E unul dintre acele
·spectacole de fiecare zi a săptămînii,
,cînd, la capătul dilemelor cotidiene, fra
ternizăm cu eternele posibile răspunsuri
pe care, uneori. ni le oferă arta.

Corina ŞUTEU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ARAD 

SL\LONUL 

de Paul Euerac 

Data premierei : 22 septembrie 
1983. 

Regia: RADU DINULESCU. Sce
nografia: DORU PACURAR. 

Distribuţia : EUGEN TANASE 
(Francisc Galva) ; MARIA BAR
BONI (Verona Galva) ; VASILE 
GRADINARU (Arcadie Hubic), 
GABI DAICO (Geraldine Hubic) ; 
ELENA DRAGOI (Omama); MA
RIANA MULLER (Anaida); DAN 
ANTOCI (Stan Cizek) ; MIHOC 
NICOLAE (Angelo) ; ION V ARAN 
(Cristoph Biri) ; MONA TINA 
(Graziella). 

Salonul este o analiză a unui fenomen 
socio-psihologic cu consecinţe tragice 
pentru umanitatea din om. Paul Everac 
surprinde în imagini pregnante răsturna
rea raportului dintre om şi obiect rei
ficarea. ce conduce individul la ali�nare 
la r�gresul spre insLinctual. Aflaţi me� 
reu m prepm·ative culinare întrecîndu
se în a consuma şi a aduna' bunuri ma
te�·iale, membrii cîtorva familii îşi res
trmg spaţiul existenţei la bucătărie. 
Asistăm la o „mare crăpelniţă". în febra 
absurdă a îngurgită11ii şi a acumulării, 
eroii trec indiferenţi pe lîngă evenimente 
importante ca iubiirea, căsătoria, moar
tea. Iraţionalul se instaurează în acţi
une şi piesa capătă un caracter parabolic. 
Un anume retorism al replicilor dezechi
librează în unele momente raportul din
tre real şi imaginar în configurarea per
sonajelor şi coboarră fabula în demon
straţie liniară. 

Cu Salonul, regizorul Radu Dinulescu 
debutează l-a teatrul din Arad. El vine 
în acest colectiv după doi ani de activi
tate la teatr,ul din Baia Mar:e, soldaţi cu 
rezultate meri tarii. Subliniem că scurta 
sa biografie arrtistică, numărînd nouă re
prezentaţii, este clădită aproape în exclu
sivitate pe lucr,ări din dramaturgia con
temporană românească, Radu Dinulescu 
refuză comoditatea fixării într-un singur 
registru. O observaţie se impune, totuşi : 
interesat de capacitatea semnului teatral 
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Vasile Grădinaru şi Eugen Tănase : grotescul situaţiei încărcat cu adevărul şi corn-· 
plexitatea vieţii 

de a vizualiza idei abstracte, .fascinat de 
,,natura fizică a teatrului" (Artaud), 
Radu Dinulescu neglijează în unele mon
tări expresivitatea omului purtător de 
sentiment, actorul, expresivitate care se 
naşte din adevărul situaţiilor scenice. 
Acest lucru, vizibil în reprezentaţiile cu 
Paracliserul sau Matca, l-am sesizat şi 
în Salonul. 

In lectura lui Radu Dinulescu, piesa 
lui Everac îşi pierde caracterul polemic. 
Contrazicînd textul, regizorul renunţă să 
aducă prin eroii tineri spe['anţa unei 
lumi mai bune. Ei apar cinici, înecîndu-şi 

spleen-ul în beţia simţurilor. Pledoaria 
sa pentru o asemenea viziune este lipsită 

ele vigoare dramatică. Descrierile violente 
ale unui mod anacronic de a exista, din 

piesă, devin în spectacol decorative. Sa
lonul cu lucrurile stocate este localizat 

ln planul doi al scenei ; in faţă, la 
rampă, spaţiul este gol, doar cu cîteva 

elemente de recuzită - o masă, scaune 
şi un pat. Personajele rostesc replicile 

mai mult monologincl, acumularea de 
bunuri şi pregătirile pentru orgia culi-
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nară tiind sugE.rate prin pantomimă. Diru 
cînd în cînd, intervin acorduri din Sim
fonia a IX-a de Beethoven, la auzul că
reia eroii se opresc copleşiţi şi striviţii 
de o forţă nevăzută. Asocierea, prin in
termediul acestei bucăţi muzicale, cu 
zona esteticului, de care această lume· 
este străiină, pare în montare artificială, 

şi stîngace. Actorii nu întrupează drama,. 

ci o expun. Expresia teatrală cu carac-· 
ter convenţional nedisimulat se întîlneş-· 

te rareori cu autentkitatea şi forţa trăi

rilor. Amintim o scenă, cea dintre· 

Francisc Galva şi Aircadie Hubic (Eugen, 
Tănase - Vasile Gră;dinaru), în care gro

tescul siitua ţiei este încărcat de adevărul'. 

şi complexitatea vieţii. Se indica aici un.. 
drum posibil, pe care ar fi trebuit dez

voltată şi gîndită reprezentaţia. Fără in-· 
flexiunile tragice ale comiculu.i preconi-· 

zat de Paul Everac, această piesă de
vine, în spectacolul teatrului din Arad, 

un joc de salon. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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PRIN TEATRELE DIN T ARA 
' 

TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

•· RETETL\ FERICIRII

de L\urel Barnnga 

I 
Data premierei : 22 octombrie 

1983. 
Regia: CONSTANTIN CODRES..; 

CU. Scenografia: GHEORGHE 
MOSORESCU. 

Distribuţia: GEORGE CUSTURA 
(Dan) ; GRETA MANTA (Ina) ; 
ROMEO MUŞETEANU (Alexan
dru); RODICA MUŞE'l'EANU (Eli
za); MARILENA NEGRU (Mara); 
MIHAI STOICESCU (Andrei) ; 
ELENA ACIU (Ali.rnra}; NICOLAE 
CIOCOIU (Marin Hristu) ; DAN 
COLCER (Lucian) ; ELENA PA
TAP (Tereza). 

,,Scr-isul meu n-are decit un singur se
cret : spun cu voce tare ceea ce alţii 
gindesc în taină". Înt.ir-adevăr, unul din
tre secretele longevităţii dramaturgiei lui 
Aurel Ba1:anga rezidă in modul său di
rect de a înfăţişa probleme grave, ade
sea ocolite. Validat cu preponderenţă de 
actuala montaire, meritul esenţial al pie
sei subintitulate „Despre ceea ce nu se 
vorbeşte" constă în faptul că reuşeşte să 
înfăţişeze tr,ibulaţiile vieţii intime, ale 
vieţii de familie, în raport cu repercu
siunile lor în existenţa socială. Fără ac
cente melodramatice, fără emfază didac
ticistă. 1n prim-plan se situează firescul, 
omenescul relaţiilor şi situaţiilor, al reac
ţiilor şi rezolvărilor. Un virtual proces 
intentat personajelor a,r dezvălui că nici 
unul nu este propriu-zis vinovat, carac
tere integre în stare pură nu există, fie
care işi are partea .sa de vină. La un mo
ment dat, ,,grila'' conceptitl-lor înguste (su
geriată în scenografia lui· Gheor§he Moso
'l·escu) se ridică, lăsînd spectatorii să ju
dece faptele şi timpul, să cicabrizeze ră
nile. O banală şi frecventă· dramă con
jugală este confruntată cu o dureroasă 
dramă socială, încercîndu-se schiţarea 
drumului de la cauză la e .[ect. Pentru 
că orice gest individual este în ultimă 
instanţă un act social. Un ins înzestrat, 
stimat şi preţuit deopotrivă de colegi şi 
prieteni. este atins de morbul superficia
lităţii, al convenţionalismului şi neserio-

zităţii : parveni,rea pe scara lierarhiei so
cial-politice poate aduce cu sine şi o 
nocivă formă de parveniti.sm moral, care 
denaturează întreg angrenajul raportu
r.ilor umane. În contrast, este prezentată 
şi drama insului ce abdică în faţa ne
dreptăţii şi a abuzului, tocmai pentru că 
oamenii din jurul său nu-i mai oferă 
garanţia inorederii în cinste şi onesti
tate. Eroul primeşte vestea morţii tragice 
a prietenului într-un moment de cumpă
nă, el pare a-şi face un proces de con
ştLl.nţă, dar cît de serioasă îi va fi pe
nitenţa nu se poate şti. Finalul e des
chis, dar cercul se închide ; la radio, o 
altă piesă inspiQ·ată de aceeaşi realitate, 
al cărei „autor" este unul dintre perso
naje, ,reia povestea ele la capăt... Glasu
rile din eter sînt ale protagoniştilor pre
mierei absolute, care a avut loc în ur
mă cu 26 de ani, pe scena Naţionalului 
bucureştean. în 1977, autorul se încume
ta să-şi reia textul, în propria direcţie 
de scenă, la Teatrul Mic. 

AstăzJi, un actor regizor, Constantin 
Codrescu, relansează piesa pTintr-o mon
tare de rafinată eleganţă. Siluetele per
sonajelor se decupează pe fundalul negru 
al scenei. Un „joc de-a vacanţa" e pe 
punctul de a se sfîrşi. Atmosfera se în
fi.ripă dintr-o tăcere sau un aicord muzi
cal, prJn efecte de clarobscur. Element 
constant de decor, un trunchi mutilat ; 
uneori, personajele caută să se ascundă 
în umbra lui, alteori încearcă despe
raţi să-l împodobească, să-i dea un sens. 
Evitîndu-se orice „culoare temporală", 
se sugerează o dimensiune retinut meta
forică. Distribuţia, stabilită cu acurate-
ţe profesională, conlucrează în direcţia 
demonstraţiei regizorale. Nicolae Ciocoiu 
şi-a gîndit personajul stirict pe coordona
tele sobrietăţii. în intm·pretarea actoru
lui brăilean, Marin Hriistu apaire ca prada 
unui acut sindrom de suficienţă, e an
chilozat sufleteşte şi orbit de false di
leme, arogant. infatuat, tiranic, enJm
du-se în moralist, de o intransigenţă de
plasată ; în prezenţa soţiei, pe care o so
coteşte agasantă, incomodă, e ursuz, po
sac, apatic, ca, apoi, în apropierea fe
meii adorate, să se lase copleşJ.t, frizînd· 
ridicolul, de o juvenilă impacienţă eufo
rică, subminată de gelozie. Rodica Muşe
t.eanu are căldwra şi blindeţea Elizei, 
femeia cu orgoliul rănit care face efor
turi timide să-şi salveze căsnicia, să se 
salveze pe sine. Greta Manta, asemeni 
unei „lebede" clin altă zi, îd conferă Inei 
farmec. atracţie şi un dram de mister. Ea 
este fi,jnţa ce vine să tulbure liniştea 
unor familii al căror echilibru este deja, 
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în Reţeta fericirii de Aurel 
Baranga - Romeo Muşeţea�u, 
Mihai Stoicescu şi Elena ACIU :
o banală dramă conjugală
confruntată cu o dramă so
<:ială 

precar. O face vrind să se răzbune pe 
un trecut ingrat, dintr-o nevoie nesăţi
oasă de iubire. Sinceritatea motivaţiilor 
ei nu trebuie nici negată, ·,1\ci accepta
tă, pentru că jocul eroinei e permanent 
dublu, ambiguu ; un suds cind inocent, 
cînd provocator, un timbru grav, ochii 
obl�ci umezi de senzualitate, ochi care 
subjugă. George Custură nuanţează pro
filul personajului său, Dan e un tip prea 
puţin exaltat, se vrea lucid, se vrea 
corect, dar nu reuşeşte să fie decît laş. 
Şi-a părăsit soţia fără să se mai inte
reseze de soarta ei, s-a angajat într-o 
aventură pe care o va abandona repeae, 
adoptind ,poza sensibilităţii ultragiate. îşi 
acuză direct prietenul de indiferenţă faţă 
de cei din jur, da:r el însuşi hotărăşte să 
fugă iaJI', eschivîndu-·e de la orice res
ponsabilitaite. M:ar.ilena Negru consoli
dează ponderea în conflict a doctoriţei 
Mara, care, cu aceeaşi egală poate 
prea convenţi<onală conşti�nciozitate, 
se interesează de prieteni ca şi de pa-
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cienţi. Romeo Muşeţeanu îşi încarcă 
eroul, scriitorul Alexandru, cu o jovială 
febrihitate, o vitalitate de un pronunţat 
altiuism, care motivează tentativele sale 
repetate de a-şi avertiza pdetenii aflaţi 
în culpă sau în primejdie. Asociind unui 
fizic solid o doză de gingăşie sui]etească, 
Mihai Stoicescu impune personajul pro
fesorului Andrei, care, antrenat într-o 
capcană derizorie, nu mai are tăria să 
aştepte rezolvarea normală şi îşi curmă 
viaţa. Soţia sa, AuroTa, căireia Elena 
Aciu a ştiut 5ă-i găsească tonul potrivit, 
se risipeşte în sterilă limbu�ie, obsedată 
de spectrul dosarulwi de cadre. Hazardul 

face ca ea să nu sufere de pe urma unei 
„erori" politice, oi din cauza unei intrigi 
meschine. Modestia subalternului docil 
este figurată corect de către Dan Colcer, 
iar pe Elena Patap o prinde simplitatea 
femeii de la ţară. 

Irina COROIU 
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■ LUNGL\ POUESTE

DE DRL\GOSTE 

de Tudor Popescu 

Data premierei : 20 mai 1982. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia : GH. MOSORES
CU. 

Distributia : BUJOR MACRIN 
(Emil) ; ILDY CODRESCU (Dana) ; 
VICTOR IANCULESCU (Nastu) ; 
CONSTANTIN CODRESCU (Gar
dianul). 

In dramaturgia acestui prolific autor, 
care, în felul său orginal, face o oare
tare concurenţă stării civile, satira şi 
comedia atîrnă pe talger parcă mai greu 
decît drama. Observator ironic al unor 
moravuri ce se cer incriminate, cu 0-
netă vocaţie de cenzor al imposturii şi 
al fatiseismului. Tudor Popescu se afirmă 
şi în ipostaza de cronicar al unor în
cleştăr·i dureroase, de anvergură istorică. 
Piesa de inspiraţie politică ocupă un spa
tiu tot mai maire în te'!"itoriul operei 
s-;,.le ( Scaunul, Nu ne naştem toţi la·
aceeaşi vîrstă), iar această Lungă po
veste de dragoste ne convinge că autorul 
ei este un constructor de dramă modernă, 
lapidară în expresie, tragică in substanţă. 

Convenţională ca scriitură. uiilizînd o 
cla,-1ică structură narativă ce urmăreşte 
evoluţia unui cuplu de-a lungul a două 
decenii, această piesă realistă are tot
odată reverberaţii simbolice ; este drama 

Ildy Codrescu 
şi Bujor Macrin. 
protagoniştii 
unei dramatice 
poveşti de 
dragoste pe 
fundalul 
istoriei 
contemporane 
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unor destine violent modificate de con
vul iile istoriei. Drago tea şi avatarurile 
ei, prilejuite de mersul implacabil al vre
murilor, iată o parte a demon traţiei 
dorite de autor a cărui teza, implicită. 
exaltă, înbr-un discurs dramatic de puiat 
de patos ca i de patetisme. puterea iu
bil'ii ,forţă capabilă să depăşea că tim
pul şi eYenimentele". după cum declară 
scrlitornl în programul de ·ală. ase
muindu-şi personajele cu anumite cu
pLuri celebre - Daphnis şi Chloe, Paul 
şi Virginia. Romeo şi Julieta. 

Fără a a,·ea staturi arhetipale, încar
nind parcă principii de comportament, 
cei doi eroi ai lui Tudor Pope cu. expo
nenţi ai unor lumi cu ideologii opuse, 
trăie c i toria·' în însăşi fiinţa lor : pre
siunea evenimentelor intrate in calendar 
îi desparte pedodic, trimiţindu-i alterna
tiv îndărătul gratiilo1· : ei reuşe c totu i, 
prin forţă morală şi încredere reciprocă. 
ă transforme dezastrele per onale în 

Yictorii asupra condiţiei umane. Con-
tnl!Î.nd o situaţie-cadru repetind-o 

într-o d monstratie ciclică. Tudor Po
pe cu realizează · o alegorie ; nu pentru 
a veşteji inerentele erori ale unei epoci 
. ,cu luminile .i umbrele ei•'. -i nici pre 
a adăuga o nouă pie ă cie do ar la pro
bele , ob edantului deceniu·'. ci din do
rinta. cred, de-a sfida tipologiile -che
matizru1te şi clasificările man.icbei te. 
Dincolo de jocurile şi mutaţiile destinu
lui. hot-ritor rămine idealul. deci con-
ecventa eroilor faţă de idealul lor co

mun : lunga lor .. pova..1-e de dragoste" 
a emuindu-se cumva, prin simplita ea

construcţiei şi claritatea e.-xpunerii, i 
formulei basmului popular, în care, în 
cele din urmă. Binele triumfă şi domniţa 
i. i regă e te ale ul inimii... Un anume di
dactici n î i picură ti-opul asupra dra
mei. tirbindu-i din profunzime i nete
zindu-i expre ivitatea : teza prevalează
uneori asupra ub tantei. ideea e mai
,educătoare pe alocuri decit :-aracterele
p1·econizate. Cu toate acestea. ultima
_cl'iere (cun cută nouă) a autorului Pa

radisului de ocazie i al ConcuT !!lui de
frumuseţe întreaeşte o faţetă preţioasă a
dramaturgiei ale

In ambianţa de tudio a teatrului_ atit 

de propice timulăril şi ensibil.izării re
latiei directe dintre pectat.or i creatori. 

on tanlin Codrescu a ous cu sobrieta� 
in pa!!ină drama pen;onajelm·, individu
alizîndu-le cu p1·egnanţă. dar supunind 
detaliul realist i amănuntul pitoresc ju
decăţii de valoare .i concluziilor sinteti
zatoru·e. Protagoniştii_ Bujor lacrin şi 
Ild . .'" Codr cu. bine aleşi, practică un joc 
nuanţat i U;Jlu. e."'<pun anecdotica dife
rHelo1· ituaţii şi in acelaşi timp infu
zează pec atorilor o stare de perplexl1;a
te, uimi1•ea tristă in faţa erorii. avem
zind mereu asupra iminenţei actului ire
parabiL Jocul interpreţilor are şi calilta-
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tea surprizei, caracterele se dezvăluie 
prin mi cări neprevăzute ; fata blondă 
cu ochi minunaţi şi obraz de piersică are 
o fibră dură ca oţelul şi uscăciunea in
transigenţei o tile oricărui compromis ;
linărnl inocent mistuit de iubire, neştiu
tor în ale vieţii, trece prin şocul unor
experienţe capitale. Cu fineţe, stiliz;.i.tă
printr-un gest laconic, ni se sugerează
„îmbătrînirea·', trecerea anilor... Relaţia
dinh·e ei e continuu şi diferenţiat ten-
ionată, la un pol e iubirea, la celălalt

o pîndă. o suspiciune necontenită (exce
lent potenţată. prin interpretarea expre
_ivă datorată lui Victor Ianculescu în
rolul eternului emisa1· al represiunii).
Constantin Codre cu, mască a turpitudi
nii şi bestialităţii în rolul Gardianuh.1.i,
ugerează, prin simpla-i prezenţă, teroa

rea i opacitatea mecanismului opresiv,
.,zidul·' de care cei doi mereu se izbesc.
Lunga poi;e te de dragoste este un docu
ment de epocă, o filă din dosarul tea
tmlui politic ce demonstrează, tineretu
lui mai ale , a\-id de poveşti de iubire,
că revolutia are dramele ei, dar şi forţa
regenerat�are de a le privi in faţă .

l\'lira IOSIF 

■ Cl\Sl\ Ml\RE

de Ion Druta 
.. 

Data premierei : 26 iunie 1983. 
Regia : GHEORGHE :'.\llLETINEA-

1'.-U. Scenografia : GABRIE.l.ct BO_ 
DĂRESCU-CATARGID. 

Distributia : IARILENA NE-
GR (Va.siluţa) : GEORGE ŢORO
POC (Păvălache) ; LU:llINIŢA Dl-
,iULES (Sofica) ; NICOLAE ŢĂ-
R..,llJU {Timofte) ; GHEORGHE 
BOIANGIU (Moş Ion) ; 1\IIRCEA 
V AI...�CTII (Nistor) ; RODJC 11m-

EŢEANU fGafiţa) ; GHEORGHE 
JifOLDO AN (Petre) ; MA.RJN BE
NEA (Fancic) ; D . A GlJRULl.N 
(Eleonora); 1\IARJJ NA GOLUB 
fI'udosica); ANA CRISTI (O ve
cină binevoitoare) ; ELENA ero

(O vecină obiectivă); ELENA PA
T.:U> (O vecină răuvoitoare). 

Teme, motive, simboluri smt sesizate 
trepltat de critică, de la o piesă la alta, 
fu confuluilta:tea şi devenirea lor. Tosă ele 
exis11ă ca atare, în opera dramaturgilor 
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în interpretarea 
Marilenei Negru 
(Vasiluţa) şi a lui 
George Ţoropoc 
(Păvălache), 
drama e pregnant 
reliefată în 
_generalitatea 
ei umană 

fundamentali, de obicei încă din prima 
piesă, care pare a le anunţa pe toate cele
lalte. Nu altul este cazul dramaturgului 
•de notorietate _internaţională Ion Druţă,
<lin R.S.S. Moldovenească.

Un ·· univers propriu, inconfundabil,
:avîn_c_lu--şi rădăcinile spirituale adînc în
fipte,;. în satul moldovenesc, dominat de
ancestrale rigori morale, a căror respec
tal'e e menită să-i asigure dăinuirea, nu 
·se află numai schiţat, ci e pe deplin con
:stituit, cu robusteţe şi forţă dramatică,
'încă din ·casa mare (1959).

Titlul se cere puţin explicat. Dacă, din
totdeauna, la ţară s-a locuit în casa mică
'(sau „bătrînească "), visul ţăranului (al 
iiecărei noi generaţii) a fost să-şi f.acă şi 
casa mare, care nu-i doar una mai ară
toasă, de oaspeţi. Fie că e făcută chiar pe 
1ocul celei vechi, folosind înseşi mate
rialele acesteia, fie că se face alături sau 
vis-a-vis, ca alt corp de casă, fie că, la 
ne\•oie şi s,trîmtorare, e vorba doar de 
·una dintre camerele casei, în această
casă mare nu se face orice şi nu se intră
•oricum, căci, destinată de obicei unei noi
g_eneraţii, şi primitoare de oaspeţi, ea se
·ţine permanent curată şi împodobită
(,,îmbrăcată", cum zice Druţă) fiind deo
potrivă o casă a sufletului, a 'datinilor şi
-a obîrşiei noastre, o casă care trebuie să
ne reprezinte în „tot ce avem mai sfînt".

Nu întîmplător, deci, scriind despre casa
-mare, Druţă- înţelege să- scrie încă de la
pri'rna lui piesă, despre suflet'u1 neamului

său, care trebuie apărat de necinste şi 
întinare, pentru a putea fi transmis gene
naţiilor viitoare, în integritatea morală. 
în care a fost moştenit. Implicat în sub
stanţa frămîntată a actualităţii, scriitorul 
se simte un urmaş, la rîndul lui profund 
responsabil de destinele urmaşilor săi, 
pentru ca.re nu pregetă să scrie cu pa
tima adevărului ce se cere rostit pinii la 
capăt. 

Pr�n asprimea confruntărilor, prin ire
presibila raportare a vitalului la legea 
morală, ca şi prin resuscitarea generală 
a valorilor tradiţionale ale comunităţii 
săteşti, universul ţărănesc al lui Ion Dru
ţă aminteşte fără îndoială de lumea sa
tului ardelenesc al lui Slavici şi Agârbi
ceanu, avînd totodată indiscutabile afini
tăţi ele simţire şi statornicie umană cu 
lumea lui Sadoveanu. Pe de altă parte 
însă, prin austeritatea dimensiunii tra
g-ice, consubstanţială oamenilor şi locu
rilor, prin sentimentul dominant al frus
trădi, convertit totuşi într-o mioritică îm
păcare cu soarta şi, poate mai presus de 
orice, printr-o îndîrjită, patetică înrădă
cinare vitală, acest univers spiritual se 
particularizează, avînd trăsături distincte 
şi definitorii. Oamenii lui Druţă sînt 
aprigi dar blînzi, cu o structură şi o sen
sibilitate patriarhale, în vreme ce lumea 
pe care ei înşişi o constituie sau. căreia 
trebuie numai să i se adapteze este de 
acum o lume modernă, infinit mai „dură" 
şi incomparabil mai „rece". Ca să supra-
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vieţuiască, omul trebuie să-i facă faţă, 
dar ca să trăiască, trebuie să se salveze 
pe sine, în tot ceea ce-l face o fiinţă 
unică şi irepetabilă. Cît despre lume, nici 
ea nu este o lume de învi'11Şi şi învingă
tori, pentru că, de obicei, învingătorii 
sînt nişte înfrînţi pe dinlăuntru, în vreme 
ce învinşii soartei ştiu să se ridice în
totdeauna deasupra ei, prin puterea nă
dejdii, purificată tocmai prin dezamă
girile şi suferinţele îndurate. Dîndu-şi 
parcă mereu curaj unul· altufa, printr-un 
haz de necaz pe cît de suculent comic, 
pe atît de amar reflexiv, personajele pie
selor sale, cu o certă încărcătură simbo
lică în structura lor arhetipală, par a 
aparţine totuşi unui timp revolut, ceea 
ce nu face decît să le sporească, în fapt, 
o dureroasă actuali-ta.te. Amprenta stilis
tică este şi ea inconfundabilă. Savoarea
şi farmecul Jimbii lui Druţă, bazate pe o
puternică oralitate, derivă şi dintr-un sta
diu particular de evoluţie lingV'i,stică, frec
venţa arhaismelor şi regionalismelor con
ferindu-i un foarte bogat relief expresiv, 
o căldură şi o nostalgie aparte.

Din păcate, spectacolul Teatrului Dra
matic „Maria Filotti" din Brăila, regizat 
de Gheorghe Miletineanu, în decorurile 
şi costumele de o stearpă neutralitate 
semRate de Gabriela Bondărescu-Catar
giu, dă o imagine numai parţial reuşită a 
dramei umane ce se consumă pe scenă, 
fă,ră să se străduiască a aprofunda spe
cificitatea universului spiritual în care 
ea se desfăşoară. Datorită cîtorva solide 
interpretări actoriceşti, între care aceea 
a Marilenei Negru, emoţionantă mai ales 
în renunţarea finală a Vasiluţei, dar con
vingătoare şi în pasionalitatea reţinută şi 
necăjită ce o precede, a lui George Ţoro
poc, credibil prin forţa temperamentului 
său dramatic. în nestatornicul şi năval
nicul Păvălache, şi a lui Mircea Valentin, 
profund şi tulburător de firesc în rolul 
taitălu.i acestuia, Nistor (ipoaite ce!! mai 
apropiat de înţelegerea unhersului uman 
al lui Druţă), drama e pregnant reliefată 
scenic în generalitatea ei umană. Nu însă 
şi în specificitaitea ei „locală", pe 
care regizorul nu s-a priceput să 
ne-o transmită în modulaţiile ei su
fleteşti atît de particulare. Spectacolul 
- mai ales datorită decorurilor şi costu
melor - pare mai curînd acela al unei
piese sov,ietice de prin anii '50, fără legă
tură cu ceea ce era dincolo de drama
personajelor, luată în sine.

Ca „introducere" în dramaturgia lui 
Ion Druţă. spectacolul este fără îndoială 
util. Ar fi regretabil însă ca ambiţiile 
artistice ale valorosului colectiv artistic 
brăilean, condus de Constantin Codrescu, 
�ă se oprească la atît. 

Prin piesele de teatru, ca şi prin schi
ţe, nuvele şi romane, Ion Druţă este una 
dintre marile conştiinţe morale ale vea-
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eului nostru, iar reprezentarea lucrărilor
sale dramatice pe scenele noastre trebuie 
să fie la înălţimea spirituală a celui care
le-a scris. 

Victor PARHON 

■ V/lRl/lTIUNI
., 

PE L\CEEL\SI TEMli 
., 

Data premierei : 19 mai 1983. 
Regia : MARIUS POPESCU Sce

nografia : GABRIELA BONDARES
CU-CATARGIU. Traducerea : ELI
SABETA POP. 

Distribuţia; MARINELA CATA� 
LIN (Liubov Sergheevna) ; ADRI
AN NASTASE (Igo1' Mihailovici) · 
PETRE SIMIONESCU (Dmitri Ni
kolaevici). 

I 
i 

Vieţi banale, destine mediocre, perso-· 
naje oarecari, cu bucurii şi necazur:i co
tidiene, cu amărăciuni şi satisfacţii ruti
niere, tristeţi provinciale, iubiri pa�'¾-· 
gere, zbateri, aspiraţii, vise, dezjluz.i1,. 
speranţă, multă speranţă, ,,sărmanii oa-
meni" aJi marii literaturi ,ruse din vea-
cul trecut reapar cu o anumită predilec
ţie într-o serie de piese şi filme sovietice 
conteimpora'l'le, consitituind, daică nu ne 
înşelăm, o anumită direcţie estetică� 
Piesa lui Alioşin se alătură multor altor 
scrieri înrudite semnate de Roşcin, Zorin, 
Sokolova, Galin - dintre cele cunoscute 
nouă -, contribuind la alcătuiirea unei 
chrestomatii a „sufletulU;i slav", ce îşii 
păstrează trăsăturile inconfundabile şi 
caracterele specifice_ dincolo de uriaşele· 
t>ransformăr,i revoluţi o nare care au mo
dificat fundamental structurile sociale şi 
moravurrile. Trei oameni „mărunţi". trei 
biograf;ii banale, trei exi1Stenţe destul ele 
şterse se întîlnesc, se intersectează îrn 
acea&tă piesă „de cameră", al cărei 
subiect este iubirea. lubdrea ca sursă de 
dramă. dar şi de comedie, iubirea şi 
reacţiile pe care le provoacă ; nevoia. se
tea de iubire, teama de iubÎlre, singură
tatea în iubire, panica de a iubi, iubirea, 
ca act conformist şi laş, iubirea bovarică! 
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Marinela Cătălin şi Adrian Năstase 
,(sus), Petre Simionescu (jos), inter
·preţii unei piese de cameră al că
rei subiect este iubirea

şi vag desuetă, iubirea regeneratoare, su
port al existenţei, şi trădarea �ubirii... 
Una dintre temele pe care autorul şi-a 
brodat „variaţiunea" este tainica iubire 
pLllrtată Roxanei de către Cy,rano de 
Bergerac, al cărui verb scînteietor şi fan
tezie debordantă îl serveşte (întîi cu 
voie, apoi fără voie) pe Chr.iistian, profi
torul. Noul Cyrano nu este un imbatabil 
spadasin gascon, ci un apreciat maestru 
al baroulUi mos;::ov.it ; nu are un fizic 
ingrat, ci doar o vîrstă... de cavaler 
tomm!atic ; atuul „noului" Christian nu 
este atît frumuseţea, cît pragmatismul 
cuceririlor, el pedalînd egal pe cm1sm 
şi detaşare ; iar Roxana sovietică este 
ghiid inturist la Tiraspol, recită versuri 
din Puşkin şi speră să reia· o carieră, 
întreruptă, de actriţă... Oa şi în „ediţia 
princeps", pivotul acţiuruii îl constituie 
sc.risorile de1icate, subtile declaraţii de 
dragoste, atribuite, din eroare. celuilalt, 
dar Alioşin, fireşte, se desparte de Ro
stand, ierarhizînd altfel valorile seducăa 
toare : în locul panaşului, facondei şi 
ternlper,a!ffie:rutului, eroul său cîştigă, pierde, 
şi poate va •redobînd!i. totul... prin discre
ţie, profunzime şi înţelepciune. Nu ştim 
dacă Moscova anilor '80 „crede (sau n;ţ,,1.) 
în laorimi", dar piesa lui Alioşin, discre
tă comedie lirică, sugerează permanenţa 
şi virtuţile atitudinii romantice, exaltîn
du-i pe eterruiii cavaleri. 

In spaţiul intim al Studioului brăi,lean, 
acest dramatic joc de-a corespondenţa 
(tălmăcit cu sensibilitate şi acurateţe de 
Elisabeta Pop) şi-a aflat tonurile exacte 
şi registrul potrivit sub conducerea regi
zorală a lui Mariius Popescu. Cu un mi
nrimum de recuzită, dar utilizînd elemente 
expresive şi de sublilă „culoare locală" 
(scenografie, Gabriela Bondărescu-Catar
giu), reprezentaţia a pus in valoare ca
lităţile actoriceşti ale unor interpreţi ex
celent distribuiţi. Deopotrivă cu încerca
tul şi cunoscutul actor Petre Simionescu, 
tinerii Marinela Cătălrin şi Adrian Năs
tase compun cu fineţe tipuri, mentalităţi 
şi stăti de spirit, preţioase prin nuanţa
rea inefabilului şi punctarea echivocului. 
Relaţia dintre cei tre;i protagonişti se 
ţ-ese cu subtilitate, cu fineţe analitică se 
descompun şi se recompun „jocurile 
dragostei şi ale întîmplării", guve-rnate 
mereu de o duioşie gravă, care nu alu
necă în sentimentalism şi nici în melo
dramă, fiindcă îndărătul personajelor îi 
ghicim mereu pe Cehov, pe Puşkin ... Căci 
personajele lui Samuil Alioşin se întîl
nesc undeva, nu departe de Ialta, la 
umbra statuii autorului lui Ruslan şi 
Ludmila, şi .poaite că principalul merit al 
reprezentaţiei constă în fixarea coordo
natelor acestui spaţiu spiritual, în po
fida faptului că scena este aproape 
goală ... 

Mira IOSIF 
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RECITAL 
TEATRUL „BULANDRA" 

LINISTE, NE PRIVIM 
ÎN OCHI! 
dl! Marin Sore�cu 

Data premierei : 20 outombrie 
1983. 

Regia : VIRGIL OGAŞANU. De
corurile : DORIS JURGEA. 

Interpreţi: VIRGIL OGAŞANU, 
VALERIA OGAŞANU, CONSTAN
TIN DRAGANESCU, DIANA LU
PESCU, LUMINIŢA GHEORGHIU, 
CONSTAN'IIIN BRÂNZEA, MAR,I
ANA BURUIANA, RAZVAN IO
NESCU. 

Spectacolul de la „Bulandra" pe ver
suri de Marin Sorescu s-ar putea numi 
,,de poezie", în măsura în care-l con
duce pe spectator pe un făgaş liric în 
care toate semnele aparţin aceleiaşi lumi 
poetice. El ar putea fi însă un spectacol 
,,de regie", în măsura în care acest par
curs liric se transpune scenic într-o vi
ziune unitară, coerentă, care vertebrează 
fragmentele literare. La baza acestei vi
ziuni se află tema-cheie pe care optica 
regizorală o propune şi o exploatează în 
spirit sorescian. Este vorba despre iubire 

şi drumul împlinirii ei în cuplu. Că o 
asemenea temă ar fi putut sta ca pre
text unor incursiuni teatrale care să fo
losească lirica oricărui alt poet contem
poran e foarte adevărat. La fel de ade
vărat e însă că Virgil Ggăşanu a găsit 
în poezia lui Sorescu un mod particular, 
caracteristic, de exemplificare versificată 
a ipostazelor „ timpului în doi". El reu
şeşte să creeze un echilibru între speci
ficul literar al poeziei şi potenţialul dra
matic al acesteia. Regizorul concepe in
teligent un debut „în trepte" al specta
colului său. Publicul e familiarizat mai 
întîi cu cadrul literar - spaţiu virtual a,l 
evoluţiei dramatice propuse în conti
nuare. Virgil Ogăşanu intră în scenă, ci
teşte din Sore�cu. apoi recită, formulind 
ex?licit una dintre intenţiile gîndirii re
gizorale. Vom înţelege punerea în sce
nă ca stînd sub semnul unei convenţii 
în care autorul şi regizorul se identifică. 
în continuare, sîntem introduşi în spa
ţiul teatral - cadru real al evolutiei 
dramatice. Se aranjează luminile , se fac 
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exei:ciţii de dicţie, se prezintă actorii (to
tul, pe versuri de Sorescu), se pregăteşte· 
cu alte cuvinte „starea de spectacol". In 
sfirşit, cel de-al treilea moment ne ini
ţiază în lumea fictivă ca atare - sub-· 
stall1ţă ia trăirii dramatice. începe joc.ul 
de-a „v-aţi vaţelea". Invitaţia la atenţie,, 
adresată spectatorului, e potenţată inge-• 
nios. Cel mai lucrat cuplu este format de 
Luminiţa Gheorghiu şi  Răzvan Ionescu .. 
Actorii sînt egali cu ei înşişi de f.iecare
dată, concentraţi în rol şi vizibil preocu-· 
paţi să exploreze potenţialul poetic şi 
dramatic al textului. In cazul lor, nu di
mensiunea magnetică a talentului, dar 
cea profesională me1ită elogiul criticii.. 
Diana Lupescu şi Constantin Brânzea au 
o dispoziţie de interpretare jucăuşă, stu
denţească, imaginativă, dar lipsită de per
sonalitate. Diana Lupescu surprinde prin
disponibilităţi comice pe care ar trebui
să le exploateze mai mult şi mai bine
de acum înainte. Constantin Drăgănescu
interpretează cu multă dezinvoltură. Jo
viialitatea lui este cam programată -
poate că actorul nu o joacă întru totul,
ea fiind mai degrabă un reziduu al pro
priei lui personalităţi. Mariana Buru
iană nu încearcă nimic surprinzător în 
joc.

Virgil Ogăşanu, în dubla ipostază de· 
regizor şi interpret, participă printr-un 
joc discret, de gazdă binevoitoare, ală
turi de o Valeria Ogăşanu a cărei gra
ţie copilălrească, cindva spontană, s-a 
,cam manierizat. 

Notabilă este alegerea unei modali
tăţi de jac simple, cu tuşă de exerciţiu,. 
dar regretabilă e forţarea naturaleţii fn 
alinturi, care vor să fie cand�de şi nu 
reuşesc să stea dovadă decit unei rutine 
su,perd'i1ciale şi premature în jocul actri-· 
ţelor (doar Luminiţa Gheorghiu fiind 
exclusă din discuţie în acest sens). Ace
eaşi simplitate, ca premisă în interpre
tare şi în soluţiile scenice alese, atinge• 
de multe ori locul comun şi alunecă o 
dată, din păcate, în montaj literar (mo
mentul naş.terii cop'ilJ.ului). Altă dată, ri
goa:rea regizorală slăbeşte, făcind loc, de
pildă, unei compromiţătoare (artistic) 
scene de grup, încheiată cu o horă bă
tută (momentul picnicului). Lectura tex
tului sorescian e în general făcută cu 
subtilitate. dar actorii cedează tentaţiei 
,,cîrligului" la public. 

Teatrul .,BulandraH îşi începe stagiu
nea cu un ex,periment oe care s-ar ou
tea ca timpul să-l închege şi să-l îm
plinească in spiritul intenţiilor bune pe 
care premiera le-<t prefigurat. Foloşirea 
,.echipei tinere" din teatru e o iniţia
tivă lăudabilă. Ştiut fiind că, stră
ini încă de prejudecăţi, dar iubitori de 
Sorescu, tinerii sînt cei care, linişte fi
ind. mai au curajul să se: privească în 
ochi. 

Corir,ia_ŞU'f.EU 
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VIITORUL ROL 

JEAN LORIN FLORESCU 

Jean Lorin Florescu a rămas fidel, de 
la absolvi-rea Institutului de artă teatrală 
�i cinematografică (1953), scenei din Să
rindar, chiar dacă stracia se cheamă azi 
altfel, iar teatrul s-a numit pe rînd „Stu
dioul actorului de film", ,,Nottara ", ,, Ti
neretului" sau „Mic". De la debut, în 
rolul Krogstad din Nora de Ibsen, :ii-a 
făcut remarcate calităţile artistice. Din
tre diversele roluri de dramă şi comedie 
pe care le-a jucat, amintim : Judecătorul 
şi Parris (Vrăjitoarele din Salem de 
Arthur Miller), Br.ighella (Mincinosul de 
Goldani), Comisarul-Procurorul (Nepoţii 
gornistului, după Cezar Petrescu), Sch
walbe (Dezertorul de Mihail Sorbul), To
varăşul de la centru (Viaţa e ca un va
gon ? de Paul Everac), Puiu Gorun (Pisi
ca sălbatică de Ştefan Berciu), Domnul 
Smith (Cîntăreaţa cheală de Eugen �o
nescu), Praed (Profesiunea doamnei 

Warren de G. B. Shaw), ReJl.ing (Raţa 

sălbatică de Ibsen), Popescu (Nişte ţă
rani, duipă romanul lui Dinu Săraru), Ju
decătorul (Evul mediu întîmplător de Ro
mulus Guga), Ştefan Ludwig Roth (N-u 
pot să dorm de Ion Brad), Rivers (Rich� 
ard al III-Zea de Shakespeare). A jucat 
în filme ca : Alarmă în munţi, Dacii, Co
lumna lui Traian, Mihai Viteazul, Co
moara, Toate pînzele sus !, Bietul Ioanide 
ş.a. Actor de compoziţie prin excelenţă, 
cu un registru variat şi suplu, el ştie să 
dea cea mai potrivJtă înfăţişare persona
jului, să şi-l muleze pe personalitatec1 
proprie şi să-i exprime structura sufle
tească. 

„La fel ca şi la partea întîi a piesei 
Politica de Theodor Mănescu, am pornit 
cu ingrijorare la descifrarea · unui text 
atît de bogat în date şi semnificaţii. Ră
trinul - personajul pe care-l interpretez 
şi în partea a doua - este aici mult mai 
complex decît în prima parte. El continuă 
să povestească întimplări şi să se refere 
la evenimente. iar din repetatele sale in
tervenţi.i în dialog se conturează o atitu
dine partriotică şi o evoluată conştiinţă 
poli.tică. Bătrînul este un personaj colo
rat, inteligent, plin de vitalitate, un de
mocrat convins ; «toată viaţa mea am 
fost de siinga» e o repl.i:ică definitorie, în 
convorbirile despre istorie. despre trecut 
şi despre prezent, cu reprezentanţi ai al
tori generaţii - fiul şi nepotul său - el 
aduce de fiecare dată nu numai preţioasa 
experienţă a mişcării socialiste, ci şi în
ţelepciunea şi simţul moral. Arma lui a 
fost condeiul ; el a înfierat în presa de
mocratică regimul militar antonescian, 
care a tîrît ţara în război. Indrăgind per
sonaj ul, rămîn, desigur, cu grijiJ,e inter
pretării ; e o partitură grea, care cere 
atit forţă interioară, cît şi forţă de ex-
presie. t 

Mă simt minuna,t în echi.pa spectacolu
lui alcătuită de regizorul Silviu Purcă
rete, pe care îl apreciez foarte mult pen
tru seriozitatea de care dă dovadă". 

Maria MARIN 

te/ex-,,teatru/''etelex-,,teatru/"etelex-,,teatru/" 

Viitoarele premiere a.le 
Teatului Naţional din era.
iova: Nora de H. Ibsen 
(regia: VaLentina Balogh; 
scenografia : Vasile Bu.z) 
şi D'a•le c,arnavaluilui die 
I. L. Caragia,le (regia : 
Mine-ea Cornişteanu; sceno
grafia : V. Penişoară-Ste-

garu). O La Teatrul Dra

matic din Baia Mare, au 

văzut lumina rampe.i Via
ţa wnei femei de Amei 

Baranga (regia: Zoe An
ghel S.tanca ; scenografia: 
Ion Bădilă) şi OhiPi,ţa j,n 
provi,ncie de V•asile Alec
sadri (regia : Andrei Miha
la.che ; scenografia : Ion 
Bădilă). • Tea.trul German 
de Stat din Timişoara a. 
prezentat publicului Sol

datul şi filozofu'! de Du

mitru Solomon, în regia 

lui Bogdan Ulmu şi sceno

grafi,a 01.tinpiei Damiam-

Ulmu. • De la Teatrul 
de Stat din Oradea aflăm 
că secţia română joacă o 
comedie finlandeză de 
Tauno Iliruusi, Mioocu
loasa carieră, în regia 
lui Eugen Ţugulea şi 
scenografia Vioarei Bara, 
iar secţia maghiară a tea-

trului, Guralivul de Csurka 

Istvan (regia : Farkas 

Istvcin; scenografia : Ma

rie-Jeanne Le cca). • 
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Botoşani 

■ Teatrul
" 
Ml.hai· Em1· nescu"

25 
La jumătatea lui octombrie, în stră

lucirea de aur, pUJrpură şi aramă a toam
nei bucovinene, Boboşanii au cunoscut 
bucuria unor anive.rsă1ri teat1ale, al căr,or 
eoou ,a reverberat în patrimoniul cul
turnl al în.tregii ţări. 

Teatrul „Mihl8Ji Eminescu·' a sărbătorit 
25 <le ani rle existenţă şi totodată 145 de 
an� de cînd s-:a juoat pent,ru prima oară 
teatru român,esc la Botos.anii. La rîndul 
său, Teatrul de păpuşi · ,,Vasilache" a 
împlinit 30 de ani de activitate. 

A a cum scrie în ca!ietele festive edi
tate· cu acest prHej, şi ,aş.a cum au sub
liruiat, în caldele lor c,uvîntăJi-i, cei car,e 
au omagi,at aotivHatea colectivelor să.r
bă to1,iite, oraşul Botoşani se poate mîndri 
cu realizări p.restigi,oase, spre care, nu o 
dată. s-au îndrep1la1: cu interes privirile 
oamenjl01· de teat.r,u din toată ţara. 

Precum od,iruioa;ră - în acea memora
bilă toamnă a anulu:i 1838, cînd triupa 
lui Costache Ca1ragil81i, înjghebată la Bo
toşani, conife.rea vechh urbe (renumită 
pe atunci doair penitru txrgu1 fă.inii, pen
tru iarma1roace şi negoţulJ. cu blănuri) o 
nouă dimensiune, ctito,ni,nd o spirituali
tate de răsunet şi du.raită - Teatrul 
.. Mihai Eminescu" oniore.ază .astăzi, pr.in 
reprezentaţiile sale, realizăTi1 = oamenil•or 
muncii din între.prrl,n,derile botoşenene, re
numite în ţară şi peste hota.Te. 

Consecvent fidel tradiţiei, teatrul bo
toşăn,ean a desfăşurat un adevărat pro
gmm oultu,ral, alătrurînd dragostei pentru 
h·ecut:ul naţional promovarea perpetuă a 
val•o�·il,or noi din <l:ra.maiturgfa o:riiginiaJ.ă. 
1n acelaşi cadru programatic s-au înscris 
nenumă,rateile acţiuni de cultlll•ră teatrală, 
festivaluri şi oolocvtii de irute:res repu
blican, printre •care cel închtinat restitll'i
rilor dramaturgice a contr,ibt.ri,t conside
rabil l,a îmbogăţi1·ea repertoriului, fixlnd 
profilul distinct al Tea1:l'ului „Mihai Emi
nescu". In rîndul ce.lor 20 de p;remiere 
cu peste 7 .OOO de spectacole înregistrate 
pe afişel•e celor 25 de stagiuni, figurează. 
1a loc de cinste. lucră�·i semniate de Mihai 
Eminescu, Nicolae Iorga, MihaH Sorbul, 
Eugen Lovinescu, Vasile Voiculescu, 
Mircea Eliade, Lucian Blaga etc. 
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Un titlu de me11it şi-a făcut teatrul şi' 
p!rin montarea unor itexte contemporane. 
Alătu1;j de piesele lui Vicbor Eftimiu, 
Aurel Ba.ranga, Hor:i,a Lov:in,escu, 
D. R Popescu, luc1·ăn·i dramatice sem
nat2 de Teodor Mazilu, Du,mitru S.dlo
mon, Theodor Mănescu, Dragomir Ho
romnea au oferit în ,ultimii ,an,i materia 
unior irucitante expe11imente de 1'ahorator 
teatu,al cu rezultaite oreatoare demne ,de 
semnalat. 

Pentru realizarea ace5tui valoros re
pertoriu în care s-au înscris totodată 
opere d4n marea dramaturgie univers,ală. 
(Cehov, Lope de Vega, Shakespeare), 
teatrul a apelat 1a ,regizo1si şi scenografi 
din toate genei-:aţiile, al căror aport c.rea
tor s-a materia!Jizat în �,ealiziarea unor 
spectacole rep,rezentative, de înaltă ţinută 
artistică. 

Cele două montări ,oferite publicului 
în zilele ar1iversare : O �oare la mahala.
de Coslache Ca1ragiali şi O sărbătoare
princiară de Teodor Mazilu Hustr,ează 
eJocvent programuJ. cultu1ral al institu
ţiei : un m1itcroaHş semnific,itiv ,p1ri•n op
ţiune repertorială - val•orifkarea moş
ten,ia·ii dramatuu·gice, cît şi a unui proe
minent drama,bu.rg contempooan. 

ln Sărbătoarea princiară, spectacol so
bru şi riguros, realiz.at în regia şi sce
nografia lui Alexa Vi arion, am putut 
admfra jocul de echipă, concentrat, uni
tar şi tensionat. Remarc-<1bile, interpretă
rHe celor patru actori : Sebastian Comă
nici, Doru Buzea, Marinela Pătru Bugeac 
şi Iulia Boroş. 

Ptem iera O sonin? /.a mahala, în re-gia 
şi scenogmri1a actorului Constantin Măru 
a avut meritul de a dezvMUti şi cealialtă 
faţetă a tr,upei de acto,rl botoşănenii : · an
gajarea deplină înt1r-un joc dezlănţuit 
snstinut cu multă dărui,re şi poHă„lu
dică : Florin Zăncescu, Gheorghe Metz.en
rath, D01ru Buzeu, Suzana Macovei, Nar
cisa Vornicu, Mihai Păunescu. Petl'i ·or 
Stan. Teodor Brădescu. Ion Plăeşanu, Ion 
-Suslănescu, au sl,ujit cu abnegaţie şi con�
ştiinciozitate profesională scrierea mare-
lui înaintaş care, in 1838, ,,făcea din· a·cest
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În O sărbătoa[·e princiară, joc ele echipă concentrat, unitar şi tensionat

oraş si•ngurul loc c lin ţară un.de gmiul 
românesc i-ăsuna pe o scenă de teatru·'. 

Asemen,i scenei de la Pi,atra Neamţ, şi 
Botoşan.ii au reprezentat o rampă de lan
sare penfa·u nume,roşi tineri actori. De-a 
lungiuu timpulud, mu'lţi din•tre ei au de
vertit P<'rnonalităţi artistice ,reale, impu
nîndu-se pe hal'ta teatrală a înt,regii ţă-ri. 
Ze-ce din aceşti fiii c!Ji uiibei (aparţin.î:n
du-i prin naştere, sau pr,i,n debut sce
nic) au onorat festliv,itatea aniversă1-ii, 
compunînd împreună un aclrni,ra.bil spec
tacol ; o reprezernbaţie emo·ţionată pQin 
semnificaţiile con.tinute şi aQ"TilOnioa,să 
p[1În var1ie1'ate şi echilibru. 

Ln1drăgitele az,i vedete ale Naţion1alului 
ieşai,1, Teoil'il Vâlcu, Dionisie Vi.teu, Des
pina Marcu, Sergiu- Tudose, au .clemon
;;trat cu strălucire forţa talentului lor ge
neros, darul ele a crea atmosferă, va,riind 
registrele interp!reta,tive. 

.N1ic4 bucu-reştendi nu s-au lăsat mai 
prej,c,s : F1o[·in,a Ce.r,cel şi Mdhai M;3lai
maTe ele la Na,ţiornal, Alexancldna Halic 
clE? la Teatrul „Ion Creangă", Radu Pa
mi'marenco de la Giuilesti. Ana Vlădescu 
de ·. la ,,}',ăndărică" au · stisţin,ut spontan 
şi· liber, întir-o dive,rsitate inter,pretativă, 
un prog1ram caiJ.e,idos<:opic remarcabul. 

Stelian P,red:a, mulţi· anj dih·ecto.r şi 
actro�- .lia Bortoş•ani, a venit ele la Bacău 
(\mde deţine acum aceleaşi funcţii) şi. 

însoţit de h•,io-wl „Sy1,iux" (p:r,aaspăt pre
miat la un concuns în Anglia), a prezen
tat, în aoom•paniarnentul lor in,spirat, un 
microre-cital Eminescu-Bacovia, cairacte1ri
zat prin sensibHibate şi ,ra:fiinament. 

1n caclTul excelentelor condiţii orgaru
zato,rke asigurate de teatn, şi de filiala 
A.T.M., oai,peţii repn·ezen.tanţi ai 
C.C.E.S., A.T.M., oameni de teatru din
Ca'Pi,tală şi clin ţară, critici, profiesori urni
ve.rsit:ari, acto,ri. regizori, di[·ectori de
teatru. activişti cuJ.tu.rrali - au putut
ap1··eci,a amploaTea şi complexi,tiatea pro
gram,ului anive:rsar, care a cuprins şi 
cît-e\na vizi'te clocume,ntrn:e la case'1.e me
moriale ale iluştri<lor înaintaşi, care au 
trăit pe aceste meleagwri : Vasile Alec
sandri, Miihai Eminescu, Ge,o;rge EnesC'U. 

Sub conducerea unui entuziast director 
şi p.315ionat animator, Duinitrn Ignat, 
Teatrrul „Ml'hai Emunescu·' continuă azi 
- cu sprijinul efectiv al forurilor locale
ele partid şi de stat - mal'ea tmdiţie
culturrală a acestor locuri. ,,La 25 de ani
- scrie. în caietul festiv, dia·ectorul -
teatrul nostru doreşte să-şi reînnoiască. 
un angajament : acela de a se[-vi airta 
teatrului, creaţia d.r.amatică, nevoia de 
frumos şi  de  adevăr a pulY!iculuj. Cu 
toată credinţa şi cu toate puterile sale !" 

Valeria DUCEA 
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■ Teatrul de păpuşi ,, Vasilache"

30 

La Teatml „Viasilache", fostivita.'1:.ea a 
căpătat culori şi străluJciri proprii dato
rită copiilor. Sute de pionieri şi „şoimi 
ai patriei" au ţinut să dă:miască ,a,rtişti
lor păipuşari şi oasipeţi.Lor flm·i, multe 
flori, trall.6formînid sălijJa teatrului înitr-o 
grădină. Un „mulţi ani Lrăia1S1că" ,izbucnit 
pe neaştep1late şi cîntat cu gl!8SUJI'i cris
ta'Line, din <toată inima, de cei de-o 
şchioapă, a impr€l51Îonat profund audi
tor.iu'.L. 

Lucia Olaru Nenati - inimoasă şi dă
rnită aruimiaitoaire ia ace&bui mk şi s1rgu
incioo ,colectiv - a evocat apoi, cu mî.n
dirie, realizăr.i,1e obţinute de păpuşari� 
botoşăneni de-a J.unguI •celor trei decenii 
de ac:1lirv1tate. 

Sint unul dintre cei care, în ,aceşti 
30 de ani, am UJrmări t şi paşii ;făcuţi de 
echipa păpuşarrilor ;pe ca,lea maturizăr1i 
a,r,tisti,ce. Am văzurt, cu diverse prilejuri, 
dteva montări ,încîntătoa,re, pline de fan:
mec. în spi,ritul tradliţiei montărilor „cu 
par.avan", dar şi cu dorinţa de a ·adropta 
noi m�jloace de expresie, proprii :teaitru
lll'i modern de ,păpuşi, au apăiru:t, aici, 
aîteva reprezentaţii care au situat echrupa 
botoşăneruiilor ;p.rinrtre cele fuiun<taşe. 

Tenacitatea, perseverenţa, ambiţia crea
toare, munca asiduă a colectivu[u,i, îm
binate cu coll,a:bo:rarea unor artişti pă· 
puş,ari de 'PTestigiru, ,regiWTi şi pictoa·i 
scenografi cunoscuţi, au produs, in ulti
mul timp, spectacolle meritoriri, în care 
şi-au spus pe deIYlin ouvîntu.l formUJleie 
noi, de stilizan·e modernă. 

Am ap:reci'art, astfel, fără rezerve Aven
turile unei mici vrăjitoare, spectaool rea
lizat de Liviu Steciuc în ipostază de 
autar-adraptator (după o luarare a l.iui 
Ottfried Rreusslea·), de regizor şi de ilus
trator muzi1ca!l. Inventivă, plină de fan· 
·tezie şi ra:fiiniamerut, morutarea im,punie cu 
haz, .gingă�i-e 'Şi p.]Jasticitate un e1,ou s.im
patic şi 011igirnal : ,o mică v.răjd rtoare del1oc 
înspăimîntătoan·e, d!irmpott,ivă, dăruită to
tal oameniil!ar şi faptelor bune. Scenogra
fia inspi:ra!tă a •lui Si.mi:i Eniko, ,păpuşi:le 
a-euşite, Jirrumoase îrrnbpuclurpări din V'<Jla
luri transpaire.nte (vrăjdtoarel.e mari), din 
lemn şi pinză colorată, cu moţu1i de �-,a
fte •(rnri1ca vrăjitoare), din Jii,re şi ciucuri 
rviu coloraţi (,0011bul), din nuiele (mătu,ri 
de tot fel.iul), au imprimat reprezentaţiei 
valori de gen pregniante. Ideile ingenioase 
ale ,regizoru.l:u'i, şi rtruentUJl intenpretativ 
al ·artiştilor mînuitorj au ,potenţat aarac-
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te1·ul ectu,cativ al montării. Am remar
cat-o din nou (a cît:a oairă ?) pe Gabriela 
Ni:storic;'i, pentm vocea ei trirnernască şi 
pură, pentru tehnica mînuir.ii, pentru 
:serusibiJ.riltatea şi dezinvoltura cu ,care a 
impus ch:i,pul năsbvuşntcei eroine. 

Dovedillid resurse ,ineptlÎ'zabi:le, Gabriela 
Nistorică, împreună cu ceita�ţi zeloşi coe
chipieri : Sergiu GT'i,gare. Alexandru 
Brumă, Iulia Boroş, Valentin Do
bresC'll, Mraria Matei, Veba G.ru,goruţă (fie
ca,re in!:.eripretîn,d mai mu1te roluni), asi
gll!rînrdu-şi „comipliuc:irtartea" acel.,eiaşi sce

nogr:1te şi a multiLaterrale.i air'1:iiste Kovacs 
Ildiko (în MJ!Ji,tia,te de awtooire şi regi
zoare), au făcut şi cu spectaoo:lui Cren
guţa o delicată demonstraţie de joacă 
pusă ln slujba ideii de pace şi de oolra
borare, de înfrăţfre în1tlre toţi copiii lu
mii. Cu contribuţia creatoare şi a celor 
lalţi artişti păpuşan·i d1in tealll'u (Elerua 
Pr,eda. Mihrai Costăchel, Victor L=a., Du
mitru Matei, lbică Leonte), benefici..in.d 
de astă dată de c0Labor.a1rea cu presti
gioşii artişti ieşen,i - Natallia Dănăilă 
(în calitate <le r€'gizo.r) şi Constantin 
Brehnescu (semnia1taru1 sceniografiei) -, 
echipa botoşă.neană a ofenit, cu prie.sa 
Adei Teod01.1esru Trenuleţul mult ·visat,
un spectlacOil agreabil, cu citeva puncte 
de interes. Cuplu'.! e1roilo•: - o fettiţă cu 
apti ludini de vio:lonistă şi un urisu!eţ 
aventurier, cu patima călătoriei · in 
sin,ge - .t1·ece prirutr-o serie de peripeţii 
amuzante, dobîndind. în filn,al în urma 
călătoriei cu ,,,trenuleţul mult ;i:s•at", vir• 
tuţUe caire îi frac mai .buni, mai în\)e1ep-ţi, 
ma1 asculită-tori, mau oredi.ncioşi Jor îin
şhle şi lumi'i din oare fac parte. Mult 
far.nec a adus .reprezentaţiei o d,eibu
tantă, Aurrica Dobrescu. Tî:năra arti,stă 
minuitaal'e ,a întirruchipat ou admiTabilă 
stăpînire a mij!oac-e:lioi· - voce, mîn:ui.re, 
i �·p:·etare - ,pe doll.lOlf,anul pui de uns, 
su,sţmmd cu elan lfric şi cu haz aspfo.ia.ţia 
acestuiJa spre evadare.a din cotidian în 
lumea plină de taii.ne, neounos-c:ută, a' oa
inen.ilan. 

La ,cei 30 de arni rai săi, trupa botoşă
neană se află înt,r-un momerut de mobi
liz:a.re a tuturor ·resunselor demontst.rînd 
elan'llJri tinereşti. Ii do!I'Îm să aşeze aceste 
caliit.ăţi l a  :temelia viitcmrellor spec'taoole, 
spre bucuna tinereii.or generaţii. 

V. D.
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DIMITRIE ROMAN 

Echinociiu 

de 

toamnă 

dramă în două părff 

Prietenilor mei dr. C. N. Şerban 
şi ing. O. Filipescu, pentru ade
vărul de viaţă pe care l-am 
aflat din viaţa lor, şi din viaţa 
altora ca ei.

PERSONAJELE 

VASILE FILIP, maistru, şef de ate
lier, bărbat încă zdravăn, pesie 
50 de ani 

l'INARUL, Mircea Albu, zis „Cinte
zoiul", sub 25 de ani 

DOCTORUL NABREŞ, 40 de ani 
BADIU, inginer, şef de secţie, circa 

40 de ani 
PLEŞCA, maistru, şef de secţie pe 

schimb, circa 40 de ani 
ANA, curieră, peste 40 de ani 
PROF. DR. DOCENT RODOF, circa 

60 de ani 
DR. MANUELA BUZESCU, asistenta 

profesorului Rodof, 40 de ani 
PIŢI 

BLONDA 
ZELLA 
BAROSANU, ,,liber-profesionist", 

circa 40 de ani 
GICA 
ICA 
ŢICU 
COSTACHE 
NAE 
PACIENTUL, muncitor forestier, 

circa 35 de ani 
ION, agent sanitar 
LABORANTA, între două vîrste 
ASISTENTA MEDICALA, tînără 
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Partea I 

1 

Primăvară. Vasile Filip, în faţa casei 
sale dintr-un cartier muncitoresc, sădeşte 
un pom. 
AN A (se opreşte din drumu-i) : Bună di

mineaţa, nea Vasile ! Nici duminica 
n-ai astîmpăr ? ! Ce faci ?

FILIP : Sădesc un pom, Ană. Peste cîţiva 
ani, cînd ăi trece pe-aici, yara, să 
întinzi o mînă să• culegi un măr, un 
măr roşu, să'-ţi astîmpere setea. Şi să 
te gîndeşti la mine. Şi să-ţi zici aşa : 
„Ăsta-i măr sădit de Vasile Filip". Şi 
să duci mere şi copiilor tăi. Bine ? 

ANA: Eu, una ca asta n-oi face. în viaţa 
mea n-ai:n pus mîna pe avutul altuia ... 

FILIP : Asta-i· 1)omul tuturor, Ană. De 
aia-1 sădesc în stradă, să astîmpere 5e
tea drumeţului fără nici o învoire. 

ANA: Ba, eu chiar am să strig: ,,Nea 
Vasile, pot să iau un măr ?" 

FILIP : Aşa_ să faci, Ană, dacă ... 
ANA: Dacă? 
FILIP : Dacă oi fi acasă ... Dacă ăi vedea 

că-s plecat, tu să culegi toate ·merele 
şi să le duci copiilor tăi. şi să l.e spui 
că-s mere din pom sădit într-o zi de 
duminică. Te învoiesc eu, uite, de azi 
te învoiesc să culegi toate merele din 
pomul ăsta. Vrei ? 

ANA: Dacă zici dumneata ... Da' ia zi-mi 
şi mie, de ce-l sădeşti azi. duminica ? 

FILIP : Pentru că ... Vezi dumneata, Ană, 
nu-i om acela care-n trecerea lui pe 
pămînt, nu lasă în urmă-i măcar un 
pom. Un pom sădit într-o zi de dumi
nică. Poate să-l sădească şi miercuri, 
şi joi, şi vineri, treaba lui... Dar dacă-l 
sădeşte duminica, face poame 'llai 
dulci şi mai zămoase. 

ANA : Ii adevărat ? 
FILIP (amuzîndu-se) ·: Ştiu şi eu? ! Aşii 

se zice ... 

(Heblu. Accente muzicale.) 

2 

1n biroiLl inginerului-şef al secţiei de 
turnătorie, trei bărbaţi : inginerul Badiu, 
Pleşca, şeful secţiei pe schimb, şi Vasile 
Filip, şef de atelier. 

PLEŞCA.: Iar ne-au respins ceteciştii un 
lot de ·piese, tovarăşe ingîri.er ! Am să-i 
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dau dracului într-o zi, pe toţi. Ăştia 
îşi fac de cap ! Pentru orice fleac, 
gata, rebut ! E unul nou, tînăr şi-al 
dracului !... Vă rog să interveniţi la 
tovarăşul Butnaru, că altfel nu mai fa
cem noi planul nici la paştele cailor !

BADIU : Nu intervin la nimeni. Tovară
şul director tehnic mi-a atras atenţia 
în repetate rîndurî asupra calităţii, to
varăşe Pleşca. Mai bine aţi respecta 
şi aţi supraveghea· mai de aproape 
compoziţia oţelului. Eu, în secţie la 
mine, nu admit rabat de la calitate, 
să fim înţele i ! Dacă le-au respins, au 
ei un motiv. Retasură '?

PLEŞCA: Nici urmă ! V-am spus, un 
fleac ... Pentl'll t:in fleac de ... 

BADIU : Să n·µ, tţ aud pomenind, în faţa 
mea. cuvintul fleac ! Ne-am înţeles ? 
Vreau calitate. 

PLEŞCA : Şi planul ? 

BADIU : Îl faci, tovarăşe Pleşca. Că de 
aceea eşti şeful secţiei pe schimb, să 
iei măsurile ce se imp{m. La care şef 
de atelier·. s-au ·-executat piesele re-. 
butate? (Lui Filip.) La dumneata ? 

FILIP : Nu, eu sînt în schimbul unu. 
La mine ... 

PLEŞCA : La Guran... Are o echipă de 
tineri. Ăstora le stă capul numai la 
fotbal şi la fete ... Nu le arde de ... 

BADIU (lui Pleşca) : Să pui şaua pe ei ! 

Mîine vreau să-mi comunici că s-au 
recuperat rebuturile. Ne-am înţeles ? 
Dacă află tovarăşul director general 
că ... Ce. vreţi să avem reclamaţii de 
la montaj ? Azi, în schimbul doi, să 
se rezolve ! 

PLEŞCA : Azi, Gurari e învoit. periti:u ... 
Si. .. eu... 

•. 

BADIU : Să nu mai aud de învoiri. Gata ! 

·Incepînd cu ziua de azi,, de la, şef .<de
echipă în sus, învoirile le acord. eu,
personal. Fără aprobarea mea nu m;:ii
iese nimeni pe poarta uzinei. Ne-am
înţeles ?I Ce facem aici, acte de cari
tate sau producţie ?

PLEŞCA : Dar Guran ... acum ... 
BADIU : Rămîi dumneata peste program 

şi... 
PLEŞCA : · Azi nu pot, tovarăşe inginer

şef._ Vă rog să mă înţelegeţi şi pe IT\ţne,
e ziua de naşteri:! a soţiei şi... 

· · ' 

BADIU : Să-ţi trăiască ! Transmite-i feli

citările mele. Dar ... 
PLEŞCA : Mulţumesc. ' · · 
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FILIP : Rămîn eu. Fac eu şi schimbul 
doi, tot mi-a pus nevasta mîncare pen
tru o săptămînă. (Rîde.) 

PLEŞCA : Mulţumesc, nea Vasile ! 
BADIU : Bine, meştere Filip. Miine dimi

neaţă vreau să aflu că toate piesele au 
trecut de cetecişti. 

FILIP : E-n regulă, tovarăşe inginer ! 

BADIU : Ce se-aude cu reperele noi ? 
PLEŞCA: Le asimilăm. Mîine intrăm in 

prnducţie de serie. 
BADIU : Calitatea ? 
FILIP : Maselotajul ne-a dat de furcă, 

dar s-a rezolvat. Ultimele probe sînt 
bune. Avem „bun de prelucrare". To
varăşul Matei, tehnologul, ne-a adus 
rezultatele de la betatron. Nici urmă 
de retasură. 

BADIU : Rezistenţa ? 
PLEŞCA : Perfectă. 
BADIU : Vezi ce-i cu podul rulant. Am 

auzit că se opreşte din cînd în cînd. 
Ce are? 

PLEŞCA : Florea e bolnav, are ameţeli, 
şi-l opreşte pînă-i trece. 

BADIU : Ei şi ? ! Să meargă la doctor. 
Să se trateze, n-am ce face cu oameni 
bolnavi. 

PLEŞCA : Nu-i convine să stea în conce
diu medical. Cîştigă mai puţin şi... are 
copii... 

BADIU : -Să te duci să-l dai jos din ca
bină. Dacă nu vrea, îl cobori cu forţa. 
Pînă nu-i sănătos tun, să nu-l prind 
că pune piciorul în hală. Ia măsuri 
să fie înlocµit de urgenţă. E-n regulă ? 

PLEŞCA : Am înţeles, tovarăşe inginer
şef ! 

EADIU: Bun, pe ziua de azi am termi
nat! 

FILIP : Eu... a:ş mai avea o problemă cu 
dumneavoastră ... Dacă-mi permiteţi... 

BADIU : Spune, nea Vasile. 
FILIP: Mi-a trecut, aşa, prin minte ... E 

vorba de u,n reper nou. Să-l exi;:,eri
mentăm. să vedem, poate iese ceva. 

PLEŞCA : Ce reper ? 
FILIP : Mă gîndeam la „osia" din spate. 
PLEŞCA :· La ·puntea spate, aşa-i zice nea 

Vasile, ,,osie" ! (Se amuză.) 
FlLIP : De pe vremea cînd eram ucenic. 

Pe vremea aceea la noi se făc;eau ',(a
goane ... N-aţi apucat dumneavoastră ... 
Aşa am apucat să-i zic: ,,osie". Şi 
nu·-mi iese din ·cap. Da-i zic şi punte, 
de ea·-i vorba. 

BADIU : Ei, ce-i cu puntea ? 
FILIP : S-o turnăm ! 
PLEŞCA : Asta nu-i treaba noastră. Cor

pul punte e din oţel forjat. 
BADIU : Da, e piesă forjată. 
FILIP : Ce�ar fi s-o turnăm ? S-o turnăm 

din oţel aliat. Ar fi... 
BADIU : Şi cînd ţi-a venit ideea asta ?· 
FILIP : Nu ştiu exact. Mi-a venit aşa ... 

M-am tot gîndit şi ·eu la ce s-a spus
în adunarea organizaţiei de bază pe

uzină, la aleger.i. Că importurile încar
că preţul de cost... şi... uite, aşa, mi-a 
venit şi mie ideea. E rea ? 

PLEŞCA : Măi, nea Vasi'le, o idee mai 
trăsnită nici că putea să-ţi treacă prin 
cap. 

FILIP : Uite că mi-a trecut. 
BADIU : Puntea '/ Pe asta pma şi nem

ţii o importă din Austria. 
FILIP : Cu atît mai mult, tovarăşe ingi

ner. Eu aş încerca să ... 
PLEŞCA : Asta-i treaba tehnologului, nu 

a dumitale. 
FILIP (apăsat) : Da' ideea e a mea. Şi 

ţin la ea ca la un prunc nou născut, 
aşa să ştiţi, tovarăşe şef de secţie pe 
schimb. 

BADIU : Ştiu eu ce ·să zic ? Să ne mai 
gîndim. 

PLEŞCA : Ce să ne mai gîndim, tovarăşe 
inginer ? Acum, asta ne mai trebuie pe 
cap, să încurcăm producţia cu expe
rienţe ! Ne ţinem de experienţe, şi 
planul cine-l face? 

FILIP: Eu. 
BADIU : Şi experienţele ? 
FILIP : Tot eu ! 
PLEŞCA : E riscant. Incurcă producţia. 

Şi-i curată pierdere de vreme. Dacă 
era posibil, o făceau nemţii de mult, 
nu importau ei piesa din Austria ! 
(Lui Filip.) Te-ai găsit dumneata mai
deştept ca nemţii ! 

FILIP : Uite că m-am găsit. 
BADIU : Cred că tovarăşul Pleşca are 

dreptate. Noi sîntem puşi aici să exe
cutăm reperele asimi'1ate. Şi să .dăm 
piese de calitate. Ştiţi că tovarăşul di
rector general e cu ochii pe noi. N-ayem 
timp de experienţe pe... - iartă-mi 
expresia -, pe idei năstruşnice ... 1'Tea 
Vasile, las-o moartă, zău ! Ideea 'du-. 
mitale, scuză-mă că ţi-o spun în faţă, 
e utopică. Tehnologic, nu-i posibilă. 

FILIP : Cui i-e frică de apă, nu mănîncă 
peşte ! 

BADIU : Ce-ai spus ? 
FILIP : Un proverb ! (Se chirceşte, pe

faţă i se poate citi spasmul.) Au ... au ... 
BADIU : Ce ai, ţi-e rău ? 
FILIP (infrîngîndu-şi durerile ; ostenta

tiv): Mie?! 
BADIU : Du-te la medic să ... 
FILIP (îşi revine) : Să fim serioşi, tova

răşe inginer ! Peste zece minute ies 
din scbimbul meu şi intru în schimliml 
doi ! Vă salut. (Iese, trîntind. uşa după 
el.) 

PLEŞCA : Auzi, domnule, ce poate să-i 
treacă prin minte ! Să toarne puntea ! 
S-a găsit el mai deştept ca nemţii. Ei,
nu. că omul ăsta mă scoate din sărite!
Sincer, dumneavoastră ce părere aveţi?·

BADIU : Ştii ce mi-a spus tovarăşul di
dector general? 

PLEŞCA: Ce? 
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BADIU : Dacă nu depăşim planul, să ne 
pregătim valiza. Şi să întărim disci
plina. ,,Disciplina lasă de dorit" - aşa 
a zis ! Să-şi vadă fiecare de treaba lui, 
altfel... Dumneata ştii foarte bine că 
pentru mine cuvîntul directorului e 
literă de evanghelie. 

PLEŞCA : Şi totuşi, de&pre ideea lui Fi
lip, ce părere aveţi ? 

BADIU : Lasă omul să viseze, dar ai gri
jă să nu facă prostii. 

PLEŞCA : Credeam că ... 

(Heblu. Accent muzical.) 

3 

După cîteva luni, în acelaşi biro_u. In
ginerul Badiu studiază cu mult interes 
un dosar cu o documentaţie. Pe uşă pă
trunde ca o furtună Pleşca. 

PLEŞCA : Să trăiţi, tovarăşe inginer ! 

BADIU (cu nasul în hîrtii) : Salut ! 

PLEŞCA : Am descoperit cauzele ... 
BADIU : Ce cauze ? 
PLEŞCA : De ce n-am depăşit planul pe 

trimestru, ca de obicei... 
BADIU: Ei? 
PLEŞCA : Ţineţi-vă bine pe scaun că ... 

am venit cu bomba zilei ! Vasile Filip 
nu-şi vede de treabă. S-a apucat de ... 

BADIU : De-am avea numai oameni ca 
meşterul Filip ... 

PLEŞCA : S-a apucat de experienţe ! 
Toarnă puntea. Asta-i nebun, ne di 
planul peste cap, tovarăşe inginer. 
Ştiu sigur, am afrJat azi, s-a apucat de 
experienţa aia cu ... 

BADIU : Cînd ? 
PLEŞCA : De patru luni, sau aşa ceva ... 

imediat după... Şi noi n-am af.lat ni
mic ... Acum înţelegeţi de ce planul... ? 

BADIU (sare în sus ca a·rs) : Cine i-a 
permis ? ! Dumneata ce-ai păzit ? 

PLEŞCA : Eu... Nu mai e în schimb cu 
mine. Ştiţi, la două săptămîni după ce 
ne-a spus ideea aia trăsnită, s-a mu
tat în schimbul inginerului Oprescu. 
Nu mai lucrăm împreună ; dumnea
voastră i-aţi aprobat. Aţi înţeles ma
nevra ? Eu azi am aflat, mi-a şoptit 
unul, Manciulea, şef de echipă. Era 
supărat foc. Zicea că, de cînd cu ex
perienţele alea, cîştigă puţin şi... să vă 
spun să luaţi măsuri... De aceea am 
şi venit astăzi mai devreme. Să vă in
formez. 

BADIU (fiert) : Bi,ne. Mulţumesc ! (Prin
interfon.) Meşterul Fi-lip să vină la 
mine! 

PLEŞCA : Pe ăsta ar trebui să-l sanc
ţionaţi, să se înveţe minte ! 

BADIU : Nu mă aştepam să-mi facă una 
ca asta. De la el nu mă aşteptam. A 
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mai încercat de vreo trei ori să măi 
lămurească ... Dar i-am răspuns cate
goric că sînt împotrivă. (Pauză.) Şi,. 
dacă are dreptate ? 

PLEŞCA : Credeţi? E posibil? Eu mă în-· 
doiesc. 

BADIU : In ce stadiu se află ? A dat 
schiţele de model ? 

PLEŞCA : Schiţele ? A trecut de 1::ul� d�
f,aza asta A turnat prima şarJa, 1en. 
A2li oric�m tot aflaţi de ispravă. Pînă, 
ac� s-a ferit cum a putut... Azi vă. 
vine 'decontul de materiale la sem
nat... Aşa că ... tot... _ BADIU (pentru sine) : Ce facem ? Daca· 
are dreptate ... atunci... E totuşi un act 
de indisciplină crasă ! Dacă află direc-
torul ? 

PLEŞCA : Cum să aibă dreptate ? Să fim 
serioşi, tovarăşe inginer ! S-a găsit Fi
lip mai deştept decît nemţii ! Ha, ha !' 

FILIP (intrînd) : Să trăiţi, tovarăşe ingi-
ner ! M-aţi chemat. 

BADIU (aparent calm) : Da. Ia loc. 
FILIP (se aşază pe scaun) : Mulţumesc_ 
BADIU : Cum stăm cu planul la noile· 

repere? 
FILIP: Indeplinit: 900/o. Mai avem ceva 

greutăţi la maselotaj, dar... Procentul" 
de rebuturi a scăzut sub limita ad
misă. 

BADIU (indiferent): Şi cu puntea, cumi 
merge? 

FILIP : Care punte ? 
BADIU : Cu „osia" ... Ideea dumitale. Ştii, 

ne-am gîndit că ... poate n-ar strica să.· 
încercăm s-o experimentăm. 

FILIP (explozie de bucurie sinceră) : Ade
vă,rat, tovarăşe inginer ? S.înteţi un 
înger ! Imi vine să vă pup. Am înce
put... sînt într-o fază avansată ! Ştiam 
eu că ... 

BADIU (sec) : Cine ţi-a permis ? ! (Stri
gînd.) Cu aproba.rea cui ? ! Unde te
trezeşti dumneata ? ! Ce, aici e sat 
!ără cîini ? ! Fiecare face ce-l taie
capul ? Cine ţi-a aprobat ? ! 

FILIP (simplu) : Conştiinţa mea de om
al muncii, şi de român, tovarăşe ingi
ner! 

PLEŞCA: Lozinci, meştere FiJip ! Te aco-
peri cu lozinci şi încurci producţia. 

FILIP : Eu ? ! ? 
BADIU : Dumneata. 
FILIP : Imi pare rău, planul l-am făcut. 
PLEŞCA : Dar nu l-ai mai depăşit, ca· 

altădată. 
BADIU : Vei fi sancţonat ! Te sancţionez· 

pe linie administrativă. Deschid an
chetă şi-ţi imputăm valoarea materia
lelor pe care le-ai risipit cu experien-· 
ţele dumitale ! Te învăţ eu disciplină !" 
O să ai ce plăti, să te s::ituri de ex-• 
perienţe fără aprobare ! 

FILIP : Eu am cerut aprobarea ... 
PLEŞCA : Dar n-ai obţinut-o. 
BADIU : Te sancţionez ! 
FILIP : Dacă-i numai atît, îi bine. 
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.EADIU : lţi baţi joc de mine ? Ieşi 
afară! 

.FILIP : Pot să vă mai zic ceva ? 
BADIU: Ce? 
.FILIP : Uite ce-i, tovar�e inginer : tatăl 

meu a fost plugar... Şi de la el, fie 
iertat, am învăţat un lucru. ,,Mă Va
si.le, îmi zicea, cînd bagi plugul în 
brazdă trebuie să ari pînă la capăt... 
Să semeni, să seced şi să culegi ro
d ul, că d-aia facem umbră pămîntu
lui". Aşa m-a învăţat pe mine tata. 

:PLEŞCA : Şi ce vrei să spui cu asta? 
BADIU : Gata ! Am terminat. Vei su

porta consecinţele . 
. FILIP : Bine. Bine, toVJarăşe inginer. Mă 

sancţionaţi, de acord cu dumneavo· .. s
tră, n-am nimic împotrivă ... 

PLEŞCA : A,r fi culmea ! 
-FILIP : Plătesc. Cît o fi, plătesc 7i g;ita : 

Dar îndărăt nu mai pot să dau, înţe
legeţi ? Eu am băgat plugul în brazdii 
şi ... 

l3ADIU (enervat) : Scuteşte-mă de meta
forele dumitale ! Aici nu eşti par ticu
lar, eşti angajatu11 statului ! 

!FILIP : Bine, vă scutesc. Dar, de-o fi să 
culeg rodul - şi, asta-i musai ! -, s."l 
nu cumva să faceţi greşeala si,, pr•)
puneţi să beneficiez eu de tot v.-.'li
tul pe care-l va rea,liza uzina prrn 
reducerea importurilor, că mă im::.o
găţesc şi nu-i echitabil. Să nu facPti 
treaba asta, că ,refuz ! Sîn,t ban,i st.1 
tu.lui! 

:PLEŞCA : Vă ia peste picior, tovarii�c 
inginer. Nea Vasi1le, vrei să ne închizi 
ochii şi gura cu ... 

FILIP : Dumneata poţi să-ţi ţii ochii des• 
chişi cît pofteşti, că tot deg-eaba. .�i 
orbul găinilor şi pr,ivirea prea scurii'i, 
nu-ţi bate dincolo de lungul nasului, 
unde-ţi vezi interesul... Şi, asta n-ar 
fi nimic, că-i un defect din nă,can, 
şi ăsta n-are leac. Da' pe dea:;upr3 
umbli şi cu şopî,rle, cu şopîrl!CGL, cum 
zic şmecherii. 

-PLEŞCA : Să nu mă insu.Iţi, că ... 
"BADIU : Gata! Tovarăşe Fi1ip, va trebui 

să suporţi consecinţele lipsei de disci
plină de care ai dat dovadă. 

FILIP : Tovarăşe inginer, vă repet : aveţi 
dreptate. Mă sancţionaţi, plătesc im
putaţia. Dar vă rog._ din suflet vă rog 
să nu mă opriţi. -Măcar de nu-mi iese 
treaba, să am ce plăti. De acocl ? 

"BADIU : Nu, categoric nu ! Vrei să �fle 
tovarăşul director că ... 

FILIP : O să afle ! Mă duc per,onal ';i 

dînsul, să ştiu că ... 
PLEŞCA : Ce să cauţi dumneata la to

varăşul director ? . 
FILIP : Să-i spun cum devine cazul... 
"'BADIU : Şi crezi că pentru o isorav':t ca 

asta te va felicita ? V,rei să afle ci.I în 
secţia mea sînt şi oameni certaţi C\J 
disciplina muncii ?

FILIP : lmi pare rău... Trebuia să merg 
de la început. Am greşiit. Dar, vorba 
aia : ,,Niciodată nu-i prea tirziu". Să 
afle, tovarăşe inginer, de ce să nu 
afle ? Că pe dînsu,l îl doare şi de 
alte secţii, şi de preţul de cost, şi de 
toate celelalte. Pe dumneavoastră văd 
că nu vă interesează decît planul oţe
lăriei, şi atît. Mă duc la dînsul, îi cer 
să mă sancţioneze - aşa cum aţi pro
pus - dar să mă lase să încerc trea
ba asta, cu puntea, s-o duc pînă la 
capăt, care nici nu-i departe. 

BADIU : Vrei să spui că dă rezultate ?
FILIP : Ieri am turnat prima şarjă. Cred 

că-s pe drumul ăI bun. 
BADIU : Crezi ? De ce nu spui aşa, 

omule? 
FILIP : Da' ce, m-aţi întrebat ? 
BADIU : Ce aliaj foloseşti ? 
FILIP : Nichel şi crom. 
PLEŞCA : Şi rezultatul ? 
FILIP : Veniţi să vedeţi. Deocamdată, 

crapă la detaşarea maselotelor. Are fi
suri. Da-i dau eu de capăt, să ştiu 
că... Dacă într-o lună nu obţin „bun 
de prelucrare ", plătesc tot, să ştiu 
că-mi vînd casa şi-mi las familia pe 
drumuri... 

BADIU (prins) : Dacă ai schimba aliajul ?
Scoţi nichelul şi bagi molibden ? 

FILIP : Molibden ? 
BADIU: Da. 
PLEŞCA : Tovarăşe inginer, credeţi că 

s-ar putea să ...
BADIU : Nu ştiu. Să văd probele. Să în

cercăm. 
PLEŞCA : Atunci, se schimbă socoteala ... 

Nea Vasile ... 
FILIP : Las-o moartă cu „nea VasHe", 

că nu te iau coautor, să fim înţeleşi ! 
PLEŞCA : Nu la asta mă refer eu. Ches

ti,a cu sancţiunea ... 
BADIU : Pică ! Deocamdată, pică ! Să 

vedem ... 
FILIP : Exc-lus, tovarăşe inginer ! 
PLEŞCA : Cum ? ! ! 
FILIP : Simplu. Trebuie să mă sancţio-

naţi, pentru indisciplină. 
BADIU : Glumeşti, meştere Filip ... 
FILIP: Eu?! 
PLEŞCA : Măi, om bun ! Nu înţelegi că 

deocamdată tovarăşul inginer ... 
FILIP : Nici un „om bun" ! Dumneata 

să taci, că de fapt nici cînd vorbeşti 
nu spui mai nimic, fără doar de ca
zul cînd torni, nu piese, ci colegi. 
Dumneata, din turnător de piese, ai 
ajuns turnător de ... oameni. Mai bine 
taci. că ... ! 

BADIU (strigînd) : Te .rog să te potoleş,ti ! 
Eu incerc să-ţi întind o mînă de aju
tor, şi dumneata ... 

FILIP : Vă rog să mă scuzaţi... 
BADIU : Am să verif.ic situaţia. Dacă sînt 

speranţe de reuşită, am să-ţi întind 
o mînă de ajutor. Dezinteresat. Dacă
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nu... vedem noi ce-i de făcut... Mîi
ne-ţi comunic hotărîrea mea ... 

FILIP (scoate din buzunar un buletin de 
analiză) : Poftim rezu1tatul de la be
tatron. Radiografia... şi calculul rezis
tenţei. 

BADIU ( cercetînd) : Da ... nu-i rău deloc ... 
M-ai convins, pe mine m-ai convins.
De azi, ai ajutorul meu.

FILIP : Dacă mă sancţionaţi, primesc. 
Altfel... 

PLEŞCA : Altfel ? 
FILIP : Mă duc la tovarăşul director. îi 

duc şi rezultatele, să le vadă ! Mîine 
vreau să primesc sancţiunea, oficial şi 
în scris, altfel... Vă sa1ut. (Iese.) 

, PLEŞCA : Asta-i nebun l 
BADIU : Trebuie să-l informez pe tova

răşul director, să-i spun despre ce-i 
vorba, să-i cer aprobarea pentru ex
perienţe. Sper să o obţin. 

PLEŞCA : Şi, dacă nu iese nimic ? 
BADIU : Un poet spunea că „poezia e o 

stare de risc". Şi, meşterul Filip ştie 
asta. 

PLEŞCA: Şi? 
BADIU : N-ai înţeles ? 
PLEŞCA (ridicînd din umeri, complet de

rutat) : Nu. Şi, cu sancţiunea cum 
rămîne? 

BADIU : Cred că şi de data asta are 
dreptate. Trebuie să i-u dau ! Se duce 
la fereastră şi priveşte lung jos în 
hală.) 

(Heblu. accente muzicale.) 

4 

1n acelaşi birou. Inginerul Badiu sem
nează nişte adrese. ln faţa lui, în pi
cioare, Ana. 

BADIU : Te duci cu con\" Jet torul ăsta. 
Ai grijă să semneze fiecare în drep
tul numelui. E o şedinţă importantă. 
Să le atragi atenţia să nu lipsească 
vreunul, că are de-a face cu mine. 
Ai înţeles? 

ANA : Inţeles, tovarăşe inginer. Pot să 
vă zic şi eu o vorbă ? 

BADIU : Spune, dar repede, că am trea
bă. 

ANA : Am la dumneavoastră o rugăciune. 
Da' nu vă supăraţi, nu ? 

BADIU : Dă-i drumu' ! 

ANA : Să vorbiţi cu tovarăşu' Pleşca, 
să-mi aprobe, că eu nu ştiu ce mă 
fac ... 

BADIU : Ce să-ţi aprobe ? 

ANA : Butelia de aragaz, tovarăşe ingi
ner. Că eu n-am gaz metan. Am co
pii ? Am ! Şi trebuie să le dau de 
mîncare, nu ? 
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. BADIU : . Şi ce amestec are Pleşca în 
treaba asta ? 

ANA : Păi vedeţi ? ! Tocmai asta�i, =că. 
are. Că 'mnealui îşi bagă nasu' unde 
nu-i fierbe oala, aşa să ştiţi. Intot
deauna se bagă... Eu eram prima pe· 
listă, aşa m-a aşezat meşter.ul Filip, 
că 'mnealui e cu sindicatu'. Şic.a fost 
la mine acasă şi-a văzut : ,,Rău stai,, 
Ană" - aşa a zis. Şi m-a aşezat cap 
de listă. Pe listă am fost p1ima, da' 
cînd au venit buteliile, m-am trezit 
mai la coadă, că aşa vrea 'mnealui, 
tovarăşu' Pleşca. 

BADIU : Şi maistru' Filip ce zice ? 
ANA : Nu l-am întrebat, c-am aflat... 

Ştiţi, de cînd cu sancţiunea aia, lu
mea zice că nu mai are ... Cum nai
ba-i zice ? Na, că mi-am adus amin
te : autoritate. Şi-i cam abătut, săra
cu'. Şi într-o zi i-a fost şi rău, am 
văzut cu ochii mei. Aşa că l-am lăsat 
în pace, n-am vrut să-l mai bat la 
cap,· că-i om cumsecade şi ... M-am dus. 
la tovarăşul inginer Oprescu. 

BADIU: Şi? 
ANA : Dînsul mi-a zis că s-a încontrat 

tovarăşul Pleşca. Că 'mnealui, adică 
tovarăşu' Pleşca, zice că tovarăşu' in• 
giner Zamfir îi mai important, că 
n-are nici el gaz, şi face naveta. Eu
nu zic nu, 'mnealui îi mai important,
da' copii n-are, aşa să ştiţi ! Ştiţi
dumneavoastră, doar, că n-are... Şi
dacă 'mnealui face naveta, ce vină
am eu ? Să facă, că are leafă mat
bună şi are de unde să ...

FILIP : (intrînd) : Vă salut, tovarăşe in-
giner. 

BADIU : Să trăieşti, meştere ! 
ANA: Bună ziua. 
BADIU (lui Filip) : Ştii ceva despre cazur 

tovarăşei Ana ? De ce nu-i daţi bute
lie de aragaz ? 

FILIP : S-a opus Pleşca. 
BADIU (Anei) : Du-te dumneata cu con

vocatorul, că se rezolvă. 
ANA : Mulţumesc, tovarăşe inginer. Să, 

vă dea Domnul sănătate ! (Iese.) 
BADIU : Cum merge ? 
FILIP : Aţi avut dreptate. Nichelul era 

de vină. Cu molibden a început să 
meargă. Fisurile sînt tot mai mici şf 
mai puţine. 

BADIU : Dă-i bătaie ! Tovarăşul director 
ne-a dat termen de soluţionare strict. 
Am scăpat uşor... Şi timpul nu stă 
pe loc. 

FILIP : Aşa-i. 
BADIU : De aceea te-am şi numit pe

post de tehnolog. Să se ocupe Oprea 
de plan, dumneata să n-ai decît grija
experienţelor. Eşti mulţumit ? 

FILIP : Sînt. 
BADIU : Alte probleme ? 
FILIP : Vă rog să mă învoiţi două zile. 
BADIU : De ce ? 

FILIP : Am şi eu o treabă de rezolvat. 
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BADIU : Măi omule, cum pot eu să te 
învoiesc două zile, cînd toată .condu
cerea - în frunte cu tovarăşul direc
tor general - e cu ochii pe noi ? Şi 
în special pe dumneata. Ai intrat în 
horă, trebuie să joci. 

FILIP : Joc, tovarăşe inginer, joc ! Am 
jucat şi cînd nu mi-aţi dat voie dum
neavoastră. Dar, acum, două zile, de-ar 
fi să pice cerul pe mine, şi eu tot 
plec. li musai. 

BADIU : Nu se poate·! Imposibil. In trei 
săptămîni, trebuie să raportăm rezul
tatul. Fiecare zi, fiecare ceas pierdut 
e ... 

FILIP : Eu cînd zic o vorbă, aia-i vorbă. 
Plec. 

BADIU : Fără aprobarea mea ? 
FILIP : Dacă nu mi-o daţi, fără ! 
BADIU : N-ai să faci dumneata una ca 

asta ! Pînă nu rezolvi problema pun
ţilor, nici în concediu medical nu-ţi 
dau voie, m-ai înţeles ? Ai vrut să 
torni puntea ? Acum stai şi toarn-o, 
că de nu reuşim, dăm de dracu' ! Cît 
timp nu-i rezolvată problema, n-ai să 
lipseşti o zi, un ceas, un minut. Ne-am 
înţeles ? 

FILIP : Vă salut ! (Iese.) 

(Heblu. Accente muzicale.) 

s 

Cabinet într-o clinică universitară. La 
birou, profesorul dr. docent Rodof - o 
mare personalitate din lumea medicală. 
1n faţa lui, Vasile Filip. Intr-im fotoliu, 
doctorul Nabreş. 
PROFESORUL (lui Filip) : Şi de cînd zici 

că ai simptomele astea ? 
FILIP : De cîteva luni bune ... Prima dată 

mi-a fost rău de Anul nou.
PROFESORUL (Doctorului) : Scuză-mă, 

colega. Numai un moment, să termin 
cu dumnealui,. şi-ţi stau la dispoziţie. 
Te grăbeşti ? 

DOCTORUL : Nu, tovarăşe profesor. 

PROFESORUL (lui Filip) : Dînsul e me
dic. Poate să asiste. Sper să nu te 
deranjeze. 

FILIP : Pe mine nu mă deranjează. 

PROFESORUL : Mi-a fost student, unul 
dintre cei mai buni din _cîţi am avut. 
Acum e ... 

DOCTORUL : Medic de circumscripţie ... 
la ... 

PROFESORUL (lui Filip) : Continuă, te 
·rog.

FILIP : Cum vă spuneam, tovarăşe pro
fesor : prima dată mi-a fost rău de 
Anul nou. Nevasta a pregătit o masă, 
am avut invitaţi... Ştiţi, · pe mine mă 

cheamă Vasile ... şi... de, la noi în casă 
se petrece, nu glumă ... 

PROFESORUL (consultînd buletinele de 
analize) : Eşti băutor ? 

FILIP : Ştiu şi eu ? ! Beţiv nu-s ! •Mi-a 
plăcut şi mie, la viaţa mea, aşa, un 
pahar-două ... Vorba aia : pîn' la nouă ... 
(Rîde.) Beau rar... da' şi cînd beau, 
beau bine. Mai mult la petreceri, că-s 
om de viaţă. Cel puţin aşa zice lu
mea: ,,Nea Vasile-i om de viaţă!" Şi, 
dacă zice lumea ... Ştiţi, mie nu-mi place 
s-o contrazic. (Rîde.)

PROFESORUL (amuzîndu-se): Da ... 
FILIP : Ce ziceţi ? In dumneavoastră 

mi-am pus toată nădejdea. Lumea zice
că sinteţi ăl mai bun specialist ... E sau
nu e?

PROFESORUL : De... dacă aşa zice lu
mea ... (Zimbeşte.) 

FILIP : Păi... am sau n-am ? ... Că d-aria 
am venit, să aflu. Vreau să ştiu cît 
mai am de trăit. 

PROFESORUL : Nici un om nu poaie să 
ştie exact cît mai are de trăit un se
men de-al său. Natura are tainele ei... 
şi... 

FILIP : Dumneavoastră, cel puţin aşa am 
auzit eu, nu sînteţi un om... Vreau 
să zic, un om ca toţi oamenii ... Sîn
teţi un savant... Şi. eu d-aia am ve
nit aici, să aflu. Nu pot să mă în
torc la treabă aşa Ctlm am venit ... 
Trebuie să ştiu : e sau nu e ... D-aia 
mi-am făcut toate analizele, că aşa
mi-a zis cel care m-a trimis la dum
neavoastră : ,,Fă-ţi toate analizele şi
du-te la profesorul Rodof. E cel mai
mare specialist... Dînsul îţi spune·
exact". D-aia am făcut atîta drum
pînă aici, la dumneavoastră ... Şi, asta
o ştiţi şi dumneavoastră, n-am pătruns
aşa de uşor ... Că-i lume multă şi tre
buie programare. Ştiţi de cîte zi<le-s
aici în oraş ? Vă zic eu : de două ...
Şi. a.colo la noi, la turnătorie, e ne
voie de mine. Lipsesc de două zile de
la serviciu. Ii albă, ori. îi neagră ?

PROFESORUL (întinzîndu-i Doctorului 
buletinele de analiză) : Ce zici ? 

DOCTORUL (cercetînd): Nu ştiu. Dacă 
aş şti ce să spun, nu m-aş afla în 
cabinetul dumneavoastră. Eu ... am ve
nit să ... 

PROFESORUL : ... să-mi faci o vizită, aşa 
cum se obişnuieşte între colegi. Chiar 
dacă mi-ai fost student, acum tot co
legi se cheamă că sîntem. 

DOCTORUL : Vă înşelaţi. Nu-i o simplă 
vizită de curtoazie pe care o face pro
fesorului său un fost student, în tre
cere prin oraşul studenţiei. Eu am ve
nit pur şi simplu pentru o consulta
ţie. 

PROFESORUL : Nu ţi-o pot refuza. Ana
lizele? 
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DOCTORUL : Sînt la Manuela Buzescu, 
fosta mea colegă şi ac•tual:a dumnea
voastră asistentă. S-a dus la laborator. 

PROFESORUL : Bine, s-o aşteptăm pe 
Manuela. Dar despre cazul .tovarăşu
lui Vasile, ce părere ai ? 

DOCTORUL (schimbînd o privire sem
nificativă cu Profesorul) : Neoplasm ? 
N-am certitudinea diagnosticului...

PROFESORUL: O pancreatită banală. 
Cronicizată, ce-i drept, dar pancrea
tită. 

FILIP : Nu-i cancer ? 
PROFESORUL : Nu. Dar, 

trebui să te pensionezi. 
mai curînd. Ai nevoie de 

FILIP : Şi dacă nu vreau ? 

oricum, va 
Şi, asta, cît 
odihnă. 

PROFESORUL (enervat): Dacă nu vrei, 
o să-ţi scurtezi viaţa cu cel puţin
doi-trei ani...

FILIP : Parcă ziceaţi că nici un savant 
nu poate să ştie cîte zile mai are un 
om ... Da' să ştiţi că un doctor, unul 
singur, care m-a înţe,les, mi-a spus 
că-i cancer. Şi, eu l-am crezut. El 
m-a trimis la dumneavoastră. 

PROFESORUL : Trebuie să te pensionezi. 
FILIP : Asta, nu ! Sînt încă în putere şi, 

oît mă ţin puterile, eu, unul... 
PROFESORUL: Atunci, de ce-,ai mai ve

nit la mine? 
FILIP : Aşa, să aflu ... 
MANUELA (intrînd) : Domnule profesor, 

am adus analizele doctorului Nabreş. 
DOCTORUL: Mulţumesc, Manuela. 
MANUELA : Cu plăcere. 
PROFESORUL (lui Filip) : Dumitale ţi-am 

spus ce-am citit în anaiize. T,rebuie 
însă să te şi consult. Te rog să fii 
drăguţ şi să aştepţi puţin dincolo. (Il 
conduce.) Te chem eu. 

FILIP : Bine, tovarăşe profesor. Acum 
nu mă mai grăbesc. N-am decît o sin
gură pretenţie : să aflu adevărul ! (Ie
se.) 

PROFESORUL (uitîndu-se cu atenţie la 
buletinele de analize ale Dor:torului) : 
Dumneata, colega, ce pretenţii ai ? 

DOCTORUL: Aceleaşi! 
PROFESORUL: Ei, spune-mi ce .. . 
DOCTORUL: Mă simt rău, am .. . 
PROFESORUL : A, nu. M-ai înţeles gre-

şit. Spune-mi ce-ai mai făcut de cînd 
nu ne-am văzut, asta vreau să aftlu. 
Nu crezi că-i firesc ? 

DOCTORUL : Ba da ! M-am căsătorit, 
am un copil şi. .. mai am ... 

PROFESORUL : Altceva, ce mai faci ? 
DOCTORUL : Consult, tratez bolnavi, cam 

asta-i... 
PROFESORUL: Altceva? 
DOCTORUL: Nimic. De la o vreme, sînt 

mai mult în concediu medicail decît 
la circă. 

PROFESORUL: Şi, altceva? 
DOCTORUL : Atît ! 
MANUELA : Face acte de eroism. Au 

scris şi ziarele despre el. Numai că, 
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în ultima vreme, i-a intrat un cui în 
cap şi... 

PROFESORUL: Ce fel de acte de ero
ism ? Povesteşte-mi. 

DOCTORUL (cu modestie): N-.am ce po
vesti. Nu mi-am făcut decît datoria. 

MANUELA : Aşa e el, modest... Vă po
vestesc eu. Tovarăşe profesor, colegul 
meu şi fostul dumneavoas,tră student 
are o circă foarte grea, cu sate coco
ţate pe coama muntelui, cu căi de ac
ces dificile, impracticabile iarna. In
tr-o iarnă, o femeie trebuia să nască. 
A consultat-o şi-a trimis-o la mater
nitate. A internat-o. Peste cîteva 
zile ... 

(Heblu. Accente muzicale.) 

6 

Cabinetul medical al unei circumscripţii 
rurale dintr-o comună de munte. Curat, 
simplu, dar bine dotat. La birou, docto
rul scrie ceva în registrul de consultaţii. 
In faţa biroului, pe scaun, un pacient. 
Judecînd după felul în care e îmbrăcat, 
pare un muncitor forestier. 
PACIENTUL: Zău, dom' doctor, măcar 

două-trei zile, acolo, ce naiba, nu se 
face g,aură în cer din asta ! Zău, ştiţi 
şi dumneavoastră că se apropie Cră
ciunu', şi-s multe de făcut la casa 
omului. 

DOCTORUL : Nici o jumătate de zi ! 
Dumneata eşti sănătos tun ! Dacă aş 
avea eu sănătatea dumitale ... 

PACIENTUL : Zău, vă rog, trebuie să tai 
porcu' şi... 

DOCTORUL : Taie-1 sănătos, şi să-l mîn
caţi în pace ! 

PACIENTUL: Dar cînd, dom' dootor? 
Că ... 

DOCTORUL: Cînd oi vrea dumneata. 
PACIENTUL : Ei, asta-ri, că eu aş vrea 

mîine. 
DOCTORUL: Taie-1 mîine, cine te 

opreşte? 
PACIENTUL: Dumneavoastră, să trăiţi 1 

Dacă nu-mi daţi, acolo, două-trei zile 
de concediu medicaL. 

DOCTORUL : In concediu meclica,l, omul 
se odihneşte, stă în repaos, 111u taie 
porci. 

PACJENTUL: Taie, dom' doctor, taie, 
numai să-i daţi voie ... Ei, parcă dum
.neavoastră nu ştiţi ? 

DOCTORUL: Atunci, taie-1 ! 
PACIENTUL: Dacă-mi daţi conceai.u ... 

că, altfel, mîine-i musai să fiiu sus, la 
circular, la slujbă. 

DOCTORUL : Ce să-ţi fac ? 

PACIENTUL : Parcă nu ştiţi ? ! Ceritifi
catul ! Nu pe degeaba, nu, zău ! Vă 
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aduc nişte cîrnaţi şi-un burduf de 

br:înză, că socru-meu are oi, îl ştiţi 

doa,r. 
DOCTORUL (sărind ca ars): Ieşi afară ! 

PACIENTUL: Dom' doctor, zău! 

DOCTORUL: Afară! (Strigînd.) Ioane! 

ION (agentul sanitar, intrînd) : M-aţi 

chemat? 
DOCTORUL : Dă-l afară ! (Iese.) 

ION : Mă, Neluţă, mă ! Ce i-ai făcut dom

nului doctor ? 

PACIENTUL: Păi, nu vrea să-mi plaseze 

şi mie un certificat medical, ce 

naiba ? ! Dă-mi tu ! 

ION : Eu ? ! Vrei să mă bagi în puşcă

rie ? ! (Sună telefonul.) Acum întin

de-o, mă, că am treabă. (Ridică recep
torul.) Aloo ! Da... Cine ? ... Şcoala ? ... 

Cum? 

PACIENTUL (din uşă) : Ce zici, mai trec 

mîine? 

ION (pune palma peste receptor, Paci

entului) : Vezi-ţi de treabă ! 

PACIENTUL: Ce oameni! Al dracului 

mai e şi doctorul ăsta ... Las' că-l învăţ 

eu minte ! (Iese.) 

ION (la telefon, strigînd ca în telefoa
nele vechi, prin centrală) : Alo !... Ce 

spuneţi? ... Leana lui Zbîmă? Păi, era 

-internată. Chiar domnu' doctor a dus-o

la spital cu Dacia personală... Stai, că

nu e în cabinet... Aşa... Bine, bine ...

îi spun ... Da, îi transmit. .. Aşa ... (Pune
receptorul în furcă, apoi strigînd.)

Dom' doctor ! 

DOCTORUL (intrînd) : Ce strigi aşa ? A 

plecat? 

ION : A plecat. 

DOCTORUL : Ducă-se învîrtindu-se, chiu
langiul! 

ION : A telefonat din Peşteriţa... direc

torul şcolii. Naşte Leana lui Zbîrnă. 

DOCTORUL : Să fie într-un ceas bun ! 

Am internat-o la spital, e pe mîini 
.bune. 

ION : Ii necaz mare ! Acum trei zile, a 

fugit din spital. E acasă şi acum i-a 

venit sorocul. Au telefonat că ... 

DOCTORUL: Să cheme Salvarea. Dă 
un telefon la ... 

ION : Au chemat-o. S-a întors înapoi. 

Drumu-i cu polei, n-a putut să urce. 

Şi ea naşte. 

DOCTORUL (nu se mai poate abţine) :· 
Naşterea mă-s-i ! Ştii că-i vorba de un, 

făt transvers ? 

ION : Mi-aţi spus. Trebuie operată ! 

DOCTORUL : Ia trusa şi hai cu mine !' 

ION : Ce vreţi să faceţi ? 

DOCTORUL : Nu pune întrebări, gră-· 

beşte-te ! Incercăm cu maşina mea. 

ION (i se aşază" în cale) : Salvarea n-a. 

putut să urce, şi are dublu diferen

ţial ! E pantă mare şi polei... Prăpas

tia-i adîncă, drumul, îngust, şi... 
DOCTORUL: Termină! 

ION (îl prinde de reverele halatului) :· 

Nu vă las ! Asta-i crimă curată, sinu

cidere ... 
DOCTORUL: 

nici cît o 

.parte! 

Dacă n-ai în tine curaj 

curcă beată, dă-te la o, 

ION : Am copii... 

DOCTORUL : Şi Leana lui Zbîrnă are 

doi, şi acum trebuie să-l nască pe-al 

treilea. Şi-l va naşte ! Trebuie să-J 

nască. Dă-te la o parte! Sau vino cu 

mine ! Dacă va fi necesar să intervin 

pe loc, am nevoie de ajutorul tău. 
ION : Eu... nu... nu pot... nu vă las ! 

DOCTORUL : Atunci, dă-te la o parte !· 

Laşule ! (Iese.) 

(Heblu.) 
* 

ln :rpot de lumină, faţa Doctorului. 

DOCTORUL : Ion s-a luat după mine. 
S-a urcat în maşină. Ii simţeam răsu-

fJarea strangulată de teamă. Am por
nit. Şoseaua era alunecoasă. .Apăsam

pe accelerator şi, cu coada ochiului,

mă uitam la indicatorul de viteză :

100 ... , 110 ... , 120... Ştiam bine drumul,

şi noaptea-n somn l-aş fi visat. Am

cotit la dreapta, am încetinit. Intram

pe drumul de ţară. Dintr-o dată, în

faţa noastră s-a ivit muntele. Am

oprit. In jurul maşinii s-au adunat

bărbaţi şi femei. Tăceau. Ştiau despre·

ce-i vorba. Cineva mi--a zis ceva 
despre salvare, că s-a fotors din drum, 

că n-a putut să m,ce. Apoi altul a zis 

că nici cu sania nu se poate ajunge 

sus. Mă uitam în lungul drumului şi 

trăgeam din ţigară. Cumpăneam. 

Apoi mi-am zis : ,,Fie ce-o f.i !" M-am, 

urcat la volan şi-am pornit. Oamenii 
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adunaţi acolo - asta am aflat-o a 
doua zi - priveau în urma noastră 
cu răsuflarea tăiată. O serpentină, 
două. Polei. In dreapta, stîncile în 
care e tăiat drumul - drum de care, 
îngust, cu polei : sticlă, nu altceva -, 
în stînga, prăpastia, adîncă... Bro
boane de sudoare rece îmi năpădi
seră fruntea. Nu ştiu cum am ajuns 
sus, la casa Leanei lui Zbîrnă. Am ur
cat-o în maşină pe Leana, şi lîngă ea, 
pe bărbatul ei. Am întors. Prăpastia 
era acum în dreapta, în stînga - stîn
cile. in faţa noastră pa1:că se căsca 
poarta iadului. Aveam un singur gind : 
„trebuie să izbutesc !". Timpul parcă 
se oprise : un minut dura cît o veşni
cie. Şi-am ajuns. Am oprit maşina, 
m-am dat jos o clipă, atît cît să•-mi
trag sufletul. Am răsuflat uşurat.
Apoi... mi-am amintit de Ion. M-am 
uitat la el. Era în maşină, pe locul
clin dreapta, livid. Uitasem• de el.
M-am urcat la volan, am schiţat cam
stîngaci un zîmbet complice, şi0am 
apăsat pe accelerator. Apoi...

7 

Lumină. Sîntem iar în cabinetul Pro
fesorului. 

MANUELA : Aşa a fost, am citit în ziar ... 
PROFESORUL : Bravo, eşti un erou ! 
DOCTORUL : Au înflorit-o şi ei cum 

. s-au priceput. Că de aceea �în. gaze
tari şi ţin condeiul în mină, să scrie 
frumos despre fa,pte diverse. 

PROFESORUL: imi dmaginez cum te 
privesc de atunci încoace cetăţenii din 
comună şi oficialităţile. 

DOCTORUL : Da, a doua zi m-a chemat 
primarul. .

MANUELA : Să te felicite ... 
DOCTORUL : Să-mi pună în vedere două 

lucruri. Unµ : să nu mai plec de la 
circă înainte de orele de program ... 
După ce am transportat femeia la 
spital - asta s-a întîmplat pe la 
orele 11, şi-am as,istat şi la operaţie, 
de fapt am fost mîna a doua -, am 
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. plecat să beau ceva, simţeam nevoia 
!;ă mă îmbăt... văzusem moartea cu 

ochii. .. Şi el m-a căutat, tocmai atunci 
m-a căutat. 

MANUELA : Şi al doilea ? 
DOCTORUL: A, da ... M-a avertizat să 

nu mai dau bolnavii afară din cabi
net. M-a reclamat o puşlama căreicl 
n-am vrut să-i dau certificat medical
pe cîteva kilograme de cîrnaţi şi-un
burduf de brînză !

PROFESORUL : Şi dumneata cum ai 
reacţionat ? 

DOCTORUL : I-am trîntit uşa-n nas 
şi-am plecat. După citeva zile, cînd a 
aflat despre... m-am trezit cu :el în 
cabinet. Venise să-şi ceară scuze; aşa, 
de formă. 

MANUELA : Eşti formidabil, nu te-ai 
schimbat deloc ! 

DOCTORUL: Crezi? 
MANUELA : Dacă nu pun la socoteală 

faptul că acum joci rolul bolnayului 
închipuit. 

DOCTORUL: Mă simt foarte rău. Ţi-am 
spus. (Profesorului.) De aceea arh şi 
venit la dumneavoastră. Cred că am ... 
cancer. 

PROFESORUL (cercetînd din nou anali
zele) : Iar eu îţi garantez că nu ai ! 
A. o polipoză gastrică, evident, ai.

DOCTORUL: Şi totuşi. .. Ideea că ... nu-mi 
iese din cap. 

PROFESORUL : Cred că ai fă :ut o obse
sie. Boala dumitale e de natură psi-

. hică. Pe fondul unei hipersensibilităţi, 
pe care am observat-o la dumneata 
de pe vremea cind mi-erai student, 
astfel de obsesii prind uşor rădă'cini. 
Iţi recomand, şi te rog chiar, să ·con
sulţi un psihiatru. Şi te duci acasă 
liniştit, renunţi la regim, mănînci, bei,
munceşti şi te distrezi. 

· · 

DOCTORUL : Dar sînt bolnav, tovarăşe 
profesor. 

MANUELA : De două luni e în conce
diu medical ! 

DOCTORUL : Simptomele mele sînt clare . 
PROFESORUL : Şi-n baza lor, dumneata, 

care eşti medic, ţi-ai pus singur diag
nosticul, nu ? Unde ai mai pomenit 
un medic care să-şi pună singur diag
nosticul ? Şi, după ce ţi-ai fixat diag
nosticul, ai început să crezi în el or-· 
beşte. Simpla presupunere ai conv.er
tit-o într-o certitudine. Iar pseudo
certitudinea a început să te obsedeze. 
Te-au năpădit grijile, ai început să-ţi 
petreci nopţile cu ochii aţintiţi în 
tavan, să trăieşti terorizat de spectrul 
morţii, nu? Angoasa a pus stăp,înire 
pe dumneata ... 

DOCTORUL: Cred că aveţi dreptate ... Nu 
mă mai gîndesc decît la ... 

MANUELA : ... obştescul sfîrşit. 
PROFESORUL: Lasă gluma, Manuela! 

Discutăm o problemă serioasă. 
MANUELA : Vă rog să mă scuzaţi. 
PROFESORUL (Doctorului) : Stimate bo

leg, analizele sînt clare, limpezi ca 
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apa de izvor. Eşti medic. le poţi in
terpreta şi singur. Desigur, nu con
test, eşti bolnav, dar nu grav. Ai o 
boală banală... Iţi repet încă o dată, 
dumneata nu ai cancer ! Şi chiar dacă 
ai avea - dar n-ai, îţi repet, nu ai ' -
n-ar trebui să-ţi pierzi capul. Unii îl 
au şi...

DOCTORUL : ... nu le spuneţi adevărul. 
Ca de pildă omului aceluia, Vasile Fi
lip, sau cum îl cheam;i. 

PROFESORUL : Ai fi preferat să-i spun ? 
Dumneata, dacă ai fi în locul meu, 
ce-ai face? 

DOCTORUL : I-aş spune adevărul. 
MANUELA : Şi-acum, crezi că şi ţie îţi 

ascunde adevărul... 
PROFESORUL : Dacă n-ai încredere în 

cuvîntul meu, în cuvîntul profesorului 
dumitale, de ce-ai venit la mine ? 

DOCTORUL : Am deplină încredere în 
cuvîntul dumneavoastră. 

PROFESORUL (îi întinde mîna) : Şi ţine 
minte ce-ţi spun : nu toţi oamenii au 
tăria de a privi adevărul în faţă ... 

DOCTORUL : Omul acela, Vasile Filip, o 
are, sînt sigur. 

PROFESORUL: Poate. (Strîngîndu-i mîna
cordial.) Mi-a făcut plăcere că ne-am 
revăzut. Sînt mîndru de dumneata şi 
de faptele dumitale. întoarce-te acasă, 
munceşte, uită de boală, trateaz-o cu 
indiferenţă. 

DOCTORUL : Mai am două săptămîni de 
concediu medical... Am fost spitalizat 
şi. .. 

PROFESORUL : Bine. Odihneşte-te două 
săptămîni şi, apoi, la treabă ! Ne-am 
înţeles ? 

DOCTORUL : Vă mulţumesc pentru con
sultaţie. 

"PROFESORUL : Pentru dumneata, uşa 
cabinetului meu este deschisă la or,ice 
oră. Dar gîndurile negre, alungă-le. 
Imi promiţi ? 

DOCTORUL : Am să încerc. 
PROFESORUL : Scuzaţi-mă un moment ... 

(Iese.) 
MANUELA : Are cancer. 
DOCTORUL : Cine ? 
MANUELA : Profesorul. Are cancer la 

gît. 
DOCTORUL: Ştie? 
MANUELA : Da. Cred că ştie şi cit mai 

are de trăit. Mult, nu. Te rog să nu 
spui nimănui. Nici în famili€ nu e ni
meni la curent. E un secre . 

DOCTORUL: Pe care tu-1 cunoşti. 
MANUELA : Da. Şi mai ştie şi profeso

rul Oproiu. El îl tratează. 
DOCTORUL: Şi crezi că mie mi-a spus 

adevărul? 
MANUELA : Cu siguranţă ! Asta-i păre

rea mea. Ţi-am spus-o şi înainte de
a-i cunoaşte părerea. Dacă atunci nu 
m-ai fi lăsat ca pe-o valiză-n gară,
dacă acum aş fi soţia ta... nu m-aş

gindi nici o clipă că aş putea să ră
mîn văduvă, te asigur. 

DOCTORUL (privind-o lung) : Iţi mul
ţumesc. Şi totuşi, eu ... 

(Heblu. Accente muzicale.) 

8 

Restaurant. Un colţ dintr-un salon o
bişnuit, curat. La o masă, într-un loc mai 
ferit, Vasile Filip. A mîncat, şi-acum me
ditează în faţa unui pahar de vin. 

TINARUL (se apropie, politicos) : Imi 
permiteţi să iau loc la masa dumnea
voastră ? 

FILIP : Poftim, nu mă deranjează, sînt 
singur. 

TINARUL (ia loc): Am o întîlnire cu 
un prieten... Localul e aglomerat şi... 
(se uită la ceas), se pare că întîrzie. 
(Pauză.) Fumaţi ? (li întinde un pachet 
de ţigări „Kent".) 

FILIP : Mulţumesc, eu fumez de-as·tea ... 
(îi arată pachetul) ,,Mărăşeşti". 

TINARUL: ,,Kent" sînt cele mai bune. 
Păcat că se găsesc destul de rar. Eu 
am noroc de-o cunoştinţă ... un tip care 
lucrează la un bar. De la el le procur. 
(li întinde din nou pachetul, insistînd.) 
Totuşi, o ţigară... 

FILIP (se codeşte, apoi, cu oarecare jenă, 
ia o ţigară) : Mulţumesc. 

TINARUL (oferindu-i foc, de la o. bri
chetă cu gaz, fireşte) : E cea mai bună 
ţigară ... 

FILIP (trăgînd un fum) : Paie ! 
TlNARUL : Nu sînteţi obişnuit ... 
FILIP : Beţi un pahar de. vin? 
TINARUL : .Mulţumesc... Am intrat să 

beau o cafea ... dar ... 
FILIP : Un pahar de vin nu strică .... mai 

îneacă amaru·. (Ia un pahar, toarnă 
vin, i-l oferă, ciocnesc.) Noroc ! 

TINARUL : La mulţi ani !. .. Sînteţi supă
rat ... Se citeşte asta pe faţa dumnea
voastră. 

FILIP: Da ... 
TINARUL: Vă apasă un mare necaz. 
FILIP : Se întîmplă şi la case mai mari. 

Necazul ăsta al meu poate pica şi pe 
capul unui ministru ... şi al unui rege ... 
Asta nu alege ... Nu ştiu de ce s-ar feri 
să dea peste un pîrlit de maistr'll, ca 
mine. 

TINARUL : Sînteţi maistru ? Dacă nu-s
indiscret, unde lucraţi ? ·· 

FILIP : La o uzină ... Nu aici, la ... 
TINARUL : A, sînteţi în trecere? Cu ce 

ocazie ? 
FILIP : La doctor. Am venit la clinică· 

să mă consulte ... 
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TINARUL : Dacă aveţi nevoie de-o pilă ... 
Am un amic care aranjează orice ... 
Deschide orice uşă. Parcă ar avea iar
ba fiarelor. M-a uimit ! E teribil de 
plin de relaţii. Dar ia ciubuc. Fără ... 
nici nu stă de vorbă. Ăsta, în cîteva 
ceasuri, cred că te poate introduce şi 
la profesorul Rodof. Dacă vreţi... 

FILIP : Am fost. De la el vin acum ... Am 
stat două zile, pînă mi-a· venit rîndul, 
şi-am intrat. 

TINARUL: Şi? 
FILIP : Dumitale pot să-ţi spun. Bem un 

şpriţ împreună, ne despărţim, şi gata! 
Cine ştie dacă ne mai vedem cîndva ... 
Nu vreau să afle nimeni, nici copiii, 
nici nevasta, nici colegii de muncă ... 
Nimeni ! Inţelegi dumneata ? 

TINARUL (nedumerit) : Inţeleg. 
FILIP : Am cancer ... 
'TtNARUL: Sigur? 
FILIP : Cum mă vezi şi cum te văd ! 

Mi-a spus profesorul. La început s-a 
codit - c-o fi, c-o păţi... Da-n cele 
din urmă mi-a spus-o, aşa, pe şleau. 
Acum sînt liniştit. Mi-a dat şi-o re� 
ţetă. (Scoate reţeta din buzunar, i-o dă.)
Cu astea, zice dumnealui, o pot duce ... 
pînă vine baba aia cu coasa... Da' nu 
ştiu de unde dracu' să fac rost de me
dicamentele astea, că-s străine şi se 
găsesc rar ... Am fost la „Centrofann", 
n-au!

TINARUL : Poate vă pot ajuta eu. Să 
încerc. V-am spus, am relaţii... Tipul 
ăla de care vă spuneam... Cine ştie ?
(Citeşte reţeta.) Laxis !... Dar costă, 
costă mult. .. Să încerc ?

FILIP : Cît ? De fapt, asta nu mai con
tează. 

TINARUL: Cred că vreo 500 cutia. Dar 
nu ştiu dacă mai are ... Săptămîna tre
cută, avea. A plasat cuiva 'cinci cutii. 

FILIP : S-a făcut. Bate palma ! 
TINARUL : Cîte ootii ? 
FILIP : Trei. 
TINARUL: Dacă mă aşteptaţi o oră, o 

oră şi ceva ... 
FILIP : Pierd trenul ... 
TINARUL: Mai repede nu pot. Stă de

parte. 
FILIP : Bine. Aştept. Dacă pierd trenul 

ăsta, iau altul şi mîiine-dimineaţă tot 
ajung să-mi pontez fişa la uzină, de-ar 
fi să nu închid un ochi toată noap-
tea. Dacă vrei, uite, îţi dau şi-un 
avans : 500, restul cî.nd 1le aduci... Poa
te trebuie să-i dai arvună. 

TINARUL : Domnule, nici nu mă cunoaş
teţi... A veţi încredere în mine ? 

FILIP : Am. Eu cunosc omul după ochi. 
TINARUL (ezită, apoi ia banii şi-i bagă
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în buzunar) : Fie ! Atunci, daţi-mi voie· 
să mă prezint : Marius Popescu, in-
spector financiar. 

FILIP : Filip. Vasile Filip. 
TINARUL : lmi pare bine ! (Scoate diîl:' 

buzunar o carte de vizită.) Iată şi car
tea mea de vizită. Numărul de tele
fon e de la birou. Acasă n-am telefon_ 
Mă duc. Aşteptaţi-mă aici, într-un, 
ceas sînt înapoi ! 

(Heblu. Accente muzicale.) 
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Intr-o garsonieră. 

BAROSANU : Afacerea nu-i rea, dar .. _ 
600 cutia ... dacă fac rost. 

TINARUL: Hai, mă, ce dracu'! Merge şi: 
cu 500 ... e un om cumsecade ... 

BAROSANU : 11 cunoşti ?
TIN.ăRUL : Da' de unde, l-am· cunoscut: 

în restaurant, nu-i din oraş, a venit 
la clinică. Peste un ceas pleacă ... 

BAROSANU: I-ai spus cum te cheamă?' 
TINARUL : Nu-s m�a de naiv cum mă· 

crezi. 
BAROSANU: Vezi să nu observe care

va... Şi zici că pleacă azi, şi nu-i din, 
oraş? 

TINARUL : Da. Mi-a dat şi arvună. 
BAROSANU : Cît ?
TINARUL : 500 de lei. 
BAROSANU : E-n regulă, avem ce săi 

bem! 
TINARUL : Dacă faci rost de medica

mente ... 
BAROSANU : Aşteaptă-mă aici, într-o ju

mătate de oră sînt înapoi. Vezi că di
seară facem un chef ... O invit şi pe· 
Zelia. 

TINARUL : S-a făcut ! 
BAROSANU : Dacă fac rost de medica

mente, e-n regulă, dacă nu ... (rînjind)•

bani, tot avem, Eşti mare : scoţi bani 
şi din piatră seacă ! Trebuie să te
oresc. (Iese.)

TINARUL (strigînd după el) : Barosane„ 
să nu-mi faci vreo figm·ă, că ... 

(Heblu. Accente muzica.le.) 
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Partea 

10 

Restaurantul. Vasile Filip îşi consultă 
,ceasul. Dă semne vădite de nerăbdare şi 
nervozitate. 

'TINARUL (apropiindu-se) : Scuze, nea 
Vasile: .. lmi dai voie să-ţi spun aş ? 

FILIP : Spune-mi cum vrei dumneata. Ai 
adus? 

·TINARUL (aşezindu-se) : Adus. Cred 
că-ţi luaseşi adio de la bani, nu ? Cînd 
ai văzut că a trecut peste un ceas şi
jumătate ... Ce ţi-ai zis ? 

-FILIP (puţin jenat) : Ştiu şi eu ... că „so
coteala de-acasă nu se potriveşte cu 
cea din tîrg" ... 

"TINARUL : Sincer, nu ţi-a fost teamă 
că ... ? 

7ILIP : Sincer ? Aşa, o clipă, mi-a tre
cut prin cap că pot să mă înşel şi eu, 
o dată-n viaţă, asupra unui om. Văd că
nu m-am înşelat nici de data asta.

·TINARUL: Ai mai folosit medicamentul
ăsta? 

7ILIP : Nu, da' am auzit, am auzit de 
el. 

"TlNARUL (întinzîndu-i cele trei cutii) : 
Poftim. Astea fac minuni. 

'FILIP (numărîndu-i restul de bani) : 
Mulţumesc! 

'TlNARUL: Cu plăcere. Bine că te-am 
putut ajuta. Cînd mai ai nevoie, ai 
cartea mea de vizită, îmi dai un tele
fon, şi gata. S-a făcut ! 

7ILIP (închinînd un pahar) : Noroc ! 
'TINARUL : La mulţi ani !. .. Noroc ! 

(Heblu. Accente muzicale.) 

1 1 

Un colţ dintr-o sală de aşteptare a gă
·.,-ii de călători Cluj-Napoca. E noapte. 
Lume puţină. Bănci. Pe o banoă, Vasile 
Filip, privind nerăbdător la ceas. Vocea
crainicei anunţă trenuri care pe el nu-l
-interesează. Se apropie Doctorul.

DOCTORUL: Permiteţi?
FILIP (fără să-l privească, pe gînduri) :

Luaţi loc.
DOCTORUL : încotro ?
"FILIP : La Braşov.

a 

DOCTORUL: Mai avem de aşteptat ju
mătate de oră ... dacă nu are întîrzie
re. 

FILIP : Mergeţi la ... 
DOCTORUL: Tot la Braşov. In cel mult 

patru ore, ajungem. 
FILIP : E bine. Sosesc la timp. Trag un 

pui de somn, şi mîine-s bun de trea
bă. La şapte fix, trebuie să pontez. 

DOCTORUL: Nu sînteţi în concediu me
dical ? 

FILIP (surprins de întrebare, sieşi) : Eu?! 
De unde şi pînă unde, în concediu 
medical ? ! Nu ştiu ce-i ăla. Am peste 
treizeci de ani de slujbă. N-am lipsit 
o zi, dacă nu le pun la socoteală pe 
astea două, care ... 

DOCTORUL: Şi... ce-a mai spus profe-
sorul ? 

FILIP : Care profesor ? 
DOCTORUL : Rodof ! 
FILIP (mirat) : De unde ştiţi că ... ? (Abia 

acum se uită la el.) 

DOCTORUL: Nu mă recunoaşteţi? 
FILIP (neplăcut surprins) : Acum, da !. .. 

Ce: să zică ? E neagră, parcă dumnea
voastră n-aţi văzut ? !. .. Mi-a dat şi-o 
reţetă, am făcut rost şi de medica
mente, dar ... E bine, e bine cel puţin 
că ştiu adevărul... Trebuie să mă gră
besc ... să termin ... 

(Heblu. Accente muzicale.) 

12 

Garsoniera. Pe pereţi, fotografii de ac
triţe şi actori de cinema, reclame de bău
turi şi. ţigări străine. Casetofon. Muzică 
stridentă. Fum, să-l tai cu cuţitul. Alcool 
în pahare. Cîteva perechi de tineri dan
sînd. Alţii stau trîntiţi pe pat, într-o to
tală uitare de sine. La o masă, patru bă
ieţi joacă pocher. 

FIŢI (puţin ameţit de alcool, blondei cu 
care dansează) : Ai văzut filmul ăla ... 
Cum dracu-i zice ? Filmul de săptă
mîna trecută... Ala, cu gagica aia ... 
Cum o cheamă ? Mişto gagi-că ! 

BLONDA : Măi, Fiţi, tu ţi-ai făcut limba 
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tirbuşon ! Ştii că eşti simpatic ? Zău, 
mă ! Imi placi... Păcat că n,ai şi tu o 
Dacie 1300, zău ca-1 păca't... Dacă 
aveai, te-aş fi luat de bărbat ... Să mă 
duci pe Feleac să văd oraşul, noaptea, 
de sus, de la înălţime ... Ce zici, n-ar 
fi frumos? 

TINARUL (intrînd) : Salut ! 
BAROSANU (se ridică leneş din fotoliu, 

îl ia pe Tînăr de-o mină şi-l trage mai 
la o parte) : S-a făcut ? 

T!NĂRUL : E-n regulă, Barosane ! (li dă 
banii.) 

BAROSANU (îi viră în buzunar) : Cit ? 
TINARUL : Cît ai zis, o bătrînă şi ju

mătate. Numără-i ! 
BAROSANU : Nu-i nevoie, Cintezoiule! 

Am încredere în tine. N-ai să mă tragi 
pe sfoară la prima afacere. Mai în
colo, cînd ai să te rodezi, te pun şi 
sub observaţie. (Scoate din buzunar 
banii, numără.) Ia şi tu cinci foi. 

T!NARUL (luînd banii) : Nu-i prea mult? 
BAROSANU : Mult ? (Rîde.) Eu ştiu 

să-mi stimulez colaboratorii. Cine ris
că, cîştigă ! Tu ai stofă, pe cinstea 
mea ! Dacă te ţii aproape· de mine, te 
fac om, om te fac, mă auzi ? Te um
plu de bani ! 

ZELLA (care între timp s-a apropiat şi a 
auzit ultimele replici) : Numai să ai 
cînd... Cintezoiul vrea să-şi ia zborul. 

BAROSANU : Cum ? ! Ce spui, Zella ? 
ZELLA : Simplu : îşi ia zborul. !şi des

face aripile, şi pe-aici ţi-e drumul... 
Asta-i pasăre migratoare, cînd vine 
toamna pleacă în ţările calde .. , 

BAROSANU : De ce, mă ? ! 
ZELLA: Nu mă mai iubeşte. 
BAROSANU : Ţi s-a făcut dor de mă

mica? 
TINARUL : A aflat că n-am intrat la fa

cultate... Imi trimite scrisori dispe
rate... Şi e bătrînă, şi e singură ... 

BAROSANU : Imi placi, ai devenit sen
timental. 

FIŢI (apropiindu-se de grup} : Barosane, 
iar a venit ăla de la etajul V, zice că 
nu poate dormi din cauza noastră ... 

BAROSANU : Spune-i să-şi vadă de drum, 
că-n casa mea fac ce vreau. Să nu dea 
ochii cu mine, că iar sar scîntei ! 

FIŢI : I-am făcut vînt... Sper că ... 
ZELLA (Tînărului) : Mă laşi tu pe mine, 

Cintezoiule ? 
TINARUL : Nu ştiu, nu ştiu ce să fac ... 

Ar trebui să mă întorc acasă ... poate 
chiar să mă angajez, că ... 

BAROSANU : Uite că eu mă descurc şi 
fără serviciu. 

ZELLA : Unu-i Barosanu ! 

BAROSANU : Şi, ia spune-mi, cum a 
fost ? Povesteşte-mi, să văd dacă ai 
stofă. 

TINARUL: Simplu: Cum ţi-am spus. 
Am intrat în vorbă ... 

BAROSANU : O iei de la început ? 
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TlNARUL: C . ă-ţi mai spun? I-am dat 
medicamenlele, mi-a dal banii, şi ga
ta ! A, era să uH. I-am făcut şi o far
să : i-am dal o c rt de vizită ... una 
pe care am primil-o de la un prieten : 
Marius Popescu - in pector financiar", 
un tip cam diliu şi închipuit... Să-l 
vezi, te umflă 1'Î ul, are o moacă ... 

ZELLA : Mişlo [ars� ! 
BAROSANU : Ce-ai făcut, mă ? ! 
T!NARUL : O glumă. Aş fi curios să-i 

văd mutra ăluia, să-l văd pe Marius. 
Popescu, cînd o primi telefon de la 
unu' căruia, chipurile, i-a vîndut me
dicamenle slrăine. Aş muri de rîs .. _ 
Are ăla o moad1... Ha, ha, ha ... 

BAROSANU : Eşli o hahaleră, asta eşti ! 
Tu eşti diliu ? Nu ştii că pe cărţile de· 
vizită rămîn amprente ? Vrei să ... 

PIŢ,I : Atenţie, atenţie ! (Linişte.) !ncepe
jocul cu slicla ! Slinge lumina ! 

(Heblu. Accente muzicale.) 

13 

Sala de aşteptare. 

FILIP : Am lipsit două zile de la uzina_ 
Absenţe nemotivate. O să iasă cu scan
dal... 

DOCTORUL : Bine, dar ... sînteţi bolnav. 
N-aţi cerut un concediu medical ?

FILIP: Nu. 
DOCTORUL : Profesorul v-a spus că tre

buie să ieşiţi la pensie. 
FILIP : Eu ? ! Tocmai acum ? Nu ies la.'. 

pensie, să ştiu că mă scot din tur
nătorie cu picioarele înainte... Ce să• 
fac acasă ? Acolo-i viaţa mea... Dacă. 
aş ieşi la pensie. cred că a doua zi aş·. 
şi muri. Şi am treabă, treabă multă ... 
Nu mă las pînă nu-i dau de capăt... 
Mi-am pus în gînd să torn „osia" aia 
de care vă spuneam, şi nu mă las 
pînă ... 

DOCTORUL: Şi, mîine, ce le spuneţi?' 
FILIP : Nu ştiu. Văd eu ... 
DOCTORUL : Vă dau eu un certificat pe· 

trei zile ... lntr-un fel, e necesar să vă 
justificaţi absenţele. 

FILIP : Mulţumesc, sînteţi foarte amabil... 
Acum, nu mai am nevoie. Nu vreau· 
să ştie nimeni că... !nţelegeţi ? Ni
meni. .. 

DOCTORUL : Aţi cam băut. 
FILIP : Da, cîteva pahare ... 
DOCTORUL (medic) : In cazul dumnea-• 

voastră, nu-i prea recomandabil să ... 
FILIP : Ştiu. Dar am să mai beau, aşa,. 

din cînd în cînd... de oc]iii lumii... 
Aşa, ce un om sănătos... Trebuie să ... 
par sănătos. 

DOCTORUL: Totuşi, un c riificat me-· 
di cal... 
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FILIP : Mă descurc eu şi fără el. 
DOCTORUL (îi întinde o carte de vizită) : 

Poftiţi dacă vă răzgîndiţi, aveţi adresa 
mea şi numărul de telefon. 

FILIP : Mulţumesc. Asta-i a doua pe ziua 
de azi. In v,iaţa mea n-am primit o 
carte de vizită, şi azi mă pomenesc 
cu două. Tînărul acela care mi-a vîn
dut medicamentele mi-a dat şi el una. 
(Scoate o cutie de medicamente.) Ce 
ziceţi de medicamentele astea ? Sînt 
bune? 

.DOCTORUL (ia cutia şi o examinează) : 
Excelente ! 

FILIP : Am şi desfăcut una. Sînt nişte 
pastile albe ... (Ii întinde Doctorului cu
tia.) Uitaţi-vă ... 

DOCTORUL (deschide cutia, examinează 
conţinutul) : Escrocul ! 

FILIP : Ce-aţi spus '?
DOCTORUL: Asta-i pkamidon ! V-a tras 

pe sfoară, v-a escrocat ! 
FILIP (sincer, amuzat) : Păcat... Păcat că

nu-i azi întîi aprilie... tare mi-ar fi 
plăcut să fie unu aprilie. Şi eu, care 
am crezut că ştiu să cunosc oamenii 
după ochi. Ha, ha, ha ! 

:DOCTORUL (scoate din buzunar o hîr
tie, o rupe în bucăţele mici şi le arun
că la coş. Se uită la ceas) : Gata !

Vine trenul, să ne grăbim !

FILIP (cu o uşoară timiditate) : Dacă nu 
vă supăraţi... ce hîrtie era ? 

DOCTORUL: Certific.atul meu medical. 
Ma,i aveam două săptămîni de conce
diu. 

,(Heblu. Accente muzicale.) 

14 
ln garsonieră. Atmosfera e şi mai îm

'bîcsită. Tînărul dansează cu Zella u11 
tangou. Barosanu îi priveşte cu invidie. 
·zELLA : Şi, z1-1 aşa, Cintezoiule, îţi iei

zborul şi mă laşi... Te duc.i la mă
mica ... 

'TINARUL: Poate ... 
:BAROSANU (Zellei) : Aşa-ţi trebuie ! 

Cînd mi te-a suflat, am încercat să-ţi 
casc ochii. Dacă eşti gîscă ... 

'TINARUL : Las-o-n pace ! (S-a oprit din 
dans. Cei doi stau faţă-n faţă, ca doi
cocoşi gata de luptă.) 

:BAROSANU : Ce, mă, ţi-a sărit muşta
ru' ? Fii cuminte, că prost ai fost ! 
Dacă se prinde clientu' şi se duce la 
miliţie cu cartea aia de vizi tă, dăm 
de dracu' ! Auzi ? Că-ţi iau ampren
tele şi merg ăia pe fir, pînă te depi -
tează ... Şi nici n-au nevoie de ampren
te, că-l iau la întrebări pe Pop seu 
ăla al tău ! In trei minute şi trei miş
cări, le predă neghiobul ăla o li tă cu 
-toţi prietenii şi toate cunoştinţele pe 

la care a împărţit, cretinu', cărţi de 
vizită. Şi te umflă. Ca din oală te ia, 
ageamiule !

ZELLA : Pentru o farsă nevinovată ? Nu 
există nici o lege care să interzică 
farsele. 

BAROSANU : Ştii cum se cheamă farsa 
aia nevinovată ? In termeni juridici, 
îi zice substituire de persoană şi de 
funcţie. Şi tu, gîscă mică, închide-ţi 
pliscul, că s-ar putea să ne aduci pa
chete la vorbitor... 

TINARUL : Eu nu trăiesc din expediente, 
ca tine ... M-am descurcat cum am pu
tut, din puţinii bani pe care mi i-a tri
mis mama. 

BAROSANU: Eu trăiesc din expediente?! 
Am atelier, sînt autorizat. Cu acte în 
regulă. Mă, tu ştii că escrocheria se 
pedepseşte ? 

ZELLA : Da' n-a escrocat pe nimeni ! 
BAROSANU : S-o crezi tu, gîsculiţo ! 

Complice şi mijlocitor. Ştii tu ce-ai 
vîndut în cutia aia splendid ambalată, 
cu marcă şi etichetă străină ? Laxis ? 
S-o crezi tu ! Piramidon, producţie in
digenă, bun pentru gripă. Şi gafa aia
cu cartea de vizită ne bagă în puşcă
rie ... Idiotule !

TîNARUL (a rămas ca o statuie, nepu
tincios, şi-l priveşte cu ură) : Cum ai
putut să faci una ca asta ! ? 

BAROSANU : Numai de nu s-ar prinde 
tipu' ... 

TINARUL (urlă) : Nu se poate! Omul
acela, omul acela era bolnav ... 

( Linişte. Toţi se adună în jurul lui şi-l' 
privesc nedumeriţi. Soneria de Za intrare 
zbî.rnîie strident, spărgînd liniştea ce s-a 
aşternut.) 

FIŢI : Cine-i ? 

O VOCE DE AFARA: Miliţia! 
(Toţi încremenesc. Schimb de priviri 

înspăimîntate. Heblu. Accente muzicale.) 

15 

Biroul inginerului-şef Badiu. 

B DIU (11ervo ) : i fo t ? 
A A : Fost. to ar[1, e inginer. e poate ? 

Că ·mn alui are ca a-n drumul meu. 
BADIU: Şi·. 

AN în . ine imediat. N-am vorbit 
cu clin ul. că 'mnealui e bărbierea, 

ra în baie. 
BADIU : Dar cu cine ai vorbit ? 
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ANA : Cu soţia, tovarăşe inginer. Zicea 
că 'mnealui a fost plecat la Cluj-Na
poca, că dumneavoastră l....aţi învoit ... 
Eu ... 

BADIU (pentru sine) : Toată conducerea 
a aflat că a lipsit două ziae de la 
serviciu ! Omul ăsta a început să-mi 
scoată peri albi. Ce dracu' a căutat la 
Cluj-Napoca ? 

ANA : 'mneaei zicea că a fost să-şi vadă 
un nepot. Are un nepot care-i la ar
mată, aşa zicea tovarăşa ... 

BADIU : Care tovarăşă ? 
ANA : Soţia. Soţia 'mnealui. Da' vine, 

acu' trebuie să pice, că se bărbierea ... 
Şi... 

FILIP (intrînd) : Bună dimineaţa, tova
răşe inginer-şef. 

BADIU (Anei) : Vrei să ne laşi singuri ? 
ANA : Mă duc, tovarăşe inginer. Şi mul

ţumesc pentru butelie, că n-am apu
cat să vă zic. Mi-au dat-o. Ştiţi cum 
merge ? Parcă-i cuptorul de la oţelă
rie... Şi are o flacără !... Să vă dea 
Domnu' sănătate. (lese.)

(Clipe de tăcere şi de tensiune.)
FILIP : Am venit, tovarăşe ing,iner. 
BADIU : Văd ! (Pauză.) Ai lipsit de la 

serviciu două zile, nemotivat. 
FILIP : Am lipsit ... 
BADIU : Ai merita să te sancţionez. 
FILIP : Aveţi dreptate Sancţionaţi-mă, 

nu mă opun. 
BADIU : Asta mai lipsea, să te mai şi 

opui! 
FILIP : Am plecat pe răspunderea mea, 

suport consecinţele. 
BADIU : Da' de lipsit, ai 'lipsit pe răs

punderea mea. Eu răspund de secţia 
asta ! Inţelegi dumneata ? Eu ! (Pau
ză.) A fost directorul pe aici, m-a în
trebat de experienţe ... de dumneata ... 

FILIP: Şi? 
BADIU : I-am spus că eşti bolnav. Du-te 

la un doctor, să-ţi dea u:1 certificat 
medical, să-ţi motivezi a·osenţele. 

FILIP : Nu mă duc. Sînt sănătos tun. 
Mai sănătos ca acum n-am fost nici
odată. Ce să caut la medic? (Pauză.)
Mă duc să mă apuc de lucru. 

BADIU : Stai ! Ce facem cu absenţele ? 
FILIP : Nimic. Mă sancţionaţi. şi gata. 
BADIU : Măi, om bun, îţi baţi joc de 

mine? 
FILIP : Imi pare rău ! 
BADIU : Şi directorului ce-i spun ? 
FILIP : Că m-aţi învoit. Sau îi spuneţi şi 

dumneavoastră ce vă taie capu' ... 
BADIU : Dar i-am spus că eşti bolnav ... 
FILIP (scurt, sec) : Nu sînt ! Sînt mai să

nătos ca niciodată. Mie• nu-mi plac ... 
treburile astea, cu certificate, cu ... 
Să trăi ţi ! (Iese.)

BADIU (nervos, formează· un număr de
telefon, aşteaptă, apoi) : Cu doctorul 
Nabreş. Vă rog ... Să trăieşti, doctore. 
Te rog să-mi faci un serviciu, că alt-
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fel ajung la balamuc ... Da, da ... Să-mi, 
dai un certificat medical pe numeleo 
Vasile Filip ... Maistru la mine în sec
ţie, la oţelărie... E un tiop capabil... 
Vezi-ţi de treabă, ăsta n-a lipsit o zi r' 
Nu-l cunoşti ... Cum ? ! ... Nu ştiu ce l-a. 
apucat, tocmai acum... Iţi explic eu 
cînd ne-om vedea... Hai, te rog... E. 
un caz de forţă majoră ... Da. A fost 
la Cluj-Napoca să-şi vadă nepotul, ca
re-i la armată, sau cam aşa ceva ... Da, 
Vasile Filip.� Il cunoşti ?... A, ţi s-a• 
părut... Mi-a fost teamă că eşti plecat
la faimoasa ta circă din creierii mun-· 
ţilor ... Pleci peste un sfert de ceas ? .... 
Ei, îmi dai sau nu? ... Cum? ... Nu mă, 
ajuţi tu pe mine ? ... Inţelege că ... Imi 
pare rău, sincer. Nu mă aşteptam să ... 
într-un balamuc, aco.Jo o să ne mar 
vedem, cînd voi fi acolo să-mi aduci'. 
portocale, că-mi plac !... Nu ştiu !.,_ 
Cum dracu' o să dau eu ochii cu di
rectorul, aici e problema. Servus ! (ln
chide.) 

(Heblu. Accente muzicale.) 

După un timp. Inginerul Badiu, la biroul' 
său; în faţa lui, în picioare, Vasile Fi
lip, 

BADIU : Cum stăm, meştere ? 
FILIP : Prost. Nu mai avem molibden .. 

Pleşca nu vrea să-mi mai dea nici un 
gram. Zice că-i pentru producţie. ImF 
pune beţe în roate. Eu dau de pămînt
cu el ! Intr-o zi nu mai rabd şi... 

PLEŞCA (intrînd) : Să trăiţi, tovarăşe· 
inginer! 

BADIU : Măi, Pleşca, de ce-mi stai tu în, 
drum? 

PLEŞCA : Eu ? ! lmi pare rău că ... 
FILIP : Imi dai molibden? 
PLEŞCA : Cît vrei. 
BADIU : Vezi, meştere Fi'1i,p ? Mă induc,h 

în eroare. 
FILIP: Eu? 
BADIU : Spor la lucru ! Gata. Tovarăşe· 

Pleşca. ne-a fost repartizat un tînăr. 
Are liceul teoretic şi nici o meserie. 
Ni l-au trimis de la forţele de muncă, 
prin „Sfatul omeniei". E un tip CU! 
probleme ... A . tăiat frunză la cîini, a 
stat şi pe la răcoare, e drept, nu mult, 
că a intrat în amnistie. L-au trimis să 
se reabiliteze prin muncă, să-l edu
căm. Aş vrea să se simtă aici la noi„
ca într-o familie. Ei, un'de-1 'reparti-
zăm? 

PLESCA : Ştiţi, nu prea avem locuri.._ 
FILIP : II iau eu, tovarăşe inginer, în bri

gada experienţei. îl fac miezuitor şi.._ 
PLEŞCA : Mai aveţi treabă cu mine? 

www.ziuaconstanta.ro



BADIU : Nu, poţi să pleci. 
PLEŞCA : Să trăiţi ! (Iese.) 
FILIP : Du-te învîrtindu-te ! 
BADIU (la interfon) : Tovarăşa Luci, tî

nărul acela care aşteaptă să vină la 
mine. Mulţumesc. (Lui Filip.) Cum au 
fost probele ? 

'FILIP : Crapă la maselotaj, încă mai 
crapă ... 

BADIU : Poate aţi turnat prea cald ... 
FILIP : Asta cred şi eu. N-am găsit tem

peratura potrivită. (Pauză.) 
BADIU: Da ... 
FILIP : M-aş fi mirat să spună că avem 

locuri... 
BADIU : Cine, Pleşca ? 
FILIP : E un carierist şi-un zgîrie-brîn

ză ! Aţi auzit ce i-a făcut tovarăşului 
Oprescu? 

BADIU: Nu. 
FILIP : Oprescu i-'a cerut lui Pleşca să-l 

repeadă cu maşina lui pînă într-un 
loc, că se grăbea. Ştiţi ce i-a răspuns ? 
„Mă, Oprescule, o f'ac şi pe asta, dar 
plăteşti benzina ... benzina costă bani". 

BADIU : Ce vrei, aşa-i el, zgîrcit. 
FILIP : Şi de ce-a spus că n-avem 

locuri ? ... Tot de? ... 
TINARUL (intră) : Bună ziua. 
BADIU (lui Filip) : Despre dînsul este 

vorba. ( Făcînd prezentările.) Meşterul 
Filip. 

FILIP (întinzîndu-i mîna) : Filip. 
TINARUL (uluit şi emoţionat): Mircea 

Albu. 
BADIU : Te ia în echipa de experimen

tări. Să-ţi vezi de treabă, cu dumnea
lui nu-i de j6acă. 

FILIP (îl măsoară, mascîndu-şi surprizp 
neplăcută ; cu ironie) : Pare băiat 
bun. Eu cunosc omul după ochi, după 

· cum te priveşte. !mi placi, tinere, ai
privirea -limpede. O să ne înţelegem.

'VOCEA SECRETAREI (la interfon): To
varăşe inginer ! Sînteţi invitat la to
varăşul director general, urgent ! 

BADIU : Mă scuzaţi... Meştere, mai ră
mîi, am să-ţi spun o vorbă. (Iese.) 

'TINARUL: Nu mă recunoaşteţi? 
FILIP : Nu te-am văzut în via�:ci mea, 

De unde? 
'TINARUL : De la Cluj-Napoca. 
FILIP : N-am mai fost la Cluj-Napoca de 

nici nu mai ţin minte.,. 
'TINARUL: V-am vîndut nişte medica

mente ... 
FILIP (ţipă) : Mie ? ! (!şi revine.) Mă 

confunzi. Auzi ? Să-ţi dau un sfat : 
cît lucrezi cu mine, să nu mai pome
neşti de Cluj-Napoca. Nu-mi place 
mie 01;.aşul ăla. Şi nici medicamentele 
nu-mi plac! 

'TlN ARUL : Bine, dacă ziceţi dumnea
voastră că... Aş fi vrut să vă spun 
două vorbe, să mă achit de datorie ... 

FILIP : Dacă ai ceva pe suflet, poţi să-mi 
spui, aşa. ca unui tată, chiar dacă 
m-ai ·confundat ... 

TINARUL : N-are rost... Nu sînteţi dum
neavo.astră acela, nu ? 

FILIP (iritat) : Ţi-am spus o dată, nu ! 
TINARUL : Mă bucur că nu sînteţi, gro

zav mă bucur. Era un om bolnav şi 
semăna cu dumneavoastră ... Teribil ce 
semăna... şi era tot maistru, mi se 
pare ... I-am vîndut nişte medicamente 
şi. .. 

FILIP : Eu n-am de ce să cumpăr medi
camente. 

TINARUL: !mi pare bine că nu cumpă
�laţi medicamente ... Cred că v-am con
fundat. Omul acela avea nevoie, şi eu, 
fără voia mea, l-am escrocat, înţele
geţi ? Dar am plătit, aşa să ştiţi, chiar 
dacă nu strict pentru asta. Am făcut 
cîteva luni de închisoare. Nu veniseră 
pentru mine, dar erau amicii mei, şi 
eu slujbă n-aveam ... Am avut circum
stanţe atenuante, altfel... M-au jude
cat, m-au închis, a venit amnistia ... A 
trecut, greu, dar ,a trecut... Acum 
vreau să lucrez, orice, numai să nu 
mai stau pe capul mamei. 

FILIP : Am să te învăţ o meserie fru
moasă, meseria de tur,nător de oţel... 
că mai sînt şi altfel de turnători, de 
oam�ni. .. Pe ăia nu-i sufăr defel, nu-i 
înghit, şi pace ! Ţine minte : nu-mi 
plac „turnătorii", deşi eu sînt turnă
tor vechi de oţel şi de fontă. Altfel 
de turnători nu-mi plac. 

T!NARUL : Nici mie·. 
FILIP : Atunci, ne-am înţeles. Şi-ţi mai 

repet încă o dată : să nu te aud că 
pomeneşti prin hală, <printre munci
tori, de Cluj-Napoca, de medicamente 
şi de tot soiul de treburi de-astea ... Şi 
povestea aia cu escrocatul, cu răcoa
rea şi altele de felul ăsta, s-o păs
trezi pentru dumneata. Cînd un om 
vrea s-o ia de la capăt, n-are rost să 
mai trăiască din ,amintiri, de nici un 
fel. Ne-am înţeles ? 

TINARUL (încă derutat) : Da, meştere. 

(Heblu. Accente muzicale.) 
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Sufrageria apartamentului inginerului 
Badiu. La o cafea, Doctorul joacă şah cu 
Badiu. 

BADIU: Şah! 
DOCTORUL : Da... Ce mai mut eu 

acum ? A. da... Poftim ! (Mută.) 
BADIU : Nu-i rea. (Pauză.) 
DOCTORUL: Atenţie la tură! 
BAD,IU : Da ... joci tare ! Cîndva îmi spu

neai că te bate gîndul să-ţi încerci 
condeiul... Un roman sau... o piesă de 
teatru... Ce-ai făcut, te-ai apucat de 
scris ? (Mută.) 
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DOCTORUL : Deocamdată îl coc în mine, 
ii 1am aici în cap... încă n-am avut 
curajul să-mi aştern gîndurile pe hîr
tie. Poate n-am avut nici ,răgazul ne
cesar... Amîn mereu... In cabinet vin 
fel de fel de oameni... Apropo, m-ar 
interesa să cunosc şi viaţa din uzină ... 

BADIU : Nimic mai uşor ! Imi faci o vi
zită şi. .. 

DOCTORUL : Acum_, n-am timp ! (Mută.)
Gardă! 

BADIU : Ce faci ? ! Gardu nu se anunţă. 
DOCTORUL : Eu o anunţ. 
BADIU : Dacă-ţi iau partida, să nu ZICI 

că ... (Revine la \subiect.) Cînd ai timp 
treci pe la mine, te conduc prin sec
ţie, îţi prezint şi nişte oameni, să-i 
cun0şti... Te documentezi, şi gata 
(mută), treci la atac ! Dacă reuşim şi 
cu experienţa ... 

DOCTORUL : Şi zi-i aşa, ţHa cam dat 
bătaie de cap meşterul ăla ... Filip. 

BADIU : Lasă-mă, nu-mi mai aminti de 
el. Auzi, să lipsească două zile nemo
tivat, tocmai cî.nd ... 

DOCTORUL : Nu l-ai sancţionat ? 
BADIU : Nu Am avut motivele mele ... 

Dar, dacă nu iese pasienţa 111 terme
nul stabilit. nu ştiu cum mai dau ochii 
cu directorul. Pot să-mi fac valiza. 
Cu ăsta nu-i de joacă ... De cînd sînt 
şeful secţiei, n-am avut nici un con
flict. Iar atunci. cu Vasile Filip, l-am 
minţit ... Dacă află ... De asta ţi-am ce
rut un certificat medical. 

DOCTORUL : Nu sprijin chiulangiii, am 
şi eu principiile mele. 

BADIU : Te înşeli. Asta-i om de treabă. 
Puţin cam prea ambiţios, chiar încă
păţinat, dar de treabă. Şi are idei, 
idei bune. Ştii •Ce i-a trecut prin cap ? 
(Mutind o piesă.) Şah ! 

DOCTORUL : Să toarne puntea care în 
mod curent se execută la forjă. 

BADIU (surprins) : De unde ştii ? 
DOCTORUL (încurcat, mută o piesă) :

De la... Tu mi-ai spus. Ir lr-o seară, 
cînd ai fost pe la mine... l;;rai cam 
afumat ... 

BADIU : Poate, nu-mi amintesc. Hm, 
n-ai jucat rău ...

DOCTORUL : Şah ! 
BADIU : Ia uită-te, domnule ! ... M-ai în

coltit rău ... Gardă ! 
DOCTORUL : Şi a reuşit să toarne piesa 

aia ? 

BADIU : Incă nu. Sper să nu fie departe 
ziua aceea ... Dacă reuşim, via fi o ade
vărată sărbătoare. Mă cheamă direc
torul la el în birou. directorul general, 
şi mă felicită ... Dacă nu ... 

DOCTORUL : Da ... şi pe Filip .. . 
BADIU : Ce-i cu el ? 
DOCTORUL : Il cheamă şi pe el, nu ? 

Să-l felicite ... 
BADIU (concentrat asupra jocului) : Da ... 

Cred că şi pe el... Ideea a fost a lui... 

60 

El fjace şi experienţele ... Da, sigur ... îl" 
cheamă şi pe el... (Mută.)

DOCTORUL: Şi dacă nu reuşeşte? 
BADIU : Atunci mă cheamă numai pe 

mine. Eu am garantat. Răs,punderea 
apasă pe umerii mei. 

DOCTORUL : Şi pe umerii lui. 
BADIU : El n-are ce pierde, tot maistru 

rămîne. 
DOCTORUL : Şi tu ce ai de pierdut? 
BA.DIU : Prestigiul. Pierd încrederea con

ducerii, înţelegi ? 
DOCTORUL (cu puţină ironie) : Şi scau--

nul de şef... 
BADIU (răstit) : Te rog ! 
DOCTORUL (mută): Mat! 
BADIU (nervos) : Cum dracu' ai reu it 

să-mi ci/ai mat ? Hm ! (Cu un gest al"
braţului drept. mătură piesele de pe· 
tabla de şah şi l.e împrăştie în toată
camera. Se ridică şi se plimbă agitat./ 
La şah, trebuie să recunoşti, sînt mai 
bun ca tine. Ţi-am demonstrat-o în
totdeauna ... Acum ... 

DOCTORUL : Recunosc. Dar, de da:lai 
asta te-am învins eu. 

BADIU : Iartă-mă, trebuie să mă duc Ja, 
uzină. 

DOCTORUL: O clipă ! Ar trebui să mai' 
înveţi ceva. 

BADIU: Ce? 
DOCTORU,L : Să pierzi, chiar şi la şah. 

In via(:ă e necesar să ştii să şi pie. L 
Mai ales cînd miza e mare. 

18 

Vestiarul halei de turnătorie oţel. Du
lapuri metalice cu lacăte. Muncitori, ma
joritatea tineri. E ora ieşirii din schimb. 

GICA : Ai văzut-o pe aia nouă ? 
ICA : Care, mă ? 
GICA : Aia de la banda trei la banda, 

rulantă. mă figură ! Are r{işte ,.călă
tori" şi-o gură... fragă, nu alta... Şî 
nişte ochi ... negri ca mura ... 

ICA : Vedea-m-aş în braţele ei ! (Dega
jează.) 

GICA (strigînd la el) : Să nu ·mai spui' 
vorba asta, că dai de dracu' cu mine r 

ICA : Ţi-o las ţie, ,romanticule ! (Iese.)'

(lntr-un grup.) 

ŢICU : N-a fost ofsaid, mă ! a fost gof 
cur/at. lacrimă, gol ele zile mari ! 

COSTACHE : Vezi-ţi de treabă ! Habar 
n-ai ele fotbal, şi nici nu eşti obiectiv . .
A fost ofsaid ! Ce. n-am văzut eu, am•
stat la peluza a doua şi. .. 

ŢICU : Te pricepi tu la fotbal... Ai văzut 
şi _tu trei meciuri în viaţă, şi gatar
eşti competent ! Unde-ai văzut tUJ 

www.ziuaconstanta.ro



fotbal, mă ? La tine, la Dorohoi T Aţi 
avut voi vreodată o echipă în divizia 
A ? Ştii tu ce-i aia echipă de divi
zia A? 

COSTACHE: Bine că aţi avut voi! 
Şi-acum ... 

ŢICU : Am avut, şi-o să mai avem ! N-ai 
văzut clasamentul ? ! Păi, antrenorul 
ăsta nou, cum dracu-i zice ... '? 

NAE : Taflan ... 
ŢICU : Aşa. Păi, nea Ta,flan ăsta ştie 

carte. Haleşte fotbal, nu glumă, îl 
mîncă pe pi,tă ... 

TINARUL (care şi-a văzut pînă acum de 
treaba lui) : -Ca desert. (Cei din jur se 
amuză.) 

ŢICU : Ţine-ţi gura, mă, că-ţi dau faţa 
la-ntors ! Păstrează distanţa legală, 
că iese cu carambol ! Crezi că dacă 
te-a luat meşterul Filip sub aripa lui 
ocrotitoare, gata, mă şi iei peste pi
cior?! 

TINARUL (îl măsoară, înfruntîndu-l) : 
Iţi diau un sfat : cu mine să vorbeşti 
civilizat, că de nu ... 

NAE (se vîră între ei) : Ei, gata ! Ispră
viţi ! Ce săriţi aşa, ca doi cocoşi ? 

TICU : Nu vezi ? I-a încolţit sămînţa 
· de cafteală. O fi ştiind şi jujiţu ... (Tî

nărului.) L-ai învăţat la „mititica",
cînd te-au ţinut la pripon ... sau crezi
că n-am aflat ... ?

TINARUL : Vezi-ţi de drum ! 
TICU : Mi-o fi frică de tine ! Hai,da de ! 
· Uite cum tremur... Nu mai pot de

frica ta şi a meşterului Filip, ăla de
s-a găsit mai deştept ca nemţii. .. Ha,
ha. ha ! F'ac ceva pe experienţele lui.

TINARUL (îl ia de gulerul salopetei) : 
Mă, dlacă-ţi mai baţi joc de meşterul 
Filip, mătur vestiarul cu bne ! 

ŢICU: Mă ameninţi? Tu, pe mine?! 
Puşcăriaşule ! 

(Tînărul se repede la el. Bătaie în toată 
legea. Nae şi Costache sar şi-i despart. Ii 
imobiUzează. Cei doi adversari se privesc 
cu ură.) 

FILIP (intrînd) : Ce-i aici ? 
GICA : Carambol, meştere Filip. Euro

penele de box. 
FILIP : Să veniţi amîndoi -ta mine în 

birou. şi asta-n momentul de faţă ! 
ŢICU : Eu ? ! Nu-ţi mai sînt în subor

dine. In ce calitate mă chemi în bi
roul dumitale ? 

TINARUL : In biroul dumneavoastră, aşa 
se spune. mă ... 

FILIP : Lasă-l ! In calitate de om. Şi 
dacă mai vrei şi una ofich3lă, în cali
tate de preşedinte de sindicat. 

ICA (intrînd ca o furtună) : Meştere Fi
lio I Aia nouă şi-a prins mîna la ban
dă. Veniţi urgent ! 

(Tăcere grea. Toţi rămîn o clipă piro
niţi. Apoi, ca la comandă, dau buzna î.n 

hală. Doar Gică rămîne locului, ca bătut 
în cuie.) 

GICA (cu regret sincer): Păcat..., păcat 
de ea... Avea nişte ochi... 

(Un sunet strident. Sirena Salvării. 
Heblu. Accente muzicale.) 
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1n hală. O echipă de muncitori execută 
operaţia de formare. Intre ei, Vasile Filip. 

TlNARUL : Meştere Filip, dacă. mai cra
pă şi de data asta ... 

GICA : Puşchea pe limbă ! 
FILIP : Ii dăm noi de capăt ! Nu-i de

parte ziua, măi Cintezoiule, aşa zici" 
că-ţi s.pun prietenii, nu ? 

TlNARUL : Da. 
GICA : Şi cînd îţi zic eu aşa, de ce te· 

superi ? 
TlNARUL (apăsat) : Aşa-mi spun numai 

prietenii. Numai ei au voie, e lim
pede? 

FILIP : Şi eu am voie ? 
TlNARUL: Da. 
GICA : Las' că vine ea ziua cînd ai să 

mă rogi tu să-ţi zic Cintezoi. şi eu ... 
FTLIP : Gata ! La treabă. destul cu vorba. 
TINARUL : Meştere Filip. aţi citit ziaruf 

de azi ? A murit profesorul Rodof. 
FILIP (surprins) : Cînd ? 
TlNARUL : Ieri. L-aţi cunoscut? 
FILIP : Habar n-am cine mai e şi ăsta. 
BADIU (apropiindu-se) : Ei, cum mer-

ge ·>
FILIP : Să vedem ... 
BADIU : Au telefonat de la spital. Au· 

nevoie de sînge pentru accidentată, 
P.ruo� Ol. Cine se oferă ? 

'T'TNARUL : Care ai sînge de ăsta ? 
FILIP: Eu. 
BADIU : Du-te la dispensar, e acolo o• 

tovarăşă ... 
FILIP : Mă duc. (Face cîţiva paşi, dar

Tinărul îi taie drumul.) 
TlNARUL: Dumneavoastră nu aveţi voie· 

să donaţi sînge ... 
FILIP : Ţine-ţi gur.a ! 
BADIU : Ei. te duci, s'au . ţi-e frică de-o• 

î-nţepătură ? 
FILIP (întorcîndu-se din drum, strînge 

din dinţi) : Nu. Nu dau sînge. Din 
sîngele meu nu dau nimănui, m-aţi 
înţeles ? ! Să dea ăştia tineri ! ... 

GICA : Să te ia dracu', meştere ! (Cu du
rere.) Păcat că n-am eu grupa asta, 
mare păcat. Mamă, de ce nu mi-ai' 
dat sînge de ăsta universal ? Ce-ai' 
făcut, mamă ? ! 
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(Filip se întoarce spre Gică, îi priveşti!
lung şi cu biîndeţe în ochi. Privirea i se
tulbură, în timp ce pe faţă i se citesc
durerea şi regretul. Se clatină pe picioare
şi e gata să cadă. Doi muncitori îl spri
jină.) 

BADIU : Ce ai, meştere? Nea Vasile, ce 
se întîmplă cu dumneata ? ! 

FILIP (absent) : Nimic ... trece ... A venit 
toiamna, şi hala noastră a început să 
prindă miros de frunze arse... de 
frunze de măr ... A trecut echinocţiul 
de toamnă ... 

(Heblu. Accente muzicale.) 
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1n laboratorul de analize şi radiografii
,al uzinei. 1n aşteptarea unui rezultat im
portant, Badiu şi Pleşaa. 

PLEŞCA : Credeţi că n-are fisuri ? Ar fi 
grozav ! Şi totuşi, nu cred că Filip e 
mai deştept decît nemţii... 

BADIU : Să aşteptăm rezultatul. Să-ţi 
pot spune : ,,Pune, Toma, degetul pe 
rană". (Laborantei.) Mai durează ? 

LABORANTA: In trei minute mă întorc 
cu rezultatul. 

TINARUL (intrînd): Meşterul Filip nu 
vrea să vină. 

PLEŞCA : Nu vrea să-şi vadă eşecul cu 
ochii. 

BADIU : Toma ! Dacă ar fi să fie un 
eşec, e-al nostru, al tuturor !... Şi 
bucuriile şi necazurile sînt ale noastre, 
tovarăşe Pleşca. Odată şi odată tot 
trebuie să învăţăm şi asta. 

"TîNARUL : Vă roagă să.Jl scuzaţi. Spune 
că nu suportă emoţiile. Fumează ţi
gară după ţigară şi priveşte în goJ. 
Şi, totuşi, parcă ar sta de vorbă cu 

cineva. Cred că vorbeşte cu sine în
suşi... 

PLEŞCA : La secţionare cum s-a prezen-
tat ? 

BADIU : Excelent ! Nici o fisură. 
PLEŞCA : Rezistenţa ? 
BADIU : Mai bună decît mă aşteptam. 

54 Kgf/cm2. 
PLEŞCA : Dacă reuşiţi, vă felicită tova

răşul director... Luaţi · şi primă, e 
ceva ... 

BADIU : Ne felicită ! (Semnalul strident
al unei Salvări sparge liniştea labo
ratorului.) Iar a venit Salvarea ... · Ce 
dracu' s-a mai întîmplat şi azi ? 

PLEŞCA : Ce vreţi, uzină mare... are 
peste 25.000 de oameni... Cît un . oraş ... 

GICA (intrînd cu răsufiarea tăiată) : To
varăşe inginer, maistrul Filip... nea 
Vasi,le ... I s-a făcut rău, a căzut... Şi-a 
pierdut cunoştinţa... A venit Salva
rea ... 

(Cei de faţă se privesc, tăcuţi.) 

LABORANTA (intrind) : E-n regulă, to
varăşe inginer ! Nici urmă de fisură. 
Puntea poate intra în procesul de pre
lucrare. Aveţi avizul labor'aitorului : 
,�bun pentru prelucra-re". Vă urez suc
ces ! Şi felicitări, tovarăşe inginer ! 
(Rămîne cu mîna întinsă.) 

TINARUL: Doamne, cit a mai aşteptat 
el clipa asta ! Şi cum s-a zbătut pen
tru ea, cum s-a luptat cu arip:a mor
ţii s-o înfrîngă, ca peste ani să ră
mînă ceva din sufletul şi mintea lui, 
ai,ci, pentru noi, pentru oameni... Zile 
întregi şi nopţi întregi, şi alte zile şi 
alte nopţi de aşteptări... Gîndul cel 
bun i se bătea sub tîmpla lui de om 
ce a visat cu ochii deschişi... Cit a 
!aşteptat el clipa asta, şi cum s-a lup
tat şi s-a bătut pentru ea, pentru clipa 
asta în care trebuia să audă trei cu
vinte simple : ,,bun pentru prelucra
re". Şi-acum ... el... Nu ! Trebuie să 
afle ! (Iese în fugă, şi Pleşca după el.)

(Heblu. Accente muzicale.)
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O rezervă de spital. 1n pat Vasile Fi

lip, încă lucid. Intră Tînărui urmat de 
Asistenta medicală. 

' 

ASIST�NT�: �ă rog să înţelegeţi, nu 
aveţi voie sa deranjaţi bolnavul. 

FILI� : L_asă-1, soră ... lasă-l să intre. (Tî
narului.) Ce mai faci Ci,ntezoiule? 
E albă? ' 

. .. 
. 

ASISTENTA: Treaba dumneavoastră .. . 
dacă vine doctorul... eu... (Iese.)

TINARUL : ,,Bun penku prelucrare" ! 
Meştere, nea Vasile, •ai auzit? ,,Bun 

pentru prelucrare" !... Cineva s-a dus 
s-o anunţe pe soţia matale. Pe mine
rn:a adus t<:varăşul Pleşca cu maşina
lui PE:_rsonala ... l-a înjurat şi pe por
tar, ca n-_a ':'rut să mă lase să ies pe
p_oarta 1;1zme1, a trecut şi peste stop ...
ş1-am aJuns ... Meştere, îţi dai seama?.
,,Bun pentru prelucrare"... (Se căz
neşte să rîdă.) Ha, ha, ha ... 

FIL�� : Cum dracu' nu s-au gîndit nem
ţ�1 la o treabă ca asta ... ? E atît de 
simplu : torni oţelu' şi gata-i puntea ... 
,,Bun pentru prelucrare"... Hm ! 
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TINARUL (îi întinde un plic) : Poftim ! 

FILIP : Ce-i cu plicul ăsta ? 
TINARUL : Poate aveţi nevoie ... ştiţi, în 

spital îţi trebuie una, alta ... 
'I'INARUL : 1 500 de lei. Vreau să mă 

achit de datorie. 
FILIP : Nu mai am nevoie ... 
TlNARUL: Şi datoria? 

FILIP : Care datorie ? 
TINARUL : Acum nu mai are mc1 un 

rost să... Trebuie să recunoaşteţi, vă 
sint dator ... 

FILIP : Datoria ? Ţi-ai plătit-o între 
timp ... Dar, dacă vrei să ţi-o faci pînă 
la capăt, nu uita, Cintezoiule, ce-ţi 
spun acum : să sădeşti un pom într-o 
zi de duminică... Un măr... Toamna, 
miroase a frunze uscate de măr ... 
după... după ce trece echinocţiul de 
toamnă, începe să miroase a frunze 
de măr ... 

FILIP : De unde ai atîţia bani ? Mai sînt 
trei zile pînă la leafă ... 

TINARUL : Mi i-a împrumutat tovarăşul 
Pleşca. I-am spus că am nevoie şi 
mi-a dat. Peste trei zile ...

FILIP (îi dă plicul) : Ia-ţi banii ! (Heblu. Accente muzicale.) 
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Comedia muzioa'lă Inimi 
de ciocolată, text N.. VJă
doilanu şi Nircuşor Con
stantines.cu, face seri·e ;1a 
„Alharnbra ". Ion V,asilescu 
lains�ază noi şlagă1re care 
PU!Tl in umbră muzi1ca de 
irrţport. • Durpă un de
ceniu de carieră, George 
Oal'bo,rea•nu are ,l,a activ ... 
80 de roluri. • La Teatrul 
Naţional, regizorul Soa,�·e 
Z. Soare îruceipe repetiţiile
lia Richard I II. ln rol ul
titU'lar, Ion Manolascu. Va 
repeta însă şi G. Ciprian.
Acesta, î.n memorid, se va
�în.g.e că a fost nedrep
tăţit. D�ale teatruJui... •
Daică mergem -la librăria

,,A'l1caJay", iPe 19 decem
brie, primim autografe 
de la Arghezi, Mil,cea Ellia
de, Ga'laictrion, Lovinescu, 
Camil Petres!Cu, Reibrea'llu, 
Sebastian, Sorbul, Muşa
tescu, Cezar Petrescu, V. I. 
Popa, G. M. Zamfires
cu... Ce zi ! • In fine, 
se redeschide Opera Ro
mână, după penibile tri
bulaţii admi'llistrative. Io
ne'l Perlea va ,dirij,a Ca

valerul rozelor de Rirchaid 
Strauss, priaej pentru Ma
ria Snejina şi Ni,cu�escu
Basu de a marc.a noi bi
ruinţi. Intă nu s-au stins 
anii eroilc,i iai S1Cenei iliri
ce. • Şi teatruil radiofo
nic trăieş,te, senin, vu:ernur-i 
eroi.ce. Se eilThite „pe viu", 
iar rPentru cutare piesă 
,, vor ,fi şi concerte de pă
sări clîcr;itătoare interrp.reta
te de cunoscutuij imi.tator 
Arco!". • Vic•torr Eftimiu, 
certat şi îmoăJcat. fa1 ca
vailcadă, cu din�:ctorii pri
mei scene, depune în bi
roul di1n stralda Oîirn,pinea
nu· noua piesă, Ploaie de 
aur. Distr�buţila nu s-a 
fiXJat încă. Dar poate ea 
să nu aibă î.n frunte pe 
Agepsina Macri ? • Aga
thei Bârsescu, diva din pri-

mii ani ai ,vea:cullui, îi a
pare volumu'] de amintiri. 
Maestra e profesoară lra 
Conservatorul din Iaşi, şi 

chiar î,n acest an prive,ş.te 
încin,t.:ită cum GJŞi ia zborul 
o elevă diragă - Elizla 
.PetrăJchescu. • In librării, 
noul vo.lu.m de versuri aJ 
lui Vas.iije VoicUJlescu, 
Destin. • ·tn -preajma sărr
bătorillor., Tudorică Muşa
tescu oote din nou ,pe afj;ş. 
Nae Soreanu, ElllV!Îra Go
deanu,, Sonia Olu.ceru, 
Ghiberiţon, Nicky A<ta111.a
siu rii 1liansează ... Eseu, o 
co.medi.e care ambiţionează 
să egialeze in suoces Tita
nic-Vals. Se va putea ? •· 
Conferenţiaru'l .un�versitar 
Miricea El1ia,de vorbeşte 
la Teiartrull N3/ţiona•l des.pre 
,,Drama indiană" • Arghe
zi e optimist, într-un ar
m.col de bi'lanţ. El desJu
şeişte în 1933 „două realli
tăţi noi bune : JJTI!mulţirea 
cărţiJor româneşti şi ieşi
rea autori'lor din fiaza cri
ticismului steril". Aşa este,. 
a fost anul romanur\uJ. • 
Putem înitî,rnp'ina revelio
nul fară epigrame ? Ion 
M!anu ['epede confoateluf 
Gogu CLpriian catrenul : 
,,Aim pentru tine o sur
pr,iză :/Te voi .pofti la o 
ag,aipă,,/Şi-ţi voi servi o 

băutw-ă/C01l'Il!Plet necu
noscută : apă ! " La mU1Lţi 
ani cu sănătate, Îin... 1934 ! 

I. N.
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iON COJAR 

D
eşi presupun că interesul pentru
,.Ce" să facă şi „Cum" să facă al 
celor preocupaţi de actorie e mai 

pronunţat decît pentru aspectele teoretice 
generale, şi deşi ştiu că se aşteaptă sfa
turi „mai practice", care să poată fi apli
cate „direct", în împrejurări concrete, nu 
mă grăbesc să dau curs acestei nevoi, pe 
care o găsesc întemeiată, dar secundară, 
în raport cu nevoia de a discuta unele 
aspecte de principiu şi specifice. 

Actul actorului se afirmă, sau se in
firmă. ca artă, prin har şi meşteşug, dar 
totodată prin modul de a gîndi acest act. 
Distanţa dintre actoria de la periferia 
culturii şi cea din teatrul de artă ţine nu 
numai de talent sau de meşteşug (pe es
tradele bîlciurilor nu lipseşte nici talen
tul, nici meşteşugul), ci şi de modul de a 
gîndi actoria. Arta actorului e într-o pro
porţie hot_ărîtoare un mod specific de a
gîndi. 

ln permanenţă există un oarecare de
calaj între criterii, decalaj care survine 
din deosebirile de optică, din divergen
ţele de mentalitate între cei oare „fac" 
artă şi cei care o consumă sau din înţe
legerea inadecvată şi neunitară a termi
nologiei, şi mai cu seamă din diferenţele 
intre structurile individuale - şi, deci, 
capacităţile diferite de a evalua. prin sen
sibilitate şi inteligenţă, prin pregătire cul
turală şi cunoaştere estetică - ale celor 
care judecă. Dar cînd ideile despre actul 
artistic preiau influenţe şi condiţionări ce 
ţin de aspecte exterioare artei, sau de 
moduri eronate şi simplificator-vulgariza
toare de a gîndi arta, se ajunge la igno
rarea specificului, la confuzia valorilor, 
ceea ce conduce inevitabil atit la criza 
mijloacelor, cît şi la cea a criteriilor, deci 
şi a principiilor. 

Cînd. prin reclama generos susţinută de 
partizani specialişti, sau nespecialişti, e 

(XI) 

exaltată o producţie anemică, sau e eta
lonată dTept creaţie originală o pastişă, 
lucru perfect posibil prin specularea lacu
nelor de informare a publicului (spus pe 
şleau, există de mult şi „bişniţari" de 
idei şi de soluţii artistice, nu numai de 
monedă şi de bunuri străine), cînd o pro
ducţie ce seamănă doar prin cîteva ca
racteristici- exterioare, cu un fapt de artă, 
poate fi propusă şi înălţată la rang de 
model, cînd succesul de public, stors- ·ori
cum, prin orice mijloace (chiar prin jal
nice apariţii pe stadioane, în postură de 
fotbalişti şi de arbitri de panopticum, .ale 
unor artişti cu faimă), nu se poate vorbi 
numai de mijloace, ci devine imperios 
necesară reformularea unor idei şi prin
cipii despre criteriile, despre specificiil 
şi demnitatea artei. 

Pentru că toţi oamenii sînt înzestraţi 
cu capacitatea de a „ilustra" (imitq} sen
timente, emoţii, iar existenţa socială este, 
din această perspectivă, un continuu an
trenament de dezvăluire şi ascundere, un 
„joc", impus de convenţii, maniere şi 
etichetă - individul fiind obligat să facă 
ceea ce se cuvine şi să evite ceea• ce nu 
,,se cade", în funcţie de împrejurări -, 
şi cum vîrsta copilăriei l-a pregătit pe 
fiecare pentru „jocurile" mai subtile,- sau 
mai dure, ale maturităţii, arta actorului 
nu-şi poate aroga un statut „de excepţie", 
decît îndeplinind condiţiile care o ridică 
deasupra a ceea ce e comun. obişnuit, 
decît depăşind prin ceva anume ceea ce 
stă în posibilităţile tuturor oamenilor, 
decî-t „ridicîndu-se", ,,înălţîndu-se" prin
tr-un „salt originar", la condiţia ei de 
artă. de creaţie. adică de „ctitorie".

Mai convingător sau mai stîngaci, maii 
comunităţi umane trăiesc aparenţa tea
trală cu convingerea că respectă regula 
jocului. Iar această convingere e întărită 
de exploziile de talente surprinzătoare, - a 
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căror apariţie e favorizată de ampla miş
,care de amatori, individualităţi cu un 
deosebit simţ al adevărului vieţii, cu o 
.ascuţită inteligenţă scenică, cu farmec şi 
umor, cu fior dramatic, cu o cuceritoare 
naturaleţe şi stăpînire de sine, cu pu
terea de a supune auditoriul, de a se 
face priiviţi şi ascultaţi, aptitudini înnăs
•cute pentru scenă şi exersate, mai mult 
.sau mai puţin conştient, în viaţa de toate 
.zilele. E ideal ca acela ce aspiră să devină 
actor să-şi fi descoperit astfel vocaţia. 
.Biografia artistică a unor mari artişti ai 
teatrului nostru de azi a început aşa. 

Fină la opţiunea de a deveni actori, ti
J1erii ar trebui să-şi ver-ifice cu responsa
bilitate, mai întîi faţă de ei înşişi, pe 

.această cale, aptitudinile. Din păcate, lu
crurile se petrec, de obicei, altfel. Cei 
mai mulţi, mai întîi se aecid, pentru că 
.,,le surîde ideea", şi de abia după aceea 
încep să-şi verifice ,poate în mai mică 
măsură aptitudini-le reale, cit „şansele" 
de a i.ntra la Institut. Ce poate ieşi din
·tr-un ,asemenea început ? Un lanţ de 
-eşecuri imediate, sau mai tîrzii.

Activităţile ieşite din comun sînt dure.
Performanţa nu admite toleranţe. Sub
acest aspect, teatrul e neiertător şi crud
cu cei care-l slujesc : nu admite erori
au infidelităţi. Teatrul e „păgîn", nu cu

noaşte mila, rîde batjocoritor de nepu
ţintă şi de infirmităţi. Legea lui e per
formanţa, şi numai ea îl justifică. Iar
actorul, fiind cel chemat s-o îndepli
nească, nu-şi poate îngădui să plutească
în ireal, într-o lume iluzorie, în visare,
aşa cum s-ar putea crede că este, vă
zută din afară, de către cei care nu o cu
nosc, viaţa artistului. Talentul, singur, nu
e suficient, nu e o garanţie a reuşitei. Nu
de puţine ori, tocmai încrederea prea
mare în propi·iile resurse a dus la capo
'tarea multor „speranţe", sau consacraţi,
pe care tocmai talentul i-a pierdut. Suc
cesul incearcă greu firile predispuse la
"individualism şi anarhie. în aceste cazuri,
talentul. asociat cu succesul (mai ales cel
timpuriu). deci tocmai idealul împlinit aJ
tl!lturor aspiranţilor la notorietate, a dus
1a eşecul. uneori, din păcate, definitiv.
"Desconsiderarea regulilor comune ale co-
1ectivi tăţii teatrale, ca şL nesocotirea im
portanţei unui mod specific de a gindi
arta actorului, nu rămîn niciodată fără
·consecinţe. Ireversibilitatea, cel mai dur
fenomen al vieţii, cel mai greu de de
-păşit. operează fără reducţii, la fel' de
nemilos, şi în teatru.

Este un fapt evident că artele presupun 
indemînare -şi că orice act artistic se rea-
1i�ează prin meşteşug. De obicei, se crede 
•ca în arta actorului aceasta înseamnă nu
·mai disponibilitate ludică,. flexibilitate

corporală, supleţe şi forţă vocală, mobi-
1itate psihică, variabilitate ritmică etc.,
-;şi de aceea, în toate împrejurări:le legate

de pregătirea actorului, se accentuează 
importanţa antrenamentului practic pen
tru însuşirea măiestriei. E cert că fără 
dezvoltarea acestor date nu poate fi vor
ba de joc şi de „jucării" şi că importanţa 
lucrului practic, a exerciţiului, nu poate 
fi negată şi nici minimalizată ; dar se 
pierde. adesea, din vedere, în lucrul cu 
actorul, ca şi în pregătirea lui, în munca 
pedagogică, faptul că arta actorului, în 
formele ei cele mai diverse, dar şi cele 
mai autentice, este o expresie a totali
tăţii naturii umane, un produs nedivizat, 
neredus la expresia doar a anumitor ele
mente ale structurii sale individuale (ex
presie corporală - gest, mişcare, mi
mică - sau expresie verbală, luate se
parat, aşa cum se şi predau ele în ve
chile conservatoare şi cum se predau şi 
azi, în şcolile tradiţionale, cu ferma con
vingere a pedagogilor că acestea consti
tuie „măiestria" actorului...). Dar nici ex
presia. oricit de unitară şi oricit de dina
mică, a tuturor acestor elemente, luate la 
un loc, încă nu am putea s-o considerăm 
,, totalitate". 

Omul se detaşează de celelalte specii 
prin conştiinţă, şi orice acţiune a sa, de 
la aceea de culegător la aceea de crea
tor, e dirijată de capacitatea sa de a 
gîndi. Cum ar putea fi jocul actorului o 
expresie a „totalităţii", dacă tocmai ceea 
ce are el mai de preţ, ceea ce îl înalţă 
pe scara evoluţiei, nu e luat în calculul 
,,totalităţii" la care ne-am referit ? 

Oricît de greu ne-ar veni să credem, au 
existat totuşi şi opinii care negau făţiş 
rolul gîndirii în jocul actorului. Dealtfel, 
şi azi se poate întîlni, şi încă destul de 
des, o ,,specie artistică" îndărătnică, prost 
învăţată, sau numai inocentă, care tră
ieşte doar iluzia gîndirii. Refractară dis
cuţiei teoretice, analizei şi conştientizării 
proceselor creaţiei, această specie de ac
tori, recurgînd la meşteşug, pune şi gîn
direa în ghilimele. în loc să încerce s-o 
practice efecti,, preferă să o mimeze „cu 
măiestrie". De aceea, e recomandabilă 
prudenţa faţă de termenii des utilizaţi, 
ca : meşteşug, meserie, măiestrie, care 
pot fi, adesea, agenţi purtători de proce
dee artizanale ,scheme fixe, soluţii presta
bilite. şabloane, trucuri, efecte „verifi
cate" etc., de fapt rămăşiţe de la sărbă
torile altor creaţii, care au avut loc cîndva 
şi care au fost apoi „furate" de tineri de 
la bătrîni. imitate, perpetuate ; în reali
tate. acestea constituie o falsă măiestrie, 
un mod fals de a înţelege şi practica arta 

actorului. 
Deci. nici „jocul" actorului, nici noţi

unea de „măiestrie" nu-şi împlinesc sen
sul integral dacă se rezumă a fi, in pri

mul caz, expresia scenică, şi în al doilea, 
semnificaţia abilităţii, îndemînării arti
zanale. 
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Termenul de măiestrie consider că ar 
trebui să semnifice un raport fidel între 
specificul artei actorului şi modalităţile 
de a transpune în materia sensibilă un 
sistem propriu de a gîndi şi simţi al ar
tistului. Măiestria nu e o colecţie de pro
cedee. ci un sistem unitar şi coerent de a 
scoate în evidenţă, de a lumina sensuri, 
semnificaţii ; deci, înainte de orice, este 
un mod propriu de a gîndi .şi a simţi, şi 
apoi de a transpune fidel şi coerent ce ai 
gîndit şi ce ai simţit în actul scenic. 

Atributele inteligenţei actorului, capaci
tatea lui de abstractizaTe, de analiză şi 
sinteză, capacitatea de a construi modele 
abstracte şi de a le comw1ica, prin lim
bajul specific artei sale, care nu e nu
mai cuvîntul rostit, cum nu e nici numai 
mişcarea trupului, constituie, de fapt, ele
mentul esenţial, care nu poate lipsi şi 
nici nu poate fi înlocuit cu altceva, din 
actul scenic ce aspiră spre „totalitate", 
ca singură ipostază autentică şi demnă a 
artei actorului. 

„Artisticul" nu este numai ceea ce se 
vede şi numai ceea ce se aude, ci mai 
cu seamă ceea ce se degajă din îmbinarea 
acestora. ceea ce ni se comunică prin 
mijlocirea acestora. Deosebirea dintre cli-

letant sau meşteşugar şi creatorul auten
tic stă tocmai în acest aspect : primii se 
mulţumesc să rostească replica şi să exe
cute .,mişcarea", iar creatorul nu se
opreşte niciodată aici, ci caută să ne co
munice „altceva", ceva mai important 
decît mişcarea sau cuvîntul, ceva ce de
păşeşte ca valoare expresia, imaginea so
noră sau vizuală propriu-zisă. Sensul, 
semnificaţia, înţelesul ce se degajă dim 
concreteţea imaginii o depăşesc ca va
loare, şi creatorul autentic ştie sau intu
ieşte această realitate a artei lui. 

Arta actorului nu e un hibrid alcătuit 
prin alăturarea oratoriei cu dansul sau• 
pantomima, deşi în decursul timpului ea 
a trebuit să se adapteze unei mari diver
sităţi de interpretări ale sensului ei fun
damental. In ce măsură sîntem şi noi 
fideli naturii ei originale, cit de mult ne 
depărtăm, sau cît de aproape ne păs
trăm, prin înţelegerea noastră, de ori
gini. rămîne de văzut, dar .încercăm să 
ne plasăm într-un raport cît mai obiec
tiv - dar favorabil specificităţii - faţă• 
de funcţiile, necesităţile, elementele care-f 
asigură permanenţa şi unicitatea, cît şf 
demnitatea autonomiei artistice. 

NOTE 

Un evenimeut 

editorial 

dezvoJtar_g a spi.riJtoo.1ităţ,ii 
româneşti potrivit înte
meiatei convingeri că 1i-
1Jeratura nu ;poate fi sepa
rată de isto.rfa idei1or şi 
artelor. 

tueiază rolul lui Heli!aide
Răidulescu şi aJ emu:1i-lor
săi în crearea Teatruilui 
Naţional. Iorga a văzut, 
în1Jîi.ul, că Teatrul! Naţio
nal, în e,poc,a paşoptistă, 
a genezei, se corufundă cu 
ideea rev.o'IUJt,iona.-ră ,de
„teatru ail. naţiei", a scris 
că trebuie să vonbim des'
pre afirimarea primei noas
tre scene nu de la inau
gurarea clădirii ,�11852), cf 
de la s.pectacooele „Societă-· 
ţii frl,l8['m01Dice" (183'3). 

Vede lum'i!llJa tiparu-
lui, la �pr,oaJpe opt decenii 
de la edi1ţia princEW,S, Isto
ria literaturii române în 
veacul al XIX-lea de 
Nicolia.e liOrga, în tr-ei vo
ii.urne, operă caipitală pen
tru cunoaşterea ves.cului 
naşterii şi consolitdării cul
turii noastre moderne. Cum 
bine se ştie, marele căr
turar, î•n sintezele sale li
terare, priveşte întreaga 
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Aiceastă sinteză este pri
ma în cutltura noastră ca:re 
acordă teatrullui locull me
ri<taJt .în mişcare.a gemera1lă 
de iidei. O prinnă şi străluciită 
sltuaire a dira,maturgiei ÎID 
.ffia spiri tu�i tă,ţii na ţio
na1e. Pentru Ţara Româ
neas•că, sursa do-cumenta['ă 
este studiul ac,ademic a•l 
lui D. C. OHănes,cu, Tea
trul la români, 3 vo,L 
1897-1898. iar pentru Mol

dova şi Transilv,ania, stu
diille parţi:a,le, ,ri,sipi te în 
gazete. Se dă ·impor<tc!Jnţa 
capitală lui Vasile Alec
s-andri, creatoru.I reperto
riului naţional, se accen-

,Istori.icii teaitlrului nostru
- fie că au ţinut seama 
de ea sau nu--av,eau,incă 
din 1907, data a'Pariţiei în
tîiului volum ad cărţii Î'ff 

discuţie, un î,ndrepia[' pen
tru periodizarea istorieii 
teatrului românesc. 

I. N
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

ŞI 

ficţiune 

1licolae 

!Băfcescu (III) 
Cu perioada au1gust 1849-septembrie 

J.882, dramaturgul încheie reconstituirea 
vieţii martirului de la Falermo, stărwind 
asupra celor mai zbuciumaţi ani trăiţi de 
Bălcescu pentru cauza revoluţionară. Ac
tul III îl evocă pe eroul ma·rcat de o du
.blă dramă - eşecul misiunii sale de me
<liator între Avram Iancu şi generalul 
Bem şi iminenţa sfirşitului departe de 
locurile natale. 

Camil PetrescuJ int'-'!nţiona să-şi veghe
.ze personajul pînă la misterioasa înhn
mare din cimitirul sictlian - aceasta, în 
volumul trei sau patru al ciclului Un om
:înt:re oameni. Piesa nu face decît „să 
puncteze'' ambiţiosul plan romanesc. 

Dacă citim paralel tabloul XIII al dra
mei, plasat in tabăra lui Avram Iancu de 
la Cîmpeni, şi puţinele date inserate in 
aI treilea volum al romanului, înţelegem 
cit de adînc a pătruns Camil semnifica
î,ia evenimentelor si cît de corect istori
ceşte vede el zadarnica încercare a mare
lui bărbat de a forţa istoria, împăcînd, la 
un ceas amar, două tabere în conflict. 

Pentru acest tragic sfîrşit de august 
J849, cind imperialii dau lovituri capi
tale armatelor lui Bem cînd legiunile re
voluţionare poloneze 'abia pot asigura 
protecţia lui Kossuth. iar Avram Iancu 
ţine,. după fericita expresie a lui Blaga,
,.cheile munţilor", scriitorul avea material 
documentar de autoritate. Era, mai intîi. 
�arte_a lui George Bariţiu, Părţi alese din
istoria Transilvaniei pre doue sute de ani 
din urmă, 3 vol., Sibiu, 1889-1391, ne
,egal�tă, pînă azi, istorie a mişcării pa
şoptiste din Ardeal. Apoi, o seamă de 
-stu�ii parţiale ale cercetătorilor clujeni,
mai ales ale lui Silviu Dragomir autor
:al unei monografii fundamentale 'despre

Avram Iancu, precum şi îngrijitorul unei 
colecţii de documente privind veacul! HI 
transilvan. (O menţiune specială, studiul 
său Nicolae Bălcescu in Ardeal, Cluj, 
1928, întîia încercare de a preciza dru
murile revoluţionarului peste munţi.) Si
gur, pe masa de lucru a dramaturgului 
au stat - în această etapă - volumele 
lui Andrei Veress, Documente privitoare
la istoria Ardeal·ului, Moldovei şi Ţării 
Româneşti, 11 tomuri, Bucureşti 1929-
1939. 

Memorialistica lui Ion Ghica oferă 
note personale şi corespondenţă cu Băl
cescu (din aşa-zisul fond epistolar de la 
Ghergani, conacuil „Beiiului de Samos"). 
Scrierea lui Ghica (Amintiri din pribe
gia după 1848, tipărită lacunar de autor 
în 1889, iar în ediţie completă, ştiinţifi. 
că, abia în 1940, la Craiova, în trei vo
lume) este aproape necunoscută publicu
lui, deşi ea furnizează, de multe dece
nii, informaţii nepreţuite. Pentru atît de• 
numeroasele şi pline de primejdii dru
mll!ii ale lui Bălcescu între tabăra ma
ghiară şi citadela de piatră a Munţilor 
Apuseni, drumuri şi primejdii concen
trate în piesă într-un singur tablou cre
dem a desluşi sursa directă în a�eastă 
cart,e a lui Ion Ghica (cap. V. Evenimen
tele din Transilvania şi Ungaria şi în
cercarea muntenilor de a colabora cu

Ungurii). ,,Armătura" literară a tablou
lui teatral e tributară, creator, acestui 
capitol. 

Desigu
1r, nu e în intenţia noastră să 

analizăm viziunea istorică a lui Bălcescu 
în această etapă a revoluţiei. în liniile 
esenţiale, ea este cunoscută mai ales după 
strălucitele studii ale cărturarului G. 
Zane - şi constituie încă o dovadă :i 
consecvenţei politice în acţiunile „omului 
între oameni". 

Important pentru demonstrn.tia noastră 
este să accentuăm faptul! că scriitorul se 
păstrează. cu o riguroasă disciplină, în 
cadrele documentului. Nici o notă fal
să, nici o exaltare retorică pentru a face 
din Bălcescu un ,.apostol al cauzei". El 
este, în viziunea lui Camil, un martir 
al marilor idei, ca un cărturar al nea
mului ce este (într-o tulburătoare re
plică, Avram Iancu fixează. în acest sens, 
destinul lui Bălcescu în Ardeal). Iarăşi 
o inconsecvenţă de cronologie, de care nu
se face însă vinovat Camil (abia in 1971
am avut bio-bibliografia Băl:::escu !). La
Iancu, Bălcescu soseşte la finele lui iu
l ie 1849 şi, timp de o lună, cînd însoţit
de Cezar Bolliac, cînd singur, pe Mureş,
la Lipova sau la Caransebeş, încearcă în
zadar visata apTopiere. Abia în octom
brie, deghizat în moţ, Bălcescu ajunge la
Pesta, pentru, în fine, un drum tihnit
mai departe, spre ParJsul aprigelor in
frun tări ideologice din sînul emigraţiei.
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In martie 1850, dramaturgul îşi aşază 
personajul în odaia boemă a unui pito
resc cartier parizian. Bălcescu încercase 
să provoace o interpelare în Camera Co
munelor londoneză, dar, nereuşind pă
răsise grabnic ceţoasa capitală. Ftizia 
îl ţintuieşte la pat, credinciosUl.l 
său prieten Golescu-Arăpilă aşteaptă 
înfrigurat banii trimişi de ion Ghica, 
frumoasa Maria Cantacuzino - o inte
ligenţă valahă de folos cauzei" - îi ră.;
foieşte manuscrisele cu incîn,tarea femeii 
superioru·e lingă un bărbat de excepţie, 
şi întregul tablou respiră un aer de al
bum în sensul strictei reconstituiri de at
mosferă şi de mentalitate. Acest fin lirism 
este tras din corespondenta lui Bălcescu. 
Acolo el îşi informa CU! dărnicie episto
lară amicii asupra lucrului său, asupra 
sănătăţii şi a greutăţilor. 

L3 data scrierii piesei, corespondenţa 
lui Bălcescu era risipită în periodice şi 
în puţine cărţi despre figu1ile paşoptiste. 

Un fapt merită totuş: menţionat, ră
mînînd în sarcina biografilor lui Camil 
Petresou să-l verifice. La tînăra „Editură 
pentru li leratură şi artă·' (fostă a „Fun
daţiilor"), G. Zane depun1e, în 1948, to
mul II în două părţi, clin corpus-ul Ope
relor l�i Bălcescu. Erau Scrisori şi scrieri
inedite. Prima ediţie critică a corespo,1-
denţei lui Bălcescu ! Volumele însă nu 
s-au mai tipă1it. La Biblioteca Academiei,
s-a păstrat exemplarul de corectură. Abia
în 1964 poate să apară corespondenţa lui
Bălcescu, sub aceeaşi îngrijire, în vo
lumull. al patrulea de Ope·re. A consul
tat oare Camil Petrescu, prin bunăvoinţa
lui G. Zane, acel exempla1· de corectură
clin 19-!8, pentru cunoaşterea corespo,1-
denţei din exil a eroU!lui său ?

In fine, ultimul tabloul al piesei, al 
XV-lea, ni-l înfăţişează pe Bălcescu, în
septembrie 1852 - două luni înainte de 
moarte - pe puntea vasului ce-l va du�e 
la Constantinopol. Camil local;z':!ază în
tîlnirea dintre Bălcescu. Sevastiţa şi Alec
sandri, pe vasul oprit la Galaţi. Băl
cescu nu putea coborî, căci r.onvenţia de
la Balta-Liman Yntre puterile protectoare
şi suzemnă interzicea expulzaţilor să
treacă pe pămînt românesc. Să nu fl
ştiut Camil că întîlnirea muribundului cu
familia - ultima - nu a avut loc b 
Galaţi ? Atunci ? Deşi n-o mărturiseşte 
nicăieri in piesă. autorul a ades anume 
portul dunărean.· ca loc al ultimului po-
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pas bălceştean în aerul patriei sale. In
tr-o ultimă şi desperată încercare de:

întoarcere Bălcescu sperase, în martie-
1852 că �e va putea aşeza în Moldova„ 
la Galaţi, de pildă ! Vană şi tragică spe
ranţă ... 

Ce nu ştia însă Camil Petrescu (sau,. 
chiar dacă ştia, ar fi modificat el _vizi.u
nea patetic�romantică asupra eroUJ!m mis
tuit de dorul patliei, obligat să nu pă•ră
sească vaporul ?) este un fapt de „mi
racol documentar", revelat cercetătorilor
·:u vremea din urmă.

Bălcescu a coborît, totuşi, în septem
brie 1852, pe ţărmul românesc ! VaporuD
se oprise la Nicopole. Cfo:muitor al jude
ţului Teleorman, julCleţ _ în faţ8. căruja se
afla încărcatul de istorie oraş bulgaresc
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era ... cumnatul lui Bălcescu, ScaPlat Gea
noglu. însoţit de Maria Geanoglu, sora sa�
Bălcescu trece Dunărea şi, în pichetul
de la Turnu-Măgurele, îşi revede familia.
In farmacia or::işului îşi prepară, dU!pă.
reţete pariziene, medicamentele. Peste o,
zi, vasul ridica ancora, purEndu-1 spre-·
ultimul liman al vieţii sale exemp�are.
(Cf. Ilie Corfus - Ultimul ceas al l·ui
Bălcescu pe pămîntul ţării, în „Studia-_ 
et acta Musei N. Bălcescu", nr. 2-3,
1970-1971.)

Am stăruit asupr1a acestei capodopere
a dramaturgiei noastre istorice dintr-:P 
foarte firească dorinţă de a incita la uin. 
studiu amănunţit asupra textului - căci,. 
incredibil, nu avem încă un comentariu 
de autoritate despre drama Bălcescu ! -,. 
precum şi din sentimentul d'.ltori,ei de a 
dovedi că marele dramaturg n-a minima
lizat, n-a cenzm·at şi nu a exagerat pre
zenţa oamenilcr anului '48 românesc in 
vîltoru·ea faptelor. Rar dramaturg de tea
tru istoric care să aibă acoperirea docu-
mentului în tot ceea ce spune, cu înaltă.. 
conştiinţă patriotică, despre eroii nea
mului ... Această operă este şi o lecţie de· 
demnitate scriitor:iceaşcă. 

Repere (selectiv) : N. Bălcescu, Opere, I. 
II, IV, Editura Ara.demiei, 1964-1982, cel .. 
G. Zane şi Elena G. Zane ; Horia Ncsto
rescu-Bălceşti : Nicolae Bălcescu, biblio-
grafie, Editura Enciclopedică Romană şi
Editura Militară, 1971 (surse fundamen-
tale). Camil Petrescu, Documen'te li,terare,.. 

ecl. AI. Bojin şi Florica Ichim, Minerva,
1979 ; Ami,ntirile colonelului Lăcusteanu,
Fundaţii, 1935 (în rest, citate în texte) .. 
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VALENTIN SILVESTRU 

1944--1983 

1965 

Iau sci- rte interviuri unor regizori, întrebîndu-i ce-şi doresc în noul 
an: Sic� Al�xandrescu îmi _ spune că ar dori „să nu-şi aducă nimeni aminte
ca se impZm�sc 50 de ani de Za prima mea punere în scenă, săvîrşită în 
vara anului 1915". Pentru Dinu Cernescu, anul care a t1·ecut Z-a făcut 
„fericit", fiinrică-şi propusese să pună în scenă numai piese româneşti şi 
a reuşit: ,,Mii ştiu azi cu promisiunea împlinită. Am mon,tat, în acest 
răstimp, Acuzarea aipără de Ştefan Berci.u Za Braşov, Somn-01·0-asa aventură 
Za Teatrul de Comedie şi Stăipi:nul apelor Za Teatrul Regional Bucureşt". 
Lucian Pintilie declară că se va opri doar asupra imor piese „în care să 
pot să adîncesr: o preocupare mai veche şi foarte încăpăţîncLtă a mea. Este 
vorba de analiza şi descifrarea rwporturilor umane în ceea ce ele au mai 
învăluit şi mai esenţial, mai complicat şi mai paradoxal". 

1967 
Condwcerea Radiateleviziuni.i ne invită la o dezbatere asupra emisiu

nilor cultural-ar,tistice. Ni se oferă, din vreme, un referat voluminos, con
ţinînd o 1amplă expunere ide ,principii şi liste ,repertoriale, titluri de viitoare 
rubrici, preocupări, orientări. Discuţia e bogată, animată, fructuoasă. 

Redacţia propune, printre altele, ,o tele-emisiune consacrată istoriei 
teatrului românesc şi wna înohinată istoriei teatrulu.i universal. S-ar ,începe 
cu ... începuturile. ,,Şi cînd se va ajunge în secolul nostru?" - întreb. ,,De
pinde de conferenţiari" - mi se răspunde. ,,In ritmul \propus - observ -
ne-am apropta de contemporaneitate după vreo patru-cinci a.ni". ,,Mai 
puţin ... " - mi �e s,pune, vag. 

Cum şi alţii fac aceeaşi observaţie, se convine ca ciclul românesc să 
înceapă cu Bolintineanu, Caragiale, Eminescu. Delavrancea, iar ciclul uni
versal s-o pornească ceva mai pie,ptiş, cu Giraudoux, O'NeiZZ, Brecht. 

Repertoriul radiofonic e foarte cuprinzător : Meşterul M•anole de Lucian
Blaga, Podul de 1piatră s-a dăr:i,m"at de D. R. Popescu, Febre de Horia Lovi
nescu, Ciuta de V. I. Popa, Ripa al1bastră de Leonida Teodorescu, Exicursie 
ht Malu de Pa.uz Everac, O familie de mineri de Corneliii Leu, Ovidiu de 
N. Iorga Răzbunarea lui Voltaire de G. Călinescu, Ostatecul de Radu
Stanca etc. La televiziune, ,,Studioul Mic" ar urma să aibă un repertoriu
remarcabil : Nou� 1ocatair de Eugen Ionescu, in birjă de Arthur Adamov,
Rooh-i.a de Romulus Vulpescu, Voc-ea umană de Cocteau, înicununare fără
fanf.ar:a ora,şului de Paul Cornel Chitic, Aidoni,s de G. M. Zamfirescu, Ptc
nic pe cîmpul de luptă de ArrabaZ.

Unele s-au repreze1Vtat, în '67-'68, altele, rmilt mai tîrziu, ·ar altele, 
nicioda-tă. 

George Ivaş-cu îl aduce 1a „Contemporanul" pe unul dintre cei mai 
buni studenţi ai săi. Nicolae Baltag, ni-l prezintă şi-mi cere : ,,Fă-Z croni
oar dramatic". Tînă.rul e se,rios şi cultivat. realmente talentat. Cînd îi 
solicit o pagină despre o piesă de Macedonski transmisă Za radw îmi pre
tinde un răgaz de zece zile ca să recitească toată opera dramatică a poetului. 

1983 
August. E momentul unui tur de orizont asupra stagiunii isprăvi.te. 
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Dominantele 

E foarte anevoios să constrîngi o stagiune într-un expozeu. Mai aies 
cînd e atît de plină şi contradictorie ca aceea căreia îi zicem 1982-1983. 
In ea s-au aglomerat premiere pasionante, reLuări anodine, reprezentaţii 
scăpărătoare cu piese neştiute, opţiuni literare aleatorii, încerc�ri m_eri
tuoase, proiecte ambiţioase eşuate, iniţiative, experienţe, debutu1-i, festiva
luri, controverse ciudate, idei surprinzătoare. 

Care ar fi totuşi dominantele ? Stînd în faţă cu lista lucrărilor sce
nice am impresia că una dintre aceste dominante e valoairea cliramatur_
gică a reperto1iului, abundent şi divers în toate compar_timenteie sa!e. 1poi, 
din punctul de vedere al muncii şi rezuitateLor, s-ar impune stadiul malt
aJ. creativităţii, cu fructificarP.a remarcabilă a forţelor artistice într-un "!7'U7!1-ă� 
relativ mare de opere scenice exponenţiale. Iar în considerarea fiecarui 
teatru şi a orientărilor de ansamblu ale mişcării s-ar putea distinge inc�r
titudini ale programelor, cu mari oscilaţii de cantate, minusuri de funcţio
naUtate culturală, inconstanţă a preocupărilor. 

Critica, spectatorii, forurile culturale au avut sati�facţji,_ au saluta! 
izbînzi ale scriitorilor şi artiştiior, eficacitwtea unor manifestari de cuLtura 
teatrală şi, deopotrivă, s-au aflat, nu o dată, în. coliziune, . ame:1-dînd -:-
cînd dintr-un loc cînd din alti.l - ceea ce era, ori parea, neizbutire, rudi
mentarism sau drătîndu-şi insatisfacţia faţă de debusolări repertoriale ori
de direcţi;. Desigur, nu se poate răspunde tuturor cerinţelor cu egală şi 
perpetuă scînteiere. Şi-apoi „Vai, ce greu e să mulţumeşti pe toată lu
mea!" - suspina bătrînul conte La Rochefoucauld în jilţul său iernatic 
din faţa focului, după ce privise o viaţă î1htreagă, cu luare-aminte, specta-
colul l·umii. , 

MomEl!ltul li.teraturii naţi,o,niaile. 
S-au pus în scenă multe piese româneşti evidenţiabile prin angajare

civică, simţ al realului, autenticitate a tipurilor, acuitate şi radicalitate a 
conflictelor, origi=litate a structurilor, teatralitate modernă. Ca frunza du
duJ.ui... de Dumitru Radu Popescu, dramă socirLlă cu implicaţii politice, a 
fost situată, la Teatrul Mic, de către Cătălina Buzoianu, într-un univers 
inchis, sufocant, spaţiu coerciti.1; degradat insă, treptat, din cauza metafori
zărilor excesive, personajele ra.portîndu-se însă eficient tragic ori sarcastic 
la eroină, susţinută relevabil d<! Leopoldina Bălănuţă. Aceeaşi piesă a mai 
fost abordată de Naţionalul timişorean în regia lui Ioan Ieremia. O baladă 
a migraţiunii de o fri.museţe diafană, Rez;ervaţia de pelicani, dramă a exo
dului, mixtură subtilă de lirisrr, aventură şi umor astringent, s-a prezentat 
cu solide interpretări - dar la suprafaţa epică a piesei - de Teatrul 
„Bulandra". S-a mai jucat şi la Galaţi. Dirijorul a constituit un experiment 
al Teatrului din Sibiu (Florin Fătulescu). Timp în doi, (Botoşani), Ba1co
nul (Reşiţa) şi Aceşti îngeri trişti (Ploieşti), adăugate celorlalte titluri, au 
vădit din nou că dramaturgia derepopesci,ană - cum i-a zis un confrate
e im bun real al lumii teatrale, pasionînd publicul pretutindeni.' La fel 
stau lucrurile şi cu creaţia lui Marin Sorescu, mai puţin prezent decît s-ar 
cuveni, dar văzîndu-şi, în cele din urmă, tragedia Paroclh<,erUll într-un spec
tacol tineresc ( cum stîngaci) la Reşiţa şi A treia ţe,a,pă la Braşov, în viziu
nea lui Florin Fătulescu. Noua dramă a lui Horia Lovinescu, Negru şi roşu,
parafrază istorică �e ambitus /filozofic larg \Şi de ,substrat ,politic 'n-a avut 
rart� de un spect!:-col pe măsură la „l\;_ottara". Drumuri şi răsc�·uci, piesă 
istoric-documnetara de Paul Everac, avindu-l ca protagonist pe cărturarul 
Miron Costin, s-a jucat la Iaşi. Capul de Mihnea Gheorghiu, la Bacău. Inte
resul P�?J-tr�. dramaturg_ia lui Mazilu s-a ��dit. a fi, în co_ntinuare, profundă_; studenţii ti1 gumureşeni au montat Mob11la ş1 durere, iar cei bwcureşteni, 
călăuziţi de Octavian Cotescu şi .Costin Marinescu, au imaginat un nouempireu parodic pentru �ceşti nebuni făţarniici, operă scenică încîntătoare. 
f'.e ma:ginea lei ţL /a_vut :roc, 1din /iniţiativa ilns�itut11,lui „I. L. Caragiale", un
simpozion respectabil consacrat dramaturgului, Naţionalul ieşean aflat în
tr-o etapă repertorială mai elevată, a propun spectatorilor săi o 'sărbătoare
princiairă şi Frumos e fin s�tembrde 1a Veneţiia. Dacă n-a dat rezuLtatele 
aşteptate, d�1: cauza :"�ei gînd!:i cînd prea concrete, cînd prea abstracte şi a unor antimterpretari, Pro�tn sub ,clar de 'lună şi-a găsit, totuşi locul 
nimerit şi au�i�nţa �co?1'tată la Teatrul de Comedie. Milionarul sărac' a fost 
premiera prolificului şi talentatului Tudor Popescu (Braşov) dar comedia cu artificiul prea evident, nu e decît parţial reprezentativă p�ntru gabaritul

, 
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comediografului. Nu ne naştem toţi Jia aceeaşi vârstă a aceluiaşi a fost 
tratată relat,i,v mediocru la Constanţa. O comedie dramatică puţin ciudată, 
căreia Ion Băieşu i-'.1 zis chiar Ciudatul rol al întimiplării, n-a prea avut 
noroc_ la GaLaţi, păstosul ei studiu de moravuri subţiindu-se pînă la con
sistenţa unui laviu. Găr,găr:i,ţa, satiffă atroce, care are mai mulţi adversari 
în viaţa teatrală decît insecta cu pricina în natură, savuros pamflet îm
potri= celor ce vor să mistifice societa-tea, a făcut rapid peste cincizeci 
de s;pe,otacole la Petroşani şi are o răspîndire surprinzătoare în teatrele 
de amatori. 

Afirmînd că recolta dramaturgică din aria literaturii naţionale actuale 
a fost, în anul artis,tic 1982/83, substanţială, reliefăm din nou diversitatea 
orientărilor artistice din acest cîmp, seriozitatea funciară a majorităţii 
autorilor, atractivitatea lucrărilor. Amurgul burghez de Romulus Guga, 
impunătoare parabolă de sens universalist - care a şi prilejuit lui Dan 
Alecsandrescu şi trupei maghiwre de lei Tîrgu Mureş o reprezentaţie stră
lucită - s-a găsit, pe afişele stagiunii, ală,turi de remxrcabila dramă poli
tic-documentară a lui Paul Cornel Chitic Europa, aport - viu sau mort ! 
(BîrLad), interesantă proiectare a nobilului chip al lui Bălcescu pe fundalul 
r•evoluţiilor europene de la 1848 ; drama politică de incandescentă actuali
tate, IllliSomnie de Adrian Dohotaru, conferind aureolă de luptător unui erou 
autentic (pusă în scenă cu pricepere şi daritate de Al. Dabija la „Nottara") 
se înscrie între reuşitele aceluiaşi an, împreună cu comedia meditativă a 
lui Dumitru Solomon Arma secretă a lui Arhimede (Teatrul de Comedie 
şi Naţionalul timişorean, unde Ioan Ieremia i-a dat şi o nuanţă de gravi
tate). Diogene a aceluiaşi (la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti) şi 
Fiata Morgana, scînteietor pusă î,n scenă la Galaţi de Mircea Cornişteanu, 
l-au ţinut în atenţie, meritat, pe scriitor.

Subliniind ca o caracteristică a dramaturgiei române de azi seriozitatea, 
adică abordarea cu preocupare problematică şi angajament civic a temelor, 
implicarea dramaturgului în procesele vieţii sociale, fac referinţă şi la come
die, care şi-a cîştigat, prin cele mai bune şi mai maliţioase produceri, un sta
tut literar cert şi o recunoaştere generală. Călinescu observase mai demult 
că „făcătorii" în materie, fabricanţii după reţete facile dis.par ca musculiţele, 
rămînînd masivi, gravi, ,,poeţii în înţelesul larg al cuvîntului", căci şi comicul 
îşi are poeţii săi ; ,,solemn sau burlesc ori aristophanesc - zicea eminentul 
critic-. adevăratul om de teatru, ca şi veritabilul literat, e un gînditor. Gîndirea 
atrage mai mult pe spectator decit şuierătura goală". Am citit în acest sens·, 
cu plăcere, adaptarea de către Romeo Iorgulescu şi Angel Grigoriu - uneori, 
doar, cam naivă şi nu tocmai teatrală. în orice caz reductivă. dar plăcută şi 
cu sevă veritabilă - a romanului lui Fănuş Neagu Frumoşii nebuni ai marilor 
oraşe, ce a şi prilejuit teatrului brăilean un succes. Şi m-am bucurat din tocită 
inima de dinamismul şi îmbelşugarea satirică a subiectului dens găsit de Viorel 
Cacoveanu în Mă propun director, reprezentaţie ce înseamnă unul dintre cele 
mai importante evenimente din viaţa te·atrului reşiţean, aducînd în sală, în 
zeci şi zeci de seri, masa mare a muncitorilor de la uriaşul combinat. Ca· şi 
în piesa, a.mintită adineauri. a lui Băieşu, ca .�i în scrierea sa pamfletară, nu 
pe deplin închegată. dar viu colorată, Valsul de la miezul nopţii (Baia Mare). 
Viorel Cacoveanu se dovedeşte pe cît de serios, pe atît de hărăzit cu ironie 
lwcidă, fosforescentă. 

Ion Brad, Dan Tărchilă, Emil Poenaru, Cristian Munteanu. Radu 
Bădi.lă. I. D. Sîrbu, Dan Mutaşcu şi alţii au dat piese de calităţi varii, uneori 
cu intenţii mai merituoase decît reaLizarea. teatrele servindu-le, însă, cu 
evidentă bună-credinţă. Un eşec categoric, Frumoasa Fernanda et comp. de 
Vasile Rebreanu, a ocazionat o aventură sterilă Teatrului Nnţional din Cltij
Napoca; asemenea, Manechi111e fără cap de I. D. Şerban za Bîrlad; aşijderea, 
A,notimiouri te.a.traile de E. Cava.li la Piatra Neamţ. Alte cîteva titluri, de 
autori locali fără chemare. beneficiind de gratitudinea obligată - prin 
obscure manipulaţii provinciale - a unor trupe din ţară rămîn fără istorie, 
efemeride. La Bucureşti, ata1·e caziiri sînt mai rare, iar din cauza rarităţii, 
necitabile. 

S-au fă,cut ad!aptări după Marin Preda; cu el şi fără el. O adaptare
controversa,tă a romanului de ecou larg Airta conversaţiei (Ileana Vulpescu, 
autoarea originară. şi George Bănică) îi dă posibilitatea Teatrului Ciuleşti să 
susţină că publicul - care a,areează montarea - e singurul judecător, criticii 
nu trebuie luaţi în seamă. Alţii însă fac tot ce pot, şi chi'.Lr ceva pe deasupra, 
ca tocmai criticii să-i ba1ge în seamă şi, dacă se poate, toţi, fără nici o rezervă, 
orice glas critic nu destul de afirmativ şi laudatoriu producîndu-le iritaţii cata-
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Mihai 
Neagu 
Basarab 

(Mihai Nicolae 
Neagu) 

I. Dramaturrg. Născut la 3 mai 1946 in
Bucw·eşti. Liceul „Gh. Lazăr" din Bucu
reşti (1960-Hl64), apoi Facultatea de me
dicină generală din Bucureşti (1965-1971). 
Dt�1pă un stagiu de intern în chirurgie 
la Spitalul Panduri, din 1973 este asis
tent universitar la Institutul de Medicină 
şi Fiarmacie din Bucureşti, iar din 1978 
medic principal psihiatru l:1 spitalul „Gh. 
Marinescu". Tot din 1978 este redactor
şef al revistei „FilateHa ". 

Debut în literatură în 1967 cu proză 
ştiinţifico-fantastică în ,.Preludiu "-supli
mentul cultural-artistic al „Scinteii tine
retului" (redactor-şef, N. Dragoş) şi cu 
versw•i şi teatru în „Luceafărul" (redac
tor-şef, Eugen Barbu). 

Dei::>ut in dramaturgie : la 18 noiembrie 
1967 în „Luceafărul" nr. 46(280), cu piesa 
într-un act Untură de peşte. 

In 1969 - premiul I pentru dramatur
gie al revistei „Amfiteatru", i,ar în 1971 

,..,- premiul II pentm dramatwrgie al C.C. al 
U.T.C. pentru piesa Poetul şi pîinea. In 
1977 publică un volum de traduceri din 
teatrul lui Trist:m Bernard (Editura „Uni
vers"). A mai publicat o culegere de afo
risme „Medici despre geniu" (,,Albatros", 
1976) şi „Paracelsus - călătorie neîntre
ruptă" (Editura „Sport-turism", 1981). 

II. LUCRARI DRAMATICE REPRE
ZENTATE. 

E un aurtor di·arnatic a cărui situaţie, 
din punctul de vedere al reprezentării 
scenice a pieselor sale, este paradoxală : 
dintre cele peste 20 de piese de teatru şi 

"monoloage publicate, nu i s-a jucat, pînă 
în prezent, nici una. ;,De Mihai Neagu 
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Basarab vom mai auzi. Şi vor auzi mai 
ales, teatrele" - scria Aurel Baranga la 
apariţia volumului „Frînghia de rufe a 
familiei" (,,Săptăm!Îna culturală", 26 no
iemm·ie 1971). 

III. LUCRARI DH.AMATICE PUBLI
(,'ATE. 

• B·utoiul lui Diogene şi Mica publi
citate. Piese într-un act. Bucureşti, EPL, 
1969. Colecţia „Luceafăntl" (primul vo
lum de dramaturgie din această colec
ţie). Prefaţă de Florian Potra. Cuprinde 
piesele : Untură de peşte, Lalea.ua galbe
nă, După meci, Butoiul lui Diogene şi 
IVlica publicitc,.te. 

• scurtă poveste cu un suveran zăna
tec. Teatru, Bucureşti, Editw·a „Emines
cu·', 1971, colecţia „Rampa'·. 

Cuprinde piesele : Falstaff, Groapa, 
Lecţie;. de fiziopatologie, Scurtă poveste cu. 
un suveran zănatec. 

• Frînghia de rufe a familiei. Teatru.
Bucureşti, Editura „Cartea Rumânească", 
1971, 

Cuprinde piesele : Profesoru!. Fa·ust şi 
Frînghia de rufe a familiei şi monoloa
gele Profesorul şi restul lumii şi Piep
tenele lui Paia. 

• Teatru. Bucureşti, Editura „Cartea
românească", 1974. Cuprinde piesa Nu 
vorbe, ci fapte şi mono,loagele Intr-un spi • 
tal, O pensionare întîrziată, Vn interviu 
ratat, O infamie. 

• Alte piese în antologiile : Nunta cer
bultii, Edi tura „Cartea românească", 1973 ; 
Scena şcolii, Editura ,Ion Creano-ă" 1974 · 
Teatru pioni:resc (în' colaborare), Editur� 
,,Ion Creanga", 1983. 

IV. OPINII CRITICE.

. In vol�m : Marian Popa, ,,Dicţionar de
ltteratU'ra română contemporană", Bucu
reşti, Editura „Albatros", 1977. 

In per<iodice : R. B., ,,Teatru în colec
ţia «Luceafă1ul,·, ,,Astra" 3(34)/1969: 
George Bodnăraş, ,,Butoiul lui Diogene" şi 
,,Mica publicitate", ,,Amfik?atru", 3(39)/ 
1969 ; B. Dumitrescu Familia" 4(44)/ 
1969 ; Magdalena Popes�u. România li
terară", _28 august 1969; M.''G.,_ ,,Argeş", 
8(39)/1969 ; Sorin Titel, ,,O carte de tea
tru", ,,România literară". 14 octombrie 
1971 ; Voicu Bugariu, ,,Frînghia de 
rufe a familiei", ,,Astra" 11(66)/1971; 
A. I. Brumaru, ,,Frînghia de rufe a fami-
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]iei", ,, Tribuna", 16 decembrie 1971 ; 
Gheorghe Miietineanu, ,,Un regizor 
despre un dramaturg", ,,Ateneu", 
12(89)/1971 ; Sorin Titel, ,,Scurtă po
veste cu un suveran zănatec", ,,Ro
mânia literară", 23 martie 1972 ; A. 1.

Brumaru, ,,Un teatru al ironiei", ,,Astra", 
€/1972; .AU1·el Baranga, ,,Neagu Basarab", 
,,Amfiteatru", noiembrie 1972. 

„R. B. şi-a propus să lumineze printr-o 
situaţie limită şi u'n număr limitat ele 
personaje (un ofiţer, un pic:tor, fost lup
tător în Spania, un muncitor ado1lescent 
şi o tînără ilegalistă), acţiunile mobiliza
toare ale Partidului în rîndul unor com
batanţi anonimi din diverse c9.tegorii so
ciale. ( ... ) Intenţia lui R. B. a fost stt 
urmărească, în primul rînd şi în prim 
J?lan, drumul psihologic, procesul de con
ştiinţă al celcr patru oameni"( (Valer-ia
Ducea, ,, Teatrul]", 3/Ul71). 

„M. N. B. scrie un teatru de subtilă 
dizertaţie filozofică, iar metoda folosită 
este a demonstraţiei prin reducerea la
absurd. Am ales, în .chip intenţionat, for
mularea didactică : demonstrnţia prin re
d·ucerea la absU1·d, ca să precizez că 
M. N. B. nU! confundă teatrul absurdu
lui r::u teatrul absurdităţii sau al inepţiei.
Logician de o derutantă dexteritate şi
dialectician abil, autorul volumului Frîn
ghia de rufe a familiei, culegere de tex
te dramatice, ia o temă-teză şi o demon
strează fabulistic. Cititorul e cooptat în
confidenţă, obligat să descopere cheia.
ln clipa în care a găsit-o, se află în faţa
unor delicii inteiectuale superioare, fiind
că tehnica luli M. N. B. condu:::e la efecte
comice irezistibile" (Aurel Baranga,
,,Săptămîna culturală", 26 noiembrie 1971).

, ,Autorul are voluptatea dialogului. ( ... ) 
todte personajele pieselor (în general 
scurte, într-un act) sînt stăpînite de de
monul limbuţiei fiind aproape f:"iră ex
cepţie spirite polemice. Din această pri
cină piesele dau impresia unor continue 
dispute vehemente. Lectorul, sau posibi
lu1I spectator, se lasă uşor antrenat în spi
ritul lor, deşi intriga este de regulă arti
ficioasă, livrescă şi prea puţin originală, 
deci p1,ea puţin interesantă chiar dacă o 
simbolistică absurdă, cultivată cu abili
tate de către M. N. B., -are darul ele a 
insinua atari sensuri filozofice subtile, ele 
profu�1zime" (Constantin Cubleşan, , ,Tri
buna", 8 iunie 1972). 

,,M. N. B. este unul din autorii e tea
tru care mizează pe replică, lăsînd per
sonajele în umbră şi aducîud în prim 
plan discuţia pu•ră. ( ... ) Natura livrescă 
a acestui mod de a concepe o piesă ele 
teatru se manifestă şi prin parafrazarea 
unor subiecte celebre. (. .. ). Interesant, 
dar lipsit de vigoare, teatrul lui M. N. B. 
suportă obiecţiile care se pot face şi per
sonajelor sale" (Alex. Ştefănescu, .,Lucea
fărul", 7/1972). 

,,Piesele lui N. B. sînt tragedii comice. 
Ele încep bine şi sfî.rşesc prost. Dar nu 
îndeajuns de răUI incît să nu permită ima
ginaţiei să afirme că se poate şi mai 
rău. De aceea piesele nu se termină, 
poanta, adică finalizarea categorică fiind 
lăsată unui viitor previzibil" (Marian
Popa, ,,Piesele lui M. N. B. sau omul în
tre alb şi negru", ,,Amfiteatru", 1/1974). 

,,O fugă perpetuă pe linia de dema"
caţie dintre satiră şi umor, cultivare11 
contradicţiei dintre profilul cunoscut al 
personajului şi replicile pe care acesta 
le rosteşte la un moment dat, preferinţa 
pentru cîteva teme (sterilitatea intelec
tuală înţeleasă ca un soi ele boală peni
bilă, înscenarea w1.or conflicte sadice pe 
care atitudinea moralistă a autorului le 
transformă în jocuri de marionete tragi
comice, hazul pe seama automatismelor 
de limbaj), sînt elemente care dau indi
vidualitate pieselor sale. (. .. ) Ineditul şi 
farmecul ,lor provin din virtuozHatea cu 
care autorul alternează, intr-un perpetuu 
mozaic mişcător, diferite nivele stilis
tice" (Voicu Bugariu Luceafă1·ul" ,,Mo-
zaic mişcător", 4 ian���·ie 1975). 

' 

.Radu 

Bădilă 

I. Dramatmg, publicist, prozator. S-a
născut la 18 decembrie Hl38 la Baia de 
Arieş, judeţul Alba. Şcoala primară 'şi 
liceul la Cluj (1945-1948). Absolvent al 
Facultăţii ele filologie (engleză-romană) a 
Universităţii Babeş-Bolyai din Cluj 
(19�6-1961). Studii postuniversitare la 
City University, New-York, S.U.A. 
(1981-1982). 

Lucrează iniţial în domeniul cinema
tografiei, ca inspector regiom:.l (Cluj -
1963-1966), corespondent relaţii externe 
la D.RC.D.F. Bucureşti (1966-1908), in
spector producţie filme la Centrul Naţio
nal Cinematografic din Bucureşti (1968 -
1972). Din 1977 este secretar literar la 
Teatrul Naţional clin Cluj-Napoca. 

Din 1957 colaborează cu cronici (dra
matice, literare, muzicale şi cinematogra
fice) şi reportaie la diverse reviste lite
rare (,,Steaua". ,,Tribuna", ,,Contempora
nul", ,,Luceafărul", ,,Români3 literară" 
eic.), la Radio şi în presa centrală, şi pu-
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blică, în diverse periodice, proză scurtă, 
reunită ulterior în volumul Soare apro-
ximativ (Editura „Albatros", 1975). In 
1969 e distins cu Premiul C.S.C.A. pentru 
nuve1a „El'·. 

Debut publicistic : la 19 ianuarie 1957, 
cu o cronică dramatică în ziarul „Făclia·• 
din C1uj. 

Debut în dram.atwrgie: în 1963, cUlpie
sa într-un act ln numele nostru, tipărită 
la Casa regională a creaţiei populare din 
Cluj. 

Pe lingă piesele jucate pe scenă, a 
scris numeroase piese radiofonice (Apoi, 
va veni dimineaţa, 1973 ; Intîlnire în sep
tembrie, 1974 ; La telefon, prietena pre
ferată, monodramă, 1976 ; Parc, Hl77) şi 
scenarH de televiziune (Carabina, piesă 
scurtă, transmisă în august 1969, în regia 
lui Savel StiopUil ; Unul dintre noi, trans
misă in iunie 1971) .. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPRE
ZENTATE. 

1971, 24 februarie. PATRU OAMENI 
FARA NUME. Teatml „Valea JiulUli" din 
Petroşani ; Regia : Călin Florian, Sceno
grafia : Vasile Buz. 
Cu : Florin Plaur, Ruxandra Petcu, Mi
hai Clita, Ştefan Ilie, Alexandru Zecu. 

In stagiunea 1970-1971, piesa s-a mai 
jucat la Teatrul „Bulandra" din Bucu
reşti (regia, PetTe Popescu), Teatrul Dra
matic din Braşov (cegia, Sică Alexan
drescu), Teatrul „A. Da vila" din Piteşti, 
Teatrul de Nord din Satu Mare, Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ, Teatrul Ma
ghiar de Stat din Sf. Gheorghe. 

„Textul aduce pe scenă viziunect unui 
tînăr de astăzi cu privire la evenimente 
si climate cunoscute din lecturi sau din 
i·elatări bătrîneşti. Dar nu exactitatea sau 
mă-car verosimilitatea întîmplă,rJlor şi re
acţiilor se cuvin puse în discu,ţie, ci mai 
ales măsura în care un caz particular, 
oricare ar fi el şi olioum s-ar fi petre
cut în realitate, poate afla ecou g�neral
uman în cititorul sau în spectatorul de 
astăzi" (N. Carandino, .,Săptămîna cul
turală", 9 aprilie 1971). 

1983, 29 martie - PAMiNTUL FAGA
DUlNŢEI (Trei gloanţe în Long Island 
Cit-y). 

Teatrul Naţional din Cluj-Napoca. Re
gia : Dan Alecsandrescu. Scenografia : 
Mircea Matcaboji. Cu : Petru Dondoş, 
Victor Nicolae, Petre Băcioiu, Gelu Bog
dan Ivaşcu, Octavian Lăluţ, Paul Basa
rab, Viorica Mischilea, Elugen Nagy, Ion 
Tudorică, Marius Bodochi, Marfa Seleş, 
Monica Modreanu, Octavian Cosmuţ11, 
Maia Ţipan Kaufmann, Emilian Belcin, 
Totu Coloman, Lucia Wanda Toma, Bu
cur Stan. 

„Piesă-anchetă, Pămîntul făgă.duinţei 
( ... ) se defineşte prin abilitate. Oportuni
tatea temei, iscusinţa artizanală a scri
iturii (intrigă poliţistă, decupaj dibaci, 
suspens formal, suprapus unei problema
tici sociologice), grija ocolirii tiradelor 
descoperite stau mărturie unei înrlemîna
tice orientări teatrale (şi nu numai tea
trale). Finalitatea acest.ei radiografii este 
prezentarea condiţiei imi�rantului în A
me1•ica, prezentare care se resimte de un 
oarecare tehnicism jurn::ilistic şi senza
ţional" (Doina Modo la, ,,Luceafărul", '.H 
septembrie 1983). 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI
CATE. 

• tn numele nostru, piesă într-un act,
Casa regională a creaţiei populare, Cluj, 
1963. 

• Carabina, piesă în două părţi,
C.S.C.A., Bucureşti. 1970.

IV. OPINH CRITICE
Despre Patru oameni fără nume : Vio-

1·ica. Tănăsescu, ,,Scînteia tineretului", 17 
martie 1971 ; Radu Popescu, ,,România li
beră", l aprilie 1971 ; Dinu Kivu, ,,C0ntem
poranul", 1511971; Stelian Vasilescu, ,,Fa
milia" 4/1971: Ileana Popovici, ,,Teatrul" 
41l!l71 ; Cornel Ungureanu, ,,Tribuna" 
19/1971. 

Despre Pămîntul făqăduinţei : Dinu 
Kii:u, ,,Moment clujean" în ,Contempora
nul", 8 aprilie 1983; Lian,i Cojocaru, 
,,Drama emigranţilor". ,.România litera
ră", 21 aprilie 1983 ; Ilie Călian, ,,Făclia" 
(Cluj-Napoca), 13 aprilie 1983 ; Constan
tin Zărnescu, ,,Tribunu", 2 iunie 1983; 
Mihai Crişan, ,,Teatrul", 5/1983; Dumi
tr·11 Andraşoni, ,,Ecoul" (Bistriţa), 16 a
prilie 1983. 

( continuare 'la p. 71) 
strof/,ce şi accese beUcoase. J,ucăria de v-011be, scenariza1·e a unor pagini din
opera lui Tudor Arghezi (Al. Dabija - Piatra Neamţ), regizat cu subliniată 
dispoziţie ludică �i deştept, jucat cu farmec de Gheorghe Dănilă, Ana Cionte�, 
Constantin Ghenescu, n-a avut nevoie de Lamentaţii şi imprecaţii ca să se 
im.pună. S-a impus tuturor s,pectatorHor şi e1-iticilor prin e'] însuşi,, fără de
nunţuri de ingratitudine sau procese bizanti.ne la adresa comentatorim. La 
-'fel, reeditările scenice ale puternicei piese Politica de Theodor Mănescu 
(Brăila, OraioV'a) sau ale „:pseudo-comediei" - cum i-a zis Ecaterina Oproiu 
piesei sale - N1t1 si.rut Turnu Ei.:ffel. 
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Unul dintre sucoesele reale şi de durată ale Teatrului Naţional, Ifigen:ia 
de Mircea Eliade /- rregia 'Ion ICojar, interpreţi tMircea ,Albulescu, Jon Mari
nescu, Adrian Pintea, Tania Filip şi alţii - arată iarăşi că prospectarea reper
toriului naţional e de.pa-nte de a fi încheiată în vreo zonă sau în vreun 
anotimp. 
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Evghenii Şalînikov (Egor Bulîciov) şi Oleg Tes

lenko (Pavlin) 
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TEATRUL DRAMATIC DE STAT DIN PERM 

• EGOR BULÎCIOU ŞI llLŢII
de Maxim Gorki 

■ RETRO
de ll. Galin 

r1 SOROCUL CEL DE PE URMĂ 
de Uale■tin Rasputin 

Turneul Teatrului Dramatic de Stat 
din Ferm, la începutul lunii noiemone, 
ne-a permis contactul cu o instituţie ar
tistică de prestigiu, care cultivă şi res
pectă tradiţia realismului, atît de pro
ductivă pe scena sovietică. Spectacolul cu 
piesa lui Gorki Egor Buliciov şi alţi·i 
reprezintă temeiul, punctul de pornire a.J 
acestui program estetic. 

Reprezentaţia e prefaţată printr-o tre
cere rapidă a personajelor _prin scenă : se 
întîlnesc fără să se ·privească, se privesc 
fără să se vadă. Sîntem -astfel preveniţi 
că locuitorii casei căreia îi va dispărea 

cel de al patrulea 'Perete sînt agitaţi, pre
ocupaţi, dar fiecare speră să-şi rezolve 
problemele pe cont propriu, în .afara sau 
împotriva celorlalţi. Incep să se spună 
replicile care exprimă aţîţare, nervi, re
proşuri, nemulţumire, dar toate sînt ros
tite parcă mecanic, pentru a ascunde 
gîndurile, tensiunea. Micile întîmplări 
ale casei, ecourile marilor întîmplă.ri ale 
lumii se înşurubează în aşteptare, şi nu
mai apa1iţia stăpînu1lui are darul de a 
limpezi mişcarea, dîndu-i direcţie. Des
pre acest bărbat mic şi îndesat, roşcovan. 
se spune că e bolnav - soţia îl tot ur-
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măreşte ,cu un fotoliu de invalid, toţi cei 
care se apropie de el îmbracă halatul alb 
de spital, ca şi cum le-ar fi frică de con
taminare. Dar, dincolo de vfoiciunea ne
obişnuită a mişcăr-ilor, există în acest om 
o vitalitate de esenţă ; el nu se va supu
ne bolU, pînă cînd nu va înţelege rostu
rile şi înţel-esudle vieţii, aşa cum i se
arată acum, în pragul trecerii spre nefi
inţă. Artistul poporului al ·R.S.F.S.R..
E. M. Şalînikov luminează toate straturile
personajului, izbutind să confere organi
dtate duioşiei asociate cu duritatea, scep
ticismului şi candorii, iubirii faţă de oa
meni şi tentaţiei de a-ii injosi ; deruta 
existenţială se manifestă la el sub forma 
unui şir de decizili ferme în problemele 
concrete. Gîndite astfel, celelalte perso
naje sînt fidele statutului de „şi alţii". 
răminînd doar fundalul din care Egor 
se desprinde. nu solul care-l deter
m111a. Reacţijle lui sînt permanent 
supradimensionate faţă ele stimulii oferiţi 
de parteneri. Ceea ce nu înseamnă cf1 
aceşti parteneri nu sînt caracteriza�i cu 
grijă faţă de întreg şi ele detaliu, izbu
tindu-se deseori prezenţe scenice mem')
rabile : artista emerită a R.S.F.S.R. V. V, 
Mihailova în rolul stareţei Melania -
imagine a senzualităţii transformate în 
rapacitate, artista emerită a R.S.F.S.R. 
G. K. Vasilieva (Xenia) - neputinţă şi 
eşec. agresivitate mascată în supunere, 
I. V. Vengalite (AleksandrS;) cinism 

contrafăcut, mascînd o mare disponibili
tate sentimentală. 

O concepţ;ie •regizorală precisă, chiat 
dacă nu atotcuprinzătoar,e, dovedind �i
nută profesională în momentele accentu
ate, pitoreşti ale spectacolului - scena 
cu gornistul, apariţia blajinului - sem
nează I. T. Bobîliov. artist al poporului 
ai R.S.F.S.R. 

Acelaşi desen simplu este prezent şi în 
celălalt spectacol semnat de B bîliov ; 
Sorocul cel de pe urmă - dramă în două 
acte de Valentin Rasputin. Tributară 
prozei, montarea se desfăşoară lin, în to
nalitatea pe care o impune glasul pro
fund şi melodios al Comentatorului (V. A. 
Nagoghin). Meditaţiile lui despre timp şi 
moarte, despre iubire şi moarte sînt intîi 
ilustrate, apoi jucate de actori. Adunată 
din toate zările în satul natal, la căpăti

iul mamei care moare (L. V. Mosolova, 
artistă a poporului a U.R.S.S.), familia 
jeleşte şi aşteaptă. Aşteaptă inevitabilul, 
clar ine,ritabilul se amînă., pentru că me
zina, Tania, nu a sosit încă, şi mama nu 
se poate despărţi de viaţă fără a o mai 
vedea pe fiica preferată. Intre timp se 
bea, se discută, vorbe fă1·ă rost, certuri, 
împăcări provizorii. Odată cu mama, se 
năruie temelia unei lumi aşezate pe dra- · 
goste, dispare singurul om care i-a ac
ceptat pe toţi fără reţineri şi fără con
di(Jii. Interpreta rolului central alcătuieş
te cu multă economie de mijloace, dar cu 

Aleksandr Korciajnikov, Lidia Mosolova şi Galina Vasilieva în Retro 
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� extraordinară pregnanţă, imaginea 
.acestui personaj-sentiment, simbol al tra
,diţiei şi al stabili tă ţii, expresie a supre
·mei virtuţi - iubir-ea. Monumentalitatea
,eroinei se degajă din fascinanta ei sim
plitate, ea trăieşte pur şi simplu conform
unei alte ordini morale decît cei pentru
care s-a sacrificat. Şi dacă fiul şi fiica de
la oraş (V. V. Troegubov şi N. M. Rara
-zilova, artistă emerită a R.S.F.S.R.) sint
în mod evident reduşi la o singură tră
sătură - omenie c-oruptă de un soi de

-meschinărie grăbită şi incoerentă -, cei 
de la ţară sînt încă purtătorii unui con
flict ,interior : Varvara (V. V. l\/Iihailova.
artistă emerită a R.S.F.S.R.) - iubire
prozaică, aptă doar pentru ritualul senti
mentului nu şi pentru esenţa lui, şi Mi
hail (V. P. Saitov, artist emerit al

R.S.F.S.R.) - gingăşie abrutizată de al
-cool, s•ensibilitate mereu lovită de înstrăi
narea celorlalţi. Permanenta mişcare în
:scenă a actorului exprimă într-un a:lt plan 
neliniştile mamei ; doar ei luptă cu
moartea, doar ei o aşteaptă într-adevăr
pe Tania. O plă-cută pată de culoare adu
•ce în spectacol O. P. Vîhodov - un per
:sonaj episodic, care luminează din alt
unghi drama personajelor principale.

Tot despre bătdneţe şi moarte 9. fost
vorba şi în cel de-al trei,lea spectacol al
teatrului din Perm, de data aceas�a insă
în cheie comică, aşa cun:i .pretindea piesa

lui A. Galin. Retro. Tinerii înstrăinaţi a
rată cam la fel. poate cu .un ·plus de in
ventivitate cinică, bătrînu>l ele la ţară se
simte stingher şi de pris'Os •În 1 apartamen
tul din Capitală, vrea să se ducă .să moa
ră departe de asfalt şi de lucrurile pe
·care nu le înţelege. Dar întrepa:inză,torul
:ginere găseşte o soluţie : organizarea
unor „vedtiri" la care să fie aduse per
soane de o virstă adecvată, în speranţa că
socrului i se va deschide pofta să ia via
ţa de la început. Aici şi începe momentul
de virtuozitate al piesei - întîlnirea ne-
premeditată a celor trei candidate, izvor
·de nesfîrşite combinaţii comice cu final

Lidia Mosolova şi Anatoli Nago

ghin în Sorocul cel de pe urmă 

trist garantat_:· singurătatea. Ironia plină 
de s•impatie cu care a·utorul o descrie pe 
fosta ,actriţă (sau i se pare ei că a fost 
actr-iţă ?) este transpusă scenic cu precisă 
fantezie de L. V. Mosolova într-o com
poziţie de mare rafinament. O secondea
ză adecvat L. P. Pilnenko şi G. K. Vasi
lieva, artistă emerită a R.S.FS.R 

Regia semnată de V. F. Bogoma'zov 
analizează corect relaţiile dintre perso
naje, distribuind just •acentele comice şi 
satirice, recompunînd fartrnecul dis.cret al 
unor sentimente doar în ti.parenţă desu
ete. 

Magdalena BOIANGIU 

telex-,,teatrul'·•te/ex-,,teatrul"•te/ex-,,teatrul·' 

Două premiere la Teatrul 
,,Valea Jiului" din Petro
.şani : Ionuţ şi extratereştrii 
de Nicolae Gheorghe, în re
gia autorului şi scenogra
fia lui Aurei Fiorea, şi 
Steauia fără nume de Mi
hai! Sebastian, în regia 
lui Marcel Şoma şi sceno- · 
grafia lui Aurel Florea. 6l

1n sfîrşit, Teatrul Naţio
-nal din T·îrgu -Mureş ne 
informează asupra recen-

telor sale pre,miere : Via
ţa e .ca un vagon ? de 
Paul Everac (regia : Ra
luca Iorga Mîndrilă ; -sce
nografia: Kemeny Arpad), 
şi Pau:aziţii de Csiky Ger
gely (regia : Dan Alecsan
drescu ; scenograf-ia : Ro
mulus Fene.ş şi Anna 
Tamas) ; secţia ma.ghiară 
a teatrului a prezentat O 
chesrtiune de onoare de 
Mehes Gyorgy (.regia : . 
Hu.nyadi Andras ; sceno- · 

g,rafia : Kemeny Arpad). 
8 Deşi nu mpJi este o 
noutate de ultimă oră, ră
m-îne un eveniment publi
cistic demn de semnalat : 
convorbirea liti Valentin 
Silves,tru cit dramaturgul 
Dumitru Radu Popescu, 
în ,,România literară" din 
27 octombrie 1983, sub 
titlul „Teatrul, ca o ma.re
iubire". 

FAIMA 
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ln memoriam 

Amza 

Pellea 

S-a „cufunda-t în stele şi în nori şi-n ceruri nalte" - pentru totdeauna
unul dintre cei mai îndrăgiţi şi mai populari -actori ai generaţiei noastre. 

Este greu de conceput că Nea Mărio nu ma-i există! 
Soarta, care se arătase atît de generoasă cu eJ, i-a pus piedica prea devreme 

şi prea dur - într-un chip cumplit de nedrept. 
Colegi de facultate şi de teatru, prieteni Ja cataramă de-o viaţă, ,.fratele mai 

mare", cum se intitula, ia cu el în nefiinţă cel mai frumos capitol din viaţa noastră ; 
căci, odată cu moartea lui, o bucăţică din sufletul nostru, al fiecăruia, s-a rupt şi a 
pornit acolo departe, însoţindu-l în tăcere, cu nespusă tandreţe. 

E;_ra atît de viu, atît de tonic, atît de plin de umor spontan de cea mai bună 
calitate ! Muncitor pînă I.a epuizare, talentat dar modest. Intotdeauna egal cu el 

însuşi, prieţenoş şi cald ca o zi luminoasă de vară. A avut un suflet de copil in 
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care nu puteau să încapă decît puritate, cinste, bunătate şi generozitate. Cît despre 

spirit, a fost înzestrat cu o inteligenţă excepţională - deopotrivă profundă, ascu

ţită şi plină de inţelepciune. A slujit arta Thaliei trudind din greu, cu o răbdare 
-pătimaşă, a înfruntat greutăţile, puternic, mergînd înainte, mereu înainte, chinuit,

� un artist adevărat, de neastîmpăr, însetat de perfecţiune şi sublim - un brad

falnic, o săgeată ţîşnită pentru totdeauna în sus, un năvalnic val hotărît să-şi

-sfarme pieptul de stînci. A trăit şi a iubit viaţa cu nesaţ. O inimă prea mare, ca

-să poată bate prea mult !

Partener ideal, şi-a împărţit succesele cu noi cu simplitatea cu care, în stu

denţie sau în nenumăratele turnee, ne împărţeam mîncarea. 

N-am auzit pe cineva bîrfindu-1, şi dacă vreunul - poate l-a invidiat,

:a făcut-o, desigur, cu admiraţie şi respect. 

ln cinematografie, va rămine de neuitat în Decebal, Mihai Viteazul, [pu, 

'Petrescu din Puterea şi Adevărul sau Nea Mărin miliardar. ln teatru, spectacole ca 

Bunbury, Gîlcevile din Chioggia, Ani de pribegie (Teatrul Naţional din praiova), 

Umbra, Şeful sectorului suflete, ,Interesul genera;!, OroitorJi cei mari din Valliahia, 

Nic-Nic, iar mai recent şi ultimul P,rocesul (Teatrul de Comedie), Comoara din deal, 

A treia ţeapă (Teatrul Naţional din Bucureşti) vor rămîne pentru public, dar mai 

ales pentru noi, cei care am jucat alături de el, veşnic vii, pentru că, prin dăruirea 

lui, Amza şi-a cîştigat dreptul Ia nemurire. 
De o deosebită gingăşie sufletească, de dragul poeziei, Amza a scris versuri 

minunate, fără să se numească poet. De dragul tinereţii, a fost das�ăl la Institut 

- adorat de studenţii pe care şi el îi iubea ca pe copiii lui - fără să se intituleze

profesor universitar. De dragul naturii, a fost mare vînător şi pescar. Iar de dragul

nostru, ne făcea să ne tăvălim de rîs cînd devenea marele povestitor mincinos.

Ne-am încăierat de neltumărate ori în Croitorii..., ne-am iubit şapte ani în 

.Nic-Nic, m-a înşelat şi m-a părăsit de sute de ori în Platonov - unde, cînd afla 

tle sinuciderea mea, rostea plîngînd, în acel unic şi sfîşietor registru tragic-comic 

cehovian : ,,Saşenka, Saşenka, să-mi faci ·tu mie una ca asta."... Cînd i-am văzut 

trupul neînsufleţit şi atît de marcat de oribila suferinţă, mi-a venit, printre lacrimi, 

să-i şoptesc : ,,Amzule, să ne faci tu nouă una ca asta !". 

Simt că lui Amza nu-i putem spune „adio", ci numai „Ia revedere". Cine 

ştie, cîndva, într-un ram înflorit, într-un •bob de grîu, într-o toartă de lut, într-o 

picătură de ploaie sau într-un fir de iarbă - cine ştie... cîndva, poate, ne vom 

ireîntîlni. 

Sanda TOMA 
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ln memoriam 

Chirii 

Economu 

... Un tînăr sfios şi modest, sosit în ţara noastră, în primele decenii ale seco
lului, din Boboştiţa Epiruhti, unde venise pe lume în 1912. Sfios şi modest, dar 
cu certe înzestrări native, el avea să devină o personalitate cu totul deosebită a 
scenei româneşti. Drumul parcurs de Chirii Economu, de Ia rolişoarele cu care a 
debutat, în basmele lui Victor Eftimiu - Flăcăul din Inşir'te, mărgărite sau 
Temnicerul din Cocoşul negru - pînă Ia creaţia din Trei pe o bancă de Aldo 
Nicolaj a acoperit aproape o jumătate de veac. S-au perindat, în acest răstimp, 
nenumărate apariţii scenice şi oameni întregi care au trăit, cu nemaipomenit 
firesc, prin intermediul actorului. în Herudewbergul de altădată. (doctorul), în Ziua 
cea mare de Maria Banuş (secretarul de partid), în Inspectorul de poliţie de 
Priestley (rolul titular), în Nora lui Ibsen (doctorul), în Nunta însJngerată. de 
Garcia Lorca, �n D.omnişoora Niastais;i;a, în M•oar1tea ulti!mului golan... - ca să. 
amintim doar o frîntură din lungul şirag de realizări, rezultat al unei munci 
inspirate şi serioase. 

Dar Chirii Economu n-a fost un actor de factură obişnuită. Dragostea lui 
pentru teatru ,a -însemnat, imai ales, dragoste de · lom. A !visat o 
scenă-,,catedră ", de Ia care cei mulţi, cetăţeanul, omul, în genere, să poată primi 
lumină, căldură, bucurie. Şi a făcut totul pentru a traduce în fapt acest vis. Per
sonajele sale - cu cele mai diverse chipuri şi temperamente - erau mai ales 
oameni care cucereau prin simplitate, prin căldură, prin omenie. Care convingeau. 
Şi împărtăşeau publicului cele mai generoase idei. Chiar acele personaje pozitive, 
care - de ce să n-o spunem ? 1-, u1 iepoca de debut ,a ,realismului .socialist erau 
creiona.te cu destulă stîngăcie, lui Chirii Economu îi izbuteau. EI Ie făcea viabile. 
Le înzestra cu forţă interioară, exprimată sceruic prin trăire firească, autentică. 

Echilibrul, ponderea, înţelepciunea a,u fost trăsăturile definitorii ale lui 
Chirii Economu. Armele cu care a reuşit pe scenă şi dincolo de scenă. 

Pe scenă şi dincolo de scenă. Pentru că adesea Chirii Economu s-a dat Ia o 
parte din faţa unor roluri mari, ispititoare, pe care, desigur, dorea fierbinte să. Ie 
joace. A făcut-o nu numai pentru a-i ajuta pe alţii să se afirme, dar şi pentru 
a se dărui treburilor organizatorice. Pentru a coordona, cu acelaşi echilibru, pon
dere şi înţelepciune, politica teatrală, în cadrul instituţiilor pe care Ie-a slu,iit cu 
nemăsurată credinţă şi devotament. Şi iată că modestul, .sfiosul Chirii !Economu 
munceşte cu har şi cu folos în conducerea USASZ. Iată-I destoinic director al unei 
instituţii cu profil experimental - cu atît mai greu de condus - cum a fost 
,,Studioul actorului ele film". ilată-1 'director adjunct •al Naţionalului ,bucureştean, 
ţinînd balanţa dreptei judecăţi între personalitatea vulcanică, explozivă a lui 
Zaharia Stancu şi sensibilităţile slujitorilor Thaliei din prestigioasa instituţie. 

A fost ,un !fiu conştient al cetăţij. A fost un om, în cea mai deplină şi mai 
înaltă accepţie a cuvîntului. 

Sanda DIACONESCU 
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Cu 
Stephen 
Poliakoff 

·de pre

• debutul în clramattrr0je

• obse ia pei ajului urban

• eho şi Shake peare

• parruloxurile ci ilizaţiei
moderne

O convorbire realizată de 

Paul T, TU GI 

- Sinieţi cel mai tinăr dramaturg
pe care l-am întilnit în Anglia, Şi, 
dacă mă gindesc bine, sînteţi cel mai 
tînăr dramaturg pe care îl cunosc. In 
România nu avem un autor de teatru 
atît de înăr, afirmat şi CUDoscut, sub 
virsta de treizeci de ani. Cam afi ajuns 
dramaturg? 

- Cînd eram elev în clasele primare,
ca oţi copiii, am început să compun mici 
piese de teatru pentru părinţi. Pe urmă 
am început să scriu piese pentru surorile 
mele., ca să joace în ele. Tn adolescentă, 

am încercat să scriu poveşti scurte şi nu
vele. Nuvelele nu erau foarte bune. Am 
dus pînă la capăt una singură, dar n-am 
arătait-o nimănui. Incepusem alta, cînd 
am căzut pe scări şi mi-am rupt mîna. 
Aşa că am luat de la tata un casetofon 
şi am înregistrat pe casete ceea ce voiam 
să scriu, aipelînd deseori la dialog. Ulte
rior am găsit că partea de dialog era mult 
mai bună decît partea de descriere. Atunci 
mi-am dat seama că mă exprim mai bine
în replici şi că, dacă voi continua să
scriu, va trebui să scriu teatru. Am scris
piese în tot timpul şco,lii ; la absolvirea
liceului, una dintre ele a fost pusă în
scenă de elevi şi a avut mare succes, ast
fel încît această piesă, care vorbeşte des
pre copii. despre tineret, a fost acceptată
de un teatru profesionist. Dar, cum se 
mai întîmplă, cînd trebuia să înceapă re
petiţiile, a fost schimbată direcţia tea
trului, şi noua direcţie a renunţat la pie
sa mea. Ajunsesem totuşi destul de de
parte ca să-mi dau seama că oamenii mă 
iau în serios chiar dacă piesa nu se mai
monta imediat pe o scenă profesionistă.

- Certificatul de scriitor, care din
tre piesele dumneavoastră vi l-a sem
nat? 

- Vă referiţi la piesa care m-a impus
ca profesionist, sau la aceea care a defi
nit mai clar stilul meu dramaturgie ? 

- La piesa care v-a consacrat.
- De fapt, a'u fost două, legate nu nu-

mai prin faptul că_ acţiunea se petrecea 
în acelaşi oraş : Oraşul care loveşte şi, 
Ora.şui de zahăr. Au fost foarte bine pri
mite de public şi de critici. A doua a 
fost jucată în W est End, în „centrul" 
Angliei. şi astfel şi-a sporit faima, a în
ceput să fie cunoscută în lume. 

- Ce virstă aveaţi, cînd au fost ju
cate aceste piese ? 

- 22 de ani.

- Este o virstă neobişnuit de tî-
nără, pentru un asemenea succes ! Ora
şul de zahăr e cunoscută azi pretu
tindeni. 

- Da, 22-----23 de ani. Nu este ceva ne
maipomenit. De multe ori se spune că a 
scrie piese este o muncă de om tinăr, şi 
acest adevăr se confirmă în istoria tea
trului englez. Multe dintre faimoasele pie
se ale lui William Congreve, dramaturg 
clin secolul al XVII-lea, au fost scrise 
înainte ca autorul să împlinească treizeci 
de ani. Pinter şi Osbome au scris lucră
rile care i-au făcut celebri, piuă în trei
zeci şi ceva de ani. Dramaturgia se scrie 
mai bine în tinereţe : pentru a realiza o 
piesă, este nevoie de mai multă energie 
decît pentru a scrie o poezie sau un ro
man, ori pentru a picta un tablou ; în zi
lele noastre, autorul dramatic nu poate
pune cuvîntul sfîrşit atunci cînd a ter-
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minat de scris. Trebuie să colaborezi cu 
regizorul, să cauţi împreună cu el actorifi 
potriviţi, să te gîndeşti şi la decoruri. .. 
S.înt atît de multe lucruri care - dacă 
merg prost - pot să împiedice vocea 
scriitorului de a fi auzită. Aşa că fiecare 
piesă îţi consumă mai mult decît. ener
gia necesară ca să scrii bine. Este moti
vul pentru care mulţi dramaturgi en
glezi, după vîrsta de treizeci de ani, în
cep să obosească. Şi trec, eventual,- La 
roman. 

Cum v-aţi pregătit pentru mese
ria de dramaturg ? 

- Nu cred că m-am pregătit în vreun
fel ! Vreau să spun, într-un mod organi
zat : în Anglia nu există cursuri care să 
pregătească dramaturgi, ai doar actori sau 
regizori. Dealtfel, nu te poţi pregăti să 
devii scriitor iaJtfel decît la masa ta de 
lucru, scriind, făcind greşeli şi ascultînd 
ce au oamenii de spus, ba chiar învăţînd 
să nu asculţi unele dintre lucrurile pe 
care ţi le spun. Şi, bineînţeles, mergînd 
deseori La teatru, ca să vezi pe scenă lu
crările altor dramaturgi. Cr-ed şi eu, la 
fel ca majoritatea tinerilor scriitori, că 
filmul şi televiziunea au jucat un rol la 
fel de important ca teatrul în felul cum 
privim azi lumea. Dar, cu toate că am 
scris şi voi scrie scenarii pentru televi
ziune, teatrul rămîne viaţa mea. In tea
tru mi-am prOfPus să aduc o privire nouă 
.asupra om-ului din peisajul urban. Am 
scris în special des,pre oameni care lo
cuiesc în oraşe moderne. Am pus în pie
se un peisaj de beton armat, de• studiouri 
de radio, dezolant, mizer. 

- Ce s-ar întîmpla dacă piesele
dumneavoastră ar fi puse în scenă i•
tr-un decor care să elimine cu totul 
şi cu totul viaţa modernă a oraşului 
- de pildă, să evoce cîmpul înflorit,
turme de animale sălbatice -, I.ar re
plicile ar rămîne neschimbate ?

- Nu se poate face aşa ceva. Cum ştiţi,
personajele mele sînt oameni care lu-

crează în marile magazine sau la 11adio. 
în ultima parte a secolului XX. Aşa că 
nu le poţi muta într-o pastorală. Vi,aţa 
citadină- nu este un decor, ci parte inte
grantă din acţiune. 

- V-am pus întrebarea pentru că
vroiam să-ml dau seama cit de impor
tantă este pentru dumneavoastră am
bianţa vieţii citadine. 

- Este virală ! Am scris doar una sau
două piese care nu respirau aiCeastă at
mosferă ... 
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- Am citit o carte a unui sociolog
american care spunea că oraşele mo
derne ameninţă însăşi viaţa. Cînd vă 
plasaţi piesele într-un peisaj frapant 
urban, aveţi în vedere o anume atitu
dine filozofică ? 

- Nu, piesele mele înseamnă în primul
rînd caractere. Ele nu vorbesc numai des
pre o viaţă citadină, care este sau poate 
fi groaznică, ci în general de1,pre tinerii 
care cresc într-o Anglie urbanizată. Rea
lităţile vieţii lor, fanteziile lor, felul cum 
reacţionează la manifestările de autorita
te şi La dificultatea de a găsi de lucru, 
modul cum trăiesc ei sentimentul oare 
apasă în general, 181Stăzi, lumea vestică, 
sentimentul îngrijorării faţă de viitor, pot 
hrăni şi puncte de vedere filozofice. Re
ţineţi că în toate piesele mele acţiunea 
se petrece după euforia anilor 1960, cînd 
în Angli,a era un moment de mare opti
mism. 

- Credeţi că mal sînt scriitori de
vîrsta dumneavoastră cu care puteţi 
constitui - poate e mult spus - o ge
neraţie care să comunice adevărurile ei

proprii? 

- Ma:i sînt unul sau doi. Unll!l. mi-e
prieten bun, dar scrie piese foarte proas
te, piese cu poveşti de la ţară. Mai sînt 
alţii, ceva mai în vîrstă, care au scris cam 
despre aceleaşi subiecte, sînt anumite si
militudini între noi, dar sînt şi mll!l.te di
ferenţe, pentru că, fiind puţin mai în 
vîrstă, ei au şi păreri oarecum diferite-

- Care sînt scriitorii din trecut (sau
din seco,Iul nostru) pe care îi preţuiţi 
şi de la care aţi învăţat foarte mult ? 

- Cred că cel mai mare dramaturg din
ultimele două secole a fost Cehov. Este 
geniul aflat deasupra tuturor. Am fost, 
bineînţeles, influenţat şi de Brecht. Dar, 
cu cît îmbătrînesc, Brecht mi se pare mai 
limitat. Rămîne totuşi un geniu. Şi foar
te important pentru istoria teatrului. 

Dintre scriitorii actuali, îi admir pe 
Harold Pin,ter şi pe Edwar,d Bond, cu 
toate că ultimele lor lucrări nu mi-au plă
cut la fel de mult. 

Şi, bineînţeles - pentru eternitate -
Shakespeare ... 

- Spuneţi-mi citeva cuvinte despre
piesa la care lucraţi a.cum. 

- C.urînd am s-o termin, şi nu-mi �Ia
ce să vorbesc despre o ,piesă care încă 
nu e gata, dar în general vă pot spune 
că piesele mele din ultima vreme sînt din 
ce în ce mai pu.ţin energice, mai contro
late. dar tot cu subiecte contem,porane, 
tot pline de emoţii ... Poate pentru că sînt 
pe jumătate rus, în ceea ce scriu se ma
nifestă- o tendinţă mai emoţională decît 
în creaţia celor,1a:lţi contemporani. Perso
najele din ultimele mele scrieri pt\îng mai 
mult

. 
decit. �ele din piesele de început şi 

au rabu.fmn temperamentaJJ.e teribile. 

- Care dintre profesioniştii teatru
lui v-au reprezentat scenic fidel gîn
durile, şi care nu vi le-au respectat ? 

-: Am colaborat cu regizori şi cu pie
ton scenografi diferiţi. N-,am fost prea 
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mulţumit de anumite reprezentări ale 
pieselor mele. Scenografia n-a fost în
totdeauna la înălţimea. jocului actorilor -
se ştie la ce nivel joacă actorii englezi. 
Nu am colaborat cu scenografi faimoşi
în televiziune am lucrat cu unul sau doi 
dintre cei mai buni operatori dar în tea
tru încă n-am lucrat cu oa�eni de cali
bru profesional deosebit cu toate că re
pet, distribuţiile pieselor' mele s-au b'ucu
rat de actori excepţionali. 

- V-aţi regizat singur piesele ?
- Nu oficial. O dată sau de două ori

am fost asistent de regie, pentru că re
gizor"ii nu se prea descurcau şi teatrul m-a 
chemat să-i ajut. Dar în gener8Jl colabo
rez foarte strîns cu regizorul. După repe
tiţii, seara, avem discuţii apriinse. Dar, 
oît se lucrează pe scenă, stau tăcut şi nu 
mă amestec. Piesele mele s,înt greu de pus 
în scenă, pentru că trăiesc prin caracte
rele personajelor, şi dacă actorul alles nu 
e potrivit personajului, atunci întreaga 
piesă poate să se încline într-o direcţie 
greşită. Dacă, de exemplu, per\Sonajul tre-

buie să fie fascinant, iar pe scenă apare 
respingător (ceea ce se poate întîmpla cu 
exact aceleaşi replici, fiindcă actorul de
ci_de brusc să joace altfel), totul se schim
ba. Cum a demonstrat Cehov, nu poţi în 
nici un fel să asiguri piesa îm,potviva, jo
cului nepotrivit, a montări,lor proaste. 
Piesele lui Cehov trebuie să fie foarte 
bine jucate, dacă vrei să-şi păstreze in
teresu-I publicului. Sî.nteţi de acord cu 
mine? 

- Ceea ce spuneţi este foarte inte
·resant. Tocmai voiam să vă întreb :
credeţi că aţi adus ceva nou în teatru,
în materie de caractere ?

- Nu cred. S-a întîmp1'at să fiu primul
care a ex,plorat în teatru resursele peisa
jului urban. Alţi dramaturgi încercînd să 
vorbea�ă despre rea1i:tate, �u scris ceea 
ce se numeste în Anglia „drame de bucă
tărie". Poate că piesele mele despre viaţa 
în aceste peisaje urbane sînt mult mai 
senitimentale, şi cred că asta e prima im
presie ;pe care o stîmesc. Nu e cea mai 
importantă ,parte a lor, dar e cea mai fra
pantă. Incerc să construiesc caractere pu
ternice, care se dezvoltă încetul cu înce
tul, şi cum am mai spus la început, să 
fa.c această legătură strînsă între dezvol
tarea caracterelor şi mediu. Am în faţă 
un drum foarte lung, ca să ajung să fac 
ceea ce am de gînd să fac în teatru ·: să 
nu ajungă piesele mele să fie prea so
lemne şi pedante, să oglindească lumea 
modernă şi să dureze, să traverseze mo
dele, să surprindă anumite momente şi 
anumiţi oameni, dar să conţină şi situaţii 
univers.a,le, deci să poată Li jucate perma
nent şi să aibă ceva de spus şi spectato
rilor din alte ţări. Asta este ambiţia mea. 
Dar uiţi de această a mbiţie cînd lucrezi. 

A,tunci trebuie să scri,i ceea ce crezi m 
acel moment că este adevărat, fără să te 
gîndeşti oocă o să fie o piesă importantă 
sau nu. 

- Azi, omul trăieşte într-un fel în
Anglia, şi altfel în Africa. Mi-aţi spus 
că aţi dori ca piesele dumneavoastră 
să fie jucate în toată lumea... Cît de 
concret şi cit de universal este omul 
pentru care scrieţi ? 

- Piesele mele 8JU fost jucate în Bul
garia, Polonia, România, dar nu au fost 
jucate în Africa. Cred că ele conţin anu
mite lucruri pe care majoritatea oameni
lor le pot recunoaşte, fie ei în Europa, în 
A<ustrali.a ori în America, pentru că în 
general peis-ajuil urban modern este pre
tutindeni lia fel. Aeroporturi,le se aseamănă 
între ele, indiferent de locul unde sînt 
amplasate. Ceea ce mă interesează cer 
mai mult acum este creşterea şomajului 
în Europa. Şansa de a găsi de lucru, de 
a obţine un post bun, este foarte redusă. 
Dar. în acelaşi timp, tehnologia evoluează 
cu o viteză de neînchilpuit, vi•ata în în
treaga Europă se va schimba cînd, dato
rită comunicaţiilor prin satelit, oamenii 
situaţi la extremităţi'1e acestui continent 
vor putea să-şi urmărească, reciproc, pro
gr,amele de televiziune. Va fi o fantastică 
revoluţie a mijloacelor de comunicare. 
Aceste două situaţii, marea depresiune 
economică pe de o parte, şi. pe de alta, 
tehnologia care progresează mult mai  re
pede decît s-a întîmplat vreodată în is
tori�, omenirii. creează un moment foarte 
interesant pentru literatură. A,pare un pa
radox : tinerii din zi.Jele noastre sînt foar
te �nf.isticati. primesc prin televiziune o 
cantitate enormă de informaţii şi, cu 
t()ate astea. o mare parte din taJentul şi 
imaginaţia lor se oierde, deoarece civili
zaţia eller.tronică îi leneveşte. 

- Mr.rită omul din secolul XX să 
fir. iubit? 

- Da. Ca, scriitor. am resurse de căl
nură chiar oentru oersonajul cel ma-i an
tipatic. nu fiindcă sînt un sentimental. dar 
caractP.rele sînt mult mai interesante dacă 
poti si'i 11:ăsesti în ele o picătură pentru 
care si't te încălzeşti. Chiar dacă unii oa
meni fac lucruri oribile. dacă le găsesti 
n, c:::i,lit.::itP cit de mici'i pentru cai·e poţi 
�ii te înduiose�i. atunci reuşeşti să înte
le!!i m:cii bine cum aju'"le: ei si'I. comitii 
;,rPlP. lucruri oribi.Ie. !mi închioui că 
vrpti s:'\ stiti d<1că mi-s dragi oamenii ; 
răsouns111 e�te : na. 

- Merită să tP Jnnti r,r.ntru aceşti
""'ll<'Tli din secolul XX? numneavoas
tr!I.. dr�.m:-.turl!'ul. personal ! 

- Per�onal. sînt un luntător. Tinerii
mPi prni 1111 a-11 de lucru. sau -'l;U de fă
cut n muncă foarte olicticoasă. Energi:"l 
lor izbucneşte în feluri diferite, cîteodată 
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distructiv, dar gîndirea lor este întotdea• 
una optimistă, ei luptă împotriva situaţiei 
'în care se găsesc. Aşa că răspunsul este : 
da. 

- Credeţi că veţi scrie teatru pînă 
la sfîrşitul vieţii, sau veţi renunţa la 
un moment dat ? 

n-a fost încă scrisă, dar, dacă, dintr-un

motiv oarecare, o să-mi dau seama că

am epuizat ceea ce am avut de spus, aş

vrea să devin director de teatru.

- Nu ştiu. Voi cont1nua să scriu tea
tru atlta timp cît voi avea ceva de spus. 
S1per că piesa mea cea mai importantă 

- Sper să întîlniţi cîndva şi actori 
români, şi să-i iubiţi ca pe nişte oameni 
ai secolului XX. 

Motto : ,, ... oamenii de 
teatru au datoria de a 
citi în creaţiile ele în
ceput ale dramaturgilor 
posibilităţile lor vii
toare". 

BEAtTE FREDANOV 

E greu de imaginat ca, 
în spaţiul de exigenţă al 
-cuvÎntului tipărit, care a
.trage prin lege responsa
bilită.ţi nu numai morale,
cineva să-şi mai poată
'J)ermite astăzi a se pro
nunţa asupra unei repre
.zentaţii teatrale „necitind
_piesa şi nevăzvnd speota
:coltul". Şi mai greu de
,crezut este ca o astfel -de
„opinie", avînd seninătatea

d.e a recurnoaşte că, de 
.fapt, e în .totallă necu
noştinţă de cauză, să fie 
totuşi găzduită - fără 
nici un fel de rezervă re
dacţională ! - în paginile 
-unei reviste de mare tiraj,
al cărei ,nume a devenit
sinonim cu bătălia pentru
adevăr şi drepta,te, în

toate domeniile de acti
vitate. Şi, totuşi, faptul a
cesta, irl,oredibil şi ,con
.sternant, s-a şi produs, nu
.foarte demult, în paginile
revistei „Flacăra" (nr. 451
1983), ·sub semnătura dis
-tinsului poet şi cărturar
•Gheorghe Tomozei. Găz
duind în numărul imediat
·următor (46/1983) răspun
:;ul a'U)toruLui incriminat,

Mihai Ispirescu, precum şi
mărturia de conştiinţă a
.secretarului breslei, Paul
Everac, revista a restabiitt
adevăr,ul, incidentul neme
ritînd decît să fie dat ui
tării, cit mai repede.

Uşor 'de \Zis, dar greu
de făcut. Cărei uitări să-l
,dai ? uitării cuvîntului ti

părit? Cine-l rmai scoa,te
-de acolo?

:84 

Şi, pe urmă, de ce să 
dăm atîta de furcă istorici
lor literari ai posterităţii, 
c1nd lucrurile sînt cît se 

Ce-şi poate dori 

mai mult un 

debutant? 

poate de clare încă de pe 
acum, -iar cronica cronicii 
teatrale e datoare şi ea să 
depună mărturie ? O face, 
poftim, chiar şi in cazul 
unor ,pseudocronici, tocmai 
pentru că gravele lor acu
za,ţii, La adr.zsa unui debu
tant, nu st! pot şterge la 
fel de uşor şi fără pagubă 
ca desenele pe asfalt. 

Despre ce e vorba, pînă 
la urmă ? Despre două 
versuri. Ele aparţin poetu
lui Gheorghe Tomozei şi 
erau spuse în spectacoltul 
Teatrului „Nottara" cu 
piesa lui Mihai Ispirescu 
Trăsura la scară de un 
personaj citatoman, care 
le găsise, după gustul său, 
memorabile, ,chiar dacă nu 
le reproduce exa,ct : ,,A
tenţie la cai, atenţie la 
hamuri!Viaţa-i un trans
port de lăzi cu geamuri". 

Neavînd nimic de îm

părţit cu poetul şi nevrînd 

nici măcar să-l ridiculi-

Londra, februarie 1981 

zeze, autorul dramatic nu-i 
dă numele în spectacol. 
Or, tocmai acest lucru îl 
revoltă pe Gheorghe To
mozei ! Cum adică, să fie 
versurile sale, lumea să 
se prăpădească de rîs la 
auzul metaforelor sale „de 
aur" şi să nu ştie cui îi 
aparţin ? ! ? Orgoliul poetu
lui e atît de mare încît 
r.reae că, în atare condiţii,
necitarea sursei „ar mai 
putea fi numită şi furt". 
(Sublinierea îi aparţine !) 
De aici şi pînă la a crede 
că, odată cu cele două ver
suri, aii,torul dramatic ar 
fi putut „împrumuta" şi 
„cheia sensurilor întregii 
Lucrări", nu mai e decît 
un pas, pe care orgotiul 
poetului îl face cu non
şalanţă, punînd sub sem
nul întrebării autenticita
tea piesei şi cerind sus
pendarea spectacolului ! ? ! 

Răspunzîndu-i, cu destu
lă delicateţe, autoru,/. dra
matic îl asigură pe poet 
că nu-i va mai folosi ver
surile în spectacol, întrucît 
le-a înlocuit cu alte două 
„versuri" personale şi, am 
zice noi, tot „de aur" : 
„Fii atent cum calci pe 
coridor/Să n-aluneci pe 
vreo coajă sau cotor". 

Bănuiesc că nu-i tocmai 
plăcut, ca debutant, să fii 
acuzat de furt, să se cea
ră imediat suspendarea 
spectacolului şi perchezi
ţionarea piesei. Dar, dacă 
mi-aduc aminte că şi ne
nea Ia,ncu fusese a,cuzat 
de furt, avînd ca apărător 
un avocat nu mai puţin 
celebru, stau şi mă-ntreb: 
ce-şi poate dori mai mult 
un debutant? 

MYOSOTIS 
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PRIETENII 
MEI„

ncTDRII 
ŞTEFAl\' BĂNICĂ 

Intîmplările mele cu 
Ştefan Bănică (toate feri
,cite) ţin de miracolul Du
nării, de strugurii negri ai 
Giuleştiului, de nişte dru
muri cu lăutari, un lac, pe 
-nume Samurcaş, cu patru
vaduri pîndite de mirese
-şi, mai presus de toate, de
·nopţile de pri,măvară ale
"Bucureştilor, adunate cu
l)loi albe şi cu luceferi vio-
1eţi în arborii de magnolia
,de la Şosea. Noi doi eram
făcuţi să străbatem calea
Jlloieştilor într-o trăsură
·cu burduf de catifea, ţinînd
pe genunchi pîrguieli de
Asie, dar ne-au mîncat
-crapii caii şi-atunci am fă
·cut linguri din oişte şi
ne-am aşezat în rînd la
masa săracilor nebuni ca
Te-aruncă undiţa, seară de
seară, să prindă faţa ne
văzută a Lunii, ca să plan- -
-teze pe ea un brad troie
nit de ninsori, pomul is
pitelor şi zile fără lacrimi
pentru toţi oamenii de pe
pămînt. Ne-am logodit cu
1luzia, cu înfrîngerea repe
tată, cu dragostea de nă
luci, cu mărgăritarele ce
întîrzie în suflet ca să ră
sară-n lume mai adînc lu
minoase, mai aproape de
inimă. Ştefan s-a născut
între caişii grei de fapte
<le la Călăraşi, dintr-un
neam cu femei frumoase

dealtminteri o mătuşă 
de-a lui, tanti Patelica, a 
fost, prin 1930, miss Că
lăraşi, drept pentru care 
fotografia ei stă la loc de 
cinste în albumul familiei, 
învelită în cronici ale zia
relor locale - eu am vîs
li t în lumină lîngă stufări
şurile Brăilei, c-un pahar 
de apă verde-n mînă, pe 
care-am avut grijă să-l 
schimb la timp pe o sticlă 
de pelin. Ai lui prădau Bal
ta Borcei, unde era împă
rat hoţul de cai Costică 
Pierdutu, ai mei Balta 
Brăilei, unde ardea miro
denii sub botul mînjilor 
Contele de Roma, dar nu-şi 
călcau hotarele, minunea şi 
răcoarea din patima lor se 
topea în timpul frumos al 
înţelegerii ; care, în bălţi, 
începe în aprilie şi se ter
mma numai în legendă, 
singurul continent care nu 
vulgarizează destinele. Mai 
tîrziu, cînd ne-am făcut un 
pic mai mari (Ştefan juca
se de-acum în Mitică Po
pescu, pe scena Casei de 
:ultură a studenţilor), el a 
venit la Brăila, şi a stat un 
m, ca să-şi cucerească un 
loc sub soare şi-n inima 
oamenilor cei mai îndră
gostiţi de teatru din Ro
mânia, iar eu. bolnav de 
invidie că n-ajunsesem ac
tor, am pornit-o spre Bucu
reşti, oprindu-mă în car
tierul cu cea mai clocoti
toare vară şi cele mai dis
tinse năluci ale trecutului, 
în Giuleşti. Aici ne-am şi 
împrietenit, umblînd amîn
doi pe străzile vechi ca 
două fîntîni de fructe în 
căutarea unei distilării fer
mecate. Septembrie. şi noi, 
doi soldaţi de iarbă din li
vadă. convinşi că generalii 
sînt nişte bieţi soldaţi asu
p1>iţi de ideea pensionării, 
am început să pierdem 
azur la roata norocului, el 

pe scena teatrelor, eu în 
peisajul înzăpezit al gaze
telor subţiri. Acum, cînd, 
îngroziţi de trecerea care 
se află în noi, uităm că ea 
se desă vîrşeşte în afara 
noastră, fiindcă noi, cei 
dăruiţi Iluziei, nu sîntem 
nici cauză, nici efect, ci 
numai cuprinderea unui 
joc, îmi scapără prin minte 
gîndul, înnoptat de vînt de 
la Dunăre, că Ştefan Bă
nică şi-a împletit singur, 
muncind cu desperare, le
gea pe care s-o urmeze şi 
s-o împlinească. Ştefan 
Bănică ştie că enigma sce
nei ţine de icoane şi de 
zei, iar că viaţa pe scenă 
e o credinţă şi o amăgire, 
o răsturnare în moarte şi
un polei de aur fecundînd
catapetesmele neamului. De
aceea, întruchipîndu-i pe
Figaro. Speed (Doi tineri
din Verona), Pristanda (în
regia lui Ciulei), Iordache
(D-ale Carnavalului), De
cebal ( ... Eseu), Vagabondul
(Omul care a văzut moar
tea) etc., el s-a luptat şi
a reuşit mereu să adauge
un inel de sidef ecoului
ce-şi bate aripa, fără să
se stingă vreodată, în
noaptea sălilor unde visăm
lumi ce trăiesc neştiute în
oceanul din sîngele nostru,
răscolim în ugerul mîniei,
ne înălţăm în miracolul
dragostei şi mai ales nu
găsim în veci scuză gîn
dului ce trage din răspu
teri să se aşeze lîngă sobă,
unde firul vieţii e mai cald,
ca să scoată pui de aer
vechi. Ştefan Bănică e unul
din marii noştri actori, ve
nit pe lume ca să ne se
mene ideile cu miresme.
Aşa cum luna februarie
rodeşte, spre sfîrşi tul ei,
sitari în mesteceni, iar
martie cocori dispuşi în
unghiuri suind spre Nord,
Ştefan Bănică face să
crească lîngă umărul nos
tru un cais din malul Că
lăraşilor, o vorbă colţoasă
din Giuleşti, un geam pe
care prima noapte a pri
măverii, cînd cercevelele
înviază sub austrul zornă
ind, scrie sonete despre
petrecerile Bucureştilor.

FANUŞ NEAGU 
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b I b I I o g r a f I C

- Din Mesajul de Anul nou adresat de
tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU în
tregului nostru popor la posturile de
radio şi televiziune, nr. 1.

- Mesajul tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU, adresat Uniunii Scri
itoriLor din Republica Socialistă 
România, cu prilejul împlinirii a 75 
de ani de la creare.a „Societăţii Scri
itorilor Români", nr. 6. 

* 

La împlinirea a 50 de ani de activi-
tate revoluţionară şi aniversarea zilei 
de naştere, tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU. omagiul fierbinte al oa
menilor de artă. Telegramă adresată 
tovarăşului NICOLAE CEAU$""ESCU, 
secretar general al Partidului Comu
nist Român, preşedintele Republicii 
Socialiste România, nr. 1. 

- Scrisoareµ adresată tovarăşului 
NICOLAE CEAUŞESCU de partici
panţii la Adunarea omagială consa
crată sărbătoririi a 75 de ani de la 
crearea „Societăţii Scriitorilor Ro
mâni", nr: 6. 

EROUL ŞI TIMPUL SAU 

- Articole omagiale de Paul Everac,
Sinka Kciroly şi Silviu. Stănculescu,
nr. 1. 

CONSTANTINESCU (Radu) - Concep
ţia Partidului Comunist Român. a 
preşedintelui NICOLAE CEAUŞESCU, 
privind rolul artei şi culturii în edi
ficarea societăţii socialiste (I), nr. 1 ; 
(II), nr. 2. 

90 DE ANI DE LA CREAREA 
P.S.D.M.R. 

POPIŞTEANU (Cristian), ŞTEFAN (Ma
rian) - Civilizaţia muncii şi a crea
ţiei, nr. 3. 
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65 DE ANI 
DE LA FAURIREA 
STATULUI NAŢIONAL 
UNITAR ROMAN 

VASILIU (Mihai) - Idealul unităţii na
ţionale în dramaturgia română, nr. lL 

N. (I.) - Teatrul transilvan în pregătirew.
Marii Uniri (documentar), nr. .12. 

EDITORIALE 
- Forţa creatoare a gîndirii revoluţio-

nare, nr. 2.
- Certitudini revoluţionare, nr. 3.
- România revoluţionară, nr. 6.
- Creaţia artistică - expresie a spiri-

tului revoluţionar, nr. 7-8.
- Patriotiismul revoluţionar în �cţiune,.

.nr. 9. 
- Unitatea întregii naţiuni în jurul parti

dului, al secretarului său general, tova
răşul Nicolae Ceauşescu, chezăşia în
floririi. independenţei şi suveranităţii
patriei, nr. 12.

FESTIVALUL NAŢIONAL 
,,CINTAREA ROMANIEI" 
- Tîrgu Mureş - Festivalul spectaco

lelor pentru tineret, nr. 1.

- Gaba.ţi - Colocviul despre arta co

mediei, nr. 1. 
- Botoşani Festivalul restituirilor· 

dramaturgice, nr. 2. 
- Timişoara - Festivalul dramaturgiei-

româneşti actuale, nr. 4, nr. 5.
- Craiova - Zilele Caragiale. nr. 4.

- Bacău - Gala recitalurilor dramatice,
nr. 4.

- Cluj-Napoca - Festivalul a,rtei şi cre
aţiei studenţeşti, nr. 5.

- Focşani - Festivalul spectacole.lor
pentru copii, nr. 5.
Costineşti - Gala tinerilor actori,
nr. 9.
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- Focşani - Panoramic românesc de 
balet contemporan, nr. 10.

- Bîr/Jad - Colocviul regizorilor din tea
trele dramatice, nr. 12.

:Etapele superioare ale Festivalului 

- Laureaţii (teatre profesioniste), nr. 12.
.BiiBICIOIU (Vidor) - Teme şi modali

tăţi var�a,te, nr. 7-8. 
'BOIANGIU (Magdalena) - Festivalul ar

tei şi creaţiei studenţeşti - finala 
formaţiilor de teatru, nr. 5. 

•CRIŞAN (Mihai) - Formaţiile teatrale
de amatori în finală, nr. 7-8 ; O artă 
a publicului mereu tînăr, nr. 11. 

NESTOR (Elena) - Rîvna şi pasiunea 
celor rruai tineri participanţi, nr. 7-8. 

-VASILIU (Mihai) - Elogiu talentului şi
muncii, nr. 7-8. 

VLAD (Stan) - Teatrul de amatori în 
faza judeţeană,, nr. 6 ; Elevi-artişti, 
nr. 7-8. 

* 

:BĂRBUŢĂ (Margareta) - Al treilea 
,.Pano11a,mic românesc de balet con
temponan", nr. 10. 

:BOIANGIU (Magdalena) - Festivalul 
spectacolelor pentru tineret de l,a 
Tîrgu Mureş, nr. 1 ; Festivalul drama
turgiei româneşti actuale, nr. 4. 

'CHITIC (Paul Cornel) - Festivalul res
tituirilor dramaturgice, nr. 2 ; Zilele 
Caragiale. nr. 4': 

-COROIU (frina) - Gala recitalurilor dra
matice, nr. 4. 

DUOEA (Valeria) - Festivalul spectaco
lelor pentru copii, nr. 5. 

PATLAN.JOGLU (Ludmila) - Gala tine
rilor actori, nr. 9. 

'TUTUNGIU (Paul) - Colocviul despre 
arta comediei, nr. 1. 

"ZIUA MONDIALA A TEATRULUI 

COTESCU (Octavian) Teatrul în con-
temporaneirote, nr. 3. 

'CENACLUL DRAMATURGILOR 

INTERIM - (17), nr. 1; (21), nr. 6. 
"RAREŞ (Mircea) - (18), nr. 3; (19), nr. 4; 

(20), ,n-r. 5 ; (22), nr. 7-8. 

COLOCVII, MESE ROTUNDE, 
ANCHETE ALE REVISTEI 
,,TEATRUL" 

- O singură inimă, un singur ideal.
(Raid-anchetă prin teatrele naţionali
tăţi1or conlocuitoare, realizat de Mi
hai CrLşan). nr. 1.
Teatrul şi cultura teatrală după Con
gresul al IX-lea al P.C.R. Partilciipă :

Ilean,a Ber1ogea, Margareta Bărbuţă, 
Pau,l Cornel Chiit'iJc, Dina Cocea, Elena 
Deleanu, Paul Everac, Theodor Mă
nescu. Vlad:iJmir Simon, Nata1ia Stan
cu, Paul Tutungiu, Mihai Ungheanu, 
Mihai Vasiliu. (Colocviu prezidat de 
Dinu Sărn.ru), (I), nr. 1 ; (11), nr. 2 ; 
(III), nr. 3. 

- Piesele din volumul „lngerul bătrîn"
de Alexandru Sever. Particirpă : Con
s-tantin Măieiucă, Artur Silvestri, Tra
ian Şelrrnaru, Paul Tutungiu. (Masă 
rotundă), ,nr. 4. 

- Opinii despre stagiunea '82-'83. Răs
punid : Margareta Bărbuţă, Alice Geor
gescu, Dinu Kivu, Con.stantin Paras
chivesau, Constantin Radu-Maria. Paul
Tultungiu. (Anchetă), nr. 7-8.
Patriotismul revoluţionar . - dimen
siune fundamentală a dramaturgiei
originale contemporane. Partic�pă :
Marga,reta Bărbuţă, Ileana Ber.logea,
Victor Bibicioiu, Elena Deleanu, Con
stantin Măciucă, Theodor Mănescu,
Tuidor Popescu, Arbur Silvestri, Paul
Tutung,iu, Mihai Vasiliu, Ion Zamfi
rescu. (Col-ocviu prezLdat de Dinu Să
r,a,ru). nr. 7-8.
Gong '83-'84. Proiectele noii stagiuni.
Răspund : Horea Popescu, Ion Besoiu,
Maxim Crişan. Silviu Stănculescu. 
Elena Dele.anu, Franz Auerbach, Emil 
Mandric, Radu V.alter, Constan<tin 
Ciubleşan, Al-exandru Dincă, Romeo 
Pojan. Lucia Ni,coară, Ovidiu Cornea, 
Vale1·Lu Achim, Romeo Profit, Ki:it6 
J6z,sef. Gheor,ghe Bu.n!?ihez, Stan.ou 
Stelian, Radu Boroianu. (Anchetă), 
nr. 9. 

ATLAS TEATRAL 

- Teatrul din R.F.G. Parti,cipă : Ileana
Berlogea, B. Elvin, Mircea Florian.
Cristian Hadji-.Culea, Adrian.a Popes
cu, Silvia Popovid. (Masă rotundă
reali2'lată de Mira Iosilf), nr. 3.
Teatrul englez. Parti-cipă : Ion Cara
mitru. Ion Cojar, Octavian Dibrov,
Dan Jirtianu, Anca Ov.ainez-Doroşenco.
Nicolae Soaelat, Beatrli1ce Sta�cu. (Miasă
rotundă realizată de Mira Iosilf),
nr. 7-8.

PIESE DE TEATRU 

BRAD (Ion) 
Tra!?iicomedie 
nr. 10. 

Arheologva 
aproaipe 

dragostei. 
farutastică, 

BUSUIOCEANU (Eu,genia) - Scrisoare 
de departe, nr. 11. 

COCEiA (Dina) - Familia. Piesă în două 
acte, nr. 2. 

COROAMĂ-STANCA (Sorana) - Un ano
timp fără nume, nr. 9. 
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EVERAC (Paul) - Biroul. Dramă în trei 
acte (cinci tablouri), nr. 5. 

ISPAS (Petru) - Trei zile de război după 
încheierea păcii. Dramă în trei acte, 
nr. 1. 

LOVINESCU (Horia) - Negru .�i roşu, 
nr. 4. 

ROMAN (Dimitrie) Echinocţiu de 

toamnă. Dramă în două părţi, nr. 12. 

TECUCEANU (Horia) - Accidentul. Pie
să detectivă în două acte, nr. 6. 

IDEI LA RAMPA 

MAŞEK (Vi'ctor Ernest) - Arta de a fi 
spectator (I), nr. 5 ; (II), nr. 6. 

MACIUCA (Constan,tin) - Contradicţiile
existenţei şi conflictele draml(l/tice, 
nr. 10. 

POPESCU (Oana CMălina) - De la plă
cerea estetică /:a judecata de valoare, 
nr. 5. 

WALD (Henri) - Destrămarea persona
jului?, nr. 7-8. 

ARTICOLE, STUDII, 
PUNCTE DE VEDERE 

BALACI (Alexanclm) - Teatrul lui Pi
ra11dello (I), nr. 10 ; (II), nr. 11. 

BALTAREŢU (Constantin) - Virtuţile 
sodale şi estetice ale comediei, nr. 7-
8. 

BUZOIANU (Cătălina) - Despre con.diţi.a 
regizorului, nr. 9. 

CRISTEA (Mircea) - Criza personajului 
în teatnil occidental _contemporan, 
nr. 7-8. 

MOGLESCU (V.) - Non multa... sed 
multum (I). nr. 7-8 ; (II), nr. 9 ; (III), 
nr. 10. 

SIMON (Vladimir) - O posibilă definfre 
estetică a d1·amat1trgiei teatrul11i de 
păpiişi, nr. 7-8. 

VASILIU (Mihai) - P1·oblematica păcii 
în dramatit"rgia naţională, nr. 10. 

CRO:NJCA 
LITERATURII DRAMATICE 

CAZIMIR ($te.fan) - .. Scoica de lemn", 
�Echipa de zgomote" de Fănuş Neagu, 
nr 7-8. 

GHIŢULESCU (Mircea) - Dramaturgia 
lui Vasile Rebreanu. nr. 1. 

SIL VESTRI (Artur). - Paul Everac ş'i 
dramatiirgia fără iluzii, nr. 3 ; ,,1nso
ţitorul nevăzut" de George Genoiu. 
nr. 6 ; Dramatt,rgia l1ti Paul Cornel 
Chitic, nr .. 10. Dramaturgia lui I. D. 
Sîrbu, nr. 12. 

O POSIBILĂ ISTORIE 
A LITERATURII DRAMATICE 
CONTEMPORANE 

CRISTOIU (Ion) - ,,Legea privind orga
nizarea teatrnlor, ope1·elor şi filarmo
nicelor de stat precum şi pentru re-• 
gimul spectacolelor publice", nr. 1 ; 
Criza repertoriului, criza te111trului, 
nr. 2 ; Soluţii grabnice, nr. 3 ; Mihail' 
Davidoglu : de la „Omul din Ceatal" 
la „Cetatea de foc" (I), nr. 4 ; (II) ,.. 

,nr. 5 ; (III), nr. 6 ; Mărirea şi decă
derea comediei (I), nr. 7-8. 

DRAMATURGI ROMÂNI 
CONTEMPORANI 
DE LA A LAZ 

POPESCU (Adriana) - Radu F. Alexan-• 
dru, Dumitru Almaş, nr. 1 ; Valeriw 
Anania, Paiil Anghel, nr. 2 ; Andi An-· 
drieş, Aurel Gheorghe Ardeleanu, nr. 3 ;_ 
Tudor Arghezi, nr. 4 ; Valentin Avri
geanu, nr. 5 ; Maria Baniiş, nr. 6 ;· 
Aurel Baranga (I), nr. 7-8; (II), nr. 9;: 
(III), nr. 10 ; Eugen Barbu, nr. 11 ;: 
Mihai Neagu Basarab, Radu Bădilă,. 
nr. 12. 

SUGAR (Teodor) - Asztalos Istvan, nr. 5. 

CRONICA DRAMATICA 

- Prefaţa, nr. 1 ; nr. 2.
ALBALA (Radu) - Diogene cîinele de

Dumitru Solomon, nr. 1 ; La cincizecr 
de ani ea descoperea marea ele Denise 
Chalem, nr. 4 ; Puterea şi Adevărur 
de Titus Popovici, Vînătoarea. de raţe 
ele Aleksanclr Vampilov, nr. 5 ; Tita
nic-Vals ele Tudor Muşatescu, nr. 12. 

BARBUŢĂ (Margareta) - Drnmuri şi· 
răscnici ele Paul Everac, nr. 1 ; Dra
gostea şi revoliiţia ele Virgil Stoenes
cu, clupă Dinu Săraru, nr. 11. 

BERLOGEA (Ileana) - Shijing sau Car
tea poemelor ele Confucius, Pentru ce· 
am murit ele Xie Min, nr. 7-8. 

BOIANGIU (Magdalena) - Po1·tretele de 
Julio Mauricio, In căutarea sensului
pierdut de Ion Băieşu, nr. 2 ; Pinocchio 
ele Carlo Collocli, Dogoreşte soarele 
asiipra lui Seneca de Kincses Elemer, 
Credulus şi falia ele Balassi Balint, 
nr. 6 ; Agachi Flutiir ele Vasile Alec
sandri, Rîs şi plî11s ele Ivan Radoev, 
Magie roşie de Michel ele Ghelclerode,. 
Victor sau Copiii la putere ele Roger· 
Vitrac, După.-amiază. cenuşie de Bajor 
Andor, Dezmoşteniţii ele Fi.ist Milan, 
Martiriul lui Piotr Ohey ele Slawomir 
Mrozek. nr. 7-8 ; Ragi Tudose cle
B. Şt. Delavrancea, nr, 11. 
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CHITIC (Paul Cornel) - Zît, moarte, zît 
de Saulius Saltenis, nr. 2 ; Al matale ... 
Caragiale de Mircea Cornişteanu, 
nr. 4 ; Şi dacă se învîrteşte ? de Ale
ksandr Hmelik Nică fără frică de Nina 
Cassian, nr. 7-8 ; Nu ucideţi caii verzi 
de Radu Iftimovici, Tata, fata şi trei 
crai de Al. Popovici, după B. P. Has
deu, Niciodată toamna nu fu mai fru
moasă (recital de versuri), nr. 10.

COROIU (Irina) Vinovatul numărul 
unu de Ion Gheorghe Arcudeanu, 
după Nicolae Ştefănescu, Dulcea ipo
crizie a bărbatului matur de Tudor 
Popescu, Haina cu două feţe de Sta
nislav Stratiev, nr. 3 ; Se caută o stea 
de Bernard Fliedman şi Harry Eliad, 
nr. 10 : F11rtuna de Shakespeare, nr. 11; 
Reţeta fericirii de Aurel Baranga, 
nr. 12. 

CRIŞAN (Mihai) - Tăcerea Laviniei de 
Nicolae Lupu, nr. 1 ; Mizerie cu ifose 
de Csiki Gergely, nr. 2 ; Pămîntul fă
găduinţei de Radu Bădilă, Meşterul 
Manole de Lucian Blaga, Viaţa, moar
tea şi învierea lui Gedeon cel minu
nat de Silti:i Andrăs, nr. 5 ; Doi pe cal, 
unul pe măgar de Oldrich Danek, 
nr. 7-8 ; Noul nostru vecin de Vladi
mir Simon şi Irina Jiculescu. nr. 12.

DIACONESCU (Sanda) - Făt-Frumos cel 
urit de Marin Sorescu. Ivan Turbincă 
de Şerban Foarţă, după Ion Creangă, 
nr. 7-8 : Pescarul şi norocul lui de 
Viorica Huber-Rogoz, după Oscar Wil
de, nr. 10.

DUCEA (Valeria) - Aşteptarea începe în 
zori de Petru Vintilă, nr. 3 ; Şapte mar
tori de Peter Karvas. nr. 4 : Doctore, 
sint al dumneavoastră! de Aurel Sto
rin, după Leonid Zorin. nr. 7-8 ; Gus
tul parvenirii de Paul Everac. Intre 
ca�an şi smoking de Bebe Bercovici, 
nr. 10 ; Harap Alb de Radu Iţcuş, după 
Ion Creangă, nr. 11.

DUMITRESCU (Cristina) - Reţeta feri
cirii de Mircea Ştefănescu, nr. 2 ; In
teresul general de Aurel Baranga. Ha
ro1.d şi Maude de Colin Higgins, nr. 3 ; 
Escapada de Mihail Velicikov, nr. 4 : 
Fulgi de nea şi diamante de Flavia 
Buref. după Tudor Muşatescu. nr. 6 ; 
Milionarul sărac de Tudor Popescu, 
Pescăruşul de A. P. Cehov, Dorinţa de 
Sorana Coroamă-Stanca şi Dan Pre
descu. Deşteptarea primăverii de 
Frank Wedekind, Angelina Bianchini 
rle Gilberto Martinez, nr. 7-8 ; Cel ce 
e laş în dragoste de Illes Endre. Un
-chiul Van.ea de A. P. Cehov, Tache, 
lanke şi Cadîr de Victor Ion Popa, 
nr. 11. 

FODOR (Zeno) - Răpirea frumoaselor 
sabine de Leonid Andreev, nr. 7-8. 

GENOIU (George) - Fata morgana de 
Dumitru Solomon, nr. 1. 

GEORGESCU (Alice) - Troilus şi Cresi
da de Shakespeare, nr. 2 ; Primăvara 
eroului de Emil Poenaru, Valsul de la
miezul nopţii de Viorel Cacoveanu, 
Leonce şi Lena de Georg Bilchner, 
Vlaicu-Vodă de Alexandru Davila, Se
rată neprevăzută de Harold Pinter, 
nr. 3 ; Amfitrion de Peter Hacks, Co
piii soarelui de Maxim Gorki, nr. 5 ; 
Hardughia de Mircea Radu Iacoban, 
Ospăţul generalilor de Boris Vian, Ca
nibaia de Ivan Radoev, Jucăria de 
vorbe după Tudor Arghezi, nr. 7-8 ; 
Albă ca zăpada de Ioan Roman, după 
Fraţii Grimm, Fata din Andros de Te
renţiu, Amintiri de Aleksei Arbuzov, 
nr. 11 ; Aceşti îngeri trişti de Dumitru 
Radu Popescu, nr. 12. 

GHIŢULESCU (Mircea) - Zamolxe de 
Lucian Blaga, nr. 2 ; Sîmbătă, duminică 
şi luni de Eduardo De Filippo, nr. 3. 

IORDACHE (Antoaneta C.) - John Ga
briel Borkman de Henrik Ibsen, nr. 
7-8.

IOSIF (Mira) - Amadeus de Peter Shaf
fer, nr. 2 ; Zoo Story de Edward Al
bee, nr. 3 ; Amurgul burghez de Ro
mulus Guga, Cîntăreţul tristeţii sale 
de Osip Dimov, nr. 4 ; Zbor deasupra 
unui cuib de cuci de Dale Wasser
man. Karamazovii de Horia Lovines
cu şi Dan Micu, după Dostoievski, nr. 6; 
Luna dezmoşteniţilor de Eugene 
O'Neill, nr. 7-8 ; Familia de Dina Co
cea, nr. 11 ; Lunga poveste de dragos
te de Tudor Popescu, Variaţiuni pe 
aceeaşi temă de Samuil Alioşin, nr. 12. 

KIVU (Dinu) - Moartea şarpelui de Ele
na şi Nicolae Roşu, Capra cu trei iezi 
de Paula Culitză, după Ion Creangă, 
Harap alb de Nela Stroescu, după Ion 
Creangă, Fram, ursul polar de Aurel 
Crăciun. după Cezar Petrescu, Maga
zinul cu jucării de AL T. Popescu, 
Undeva pe pămînt, de Aurel Crăciun 
şi Ion Sângereanu, Cine va păzi 
clopoţeii? de Viorica Huber-Rogoz, 
nr. 2 ; Capul de Mihnea Gheorghiu, 
nr. 3 ; Europa, aport-viu sau mort! 
de Paul Cornel Chitic, Hanul de la 
răscruce de Horia Lovinescu, nr. 4; 
... Eseu de Tudor Muşatescu, Faţă-n 
faţă cu teatrul de Mirel Ilieşiu, după 
Ion Sava, nr. 5 ; Aceşti îngeri trişti 
de Dumitru Radu Popescu, Pescăruşul 
de A. P. Cehov, nr. 7-8. 

MACIUCA (Constantin) - Ca frunza du
dului... de Dumitru Radu Popescu, 
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nr. 1 ; Negru şi roşu de Horia Lovi
nescu, nr. 5 ; Richard al III-lea de 
Shakespeare, nr. 6. 

1 M• d.\
MUNTEANU (Virgi ) - a propun i-

rector de Viorel Cacoveanu, Primă
vară în noiembrie de Dumitru Dem 
Ionaşcu, Politica de Theodor Mănescu, 
nr. 3 ; Domnişoara Julie de August 
Strindberg, nr. 4 ; Frumoşii marilor 
oraşe de Angel Grigoriu şi Romeo Ior
gulescu, după Fănuş Neagu, nr. 6. 

NESTOR (Elena) - Cartea lui laviţă de 
Paul Everac, nr. 6. 

NICULESCU (Ionuţ) - Titanic-vals de 
Tudor Muşatescu, nr. 5. 

PARASCHIVESCU (Constantin) - Arma 
secretă a lui Arhimede de Dumitru 
Solomon, nr. 3 ; Calandria de Bernar
do Dovizi da Bibbiena, nr. 4 ; Capul 
de răţoi de Gheorghe Ciprian, nr. 7-
8 ; Trăsura la scară de Mihai Ispi
rescu, nr. 11. 

PARHON (Victor) - Nu pot să dorm de 
Ion Brad, nr. 1 ; Ca frunza dudului 
din rai de Dumitru Radu Popescu, 
nr. 4 ; Nu ne naştem toţi la aceeaşi 
vîrstă de Tudor Popescu, Procesul de 
Aleksandr Suhovo-Kobîlin, nr. 5 ; 
Frunzele amăgitoarei neputinţi de Iosif 
N.aghiu, nr. 6 ; O sărbătoare princiară
de Teodor Mazilu, Regele gol de Ev
gheni Şvarţ, nr. 10 ; Casa mare de Ion
Druţă, nr. 12. 

PATLANJOGLU (Ludmila) Titanic-
vals de Tudor Muşatescu nr. 5 ; Evul 
mediu întîmplător de Romulus Guga, 
Turnul de fildeş de Viktor Rozov, Nu 
ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de Tu
dor Popescu, nr. 11 ; Salonul de Paul 
Everac, nr. 12. 

RADU-MARIA (Constantin) - Insomnie 
de Adrian Dohotaru, Arma secretă a 
lui Arhimede de Dumitru Solomon, 
Goana de Paul Ioachim, nr. 1 ; Intre 
patru ochi de Aleksandr Ghelman, 
nr. 2 ; Despot Eraclidul de Dan Mu
taşcu, nr. 3 ; Al matale... Caragiale de 
Mircea Cornişteanu, nr. 4 ; Hamlet de 
Shakespeare, Othello de Shakespeare, 
Mary Poppins de Silvia Kerim, după 
Pamela Travers, nr. 6 ; Arta conversa
ţiei de Ileana Vulpescu şi George Bă
nică, Incidentul (Incidentul de Ezio 
d'Errico, Asasini de ocazie de Aldo 
Nicolaj, Carol de Slawomir Mrozek), 
Oameni şi şoareci de John Steinbeck, 
nr. 7--8 ; Titanic-vals de Tudor Mu
şatescu, Doi tineri din Verona de 
,Shakespeare, nr. 10. 
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RADEANU (0.) - In tensiune de Silves
ter Lajos, nr. 11. 

ROBESCU (Marius) - Cu uşile închise·· 
de Jean-Paul Sartre, nr. 1. 

RUSU (Voicu D.) - Serata de Deak Ta
mas, nr. 1. 

ST ANESCU (Mădălina) Răceala de· 
Marin Sorescu, Mîrîiala de Paul Cor
nel Chitic, nr. 6 ; Anna Christie de· 
Eugene O'Neill, nr. 7-8. 

ŞELMARU (Traian) - Ploşniţa de Vla-
dimir Maiakovski, nr. 1. 

ŞUTEU (Corina) - Şoareci de apă de Mi
hai Rădulescu, Linişte, ne privim în, 
ochi ! (recital Sorescu), nr. 12. 

TUTUNGIU (Paul) - Rezervaţia de peli-· 
cani de Dumitru Radu Popescu, nr. 6 ;.
Pragul albastru de Ion D. Sîrbu, nr. 
7-8 ; Greul pămîntului de Valeriu•
Anania, nr. 10.

VASILIU (Mihai) - Titanic-vals de Tu
dor Muşatescu, nr. 7-8 ; Ulciorul nu· 
merge de multe ori la apă de Dinw 
Grigorescu, nr. 11. 

INTERVIURI 

CHJTIC (Paul Cornel) - Convorbire cw 
Dumitru Solomon, nr. 4. 

COROIU (Irina) - Un interviu cu Mi-· 
tică Popescu, nr. 2 ; Sanda Maria Dan
du : ,,Să renunţi, ca din nou să spe-· 
ri ... ", nr. 4 ; Cu artista emerită Maria· 
Voluntaru la 80 de ani, nr. 7-8 ; Acasă' 
la Beate Fredanov, nr. 11. 

KIVU (Dinu) - 30 de ani de regie cu
Gheorghe Harag, nr. 1 ; Dionisie Vit-· 
cu : ,,Nu sînt un actor de comedie ... ", 
Tricy Abramovici: ,,Nici nu pot să' 
spun cînd n-am făcut teatru ... ", nr. 
7-8 ; Brînduşa Zaiţa-Silvestru : ,,Sînt"
o Bibab", nr. 9.

MARIN (Maria) - De vorbă cu Dumitru· 
Ignat, nr. 7-8. 

VLAD (Stan) - Obiectivul major : cali-
tatea spectacolelor. De vorbă cu Con-
stantin Gheorghe, nr. 4. 

Viitorul rol 

MARIN (Maria) - Szekely Anna, Liviu• 
Manoliu, nr. 1 ; Victoria Cociaş-Şer
ban, Lucian Iancu, nr. 2 ; Dana Doga
ru. Dan Condurache. nr. 3 ; Adrian• 
Georgescu, Monica Ghiuţă, Constantin, 
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Doljan, Olga Delia Mateescu, Şerban 
Celea, Julieta Szony, nr. 4 ; Dorina 
Lazăr, Dorei Vişan, nr. 5 ; Victor 
.Ştrengaru, Miske Laszl6, nr. 6 ; Silviu 
Stănculescu, Vitâlyos Ildik6, Matei 
Alexandru, Rodica Muşeţeanu, Mitică 
Popescu, nr. 7-8 ; Ioana Bulcă, Hora
ţiu Mălăele, nr. 9 ; Valeria Seciu, Ion 
Petrache, nr. 10 ; Anca Neculce, Ion 
Lucian, nr. 11 ; Irina Răchiţeanu, Jean 
Lorin Florescu, nr. 12. 

CRONICA ROLULUI SECUNDAR 

"IOSIF (Mira) - Luminiţa Gheorghiu 
Dorina în „Tartuffe" la Teatrul „Bu
landra", nr. 2 ; Gheorghe Dinică -
Oleg Baian în „Ploşniţa", Teatrul Na
ţional din Bucureşti, nr. 4.

1NIŢIERE ÎN ARTA ACTORULUI 

.COJAR (Ion) - (I), nr. 1 ; (II), nr. 2; 
(III), nr. 3 ; (IV), nr. 4 ; (V), nr. 5 ; 
(VI), nr. 6 ; (VII), nr. 7-8 ; (VIII), 
nr. 9 ; (IX), nr. 10 ; (X), nr. 11 ; (XI), 
nr. 12. 

:ANIVERSARI 

'BERECHET (Mihai) - Arbuzov - 75, 
nr. 7-8. 

·COTESCU (Octaviaii.) - Liviu Ciulei
60, nr. 12.

DIACONESCU (Sanda), KIVU (Dinu)
Teatrul de păpuşi din Alba Iulia 
30 de ani de activitate, nr. 2.

DUCEA (Valeria) - Teatrul „Mihai Emi
nescu" - 25; Teatrul de păpuşi „Va
silache" - 30, nr. 12. 

-COMEMORARI

- G. CIPRIAN
NICULESCU (Ionuţ) - Centenar, nr.
7-8.

- CHIRIL ECONOMU
DIACONESCU (Sanda), nr. 12.

- MARCEL ENESCU
NICULESCU (Ionuţ), nr. 7-8.

- FORY ETTERLE
FREDANOV (Beate), nr. 9.

- MARIA FILOTTI
NICULESCU (Ionuţ), nr. 10.

- ROMULUS GUGA
SILVESTRI (Artur), nr. 11.

- POLIXENIA KARAMBI
BARBUŢA (Margareta), nr. 5.

- HORIA LOVINESCU
MACIUCA (Constantin), nr. 9.

- DARIE M�GHERU
ROMAN (Dimitrie), nr. 11.

- MANU NEDEIANU
PARHON (Victor), nr. 3.

- AMZA PELLEA
TOMA (Sanda), nr. 12.

- EMANOIL PETRUŢ
BERECHET (Mihai), nr. 9.

- ROMEL STANCIUGEL
PROFIT (Romeo), nr. 3.

- GHEORGHE STORIN
NICULESCU (Ionuţ) Centenar, nr. 
7-8.

- E. B. V AHT ANGOV
BOIANGIU (Magdalena); VAHTAN
GOV (E. B). - Fragmente dintr-o dis
cuţie cu elevii, nr. 11.

- TENNESSEE WILLIAMS
BERECHET (Mihai), nr. 5.

CRONICA SPECTACOLELOR 
în Bucureşti 

,,BULANDRA" 

Cu uşile închise (J.-P. Sartre), nr. 1 ;

Rezervaţia de pelicani (D. R. Popescu), 
nr. 6 ; Luna dezmoşteniţilor (E. O'Neill), 
nr. 7-8 ; Gustul parvenirii (P. Eve
rac), nr. 10 ; Linişte, ne privim în 
ochi ! (recital Sorescu), nr. 12. 

COMEDIE 

Arma secretă a lui Arhimede (D. Solo
mon), nr. 3 ; Procesul (A. Suhovo-Ko
bîlin), nr. 5 ; Doi tineri din Verona 
(W. Shakespeare), nr. 10. 

,,ION CREANGA" 
Vinovatul numărul 1 (I. Gh. Arcudeanu, 

după N. Ştefănescu), nr. 3 ; Şi dacă se 
învîrteşte ? (A. Hmelik), nr. 7-8. 

EVREIESC 

Diogene cîinele (D. Solomon), nr. 1 ; Cîn
tăreţul tristeţii sale (0. Dimov), nr. 4 ; 
Intre caftan şi smoking (B. Bercovici), 
Se caută o stea (B. Friedman şi 
H. Eliad), nr. 10.

GIULEŞTI 

Amadeus (P. Shaffer), nr. 2 ; Aşteptarea 
începe în zori (P. Vinti!ă), nr. 3 ; 
Escapada (M. Velicikov), Şapte mar
tori (P. Karvas), nr. 4 ; Arta conver
saţiei (I. Vulpescu şi G. Bănică), Inei-
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dentul (E. d'Errico, A. Nicolaj, S. Mro� 
zek), nr. 7-8. 

I.A.T.C.

Agachi Flutur (V. Alecsandri), Deştepta
rea primăverii (F. Wedekind), Rîs şi 
plîns (I. Radoev), Magie roşie (M. de 
Ghelderode), Victor sau Copiii la pu
tere (R. Vitrac), Angelina· Bianchini 
(G. Martinez), nr. 7-8. 

MIC 

Ca frunza dudului ... (D. R. Popescu), nr. 
1 ; Richard al III-lea (W. Shake
speare), nr. 6 ; Niciodată toamna nu 
fu mai frumoasei (recital de versuri), 
nr. 10. 

FOARTE MIC 

Nu pot să dorm (I. Brad), nr. 1 ; La cinci
zeci de ani ea descoperea marea 
(D. Chalem), nr. 4 ; Şoareci de apă 
(M. Rădulescu), nr. 12. 

NAŢIONAL 

Ploşniţa (V. Maiakovski), nr. 1 ; Zbor 
deasupra unui cuib de cuci (D. Was
serman), nr. 6 ; Harap Alb (R. Iţcuş, 
după Creangă), nr. 11 ; Titanic-vals 
(T. Muşatescu), nr. 12. 

,,NOTTARA" 

Insomnie (A. Dohotaru), nr. 1 ; Calandria 
(B. Dovizi da Bibbiena), nr. 4 ; Negru 
şi roşu (H. Lovinescu), nr. 5 ; Tră
sura la scară (M. Ispirescu), nr. 11 ; 
Aceşti îngeri trişti (D. R. Popescu), 
nr. 12. 

,,TANASE" 

Doctore. sînt al dumneavoastră (A. Sto
rin, după L. Zorin), nr. 7-8. 

,,ŢANDARICA" 

Nică fără frică (N. Cassian), nr. 7-8 ; 
Noul nostru vecin (V. Simon şi I. Ni
culescu), nr. 12. 

în alte oraşe 

ALBA IULIA 

Teatrul de păpuşi 

Capra cu trei iezi (P. Culitză, după 
Creangă), Harap Alb (N. Stroescu, 
după Creangă). Fr.am, ursul polar 
(A. Crăciun, după Cezar Petrescu), 
Magazinul cu jucării (Al. T. Po-
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pescu), Undeva, pe pămînt (A. Cră� 
ciun şi I. Sângereanu), Cine va păzii 
clopoţeii? (V. Huber-Rogoz), nr. 2. 

ARAD' 

Salonul (P. Everac), nr. 12.

BACAU 

Moartea şarpelui (E. şi N. Roşu), nr. 2 ;: 
Capul (M. Gheorghiu), nr. 3 ; Dra
gostea şi revoluţia (V. Stoenescu, după, 
D. Săraru), nr. 11.

BAIA MARE: 

Valsul de la miezul nopţii (V. Cacovea
nu). Leonce şi Lena (G. Bilchner)" 
Vlaicu-Vodă (A. Davila), nr. 3. 

BlRLATY 

Europa, aport - vitt sau mort! (P. C. Chi
tic), nr. 4. 

BOTOŞANT 

Zamolxe (L. Blaga), nr. 2 ; Titanic-vals
(T. Muşatescul, nr. 5 ; O sărbătoare
princiară (T. Mazilu), nr. 10. 

BRAŞOV 

Teatrul Dramati� 

Troilus şi Cresida (W. Shakespeare), nr. 
2 ; Primăvara eroului (E. Poenaru), 
Serată neprevăzută (H. Pinter), nr. 3 ;

Milionarul sărac (T. Popescu), Pescă
ruşul (A. P. Cehov), nr. 7-8 ; Titanic
vals (T. Muşatescu), nr. 10. 

Teatrul de păpuşf 

Pescarul şi norocul lui (V. Huber-Rogozr 

după O. Wilde), nr. 10. 

BRAILA 

Despot Eracl-idul (D. Mutaşcu). Politica; 
/Th. Mănescu), nr. 3 ; Frunzele amăgi
toarei neputinţi (I. Naghiu). Frumoşii' 
marilor oraşe (Angel Grigoriu şi Ro
meo Iorgulescu, după F. Neagu), nr. 6 ; 
Casa mare (I. Druţă), Lunga poveste
de dragoste (T. Popescu), Variaţiuni' 
pe aceeaşi temă (S. Alioşi,n), Reţeta· 
fericirii (A. Baranga), nr. 12.

CLUJ-NAPOCA 
Teatrul Naţional: 

Şîmbătă. duminică şi luni (E. De Filippo),. 
nr. 3 ; Pămîntul fcigăduinţei (R. Bă
dilă) . ... Eseu (T. Muşatescu), nr. 5 ; 
Othello (W. Shakespeare), nr. 6. 
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Teatrul Maghiar de Stat 

Meşterul Manole (L. Blaga), nr. 5. 

CONSTANŢA 

Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă (T. Po
pescu), nr. 5 ; Capul de răţoi (G. Ci
prian), nr. 7-8. 

CRAIOVA 

Reţeta fericirii (M. Ştefănescu), nr. 2 ;
Al matale... Caragiale (M. Corniştea
nu), nr. 4 ; Fulgi de nea şi diamante 
(F. Buref, după T. Muşatescu), nr. 6 ; 
Greul pămîntului (V. Anania), nr. 10.

GALAŢI 

Fata morgana (D. Solomon), nr. 1 ; Re
zervaţia de pelicani (D. R. Popescu), 
nr. 6 ; Anna Christie (E. O'Neill), nr. 
7-8 ; Cel ce e laş în dragoste (Illes E.),
Unchiul Vanea (A. P. Cehov), nr. 11.

GIURGIU 

Hanul de la răscruce (H. Lovinescu), nr. 
4 ; Canibala (I. Radoev), Dorinţa 
(S. Coroamă-Stanca şi D. Predescu), 
nr. 7-8 ; Tache, Ianke şi Cadîr 
(V. I. Popa), nr. 11. 

IAŞI 

Drumuri şi răscruci (P. Everac), nr. 1 ;
Faţă în faţă cu teatrul (M. Ilieşiu, 
după Ion Sava), Puterea şi Adevărul 
(T. Popovici), Vînătoarea de raţe 
(A. Vampilov), nr. 5 ; Shijing sau 
Cartea poemelor (Confucius), Pentru 
ce am murit (Xie Min), nr. 7-8.

ORADEA 

Teatrul de Stat 
- secţia română -

Titanic-vals (T. Muşatescu), nr. 7-8.

Făt-Frumos cel urît 
7-8.

Teatrul de păpuşi 
(M. Sorescu), nr. 

PETROŞANI 

Primăvară în noiembrie (D. D. Ionaşcu), 
nr. 3 ; Domnişoara Julie (A. Strind
berg), nr. 4 ; Ulciorul nu merge de 
multe ori la apă (D. Grigorescu), nr. 
11. 

PIATRA NEAMŢ 

Zît, moarte, zît (S. Salteni-s), nf. 2 ; Pra
gul albast·ru (I. D. SÎlrbu), Hardughia 

(M. R. Iacoban), Cartea cu jucării 
(după T. Arghezi), nr. 7-8. 

PITEŞTI 

Titanic-vals (T. Muşatescu), nr. 5 ; Re
gele gol (E. Şvarţ), nr. 10.

PLOIEŞTI 

Al matale... Caragiale (M. Cornişteanu), 
nr. 4 ; Aceşti îngeri trişti (D. R. Po
pescu), nr. 7-8 ; Familia (D. Cocea),. 
nr. 11. 

REŞIŢA 

Mă propun director (V. Cacoveanu), nr. 
3 : Ospăţul generalilor (B. Vian), Pes
căruşul (A. P. Cehov), nr. 7-8.

SATU MARE 
- secţia română -

Amfitrion (P. Hacks), nr. 5.

secţia maghiară -

Serata (Deăk T.), nr. 1 ; Copiii soarelui 
(M. Gorki), nr. 5. 

SF!NTU GHEORGHE 

Tăcerea Laviniei (N. Lupu), nr. 1 ; Viaţa, 
moartea si învierea lui Gedeon ceI 
minunat (Suto A.), nr. 5; In tensiune 
(Silvester L.), nr. 11. 

SIBIU 
- secţia română

.!Titanic-vals (T. Muşatescu), nr. 5.

TIMIŞOARA 
Teatrul Naţionar 

Arma secretă a lui Arhimede (D. Solo
mon), Goana (P. Ioachim), nr. 1 ; 

Intre patru ochi (A. Ghelman), nr. 2 ;
Ca frunza dudului din rai (D. R. Po
pescu), nr. 4 ; Mary Poppins (S. Ke
rim, după P. Travers), nr. 6. 

Teatrul German de Stat 

John Gabriel Borkman (H. Ibsen), nr. 
7-8.

Teatrul de păpuşi 

Ivan Turbincă (Ş. Foarţă, după Creangă), 
nr. 7-8. 

TlRGU MUREŞ
Teatrul Naţionar 

Portretele (J. Mauricio), nr. 2 ; Interesu[ 
general (A. Baranga), nr. 3 ; Hamlet 
(W. Shakespeare), nr. 6 ; Nu ucideţi 
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caii verzi (R. Iftimovici), Tata, fata 
şi trei crai (Al. Popovici, după 
B. P. Hasdeu), nr. 10. 

- secţia maghiară -

Mizerie cu ifose (Csiki G.), nr. 2 ; Zoo
Story (E. Albee), nr. 3 ; Amurgul bur
ghez (R. Guga), nr. 4 ; Oameni şi şoa
reci (J. Steinbeck), nr. 7-8 .. 

Institutul de teatru 
,,Szentgyărgyi Istvan" 

1n căutarea sensului pierdut (I. Băieşu), 
Mobilă şi durere (T. Mazilu), nr. 2 ; 
Răpirea frumoaselor sabine (L. An
dreev), După-amiază cenuşie (Ba
jor A.), Dezmoşteniţii (FUst M.), Mar
tiriul lui Piotr Ohey (S. Mrozek), nr.

7-8. 

TURDA 

Doi pe cal, unul pe măgar (0. Danek), 
nr. 7-8. 

Reprezentaţia nr. 

- ,,BULANDRA": Răceala (M. Sorescu),
nr. 6 ; Amintiri (A. Arbuzov), Furtuna
(W. Shakespeare), nr. 11.

- COMEDIE : Harold şi Maude (C. Hig-
gins), nr. 3 ; Turnul de fildeş
(V. Rozov), nr. 11.

- .. ION CREANGA" : Pinocchio (C.
Collodi), nr. 6 ; Albă ca zăpada (I. 
Roman, după Fraţii Grimm), nr. 11. 

- FOARTE MIC : Mîrîiala (P. C. Chi
tic), nr. 6.

- GIULEŞTI : Haina cu două feţe (S.
Stratiev), nr. 3 ; Nu ne naştem toţi la
aceeaşi vîrstă (T. Popescu), nr. 11.

- MIC : Evul mediu întîmplător (R. Gu
ga), nr. 11.

- NAŢIONAL : Cartea lui laviţă (P.
Everac), nr. 6 ; Fata din Andros (Te
renţiu), Hagi Tudose (B. Şt. Dela
vrancea), nr. 11.

- ,,NOTTARA": Karamazovii (H. Lovi
nescu şi D. Micu, după Dostoievski), 
nr. 6. 

- ,,ION VASILESCU" : Dulcea ipocrizie
a bărbatului matur (T. Popescu), nr. 3. 

TV 

RADU-MARIA (Constantin) - Stridia şi 
perla de William Saroyan, nr. 2 ; 
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George Dandin sau Soţul păcălit de 
Moliere, nr. 5. INTEGRALA SHAKE
SPEARE : Poveste de iarnă, nr. -1 ; 
Totu-i bine, cînd se termină cu bine, 
nr. 7-8 ; Imblînzirea îndărătnicei, 
nr. 11. 

TEATRUL RADIOFONIC 

DUMITRESCU (Cristina) - O reuşită, 
nr. 1 ; Răzleţe, nr. 2 ; Poeţi dramaturgi, 
nr. 3 ; Trei premiere, nr. 4 ; Opţi
uni repertoriale, nr. 5 ; In alt regis
tru artistic, nr. 6 ; Valoarea de gest 
cultural, nr. 7-8 ; Zestre pentru fono
teca de aur, nr. 9 ; O premieră, nr. 10 ; 
Reevaluări, nr. 11 ; ,,Othello", nr. 12. 

MUZICA 

VARTOLOMEI (Luminiţa) - Falstaff de 
Verdi la Opera Română din Cluj-Na
poca, nr. 3. 

lNVAŢAMlNTUL TEATRAL 

BOIANGIU (Magdalena) - Carnet de stu
dent : ,,Dogoreşte soarele asupra lui 
Seneca", ,,Credulus şi Iulia" la Insti
tutul de teatru „Szentgyărgyi Istvan" 
din Tîrgu Miireş, nr. 6. 

BOIANGIU (Magdalena), DUMITRESCU 
(Cristina). FODOR (Zeno) - Promoţia 
'83 (I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale", Institu
tul de teatru „Szentgyărgyi Istvan"), 
nr. 7-8. 

SE NAŞTE O VEDETĂ ? 

BOIANGIU (Magdalena) - Ana Ciontea, 
nr. 2 ; Claudiu Bleonţ, nr. 7-8. 

PERSONAJUL ISTORIC 
INTRE DOCUMENT 
ŞI FICŢIUNE 

NICULESCU (Ionuţ) - Ringala, nr. 1 ; 
Ioan Vodă cel Viteaz, nr. 2 ; Elisabeta, 
Doamna lui Ieremia Movilă, nr. 3 ; 
Avram Iancu, nr. 4 ; Petru Cercel, nr. 
5 ; Chiajna. nr. 6 ; Alexandru Lăpuş
neanu, nr. 7-8 ; Ion, domnul Valahiei, 
nr. 9 ; Nicolae Bălcescu (I), nr. 10 ; 
(II), nr. 11 ; (III), nr. 12. 

CARTEA DE TEATRU 

BERLOGEA 
„VQcaţia 

(Ileana) - Ion Toboşaru. 
patriotică, revoluţionară a 
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teatrului", nr. 7-8 ; Carol I sac. ,,Per
manenţe în dramaturgie", nr. 9. 

COROIU (Irina) - Elisabeta Munteanu. 
,,Motive mitice în dramaturgia româ
nească", nr. 7-8. 

MANCAŞ (Mircea) - N. Barbu. ,,Biogra
fie şi creaţie", nr. 9. 

NICULESCU (Ionuţ) - lsrail Bercovici. 
„O sută de ani de teatru evreiesc în 
România", nr. 1 ; Ion Finteşteanu. ,,De 
la clovnul citire", nr. 3. 

SILVESTRI (Artur) - Valentin Silves
tru. ,,Antologia piesei româneşti în
tr-un act", nr. 2. 

ŞUTEU (Corina) Aureliu Manea. 
,,Energiile spectacolului", nr. 11. 

MIT 

POPESCU (Dumitru Radu) - 1n jurul 
„Meşterului Manole", nr. 1 ; Orfanii 
(I), nr. 2 ; (II}, nr. 3 ; Cocia verde {I), 
nr. 4 ; (II), nr. 5 ; Oedip şi Stăcuţa (I), 
nr. 6 ; (II), nr. 7-8 ; Jocurile orbilor, 
nr. 9. 

JURNAL DE CRITIC 

SILVESTRU (Valentin), nr. 1 ; nr. 2 ; 
nr. 3 ; nr. 4 ; nr. 5 ; nr. 6 ; nr. 7-8 ; 
nr. 9 ; nr. 10 ; nr. 11 ; nr. 12. 

SUVENIRURI CONTEMPORA� 

STEINHARDT (N.), nr. 2 ; nr. 3 ; nr. 7-
8; nr. 10. 

SEMNAL 

MUNTEANU (Virgil) - Resurecţia reci
talului, nr. 1 ; Intîlnire de gradul trei, 
nr. 2 ; Fără falsă modestie, nr 3 ; Zbor 
deasupra cuibului de cuci, nr. 4 ; Cro
nicarului îi şade bine cu drumul, nr. 5 ; 
C-eşt' copil ? !, nr. 6 ; De casă nouă,
nr. 7-8 ; Peste un sfert de oră începe
stagiunea !, nr. 9 ; La berărie, nr .. 10 ;
Ce voiam să spun?, nr. 11 ; Bucuriile
spectacolului, nr. 12.

CRONICA CRONICII TEATRAţE 

MYOSOTIS - ,,Frumoasa Fernanda" şi 
criticii clujeni, nr. 1 ; Judecăţi de va
loare, nr. 2 ; Inşiruirea actorilor, nr. 3 ; 
.,Ca într-o glossă pre-socială ... ", nr. 4 ; 
Măsură şi rigoare, nr. 5 ; ,,Nu-i fru-

moasă, da-i bătrînă, şi totuşi are ceva 
respingător", nr. 6 ; Elogiul opţiunii 
repertoriale, nr. 7-8 ; A scoate gogo
şile din foc cu mîna altuia, nr. 9 ; 
Un Shakespeare „îmbunătăţit"?, nr. 
10 ; Cronica teatrală „vorbită", nr. 11 ; 
Ce-şi poate dori mai mult un debu
t;ant ?, nr. 12. 

PREZENŢE TEATRALE 
ROMÂNEŞTI 
PESTE HOTARE 

- Cu Teatrul „Ion Creangă" în Italia,
nr. 1.

Zilele dramaturgiei româneşti în
U.R.S.S., nr. 5.

DELEANU (Horia) 
omenie, nr. 10. 

Pledoarie pentru 

MARIN (Maria) - Cu regizorul Dominic 
Dembinski despre spectacolul Teatru
lui „Fantasia" din Constanţa, prezen
tat la Festivalul internaţional de tea
tru scurt de la Arezzo, nr. 1. 

MONAFU (Ion) - ,,Steaua fără nume" 
la New York, nr. 9. 

PĂUN (Elisabeta) - Teatrul de păpuşi 
din Galaţi la Festivalul PIF 1982, nr. 1. 

OASPEŢI STRĂINI 
DESPRE TEATRUL ROMÂNESC 

ŞVADKOI (Mihail) - Nepreţuita clipă 
trecătoare, nr. 3. 

MERIDIANE 

BERLOGEA (Ileana) - Prin teatrele din 
capitala Republicii Democrate Germane, 
nr. 5. 

BĂRBUŢA (Margareta) - Congresul al 
XX-lea al Institutului Internaţional de
Teatru ; Simpozion internaţional
- ,,Goldani şi actualitatea", nr. 9.

CHITIC (Paul Cornel) - Praga - Cva
drienala de scenografie şi arhitectură 
teatrală nr. 9. 

GUTIERREZ (Ignacio) - Atelier interna
ţional de teatru nou, nr. 7-8. 

TUTUNGIU (Paul) - O convorbire cu : 
... Robert W. Corrigan, nr. 6 ; ... Tankred 
Dorst, nr. 7-8 ; ... Stanislav Stratiev, 
nr. 9 ; ... Ignacio Gutierrez, nr. 11 ; 
... Stephen Poliakoff, nr. 12. 
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TURNEE 

BOIANGIU (Magdalena) - Teatrul Dra
matic de Stat din Perm, nr. 12. 

PRIETENII MEI, ACTORII 

NEAGU (Fănuş) - Toma Caragiu, nr. 1 ; 
Ilarion Ciobanu, nr. 2 ; Violeta Andrei, 
nr. 3 ; Ovidiu Iuliu Moldovan, nr .. 4 ; 
Stela Popescu, nr. 5 ; George Constan
tin, nr. 6 ; Ştefan Radof, nr. 7-8 ; 
Valeria Seciu, nr. 9 ; Mircea Albulescu, 
nr. 10 ; Octavian Cotescu, nr. 11 ; 
Ştefan Bănică, nr. 12. 

.AL TREILEA GONG 

SĂRARU (Dinu) - Argument, nr. 1 ; 
nr. 2 ; nr. 3 ; nr. 4 ; nr. 5 ; nr. 6. 

NOTE, VARIA 

- Caricaturiştii şi Thalia, nr. 1 ; nr. 2 ;
nr. 3 ; nr. 4 ; nr. 5 ; nr. 6 ; nr. 7-8 ;
nr. 9.

- Cititorii au cuvîntul, nr. 1.

- Institutul Internaţional de Teatru. Con-
gresul . ţx, Berlin. R.D.G. : Către toţi
oamenii de teatru din lume, nr. 7-8.

Primim la redacţie, nr. 1 ; nr. 2 ; nr. 6.

- Telex-'.Teatrul" nr 1 ; nr. 2 ; nr. 3 ;
nr. 4 ; '·nr. 5 ; n�. 6 ·; nr. 7-8 ; nr. 10 ;
nr. 12. 

CAZIMI:Eţ (Ştefan) - Baudelaire şi ... afa
cerea- Caion, nr. 2. 

CHITIC (Paul Cornel) - Michel de Ghel
derode la Teatrul Mic, nr. 1.

COROIU (Irina) - O iniţiativă a Tea·ird
lui „Bulandra", nr. 3 ; Conferinţă de 

..... 

�6 

presă la Teatrul Mic ; Cercul de isto
rie şi critică dramatică, nr. 7-8 ; Tea
trul Mic - Conferinţă de. presă, nr. 9 ; 
Carnet A. T.M., nr. 12. 

DIACONESCU (Sanda) - Timişoara -
Schimb de experienţă, nr. 9. 

GIRNIŢĂ (Mihai) - Marginalii. Două 
despărţiri, nr. 7-8. 

KIVU (Dinu) - Carnet A.T.M., nr. 7-8. 

NICULESCU (Ionuţ) - ,,Rampa" acum 
50 de ani : ianuarie 1933, nr. 1 ; fe
bruarie 1933, nr. 2 ; martie 1933, nr. 3 ;
aprilie 1933, nr. 4 ; mai 1933, nr. 5 ; 
iunie 1933, nr. 6 ; iulie-august 1933, 
nr. 7-8 ; septembrie 1933, nr. 9 ; oc

tombrie 1933, nr. 10 ; noiembrie 1933, 
nr. 11 ; decembrie 1933, nr. 12 ; Note -
O lecţie de patriotism, Contribuţie, 
Note - ·Cărţi uitat«, nr. 1 ; Note -
Folclorice, Note - O evocare, nr. 3 ; 
Note - Eminesciene, Caietul Teatru
lui Naţional (ediţie specială), Note -
Remember, nr. 7-8 ; Note - Urgenţe 
istoriografice, Note - Un nume pen
tru mai tîrziit, nr. 9. 

PARHON (Victor) - Un recital extraor
dinar, Prima lectură la Hamlet" 
nr. 3 ; Revista revistelor. Vi;tuţile re� 
velatorii ale unei anchete, nr. 6. 

PATLANJOGLU (Ludmila) - Tineri re
gizori la rampă, nr. 10 ; Carnet A.T.M., 
nr. 12. 

V. (S) - Note - Spectacole care ... merg?,
nr. 6 ; Colocviu la Beclean, nr. 12.

VARLAM (Luminiţa) - Rest-ituiri. Apa 
vie" de Victor Ion Popa, nr. 9. " 

VASILIU (Mihai) - Oradea - Monogra
fie scenică Tudor Muşatescu, nr. 6. 

VICTOR (Ion B.) - Actualitate şi valoare, 
blazonul teatrului românesc contem
poran, nr. 7-8 . 
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VALERIA DUCEA: Botoşani - Teatrul „Mihai Emi-
nescu" 25 ; Teatrul de păpuşi „Vasi-
lache" - 30 p. 40

,,Echinocţiu de toamnă" 
dramă în două păr-ţi 

de DIMITRIE ROMAN 

I. N. : ,,Rampa", acum 50 de ani

ION COJAR : Iniţiere în arta actorului (XI)

IONUŢ NICULESCU : Personajul istoric între docu
ment şi ficţiune. Nicolae Bălcescu (III) 

VALENTIN SILVESTRU: Jurnal de critic (1944-1983) 
ADRIANA POPESCU: Dramaturgi români contempo

rani de la A la Z: Mihai Neagu Basarab, Radu 
Bădilă 

TURNEE 

MAGDALENA BOIANGIU : Teatrul Dramatic de. Stat 
din Ferm 

IN MEMORIAM 

SANDA TOMA : Amza Pellea 

SANDA DIACONESCU : Chiril Economu 

* 

p. 43

p. 63

p. 64

p. 67
p. 69

p. 72

p. 75

p. 7.8

P. ;80

PAUL TUTUNGIU : Convorbire cu Stephen Poliakoff P. 81 

CRONICA CRONICII TEATRALE 

MYOSOTIS : Ce-şi poate dori mai mult un debutant ? p. 84 

* 

FANUŞ NEAGU: Prietenii mei, actori-i. Ştefan Bănică p. 85 
Indice bibliografic „Teatrul" /1983 p. 86 

Concursul de caricaturi continuă pma în luna mai 1984. 
Expoziţia se va deschide în sala Teatrului Foarte Mic, la o 
dată car_e se va anunţa ulterior. 

I. P. Informa,ţia c. 1786
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