
Nr. 11 noiembrie 1983 

REVISTĂ A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIE/ SOCIALISTE 

În acest număr : 

Idealul unităţii 
naţionale în drama

turgia română 

Fănuş Neagu : 

Prietenii mei, actorii 

* 

* Acasă 

Cronica dramatică la Beate Fredanov

* 

Semnal 
de Virgil Munteanu 

* 

Un interviu cu 
dramaturgul cubanez 

lgnatio Gutierrez 

--------

„Scrisoare de departe11 I 
piesă in două părti 

de 

EUGENIA BUSUIOCEANU 

E. B. Vahtangov 
sau 

dragostea pentru teatru 
* 

Iniţiere 
în arta actorului 

www.ziuaconstanta.ro



Revistă lunară editată 
de Consiliul Culturii şi 
Educaţiei Socialiste şi 
de Uniunea Scriitorilor 
din Republica Socialistă 
România 

Colegiul de redacţie : 

MIRA IOSIF 

THEODOR MANESCU 

VIRGIL MUNTEANU 

ILIE RUSU 

DOINA TARHON 

PAUL TUTUNGIU 

COPERTA I 
DANA DOGARU 
şi HORAŢIU MALĂELE 
în „Aceşti îngeri trişti" 
de D. R. Popescu, 
Teatrul „Nottara". 

Nr. 11 (noiembrie) 1983 
anul XXVIII 

1918-1983 - 65 DE ANI DE LA FAURIREA STA

TULUI NAŢIONAL UNITAR ROMÂN 

MIHAI VASILIU : Idealul unităţii naţionale în dra-
maturgia română p, 1 

FESTIVALUL NAŢIONAL „ClNTAREA ROMÂNIEI" 

MIHAI CRIŞAN : O artă a publicului mereu tînăr p, 8 

CRONICA DRAMATICĂ : ,,Harap Alb" (Teatrul Na-
ţional din Bucureşti) ; ,,Trăsura la scară" (Tea
trul „Nottara") ; ,,Familia" (Teatrul Municipal 
din Ploieşti) ; ,,Dragostea şi revoluţia" (Teatrul 
Bacovia din Bacău) ; ,,In tensiune" (Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfîntu Gheorghe) ; ,,Ulcio
rul nu merge de multe ori la apă" (Teatrul de 
Stat „Valea Jiului" din Petroşani) ; ,,Unchiul 
Vanea", ,,Cel ce e laş -în dragoste" (Teatrul 
Dramatic din Galaţi) ; ,,Tache, Ianke şi Cadîr" 
(Teatrul „Ion Vasilescu" din Giurgiu). Semnează: 
MARGARETA BARBUŢA, VALERIA DUCEA, 
CRISTINA DUMITRESCU, MIRA IOSIF, CON
STANTIN PARASCHIVESCU, O. RĂDEANU, 
MIHAI VASILIU . p. 1 O 

REPREZENTAŢIA NR.: ,,Hagi Tudose", ,,Fata din An
dros" (Teatrul Naţional din Bucureşti) ; ,,Evul 
mediu întîmplător" (Teatrul Mic) ; ,,Furtuna", 
,,Amintiri" (Teatrul „Bulandra") ; ,,Nu ne naş
tem toţi la aceeaşi vîrstă" (Teatrul Giuleşti) ; 
„Turnul de fildeş" (Teatrul de Comedie) ; ,,Albă 
ca zăpada" (Teatrul „Creangă"). Semnează: 
MAGDALENA BOIANGIU, IRINA COROIU, 
ALICE GEORGESCU, LUDMILA PATLAN-
JOGLU . p. 24

,,SCRISOARE DE DEPARTE" 
piesă în două părţi 

de EUGENIA BUSUIOCEANU 

STAN VLAD : Colocviu la- Beclean 

SEMNAL 

VIRGIL MUNTEANU: Ce voiam să spun? 

VIITORUL ROL 

MARIA MARIN : Ion Lucian, Anca Neculce 

. p. 28 

. p, 58 

. p. 59 

. p, 60 

www.ziuaconstanta.ro



1918-1983 

65 de ani ·de la

făurirea statului national unitar 
A 

roman 
' 

Desfăşurarea evenimentelor istorice a demon
strat cu putere că Unirea de la 1 Decembrie 1918, 
care a dus la crearea statului naţional unitar 
1·omân, a ·fost rezultatul nemijlocit al luptei 
hotărîte · a celor mai largi mase populare, a în
tregului popor, un act în deplină concordanţă 
cu drepturile inalienabile ale românilor, cu rea
litatea 1obiectivă, cu cerinţele legice ale dezvol
tării istorice sociale. 

Din Expunerea tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU la Adunarea festivă consacrată 
sărbătoririi la 65 de ani de la făurirea statului 
naţional unitar român. 

I dealul unităţii nationale 
dramaturgia 

-" 

l11 
.;'\ V 

romana 

A 
cerceta modul în care literatura 

dramatică română refLectă ideea 
unităţii noastre naţionale ar în-

semna în accepţia cea mai largă a ter
menilor, a lua în considerare întreaga 
dramaturgie creată pînă în prezent, prin 
ceea ce a avut ea, fireşte, mai valoros. 
Căci această dramaturgie, •înfiripată la 
începutul veacului trecut pe un viguros 
temei naţional, a exprimat întotdeauna, 
în esenţă, şi exp1imă îndeosebi astăzi, în 
contemporaneitatea socialistă, o dezvol
tare umană şi socială determinată de în
săşi existenţa concret-istorică a unităţii 
naţionale a poporului român, a statului 
său naţiona,l unitar. Dacă este adevărat, 
însă, că tot ceea ce s-a creat reprezenta
tiv în această dramaturgie, de-a lungul a 
175 de ani de evoluţie, reflectă, într-un 
fel - în variate aspecte şi forme mai 
mult ori mai puţin mediate -, mai întîi 
lupta pentru înfăptuirea unită ii naţiona
le. apoi efortul pentru apărarea şi păs
trarea acesteia, nu este mai puţin adevă
rat faptul că doar anumite opere; într-un 
număr relativ restrîns faţă de totalita
tea patrimoniului existent, abordează pro
blematica dată, ca atare. 

Pe fondul specific al sentimentului 
popular de fraternitate, dinamizat în răs
ti1mpuri, de-a lungul secolelor, prin strălu
cite iniţiative unificatoare ori tinzînd spre 
unitatea românilor, şi care s-au bucurat 
permanent de adeziunea maselor ţără
neşti pe această „stare de conştiinţă care 
a existat totdeauna de la originea însăşi 
a neamului nostru", îndrituindu-l pe Ni
colae Iorga să observe că Unirea n-ar fi 
fost realizabilă dacă n-ar fi „cerut-o în
totdeauna poporul românesc el însuşi, 
dacă nu ar fi fost în conştiinţa acestui 
popor întreg simţire<1 că nu-i nici o deo
sebire .între un ţi,nut românesc şi alt ţi
nut românesc, că toată ,românimea trăieş
te ca un singur popor într-o singură 
ţară" 1, pe acest fond, deci, s-a grefat, 
odată cu . croni-carii, apoi prin lucrarea 
unor istorici de talia lui Dimitrie Can
temir, Mihail Kogălniceanu şi Nicolae 
Bălcescu - ca şi prin efortul întregului 

1 Cf. Mircea Muşat- Ion Ardeleanu�
De la statul geto-dac la statul român 
uni tar, Editura Ştiinţifică şi Enciclo
pediţă Bucureşti, 1983, p. 115. 
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front cultural din Ţara Românească, Mol
dova şi Transilvania -, afirmarea con
ştii,nţei de sine a românilor ca entitate 
naţională. Şi ea a răzbătut cu putere încă 
din prima jumătate a veacului trecut în 
dramaturgia originală, fiind stimulată 
energic îndeosebi prin programu'! Daciei
literare, în 1840, şi, în genere, sub in
fluenţa ideologiei revoluţionare patiuzeci
optiste. 

Cea d1ntîi fază de evoluţie a dramatur
giei de inspiraţie istorică naţională, în
sc1iindu-se între anii 1826 (cfod se men
ţionează existenţa piesei Mihai Vodă Vi
teazul de Gheorghe. Asachi, al cărei text 
s-a prăpădit) şi 1877 (cînd înh�egµl tea
tru românesc intră într-o nouă e1fapă de
dezvoltare), cuprinde peste 60 de texte, 
ajunse pînă la noi pe calea tiparului, în 
manuscrise, ori numai prin menţionări 
ocazionale, cărom se cuvine a le adăuga 
încă 13 lucrări oglindind evenimente con
temporane anilor 1848-1859, dar a căror 
problematică a devenit, din perspectiva 
actuală, istorică. Fireşte, deşi pr'i;ntre au
torii acestei perioade aflăm nume de 
mare rezonanţă pentru istoria culturii şi 
a literelor române precum Vasile 
Alecsandri, Gheorghe Asachi, Cezar Bol
liac, Dimitrie Bolintineanu, B. P. Hasdeu, 
Matei Millo, Mihail Pascaly, Ion S1avici -
calitatea literară a producţiilm respective 
(cu o singură adevărată excepţie : Răz"
van şi Vidra de B. P. Hasdeu, 1867) nu 
se ridică, în cel mai bun caz, peste nive
lul mediocrităţi-i. Ele rămîn tributare pre
carităţii surselor de informare şi, în po
fida intenţiei evidente de a evoca mari 
personalităţi s1u mari fapte ale trecutului, 
pilduitoare în ceasurile· de efervescenţă 
revoluţionară şi de ardenţă p:atrio.tică ale 
revoluţiei paşoptiste şi ale Unirii Princi
pat,elor. nu izbutesc să depăşească sim
plismul intrigii, linearitatea personajelor, 
fărămiţarea factologică şi, nu o dată, ri
dicolul unor situaţii false sub raport 
uman şi dramatic. 

Din ,punctul de vedere al problematicii 
abordate, asemenea lucrări - unele, to
tuşi, de succes teatral în epocă (precum, 
mai ales, Iancu Jianu ... de Matei MLlo) -
se îndreaptă de regulă spre „descălecatul" 
din Moldova, spre destine tragice ale 
unor domnitori (Petru Rareş, Constantin 
Brîncoveanu, Grigore Ghica) ori spre glo
rificarea altora (Ştefan cel Mare apare, 
de pildă, în şapte piese) ; se cuvine a fi 
menţionată şi drama Horea de Ar()IIl Den
suşianu. Este demn de subliniat faptul că 
în orientarea vădită a Hteratul'ii pentru 
teatru în deplin acord cu obi
ecti vuJ ei principal, istoric şi poli
tic - problematica Unirii, ocupă un loc 
important, fie pe calea evocării figurii 
eroice a primului unificator politic al ţă
rilor române, Mihai Viteazul, fie prin re-
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flectarea „curentă" a celei dintîi uniri du
rabile. 
. in prima categorie se înscriu piesele 

· realizate înainte de 1859, marcate de un
anume caracter agitatori-c, pe drumul des
chis de Gheorghe Asachi şi continuat,
succesiv, de Ion Elia.de Rădulescu, Con
stantin Halepliu, Ion Dumitrescu-Movi
!ea,nu, Eugeniu Carada şi Petre Grădiş
teanu - apoi lucrările scrise după 1859,.
cînd accentul cade pe dramatismul exis
tenţei lui Mihai Viteazul, ori pe glorifica
rea ,marelui erou sub semnăturile lui Di
mitrie Bolintineanu (trei piese), Aron
Densuşianu (a cărui lucrare se intitulea-•
ză edificator Intrarea lui. Mihaiu Vitea
zulu în Alba Iulia), Ioan Penescu, Vasile
M,aniu, N. Scurtescu şi Iorgu Caragiale.

A doua categorie include o producţie
eterogenă, de piese „ocazionale", înflăcă
-rată de pregătirea şi de momentul însuşi
al Unirii. începutul l-a făcut de această
9ată, în 1856, condeiul avîntat al tînăru
Iui Vasile Alecsandri, care, în · ,,cU.a!ogur
politic" (subl. ns.) intitulat, ,pentru cir
cumstanţă, Păcală şi Tîndală (încheiat, în.
schimb, agitatoric, cu istoricul imn Hora.
Unirii), foloseşte aici, pentru prima dată,
o metaforă meni<tă să devină celebră :
,,Că-n Unire stă ,puterea ! Că la oricare·
nevoi, / De cît a fi unul singur, e mai
bine de-a fi doi ! / Că pîraele-ad=ate·
se prefac în rîuri mari, / Că cei slabi
cînd se-mpreună cumpănesc pe cei mai
tarri, / Căci, precum zicea odată l-ai săi
fii un biet moşneag : / 'E mai lesne-a ru
pe-o vargă de cît un întreg toiag !" ; me
taforă explicitată, dea1tfel, cîteva replici
mai departe, prin „Nu-i mai bine, toţi
Românii insuflaţi d-acelaşi dor, / Dintre
două mici popoare să ne facem un po
por ?" şi transformată finalmente în im
perativa chemare „Să trăiască România
şi unirea-ntre Români !". Pe aceeaşi stru
nă mobilizatoa,re bardul de la Mirceşti a
mai scris în anii 1856-1859 Cinel-cinel
şi Vivandiera, C. D. Aricescu, în 1857,. 
într-un registru mai grav, ,,sceneta poli
tică" Trîmbiţa Unirii, iar alţi tineri inte
lectuali mili-tanţi (printre care cei mar 
iubiţi actori ai vremii !) au inclus în sce
nete „tablouri naţionale", şi chiar în co-
medii vibrante chemă,ri la Unire. Aşa au 
procedat muntenii Iorgu Caragiale în 
şansoneta Cometul sau Astronomul voia
jor (1857) şi Ion Dumitrescu-Movileanu· 
în Smărăndiţa, fata pîndarului (1857), 
moldoveanul Panaite Popazolu-Zineanu în 
Visul păstorului român sau O zi a serbă
rii Unirii, Mihail Pas·caly în Viitorul Ro
mâniei (1858). Odată înfăptuită, Unirea· 
Principate-lor a fost glorificată în anii 
1859-1860 prin înaripate dialoguri dra
matice, de regulă simbolice, de către Ma-
tei MiHo (Unirea 1859 sau Cîntecul Uni

rii, cu muzică de Ed. Wachmann), din. 
nou Iorgu Caragiale (în Moş Trifoi, unde 
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personajele Moldova şi Valahia apar „în
catenate" , iar în finalul alegoric se stri
gă „Să trăiască Prinţipatele Unite ! "), 
Constantin Halepliu Serbare naţională sau
Visul fericirii). Totodată, în cîteva lucrări, 
pregătirea sau ecourile Unirii apar în 
semnificative relaţii cu personalitatea lui 
'Mihai Viteazul (Uă noapte pe ruiele Tîr
goviştei sau Umbra lui Mihaiu Viteadiulu 
·de Petre Grădişteanu, 1857), cu revoluţia
paşoptistă (Trei-spre-dece Septembrie 1848,
de C. L. Stăncescu, 1861) ori cu războiul
pentru independenţa naţională (La Turnu
Măgurele de Vasile ·Alecsandri, 1877).

Deloc întîmplător, problematica Unirii 
·mai apare implicată în trame de natură
istorică, mai îndepărtate ideatic, în două
lucrări, situate una printre primele, alta 
printre ultimele din perioada discutată :
profesorul arădean Alexandru Gavra pla
sează acţiunea pi-esei Monumentul Şincai
Clainian ... (Buda, 1844) succesiv Î•n Tran
silvania, la Bucureşti şi în Moldova, pre
figurlÎnd, pe tărimul culturii, unitatea ce 
-fusese înfăptuită, fulgurant, de către Mi
hai Viteazul, la 1600 .. B. P. Hasdeu, în
-strălucita excepţie valorică pentru întrea
ga epocă la care ne referim, aşa cum am
menţionat mai sus, poemul dramatic
Răzvan şi Vidra (1867), invocă ideea uni
tăţii întregului popor român, la începu
tul Cî:ntului al II-lea, în termeni fără
echivoc : ,,Eu am auzit, bădiţă, c-adecă
şi la munteni / Ar fi răzaşi ca şi-ai noş
tri, numiţi acolo moşneni... ", afirmaţie
·care apare întregită e1o·cvent în replica
interlocutorului haiduc : ,,Sînt şi-n Ar
deal, măi fîrtate, ba şi-n Ţara Ungureas
că ; / Le zi-ce chineji, dar este chiar o
breaslă răzăşească" ; pentru ca, în ulti
mul cînt, Vidra să-i şi precizeze lui Răz
van scopul final al ambiţiilor ei, în sen
·sul lor patriotic : ,,Ba înc-aş mai vrea
ca mîne / Tu să legi într-o cunună toate
ţările române ... ". Chemare i;oncisă, lim
pede, care anunţă în rezonanţe prelun
gi o realitaite istorică ce urma să fie în
făptuită abia peste o jumătate de veac,
dar care sălăşluia, vie, în simţirea şi în
cugetul românilor dintotdeauna.

A doua fază de evoluţie a dramaturgiei
de inspiraţie istorică naţională - şi, ia
răşi, nu numai - se înscrie între anii
1877 şi însăşi făurirea statului român uni
tar, 1918. E, după cum se ştie, o perioadă
.a valorilor pe care . le denumim astăzi
clasice pentru fenomenul teatral românesc
în ansamblul său, e o vreme a giganţi
lor literaturii române în genere, puter
nic marcată prin geniul lui Mihai Emi
nescu. Ion Creangă şi Ion buca Cara
giale. Din punctul de vedere care ne in
teresează aici. realizările de· vîrf ale epo
cii încununează un drum al progresului
de la simplu la comp,lex, de la factologia
măruntă la esenţele faptului istorfc inss>i
Tator, de la retori-ca eroismului exacer
bat, fără acoperire dramatică, la patosul

patriotic' autentic, li,psit de grandilocvenţă 
şi pătruns, în schimb, de o mare vibra
ţie interioară ; este drumul parcurs, în 
trei sfer,turi de veac, de la Mihai Vodă
Viteazul de Gheorghe Asachi, la Vlaicu
Vodă de Alexandru Davi1a şi la Apus de
soare de Barbu Delavrancea. 

In intervalul 1877-1918, modalităţile 
de reflectare a idealului unităţii naţio
nale s-au diversificat şi îmbogăţit atît în 
planul problematiciri. abordate cît şi în cel 
al mijloacelor de expresie folosite. Cele 
din urmă cîştigă în subtilitate, în nuanţe, 
în valori umane, dramatice şi stilistice. 
Cele dintîi apar sub presiunea istodei în
seşi, în a că,rei reflectare a trebuit să se 
ţină seama de înfăptuirea statului român 
în 1859, apoi de cucerirea cu armele în 
mîini a independenţei sale naţionale în 
1877, ceea ce a ac;lus sub pana d,ramatur-

• gilor î.nsemnate m�dificări de optică, no
tabile progrese spre înţelegerea idealului
unităţii naţionale ca o „cheie de boltă",
cu,m zicea Mihail Kogălniceanu, a între
gii noastre dezvoltări istorke, ca o temă
de creaţie esenţială, ce polarizează, în
fond, lupta seculară a poporului român
·pentru dreptate socială şi naţională, pen
tru independenţă şi suveranitate, în tota
litatea ei.

Ca şi mcµ înainte, luorărHe ce reflectă
di·rect 'problemati,ca ideii de unitate sta
tală şi naţională - inspirate, adică, de
personalitatea lui Mihai Viteazul (piese
semnate A. Cocoş, Al. Drăghicescu, N. Ior
ga, St. Mihăileanu, D. Păcuraru, S. Pîr
jol, V. Romescu, M. Sorbul, Al. Timotes
cu. Adela Xenopal) şi din evenimentele
anilor 1848. 1859 (Cuza-Vodă de C. Ro
mandy şi Moş Ion Roată de R. Popescu),
1877 (piese iscă•ltte de I. P. Banov, Gh.
Conta, V. Leoneanu şi Duţescu-Duţu, Gr.
Ventura), cărora 1� se adaugă acum „sur
sele" Horia Cloşca şi Crişan (piese sem
nalte de G. Fulger, I. Neacşu, A. OTleanu),
Tudor Vladimirescu (piese de N. Radivon
şi N. N. Sîrbulescu) şi, fapt extrem de sem
nificativ. cele inspirate de trecutul da
co-roman (.piese compuse de T. Dunka,
V. Leonescu şi Duţecu-Duţu -, A. Tălă
şescu, I. Soimescu, G. Vodă) - asemenea
piese. deci, sînt relativ puţine şi ele nu ,
se ridică nici de această dată la trepte
valorice mai înalte, fiind demnă de re
marcat totuşi o anume tendinţă de creş
tere cali-nativă în Curcanii lui Grigore
Ventura (1877) şi Mihai Viteazul de Ni
colae Iorga (1912), aspiraţia, doar par
ţi.al împlini.tă, a lui Eminescu de a crea
un tablou istoric (Andrei Mureşanu),
precum şi, fireşte, încercările novatoare
ale tînărului Mihail Sorbul - Săracul
popă (1916). Sînt de semnalat, totodată,
pe de o parte, ceva mai multe tipă,rituri
în afara centrelor tradiţionale (Bucureşti
şi I.aşi), texte dramatice fiind acum edi
tate, deopotrivă, la Alexandria, Focşani,
Piteşti, Ploieşti, Turnu Severin, dar şi,
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subli.niem, la Arad (1.llila) şi la Brnşov 
·(trei); oraşe aflate încă sub dominaţia
străină, iar pe de a-ltă parte, densi.tatea
sporită a pieselor menţionate, în anii
imediat premergători realizării statului
·român unitar (peste jumătate datează din
anii 1903-1916), semnificînd sporirea 
certă a spiritului patriotic naţional.

Ponderea reală, sub raportul progresu
lui valoric înregistrait în intervalul 1877-
1918 în reflectarea idealului unităţii noas
tre naţionale, aparţine unor drame isto
rice „lăturalnice" temE\i ca atare, însufle
ţite însă., în schimb, de autenticitatea
creaţiei · şi a simţirii româneşti. Capul
de serie al acestor opere îl reprezintă,
fără îndoi•ală, Vtaicu-Vod'ă de Alexandru
Davila (1902), după ce, cu 23 de ani în 
urmă, Vasile Alecsandri deschisese, cu 
Despot-Vodă, noua perioadă la care ne 
referim. Cel ce militase şi mai înai>nte,
cu egală ardenţă, atit în literatură cît şi 

• în v:iaţa politică, pentru realizarea Uni
rii din 1859, nu putea rămîne, desigur,
străin, tocmai în principala sa piesă isto
rică, de făurirea pînă la capăt a unităţii
naţionale a romăni1or. Ca atare optînd 
pentru formula dramei romantice prin ex
celenţă,· chiar dacă a fost fa5cinat de ava
tarurile unui erou de asemenea factură
(Iacob Eraclid Despotul), el a ştiut să gă
sească în destinul zbuciumat al persona
jului plliilctul de contact cel mai fierbinte
cu năzuinţele p0pulare, şi anume, cu 
40 de ani înaintea lui Mihai Viteazul vi
sul unirii românilor din Moldova, Mun
tenia şi TransHvania ( ,,Eu vreau - zice
Despot - cu trei coroane să fiu încoro
nat, / Cu-a mea, cu a lui Mircea şi-a lui
Sigmund polonul" - actul IV, scena 3).
Fără ca problematica unităţii naţionale
să fie implicată substanţial în textura
piesei, ea îi eonferă, totuşi, în acest fel,
o aură specială eroului alecsandrinian,
iar autorului. putinţa de a se menţine în
actu1:. 1itatea ideatică cea mai avansată a
vremii.

Un sfert de secol mai tîrziu, Alexandru 
Davila om de teatru complet şi ben<>.ficiar 
direct al celei mai fertile experieLţe tră
ite de teatrul româ-Îlesc în trecut - epoca 
sa clasică -, nu-şi alege, nici el, un su
biect axa,t pe cea mai înaltă preocupare 
istorică a timpului - aşa cum n-o vor 
face, apoi, nici Delavrancea, nici Sorbul, 
nici Eftimiu ! - dar izbuteşte, cu toate 
acestea, să lase posterit�ţii cea mai com
plexă şi esenţializată integrare reuşită· 
pînă astăzi a idealului unităţii naţionale, 
în ceea ce s-ar putea numi mersul de zi 
cu zi al istoriei patriei. Căci evitînd, cu 
genială intuiţie, tratarea unui moment cu 
orice preţ „dramatic", de excepţie (predi
lect şi la Alecsandri, în Despot-Vodă, şi 
la Delavrancea, în Apus de soare, şi la 
Sorbul. în Letopiseţi), autorul lui Vtaic•l
se simte eliberat de povara încărcăturii 
explosiv-eroice ; el preferă avîntului fără 
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margini luciditatea analitică şi investiga
rea realist-psihologică nu atît a unui per
sonaj proeminent, cit a mecanismului is:
toriei î.n condiţiile specifice de existenţa 
ale p'o,porului român. IntT-adevăr, ,,pe · la 
1370" Vlaicu-Vodă se vede si-liit de îm
preju�ări să-şi apere ţara în faţa dublei 
expansiuni a regalităţii ungare, feudale 
şi catolice, la nord, şi în faţa incipiente
lor ag,resiuni otomane, la sud. Ce putea 
face, atunci, acest domnitor cu excepţio
nală clarviziune politică - la fel cum au 
făcut-o, după dînsul, atîţia alţii - decît 
să asigure, pe de o parte, unitatea in
ternă a ţării (,,Nodul înnodat de datini 
între sca1,1_n şi popor" - Vlai.cu, actul II, 
scena 1), iar pe de altă parte, punctele 
de sprijin necesare în Moldova-soră de 
sînge şi în Serbi,a-s-oră de suferinţă ? Şi 
iată cum, dezvăluind un neobişnuit simţ 
al istoriei şi o uimitoare înţelegere dia
lectică a aceste.ia, ajunge Alexandru Da
vila să in-terfereze organic, în unica sa 
piesă, toate, da!· absolut toate elementele 
esenţiale pentru supravieţuirea poporului 
nostru sintetizate în „triada indisolubilă 
a· dra�aticului destin românesc : unire, 
liber,tate independenţă" 2. Unire: unita
te de a�ţiune în.tre lupta pentru descă
tuşarea Ţării Româneşti de sub împila
rea feudal-catolică a Doamnei Clara, ca 
exponentă a intereselor regatului ungar, 
şi izgoni,rea lui Laţcu de pe tronul Mol
dovei, prin expediţia boieri,lor moldoveni 
aflaţi la Curtea de pe Argeş (Costea Mu

şat, Groza) ; relatarea lui Costea despre 
tentativa lui Vlaicu de a elibera Tran
silvania (,,Vodă Vlad ducea războiu-n 
Transilvania sculată, / Pretutindeni erea 
ţara curăţată de vrăjmaş ; / Haţegu-1 ţi
nea spătarul, Vlad era la Făgăraş, / Iar 
voivodul Nico,lae, frate-său, cu-o mică 
oaste, / Urmărea pe Mikloş-hertzeg în 
Ardeal cu spada-ri coaste ... " - actul I, 
scena 4) ; dezideratul voievodului : ,,Vis 
măreţ e să domnească / Basarabii pes
te-ntregul neam de limbă românească" ; 
referirea lui Vlaicu la precedenta incur
siune in Transi,lvania : ,, ... de cînd, într-o 
unire, cei de-o limbă şi de-un sînge / 
S-au silit, luptînd alături, jugul craiului
a-l fringe !" (actul IV, scena 6) ; şi iarăşi
Vlaicu, acum de sine stătător : ,,Mergeţi
la Moldova-soră pentru mîntuirea ei"
(actul V, scena 6). Libertate şi indepen-

Dumitru Popescu : ,,Ideea de uni
tate, -libertate şi independenţă, în opera 
secretarului gener-al al Partidului Co
munist Român, preşedintele Republicii 
Socialiste · România, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu", comunicare prezentată ia
sesiunea ştiinţifică omagială cu pri
lejul sărbătoririi a 65 de ani de la for
marea statului naţional unitar român, 
26 noiembrie 1983. 
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denţă : în contextul răsturnării dramatice 
din aotul IV, Vlaicu îi replică Doamnei 
Clll,ra : ,,Căci (ţara, n.n.) a fost hrănită 
pururJ cu mîndrie, nu cu hulă. / Şi c-a 
în-văţat din datini date de strămoşii mei/ 
Numai domnului din ceruri să închin co
·roana ei" (scena 6) ; şi tot Vlaicu : ,,Pe-•
ri,toar.e-i cîrmui.rea cînd sub dînsa ţara
geme" , (idem) ; şi iarăşi Vlaicu, de data
aceasta lui Kaliany : ,,îi vei spune craiu
lui / Că n-a fost - şi nu e - vodă Vlad
vasalul lui" (actul V, scena 2) ; şi mereu

· Viai-cu : ,,Sfînt se face orice mijloc. pen
tru-a . ţării apărare" (actµ! V, scena 5),
sau : ,,Ca să pomenească ţara, ca pe-o zi
de praznk mare, / ziua cînd din letopiseţ
şi-a şters anii de-nchinare" (idem, scena 8),
sau : ,,veşnic lupta per-tru nume" (idem).
Idealul unităţii naţionale apare, aşadar,
la Da vila strîns , întreţesut în întreaga ac
ţiune a piesei, într-o complexitate pro
blematică rar întîlnită şi tratată cu o ase
menea precizie valorizată · literar, încît

,George Călinescu a fost desigur cu totul
îndreptăţit să aprecieze că opera relevă
,,arta de guvernare a unui domn român",
iar citi,torul sau spectatorul de astăzi al
piesei ,să aibă acea impresie pe care o
produc numai capodoperele că totul se
petrece aici cu firescul istoriei înseşi.

La Barbu Delavrancea, în tri:logia mu
şatină, ,idealul unităţii naţionale apare, de
asemenea, în primul plan al operelor res
pective, ca o condiţie dată, sine qua non,
a desfăşurărilor istorice imaginate, chiar
dacă în prima (Apus de soare, 1909), sin
gura aluzie explicită rămîne concisa for
mulă „Maria (munteancă. n.n.) şi Mol
dova e tot una" (actul III, scena 8), ori,
într-a doua; Viforul (1910), lucrurile se 
petrec cam la fel (Arbore, lui Ştefăniţă :
,,Ai o frumuseţe de Doamnă din Basa
rabii descălecători a� Munteniei..." - ac
tul I, scena 4) ; căci ultima componentă
a trilogiei, Luceafărul (1911), atestă, în
sonorul şi înfioratul verb al autorului,
ţelul ultim al luptei muşatinHor, atunci
cînd Petru Rareş spune (în actul II, sce
na 1) : ,,Eu m-am suit pe Ceahlău şi-am
făcut ochii roată, şi-am plîns ascultînd,
ca în vis, jalea aceluiaşi 'neam. risipit la
trei c0troane deosebite... în Ardeal se
lasă pe trei văi -· a Someşului, a Mure
şului. şi-a Oltului - mo'l.doveni sadea ...
M-am tras pe munte�n jos şi-am privit
pe trecătoarea Oituzului ca pe-o fereastră,
şi�am visat !" ; ca şi atunci cîiid revine
asupra ideii, în actul IV (scena 3) : ,,O,
norod bun, suptJs şi viteaz ! De n-ar fi
şi n-ar fi fost unii boieri închipuiţi, şi piz
maşi, şi vînzători, am fi fost una. o apă
şi-un pămînt, toţi cîţi ne coborîm de. la.
Rîm, de o parte şi de alta a· muntelui,
din pustele Ungar-iei şi pînă la talazurile
mării !... Ah !... visurile mele." 

In sfîrşit, cele două din urmă realizări 
majore ale genului, în preziua intrării 

Români€i în primul război mondial pen
tru împlinirea destinului istoric unic aj 
poporu1ui nostru, Ringala de Victor Ef
timiu şi Letopiseţi de Mihail Sorbul (am
bele 1915), se înscriu în aceeaşi atmosferă 
a indisolubilei triade ,amintite, reflectate, 
dealtfel, direct şi limpede, în vorbele spă
tarului moldovean Coman din prima 
piesă : ,,Trebuie să ne unim !... Să ne 
unim cu muntenii, că sînt de-un sînge şi 
de-o lege cu noi !. .. Să ne unim cu mun
tenii, că vorbesc · graiul nostru şi au ace
leaşi năzuinţe !" - şi îndeosebi continua
rea uLterioară a idei-i, în acelaşi act IV : 

• ,, ... Va .veni binecuvîntata zi cî,nd ne-om
aduna şi noi odată, toţi la un loc !"

In perioada 1918-1944, piesa de inspi
raţie istorică naţională - lipsită acum de
s,timulentul atît de puternic al perspecti
vei w1ui ideal şi alimentată numai de ne
cesitatea păstrării a ceea ce s-a înfăp
tuit - cunoaşte dezvoltări contradictori-i,
aflate, în ansamblu, sub nivelul vwloric
atins anterior. Totuşi, au apărut şi cîteva
opere de reală importanţă pînă în zilele
noastre - Avram Iancu de Lucian Blaga,
Tudor Vladimirescu de Nicolae Iorga, Cuza
Vodă de Ion Luca. Nu e mai puţin ade
vărat că piesele inspirate mai mult sau
mai puţin direct din problematica unită
ţii naţionale a poporului român sînt de
regulă lipsite de semnificaţii majore. Sec
ţiunea ana}izată cunoaşte, astfel, lucrări
consacrate lui Mihai Viteazul (semnate
A. Cucu, ·o. Dessila, N. Bănescu, Adina
Popescu-Piperescu), altele inspirate de
revOtluţia lui Horia, Cloşca şi Crişan (de
A. Oprişan, Maria Tr. B. Peţanca, C. A.
Russey). de cea condusă de Tudor Vla
dimirescu (N. Iorga şi V. Costescu), cîteva
dedicate anului revoluţionar 1848 (de Ti
ran Albani. Lucian Blaga, Al. Ceauşianu,
I. Pop-Florantin, I. U. Soricu şi G. Tu
dor), Unirii din 1859 (semnate Ilie Jianu,
Ion Luca, Eufrosina Mironescu, Juarez
Movilă, T. Niculescu-Bilarjiu), altele in
spirate de momentul 1877 (compuse de
S. Ionescu, I. Oproiu, V. Rei, Th. D. Spe
ranţia) şi cîteva zeci de titluri ce evocă,
dar fără elemente durabile, evenimente
din vremea războiului din 1916-1918 -
dintre ,care menţionăm doar Poemul Unirii
de Zaharia Bârsan, Pădurea spînzuraţi
lor, dramatizare de A. Mitric după ro
manul omonim al lui Liviu Rebreanu şi, 
în primul rînd, Răspîntia · cea mare de 
Victor Ion Popa, nu cea mai bună piesă 
a strălucitului om de teatru, dar o scrie
re onestă, în care răzbate o bătaie de 
inimă pentru jertfa eroilor reîntregirii. 
Sigur, n-au lipsit nici acum lucrările dra
matice inspirate din antichitatea daco-ro
mană, din epopeea naşterii poporului ro
mân, dintre care s-a bucurat de un anume 
ecou Dochia de Emanuel Antonescu şi s-a 
apropiat pentru prima dată de întîia uni
tate a tracogeţilor George, Ilioniu, în Bure-
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bista, regele dacilor, al geţilor şi al tira
geţilor. 

Pentru dramaturgia de care,ne ocupăm, 
ca şi pentru întreaga dramaturgie de in
spiraţie istorică naţională, dealtfel, anii 
dintre cele două războaie mondiale au 
însemnat numai o epocă de tranziţie. 

Parte integrantă a unei culturi care 
exprimă societatea socialistă ca rod fi
resc şi iiilevitabil al dezvoltării istorice 
anterioare, dramaturgia originală contem
porană, urmînd bogaltele tradiţii făurite 
de înaintaşi, şi-a înscris la loc de frunte, 
încă de la începuturile sale, printre obiec
tivele ei majore, aspiraţia nobilă de a re
flecta ,lupta poporului român pentru liber
tate socială şi independenţă, pentru în
făptuirea năzuinţei lui milenare unita
tea naţională. Acest drum a fost 'deschis 
după cum se ştie, cu piesa Băicescu, î� 
1949, de către Camil Petrescu, acelaşi 
neobosit spirit creator care îşi pusese am
prenta înnoitoare, cu 33 de ani înainte, 
prin Jacul ielelor, asupra evo,luţiei lite
ratmii dmmatke din perioada interbelică. 
Faptul, relevant pentru vocaţia pluriva
lentă a marelui scriitor, semnifică totoda
tă, cu rezonanţa solemnă a unei lovituri 
de gong, ardenta chemare lăuntrică a ce
lor mai importanţi dramaturgi contempo
rani spre îmbinarea orga11icâ între latura 
socială şi cea naţională, între caracterul 
actual şi cel istoric al evenimentelor sau 
persona.lităţilor implicate în discursul- dra
matic respectiv. 

A examina, prin urmare, modul în care 
dramaturgia noastră contemporană re
:filectă idealul unităţii naţionale a poporu
lui român înseamnă a privi acest dezi
derat suprem din unghiul complexităţii 
fenomenului - social-istoric prin dezvol
tare î�1 timp şi spaţiu, actual-politic prin 
atitudmea patriotică şi evoluţionară pro
prie epocii însufleţite de documentele 
Congresului al IX-lea al P.C.R., ale Con
greselor şi Conferinţelor Naţionale care 
i-au urmat, însufleţite permanent de îna
ripatele îndemnuri ale secretarului gene
ral al partidului, tovarăşul Nicolae
Ceauşescu. în a căror linie se înscrie la
loc de frunte, şi Consfătuirea de la M'an
galia, din august 1983.

Prima categorie de opere dramatice pe 
care_ o avem în vedere, în sensul amintit
- fireşte, cu excepţia celor inspirate dfo 
actualitatea socialistă, înfăţişîn'c;l viaţa 
i:nei entităţi naţionale împlinite, solici
tmd ca atare nu nUtII1ai păstrarea neştir
bi�ă a idealului atins, dar şi îmbogăţirea 
lm sub raportul calităţii v•ieţii noastre 
naţionale -. include creaţia inspirată în 
genere din istoria patriei şi a poporului 
român, constituind cadrul principal în 
care apare problematica ce1>cetării de 
faţă. 

Această dramaturgie înfăţişează. tema
tk. numeroase momente importante din 
istoria naţională, ·începînd cu problematica 
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tracogetică şi încheind cu eliberarea pa
triei de sub dominaţia fascistă. Un loc 
important îl ocupă tematica - născută 
din însăşi esenţa progresistă a noii so
cietăţi româneşti, socialiste - 1uptei re
voluţionare a poporului, a part�dului co
munist, a prezentării evenimentelor-cheie 
ale dezvoltării istorice şi a personalităţi
lor profund ataşate idealului de libertate 
naţională şi socială a românilor. 

Această dramaturgie s-a constituit - şi 
se constituie în continuare, an de an -
prin aportul tuturor generaţiilor de scri
itori, de la cei afirmaţi în perioada an
terioară anului 1944 (Camil Petrescu, 
V,ictor Eftimiu, Ion Luca, Mircea Ştefă
nescu şi alţii), pînă la tineri debutanţi, 
români. maghiari, germani, de pe întreg 
în tins ul ţării. 

Evoluţia acestei dramaturgii manifestă, 
în genere, în comparaţie cu perioadele 
anterioare. o netă tendi,nţă de moderni
zare a mijloacelor de expreSiie ; unii scri
itori şi în unele lucrăr.i se menţin, desi
gur, pe linia înaintaşi'lor, înceraînd să 
acomodeze procedeele tradiţionale noului 
conţinut ideatic ; alţii însă, mai ales după 
1965, se îndreaptă hotăr.ît spre esenţia
lizarea materialului istoric inspirator, spre 
accentuarea, de regulă pe calea metafo
rei, a sensului pei·en al evenimentelor în
făţişate, spre trăsături,le etern umane ale 
personalităţilor invocate, spre rezonanţa 
contempor.ană, deci, a trecutului, ca şi 
spre includerea ei într�un context euro
pean şi universal. 

in cadrul dat, a doua categorie de opere 
dramatice la care ne vom referi reflectă 
direct problematica idealului unităţii na
ţionale, fireşte, aşa cum s-a arătat mai 
înainte, ca parte şi ultimă expresie a tria
dei libertate-independenţă-tfnitate. Aceste 
piese sînt axate pe clasicele momente 
- naştere unitară a poporu,lui român,
Mihai Viteazul, 1859 şi 1918 -, că,rora li
se alătură acum revoluţia de eliberare so
cială şi naţiorrală, antifascistă. şi. antiim
perialistă din august 1944, semnif-icînd o
nouă ipostază, superioară, a conceptului
de unitate. Sînt lucrări care evocă punc
tul de pornire al formării poporului ro
mân şi care sînt scrise în cea mai mare
parte după 1976, fă,ră a se r-idica - ex
cepţie făcînd Muntele de D. R. Popescu
(1977) - la valori !-iterare şi dramatice
durabile ; altele sînt inspirate de v,iaţa 
şi personalitatea primului unihcator poli
tic al ţăriilor romăne. Mihai Viteazul 
(semnate de Paul Anghe-1, Virgiil. Costea, 
M<ihnea Gheo't&hiu, Eugen Mandr.ic şi 
Paul Findrihan, Anghel Popescu) ; au 
apărut lucrări dedicate Unirii din 1859, 
cum sînt acelea datorate lui Mircea Şte
fănescu, Tudor Şoimaru şi Mihail Davi
doglu ; Mircea Bradu, I. D. Sîrbu, N. Tău
tu, Dan Tărchilă şi Teodor Tanco sînt au
tor.ii unor piese care reflectă Unirea din 
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1918 ; numeroase texte oglindesc actul de 
la 23 August 1944, sub multe semnături 
de reală autoritate artistică, printre care 
Aurel Baranga, Hajdu Gyi:izi:i, Horia Lo
vi,nescu, Ti,tus Popovici, I. D. Sîrbu şi 
Al. Voitin. 

încercînd o selectare a valorilor. certe, 
inclusiv în sfera varietăţii procedeelor 
dramatice, în ordinea tematică propusă 
mai sus - din perspectiva momentului 
actual , acestea •ar · fi : Mun
tele - o inteligentă parabolă de esenţă 
politi,că a condiţiei istorice proprii po
porului român pînă în ziua de azi, inspi
rată de întîJnir€a dintre cel dintîi mare 
rege al geţilor atestat documentar, Dromt
hetes, şi regele macedonean Lisimah, cu 
trei secole înainte11 erei noastre, reliefînd 
sensul profund al relaţiei libertate-uni
tate ; Viteazul de Paul Anghel (1969) -
un. ,,basorelief dramatic" pe ale cărui 
,,şapte fundaluri" se profilează sintetic, 
între „zeii ostili" şi „zeii tutelar•i", tragica 
jertfă de sine a eroului ,, ,împrejmuit cu o 
ounună de foc", ce „singure - spune el 
în Alba Iulia -'-. cu mîinile lor, mi-au 
pus-o pe frunte Transilvania, Valah.ia şi 
MoMova ... " ; Capul de Mihnea Gheorghi-u 
(1975) se desfăşoară fulgurant, ca şi dom
nia lui Mihai Viteazul însuşi, cu o mare 
dar totdeauna justificată libertate a tea
tralităţii, sub acelaşi semn al jertfei lu
cide de lingă Turda pentru lucrarea de 
temelie ce se înfăptuia : ,,Haideţi, meşteri 
mari, cailfe şi zidari. La lucru ! Zidirea 
noastră fi-va cea dintîi unire politică a 
princtpatelor române. La lucru ! ... ". Va
siie Lucaciu de D·an Tărchilă (1978) şi 
Inima de Mircea Bradu (1979) - lucrări 
inspirate de aceeaşi • biograf.ie eroică a 
mult încercatului memorandist, fără 
structuri dramatice împlinite, prelungesc, 
totuşi. linia tradiţională a evocării, prin 
notabile accente emoţionale în plan uman 
- cea dintîi, şi în plan poHtic, pe alocuri
de tip documentar - cea de-a doua. Re
dusă la dimensiunile unui singur act, La
o piatră de hotar de I. D. Sîrbu (1968)
se impune atît prin importanţa problema
ticii (frăţia locuitorilor de pe ambele ver
sante ale Carpaţi,lor, în pragul primului 
război mondial), tratată reahst, cît şi prin 
tensiunea dramatică şi cu totul remarca
bilă. Citadela sfărîmată de Horia Lovines
cu (1955), creată cu mijloacele realismu
lui psihologic. constituie punctul de con
tact cel mai autentic· cu drama perioadei 
precedente ; prin adevărul de viaţă ex
primat ea reprezintă totodată o cota va
lori-că înaltă în dramaturgia ce reflectă 
actul istoric de la 23 August. Pe. coordo
nate asemănătoare, dar cu mai puţină 
strălucire. se înscriu Surorile Boga (1959), 
apartinînd aceluiaşi autor. şi Passacaglia
de Titus Popovid (1960). Există şi o ase
menea dragoste de Hajdu Gyi:izi:i (1981) 
aduce o imagine dinamizată agitatoric. în 
stilul teatrului pol-itic expresionist, a lup-

tei comuniştilor români şi maghiari, umăr 
la umăr, pentru eliberarea ţării de sub 
dominaţia fascistă. 

Ca şi în perioadele precedente proble
matica unităţii naţionale apare - uneori 
mai pregnant chiar decît în ,piesele care 
abordează programatic această sferă te
matică - în numeroase alte lucrări. Este 
mai întii, cazul dramaturgiei inspirate 
din mişcările revoluţionare de la 1784, 
1821, 1848. în Procesul Horia (1967), operă 
de vîrf a dramaturgiei contemporane, 
Al. Voitin pune de la bun început dezba
terea propusă sub semnul recunoaşterii 
sensului mai larg, european şi chiar uni
versal, al revoluţiei, dar şi a implicaţiilor 

. acesteia ca parte a luptei românilor pen
tru refacerea unităţii lor dintotdeauna. 
Acelaşi autor relevă explicit în Avram
Iancu (1971) tripla relaţie libertate so
cială-independenţă-unitate : ,, ... Era groful 
înspăimîntat că dacă se ridică iobăgi•a, 
Transilvania va deveni independentă şi 
uşor se va preface iar în Dacia". în acee
aşi ordine de idei, învăţătorul Oîmpeanu, 
în Iancu la Hălmagiu de Paul Everac 
(1967), afirmă că „sufletul lui (al lui 
Iancu, n.n.) este chintesenţa acestui po
por". Mihnea Gheorghiu, în Zodia tauru
lui (1971). profilînd, cu mijloacele teatru
lui-revortaj, personaoJ.itatea lui Tudor Vla
dtmirescu, insistă adesea asupra caracte
rului naţional al revo,luţiei din 1821, Tu
dor afirmînd răspicat că „Românii din 
cele trei Principate sînt un neam". Camil 
Petrescu, în Bălcescu (1949), are meritul 
de a fi subliniat cel dintîi convergenţa re
voluţiei din 1848 cu ideal.ul unităţii na
ţionale, căci. între altele, zice eroul pie
sei, .spre final : ,,Azi am fi avut România 
vtsată de toţi." 

A doua serie de lucrări dramatice con
temporane tangente problematicii noastre 
o constituie cele care oglindesc războiul
pentru independenţă. Se desprind• cu ose
bire, în acest sens, ceea ce pun în valoare
aportuJ transilvănenilor la marele efort
al României-mamă, aport diveFs. de pro
porţii variate, vizibil. atit în dialog cît şi
în situaţii scenice, în Rapsodia transil
vană de I. D. Sîrbu, în Patetica '77 de
Mihnea Gheorghiu, în Două ore de pace
de D. R. Popescu, în Marele soldat de
Dan· Tărchilă (unde apare dorinţa de
unire a ţăraniolm· dobrogeni), în Hotărîrea
de Mircea Bradu, şi, mai cu seamă, în
Patima fără sfîrşit ( Sîngele) de Horia Lo
vinescu (după mărturia autorului însuşi,
„Andrei Durpşa, care hotărăşte în 1877
să treacă munţii pentru a lupta volun
tar în războiul pentru independenţă, re
zumă, de fapt, istoria tragică a unei
întregi familii ardelene care s-a sacrifi
_cat pentru ideea unităţii naţionale").

De asemenea, prin ţelul ei ultim - eli
berarea ţării de ·sub dominaţia fascistă şi 
zidirea unei societăţi cu adevărat libere, 
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care să poată asigura păstrarea neştir
bită a statului naţional unitar român -, 
lupta comuniştilor în ilegalitate, preocu
pare absolut inedită şi caracteristică dra
maturgiei origiIJ.ale contemporane, implică, 
în atmosferă şi uneori în amănunte, tema 
dată, sub numeroase semnături de pres
tigiu, dintre care notăm trilog-ia lui Al. 
VoitiJn Oamenii în luptă, Piticul din gră
dina de vară de D. R. Popescu, Casa care
a fugit pe uşă de Petru Vintilă, Valiza cu
fluturi de Iosif Naghiu, Viaţa unei femei
de Aurel Baranga, Primăvara eroului de 
Emil Poenaru. 

in sfîrşit, trebuie luate în considerare 
lucrărhle dramatice vizînd continuitatea 
existenţei români-lor fu spaţiul carpato
danubiano-pontic, constitu�,rea primelor 
formaţiuni statale feudale cu caracter uni
tar, permanentele contacte între voievo
zii din Moldova, Ţara Românească şi 
Transilvania ,unele vădind certe tendinţe 
de unificare. Acestui compartiment dr·a
maturgic, însumînd peste 30 de piese, îi 
aparţin, de pildă, Rămas bun, soare apune
şi Croitorii cei mari din Valahia de Ale-
xandru Popescu, Greul pămîntului şi Stea

ua zimbrului de Valeriu Ainiania, Noaptea

albă de Mircea Bradu, Io, Mircea Voievod

de Dan Tărchilă - 1966 şi Moartea lui

Vlad-Ţepeş de acelaşi autor - 1976 (în 
care alianţa Vlad Ţepeş-Ştefan cel Mare 
prefigurează viitoarele înfăptuiri ale Uni
rii), Petru Rareş de Horia Lovinescu, Cos

tandineştii de Paul Everac - încă nere
prezentată - unde afirmaţiei lui Brînco
veanu „Atîtea nef.iinţe ca să ne ţie fiinţa!", 
Stolnicul îi răspunde edificator : ,,De 15 
sute de ani e aşa, Costandine. De cînd 
am rămas nepăziţi' şi cată să ne paz1m 
singuri ; pe noi, şi pe cei d-o limbă cu 
noi, din toate marginile ... " 

Deşi dramaturgia română contemporană 
are, şi în domeniul de care ne OC'Upăm, 
realfaări remarcabile, inclusiv în Jir�cţia 
diversificării şi şlefuirii mijloacelor de 
expresie (am semnalat prin exemple, spe
răm concludente, acest lucru), i_ar :unele 
creaţii au şanse de a dăinui în posteri
tate -, nu avem încă sentimentul că 
valorile clas-ice de tipul Vlaicu-Vodă, de 
pildă, ar fi fost ajunse din urmă, fireşte, 
în formele corespunzătoare· sensibiUtăţii 
moderne. Trecutul ne-a lăsat cît ne-a lă
sat - şi nu puţin ; este momentul să ne 
întrebăm încă şi încă o dată, cît vor lăsa 
contemporanii noştri urmaşilor lor ... 

Mihai VASILIU 
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T
ot mai numeroase, de la an la an, for
maţiile de păpuşari amatori din ţara 
noastră îşi aduc contribuţia la educa-

rea patriotică, etică şi estetică a celei mai 
tinere generaţii. Eroii teatrului de păpuşi 
devin pentru copii modele de vitejie, de 
perseverenţă, de înţelepciune şi ţinută mo
rală. Este îmbucurător să constatăm că 
tot mai multe texte tipărite de I.C.E.D. 
sau împrumutate de la teatrele profesio
niste, piese ce poartă girul calităţii atît 
din ptmct de vedere tematic, cît şi al 
realizării artistice, figurează în reperto
riul amatorilor. Faptul este confirmat 
chiar de importantele premii obţinute în 
festival de păpuşarii amatori, care au va
lorificat în spectacole de calitate aceste 
texte. Astfel, formaţia păpuşarilor de la 
Buziaş-Timiş a realizat un spectacol de 
referinţă cu O fetiţă caută un cîntec de 
Alecu Popovici, prin ingeniozitatea con
strucţiei păpuşilor, ritm alert şi frumuse
ţea animaţiei, iar formaţia şcolii populare 
de artă din Tîrgovişte a cucerit specta
torii - şi juriul - prin verva interpre
tării şi prin ingeniozitatea mizanscenei 
cu Nu credem în minuni de acelaşi au
tor. Remarcabile prestaţii au iealizat şi 
alte colective, ca acelea ale Casei de cul
tură din Tîrgu Ocna-Bacău, cu Porum
biţa albă de Viorica Huber Rogoz, Casei 
Armatei din Lugoj, cu Micul dorobanţ de 
Toma Biolan, Ateneului Tineretului din 
Reşiţa, cu Stânicioară cit o donicioară de 
Dorina Bădescu. 

Dramatizările după Ion Creangă au fost 
foarte numeroase (Capra cu trei iezi, Pun
guţa cu doi bani, Amintiri din copilărie) 
ducînd urreori la spectacole ce poartă atri� 
butele fanteziei şi ingeniozităţii, aşa cum 
au dovedit păpuşarii de la Schitu-Giur
giu, Casa de cultură Salonta-Bihor, Casa 
de cultură a sindicatelor din Buzău, Casa 
de cultură din Vatra Dornei, Casa de cul
tură din Iaşi, Sindicatul grădiniţelor de 
copii din Satu Mare (în limba maghia
ră) etc. Alte colective au încercat valori
ficarea unor creaţii ale unor importanţi 
scriitori româµi, precum Zdreanţă de Tu
dor Arghezi, la Casa de cultură din Bis
triţa, Ce-o să fie Bondocel ? de Marcel 
Breslaşu, la Sindicatul învăţămînt din 
Brăila şi, . mai ales, Moartea căprioarei

de Nicolae Labiş, la Căminul cultural 
Unirea-Alba, spectacol de profund · lirism, 
străbătut de fior tragic. 

Ca de obicei, folclorul a inspirat spec
tacole de reală autenticitate, fie prin va
lorificarea scenică a unor străvechi obi
ceiuri, Botejune pe Iza, datini adunate şi 
culese de Nicoară Timis, legate de veni
rea pe lume a copilului, (clubul coopera-

www.ziuaconstanta.ro



rrt'•r1v ,\ I Ul rtv „ r\- -

NA'flONAL 

O artă a publicului mereu tînăr

ţiei meşteşugăreşti din Sighetu Marma
ţiei), fie prin prezentarea unor farse 
populare, caracterizate prin umor frust şi 
înţelepciune (Nevasta rea de gură - Casa 
de cultură a sindicatelor din Medgidia, 
Păcală de Eri,ch Halper, Sindicatul învă
ţămînt din Sîngeorgiu de Mureş, Păcală
şi Tîndală de Vasile Catană - Casa Ar
matei „Gloria" din Constanţa, Olarii din
Marginea de Ion Iacob - Casa de cul
tră din Gura Humorului). 

Am reţinut şi cîteva spectacole „de au
tor", pe scenarii create chiar· de realiza
tori : Dansul lumii de Alexandru Bilin
schi la Sindicatul „Sănătatea" din Satu 
Mare, o convingătoare pledoarie pentru 
pace, realizat într-o tehnică impresionan
tă ; Ridicarea uriaşă de Silvia Constanti
nescu la Teatrul popular din Călimăneşti ; 
Recital cu ·păpuşi, la Casa de cultură din 
Drobeta-Turnu Severin; Greieraşul, la 
Casa de cultură din Făgăraş. 

Deosebit de utile s-au dovedit specta
colele de educaţie sanitară, ca Gică şi ca
ria dentară, realizat de doctorul Florin 
Veliciu la Sindicatul Spitalului judeţean 
din Baia Mare, sau Procesul bandei Mi
crobol, de doctorul Jules Cohn la Sindi
catul spitalului de copii „23 August" din 
Bucureşti,. veritabilă pledoarie pentru res
pectarea normelor de igienă, sub aparenţa 
unei acţiuni poliţiste. 

Festivalul valorifică, desigur, cele mai 
importante realizări artistice din toate do
meniile creaţiei şi interpretării, inclusiv 
ale păpuşarilor amatori. El are totodată 
un caracter stimulator, contribuind la 
permanentizarea activităţii formaţiilor, ca 
şi la înfiinţarea unora noi. Ne bucurăm 
să întîlnim printre laureaţi . c9lective de 
păpuşari a căror activitate a împliniţ cî-

teva decenii, permanent prezenţi în viaţa 
culturală. Se numără printre acestea for
maţiile din Buziaş, Sighetu ·Marmaţiei, 
Unirea, Biblioteca ,,,Mihail Sadoveanu" 
din Bucureşti, Sindicatul învăţămînt din 
Craiova şi din Focşani, alte grupuri din 
Cîmpina, Piteşti, Rîmnicu Vîlcea, 'Cisnă
die

,-
Bistriţa, Pîrjol-Bacău etc. Deşi recent 

înfiinţate, colectivele din Schitu-Giurgiu, 
Medgidia, Bab;:idag, Urziceni, Ţăndărei 
au rezultate, sînt de pe acum promi-
ţătoare. · 

O serie de premii individuale au con
firmat talentul, pasiunea şi eforturile 
unor interpreţi amatori ; alături de ei, se 
cuvine să elogiem pe instructorii acestor 
formaţii, păpuşari profesionişti, regizori 
şi scenografi, pentru contribuţia lor deo
sebit de importantă în realizarea specta
colelor. Cu regretul că nu-i putem men
ţiona pe toţi, .vom aminti aici pe Ştefan 
Lenkisch şi pe Melania Petrescu de la 
,,Ţăndărică", pe Florica Teodoru din Ti.: 
mişoara, Silvia Constantinescu din Piteşti, 
Lili Krausz din Alba Iµlia, Peter· Janos 
din Cluj-Napoca, Alexandru Bilinschi din 
Satu Mare, Petru Diaconu din Oradea, 
Viorel Oancea din Sibiu, Vasile Hariton 
din Constanţa, Emilia Valter din Bacău, 
Marcela Fenata din Ploieşti, alături 1de 
instructorii amatori cu o îndelungată şi• 
rodnică activitate, ca Rudolf Nezva.dlea 
din Paşcani Gabriela Stamatiade diri 
Bucureşti, Gheorghe Popovici din Cîmpi
na Ileana Şerbănescu din Tîrgu Jfu. ; · · 
Mi

,
şcarea păpuşarilor amatori şi�a' c�şt!

gat un binemeritat prestigiu, re_afirmîp.
du-şi valoarea şi perspectivele în acest 

· prestigios festival ,al 'muncii şi al hărni
ciei. 

Mihai CRIŞAN''. 
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PIESA ORIGINALĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

HllR/lP l\LO 

de Radu 
�upa Ion

ltcus 
.. .. 

Creanga 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

Regia : GRIGORE GONŢA. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. Mu
zica : CORNELIU CEZAR.

Distribuţia : MARIN MORARU
(Craiul, Verde-împărat, Roş-lmpă
rat) ; MIHAI MALAIMARE (Spî
nul, Păsărilă, Un cal); RADU 
IŢCUŞ (Feciorul cel mare, Ursul, 
Gîdele, O slugă, Un cal, Un spîn) ; 
MIHAI NICULESCU (Fe.ciorul mij
lociu, Fata lui Verde-Împărat, Un 
cal, Un par) ; ADRIAN Tl:TIENI -
student I.A.T-C. (Harap Alb) ; ALE
XANDRU GEORGESCU (Hara>,ul 
Craiului, OchHă, Un spîn, O slugă, 
Un cal) ; EUGENIA MACI {Fata 
lui Roş-împărat, Pasărea măiastră, 
Un cal, Un spîn, Crăiasa furnici
lor) ; CONSTANTIN DIPLAN (Se
tilă, Un cal, Un spin, · O slugă) ; 
SILVIA NASTASE (Gerilă, Un cal, 
Un spîn, O slugă, O'n animal ucis) ; 
TRAJAN STANESCU (Calul lui 
Harap Alb; Un par, O fată) ; RADU
GHEORGHE (Fata lui Verde-împă
rat, Un cal, Un par) ; EUGEN
CRISTEA (Cerbul, Flămînzilă, O 
slugă, Un cal). 

S-au scurs cîţiva ani buni, de cînd
n-am mai văzut pe o scenă de teatru
dramatic îndrăgitul basm al lui Ion

10 

Creangă, Harap Alb. In răstimp, această 
capodoperă a basmului românesc a figu
rat doar în repertoriul cîtorva teatre de 
păpuşi, sub forma unor prelucrări sau 
dramatizări (mai mult sau mai puţin fi
dele) ; şi iată că, reamintindu-şi de una 
dintre obligaţiile sale fireşti, aceea de a 
familiariza noile generaţii cu tezaurul li
teraturii naţionale, Teatrul Naţional• din 
Capitală a trecut la faptă, aducîndu-1 pe 
afiş într-o prelucrare originală semnată 
de unul dintre actorii săi tineri : Radu 
Iţcuş. 

In ipostază de autor, Radu Iţcuş a în
treprins, cu succes, transcrierea acţiunii 
într-o comedie în vers popular ; noul 
produs are savoare şi respectă în linii 
mari datele sursei de inspiraţie. Mişcîn
du-se dezinvolt în teritoriul de graniţă 
dintre arta populară şi cea cultă, autorul' 
a împănat relatarea încercărilor prin care 
trece eroul cu expresii pline de tîlc, cu 
zicale şi proverbe, tălmăcind teatral, prin 
umorul, spontaneitatea, pitorescul acestor 
mijloace, spiritul operei originare. Echi
librul şi armonia întregului sînt însă pa 
alocuri ştirbite de digresiuni nesemnifi
cative (,,De ce a rămas ursul fără coa
dă?"), precum şi de expedierea unor epi
soade esenţiale (relaţia dintre Harap Alb 
şi făpturile supranaturale care î,ntruchi
pează în mod atît de original servituţile 
condiţiei de om şi aspiraţia de a le de
păşi : Gerilă, Setilă, Flămînzilă, Păsărilă, 
Ochilă). 

Spectacolul realizat de Grigore Gonţa 
cu fantezie, cu o voioşie molipsitoare, în 
maniera unei reprezentaţii populare nai
ve, se urmăreşte cu nedisimulată plăce
re ; ,,năzbîtiile" actoriceşti, ,,poantele" 
denotă rafinament şi bun-gust. In partea 
a doua apar însă şi unele scăderi ·de 
ritm, actorii, încurcaţi în reţeaua unor 
acţiuni lăturalnice, nemaiizbutind să sus
ţină cu acelaşi brio avalanşa invenţiilor 
comice. Nerealizată scenic mi s-a părut 
mai ales frumoasa secvenţă a întîlnirii 
eroului cu Cerbul, ispită a pierzaniei -
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secvenţă ale cărei tîlcuri se pierd. E vor
ba -de irisufi.C!ierit"rgîndita, distrţbuire' a ac
centelor, : spectacolul" insistînd · m'ai · •mult 
asupra aspectelor comice ale basmului,· 
cum ar fi „pr.inderea puricilor", ,,drumul 
furnicilor" sau „meniul vegetaria11" de la 
curtea împăratului, •·momente p.muzante 
în -.sine, dar dilatate peste poate, cu ga
guri văzute şi în Fata din Andros.

Spaţiul ·scenic este ingenios exploatat 
şi expresiv mobilat de scenografia sim- . 
plă · a lui Florin Harasim, bazată · pe 
multifuncţionalitatea unor funii colorate, 
împletite în fel şi chip ; ele iau formă . 
de I fîntîni şi trunchiuri de copac, de 
frunze uriaşe şi de scorburi în care-şi au 
sălaş fiinţe fabuloase ; cu adăugiri de 
pene, ciucuri, floricele şi panglicuţe, ace
leaşi sfori servesc ca materie primă şi 
pentru costume, care ·sugerează elemente 
de , fantastic, caracterizante. in acest ca
dru, interpreţii (acompaniaţi de muzica 
inspirată a lui Corneliu · Cezar, pe care 
uneori ei înşişi o execută la diferite in
strumente) evoluează cu teribilă poftă de 
joc, compunînd - cu ajutorul replicilor 
vorbite sau cîntate, al paşilor de dans, 
al saltui;Hor acrobatice, al inter,ludiilor 
de pantomimă - personaje cuceritoare. 

în cele trei ipostaze de Crai schim
bîndu-şi culoarea bărbii de sfoară · (albă, 
verde, roşie), înv:eşmîntat în cămeşoaie cu
funduli,ţe tremu!r'ă.toare, Marin Moraru. 
ne-;•· f�ct.it să "iidem ·copios: ca 1a Charlot 
sau Stari şi Bran, ca la Păcală şi Tîri
dală ! ,;Monstruos" ·de simpatic, actorul 
atinge şi aici; pr,in timbru'!. particular al 
mijloacelor sale .comice, niveluiL unor 
performanţe 'demne de antologia umoru
lui. scenic. in dublu rol· (Spînul şi Păs'ă
rilă), Mihai Mălaimare s-a dovedit un 
adevărat as al supleţii, al vivacităţii, al 
eleganţei în mişcare. · Haz irezistibil a 
stîrnit, aproape fără replică, printr-o 
simplă ridicare a degetului, printr-o gri
masă abia schiţată, prin cîţiva paşi ae
riei1i, Radu Gheorghe, în travesti : fiica 
mezină a · împăratului Verde. · Cealaltă 
fată a -împăratului Verde, întruc'iipată 
cu ironie de Mihai Niculescu în cheia 
unei f.ailse candpri, a fost şi ea amuzantă. 

S-au remarcat în distribuţie, prin ver
vă. şi antren, Radu Iţcuş, Constantin Di
plan,. Silvia Năstase, Alex'andru Geor
gescu, Eugen Cristea, Traian Stănescu. O 
culoare specială au rolurile feminine, da
torită capacităţii compoziţionale a Euge
niei Maci. 

Pentru rolul lui Harap Alb a fost ales 
Adrian Titieni, student la I.A.T.C. A fost 
ales aşa cum trebuie, cu chip tineresc şi 
pur, cu făptură firavă, cu privire sin-
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Î-n pagina 11, două momente din 
spectacolul „Harap Alb" pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti. 

ceră, în neîntreruptă mirare în faţa rele
lor, .lumii". I:nterp_ret-area ·şa a fost' însă 
cam liniară. Devenirea· e1'oului, maturi!. 
zal-ea sa treptată n-au · ·căpătat relieful 
adecvat. Nimpul erouluţ, ascuns atît amaţ 
de vreme sub o exemplară •simplitate şi 
mddestie, avea' nevoie, în finalul spec� 
taeolului, · de acea strălucire care să asi
gure ideii fundamentale a basmului' cu
venita putere de pătrundere. 

Valeria DUCEA' 
' 

TEATRUL „NOTTARA" 

TRl\SUR_n Ll\ SCL\Rl\ 

Mihai lspiresc�. 
,•.,. I _, I •

Data premierei : · 11 octombrie 
1983. 

·Regia: DAN MICU.
fia : SICA STANESCU.

Scenogra-

Distribuţia : VICTOR ŞTREN� 
GARU (Boiangiu); DRAGOŞ PAS
LA:RU (Păşteanu) ; GEORGE PAU
NESCU (Crăciunel) ; ANCA BEJE
NARU (Femeia, Secretara) ; VA
SILE .LUCIAN, ŞERBAN .CANTA
CUZINO, PAUL NADOLSKI (Sub
alternii); MARIAN DRĂGAN (Tu
dorică) ; MIRCEA JIDA (Ghidul)- . 

U11 debut bucureştean sub ausp�cu 
faste. Autorul e un tînăr dramaturg des� 
tul de matur, dacă se poate spune aşa 
- socotind prin asta că s-tăpîneşte în
bună măsură arta sarisului pentru sce
nă, că se exprimă cu o voce în care se
disting bine accente şi modulatii perso
nale, iar stîngăciile, cîte sî:nt, ţin nu atît
de tehnica litemră, cît de exrperienţă şi
de priceperea de a surprinde concretul
din realitatea ,cotidiană.

u�·mă;rind spectacolul, făceam fără să 
Vtl'eau o paralelă· î.ntr-e Trăsura la scară
şi Mielul turbat al lui Aurel Baranga. 
Alm[JJ1două sînt comedii şi amîndouă sa-. 

* ,,Teatrul", 10i1982.
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tirizează cu declarată virulenţă acelaşi 
fenomen nefast, ridi1col şi absurd, care 
.blochează raporturile socia:::!, birocratis
mul. Diferă doar formele de manifestare, 
la interva'l de ·peste un sfert de secol, 

, şi, bineînţ�les, faictura inc1z1e1 ; biro
craţii Mielului... emu în plină conrrun
tare cu noul, cu spiritul creator, nova
tor, şi efortul lor de a se masca pentru 
a supravi,eţui avea o coloratură comică, 
pe cînd birocraţii Trăsurii ... , sînt în pli
nă confruntare cu ei înşişi, şi lupta lor 
(dacă mai poate fi vorba de luptă, în-. 
tr-o asemenea fază), de desluşire des
perată a unui sens, are accente drama
tice. Altfel spus, de . la faza de mani
festare di-rectă şi acerbă a bi1rocratis
mului în viaţa socială, la faz.a de auto
analiză şi introspecţie a birocratului, 
care, astăzi, în viziunea oricărui om ,nor
mal şi sănătos, apare ca o fosilă vie, 
-aJPrOape liJpsită de v-ertebre ţi sî,nge, o
,,.păpuşă de ceară", cum i se spune la
un moment dat eroului din noua noastră
·comedie.

Mihai Ispires•cu îşi extrage exemplairul
din cadrul său obişnui't, cotidian, unde
mai poate fi apărat de aparenţe, îl izo
lează într-o realitate convenţi-onală, con
formă cu viziunea despre lume şi despre
sine însuşi a personajului, şi-l studiază
atent şi curios, îi urmăreşte reacţiile,

raţionamentele, ticurile, cu nedisimulată 
ne.răbdare - am avut impresia - de a-l 
vedea ieşindu-şi din el însuşi, trezin
du-se, realiz.înd anacronismul stării sale 
malaJdive, cu o cltpă mă,car înainte de 
a trece în nefiinţă. Studiul acesta are ri
goare şi har, exemplarul văzut prin lupa 
care dezvăluie esenţe oferindu-ne destule 
prilejuri de a ne amuza de zbaterea lui 
gratuită. de a amenda rizibilul deperso
nalizării omului plasat într-b perspec
tivă convenţională şi falsă, de a savura 
descompunerea păpuşifor de ceară, că
rora propriul lor mediu le devine im
propri.u şi sufocant. .Autorul are replici 
cu tîlc, sesizează automatismele de gîn
dire şi de vorbiQ'e, scrie cu· vădit meşte
şug scene comice de confruntare (între
vederea Boiangiu--J>ăşteanu de la ca
mera 3, de pildă, pagină antologică des
pre linguşirea birocratică şi demagogie). 
Cel puţin două tilpuri sint realizate in
spirat : Boiang_iu, funcţionar vechi de 
30 de ani, cu deprinderi despotice şi aro
ganţă de şe:fi, care şi-a însuşit unele 
ticutrJ ale celor ce mimează mu111ca f„no
•roc ,că prin mine progresează mişcare.a" !), 
şi concur,entul lui'. Păşteanu ; aceştia 
schiJmbă între ei rolurile de şef şi, res
pectiv, subaltern, avînd aceeaşi formaţie 
şi mentalitate, . care le provoacă lor în-

• 

Scenă din spectacol 
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şile, nu de puţine ori, pe1,plexitatea. Cu 
excepţia Secretarei, cu rol mai dez•VIQl
tat în desifăşurarea piesei, dobîndin.d mai 
multe identităţi swocesiv,e, şi' într-o mă
sură a lui OrăJc-it:mel, implacabilul sol al 
destinului, din descendenţa lui Boiangiu, 
celelalte personaje sînt doar apariţii, 
s·chiţe fugare şi simpHste de servilism, 
imbecilitate şi lene. 

Din oriwntul voit . retezat al partene
rilor de acţiune şi din subţierea inspi
raţiei pe mălsUJra tr.ecerii către nivelurile 
inferioaTe ale ierarhiei din piesă, cînid 
cele ce se dezvăluie sînt previzibile şi 
repetabile, rezultă ceea. ce am numi par
tea de stîngă!cie a autorului, preia pr�ns 
în studiul exerrnplarului ales şi mai pu
ţin atent la aspectul teatral al opera
ţiunii. Intr-adevăr, interesul scade pe 
mă:sura căiderii ,personajului, elemente 
noi nu mai intervin în acţiune, şi fa
bulaţia s·e restrînge şi ea la ceva deja 
vu, în contrast cu începutul destul jle 
original şi promiţător. Autorul e consec
vent în logica studiului, dar întrucîtva 
descumpănit în dezvăluirea treptată a 
„foilor" care învelesc absurd această 
,,ceapă" caraghioasă fcum se autocarac
terizează protagonilştii ·: ,,Să fim mai în
veliţi ca ceapa" !). Ii reuşeşte ,,desfolie
rea", nu şi de2'lvăluirea miezului. 

Spectacolul regirat de Dan Micu aTe o 
acurateţe simplă. Victor Ştrengaru, explo
ziv şi cu eficienţa replicii, redă cît se poate 
de expresiv grandomania şi perplexitatea 
lui Boian,g,iu, creînd un t�p veri1diic şi 
hazliu. Dmgoş Pâslaru, inspirat distri
buit în ro1ul lui Păşteanu, îl comple
tează cu mult har, mai mucalit. i;u tă
ceri arogante, cu priviri dincolo de par
tener, cu o înicărcătm'ă de sens la fie
care frază. Anca Bejenaru joacă un rol 
cu mai multe faţete şi îi preţuim ştiinţa 
divernifiicăJrii şi simţul nuanţei. Parodkă 
e inter.pretarea lui Orăciunel de către 
George Păunescu. In privinţa celorlalte 
apariţii, deşi au repli.că, rămîn oarecwm 
în afara contextului. 

Con·stantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

FL\MILIL\ 

de Oina Cocea 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

Regia : ALEXA VISARIO�. Sce- · 
nografia: poINA ROŞU. 

Distribuţia: EUSEBIU ŞTEFA
NESCU (Gheorghe Sătmaru); EU
GENIA LAZA (Dorina S;j,tmaru); 
CORNEL CIUPERCESCU (Alexan
dru Sătmaru) ; NICULAE URS (Du
mitru Sătmaru) ; RALUCA ZAM
HRESCU (Victoria Sătmaru) ; BOG
DAN STANOEVICI (Mircea Sătma
ru); LIANA DAN RIZA (Valeria 
Sătmaru) ; LUPU BUZNEA (Niţă 
Marin) ; ECATERINA NAZARE 
BIRLADEANU (Maria Marin) ; 
OLGA DUMI'l'RESCU (Ileana Cris
tache) ; RADU DUMITRESCU (Va
sile Cristache). 

Punîndu-şi semnătura pe un text ce 
reprezintă un neaşteptat şi tîrziu debut 
literar*, la apogeul unei strălucite ca-· 

'riere teatrale, Dina Cocea ni se înfăţi
şează ca o demnă continuatoare a unor 
tradiţii - de breaslă, de familie, şi, nu 
în ultimul rînd, de şcoală dramaturgică. 
Dăruiţi cu harul condeiului s-au arătat 
nu puţin slujitori ai scenei, deopotrivă 
,,măscărici şi mîzgălici" ; iat-o azi prin
tre ei şi pe această reputată actriţă şi 
statornică animatoare a vieţii noastre 
teatrale, care, după o jumătate de veac 
petrecută pe practicabile, vine la rampă 
ca autoare, amintindu-pe, dacă am uitat, 
că e nepoata marelui gazetar şi tribun al 
presei democratice Constantin Mille,. şi 
fiica celui care a fost N. D. Cocea. 

Familia, piesă de construcţie clasică, 
este, aşa cum ne arată şi titlul, un „ta
blou de grup", o imagine ce se vrea sem
nificativă pentru incursiunea propusă de 
autoare într-un teritoriu adesea explorat 
în teatrul nostru. Teren esenţial al con
fruntărilor în drama modernă, ,,familia" 
devine mediul revelator al unor antago
nisme şi comportamente caiacteristice 
unei epoci marcate de profunde schim-

* Familia, ,,Teatrul", nr. 2/1983.
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Regizorul a preferat individualizării personajelor, portretul colectiv 

bări ale mentalităţilor sociale. Cu mij
loacele tradiţionale ale observaţiei rea
liste, dublate, în subtext, de aspiraţia că
tre norme etice şi rigori morale purifi
catoare, Familia incriminează o faună 
dintre cele mai reprobabile : cea a profi
torilor. La interferenţa dintre melodramă, 
comedia de moravuri şi dezbaterea etică, 
piesa Dinei Cocea reia motive devenite 
clasice în dramaturgia ultimelor decenii, 
asimilîndu-le temeinic în substanţa şi în 
tipologia ei. Ni se schiţează, în creion sau 
.în cărbune, o întreagă galerie de trepă
duşi şi samşari ai sentimentului de fa
milie, gata să-şi vîndă conştiinţa pentru 
un dram de (mai) bunăstare, vînători de 
posturi şi de pile, experţi sau ucenici 
în metqcfologia cultivării relaţiilor şi a 
traficului de influenţă, un clan hămesit 
de cîştig şi de „situaţii", privit cu greu 
cucerită distanţare de către unii dintre 
membrii săi : de eroina principală, ca
racter integru, femeie adînc implicată în 
răspunderile-i c1v1ce, dar nemaifăcînd 
faţă şi celor matiimoniale, de tînăra ge
neraţie. Planează asupra piesei umbra 
celor Trei generaţii, căci asistăm la o con-

fruntare de mentalităţi ;"?i epoci. Ni se 
ipostaziază, programatic, m trei vîrste, un 
personaj feminin cu virtuţi exemplare, 
ceea ce am numi, în termeni schematici, 
o „eroină pozitivă", Bunica, Mama şi 
Fiica, reprezentînd de fapt acelaşi carac
ter, fidel principiilor transmise din gene
raţie în generaţie. E aici, într-un anume
sens, şi o „citadelă sfărîmată" : presiuni
morale imperioase fac să explodeze ce
lula familială bolnavă, şi, mai ales, sfă
rîmă falsele convenţii, distrug aparenţele
onorabilităţii conjugale, contaminată de
fariseismul convieţuirii burgheze. In ţe
sătura desenului satiric se insinuează abil
şi o subterană dramă a cuplului trecut
de a doua tinereţe, măcinat de inerente
conflicte, uzat de gelozii pricinuite nu
atît de infidelitate, cît de invidia pro
fesiona,!ă. Există, în piesă, şi un strat pur
convenţional, un qui pro quo, din arse
nalul comediei bufe : se caută un tată
pentru un copil născut în afara „familiei",
dar acest element, în aparenţă declanşa
tor al acţiunii dramatice, trece din :i'e
ricire în subsidiar, în favoarea portretis
ticii caustice şi a patosului moral.

15 

www.ziuaconstanta.ro



Asumîndu-şi răspunderea transcrierii 
scenice a acestei piese care, în fond, nu 
lansează în circuitul repertorial un de
butant, ci întregeşte imaginea unei com
plexe personalităţi teatrale, Alexa Visa
rion a avut de optat între tentaţia de a 
face un spectacol de autor, modelînd 
textul în creuzetul energiilor sale artis
tice specifice, şi supunerea la obiect, sau 
dogma „fidelităţii" faţă de litera operei. 
El a ales calea de mijloc, respectînd în 
mare măsură ,viziunea autoarei, dar, în 
acelaşi timp, fidel sieşi a construit o re
prezentaţie în care-i recunoaştem cu uşu
rinţă obsesiile scenice : se dansează bez
metic, în lumea denunţată de Alexa Vi
sarion, aici ca şi în alte montări ; se 
dănţuieşte atunci cînd regizorul vrea să 
înfăţişeze stări de inconştienţă coiectivă 
de complicitate frenetică şi ruşinoasă ... 
Grupul ce îndeobşte se înlănţuie şi se ro
teşte într-un vîrtej nebunesc, în sunete
le şi pe cadenţele „melodiei preferate", 
alcătuieşte imaginea grotescă a unei sin
gure fiinţe, monstruoasă hidră cu zeci de 
capete, pradă unei veselii isterice, prin 
care încearcă să-şi acopere fărădelegile, 
ticăloşiile, delaţiuhile, tranzacţiile. Se 
dansează „Periniţa" şi pe scena Teatru
lui Municipal din Ploieşti, dans ce dege
nerează într-o vulgară dezlănţuire a unor 
fiinţe jalnice, triviale - emblema mon
tării, motto-ul reprezentaţiei fiind căuta
rea adevărului, denunţarea mistificării. 
Regizorul a preferat ·individualizării per
sonajelor, portretul colectiv, grupul fiind 
văzut ca o entitate malefică. 

In distribuţie predomină actorii tineri 
sau de vîrstă abia mijlocie ; în conse
cinţă, în joc, un loc important îl ocupă 
compoziţia. Eusebiu Ştefănescu se achită 
conştiincios şi cu un farmec subtil de di
ficila sarcină de a-l interpreta pe ·tată, 
sexagenar-ul bîntuit de acel „demon du 
midi ", cum zic franţuzii, cu alte cuvin
te, căruia îi dă tîrcoale pîrdalnica ispită 
a tinereţii. @ravitate.a personajului e 
găunoasă, morga lui, şubredă, certitudi
nea lustruită, amăgitoare. Măr',i ale 
poziţiei sociale menite să ascundă vul
nerabilităţi secrete, invidii pentru reuşita 
profesională a soţiei, şi mai ales. obosea
lă... Momentul în care apelul telefonic 
al unui şef îi întrerupe fluxul confesiunii 
şi în care sinceritatea este contrapunctată 
de răspunsurile stereotipe necesare păs
trării bunei sale reputaţii este jucat ex
celent, în stilul teatrului psihologic. Efor
turi compoziţionale pentru a da statura 
scenică potrivită personajului mamei face 
şi Eugenia Laza, eforturi în cea mru mare 
·parte încununate de succes. Actriţa a gă
sit tonul exact în scenele dificile ale con
fruntării cu fiica (Raluca Zamfirescu,
plină de naturaleţe, iradi'ază calm şi si
guranţă) ; în scena cu fiii, distincţia ei
se întemeiază pe simplitate ; îi lipsesc
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însă magnetismul, aura pe care textul. le 
pretinde eroinei. Nereuşită, în schimb, 
este compoziţia Lianei Dan Riza în rolul 
bunicii, personaj cu o funcţie dramatică 
importantă. Redusă, în scenă, la rolul de 
martor mut şi inconştient al acţiunilor 
clanului, bunica apare ca o fantoşă gro
tescă, modificînd registrul stilistic al re
prezentaţiei. Buni, caracterizîndu-şi cu 
minuţie personajele, sînt Cornel Ciuper
cescu (profesînd un joc modern, es�ţia
lizînd trăirile, sensibilizînd ideile) şi 
Niculae Urs (remarcabilă prezenţă sce
nică şi capacitate de a plasticiza emoţii
le) ; expansiv, în exces de gestică, cu un 
farmec care deocamdată aparţine mai 
mult actorului decît personajului, apare 
Bogdan Stanoevici, fiul mezin devenit 
tată. ·cvartetul personajelor negative e 
diversificat cu profesionalism regizoral, 
nuanţat ; se reţin în primul rînd compo
ziţiile realizate de Olga Dumitrescu şi 
Lupu Buznea, dar nu lipsite de fineţe în 
intenţie sînt şi întruchipările date de 
Ecaterina Nazare Bîrlădeanu şi Radu Du
mitrescu unor fiinţe de o ticăloşie incon
sistentă, şi prin aceasta cu atît mai dez
gustătoare. 

ln decorul nu prea original semnat de 
Doina Roşu, dar funcţional, Alexa Visa
rion a modulat tensiuni, închizînd şi de
blocînd supapele ce controlează nivelul 
capacităţii de a convieţui · în minciună. 
In funcţie de aceM indicator se clasifică 
calitatea umană a personajelor din spec
tacolul Teatrului Municipal din Ploieşti. 
Montarea în premieră pe ţară semnată 
de Alexa Visarion este un mărturisit act 
de solidaritate al acestui valoros tînăr om 
de teatru cu reprezentanţii altQr genera
ţii, vîrstnice. 

TEATRUL BACOVIA 

DIN BACAU 

DRL\GOSTEll 

SI REVOLU.Tll\ 
� � 

Mira IOSIF 

Stoenescu 

Dinu Sarnru 

de \lirgil 

după 

Virgil Stoenescu nu este la prima sa 
dramatizare după prozia lui Dinu Săra
ru. Scenariul radiofonic după Nişte ţă
rani şi piesa Clipa atestă un ataşament 
constant faţă de opera unui scriitor, al 
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Stelian 
Preda 

şi 
Liviu 

Manoliu 

,Data premierei : 14 octombrie 
1983. 

Regia·: CONSTANTIN DINIS
CHIOTU. Scenografia: GWRIA 
IOVAN. 

,Distribuţia : GEO POP A (An
chetatorul) ; CON.STANŢA ZMEU 
(Carmia Cernat) ; VIOREL BAL
TAG (Tudor Cernat) ; ST,ELIAN 
PREDA (Dumitru Dumitru) ; IOA
NA ENE-ATANASIU (Alexam.dra 
Terenţia Rudeanu) ; LIVIU MA
NOLIU (Angher Tocsobie) ; NICO
LAE ROŞIORU (Ghiţă Praz) ; 
VERA OLANESCU (Nevasta lui 
Ghiţă Praz) ; DINU APETREI (Că
lăraşu) ; CONSTANTIN CONSTAN
TIN (Păianu) ; ORTANSA CO-
DREANU (Secretara) ; CATĂLIN 
VITEN,CU (Şoferul) ; MARIUS 
ROGOJINSKI (Inginerul). 

cărui talent se nutreşte din substanţa 
v-ie, coII11P1exă, în permanentă eferves
cenţă, a revoluţiei noastre socialiste.
Ataşarrnent care, deşi îi creează o oare
care familiaritate cu universul ope ei, 
dindru-i putinţa unei înţelegeri" mai pro
funde a ,pen;onajelor, a ·resorturilor, rela
ţiilor şi evoluţiei 1or, nu-l scuteşte cîtuşi 
de puţin de dificultăţile inerente opera
ţiei de transpunere a substanţei epice în 
ilmagini dramatice. Aceaista, cu atît ma'i 
mult cu cît Dragostea şi revoluţia se· 
află abi,a la primul volum, Toamna ro
şie, în care, pe lîngă continuarea desti
nelor unor eroi cunoscuţi din romanele 
precedente, găsi.fu premisele uno,r dez
voltări, dramatice viitoare. Mai mult, fi
rul epic al romanului descrie nenumă-

. . 

rate mearudr-e, întretăiat fiind mereu de 
intros,pecţiJ şi mai ales de retrospecţii 
ale personajelor sau ale autorului în
suşi, ceea ce s·poreşte dificultatea celui 
ce ar îniceriea o reorg,anizare şi o restruc
turare a bogatului material faipt-ic şi 
1deatic - -ca să nu mai vorbim de efu
ziunile lirice ale prozatorului în faţa 
unor fenomene ale naturii sau ale vieţii 
sociale - potrivit. rigorilor genului dra
mati-c. Aşa încît, ceea oe a izbutit Vir
g,il Stoene5/cu în noua sa tentativă este, 
fără înldoială, meritoriu, deşi, s-o spu
nem de la început, nu întru totul satis
fă�ător. 

Ca şi l,a Clipa, el a construit piesa sub 
forrrna unei anchete pe care o conduce 
un personaj, creaţie proprie, Ancll,etat-o
rul. Lian,t şi toto.dată comentator al eve
nimentelor, Anchetatorul intră în dialog 
cu personajele, făcîndu-le să-şi dezvă
luie gînrdurHe, resorturile intime, pro;,o
cînd destăinuiri. Este, de fapt, . un per
sonaj-simbol, o materializare a conşti-

• inţei revoluţionare, în numele căreia şi
în lumina căreia se desfăşoară inve.,;ti
gaţia în jurul unei teme pe care
dramaturgul o enunţă a fi „con
cepbul de cu�pabilitate" (aş spune mai
bine complexul de culpabilitate, pentru
că nu e vorba de o dezbatere teorettcă,
abstractă, ci de una foarte concretă, asu
pra unor cazuri de viaţă). Din bogata ţe
sătură epică a romanului, Virgil Stoenescu
a extras două fire principale : ,,cazul"
Tudor Ce1'Tlat - directorul general al
gru,pului industrial, ·suspendat · din func
ţie pentru c,a ancheta iniţiată de orga
nele superioare de partid să-şi poată
urma cursul în depline condiţii de obi
ectivitate - şi „cazul" Anghel Tocsobif,
activistul din ierarhia superioară a par
tidului, îndră�ostit de Alexandra Tt;ren-
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ţia Rudeanu, fiică de ilegalist, dar des
cendentă dintr-un neam străvechi de bo
ieri şi logofeţi domneşti, cu rol iim1)or-
1Jant, timp de cîteva sute de ani, în isto
ria ţării. Un al treilea fir, secundar, ur
măreşte cOimplexul de cu1pabiltltate al 
lui Dumitru DUIIIlitru, primul secretar, 
erou al revoluţiei ;,ocialiste, cao:-e desco
peră cu tristeţe că, în vîltoarea luptei 
cotidiene pentru construirea noii socie
tăţi, a uitat de tov,arăşul său de luptă 
din primii ani, Ghiţă Praz. Bun tehni
cian, cu experienţă bogată. în domeniul 
construcţiei dramatice, Virgil · Stoenescu 
a creat din primele scene premisele unui 
confliict puternic, declanşînd „ancheta" 
prin ilrUJpţia violentă în scenă a Carmiei 
Cerinat, desperată în urma declaraţiei 
-soţului ei că vrea să divorţeze. Planul
social se intersectează cu planul vieţii
intime ; cu sprijinul anchetatorului, ade
vănui de viaţă se dezvăluie, născî d în
trebări tulburătoare, punînd în discuţie
prejudecăţi, poncife, lozinci, tocite de 
prea multă repetare formală, confrun
tîJ1d mentalită•ţi, caractere, filozofii de
vi,aţă. Personajele îşi păstrează, în bună
măsură, caracteristicile din roman. Dar
aid încep şi carenţele dramatizării. Pe
Tudor Cernat îl cunoaştem, în cazul de 
faţă, foarte puţin, şi mai mult di.n de-
nunţurile soţiei, decît din acţiunile pro
prii. Reduse la replicile din roman, multe
personaje apar . schematizate, enunţuţ·i
uscate ale unor atitudini sau convingeri.
însw;;i Anghel Tocsobie, înaltul personaj
-a cărui dragoste 1)entru Alexandra Te-
-renţia Rudeanu trece pe primul pţan al 
acţiunii dramati-ce, este mult simplifircat,
ca şi Dumitru Dumitru, dealtfel, care
·vine în scenă aureolat de ceea ce cu
noaştem din romanul Clipa. Dar pentru
-cine nu a citit sau nu a văzut Clipa,

cum ,apare .el ?

jele, Dinischiotu a extins dimensiunile 
spaţiului scenic pe întreg spaţiul sălii, 
printr�= procedeu des uzitat în ultima 
vreme, sublin'iind caracterul de anchetă 
al spectacolului şi potenţînd astfel dra
matismul virtual al confruntărilor. Per
sonajele intră prin sală şi iau loc pe 
scenă ca la un proces, într-un cadru sce
nografic auster creat de Gloria Iovan cu 
intenţii de sinteză şi de 1 

sugestie, da,r
prea puţin apt a exprima atmosfera anu
mitor momente. EP,isodul cu Ghiţă Praz, 
de pildă, petrecut în acel cadru lustruit 
şi aseptic, apare cu totul neconvingător 
- mai ales că şi actorul distribuit în
rol (Nicolae Roşioru) era nepotrivit pri,n
datele sale fizice. Un ritm moltcom în 
partea întîi dă impresia pe alocwri a unei 
lecturi calme, netrăite, a dialogurilor, 
tensiunea crescînd însă în partea a doua, 
în care discursivitatea face loc unor luări 
de poziţie mai tensionate, ancheta desfă
şurîndu-se într-o bună concentrare dra
matică. Tensiunea scăzută a unei 
părţi a spectaioolului se ex,p1ică Îlll parte 
prin inter1Pretarea prea calmă şi nean
gajată a Anchetatorului de către Geo 
Popa, dar şi prin minusuri în jocul •altor 
actori. Ioana Ene-Atanasiu, afirmîndu-şi 
prezenţa prea ostentativ în ,prima parte, 
îmbrăcată fără gust, are în .schimb cali
tatea unei frazări inteligente şi limpezi ; 
e totuşi .prea puţin, pentru rolul oornJ)lex, 
cerînd un joc rafinat, al Alexandrei Te
renţia Rudeanu. Sobru şi concentrat, Li
viu Manoliu {,cu o cravată roşie total 
inadecvată, în partea întîi) a izbutit să 
depăşească parţial difi.cultatea rolului 
An,ghel Tocsobie, fără a realiza însă an
ver,gura personajului. Dumitru Dumitru 
a găsit în Stelian Pr,eda un interpret cu 

Desigur, orice dmmatizare, judecată în • autoritate şi fanmec, în tiJmp ce Tudor
raport cu opera literară din care J-c năs- Cernat, palid conturat în text, a fost 
cut, apare mai isăll:acă, mai schemati-că. neglijent interipretat de Viorel Baltag, 
ne data aceasta, riscul a fost mai .mare, 
-deoarece însăşi opera literară de bază
reprezintă o etapă, un•capitol din marele
-epos început de Dinu Săraru cu Nişte

ţărani, continuat cu Clipa şi reluat,
. aJcum, cu primul volum al trilogiei Dra

gostea şi revoluţia. Difircultăţile drama
tizării s-au răsfrînt, parţial, şi asupva
spectacolului, pus în scenă de Constantin
Dinischiotu, el însuşi autorul unor spec
tacole reuşite cu Clipa. Construind spec
tacolul ca o dezbatere a cărei proble
matică îi implică pe spectatori în aceeaşi
mă-sură î,n cai:e sint impUcate persona-
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care i-a înceţoş!at şi mai mult profilul. 
In rest, apa1rdţii bine marioate de Con
stanţa Zmeu, Vera Olănescu, Dinu 
Apetrei, Constantin Constantin etc. 
Dinu Alpetrei, Constantin Constantin etc . 
O anume us·că!ciune şi răceală a specta
colului nu î1mpiedilcă, totuşi, transmite
re.a în sală a unor aidevăruiri importante, 
a unor inter,og.aţii care acţionează tonic 
asu.pra conştiinţei spectatorilor, odată cu 
afinman-ea clară a încrederii în forţa ide-
alului revoluţionar, umanist. 

Margareta BARBUŢA 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

ÎN TENSIUNE · 

· de Sylvedtff · La joi , 

• 

Data premierei : 12 octombrie 
1983. 

Regia, şi decorurile : VOLGYESI 
ANDRAS. Costumele : PLUGOR 
SANDOR.. 

Distribuţia : NEMES LEVENTE 
(Zoltân) ; BALAZS EVA (Zsuzsa) ; 
ROZNYAI JULIA (Anna.) ; GYORY 
ANDRAS (Andrâs); E. SZABO 
LAJOS (Laci) ; BALINT PETER 
(Peter); KRIZSOVANSZKY SZI
DONIA (Porkolâbne) ; LASZLO 
KAROLY (Otto); VERESS LASZLO 
(Profesorul) ; ISTVAN· MARTA, 
DEBRECZY KALMAN (Studenţi). 

Materialimtă in cîteva piese într-un 
act (jocate cu mare plăcere de forma
ţiile teatrale ale amatorilor), în scenete, 
scheciuri, monologuri (îndeobşte satirice) 
prezentate -cu, prilejul programelor de 
divertisment ale Teatrului Maghiar de 
Stat din Sfilntu Gheorghe, în driamatiza
rea unui roman de M6ri,cz Zs'igmond 
(Vrăjitoarea - în postură de coautor), 

vocalţia dramatur,gică a lui Sylvester La

jos începe să caipete contururi şi limpe

zime prin recent prezentata piesă In 

tensiune. 

Rema!XlaJbil cunoscător al vieţii satu

lui contemporan, al complexei structuri 

economi1Co-sociale, al ethosului şi al oa

menilor mediului rural, autorul îşi alege 

drept teren de investigat un crîmpei din 

existenţa unei colectivităţi săteşti, sesi-
2lÎnd tensiunile, coliziunile ascunse, dar . 

şi bucuriile ei, împlinite prin demersu
.rile unor personaje pline de nobleţe. 

In tensiune este construită dramaturgie 
cu pricepere şi talent, conţinînd conflicte 

majore în care atitudinile se conturează 
net. 

Personajul central, Zoltan, inginer 

agronom, preşedinte de C.A.P., are tră-

E. Szabo _La.jos şi Balâzs Eva

săturile unui erou-model ; în jurul său 
se gru,pează oameni care-l apreciază şi-l 

sprijină în acţiunile de eradica.re a ne
cinstei, convinşi că avutul comun tre

buie apărat, păstrat, îmbogăţit prin 

muncă tenace. In persoana tinerei pro

fesoare Anna sesizăm un alter-ego femi

nin al preşedintelui, o intelectuală au

tent�că, intransigentă, care îşi împlineşte 
nu numai menirea de dascăl, ci şi pe 

cea de lhder al vieţii spirituale din sat. 

Intîlnim şi alte ,personaje bine contu

rate, dintre ele detaşîndu-se Zsuzsa, so

ţiia unui tehnician agdcol (Andras), tip 

hră.păreţ, egoist şi pus pe ,rele, care îşi 

domină nevasta, ea avînd însă resursele 
sufleteşti necesare în momentele de res

trişte. 
Lupta celor trei (şi nu numai a lor) 

,cu neajunsurile din vi-aţa satului atrage 

interesul spectatorHor, le soli,cită parti-
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6parea. Aici vedem unul dintre meritele 
scriitUJrii dramati,ce, dar şi ale lecturii 
regizorale. Directorul de scenă Volgyesi 
/care semnează şi o scenografie funcţio
nală) s-a apropiat de text cu sensibili
tate şi pricepere, creînd un spectacol 
viu, colorat şi cu un real ·profit educa
tiv. I-am reproşa, însă, o mai scăzută 
preocu;pare pentru contribuţia scenică a 
actorilor distribuiţi în roluri secundare. 

ln rolul preşedintelui de C.A.P. evn
luează Nernes Levente, nonşalant, cere
bral, uşor detaşat, fădnd dovada înţe
legerii perfecte a esenţei personajului -
om cinstit, drept, autoritar, de'cis, cu 
forţă de convingere. In rolul soţului hră
păreţ, Gyoty Andrăs desenează un 
,,drur", mişcîndu-se cu exactitate şi pro
fesionalism pe coordonatele· (deloc fa
cile) ale rolului. Stăpînă pe mijloacele 
artistice, tînăra Rozsnyai J_ulia nu pare 
să iai,bă complexe faţă de dificultatea 
per.sonajului (Anna). E. Szabo Lajos, în 
rolul unui ,,:băiat bun", oarecum neaju
torat, ca1�e izbuteşte să iasă de sub in
fluenţa nefastă a lui Andra-s ca urmare 
a atitudinii morale a pi:eşedintelui, apare 
veriJdi,c şi,. deci, convingător. Balazs Eva 
demonstrează sensiJbilitate în abordarea 
rolului. Alctriţa redă cu o benefkă reţi
nere tensiunea sufletească a femeii nă
păstuite de soartă, dar renăscute dato
rită sprijinului celor din jur. Excelenţi, 
Laszlo Kăroly şi Krizsovănszky Szidonia 
depun susţinute eforturi de a aduce pe 
,,linia de plutire" două roluri negative. 
mai estompat creiorrate dramaturgie. Bă
lint Peter este evident stingherit de in
consistenţa partitl.Jlrii sale. !n alte roluri 
episodice, Veress Laszlo, Istvan r.'Iărta 
şi Debreczy Kalman acuză şi ei lipsa 
de semnificaţie a personajelor, dar şi o 
insuficientă îndrumare regizorală. 

Interesante şi de bun-gust, costumele 
semnate de Plugor Săndor, dar simplistă 
şi cu o funcţionalitate îndoielnică, ilus
traţia muzicală făcută de Csiky Csaba. 

In concluzie, un debut dramaturgie 
reuşit (datorat şi montării). 

O. RĂDEANU
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TEATRUL DE STAT 
,,V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

• 

ULCIO.RUL NU 
MERGE' DE MULTE 
ORI LL\ L\Pl\ 

de Dinu Grigorescu 

Data premierei : 20 octombrie 
.. 1983. 

Regia : ION SIMIONESCU. Sce
nografia: ŞTEFAN BARATH. 

Distribuţia: FLORIN PLAUR 
(Breazu) ; MIRCEA ZABALON 
(Stamate) ; ALEXANDRU CO-
DREANU (Stoian); ILIE ŞTEFAN 
(Vulpache) ; FWRICA DINICU, 
MARIA MARINESCU (Olimpia) ; 
CORVIN ALEXE (Muscă) ; ŞTE
FANIA DONCA (Viorica Stamate); 
ALEXANDRU ANGHELESCU (Doc
torul) ; THEODOR MARINESCU 
{Tronaru); FRANCISCA IONAŞCU 
(Elvira Tronaru) ; VALER DONCA 
(Vasiliu) ; PAULINA CODREANU 
(Mariana) ; ZIZI ILIEŞ (Julieta) ; 
FELIX ANTON RIZEA (Donose). 

Noua comedie a lui Dinu Grigorescu 
îşi trage seva din aceeaşi atitudine justi
ţiară care i-a inai îndreptat scrisul, în 
ulbmii ani, în direcţia satirizării unor 
aspecte încă deficitare, sub raport moral, 
ale vieţii noastre cotidiene. Spre deose
bire, însă, de piesa precedentă, Ciripit
de păsărele, unde demersul critic se ,li
mita la ridiculizarea superficialităţii în 
viaţa cuplului conjugal, autorul investi
ghează o zonă a: activităţii sociale : el 
vizează, cu mijloacele satirei, carenţe de 
comportament ale constructorilor de· lo
cuinţe, atitudini necaracteristice, desigur, 
sferei de producţie respective în ansam
blul ei, dar păgubitoare pentru progresul 
societăţii. El surprinde cu mînă sigură, 
cu vervă şi haz, într-un examen critic 
lucid şi aspru, avatarurile unui mic grup 
de „specialişti" p1,1şi pe căpătuială, ale 
căror buzunare se .umflă mereu, prin 
orice mijloace - de 'la ciubucul „clasic" 
(ţigări, băuturi etc.) şi de • la plicul cu 
„onorarii" nemeritate, pînă' la însuşirea 
materialelor necesare unui întreg etaj 
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„subtilizat" ! ,,Sistemul" plesneşte în cele 
din urmă, datorită intervenţiei tenace a 
unei femei inimoase, preşedintă a .aso
ciaţiei de locatari, căci... ulciorul nu 
merge de mulţe ori la apă ! 

Aparent simplă, acţiunea piesei ne 
obligă sii- sesizăm, totuşi, la o privire 
mai atentă - datorită capacităţii autoru
lui . d_e . _a contur.a_ personaje viabile, şi
acmtaţu observaţiei sale realiste - un 
.semnal de alarmă cu semnificaţii 'ma
jore ; ea atrage atenţia asupra efectelor 
nefaste pe care le poate produce, în 
plan social, pierderea simţului realităţii 
-de către unii indivizi certaţi cu princi
piile eticii şi echităţii socialiste, şi ale
-căror reacţii, frizînd absurdul, îi scot pur
şi simplu din sfera normalităţii civice (şi
umane !), împingîndu-i inevitabil spre
:eşecul intrinsec oricărei mentalităţi revo-

, lute. Tocmai aceste semnificaţii, de reală
eficienţă educ�tivă, şi-a propus -'- şi în 
mare parte a şi izbutit - să le pună în 
•evidenţă spectacolul Teatrului de Stat
,,Valea Jiului" din Petroşani, 'sub semnă
tura lui Ion Simionescu. Harnicul şi des
toinicul regizor a potenţat, aşadar, valo
rile. eţice şi expresive ale textului, suge
rînd o mişcare scenică circulară, pentru
:a marca evoluţia personajelor negative
(inginerul Tronaru, subi�ginerul Muscă
:şi maistrul Vulpache), care par a se în
vîrti în jurul locatarilor-victime fiind
urmăriţi insă, la rîndu-le, de către �ceştia,
pînă la deznodămînt. Scenograful Ştefan
Barath a sprijinit ingenios realizarea in
tenţiei regizor.ale, prin rotirea la vedere
.a decorurilor (pe, turnantă), şi a păstrat
mereu în prim-plan, pe ambele laturi ale
scenei, două enorme 'machete : o' sticlă de
whisky şi un pachet de ţigări Kent ·
aceste „semne"· nu „joacă", însă, sufici �
ent p_entru a r)tma dezvoltarea acţiunii,
după cum prezenţa în avanscenă a cîtor
va scaune, figurînd locul de unde, chi
purile, opinia publică ar asista la eveni-

. mentele de pe şantierul blocului A 10, se
dovedeşte gratuită, ideea, intenţia neajun
gînd cu claritate la public.

Interpreţii au biruit, în genere, cu
aplomb $i cu multe resurse comice, difi
cultăţile create de caracterul personajelor,
ancorate, cum scrie Tudor Popescu în
programul de sală, ,,cu un picior în rea
litate şi cu altul în absurd". Jocul lor
materializează la un bun nivel calitativ
textul literar şi concepţia regizorală. Din-

tre 9ei trei „muşchetari" a1 Josmc1e1 şi 
furtului, doi,· întruchipaţi de, Corvin. Alexe 
(Muscă) şi Ilie Ştefan (Vulpache), se află 
într-un moment de vîrf al carierei lor ; 
aceasta, fără îndoială, datorită şi parti
turilor mai generoase, dar şi travaliului 
artistic întreprins. Ei sînt secondaţi de 
tînărul Theodor Marinescu (Tronaru), în 
evident progres profesional (cît de impor
tant este ca actorii stagiari să joace 
inu1t'!) ; doar o nuanţă a lipsit depli
nului succes al trioului' - cel puţin în 
seara premierei -, care să fi evidenţiat 
mai clar, mai subtil, poziţia ierarhică a 
inginerului Tronaru, ca şef al lotului. Lu
mea poiuată a micului şantier (accident 
în r;aport cu· marele şantier constructiv al 
ţării) a mai fost prezentă (indirect) prin 
soţia lui Tronaru (Francisca Ionaşcu), • 

,pată de culoare binevenit;'(t · şi perfect ve
rosimilă, dar şi direct, prin· Olimpia, ma� 
caragiţă pe post de dactilografă, promo
vată în final în locul lui Tronaru, ro·l 
mai dificil prin unilateralitatea lui pozi
tivă, dar acoperit cu farmec şi talent de 
tînăra Florica Dinicu. Adeziunea publi
cului o cîştigă în final „eroii justiţiări", 
simpatice personaje pozitive, interpretate 
de. Paulina Codreanu, actriţă cu expe
rienţă, vădită şi acum, cu rezultate con
vingătoare, în rolul Marianei Enăs;eanu, 
preşedinta comitetului de bloc, şi ;°Felix 
Anton Rizea, cu joc bine nuanţ,at, în 
dublul rol Donose (ofiţer de miliţie şi 
inspector financiar). Intre petele vîrtos 
negre ale micului şantier şi cele. poate 
puţin prea albe ale justiţiarilor, lumea 
looatarilor, frumos diferenţiată, de la 
cumsecadele pensionar Vasiliu şi. soţia 
lui Julieta (cuplu cu oarecare reminis
cenţe din caragialeanul Conu' Leonida ... ),

de la Breazu, Stamate, soţia lui, Viorica, 
şi Stoian, şi pînă la Doctorul uns cu toate 
alifiile - această lum trăieşte viu, au
tentic (_mai puţin în prima scenă, inutil 
încărcată cu false ori incomplete meta
forizări), prin jocul unor actori bine cu
noscuţi ai teatrului ; în ordinea rolurilor 
menţionate, ei sînt : Valer Donca şi Zizi 
Ilieş, Florin Plaur, Mircea Zabalon şi 
Ştefania Donca, Alexandru Codreanu, 
Alexandru Anghelescu. 

Un public numeros, în admira-
bila sală ·înnoită a teatrului minerilor din 
Valea Jiului, a aplaudat mereu şi cu plă
cere comedia lui Dinu Grigorescu, vali
dîndu-i certele calităţ.i. 

./ 

Mihai VASILIU 
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PE SCENELE DIN ŢARA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

■ UNCHIUL UllNE/l

de /l.. P. CeLou 

Data premierei : 16 octombrie 
1983. 

Regia : ADRIAN LUPU şi MAG
DALENA KLEIN. Decorurile: 
FLORIN HARASIM. Costumele : 
ANGELA BALOGH. 

Distribuţia : GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Serebreakov); LILI
ANA LUPAN (Elena Andreevna); 
IOANA CITTA BACIU (Sonia); 
SANDA MARIA ULMENI (Voiniţ
kaia) ; MITICA IANCU (Unch�ul 
Vanea); MIHAI MIHAIL (As
trov) ; ALEXANDRU NAsTASE 
(Teleghin); STELA POPESCU-TE
MELIE (Marina) ; ŞERBAN BOG-
DA,N (Un argat). 

E �urprinzător, dalr, pentru Teatrul 
Dramatic din Galaţi, recenta premieră 
cu Unchiul Vanea reprezintă şi .prima în
tîlnire cu teatrul cehovian. Intîlnire tîr
zie, însă semnilficativă, survenită, am 
spune, la o v.îrstă a maturităţii artistiice. 

Spe1Ctaico1ul conldUJs de Adrian Lupu şi 
Magdalena KleÎIIl nu este, de a·ceea, o 
ilustraire, o ridicare pe verticală a tex
tului dramati'c, ci o exegeză, un mod de 
a pri,vi şi a judeca lumea cehoviană. Iar 
judecata este fără ,cru�re, s .ormoninrd 
neostenit către miezul de idee, de sub
stanţă al fiecărui gest, al fiecărei replici. 
Persornajele comediei - pentru că piesa 
e o CO!medie, ceea ce adesea sîntem ten
taţi să uităm - sînt silite, cu o obsti
naţie lipsită de brutalitate, dar şi de în
găduinţă, să-şi dezvăluie mereu mai adînc 
vddul interior. Spectacolul este dealtfel 
conrceput ,ca un act de dezvăluire (o cor
tină de tul se ridică, la început, pe o 
imagine decorativ inanimată, ·altă cortină 
de tul se ridică înaintea celei de-a doua 
părţi), parcă din unghiul de vedere al 
unui Cehov „mai rece ca diavolul", CU!lTI 
îl numea, aproape înfriicoşat de admira
ţie, Gorki, pe autorul Unchiu.lui Vţ1,nea.
Asistăm la pieirea unei 1umi ucise de 
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propria-i sterilitate, personajelor refu
:llÎndu-li-se mereu, cu neînduplecare jus
tiţi•ară, d,reiptul fa dramă, la senti'l"I1:ent,. 
la autenticitatea trăirii. Chiar replicile: 
celebre - ,,la om totul trebuie să fie 
frumos ... " etc. - sînt rostite pe un ton 
de o deliberată platitudine, fără rezo
nanţă interioară. ,,Cred că starea nor
mală a omului e să fie cara,ghios", spune 
Astrov la un moment dat, şi repHca lui 
devine în spectacol mod de a privi lu
mea. 

Interesantă, deşi - sau toamai pentru 
că - foarte dură, de o luciditate ce nu 
lasă ni<Ci o şansă emoţiei, versiunea sce
nică datorată lui Adrian Lt1ipu şi Mag
dalenei Klein păcătuieşte printr-un abuz. 
de semne sceni-ce. Exacte toate, semni
ficativ · fiecare, dar prea multe pentru 
acurateţea şi precizia mişcării ideilor. 

Demnă de relevat, în privinţa inter
,pretăr-ii, este realizarea unui nivel con
stant, rtdicat, fără scăderi ev�de!],te şi, îru 
sensul cel bun al cuvîntului, fără înăl
ţări bruşte. Există o armonizare atentă, 

• II'afinată a mijloacelor de expresie, toţi
inte@reţii plasindu-se între „bun" şi
,,foarte bun".

Neaşteptată, distribuirea lui Mitică:.
Iancu în rolul titular se dovedeşte per
fect inspirată, actorul reuşind să-.şi con
ducă personajul mereu pe muchia de cu
ţit dintre pomi,c şi dramatic, dovn pa
tet�c sub ai cărui caraghioşi „nasturi
profesionali" nu se simte însă bătaia de
inimă. Asemenea lui Vanea, nici Soniei
nu i se acordă înţelegere, compasiune,
z,baterea ei fiind sfîşietoare dar . ste11ilă,
a� d'l.llPă cum o figurează, cu remar
cabilă forţă scenică, precisă în artircula
rea nuanţelor, Ioana Citta Baciu. Perso-•
najul Elenei Andreevn-a, conturat cu fi
neţe, cu deplină coerenţă conceptuală şi
stilistică, de Liliana Lupan, apare încon
jurat mereu de o aură de eleganţă
asepti,că, minat de o oboseală caTe pro
vine nu din efort, ci din incapacitatea de·
a-l susţine. In gol sună şi emfaz,a profe
sorului (Gheorghe V. Gheorghe), senti
mentalismul lui de tîrîtoare, în gol sună
şi agitaţia, aparentul dinamism al lui'
Astrov (Mihai Mihail), al cărui cinism
nu înseamnă cunoa-ştere, înţelegere deza
măgită, ci cruzimea neputinţei. In afao:a:
timpului (aictriţa Sanda Mao:ia• Ulmeni
joacă „la vîr.sta ei"), în afara vieţii, Voi
niţkai,a plimbă mereu în scenă o preocu
pată abstragere din cot�dian, o retragere·
într-o lume interioară care nu există ;
am apreciat performanţa actriţei de a
face mereu prezentă scenic o deplină,
paralizantă absenţă. Cu funcţii bine sus-
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ţinute în spectacol, încadrîndu-i-se, ro
turij.indu-i demonstraţia, sînt persona
jele interipretate de Alexan ru Năstase, 
.Stela Pcxpescu-Temeli-e �cu unele stri
denţe, totuşi) şi Şerban Bogdan� 

Feriieită contribuţie la unitatea expre
sivă a s:pectJacolului, decorul lui Florin 
Harasim şi costumele Angelei Balogh. 
Obiecte şi veşminte frumoase, dar parcă 
nefolosite şi neîmbrăoate v,reodată, o ar
monie în sine, inutilă, mobile destinate 
comodităţii, chiar trîndăvelii - balan
·soar, un leagăn -, dar în care trupul
omenesc devine prizoni-er. Se poate vor
bi efectiv de o citire a piesei prin ima
gine, calitate nu de fiecare zi a unui
·specthicol.

·■ CEL CE E L/lS
ÎN DR/lGOSTE 

,de llles Endre 

Data premierei : 15 octombrie 
1983. 

Regia : DAN STOICA. Scenogra
fia: VICTOR CREŢ,ULESCU. 

Distribuţia: ROMEO POP (Sol
tesz Tamas); LILIANA LUPAN 
(Eva) ; VLAD VASILIU (Kerner 
Zoltan) ; DIMITR,IE BITANG (Pon
grac) ; SEPTIMIU POP (Szedecsi) ; 
LEONARD CALEA (Fabian); GEOR
GE SERBINA (Domok) ; LILIANA 
HODOROGEA , (Morvay Andrea) ; 
GABRIELA REDER, MARilANA 
GANEA (Vera); SORIN MUJA 
(Lukits Ervin) ; MARIANA COSTIN 
(Stenoda.ctifografa). 

Premieră pe ţară piesa maghiarului 
Illes Endre Cel ce 'e laş în dragoste e 
un text de actualitate, o dezbatere ma-

' rală, cu implicaţii în existenţa noastră 
de fiecare zi. Incriminate nu sînt nişte 
·clare defecte de caracter, ci laşităţi mă
run�e, micuţe egoisme şi tendinţe de opor
tu_msm, _care însă acumulîndu-se pe ne
ştmte, z1 de zi, determină traume grave.
Despre_ �onstrucţia piesei e mai greu să
formula:qi. o opinie, întrucît, se pare, ea
a fost serios „restaurată" de spectacol.
ln forma pe care acesta ne-o prezintă,

se resimt pronunţate diferenţe de con
cepţie între cele două părţi, fapt ce nu 
contribuie nicidecum la o creaţie echili
brată, solidă. 

Fără mari ambiţii, dar alertă, decisă 
în judecăţile asupra textului, asupra pro
blemelor supuse dezbaterii, regia semnată 
de Dan Stoica dă piesei o turnură dina
mică, un ton general în acord cu sunetul 
actualităţii. 

,,Cel ce e laş" -· nu numai în dragoste, 
am spune noi, adoptînd demonstraţia pie
sei - găseşte în Romeo Pop un inter_pret 
potrivit, nu excesiv de convins de valo
rile rolului, •credem, hotărît, însă, să-şi 
facă datoria cu seriozitate profesională ; 
de reproşat, totuşi, unele rigidităţi în mo
dul de a rosti şi în mişcare. Căldură, o 
simplitate expresivă, sinceritate, sînt atri
butele ce definesc rolul creat de Liliana 
Lupan. Spaţiul nu ne permite - şi spec
tacolul nu face 'imperios necesară - o 
trecere în revistă detaliată a celorlalte 
roluri, majoritatea de mai mică întinde
re. Se cuvine remarcată doar, · dintr-o 
distribu.ţie judici-os alcătuită, cu partitu
rile „acoperite" în mod satisfăcător, con
tribuţia lui Dimitrie Bitang, actor de un 
firesc aproape deconcertant, care imprimă 
totdeauna unui dialog ritmul şi tonul 'pe 
care fiecare spectator le recunoaşte ca 
fiind ale sale. 

Cristin� DUMITRESCU 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

DIN GIURGIU 

TL\CHE, 1/lNKE 
SI C/lDÎR 
., 

d'e \lictor Ion . Popa 

„Vezi înaintea ochilor un şir de case 
ca şi cum le-ai privi din stradă. Sînt 
acolo trei prăvălii modeste, de tîrguşor 
provincial". Aşa începe piesa lui Victor 
Ion Popa, Tache, Ianke şi Cadîr, aşa în
cepe şi spectacolul realizat pe scena Tea
trului „Ion Vasilescu". Precizarea nu e 
făcută la întîmplare, cadrul scenografic 
al Adrianei Urmuzescu funcţionînd, în 
cazul acestui spectacol, ca o cheie, ca o 
imagine sintetizînd întreaga concepţie 
regizorală (Cornel Popa). 

23 
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Data premierei : 21 octombrie 
1983. 

Regia: CORNEL POPA. Sceno
grafia: ADRIANA URMUZESCU. 

Distribuţia : CORNEL GARBEA 
(Tache); CONSTANTIN RAŞCHI
TOR (Ianke) ; IULIAN MARINES
CU (Cadîr) ; ROMULUS BARBU
LESCU (Ilie); CATALINA BARCA 
(Ana) ; VASILE TOMA (Ionel) ; 
VICTO�IA MIERLESCU (Safta). 

Trei prăvălii modeste, deci, _reconsti
tuite cu o minuţie nesfîrşită - cu înver
şunare, am fi tentaţi să spunem :-, de la 
reclamele scorojite de pe pereţi, de pe 
uşi (crema de ghete Schmoll, brînz� 
Lica etc.), pînă la aglomerarea de marfa 
de pe oblonul-tejghea (aici depăşindu-se 
cu generozitate indicaţiile sumare ale 
autorului : ,coloniale, un pic de fieră
rie şi măr�nţişuri de marchitănie") şi 
pînă la titlul ziarului citit de unul, dintre. 
eroi - ,Argus", publicaţie potri-vită, în
tr-adevă; pentru nişte „comercianţi" se
rioşi. Est� linia pe care o urmează spec
tacolul - reproducere conştiincioasă a 
ambianţei epocii (mai ales în datele sale 
exterioare), aglomerare de detalii, o 
atentă urmărire a literei şi mai puţin a 
spiritului textului. 

Şi se întîmplă, şi cu spectacolul, ceea 
ce se întîmplă cu cadrul scenografic : 

apreciem sîrgul depus întru . mod<=:larea
măslinelor lustruirea salamurilor şi co
lorarea po'rtocalelo.f c� se înalţă stiyă p� 
tejghea şi pe de latun, da� nu reuşim sa 
dezgropăm de sub butaforie sufletul c�
sei zîmbetul ponosit dar cald al zugra
veiilor nu sesizăm fiorul de permanentă 
neliniş'te născut din precarţtatea unui co
merţ amărît, în pragul fahmentulu1, far
mecul trist al acestei imagini retro, lu
mina prieteniei şi-a bunătăţii care înno
bilează totul. 

Dispunînd de datele necesare rea�izăr!i 
scenice a lui Ianke, Constantm Raşchi
tor reu�eşte totuşi nu1;1ai pe -:locuri să 
contureze un portret mtr-adevar suges
tiv. Multă risipă de gesturi, de mi:(Jlică, 
de exclamaţii, SUJ?ralicitarea efectelor co
mice (care, ciudat, nici nu are rezo;1�nţa 
scontată la public) îngroaşă suparator 
liniile rolului. Pentru un desen mai 
simplu, cu mai puţine artificii „simpa
tice", au .optat Cornel Gârbea şi Iulian 
Marinescu, şi personajele lor au, �e 1=ce
ea, un plus de stabilitate. Surprmza�or 
evoluează în Ana Cătălina Bârcă. Actriţa 
nu e lipsîtă de c�lităţi, acest lucru e evi
dent dar jocul ei e marcat de influenţe 
neasimilate tulburat de o preferinţă pen
tru tragedi� cu orice preţ, ce o face să 
rostească fiecare cuvînt cu tonul Anti
gonei. Chipuri pitoreşti ale mahalalei 
provinciale de altădată aduc în scenă 
Victoria Mierlescu şi Rpmulus Bărbu-
lescu Destul de neconvingător - într-un 
rol, e drept, mai rigid - Vasile Toma. 

Cristina DUMITRESCU 

reprezenta/id nr .... • reprezenta/ia nr .... 

... 98 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

HllGI-TUDOSE 

de Delaurnneea 

23 octombrie 1983 
D�ă premiera absolută 

a piesei lui Delavrancea, 
cronicarii dramatici îi re
proşau, în vocaibularul 
vremii, absenţa teatralită
ţii şi îi anulau orice spe
ranţă la dur.altă. Pronos
ticul din 191Q a cunoscut 

24 

cîteva tentative de infi..r
inare. Cea mai temeinică, 
pare a fi aceasta, specta
col1 :l Teatrului Naţional 
căi uic< cronicarul revistei 

Teatrul" îi prevedea încă 
din 1980 viaţă îndelungată. 

Duminică, 23 octombrie 
193,3 I.a ora 15, publicul aş
tepta cuviincios începutul 
reprezentaţiei. Mulţi elevi, 
dar şi cei care s-au ma-
turizat între 19r50 şi 1980, 
dornici să vadă jucat inte
gral textul analizat parţial, 
de mult, în clasă, oameni 
mai în vîrstă comparînd 
ceea ce a fost cu ceea ce 
este. 

Spectacolul montat de 
Ion Cojar are darul de a-i 

satisface pe toţi ; inclusiv 
pe cronicarul care constată 
că di'Stribuţia îşi menţine· 
tonusul de la premieră. Ha
rul lui Constantin Rauţchi 
se exprimă precis, învălu
ind personajul scris atît de 
clar într-o aură de mister, 
dotînd cu o omenească 
fragilitate monumentala 
monomanie a hagiului. In 
rolul Gherghinei Profire!, 
Silvia Năstase se înscrie 
cu mult firesc în ambi
anţa comic-candidă şi 
ironic-duioasă, .care per
mite reliefarea marii pasi
uni ,a personajului• titular. 

Magdalena BOIANGI\J 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

fllTll DIN llNDROS 

de T lffe�tiu 

11 octombrie 1983 

Spectacol de o lorigevi
tate ,invidiabilă -. bucurîn
du-se de un tot atît de 
invidiabil succ.�s de pu
blic (şi nu numai în ţară) 
Fata din Andros îşi păs� 
trează, la aproape cinci 
ani de la premieră, în
treaga prospeţime iniţială. 
Cauza este, desigur, struc
tura montării concepute 
de Grigore Gonţa (a cărui 
formaţie originară de ac
tor şi-a pus fericit am
prenta asupra viziunii re
gizorale), o struch1ră des
chisă, permiţînd mai 
mult chiar, - presupunînd, 
ca element de construc
ţie improvizaţia, în 
sensul cel mai bun a-l ter
menului, acela acreditat de 
comedia antică, de teatrul 
popu];ar medieval şi renas
centist : aproape • fiecare 
actor joacă mai multe ro
luri (cîteodată, în travesti), 
rezolvarea situaţiilor sce-· 
nice e stabilită doar în li
nii mani, detaliile rămî
nînd la latitudinea inter
preţilor, în funcţie de· in
spiraţie sau de reacţia pu
blicului. Fireşte, într-un 
astfel de spectacol - de o • 
factură mult prea rar în
tîlnită, din, păcate, pe sce:. 

Rele noastre -, care · dă 
din plin frîu liber aptitu
dinilor creatoare celor mai 
diverse (pantomimă, cînt, 
dans, chiar acrobaţie), ac
tonii mi pot juca decît cu 
o bucurie efectiv contagi
oasă, părînd, la fiecare re
prezentaţie, -că încearcă
entuziasmul . începutului.
Ar :fii greu şi, în acelaşi

timp, nedrept să scoţi în 
evidenţă performanţele u-. 
nuia sau altuia dintre in
terpreţi, căci Fata din An
dros este, esenţialmente, 
un spectacol de echipă. Ce 
cîntă-reşte, oa-re, mai greu : 
forţa de caracterizare, 
printr- o simplă �'ntonaţie, 
a lui -Mihai Mălaimare sau 
capacităţile de mim, parcă 
nelimitate, ale lui Radu 
Gheorghe, umorul , subtil 
şi savuros al Olgăi Delia 
Mateescu sau mobilitateâ 
vocală a Eugeniei Maci, 
hazul prefăcutei naivităţi 
a Ta1marei Creţulescu sau 
agilitatea şi umorul sec ale 
lui Bogdarr Stanoevioi, co
micul discret ironic a-l lui 
Alexandru Georgescu sau 
persiflanta mască „tragică" 
a lui Mihaî Niculescu, dez
involtura lui Bogdan Mu
şatescu, în travesti, sau 

· solemnitatea caricaturală a
lui Răducu Iţcuş ? -Fata 
din Andros, aşa cum este
acum şi cum sperăm , să
mai rămînă încă mult
timp, nu poate exista de
cît prin aceştia toţi.

Alice GEORGESCU 

... Să 

TEATRUL.-MIC 

EUUL MEDIU 

ÎNTÎ/t\PLll TOR 

d�- Romulus Guga 

25 octombrie 1983 

La Teatrul Mic, în Evul
mediu întîmplător de Ro
muluş Guga, i-am găsit pe 
actori oficiind sub impre
sia puternică 'a unei emo
ţii care dădea reprezenta
ţiei un plus de mister, de 

. tragism şi intensitate. Ea 
se datora trecerii de cu
rînd în nefiinţă a autoru-

lui piesei. în final, para
sindu-şi rolurile şi păstrînd 
un moment de reculegere 
împreună cu spectatorii în 
amintirea scriitorului Ro
mulus Guga, ei au păşit 
într-o piesă al cărei autor, 
regizor, scenograf este 
viaţa. Viaţa, dar şi marea 
trecere. în acel momen't, 
condiţia paradoxală a artei 
actorului, ,,realitate vie, 
umbră şi aparenţă", a fost 
mai tulburătoare ca nici
odată. Centrul de recreare 
din lucrarea lui Guga este 
în reprezentaţie un univers 
carbonizat, în care 'istoria 
alienată si alienantă de
vine pets�naj. 1n acest spa-• 
ţiu, eroiri, măşti din Ensor, 
se devorează reciproc, 
practicînd minciuna, dela
ţiunea, crima. Totul este 
permis, în vederea dist�u
gerii personalităţii şi liber
tăţii indivddului, pentru so
cietatea perfectă numită 
„falanga" ; un ev mediu 
conve�ţional, simbol al 
unui sistem totalitar în 
care orice ierarhie de va
lori este abolită, unicul 
scop fiind degradarea 
umanităţii din om. 

Această pledoarie pate
tică pentru demnitatea 
umană se susţine · cu ace
eaşi rigoare de către actorii 
Vasile Niţulescu, Mitică 
Popescu, Carmen Galin, 
Jean Lorin Florescu, N-ico
"lae Pomoje, Nicolae Dinică, 
Nicolae Iliescu, Mihai Din
vale. Creaţia Leopoldinei 
Bălănuţă se detaşează însă 
pregnant. 1n rolul Victoria, 
histrionică, fantastă, cinică, 
interpreta surprinde şi 
acum prin capacitatea de 
a juca simultan şi calei
doscopic stările cele mai 
diverse şi de a stăpî-ni ten
siunile lăuntrice. 1n jocul 
ei, relaţia cauzală este în
locuită cu mutaţia psihică, 
zone adînci ale spirdtului 
se desfo1iază în cuvînt. 

Ludmila 
PATLANJOGLU 
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TEATRUL 
,,BULANDRA 1' 

FURTUNll 

... 138 

21 octombrie 1983 

Spectatorii actuali ai 
montării de la Sala Studio 
se împart în două catego
rii : cei care văd pentru 
prima oară spectacolul lui 
Liviu Ciulei şi cei -care vin 
să-l revadă. Cei dintîi vor 
fi copleşiţi de viziunea 
shakespeareană atît de fas
tuos transpusă scenic, cei 
din urmă vor căuta să 
adîncească primele impre
sii. Strălucirea iniţială s-a 
păstrat, dar nu intactă. 
Unele tablouri s-au estom
pat (jocul de. şah), altele 
au crescut în pondere 
(complotul, perfida tră
dare), unele detalii au 
fost neglijate (agitaţia de 
pe punte, baletul, dialogul 
zeiţelor). De la premieră 
au trecut cinci ani. La 
rampă, Fory Etterle nu va 
mai păşi niciodată... Unele 
personaje au căpătat alţi 
interpreţi... Nici P.rospero 
nu ma,i e acelaşi. Dar în
demnul la raţiune, spe
ranţa în regenerare mo
rală (claritatea mesajului 
renascentist cîştigă enorm 
prin fluenţa modernă a 
traducerii datorate regreta
tului Radu Nichita Rapa
port şi Ninei Cassian) con
tinuă să ajungă la public 
seară de seară. in lumina 
crudă care se revarsă asu
pra întregii săli, protago
nistul · se adresează fiecă
ruia în parte, cerînd ca 
vălul amăgirii să dispară 
şi conştiinţa de sin.e să re
intre în drepturi : omul de
pinde de oameni, inteli
genţa lucidă trebuie să se 
coalizeze împotriva agre
sivităţii aberante. Insulă a 
ficţiunii, acest refugiu al 
unei umanităţi în deri-

26 

vă, abstras dintr-o lu
me în disoluţie, este popu
lat de prototipuri an
trenate într-o povestire 
alegorică. Florian Pittiş 
(Arie]) singurul interpret 
peste �are timpul pare că 
n-a trecut, într-o fasci
nantă identificare cu ro
lul, se lasă sfîşiat între 
obedienţă şi aspiraţia spre 
libertate : trupul îi e im
ponderabil, privirea, incan
descentă. Mariana Mihuţ 
(Miranda) joacă aproape 
cu aceeaşi înflăcărată pa
siune, dirijîndu-şi emoţi� 
spre a-,idă curiozitate ş1 
incipientă senzualitate. Vic
tor Fr�bengiuc (Caliban), 
riguros în extraordinara sa 
compoziţie, nuanţează cu 
voluptate tipul extraverti
tului, agresiv şi obtuz, de 
o isteţime primitivă, lipsită 
de criterii. Petre Gheorghiu
e un Prospero blînd, tole
rant şi trist, poate prea
puţin măcinat de condiţia
tragică a creatorului ce se
constată înstrăinat de pro
pria creaţie, de propria
voinţă. Mircea Başta în 
Alonso e impozant ca ţi
nută, dar palid ca pre
zenţă. Marcel Iureş, cu
umor sarcastic şi surîs sar
donic, a devenit Antonio,
personajul malefic. Ion
Cocieru, în Sebastian, păs
trează vocea timbrată şi 
insinuantă, versatilitatea
necesară intrigantului. Mir
cea Diaconu, forţînd o
ar,ume detaşare ironica,
exagerează ghiduşia lui
Trinculo. Intr-o excelentă
formă, Ştefan Bănică, fără
să şarjeze nici o clipă, di
lată totuşi involuntar mo
mentele comice. Cu o im
presionantă statură, însă cu
un glas prea mic, încă fără
suficientă poezie îri trăire,
Constantin Brânzea (Fer
dinand).

Irina COROIU 

TEATRUL 
,,BULANDRA" 

l\MINTIRI 

de lllek�ei 

llrbuzou 

... ss 

13 octombrie 1983 

Faptul că, adesea, trece
rea timpului este benefică 
pentru un spectacol e cît 
se poate de elocvent ilus
trat de cazul Amintirilor,.
care, la mai bine de un an 
de la urcarea pe scenă, a• 
căpătat coerenţă şi un ritm 
îmbunătăţit, la nivelul vi
ziunii ele ansamblu (regia : 
Ion Carami.tru), dar, mai: 
ales, coeziune, la. acela al 
interpretării : dacă, în cro
nica de la premieră, repro
şam montării o insufici
entă armonizare a contri
buţiilor actoriceşti, repre
zentaţia văzută acum se 
impune tocmai prin omo
genitatea sbilui,iJor de joc, 
deşi, între timp, în distri
buţie au intervenit cîteva, 
modificări. Cea mai impor-
tantă, din punctul de ve
dere al ponderii pe care 
o deţine în spectacol, e
introducerea Mariei Ru
xandra Voicilă în rolul
Kira ; tînăra actriţă are
prospeţimea şi înflăcărarea, 
necesare, iar cu timpul vor 
dispărea, desigur, şi unele 
stridenţe vocale ce ţin de 
insuficienta sa experienţă 
profesională. O plăcută 
surpriză este apariţia An
dei Călugă'l:'eanu în rolu! 
unei cîntăreţe de local : 
glasul profund, cu infle
xiuni răscolritoare, al inter
pretei se adecvează perfect 
acestui spectacol evocînd 
,,sufletul s,lav". Dacă inter
pretarea Beatei Fredanov 
şi cea a lui- Ion Besoiu ră
mîn, în continuare, la un 
înalt nivel artistic, compo
ziţia - altminteri atent 
şi inteligent concepută -
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.a Mirelei Gorea pare 
pîndită de primejdia ma
nierismului. Constantin 
Brânzea a căpătat deplină 
-siguranţă într-unul dintre
rolurUe-cheie ale montării
.actorul întruchipează de
zinvolt şi cu farmec atît
ipostaza de lichea simpa
tică a personajUilui său, cît
şi pe aceea de fiinţă sen
·sibilă şi profundă. In<;l,iscu
tabil „centru de greutate"
al întregului spectacol,
·Gina Patrichi realizează o
-creaţie atît de ·minuţios
şlefuită încî1i, pentru multă
vreme, cred, numele per
sonajului va fi, pentru noi,
-sinonim cu acela al ac
triţei.

In sfirşit, remarcăm cu
'Plăcere „actualizarea" pro
gramului de sală, care re
produce citate ample (şi
numai favo,rabHe - slăbi
ciune scuzabilă) din pre
să ; el indică însă (mai
puţin scuzabil) numele
Mariei Gligor ca inter
pretă a rolului Şurocika ·:
în reprezentaţie a apărut,
de fapt, Zoe Muscan.

A. G:

... t34, 

TEATRUL GIULEŞTI 

·NU NE NL\STEM 
TOTI LL\ 

� 

l\CEEL\ŞI UÎRSTll 

de T udâr Popeicu 
13 octombrie 1983 

Protagoniştii, Dorina La
zăr şi Corado Negreanu, 
dau forţă şi pregnanţă unei 
lecturi regizorale ilustrati
viste. Ceea ce era · expozi-
tiv, monoton la -premieră 
s-a estompat de-a lungul
celor 134 de reprezentaţii.

O atentă şi scrupuloasă 
distribuire a detaliilor în 
interpretare a împlinit per
sonajele: Tentativele eroi
lor de a-şi vindeca rănile 
adînci, înfrîngerile provo
cate de prejudecăţi, laşi
tate, intoleranţă, ipocrizii, 
compromisuri, în relaţiile 
cu semenii, sînt apăsate de 
greutatea timpului irever
sibil. 

Această sugestie dă o 
gravitate neliniştitoare 
spectacolului. ln secvenţa 
finală, Ştefan (Cor-ado Ne
greanu) stă la masă în se
miîntuneric; chinuit de în
trebări. Umerii lăsaţi, mîi
nile atîrnă neputincioase, 
privirea, în gol. O singu
rătate înspăimîntătoare se 
profilează. 

TEATRUL 
D,E COMEDIE 

TURNUL 
DE FILDES 

� 

de Uiktor 

L. P.

... ss 

Rozov 
10 octombrie 1983 

Spectacolul regizat de 
Ion Cojar în scenografia 
lui Ion Popescu Udrişte 
l-am regăsit la fel de ar
monios, de spontan, de viu,
ca la premieră. Ni se pre
zintă radiografia socio-mo
rală a cauzelor care des
tramă armonia unei fami
lii din zilele noastre, ni se
dezvăluie convenţii sociale
ce desfigurează prin ipo
crizie, compromis şi fals,
normalitatea relaţiilor
umane.

Actorii, bine instalaţi în 
rol - Ion Lucian, Iarina 

Demian, Stela Popescu, Li
.Jiana Ţicău, Consuela Da
rie, Dorina Done, V[oleta 
Berbiuc -, compun relie
fat decupajul caracterolo
gi-c al piesei. Remarcăm şi 
cîteva prezenţe noi. Astfel, 
pitoreşti pete de culoare 
sînt apariţiile actorilor 
Pem Savu, Virginia Mirea, 
Pan Tufaru. Expresiv, ara
bescul psihologic conturat 
de Vladimir Găitan în Ia-
1,unin, erou măcinat de 
morbul parvenirii. Florin 
,:'\nton compune cu suavi
tate juvenilă, naturaleţe şi 
savoare imaginea tînărului 
fuvios al lumi.i respective. 

L. P.

... 161 

TEATRUL 
,,ION CREANGĂ" 

L\LBll CL\ 
ZllPL\DL\ 

de Ioan Roman, 

după fratii Grimm 
9 octombrie 1983 

Dramatizînd cunoscuta 
poveste a Fraţilor Grimm, 
Ioan Roman pare a-şi fi 
propus, în primul rînd, 
respectarea dt mai strictă 
a datelor basmului, rezis
tînd tentaţiei de a opera 
vreo demitizare sau actua
lizare. Pr,in urmare, peri
peţiile la a căror desfăşu
rare asistăm 'sînt cele de 
toţi ştiute, personajele îşi 
păstrează carac-terti.sticile 
clasice, farmecul romantic 

A. G. 

(Continuare la p. 60) 
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Eugenia 

Busuioceanu 

Scrisoare 

de 
· departe

piesă în două părţi 

Personajele 

MIHAI STAMATE, maistru, 50 de 
ani 

DAN CORDUNEANU, inginer, 35 de 
ani 

ADRIAN BRATU, inginer, 35 de ani 
SIMONA ULMU, inginer, 35 de ani 
VIRGIL CRISTEA, inginer, 35 de 

ani 
PAUL MARDARE, inginer, 58 de 

ani 
DUMITRU IVAŞCU, inginer, 50 de 

ani 
VALERIU DOBRE (zis Dobrică), 

· maistru, 40 de f,lni
PETRE UDREA, muncitor, 28 de ani 
DELIA VELCESCU, asistentă medi

cală, 26 de ani 
ANTON VlRGOLICI, inginer, consi

lier, 45 de ani 
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GEORGE CONSTANTINIU, director, 
46 de ani 

FIGARO, 42 de ani 
GLAFIRA, 40 de ani 
SCHUMAN, preşedintele comisiei de 

licitaţie, 50 de ani 
DOI MEMBRI AI COMISIEI DE LI

CITAŢIE, 40-50 de ani 
TELL MALHIAS, inginer la· ,,Oii 

Company", 40 de ani 
DOI ITALIENI, reprezentanţii firmei 

,,Snom Progetti" 
DOI JAPONEZI, reprezentanţii fir

. mei „Oyoda" 
UN CURIER 

Dat fiind numărul mare de perso
naje unii actori pot juca mai multe 
roluri. 
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(Imediat ce s.e stinge lumina, apQr gră
biţi în faţa cortinei Corduneanu şi Do
brică, căutîndu-l desperaţi pe Stamate.) 

C0RDUNEANU : Tovarăşe Stamate ! 
D0BRICA : Tovarăşe Starriate ! 
STAMATE (făcîndu-şi apariţia din partea 

cealaltă a scenei) : Ce-i ?
C0RDUNEANU : A bătut gongul ! 
STAMATE: Foarte bine. Jucăm piesa ... 
D0BRICA : Aş� cum a scris-o autorul ? 
ST AMA TE : Da... Povestea e adevărată. 

Doar de la noi o ştie. 
C0RDUNEANU : E adevărată, Dar s-a 

petrecut cu ani în urmă. 
D0BRICA : De-atunci, s-au schimbat 

multe ... 

C0RDUNEANU : . Te-am rugat să vorbeşti 
cu autorul... 

STAMATE : Nu l-am găsit. 
D0BRICA : Deci, nu mai e nimic de fă

cut ... · 
STAMATE: Vă rog, fără panică! Ne-am 

descurcat noi în situaţii mult mai 
grele. O să găsim o soluţje şi d� data 
asta ... 

C0RDUNEANU : Ce soluţie ? 

STAMATE: !n fond, e vorba de final... 
S-ajungem acolo, şi-om vedea ... Daţi
drumu_! spectacolului !

(Toţi trei se retrag.) 

Prolog 

Acţiunea se petrece undeva în lume, într-o ţară în curs de dezvoltare. 
Locul exact nu are importanţă, deoarece în piesă e vorba despre un colectiv 
de români cu misiunea de a construi în străinătate o rafinărie de !;Jetrol. 
O misiune grea, de verifjcare a capacităţii constructorilor români, dar şi 
prilej de înfruntări şi confruntări de caractere, de ciocniri de opinff ... 

ln fundal, imaginea unui oraş, sear,a ; firme luminoase, în diferite 
culori : ,,Telefunken", ,,Bosch", şi, în centrul atenţiei, ,,Oil Company". Zgo
mot de maşini, claxoane insistente. 

In prim-plan, o sală de aşteptare la reprezentanţa firmei „Oil Com
pany" : citeva canapele, fotolii şi măsuţe, iar pe pereţi, reclame şi irrafice, 
toate legate de industria prelucrătoare de petrol. Pe măsuţe, scrumiere, pahare 
şi sticle cu răcoritoare. Incăperea, spaţioasă şi elegantă, are mai multe uşi; 
dintre care una spre sala de consiliu, unde se âflă comisia care conduce lici
taţia pentru construirea rafinăriei. 

In sala de aşteptare, la o măsuţă plasată la rampă - delegaţia t·omână 
a întreprinderii „Industrialexport", formată din George Constantiniu, /\nton 
Virgolici şi Dan Corduneanu. în colţul opus, la altă măsuţă, doi japonezi, 
care nu-şi vorbesc, dar se vede că sînt şi ei în aşteptare, pentru că se uită 
la ceas şi spre uşa care dă în sala de consiliu. Doi dintre membrii dele
gaţiei române, Contantiniu şi Vîrgolici, afişînd calmul, stau în fotolii. Dan 
Corduneanu, în schimb1 mai tînăr decît ei, se plimbă agitat. 

C0RDUNEANU (cu ochii spre uşă): De 
ce stau italienii atîta ? Japonezii au 
ieşit după o jumătate de oră, noi, la 
fel. 

C0NSTANTINIU (zîmbind) : Aşa-s italie
nii. Le place să vorbească mai mult. 
Să facă figuri de stil. 

ViRG0LICI : in afaceri nu merge cu fi
guri de stil. Comisia cere răspunsuri 
concrete, soluţii precise. 

C0RDUNEANU : Orice s-ar spune, italie
nii au o înclinaţie mai mare spre artă 
decît spre comerţ. · 

CONST ANTINIU : Le place arta, dar se 
pricep foarte bine şi la comerţ. Ei au 
construit aici prima rafinărie. 

CORDUNEANU: Nu singuri, cu japonezii. 
VIRGOLICI : Acum vor s-o construiască 

singuri, şi nu-i exclus s-o facă. 

C0RDUNEANU: Noua rafinărie presu
pune o tehnică mult superioară celei 
vechi... Nici nu se compară. 

ViRGOLICI : Nu-i subaprecia ! N-au stat 
nici ei pe loc. 

CORDUNEANU (impacientat): E posibil 
să cîştige italienii, licitaţia ? 

VIRGOLICI : De ce nu ? Da un concu
rent şi mai de temut este firma ja
poneză „Oyoda". In domeniul ăsta, ja
ponezii sîn t aşi. 

CORDUNEANU : Credeam că şansele 
noastre sînt mai mari... 

CONST ANTINIU : Sînt. Dar finalul e greu 
de prevăzut ... 

(Un membru al comisiei de licitaţie 
trece spre sala de consiliu. In drum, sa
lută delegaţia română şi pe cea japoneză.) 
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CORDUNEANU (lui Constantiniu): Aveţi 
un antinevralgic ? 

CONSTANTINIU (oferindu-i) : Al cîte
lea azi ?. 

CORDUNEANU (după ce înghite pastila) : 
Al patrulea. 

(Apare un curier şi se apropie de 
români.) 

CURIERUL : Mister Virgolici la telefon. 
Romania. 

VIRGOLICI : Mulţumesc ! ( După ce cu
rierul pleacă, lui Constantiniu.) La 
minister sînt· nerăbdători. Ce să le 
spun? 

CONSTANTINIU : Că ne apropiem de fi
nal. Probabil, încă astă-seară vom şti 
rezultatul. 

VIRGOLICI : Şi-n privinţa preţului ? 
CONSTANTINIU : Rămînem la cel sta

bilit. 

(Vîrgolici schiţează un gest de îndoială 
şi iese. Corduneanu, din ce în ce mai agi
tat, se plimbă în jurul măsuţei.) 

CONSTANTINIU: Nu vr:ei să stai jos? 
CORDUNEANU : Nu ! De s-ar termina 

odată.! Albă sau neagră ... 
CONSTANTINIU: Aşa-i cînd participi 

prima dată. Cu timpul, însă, te obiş
nuieşti. ln ocazii din astea, e nevoie 
de mult calm şi de cap limpede. 

(Japonezii, plictisiţi, se îndreaptă spre 
ieşire, salutîndu-i pe români, după obi
ceiul lor, cu. o plecăciune. Ies.) 

CONSTANTINIU (zîmbind) : Fină şi ja-
ponezii şi-au pierdut răbdarea. 

CORDUNEANU: N-am crezut că o licita
ţie e mai greu de trecut decit un exa
men de doctorat. 

CONSTANTINIU (zîmbind): Da. Teore
tic, e mai simplu să demonstrezi. Prac
tic ... Ai văzut doar cite întrebări ne-au 
pus. 

CORDUNEANU: Avalanşă: 113, în prima 
rundă, 60, în a doua, şi 20, a�i. Ne-au 
zăpăcit, nu alta. Mai ales preşedintele: 
Un chiţibuşar. 

CONST ANTINIU : Toţi membrii comisiei 
sînt mari specialişti. 

CORDUNEANU: Mi-am dat seama. 
Şcoală americană. Experţi. 

CONSTANTINIU: Mai ales cind e în joc 
o tranzacţie ca asta. Cel mai greu e
să te încadrezi în parametrii tehnici.

CORDUNEANU : Documentaţia noastră 
corespunde, cred, celor mai înalte exi
genţe tehnice. 

CONSTANTINIU (zîmbind): Corespunde. 
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Altfel, am fi fost eliminaţi încă din 
primul foc. Să concurezi cu 26 de 
firme, cite s-au prezentat în prima 
rundă, nu-i deloc uşor ... Selecţia a fost 
extrem de riguroasă, dacă în finală 

am rămas numai trei. Asta nu-i un 
rezultat? 

CORDUNEANU : Dacă alţii vor cîştiga 
licitaţia, drept să vă spun, nu mă în
călzeşte deloc faptul c-am rămas pînă 
în finală. 

(Intră Vîrgolici.) 

VIRGOLICI : Ministerul ţine foacte mult 
să contractăm lucrarea. 

CORDUNEANU : Parcă noi... n-am vrea ... 
CONSTANTINIU: Cu cine ai vorbit? 
ViRGOLICI : Cu tovarăşul ministru ad-

junct Damian. Mi-a dat să înţeleg că, 
dacă-i nevoie, putem face unele con
cesii... 

CONSTANTINIU (enervat): Adică? 
VlRGOLICI (circumspect) : Eventual, să 

mai reducem din preţ. 
CONSTANTINIU (apăsînd pe cuvinte): 

· Să reducem din preţ ?
V!RGOLICI : Puţin. Vreo cinci-zece mi

lioane ... 
CONSTANTINIU (sculîndu-se în pi

cioare) : Cinci, zece milioane de do
lari ? Asta-i puţin, la dumneata ? Nici 
nu mă gîndesc ! Eu sint şeful delega
ţiei, şi nu reduc un dolar. Cine are 
marfă bună trebuie să ţină la preţ. 
Asta o ştiu de la tata. Şi, noi avem 
utilaje şi instalaţii foarte bune. Putem 
face faţă oricărei concurenţe. 

CORDUNEANU : Tatăl dumneavoastră a 
lucrat în comerţul exterior ? 

CONSTANTINIU: Nu! Vindea în fiecare 
an - cite un porc. Creştea doi : unul 
pentru noi, celălalt, pentru piaţă. Um
bla cu el din iarmaroc în iarmaroc. 
Fină nu obţinea un preţ bun, nu se 
lăsa ... 

VîRGOLICI : Aici nu-i vorba de un porc, 
ci de milioane. 

CONSTANTINIU: Cu atît mai mult tre
buie să ţinem la preţ. 

(Trece alt membru al comisiei, salu
tîndu-i prietenos pe români.) 

Vţ.RGOLICI (încredinţîndu-se din nou că 
nu-l aude nimeni) : Şi dacă japonezii 
sau italienii oferă un · preţ mai mic, 
şi pierdem lucrarea ? 

CONSTANTINIU: Nu cred ... M-am infor
mat care le sînt partenerii. 

VIRGOLICI : Nu crezi, dar nici sigur nu 
poţi fi. 

CONSTANTINIU: Bineînţeles, sigur nu 
pot să fiu. Legea cererii şi a ofertei 
presupune un procent de hazard. 

VlRGOLICI : Şi cum ai să justifici la 
minister că n-ai vrut să previi acest 
hazard? 

CONSTANTINIU: Să-l previn, lucrînd în 
pierdere ? ! Oricine îşi dă seama de 
oscilaţiile preţurilor pe piaţa mondială. 

CORDUNEANU : Iar preţurile cresc, nu 
scad. 
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(Vîrgolici se uită urît la Corduneanu.) 

CONSTANTINIU : De ce te uiţi urît la 
el ? Are dreptate. Preţurile cresc, nu 
scad. Cu ce siil plătim partenerii ex
terni, dacă nu ţinem seama de stihia 
pieţei ? O lucrare ca asta nu se re-
zolvă în cîteva luni. 

VIRGOLICI : Participarea partenerilor 
externi este extrem de redusă, la noi... 

CONSTANTINIU : Chiar şi-n proporţia 
asta redusă, e destul de greu. Dar 
maşinile, instalaţiile noastre nu costă 
bani, muncă ? Cine-mi dă voie să le 
subapreciez valoarea ? 

VIRGOLICI : Cred că exagerezi. Dar, mă 
rog ... Eu mi-am făcut datoria, te-am 
prevenit. Din acest moment, îmi declin 
orice răspundere. 

CONSTANTINIU : Faptul că-ţi declini 
dumneata răspunderea nu rriă sperie. 
Dar, ca să nu zici că sînt încăpăţinat, 
să vedem care este şi părerea ingi
nerului Corduneanu. Crezi c-aT trebui 
într-adevăr să mai reducem din preţ ? 

CORDUNEANU : Nu ! Ar fi riscant. 
VIRGOLICI (lui Cor.duneanu) : Nici nu 

mă aşteptam la altă părere din partea 
dumitale ... 

CORDUNEANU: De ce? Vă închipuiţi 
cumva că nu doresc şi,eu să cîştigăm 
licitaţia ? Mai ales că am acumulat o 
anumită experienţ� ... 

VIRGOLICI (maliţios) : Rărri.îne să valo
rificăm această experienţă numai la 
noi acasă... E mai bine aşa, nu ? Vă 
asigur că nimeni n-o să ne felicite 
pentru asta. 

CONSTANTINIU; Dacă vom lucra în de
fi cit, folosesc cui va· feliei tă rile ? 

VIRGOLICI : Eu am datoria să informez 
exact ministerul. Vă daţi seama ... 

CONSTANTINIU: Cine te opreşte? In
formează-l, dar exact, aşa cum ai spus. 

(Vîrgolici iese.) 

CONSTANTINIU : Din cite �bserv, mc1 
pe dumneata nu te prea simpatizează 
Vîrgolici. 

CORDUNEANU : De mult, nu de-acum ... 
CONSTANTINIU: Zău? N-am ştiut. Dar 

ce s-a întîmplat ? 
CORDUNEANU : Mi-e lehamite să-mi 

aduc aminte. Credeţi-mă, nu-mi face 
nici o plăcere să vorbesc despre asta, 
tovarăşe director. 

CONSTANTINIU: Atunci, lasă ... (Pauză.)
CORDUNEANU : Dar să ştiţi, orice s-ar 

întîmpla, am să fiu alături de dum
neavoastră. 

CONSTANTINIU : Iţi mulţumesc ! Dar 
sînt în stare să mă apăr şi singur. 
Numai, te rog, aşază-te odată, omule ! 
Nu te mai frămînta atîta ... 

CORDUNEANU: Bine, m-aşez. (Se aşază.)
Dumneavoastră aţi încheiat contractele 
şi pentru celelalte rafinării ? 

CONSTAN'TIINIU: Pentru toate cele pe 
care le-am construit pînă acum ... 

CORDUNEANU : Tatăl dumneavoastră 
ştie că lucraţi în comerţul exterior ? 

CONSTANTINIU: Cînd a aflat, s-a cam 
speriat. La despărţire, însă, mi�a spus : 
,,Ai grijă, băiete ! Deschide bine ochii. 
Socoteşte de o sută, de o mie de ori 
pînă vinzi ceva. Că marfa asta care-o 
duci tu prin toate tîrgurile lumii e 
averea ţăr,ii". 

(Intră Vîrgolici; totodată din sala Con
siliului ies cei doi reprezentanţi ai firmei
italiene ;;snom Proget i". Veseli, triumfă
tori, se îndreaptă spre români : ,,Salute !" 

CORDUNEANU (după ce dă mîna cu ei);
Ei, cum a fost ? 

PRIMUL ITALIAN: Un successo extra
ordiniario... Signor ISchuman, preşe
dintele, este un amico d'Italia. 

CORDUNEANU : Un amico ? 
AL DOILEA ITALIAN: Si... Si. Un 

vecchio amico. 
CORDUNEADrU : Deci, v-aţi aranjat. 
ITALIENII (dînd mereu din cap) : Si ... 

Si ... 
VIRGOLICI : Bravo ! 
PRIMUL ITALIAN: Grazie ! Voi siete

nostri fratelli. 
CONSTANTINIU: Frate, frate, dar brîn

za-i pe bani. 
ITALIENII (iar dînd din cap) : Si. Si.

Grande concurrenza, grande ... 
PRIMUL ITALIAN: Dar românii nu su

pără la italieni. 
VIRGOLICI : (ironic) : Dimpotrivă, chiar 

ne bucură ... 
AL DOILEA ITALIAN: Scusate... Noi 

mergem mangiare.

VIRGOLICI : Poftă bună ! 
ITALIENII : Grazie ! Grazie ! (Ies.)

VIRGOLICI : Exact aşa cum am prevă-
zut! 

CONSTANTINIU (nervos) : Nu se ştie ... 
Incă nu s-a dat rezultatul. 

CORDUNEANU : Auzi, şmecherii! (Imi
tînd cu necaz.) ,,Dar românii nu su
pără la italieni". 

CONSTANTINIU (pufnind în rîs) :· ,,Nici 
italienii, la români". 

CORDUNEANU : Credeţi că mai avem 
vreo şansă? 

CONSTANTINIU: De ce nu? 
VIRGOLICI : Ce Dumnezeu ! E clar. Ita

lienii au cîştigat ... 

(Din sala de consiliu iese comisia : 
Schuman, preşedintele, inginerul Tell 
Malhias şi alţi doi membri ai cowtsiei.
Me;mbrii delegaţiei române se ridică _în 
picioare.) 

SCHUMAN : Ei, domnule Constantiniu, 
v-aţi mai gîndit ?
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CONSTANTINIU: La ce, domnule pre
şedinte? 

SCHUMAN : Aţi putea să mai reduceţi 
ceva din preţ ? 

CONSTANT.INIU: Nu, domnule preşe
ddnte ! Am ca1culat totul cu mare aten
ţie, să fie convenabil şi pentru dum
neavoastră,· şi pentru noi. 

SCHUMAN : Deci, ăsta-i ultimul dumnea
voastră cuvînt ? 

CONST ANTINIU : Da ! 
SCHUMAN (după ce schimbă priviri cu

ceilalţi membri ai· comisiei)_ : Am stu
diat cu mare atenţie oferta dumnea
voastră. 1 1 Remarcabilă, prin soluţiile 
tehnice propuse ... Dar preţul... (Gest de
îndoială.) 

CONSTANTINIU: Domnule preşedinte, 
asta-i situaţia. Oricum, noi vă mulţu
mim pentru cuvintele de laudă şi 
pentru posibilitatea pe care ne-aţi of�
rit-o de a ne afla la masa tratativelor, 
pînă la final. Sper să ne mai vedem ... 

SCHUMAN (către unul dintre membrii
comisiei) : Afişaţi rezultatul ! (Luîndu-1
pe Constantiniu pe după umeri.) 
Sigur o să ne mai vedem, domnule 
ConstantiJJ.iu. Rafinăriile pe care 
le-aţi construit în celelalte ţări sînt 
de bună calitate. Am verificat... 

TELL MALHIAS : Excelente ! 
SCHUMAN (strîngîndu-i mîna lui Con

stantiniu) : Luaţi-o ! Avem încredere 
în voi... 

TELL MALHIAS : Mare încredere ... 
CONSTANTINIU: Vă mulţumim! 

(In timp ce membrii comisiei pleacă,
pe un tablou electronic apar rezultatele ; 

1. ,,Industrialexport': - România : 1070 

de 'puncte.
2. ,,Oyoda" - Japonia : 1050 de puncte ..
3. ,,Snom Progetti" - Italia : 1043 de

puncte.

Sosesc alergînd italienii şi japonezii, 
care privesc şi ei rezultatele.)

PRIMUL ITALIAN (luîndu-se. cu mîinile
de cap): Impossibile ! Imp,ossibile ! 

AL DOILEA ITALIAN (la fel de afectat) :
Un vero disastro. 

(Japonezii, zîmbind reţinut, se înclină 
în faţa românilor, felicitîndu-i, apoi ies.) 

PRIMUL ITALIAN (revenindu-şi şi dînd
cu ochii de români) : Bravissimi ! (Şi, 
îmbrăţişîndu-l pe Constantiniu.) Voi
siete i nostri fratelli ! (Românii rîd.)

CORTINA 

PARTEA I 
Biroul comandamentului de lucru al şantierului. O cameră mare, în 

care se află două mese, scaune, un fişet. La masa de şedinţe stau inginerii 
Simona Ulmu, Virgil, Cristea, Pia.ul Mia.rdare, Adrian Bratu, Dumitru f.vaşcu, 
muncitorul Petre Udrea şi maiştrii Valeriu Dobre (zis Dobrică) şi Mihai Sta
mate, care e şi organizatorul de partid al şantierului. 

MARDARE (uitîndu-se la ceas) : Noului 
şef îi place să fie aşteptat. 

IVAŞCU : E şi ăsta un mod de a-ţi im
pu·ne autoritatea. Mai ales cînd ai doar 
35 de ani. 

MARDARE : Dacă el, la 35 dr, ani, a 
ajuns şef de şantier, eu ar trebui să 
fiu ministru. 

· 

CRISTEA : De ce nu v-aţi depus candi
datura, tovarăşe inginer ? Poate vă 
alegeau. 

DOBRICA : Miniştrii nu sînt aleşi, sint 
numiţi prin decret'. 

MARDARE : Da ! Ai dreptate, Dobrică, 
sînt numiţi. Pe mine, cine să mă nu
mească ? In schimb, pentru Cordu
neanu, care-i mai tînăr, s-a găsit 
cineva. 

PETRE : Şef de şantier, nu ministru. 
IVAŞCU : In orice caz, a fost numit în 

lipsa lui Vîrgolici. 
SIMONA : De unde ştiţi dumneavoastră ? 
IVAŞCU: Vîrgolici' e de-o lună în R.F.G. 

Am dat ieri telefon la Bucureşti. 
MARDARE : Şi-atunci, cine l-a numit,? 
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IVAŞCU : Probabil, George Constantiniu. 
MARDARE : Fără să se consulte cu Vîr

golici ? Doar el e coordonatorul lucră
rilor şantierului. 

CRISTEA : Constantiniu e director. Are 
acest drept. 

IVAŞCU , Ceva nu-i în regulă. Dar, mă 
rog ... 

MARDARE : Lasă, dragă, să vedem ce 
,,minune" ne-au trimis. 

SIMONA : In �acultate, Dan Corduneanu 
era eminent. 

MARDARE (maliţios) ; Eminent ! Un cu
vînt cam des folosit, mai ales cînd 'e 
vorba de tineri... 

CRISTEA : Vă supără tinerii eminenţi ? 
MARDARE : Dacă-s eminenţi cu adevărat, 

nu. Dar cuvîntul s-a cam banalizat. 
Se foloseşte uneori şi fără acoperire. 
De dragul muzicalităţii. 

IVAŞCU : Are dreptate. Eu, unul, vă dau 
în scris că ingineraşul ăsta, oricît dQ 
eminent o -fi fost el în facultate, aici 
n-o să .facă mulţi purici...
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STAMATE : Vă gîndiţi la lip�a lui de 
experienţă ? 

IVAŞCU : Da ! Recunoaşte şi dumneata, 
tovarăşe Stamate, că, la 35 de ani, e 
greu să stăpîneşti o construcţie ca 
asta. 

STAMATE: Fostul şef al şantierului avea 
aproape 60 de ani. Şi, cu toate aste·a, 
experienţa lui de viaţă nu ne-a ajutat 
prea mult. 

DOBRICA: Dimpotrivă, ne-am cam îm
potmolit. 

PETRE ( se duce la fereastră pentru. a 
urmări . sosirea noului şef) : Rău de 
tot. 

IVAŞCU : Rec·unosc că :t'le-am împotmolit. 
Dar, cel puţin, era un om cumsecade. 

STAMATE: Cumsecade era, dar în ţară 
construise blocuri, nu rafinării. Asta, 
apropo de principiul „omul potrivit la 
locul potrivit". 

IVAŞCU : Şi credeţi că inginerul Cordu
neanu e omul potrivit ? 

STAMATE: Deocamdată, nu ştim. Pînă 
la proba contrarie, însă, nu avem de 
ce să-l s_ubapreciem. 

SIMONA : Cu atît mai mult cu cît a 
urmat facultatea de construcţii indus
triale, nu civile. 

MARDARE : De la facultate la practică 
e o mare diferenţă, tovarăşă Simona. 

IVAŞCU : Deocamdată, de-o săptămînă 
de cînd a venit, noul nostru şef e ca 
şi inexistent. 

STAMATE : Nu-i inexistent. In fiecare zi, 
de dimineaţa pînă seara, , umblă pi 
şantier. 

MARDARE: Umblă! Şi care-i folosul, 
dacă pînă acum n-a scos o vorbă ? ! 
Tace... 

IVAŞCU : E şi ·asta o tactică. Cînd nu 
pricepi mare lucru

1 
faci pe misterio

sul. Devii un fel de filozof. 
SIMONA : N-aş crede că inginerul Cor

duneanu nu pricepe nimic ... 
IVAŞCU : Mă rog, aţi fost colegi de fa

cultate ... E firesc să-l apăraţi. E chiar 
frumos din partea dumneavoastră. 

SIMONA : N-o fac numai din colegiali
tate, ci şi pentru că ştiu cît e de ca
pabil. 

.MARDARE (către Bratu): Şi dumneata, 
tovarăşe Bratu, ai fost coleg de facul
tate cu Dan Corduneanu, aţi lucrat un 
timp împreună. Ce poţi să ne spui ? 

BRATU : Vă rog să faceţi abstracţie de 
faptul c-am fost colegi şi-am lucrat 
împreună. Nu-mi cereţi mie să-l ca
racterizez. N-am s-o fac nici acuII,l, 
nici în viitor ... 

IVAŞCU (cu su.bînţeles) : Mda ... Asta în
seamnă ... 

BRATU : Nu-nseamnă nimic, tovarăşe in
giner Ivaşcu ! 

IVAŞCU : Ian te uită ... Lucrurile se com
plică ... 

STAMATE : Se complică doar datorită 
ostilitătii cu care-l întîmpinaţi unii 
din dumneavoastră. 

IVAŞCU : Ostilitate ? ! N-am nimic cu el, 
tovarăşe Stamate. 

MAR/DARE : Nici eu. 
IVAŞCU: Dacă vreţi să ştiţi adevărul, 

îngrijorarea mea provine dintr-un fel 
de compasiune profesională. 

STAMATE (zîmbind) : Zău? Aşa se chea
mă ac:um? 

IVAŞCU : Nicăieri nu-ţi poţi frînge gîtul·
mai uşor ca aici. E mai cinstit, cred, 
să-l avertizăm ... 

STAMATE : Credeam că-i mai cinstit să-l 
ajutăm ... 

IVAŞCU : Tot un ajutor e şi ăsta. Decît 
să plece cu tinicheaua, după un an, 
mai bine să refuze de la început... 

PETRE (anunţă) : Vine ! (Se repede să-�i 
ocupe locul.) 

(lncordarea aşteptării se vede pe chipul 
fiecăruia. Intră inginerul Corduneanu, 

· care salută doar dînd din cap, un salut 
rece, după care se aşază pe s.caunul din
capul mesei. Cu un aer preocupat, îi
trece în revistă pe toţi cei prezenţi, dar 
continuă să tacă, fapt ce ,produce mo
mente de şi mai mare tensiune.)

IVAŞCU (rupînd primul tăcerea, i :Je
adresează direct lui Cordu.neanu) : Ei, 
aţi reuşit să vizitaţi tot şantierul ? 

CORDUNEANU : Da. 
IVAŞCU : V-aţi convins, cred, că aici nu-i 

de glumit... Construirea unei asemenea 
rafinării e o treabă serioasă. (Cordu.
neanu. tace.) Nu ştiu dacă vă daţi 
seama de amploarea acestei lucrări. 
Nişte uzine-gigant, puse cap la cap, pe 
o întindere de 80- de hectare, asta va
fi rafinăria. Un colos · industrial, rea
lizat prin colaborarea a peste două
sute de întreprinderi.

MARDARE (încurajat de verva lui 
Ivaşcu) : Numai pentru transportul 
maşinilor şi al utilajelor, au fost ne
cesare 50. de nave. Imense valori ma
teriale. 

IVAŞCU : Da. O tehnologie de mare com
plexitate, pe care foarte greu o poţi 
stăpîni, mai ales cînd porneşti cu ea 
la un drum atît de lung. Că, ştiţi pro
verbul : ,,Socoteala de acasă nu se po
triveşte întotdeauna cu cea din tîrg" ... 

MA>RDARE: Apar fel de fel de· compli
caţii, de încurcături. Unele, inerente, 
altele, din vina celor care n-au fost 
în stare să le prevadă... Plus dificul
tăţile care se ivesc în relaţiile cu fir
mele străine... Plus adaptarea la noile 
condiţii de viaţă şi de climă ... 

IVAŞCU : Deşert, cît vezi cu ochii ! Pă
mîntul, pietros. Vara, temperatura se 
ridică la 50-60 de grade Celsius. Din 
martie pînă în noiembrie, 1pu s-a zărit 
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pe cer un petec de nor. Apa se aduce 
de la distanţe mari şi se depozitează 
1n rezervoare. O bei gata clocotită. 

CORDUNEANU : Aţi băut şi dumnea
voastră apă clocotită, tovarăşe inginer 
Ivaşcu? 

IVAŞCU : Bineînţeles. De ce mă intre
baţi? 

CORDUNEANU: Ca să-mi dau 5eama cite 
ore pe zi aţi stat pe şantier... (Zîm
bete.) 

IVAŞCU : Ce vreţi să insinuaţi ? Nu în
ţeleg. 

CORDUNEANU : Că s-a lucrat· prost. 
IVAŞCU : Asta-i în loc de bună-ziua ? ! 

Frumos început, n-am ce zice. 
CORDUNEANU : Nu-i un început fru

mos ... Dar n-am încotro. V-am con
voca.t la o şedinţă de lucru, nu la una 
protocolară, cu zîmbete şi strîngeri de 
mînă de convenienţă. 

MARDARE : Oricum, se cuvenea, cred, să 
cunoaşteţi mai întîi părerea noastră ... 
lnainte de a trage concluzii... 

CORDUNEANU : Regret, dar nu mai am 
timp să ascult explicaţiile, justifică
rile dumneavoastră. M-am lămurit cum 
stau lucrurile ... 

IVAŞCU (maliţios): Chiar v-aţi lămu
rit? 

CORDUNEANU : Da ! M-am lămurit. Lu
crările de construcţie sînt rămase în 
urmă. Nu ne încadr,ăm în graficul de 
execuţie ?Probat. Au şi sosit din ţară 
o mulţime de utilaje tehnologice, mul
tă furnitură, care nu se pot monta.
Trebuie luate măsuri imediate pentru
accelerarea execuţiei, iar la obiectivele
3 şi 4 să trecem la turnarea betoane
lor în schimbul III. (Pauză.) M-am lă
murit, de asemenea, şi în privinţa
dumneavoastră, tovarăşe inginer Ivaş
cu. Şi, dacă aşteptaţi cumva să vă fe
licit pentru felul cum aţi muncit pînă 
acum, regret, dar nu pot• s-o ţac. 

IVAŞCU (fierbînd) : Să iau asta ca o ad
monestare directă la adresa mea ? 

CORDUNEANU : Exact. Directă şi strict 
oficială. In sectorul dumeavoastră, lu
crurile merg cel mai prost. L: ps!i de 
organizare, de disciplină. 

IVAŞCU : De disciplină ? 
CORDUNEANU : Puţin spus... Se lucrea

ză haotic, la întîmplare, fără îndruma
rea tehnică necesară... Absenţe nemo
tivate ... Şi, asta din cauza dumneavoas
tră, care treceţi_ doar în fugă pe şan
tier. 

IVAŞCU : Nu-i adevărat ! 
CORDUNEANU : Am verificat, tovarăşe 

inginer Ivaşcu. ln fiecare zi, la ore
le 12, vă retrageţi, folosind ilegal ma
şinile şantierului, care vă transportă 
în oraş. Veţi primi nota de plată pen
tru benzina pe care aţi consumat-o. 
(!ntorcîndu-se spre Mardare.) Şi dum
neavoastră, tovarăşe inginer Mardare. 
Ce-i drept, o sumă mai mică. (Reve-
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nind la Ivaşcu.) Dealtfel, ţin să vă 
anunţ, tovarăşe inginer Ivaşcu, c-am 
şi făcut o caracterizare a activităţii 
dumneavoastră, pe care am trimis-o 
la Bucureşti, cu calificativul „incom
petenţă profesională ... " Urmează, deci, 
să vă întoarceţi în ţară. 

IVAŞCU (ridicîndu-se, nervos) : Dumnea
ta n-ai dreptul să mă trimiţi în ţară. 
Am să te redam. In fond, sînt sala
riatul întreprinderii „Industrialexport". 

CORDUNEANU : Sînteţi liber să recla
maţi. Numai că, de realizarea obliga
ţiilor contractuale răspund direct în 
faţa conduceri. 

IVAŞCU : Asta-i o încercare de a mă in
timida? 

CORDUNEANU : Nu. Interesul . nostru 
pentru export e o realitate pe care, 
din cîte observ, dumneata ai uitat-o. 
Eu n-am dreptul s-o uit. 

STAMATE (cu subînţeles): Tovarăşe in
giner Corduneanu, nici noi n-am ui
tat-o. Toţi răspundem în faţa condu
cerii partidului. Chiar dacă, în cazul 
tovarăşului inginer Ivaşcu, avem de-a 
face cu o excepţie ... 

IVAŞCU : ,Va să zică, şi dumneata, tova
răşe Stamate. E. clar ... Nu-mi rămîne 
decît să mă retrag. 

CORDUNEANU : Chiar vă rog... Să ne 
putem continua munca. 

IVAŞCU : Bine, plec... Dar lucrurile nu 
vor rămîne aşa... Destituirea asta ai 
s-o plăteşti scump, inginer Cordu
neanu.

CORDUNEANU : Am s�o plătesc, dacă va 
fi nevoie... Sînt învăţat să plăte11c ... 
(Ivaşcu iese trîntind uşa ; o pauză, în 
care unii se foiesc pe scaune, alţii tu
şesc.) A doua măsură : rămîne un sin
gur post de inginer-şef, cel al lui Vir
gil Cristea. Celelalte trei se desfiin
ţează ... 

STAMATE : Unul l-aţi şi desfiinţat -
al inginerului Ivaşcu. 

CORDUNEANU : Mai sînt două care tre
buie. desfiinţate, şi ele, urgent. Nişte 
trepte birocratice, total ineficace. Con
ducerea şantierului trebuie să ţină le
gătura cu inginerii, cu maiştrii şefi 
de sectoare, şi mai ales cu muncitorii, 
direct, nu prin a doua mînă, cum s-a 
procedat pînă acum. 

MARDARE ·(sare): La Bucureşti se .ştie 
de măsura asta ? 

CORDUNEANU : Nu ! E1:1 am hotărît ... 
în urma concluziilor pe care le-am 
tras aici. 

MARDARE : De unul singur ? 
CORDUNEANU : Ca şef al şantierului, 

am dreptul... 
MARDARE : Şi, noi ce facem ? (Gest 

spre Bratu.) 

BRATU (lui Mardare) : Vă rog, nu-mi 
purtaţi . mie de grijă ... 
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CORDUNEANU: Posturile de inginer-şef
se transformă în diriginţi de şaptier. 
Veţi răspunde de îndeplinirea sarci
nilor direct pe· teren, nu din birou. 
Dacă vă convine ... Dacă nu, puteţi de
misiona. (Se uită la Mardare.) 

MARDARE : Astea-s metode samavol
nice ! 

CORDUNEANU : Samavolnice sau nu, vă 
rog să vă decideţi. Rămîneţi, sau vă 
procurăm bilet de avion ? 

MARDARE (congestionat la faţă) : Ră
mîn, dar să ştii, inginer Corduneanu, 
am să cer la Bucureşti să se facă o 
anchetă. 

CORDUNEANU : Cereţi ! Pînă la anche
tă, însă, sînteţi obligaţi să vă înca
draţi în programul de lucru stabilit. 
( Privindu-l insistent pe Bratu..) Dum
neata, tovarăşe inginer Bratu, ai de 
făcut vreo obiecţie ? 

.BRATU : N-am nici o obiecţie. 
CORDUNEANU : Deci, putem continua. 

incepînd de azi, parcul de maşin,i se 
centralizează. Dimineaţa, după ce sînt 
transportaţi muncitorii pe şantier, 
maşinile intră în parc şi nu pleacă 
nicăieri fără aprobarea mea. Gata cu 
plimbările! 

DOBRICA (nu se poate stăpîni) : Asta-i 
o măsură foarte bună ...

PETRE : Excepţională ! 
CORDUNEANU : Pentru aprov1z1onarea 

muncitorilor, se va deschide pe şan
tier un magazin alimentar. 

DOBRICA (şi mai entuziasmat) : Bravo, 
tovarăşe inginer ! Oamenii or să se 
bucure. Nu-i aşa? (Se uită în jur, ce
rind confirmarea celorlalţi. Stamate, 
Simona, Petre şi Cristea zimbesc. 
Mardare şi Bratu, impasibili, nu schi
ţează nici un gest.) 

CORDUNEANU : Şi, µltima măsură :- re
zilierea contractului cu firma „Con
struction Company". După cum ştiţi, 
trebuie săpaţi cinci milioane de metri 
cubi de pămînt. De mutat un deal. 
Pînă acum, s-au săpat mai puţin de 
un milion. in ritmul în care se lu
crează, nu . ne vom putea îndeplini 
obligaţiile contractuale faţă de bene
ficiari. 

PETRE : Nu ştiu ce Dumnezeu fac ! Se 
tîrăsc ca melcul, tovarăşe inginer. O 
zi-două pe săptămînă, m,uncesc ... în 
rest ... 

CRISTEA : O colaborare total defectuoa
să. ·cine a fost oare cu ideea să-i luăm 
parteneri? 

CORDUNEANU : Inginerul Vîrgolici a 
încheiat contractul. 

MARDARE : Nu credeţi c-ar fi normal 
să-l consultaţi şi pe el, înainte de a 
rezilia contractul ? 

CORDUNEANU : Inginerul Vîrgolici nu-i 
în ţară. Şi, nu putem sta pe loc cu 
lucrările. 

STAMATE: Aveţi dreptate. Pe loc nu 
putem sta. Nu se pune problema· să-l 
aşteptăm pe inginerul Vîrgolici. Dar 
înlocuirea unui partener aşa, dintr-o 
dată, creează mari perturbaţii... Din 
cîte ştiu, în momentul de faţă, Româ
nia are şi alte contracte externe, în 
afară de construirea acestei rafinării. 

CORDUNEANU: E-adevărat. Avem obli
gaţii mari. Dar directorul Constanti
niu a şi aprobat ca ARCOM-ul să 
preia lucrările. (Privindu-l pe Marda
re.) In ce-l priveşte ]i)e inginerul Vîr
golici, nu eu am datoria să-l corlsult 
pe el, ci el va trebui să dea soco
teală de ce firma n-a respectat clau-

. zele contractului... 
MARDARE (insinuant) : Din cîte ştiu, 

din partea Bucureştiului,. Vîrgolici răs
punde de acest şantier. A fost înlo
cuit? 

CORDUNEANU : Nu vă pot da infor
maţii precise. Şi nu asta-i problema 
care mă preocupă pe mine acum. 
(Scurtă pauză.) in concluzie, ţin să 
subliniez că nu voi îngădui nimănui 
şă se ab9-tă de la programul stabilit. 
Pentru dumneavoastră, ca şi pentru 
toţi muncitorii, tehnicienii şi inginerii 
care se află aici, respectarea cu stric
teţe a disciplinei este absolut obliga
torie. Se impune din partea tuturor 
o mai mare responsabilitate. Intr-un
cuvînt, nu vă cer altceva decît să vă 
faceţi datoria. Iar toţi cei care au 
ajuns aici din întîmplare, /indiferent 
ai cui protejaţi sînt, vor fi expediaţi 
urgent acasă. Pentru plimbări în stră
inătate, statul nu plăteşte diurnă. Cu 
asta, am încheiat şedinţa. Puteţi ple
ca ... 

(Mardare şi Bratu se scoală ca arşi şi, 
după ce schiţează un gest de salut for
mal, pleacă. Ceilalţi, însă, nu. se grăbesc.) 

PETRE (ridicîndu-se de pe scaun, rămîne
pe loc) : Mie mi-a plăcut şedinţa asta 
furtunoasă, tovarăşe inginer. Şi-n ar
mată, la orice alarmă, săream pri
mul.. .. 

(Rîd toţi.) 

DOBRICA (sculîndu-se şi el) : Aţi fost 
extraordinar ! Ca directorul nostru de 
la „Griviţa".· ,,Generalul", îi spunern 
noi... / PETRE : Şi nea Stamate e tot de la „Gri
viţa". 

CORIDUNEANU (zimbind) : Ştiu. 
PETRE : Cei de aici ne spun „trio «Gri

viţa»". (Pauză.) Pe noi, cei de la „Gri
viţa", vă puteţi bizui, tovarăşe ingi
ner... Nouă ne place munca, iar dis
ciplina nu ne sperie. 

STAMATE (zimbind) : Pe unii, însă, i-aţi 
speriat rău, în şedinţa de azi. 
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CORDUNEANU : O să le treacă ... 
DOBRICA : Ştiţi, şedinţa de azi aş ase

măna-o cu o ploaie torenţială, după 
o secetă. Apa te izbeşte, te biciuie, dar
pămîntul rodeşte ...

SIMONA: Frumos spus ... 
STAMATE : Dobrică are o fire de poet, 

e un entuziast. (Către Corduneanu.) 
Ştiţi, probabil, că el este şi inventa
torul răcitoarelor cu ţevi, cu aripioare. 

CORDUNEANU : Ştiu. O invenţie foarte 
importantă. 

PETRE : De milioane... Nu la figurat, ci 
concret. 

STAMATE: Ei, da! Cu răcitoarele as
tea cu aripioare a zburat Dobrică prin 
lume... in Pakistan, în Siria, în Tur
cia, în India. Cu ele a ajuns şi aici. 
Dealtfel, unde apare Dobrică, apar şi 
aripioarele, adică excesul lui de en
tuziasm. 

DOBRICA : Lasă, nea Stamate, că nu de 
excesul meu de entuziasm e vorba. 
Recunoaşte că era nevoie de-o coti
tură. 

STAMATE: Recunosc, chiar dacă asupra 
cotiturii ăsteia am de făcut unele 
obiecţii. 

CORDUNEANU : Nu sînteţi . de acord cu 
măsurile pe care le-am luat, tovarăşe 
Stamate? 

STAMATE: Măsurile sînt bune ... Chiar 
foarte bune. 

CORDUNEANU : Atunci ? 
STAMATE (zîmbind): Se puteau comu

nica, cred, altfel. Tonul a fost cam 
dur... Colegii dumneavoastră sînt sen
sibili... 

CORDUNEANU : Tovarăşe Stamate, acum 
n-am timp să menajez sensibilităţile
colegilor mei...

CRISTEA : Duşul ăsta nu le strică. Prea 
au fost menajaţi... Şi, rezultatul l-aţi 
văzut. 

SIMONA : Asta-i Dan ! Nici cu profeso
rii, la facultate,, n-a ştiut să fie di
plomat. Norocul lui, că ştia carte. 
Erau obligaţi să-i dea nota maximă. 

ST AMA TE : Şi aici colegii dau n �te, fac 
aprecieri, caracterizări. Dar le închid 
în plicuri şi le expediază la Bucureşti. 
La rubrica : ,,note informative". 

CORDUNEANU : N-au decît ! Eu îmi 
văd de treabă. 

STAMATE (cald) : Ei, tovarăşe inginer, 
• mă pricep mai bine ca dumneata la

oameni. Cineva lansase ideea că, în
străinătate, oamenii se schimbă... de
vin alfel. Eu cred că ramm aceiaşi.
Trăsăturile pozitive sau negative pe
care le au în ţară le duc cu ei şi-n
străinătate. Cei care poartă în traistă
sămînţa discordiei n-o aruncă la gra
niţă. Dimpotrivă ... In străinătate, de
vin şi mai fertili. Poliţe vechi, care
nu s-au plătit acasă, se plătesc aici,
la mii de kilometri distanţă. Nici nu
vă puteţi imagina cîtă bătaie de cap
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ne dau... ( Pauză.) Să sperăm, însă, 
c-o să ne descurcăm şi de data asta.
(Lui Dobrică şi lui Petre) Hai, băieţi !

CRISTEA : Vin şi eu. 

(Pleacă toţi, în afară de Simona şi de 
Corduneanu.) 

CORDUNEANU : in sfîrşit, putem sta şi 
noi de vorbă... Mă bucur, Simona, că 
vom lucra împreună. 

SIMONA : Şi eu, Dane. Ce întîmplare, să 
ne întîlnim tocmai aici ! 

CORDUNEANU : Viaţa e plină de ciu
dăţenii. .. 

SIMONA : Sînt 12 ani de -cînd am ter
minat facultatea ! Şi-n ţară nu ne-am 
văzut. .. 

CORDUNEANU : Acum pot să-ţi spun ... 
Mare greşeală am făcut ... 

S,IMONA : Lasă, Dane... Există un des
tin ... 

CORDUNEANU : Un destin de care nu
mai eu sînt vinovat ... 

SIMONA : Nu spune asta. Fiecare îşi are 
partea lui de vină. 

CORDUNEANU: N-am să mi-o iert ni
ciodată. Dealtfel, nici nu trecuse un 
an şi mi-am dat seama ... 

SIMONA: Zău, ce ros,t mai are? 
CORDUNEANU: Ai dreptate. Iartă-mă! 

Ai avut şi tu destule necazuri. 
SIMONA : Mari. 
CORDUNEANU: Am aflat de soţul tău. 

Cum s-a întîmplat ? 
SIMONA : Un accident stupid. Nici acum, 

după patru ani, nu mi-am revenit. 
CORDUNEANU: Cred ... Copii aţi avut? 
SIMONA : Nu. Şi îmi pare foarte rău. 

Tu? 
CORDUNEANU : O fată. 
SIMONA: Drăguţă? 
CORDUNEANU : Frumoasă. in sfîrşit... 
SIMONA (după o pauză) : Dane, ce-i în-

tre tine şi Bratu ? 
CORDUNEANU : Un conflict mai vechi. 

Ca un vis urît, pe care vrei să-l uiţi... 
SIMONA : Şi, cînd mă gîndesc ce prie

teni buni am fost toţi trei, în Jacul
tate ! Unii ne invidiau. (Corduneanu 
tace.) Nu pot să-nţeleg. Ce s-a putut 
întîmpla între voi ? 

CORDUNEANU: Una-i facultatea, alta-i 
viaţa. Oamenii se schimbă ... (1n apa
renţă, fări:, nici o legătură.) Simona, 

, sper să nu mă pizmuieşti şi tu că 
sînt şef de şantier. 

SIMONA : Ce-ţi veni ? ! Dimpotrivă, mă 
bucur. -'¼i fost şi rămîi cel mai bun 
dintre noi. Şi sînt sigură că lucrurile, 
aici, au să meargă bine. 

CORDUNEANU : Ai să m-ajuţi ? 
SIMONA : Bineînţeles ! Contează pe mi

ne, Dane. 

* 

(Se stinge lumina. Cînd se reaprinde, 
în biroul comandamentului de lucru al 
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şantierului se află numai Corduneanu şi 
Sta mate.) 

CORDUNEANU (plimbîndu-se nervos): 
Nu înţeleg cum au ajuns aici oameni 
care nu au nimic comun cu munca 
şantierului. 

STAMATE: Ba eu înţeleg, tovarăşe in
giner. Cu munca şantierului n-au ni
mic comun, în schimb au relaţii. Exis
tă, să ştiţi, un angrenaj întreg al re
laţiilor, mai bine zis al aranjamente
lor. Neoficial. Lucrează clandestin, dar 
cu randament. 

CORDUNEANU: Un angrenaj? 
STAMATE: Da. Sî-nt unii care-şi dedică 

întreaga lor energie cercetării sche
melor, mai ales a personalului care lu
cre:;iză în comerţul exterior. Caută, şi 
pină ia urmă găsesc : un văr primar 
sau de-al doilea, şef de sector ; un 
unchi, un cuscru sau vreun naş, şef 
de serviciu ; un pr-ieten, pe post de di
rector, om sensibil la cadouri scumpe. 
Uneori, cadourile ajung şi mai sus, 
pînă în minister. Şi uite aşa, cu acte 
în regulă, paraziţii noştri trec şi ei 
graniţa ... 

CORDUNEANU : Bine, dar n-au nici o 
calificare ! Nu ştiu să facă nimic ... 
Unii sînt aici de cîteva luni ; ce-au 
făcut între timp ? 

STAMATE: Pînă la urmă, şi-au găsit 
totuşi o „ocupaţie" : au devenit un fel 
de „observatori". Scriu aproape zilnic, 
în ţară, reclamaţii. Semnate sau ano
nime. 

CORDUNEANU : Cum, tot ei reclamă ? 
STAMATE: Tot. Şi, cum reclamaţiile 

trebuie şi ele cercetate, ne trezim aici 
cu o armată de inspectori. La fel de 
neproductivi. Pe şantier nu-i vezi. In 
schimb, trec pe la birouri. Şi acolo, 
tot pe fugă. Că, de regulă, după cum 
am observat eu, tovarăşii sînt „edifi
caţi", încă de la Bucureşti, de partea 
cui este „dreptatea". La noi vin nu
mai să tragă concluziile, adică să îm
prăştie în dreapta şi-n stînga avertis
mente severe. Nu chiulangiii sînt aver
tizaţi. Nu ! Dimpotrivă. Oamenii cei 
mai capabili. După care, tovarăşii in
spectori se deconectează. O treabă ca 
asta cere odihnă. Drept pentru care 
se organizează, ad-hoc, excursii... De 
excursiile astea se ocupa inginerul 
Ivaşcu. (Cu surîsul lui ironic.). Acum 
o să trebuiască să desemnaţi pe alt
cineva.

CORDUNEANU : Cum ? Pentru disţrac
ţia inspectorilor, să scot un inginer 
din producţie ? Nu, tovarăşe Stamate, 
asta n-o să. se mai întîmple. Fac eu 
curăţenie ... 

STAMATE (rîzînd) : Şi încă ce curăţe
nie ! V.orba lllli. Petre : ,,Nu cu mătura, 
ci cu măturoiul". 

• 

(Apare pe uşă un bărbat elegant, cu 
mustăcioară, Figaro.) 

FIGARO (după ce face o reverenţă, ca 
un artist pe scenă) : Să trăiţi, tova
răşi ! 

STAMATE (lui Corduneanu, stăpînindu-se 
cu greu să nu izbucnească în rîs) : El 
este tovarăşul... Figaro. 

FIGARO (cu un aer important) : Da, eu 
sînt ! Am auzit că vr_eţi să mă cu
noaşteţi personal. Şi-am venit să-mi 
depun, la rîndu-mi, omagiile. E o onoa
re, nu? 

CORDUNEANU (prins pentru un moment 
de joc) : Reciprocă. Ardeam chiar de 
dorinţa de a vă .cunoaşte, tovarăşe 
Figaro. 

FIGARO (degajat) : Atunci e bine ... Per
miteţi să mă aşez? 

CORDUNEANU (izbucnind) : Nu ! 
FIGARO (surprins, dar recăpătîndu-şi 

imediat stăpînirea de sine) : Mă rog, 
cum doriţi ... 

CORDUNEANU (dezlănţuit): Numele şi 
profesia dumitale ! 

FIGARO : Numele meu pe buletin este 
Gogu Spălăţelu. Aici, însă, mi se spu
ne Figaro. 

CORDUNEANU : Deci, Figaro e pseudo
nim? 

FIGARO : Da ... Ştiţi, după opera aia cu 
bărbierul. Figaro e un om de treabă, 
care-i împacă şi pe părinţi şi pe ti
neri. Şi totul se termină cu bine. In 
final, aplauze ... 

CORDUNEANU : Asta, pe scenă. Pe şan
tier, însă, rolul dumitale n-o să se 
termine cu aplauze, tovarăşe Spălăţe
lu. Asta ţi-o garantez. 

FIGARO : Păcat, tovarăşe şef. Că eu am 
voce ... N-am şcoală, ce-i drept, dar am 
un talent ... cum se zice ... 

STAMATE : Nativ. 
FJGARO: Exact. Mi-a mai spus mie ci

neva vorba asta ... 
CORDUNEANU (pe ton ridicat): Te-am 

întrebat ce meserie ai... Şi nu mi-ai 
răspuns. 

FIGARO: Frizer ... 
CORDUNEANU (fierbînd): Frizer? ! 
FIGARO : De lux, tovarăşe şef, nu de 

cooperativă. Am lucrat la „Lido", la 
,,Intercontinental"... In cariera mea, 
am -tuns şi am ras persoane importan
te. Şi corpul diplomatic, tot la mine 
se tunde, că eu folosesc metode occi
dentale ... 

CORDUN{:ANU (bătînd cu pumnul în 
masă) : Şi ce cauţi dumneata aici, pe 
post de sudor ? 

FIGARO (descurcăreţ) : Eu n-am cerut 
să lucrez ca sudor. Dar, dacă acolo 
s-a ivit un post liber, ce era să fac ?

CORDUNEANU (ironic) : Ai fi meritat 
deci un post mai bun ? 

FIGARO (generos) : N-are importanţă ... 
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CORDUNEANU : Ba are ... Ai auzit cum
va de zicala : ,.Omul potrivit la locul 
potrivit" ? 

FIGARO: Parcă ... Dar nu-mi aduc amin-
te cui aparţine. 

CORDUNEANU : Poporului... 
FIGARO (plăcut surprins) : Ian te uită ! 
STAMATE: Tovarăşe Spălăţelu, de ce 

n-ai rămas în ţară, să-ţi faci mese
ria ? Ca frizer de lux, încasai bacşiş
gras, aşa-i ?

FIGARO : Da... Mă descurcam binişor. 
Dar, ştiţi cum este ... Fiecare om, cu 
meteahna lui. De mic copil,· am visat 
să cunosc lumea, să călătoresc ... 

CORDUNEANU : Numai că noi n-am ve
nit aici în excm;sie. Am venit să mun
cim. Şi, pentru asta, statul plăteşte 
diurnă. 

FIGARO (prompt): Să-i dea Dumnezeu 
statului sănătate, că ·eu sînt mulţumit 
de diurnă... • 

CORDUNEANU : Asta mai lipsea, să nu 
fii mulţumit ! 

STAMATE: Nu cumva în ţară cîştigai 
mai bine? 

FJ:GARO : Mult mai bine ! Nici nu se 
compară ... 

CORDUNEANU : Ei, nu, că asta-i prea 
de tot ! Va să zică, te afli a1c1 cu pre
ţul unor sacr:ificii materiale. Scuză-ne, 
n-am ştiut ...

FIGARO: Nu face nimic! Că eu nu sînt 
materialist, ca alţii... 

CORDUNEANU (răstit): In schimb, eu 
ţin să am pe şantier sudori calificaţi, 
nu frizeri... De mîine, să nu te mai 
văd pe-aici. Pleci acasă ! Inţelegi ? 

FIGARO (desperat) : Tovarăşe şef, înţe
leg... Ca sudor, nu sînt bun. N-am 
aplicaţie. Dar, mai acordaţi-mi o şan
să. Vă rog ... 

CORDUNEANU (amuzat): Ce şansă? 
Să-ţi deschizi aici o frizerie ? 

FIGARO : Nu, tovarăşe şef, că eu am 
conştiinţă, să ştiţi. Cu capitaliştii n-am 
treabă... Ei, cu ale lor, noi, cu ale 
noastre ... 

CORDUNEANU : Şi-atunci ? 
FIGARO : Aţi putea să mă încac:a�i pe 

post de translator. Cunosc la perfec
ţie franceza, germana, engleza. Rup 
cite ceva şi pe ruseşte. Sînt poliglot. 

CORDUNEANU: Zău? 
FIGARO : Dau examen, dacă vreţi... 
STAMATE (amuzat) : Lăsaţi-l, tovarăşe 

inginer, să vedem ce ştie. 
CORDUNEANU : Ei, hai, dă-i drumul, 

poliglotule ! 
FIGAE,O (va pronunţa stîlcit cîteva ex

presii în fiecare limbă. Cu importan
ţă, dregîndu-şi glasul) : En franc;ais : 
Asseyez vous. Je suis enchante. 

CORDUNEANU (îl întrerupe) : Je suis 
moins enchante. 

FIGARO: Je voyage. 
CORDUNEANU: Mais le voyage finira 

bientot. 
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FIGARO (neînţelegînd, continuă cu elan): 
Acum, o iau puţin spre Germania. 

CORDUNEANU : Ia-o, numai ai grijă să 
nu te împiedici. 

FIGARO (stăpîn pe situaţie, îşi dă dru
mul) : Bitte, jawohl, danke, schăn, 
schnell !

CORDUNEANU : Da. Repede, cît mai re
pede, că n-avem timp. Dar de cuvin
tul arbeiten, ai auzit ? 

FIGARO (concentrîndu-se) : Arbeiten !
Nu ! Momentan, am un lapsus. Dar 
o să-mi aduc aminte ...

CORDUNEANU : Sigur ! O s-avem noi 
grijă să-ţi aduci aminte. Inseamnă „a 
munci". 

FIGARO : Da ? Interesant... Acum, cu 
permisiunea dumneavoastră, o să fac 
o escală în Marea Britanie, unde
mă simt, să ştiţi, ca acasă ...

CORDUNEANU : Atunci, de ce naiba nu 
te-ai dus în Anglia ? 

FIGARO (cu nostalgie) : Ei, m-aş fi dus 
eu, dacă rafinăria asta am fi con
struit-o în Anglia ... Acolo n-aş fi avut 
probleme, tovarăşe şef. Că-n limba 
engleză sînt mare specialist... 

CORDUNEANU (zîmbind) : Chiar aşa ? 
FIGARO : Cine m-aude, jură că sînt en

glez sadea. 
CORDUNEANU : Mă rog, dă-i drumu' ... 
FIGARO (încercînd să pară englez sa

dea) : How do you do ? (Corduneanu 
şi Stamate îl urmăresc, amuzîndu-se.) 
I'm glad to meet you ... 

CORDUNEANU : I'm not. 
FIGARO : Thank you, lady. 
CORDUNEANU: Dar expresia „Time is 

money", ştii ce-nseamnă ? 
FIGARO (descumpănit, renunţă la poza 

de aristocrat englez) : Ei, fir-ar să fie, 
iar am un lapsus ! Dacă nu cumva 
Glafira, nevastă-mea, o fi rupt vreo 
filă din dicţionar. Că are obiceiul ăsta. 
Dar o pun eu la punct ... 

CORDUNEANU: Pînă atunci, o să-ţi tra
due eu. ,,Time· is money". înseamnă 
,,Timpul costă bani". In concluzie, to
varăşe Spălăţelu, eu îţi zic bye-bye. 

FIGARO : Adică, la revedere? 
CORDUNEANU : Exact. La revedere. 

Pleci urgent acasă. Bilet îţi procurăm 
noi. 

FIGARO : Să plec acasă? 
STAMATE (rîzînd) : Da ! La originea cea 

adevărată. Că treaba cu „englez sa
dea" nu ţine, tovarăşe Spălăţelu. 

FIGARO (se apropie şi, pe un ton confi
denţial) : Probabil nu ştiţi, tovarăşi, 
cine m-a trimis pe mine aici ? 

CORDUNEANU (revenind la tonul lui 
· aspru) : Nici nu vreau să ştiu. Oricine
ar fi, nu mă interesează.

FIGARO : Păcat că nu vă interesează. 
E un om important. S-ar putea să aveţi 
mari neplăceri. 

CORDUNEANU (furios) : lndrăzneşti să 
mă ameninţi ? 
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FIGARO: Nu vă ameninţ ... Vă avertizez. 
Mai ales că Glafira, nevastă-mea ... 

CORDUNEANU (sculîndu-se de pe scaun,
în culmea mîniei) : Ieşi afară ! Ime
diat ! Afară ! 

FIGARO (mergînd de-a-ndăratelea spre
uşă) : Ies, tovarăşe şef. Numai să nu 
regretaţi. (Din uşă, cu obrăznicia ca
re-l caracterizează.) Bye-bye, pe cu
rînd, tovarăşi ! (Se izbeşte de Delia,
cire intră ca o furtună.)

CORDUNEANU (încă aprins, privind îri 
urma lui Figaro) : Canalia ! (Dînd cu
ochii de Delia.) Dumneata ? 

STAMATE (inţervine, ca nu cumva Cor
duneanu să-şi descarce furia pe ea) : 
Dînsa este tovarăşa Velcescu, asisten
ta noastră medicală. (Deliei.) Ce-i, De
lia? 

DELIA (pornită şi ea, tragi'! aer în piept,
ca pentru un drum lung) : Am venit 
şi eu, pentru că am dreptul, cred, să 
vin, chiar dacă nu m-aţi chemat încă, 
vă rog însă să mă lăsaţi să vorbesc, 
să spun tot, dar să nu-mi puneţi nici 
o întrebare, să nu mă întrerupeţi, că 
eu sînt o fire emotivă, şi dacă mă în
trerupe cineva îmi pierd şirul, de fapt, 
mă pierd de tot... (Trăgînd din nou aer
în piept şi turuineţ fără punct şi vir
gulă.) Tovarăşe inginer, am auzit că
trimiteţi oamenii în ţară cu toroipanul.

CORDUNEANU : Cu ce ? 
DELIA (îi face semn să n-o· întrerupă

şi continuă) : In dreptul cuvîntului 
"toroipan", în „Dicţionarul limbii ro
mâne moderne", scrie : ,,băţ noduros, 
mai gros la un capăt, ciomag, măciu
că, bîtă" şi mai scrie: ,,cu forţa". Dacă 
vreţi, cu oricare din aceste. obiecte 
mă puteţi trimite ,şi pe mine înapoi 
în ţară. 1Nu mă supăr. Că eu îmi iu
besc ţara, numai să aveţi în vedere 
că răspund de sănătatea românilor. 

STAMATE (rîzînd): De douăzeci şi două 
de milioane ? I . 

DELIA (semn să n-o mai întrerupă) : Nu 
chiar douăzeci şi două de milioane, 
dar am pe şantier peste două mii de 
români, şi-mi ajung. Că aici se pot 
ivi fel de fel de cazuri, c·um a fost cel 
cu scorpionul, de astă-primăvară, 
cînd n-apucasem . încă să ne. mutăm 
în blocuri, locuiam îp. bar:ăci, şi pe un 
muncitor de-al nostru l-a înţepat un 
scorpion, care după trei ore corpul se 
făcuse negru, al muncitorului, nu al 
scorpionului. Temperatura, peste 40 de 
grade. I-am· făcut repede in3ecţii cu 
ser, dar chiar şi sub influenţa seru
lui diferite părţi din corp paralizau, 
adică mîinile, picioarele... Că veninul 
scorpionului atacă centrii nervoşi, lu
cru pe care dumneavoastră n-aveţi de 
unde să-l ştiţi, deoarece la noi în ţară 
nu sînt scorpioni, numai în . străină
tate, pieri-le-ar urma, că eu am cre
zut că înnebunesc, de fapt asta s-a şi 

întîmplat pma antidotul şi-a făcut 
efectul şi l-am salvat. (Trage din nou
aer în piept.) in noaptea aceea, am 
dat foc barăcilor, că nu poţi şti unde 
se ascund larvele scorp/onilor. A fost 
o noapte de pomină ...

STAMATE: ,,Noaptea sfîntului 'Bartolo
meu", i-au spus băieţii. 

DELIA (supărată c-a fost întreruptă) :
Nu ştiu care sfînt, că n:i.ie, să ştiţi, 
nu-mi arde de glumă, că misiunea mea 
aici este să mă ocup de sănătatea fie
cărui tovarăş în parte. Unul suferă 
de inimă, altul cu stomacul. Mă ţin 
mereu de ei. 

STAMATE. (rîzînd) : Scai, nu alta ... 
DELIA (semn să n-o mai întrerupă) :

Dar ce folos, că lor, tovarăşilor, nici 
nu le pasă, deşi eu tremur pentru fie
care om în parte, nu cumva să se îm
bolnăvească. Chiar dacă unii oameni 
mă ironizează,1 n-au decît. Numai să
fie sănătoşi. Dar pentru asta trebuie 
să m-asculte. Să înghită ce le spun 
eu ... Dar sînt tovarăşi care nu ţin sea
ma de indicaţiile mele. Chiar tova
răşul Stamate, şi _nu-nţeleg de ce toc
mai partidul se comportă aşa ... (Sta
mate vrea să spună ceva, dar ea îl 
opreşte, făcîndu-i semn cu mîna.) Că 
tot tovarăşul Stamate, adică partidul, 
ne învaţă să fim disciplinaţi. (Trage
repede aer în piept şi continuă, tot 
aşa, fără punct şi fără virgulă.) Şi, 
dacă e să ne facem · datoria, atunci 
să mă lăsaţi şi pe mine să mi-o fac. 
Pe dumneavoastră, tovarăşe inginer 
Corduneanu, trebuie' să vă consult, să 
vă iau tensiunea, să vă fac o fişă me
dicală, adică să cunosc suferinţele pe 
care le-aţi avut în trecut şi cele care 
le-aveţi acum, că oricît de mare şef 
aţi fi, de sănătatea dumneavoastră 
răspund eu... qirect... cu capul... Mai 
ales .că, din cîte m-am informat, nu 
aveţi o inimă bună (observînd figurile
celor doi), adică vreau să spun. că în 
antecedentele dumneavoastră medicale 
aţi avut un preinfarct, şi din punct 
de vedere ştiinţific, ca şi practic, că 
s-au mai văzut oazuri, u�·mează infarc
tul. Or, eu vreau să pun staV!ilă in
farctului, şi-o s-o fac, să ştiţi, chiar
dacă dumneavoastră vreţi sau nu vre
ţ-i, că aşa sînt eu, cînd îmi pun în
gînd ceva ... (Răsuflînd uşurată.) Gata !
Am terminat ce-aveam de spus.

(Dezarmaţi, Corduneanu şi Stamate rîd; 
lumina se stinge.) 

* 

(Acelaşi birou al comandamentului de 
lucru al şantierului, în care. se află, deo
camdată, Virgil Cristea, Paul Mardare, 
Adrian Bratu, Simona Ulmu

1
Petre Udrea, 

Dobrică şi Stamate. După cîteva clipe, 
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apare şi Corduneanu ; înainte de a se 
aşeza, se uită la ceas.) 

CORDUNEANU : Scopul şedinţei opera
tive de azi sînt reactoarele, care în 
maximum o săptămînă trebuie mon
tate. 

MARDARE : Trebuie. Dar cum le-adu
cem ? Unul . are 149 de tone, celă1alt, 
136 <le tone... Podurile sînt vechi. Fă
cute să treci cu mortul pe ele, nu cu 
greutăţi de sute de tone. 

CORDUNEA�U : Şi ce propui, tovarăşe 
inginer Mardare ? 

MARDARE : Să construim alte poduri ... 
VOCE : Aoleu ! 

(Se aud murmure.) 

MARDARE: Ştiu, costă mult... 
STAMATE: Enorm! Plus timpul. Şase 

poduri nu se construiesc cit ai bate 
din palme. 

CORDUNEANU : Bineînţeles. Asta ne-ar 
da peste cap tot planul... 

MARDARE·: Altă soluţie nu există. Aţi 
văzut. doar, pînă · şi localnicii spun că 
podurile nu rezistă. 

CORDUNEANU : Dumneata, tovarăşe 
Bratu, ce zici ? 

BRATU : ,Am scris o notă în acest sens. 
Am expus motivele pentru care tre
cerea reactoarelor peste podurile exis
tente este imposibilă. Asta, în urma 
documentării pe care am făcut-o ... 

CORDUNEANU : Motivaţia am văzut-o. 
Dar nu de motivaţii am eu nevoie, ci 
de o soluţie, pe care trebuie s-o gă-
sim. 

MARDARE: Domnule, dumneata şi cînd 
vezi că e negru, spui că-i alb. De 
cînd ai venit aici; asta aud mereu : 
trebuie, trebuie ... 

CORDUNEANU : Ei da, o soluţie trebuie 
să găsim. 

BRATU: Există şi posibilitatea de a face 
un ocol de 20 . de kilometri. 

DOBRICA : Cu trailărul ? Pe-o raldură 
ca asta, de peste 50 de grade ? ! Trans
portăm reactoare, nu saci cu cartofi. 

BRATU : Şi, dacă se rupe vreun pod ? 
Pericolul e tot atît de mare. 

CORDUNEANŢJ : Tovarăşi, ştiinţific, ar 
exista totuşi o soluţie .... 

MARDARE : Ştiinţific ? Experienţele se 
fac în laborator, nu direct în produc
ţie. Aici n-avem staţie-pilot. 

CORDUNEANU : Există şi temii veri
ficate. Rămîne doar să le aplicăm la 
situaţia noastră concretii. Adică, să 
calculăm viteza cu care trailărul poate 
trece peste un pod fără a-l solicita 
prea mult. Să rezolvăm ecuaţia viteză/ 
greutate. 

MARDARE : Pe hîrtie, multe se pot cal
cula... Nu uita însă că sînt şase po
duri. Să zicem că două, sau chiar cinci 
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din ele, rezistă. Şi tocmai cînd ajungi 
la ultimul, care e şi cel mai slab, se 
rupe... ,,Risc" - e puţin spus. Asta-i 
curată nebunie ... 

(O pauză mai lungă, de oarecare de
rută.) 

SIMONA : Eu cred în soluţia propusă de 
inginerul Corduneanu ... 

CRISTEA : Şi eu. Dealtfel, tot ce facem 
aici e ştiinţă aplicată, iar şcoala ro
mânească de matematică e recunoscu
tă în toată lumea. N-o să reuşim să 
facem calculele ? 

MARDARE : Mă rog, cine se simte în 
stare ... 

SIMONA (spre Bratu) : Adriane, vrei să 
ne ajuţi şi tu? Eşti un bun matema
tician. 

BRATU: Dacă-i nevoie de mine ... 
STAMATE: E nevoie, tovarăşe inginer 

Bratu. 
BRATU: Vă ajut, dar nu garantez că 

vom reuşi. 
CORDUNEANU : Trebuie să reuşim ! 
DOBRICA (lui Corduneanu) : Tovarăşe 

inginer, de reactoare mă ocup eu ... 
PETRE : Iar eu, ţinînd seama de dificul

tatea cursei, mă 0fer să fiu şofer pe 
trailăr ... 

CORDUNEANU : Vă mulţumesc, • tova
răşi. 

MARDARE : Mie să nu mi-o luaţi în 
nume de rău, dar nu vă. pot ajuta cu 

·nimic. Am depăşit de mult vîrsta · po
veştilor cu balauri şi feţi-frumoşi.

(Timp de un minut, lumina scade ; to-
. tuşi, la masa de lucru se disting cei an

gajaţi în rezolvarea acestei complicate 
probleme de matematică. Cînd lumina re
vine la intensitatea obişnuită,· în birou 
se află Corduneanu, cu un post de radio- • 
emisie-recepţie pe masă, iar în jurul lui, 
Simona, Marda,re, Bratu, Stamate şi De
lia, îmbrăcată în halat alb, cu o bonetă 
pe cap şi cu o trusă medicp,lă pe umăr.) 

CORDUNEANU (prin 
eşti la post ? 

radio) : Criste�, 

VOCEA LUI CRISTEA : Da ! Sînt la post. 
CORJJUNEANU : Petre, cum te simţi ? 
VOCEA LUI PETRE: Excelent, tovarăşe 

inginer. 
DELIA (către Corduneanu) : Minte ! ·Di

mineaţă avea pulsul accelerat. 
CORDUNEANU (prin radio) : Auzi, Petre, 

că ţi-e pulsul accelerat. 
VOCEA LUI PETRE : Asta se-ntîmplă 

numai cînd e Delia lîngă mine. (Rîse
te.) 

CORDUNEANU (prin radio) : Dobrică, 
atenţie la unghiul de înclinare ! 

VOCEA LUI DOBRICA : N-aveţi grijă, 
tovarăşe inginer. 

www.ziuaconstanta.ro



(Se aud zgomote.) 

CORDUNEANU (prin radio) : Cristea, ce 
s-aude acolo ?

VOCEA LUI CRISTEA: Avem spectatori. 
Localnicii au venit c-un aparat de fil
mat. 

CORDUNEANU (prin radio): Asta ne 
mai lipsea ! Ai grijă, nu cumva să 
intre vreunul pe traseu. 

VOCEA LUI CRISTEA: Am o echipă de 
ordine. Nu vă fie teamă. 

-CORDUNEANU (controlînd ceasul, co
mandă) :- Atenţie, băieţi ! Fiţi gata ... 
Porniţi ! 

STAMATE (emoţionat): Acum e acum! 
SIMONA (agitată şi ea) : Şi capul ăsta, 

mă doare de-mi plesneşte ... 
DELIA : Ce vreţi să luaţi ? Un antine

vralgic sau un algocalmin ? 
SIMONA : Indiferent... Că tot n-o să-mi 

treacă. 
CORDUNEANU (prin radio): Cristea! 

(Nici un răspuns.) Cristea ! 
VOCEA LUI CRISTEA : Am intrat pe pri

mul pod. 

(Momente de tensiune.) 

CORDUNEANU (cu· ochii la ceas): Dum
nezeule ! Cîteodată, un minut ... 

BRATU (nervos) : Sînt bolnav de inimă. 
Chestiile astea mă dau peste cap ... 

MARDA.RE ( cu o emoţie pe care vrea să 
şi-o ascundă, deşi stă şi el cu ochii 
pe ceas) : Totul e să ştii să-ţi stăpî
neşti nervii. 

BRATU : Dumneata ţi-i stăpîneşti ? 
MARDARE·: Nu! 

(Toţi aşteaptă cu emoţie primul rezul
tat. Delia a rămas cu antievralgicul şi cu 
paharul cu pepsi în mînă, privind spre 
radio.) 
CORDUNEANU (şi mai alarmat): După 

calculele mele ... (Prin radio.) Cristea ! 
Cristea, m-auzi ? 

VOCEA LUI CRISTEA: Gata! Primul 
pod a rezistat ! 

(Destindere generală.) 

MARDARE (sceptic) : Unul, abia. Mai 
sînt cinci... 

STAMATE: Important este că prima 
probă a reuşit. 

CORDUNEANU (prin radio): Cristea, 
urmăreşte-l pe Petre ! Un moment de 
neatenţie şi... 

VOCEA LUI CRISTEA : Fiţi liniştit. E cu 
ochii numai la bord. 

CORDUNEANU : Şi Dobrică ? 
VOCEA LUI CRISTEA : E atent la un

ghiul de înclinare. 

( Simona ia paharul cu pepsi de la De
lia şi-l bea pe nerăsuflate.) 

DELIA ( care a rămas cu pastila în 
mînă) : Şi antinevralgicul ? 

SIMONA : Nu-l mai iau. 
STAMAT.E (care stătuse cu batista în 

mînă pînă la comunicarea primului 
rezultat, îşi şterge în sfîrşit faţa) : Şi 
căldura asta ! 

DELIA (urmărindu-l pe Corduneanu, care 
a rămas în aceeaşi stare de încor
dare) : Ar trebui să luaţi şi dumnea
voastră ceva. 

CORDUNEANU (surprins) : Ce să iau ? 
DELIA : Un Rudotel... Linişteşte ... 
CORDUNEANU (nervos) : Sînt liniştit. 
DELIA (mai încet) : Pe naiba ! Dacă mie 

îmi sare inima ... 
MARDARE ( cu ochii pe ceas şi fumînd 

nervos) : După chestia asta, un an nu 
mă mai uit la ceas. Il arunc. 

VOCEA LUI CRISTEA: Am intrat pe al 
doilea pod ... 

CORDUNEANU: Bine. Aşteptăm rezul
tatul. 

(Afară se aud glasuri alarmate.) 

CORDUNEANU: Ce-i asta? 

( Intre. grăbit inginerul Tell Malhias.) 

MALHIAS : Domnule Corduneanu, aju
tă-mă, te rog. La vechea rafinărie, la 
staţia catalictică, s-a produs un incen
diu. Dacă nu-l stingem repede, sare 
în aer 4[).treaga rafinărie ... 

CORDUNEANU : Dar oamenii dumnea
voastră unde sînt, domnule Malhias ? 

MALHIAS : Ştiţi, sînt cam superstiţioşi... 
Cred că-i un semn al divinităţii. Şi-au 
fugit. 

VOCEA LUI CRISTEA: Am trecut şi-al 
doilea pod. 

CORDUNEANU (încercînd să facă faţă): 
Bine, Cristea ! Iţi mulţumesc ! 

VOCEA LUI CRISTEA: Arde ceva la ra
finăria veche. Se vede de-aici. 

CORDUNEANU : Ştiu. Trimit acum oa
meni. Voi continuaţi-vă treaba, orice 
s-ar întîmpla. Chiar dacă sărim cu
toţii în aer. Auzi, Cristea ?

VOCEA LUI CRISTEA : Am înţeles. Ne. 
vedem de treabă ... 

STAMATE (gata de plecare): Mă duc eu, 
tovarăşe inginer. 

CORPUNEANU: Ia-ţi oameni cu stingă
toare şi puneţi în funcţie pompele de 
incendiu. Tovarăşe Stamate, ţii legă
tura cu mine prin radio. 

STAMATE : Bine ! (Pleacă grăbit.) 

( Simona se scoa·lă şi aleargă după Sta
mate.) 

CORDUNEANU: Simona! Simona! (Stri
gă în urma ei, dar nu primeşte răs
puns.) 

BRATU : Lasă, că mă duc şi eu. (Iese.) 
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MALHJAS : Vă mulţumesc, domnule Cor
duneanu. (Iese şi el, grăbit.)

MARDARE (nervos) : Ce naiba ! Acum 
şi-au găsit şi ăştia să.facă accidente! 

DELIA (lui Mardare) : Luaţi măcar dum
neavoastră un Rudotel. .. 

MARDARE : Nu ajută la nimic, fetiţo. 
· (Lui Corduneanu.) Eu nici �cum nu
• sînt convins c-ai procedat bme. Dar
mi-ar părea rău -dacă n-ai reuşi...

CORDUNEANU : Trebuie să reuşim ... 
MARDARE : Ei, uite, de data asta zic şi 

eu că trebuie. 
CORDUNEANU : Ce face Cristea ? De ce 

n-a ajuns la al treilea pod? . (Prin
radio.) Cristea ! Cristea ! (Nu primeşte
răspuns.)' . 

DELIA (înnebunită şi ea) : In tensiunea 
asta, nu-i de mirare de ce sînt oamenii 
aşa nervoşi. .. 

VOCEA LUI CRISTEA: In sfîrşit, am 
traversat şi al treilea pod ... 

CORDUNEANU : Şi de ce n-ai răspuns 
cînd te-am strigat ? 

VOCEA LUI CRISTEA : Fiindcă mi s-a 
oprit respiraţia. Dar mi-am revenit. 

CORDUNEANU : . E ceva în neregulă ? 
VOCEA LUI CRISTEA·: Acum, nu... Fiţi 

liniştit. 
CORDUNEANU (către Mardare): Ce s-o 

· fi întîmplat ? _ _ MARDARE : Probabil, vreun gura-casca
a vrut să traverseze podul odată cu 
trailerul. Dacă a intrat pe mina lui 
Cristea, o să ţină minte toată viaţa 
cum se traversează _un pod. 

VOCE ALUI STAMATE: Tovarăşe ingi
ner, am ajuns. 

CORDUNEANU: Ce-i acolo? 
VOCEA LUI STAMATE: ,Un cîmp de 

flăcări.. Dar am cu mine o echipă de 
griviţeni. Am pus în funcţiune stingă
toarele şi pompele de incendiu. 

CORDUNEANU (prin radio) : Nu-i de-a
juns ! Opriţi ventilatoarele. Orice .sursă 
de alimentare a focului. 

VOCEA LUI STAMATE : Mă duc, -ime-
diat... 

MARDARE (îi suflă lui Corduneanu) : Să 
· închidă şi ventilul de la fundul co

loanei. 
CORDUNEANU (prin radio) : Tovarăşe 

Stamate tovarăşe Stamate ... 
VOCEA SIMONEI: A plecat să oprească 

ventilatoarele. Mai ai ceva de comu
nicat, Dane ? 

CORDUNEANU : Pune pe cineva să în
chidă ventilul de la fundul coloanei. 
Trebuie oprită materia primă. 

VOCEA SIMONEI : Il închidem. 
CORDUNEANU (prin radio): Nu tu, Si

mona! Trimite un bărbat rezistent. 
VOCEA LUI CRISTEA : Gata şi cu podul 

patru! Mai avem numai două ... 
CORDUNEANU : Atenţie mare, Cristea ! 

Petre n-a obosit ? 
VOCE.A LUI CRISTEA: Deloc! 

CORDUNEANU : Bin�, îţi mulţl!mesc ! 
(Lui Mardare.) . Şi i�cendiul? . De c� tac? (Prin radio.) ,Simona ! Simona . 

VOCEA LUI BRATU (după cîteva _clipe):
Sînt eu, Bratu... Simona a fugit spr� 
coloană. 

CORDUNEANU : Ce, a înnebunit ? _As!a
nu-i treabă de femeie ! De  ce-ai la
sat-o ? 

(Delia iese în fugă.)

VOCEA LUI BRATU: .Parcă ascultâ de 
cineva? A fugit şi m-a lăsat pe mine 
să ţin legătura. Zicea că tu ai spus ... 

CORDUNEANU : Cum era să spun aş� 
0 tîmpenie ? Trimite pe cineva dupa 
ea şi vezi dacă au stins cuptoarele. 

VOCEA LUI BRATU: O parte s-au sti_ns.
De asta se ocupă Stamate, cu echipa 
lui. 

CORDUNEANU (istovit) : Bine ! Bratule, 
te rog să mă ţii la curent. 

VOCEA LUI BRATU: Sigur ... Oricum, 
incendiul a început să cedeze ... 

MARDARE (lui Cordunea'nu) : Auzi·, 
domnule, şi Simona asta ! Ce i-a ve
nit ? Sînt acolo atîţia bărbaţi... 

VOCEA LUI CRISTEA : S-a terminat şi 
cu podul cinci. Ne .îndreptăm spre ul
timul obiectiv. 

CORDUNEANU (aproape fără glas):
Cristea nu-i scăpa din mma ... Ultimul 
pod e �el mai slab. Te rog, maximum 
de concentrare. 

VOCEA LUI ORISTEA (cu aceeaşi îngri
jorare) : Ştiu ... 

MARDARE : E destul de îngrijorat şi 
Cristea. Se simte după voce. 

CORDUNEANU (la capătul puterilor)':
Toată noaptea, numai podul ăsta l-am 
visat. Ar fi o catastrofă să ne împot
molim tocmai la ultimul. 

MARDARE : L-ai visat ? Cred· şi eu ! 
De-o săptămînă, vă ocupaţi numai de 
nenorocitele astea de poduri... Dar o 
să ţină şi ultimul. 

CORDUNEANU : Şi incendiul ăsta ! (Prin
radio.) Bratule ! 

VOCEA LUI BRATU: Focul apro'ape a 
cedat ... 

CORDUNEANU : Şi Simona ?

VOCEA LUI BRATU: Cu arsuri, ca şi 
Stamate. 

CORDUNEANU : E grav ? Spune, ce-i ou 
ci? 

VOCEA LUI BRATU : Au plecat spre 
birouri cu Delia. Primele îngrijiri le-au 

· primit aici. Credeam c-au şi ajuns.
CORDUNEANU: N-au ajuns încă. 
VOCEA LUI BRATU : Dacă va fi ne

voie să-i transportăm la spital, fac 
eu rost imediat de-o Salvare. Am şi 
telefonat la centru ... 

CORDUNEANU : Pînă vine Salvarea ... 
durează cel puţin o oră. 

(Intră Simona, sprijinită de Delia, şi-n
urma lor, Stamate.) 
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CORDUNEANU : Simona, şi faţa ? 
SIMONA : Nu-i nimic grav. Un fleac. In 

cîteva zile, se vindecă. 
DELIA : Toţi spun aşa... Să înnebuneşti, 

nu alta! 
CORDUNEANU : Vă internăm în spital 

pe amîndoi. Bratu a şi telefonat după 
Salvare. 

SIMONA (aproape strigînd) : Nu, Dane, 
te rog ! Nu pot să sufăr spitalele, de 
cind cu bărbatul meu ... 

STAMATE: Eu chiar n-am nevoie de 
spital. Cîteva arsuri pe mîini. Se vin
decă încă astă-seară. 

SIMONA : O să ne îngrijească Delia. 
DELIA (exasperată): Delia? ! Ce pot eu 

să fac, dacă nimeni nu ro-ascultă ? 
Parcă aş vorbi la pereţi... 

MARDARE : Ei lasă, că nu-i chiar aşa ... 
DELIA (gata să izbucnească în plîns): 

Ba da ! Mi-aş da şi sufletul, dar ce 
folos ! 

(La radio, vocea lui Cristea, ca a unui 
crainic răguşit care anunţă ultimul gol.) 

VOCEA LUI CRISTEA : Misiunea a fost 
î,ndeplinită. P0durile au rămas intac
te, reactoarele· au ajuns în bună stare, 
iar noi ... 

(Cei din birou se bucură, fiecare în fe
lul lui.) 

CORDUNEANU (emoţionat): Bravo, bă
ieţi ! Vă felicit. Petre cum se simte ? 

VOCEA LUI' PETRE : Excelent, tovarăşe 
inginer. Mai ales c-am devenit şi ac
tor de film. O echipă de filmare ne-a 
imortalizat pe peliculă. La podul al 
treilea, operatorul a vrut să ne fil
meze mai de-aproape. Era s-o păţim ... 

CORDUNEANU : Deci, asta a fost... 
MARDARE (nu se poate stăpîni): Ţara 

arde şi baba se piaptănă ... 
CORDUNEANU (îi face semn să tacă ; 

din nou prin radio) : Dobrică, tu cum 
te simţi? 

VOCEA LUI DOBR,ICA: Mă simt foarte 
bine, tovarăşe inginer. Dar misiunea 
mea nu s-a terminat. începem monta
rea. Sper să fim gata în trei ore şi 
jumătate. Oamenii sînt aici ... 

CORDUNEANU : Vin şi eu, în maximum 
un sfert de oră ... 

VOCEA LUI PETRE : Tovarăşe inginer, 
transmiteţi-i vă rog Deliei că o iubesc. 

CORDUNEANU : Auzi, Delia ? 

DELIA (izbucnire nervoasă, după tensi
une) : Aud. Dar să ştiţi· că eu nu mai 
pot. Nu mai rezist. Ce, asta-i viaţă ? 
In fiecare zi se-ntîmplă cite ceva. Vă 
rog ·să mă trimiteţi acasă ... 

VOCEA LUI PETRE: Tovarăşe inginer, 
ce-i cu Delia ? 

CORDUNEANU : Nimic ... Plînge de bucu
rie ... 

* 

(Se stinge lumina. Cînd se reaprinde, 
pe masă, în dezordine, tăvi cu resturi 
de mîncare, precum şi un mare număr 
de sticle de răcoritoare, goale. In picioare, 
pe punctul de a pleca la culcare : Cor
duneanu, Cristea, Simona, Mardare, Bra
tu, Dobrică, Petre, Stamate şi Delia, toţi 
în haine de sărbătoare, după o petrecere.) 

CORDUNEANU : Ei, tovarăşi, petrecerea 
s-a terminat. Să mergem la culcare.
Mîine punem în funcţiune prima sta
ţii:! merox ...

MARDARE : Ai putea face şi dumneata 
o pauză. Chiar aşa, una după alta ...

CORDUNEANU (în modul lui categoric) : 
Imposibil. Ştiţi că... (Nu apucă să-şi 
continue fraza, pentru că uşa se des
chide violent şi apare, băţos, inginerul 
Vîrgolici, însoţit de Ivaşcu. Toţi sînt 
surprinşi, nu atît de sosirea lui Vîr
golici, care e şi ea neaşteptată, cît de 
apariţia lui Ivaşcu.) 

VîRGOLICI : Bună seara ! (Un bună 
seara apăsat.) După cite văd, o' duceţi 
bine ... Vă ţineţi de petreceri. (Replica 
sună ca o lovitură de bici şi creează 
o pauză stînjenitoare.)

ST AMA TE : Asta nu se întîmplă în fie
care zi. Acum, însă, beneficiarii au 
ţinut să ne mulţumească ... 

DOBRICA : Şi să ne felicite pentru trans
portul şi montarea reactoarelor. 

STAMATE: E un obicei al lor, ca după 
fiecare succes să sacrifice doi berbeci. 
Vin la noi cu o tavă imensă, pe care 
se află carnea bine fiartă, amestecată 
cu orez, la care se adaugă un fel de 
seu şi iaurt. O mîncare grozavă ! Se 
mai servesc şi nişte salate foarte bune, 
prăjitura lor tradiţională, şi sucuri ră
coritoare. Pe aşa căldură, vă daţi sea
ma ... 

V!RGOLICI : Ei, da ! lmi dau seama c-aţi 
făcut-o lată ... Mai ales într-o asemenea 
ambianţă, în care (fixîndu-le cu pri
virea pe Simona şi pe Delia) nu lip
sesc nici doamnele, .nici domnişoarele. 

CORDUNEANU : Tovarăşa Simona Ulmu 
este proiectant general adjunct şi 
face parte din colectivul de condu
cere, iar tovarăşa Delia este asistenta 
noastră medicală ... 

ViRGOLICI (cu ironie grosolană) : I-a 
venit cuiva rău în timpul petrecerii ? 

PETRE (izbucnind) : Tovarăşe, insinuă
rile dumneavoastră sînt... 

STAMATE (apucîndu-l de mînă): Tova
răşa Delia Velcescu, de cind lucrează 

' la noi, a avut destule cazuri grave, 
unele chiar foarte grave, şi s-a 
descurcat de fiecare dată foarte bine. 
Merita, cred, s-o invităm şi-ntr-o oca
zie ca asta. 
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VlRGOLICI : Mă rog ... 
DELIA (jignită) : Bună seara ! (Se în

dreaptă grăbită spre uşă.) 
PETRE : Delia, nu"'Ii supărată, te rog ! 
DELIA (din uşă, abia stăpînindu-se să 

nu izbucnească în plîns): Lasă-mă 
în pace ! (Iese. Petre, care schiţează 
gestul de a o urma, este reţinut, de 
data asta, de Dobrică.) 

VIRGOLICI : O adevărată dramă senti
mentală, după cîte văd. 

SIMONA : V-aş ruga să-mi permiteţi să 
plec şi eu... Nu mă simt ·prea bine. 

VIRGOLICI (cu aceeaşi ironie) : Imi 
pare rău. Probabil, prezenţa mea v-a 
indispus. Dar, dacă vreţi să plecaţi, 
nu vă putem opri ... 

(Simona iese.) 

STAMATE: Tovarăşa Ulmu într-adevăr 
nu se simte bine. A suferit de curînd 
un accident. Noi însă am rugat-o să 
nu lipsească de la întîlnirea asta. Ple
carea ei nu-i legată, deci, de pre
zenţa dumneavoastră. 

ViiRGOLICI (rîzînd, chipurile, dar fals) : 
In 01·ice caz, astă-seară, ca bărbat, 
n-am deloc succes la femei. Fireşte,
sînt preferaţi alţii, mai tineri. Vă ga
rantez· însă că nu sînt invidios ... (Sin
gurul care se amuză este Ivaşcu ; toţi 
ceilalţi se simt jenaţi de gluma asta 
deplasată.)

CORiDUNEANU : Tovarăşe Vîrgolici, n-aţi 
vrea să treceţi totuşi la subiect ? 

VIRGOLICI (deodată, pe un ton aspru) : 
Ba da ! Subiectul eşti dumneata, to
varăşe inginer Corduneanu. Iar eu am 
venit să fac ancheta. Şi, asta, chiar 
acum. 

STAMATE (surprins, ca toţi ceilO:lţi) : 
Astă-seară ? 

ViRGOLICI : Sînt lucruri foarte grave, 
care nu suferă amînare. Vă rog să 
luaţi loc ! 

(Surprinşi •şi obosiţi, oamenii !au loc; 
de data asta, scaunul din cap.Ll mesei 
este oc'Upat de Vîrgolici. Singurul care a 
rămas stingher este Ivaşcu.) 

VIRGOLICI : Aşază-te şi dumneata, tova
răşe Ivaşcu ! deşi colegii nu te in
vită. (Ivaşcu se aşază lîngă Mardare. 
Vîrgolici scoate din servieta diploma
tică un dosar.) Niciodată nu s-au pri
mit la · minister atîtea reclamaţii ca 
acum. Ce-ai crezut, tovarăşe Cordu
neanu, că şantierul e moşia dumitale ? 

STAMATE : Noi n-am observat la to
varăşul Corduneanu tendinţe medie
vale. 

ViRGOLICI : Dumneavoastră, multe n-aţi 
observat. Sau v-aţi făcut că nu ob-· 
servaţi. Şi, asta nu e bine, tovarăşe 
Stamate, mai ales pentru dumneata, 
care eşti şi organizator de partid. 
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STAMATE: Aveţi împuternicirea să mă 
anchetaţi şi pe mine, ca organizator 
de partid? 

'vIRGOLICI : Nu ! 
STAMATE: Atunci, vă rog să vă rezu

maţi la atribuţiile care vă revin. 
CORDUNEANU: În ceea ce mă priveşte, 

poate-mi spuneţi, totuşi, ce acuzaţii 
concrete mi se aduc. 

VIRGOLICI : In primul rînd, faptul că 
foloseşti metode dictatoriale. Faci nu
mai ceea ce crezi dumneata şi, în orice 
situaţie, îţi impui cu forţa punctul de 
vedere ... 

STAMATE : Tovarăşe Vîrgolici, ne sub
apreciaţi afirmînd că tovarăşul Cor
duneanu şi-a impus punctul de vede
re, cu forţa. Mai avem şi noi păreri, 
propuneri. 

VIRGOLICI : Aveţi. Numai că tovarăşul 
Corduneanu, cel puţin în prima şe
dinţă, n-a ţinut deloc seama de păre
rile şi propunerile dumneavoastră. 
Ştim exact cum a decurs acea şedinţă. 

STAMATE: Nu ştiu cît de exact. Ceea ce 
pot să vă spun eu este că, într-ade
văr, în prima şedinţă inginerul Cordu
neanu s-a purtat cam dur. Dacă ţinem 
seama însă de situaţia reală a şantie
rului, cînd a. preluat el conducerea, 
această atitudine poate fi, cred, justi
ficată. Nu-i deloc uşor să recuperezi 
într-un timp atît de scurt ceea ce nu 
s-a făcut în aproape un an. A fost ne
voie de o cotitură radicală.

PETRE : Care s-a făcut din mers. 
ViRGOLICI : Nimic nu justifică atitudi

nea lui dictatorială. Oric-ît de grea ar fi 
fost situaţia. Cine-ţi dă dreptul, tova
răşe inginer Corduneanu, să pui pum
nul în gura oamenilor? Astea-s me
tode retrograde, care se folosesc nu
mai în capitalism. 

STAMATE : Ei, tot e bine că l-aţi adus 
mai aproape de epoca noastră... (Zîm
bete.) 

VIRGOLICI : Tovarăşe Stamate, mă sur
. prinde că tocmai dumneata aperi un

om care încalcă democraţia. 
STAMATE: Depinde ce înţelegeţi dum

neavoastră prin democraţie. 
ViRGOLICI : Din cîte ştiu eu, democra

ţia impune un dialog permanent, viu, 
în care orice conducător de întreprin
dere sau de instituţie ascultă cu aten
ţie părerile oamenilor, nu acţionează 
după bunul lui plac. 

STAMATE : Asta-i principiul. Depinde 
însă cum îl aplici. Celălalt şef de 
şantier stătea ore întregi de vorbă cu 
noi, chipurile ne consulta. Din pă
cate, sugestiile, propunerile noastre 
bune nu se realizau, pentru că bietul 
om nu se pricepea să conducă un şan
tier ca ăsta. Acum, de cînd şeful şan
tierului este inginerul Corduneanu, nu 
pre'a avem timp să stăm de vorbă şi 
nici să comentăm prea mult măsurile 
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care se iau. Se lucrează operativ ... Pă
rerile, sugestiile, le spunem din mers. 

VIRGQ[,ICI : Şi, asta-i democraţie, după 
părerea dumitale ? 

STAMATE: Da! O democraţie construc
tivă, nu stearpă. Leneşii, chiulangiii ar· 
prelungi dialogul la infinit. După cum 
sînt şi directori de întreprinderi, de 
instituţii, care doar se fac că-i ascultă 
pe oameni. In realitate, pe o ureche 
le intră şi pe alta le iese. Dar se bat 
cu pumnul în piept că ei aplică de
mocraţia. 

VIRGOLICI : Mă rog, cu democraţia, ră
mîne să mai discutăm. Inginerul Cor
duneanu se face vino:vat însă de lu-' 
cruri mult mai grave. 

CORDUNEANU : Anume ? 
V!RGOLICI : In primul rînd, de faptul 

că n-ai respectat disciplina. Nu aveai 
dreptul să desfiinţezi posturile de in
giner-şef, fără aprobarea forurilor su
perioare, de la Bucureşti. 

DOBRICA : A ! Asta era. 
VIRGOLICI : Asta, şi multe altele. Dum

neata, tovarăşe inginer Corduneanu, 
ai încălcat în mod g,rosolan regula
mentul de funcţionare al întreprinderii 
„Industrialexport", şi ai încălcat şi 
Codul muncii. Cum ţi-ai permis să-l 
concediezi pe inginerul Ivaşcu ? 

CORDUNEANU: Pentru că a dat do
vadă de incapacitate profesională şi 
indisciplină. 

VIRGOLICI : Numirea lui Ivaşcu, ca in
giner-şef, a făcut-o conducerea între
prinderii „Industrialexport", singura în 
măsură să aprecieze capacitatea pro
fesională a cadrelor. 

STAMATE : Şi, conducerea întreprinderii 
„Industrialexport" n-a greşit niciodată 

. în aprecierea cadrelor ? 
VIRGOLICI (tăios) : Dumneata n-ai cali

tatea să controlezi activitatea con
ducerii întreprinderii. 

STAMATE : Să controlez, nu am calita
tea. Dar să-mi spun o părere, da ... Şi, 
dealtfel, nici nu mi-am spus încă pă
rerra. Am pus numai o întrebare. 

ViRG�LICI : O întrebare cam insinu
antă. Nu vi 'se pare ? 

STAMATE: Ba da. Asta nu neg ... 
CORDUNEANU (către Vîrgolici): Dacă 

î�i daţi voie... incă înainte de a ·fi 
numit şeful acestui· şantier, am pus 
conducerii întreprinderii cîteva condi
ţii. Una din ele era să mi se dea mînă 
liberă să iau măsurile pe care le cred 
necesare. 

VIRGOLICI : Şi, cu mîna asta liberă, 
ţi-ai depăşit în mod flagrant atribu
ţiile. in aceeaşi zi în care l-ai con
cediat şi expediat în ţară pe Ivaşcu, 
ţi-ai permis să-i retrogradezi şi pe 
inginerii Mardare şi Bratu. Şi ei sînt 
incapabili ? 

CORDUNEANU : Nu ! Altul a fost mo
tivul. Susţin şi acum că cele patru 
posturi de inginer-şef nu numai că 
erau inutile, dar constituiau de fapt o 
piedică în activitatea de conducere a 
şantierului, lucru · pe care l-am argu
mentat în referatul trimis la Bucu
reşti. 

VIRGOLICI : Argumente cu care condu
cerea · întreprinderii nu-i de acord. 

DOBRICA : Chiar dacă, între timp, prac
tica a dovedit eficacitatea acestei mă
suri ? 

ViRGOLICI : Eficacitatea rămîne s-o 
constatăm noi... 

CRISTEA : Poate cu asta trebuia să în-
cepeţi, tovarăşe Vîrgolici. 

ViRGOLICI : N-am început cu asta pen
tru că noi cunoaştem motivele reale 
care l-au determinat pe tovarăşul Cor
duneanu să desfiinţeze posturile de 
inginer-şef. Un motiv subiectiv, şi nu 
obiectiv. Inginerul Corduneanu a vrut 
să lovească în inginerul Bratu, dar, 
ca să camufleze această răzbunare di
rectă, l-a retrogradat şi pe Mardare. 

CORDUNEANU : Nu-i adevărat ! 
BRATU : Tovarăşe Vîrgolici, aş vrea să 

faceţi abstracţie de persoana mea. 
Nu-mi face nici o plăcere să dezgrop 
trecutul. 

ViRGOLICI : Dumitale, nu. Dar cred că 
e bine să ştii că una din condiţiile pe 
care inginerul Corduneanu le-a pus 
înainte de a fi numit şef al şantieru
lui a fost ca dumneata să pleci de-aici. 

· (Către Corduneanu.) E-adevărat ?
CORDUNEANU : E-adevărat. 

( Surpriză generală.) 

VIRGOLICI : Iată, aşadar, că s-a făcut 
lumină ... 

COR!DUNEANU : Nu-i lumină, tovarăşe 
Vîrgolici. E o simplă speculaţie. Ve
chiul meu conflict cu inginerul Bratu 
nu are nici o legătură cu măsurile 
luate. ( Se uită în jur.) Credeţi-m'ă ! 

VIRGOLICI : Cine să te mai creadă, to 
varăşe Corduneanu ? 

ST A MATE ( după o pauză în care se
simte deruta) : Măsurile luate de to
varăşul inginer Corduneanu au fost 
bune chiar foarte bune. Asta, cred eu, 
cont�ază în primul rînd, şi nu atît 
conflictele personale. 

V!RGOLICI : Tocmai dumneata spui 
asta, care răspunzi aici de educaţia po
litică a oamenilor ? Atunci, cu etica 
şi echitatea socialistă, cum rămîne ? 

STAMATE : Prima cerinţă a eticii şi 
echităţii socialiste este să ne facem 
datoria în producţie. Or, inginerul 
Corduneanu, în calitatea pe care o 
are, de şef al şantierului, a răspuns 
în mod exemplar acestei cerinţe. 

V!RGOLICI : Aşadar, tovarăşe Stamate, 
în cazul inginerului Corduneanu, ră-
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mîne valabil principiul „scopul scuză 
mijloacele". 

STAMATE: N-am spus asta. Dumnea
voastră, în schimb, aveţi o mare în
clinaţie spre speculaţii asupra cuvin
telor, frazelor şi chiar a principiilor. 
Nu ştiu ce s-a întîmplat, cu ani în 
urmă, între inginerii Bratu şi Cordu
neanu, în ce constă propriu-zis acest 
conflict ... Ca să înţelegem cum stau 
lucrurile, n-ar fi rău, cred, să ne-o 
spună chiar ei. Mai ales că aici toţi 
sîn.tem membri de partid. 

VIRGOLICI : Mă rog... După mine, asta 
nu are importanţă ... 

PETRE : Ba are mare importanţă, din 
moment ce dumneavoastră susţineţi 
că tovarăşul inginer Corduneanu a 
acţionat numai sub impulsul răzbu
nării. 

VIRGOLICI (fără convingere) : Mă rog, 
să spună, dacă vor ... 

BRATU : Eu n-am nimic de spus. 
CORDUNEANU: Nici eu ... Lucrurile s-au. 

petrecut cu ani în· urmă ... 
VIRGOLICI : Ei, vedeţi ? Bratu, din deli

cateţe nu spune. Iar inginerului Cor
duneanu nu-i convine să se ştie ce 
s-a petrecut atunci. Noi însă îi cu
oaştem antecedentele ...

STAMATE: Ce · antecedente, tovarăşe 
Vîrgolici? 

V!RGOLICI : N-am timp de reconstituiri. 
Altul este obiectul anchetei pe care o 
fac acum. Să lăsăm trecutul, să ne 
ocu·păm de prezent. 

STAMATE: Dumneavoastră, tovarăşe 
Vîrgolici, pomeniţi mereu de acest 
trecut. Inseamnă că între trecut şi 
prezent există totuşi o legătură. 

VIRCOLICI : Există. De asta se va ocupa 
conducerea .întreprinderii. Eu al}che
tez activitatea inginerului Cordunea
nu aici, pe şantier, unde el a săvîr
şit şi· alte abateri decît cele despre 
care a fost vorba. Lucruri de-a dreptul 
jenante, legate de moralitatea ingine
rului Corduneanu. Un fapt foartE r;e
plăcut, dar pe care sînt obligat să vi-l 
aduc la cunoştinţă. Ei bine, ştiţi pen
tru ce a fost destituit Ivaşcu ? Nu 
pentru incapacitate, ci pentru că ingi
nerul Corduneanu voia să lucreze di
rect cu tovarăşa Simona Ulmu. Intre 
şeful şantierului şi tovarăşa Ulmu 
există relaţii neprincipiale ... 

STAMATE (izbucnind) : De-ajuns, tova
răşe Vîrgolici ! Asta-i calomnie ... 

CRISTEA : Mai mare calomnie nici că 
se poate. Inginerul Corduneanu locu
ieşte în acelaşi apartament cu mine. 
Garantez ... 

DOBRICA (lui Cristea) : Tovarăşe ingi
ner, nici nu se pune problema să 
căutăm dovezi împotriva unei ase-
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menea aberaţii...
PETRE : O discuţie care pur şi simplu ne

înjoseşte ...
V!RGOLICI : Luaţi-o cum vreţi, dar noi

am primit foarte multe sesizări cu
privire la această aventură.

ST AMA TE : Semnate sau anonime ?
VIRGOLICI : Semnate.
CRISTEA : Probabil, de colegii noştri ne-

mulţumi ţi...
VIRGOLICI : Ne-au trimis şi muncitorii
• reclamaţii. (
STAMATE: Mă surprinde. Muncitorii nu

se prea ţin de reclamaţii. Cu atît mai 
mult, scrise. Ei, ce au de spus, spun 
direct, deschis. N-au timp de compu
neri... 

VIRGOLICI : Uite că de data asta au 
avut timp. 

STAMATE: Poate ne daţi un exemplu ... 
VIRGOLICI (cercetînd hîrtiile) : Ovidiu 

Pandele ... 

(Zîmbete.) 

STAMATE: Asta nu-i muncitor, tova
răşe Vîrgolici. E ospătar şi a fost în-= 
cadrat aici pe post de zidar. De zidă
rie, habar n-avea, în schimb ne-a ce
rut aprobarea să deschidă pe şantier 
un bufet, la care să vîndă mititei. 
Zicea că are relaţii şi face el rost de 
carne. 

DOBRICA: Era grozav de ·descm:căreţ. 
STAMATE : Da. !şi făcuse rost şi de-o 

firmă: ,,Ca la mama acasă". Numai 
că tovarăşul inginer Corduneanu l-a 
urcat în avion, cu firmă cu toţ. şi l-a 
trimis în ţară... Normal ar fi, tova
răşe Vîrgolici, ca dumneavoastră co
ordon1;torul acestui şantier, să vă în
trebaţi cum a fost posibil ca în locul 
muncitorilor calificaţi să ne trimiteţi 
aici ospătari, frizeri... 

PETRE : Ba, într-o zi ne-am trezit şi 
c-un coşar. Să ne poarte, chipurile,
noroc ...

VIRGOLICI : Nu ştiu cum au ajuns aici. 
Am să cercetez. Dar să nu deviem de 
la subiect. Eu am .fost trimis aici să 
anchetez cazul Corduneanu. (Cu sa
ti_sfacţia ultimei lovituri.) Or, în pri
vinţa moralităţii inginerului Cordu
neanu, sînt şi alte probe, zdrobitoare ... 
Declaraţiile soţiei... de care nu putem 
să nu ţinem seama ... 

CORDUNEANU : Ale soţiei mele ? 
VIRGOLICI : Da ! A stat de vorbă şi cu 

mine. Or, spusele ei nu pot fi con
testate. 

STAMATE: Eu n-aş garanta. De unde 
ştie soţia tovarăşului inginer ce face 
el aici ?

VIRGOLICI : Legătura asta-i mult mai 
veche, tovarăşi. 

CORDUNEANU (scîrbit) : E de-a drep
tul penibil ! Vă rog să treceţi_ peste, 
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situaţia mea familială. Am să răspund 
în alt cadru ... 

VIRGOLICI : Mă rog... Oricum, în . ce mă 
priveşte, sînt edificat... In încheiere, 
tovarăşi, vă comunic că inginerul Du
mitru Ivaşcu este reîncadrat pe func
ţia (cu ironie), cum i se spune acum, 

de diriginte âe şantier. Hotărîrea cu 
privire la situaţia dumitale, tovarăşe 
Corduneanu, se va lua la Bucureşti, 
în urma concluziilor acestei anchete. 
Ce anume se va hotărî, încă nu ştiu ... 

(Se stinge lumina.) 

PARTEA a

Undeva ,pe şantier, la o măsuţă acoperită de o umbrelă, Stamate, în 
pauză, îşi ia gustarea. M�că dintr-un saindviş şi bea pepsi. Pe· faţa lui tie 
.vede' că e preocupat, abătut. In mare gr,abă, lac de sudoare, îşi fac ;i,p•ariţia. 
Petre şi Dobrică ; după ce iau loc la aceeaşi masă, îşi desfac şi ei pacheţelele. 
In timp ce mănîncă, îl privesc, mai insistent ca de obicei, pe Stamate . 

.. 

STAMATE (observînd) : Ce vă uitaţi 
aşa ? Nu pot să am o clipă de li
nişte, că voi vă ţineţi de mine ca 
mînjii... 

PETRE : Degeaba· încerci, nea Stamate, 
să te ascunzi de noi, că nu ţine. 

DOBRICA : Doar locuim împreună ... 
STAMATE : Ian te uită ! Aţi ajuns să

mă şi spionaţi ? • 
DOBRICA :. Zi-i cum vrei. Dar, să ştii, 

nepăsători să nu ne ceri să fim, că nu 
ţine, vorba lui Petre. 

STAMATE : Zău? 
DOBRICA: Ei, da ... Crezi că n-am ob

servat că nu dormi noapt!:!a ? 
PETRE : Te frămînţi, n-ai pic de linişte ... 
STAMATiE: Ba deloc ... Sînt cit se poate 

de liniştit ... 
DOBRICA : Liniştit ? Pe naiba ! Eşti mai 

îngrijorat ca oricînd. 
STAMATE (bravînd) : îngrijorat? De ce 

să fiu îngrijorat? (Dîndu-şi drumul.)
Că Vîrgolici a plecat şi de data asta 
în excursie ? Foarte bine. După ce-a 
aruncat bomba, e firesc să se rela
xeze ... In foc ardem noi, nu el. Aşa 
că se poate plimba în linişte. Mai ales 
că tot şantierul a aflat cum a decurs 
şedinţa. 

DOBRICA : A avut grijă de asta tot Vîr
golici, înainte de a pleca. 

STAMATE (dezlănţuit) : Şi-a făcut-o, 
bineînţeles, cu cele mai bune inten
ţii. Numai şi numai din dorinţa de 
a-i întări inginerului Corduneanu au
toritatea faţă de subalterni. Că, ştiţi
cum sînt oamenii cînd e vorba de lu
cruri „senzaţionale", de int igi senti-
mentale...

DOBRICA : Da ! Mulţi se uită lung la 
el : doar or descoperi un dram de şo
văială, de slăbiciune ... 

PETRE : Tovarăşul inginer, însă, îşi vede 
de treabă. Toată ziua pe şantier, la 

fel de intransigent. Planul se reali
zează. 

DOBRICA (cu admiraţie) : Se ţine tare ... 
STAMATE: Se ţine. Cel puţin pe dina

fară, că ce-i în sufletul lui, nu ştiu. 
Nici acum n-am aflat la ce antece
dente· s-a referit Vîrgolici. Şi s-ar cu
veni, cred, să ştiu. Cînd îl întreb, însă, 
refuză să răspundă. Ceva totuşi s-a 
întîmplat. Şi conflictul cu inginerul 
Bratu ? Nici el nu-i dispus să-şi amin
tească. Iar după şedinţa cu Vîrgolici, 
Bratu se comportă de parcă nimic 
deosebit nu s-a întîmplat... Tăcu:t ca 
de obicei, lipsit de entuziasm, dar lu
crează ... 

DOBRICA : Da, n-avem ce să-i r-epro
şăm. !şi realizează planul... 

STAMATE : Şi, asta-i de-ajuns ? Toţi îşi 
realizează planul. Oare viaţa unui 
colectiv se rezumă la îndeplinirea pla

·nului ? Atunci, cu relaţiile dintre oa
meni, cu conştiinţa şi 'moralitatea lor,
cum rămîne ? • 

(Schimb de priviri între Petre şi Do

brică.) 

PETRE: Nea Stamate, acum ştirh ... 
STAMATE: Ce ştiţi? 
PETRE : De ,ce ţi-a fugit soml'l.ul: 

(Apare Simona.) 

SIMONA: Tovarăşe Stamate, te-am cău
tat la birouri. Aş vrea să stăm de vor
ţ>ă, dacă se poate. 

STAMATE: Sfgur că se poate. (Către
Dobrică şi Petre.) Mai vorbim noi di
seară, ,,detectivilor". 

(Dobrică şi Petre, zîmbind semnificativ, 
.pleacă.) 
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STAMATE (către Simona): Vreţi să ne 
întoarcem la birouri ? 

SIMONA : Putem sta de vorbă şi aici. 
(La gestul de invitaţie al lui Stamate, 
se aşază, dar tace.) 

STAMATE: Nu v-am văzut de cîteva 
zile. Aţi fost bolnavă ? 

SIMONA : Nu chiar... Adică, nu fizic. 
(Răbufnind.) Tovarăşe Stamate, eu nu 
mai pot rămîne aici... 

STAMATE : Vreţi să plecaţi acasă? 
SIMONA : Nu vreau, dar situaţia care 

s-a creat mă obligă.
STAMATE: Acum? Şi cu staţiile merox 

cum rămîne ? Dumneavoastră sînteţi 
proiectantul. 

SIMONA : Ce să fac? Tot şantierul ştie 
că Vîrgolici... 

STAMATE: Vîrgolici poate să spună 
cîte-n lună şi-n stele. D:;itoria noastră 
este să ne îndeplinim obligaţiile con
tractuale. La timp şi de calitate. 
Acum, mai mult ca oricînd, inginerul 
Corduneanu are nevoie de ajutorul 
nostru. 

SIMONA (cu greu): Tovarăşe Stamate, 
tocmai asta-i problema. Eu nu mai pot 
lucra cu Dan. 

STAMATE: Din cauza celor spuse de 
Vîrgolici ? 

SIMONA : Vîrgolici s-a agăţat de un fapt 
petrecut cu ani în urmă. 

STAMATE: Adică? 
SIMONA : In facultate, eu şi Dan... In-. 

ţelegeţi... A fost mai mult decît o prie
tenie. Urma să ne căsătorim. Colegii 
ne şi considerau soţ şi soţie. 

STAMATE : Şi de ce nu .v-aţi căsătorit? 
SIMONA: A intervenit ceva ... 
ST.AMATE: Ce anume? Doar vă iu-

beaţi. 
SIMONA: Da ... Ne iubeam. Cel puţin, 

eu... Pe atunci nu concepeam viaţa 
fără Dan. (Pauză.) In ultimele luni 
de facultate, unul dintre profesori... 
Probabil aţi auzit de el. Teofil Pan
drea ... 

STAMATE: Da ... Am auzit. 
SIMONA: A început să-l. cultive pe Dan, 

într-un anume sens ... · 
ST AMA TE : Adică ? 
SIMONA : Il invita\ aproape în fiecare zi 

la el acasă. Profesorul avea o fată 
cam de vîrsta noastră... Actuala soţie 
a lui Dan. 

STAMATE: Să fi urmărit un interes? 
SIMONA : Mulţi au crezut aşa. 
STAMATE: Dar dumneavoastră ce cre-

deţi ? 
SIMONA : E o întrebare la care mi-e 

foarte greu să răspund. 
STAMATE: Chiar şi acum, după atîţia 

ani? 
SIMONA : Dacă mi-aţi fi pus această în

trebare înainte de a-l revedea, poate 
v-aş fi răspuns mai uşor.

STAMATE : Incercaţi, totuşi... 
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SIMONA : Dan e foarte capabil, dar şi 
foarte· ambiţios. Sigur, intrarea în fa
milia Pandrea i-a creat unele avan
taje, profesorul fiind un om cu mare 
influenţă. Dar el nu avea nevoie. Era 
foarte apreciat. 

STAMATE: ·Nu-mi dau seama ce avan
taje i-a adus această căsătorie. Se 
pare însă că tocmai soţia lui, fiica 
profesorului Pandrea, îl reclamă acum. 
Aşa a spus Vîrgolici. 

SIMONA : Probabil, a aflat că sînt aici... 
STAMATE : De asta puteţi fi sigură. 

S-au găsit „binevoitori" care s-o in
formeze.

SIMONA: Şi, cît mai rămîn aproape de 
Dan, intrigile n-au să înceteze. 

STAMATE: Da! In privinţa asta, unii 
dispun de o imaginaţie foarte bo
gată ... 

SIMONA : Acum înţelegeţi, cred, de ce 
vreau să plec. Situaţia lui Dan este 
foarte grea. Singurul ajutor pe care 
pot să i-l dau este să dispar. Şi, cu 
cît mai repede, cu atît mai bine. 

ST AMA TE : Credeţi că prin plecarea 
dumneavoastră îi uşuraţi situaţia ? Vă 
înşelaţi, tovarăşă Simona. Dimpotrivă ! 
Dacă fugiţi, se va spune că v-aţi ·re
cunoscut vina şi că Vîrgolici a avut 
dreptate. El asta şi aşteaptă. 

SIMONA: Dar nu vă daţi seaipa că 
atacurile lui nu se vor opri aici ? 

STAMATE: Ei şi! Important e să dove-
. dim că acuzaţiile sînt false. Dar pentru 
asta e nevoie să instalăm staţiile me
rox în termenul stabilit. Sarcină în 
care dumneavoastră aveţi un rol foarte 
important. 

SIMONA : ln condiţiile astea, nu ştiu 
dacă am să pot. Mi-e foarte greu ... 

STAMATE: Numai dumneavoastră vă e 
greu ? Mie, nu ? Uite ce-i, tovarăşă 
Simona : noi toţi cei care-am venit 
aici, sîntem puşi în faţa unui examen 
foarte dificil. Un examen cat.e, pe lîngă 
pricepere profesională, cere abnegaţie, 
conştiinţă patriotică. Or, de problema 
asta a conştiinţei oamenilor, ca orga
nizator de partid, răspund direct. 
Munca cu oamenii nu-i deloc uşoară, 
nici în ţară. Cu atît mai mult aici, 
într-un colectiv atît de eterogen, cu 
oameni adunaţi din două sute de în
treprinderi. Numai pînă ajungi sa-1 
cunoşti, dar să te mai ocupi şi de 
educaţia lor ! Că nu există om să 
ştiţi, care să nu aibă probleme. Unele 
din ele îmi dau mare bătaie de cap. 
Mă străduiesc însă să le rezolv. !mi 
macin creierii, caut soluţii... Dar vine 
un Vîrgolici, care, într-un ceas, ne dă 
complet peste cap ! Că, de fapt, atît 
a durat şedinţa... Ei, fir-ar mama lui 
a dracului. Că n-o fi Vîrgolici ăsta 
buricul pămîntului... 
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(Sosesc, Dobrică �i Petre, trăgîndu-i 
după ei pe Figaro şi Glafira, îmbrăcaţi 
ca de promenadă ; Glaf,ira, într-o rochie 
de lame, cu pantofi cu tocuri cui şi o 
umbreluţă pe care o ţine deschisă, să n-o 
bat� soarele.) 

STAMATE (luîndu.-se cu mîinile de cap) : 
Dumnezeule, numai ei mai lipseau ! 

DOBRICA : Se plimbau pe şantier. 
STAMATE : Cum naiba aţi ajuns aici? 
FIGARO i(cu tupeu) : Ieri am sosit ... 

Daţi-mi voie să v-o prezint pe soţia 
mea. 

GLAFJRA (dînd băţoasă din cap) : 
Glafira. 

STAMATE (fierbînd): lmi pare bine de 
cunoştinţă. 

GLAFIRA : Şi eu de asemenea. Enchantee. 
STAMATE: Mă rog, aşa o fi: Dar cu ce 

ocazie pe la noi ? 
F,IGARO : V-am spus că mă întorc ... 
GLAFIRA : Ce-aţi crezut, că lucrurile au 

să rămînă aşa ? Adicătelea, Gogu al 
meu de ce nu-i bun să lucreze şi el 
în afară ? I: prezentabil, e deştept, e 
manierat... Cu străinii ştie să se 
descurce ... 

STAMATE: Cu străinii, mă rog, s-o fi 
descurcînd, că se poate şi prin semne, 
dar cu meseria de sudor nu s-a 
descurcat deloc. 

GLAFIRA : Lasă, tovarăşe, că nu se face 
gaură în cer c-un sudor mai puţin. 
Că ştiu eu cum se aranjează treburile 
astea... Cunosc bine problema ... 

STAMA'I'E: Zău? De unde o cunoaşteţi 
atît de bine ? 

FIGARO : Habar nu aveţi ce relaţii are 
Glafira mea. 

GLAFIRA (ridicînd umbrela şi privind 
spre cer) : Sus de tot. A fost de-ajuns 
un telefon, că treaba s-a şi făcut. 
Arată-le, Gogule hîrtia ! Ce stai ca un 
mototol?! 

FIGARO (su.pus): Da, mamă, imediat! 
(Ii dă lui Stamate o hîrtie.) , 

STAMATE (citind, fµrios) : Va să zică, 
te-au reîncadrat. Să îndrăznesc să te 
întreb pe ce post ? 

FIGARO (stăpîn pe situaţie) : O să-mi 
găsească inginerul. Ivaşcu ceva cores
punzător. 

GLAFIRA : A vorbit cu el tovarăşul, 
personal. 

STAMATE: Care tovarăş? 
GLAFIRA : In orice caz cineva mar im

portant ca dumneata. Un mare ştab 
de la "Industrialexport". 

FIGARO: Mare. Şi ţine la Glafira mea, 
ca la ochii din cap ... 

GLAFIRA (prompt) : Cum să nu ţină, 
că fără mine s-ar alege praful şi de 
casă, şi de familia tovarăşului ! Că, de 
zece ani, eu îi hrănesc, eu îi spăl. 
Copiii, tot eu i-am crescut. 

STAMATE (abia stăpînindu-se) : Frumos ! 
Şi, ca răsplată pentru serviciile astea 
personale, tovarăşul v-:a oferit şi dum
neavoastră un voiaj în străinătate. 

GLAFIRA: Da. După atîta muncă, m-a 
trimis în concediu. Pentru o lună de 
zile... • 

STAMATE: Numai atît? Păcat! Dac� tot 
vă plimbaţi pe banii statului, de ce să 
nu staţi mai mult ? 

GLAFIRA : Lasă, tovarăşe, că nu sără
ceşte statul din atît ... 

ST AMA TE (la limita răbdării):. Uite ce-i, 
tovarăşe... Eu nu ştiu care-i ştabul 
care, pe banii munciţi de noi, te-a 
trimis pe dumneata la plimbare ... Ori
cine ar fi însă, nu avea dreptul s-o 
facă. Asta-i hoţie ... 

GLAFIRA (revoitată) : Vai, tovarăşe, cum 
îţi permiţi ? 

STAMATE: Uite că-mi permit! (Lui Fi
garo, cu ironie.) Dragă Figaro, dacă 
tot ai venit, te prezinţi imediat la şe
ful formaţiei betonişti, unde ai să 

· primeşti o salopetă, o cască, o lopată,
şi la muncă, băiete ...

FIGARO (oripilat) : Cu lopata? 
STAMATE : Ca să-ţi plăteşti măcar trans

portul. Altfel, te expediem din nou în 
ţară, cu condiţia ca, de data asta, să 
suporţi costul drumului, dus şi întors, 
din propriul buzunar. Pentru tine şi 
soţie ... 

GLAFIRA : "'-/ai, tovarăşe, dar eşti îngro
zitor ... 

STAMATE: Ingrozitor? Ei, atunci află, 
cucoană, că dacă te mai prind plim.
bîndu-te pe şantier, îţi retez tocurile 
de la pantofi, şi s-ar putea să te tre
zeşti şi într-un cazan cu apă clocotită, 
cu umbrelă cu tot... Că eu, cînd mă 
înfurii... 

GLAF\IRA (speriată, lu.îndu-l de braţ pe 
Figaro) : Hai, dragă, că ăştia sînt în 
stare să ne omoare ... 

(1n timp ce Glafira şi Figaro o iau la 
fugă, iar Dobrică, Petre şi Simona rîd în 
hohote, se stinge lu.mina.) 

• 

(Un apartament din blocul locuit de 
români. Camera lu.î Stamate este mobi
lată cu un pat, un şifonier, o masă şi 
scaune. Pe noptieră, fotografii de fami
lie. Două uşi duc spre camerele lui Do
brică şi Petre. Alta, spre bucătărie, de 
unde Dobrică şi Stamate aduc tăvi cu 
sandvişuri şi prăjituri.) 

DOBRICA: Nea Stamate, îţi mulţumesc 
că ne-ai pus la dispoziţie camera du
mitale. La mine am fi stat înghesuiţi 
ca sardelele. 

STAMATE: Ia mai termină cu mulţu
mirile ! Merită Ionuţ al tău mai mult. 
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DOBRICA : Cînd ne întoarcem acasă, mai . 
facem o petrecere, la clubul întreprin-
derii. 

_(Intră .Petre, foarte elegant.) 

STAMATE (către Petre) : E vreo recepţie 
la palatul prezidenţial ? 

:PETRE (rîzînd) : Ceva mai important ... 
DOBRICA : Vrea s-o i:Iea gata pe Deli'a ... 
STAMATE (amuzat): Chiar vroiam să te 

întreb, ce gînduri ai ? 
PETRE : Aş vrea să ne logodim �ici, iar 

nunta s-o facem.în ţară. 
STAMATE: Delia e de acord? • 
PETRE: Cînd zice „da", cînd se răzgîn

deşte... In funcţie de pulsul, de ten
siunea pe care o am. Că mereu mă 
consultă ... 

DOBRICA (rîzînd) : Vai de capul tău, ce 
te-aşteaptă ! 

(Sonerie. Dobrică aleargă şi deschide 
uşa. Intră Corduneanu, Simona, Cristea, 
Bratu, Mardare şi Delia, toţi, · împrăcaţi 
de sărbătoare, Simona, sobru, Delia, în 
rochie lungă, de seară. !nţă de la uşă se 
aud glasuri „Să-ţi trăiască Ionuţ f. .. ") _ 

CORDUNEANU (îmbrăţişîndu-l pe Do-
brică) : Să crească mare şi s-ajungă 
inventator, ca taică-su !

DOBRICA : Păi organizez o echipă de 
jupiori. Că tot la „Griviţa" au să 
lucreze . 

. STAMATE : Numai, ai grijă : fă aripioa
rele alea de la răcitoare mai solic1e. 
Cu tine au ţinut... Dar dacă zburaţi 
cu ele toţi cinci, nu ştiu dacă rezistă ... 

(Fiecare a, adus cîte ceva în dar. .Cor
<luneanu pune · pe masă o sticlă de 
whisky.) 

·DOBRICA: Vă mulţumesc ,tovarăşe ingi
ner, dar nu trebuia ... 

·MARDARE ( desfăcînd altă sticlă) : Eu
ţi-am adus o palincă- din Ma•namureş. 

(Exclamaţii de bucurie.) 

·CORDUNEANU : Cu palinca, m-ai anu
lat! 

'MARDARE : Cred şi eu ! O fi bun whis
ky-ul, dar tot mai bună e ţuica 
noastră. 

CRISTEA : Mie mi-a trimis nevastă-mea 
nişte plăcinte „poale-n brîu". 

(Desface pachetul. Bucurie generală.) 

STAMATE: Soţia dumneavoastră e mol
doveancă? 

•CRISTEA : Da ! Dintr-o comună din ju
deţul Vaslui. 

.STAMATE (rîzînd): Şi-a mea e tot mol
doveancă. De cite ori îmi scrie, se 
plînge că nu poate să-mi trimită nişte 
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, colţunaşi. Dar mi-a trimis cornuleţe cu 
nucă. Sînt bune şi astea. (Semn spre 
platou.) 

MARDARE: Avem din toate cite puţin. 
O să ne simţim ca acasă ... 

STAMATE (lui Corduneanu): 
nu-l expediam în ţară pe 
ospătarul, am fi avut şi 
(Rîsete.) 

Ei, dacă 
Pandele
mititei... 

BRATU (desface im pachet) : Tovarăşe 
Dobrică, eu ţi-am adus o cravată. Sper 
să-i placă lui Ionuţ. 

SIMONA : Aoleu ! Eu tot o cravată ţi-am 
adus. 

DELIA (cu un aer şi mai dezamăgit) : 
Şi eu la fel... De unde să ştiu ? 

PETRE (rîzînd) : Lasă, nea Dobrică, iţi 
mai cumpăr şi eu una. Să ai patru. 
Pentru toţi băieţii, cînd or fi mari... 

DOBRICA (turnînd palincă în pahare) : 
Numai să nu se schimbe moda pînă 
atunci. 

CORDUNEANU (ridică primui paharul) : 
Să bem întîi pentru Ionuţ ! 

STAMATE (şi el cu paharul ridicat) : 
Pentru toţi copiii _noştri ! 

(Se ciocneşte, se bea.) 

MARDARE (către Dobrică) : S� ai patru 
băieţi e o performanţă ... 

DOBRICA : Drept să vă spun, mă bucur 
grozav. Dar la fel m�aş fi bucurat şi 
dacă era fată. Să aibă şi nevastă-mea 
un ajutor ... 

CRISTEA : Ei, cine ştie... Mai aveţi timp 
să faceţi şi-o fată. 

MARDARE (rîzînd) : Sau, cînd te întorci 
acasă, o găseşti gata făcută ... 

DOBRICA : Nu-i cazul... 
DELIA : Tovarăşe Mardare, cum poţi 

vorbi aşa... . 
MARDARE: Glumim, fetiţo ... Deşi se mai 

întîmplă şi poveşti din astea ... 
PETRE (către Sta,mate): Pot să pun mu

zică ? 
STAMATE: Puteţi şi dansa. Cît vă per

mite spaţiul. 
PETRE : Delia, vrei să m-ajuţi ? 

(Delia acceptă şi amîndoi se duc să 
pună muzică la casetpfon.)

STAMATE: Da. Unora, absenţa asta în
delungată le creează probleme ... 

CRISTEA : Au fost şi două cazuri de 
divorţ ... 

MARDARE : Cea mai nostimă poveste s-a 
petrecut cu Năstase. 

STAMATE : Un nătîng ! 
CORDUNEANU : Care Năstase, că sînt 

mai mulţi? 
MARDARE: Electricianul... 
CRISTEA : Ce-i cu el ? 
MARDARE : Săptămîna trecută i-a venit 

în_ vizită nevasta. Cum era şi firesc,
Nastase a făcut cumpărături. Printre 
ele, şi-o sticlă de tescovină, producţie 
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locală. (Cristea se scutură cu scîrbă.) 
Seara, şi-a supus nevasta unui test : 
„Ascultă, Tanţo, ce faci tu în, lipsa 
mea?" ,,Ce să fac, Gheorghe, mun
cesc". ,,Şi, serile? Nu te plictiseşti?" 
„Ba da". ,,Şi n-,ai avut rpe nimeni care 
să-ţi ţie de urît ?" ,,Nu !" � se jură 
ea. ,,Auzi, ştii ce? ! Facem o probă" 
- îi propune Năstase. ,,Şi, dacă mă
minţi aflu eu imediat". ,,Ce probă?"
- începe Tanţa să se neliniştească.
„Uite, dragă, îţi torn în pahar cîteva
picături de apă. Şi, dacă băutura îşi
schimbă culoarea, înseamnă că m-ai
înşelat". Năstase toarnă apă şi, bine
înţeles, tescovina i'şi schimbă culoarea.
In faţa acestei „minuni", Tanţa se face
verde-albastră şi, tremurînd ca varga,
mărturiseşte : ,,O singură dată te-am
înşelat, Gheorghe. Nu de mai multe
ori. O singură dată ... "

CRISTEA : Ce proastă ! 
MARDARE : O singură dată, auzi ! Să 

te mai încrezi în femei... 
STAMATE : Da' mai daţi-l naibii pe deş

teptul ăsta de Năstase ! (Ridicînd pa
harul.) Se cuvine, cred, să bem şi pen
tru rezultatele muncii noastre. 

MARDARE : S-a lucrat, nu glumă. 
DOBRICA : Ca pe jeratic. Nu-i aşa, to

varăşe inginer ? 
CORDUNEANU : Da, tovarăşi. Dea1tfel, 

azi am aflat că preşedintele compa
niei, în ;vizita pe care a făcut-o să,p
tămîna trecută la Bucureşti, a decla
rat într-un interviu la televiziune că 
românii lucrează într-un ritm drăcesc, 
iar oamenii lui abia se ţin după noi. 

CRISTEA : Păi, dacă nu lucram în ritmul 
ăsta, n-am fi reuşit să dăm în func
ţiune şaptezeci la sută din. capacitatea 
rafinăriei. 

SIMONA: Cele mai mari emoţii le-am 
avut la testul de performanţă ... 

STAMATE (rîzînd) : Am observat. 
BRATU: Toţi am avut emoţii pînă au 

venit probele de la laborator... • 
CRISTEA : Mai bine zis, pînă ce Schu

man ne-a anunţat oficial că rafinăria 
lucrează în condiţii de siguranţă de
plină, la parametrii proiectaţi. 

STAMATE: Apropo de Schuman: la re
cepţia de predare, era atît de bucuros, 
că s-a repezit s-o îmbrăţişeze pe to
varăşa Simona. ( Simona rîde.) 

MARDARE : In definitiv, la anii lui, era 
unicul prilej. 

(Rîd toţi.) 

PETRE (care a reuşit în sfîrşit să pună 
casetofonul în fun.cţiune) : Poftiţi la 
dans ! (Şi, făcînd o reverenţă în faţa 
Deliei, începe· să danseze cu ea, în 
aplauzele celor prezenţi.) 

STAMATE: Tovarăşa Simona, dumeavoas
tră de cînd n�aţi mai dansat ? 

SIMONA : De mult ... 

CORDUNEANU: Cînd era studentă, dansa 
ca o balerină. 

STAMATE: Ei, dacă cei mai tineri nu 
, se încumetă, şi vreţi să dansaţi cu 
mine ... 

SIMONA : Mă invitaţi deci la dans ? 
STAMATE : Bineînţeles ! (O ia pe Si

mona la dans şi, în ritmul alert al 
muzicii, se mişcă mai vioi decît Petre, 
executînd figuri moderne. Toţi îi pri
vesc şi-i aplaudă. Pînă şi Petre cu 
Delia se opresc şi se uită la Stamate 
şi la Simona. Se aude soneria.) 

CORDUNEANU (lui Dobrică) : Mai aş
tepţi pe cineva ? 

DOBRICA (surprins şi el) : Nu ! (Se duce 
să deschidă, în timp ce dansul conti
nuă, şi se întoarce cu un plic.) Un 
telex. de la Bucureşti. Pentru dumnea
voastră, tovarăşe inginer. (li dă plicul 
lui Corduneanu, care-l desface. Sta
mate şi · Simona, rîzînd, se întorc la· 
locurile lor.) 

CRISTEA : Ai fost grozav, tovarăşe Sta
mate ! 

MARDARE : N-aş fi crezut că te pricepi 
şi la dansuri moderne. 

STAMATE : Fiică-mea m-a învăţat. 
N-avea cu cine să se antreneze. (lşi
curmă vorba, observînd expresia lui
Corduneanu.)

SIMONA (brusc îngrijorată) : Dane, ce 
s-a întîmplat ?

CORDUNEANU (cu un zîmbet amar, în
cercînd să facă faţă situaţiei) : Sînt 
destituit, începînd· chiar de azi... 

CRISTEA: Nu se poate! 

(Consternare generală.) 

STAMATE (smulgînd hîrtia din mîna lui 
Cordiineanu, strigă la Petre) : Opreşte 
muzica ! (Muzica încetează şi toţi aş
teaptă ca Stamate să le citească te
lexul. Pe măsură ce citeşte, Stamate 
este tot mai uluit.) ,,Către inginerul 
Dan Corduneanu ... Vă facem cunoscut că, 
pentru indisciplină în muncă şi imo
ralitate, sînteţi destituit din funcţia de 
şef al şantierului... Urmează să vă în
toarceţi imediat în ţară, iar lucrările 
şantierului să le predaţi temporar in
ginerului Adrian Bratu". 

DOBRICA : Asta, în loc de mulţumesc. 
. PETRE : Mare porcărie ! 

MARDARE :. Cine semnează ? 
STAMATE: Ministrul adjunct Lazăr Da

mian. 
MARDARE : Eram sigur că el... 
STAMATE :. De ce eraţi atît de sigur că 

el, tov.arăşe inginer Mardare ? 
MARDARE (în retragere) : Aşa, din in

tuiţie ... 
SIMONA : Vă spun eu de ce : pentru că 

Vîrgolici este cumnatul ministrului ad
junct Lazăr Damian. (Privindu-l pe 
Bratu.) Am dreptate sau nu, Adriane ? 

BRATU (stingherit) : Da ... 
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STAMATE: Deci, asta era ... Şi de ce nu 
mi-aţi spus pînă acum ?

(Pauză grea.) 

MARDARE : La vîrsta mea, e mai bine 
să fii prudent. Vreau să ies la pensie 
liniştit. 

STAMATE : Bravo ! Frumos ! N-am ce 
zice ... 

MARDARE : Chiar dacă aţi fi ştiut, tot 
n-aţi fi putut face nimic.

STAMATE: De ce?· 
MARDARE : Pentru că Lazăr Damian e 

foarte bine văzut de ministru. Se 
spune chiar că-i mîna lui dreaptă. 

STAMATE : Uiţi că deasupra tuturor mi
niştrilor este conducerea partidului. 

MARDARE : Este, numai că noi sîntem 
aici, la mare distanţă de ţară. Ce pu
tem face? 

ST AMATE : Ei şi ! Pe oricare meridian 
al pămîntului ne-am afla, sîntem şi 
rămînem membri ai Partidului Comu
nist Român, cu datoria de a acţiona 
în spiritul politicii partidului nostru. 
Iar partidul nostru, încă de la Con
gresul al IX-lea, a condamnat abuzu
rile orice încercări de a recurge Ia 
fals�ri, la înscenări. Şi puteţi. fi siguri 
că asemenea metode ilegale nu se vor 
mai repeta, la noi. 

(0 pauzei mai lungă, în care Stamate, 
nervos, traversează de cîteva ori camera.) 

CORDUNEANU (ridicîndu-se să plece) :
Imi pare rău că din cauza mea ... 

STAMATE: Nu din cauza dumneavoastră. 
Dar, într-un fel, faţă de noi, sînteţi 
vin.ovat, tovarăşe inginer. 

(Toţi s}nt surprinşi, inclusiv Cordu
neanu.) 

CORDUNEANU : Vinovat, faţă de dum
neavoastră ? 

STAM,ATE: Da. Păcat că n-aţi avut des
tulă încredere să vă deschirleţi sufle
tul în faţa noastră ... 

CORDUNEANU (derutat): Am crezut că 
cel mai important lucru este să-mi 
fac datoria 'în muncă. 

STAMATE : Pentru asta vă apreciez 
foarte mult. Dar, nu sîntem roboţi. 
Sîntem oameni, cu calităţi şi defecte. 
Iar oamenii adevăraţi, cînd se cunosc 
între ei, se ajută... Chiar şi în cele 
mai grele împrejurări. Şi să ştiţi, to
varăşe inginer, că nicăieri acest aju
tor nu poate fi mai mare, decît în . 
colectivul în care lucrezi. · (]şi roteşte
privirea.) Lucru valabil pentru fiecare 
din noi. (Pauză.)

CORDUNEANU (zdrobit): Bună seara! 
(Iese.) 

SIMONA (aleargă după el) : Dane ! (Iese
şi ea.) 
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MARDARE (jenat) : Probabil credeţi că 
şi eu fac parte dintre cei care _au l?vit
în inginerul Corduneanu. Dupa _pnr_na
şedinţă, l-am reclamat. Acum, sa ştiţi, 
dezaprob această mîrşăvie... La reve
dere ! (Iese.)

(Se vede că Bratu ar vrea şi _el să spună
ceva. Stamate îl priveşe insistent. Dar 
Bratu renunţă şi îngînă doar un „La re
vedere". Pleacă, împreună cu Cristea. Ră
mîn Stamate, Dobrică, Petre şi Delia.) 
DOBRICA : Oameni capabili ... De ce s-or 

fi mîncînd aşa între ei ? (Stamate se
plimbă în continuare, nervos. Delia, 
făcîndu-şi curaj, îi iese în cale.)

DELIA (după obiceiul ei, începe să tu
ruie pe nerăsuflate) : Tovarăşe Sta
mate, eu aşa ştiu, că partidul nu î_n� chide niciodată ochii, nici ziua, mei 
noaptea, cînd e vorba de d_rept�tea
oamenilor, şi că ceva t:ebme facut 
imediat, că altfel, fereasca Dumnezeu, 
cine ştie ce nenorocire se mai poate 
întîmpla, că s-au mai văzut cazuri, 
deoarece tovarăşul Corduneanu, de a 
cărui sănătate răspund eu, are o inimă 
bolnavă ... 

ST AMA TE : Ho ! Moară stricată, opreş
te-te, că şi inima mea e_ bolnav�...

DELIA: Aoleu! Aşa e. Va rog sa ma 
iertaţi. Vă iau imediat tensiunea, şi, 
dacă e nevoie .. . 

STAMATE: Lasă ... Că de altă durere de 
inimă e vorba acum. 

DELIA (derutată): Şi eu cum aş putea 
să v-ajut ... ? 

STAMATE : Adu-mi un pumn de antine
vralgice, şi atît. Că am de lucru astă
seară ... 

(Delia aleargă spre uşă, dar se întoarce.) 

DELIA : Un pumn nu vă aduc, că n-am 
de gînd să vă omor cu mîna mea, că 
n-aveţi voie să-nghiţiţi atîţia pumni,
doar 2-3 pastile ...

STAMATE (zîmbind): Fie şi-atît. 

(Delia iese grăbită.)

PETRE : Nea Stamate, ce ai de gînd să 
faci? 

ST AMA TE : Ceva o să fac eu. Cu mîinile 
încrucişate n-am să stau. Iar voi, la 
culcare... Imediat ! Că mîine e zi de 
lucru. 

(Petre şi Dobrică se uită unul la altul, 
încurcaţi.) 

STAMATE (autoritar) : Hai, ce mai staţi ! 

(Pe ieşirea lor , se stinge lumina, dar 
se reaprinde imediat cînd se aude sone
ria. Stamate, îmbrăcat în aceleaşi haine 
de sărbătoare, se duce să deschidă. Apare 
inginerul Bratu.) 
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BRATU : Mă iertaţi că vă deranjez la 
ora asta ... 

STAMATE: De mult aştept să mă de
ranjaţi, tovarăşe inginer. La orice oră 
din zi şi din noapte, sînteţi binevenit. 
Luaţi loc! 

BRATU (se aşază): Tovarăşe Stamate, cu 
riscul oricăror consecinţe; trebuie să 
vă spun că sînt un• laş ... 

STAMATE : Ei, să n-aruncăm vorbe chiar 
atît de mari. 

BRATU : Ba da. Inginerul Dan Cordu-· 
neanu este victima laşităţii mele. 

STAMATE : Vă referiţi la situaţia de 
acum? 

BRATU : E vorba mai cu seamă de tre
cut ... De antecedentele la care s-a re
ferit Vîrgolici... Cu Dan am fost foarte 
bun prieten în facultate ... 

STAMATE : Ştiu ! 
BRATU: Probabil v-a spus Simona ... 
ST AMA TE : Da ! însă ce s-a întîmplat pe 

urmă între dumneavoastră, nu ştie nici 
dînsa ... 

BRATU: Am rămas prieten cu Dan şi 
după despărţirea lui de Simona. Atît 
de buni prieteni, încît s-a zbătut şi a 
reuşit să mă aducă şi pe mine la 
uzina la care lucra. Fusesem reparti
zat în provincie ... 

ST�ATE : Unde ? 
BRATU: La Petroşani... La un an după 

absolvire, Dan a ajuns şef de secţie 
într-o mare uzină din Bucureşti. 

ST AMA TE : E foarte capabil. 
BRATU : Este. Ascensiunea lui a fost ex

trem de rapidă. După trei ani, a fost 
avansat inginer-şef... Atunci mi-a ob
ţinut şi mie . transferul în Bucureşti. 
M-a adus să preiau chiar secţia de
care răspunsese el. (Observîndu-i ner
vozitatea, Stamate îi oferă o ţigară.
Bratu ia ţigara şi şi-o aprinde.) în
aceeaşi uzină, director tehnic era Vîr
golici.

STAMATE : Vasăzică vă cunoaşteţi de 
mai multă vreme ... 

BRATU: Da: La un an după transferul 
meu la Bucureşti, uzina nu şi-a înde
plinit planul. Dificultăţi în aprovizio
narea cu materii prime. 

STAMATE: Se mai întîmplă ... 
BRATU : Dan, care ştiţi cît este de co

rect, a întocmit o situaţie exactă. Vîr
golici, însă, încerca să mistifice ade
vărul. Nu vroia să pierdem primele, 
beneficiul. El susţinea că restanţele se 
pot recupera într-un timp scurt, şi că 
forurile superioare n-au să-şi dea 
seama. Dan, însă, a fost categoric îm
potrivă ... 

STAMATE: Cred şi eu ... 
BRATU (transpirînd) : Un pahar cu apă, 

dacă se poate ... 
(Stamate îi oferă un pahar cu apă.) 

BRATU (după ce bea, nervos): Din pă
cate, Dan a plecat chiar atunci în 
străinătate, cu o delegaţie de tehnici-

eni. în absenţa lui, Vîrgolici, luîndu-mă 
complice, a rotunjit cifrele în planul 
pe care-l semnase Dan, înaintînd ast
fel forurilor superioare altă situaţie 
decît cea reală ... 

STAMATE: Şi dumneavoastră cum de-aţi 
acceptat? 

BRATU: Vîrgolici m-a ameninţat că, 
dacă nu-l ajut, zbor iar în provincie. 
Ştiam că are multe relaţii şi că e 
foarte răzbunător... Dealtfel, a avut 
grijă să pomenească de legăturile lu-i 
strînse cu Lazăr Damian ... 

STAMATE: Cumnăţelul... 
BRATU : Şi să-mi promită, chiar la prima 

întîlnire, sprijinul lui, să lucrez şi eu 
în străinătate. • 

ST AMA TE : Şi cum a rămas cu cifrele 
falsificate ? 

BRATU : Cînd s-a întors Dan, forurile 
superioare au deschis o anchetă. Vîr
golici a dat toată vina pe el... 

STAMATE: Şi dumneata? 
BRATU (gîtuit) : Dan se uita la mine, 

aştepta să spun adevărul. Eram sin
gurul care-l puteam apăra ... Dar n-am 
făcut-o... ( Pauză.) Pe urmă, am aflat 
că Vîrgolici a speculat faptul că pînă 
şi eu, cel mai bun prieten al lui Dan, 
aş fi fost „nevoit" să pun mai presus 
de prietenie, ,,adevărul". De-atunci, vă 
daţi seama, Vîrgolici m�a avut la 
mînă ... 

STAMATE: Cu ingin�rul Corduneanu ce 
� s-a întîmplat ? 

BRATU : A fost qestituit, cu interdic:ţia 
de a mai fi angajat în vreo între
prindere din Bucureşti. 

STAMATE: îngrozitor! 
BRATU : Totuşi, un dir;ector de întreprin

dere care avea nevoie de specialişti 
buni l-a luat pe garanţia lui. 

STAMA'l\E: Şi cum a ajuns la „Indus
trialexport" ? 

BRATU : Directorul George Constantiniu 
l-a angajat, cu aprobarea ministrului
adjunct Steriade.

STAMATE: Slavă Domnului că mai avem 
acolo şi altfel de oameni decît Lazăr 
Damian şi Vîrgolici ! .... 

BRATU : Directorul Constantiniu îl apre
ciază pe Dan. Are încredere în el. 

STAMATE: Multe a mai avut de tras 
băiatul ăsta ! Şi cu familia ... 

BRATU : Nici profesorul Teofil Pandrea 
n-a fost cinstit. L-a atras pe Dan în
tr-o cursă ...

STAMATE : Ce vreţi să spuneţi ? 
BRATU : Că, de fapt, copilul nu-i al lui 

Dan. 
STAMATE (surprins) : Fata? Dar el o 

iubeşte. 
BRATU : S-a ataşat de ea. înainte de a 

se fi căsătorit cu Dan, soţia lui avu
sese o legătură de care el a aflat abia 
mai tîrziu. 

STAMATE: Probabil de asta nici nu se 
înţeleg. 
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BRATU : O căsătorie care atunci le-a 
convenit. Acum, însă, nevastă-sa a des
chis acţiune de divorţ... Situaţie pe 
care, vă daţi seama, Vîrgolici o spe
culează ... 

STAMATE: Din plin! (Pauză.) Mă bucur,
tovarăşe Bratu, că v-aţi hotărît totuşi 
să vă descărcaţi sufletul... 

BRATU: N-am terminat ce aveam să 
vă spun, tovarăşe Stamate. Am· de dez
văluit lucruri mult mai grave. 

STAMATE : Mai grave 7 
BRATU: Da ... Vîrgolici este nu numai 

un pătimaş, dar şi un mare profitor ... 
M.ai bine zis, un hoţ. Zilele trecute, 
m-am întîlnit cu Borg, reprezentantul
firmei „Construction Company" ...

ST AMA TE : Firma cu care am reziliat 
contractul ? 

BRATU: Da ! M-a invitat la un local şi 
acolo mi-a spus să-i transmit lui Vîr
golici că domnul Wolf, proprietarul 
firmei, este foarte supărat pe el că nu 
s-a ţinut de cuvînt.. Iar în cazul în
care vor fi nevoiţi să ne plătească
daune, vor avea grijă să trimită auto
rităţilor româneşti interesate de acti
vitatea lui Vîrgolici chitanţele prin
care acesta certifică încasarea, pentru
serviciile aduse firmei, a sumei de
2600 de dolari, plus costul unui vi:deo
casetofon şi al combinei muzicale pri
mite cadou pentru copii. ..

ST AMA TE : Mă surprinde că Vîrgolici a 
semnat chitanţe ... 

BRATU: E o formă camuflată prin care 
firmele străine oferă bani celor care 
le fac servicii, chipurile, în limitele 
unei colaborări aşa-zis legale. Lui. Vîr
golici, de pildă, i-au solicitat oficial 
două articole pentru revistele lor teh
nice. Chiar el mi-a spus. 

STAMATE : Articole în valoare de 2.600

de dolari?! 
BRATU : Nici vorbă ! Altuia i s-ar fi 

plătit maximum 200-300 de dolari. 
Restul sumei reprezintă comisionul 
pentru serviciile aduse. 

ST AMA TE : Un comision gras ... 
BRATU: Da. Domnul Wolf a avut tot 

interesul să încheie contractul cu noi. 
Un contract pe care însă nu l-a putut 
onora. Ştiţi doar cîtă bătaie de cap 
ne-a dat... 

STAMATE : Acum înţeleg de ce Vîrgolici 
s-a răzbunat cu atîta înverşunare pe
Corduneanu ...

BRATU : Imediat ce-a preluat conduce
rea şantierului, Dan a reziliat con
tractul cu firma „Construction Com
pany". 

STAMATE: Şi Borg, cum de v-a trans
mis dumneavoastră. mesajul ? 

BRATU : De fapt, Borg îl căuta pe ingi
nerul Ivaşcu. Probabil, el face oficiul 
de intermediar între Vîrgolici şi firmă-. 
După cum ştiţi însă, Ivaşcu a plecat 
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de-o săptămînă în ţară, să-şi vadă fa
milia. 

STAMATE: Cu aprobarea lui VîrgolicL 
Doar e protejatul lui. 

BRATU : Iar Borg, care mă văzuse de 
două ori în compania lui Vîrgolici, 
mi-a încredinţat mie mesajul. Asta,.
numai după ce i-am spus că plec şi
eu foarte curînd acasă. Bineînţeles, a.
insistat asupra caracterului strict con
fidenţial...

STAMATE : Şi i-aţi promis că-l veţi 
transmite? 

BRATU: Da! II suspectam de mult pe· 
Vîrgolici şi sînt scîrbit de şantajul 
lui. Dar, din păcate, pînă acum mi-a 
lipsit curajul să-l demasc. După cele 
petrecute azi, însă... (Pauză.) Tovarăşe,
Stamate, în sfîrşit ştiţi totul. Reali
zaţi, cred, de ce nu pot să preiau. 
conducerea şantierului. 

STAMATE : Uite ce-i, tovarăşe inginer 
Bratu : nădăjduiesc că în curînd lu
crurile se vor lămuri... Cu Vîrgolici,. 
cu cumnatul lui... Nu-i exclus ca Vîr
golici să-l fi dezinformat pe Lazăr 
Damian. Poate că Damian nici nu cu
noaşte situaţia reală a şantierului, şi 
cu atît mai puţin „aranjamentele" luf 
Vîrgolici cu Wolf. Dar dacă e ames
tecat şi el, ne vom adresa conducerff 
partidului, pentru a se face dreptate. 
Pînă atunci însă, nu avem voie să 
încălcăm dispoziţiile foruriilor supe
rioare. Pentru noi, disciplina e sfîn-
tă... Aşadar, mîine-dimineaţă luaţi în 
primire conducerea şantierului... 

BRATU : Tovarăşe Stamate, dar eu sînt 
,vinovat. 

STAMATE: Da! Sînteţi vinovat, tova-
răşe inginer. Pentru asta o să vă dis
cutăm pe linie de partid. Vom ţine· 
totuşi seama că v-aţi recunoscut vina 
şi ne-aţi ajutat în demascarea lui Vîr
golici. Chiar dacă aţi făcut-o în cea
sul al unsprezecelea ... Asta e, tovară
şe inginer Bratu ... Şi-acum, la treabă r 
(Bratu iese. Stamate se întoarce gră
bit, ia de pe noptieră cîteva col� de
hîrtie, se duce cu ele la m_asă, îşi face 
loc •şi se aşază să scrie. Caută ner
vos, în buzunarele hainei, stiloul dar·

nu-l găseşte. Intre timp a intrat, ne
observat, Dobrică.) 

DOBRICA : Nea Stamate, şi stiloul meu· 
e bun ... 

STAMATE (luînd stiloul) : Nu dormi ?
DOBRICA: Cum o să dorm? (A rămas

şi el îmbrăcat cum a fost la petrece
re ; urmărindu-l pe Stamate.) Vrei să
trimiţi o scrisoare ? 

STAMATE: Da. Trebuie. Deşi o fac pen
tru prima dată în viaţa mea. 

DOBRICA : Te descurci dumneata ... 
STAMATE: ,,Te descurci..." E uşor de· 

zis. Nu vezi că m-au trecut toate su
dorile ? ! Crezi că-i chiar atît de sim-
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plu să potriveşti, în cuvinte, adevă
rul ? Spune-mi mai . bine în cite e 
azi. 

TI0BRICA : 20 august 1979. 

STAMATE (căutîndu-şi o poziţie mai bu
nă, începe să scrie) : ,,Către condu
cerea superioară de partid ... " (Lumina 
scade pînă se stinge complet.) 

Epilog 
(Biroul comandamentului de lucru al 

.şantierului. La masa de_ ş�dinţ� : Adria?? 
Bratu, Simona Ulmu, Virgil Cristea, Emil 
Mardare, Valeriu Dobre, Mihai Stamate, 
iar lîngă fereastră, pîndind sosirea per
sonajului aşteptat, Petre Udrea. Toţi dau 
semne de nerăbdare, se uită la ceas.) 

STAMATE: Tocmai azi întîrzie ... 
CRISTEA : Mă mir... De obicei, e foarte 

punctual. 
PETRE (anunţă) : Vine! (Se repede la 

locul lui.) 

(Privirile tuturor se îndreaptă spre uşă. 
Apare Corduneanu. La salutul său rece, 
.zîmbetele de bun sosit îngheaţă .pe buze. 
Aşezat la locul lui obişnuit, cu un aer 
complet detaşat, îi trece în revistă pe 
toţi cei prezenţi, continuînd să tacă. Ne
dumerire generală, schimburi de priviri.) 

,C0RDUNEANU (aspru): M-am• lămurit 
cum stau lucrurile. Şi, dacă aşteptaţi 
cumva să vă felicit pentru felul cum 
aţi muncit pînă acum, regret, dar nu 
pot s-o fac. Se lucrează haotic, fără 
îndrumarea tehnică necesară. Lipsă de 
organizare ... Absenţe nemotivate de la 
lucru... Aşa nu mai merge ! 

·STAMATE (perplex) : Ce-i asta, tovară
şe inginer? 

C0RDUNEANU (pe acelaşi ton) : O şe
dinţă de lucru, tovarăşe Stamate, nu 
una protocolară, cu zîmbete şi strîn
geri de mîini de convenienţă. In con
cluzie, ţin să subliniez că nu voi în
gădui nimănui să se abată de la pro
gramul stabilit. Pentru dumneavoastră, 
ca şi pentru toţi ceilalţi muncitori, 
tehnicieni, ingineri, respectarea cu 
.stricteţe a disciplinei este absolut obli
gatorie. Se impune, din partea tutu
ror, o maj mare n,:sponsabili_!;ate� In:
tr-un cuvint, nu va cer dec1t sa va 
faceţi datoria. Iar acei care au ajuns 
aici din întîmplare, indiferent ai cui 
protejaţi sînt, vor fi expediaţi ur
gent acasă. Cu riscul de a mă repeta 
este necesar să s� înţeleagă, odată 
pentru totdeauna, că pentru plimbări 
în străinătate statul nu plăteşte diur
nă. Cu asta am încheiat şedinţa. Pu
teţi pleca. 

(Nimeni nu se scoală să plece. Se uită 
la el, de-a dreptul uluiţi.) 

ST AMA TE : Să mor dacă mai înţeleg 
· ceva ...

SIMONA : Nici eu. 
PETRE: Ne-am bucurat cînd am auzit 

că veniţi... 
CRISTEA : V-am aşteptat cu nerăbdare ! 

Iar dumneavoastră ... 
C0RDUNEANU (rîzînd): far eu mi-am 

permis să joc o mică farsă. Să vă 
amintesc de primii noastră întîlnire. 
Am repetat concluziile de-atunci. 

D0BRICA (rîzînd) : Cuvînt cu cuvînt. 
Cum de nu ne-am dat seama ? 

(Relaxare generală.) 

MARDARE (rîzînd şi el) : A'.i uitat totuşi 
ceva. Fraza cea mai obsedant'ă : ,,Tre
buie sâ facem, trebuie să reuşim." 

C0RDUNEANU : N-am uitat-o, tovarăşe 
inginer Mardare. Chiar vroiam · să vă 
comunic," tovarăşi, dar asta nu ca 
farsă, ci cît se poate de serios, că 
staţia de hidrogen trebuie să intre în 
funcţiune în cîteva zile ... 

SIMONA : In cîteva zile ? Nu cred c-o 
să reuşim ... 

C0RDUNEANU ( categoric) : Trebuie să 
reuşim. Am şi pregătit un plan de 
acţiune. Vi-l expun îndată. 

(Toţi zîmbesc.) 

MARDA.RE : Ei, · da ! Acum te recunosc. 
Nu mai poate fi vorba de nici o con-

• fuzie.
STAMATE (cu căldură) : Tovarăşe ingi

ner, nu v-aţi schimbat ·deloc ... 
PETRE (cu- duioşie) : Ceva tot s-a schim

bat. Cu un an în ur�ă, părul ii era 
negru. Acum e aproape alb ... 

SIMONA : O lovitură ca asta ... 
C0RDUNEANU : Am mai primit eu lo

vituri... Acum, însă... Ca să vă spun 
· drept, nici nu ştiu cum am ajuns în

ţară. Probabil, cu avionul.
D0BRICA : Tovarăşa Simona şi cu min11

v-am însoţit pînă la aeroport.
C0RDUNEANU : In orice caz, eram con

vins că munca mea aici s-a încheiat. 
N-am sperat nici o clipă să mă întorc.
(Lui Stamate.) Tovarăşe Stamate, du-
mitale trebuie să-ţi mulţumesc. \.

STAMATE : Nu mie. Conducerii supe
rioare de partid ... 

C0RDUNEANU : Ştiu. Dar dumneata ai 
trimis scrisoarea. 
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STAMATE: Puteam eu să trimit şi o 
mie de scrisori, dacă nu era cine să 
ne facă dreptate ... 

SIMONA : S-a acţionat repede. 
CORDUNEANU : Foarte repede. Cînd am 

fost chemat în faţa comisiei de an
chetă, mi-am dat seama că lucrurile 
nu vor rămîne aşa ... 

MARDARE : Pe Vîrgolici l-ai mai văzut? 
CORDUNEANU : Da. La şedinţa de par

tid în care a fost exclus. 
BRATU : A recunoscut ? 
CORDUNEANU : In faţa probelor, n-a 

avut încotro. 
CRISTEA : Şi Lazăr Damian ? 
CORDUNEANU : Vîrgolici s-a folosit de 

numele lui, de relaţia lor de rudenie. 
Dar Lazăr Damian habar n-avea de 
matrapazlicurile lui Vîrgoliei. In 

.;1schi�b, au ieşit �la iveală şi alte ne-. 
reguli. \. STAMATE : Cînd scuturi bine plapuma,
iese tot praful... 

DOBRICA : Bine zis, plapumă ! Unii s-au 
şi_ cuibărit sub ea. Le era călduţ şi 
bine... , . • • � 

RETRE,: Prea bine'. Au mtat msa ca 
plapuma asta,...e 1făcută din munca şi 
sudoarea noastră ... 

STAMATE: Dă-i naibii! Bine că s-au 
lămurit lucrurile... Tovarăşe inginer, 
am auzit c-aţi şi făcut o inspecţ�e · pe 
şantier. 

MARDARE (rîzînd) : Asta-i obiceiul lui. 
Nu-l ştii ? 

STAMATE. : Şi, cum vi se pare! S-a 
muncit bine ? 

CORDUNEANU: Foarte bine. (Se în
toarce către Bratu.) Adriane, şi ţie 
trebuie să-ţi mulţumesc... Te-ai des
cu11cat frumos ... 

CRIISTEA : A preluat rapid stilul dum
neavoastră de lucru. 

STAMATE: Devenise de nerecunoscut. 
Lumea se întreba : ăsta-i tovarăşul 
inginer Bratu ? 

BRATU : Am încercat să fac faţă cît ai 
lipsit. (Sincer.) Dane, să ştii. că mă 
bucur că te-ai tntors ... (!şi s,rîng mîi
nile, bărbăteşte.) 

CORDUNEANU (emoţiona,t): Adriane, 
pot conta şi mai departe pe ajutorul 
tău? 

(Bratu tace, zîmbind trist. Şi ceilalţi
par 3tînjeniţi.) 

CORDUNEANU (nedumerit): Ce este? 
Nu înţeleg? 

BRATU: Mă întorc în ţară, Dane ... 
(Corduneanu se uită la Stamate.)

ST AMA TE : Am avut o şedinţă a gru
pei de pe..rtid. Tovarăşul inginer Bratu 
a luat primul cuvîntul, aşa a crezut 
el că-i bine ... 

BRATU (lui Corduneanu) : Am spus tot 
ce s-a petrecut între noi. Atitudinea 
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mea atunci, în ţară, şi legăturile pe 
care' le-am avut cu Vîrgolici. 

CORDUNEANU: Ce legături? Doar tu 
l-ai demascat. .. 

BRATU : Un timp, am fost totuşi uneal
ta lui. Faptele sînt fapte. 

CORDUNEANU : Bine, dar n-ai fost com
plice cu el la hoţiile pe care le-a co
mis. De ce trebuie să pleci ? 

BRATU : Eu am cerut să plec. E firesc. 
CORDUNEANU : Firesc ? 
STAMATE: Toţi cei care au luat cuvîn

tul au apreciat munca tovarăşului in
giner Bratu. Dar s-au oprit şi la as
pectul moral... Cînd am pus la vot, 
comuniştii au considerat că propune
rea sa este judicioasă. De la qormele 
de partid, nimeni nu are v�ie să se 
abată... Şi greşelile, chiar daca au fost 
săvîrşite în trecut, nu le pute� ign,?
ro. (Cu căldura ce-l caractenzeaza.)
Avem mare încredere, însă, în pute
rea -tovarăşului inginer Bratu de a 
depăşi această situaţie. E încă foarte 
tînăr. 

MARDARE : Ce n-aş da să am acum 
ahii lui ! 

STAMATE: Şi eu aş vrea. Aşa că tova
răşul inginer Bratu mai are timp să 
construiască şi alte rafinării. 

(Intră Delia, care se uită, cu reproş la 
Petre.) 

P.ETRE (scuzîndu-se): Delia, crede-mă, 
n-am avut timp să te anunţ ...

DELIA : Lasă, nu te mat scuza, că tot
deauna se înttmplă aşa. Pe mine nu 
mă bagă nimeni în seamă. Parcă nici 
n-aş exista. (1ndreptîndu-se 3pre Cor
duneanu.) Dar să ştiţi, tovarăşe ingi
ner, că-n seara aia de pomină, şi-n
altele, eu am plins, că aşa sînt eu 
sensibilă, dar îmi pare rău ... 

CORDUNEANU (surprins) : Iţi pare rău 
că m-am întors, Delia ? 

DELIA : Vă rog să nu mă întrerupeţi, 
că-mi pierd ideile. Că eu asta am 
vrut să spun, că mă bucur că drep
tatea partidului nostru a ajuns pînă 
aici şi dumneavoastră v-aţi întors, că 
ştiam eu că altfel nu se poate, dar 
„bună ziua" mie nu mi-aţi spus şi mă 
simt foarte jignită, că eu tremur pen
tru fiecare şi mi-aş da şi sufletul... 

ST AMA TE Opreşte-o, Petre, că i se taie 
răsuflarea ... 

PETRE (lu'lnd-o pe după umeri) : Lasă, 
Delia... Nu-i momentul acum ... 

DELIA (nedumerită) : Scuzaţi-mă ! 
BRATU (se apropie de Corduneanu) : In

tr-adevăr, cine ştie, poate o să avem 
ocazia să lucrăm din nou împreună. 
Aş dori tare mult. 

SIMONA (vine lîngă ei) : Şi eu ? Nu 
vreţi să mă luaţi şi pe mine ? ... 
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CORDUNEANU (explică) : In facultate 
am fost prieteni nedespărţiţi... (Toţi 

ceilalţi îi privesc emoţionaţi.) 

STAMATE (rîzînd) : ,,întortocheate sînt 
căile Domnului" .... Parcă aşa se spu-

* 
(Pe căderea cortinei, sub lumina unui 

redeftor, Corduneanu şi Dobrică apar din 
nou la rampă, agitaţi, căutîndu-l pe Sta
mate.) 

COR.tDUNEANU : Tovarăşe Stamate ! 
DOBRICA: Tovarăşe Stamate ! 
STAMATE (apare din partea opusă) : 

Sînt aici. 
CORDUNEANU : Piesa s-a terminat... Oe 

facem? 
DOBRICA : Ziceai c-ai să găseşti o so

luţie ... 
STAMATE : Cred c-am găsit-o. Pe cei

lalţi i-aţi chemat ? 
DOBRICA : Da ... Vin şi ei, imediat... 
STAMATE (către public) : Dragi specta

tori, după cum aţi observat, s-a ivit 
o mică dispută între personajele pie
sei şi autor, în privinţa finalului. Dar,
cum personajele piesei, adică noi, sîn
tem contemporani cu autorul, şi ne
aflăm aici, nu văd' de ce n-am avea
dreptul să vă spunem direct cîteva
vorbe, chiar dacă nu sînt în piesă.

DOBRICA : Şi dacă se supără autorul ? 
ST AMA TE : De ce· să se supere ? In 

fond, nu-l contrazicem cu nimic... E 
vorba doar de o scurtă completare. 
Bineînţeles, fără pretenţii la drepturile 
de autor. O facem absolut voluntar... 

DOBRICA : Mă rog, aşa... merge ... 
STAMATE : Atunci, să-i dăm drumul. 
CORDUNEANU (către spectatori) : Pri-

mul lucru pe care trebuie să vi-l spun 
este că de la întîmplarea din piesă şi 
pînă acum, noi am construit în străi
nătate şi alte obiective industriale im
portante ... 

STAMATE (zîmbind): Sănătoşi să fim, 
că de lucru avem. 

DOBRICA : Exportul de construcţii-mon
taj şi realizarea peste hotare a unor 
obiective industriale, la cheie, cum le 
spunem noi, cunoaşte o mare dezvol
tare. 

STAMATE : Iar cu plimbările şi cu cele
lalte nereguli s-a terminat, tovarăşi. 

DOBRICA : Chiar voiam să vă averti
zez : să nu încerce nimeni cu aran
jamente, cu pile, că, vorba lui Petre, 
nu ţine... Dacă nu mă credeţi, între
baţi-l pe Figaro. 

FIGARO (din sală, înaintînd la braţ cu 
Glafira) : Da ! tovarăşi. Eu mi-am re
luat în ţară vechea mea activitate ... 

ne, deşi nu sînt sigur că am redat 
exact citatul. Dar şi mai întortocheate 
sînt relaţiile dintre oameni. Aici pe 
pămînt, nu în cer ... 

- C O R T I N A

STAMATE: Şi m-am convins că Figaro, 
în meseria lui de frizer, e un artist. 
,(Gest spre părul tuns proaspăt.) Se 
vede, nu? 

FIGARO (cu importanţă) : V-am spus că 
·sînt la curent cu metodele cele mai 
moderne. Citesc la perfecţie reviste 
străine.

CORDUNEANU : Figaro, iar începi ? 
FIGARO (în retragere) : Mă rog, mă des

curc. Clienţii mei sînt mulţumiţi. Iar 
Glafira, nevastă-mea ... 

GLAFIRA : Eu, tovarăşi, cu sectorul par
ticuar am lichidat socotelile, definitiv. 
M-am angajat femeie de serviciu în
tr-o întreprindere de stat. Că-i mai
sigur...

STAMATE (rîzînd): Vedeţi, şi tovarăşa 
Glafira a înţeles. (Dînd cu ochii de 
Delia şi de Petre, care intră ţinîndu-se 
de mînă.) Vreţi să spuneţi şi voi ceva 
spectatorilor noştri ? 

DELIA (după obiceiul ei, vorbind pe ne
răsuflate) : Sigur ! Avem multe de 
spus, dar eu, să ştiţi, sînt foarte gră
bită, deoarece în ultima vreme răs
punderea mea, care şi aşa era destul 
de mare, a devenit şi mai mare, că, 
pe lîngă sarcina principală, de a mă 
ocupa de sănătatea tuturor români
lor, mai am o sarcină specială, de a 
mă ocupa foarte îndeaproape şi de să
nătatea lui Petre, fiindcă între timp ... 

PETRE : Ne-am căsătorit... 
DELIA : Nu mă întrerupe, te rog, că 

ştii că-mi fug ideile, că eu am vrut 
să vă spun, dragi spectatori, că sar
cina asta specială, e mai grea decît 
cea profesională, pentru că bărbaţii, 
să ne trăiască, nimic de zis, dar ori
cît de pricepuţi şi isteţi ar fi ei la 
muncă, acasă, dacă n-am fi noi fe
meile, vai de capul lor, săracii, pra
ful s-ar alege ... 

PETRE : Delia ! 
DELIA : Lasă că ştiu eu ce spun, că, ocu

pată zilele astea să fac rost de me
dicamente şi să pun la punct fişele 
medicale, care mi-au scos sufletul, nu 
alta, că aşa sînt eu, în toate pun su
flet, Petre a zis că face el bagajul, 
şi-n valizele noastre e o harababură 
de haine aruncate grămadă, la întîm
plare, de pantofi desperecheaţi, de te 

57 

.. 

www.ziuaconstanta.ro



apucă durerea de cap să ghiceşti ca
re-i dreptul şi care-i stîngul, drept 
pentru care nici nu mai am timp să 
dorm astă-seară că mîine-dimineaţă o 
luăm iar din l�c. (Se opreşte, epui-

Ce să-i faci ? Anii trec ... Am ieşit la, 
pensie... Dar mîine-dimineaţă vin la. 
aeroport să vă conduc ... 

SIMONA (cu căldură) : Iar noi o să vă 
scriem des ... 

MARDARE : M-aş bucura tare mult să 
primesc din cînd în cînd cîte o seri-· 
soare ... 

zată.) 

CRISTEA (vine în fugă) : Scuzaţi-mă ! 
Am întîrziat... Ştiţi, despărţirile nu 
sînt uşoare ... 

STAMATE (după o scurtă pauză): Acum, 
stimaţi spectatori, a sosit momentul 
să ne luăm rămas bun. Rămîneţi cu 
bine! 

SIMONA (intrînd) : Pînă în ultima clipă 
mai avem ceva de făcut 

CORDUNEANU : După cum vedeţi, vom 
lucra în aceeaşi formaţie. 

TOŢI : Să vă găsim sănătoşi ! 
STAMATE : Şi să n-aveţi grijă ... N-o să 

vă facem de rîs. Oriunde ne-am afla,. 
vom reprezenta cu cinste ţara ... MARDARE (din sală) : Eu voi fi absent ... 

CORTINA 

Colocviu de dramaturgie 
la Beclean 

Da B€1Clean, oolooviUil ide 
draima,turgie - mainilfesta
re oomplexă _şi importan-

, tă - s-a 0ifillat, in · to'aimna 
tîrme a anullui 1983, ia cea 
de-a treia eidiţie. Elveni
mentulJ. a arvut 1oc j)ntr-un 
context cu totull deosebit, 
pril1ej,u:i-t 'de �11111Plinkea a 
o sută <le aini de acilivitate
teatrală la Bedlean. O:dlată
cu :reclăidirea .din te'rne:lii
şi cu modernizarea urbei
tr,ansilltv.aine, edi:l<ii aicesitui
oraş, f.oru.ri1le cul.·turale alle
judeţului, au pus într-o
lumiină nouă tra1dtţii1le cul
turalJ.e kloa'1e, căutîin1d' să
le dea străl1ucÎlrea ,pe oare
o ,merită, la ndvelul conldi
ţiilor ş.i cerinţelor de azi. 
Şi, <l'acă arm arrniniti,t de 
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preo01..11Pări atât de demne 
laudă, să notăim şi nu1me!le
unora 1dintre iniţiatori şi
or,g,ainizatori : Floarea Ior
dla,n,, p,r-eşediinta Comitetu
lui juldeţean de cu,]tură şi 
ed1.�oa,ţi.e sqciia<1ds-tă, dr. Şte
fan PUJţură. ,prirrnaru11 ora
şu.ui Beclean, Biob Roonus, 
diJrectoru:l casei 'de c-u!l'tură 
or�neşti. 

MamilfestălriQe, organiza-te 
s;ulb generi.lcul marellui Fei,5-
ti.ViaJl naţional ,,ia:ntarea 
României", ,au fost nu,me
roaJS•e : dez,bateri pe teme 
de actua-Ii1laite · în mi�carea 
tea1lr,ailă a ama/tord�or (,,Mo
da11ităţi de cr:-eallizare a per
sonajului exeffiiP]l;;l.r ", ,,Ils
toria naţiona.lă - devenire 

meidi!ată şi imediată în 
teatrul de a;rnatori'", ,,Text 
şi 1nteflPII'etare 1ntre og,lm
dire şi vi.ziune istori1că")
de2fuaiterd conduse cu inte
ligenţă şi iTllcilsiJvi ta.te de 
profesoiruil de filloZO!fie 
Raidu Săipllăicain, vernJsaje 
de eXjpozi,ţii (,,100 de ani 
de a,cti,vi tate tea 1lra'1ă la 
Beclean", ,,Peisaje lo.caile 
în pilctuiră--<George Ani"), 
constituirea pri.muilui ce
nta\C'lu de dramaturgie -
,,Alvans<cena" - din judeţ;, 
şi, fireşte, s:pectaco!le a1le 
Teatrului P01Pular din Be
clean şi a<le unor formia
ţii de amatori. 

Stan VLAD 
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Semnal 

Ce voiam sa spun ?

VIRGIL MUNTEANU 

Afurisită să fie clipa cînd 
·mi-a venit ideea cu totul
nenorocită să scriu despre
. lumea teatrului văzută nu
pe la intrarea principală,
.străjuită de graţioase con
troloare, pe acolo pe unde,
seară de seară, îmbrăcaţi
frumos, păşind cu solem
nitate şi emoţie, vin spec
tatorii, nu văzută pe acolo
unde parfumurile scumpe
se amestecă ameţitor şi
-unde culorile rochiilor ele,
gante îţi fură ochii, nu, nu
-văzută pe acolo pe unde,
-în cea mai paşnică, mai
politicoasă, mai prietenoa
.să îmbulzeală, se îndreap
tă către fotolii, loji sau
balcoane, publicul, cel care
peste cîteva clipe, da,
exact la nouăsprezece şi
treizeci de minute, vorba
ilustrului confrate, adică la
al treilea gong, vorba ce
luilalt ilustru confrate, pu
blicul, zic, vine să guste
din teatrul nostru cel de
toate serile, vorba ilustrei
consore, uf, afurisită clipă !

Ce voiam să spun ?
A, da, ce mi-o fi venit

să las baltă, de bunăvoie
şi nesilit de nimeni, plă
cerea rară, unică,• de neîn
locuit, de a fi spectator
·pur şi simplu, mă rog, ce
va mai avizat, mai aver
tizat, că de� asta mi-e me
seria, să fiu public, o păr
t�cică din public, adică să
fiu sala, fiindcă toţi cei 
care ne îmbulzim în tram
vaie, care ne strecurăm cu 
-automobilele, care umplem
trotuarele, care în faţa
teatrului aşteptăm, răbdă
tori sau nu, să se deschidă,
larg, porţile, care, pipăin
du-ne portofelul cu bilete
le, ne luăm perechea de 
braţ şi-i şoptim mai duios,
·mai cald ca niciodată, hai
,dragă să intrăm şi noi, e
vr_emea, ei bine, toţi cei
,care, odată instalaţi în fa
-talii, devenim sala, adică
,o comunitate spontan al-

cătuită, fiindcă, nu-i aşa ? 
se spune sala rîde, sau 
sala lăcrimează, sau sala 
aplaudă călduros ... 

Ce voiam să spun ? 
A, da, blestemată·în veci 

fie clipa în care mi-a ve
nit ideea să mă strecor pe 
la intrarea artiştilor, să 
bîntui ca o stafie prin cu
lise, pe la cabine, prin în
căperile unde se repetă, 
pe la ateliere, prin maga
zia de costume, pe lîngă 
arlechini, clipa în care 
m-am hotărît să aflu cum
se discută într-un ceome,
cum se face o lectură la
masă, cine sînt actorii în
viaţa lor de toate zilele,

'ce bucurii sau ce tristeţi
au, ce nostalgii sau ce or
golii, clipa în care mi-am
zis : hai, sfarmă mitul,
scrie despre lumea a3ta
aşa 'cum e ea, de-adevăra
telea, nu cum o bănuiesc
ceilalţi, străini de ea, rupe
staniolul, arată-i cu dege
tul, ce stea, ce vedetă ?
uitaţi-vă, oameni buni, re
gele e gol!

Ce voiam să spun ? 
A, da, ce-o fi fost în 

capul meu, în clipa aceea 
lipsită de cea mai �alidă 
sclipire de inteligenţa, de 
intuiţie, de fler, cînd mi-am 
zis : băiete, ţin-te bine, pe 
aici, pe la intrarea artişti
lor, este material de viaţă 
cu duiumul, ochi să ai şi 
pastă în pix, trage-i de 
limbă, observă-i atent şi 
fără milă, fără cruţare, ce 
dacă ţi-i faci duşmani, as

-ta-i situaţia, nu te lăsa, 
nu te înduioşa şi, mai ales, 
nu te lăsa păcălit, meseria 
lor e să se prefacă, aşa că 
se prefac· şi în viaţă, toată 
existenţa lor e o prefăcă
torie, nu-i vezi ? par la fel 
cu toţi ce"ilalţi, dar nu, ei 
sînt alcătuiţi din altă plă
madă, cine mai rîde aşa 
de lesne, cine dă în lacrimi 
dintr-o nimica toată, unde 
mai întîlneşti atîta încre-

dere în sine, atîta exaltare, 
atîta patimă, atîta trufie ? 

Ce voiam să spun ?
A, da, clipa aceea· pe 

care n-o voi uita şi pe care 
nu mi-o voi ierta niciodată, 
deşi au trecut ani buni de 
atunci, clipa aceea în care, 
zănaticul de mine, ignoran
tul, prostul, am crezut că 
am pus mîna pe o comoa
ră, ce mă mai bucuram, 
ce mîndru eram, şi ce pu
ţin mi-a trebuit, dar ce
greu mi-a fost să recu
nosc : băiete, de data asta 
te-ai înşelat, lumea în care 
ai intrat nu pe porţile 
larg deschise şi frumos lu
minate, ci prin spate, pe
la intrarea artiştilor, lumea 
asta pe care erai pornit s-o 
iei în tărbacă, lumea asta 
care te-a primit atît de 
cald, de pr,ietenos, lumea 
asta nu e cu nimic altfel 
decît cealaltă lume, a ce
lor care nu urcă pe scenă, 
lumea asta e o · lume în 
care se gîndeşte curat, 
care osteneşte cinstit, în 
care se conlucrează gene
ros, în care nimic nu se 
face lesne, ci cu sudoare, 
cu dăruire, cu abnegaţie, 
din zori pînă noaptea tîr
ziu, fără pauză, fără odih
nă, istovitor pînă la chin ... 
Lumea asta, pe nedrept 
hulită de 1,/,nii care n-o cu
nosc şi nu vor s-o recu
noască, lumea asta care ne. 
aduce atîtea bucurii şi în
văţăminte, altfel nu ne-am 
duce s-o vedem împodobiţi 
sărbătoreşte, lumea asta 
care ne face mai frumoşi 
şi mai deştepţi, lumea as
ta care luptă împotriva ve
chiului, a urîtului, a pros
tiei, a lichelismului, a ca
rierismului, a lenei, lumea 
asta, înnobilată prin mun
că şi prin ţel, lumea asta 
în care cunosc oameni ade
văraţi, la fel de eroi ca 
eroii de pe schele, sau din 
adîncurile pămîntului, sau 
de pe ogoare, sau din am
fiteatre sau din clinici, sau 
din ·fabrici, lumea asta în 

· care am atîţia prieteni de 
nădejde, lumea asta a tea
trului, pe care o iu-bim şi
pe care trebuie s-o respec-
tăm...

· 

Ce voiam să spun ? 
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VIITORUL ROL 

ION LUCIAN 

Artistul emerit Ion Lucian este unul 
dintre cei mai multilaterali oameni de 
teatru români : actor, animator de echi
pă, autor dramatic şi regizor. Buna cu
noaştere a legilor artei teatrale este du
blată, la el, de pasionata căutare a nou
lui. E binecunoscută fişa sa de creaţie ; 
vom nota doar cîteva roluri jucate în 
ultima perioadă, pe scena Teatrului de 
Comedie : Fraţii Bullinger - rol driblu -
(Svejk în al doilea război mondial), Fair
child (Dispariţia l-ui Galy Gay) de 
B. Br,echt; Mosca (Volpone de BP·1 Jon
son) ; Kulîghin (Trei surori de Cehov) ;
Cristinoiu (Opinia publică de Aurel Ba
ranga); Louben (Cinema de Jean Anouilh);
Kubota (Strigoi la Kitahama de Kobo
Abe) ; Sudakov (Turnul de fildeş
de Viktor Rozov) - premiu de inter
pretare la Festivalul de teatru contempo-

ran, Braşov, 1982. Tot în '82, a fost dis
tins, pentru întreaga sa activitate artis
tică cu premiul A.T.M. A jucat în nu
me(oase filme şi e o prezenţă familiară 
în emisiunile de teatru radiofonic şi de 
televiziune. A semnat regia mai multo1' 
spectacole,în ţară şi peste hotare (Canada, 
Italia, Belgia) ; în primăvara acestui an, 
la Osaka (Japonia), a avut loc premiera 
Cocoşelului neascultător de Ion Lucian, 
în regia autorului. 

„Rolul George Onică Vlaşca_ l-am mai 
jucat şi la fostul studio aJ actorului d_e 
film «C. Nottara», unde piesa Patriotica
Româ.nă se reprezenta în premieră abso
lută, într-o distribuţie în frunte cu Maria 
Filotti. Piesa lui Mircea Ştefănescu s-a 
bucurat, atU11ci, de un foarte frumos suc
ces. Dealtfel, este o piesă bine scrisă, 
după toate legile comediei satirice. E un 
comentariu extrem de acid la adresa 
politicianismului burghez, eroii principali 
fiind doi cumnaţi aparţinînd fiecare altui 
partid politic, care vin alternativ la pu
tere, asigurînd în felul acesta prosperita
tea societăţii «Patriotica Română», unde 
sînt codirectori. «Crezurile» lor politice, 
teoretic opuse, nu sînt altceva decît un 
paravan la adăpostul căruia îşi desfă
şoară activităţile veroase. Evident, totul 
pe o canava de situaţii comice. 

în felul acesta am caracterizat oare
cum şi personajul pe care-l voi juca ; el 
nu este altceva decît un specimen al 
faunei afacerismului într-o societate 
a capitalului. Fermecător în aparenţă, 
odios în' esenţă, este ceea ce se cheamă 
un personaj complex şi extrem de difi
ci,l, pentru că, fiind coloana vertebrală a 
piesei, nu poate fi prezentat permanent. 
ca o «fiară turbată», ci trebuie drămuită 
abil proporţia dintre aerul simpatic ar 
oricărei mici canalii şi venalitatea omu
lui de afaeeri fără scrupule. 

Mă bucură mult faptul că am ocazia să 
lucrez din nou cu Ion Cojar, de care mă 
leagă nu numai o veche prietenie artis
tică, dar şi amintirea unor succese co
mune. Paralel, va trebui să respect un 
contract de anul trecut, continuînd seria 
spectacolelor la Teatrul din lle de France, 
cu piesa Pepere Lamoral de Brigitte Sar
thou. în timpul şederii în Franţa, proba
bil că voi regiza o nouă piesă, al cărei 
titlu încă nu l-am fixat". 

(Continuare de la p. 27)
- desuet, poate, dar nu
mai pu"ţin captivant azi
decît acum o sută şi ceva
de ani al scrierii se 
păstrează neatins. La rîn
dul său concepută în tra
diţională tonalitate feerică,
montarea semnată de

Ileana Cîrstea nu urmă
reşte trimiteri sub- sau 
supratextuale, ci pune pie
sa în imagini scenice cu 

se întîmplă adesea în pro
ducţiile destinate celor 
mici. Decorurile şi costu
mele Danei Lăzanu, intens 
(nu însă ţipător) colorate 
şi inserţiile muzicale canta
bile şi lesne de memorat 
adaugă spectacolului (care 
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simp1itate, naturaleţe şi, 
mai ales, justeţe a tonu
lui : nici încruntat-didac
tic, nici peltic-sfătos, cum 
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VIITORUL ROL 

ANCA NECULCE 

De la ultima îritnnire, la rubrica „Vi,i, 
torul rol", cu Anca Neculce, s-au scurs 
cîţiva ani. ,,Rezumînd perioada sibiană 
1976-1981, aş spune că ea a însemnat 
pentru mine, pe plan profesionai, nu nu
mai o muncă susţinută, ci şi o foa1:te 
interesantă investigaţie în psihologia pro
fesiei ; prilej de· descoperiri şi redesco
periri în domeniul mijloacelor de expre
sie, al modalităţi,lor de tratare a unor 
texte, în funcţie de concepţia regizorală, 
de înfruntarea a două personalităţi - re
gizorul şi actorul, raportată bi'neînţeles la 
text şi la autorul acestuita". Talent ar
dent, Anca Neculce s-a fixat în conşti
inţa publicului prin interpretarea (unor 
personaje variate, care i-au solicitat cali
tăţile, îngăduindu-i să evolueze într-un 
registru larg, de la dramă la comedie şi 
tragedie. Anca Neculce este actriţa care 
caută neîncetat o modalitate nouă prin 
care să-şi însufleţească eroinele. Dintr-o 
fişă de creaţie extrem de bogată, ciţăm 

cîteva roluri jucate pe scena Teatrului 
de Stat din Sibiu : Martha (Dealul cu 
fîntînă arteziană de Iannis Ritsos - pen
tru care a , primit premiul A.T.M. pe 
anul _1977) ; Zîna codrului (Sînziana şi
Pepelea de Vasile Alecsandri) ; rolul titu
lar în Fedra de Racine ; Martha (Neînţe
legerea de A. Camus) ; Antigona (Oedip 
salvat de Radu Stanca) ; Balliadyna din 
piesa cu acelaşi titlu de Julfusz Slowacki; 
1\/Iati,lda (Broasca ţestoasă de Mircea Săn
dulescu). 

Din 1981, numele ei figurează .pe afi
şele Teatrului Giuleşti, unde joacă 
în dctuala stagiune, două roluri : Baroa
na din Pălăria florentină de Labiche (în 
adaptarea lui Alecu Popovici, regia Tu
dor Mărăscu). ,, .. .rol de o anume culoare, 
deconectant şi, sper, amuzant, atît pen
tru actor cît şi pentru spectator", şi Ga
briela Fodor din piesa Front atmosferic 
de Csavassy Gyorgy_ Regi,a : Geta Vlad. 

,,Integrarea în colectivul Teatrului Giu
·1eşti mi-a prilejuit noi întîlniri profe
sionale. După cîteva roluri mai mici -
Taisa (Pericle de Shakespeare), Gabi
(Jean, fiul lui Ion de Nicolae Ţie şi 
George Bănică), Monica (Anunţ la mica 
publicitate de Al. Sever) -, repet acum 
rolul Gabrielei Fodor, inginer agronom. 
Piesa. în două personaje, vorbeşte despre 
o tîrzie, dar tulburătoare întîlni-re de dra
goste. Intîlnire ,în care protagoniştii gi?
sesc refugiu şi sprijin moral, în criza 
afectivă şi profesională pe care o traver
sează. Gabriela Fodor munceşte cu un
soi de fanatism, iar criza se declanşează
atunci cînd, dorind să aplice în practică
o idee valoroasă, se loveşte de oportu
nism şi laşitate.

Aş dori ca, prin accentele pe care vom 
încerca să le punem în relaţia' dintre cele 
două personaje, ca şi prin luciditatea cu 
care eroina îşi cenzurează trăirile, să 
depăşim simpla poveste sentimentală, 
pentru a deschide perspectiva unei medi
taţii mai profunde despre viaţă, despre 
dragoste şi profesie. Sperăm ca premiera 
si debutul bucureştean al scriitorului să 
fie orimite de spectatori pe măsura inte
resului şi devotamentului nostru". 

Maria MARIN 

aminteşte citeodată insis
tent, dar nu supărător, pe
licula disney-ană omo
nimă) un plus de atracti
vitate. Actorii evoluează 
cu plăcere şi dăruire ; 
unele alunecări spre bufo-

„pitici" (Vasile Menzel, de 
exemplu) nu sînt, dim fe
ricire, prea frecvente. în 
rolul titular, Florina Lui
can rezolvă insp-irat şi cu 
dezinvoltură cîteva situaţii 
în care intervenţiile „la 

spectatori puteau crea de
rută. O compoziţie intere
santă, vădind forţă expre
sivă, semnează Sybilla 
Oarcea. Se reţin, de ase
menea, Genoveva Preda şi 
Tudor Heica, întruchipînd 

nerie ale cîtorva dintre scenă deschisă" ale micilor doi „locuitori ai pădurii"_ 
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■ ALEXANDRU BALACI

Teatrul lui Pirandello 

(li) 

Tehnica - şi metodologia dramatică uzi
tată de Pirandello sînt rezultatul unei 
căutări continue, de o rară tenacitate, 
pentru a exprima această nouă viaţă a 
unui nou erou al teatrului universal. In 
experimentul să,u, perseverent, el nu a 
abandonat niciodată problemele teoretice, 
dar şi tehnice ale teatrului, ajungînd la 
formula ,de „teatru în teatru". In fai
moasa sa trilogie, dominată de această 
formulă estetică, se pun în circulaţie, 
într-un dialog dinamic, idei şi concepte 
relative la fenomenul teatral, la viziu
nea autorului asupra operei proprii, a 
regizorului ori a interpreţilor, fiecare din 
ei avînd viziuni proprii şi intrînd, desi
gur, în contrast puternic unii cu alţii. Nu 
poate exista o concepţie comună şi o vizi
une general acceptabilă despre lume şi 
existenţă - pare a fi concluzia drama
turgiei pirandelliene. Această stare de 
negare a tot ceea ce se consideră a fi 
închis. nu are o limită în încei"carea per
sonajelor de a trece dincolo de apele 
oglinzii care le retransmite imaginile lor 
demultiplicate. Există, dincolo de logica 
formală care putuse susţine întregul eşa
fodaj al unui teatru naturalist, o logică, 
am putea-o denumi, paradoxală, a inves
tigaţiei dincolo de realitatea formei, în 
starea dialectică a vieţii în curgere con
tinuă. în încercarea de dărîmare a nor
melor constrîngătoare. Nu poate fi eli
minat din teatrul pirandellian nici filo
nul autobiografic al celui care, din ab
stractul existenţei sale, visa la tot atîtea 
ipostaze ale personalităţii sale creatoare. 
Gîndind la sine, creatorul simte ·opre
siunea fluidităţii vieţii asupra formei care 
se deformează. El, creatorul, nu poate să 
accepte imobilismul impus, îl refuză, cu 
o splendidă obstinaţie demiurgică. Dua
lismul viaţă - formă nu poate să fie ac
ceptat decît cu finalitatea dialectică a
sfărîmării formei. Trăirea adevărată sem
nifică respingerea rutinei. a inerţiei, a lo
cului comun, acceptarea transformismu
lui, a evoluţiei continue. Drama, cu mul
tiple aspecte. generate de atitudinile di
verse ale personajelor faţă de dualismul
viaţă - formă. face explozie în teatrul
pirandellian, dărîmînd formele clasice
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transmise de îndelungate tradiţii. Meca
nismele se multiplică în tehnologia nouă 
a mijloacelor teatrului de a transfigura 
în artă tocmai realitatea vieţii şi nu apa
renţa ei. Tot nodul acţiunilor din dra
maturgia pirandelliană constă în faptul 
că niciodată nu poate exista convergenţă 
între viziunile unora despre alţii, despre 
lume şi realitate. Se poate din nou afir
ma prezenţa certului autobiografism în 
dramele considerate intelectuale ale lui 
Pirandello. In claustrarea sa, el a putut 
gîndi la criza de identitate, la multipli
carea discontinuă a persoanei, la fluxul 
neîntrerupt de imagini-ipostaze, la rela
tivismul pe care propria existenţă îl de
monstra. El a fost, desigur, o fibră sen
sibilă, mai mult decît a universului. cum 
avea să clameze Giuseppe Uligaretti, o 
fibră sensibilă a conştiinţei umane, a ace
lei facultăţi care aparţine numai omului 
şi-l dHerenţiază de orice alt element al 
universului. Nu trebuie, desigur, igno
rată nici cunoaşterea filozofiei germane 
de către Pirandello. student la Bonn, care 
i-ar fi îngăduit aprofundarea idealistă de
tip kantian, ori învăluirea în mantia te
nebroasă a aforismelor schopenhaueriene
pătrunse de amar.

Dubla ipostază a realităţii şi aparenţei 
se află într-un raport cu preponderenţe 
alternante. Personajul se află pe un tărîm 
care nu oferă nici c siguranţă, nici o 
fermitate. Există o singură orientare către 
ceea ce s-ar putea defini ca o existenţă 
originară, în care totul poate să fie per
ceput senzorial (considerînd şi dilatarea 
realităţii pe care o pot acorda simţurile 
care înşeală). Acesta este un tărîm de di
mensiuni şi planuri fantastice, aflat tot
deauna în mişcare. Acceptarea acestui 
concept primordial îl face inapt pe cel 
care vrea să supravieţuiască [n ipostaza 
de a fi el însuşi şi-l obligă la adoptarea 
măştii care îi va îngădui să fie altul. 

In felul acesta, Pirandello a putut să 
considere teatrul drept o expresie de artă 
a dualismului, a unei ambiguităţi, a im
posibilităţii de a reprezenta un adevăr 
absolut. lăsînd locul unei nesiguranţe cu 
dimensiuni vaste, rabatabile, în care să 
poată intra şi apoi. dezvolta cazul. uman, 
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convenţionalul, dar şi straniul raport din
tre realitate şi iluzie sau aparenţă. Dra
maturgia pirandelliană oscilează între 
aceşti poli contrarii, declarînd prezenţa 
alienării şi ambiguităţii, a crizei moderne 
în care orice sensibilitate umană îşi poate 
pierde identitatea. Personajul, care sin
tetizează trăsăturile omului contemporan, 
încearcă să străbată pînă la un orizont 
îndepărtat, de neatins, itinerariul său, pă
trunzînd în galeria infinită a oglinzilor 
care-i retransmit miile de ipostaze ale 
imaginii sale percepute de el sau ·de cei 
care îl înconjoară .. Mitul oglinzilor, mul
tiplicarea personajului semnifică o des
chidere continuă în ambiguitatea unui 
orizont de aşteptare, dar nu o alienare 
definitivă pe itinerarii total absurde în 
orien<tarea lor primordiaiă. Au eXIÎstat afir
maţii, în exegeza pirandelliană, vizînd 
sublinierea convertirii intelectului în pa
siune. considerîndu-se că dramaturgul nu 
poate fi acuzat de un cerebralism care 
elimină sentimentul. Viaţa poate să fie, 
în sensul ambiguităţii declarate anterior, 
deformată de forma contrarie a Artei. 
ln fluiditatea existenţială, arta care cris
talizează un moment. culminant de ten
siune, care vrea „să oprească pentru tot
deauna clipa", este desigur o stază a 
acestui flux peren. Nemurirea clipei prin 
artă este un obstacol al neîntreruptei flui
dităţi care determină esenţa existenţială, 
de la firul de iarbă pînă la cea mai în
depărtată stea. S-a putut face o compa
raţie între relativitatea structurală a ar
tei lui Pirandello. şi relativitatea ein
steiniană din domeniul fizicii, concepţia 
estetică a scriitorului• italian fiind primită 
ca o cotitură hotărîtă în aria gîndirii 
care se înclina asupra• raportului dintre 
om şi lume. Personajul nu are structuri 
rigide. nu este o entitate monolitică, ci 
se înscrie în mobilitatea transformatoare 
a esenţelor în aparenţe nenumărate.' ln 
pierderea unităţii, în divolzarea unui 
contur net psihologic, în afirmarea unui 
itinerar labirintic pe care este obligat să-l 
străbată omul pentru a supravieţui, ne
putînd cunoaşte cauza primă a lucrurilor, 
se afla opoziţia teatrului pirandellian faţă 
de dramaturgia anterioară. ln ambigui
tatea teatrului său, raţiunea va încerca 
totdeauna să dimensioneze, armonic şi 
echilibrat. viaţa aflată în neîntreruptul 
său curs, personajul nu va reuşi decît să 
demonstreze existenţa multiplei p�rsona
lităţi care se află în stare potenţială în 
fiecare dinti·e oameni, şi care se mani
festă în continua mişcare şi transformare 
impulsionată de viaţa generală. Forma va 
încerca să se impună, să falsifice, i.ă 
adultereze viaţa .. Va încerca s-o dizolve 
total. Dar Pirandello nu este un sceptic, 
un jud!:!Cător de undeva de departe, în
gheţat şi solitar. El este conştient ·de am-

ploarea crizei în care se află scufundată 
umanitatea. ln negarea personalităţii 

. umane ca entitate a relativismului psiho
logic se putea nega şi responsabilitatea 
morală. In demonstraţia că fiecare om 
este un mister chiar pentru sine, nu nu
mai pentru ceilalţi, se afla, implicită, şi 
afirmaţia neputinţei de a c;omunica. Se 
neagă şi cuvîntului capacitatea semnifi
cantă a comunicării. A mia imagine răs
frîntă în conştiinţa celui care o recepţio
nează demultiplicată se pronunţă în cu
vinte şi ele relativ multiplicate la infinit. 
Este afirmată cu luciditate această trage
die a timpului pirandellian, în care omul 
ieşea ain teribilul cataclism al primului 
război mondial şi nu mai avea încredere 
în viaţa anterioară, cutremurată pînă în 
străfunduri. Intr-o asemenea viziune di
zolvantă a persoanei şi a iiIDbiguităţii 
existenţei nu mai exista posibilitatea afir
mării unor adevăruri considerate, pînă 
ătunci. absolute, integrale. Nu se mai · ac
ceptă o realitate decît, în interpretarea ei 
subiectivă. de ordinul milioanelor şi mi
liardelor de interpreţi, fjecare sub un alt 
unghj.. al ei. ln marele cadru · al scenei 
vieţii, fiecare îşi recită rolul, dar care 
poate să pară, totdeauna, un altul, pentru 
ceilalţi. Nu este vorba de un desperat ni
hilism, de o naufragiere care ar • putea 
acorda seninătatea morţii. Dimpotrivă, 
este vorba de o permanentă zbatere, sub 
semnul ororii de a nu se putea cunoaşte, 
pe sine şi pe ceilalţi. Idealismul teatru
lui pirandellian nu elimină critica totală 
a sistemului care generează alienarea. 
Dincolo de paradox, de absurd, de fan
tastic, de straniu, există un alt sens al 
desperării de a nu putea atinge şi arunca 
ancora la ţărmurile unei vieţi depline, în 
care să nu mai fie îndepărtată speranţa 
desăvîrşirii condiţiei umane. 

Antonio Gramsci, care l-a preţuit pe 
Pirandello-dramaturg mai mult ca pe au
torul transfigurării în artă a realităţilor 
siciliene, considera că viziunea despre lu
me, concepţia despre viaţă şi om a scri
itorului este exclusiv individuală şi nu ar 
putea avea o „difuziune naţională popu
lară". Ii recunoştea însă mintea ascuţită 
şi abilitatea scriitoricească prin care a 
conh·ibuit „să desprovincializeze şi să 
modernizeze" cititorul şi publicul italian. 
Pentru teoreticianul şi fondatorul Parti
dului Comunist !,talian, Pirandello era un
anticatolic, un combatant activ, cu arma 
artei, împotriva filistinismului mic-bur
ghez. Inteligenţa critică a lui Pirandello 
a putut să acorde teatrului italian o so
lidă ,armătură problematică, servind, după· 
opinia sa, mai mult cultura decît este
tica. ■ 
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Living-ul în care Beate Fredanov ac
triţă distinsă a teatrului românesc, m-a 
invitat să discutăm, pentru interviul pe 
care d l-am solicitat, este o încăpere mare, 
aerată, deosebit de rafinat mobilată. Do
mină, pe un perete întreg, o bibliotecă, 
ale cărei titluri trezesc imediat interesul ; 
sînt cărţi de literatură, estetică, lingv�s
tică, albume de pictură. Cîteva vitrine 
sînt ocupate de gracile bibelouri. Pe par
chetwl strălucitor, fotolii maiestuoase i,i 
oferă ospitalitatea. 

- Nu îndrăznesc să vă pun banale
întrebări de interviu. Prefer să-mi po
vestiţi dumneavoastră cîte ceva des
pre ... Beate Fredanov. 

- Am să încerc. M-am născut în acea
parte a ţării pe care Eminescu o numea 
,,dulcea Bucov,ină", dar care, în anul naş
terii mele, făcea parte din Imperiul 
austro-ungar. Alături de cei trei fraţi ai 
mei. am avut o copilărie frumoasă, da
tori tă firii romantice a părinţilor noştri 
oare ne-au educat în spiritul dragostei 

· pentru artă, dar fără să neglijeze sportul.
Ţin minte că, deşi mijloacele lor mate
riale erau modeste, în ziua cînd am îm-
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Acasă la 

Beate 

Fredanov 

plinit 13 ani, mi-au dăruit o ediţie de 
lux din Heine şi o bicicletă. Părinţii mei 
se preocupau mult de problemele sociale. 
Tata, care îşi dăduse doctoratul la Viena, 
fusese influenţat de gîndirea socialistă, şi 
acest lucru a imprimat un anume mod 
de existenţă familiei noastre. Ei, părinţii, 
mi-au insuflat respectul faţă de convin
gerile democrate. La 1 Mai, tata era în 
primul rînd de manifestanţi, parcă îl văd, 
cu un sacou alb şi cu o garoafă roşie la
butonieră ... Noi, copiii, mergeam alături,
îmbrăcaţi de sărbătoare, cu şosete albe
- semn al primăverii ... O dată, pompi
erii au vrut să ne împrăştie. Nu pot să 
uit petele de noroi pe şosetele albe ... Am 
citit p1ima oară Manifestul Partidului 
Comunist la 15 ani. Profesorul meu de 
istorie a ştiut să-mi explice totul astfel 
încît rod s-a părut o minunată carte de 
basm, care deschidea porţile spre idea
lurile omenirii. 

- Dar teatrul, cum l-aţi descoperit ?

- In clasele primare n-am· fost o
foarte bună elevă. In schimb visam, în
văţam poezii, jucam teatru. La 10 ani, 
ajunsesem destul de cunoscută în oraşul 
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La Compania Bulandra, în Espoir 
de Henri P-ernstcin 

Domnişoara Butterfly - o poză care 
astăzi mi se pare cam caraghioasă. 
O fi de vină orhideea pe •care mi-o 
prinsesem în păr ? 

ln piesa lui Cocteau Maşina de 
scris, o fată stranie pe care o ju
cam ·cu mare plăcere 
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O fotografie care mă em� ,;ionează : cu Toma, în Meteorul. 

meu natal. Mi se pare că am jucat tea
tru dintotdeauna ! La şcoala care purta 
nu.mele vestitului pedagog Comenius 
exista sîmbăta o oră dedkată dexterită
ţilor artistice, şi, de cele mai multe ori, 
mica mea persoană o monopoliza inte
gral. Aveam pistrui, mulţi pistrui, ochii 
de un verde-gri, părul blond,. aproape alb. 
Existau pe vremea aceea un fel de case 
de cultură cu un ridicat ndvel artistic, şi 
eu jucam şi acolo. Cînd s-a montat Fru
moasa din pădurea adormită, am rîvnit
rolul principal, dar nu aveam înfăţişarea 
potrivită şi mi s-a dat rolul băiatului' de 
la bucătărie şi sarcina să mă cx;ttP de 
„protagonistă". M-am străduit să o învăţ 
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sa Joace pe fata cea frumoasă, însă am 
rămas cu regretul că nu sînt eu în cen
trul atenţiei. Dar md-a venit o idee. In 
ziua premierei, am cerut de acasă un 
castron cu m4ltă spumă de ou, am aşe-. 
zat-o într-o formă de carton în chip de 
tort şi, în momentul cînd treceam prin 
scenă, am început să ling cu poftă din 
spuma care mi-a acoperit faţa. Aplauzele 
au fost şi ale mele ! 

- Deci, v-aţi făcut debutul simul
tan, şi ca pedagog, şi ca „ved�tă" ( 

- Eram foarte inventivă şi foarte în
drăzneaţă, cînd eram mică. Odată cu vîr-
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Gu Fory, într-o frumoasă imagine din Dragă mincinosule. 

sta, ce-i drept, mi-am pierdut din în
drăzneală. Dar să-ţi povestesc cum am 
plecat la Viena. Am citit într-un ziar 
pentru tineret, care se găsea în mod cu
rent la noi în casă; că la Vieria urma să 
-aibă loc un Congres al tuturor tinerilor
<le orientare socialistă. Împreună cu alţi
priet-eni. am hotărît să mergem şi noi, am
primit aprobarea şi iată-mă, la numai
16 ani, cu ru,csacul în spinare, în drum
spre oraşul care pe atunci era un centru
cultural de mare interes. Eu am profitat
•de această călătorie, mi-am luat inima în

dinţi şi m-am dus la Deutsches Volks
theater, unde am fost examinată şi am 
prJmit un fel de certificat care-mi ade
verea talentul şi conţinea şi recomanda
rea de a urma Academia de arte. în
toarsă acasă, m-am sfătuit cu fratele meu 
mai mare. am pregătit un monolog din 
Nebunul şi moartea de Hugo von Hof
mannsthal şi, în septembrie, m-am pre
zentat la examenul de admitere. Alături 
de mine concurau elegante domni�oare, 
adevărate dive. Pantofii mei nu erau toc
mai noi, ,;trînsesem bani pentru tren ... 
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Intre Clody Berthola şi Ileana Predescu, în Vassa Jeleznova 
Doamna Bulandra (din păcate absentă din imagine) dădea 
-deosebit personajului titular

Un „tablou retro" din spectacolul de debut, Lume de hotel. Aveam 
21 de ani, jucam rolul principal şi eram partenera marelui Tony Bu-
Iandra ! 
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Alături de Octavian Cotescu, în Fii 
cuminte, Cristofor ! de Aurel Ba
ranga 

Cînd am aflat că am intrat nu md-a ve
nit să ered. în toamna lui 1929, deveneam 
studentă la ST AA TSAKADEMIE FDR 
MUSIK UND DARSTELLENDE. KUNST, 
într-o perioadă cînd se ·exercita o puter
nică influenţă din partea lui Max Rein
hardt, care conducea vestitul Seminar de 
la Schonbrunn. Unde însă taxele erau 
fantastice ... 

- Cursurile acestui seminar -le-a ur
mat, dacă nu mă înşel, Mihai Po
pescu ... 

- Da. Partenerul meu de mai tîrziu.
Dar eu, după numai un an, din lipsă de• 
bani, era să-mi întrerup studiile. Cu su
fletul mîhnit, părinţii mă anunţau că tre
buie să mă întorc acasă. Eram hotărîtă 
să nu abandonez. Şi am început să-mi 
caut un mod de subzistenţă, o posibili
tate de a mă întreţine. După multe în
cercări eşuate, un amic „psiholog m�a re
comandat uhei familii cu do,i băieţi mici. 
M-am angajat, cu condiţia să nu am •li
bere duminicile, oi două dimineţi - mar
tea şi joia -, cînd aveam arta actorului.
Celelalte discipline am început să le stu-

Cu Valy Voiculescu Pepino şi Lucia 
Mara, într-un moment din piesa Joc 
de pisici de Orkeny Istvan. 

diez acasă. avînd şi asentimentul profe
so•rilor, care, înţelegători, mi-au pus Ia 
dispoziţie cursuri şi alte materiale nece- . 
sare. în aceeaşi perdoadă şi jucam la un 
teatru de avangardă. în 1933, am obţinut 
diploma de absolventă. Au fost ani grei, 
dar şi foarte frumoşi. 

- Leit-motivul amintirilor dumnea
voastrâ pare să fie pasiunea pentru 
teatru. O pasiune extraordinară !

- Dar s·ă ştii că pentru această pa
siune a tr-::ibuit să inuncesc mult. E dr�pt, 
am avut şi satisfacţii. La Vdena am ju
cat la Renaissance· Buhne, alături de cu
noscutul actor Rudolf Teubler. Şi la Sac-ha
Film am interpretat un rol mic, avînd per
spectiva să mai fiu solicitată în cinema. bar, 
în 1933, am revenit în ţară, cu dorinţa de a 

0

înce0-e să joc. 'Prima tentativă am fă
.cut-o la Teatrul Ventura, unde directorul, 
Scarlat Froda, m-a sfătu,it să-mi iau mai 
întîi un prieten cu car� să vorbesc cît 
mai mult, ca să-mi dispară accentul, des
tul de pronunţat, ca urmare a studiilor 
în germană. Nu i-am urmat întocmai sfa
tul. dar am început să studiez serios şi 
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am învăţat pe de rost „Venea o moară 
pe Siret" de Sadoveanu ! • 

- Debutul vi l-aţi făcut însă la tea
trul companiei Bulandra ... 

- In august 1934, am îndrăznit sa in
tru în cabina doamnei Lucia Sturdza Bu
landra, care, la vremea aceea, făcea un 
mare succes cu o piesă intitulată Bărbatul
da, femeia nu. Mi-J spus să o caut la 
teatru în vederea unei audiţii. M-am dus, 
am nimerit într-o pauză, -scena era goală, 
la o masă retrasă stăteau Maximilian, 
Tony Bulandra, Storin şi, strînsă în cor
set, purtî,nd o imensă pălărde, doamna 
Bulandra. Cu dezinvoltura acelei vîrste, 
am păşit spre ei pe tocurile mele exage
rat de înalte, cu multă, prea multă sigu
ranţă, căutînd să-mi înfrîng emoţia. 
Doamna Bulandra mi-a atras atenţia 
scurt : ,,Fetiţo, aici, pe scenă, se păşeşte 
ca în biserică !" După emoţiile unei pro
be destul de grele. pe care am tr-atat-o cu 
inconştienţa tinereţii, am fost distribuită 
î.n rolul principal î-n piesa lui Vicky Baum 
Lume de hotel, avî-ndu-1 ca pa,rtener pe 
Tony Bulandra. Vestea mi-a dat-o doamna 
Bu1andra : s-a apropiat de mine veselă, 
ironică, cu colţurile buzelor în sus (cum 
avea să-mi spună' că le am şi eu), ros
tind mai întîi un categoric „nu se poate". 
Aşa am debutat în Bucureşti. Mi-am fă-cut 
costumele de rigoare, am avut cronici bune 
şi am obţinut un ,angajament pe doi ani. 
Jucam foarte mult, dar nu reuşeam să 
mă descurc cu banii. Pe atunci, actriţele 
trebuiau să-şi procure singure costumele 
de scenă. Nu aveam nici inventiv;itatea, 
nic'i experienţa Marietei Deculescu ; ea 
izbutea să-şi modifice toaletele de la 
spectacol la spectacol. Cînd au expirat 
cei doi ani, am solicitat o creştere a su
mei de pe contract. Uimită de îndrăznea.la 
mea, doamna Bulandra a refuzat. 

- Atunci, la recomandarea lui Soare
Z. Soa1·e. Sică Alexandrescu v-a an
gajat la Teatrul Comedia. Mai tîrziu,
la Teatrul din Sărindar, condus de I Ia-
ria. Filotti şi de Tudor Muşatescu, aţi
jucat de sute de ori în Domnişoara
Butterfly, împreună cu Mihai Popescu,
Beligan, Marcel Anghelescu, Mania
Antonova Ecaterina Şahighian, Horia
Şerbănescu ...

- Curînd însă, printr-o hotărîre m1ms
terială. a trebuit să-mi întrerup activita
tea scenică. 

- Erau anii de prigoană legionară.
Cum aţi reuşit să depăşiţi acest mo

ment critic ? 

- Din .vîltoarea pasiunii care mă aca
parase de la o vîrstă fragedă, m-am trezit 
dintr-o dată la viaţă, am descoperit că 
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există şi alte lucruri, şi alte probleme de
cît teatrul. Am început să gîndesc, am 
început să-mi amintesc de anii adoles
cenţei. .. In 1940, m-am alăturat mişcării 
muncitoreşti, ca urmare firească a unei 
convingeri într-o cauză dreaptă. Sub sem
nul acestei adeziuni avea să se desfă
şoare întreaga mea activitate ulterioară. 
Din 1941 am început să muncesc într-un 
teatru, Baraşeum, care s-a străduit să se 
impună printr-un repertoriu antifascist, 
·de umanism militant. Publicul · acestui
teatru era publicul întregului Bucureşti ;
aici se strîngeau cei cu vederi democra
tice. In 1945, spectacolele menite să ofere
un sprijin moral cetăţeruilor au culminat
cu Nopţi fără lună, după romanul lui
John Steinbeck, în dramatizarea lui Mi
hail Sebastian ; el adaptase apoi şi Po
topul de Berger, cu care am întreprins
un lung turneu de succes.

- Războiul se terminase şi viaţa în
cepea să-şi caute un făgaş nou ... 

- Reîntoarsă din turneu, am răspuns
invitaţici Marietei Sadova de a interpreta 
la Savoy rolul principal din Femeile din
New York,. cu o distribuţie feminină 
foarte mare. Am început apoi să joc la 
Teatrul Sărindar, în diferite spectacole, 
printre care Flacăra sfîntă de ·Maugham. 
Maria F'lilotti voia să joc Nora de Ibsen, 
dar cum eu eram convinsă că teatrul tre
buie să răspundă imperativelor momentu
lui, ani făcut o contrapropunere : Legea
divorţului, o piesă antirăzboinică, avîn
du-i ca protagonişti pe Sandina Ştan şi 
Jules Cazaban. 

- Povestea Teatrului „Bulandra" a
început cam în acea perioadă, nu ?

- In 1946 am fost chemată la Secţia
de artă şi cultură şi mi s-a spus că este 
necesar să se înfiinţeze un teatru al mu
ni,cipiului, care să promoveze un reper
toriu necomercial şi un nou stil de mun
că. Conducerea urma să fie asigurată de 
scriitorul Radu Boureanu, de Jules C::aza
ban şi de mine. Eu am socotit că sarcina 
este foarte importantă şi că doar un om 
de mare prestig,iu profesional ar putea 
să stea în fruntea unui astfel de teatru. 
Numai doamna Bulandra ar fi fost po
trivită. Deşi mă despărţisem de dînsa aşa 
cum mă despărţisem, am încercat să o 
conving să primească conducerea viito
rului teatru. O simţeam interesată, atrasă 
de tot ceea ce îi spuneam, şi atunci am 
început să-i e�plic sarcinile ideologice pe 
care noi, actorii, aveam datoria să le în
deplinim. In cele din urmă a acce2tat, şi, 
la 17 iunie 1947, s-a făcut „sfeştania" 
noului teatru, cu o ceremonie pe care 
n-am s-o uit.
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- După cite ştiu, în teatru s-a in
staurat un climat de muncă exigentă ... 

- Noi am făcut la acest teatru o muncă
de pionierat. Toate eforturile le-am con
centrat ca să traducem în practică o 
nouă concepţie esteti.că despre realitate şi 
artă, urmărind să îndeplinim adevărata 
menire socială a teatrului : să influenţăm 
şi să transformăm spectatorul, om al so
detăţii în curs de edifkare. Permanent a 
existat o preocupare pentru îmbogăţirea 
repertoriului, s-a acordat o atenţie deose
bită dramaturgiei originale. La noi au 
debutat de exemplu regretatul Horia Lo
vinescu şi Lucia Demetrius. · Ne-am stră
duit să ridicăm nivelul interpretălii, pe 
care ne-am dorit-o cît mai eievată. Incu
rajam tinerii şi ne îngrijeam de evoluţia 
lor. Ne-am zbătut să aducem în colectivul 
nostru mari actori ca Ciubotăraşu, Mă
rutză şi mulţ alţiii. I-am invitat pe Aura 
Buzescu şi pe Alexandru Critko ... Cu mare 

t grijă pentru calitatea profesională şi cea 
umană era ales ,chiar personalul auxiliar. 
Luaseră fiinţă şi cercurile Stanislavski„ în 
care se studiau metode moderne de crea
ţie. Doamna. Bulandra supraveghea totul ; 
i-am putut admira atunci bucuria cu care
muncea aproape fără pauză : uri adevă
rat geniu al muncdi. Intre membrii co
lectivului nostru domnea respectul reci
proc un climat de bună convie
ţuire, care, de fapt, constituie /'.J
condiţie sine qua non a muncii crea
toare într-uri teatru. ,Socotesc că actorul
are o profesiune publică - e mereu vă
zut, observat, recunoscut -, ceea ce îl
obligă la o anumită rigoare a ţinutei în
teatru şi în viaţă. Cred că el trebuie să 
aibă respect faţă de profesie, dar şi faţă
de sine, trebuie să fie conştient de no
bleţea meseriei sale.

- 1n puţine cuvinte, aţi reuşit să
exprimaţi un autentic crez de artist şi 
pedagog. Cînd v-aţi început munca de 
dascăl? 

- In 194'8 mi s-a cerut să intru. în în
văţămîritul teatral. Mă speria această 
muncă, pentru că impuqe o pregătire· în 
plus, cunoştinţe de pedagogie, de psiho- . 
fogie şi de estetică teatrală. Oa să-i în
veţi pe alţii nu e suficient să ştii tu 

- nu toţi marii actori sînt şi buni peda
gogi -, trebude să ai un dar deosebit,
trebuie să ai aplicaţie şi talent. Cum din
totdeauna manifestasem predispoziţ,ii pen
tru munca didactică, a început· repede să 
mă pasioneze să ajut tinerii să se des
copere pe ei înşişi; să se descopere ca in
divddualităţi creatoare. Am avut studenţi
fel de fel, mai studioşi sau mai talentaţi,
interesaţi să-şi moduleze mijloacele de
expresie. sau să-şi găsească un repertoriu
personal. Stabilirea genului propriu este
un lucru extrem de important. In. ciuda

• 

faptului că actorul se exprima m cadrµl 
unui rol,. pr-in intermediul unui text scris 
de un dramaturg, actul de c-reaţie este 
totodată şi o automărturisire, fiindcă la 
crearea personajului· se contopesc sufle- •
tul, gîndurile, experienţa, asp_iraţi_ile per
s·onale ale actorului. 

. 

- Despre dumneavoastră mi-aţi vor
bit prea puţin. Aş vrea să-mi enume
raţi măcar cîteva roluri îndrăgite. 

- In măsura în care am putut să mă 
ocup şi de profesiunea mea propriu-zisă, 
am jucat Shakespeare (Cum vă place), 
Lope de Vega (Cîinele grădinarului), Gor
ki (Azilul de noapte), Schiller (Don Car
los), Simonov (Omul obişnuit). Am jucat 
cu plăcere dramaturgie românească, în 
piese de Horia, Lovinescu (Lumina de la 
Ulmi). Lucia Demetrius (Trei generaţii), 
Mihail Sebastian (Insula). 

- Imi st'ăruie în memorie străluci
torul dialog pe care îl susţineaţi cu 
Fory Etterle în Dragă 'mincinosule. Sau 
replicile ·emancipatei Candida ... 

- Am jucat mult Shaw. Nu-l pot uita
pe nepreţuitul meu coleg Fory ... Cu Dra
gă. mincinosule am făcut şi turnee. Din

păcate, nu s-a păstrat nki o înregistrare. 
La Televiziune, spectacolul a fost trans
mis în direct. Era într-o zi de 15 martie ... 

Ochii artistei se umplu de lacrimi cînd 
îmi povesteşte că în ziua aceea soţul îi 
fusese internat pentru o grea operaţie ... 
Îşi revin� şi, cu surîsul fermecător pe 
care i-l cunoaştem atît de bine, reia firul 
evocărilor... • 

- Dar am 'jucat şi în Baranga,eFii cu
minte, Cristofor! Cu Marcela Rusu 'şi 
Cotescu ; eram secretara aceea caraghioa
să ! Am avut prilejul - mai bine spus, 
privilegiul- să joc alături de cei mai mari 
actori : Tony Bulandra, Storin, Vraca, 
Bulfinski, Morţun, Mihai Popescu, Ciu
botăraşu, Jules Cazaban, Alexandru Finţi, 
Măru tză, Marcel Anghelescu, Radu Be
ligan. Am jucat hnpreună cu Maria. Fi
lotti, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza 
Bulandra, Leny Caler, Nora PiacentinJi şi 
mulţi alţii. Alături de ei îmi vine în 
minte şi· Toma Caragiu, minunatul Toma, 
care ne-a părăsit dureros. de timpuriu şi 
pe care nu-l uităm. 

. 

-: După ce v-am aplaudat în Joe de 
pisici, aţi dispărut pentru o vreme de

pe afişele teatrului. 

- Da. Mult· timp. Patru ani nu am
apărut pe. scenă ... Dar totdeauna am avut
puterea să înving greutăţile ... Cu aceeaşi 
pasiune, la Institut', am continuat să mă 
ocup de studenţi, învăţînd cîte ceva· de 
la fiecare generaţie. Pentru ,că a-i educa 
pe .alţii înseamnă a te îmbogăţi şi pe tine 
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însuţi...- Dar se pare c venise timpul să 
mă despart şi de catedră. Răspund însă 
cu bucurie la orice solicitare, sînt invi
tată La deschiderea anului universitar, 
urmăresc examenele şi producţiile de la 
Casandra... 

- Acum jucaţi din nou, aţi intrat
în a doua stagiune cu piesa Amintiri 
de Arbuzov, un spectacol în regia lui 
Ion Caramitru. 

de bogată, favo1,izată poate şi de faptul 
că am trăit la un prag de istorie. Am 
muncit mult, am avut bucurii mari, am 
călătorit, am avut o căsnicie scurtă 
(doar 17 ani), dar minunată. Am mulţi 
prieteni, nu numai din lumea teatrului, 
şi nu mă satur să iau parte la ceea ce 
este ·v,iu şi frumos în viaţă ... 

- La propunerea fostului meu ucenic
şi asistent, cu un deosebit simţ peda
gogic, am primit să revin pe scenă, 
pentru un rol mic. i;:are însă are 
momentul său de farmec , în econo
mia reprezentaţiei. Am avut ocazia să 
constat, şi am fost plăcut impresionată, 
că publicul nµ te µită nici după abs,enţe 
îndelungate ... Existenţa mea a fost extrem 

In pauzele convorbirii, am început să 
ne uităm la fotografii, încercînd să 
alegem cîteva care să ilustreze această 
confesiune. Dintr-un mic secretaire s-au 
revărsat teancuri de plicuri şi albume. 
Fiecare •imagine cu istoria ei... Am aflat 
multe amănunte despre viaţa şi creaţia 
actriţei care, în septembrie viitor, va îm
plini 50 de ani de teatru ... 

· In librării, o capodoperă
-a lui Mihail Sadoveanu -
Soarele în baltă sau aven
turile şahului. • Vorbind 
despre recenta sa carte, 
Gorila, Liviu Rebreanu 
anunţă viitorul roman, Mo
jarul dragostei. Este scrie
rea pe care o vom citi sub 
titlul definitiv Jar ! e Al. 
Kiriţescu', după succesul 
comediei Gaiţele (în prima 
-versiune, Cuib de viespi,
cu cîţiva ani în urmă, pe 
scena soţilor Bulandra, 
piesa „căzuse"), încredin
ţează primei scene come
dia Lăcustele. Dar... e De 
la Paris, s0cietara „Come
diei...", Mal'ia Ventura, so
seşte cu ulti'ma dramă scri
să de Bernstein. La tea
trul ei (din Majestic), Fe
ricirea va cuprinde un an
samblu numărînd pe Nra
ca, V. Valentineanu, V. 
Ronea, Silvia Dumitrescu, 
Marietta Deculescu. e Al. 
Robot în dialog cu ferici
tul dramaturg G. Ciprian 
(nenea Gogu mimără încă, 
satisfăcut, ,,drepturile" adu
se de nărăvaşa sa Mîrţoa
-gă). Replicile nici nu pot 
fi altfel decît burleşti : 
,,- Ce. te încălzeşte mai 
mult, focul rampei sau al 
căminului ? - Intrebarea 
mă face. să zimbesc. Adi-
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că dumneata îţi închipui 
că între biletele de bancă 
de la recuzită şi cele de 
la Banca Naţională o să 
le prefer pe primele?" e

Alecu Ma vrodi, directorul 
Teatrului Naţional, este nu
mit subsecretar de stat ; 
Ion Marin Sadoveanu gi
rează direcţia doar ... o zi, 
Paul Prodan sosind triurn-

R 
(( " ampa , 

acum 
50 de ani, 
noiembrie 

1933 

fător cu rîvnitul decret de 
numire. Curat lovitură de 
teatru ! • I. Peltz a ter
minat excepţionalul său 
roman Calea Văcăreşti.
Declară cu emoţie : ,,Nici 
un rînd, nici o silabă nu 
aparţine abstractului. To
tul e trăit şi totul e scris 
cu cerneala sîngelui meu". 
e La Mogoşoaia, Valentin 
Bibescu, dramaturg fără 
noroc (iată că nici prinţii 

Interviu realizat de 

Irina COROIU 

nu au totdeauna noroc în 
teatru !), invită presa la un 
supeu urmat, fireşte, de 
lectură. Vor fi auzit „spe
cialiştii" ,  încurcaţi la bu
fet, replicile stufosului 
text ? e La cinema „Rio", 
între două proiecţii ale fil
mului Numai o dată în
viaţă, putem vedea trupa 
„Cărăbuşului". Ce l-o fi 
îndemnat pe Tănase să 
mai joace, ca altăd11tă, ,,în 
pauza filmului" ? • .Ma
rele scriitor Ivan Bunin 
primeşte premiul Nobel 
pentru literatură pe anul 
1933. e Orchestra de ca
meră condusă de George 
Enescu concertează la Ate
neul Român. Această for
maţie camerală a intrat în 
istoria muzicii la noi. e
,,Rampa" anunţă graţios : 
,,După premieră şi în fie
care seară după spectacol, 
lumea elegantă îşi dă în
tîlnire la restaurantul Ci
na". Dar întrebăm 
noi - ,,pîrliţii" de la ga
lerie şi din stalur-ile II şi 
III, adevăraţii împătimiţi 
de teatru, unde îşi dau în
tîlnire ? Maestre Ion Va
silescu, cînd le compuneţi 
şlagărul lor, ,,într-o cîrciu
mioară la Şosea" ? 

.I. N. 
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• 

E. B. V AHT ANGOV 

sau 

dragostea pentru teatru 

Ce se poate spune, la un asemenea solemn prilej aniversar, despre un artist 
care a murit atît de tîrtăr, încît lista spectacolelor montate pe o scenă profesio
nistă însumează de-abia şase titluri *, într-o epocă în care ceea ce se întîmpla\ 
pe stradă· şi în alte· locuri pubijce' era nu numai mult mai important, dar şi mult 
mai spectaculos decît orice s-ar fi putut petrece ,pe scenă ? 

Prietenii şi adversarii; admiratorii şi denigratorii au murit, sau sînt atît de 
bătrîni incît au şi uitat care au· fost argumentele dezbaterii şi scopurile ei subîn
ţelese. Volumele de amintiri sînt duioase şi cuviincioase şi numai din cînd în cînd 
răzbate la suprafaţă tensiu11ea unei epoci care n-a fost nici duioasă, nici cuviin
cioasă. Exegeza teatrologică se străduieşte să refacă din frînturi corpu�ul teoretic 
al concepţiei regizorului, să analizeze, din fragmente şi mărturii, specificul şi valoa
rea creaţiilor sale scenice. 

Săi luăm ca punct de reper ziua de 4 martie 1911, cîrui în biroul lui Vladimir 
Ivanovici Nemirovici-Oancenko, directorul Teatrului de Artă din -Moscova, a intrat 
un tînăr: 

- Luaţi loc, vă rog. Deci, ce aţi dot:i să obţineţi de Ia no.i şi ce aţi fi dispus
să ne oferfţi ?

- Aş vrea să iau totul, şi n m-am gindit niciodată la ce aş putea da 
- De fapt, ce -doriţi ?
- Să devin regizor. .. 
- De cînd vă interesează teatrul ?
- Din1otdeauna. Dar am început· să lucrez de vreo opt ani.
- De opt ani ? Şi ce aţi făcut pină acum ?
- Am o oarecare experienţă """.'"" am jucat, am regizat in diverse cercuri de.

amatori, urmez cursurile şcolii lui Adaşev, studiez şi cu Sulerjiţki. 
Tînărul acesta . se numea Vahtangov. Intr-adevăr, din dragoste pentru t.eatru 

se certase cu autoritarul său tată - un bogat fabricant de tutun din Vladikavkaz 
(astăti Ordjonikidze), aceeaşi pasiune l-a făcut să acorde o atenţie .destul de limi
tată cursurilor Universităţii din Moscova, unde intrase în 1903, şi pe care n-a ter
minat-Ol niciodată. Debutase .în -teatru ca actor, elev fiind, în 1900,dnterpretind în 
travesti rolul Agafiei Tihonovna din Căsătoria de Gogol, într-un spectacol __()rganizat 
de elevii clasei a VI-a a liceului din Y].adikavkaz. Şi în oraşul natal, şi la Moscova, 
Vahtangov îşi dedicase aproape tot timpul activi.tăţfl teatrale ; el joacă, regizează, 
organizează, educă, înflăcărează, neagă, se pare că are asupra semenilor săi' acea 
autoritate care se naşte odată cu talentul. 

Elev preferat a lui Stanislavski, fanatic apărător al „sistemului", Vahtangov 
devine chiar din prima perioadă a existenţei sale la Teatrul de Artă un partici
pant efectiv la activitatea de !�bora.tor pe care o presupunea elaborarea acestui 
sistem·. Şi poate că tocmai această totală identificare iniţială, trăirea intimă a pro
cesului de creaţie şi nu doar însuşirea plină de rîvnă a rezultatelor, i-au permis 
elevului să continue în alt plan gindirea maestrului, s-o fructifice creator în dire5-

* 1918 - ,,Rosmersholm" de· Ibsen - primul Studio al Teatrului de Artă;
1918 - ,,Minu'fl,ea sfîntului Antoniu" de MaeterliŢtck (prima variantă) - Studioul
Vahtangov; 1920 - ,,Nunta" de Cehov (prima variantă) - Studioul Vahtangov;
1921 - ,,Minunea sfîntului Antoniu" de Maeterlinck (a doua variantă) - Studioul
Vahtangov, ,,Eric al XIV-lea" de Strindberg - primul Studio al Teatrului de .4.rtă,
,,Nunta" de Cehov· (a doua variantă) - al treilea, Studio al .Teatrului de Artă;
l922 - ,,Dibuk" de Ans/ci la Teatrul Studio „Habima"; ,,Prinţesa Turandot" de
Carlo Gozzi - al treilea Studio al Teatrului de Artă.
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ţia împlinirii unor forme teatrale mai cuprinzătoare decît o permiteau canoanele 
teatrului psihologic. 

· Actor şi regizor la Teatrul de Artă, ultimii şi ·cei mai rodnici ani ai lui Vah
tmgov sînt legaţi în special de viaţa acelor ramificaţii care au fost la început 
studiourile Teatrului de .Artă, pentru a dobîndi în cele din urmă o existenţă insti
tuţională de sine stătătoare. 

Deosebit de emoţionantă în întregul şi în amănuntele ei este istoria celui de-al 
"treilea studio -:- la început, un cerc de amatori studenţi, care căutau în teatru mai 
mult o formă de intercomunicare spirituală,• decît un contact cu publicul. Acestui 
colectiv, marcat de adoraţia pătimaşă faţă de dascăl, de un rigorism etic care se 
împăca greu cu criteriul estetic, i-a fost dat să devină Teatrul Vahtangov - locul 
unde s-a născut şi a tră<it în peste şase sute de reprezentaţii o capodoperă a artei 
spectacolului : Prinţesa Turandot. Un spectacol al cărui fast şoca o lume marcată
încă de mizeria cotidiană, un spectacol-sărbătoare a formelor, afirmînd puterea de 

Fragmente 
discu/ie cu 

10 aprilie 1922 

dintr;,,o 
elevii 

Prin teatralitate, Meierhold înţelegea 
suma acelor procedee datorită că-ro-ra spec
tatorul este obligat să ţină minte că se 
află la teatru, neîncetînd nici o clipă să-l 
pe-rceapă pe actor ca ata-re, ca pe un _om 
car,e interpretează un rol. Konstantin Ser
gheevici (Stanislavski) pretindea contra
riul ; el dorea ca spectatorul să uite că 
e la teatru, să se simtă ca acasă în at
mosfera, in mediul în care trăiesc perso
najele piesei. El se bucura că oamenii se 
duc să vadă Trei surori nu la Teat-rul J,e 
Artă, ci ca invitaţi ,ai familiei Prozorov, 
considerînd că asta. este cea mai mare 
victo-rie a teatrului. El.obişnuia să spună: 
„Din . momentul în car.e omul se aşază în 
stal şi cortina se -ridică, noi îl acaparăm 
şi îl obligăm să uite . că se· află · la „teat-ru ; 
îl atragem spre noi, în ambianţa şi în at
mosfera noastră, în mediul construit pe 
scenă". 

Şi după păre-rea mea spectatorul tre
buie acaparat de actori, dar î� acelaşi 
timp el trebuie să-şi dea seama că aceş
tia sînt nişte oarr,,eni care-şi fac meseria. 

Konstantin Sergheevici voia să elimine 
trivialitatea din teatru, voia s-o lichide
ze complet. Şi nega pătimaş tot ceea ce
se' lega, oricît de puţin, de teatrul vechi ; 
la Teatrul de Artă, cuvîntul „teatral" că
pătase un sens peio-rativ. Avea tot d-rep-
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tul să deteste vulgaritatea, dar, fascinat 
de zdrobirea trivialităţii, Konstantin Ser
gheevici a distrus teatralitatea, atributul 
· necesar al teat-rului.

Ce înţeleg eu prin teatralitate ? 

1n primul rînd, o asemenea inte-rpreta-' 
1·e, asemenea rezolvări actoriceşti, încît 
spectatorul să siintă mereu măiestria ac
torului. Cînd sî�tem confruntaţi cu un ta
lent, cînq_ rezolvarea scenică e în mîinile 
unui tfdevărat maestru, atunci se obţine 
teatralitatea. Dar cînd un actor lipsit, de 
har imită un actor talentat, fără_ ·s.ă pună 
nimic de la el, atunci apare trivialitatea. 

Aşa a fost cu patosul. Cînd un actor 
· talentat, ca-re-şi simte rolul, se . exprimă
patetic, spectatqrul e impresionat. şi pato
sul actorului îl însufleţeşte. Dar cînd un
actor fără talent îl imită (formal, fireşte),
fără ardere interioară, spectatorul nu sim
te nimic, actorul nu-l contaminează ; şi
dacă între tim,p actorul se mai şi autoad
miră, rezultatu� e într-adevăr jalnic. Este
absolut ev.ident că la teatru trebuie să
existe cortină,; orchestră, plasatori îmbră
caţi e'legant, decoruri frumoase actori
chipeşi, care ştiţi, cum se poartă 'un cos
tum, cu voci melodioase, cu temperament,
la teatru totul trebuie să se termine cu
aplauze - în absenţa lor teatrul n-ar pu
tea exista. Dar cînd toate acestea nu se
sprijină pe talent, cînd prin sală se agită
plasatori îmbrăcaţi la întîmplare, cînd se
aude o orchestră rahitică, iar un actor
fără talent încearcă să-şi d�monstreze
temperamentul inexistent, expunîndu.-se
într-un costum lipsit de gust - toate
acestea sînt triviale. Konstantin Serghee
vici le-a atacat, a început să le elimine
a încercat să găsească dincolo de ele ade�
vărul. Această căutare l-a condus spre
adevărul trăirii scenice. uitînd că trăi
rea actorului trebuie să ajungă la spec
tator prin mijloace teatrale. Şi chiar Kon
stantin Sergheevici a fost nevoit să le fo
losească. Dacă din montarea pieselor lui
Cehov eliminăm limbajul specific teatral
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influenţare a convenţiei teatrale, a măiestriei interpretării actoriceşti, mizînd nu. pe 
exactitatea motivaţiei psilrologice, ci pe strălucirea improvizaţiei, pe veselia jocului. 
Şi, pentru a înţelege ceva din atmosfera cu totul �pecială a acestei premiere, trebuie 
să încercăm să ne închipuim ajunul repetiţiei generale, qoaptea, la ora trei, cînd 
Evgheni Bogrationovid, legat la cap cu un prosop - semăn'înd cu un vultur răndt-, 

-torturat de durerea bolii care-l va răpune peste două luni, a spus : ,,Bine ! Şi acum
âncă o dată de la început!". Omul ştia că nu mai are mult de trăit. Prin acest
spectacol creatorul se despărţea de viaţă, de actori, de lume, -printr-o operă în
care pusese tbată bucuria şi toată dragostea pentru oameni, tot sufletul său. Noaptea
aceea a fost ultima pe care Vahtahgov a petrecut-o în teatru. A doua zi se desfă
şura repetiţia generală cu invitaţi ; printre ei, K. S. Stanislavski şi aţtori ele
frunte ai Teatrului de Artă. Prima pauză a durat patruzeci de minute. Maestrul s-a
dus acasă, la elevul care nu-şi mai putea pă,răsi patul; să-l felicite. Cînd sînt geniali,
profesorii ştiu să recunoască geniul diferit al discipolilor.

şi mă refer acum la zgomote : gi·eie
rii, orchestra, freamătul străzii, strigătele 
vînzătorilor ambulanţi, bătăile ceas11,lui -
eliminăm şi valoarea. Acestea au fost mij
loace specifice textului ( ... ) Odată, Kon
statin Sergheevici povesteşte : ,,Stăteam la 
bufet, prost dispuşi, în semiînt11,neric, 
eram toţi foarte trişti. Nu ne ieşea nimic. 
Deodată auzim un scîrţîit. Un şoarece. 
Ascultam în tăcere, simţind că am dobîn
dit starea necesară". 

Atunci am înţeles. Am înţeles că secre
tul succesului montărilor cehoviene la 
Teatrul de Artă consta în adecvarea mi:]
loacelor teatrale. 

Dintre toţi regizorii ruşi, singurul care 
simte teatralitatea este Meierhold. El a 
fost un profet la vremea lui şi poate că 
de aceea n-a· fost auzit. Era cu .cel puţin 
zece ani. înaintea. vremii lui. Meierhold a 
fost de fapt solidar cu Stanislavski, doar 
că el s-a luptat cu trivialitatea folosind 
mijloacele teatrului. 

Convenţia teatrală a fost necesară pen
tru a elimina vulgaritatea de pe scenă 
şi din' preajma ei. Prin nimicirea trivia
lităţii cu ajutorul convenţiei, Meierhold 
a ajuns la teatrul adevărat. 

Fascinat de adevărul adevărat, Kon
stantin Sergheevici a creat pe scenă ade
vărul naturalist. El a căutat adevărul tea
trului în adevărul vieţii. Iar Meierhold a 
ajuns la teatrul adevărat prin convenţia 
teatrală pe car,1 a(:um o neagă. Meierhold 
a eliminat adevărul sentimentelor, dar 
autenticitatea există la amîndoi. ( ... ) Şi 
în teatru şi în viaţă, sentimentul este 
acelaşi, dar mijloacele şi modalităţile de 
a transmite sentimentele sînt diferite. O 

potîrniche este la fel şi acasă şi la res
taurant. Dar la restaurant este prepai·ată 
şi servită în aşa fel încît pare teatrală, 
în timp ce acasă este obişnuită. Konstan
tin Sergheevici prezenta adevărul drept 

Magdalena BOIANGIU 

adevăr, apa, drept apă, potîrnichea era 
potrîniche, iar Meierhold a eliminat com
plet adevărul - adică au rămas şi .far
fui·ia şi reţeta de preparare, serviciul era 
fastuos, dar era imposibil să · te saturi, 
pentru că pe farfurie nu er� nimţc. ( ... ) 

O operă de artă perfectă este veşnică. 
Inţeleg prin operă de artă acea alcătuire 
în care există o �rmonie desăvîi'şită· în
tre conţinut, foi·mă şi material. Konstan
tîn Sergheevici a izbutit să· intuiască 
starea societăţii ruseşti -dintr-o anumită 
epocă, dar nu . tot ce este actual · devine. 
veşnic. Doar ceea ce este veşnic rămîne 
mereu actual. Meierhotd nu ştia ce în
seamnă . ,,azi", dar înţelegea ce înseamnă 
,;mîine" .. Konstantin Sergheevici. nu sim
ţea ziua de mîine, ci doar pe cea de azi. 
Eu cred că trebuie să simţi prezentul din 
ziua de mîine şi viitorul în· cea de azi. 

Cînd a început revoluţia, toţi' ne-am dat 
seama că în artă nimic nu mai poate ră
mîne ca înainte: Nu găsisem însă o ade
vărată formă şi de aceea şi spectacolele 
noastre erau. oarecum tranzitorii. Sînt si
gur că în următoarea etapă vom găsi for
ma eternă. Pentru piesele lui. Cehov, ade
vărul vieţii a coincis cu cel al teatrului. 
Acum. mijloacele pe care noi le. folosim 
la Minunea sfîntului Antoniu - ,,stigmati
zarea burgheziei" - coincide cu necesită
ţile vieţii, cu comandamentele contempo
raneităţii. Dar această- perioadă se va ter
mina. Nu va mai fi stigmatizat nimeni, 
pentru că socialismul nu va fi o socie
tate a sărăntocilor, ci societatea unor oa
meni egali, mulţumiţi pe plan material 
şi spiritual: Cînd va dispărea nevoia, ba 
chiar şi noţiimea de nevoie, nu va mai fi 
necesar să stigmatizăm burghezia. Mijloa
cele pe care le folosim acum nu vor mai 
fi teatrale. Oare adevăratul mijloc teatral 
este şi singurul ? Trebuie oare să găsim 
masca eternă ? 
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10 
RATA 
·ACTORULUI (X)

In articolul din numărul tr�cut spu
neam, pornind de la părerea filosofului 
C. Noica des,pre omul de cultură modern,
că şi actorul este „om cu niai multe po
s,ibili,tăţi" şi că el nu explorează numai 
,,realul", ci în mod special „posibi!ul" . .

,,Realul" este pentru actor, ca şi pen
tru noi spectatorii, tot ceea ce. aparţine 
realităţii existente cunoscute. Obiectele, 
accesoriile, textele etc., care există în 
spaţiul scenei s·au în sala de spectacol, 
şi dincolo de ea, alcătuiesc pentru noi 
realitatea obiectivă comună pe care o 
ptiitem verifica senzovial şi aprecia raţio
nal. Din acest punct de vedere, între noi 
şi actor nu există nici o deosebire. Dife
renţele apar în modalitatea de a ne ra
porta la toate lucruriie care alcătuiesc 
a eastă realitate comună, şi în mod spe
cial la „evenimentele" ce vor surveni la 
ora prestabilită, justificînd, de fapt, ,,în
tîlni-rea" propusă de teatru şi la care am 
convenit să ne prezentăm. 

1n ciuda disponibilităţii de a accepta 
convenţii, sau „alte" realităţi „posibilF.", 

· noi, spectatorii, vedem şi auzim ceea ce
se vede şi ceea te se aude. Cu ailte cu
vinte; raportul care se stabileşte între 
noi şi realitatea scenică e un raport obi
ectiv, oprit la limitele pe care imaginea
concretă a acestei realităţi le dezvăluie.
Odati! cu declanşarea „evenimentelor",
scena devine o „altă" realitate, un uni
vers care evoluează conform propriilor
sale legi. Percepem din acest univers atît
cit ni se dezvăluie, şi chiar dacă posi
bilităţile noastre de prelucrare şi înţe
legere depăşesc limitele realităţii care ni 
se comunică, vedem şi auzim atît cît ne 
.comunică imaginea concretă a acestei
noi reali>tăţi. Dacă acceptăm opinia feno
menologilor, conform căreia cîţi specta-

. tari sînt, atîtea variante de personaje
există v-irtual, pentru că fiecare consuma-
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tor de• artă percepe subiectiv operele (re
ceptează şi prelucrează informaţiile în 
funcţie de structura sa psihică, de expe
rienţa de viaţă şi de cultură, de concepţii 
şi de gustul estetic), e totuşi necesa'l" să 
insistăm asupra raportului obiectiv care 
se stabileşte între noi, ca spectatori, şi 
realitatea scenică. Vedem şi auzim cît e 
de văzut şi de auzit. Receptăm atît cit 
ni se comunică. 

Raportul care se stabileşte între actor 
şi realitate e, dimpobivă, un raport ac
tiv, labil, dictat de „necesităţi", şi ele 
noi, de cele mai multe ori imprevizibile, 
deschis orkărei probabilităţi, şi pe care ·' 
îl 4mpune însuşi sensul fundamental al 
actului pe care îl întreprinde şi anume 
acela de a dezvălui, pornind de la „re
al" -ul comun, ,,real"-ul semnificativ „po
sibil". Această realitate semnificativă 
„posibilă" nu se dezvăluie decît în şi prin 
actul scenic. Ea poate fi presupusă, poate 
ex.ista difuz, incert, în străfundur-ile con
ştiinţei, ovicum nu e constituirtă într-o 
expresie specifică, şi deci de-abia ar tre
bui să „devină", să se constituie într-o 
formă, să înceapă să existe în lumea 
perceptibilă a lucrurilor. in actorie, în 
joc, numai „evenimentele" şi esenţa lor 
fac posibil acest proces de „deveni-re" şi 
de dezvăluire a unei „alte" realităţi „po
sibile". 

Din perspectiva personajului şi a ac
ţiunii,. a conflictului, structura literară 
realizată de autor există, tot aşa cum 
există şi alte accesorii ; din perspectiva 
actului scenic al acto,rului, e o schemă, 
un proiect, şi chiar dacă acesta conţine 
toate datele unui lucru posibil, ale unei 
posibi'le construcţii, nu e construcţia. Mai 
exact, nu e fenomenul nu e evenimen
tul", nu e „viaţa" c;re urm;ază să se 
desfăşoare în acest edificiu. Pentru că 
finalitatea e viaţa ; ea e scopul ultim 
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(Pentru care s-a gîndit şi realizat pro
iectul, pentru care s-au cheltuit mijloace 
şi energie, pînă la ridicarea edificiului. 
Şi arta actorului nu are altă motivaţie 
:..._ sau, mai bine spus, nu ar trebui să 
aibă altă motivaţie. 

Deci, actorul, pornind de la o realitate 
obiectivă (convenţională în parte, dar 
concretă), şi de la informaţii „concrete" 
asupra unei realităţi, trebuie să desco
pere o altă realitate „posibilă", mai pu
ternică; mai semnificativă, o realitate 
care îşi dezvăluie esenţa şi, prin aceasta, 
devine un bun spiritual pentru nume
Toase alte conştiinţe, asupra cărora are o 
linfluenţă modelatoare. Receptorul are ne
voie ca „posibilul" pe care îl dezvăluie 
-actorul să devină „real" (altfel, totul ră
mine o iluzie), şi are nevoie ca realul să 
fie semnificativ, esenţial pentru ca actul 
scenic să îndeplinească primordiala con
<di ţie a artei. (Arta dezvăluie esenţa rea-
�ului.) ' 

Oportunitatea actului scenic stă în ca
pacitatea sa modelatoare, în puterea de 
:a dec1anşa transformări calitative în rîn
tlul celor mai diverse mase de oameni. 
Actele scenice cărora le lipseşte această 
,capacitate de „a dezvălui", de a face per
-ceptibile esenţele realităţii, sînt neave
nite, pentru că nu au „conţinut corespun- · 
zător pentru om, (. .. ) nu slujesc unui scop 
lămurit, dar devin ele însele scopuri şi 
sînt atunci de repudiat ca atare, pentru 
,că mistifică ideea de scop uman" *. 

o· realitate tnouă, considerată 'fictivă,
care se plămădeşte în faţa ochilor noştri, 
prin jocul şi trăirea actorului, devine tot 
.atît de concretă ca şi realitatea obiectivă. 
-Convenţională sau nu, prezenţa oameni
lor reali (a actorilor) într-o „situaţie de 
vi,aţă", într-un „eveniment", chiar dacă 
acesta se produce pe scenă, pretinde un 
comportament autentic faţă de toate ele
mentele componente ale acestei „reali
tăţi". Chiar dacă e prestabilită, inventată 
pentru scenă, ,,situaţia de viaţă", odată 
acceptată, pretinde actorului, pentru a fi 
convingător, angajare completă faţă de. 
toate aspectele pe care ea le presupune. 
Situaţia scenică e o nouă „realitate co
lectivă", insolită, în care actorii nu se 
pot preface, nu pot mima doar comuni
carea şi comportamentul, aşa cum fac di
letanţii, . ci acţionează şi reacţionează în
tr un anume plan al adevărului la toate 
implsurile pe care aparatul senzorial le 
recepţionează din ,,realitatea colectivă" 
acceptată. Odată angaj-at în această „rea
litate colectivă", actorul nu mai poate ac
ţiona şi reacţiona parţial „ca un act@r". 
(numai cu gestul sau numai cu vorba), 
ci şi ca un om real, ceea ce înseamnă ca 

* C. Noica. ,,Sentimentul românesc
al fiinţei", cap. VI, p. 187, Ed. ,,Emi
nescu", Bucureşti, 1978. 

o „totalitate". Şi chiar dacă „realitatea"
scenică este incoerentă din punctul de
vedere al autenticităţii elementelor care
o compun (multe fiind convenţii, mar-·
caje, sugestii), procesele· psihologice tre
buie să se desfăşoare într-o deplină coe
renţă şi autenticitate, într-un raport ne
falsificat dintre „rea1itate" şi joc, d�ntre
,,situaţia de viaţă" şi comportament, din
tre procesele interioare şi expresie, adică
fără „reducţii" sau „bonificaţii" ,,artis
tice" (,,scenice", sau „actoriceşti"), adică
fără „acea corecţie · a formei (care) este
artif·icială, ori de-a dreptul dăunătoare
artei, fiindcă expresia nu are «adevăr şi
frumuseţe», ci este o intenţie totalitară
concretă" **.

Mult timp, esenţa artei actorului era 
văzută ca expresie atent pre'lucrată nu
mai a anumitor elemente, disparate, ale 
structurii umane. Şi azi există diverşi oa
meni, şi chiar unii „specialişti", care văd 
fondul artei actorului în „arta de a spune 
frumos", în „mimică" şi în „imitarea na
turei (frumoase)". Multe lucrări teoretice 
pornesc de la teze care, pentru statutul 
rontemporan al artei actorului, sînt ne
faste, pentru că săvîrşesc eroarea funda
mentală de a considera actul actorului 
ca o manifestare „parţială" a individua
liotăţii lui, şi nu ca o „totalitate", ca o 
expresie cuprinzătoare, complexă, a in
teracţiunii permanente dintre elementele 
reali tă ţiL 

Actul s•cenic redus la expresia unor 
aspecte separate ale structurii umane, la 
expresia „gîndirii", sau a „simţirii', la 
„ vorbire frumoasă", la „mimică" sau gest 
elegant şi mişcare educată, este conse
cinţa, explicabilă, a untii mod de a gîndi 
şi juca teatru determinat de concepţia 

(Continuare la _p. 92) 

** Camil Petrescu. ,,Modalitatea este
tică a teatrului" Editura enciclopedică 
Bucureşti 1971, p. 38. 
,, ... expresia nu are «adevăr şi frumu
seţe», ci este o intenţie totalitară", o 
înţelegem în sensul că expresia nu are 

'numai „adevăr" şi numai „frumuseţe", 
ci, fiind o „intenţie totalitară", este 
expresia unei viziuni complete, glo
bale, a creatorului asupra vieţii şi 
artei, în toate aspectele lor posibile şi 
contradictorii, şi, în consecinţă, presu
pune includerea în expresie nu numai 
a unor aspecte ale realităţii, ci a tu
turo1: aspectelor semnificative ale ei. 
Inţelegem deci că „expresia" are, sau 
ar trebui să aibă, şi „adevăr", dar şi 
opusul lui, adică neadevărul, minciu
na, să cuprindă şi „frumuseţea", dar 
şi opusul ei, deci şi urîţenia, precum şi 
aspectele intermediare, pentru a îm
plini dezideratul de „intenţie totali
tară". 
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Cu 

lgnatio Gutierrez 

despre 

• teatrul cubanez înainte şi dupij
Revoluţie

• dialectica publicului

• dramaturgia pentru copii

• răspunderea dramaturgului în
societate
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O convorbire de 

Paul TUTUNGIU 

- Cu ce aţi început : cu poezie, cu
proză sau direct cu dramaturgie ?

- Nu pot spune că � început să scriu
teatru foarte de tînăr ; prin anii '50, cînd 
am debutat, eram deja un om format, în 
vîrstă de aproape 30 de ani. Pînă atunci 
scrisesem doar nuvele scurte şi, mă rog, 
alte diferite scrieri, despre care totuşi 
n-aş vrea să-mi amintesc. M-am entuzi
asmat de teatru cu ocazia unor seminarii
asupra stilului teafral şi stilului drama
turgiei cubaneze şi asupra teatrului cla
sic. După ce am participat la respecti
vele colocvii, mi-am dat seama că şi eu
aveam ceva de spus prin teatru societă
ţii, contemporanilor mei.

Am început prin a învăţa (şi, desigur, 
a asimila) teoretic şi practic componentele 
de bază ale teatrului, instrumentarul, apoi 
sarcinile care revin asistentului de regie, 
producătorului de spectacole, directorului 
de scenă. Bineînţeles, în timp ce mă ocu
pam de aceste activiiăţi, scriam drama
turgie. Poate că o dramaturgie oarecum 
elementară, dar aveam şanse să mă dez
volt ulterior. !mi amintesc că în acea 
primă etapă am scris ·o lucrare dramatică 
pe care am vrut-o în trei acte, dar actele 
erau de fapt doar trei scene... începutu
rile mele au fost marcate şi de studiile 
postuniversitare de regie pe care le-am 
făcut la •Praga, în anii . 1964-1965, cu cei 
mai buni profesionişti din Praga, Brno- şi 
Bratislava. Cînd m-am întors în Cuba şi 
mi-am pus în scenă primele spectacole,
criticii mă apreciau ca regizor de forma
ţie europeană, în sens ceh ; fapt firesc,
căci omul nu-şi poate nega părinţii spi
rituali.

După ce am trecut „examenele" de re
gizor. m-am simţit mai "împlinit şi ca au
tor dramatic ; îmi permit să spun că în 
momentul de faţă mă descurc bine în 
orice problemă s-ar putea ivi în teatru 
şi acest lucru face ca dramaturgia mea să 
fie operă specific teatrală. 

- 1n ce măsură v-a influenţat fa
milia în alegerea . drumului pe care 
l-aţi urmat ?

- Tata era telegrafist, mama casnica.
Eram elev de liceu cînd a murit tata. 
Mama n-a înţeles niciodată de ce îmi 
plăcea teatrul. Una dintre cele mai mari 
emoţii din viaţa mea am trăit-o atunci 
cînd am invitat-o să vadă un spectacol 
cu o piesă a mea ; din păcate, era o zi 
ploioasă şi teatrul era aproape gol. N-am 
să-i uit -privirea care spunea parcă : 
„acestui lucru îi vei dedica tu toată 
viaţa?" 
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- Ce a însemnat Revoluţia cubaneză
în destinul • dumneavoastră de · scrii
tor? 

.,- Pentru mine Revoluţia a fost. totul, 
fără ea nu aş fi putut fi ceea ce sînt azi. 
Debutul meu literar a coincis cu Revo
luţia. Aparţin generaţiei celor care se pot 
considera scriitori începînd cu Revoluţia. 
înainte de 1959, problema dramaturgiei 
cubaneze era tocmai încercarea de. a în
făţişa condiţiile teribile în care trăiam. 
Odată cu triumful Revoluţiei, militantis
mul a căpătat o nouă ţiimensiune ; înce
pea altă luptă. îndreptată spre edificarea 
socialismului, o luptă mult mai grea, în 
care ,sîntem angajaţi şi în momentul de 
faţă .. 

Ce însemna, înainte de· Revoluţie, 
angajarea socială a scriitorului cuba
nez? 

- lnsemna a scrie împotriva guver
nelor care ne conduceau şi ne privau de 
orice putere, a scrie împotriva formei de 
guvernămîn\. Scriitorii erau persecutaţi,
inchişi, chiar asasinaţi. • 

- Aţi scris şi dumneavoastră ase
menea 'opere protestatare ? 

- Da. Dar pe atunci operele mele nu
aveau mare influenţă asupra procesului 
social, asupra· luptef de clasă, deşi asta 
era ceea ce urmăream. · N-am spus nimă- · 
nui ce vă' ·spun acum : înainte de 1959, 
un · membru al partidului comunist care 
a citit ci lucrare de�a mea m-a întrebat·: 
„Dar dumneata eşti membru al partidului 
comunisţ ?" ·1-am răspuns : ,,N1:1''. 

· - Şi ·nu eraţi? -�; 

- . N�-: ;Nu sînt nici ac1:1m,._. l�ţr:�ti'ârea
aceea m-a surprins şi m-a obsedat. mul-, 
tă vreme. Am înţeles că scrierile ·mele 
reflectau atîf de profund 'şi de realist 
problem1;1tica ;i.celui m·oment îricît, ... fără 
să-mi dau seama, pătrundeam, prin "lite
ratura mea, într-un domeniu care apar
ţinea luptei unui partid politic, fără ca 
eu să fi · aderat atunci Ia·· i;�eologia: lui. 

...:'. Ca;e era tabloul dramaturgiei cu
baneze înainte de Revoluţie ? 

- 'Era foarte sărac. Nu· aveam un tea
tru de un înalt nivel profesional ; parti
turile dramatice erau puse în scenă (şi 
se făceau intense repetiţii ! !) numai pen
tru o . reprezentaţie sau . cel mult două. 
Existau trupe particulare care •încercau, 
pe cît posibil, să. menţină atmosfera m;mi 
teatru stabil, dar erau. încercări destul 
de timide. Actorii erau. si;iraci, totuşi. de 

multe ori. contribuiau cu fonduri proprii 
la · reaiizarea specta.colului. Acestea erau 
realităţile teatrelor cubaneze înainte de 
'59. 

- Şi dramaturgii ?

Sînt de remarcat în această etapă 
trei dramaturgi : Rolando Ferrer (cu ex
celenta lui Lila - Fluturele), Virgilio Fi
flera (cu diferite texte dramatice ca Elec
tra, Garibo) şi Carlos Felipe. Odată cu 
Revoluţia îşi fac apariţia o serie întreagă 
de dramaturgi, iau fiinţă grupurile pro
fesioniste, şi tocmai aceste grupuri profe
sioniste încep să ceară lucrări dramatice 
cu specific naţional. Se afirmă dramaturgi 
ca Nicolas Borr, Hector Quintero, Abelar-

. do Etorndno, Eugenio Hernăndez, şi al
ţii, care contribuie la dezvoltarea litera
turii dramatice cubaneze· şi care acum se 
află în plenitudinea creaţiei. Exprimînd 
realitatea de azi, .piesele lor sînt de o. ne
îndoielnică valoare estetică. 

·- Ce probleme îi pasionează azi pe
dramaturgii cubanezi ?

- Ele, problemele, sînt foarte multe şi
constituie tot atîtea di1,·ecţii fertile de 
creaţie. Construcţia ,ŞOcialismului nu este; 
uşoară, iar noi, ca dramaturgi, trebuie· 
să ne situăm în,· avangarda întregii pro
blematici sociale: De aceea, o primă· ·di
recţie de preocupări este sprijinirea pro
cesului de construire a- socialismului. In 
ce .. mod ? Printr-un fel de semnal de 
alarmă pe care noi trebuie să-I dăm ·în 
legătură cu .qrice problemă soci�l,ă . care_ poate să apară. O. a. doua, djrecţţe a ţea-.
trului nostru este reconsîderarea istoriei'. 
Istoria .. noastră a fost distoqionată, iar 
noi trebuie s-o discqtăm şi s-o ··revalori
zăm. O altă direcţie' a activităţii noastre 
este investigarea tezauruiui folcioric. ·Ea 
cuprinde lucrări legate de mitologia cu
baneză (căre reprezintă un sincretism în
tre catolicism şi credinţele africane). 

O modalitate a teatrului cubanez este 
centrată 'pe muzică şi" dari:s. Poate pentru 
dumneavoastră, românii, elementele aces
tea par mai ciudate ; cultura cubaneză 
a luat naştere din sinteza culturilo-r spa
niolă. şi africană„ 

De actualitate în teatrul cubanez este 
tratarea problemelor tinerei generaţii, 
adaptarea Ia noile realităţi. Această direc
ţie îşf propune captarea tinerei genera
ţii, orientarea ei. 

- Ce autori din teatrul universal
sînt jucaţi azi în Cuba ? 

. - Moliere, Shakespeare, Federico Gar
cia Larea, Harold Pinter, Edward Albee, 
Tennessee Williams. sovieticii Ghelman, 
Arbuzov ; din păcate, nici un dramaturg 

79 

www.ziuaconstanta.ro



român. ln oraşul Havana s-au pus in 
scenă, în 1982, 35 de piese, dintre care 
30 erau autohtone şi cinci aparţineau unor 
autori din Statele Unite ale Americii, 
Franţa, U.R.S.S. şi America Latină. In ce 
mă priveşte, printre ultimele mele mon
tări se numără şi Cvadratura cercului de 
Kataev. A fost un mare succes. Ştiţi doar 
că piesa pune problema locuinţei, pre
zentă şi în viaţa tinerilor noştri. Sînt 
probleme ge�eral-valabile ale socialismu
lui, după cum sînt şi probleme specifice 
fiecărei ţări ; nevoia de locuinţă este o 
chestiune general-valabilă : nu se poate 
construi atit de repede cît ar vrea tine
rii care se căsătoresc şi vor să ,aibă ime
diat o locuinţă a lor. In ceea ce priveşte 
piesa de teatru occidentală modernă, tre
buie să remarc succesul de-a dreptul ulu
itor pe care l-a avut montarea la Hava
na, în decembrie 1982, a piesei lui Pi
randello Astă-seară se improvizează... Di
rectorul de scenă al acestui spectacol este 
Atahualpa del Cioppo, unul dintre regizorii 
cei mai importanţi ai Americii Latine, 
în vîrstă de aproape 80 de ani. Publicul 

- a fost surprins văzînd că părţi întregi
din spectacolul Astă-seară se improvizea
ză se desfăşurau pe stradă, şi că putea
să opteze : să rămînă în sală sau să iasă
în stradă, să vadă alte părţi din piesă.

- După cîte îmi daţi de înţeles, pu
blicul cubanez este foarte deschis la 
noutatea regizorală. 

- Da Este un publi� avid de teatru.
Timp de douăzeci de ani, acest public 
a fost educat să asimileze teatrul Acum 
se văd rezultatele acestei acţiuni. 

- 1n teatrul cubanez sînt folosiţi
colaboratori din alte ţări în materie 
de regie? 

- Da, în special regizori .latino-ame
ricani. 

Cite teatre au fost construite de 
la Revoluţie încoace ? 

- Cel mai important edificiu este Tea
trul Naţional, o clădire enormă, din sti
clă, cu o sală de 1.400 de locuri .Şi cu o 
sală mai mică, de 1.000 de locuri. 

- Cite teatre profesioniste activea
ză în prezent ? 

- Peste 40... între 40 şi 50, cu varia
ţii. Eu vă pot spune o cifră, dar se poate 
ca tocmai în clipa aceasta să se creeze 
încă unul... In plus, fiecare provincie are 
un teatru. 

- Inclusiv teatrele de păpuşi?

8 O 

- Bineînţeles. 24 sînt pentru copii.
Acum, eţorturile noastre majore sînt în
drep.dte căire teatrul pentru copii. 

- Fiindcă dumneavoast1·ă sînteţi un 
autor şi pentru copii, cu lucrări anu
me, desigur, vă rog să-mi spuneţi ce 
înseamnă a fi, în Cuba, autor pentru. 
copii ? 

- Inseamnă un lucru teribil : să fii în
stare să-i înţelegi pe copii, cniar şi pe 
cei de vîrstă fragedă. De cite ori scriu 
pentru copii, mă intimidez. Ceea ce, de 
pildă, scriind pentru adulţi, nu mi se în
tîmplă. Consider că cea mai mare răs
pundere pe care şi-o poate lua un dra
maturg este să scrie pentru copii. Şi cu • 
atît mai mult pentru copiii de vîrstă 
mică. 

Să înţeleg de aici ca in Cuba li
teratura dramatică pentru copii ocu
pă un loc special ? 

- Nouă ni se pare că asta e o politică
culturală firească ; cel mai ntult şi mai 
mult contează formarea tinerei generaţii. 
Nu putem considera că pe viitor vom 
avea un auditoriu, un public teatral în 
sensul adevărat şi bun al cuvîntului, dacă 
nu-l educăm de la cea mai fragedă vîr
stă. De aceea, noi avem grupuri de tea
tru dedicate prin excelenţă activităţii cu 
copiii mici, de la 6 la 10 ani. Apoi avem 
grupuri care lucrează cu copiii intre 10 
şi 16 ani şi grupurile pentru adulţi. Asta · 
nu implică o structură schematică, ci în
seamnă că noi dedicăm unele scrieri dra
matice acestor vîrste. De pildă, acum, lu
crez la un proiect de cercuri de teatru 
pentru cei mai mici dintre copii. Cum să 
ajungi mai repede la ei ? Prin muzică, 
prin acţiune, prin cuvînt, nu ştiu. Am să 
experimentez. Sînt profund interesat de 
rezultatele pe care le-aş putea obţine cu 
acest proiect. 

- Cît de fidel este păstrat sensul
textului în spectacolele regizorilor cu
banezi? 

- Am observat că regizorii de teatru
european manifestă un spirit deosebit de 
creativ ; ei arun·că asupra textului lumini 
noi, mai ales pe baza imaginii teatrale. 
Plecînd de la text, spectacolul ajunge să 
fie altceva : îl reprezintă pe regizor, este, 
de fapt. creaţia lui. Poate că majoritatea 
regizorilor noştri se menţin prea aproape 
de text si nu caută imaginea teatrală. 
Asta nu înseamnă că nu încercăm expe
riente noi,. ci înseamnă că avem nevoie 
de sprijin ca tinerii noştri regizori să do
bîndească o experienţă mai amplă şi să 
Hibil curajul unor căutări mai îndrăzne
ţe. Este ceea ce caut să cultiv la studen-
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ţii mei. Dar e vorba de un proces de 
durată care, probabil, îşi va da roadele 
peste 5-10 ani. 

- Vorbiţi-ne despre ultima dum·nea
voastră lucrare de teatru. 

- Ultima piesă pe care am scris-o este
axată pe ideea internaţionalismului. Am 
pus-o în scenă anul trecut în grupul 
Rita Montane, pe care îl 'conduc. Este 

Reevaluări 

Ascultînd azi, după aproape patru de
cenii de la premieră, piesa lui Tudor 
Muşatescu Madona, ne explkăm în egală 
măsură şi primirea rezervată, uşor deza
măgită chiar, din partea criticii, dar şi 
adeziunea publicului, exprimată conclu
dent în numărul de reprezentaţii. 

Interesează şi acum, captivează chiar, 
fineţea observaţiei, arta de a construi ;,ti
puri robuste, de a da o identitate pre
cisă, inconfundabilă personajelor (per
fect diferenţiate, şi cele aparţinînd ace
leiaşi familii - şi nu ne referim, desi
gur, la familiile înscrise în registrele de 
stare civilă), de a stabili raporturi vii, 
organice între ele. Neconvingătoare, în 
uşor dezacord cu ansamblul, sînt tenta
tivele psihologizante, tatonarea (pru
dentă, totuşi, cenzurată de multe ori de 
autorul însuşi) în zone sufleteşti mai tul
buri. 

De la observarea acestor două tendinţe 
disjuncte pare a fi pornit şi punerea în 
undă semnată de Dan Puican, profund 
meritorie prin echilibrul interior al con
strucţiei, prin ştiinţa de a reliefa de a 
valorifica sugestiv calităţile textul�i, es
tonipînd laturile mai puţin izbutite. 

Foarte bun rolul creat de Irina Pe
trescu, un rol observat cu deosebită fi
neţe a analizei, conturat simplu, dar con
centrînd o reală bogăţie de sensuri ; nici 
o notă . falsă, nici o intonaţie neutră,
,.acoperirea" perfectă în gînd şi trăire a
fiecărui cuvînt rostit, a fiecărei pauze. 
Aşa cum ne-au obişnuit montările lui 
Dan Puican, regizor ce acordă o atenţie 
specială alcătuirii distribuţiei, piesa bene-

spectacolul cu care, prţibăbil; voi parti
cipa la ·festivalul de tea'tru din 1984. 

- O ultimă . intre bare : ce înseamnă
să fii om de culturd în Cuba,? 

- In primul rînd, să bi u'n om de avan,
gardă, a cărui filozofie să fie marxismul, 
care să-şi înţeleagă poporul, care să lupte 
pentru binele acestuia şi pentru pace în
lume. · · 

ficiază de o interpretare de certă cali
tate. Notăm pe : Mircea Albulescu Flo
rian Pittiş, Tamara Buciuceanu, Rodica 
Mandache, Rodica Sanda Ţuţuianu. 

De interes constant se bucură rubrica 
,,Pagini regăsite din dramaturgia româ
nească", în spaţiul căreia am avut pri
lejul de a asculta, recent, o adaptare ra
diofonică a lui Valentin Silvestru (au
tor şi al scurtei, dar deosebit de utilei 
prefeţe critice) după piesa într-un act 
Nu te juca cu dracul de Iacob Negruzzi. 
Insăilare dramatică simplă dar nu lip
sită de haz, de un anume farmec come
di-a se' urmăreşte şi azi cu plăcer�, reve
lînd calităţi autentice în ce priveşte arti
cularea coerentă, bine ritmată a intrigii, 
conturarea precisă, vie, a caracterelor. 
Intenţionînd o tratare uşor maliţioasă, 
r1fectuos-ironică a textului - atitudine, 
rn principiu, justificată -, regia (CrJstian 
Munteanu) a exagerat, credem, în pla
sarea acestor accente. Uneori, nu stri
dent, totuşi perceptibil, se alunecă spre 
un ton de persiflare destul de ascuţită, 
care nu mai corespunde doar necesarei 
nuanţe de distanţare, sugerind o netă 
disociere faţă de text. Mai aproape 
de prima intenţie, cu mai multă surdină 
în utiJizarea ironiei, ni s-a părut a fi 
interpretarea lui Dan Condurache. Mai 
,,severi" faţă de unele• inevitabile naivi
tăţi ale comediei au fost Rodica Tapa
lagă, Rodica Mandache, Mihai Mereuţă, 
Cornel Vulpe, Ion Anghel. 

Şi pentru că am dedicat aceste rînduri 
reevaluărilor, subliniem cu plăcere pre
ocuparea statornică a emisiunii de tea
tru radiofonic de a menţine în atenţia 
spectatorilor, a ascultătorilor, interpretări 
şi montări deosebite, existente în „Fono
teca de aur". De această dată avem a-i 
mulţumi pentru reprogramarea spectaco
lelor radiofonice cu Tache, Ianke şi Ca
dîr şi Gaiţele în distribuţii şi regii pe 
care ne-am obişnuit să le numim „de 
aur". 

Cristina DUMITRESCU 
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ÎMB LÎNZI REll 

ÎNDl\Rl\TNICEI 

Prin subiect şi intrigă, această come
die shakespeareană e mai apropiată de 
moralităţi-le populare decît -oricare alta. 
Ceea ce ne interesează aici este terapeu
tica· aplicată de bărbat complexului fe
minin de frustrare, manifesj;at prin ob
,s,ti,naţie în ranchiună. Catarina e o ne
v-roti-că şi, vorbind îin limbaj psihanalitic 
prezintă un caracter de.plasat. Aversiune� 
sa faţă de bărbaţi se explică prin :llaptul 
că îi consideră prezumtivi peţitori ai su
:rorii sale mai mid, dar ea exprimă şi o 
deplasare a sentimentului de revoltă îm
potriva tatălui, care î _şi iubeşte maJi mult 
f<iica mezină. De aceea, toţi bărbaţii i se 
par smintiţi. ,,Să te boiesc· pe chip ca 
,pe smintiţi", îi strigă lui Hortensio ; ,,1a· 
lasă-mă, smintitule, în _pac·e", î-1 a9n1ones
tează pe Petruchio. 

Terapeutica pe care o 'întrepr.inde Pe
truchio cuprinde două -tehnici. U.na c0n� 
.stă· în a· o identi:fika- pe „pacientă" cu 
modelul unui· suflet feminin echilibrat, 
negîndu-i cu tot .dinadinsul tarele pst-· 
hi<ce : ,,Nu ştii să te încrunţi, noioci să -te 
uiţi / Urît, şi nu-ţi muşti buzele, cum 
face / Femeia, cî-nd ,se mînie. Nu-ţi pla
ce, / Să iei din gură ·vorba altcuiva. / Ci
te-osteneşti să fii cît mai plăcută, / Mai 
gingaşă; mai blîndă-n tot ce spui". 

Ceala1tă coristă îh a'-i arăta chipul ·urît 
al mîniiei şi ranchiunei, augmentîndu-1 
prin propriul com;>ortam:ent. Urlă şî îş_ 
bate şlugile fără otiv, adresează tutu
ror cuvinte jigndtoare, e · arogant, năbă
dăios şi veşnic nemulţumit iar la 
nuntă se exhibă într�un · dezmăţ vesti
·mentar, ca un adevărat maniac.

„Ei ! Petruchio soseşte cu o i;>Mărie
nouă şi cu o haină veche ; poartă o pe
reche de nădragi în.torşi pe dos de vreo
trei ori. O pereche de cizme în oare de
bună seamă se păstrau luminările ... " etc.
Un personaj. afirmă că Petruchio s-a ca
terini:mt. Aşadar, bărbatul simulează, cu.
alte cuvinte, fenomenul d�. transfer, cu
scop terapeutic moral. Tratamentul e
completat şi de un altul, devitalizator.
Petruchio, bun vînător, ştie că prin ne
-somn şi înfometare se dresează şoimii.
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Le foloseşte şi pentru slăbirea rezistenţei 
fiZJi.ice a femeii, considerată drept suport 
al rezistenţei tarelor ei psihi<ce. Nu gre
şim afirmînd că Petruchio foloseşte me
tode psihiatrice moderne, căci el reali
zează cu pacienta sa adevărate psiho
drame (vezi, de pildă, proba rochiei), pînă 
la totala .şi, după încercarea din finalul 
pţesei, nerec.idivanta :vindecare. 

La prima vedere, s-ar crede că trata
mentul lui Petruchfo vizează depersona
li:mrea femeii prin anihilarea voinţei şi 
anu}area liberului său arbitru ; Catarina 
e silită să accepte absurdităţi, pînă la 
negarea evidenţei îm,eşi. La bunul-plac 
al bărbatului, soar-ele e luat drept lună, 
un bătrin, drept o tînără fată. Ar fi grav, 
dacă lucrurile n-ar avea un tfilc mai 
adînc. Este vorba de obUgaţia soţiei. de a 
nu pune nimic mai presus de voinţa soţu
lui, cerinţă morală poate flpecifid epocii ; 
nici măcar aclevărul, deoarece. uni,tatea şi 
tăria cu);llului nu

1 
provin din cine ştţe ce 

consens 'de idei; ci depind1 de. înţelegerea, 
de că-tre fiecare dintre pătţi•le ,c'onstitu
ente, a raportwui de corniplen:iei:µarit;:i.te. 
Fundat pe legămînt de vooz:i,,ţâ,' �1 j;f"ebuie 
să se transforme, prin ascendentul ele
mentului masculin în unitate de simţire, 
relaţia de reciprocitate fiind înlocuită aci 
cu aceea de consubstanţialitate. Shakespeare 
înţelegea. rostul. femeii în cuplu ca parte 
pasivă, cu ·scop revigorator a!l părţii acti-, 
ve - bărbatul. El compară femeia cu: o 
livadă şi cu o fîntînă necesare refontei 
fizice şi morale a principi-ului viril; •şi 
acest catehi1,m · a:l soţiei îl pune în• gura 
celui mai' învrăjbit personaj feminin pe 
ca,re l�a creat. 

Spectacolul realizat de Joniathân MiHet 
are dinai;nism; e· ·nervos pe · alocuri, dar nu 
ne convinge. Nu simţim o lectură mai 
aprofundată a caracterelor din partea pro
tagoniştilor. ·John Oleese în Petruchio e 
mai mult mascu:hil sigur de sine deeît 
medicul sufletesc şi comedianul capabil 
de teribd,le disimulări, cum·.· cerea rolul. 
Samh Bade! în · Catarina nu reuşeşte $ă 
ne adevereze transformările sufleteşti ale 
.personaj.ului, ca să zic aşa, de la desfi
gura-re pînă la transfigurare. Ceilalţi ac
tori, î,n personajele lumii comice care 
împlinesc · acţiunea, joacă fiecare parcă 
pentru •sine, vreau să spun că relaţiile
scenice rămîn încă în planul dezirabilului 
în ce priveşte conivenţa · di•simulată din 
partea tuturor şi care, dacă ar fi fost rea
lizată, ar fi acordat spectacolu1ui vfaţă 
comică, i,a,r spectatorului, plă,cuta' delec
tai:e a surprizei şi recunoaşterii, ce înso
ţesc î'llltotdeauna deghizarea şi masca in 
jocurile lor de interşanjabil. 

Constantin RADU-MARIA 
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„Adevărul nu încape 
în întregime în nici o 
părere." 

Henri Wald 

Intrate statornic în viaţa 
noastră teatrală, festivalu
rile şi colocviile, ca şi ce

lefalte întîlniri şi manifes
tări de cultură teatrală, în
soţite de dezbateri pe mar
ginea spectacolelor aflate 
în competiţie, au dus la 
apariţia unui nou gen de 
cronică teatrală, ,,vorbită". 
Practicată nu numai (şi 
uneori nu atît) de criticii 
teatrali, ca1'e au îndeobşte 
posibilitatea să-şi reia, 
să-şi ordoneze şi să-şi sin
tetizeze observaţiile asu
pra spectacolelor în. scris, 
în cronicile teatrale pe care 
le semnează, cronica tea
trală „vorbită" este practi
cată mai ales de ceilaiţi 
oameni de teatru, profesori 
şi teoreticieni, de creatQrii 
spectacolelor, regizori, ac
tori, scenografi şi, nu în 
ultimul rînd, de drama
turgi, opiniile formulat'e 
avînd darul să diversifice 
şi să îmbogăţească unghiu
rile de vedere din care fste 
abordat fenomenul teatral.' 
Aceste opinii, de cele mai 
multe ori deosebit de per
tinente şi la obiect, sînt 
urmărite cu justificat in
teres de către criticii şi de 
către şpectatorii invitaţi 
să participe la dezbaterile 
asupra spectacolelor, dezba
teri ce funcţionează astfel 
şi ca modalităţi specifice 
de reciclare profesională 
pentru toţi oamenii de tea
tru. 

Inutil a mai sublinia cît 
de important este, pentru 
creatorii reprezentaţiilor 
fiecărui teatru, să afle 

din . consensul acestor 

opinii în ce punct se 
află şi care este valoarea 
reală a rezultatelor muncii 
lor, nu numai la nivelul 
exigenţelor „locale", ci la 
nivelul exigenţelor întregii 
ţări, ,,produsul" teatral care 
este spectacolul trebuind 
să fie şi el competitiv, 
măcar pe plan naţional. 

Iată de ce dezbaterile 
profesţonale au nevoie, de 
fiecare dată, de asigurarea 
unui cadru adecvat practi
cării exerciţiului critic, pe 

care-l realizează cronica 
teatrală „vorbită". Ea nu 
este, nu poate fi şi nu tre
buie să .devină ;preodată un 
prilej de „tămîiere" reci-

. procă, de neglijare „bine
voitoare" a carenţelor unei 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Cronica 

teatrală 

vorbită" 
" 

reprezentaţii sau unei ori
entări repertoriale, practi
cîndu--se cu singura grijă 
de a nu „supăra" pe ni
meni şi a-şi atrage astfel 
doar cuvintele dl;? mulţu
mire ale unor gazde „fla
tate". Căci, uneori, lucru
rile riscă să se mai întîm
ple şi aşa. 

Faptul că autorul unei 
cronici „vorbite" nu e obli-

gat să-şi reia opiniile în 
scris nu-l scuteşte di! rigo
rile şi exigenţele actului 
critic, pe care - conştient 
sau nu - şi le asumă 
atunci cînd „îş{ dă cu pă
rerea" despre un spectacol 
sau •altul. ,,Mie mi-a plă� 
cut" nu e decît o jalnică 
eschivă, atunci cînd expre
sia nu e însoţită de o ar
gumentare corespunzătoare. 
,,Eu nu sînt critic, dar ... -" 
nu îndreptăţeşte pe nimeni 
la osanale şi, în ultimă in
stanţă, la lipsă de respect 
real pentru truda unor co

legi de breaslă, care au ei 
înşişi nevoie să-şi cunoască 
lipsurile şi neîmplinirile. 

Cu atît mai mult, atunci 
cînd e practicată numai 
între oameni de ,teatru, 
cronica teatrală „vorbită" 
e datoare să nu omită nici 
un .,;,eajuns, nici o car�nţă 
a reprezentaţiei, căci, neli
mitată de patul procustian 
al spaţiului tipografic, ea 
îşi poate permite să intre 
în amănunte, să analizeze 

· fiecare compartimeti,t al
spectacolului, fiecare inter
pretare actoricească, aju
tînd efectiv la creşterea
exigenţei 1şi autoexigenţei
profesionale a fiecărui 'co

lectiv artistic.
Profunzimea şi subtili

tatea analizelor critice fă
cute, alături de criticii
dramatici, de regizori, de
dramaturgi, de actorii cu
o mai bogată experienţă
artistică' argum.entează pro
bant utilitatea şi eficienţa
acestui gen de cronică tea
trală „vorbită". A o prac
tica însă fără exigenţa cu
venită ni se pare cu• mult
mai grav decît a vorbi în
proză fără. s-o ştii.

MYOSOTIS 
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CARTEA DE TEATRU 

,,Energiile spectacolulut 

de 

AURELIU MANEA 

Cartea lui Aureliu Manea îşi circum
scrie conţinutul unui motto care încearcă 
să explice nevoia „stării de graţie" ne
.cenzurate şi perpetue earacteristică auto
rului ca personalitate şi volumului ca 
modailitate eseistică : ,,Purtăm cu toţi,i în 
noi partea noastră de adevăr, dar nu-l 
vom cunoaşte nici măcar _ noi înşine dacă· 
nu vom avea dorinţa pasionată de a-l 

' .căuta ,şi dacă nu vom resimţi nici un
entuziasm exprimîndu-1". 

Cele patru părţi : ,,Ştiinţa -regiei", ,,Jur
nal pentru zec� spectacole", ,,Memoria 
incertă", ,,Confesiuni", se încheie cu un 
„Eseu final sub formă de poem despre 
teatru". . 

Prima parte famiiliarizează cititorul cu 
,o formă inedită de abordare teoretică. 
Incercarea este, în fapt, eseistică. Lip
seşte metoda, ordonarea fiind dictată ele
mentar în termeni-titlu de felul : intrarea 
în scenă, actorul ideal, obiectele îri scenă, 
.atenţia, regia tehnică şi tehnfca regiei etc. 

Stilul nu are nimic din claritatea ter
minolog,ică a scrier,ilor care delimitează 
C_?ncepte pentr a crea mai apoi, ope
rmd cu acestea, un sistem unitar. Dim
potrivă. Manea scrie în maniera „cărţi
lor de legi", termenii sînt echivoci şi 
-abstracţi, nu se descrie în p�an fizic, ci
metafizic. Valoarea finală rezumă un de
mers ax,iologic personal, dintr-o prismă 
implic.ată nu atît raţional cît emoţional. 
-Cuvinte frecvent folosite devin embleme
ale unui mod specific d� înţelegere a 
teatrului şi reprezentări pentru felul în 
care autorul îşi pune "în pagină această 
înţelegere. Revin mereu : ritual, crez to
t�l, a_,ct�rul oficia:n,t . • Experienţa însăşi se 
„1mpartaşeşte" pnn „legi" : ,,înainte de a 
crea starea estetică, un s·pectacol trebuie
-să creeze starea de atenţie" (p. 11) ; ,,Ori
ce spectator este mai întîi un martor şi 
-apoi un om căruia i se face pe plac" 
(p. 13). 

* Aureliu Manea : Energiile spec
tacolului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca 
1983. 
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Conţinutul se sintetizează în fraze-ma
nifest : ,,Călătorim printre semne şi acest 
marş-ritual va fi sensibilizat prin toate 
accentele de recepţie". (p. 25) ; ,,Legile 
jocului de teatru conţin şi adevăr, care 
este al vieţii, şi minciună, care este a 
artei" (p. 31). 

Autorul îşi comunică experienţa, ferin
du-se însă să ierarhizeze compartimen
tele actului teatral. El consideră că aici 
,,Totul este important". 

Accentele se pun în măsura în care 
terminologia se inventează, nu se preia, 
definind spaţiul unei trăiri artistice 
aparte, căreia trebuie să-i identificăm în 
text punctele de reper, pentru ca abia 
apoi să o putem însoţi cu înţelegere. 

Deşi aparent ni se explică, primim din 
text o mare încărcătură de ambiguitate şi 
sîntem mereu tentaţi să încercăm o defi
niţie paralelă, în termeni mai puţin 
abstracţi, să redefinim de fapt, să putem 
vedea cu limpezime ce înţelege autorul 
prin... Transa verbailă îşi nesocoteşte din 
cîn� în cînd propri·a convenţie, stilul de
-vemnd direct şi explicit atunci cînd se 
produce o deplasare din plan estetic în 
plan etic : 

,,Nu cred într-un regizor care nu este 
_angajat· teoretic, care nu este un luptă
tor pentr1;1 ideile înalte ale umanităţii, 
dar am ;1Juns la concluzia că în zona de 
discuţi,i teatrale ideea a luat prea mult 
locul faptului de tehnică teatrală. Cred, 
am convingerea că a sosit timpul unei 
limpe;,:iri a apelor. Intenţia mea este de 
a pune în discuţie actul teatral în tota
litatea sa. Da_r fac asta pentru a atrage 
dm nou atenţia asupra rolului conducător 
al regiei. Dar nu al unei regii întîmplă
toare, c1 al uneia ştiinţifice : regia este 
o ştiinţă şi nu orice nechemat are drep
tul să realizeze jctu} teatral. Actul de 
teatru presupune o raspundere imensă ... " 

Di_Fl loc }n loc sînt prezente „pauze de 
sentiment : ,,Aş dori ca teatrul să fie 
făcut şi trăit cu siguranţa pe care o 
avem noaptea că ziua următoare soarele 
răsare". 

·Evidentă ar fi pînă aici o dimensiune
dezordonată a textului, care, în mod para
doxal, nu vitregeşte însă coerenţa lui. E 
vorba despre înlocuirea sistematicii me
todol�gice cu u:1a ;;isociativă. Regizorul 
A�rehu 1M a1'.ea ramîne un vizim:1ar şi în 
sens. Capacitatea asociativă nelimitată 
parte a fibrei ludice în talentul oricărul 
artist, este singura care ordonează fap
!el� aduse_ în discuţie. In acelaşi timp, 
111sa, �escnerea se face nelinear e un fel 
de apl!ca�·e sui-generis a circuiti'.rlui sacru 
pe care 11 presupune orice incursiune în 
cu�oaştere .• Ordonarea ideilor e circu
lara, ele_ s1�t avansate nediferenţiat, de 
la acelaşi mvel, de unde senzaţia de par
curs acc1_denta�, _aleatoriu, De fapt, însă, 
o _ deducţie logica, explicită, în „trepte"
(sistem care presupune opţiunea pentru 
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-0 metodă) ar fi constituit un volum im-
-personal. Cartea ar fi aparţinut atunci în 
mai mare măsură unui teoretician al sce-
11ei, decît unui practician al acesteia.

Dea,ltfel, Aureliu. Manea nu e străin de 
•orientările structuraliste şi arhetipale îri 
analiza de text, după cum singur o• măr
turiseşte. In raportul text-spectacol, el
,consideră însă înţelegerea textului doar
ca pe o primă „energie" posibilă şi ne
cesară, dincolo de care se naşte abia 
,,viaţa" în teatru.

Partea a doua a cărţii se compune din 
notaţii regizorale pe marginea textelor
care au devenit, în timp, spectacole sem
nate de către autor. Capitolele conţin de 
astă dată un surplus de particularizare,
impus de discuţia „la obiect". Artistul se 
află în căutarea unui miez imaginativ
cheie, a „supratemei existenţiale", care
să îmbrace unitar viziunea regizorală. In
teresantă ar fi opţiunea pentru texte de 
cel mai variat registru, şi tipică, apleca
rea cu predilec�ie spre cele care parcurg
metafora existenţială în timpuri şi spaţii
culturale diferite. Filoctet (Sofoc�), Gai
ţele (Al. Kiriţescu), Maşina de scris
{Cocteau), Fedra (Racine), Domnişoara
Iulia (A. Strindberg), Jocul dragostei şi-al
intîmplării (Marivaux), A douăsprezecea
noapte (Shakespeare), Pacea (Aristofan),
Cotele apelor Dunării (Valentin Muntea
nu), Hangiţa (Goldani), sînt cele zece piese
propuse analizei, Caracteris.tică îi este au
torului perspectiva în care oper-a d:ramatică
nu se defineşte regizoral ca un „pretext",
ci ca un raport între un text (oferit de 
scriitor) şi un subtext, pe care doar un
regizor îl poate releva şi face pertinent.

In partea a treia, observaţiile se opresc
la cîţiva autori preferaţi. Fabula teatru-

lui imaginat de Shakespeare, Cehov, 
Brecht, Euripide, Gogol, Mazilu, D. R. Po
pescu, Moliere, Hauptmann e abordată şi 
înţeleasă în termenii opoziţiei esenţă-apa
renţă. Abordarea se vrea filozofică, dar 
reuşeşte să fle numai foarte personală. 
.A:ceastă parte se încheie cu trei tablete, 
un fel de „scrisori deschise", despre 
Brook, Ciulei şi Grotow!;ki. 

Ultima parte, cea a confesiunilor, vă-
. deşte sentimentalismul structural al au

torului. Există aici o discursivitate şi mai 
mare a expunerii, compensată însă de 
•continuitatea tonului. Dealtfel, euvintele
poartă o marcă emotivă, aceeaşi, de-a
lungul celor patru capitole mari ale căr
ţii, dînd naştere tensiunii pe care scrisul
o conţine şi o comunică, făcîndu-n mar
tori unei încercări aproape literare.

Acceptînd o atare premisă, ,,Energiile 
spectacolului" devine o carte frumoasă, 
în măsura în care sinceritatea emfatică a 
rîndurilor relevă nu· de puţine ori ade
văruri care nu aparţin în mod necesar 
artei teatrului, dar dovedesc implicarea 
totală a unui artist în miezul actului tea
tral. Frumoasă este de asemenea rapor
tarea discursului la fapte aflate în afara 
,,culiselor". Luîndu-se mereu în serios, 
într-un maraton aproape obositor al bu
nei-credinţe, autorul refuză anecdota, e 
incapabil de o distanţare ironică prin 
cuvînt, 

In sfîrşit, prezentă de. la un capăt la 
celălalt al cărţii, conştiinţa unui crez 
absolut în Teatru impresionează şi con
vinge cititorul dispus să-şi -asume confe
siunea pătimaşă, dar ingenuă, a regizoru
lui în dialog cu sine însuşi. 

Corina ŞUTEU 

(Continuare de la p. 96) 
minică, spre a mă muta 
într-o sărbătoare neagră, 
amestecată feeric cu munţi 
nedesluşiţi, cîmpie roman
tică, vînt din salcîmi înflo
riţi, rod domnesc, şi al lui 
Minetti, rol pe care l-a ju
cat, cum duios mi-a măr
turisit, mereu cu gîndul la 
mine. De unde se vede că 
pot fi o piedică în drumul 
lui, cum era în drumul 
meu fata pe care-o iubeam 
dndva, dar ea iubea un 
maior, care avea şi el o 
·fată şi _iubea un sergent,
-poveste ce s-a isprăvit, nă
dăjduiesc, cu un reuşit
-schimb de focuri trase de
la zece metri.

Cotescu iubeşte lemnul 
scenei, aşa cum iubea dom-

nul de Moliere înserarea 
la curtea regilor Franţei. 
Pentru că acolo ·şi-a îngro
pat butucul de vie. Pen
tru- că acolo se umple de 
darul de a respira idei şi 
de a se îndoi albastru de 
toate treburile lumii, acolo 
el sfidează moartea, şter
ge de praf, de fire de 
păianjen şi de adieri de 
calomfir icoanele sub care 
se încheagă lumina, bat- · 
jocura, dispreţul şi curajul 
de a pieri şi de a o lua din 
nou de la capăt, cu dra
gostea, cu a.nasîna, cu 'tu-l 
în irozi pe mă-sa pe cine 
nu-şi schimbă viaţa într-o 
poveste călătorind pe sub 
fruntea omenirii, prin ini
ma ei. 

Ştiind astea toate şi mai 
ştiind că de sub mina lui, 
Cq profesor, au răsărit ti
nerii actori Maria Ploae, · 
Cattinel Dumitrescu, Dan 
Condurache, Horaţiu Mă
lăele şi Dinu Manolache, 
închei, zicîndu-i : Domnu
le, măria ta, am două 
luntri la malul Mării 
lemn unduios, catran ce 
umflă plămînii, vîsle zu
grăvite de-o muiere fugită 
de-acasă, şi cunosc bine şi 
valul Mării în care se bat 
în solzi scăpărători lufarii, 
păstruga, sturionii, hai să 
ne legănăm în bucuria de 
a culege noi datini. Să cu
legem singurătate şi s-o 
dăruim celor mult prea ve
seli într-o lume pătimind 
de tristeţe. 

• 
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ln memoriam 

Romulus 

Guga 

, .. , Cine şi-ar fi putut închipui că atît de repede Parcele vor reteza firul vieţii: 
lui Romulus Guga, om încă tînăr şi oare ar fi putut, în literatura românească, să: 
ne dea, de acum înainte, mult ? Imaginea pe care pînă mai de curînd el o lăsa. 
încă să se· întrevadă era aceea a unei mari solidităţi fizice şi probabil şi morale :: 
trup viguros, imp�ător, trăsături hotăirîte şi_ parcă definitive, tăiate ca de un. 
sculptor care a voit să înfăţişeze vigoare. Acest bărbat cu constituţie robustă, 11.es
tinat parcă să trăiască pînă cînd mulţi dintre contemporanii lui vor fi fosţ de mult 
duşi, a căzut, iată, acum, secerat nedrept ca un br.ad tînăr. 

Cu Romulus Guga piere un scriitor întru totul remarcabil, de o formulă. 
modernă şi ingenioasă, un dramaturg în plină vigoare şi un conducător de spirite 
literare cu o perspectivă, pe cît e azi cu putinţă, lm;idă. Ar fi putut fi, şi nu cred 
că greşesc, imul dintre cei mai originali autori ai literaturii române de mîine, avea 
toate datele pentru aceasta, şi luîndu-ne după energia pe care într-o vreme o pusese
în scrierea de romane, cred că şi el cunoscuse marea respiraţie a scrisului, care, 
atunci cind pogo;i,ră asupra scriitorului, îl poate conduce la capodoperă. Adevărul" 
este că, ori de cîte ori moare un scriitor, gîndul la cărţile pe care acesta nu le-a 
mai putut termina umple, acelora lucizi dintre noi şi care ştiu că nimeni nu e defi
nitiv, gura de cenuşă. Aşa cum a lăsat-o, atunci cind moartea l-a chemat pentru 
totdeauna- la ea, opera lui Romulus Guga se înfăţişează, faţă de ceea ce se putea 
întrevedea, ca o eboşă a unei mari cariere acum rămasă numai în pura virtuali
tate- A scris poezie şi a cîntat într-o linie expresionistă ardelenească puritatea ele
mentelor simple ale universului, a sublimat mai apoi lirismul într-o creaţie româ
nească însolită şi într-o dramaturgie nebuloasă şi simbolică, substituind parcă în· 
teatru o întreagă serie a misterelor medievale pe care literatura• română nu le-a 
consumat. A fost, în tot ceea ce a scris, mai întîi un poet, dacă prin aceasta înţe
legem o viziune a lumii înfrigurată de esenţe şi de alegorii. 

Recitesc acum cu amărăciune Bărci părăsite, Totem, poeziile, aşadar ; răs-· 
foiesc, spre aducere aminte, Nebunul şi :flloarea, Paradi.sul pentru o mie d'e aru',. 

86 

... 

www.ziuaconstanta.ro



-Viaţa posyrnortem, .a.cele stranii ·romane nonfigurative unde simbolurile oresc de 
_pretµ.t'indeni ca o iarbă nebună. O asemenea literatură, unde se vede că arta se 
împleteşte pînă la ultimele consecinţe cu biografia, ascunde într-însa· o mare carte 

_nescrisă. Prea puţin elogiat de comentatori, Romulus Guga merita, o văd abia acum, 
o poziţie cu mw.t m,a,i proeminentă în ierarhiile care circulă ; omul s-a dus, opera 
însă rămîne, şi îi rămîne o lungă posteritate, care va trebui să modifice, în materie 
de clasificări, ceea ce este de corectat. 

Este ma;i mult ca sigur că nici dramaturg,ia lui, atît oit este, nu va cădea în 
uitare, şi în fond nici nu ar fi putut fi altfel, întrucît Romulus Guga era o con

.ştiinţă întrebătoare şi dramatică pentru care teatrul reprezenta o formă de mani
festare aproape naturală. Dar întotdeauna. cu datele ireductibile ale creatorului. 
Un lung fior poetic trecea prin aceste producţii ingenioase şi oarecum enigmatice; 

. rar se mai putuse vedea în dr,a.maturgia românească o atît de curioasă lume de 
ficţiuni precum aceea pe care Romulus Guga o închipuise în teatrul lui. Cu Spe
ranţa nu moare în zori autoru!l se sforţase, pe o linie care deriva· din expresionism 

:şi din teatrul poetic, să ne dea, un moment din viaţa românească imediat postbelică. 
Acest sentiment aJ sfîrşitulu.i unei lumi prevăzut şi cu o misterioasă revelaţie con

:stitu1e maiteria dramatică de acolo, istoricizată şi, cum s-a observat, politică, deşi 
datele sînt acelea ale dramei expresioniste. ln definitiv, Romulus Guga făc�e, cu 

..Speranţa nu moaire ÎlI1 zori, şi o demonstraţie estetică în principiu foarte valoroasă : 
aceea că teatrul poate avea o substanţă politică făr.ă a pierde, atunci cînd talentul 

•e lăsat liber, din dimensiunile estetice. ln prezenţa marilor lui alegorii nici nu se 
putea a,J.tfel, dramaturgul gîndea figurat şi în parabole, imagi,nile lui vizionare

, depăşeau mereu media care exprimă imediatul. Mai mult decît acolo, simţul vizio
. nar a lucrat în Evul mediu întîmplător, care este şi cea mai durabilă, cred, dintre
producţiile lui Romulus Guga ; cu aceasta „medievalitat.ea" s-a transformat într-o

,,categorie ia filosofiei culturii, însemnînd deopotrivă religiozitate şi voi>nţă de paci
zare, conservatism şi protest, spaimă şi extaz. lnsă trăsăturile e�presioniste ■înt

,.cum nu se poate mai pregnante, Romu!lus Guga devenise, e fapt ,sigur, dramaturgul
poste:iGpresionist cel mai interesant al literatur:lii române de azi.

Revăd încă o dată opera remarcabilului scriitor- şi un fior face mina care. 
::scrie să ezite o clipă : Romulus Guga era printre· autorii .pe care. îi puteam socoti 
· Îiljcă tineri, moartea a început, aşadar să pătrundă adînc şi, printre noi, cei Cl!,re
,.credeam pînă ieri că nu vom muri nieiodată. Omul s-a stins, opera rămîne şi. va 
.. rămîne · vie atît tiui cit cineva îşi va pune acele fun'dament;i.le întrebări pe c_are, .
,odată cu atîţia, şi Ie-a pus şi Romulus Guga.

Artur SILVESTRJ 
' 

,;: 

Darie Ma.gheru 

. 1n ,această toamnă a încetat din viaţă, la Braşov, poetul, dripnaturgul şi n.cto-
'.rµ.l Darie Magheru. Trecerea lui în nefiinţă ne-a lăsat în inîmi omen�ca. d�ere 
a despărţirii de cel care a trudit cu atîta sîrg şi talent la c�zelarea .art�i scrisului. 

_Stal!, mf1rturie atît percutantele şi scînteietoarele sale poeme, cit şi gale:n,a perso
najelor istorice cărora le-a dat viaţă în piesele sale : Eu, meşterul. Manole, 
Horea ; Tragic'Ul domn Ion al cămilelor a fost, din păcate, singura _piesă care 

sa văzut lumina rampei, la Teatrul Dramatic din Braşov, şi care l-a imnus în con-
.ştiinţa criticii ca pe un d,ramaturg de autentică vocaţie. 

Insă, Darie Magheru ·n-a fost num-ai un strălucit poet şi un dramaturg de o 
,fascinantă originalitate, ci şi un credincios şi pasionat slujitor aJ Thaliei. Căci a 
·rost şi actor de talent, care, în tinereţea căutărilor sale zbuciumate, a jucat pe sce
:nele teatrelor din Ploieşti, Arad, I�i, Botoşani şi Braşov. 

Boala l-a despărţit de multă vreme de scîndura scenei, silindu-l să se con
::sacre în exclusivitate scrisului, dar mima lui n-a încetat să bată pentru teatru. 

A plecat dintre noi, şi glasul lui unic, cu vibraţii de clopot şi tunet, s-a ;tins, 
dar spiritul lui a rămas viu în cărţile care i s-au tipărit şi-n multele manuscrise pe 
care le-a lăsat moştenire. Cinevca, cî,ndva, po.ate se va încumeta să le scoată la 

~1umină. S-ar împlini astfel un act de nobilă dreptate. 
Dimitrie ROMAN 

8,7 

www.ziuaconstanta.ro



PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

ŞI 

ficţiune 

!Bălcescu (II) 

Mărturisind, deoi, lui Şerban Ciocu
lescu faptul că a trecut eroului dramei 
sale propria ardenţă cu care "trăieşte" 
ideile, Cami,l Petrescu lăsa istoriei lite
rare un preţios document de creaţie. Era 
la apogeul carierei literare, atent ca ni
meni altul la soarta operei !\ale. O scri
ere amplă, cu caracter testamentar, în 
care să se proiecteze pe sine în cadre de 
epocă de un acut dramatism istoric � 
iată· o tentaţie de fin travaliu intelectual 
şi, tototlată, o încercare de a se defini 
exoi.stenţial. 

Cu actul II al dramei, intrăm în iure
şul revoluţiei paşoptiste. Cel care mai "fă
cuse monografia scenică a unei revoluţii, 
cea franceză, mare maestru în stăpînirea 
şi animarea teatrală a scenelor de stradă, 
este interesat acum în evocarea mişcă
rii valahe, de semnificaţia faptelor, de 
sensul revoluţiei în istoria . românilor, 
(Pornind de la cunoscutul studiu al lui 
Bălcescu - Mersul revoluţiei în istoria 
românilor.) 

Tragedia Danton înfăţişa însăşi Revo
luţia în grandoarea şi subteranele ei. 
Drama Bălcescu· pune accentul pe necesi
tatea revoluţiei sociale (şi apoi politice), 
într-o ţară a jugului feudal, a spolier,ii 
barbare a ţărănimii. Dealtfel, mobilul 
agrar al acţiunii, gîndit de aripa revo
luţiona<ră radicală, &n baza căruia Băl
cescu, personaj, dezvoltă teorii economice 
cu adînc temei istoric, va prilejui, în ro
manul Un om între oameni, cea mai mi
nuţioasă analiză a stării economice ru
rale în veacul trecut, din întreaga noastră 
literatură. 

Scenografia actului de care ne ocupăm 
este gîndită esenţial : strada, cu tumultul 
insurgenţilor, salonul domnesc din clă
direa care va deveni, sub revoluţie, ,,pa
lat administrativ", şi, cu totul convenţio
nal (pentru joc), un subsol mobilat ori-
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ental, în care se mişcă reacţiunea boie-• 
rească. Sînt, într-adevăr, cele trei „spa
ţi,i" bucureştene cu rol principal în eve
nimentele anului 1848. 

Secvenţele cinematog-rafice (Camil a: 
lăsat în manuscris şi un scenaniu de film, 
în ca,re drama revoluţiei este văzută tot 
prin acţiunea Bălcescului ... ) ale acestui 
act secund cuprind zilele de răscruce· 
prin care revoluţia munteană a căpătat 
statut istoric : 11 iunie, luarea puterii în 
Bucureşti ; 19 iunie, tentativa de contra
revoluţie ; 17 iulie (cronologie incertă la, 
data scrierii), discuţii, temeri despre imi
nenţa unei intervenţii străine şi pledoa
ria lui Bălcescu pentru organizarea pan
durilor lui Magheru ; 19 august, şedinţa 
comisiei agrare ; 13 septembrie, sosirea 
lui Fuad Paşa şi arestarea revoluţionari
lor consecvenţi. 

Bălcescu este, în disputa ideologi<:ă a, 
fierbinţilor luni, un cenzor sever şi ulti
mativ. 

Autorul pătrunde întîi în mediul ofi
ţeresc din paI,atul domnesc. Cadrul e do
minat de trufaşul colonel Lăcusteariw 
(atunci maior), din memoriile că-ruia Ca
mri,I foloseşte „replic,i" pentru a da scenei· 
autenticitate. Junele căpitan Fărcăşanu, 
cîştigat de cauza revo'luţiei, primeşte o 
r.ipostă tăioasă : ,,Ascultă, domnule căpi
tan, dacă vei îndrăzni să vorbeşti o vor
bă de asemenea propagandă, mă jur pe 
onoare că îţi trăznesc creierii la minut !" 

Momentul istoric al primi-ni constituţiei 
de către domnitoru\ Bibescu, numirea gu
vernului provizoriu şi întreaga agitaţie a, 
zilei de 11 iunie sînt bogat reflectate în 
acte, presă, memorialistică, dar Camil 
dă · crezare cu osebire unei scrieri justi
ficative şi polemi·ce a f,iului lui George
Bdbescu, Domnia lui Bibescu, apărută Ia, 
Paris în două tomuri, Versiunea româ
nească a cărţi,i (1894) - ironie a soar-
tei ? - b datorăm lui Bonifaciu Florescu_ 
fiul natural al lui Bălcescu ! (Cartea prin� 
ţului �rezise vechi resentimente lui He--
1iade Riidulescu. Fostul locotenent dom
nesc repezise istoricului din Paris Un· 
răspuns prinţuluri Gheorghe Bibescu· �u
pra revoluţiunii române din 1848 ... " )  

Insuşi C. A .  Rosetti se  amuzase amar 
notînd ţn jurnalul intim episodul numirii 
sale oa ministru, în vreme ce se afla încă 
închis. Momentul trece aproape identic, 
din pagina lui Rosetti, în piesă : BI
BESCU ( şovăie mult, apoi citeşte" îrr 
gînd) : Asta cine-i? BRATIANU : 'Ro
setti... BIBESCU : Studentul acela cu-
barbă, arestat? BRATIANU: Da mă
ria-ta, cel de la puşcărie ... " (cf. C. A. Ro
setti, Pagini din .trecut. Note intime· 
1844-1859). 

Exemplele se pot înmulţi. Ele probează 
o metodă de lucru proprie scriitorilor ce
vor să reconstituie epoca istorică nu doar
prin atmosferă, ci ş_i prin limbaj, ferin-
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du-se astfel. de "contemporaneizări" ce nu 
au forţa să exprime ,adevărul. (Gamil a 
regretat întreaga viaţă •_,că „nu a putut" 
:să scrie drama Brînco'veanului, proce
deul arhaizării limbii ,în replică, de la. 
birou, părîndu-i-se o· monstruozitate.) 
De aceea e oii săi au viaţă, se mişcă 
firesc în 'cadru, legăturile de idei au per
sonalitate. Bălcescu este prezent abia în 
tabloul VIII, în ziua încercării de con
trarevoluţie. Aici se expune concentrat 
întreaga concepţie militară a bărbatului 
care, împreună cu Magheru, visa. reîn
fiinvarea armiei naţionale" spulberate de 
fanarioţi 'tcf. studiul său Românii şi fa
narioţii). 

Şedinţa guvernului provizoriu are loc 
sub semnul satisfacţiei prilejuite de iz
bînda revoluţionară obţinută făi;ă teroare. 
Heliade, Tel1, Rosetti, St. Gole�cu se în
iierbîntă romantJic. Bălcescu 1şi Golescu
Arăpilă cer arme pentru „milionul de 
-piepturi goale" gata să apere revoluţia. 

Scena e stăpînită magistral de drama
turg. Nrcă,ieri, liderii mişcării nu sînt 
mustraţi, nu li se arată „limitele" . Cei 
care nu mergeau pe calea lui Bălcescu, a 
lui Magheru sau Arăp-ilă, au fost totuşi 
ditori politici ai României moderne ! A-i 
pune în postura rtdicolă de „miopi", cînd 
:ei vor consolida mai tîrziu statul prin ac
ţiuni interne şi externe de răsunet . eur?
pean - ,iată ce nu putea face, chlar m 
anul 1948 !, marele gînditor Camil Pe
trescu. Acest tablou, şi al X-lea, tablou
rile şedinţelor guvernului, sînt simple dar 
profunde ânfruntări ideologice, cu teze 
limpezi acoperite de document. Drama
turgul foloseşte marea colecţie de acte 
Anul 1848 în Principatele române, şase 
tomuri 1902-1910. Acolo sîn,t sute- de 
proces�-verbale, de rapoarte, de memorii. 
Un material uriaş de care va profita mai 
ales romanul Un om între oameni. Si
gur Bălcescu îşi apără cu patimă con
vingerea sa că poporul român trebuie 
înarmat potrivit uzanţelor din vremea 
voievozi.lor pămînteni, la ceas de primej
die : ,,ridicarea gloatelor" este patetic 
urmărită în curgerea vremii, în studiul 
său de debut ştiinţific Puterea armată şi
arta militară de la întemeierea Principa
tului Valahiei pînă acum. Dar şi argu
mentele lui Heliade, Nicolae Golescu, 
Voinescu II - deşi în ţesătura dramatică 
nu au, din motive lesne de priceput, tă
ria cuvîntului lui Bălcescu - cad greu 
în balanţa istoriei. Princ-ipatele mai fu
seseră, în ultimul veac, teatrul sîngeroa
selor intervenţii s,trăine ... 

Abia astăzi drama Bălcescu poate fi 
citită cu seninătate. In s,impla noastră 
tentativă analitică, credem în caracterul 

deschis dramaturgie al confruntării de 
idei din sinul guvernului provizoriu, şi 
nu descoperim intenţia de ridiculizare a 
iluştrilor oărbaţi, adversari ai lui Bălcescu. 

O menţiune specială merită tabloul XI, 
al şedinţei Comisiei de împroprietărire 
prezidate de agronomul Ion Ionescu de 
la Brad. Totul aici se întemeiază pe pro
cesele-verbale din colecţia de acte amin
tită, precum şi pe studiul lui Bălcescu 
Despre împroprietărirea ţăranilor (cf. ed. 
Zane IJ). ,Desigur, scrierea economică fun
damentală Question economique des
Principautes Danubiennes, scriere propa
gandistică, de exil, furnizează_ şi_ e_a a:
gumen te istor,ice. Ceea ce mai tirzm, m 
Div,anurile ad-hoc, va lua proporţii na
ţionale, acum, în zilele de amurg ale re
voluţiei, se schiţează în elemerrtul dra-
matic. 

Intr-adevăr, întîiaşi dată în istorie; pro
prietarul agricol şi ţăranul dialoghe_ază 
de pe poziţii de clasă. Acest act radical 
este opera lui Bălcescu, şi dacă el nu a 
dat roade, rămîne totuşi în anale pentru 
semnif,icaţia revoluţionară. 

Actul II al dramei se încheie cu fu
nesta 2i de 13' septembr,ie 1848, ziua in
trării turcilor lui Fuad Paşa în Bucureşti, 
ziua instaurării căimăcămiei şi a înce-
perii amarului exil. 

Bălcescu este aşezat în miezul trag,ic al 
faptelor. Perfect credibil - judecind după 
mărturiile lui Heliade, Vo.inescu II, Ion 
Ghrica C. A. Rosetti -, el putea să în
frunt� pe demnitarul Porţii şi să ceară 
retragerea armatelor dintr-o ţară cu 
administraţia recunoscută de sulrtan. 
Este, în replica dramei, momenh1l pa:o
xistic al reconstituirii : .,Nici tratatele m
cheiate de Mircea, de Vlad, nic.i vechile 
capitulaţii, nici dreptul internaţional nu 
îngăduie guvernului, i_mperia� să se_ a�es
tece în conducerea launtnca a Principa
telor şi nici să trimită, oştiri care să re
stabilească o pretinsă ordine împotriva 
aceleia adevărate pe care şi-a dor.it-o po
porul însuşi". Şi, la spă-imoasa i�te1:,ven
ţie a lui Filipescu-Vulpe : .,Vrei sa ne 
taie turcul· capetele la toţi ?", Bălcescu 
are una dintre cele mai „literare", dar 
pline de adevăr istoric, replici : .,Turcii 
nu taie decît capetele ce se pleacă". 

In ultima secvenţă (•actul al treilea), 
vom urmări justificarea acestei ati.tudini. 
Căci acţiunea din exil a lui Bălcescu este 
fapta celui ce nu-şi pleacă fruntea, gest 
învăţat de la Mihai V.iteazul, cind a 
stat în faţa „stăpînului lumii", gest r�
peta,t în istoria românilor cu s.emeţia 
.,dătătorilor de legi şi datini". 

Ionuţ NICULESCU 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

EUGEN 

BARBU 

I. Prozator, publicist, traducător dra-
maturg, poet. · ' 

S-a născut Ia 20 februarie 1924 în 
Bucureşti. Urmează studii secundare la 
Bucureşti, îşi dă bacalaureatul în 1943 la 
liceul „Marele Voievod Mihai" intră 
temporar, la Şcoala de ofiţeri de jan� 
darmi (după cum relatează în Jurnalul" 
pubJ.icat ulterior), audiază curs{.;ri Ia Fa
cultatea de drept şi litere din Bucureşti. 
Practică diverse n;i.eserii, fiind, printre 
altele, jucător şi antrenqr dţ fotbal, tipo
graf şi corector de ec;Htură. 

intre. 1962 şi 1968 este redactor-şef Ia 
revista „Luceafărul", iar din 1970 devine 
redactor-şef al revistei „Săptămîna cul
turală a Capitalei", pe care o conduce şi 
în prezent. 

Debut publicistic : în 1941-45 debu
tează cu colaborări, sub 'pseudonimele 
Eugen Rabe şi Eugen Baraba la revistele 
,,!Epigrama", ,,Gluma", ,,Păcală" şi „Ve
selia". In 1946 publică foiletoane Ia ru
brica de articole polemice „Faptă şi răs
plată" în ziarul „Fapta" (director, Mircea 
Demian). 

in acelaşi an, 1946, citeşte la cenaclul 
„Sburătorul" (serie nouă) capitolul „Aia 

mică", inclus ulterior în romanul „Groa
pa", care avea să-l consacre ca ro
mane-ier. 

Debut editorial : în 1955, cu volumul 
,,Gloaba" (Editura Tineretului), care cu
prinde şi nuvela „Munca de jos", apărută 
iniţial în revista „Viaţa românească". 
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Debut în dramaturgie : în octombrie-
1962, în revista „Teatrul" apare piesa Să: 

• nu-ţi faci prăvălie cu scară, jucată în 
premieră la Teatrul Naţional din Cluj,. 
cîteva luni mai tîrziu. 

In „Jurnal" se relatează lucrul la mai 
multe versiuni ale piesei Sfîntul - fiind 
menţionată finalizarea ei în 1948 -, piesă 
care avea să vadă însă lumina rampei. 
şi pe aceea a• tiparului abia în 1968. 

După primele cărţi cu tematică sportivă 
(Balonul e rotund, Unsprezece şi Tripleta·
d.e aur), Eugen Barbu se impune cu
autoritate în literatură în 1957, odată cui
apariţia romanului său Groapa. Ur
mează Şoseaua Nordului (1959), Facerea
lumii (1964), Princepele (1969), Caietele
Princepelui (1972-1975), Incognito (1975-
1977). ,,Săptămîna nebunilor" (1982)
volume de nuvele, eseuri, r,eportaje,
O istorie polemică şi antologică a 
literaturii române (1976), scenarii de film, 
(Haiducii, Procesul alb, Răpirea fecioare
lor, Haiducii lui Şaptecai, Zestrea dom
niţei Ralu, Facerea lumii, Drumul oase
lor, Trandafirul galben, Misterele Bucu
reşti'lor), de televiziune (Urmărirea, u11·

august în flăcări), numeroase traduceri. 
Romanul Princepele e distins cu Pre-· 

miul „Ion Creangă" al Academiei Ro
mâne. In 1974, Eugen Barbu este ales 
membi:.u corespondent al Academieii 
R.S.R. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1963, 12 ianuarie - SA NU-ŢI FACI
PRAV ALIE CU SCARA, 'trei acte. 

Teatrul Naţional din C1uj-Napoca. Sce
nografia : Mircea Matcaboji. Cu : Anişoara 
Potoroacă, Tănase Cazimir, Octavian Teu
ca, Viorica Cernucan, Silvia Ghelan Octa
vian Lăluţ, Melania Ursu, Stela ' Cicu
lescu, Florin Dumbravă, Ionel Banu, Ion 
Mar,ian, Mircea Todiriţă. 

Piesa s-a mai jucat ulterior la Arad 
(1965-1966), Braşov, Piteşti (1966-1967) 
Botoşani (1970-1971), Teatrul Naţionai 
,,I. L. Caragiale" din Bucureşti (premie
ra. în martie 1971. Regia : Sanda Manu ; . 
scenografia : Mihai Tofan. Cu : Eugenia 
Popovici, Ileana Stana Ionescu, Hinca To
moroveanu, Dem. Rădulescu, Rodica Po-
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:pescu, Raluca Zamfirescu, Matei Ale
xandr,u, Petre Gheorghiu, George Paul 
Avram, Constantin Stănescu), Timişoara. 
(1973-1974), Bîrlad şi Sibiu secţia 
germană (1977-1978). 

,,Acest «amurg al zeilor» mahalalei, 
consumat ridicol şi abominabil, fără niei 
,o undă de măreţie şi patetism, constituie 
una din cele mai reprezentative şi au
tentice drame contemporane româneşti" 
(Valeriu Râpeanu, , ,Scînteia", 11 ianuarie 
1974). 

,,. .. cea mai suculentă evocare a unei 
specii umane frecvente; dar prea puţin 
sau aproape deloc transplantate în litera
·tură, anume «chiaburimea urbană», un 
tip de mică-burghezie vorace, abjectă,
. apărut în drojdia de mizerie a mahala
lelor. ( ... ) E un cîşrtig pentru literatura
românească a zilelor noastre că tocmai
Eugen Barbu a fost ispitit de magma
aceasta clocotitoare a suburbiei circiu
măreşti. Frescele barbiene vor dăinui cu
forţă". (Mircea· Grigorescu, . ,,Teatrul",
.3/1971).

,,In evocarea acestei faune, E. B. este . 
•deţinătorul unei ştiinţe secrete, ce a îm
·bogăţit mult proza noastră, a îmbogăţit
şi dramaturgia, şi o va mai îmbogăţi"
(Radu Popescu, ,,Cronici dramatice",

_.Bucureşti, Editura „E.minescu ", colecţia
,,Masca", 1974, p. 69).

1968, 9 ianuarie - SF!NTUL. 
Teatrul de Comedie. Regia : �anda 

·Manu. Cu : Mihai Fotino, Sanda Toma,
·Constantin Băltăreţu, Radu Cazan, Dem.
Savu, Mihai Pălădescu, Mircea E. Bala
=ban, Iarina Demian, Mircea Şeptiilici,
·Gh. Crîşmaru, Tilda· Radovici, Dorina
·none şi Gheorghe Dinică.

„E. B. şi-a scris piesa Sfîntul cam în
vremea cînd era unul din bunii umorişti
·tineri ai publicaţiilor vesele şi n-avea
ceea ce se cheamă o experienţă literară.
A refăcut-o după aproape un sfert de
veac, după ce străbătuse un amplu şi
-fructuos itinerar prin ţinuturile prozei şi
avusese un contact sumar cu cîteva scene
·provinciale,' prilejuit de o lucrare dra
matică mai tîrzie. Aceste împrejurări au
înrîurit vizibil bucata de faţă : o idee
scriitoricească generoasă despre nevoia
de mit .care n-a mistuit numai sufletele
primitive, ci torturează uneori şi conşti- .
inţa omului modern". (Valentin .Şilvestru,
.,,Contemporanul", 26 ianuarie 1968).

„Sfîntul, ca şi Labirintul sînt drame 
·abstracte, în sensul unei cit mai utile
·favorizări a afirmării şi dezvoltării libere
:a ideilor". (Radu Popescu, ,,România li,
beră", 9 ianuarie 1968).

1971, 7 februarie - GROAPA, tragi
-comedie muzicală după romanul cu ace-
1aşi titlu de Eugen Barbu. 

Teatrul satiric muzical „C. Tănase" din 
Bucureşti. Muzica : Radu Şerban ; regia : 
Nicolae Dinescu ; scenografia : Puiu Ga
nea ; coregrafia : Adriana Dumitrescu şi 

Sandu Feyer. Cu : Olga Bucătaru, Nicolae 
Dinică, Ion Dichiseanu, A1. Arşinel, 
AL Lulescu, Nicu Constantin, Cornelia 
Teodosiu, Luigi Ionescu şi alţii. In spec
tacol : Fărîmiţă Lambru. 

„Acum paisprezece ani, Groapa lansa 
pe cel mai controversat scriitor român de 
după război. Romanul, apărut ca o sfi
dare a dogmelor literare ale zilei, ... avea 
să fie, într-un sfîrşit, acceptat drept o 
capodoperă chiar şi de către puritanismul 
manualelor şcolare. Scriitorul însă a ră
mas predestinat controverselor, astfel în
cit aproape fiecare nouă operă a sa îi 
reaminteşte,. la· · apa-riţie, că e autorul 
Groapei ( ... ). Adaptarea romanului cele
bru la rigorile scenei, sub semnul tragi
comediei, e ea însăşi un fapt de cultură" . 
(Dinu Săraru, ,,Al treilea gong", Bucu
reşti, Editura „Eminescu", colecţia „Mas
ca", 1973, p. 111-119). 

Piesa s-a mai jucat în stagiunea 1975-
76 la Teatrul Dramatic din Galaţi (regia, 
Ariana Kunner-Stoi�a). 

III. LUCRĂRI DRAMATICE PUBLI
CATE 

• Să .nu-ţi faci prăvăHe cu scată, ,,Tea
trul", 10/1962. 

• Labyrintul, ,,Luceafărul" 1 20 iulie
1967. 

• Teatru, Bucureşti, E.P.L., 1968.
Cuprinde : Sfîntul, comedie în trei acte,

Să nu-ţi faci prăvălie cu scară, trei acte, 
Labyrintul, piesă în două părţi, Groapa, 
scenariu după romanul cu acelaşi nume. 

• Să nu-ţi faci prăvălie cu scară, pie
să în trei acte, Bucureşti, Editura „Emi
nescu", colecţia „Rampa", 1975. 

IV. OPI�II CRITICE (SELECTIV)

In periodice : 

Dinu Săraru, ,,Scîriteia ", 4669/1960 ; 
Ilie Purcaru, ,,Luceafărul''; 30 martie 
1962 ; Al. Căprariu, ,,Gazeta literară", 
24 ianuarie 1963 ; Olimpia Eftimiu, ,,Con
temporanul", 25 ianuarie 1963; Dinu Să
raru, ,,Scînteia tin�retului", 27 ianuarie 
1963 ; Ion Maniţiu, ,,Tribuna", 31 ianua
rie 1963 ; Virgil Ardeleanu, ,,Steaua", 
2/1963 ; Mira Iosif, ,,Teatrul", 4/1963; Dan 
Alecsandrescu, Caiet-prag.ram, Teatrul de 
Stat din Arad, 1965 ; D. Chirilă, ,,Fami
lia",. 6/1966 ; Al. Cerna-Rădulescu, ,,Ar
geş", 2/1967 ; Manase Radnev, ,,Informa
ţia Bucureştiului", 17 ianuarie 1968 ; Ilie 

· Rusu, ,,Teatrul", 3/1968; Traian Şelmaru,
,,Informaţia Bucureştiului", 8 martie 1971 ;
V. Tănăsescu, ,,Scînteia tineretului", 10 mar
tie 1971; Radu Popescu, ,,România liberă",
11 martie 1971; Gh. Băjenaru, ,,Steagul Ro
şu", 13 martie 1971; Al. Cornescu, ,,Magazi
nul", 13 martie 1971 ; Ileana Colomieţ,
,,Viaţa studenţească", 17 martie 1971 ;
Aurel Bădescu, ,,Contemporanul", 19 mar-
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tie 1971 ; Aurel Baranga, ,,Informaţia 
Bucureştiului•', 20 martie 1971 ; N. Ca
randino, ,,Săptămîna culturală", 26 mar
tie 1971 : ,,E. B. nu este numai romancie
rul pe care toată lumea îl cunoaşte şi îl 
apreciază. E. B. este şi un autor de tea
tru ignorat şi care, desigur, în mare mă
sură el însuşi se ignoră. Să nu-ţi faci 
prăvălie cu scară aduc;e pe scenă, odată 
cu lumea specifică a lucrărilor sale epice, 
un relief dramatic şi o atmosferă , demne 
de cele mai autentice tradiţii ale «Tea
trului Liber», de amintirea lui Henri 
Becque, a lui Jules Renard, ca şi de 
textele nemuritoare ale ruşilor... Perso
najele sînt vii, situaţiile sînt rupte din 
realitatea timpului, replicile sînt fireşti, 
inevitabile, dar totul nu în serviciul unui 
teatru de copie fotografică, al unei re
produceri stereotipe de viaţă curentă. 
E. B. are, atît în concepţie, cît şi în dia
log, sinteza veritabilului dramaturg". 
Sanda Faur, nFlacăra", 3 aprilie 1971 ; 
Natalia Stancu, ,,Scînteia'', 6 aprilie 
1971; Sorin Titel, ,,România literară", 
15 aprilie 1971 ; Dinu Săraru, ,,Tribuna", 
22 aprilie 1971 ; Ion Cocora, ,,Tribuna", 
20 mai 1971 ; Traian Şelmaru, ,,Informa
ţia Bucureştiului", 21 decembrie 1971 ; 
Radu Albala, ,,Teatrul", 1/1972 ;' George 
Sbârcea, ,,Steaua", 2/1972 ; Antoaneta C. 
Iordache, ,,Orizont", 41/1973 ; M. N. Rusu, 
.,Viaţa studenţească", octombrie 1973 ; 
D. Chirilă, ,,Familia", 11/1973 ; Ion Co
cora, ,,Tribuna", 3/1974 ; George Eliade,
,,Vatra", 1/1975 ; Teodor Pracsiu, ,,Cro
nica", 25 noiembrie 1977; V. Ducea, 
,,Teatrul", 5/1978; ,,Theater der Zeit'' 
(R.D.G.), 12/1977. 

(Continuare de la p. 77) 
anumitor epoci istorice,' care au dat şi 
teatrului scopuri conforme cu interesele 
şi idealurile sociale, morale, politice şi 
estetice pe care le-au urmărit. Teatrul 
,,de curte", sau al Renaşterii, sau cel ro
mantic, au dispărut, odată cu timpul lor, 
iar ideile din care s-au alimentat sau pe 
care le-au prHejuit mai trăiesc, pentru 
că , din fericire pentru cunoaştere, ele 
trec nestingherite dintr-o epocă în alta, 
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in volum: 

Dumitru Micu - Nicolae Manolescu, 
,,Literatura română de azi", Bucureşti, Edi
tura Tineretului, 1965, p. 291-292 ; Ion. 
'l\/Ianiţiu, ,,Gong. ·Artico,le şi eseuri", Bucu
reşti, E.P.L., 1968 ; Liviu Călin, ,,Portrete 
şi opinii literare", ,,Albatros", 1972 ; Dinu. 
Săraru, ,,Al treilea gong", ed. cit. ; N. Ca
randino, ,,Autori, piese, spectacole", Bucu
reşti, Editura „Cartea românească", 1973, 
p .. 420 ; Emil Manu, ,,E. B. interpretat 
de ... ", Bucureşti, Editura „Eminescu", co
lecţia „Biblioteca critică", 1974 ; Eugen. 
Simion, ,,Scriitori români de azi", Bucu
reşti. Editura „Cartea românească", voL 
1, 1974, p_ 569-570 ; Radu Popescu, ,,Cro
nici dramatice", ed. cit. ; Amza Săceanu, 
,,Faţa nevăzută a teatrului", Editura „Emi
nescu·', colecţia „Masca", 1974, p. 199 ; 
Traian Şelmaru, ,,Premiera de aseară", 
Bucureşti, Editura „Eminescu", Colecţia 
„Masca", 1975, p. 79-81 : ,,înainte de 
orice, Eugen Barbu se dovedeşte şi în 
teatru un creator de tipuri şi un meşter 
al dialogului. I-am simţit pe actori la 
largul lor, de la interpreţii principali, 
pînă la cei cu roluri episodice. Să nu-ţi 
faci prăvălie cu scară e o piesă de ro
luri. Interpreţii au ce juca". Virgil Bră

dăţeanu, ,,Viziune şi univers în noua dra
maturgie românească", Bucureşti, Edi
tura „Cartea românească", 1977, J2.. 391-
393 ; Marian Popa, ,,Dicţionar de litera
tură română contemporană", Bucureşti, 
Editura „Albatros", 1977, p. 57-62 ; Şte

fan Oprea, ,,Martor al Thaliei", Iaşi, Edi
tura „Junimea". 1979, p. 169. 

sînt preluate pe diversele canale ale cul
turii şi operează în continuare oriterial, 
chiar dacă nu se mai justifică în practica 
teatrală. Anacron;smul lor se ascunde în 
judecăţi ce par a :Ei „etern valabile", mai 
cu seamă cele exprimate în stilul riguros 
al filosofilor. Intre arta prezentului şi 
unele idei păstrate în depozitele culturii 
intervin incompatibilităţi uneori deru
tante, iar cînd aceste idei activează ca 
poncife, blochează spiritul creator. 
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VALENTIN SILVESTRU 

1944=1983 

1948 

N. D. Cocea vine la „Rampa" grăbit, aferat, nu găseşte pe cine tre-
buie, se supără pe reporterul Alexandr-u Pană, care se tot ţine după el 
să-i dea un răspuns la ancheta „Ce scriu dramaturgii noştri ? ". 

Pînă la urmă zice că s-a apucat de-o piesă nouă, Inadaptabilii, din 
care are gata un act. 

Atmosfera se mai destinde. Povesteşte cam despre ce-ar fi . vorba. 
�n piesă. 

Pană notează conştiincios. Pe u·rmă îl critică pe Coceq,, în gazetă, că. 
are „preocupări inactuale", deoarece nu problema celor ce nu se pot adapta 
la noile realităţi e la ·o-rdinea zilei, ,,nu asta ne doare pe noi acuma". 

1950 ' 

Co-respondentul Al. Popovici îmi scrie că la Naţionalul ieşean s-au ter
minat „ reparaţiile stricăciunilor războiului", că se combate „vedetismul" şi 
că s-au reluat marile succesele Othello şi O scrisoare pierdută. 

Kovacs Gyărgy, artist de seamă al Teatrului Secuiesc din Tî-rgu Mureş, 
a fost invitat să interpreteze, în limba română, rolul lui Teterev din Micii 
burghezi de Gorki,. la Teatrul Naţional din Cluj. 

La Ploieşti, Cetatea de foc de David,oglu e pusă în scenă de Ion. 
Olteanu, în decorurile lui Liviu Ciulei. La Reşiţa, Lascăr Sebastian mon
tează aceeaş{ piesă, după declaraţia sa, ,,ca pe o melodramă". 

1955 

Apar piese noi : îndrăgostiţii de Ma-ria Banuş, Citadela sfărîmată de 
Horia Lovinescu, Drumul soarelui de Virgil Stoenescu. 

Director al Teatrului Naţional „I. L. Caragiale" din Bucureşti e Vasile 
Moldovan. 

Se stinge Sonia Cluceru. O rog pe Maria Filotti să-i scrie necrologul. 
Actriţa e foarte afectată de pierderea colegei. ,,A plecat... A plecat, buna şi 
draga noastră Sonia ... " In articolul pe care mi-l dă a doua zi, notează: 
„Simplă şi cinstită, înţeleaptă şi sfătoasă, inimă caldă şi prietenă bună, cu 
ochi veşnic vii şi gluma veşnic trează, cu surîsul pe buze şi cu sufletul des-· 
chis, Sonia era un om întreg", 
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1961 

Se deschide un nou teatru la Bucureşti: Teatrul de Comedie. Ne e

foarte drag, de la început : director e Radu Beligan, adjunct - N. Rale�, 
secretar literar - B. Elvin. Actorii sînt puţini (26), dar aleşi pe sprînceana. 
Vîrsta medie : 30 de ani. 

Ce-şi propune ? 
Spicuiesc dintr-un program : 

- să continue cele mai-bune tradiţii ale comediei româneşti, urmînd
în ac;�sta exemplul celui mai mare dramaturg naţional, I. L. Caragiale ; 

- să acorde prioritate pieselor care pot da o imagine sesizantă a omu
ltl,i contemporan ; 

să contribuie la progresul dramaturgiei româneşti ; 
să dea o interpretare modernă capodoperelor dramaturgiei uni-

versale; 
să placă publicului". 

Tudor Arghezi salută cu efuziune noul teatru, referindu-se la idealul 
său îndrăzneţ : ,,Să provoace naşterea unei noi . literaturi române de satiră 
şi comedie. Acum cînd cadrul e pregătit, ca un stup, nu ne rămîne decît să 
aşteptăm ca albinele să-l umple de ceară şi miere, convinşi dealtfel că ele 
vor veni mulţime, încărcate de polenul cel mai fin. Astfel că deschidem deci
nu numai un teatru, ci dacă mă pot exprima astfel, o universitate a umo
rului şi a veseliei". 

Fac parte din echipă : Ion Lucian, Mircea Albulescu, N. Gărdescu, 
Mircea Şeptilici, Marin Moraru, Gheorg"he Dinică, Sanda Toma, Iurie Darie, 
Mircea Constantinescu, Mihai Pălădescu, Amza Pellea, Dem. Rădulescu, 
Dem. Savu şi alţii. 

Ce trupă ! Li se mai adaugă Ştefan Ciubotăraşu, Gr. Vasiliu-Birlic. Vin şi 
autori: Mircea Ştefănescu, V. Em. Galan, Raliu Cosaşu, Siită Andras, Teo
dor Mazilu ... 

1964 

Iuri Aleksandrovici Zavadski, căruia i-am solicitat o întrevedere ca 
sa-i iau un interviu, mă amînă de două ori şi, în sfîrşit, mă primeşte în 
apartamentul de _la „Athenee Palace". Are pe masă un bloc-notes şi vreo 
douăzeci de creioane colorate, pe care le rînduieşte mereu, le ascute, le 
încearcă, dar nu le foloseşte. Chipul de copil, cu frunte foarte înaltă, e 
nimbat de un păr de mătase albă. 

La întrebarea despre metoda sa dil creaţie îmi spune că se află între 
„naturalismul tendenţios" şi „realismul socialist în accepţia lui· origina1·ă, nu 
cea tîrzie, devalorizată". In ce priveşte politica teatrului „Mossoviet" unde e 
regizor-şef, ea are ca ţel fundamental „introducerea artei trmtrale în mase". 

Vorbim despre îndrumare, vizionări preo.l(l,bile ale spectacolelor, dez
bateri de creaţie. ,,Personal spune artistul sovietic - sînt împotriva 
«dascălelii»· şi o resping, pentru. că reprezintă o falsă îndrumare. Acum, spre 
deosebire de o perioadă anterioară, oamenii de artă vorbesc 1!1,ai direct cu 
poporul. Prea multe «competenţe» exterioare adunate la un loc ca să «mode
leze» actul teatral sînt stricătoare". 

Care e stadiul artei regizorale în Uniunea Sovietică ? - întreb. Regi
zorul a devenit hotărîtor în activitatea colectivului teatral - îmi răspunde. 
O parte a criticii, cîţiva directori, numeroşi actori şi doi-trei autori puternici 
vor să-l lichideze. Dar nu vor reuşi. Ar fi un nonsens. Munca regizorului 
are o latură artistică, una pedagogică şi una organizatorică, toate indispen
sabile scenei. 

Mai vorbim despre teatru şi televiziune, talent şi raţiune, d"'spre inte
ligenţă. Zavadski se mînie din senin şi spune apăsat că „inteligenţa obiş
nuită nu-i totdeauna o valoare în artă, unde e necesară inteligenţa crea
toare". Apoi începe să rupă vîrfurile creioanelor. Directorul „Mossoviet"-ului, 
care-l asistă, îi atrage atenţia discret traducătoarei că artistul e obosit, iri
tat şi că deci ar fi momentul să-l lăsăm în pace. 

Ii mulţumesc pentru interviu. Imi zimbeşte fermecător şi mă roagă să 
nu public decît „ce am spus eu". 

Făgăduiesc. 
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1965 

Sînt zguduit de moartea lui George Călinescu. 
Nu va vedea premiera sa, la Naţional, cu Ludovic al XIX-lea, pe care 

o pregăteşte Ion Cojar. Au fost acasă, la savant, toată echipa de actori (si
directorul), producîndu-i omului suferind o luminoasă bucurie.

Public un grupaj „Călinescu despre teatru", în care, printre altele, se

află şi acest gînd : ,, ... mi-am dat seama, cu plăcută uimire, că noii regizori fi 
actori merg într-o direcţie pe care o visam altădată : intelectualizarea, capa
citatea prin cultură de a se ridica la nivelul eroului interpretat". 

Ultima ociră l-am văzut pe Calea Victoriei, singur, cu mîinile la spate, 
mergînd agale, cu pletele în vînt. 

Am oprit imediat maşina redacţiei, m-am apropiat respectuos şi l-am 
rugat să folosească automobilul „Contemporanului", bănuind că nu găsise un 
vehicol ca să ajungă acasă. ,,Nu, mulţumesc, iau aer, mă preumblu ... Ştii, 1im 

fost la Academie ... Şi m-a obosit". I-am propus să-l aşteptăm. ,,Nu, nu, te 
rog ... Mai mulţi s-au oprit să mă întrebe ... Dar eu am dat drumul special 
şoferului ... !nţelegi ?" Am dat din cap, convins. A zîmbiţ : ,,Ba nu înţelegi 
nimic. Te faci să înţelegi, ca să-mi produci plăcere". Am schiţat, vag, un 
protest. Mi-a pus mîna pe umăr : ,,Lasă, nu te scuza. Glumesc". Am încer
cat să mă retrag, salutîndu-l . .,Te ştiu" - mi-a spus. Ai colaborat la mine, 
la «Lumea». ,,Am fost şi studentul dv." ,;Te ştiu, te ştiu ... Faci cronici tea
trale la «Contemporanul»". Şi mi-a rostit numele. Apoi, brusc, rotind larg 
mina în văzduh, m-a părăsit. 

Toată lumea resimte, apăsător, marea pierdere, plecarea geniului, care • 
lasă un imens loc gol, care dislocă un fragment de eternitate. · 

De Ziua Mondială a Teatrului organizez un schimb de mesaje între 
artişti români şi străini. A. M. Julien, dir.ectorul Teatrului Naţiunilor (care a 
fost la Bucureşti) îi scrie lui Radu Beligan, directorul Teatrului de Comedie : 
„Teatrul dv. înseamnă, de acum înainte, în familia noastră europeană, nu 
numai existenţa unei activităţi dramatice - care a onorat întotdeauna Româ
nia şi pe ccire o respectăm -, dar realitatea unei reînnoiri, căutarea unui 
stil, prezenţa unei companii de prim ordin, descoperirea de talente noi în 
domeniul regiei, scenografiei, actoriei". Sică Alexandrescu îi scrie reputatu
lui om de teatru finlandez Sakari Puurunen, la al cărui teatru, la Tampere, 
a montat Scr,isoarea. pierdută. Paul Scofield i se adresează lui Liviu Ciulei : 
„Amintirea şederii mel.e în România a rămas extrem de vie ... Sînt convins 
că aceste impresii nu se vor şterge niciodată. Felul plin de însufleţire cu 
care m-aţi primit, aprecierea critică plină de discernămînt şi spirit de obser
vaţie a muncii noastre ne-au impresionat pe toţi şi cred că o parte dintre 
cele mai bune spectacole le-am dat la Bucureşti". Serghei Obrazţov îi spune 
Margaretei Niculescu· că ,,«Ţăndărică» a crescut văzînd cu ochii - într-o zi cît
alţii într-un an" şi că festivalurile internaţionale de artă păpuşărească ce 

s-au ţinut la Bucureşti „au exercitat o foarte mare influenţă asupra dezvol
tării artei păpuşăreşti din întreaga lume" . 

. 

Yannis Veakis mă pofteşte la Sibiu să văd Cym0eline de Shakespeare, 
pentru ·prima oară pe o scenă românească. Eugenia Dragomirescu mă roagă, 
prin soţul ei, Mihai Crişan, să stau diseară în faţa televizorului şi s-o pri
v�sc în Medeea. Corul e semnificat de un singur personaj (Leopoldina 
Bălănuţă). 

1970 

Adrian Marino ne face o vizită la redacţie, la „România literară", şi 
ne povesteşte că a asistat la o repetiţie a piesei Iona de Sorescu la Zi.irich, 
la Theater an der Winkelwiese. ,,Directoarea teatrului - şi regizoarea pie
sei - � o austriacă, Maria von Ostenfelden, iar scenograful, un italian, 
Victor-Emmanuel Sisti. Interpretul, masiv, grav, un islandez, Laxdal. Mi-a 
plă·cut mai mult decît elveţianul Roland Husson, pe care l-am văzut în 
acelq,şi rol, anul trecut, pe scena pariziană «Le Lucernaire» ... M-am ameste
cat, puţin şi în repetiţie - desigur, la cererea lor ... Dacă mi-au cerut păre-
rea, nu?" • 
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Roma diasporelor est-eu
ropene, el a plecat călare 
pe şapte cai şi pe-un băţ 
de aur, purtînd în suflet 
primăveri cu două capete,
o pasăre botoasă cu ochi
de aramă şi un cap de 
cerb între doi snopi de 
maci. Cel ursit să învingă
şi să-i plouă cu • minuni. 
Acum, cînd, pentru el, fie
care seară e un strigăt cu 
destin precis conturat 
- vai, ce mierle-mi cîn
tă-n soc şi-un cocoş plin 
de noroc - Cotescu poar
tă nestins în suflet, adu
nat din toate clopotele 
Moldovei, suprapuse pe 
obîrşia apelor ce ne cla
tină neamul, imnul închi
nat tinereţii de MihaU .sa�
doveanu, pe care amîndoi 
l-am învăţat, ca să nu-l
mai uităm niciodată, cînd 
eram el!:!Vi la Iaşi - el,

nCTDRII 
A 

Imi amintesc bine că 
�o vestea prieteniei 
mele cu Tavi Cotescu 

începe-n Cişmigiu (gră
dina ? restaurantul ? - nu 
mai ştiu precis, asta ar
putea să ne-o spună Lu
cian Pintilie, fiindcă era şi
el pe-acolo), apoi urcă-17
munţi şi se continuă în
cîmpie. Viaţa. Şi ocolurile
ei de rigoare. Sînt gata să 
jur că noi doi stăm în de
vreme tîrziu şi că în 
această · vale unde toate 
monedele se devalorizează, 
iar unii dintre obişnuiţii
casei au început să adune
bani, pătrunşi de credinţa
că banii ţin timpul în loc 
- şi-l ţin, să nu ne as
cundem după deget, mai 
ales la hanuri -, noi doi 
purtăm, strîns lipită de
faţă, masca iubirii de oa
meni (faţa noastră e me
reu o podgorie a dragostei), 
sfînta cădere în păcatul 
diurn al muncii istovitoare, 
pilda fragedei îngenuncheri
în pragul scenei şi lacoma 
durere a celor care, murin
du-le brazii cu fiecare îm
podobire, văd că zilele se 
petrec ca nrişte ţarevici de
capi taţi cînd în fund� de 
ocnă, cînd pe frunză de 
fag, pe scoarţă de mestea
căn, pe aripi de cocor ple
cînd. îndoiaJa care, pe vre
muri, nu-şi avea locul pe 
chilimurile noastre, s-a 
aşezat acum lîngă fereastra 
inimii şi ne ciuguleşte 
somnul. Şi bufniţa şi po
rumbelul ne-au înghiţit ru
binele şi tot mai vor. Şi
noi plătim mereu. Şi, vai,
,ce aspră e, uneori, sticla 
nedumeririi : viaţa noastră 
fulgeră întunecat" pentru
cei cărora ne-am dăruit
-sau fulgeră cu visări de 
eurcubeu ? ! Şchiopi în iz
bînzi şi trufaşi în înfrîn-
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COTESCU 

geri mergiţm mereu mai
departe, născuţi să nu lo
cuim de două ori în a'ce
eaşi clipă. La urma urme
lor, în teatru numai Dum
nezeu e cu zăpada pe 
umeri, fiindcă locuieşte pe 
acoperişul casei, .singur,
căci pînă şi fiul său atÎJ:nă 
la streaşină, cu mîinile în�
fundate într-un <:'.Uib de
rîndunică şi cu ,.Jkioarele 
mestecînd văzduh prielnic
răstignirii. 

Cotescu e băiatul care
într-o zi s-a furat pe sine
de acasă şi a fugit să se 
dăruiască lumii sub formă
de fragi roşii. Născut în
Nordul Moldovei, care.-i 

. 

. 

/ la Liceu't Naţional, eu, la
Liceul Militar. Gaudeamus, 
fundacuri cu zodii, idolii 
ca fiinţe aievea miracole
lor : fraţii Teodoreanu, Mi
hail Codreanu, apoi Con
stantin Ramadan, Ştefan
Ciubotăraşu şi doamna 
Gina Sandri Bulandra -
sălcii somptuoase lîngă
havuzuri de arome, Teiul
nemuririi lui Eminescu şi 
poveştile din Ţicău, şi ia
răşi fuga în largul lumii, 
ca să ia chipul lui Piotr 
( Pădurea lui Ostrovski), al 
lui Tom (Menajeria de 
sticlă), al lui Ben poetul 
(Inima mea 'este pe înăl
ţimi), al eroilor lui Mazi
lu, plini de tandreţe şi ab
jecţie, al lui Caţavencu, al 
lui Macbeth, al lui Edek 
(Tango), al Unchiului Va
nea, al lui Tartuffe, al 
domnului de Moliere (Ca
bala bigoţilor), rol cu care 
m-a răpit, de multe ori, 
din piatra Balcanilor, care•
e plictiseala zilei de du-

(Urmare ia p. 85)
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