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Problema tic a 
V 

pac11 în dramaturgia natională 
' 

P
rintre ideile majore, printre ideile-forţă care au dat şi dau dramatur
giei româneşti valoare etică îna,lt umanistă, caracter militant progre
sist, amprentă politică de amplă rezonanţă patriotică, oferind publi-

cului „învăţătură de adevăr şi însuflare de virtute", cum spunea cîndva Caragiale, 
conceptul de pace ocupă un rol important, definitor, prin implicaţiile sale corn-·
plexe, pentru întreaga evoluţie a genului în literatura noastră. Abordată, uneori, 
direct ori' diseminată, mai adesea, în textura pieselor, sub pana autorilor mărunţi, 
de serie, dar îndeosebi sub condeiul viguros al personalităţilor autentice, proble
matica păcii apare, într-adevăr, de la începutmiile dramaturgiei originale, în prima
jumătate a veacului trecut, pînă în cea mai fierbinte actualitate socialistă, tntr-o
multitudine de· aspecte, a căror diversitate conturează în ansamblu un edificiu
unitar, specific spiritualităţii naţionale româneşti, atît de angajată, practic, mai
ales în ultimele două decenii, prin politica partidului şi a statului nostru, în slujba 
dezvoltării relaţiilor de prietenie şi bună înţelegere între popoare, a apărării vieţii
pe pămîri.t. 

lnsistînd, ele la bun început, asupra caracterului unitar al dramaturgiei naţio
nale, din punctul de vedere la care ne referim, vom observa că el se constituie, 
fireşte, din convergenţa modalităţilor particulare de a reflecta ideea de pace, din
consecv-enţa şi continuitatea în timp a preocupărilor respective, sintebizîndu-le,
însă, într�o tradiţie la rîndul · ei mereu îmbogăţită. Un examen cît de sumar al
creaţi,ei dramatice clasice poate fi relevant, în acest sens, pe multiple planuri.
Astfel, dacă în Vlaicu-Vodă Alexandru Davila invocă noţiunea de pace numai ca
relaţie internaţională. (,,Dar .vreau linişte, Mikede - cum o vrei şi tu � vreau 
pace. / Nu vreau zăngănit de arme ... / Pace ! Pace !"), cîţiva ani mai tîrziu, în 
Apus de soare, Barbu Delavrancea o extinde; lărgindu-i înţelesul şi ca element 
indispensab[l dezvoltării inter·ne, ba, mai mult încă, subliniind, prin glasul lui
Ştefan, raportul intercondiţiona! al celor· două accepţii ale cuvîntului : ,,Da, pace
de-jur-împrejurul ţării, ca şi înlăuntrul ei". Se mai cuvine a remarca, pentru
perioada de tranziţie de la dramaturgia .clasică la dramaturgia c1ieată în Intervalul
dintre cele două războaie mondiale, asocierea, deloc întîmplătoare, de un efect
sugestiv sporit, a ideii de pace cu aceea .de linişte (existentă, însă, cum am văzut,
şi la Davila), de tihnă creatoare, sesizată de Mihail Sorbul în Letopiseţi (atunci
cîncl Ion-Vodă se adresează oştenilor săi în clipa declanşării bătăliei decisive cu
invadatorii otomani : ,, ... Şi mai ştiţi / Că azi mai e de muncă, plugarii mei trudiţi, /
Ş-apoi acestei trude veni-va şi răsplata ! / Vom hodini cu toţii şi-n cui va sta şi
spata !") sau de Victor Eftimiu în poemul feeric Inşir'te, mărgărite (prin cuvintele
lui Alb-impărat � ,,Pacea, traiul liniştit, / Astea trebuie în ţară, astea veşnic 
le-am ţintit" - dar şi prin cele, mai bogate în semnificaţii sociale, rostite de
Făt-Frumos : ,,Nu-i departe ziua ce-o proorocii, / Ziua de belşug şi pace, de lumină
şi dreptate ! "). 

Desigur, piesele amintite - ca şi altele, în care, de pildă, pacea este iden··
tificată cu seninul cerului sau al zilelor (Despot-Vodă de Vasile Alecsandri), or:
constituie termen de comparaţie pentru comportamentul uman, în antiteză cu răz
boiul (,,neamţul din timp de pace nu seamănă cu cel din război", în Deze1·torul
de Mihail Sorbul) - nu abordează problematica păci,i ca atare, şi cu atît mai puţin
pe aceea vizînd apărarea păcii, intrată dealtfel în circulaţie ulterior ; ele o implică,
însă, plenar, ca o condiţie fundamentală a existenţei sociale, ca o stare de :;pirit
ineluctabilă pentru progresul umanităţii în genere, dar şi „prielnică", potrivit
expresiei lui Ovidiu, împl<inirii omului ca individ, în măsura tn care „înlăuntrul
păcii s-a născut iubirea". Şi nu este lipsit de semnificaţie faptul că aproape întot
deauna conceptul pus în discuţie apare în relaţie· dialectică - după cum lesne
se poate observa - cu opusul său, conceptul de război, dezvăluind însă, în acelaşi
timp, în conţinutul acestuia din urmă, şi sensul specific românesc de apărare în
faţa agresiunilor şi invaziilor străine, respinse de poporul român cu nestinsă dîr
zenie şi neştirbită speranţă, secole de-a rîndul. Problematica păcii, dincolo de înţe
lesul ei complex - ca tihnă, linişte, odihnă activă, zile senine, lumină, belşug,
timp de creaţie, de zidire - ni se înfăţişează, aşadar, în dramaturgia clasică, din
:şi în perspectivă istorică, în strînsă conexiune cu ideea de patriotism. 

Literatura naţională contemporană dedicată scenei a continuat, se înţelege, 
tradiţia consUtuită, accepţia cuvîntului pace dobîndind însă, acum, ca motiv dra
matic, sensuri şi un evantai al modalităţilor de creaţie mult mai largi, mai cuprin
-zătoare, de natură să ampli.fi-ce, prin div,ersitate, cum spuneam, tocmai caracterul 
unitar al fenomenulud. Sînt de luat în considerare, din acest punct de vedere, două 
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categorii distincte de piese, apărute în majoritate în ultimii ani, ca un reflex. 
inerent al intensificării contribuţiei marcante a României, a preşedintelui ţării, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la lupta pentru apărarea păcii în lume. 

Mai întîi, în linie descendentă direct din creaţia tradiţională - deşi, fireşte,. 
implantate în formule dramatice moderne, îmbogăţite cu noi nuante - variatele· 
înţelesuri ale ideii de pace transpar în piesa istorică, de factură reali�t-psihologică 
(,, ... Vezi, acesta e eroismul total ... în orice caz sublim - al acelor popoare pentru 
care istoria nu înseamnă cucer,iri, expansiuni, insule, mări, cetăţi şi babilonuri 
înfrînte, ci pace, leagăn, ogor, cîntec şi casă", afirmă Andrei Rudeanu, în Iarna 
lupului cenuşiu de I. D. Sîrbu) ; de tip cvasidocumentar (în Patetica '77 de Mihnea 
Gheorghiu: a cărei primă parte evocă admirabil atmos•fera trecerii de la starea de· 
pace la cea de război) ; de factură metaforică (Paul Anghel exprimă aforistic, în 
Săptămîna patimilor, esenţa domniei lui Ştefan cel Mare: ,,nu iubim fala, ci tihna" ;. 
D. R. Popescu invocă, în Muntele, cu o mare forţă de sugestie, valori perene ale·
vocaţiei de pace caracteristice. locuitorilor acestu,i pămînt al nostru, precum pro
verbiala lor ospitalitate ori idealul bunei înţelegeri între popoare ; Alexandru.
Popescu relevă, în Croitorii cei mari din Valahia, prin vorbele voievodului Basa
rab, necesitatea de natură economică a păcii : ,, ... n-am timp să mă războiesc acum
cu nimeni..., cîtă vreme mă pregătesc să duc război, aici la mine acasă, pe viaţă
şi pe moarte ... cu sărăcia şi toate cele!"). Ea, piesa istorică actuală, lărgeşte a1-ia·
semantică a dramaturgiei din trecut cu noi categorid. de superioară valoare civică,
filosofică, politică, precum cele arătate mai sus şi atît de sintetic şi limpede for-·
mulate, cu aproape două mii de ani în urmă, de Ckero : ,,Dulce este cuvîntul pac-e,
şi ea însăşi este binefăcătoare ; însă este o mare deosebire între pace şi robie :·
pacea este libertatea netulburată ; robia este cea mai mare nenorocire, care trebuie
respinsă nu numai prin război, dar chiar şi prjn moarte". Ea, piesa istorică
actuală, întregeşte ardenţa patriotică a operei înaintaşilor, prin corelarea ideii de
pace activă - ca ideal împlinit în necurmatele lupte de apărare - cu noţiunile
de independenţă şi unitate naţională, evidenţiate direct, simbolic sau metaforic,.
atît în lucrările citate cu titlu exemplificator, cît şi în multe altele.

Avem în vedere, în al doilea rînd, literatura dramatică ce exprimă o anga-• 
jare nemijlocită în efortul poporului român, al tuturor popoarelor de a-şi salvgarda· 
existenţa paşnică, în efortul omului ca individ de a-şi apăra însăşi viaţa; ele se· 
înscriu într-o linie protestatară în sens general împotriva războiulwi, a cauzelo1·· 
şi efectelor acestuia, alimentînd substanţial sfera teatrului politic, din ce în ce mai 
prezent pe scenele noastre. Romulus Guga ne introduce, astfel, cu Evul mediu· 
întîmplător, în problematica atît de gravă a luptei împotriva resurecţiei, în lumea· 
occidentală, a practicilor nazismului, a violenţei şi terorismului, pentru a ne con
duce, cîţiva ani mai tîrziu, în labirintul sorddd al Amurgului burghez, lncheiat cu 
ameninţarea terifiantă a militarismulw agresiv. Radu Dumitru mai de mult, cu· 
mijloacele metaforei abundente, în A opta zi dis-de-dimineaţă, şi Dan Plăeşu, 
încă recent, în Pămîntul după ora zece şi cinci, într-o modalitate mai directă, averti
zează împotriva jocului tragic de-a războiul. Regretatul Horia Lovinescu, într-una 
dintre cele mai importante creaţii ale sale şi ale întregii dramaturgii române 
contemporane, Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă, porneşte de la ances
trala legendă a în1fruntării dintre Cain şi Abel, pentru a demonta îp. faţa spec-· 
tatorului, cu mijloacele. metaforei străbătute cutremurător de fiorul tragic, meca
nismul degradării umane ca urmare a consumării războiului nuclear. Ion D. Sîrbu 
îşi investeşte personajele din Arca bunei speranţe cu darul dezbaterii filosofi ce· 
asupra condiţiei umane contemporane, folosind aceeaşi sursă primară de inspiraţie, 
dar militînd pentru triumful vi �ţii : ,,Nu se· poate trăi fără speranţă - spune
.Noe -. fără aşteptare. Şi sufletul omului e o Arcă. în care stau închise fiare, 
duduie puterea maşiniilor şi strigă inima după ajutoare. Dar ce ne-am face cu acest 
suflet dacă nu ar crede în fericire. în omenie şi frumuseţe ? Arca aceasta e lumea,. 
aşa e ... Dar e o lume cu rost : o lume care trebuie să ajungă într-un golf unde e 
pace, lumină şi între oameni bună învoire." 

Şi iată cum, deşi prin esenţa ei conflictuală, opera dramatică preferă, în 
reflectarea realităţilor umane, sociale, politice, contemporane ori istorice, situaţiile· 
încordate. tensiunile maxime, ruperile de echilibru, înfruntările-limită - toate
acestea aflîndu-se în evidentă opoziţie cu substanţa ideii de pace, care semnifică· 
bună înţelegere, armonie, linişte, seninătate, echilibru, lipsă de conflict -, drama
turgia noastră naţională a găsit şi găseşte mereu mai viu, mai convingător. calea 
aparent paradoxală spre abordarea problematicii păcii. Căci natura anticonflictuală 
a stării de pace nu exclude, nici în cazul teatrului, lupta împotriva elementelo1� 
care subminează această stare de pace, ci, dimpotrivă, o stimulează, oferindu-i 
şansa victoriei. Adică a vieţii paşnice pe planeta Pămînt. 

Mihai VASILIU 
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CONSTANTIN MĂCIUCĂ 

Contradictiile existentei 
şi conflictele dramatice 

.,;Existenţa culturală este tragică deoare
ice e clădită pe un întreg set de contra
,dicţii inerente. mereu reproductibile şi re
-produse, ale •condiţiei umane, şi optimistă 
,deoarece prin creaţie se instituie un cîmp 
.axiologic al existenţei umane care înseam
nă o continuă rezolvare (depăşire) a con
tradicţiilor, coborîrea idealului din sfera 
imposibilului aparent în cea a posibilului 
real şi concret". Consideraţiile lui Al. Tă
nase, prilejuite de reîntîlnirea cu viziu
nea filosofică a lui D. D. Roşca asupra 
-condiţiei tragice a existenţei - sinteti
:zînd una dintre antinomiile dialectice ale
.actului de cultură -, vizează cu precă
•dere literatura şi arta, care se afirmă şi
se confirmă într-o continuă tensiune cu
realitatea, originată de decantarea sub
:stanţei eteronomice într-o metarealitate
-estetică. Prin capacitatea de cuprindere,
esenţializare şi semnificare, prin funcţia
ei cognitivă, arta are un caracter vizionar,
anticipativ, ,,subversiv" (H. Marcuse) în
raport cu realitatea obiectivă, în sensul
.că - analizînd contradicţiile realităţii
·obiective şi refracţiile lor în subiectivita
tea individului, decelînd sensurile mişcă
,:ii istorice - tinde să prefigureze relaţii
sociale şi politice înainte-mergătoare, esen
ţe spirituale înnobilate. Iniţiind un proces
de cunoaştere a lumii, literatura şi arta
sînt - manifest sau latent, direct sau in
direct - prospective ; ele sugerează ima
gini ale unei lumi remodelate în confor
mitate cu un ideal sau întreţin pasiunea
-de a desluşi în cristalizările prezentului
direcţiile transformării, deconspirînd şi
reprobînd inerţiile, revigorînd răspunde
rile conştiinţei faţă de destinul umanită
ţii.

Corespondenţele asimetrice dintre artă 
·şi realitate rezultă, aşadar, printre alţi
factori (dar nu în subsidiar), din explo
rarea contradicţiilor exprimate în spaţiul
-condiţiei umane, forţe motrice ale dezvol
tării sociale. Am spus asimetrice, pentru

că în artă realitatea este receptată nu în 
termenii unui mimetism capitulard, ci ai 
unei viziuni ce urmăreşte nu doar <;:on
semnarea, ci şi depăşirea antinomiilor, 
prin instituirea unei noi unităţi a contra
riilor. Indiferent din ce perspectivă s-ar 
scrie o istorie a literaturii sau artelor, 
aceasta este, implicit, şi o istorie a. mo
dului în care creaţia a dezvăluit şi valo
rizat contradicţiile constitutive existenţei 
umane, consumate ineluctabil, prin dubla 
ei determinare naturală şi socială, sub im
pactul unor multiple şi fluente forţe con
trarii. In mod firesc, arta răsfrînge mo
bilitatea societăţii, dinamica inteligenţei 
şi sensibilităţii, pe scurt, mişcarea istoriei, 
şi, se ştie, aceasta este rezultatul contra
dicţiilor inerente, dar variabile în timp. 

O primă serie de contradicţii, de sor
ginte ontologică. prezidează raporturile in
dividului şi colectivităţii cu natura, în 
neistovitul efort de a o înţelege, apropria 
şi domina, demers intensificat şi amplifi
cat pe fiecare treaptă a evoluţiei, fiindcă 
orice cucerire generează mai cutezătoare 
aspiraţii de a sonda mai adînc atît natura 
obiectivă, cît şi propria natură. Luarea în 
posesie a naturii este un act de umani
zare şi, în ultima instanţă, de socializare 
a. ei, iar factura acestei umanizări este
de ordin axiologic. In aparenţă, ipostaza
individului ca existenţă naturală, ca de
terminare ontologică - temă seducătoare,
în literatură. pentru creaţia lirică -, ar
fi neproductivă în planul dramaturgiei,
artă prin excelenţă a contradicţiilor socia
le. Creaţia contemporană demonstrează
contrariul. Prin Marin Sorescu. de pildă,
în dramaturgia noastră a dobîndit drept
de cetate drama ontologică, în care se exa
minează condiţia existenţială a omului
proiectată pe fundalul cosmic. In Iona,
Pluta Meduzei, Există nervi, Matca sînt
surprinse dilemele de opţiune ale omului
sau chiar tragismul implicat în determi-

ismul natural. In această formulă meta-
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forică, vădind remarcabile potenţe de ge
neralizare, drama individului în căutarea 
propriei identităţi, a esenţei sale umane, 
se consumă într-un spaţiu infinit şi în
tr-un timp etern, repunînd în cauză, prin 
fiecare caz particular, pe fiecare segment 
al existenţei, -istoria dramatică a omului 
ca entitate naturală. In această categorie 
de piese, ontogenia este urmărită într-o 
amplă perspectivă filosofică, eroul avînd 
o evidentă structură arhetipală. Investi
gîndu-se periplul conştiinţei obsedate, se
instituie repere şi înţelesuri existenţiale
ferme ; bazată în principal pe un conflict
intericr, drama ontologică, scrutînd adîn
cul fiinţei, dobîndeşte amplitudine psiho
logică, individul îmbogăţindu-se prin des
coperirea neistovitelor sale posibilităţi
de acţiune, dominare şi asumare a unui
destin. Prevalent, ontologicul nu eludează
socialul, ci, dimpotrivă, îl înglobează, ex
perienţa socială conferind forţă de rezis
tenţă şi semnificaţie actului uman. Aşa
cum o demonstrează eroii pieselor amin
tite ale lui Marin Sorescu, dramele onto
logice se limpezesc printr-o viziune socia
lă şi dobîndesc sens înscriindu-se în „aven
tura" spiritului de a depăşi barierele na
turale,, de a iniţia un proces de înţelegere
şi cuprindere a universului, prin care se
lărgesc necontenit o-rizonturile conştiinţei.

Reverberante în sfera creaţiei artistice 
sînt şi contradicţiile inerente statutului 
social al individului şi colectivităţii, ex
primînd, pe de o parte, conjuncţiile şi 
disjuncţiile, variabile ca substanţă şi in
tensitate, dintre individ şi societate, ten
siunile dintre postulatul istoric şi tropis
mele individua1ităţii, dintre libertate şi 
necesitate, în demersul asumării răspun
derilor faţă de semeni şi de sine, iar pe 
de altă parte, contradicţiile interne ale 
macrostructurilor, evidenţiate în calitatea 
relaţiil(:)r sociale, politice, economice, pre
cum şi în formele de organizare echiva
lente. Desigur, aceste contradicţii, ce al
cătuiesc cadrul istoric al existenţei, au un 
caracter procesual, adoptînd pe fiecare 
treaptă a evoluţiei particularităţi corela
tive diverselor tipuri de societăţi ; se rea
lizează astfel noi unităţi ale contrariilor, 
ce includ, în relativa lor stabilitat..,, ger
menii altor contradicţii. Pe axa diacro
niei, contradicţiile fundamentale îşi rede
finesc neîntrerupt esenţa, angajînd o res
tructurare şi o reevaluare a naturii con
tradicţiilor principale sau secundare, a 
celor antagonice sau neantagonice. Nu ur
mărim să analizăm problematfca de mare 
complexitate a categoriei contradicţiilor ; 
scopul nostru este să examinăm doar mo
dul în care dramaturgia răsfrînge dina
mismul social, referirile de ordin general 
fiind menite să sublinieze, ca o premisă 
teoretică, faptul că sistemul contradicţii
lor generează în viaţa socială, în serie 
continuă, noi sinteze calitative, ce intro
duc în fiecare acord relativ germenii unor 

4 

noi coliziuni, benefice cauzej--progresului 
uman, iar specificitatea contradicţiilor se 
repercutează atît în esenţa categoriilor es
tetice, cît şi în cea a categoriilor literare. 

* 

Contradicţiile care prezidează „dramele 
vieţii" şi întreţin efervescenţa vieţii so
c,a1e se exprimă în literatură şi artă prin 
conflict, specific producţiilor ce epuizează 
posibilităţile acţiunii, dar insinuat şi în 
unele creaţii predominant „poetice" (poe
zia lirică, muzica, dansul etc.). Particula
rizat potrivit trăsăturilor distinctive al-e 
artelor, notelor specifice ale creatorilor şi 
problematicii operelor, conflictul are o 
funcţie de în-formare a operelor, acţiori.ea
ză ca un principiu integrator şi structu
rant. Aşa cum sublinia Hegel, avînd în 
vedere drama (observaţia se poate extinde 
însă asupra întregii sfere literar-artistice 
organizate conflictual) : ,,Aceasta îşi gă
seşte explicaţia în faptul că axa în jurul 
căreia se învîrte totul o constituie conflic
tul. Din această cauză, pe de o parte, 
totul tinde spre a face să izbucnească 
acest conflict, pe de altă parte, tocmai 
învrăjbirea şi contrad�cţia dintre feluri de 
a vedea, scopuri şi activităţi ce se opun 
unele altora au absolută nevoie să fie re
zolvate, fiind împinse spre acest rezultat". 
Declarînd opoziţii de scopuri, interese, 
idei, atitudini, insolit incorporate mean
drelor acţiunii, conflictul se dezvoltă, în 
general, după o schemă unitară : declara
rea stării de opoziţie, confruntarea legiti
mităţii forţelor oponente, ,,rezultatul", dez
nodămîntul. care poate consemna o re
zolvare a contradicţiilor sau suspendarea 
lor, într-un final deschis, somînd recep
torul să propună el însuşi o încheiere. Pe 
această schemă, în concreteţea operelor, 
răsfrîngînd cerinţele proprii genurilor ar
tistice, conflictul generic se ramifică în
tr-o varietate de tipuri, determinînd si
tuaţiile dramatice. în cadrul clasificării 
tipurilor de conflict (a celo·r interioare 
sau exterioare, spre a ne referi la cele 
mai generale), se pot înscrie opere apar
ţinînd tuturor „genurilor" literare. Are 
însă conflictul aceeaşi „calitate" în toate 
,,genurile" ? Răspunsul este negativ, cali
tatea fiind definită, printre alţi factori, 
de intensitatea sa, de gradul de concen
trare. In lirică, el se cristalizează într-o 
stare subiectivă a conştiinţei sau a afecti
vităţii, avîndu-şi sorgintea în confrunta
rea eului cu lumea sau cu sine, şi se con
sumă în interioritatea individualităţii, în
tr-un act de reflecţie, dintr-o necesitate 
de autoclarificare, de limpezire. In epică 
şi în dramă - ,,genuri" ce vizează inte
gralitatea socială - conflictul se exprimă 
cu predilecţie în unitatea dialectică din
tre obiectiv şi subiectiv, dar şi între ele 
se instalează o diferenţă de „calitate". 
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O.ferind imaginea complexă a vieţii so
ciale pe coordonate temporale sincronice 
şi diacronice, cu o multitudine de mijloa
ce, în modalităţi plurale, epica are un ca
racter dramatic, fără a fi însă exclusiv 
dramatică, integrînd părţi narative, des
criptive, discursive, lirice ; astfel încît 
D. H. Lawrence era tentat să considere
că un scriitor poate introduce într-un ro
man orice doreşte. Dacă epica nu este
exclusiv dramatică, ea are o esenţă - în-.
deosebi romanul - dramatică, ceea ce-i
oferea lui S. W. Dawson puternice te
meiuri să susţină, prin contrast, că „ro
manul nu este o formă narativă cu mo
mente dramatice, ci o formă dramatică
cu momente narative". Aportul hotărît în
clarificarea problemei îi aparţine lui He
gel. Epica şi drama, demonstrează auto
rul „Prelegerilor de estetică", oferă deo
potrivă o imagine „totală a realităţii", în 
sensul că el� condensează ansamblul com
ponentelor mişcării sociale chiar atunci
cînd, în aparenţă, artistul decupează doar
o secţiune a realităţii. Pornind de la pre
misele hegeliene, Lukacs adînceşte şi
nuanţează deosebirile dintre epică şi dra
mă, invocînd atît g1'adul de sublimare a
conflictului, cît şi modalităţile caracteris
tice de structurare. Epica se caracterizea
ză prin surprinderea „totalităţii obiecte
lor", care „înseamnă, de fapt, cerinţa unei
imagini artistice a societăţii umane aşa 
cum se produce şi reproduce în procesul
vieţii de zi cu zi", urmăreşte geneza şi
evoluţia conflictelor, preocupată şi de ma
nifestările colaterale, analizează, uneori
in.finitesimal, într-un vast registru de si
tuaţii şi pe o multitudine de personaje,
varietatea inepuizabilă a reacţiilor umane.
In contrast, drama, vizînd „mişcarea to
tală". se centrează pe momentele de ma
ximă tensiune ale conflictului major, se
lecţionează şi concentrează drastic situa
ţiile, simplifică şi generalizează atitudini
le faţă de geometria variabilă a pulsaţii
lor vieţii, fixîndu-se asupra acelor „tr�
sături umane ce s-au dovedit mai trai
nice. mai generale, mai legice". ,,Repre
zentarea, avertizează Lukacs, e redusă la 
redarea tipică a celor mai importante şi 
caracteristice atitudini ale oamenilor, la 
ceea ce este de neomis pentru conturarea 
dinamică a conflictului în cadrul acţiunii, 
e redusă deci la acele mişcări morale şi 
psihologice ale oamenilor din care se 
naşte conflictul şi pe care acesta le anu
lează". Observaţia constituie un impor
tant cîştig ai" teoriei dramei, amendabilă, 
credem, într-o singură privinţă : nu nu
mai tipicul poate fi caracteristic, ci, în 
anumite circumstanţe, şi singularul - li
teratura ultimilor ani o demonstrează cu 
prisosinţă -, care are multiple posibili
tăţi, fiind extras, prin foraj adînc, din 
social şi psihologic, să sugereze categoria-

lul, propunînd o imagine istoriceşte exac
tă asupra lumii. 

Distincţia lukacsiană consemnează dife
renţierile fundamentale dintre epică şi 
dramă sub raportul dezvoltării conflictu
lui, dar între cele două extJ:eme se înre
gistrează forme de tranziţie ce atestă per
meabilitatea dintre epic şi dramatic, 
înrîuririle lor reciproce. Urmărind filoge
neza dramei, Edgar Papu contestă supra
licitarea „distincţiei ireductibile dintre 
dramă şi epică" ; referindu-se îndeosebi 
la „procedeele" artistice, el opinează (Epi
că şi dramă - Mattia Pascal) că drama 
este doar „o ramificaţie sau o variantă 
mai bine definită a epicului" ; între ele 
nu este „o deosebire de esenţă, ci numai 
de procedeu", epica înfăţişînd, cum re
marcase Goethe, faptele, ca trecute, iar 
drama, ca absolut prezente. Uneori s-a 
încercat să se definească drama exclusiv 
prin mijloacele compoziţionale, aşa cum 
citim în A Handbook of Literary Te,rms :
,,Drama. O compunere în vers sau proză, 
constînd din dialogu1i potrivite pentru re-

. prezentarea pe scenă", propunere evident 
precară. Este incontestabil că în cadrul 
„procedeului dominant", epica şi drama 
folosesc în subsidiar procedee ale celui
lalt „gen literar", modificările de perspec
tivă temporală nefiind exclusiviste. Aceas
ta explică, pe de o parte, posibilitatea de 
convertire a materiei epice în dramă, sau 
a dramei în epică, dar mai ales apariţia 
unor piese receptive la unele procedee 
epice : acţiune fragmentată şi chiar simul
tană, acţiune retrospectivă, prezenţa na
ratorului etc., întîlnite în piese ca Pute
rea şi Adevărul, Cartea lui laviţă, A. cin
cea lebădă, Capul, Şi eu am fost în Arca
dia, Viaţa unei femei, Interviu, Anchetă 
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic etc. 
Alteori piesa dobîndeşte valenţe de fres
că dramatică - Studiu osteologic ... - sau 
chiar de „roman dramatic" - denumire 
prin care Jean Paul Richter înţelege pro
dusul literar situat la confluenţa epicii cu 
drama. Theodor Mănescu îşi consideră, 
dealtfel, ciclul Politica „roman dramatic". 

Activarea confluenţelor dintre epică şi 
dramă nu afectează însă trăsăturile lor 
specifice impuse de apartenenţa la moduri 
atitudinale distincte, mc1 nu anulează 
deosebirile lor tranşante, ca structuri ar
tistice. Drama este expresia cea mai con
centrată a conflictului, cu o structură 
deosebit de rezistentă, remarcîndu-se, în 
pofida tuturor modalităţilor de osmoză cu 
epica, printr-un accentuat conservatorism 
al formelor. 

* 

Conferind dezvoltării istorice un pro
nunţat caracter dramatic, contradicţiile 
comportă multiple perspective de investi-
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gare : existenţiale, filosofice, estetice. In 
acest sens, problema atît de controversa
tă a categoriilor, deschisă şi astăzi, ar pu
tea fi analizată, într-o perspectivă fertilă, 
şi în conexiune cu sistemul complex al 
contradicţiilor. Tudor Vianu atrăgea lua
rea-aminte, în Estetica sa, că „aşa-numi
tele categorii estetice" ,,ţin de conţinutul 
eteronomie al operelor", prelungind „tră
sături" constitutive ale realităţii ; totoda
tă sublinia, într-o viziune istoristă, că 
ele sînt supuse unei „variaţii în timp". 
In aceeaşi filiaţie de idei, Ion Ianoşi (Dia
lectica şi estetica) consideră categoriile 
estetice ca „un sector prin definiţie im

pur al filosofiei artei, ale căror explici
tări solicită - mai mult decît altunde
va - o corespunzătoare «filosofie a vie
ţii>►". 

Una dintre proiecţiile estetice ale dez
voltării „dramatice" a existenţei este 
dramaticul, expresie mediată şi transfigu
rată, subiectivă şi particulară, logică şi 
istorică a mobilităţii sociale. Deşi, ince
pînd cu romantismul, dramaticul s-a si
tuat tot mai insistent în atenţia creatori
lor (s-a constituit drama ca „gen" literar 
aparte) şi a teoreticienilor, în jurul aces
tei categorii estetice stăruie încă nume
roase rezerve, deosebit de rezistentă fiind 
concepţia restrictivă, care refuză drama
ticului statutul categorial, identificîndu-1 
cu drama, sau în cel mai bun caz cu 
„genul dramatic". In Dicţionar de estetică 
generală, de pildă - spre a ne menţine 
în zona exegezei naţionale -. dramaticul 
este ignorat sub aspect categorial, discu
tîndu-se doar genul dramatic ; printre ca
tegoriile estetice sînt enumerate numai 
tragicul, comicul şi sublimul. Cercetări 
mai aplicate au propus în ultima vreme 
cîteva disocieri fecunde în sugestii, me
nite să conducă la o delimitare a drama
ticului ca o categorie estetică. In Dicţio

nar de idei literare, într-un dens studiu 
monografic consacrat dramaticului, exa
minat teoretic şi istoric, Adrian Marino 
subliniază că acesta „constituie o catego
rie superioară atît dramei, cît_ şi genului 
dramatic, pe care le înglobează, dcnr!.ÎD.
du-le esenţa. Drama reprezintă o posibi
litate, o modalitate a dramaticului, cea 
mai însemnată, cea mai caracteristică 
dintre toate. Dar nu unica, deoarece dra
maticul formează una dintre notele consti
tutive ale specificului literar, o compo
nentă generală a artei şi a genurilor lite
rare". Intr-o viziune asemănătoare este 
explicat şi în Dicţionar de termeni lite

rari : ,,dramaticul este o categorie este
tică mai cuprinzătoare decît genul drama
tic, el fiind aproape sinonim cu conflic
tul, care se poate regăsi, ca stare de spi
Tit, în toate genurile literare". In acord 
cu înţelegerea dramaticului ca o catego-

1ie estetică, insistăm asupra ideii că aces
ta transgresează nu numai genul drama
tic (poate mai corect ar trebui spus „ge
nurile dramatice"), ci şi literatura (nu 
orice producţie literară are însă un ca
racter dramatic), penetrînd în diverse 
arte (plastică, muzică, dans), iar în inte
riorul acestora, în variate genuri artis
tice. 

Identificarea dramaticului cu conflictul 
· (nu scutită, totuşi, de o anumită reticen
ţă, strecurată în acel „poate" din textul
citat) este, credem, o prelungire a mai
vechilor concepţii „retorice", bazate, în
principal, pe categoriile tragicului şi co
micului. avînd ca numitor comun coliziu
nile dintre forţe contrarii, opoziţiile de
idei, scopuri şi atitudini, care, deşi dife
rite ca „natură", se exprimă dramaturgie
prin conflict. A contribuit la menţinerea
unui asemenea punct de vedere, desigur,
şi faptul că drama, ,,genul" ce exprimă cel
mai direct dramaticul în sfera teatrului,
s-a constituit relativ tîrziu, sub impactul
evoluţiilor produse în societate, în mode
lele de gîndire şi în literatură, care, în
ultimă instanţă, reprezintă omologii struc
turale. Privind retrospectiv, element_e ale
dramaticului sînt decelabile în stare la
tentă sau în situaţii subalterne şi în dra
maturgia premergătoare dramei : în tra
gediile antice, mai ales în cele euripideice,
ca şi în moralităţile medievale, în cone
xiune cu tragicul, sublimul, eroicul. Dra
maticul are, aşadar, un caracter de an
terioritate faţă de dramă, dar afirmarea
lui plenară se înfăptuieşte prin ea.

Actualmente reprezintă un truism fap
tul că nici tabelul categoriilor estetice nu 
este fix, ci flexibil, deschis, tot aşa cum 
substanţa categoriilor este susceptibilă de 
îmbogăţire şi redefinire în consonanţă cu 
dinamismul vieţii sociale, cu natura con
tradicţiilor, cu contextele istorice şi cu 
vectorii lor ideologici. Devenirile tragicu
lui şi comicului, comportînd interacţiuni 
ce conduc la apariţia unor noi categorii, 
sînt ilustrative în acest sens. Interferen
ţele categoriale, deosebit de active în pe
rioada modernă. afectează şi dramaticul, 
receptiv îndeosebi la osmoza cu comicul, 
evidentă în ceea ce s-ar putea numi „co
media dramatică", impusă în dramaturgia 
noastră, de pildă, prin unele piese ale 
lui D. R. Popescu, M. R. Iacoban, ·n. S9-
lomon etc. 

Dacă nu identificăm dramaticul cu con
flictul şi nu-i atribuim un statut supra
ordonator. considerîndu-1 doar una din
tre categoriile care valorifică resursele 
conflictului, se ridică, în mod fires�, pro
blema stabilirii notelor deosebitoare din
tre dramatic, tragic şi comic. Diferenţie
rea a fost căutată de unii teoreticieni, 
justificat, în modalităţile de „rezolvare" 
a conflictului. Adrian Marino (op. cit.) 
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consideră că „situaţia dramatică presu- · 
pune, chiar în momentele cele mai acute, 
posibilitatea rezolvării, lasă să se între
zărească ieşirea din impas. Cînd aceasta 
nu există, dramaticul devine tragic. Deo
sebirea dintre cele două categorii stă toc
mai în deschiderea sau închiderea conflic
tului". Dramaticul „acordă totdeauna 
eroului o şansă, o posibilitate de salvare", 
pe cînd tragicul „condamnă, dimpotrivă, 
fără apel eroul supus unei necesităţi 
oarbe". 

Prin ce se diferenţiază însă dramaticul 
de comic, ultimul comunicîndu-se şi el 
printr-un conflict deschis ? Clarificarea 
problemei necesită, credem, introducerea 
(ca şi în cazul tragediei, dealtfel) a unui 
criteriu valorizator, a unei perspective 
axiologice asupra forţelor în coliziune. Co
micul nu militează oare, ca şi dramaticul, 
pentru valoare, prin situaţii conflictuale 
„deschise" ? Răspunsul nu poate fi decît 
afirmativ, p,mtru că, totdeauna, chiar 
atunci cînd elementul pozitiv lipseşte din 
acţiunea directă, comicul - pe claviatu
ra de la umoresc· la grotesc - denunţă 
non-valoarea prin instituirea unei per
spective critic-evaluatoare, solidarizînd 
spiritele în susţinerea şi promovarea va
lorii. In ce constă atunci deosebirea din
tre dramatic şi comic ? In primul rînd, 
în perspectiva din care se abordează pro
blema valorii. In situaţia dramatică, va
loarea este situată în centrul acţiunii şi 
este susţinută prin afirmare; în situaţia 

comică, în prim-plan este plasată non-va
loarea, ce caută să-şi disimuleze semnul 
real şi este negată prin derularea şi prin 
logica acţiunii. In al doilea rînd, ca un 
factor derivat, prin mecanismul artistic, 
comedia articulîndu-se pe discrepanţa 
dintre esenţa non-valorii şi aparenţa în 
care caută să-şi oculteze substanţa. Une
ori, în comedia modernă, mai ales în cea 
în care se produc îmbrăţişări ale comicu
lui cu dramaticul sau cu tragicul, non-va
loarea nu-şi travesteşte nici esenţa, nici 
mobilurile - ca în piesele lui Teodor Ma
zilu, ale căror personaje îşi exhibă ab
jecţia. Concordanţa dintre esenţă şi com
portament implică însă tot un contrast, 
realizat prin extrapolarea non-valorii din 
sistemul valorilor sociale şi morale. 

Prin natura lor antropologică şi axio
logică, categoriile estetice propun o vizi
une asupra lumii transmisă în ideologia 
operelor, în predilecţia pentru anumite 
motive tematice, problematică şi modali
tăţi artistice. Determinarea categoriilor 
trebuie să ţină seama de toţi aceşti fac
tori, care, conjugaţi, stabilesc proximită
ţile şi circumscriu . specificităţile. In 
această perspectivă, dramaticul, tragicul şi 
comicul au deopot1ivă aptitudinea de a 
răsfrînge în plasma operelor contradicţiile 
în contextul cărora individul şi colectivi
tatea se confruntă cu prezentul lumii şi 
intră în dialog cu istoria, în căutarea unor 
superioare configuraţii ale spiritului şi 
societăţii. 

telex-,,teafrui''efe/ex-,,feafrul"•telei-,,teatru/'' 

Repetăm ceea ce am mai 
scris de atîtea ori la aceas
tă rubrică : nu sîntem în 
măsură să satisfacem ce
rerile de exemplare din 
revista noastră. Nu exis
tă decît o singură soluţie 
eficientă pentru cei care 
doresc să intre în posesia 
revistei: abonamentul. Vă 
invităm, aşadar, abonaţi-vă 
sau reînnoiţi-vă abona
mentul la 1·evista „ Tea
trul". Cel mai bine este 
să vă abonaţi pe 1984 pînă_ 
la 30 noiembrie a.c. • Cu 
promptitudinea-i caracte
ristică, Elisabeta Pop, se
cretara literară a Teatru
lui de Stat din Oradea, ne 
informează că, după des
chiderea stagiunii, cu pre
miera Îndrăgostiţii de la 
9 seara de Adrian Doha-

taru, teatrul a mai prezen
tat feeria muzicală Cobo
rînd din poveste de Valen
tin Avrigeanu (regia: Zoe 
Anghel-Stanca; scenografia: 
Maria Haţeganu). Se re
petă Arta conversaţiei, 
dramatizare după romanul 
Ilenei Vulpescu (regia : 
Zoe Anghel-Stanca; sce
nografia : Camelia Micu) 
şi Farsa magistrului Pa
thelin de Franr;ois Villon, 
în traducerea lui Romulus 
Vulpescu. Regia acestui 
spectacol aparţine tînăru
lui Alexandru Darie. • 
Spre deosebire de Elisabe
ta Pop şi de alţi cîţiva co
legi de breaslă, lesne de 
numărat pe degete, ceilalţi 
secretari literari ignoră 
una dintre îndatoririle lor 

profesionale, şi amime, in
fo1·marea presei privitor 
la activitatea teatrelor că
rora le aparţin. Ii invităm 
stăruitor să ne ţină la cu
rent măcar cu premierele, 
dacă nu şi cu alte eveni
mente. e La Editui·a „Uni
vers", în seria „Teatru",a 
apărut volumul Trilogia
vilegiaturii de Carlo Gol
dani. • La cea de-a IX-a 
ediţie a Jocurilor medite
raneene de la Casablanca, 
spectacolele de deschidere 
şi închidere au fost reali
zate de artişti români, 
printre care s-au numă
rat Hero Lupescu (regia), 
George Doroşenco (sceno
grafia), Doina Andronache 
( coregrafia), Lucian Io
nescu şi Paul Urmuzescu 
(muzica şi banda sonoră). • 
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ARTUR SILVESTRI 

Dramaturgia 
lui 

PAUL CORNEL CHITIC* 

Mai nimic nu părea a prevesti, la de
butul dramaturgie al lui Paul Cornel Chi
tic, evoluţia, dealtminteri spectaculoasă, 
pe care dramaturgul o va cunoaşte, nu 
prea mulţi ani după aceea. Cele două 
piese din „Teatru", ed. Cartea Româ
nească, 1970), cărora li se adăugase o 
bizară pantomimă, mult prea naivă aceea, 
ieşi'seră, într-o proporţie considerabilă, 
dintr-un soi de avangardă barocă, de in
spiraţie ionesciană, în general cultivînd 
absurdul, demitizarea, limbajele mecani
zate, adică tot ceea ce în acel moment 
exemplifica aşa-zisa „farsă tragică". Nu 
s-ar zice că autorul nu vădea însuşiri de
dramaturg, cel puţin într-un caz talentul
lui se dovedea sigur : Bunicul şi Artre cu
litere de platină (o, bineînţeles, farsă tra
gică) era o asemenea producţie, inteli
gentă, croită cu virtuozitate şi scrisă alert
(nu fără trăsături ionesciene, aflate la ve
dere). Era, pe scurt, vorba acolo de ago
nia unei comunităţi, consumată, în gust
baroc, în spectaculoase focuri de artificii.
O familie, cu destui membri, urmează să
se mute din locuinţa în curs de dărîmare
în alta, învecinată, însă nouă. in aştep
tarea evenimentului, indivizii convorbesc
într-un stil preţios, de salon mar ,erist ;
în adevăr, dramaturgul muta, parodic, pe
Voiture şi grupul de la „Hotel Ram
bouillet" în plin teatru beckettian. Ceea
ce este aci izbitor e mulţimea de vorbe
parazitare. toţi vorbesc mult spre a co
munica extrem de puţin. O ridiculă ri
tualistică a verbozităţii pare a sufoca ori
şice sforţare de a explica lumea. in cel
mai pur spirit baroc (şi absurdul por
neşte tot de acolo), lumea e înfăţişată
prin spaţiile claustrale.

Mai nesemnificativă esteticeşte, Restau
mrea hainelor Sfîntului Augustin e o în-
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* Mîrîiala. Editura „Cartea Româ
nească", 1982. 

cercare onorabilă, în spiritul momentului 
literar de atunci : o familie de mediocri 
a creat un cult pentru un bărbat presu
pus a fi dispărut în condiţii eroice, şi 
odată ce eroul se întoarce, nevătămat, 
după un şir de ani, nimeni nu îl mai re
cunoaşte. Mitul a ucis încă o dată reali
tatea, aceasta părea a fi teza, dar auto
rul mergea mai departe, voind să spună 
că mitologiile au în definitiv la origină 
nu altceva decît o iluzie. 

Ca majoritatea dramaturgilor „absur
dişti", Paul Cornel Chitic elimină în 
chip voit psihologiile, teatrul lui este tot 
ce poate fi mai abstract, pe scurt nimic 
nu mişcă sufleteşte umanitatea lui, insen
sibilă la şoc. Nimic, pînă aci, anormal, 
teatrul absurdului şi în general teatrul 
avangardist ilustrează o metodologie anti
psihologistă, interesat, aşa cum este, în 
a exemplifica esteticeşte o teză. 

Deşi la un examen superficial nimic din 
acestea nu a mai rămas în cele patru 
piese (una, de dimensiuni reduse) din Mî
rîiala (Editura „Cartea Românească", 
1982), la o privire scrutătoare, urmele 
experienţelor iniţiale se mai văd : semn 
bun. de înaintare fără graba gălăgioşilor 
industrioşi. Sînt cel puţin două elemente 
recognoscibile şi aici, chiar dacă împinse 
într-o materie viguroasă şi, după toate 
datele. explozivă, unde nu mai sar în 
ochi precum la început. Ca şi în drama
turgia lui, să zicem aşa, experimentalistă, 
Paul Cornel Chitic a reţinut stilizarea ca
racterelor pînă la tipologie şi un relativ 
dezinteres pentru psihologii ; de aci de
curg,e, ca şi mai înainte, tezismul, în 
sensul, desigur, pozitiv. 

insă diferenţele sînt, hotărît, foarte 
mari, ca şi, o spun încă de la început, 
rezultatul estetic. In cel puţin două din
tre aceste producţiuni (Schimbarea la 
faţă şi Europa, aport, viu sau mort !), 

Paul Cornel Chitic se dovedeşte a fi 
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unul dintre cei mai originali dramaturgi 
de azi, cu însemnate posibilităţi de evo
luţie în linia unui teatru radicalist, cum 
literatura română de azi nu prea a mai 
cunoscut. Să adaug că îngroşarea mate
riei propriu-zis realiste nu a făcut decît 
să sporească valoarea estetică, deşi sche
mele alegorice, tezele, ca să zicem aşa, au 
rămas. Mai pregnante sînt acestea în 
Schimba1·ea la faţă, unde cred că am în
ţeles bine, e şi mult dintr-o dramă aproa
pe medievală recreată în genul Antonin 
Artaud. Schimbarea la faţă e, în totul, 
un soi de utopie sud-americană, aşa cum 
în proză a încercat să ne dea, în „Racul", 
Alexandru Ivasiuc. Autorul a pornit de la 
datele curente gazetăreşti privitoare la 
dictatură, modificările de guvern, guerilla, 
în general cam tot ceea ce se ştie din 
reportajele de senzaţie aplicate asupra 
unor asemenea realităţi. Nu în revelaţia 
factologică stă aci interesul, mai ales că 
determinările geografice lipsesc, drama
turgul a voit, în înclinaţia lui pentru sim
bolic şi generic, nu să ilustreze, ci să 
exemplifice prin prototipu1i. Cu totul ad
mirabilă este, în schimb, ingeniozitatea 
mijloacelor estetice propriu-zise, adop
tate de Paul Cornel Chitic cum nu se 
poate mai nimerit. Intr-un auto sacra
mental modern, aşa cum este pînă la un 
punct Schimbarea la faţă, era inevitabil 
ca violenţa să fie predominantă. Aceia 
care azi voiesc să reprezinte o lume tor
turată de absolutul etic nu au decît să 
aleagă tema politică a terorii, temă pe 
care cruzimea. totuşi ireprezentabilă sce
nic. o însoţeşte, aşa cum naturalismul în
soţea, în misterele medievale, răstignirea 
lui Cristos. O purificare colectivă de acest 
fel pare că a intenţionat şi Paul Cornel 
Chitic, e drept că pe o bază teoretică de 
tot laicizată ; dar tipologia literară a ră
mas, în ciuda momentului istoric, care 
este altul. Spre a întări sentimentul de 
extaz pricinuit prin suferinţă, dramaturgul 
nu a lăsat deoparte nici un mijloc mo
dern de şoc : megafoane care emit stri
dent comunicate teribile şi ameninţări, 
lumini orbitoare, efecte miraculoase pro
prii barocului (morţi care învie, dar aci 
gustul e curat sud-americănesc), clar
obscurul misterios al lumînărilor care su
gerează ideea redempţiunii. Insă autorul 
nu se opreşte la acestea ; temperatura lu
mii închipuite în Schimbarea la faţă este 
foarte ridicată şi cuprinde totul într-un 
soi de tourbillon. In sfîrşit,_ violenţa, de 
o intensitate cum rareori s-a mai putut
întîlni în teatrul românesc, dacă mă gîn
desc mai bine chiar fără termen de com
paraţie local. ·Această lume guvernată de
creaturi malefice e alcătuită din caţitivi
torturati cu atrocitate, din patrule vigi
lente. din ooliţişti care aplică savante bă
tăi cu patul armei peste gură şi peste
urechi, ce-i oripilează şi pe cei cu nervii
tari.

Este în afara îndoielii că toate aceste 
grozăvii nu rezultă dintr-un exces nesu
pravegheat; cruzimea se află în esenţa 
acestui univers terific şi Paul Cornel Chi
tic nu a făcut decît s-o transfigureze este
ticeşte în mod cît mai potrivit şi, în linii 
mari, simbolic. 

Să observăm, mai mult chiar, ideea 
dramaturgului despre moderna purificare 
prin agresiune : ca şi alţi autori, el a lăr
git scena şi i-a pus pe torţionari să cir
cule printre spectatori, capturînd dintre 
aceştia cîte un personaj aşezat acolo îna
dins. Efectul de teroare nemijlocită tre
buie să fie, nu mă îndoiesc, mare. 

Dealtfel, după toate semnele, insatis
facţia faţă de convenţiile teatrale e foarte 
mare la Paul Cornel Chitic, exprimîn
du-se cu preponderenţă în metamorfozele 
spaţiului teatral. Schimbarea la faţă, ca şi 
Mîrîiala, despre care va fi vorba numai
decît, înglobează în eveniment şi pe spec
tator ; Europa, aport, viu sau mort ! aduce 
o mai pronunţată tehnică de tip cinema
tografic, ajungînd într-un rînd şi la flash
back. Am impresia că aceasta este şi cea
mai valoroasă dintre creaţiile drama
turgului, o admirabilă piesă istorică în
chipuită cu o foarte modernă tehnică tea
trală, de unde rezultă că nu modernita
tea îi împiedică pe creatori să adopte o
materie istorică, ci mai degrabă preju
decata. Sub acest aspect, Paul Cornel
Chitic nu are nici un fel de prejudecăţi,
el a ştiut să resuscite, în datele istorice
verificabile. dacă nu în amănunt, cel pu
ţin în ce priveşte mentalitatea, un mo
ment istoric, şi să dea o reprezentare de
o mare claritate asupra sorţii politice a
românilor. In ideea că durabilitatea e la
noi 0 biruinţă asupra a trei imperii, el
se întîlneşte cu Paul Everac, care nu
făcea, în Costandineştii, altă teorie. Nu
este o întîmplătoare observaţie aceasta,
ar trebui să se pună la analiză, ori de
cîte ori un dramaturg adoptă o temă is
torică, şi întrucît viziunea lui este aceea
întemeiată pe adevăr ; puţini sînt însă
aceia care nu fabulează în cadre foarte
largi. cu pretextul că pînă şi istoria ar
avea un „cotidian", pierdut de document.
Paul Cornel Chitic nu este dintre aceşti
industrioşi care nu fac decît să deghizeze
policier-ul sau vodevilul în vestimentaţia
un�i epoci care nu au cu acestea nici o
legătură. el crede în teza istorică şi în
explicarea ei (observ, în treacăt, că el este
si unul dintre dramaturgii români de azi
cu un sistem teoretic, un volum intitulat
.. Teatrul obiectelor" fiind - în substrat,
desigur - o asemenea încercare). In fine,
Mîrîiala, o comedie aproape brechtiană,
continînd cuplete, înscenări, apeluri către
public şi în general cam tot ceea ce l-a
făcut celebru pe Brecht, promov„ază un
teatru social cu deznodămînt moralizator :

(Continuare la p. 72) 
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Pentru a treia oară, oraşul Focşa;-ij s-a 
dovedit o gazdă primitoare pentru 1r.ani
festarea numită Panoramic românesc de
balet contemporan, organizată de Consi
liul Cul:turii şi Educaţiei Socialiste, de 
Asociaţia oamenilor de artă din institu
ţiile teatrale şi muzicale (A.T.M.) şi de 
Comitetul de cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului Vrancea. Pentru a treia oară, 
·aşadar, s-a încercat o examinare, nece
sară, a stadiului actual, a forţelor exis
tente, a realizătilor dobîn_dite şi a per
spectivelor unui domeniu artistic mai pu
ţin explorat. nu numai în publicistica
noastră culturală, ci şi în cadrul institu
ţiilor anume profilate a-i acorda
,condiţiile indispensabile dezvoltării. :în
cercarea în ciuda unor neîmpliniri, s-a
justificat pe deplin.
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Focşani 

22-24 septembrie 1983

Al treilea 

„Panoramic 

românesc 

de balet 

contemporan 

Alexa Mezincescu (gracilă, 
sensibilă, fragilă) şi Ştefan 
Bănică (de o nobilă ele
ganţă şi flexibilitate), în sce
na „filtrului magic" din Tris
tan şi !solda 

" 

Cele trei seri ale „panoramicului" au 
fost dedicate, fiecare, cîte unui grup de 
creaţie : trupa de balet a Operei Român€ 
din Bucureşti, grupul de dans „Contemp" 
şi trupa de balet a Liceului de Artă din 
Cluj-Napoca, ,,Ars choregraphica". 

Prima· seară ne-a demonstrat coexis
tenţa, în cadrul trupei de balet a princi
palului teatru liric al ţării, a unor orien
tări variate, mergînd de la dansul clasic 
academic (Adagio din Precauţiuni inutile
de Herold Lunchberry) pînă la cele mai 
moderne căutări în direcţia expresivită
ţii corpului uman, orientări aparţinînd 

· creaţiei aceleiaşi coregrafe, Alexa Mezin
cescu, extrem de dotată balerină, de for
ma ţie clasică, şi animată de o pasiune
devorantă pentru frumos, pentru perfecţi
une, pentru progresul acestei arte.
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Dansul clasic academic din Pre
cauţi uni inutile 

Păstrînd uneori ca bază de pornire 
dansul clasic, dar înfrîngîndu-i din ce în 
ce mai decis canoanele, lucrînd cu bale
rini înzestraţi, fie din trupa Operei, fie 
elevi ai Liceului de Artă „George Enes
cu", Alexa Mezincescu a realizat mo
mente remarcabile de frumuseţe plastică 
şi expresivitate a mişcării în Sonata pen
tru clarinet solo de Tiberiu Olah (Nico
leta Iosifescu şi Stela Viorică), Concertul 
pentru violoncel de Anatol Vieru, Adagio 
de John Atarax, alternîndu-le cu scene 
de crescîndă complexitate, ca excelentul 
fragment din Simfonia în Do de Stra
vinski. Pe fondul dramatic al muzicii ni 
se înfăţişează - în mişcări şi ritmuri ce 
îmbină clasicul cu modernul, mobilitatea 
c;orpului, cu aceea a mimicii, balerinii do
vedindu-se a fi în acelaşi timp actori -
povestea unei iubiri . frustrate, destinele 
unor fiinţe oprimate de tirania unei 
mame despotice (vagi ecouri din Casa 
Bernardei Alba), admirabil întruchipată 
de Nicoleta Iosifescu. Punctul culminant 
al serii l-a constituit Timpul cerbilor, pe 

Frumuseţe plastică şi expresivitate 
a mişcării, realizate de Alexa Me
zincescu cu trupa Operei Române 
şi cu elevii Liceului de Artă „George 
Enescu" 

muzica lui Tiberiu Olah, o admirabilă 
sinteză poetică între sunet (cor şi or
chestră) şi mişcare, evocînd tensiunea 
dramatică dintre om şi natură, emoţio
nantă prin plasticitatea imaginii de an
samblu, prin organicitate, prin puterea 
de sugestie învăluitoare, polisemică, 
trezind asociaţii cu îndepărtate timpuri 
mitice româneşti reverberînd în spiritua
litatea contemporană. încheierea cu sce
na „filtrului magic" din Tristan şi Isolda 
pe muzica lui Wagner ne-a reamintit de 
valorile expresive ale dansului clasic, me
reu actual, mereu capabil să emoţio
neze, atunci cînd este realizat în spi
rit creator, cu talent şi vibraţie, 
de balerini de înaltă clasă, ca 
Alexa Mezincescu (gracilă, sensibilă, fra
gilă) şi Ştefan Bănică (de o nobilă ele
ganţă şi flexibilitate), într-o deplină ar
monie şi incandescentă comunicare. 

Cîteva creaţii ·mai vechi şi mai noi ale 
grupului „Contemp", în coregrafia Adinei 
Cezar şi a lui Sergiu Anghel, ne-au în
lesnit înţelegerea şi aprecierea progra-
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mului estetic al acestui mic şi valoros 
grup, care, deşi se află în al zecelea an 
de activJtate, apare sporadic în pu
blic, din cauza unor condiţii orga
nizatorice precare. Grupul tinde, de
clarîndu-şi apartenenţa la coregrafia „fără 
poveste", spre exprimarea unor stări, a 
unor sentimente, a unor idei proprii omu
lui contemporan, lumii contemporane, re
laţiilor între oameni, în forme esenţia
lizate, în formule lapidare, în care miş
carea atinge cote de înaltă tensiune, ur
mărind elocvenţa mai mult decît frumu
seţea plastică. Uneori, tendinţa spre ge
neralizare, spre abstracti.zare se concre
tizează în forme de un intelectualism rece 
(ca în bucata Desp1·e desfăşurare pe mu
zică de Bach, interpretată de Mihaela 
Feher, sau în Teoremă, pe muzică de 
Miles Davis), alteori rafinamentul mişcării 
reuşeşte armonii de ansamblu, susţinute. 
deşi în opoziţie cu ele, de ritmurile con
trastante (Ars choregrafica, pe muzică de 
Cornel Ţăranu), graţia şi frumuseţea ges
tului învăluie ideea într-o aură poetică 
·(Vioara zburătoare, pe muzică de Bach,
în interpretarea Lilianei Tudor), umorul
adaugă ritmuri sprinţare şi comunicativi
tate exuberanţei imaginative (Dragă
Wolfgang, pe muzică de Mozart), emo-ţia
încarcă mişcările cu un conţinut uman
tradus în ritmuri legănate, contagioase
(Vals final pe muzică de Dave Brubeck)
sau în izbucniri dramatice de profund
adevăr psihologic (Selfing ce cu
vînt ? ! - dansat cu frenezie de cei doi
coregrafi). Piesa de greutate a spectaco
lului o constituie Adagio de Albinoni,
rlansat de Sergiu Anghel, Adina Cezar şi
Liliana Tudor. Claritatea şi complexita
tea ideii (aspiraţia şi eforturile omului de
a-şi depăşi propriile limite şi de a atinge
infinitul), bogăţia limbajului .şi dozarea 
infinitezimală a fiecărei mişcări, a fie
cărui gest, alternînd stările şi ritmurile 
avîntate cu prăbuşirile, chinul, cu spe
ranţa, dau ansamblului caracterul de 
operă finită, de maturitate. 

In cea de-a treia seară, elevii Liceului 
de Artă din Cluj-Napoca au prezentat o 
suită de piese realizate sub condu,2erea 
coregrafului Adrian Mureşan, demonstrlnd 
o bună pregătire profesională, diversita
tea de mijloace mergînd de la exerciţiile
de exoresivitate corporală la pantomimă,
îmbinînd umorul cu gingăşia, ritmul, cu
graţia. atingînd performanţe de complexi
tate în piesa Valul oe muzică de Jean
Michel Jarre. Dealtfel. acest compozitor
pare să exercite o adevărată fascinaţie
asupra grunului coregrafic clujean, �el
putin jumătate din piesele prezentate
avînd la bază creatia sa muzieală. suges
tivă, ce-i drept, dar după părerea
mea - prea abuziv folosită în acest ·spec
tacol.

Si. iată, una dintre întrebările provo
cate de cele trei spectacole văzute la 
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Focşani : care e baza muzicală a baletu
lui românesc contemporan ? N-ar trebui 
oare coregrafii noştri să exploreze şi să 
valorifice mai insistent virtuţile de su
gestivitate ale muzicii româneşti, îndeo
sebi contemporane, care exprimă ea în
săşi spiritualitatea omului de azi ? Cele 
cîteva piese prezentate în festival, pe 
muzică de compozitori români - Tiberiu 
Olah. Anatol Vieru etc. - au demonstrat 
ce sursă fertilă de inspiraţie poate fi 
creaţia muzicală originală pentru arta 
dansului. Cred chiar că ar trebu( făcute 
eforturi pentru ca, prin colaborarea crea
toare între compozitori şi coregrafi,- să se 
realizeze lucrări de balet integral noi, de 
o unitate de concepţie şi de transpunere
artistică indisolubilă.

A doua întrebare porneşte de la con
statarea că toate cele trei spectacole au 
fost, de fapt, suite de piese scurte inde
pendente. exprimînd mai mult sau mai 
puţin limpede o idee, o stare, un senti
ment. N-ar fi oare timpul să se încerce 
crearea unui spectacol integral, structu
rat pe o idee sau pe un sistem de idei, 
în orice caz pe un libret sau scenariu ori
ginal şi cu muzică originală ? 

Lumea contemporană, cu bogata ei pro
blematică umană şi socială, oferă creato
rilor de artă de toate genurile, inclusiv 
coregrafilor şi muzicienilor, o sursă ine
puizabilă de meditaţie pentru elaborarea 
unor opere de largă respiraţie, străbă
tute de patos revoluţionar, opere care să 
exprime năzuinţele şi lupta omului pentru 
înfăptuirea celor mai înalte idealuri ale 
umanităţii şi, totodată, opere care să dez
văluie viaţa lăuntrică a omului de azi, 
tumultul sentimentelor, gîndirea sa înari
pată. 

Manifestarea de la Focşani a evidenţiat 
posibilităţile de expresivitate şi comuni
cativitate ale dansului contemporan, exi
stenţa unor forţe, a unor energii crea
toare. a unor talente în acest domeniu, 
care trebuie sprijinite şi stimulate pentru 
a merge mai departe, pentru a atinge 
trepte superioare de realizare artistică, 
pentru îmbogăţirea limbajului şi crearea 
unor opere de amploare şi de durată. 

Idei preţioase, în acest sens, au fost 
emise în cadrul colocviului cu tema „Căi 
de dezvoltare a coregrafiei româneşt-i con
temporane", condus cu pricepere de Lu
mini ta Vartolomei, cu care s-a încheiat 
festivalul şi la care au participat E. Elian, 
A. Hoffman, Th. Mănescu, Adina Cezar,
Lucia Dugneanu ş.a. S-a remarcat, între
altele, nevoia unor teoretizări, a unor dez
bateri cu caracter general şi aplicat, asupra
stadiului, condiţiilor şi perspectivelor bale
tului contemporan. Consideraţiile despre
necesitatea unor cercetări de es'tetică
generală, asupra problematicii baletu
lui, care ar oferi substanţiale teme
de meditaţie cu privire la esenţa
şi limbajul artei, deschid, fără, în-
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Piesa de greutate a grupului „Contemp" : Adagio 
de Sergiu Anghel, Adina Cezar şi Liliana Tudor 

Elevii Liceului de artă din Cluj-Napoca au prezentat o suită de piese 
îmbinînd umorul cu gingăşia, ritmul, cu graţia ... 

www.ziuaconstanta.ro



doială, perspective teoretice demne de tot 
interesul. S-a semnalat de asemenea (Ser
giu Anghel) nevoia unei documentări, a 
unei informări mai bogate despre activi
tatea şi evoluţia unor mari trupe şi crea
tori coregrafi de peste hotare, nu pentru 
a le imita, ci pentru a nu ne apuca să 
reinventăm roata. 

Meritorie prin valoarea spectacolelor 
prezentate, prin posibilitatea oferită 
schimbului de experienţă concretă, de 
idei şi de opinii, manifestarea de la Foc
şani a confirmat, pe lîngă stadiul, cău-

tările şi perspectivele promiţătoare ale, 
domeniului, necesitatea unui sprijin mal 
susţinut din partea autorităţilor culturale
şi din partea instituţiilor de spectacol 
capabile a încuraja iniţiativele creatoare,. 
încercările, experienţele. Poate că acti-
vizarea secţiei de balet a A.T.M., preco
nizată în cadrul dezbaterilor de la Foc
şani. ca şi colaborarea acesteia cu cele
lalte secţii, va avea urmări benefice. Pre-
misele există. 

R 
(( „ ampa , acum so de 

1933. 

ani,. 
octombrie 

La 50 de ani (nemărtu
risiţi în gazetă !), Maria 
Filotti, actriţă şi profe
soară, declară : ,,Munca 
este pentru mine o adevă
rată voluptate, iar' seara, 
cînd îmi fac bilanţul zi
lei, tot mi se pare că n-am 
realizat îndeajuns". In
tr-adevăr, această" exem
plară actriţă a muncit pînă 
în µltimele clipe ale vie
ţii... e Coana Lu,cica Bu
landra faţă cu... im mare 
rol al carierei ....:. în Profe
siunea doamnei W arten 
(noi o vom vedea... peste 
două decenii, pe scena 
Municipalul1:1i). e Camil 
Petrescu e · hotărît să nu 
mai scrie romane. Ultima
noapte... şi Patul lui Pro
cust sînt... geniale (sen
tinţa autorului !). Clasicul 
scriitor redevine · matema
tician şi filosof. Pînă la 
Un om între oameni (1953), 
să mai avem răbdare ! e
Se pune în repetiţie co
media ... Eseu, prin care 
deja celebrul autor al Ti
tanic-ului . vrea să mai 

atingă o data·' suta de 
spectacole într-o stagiune ! -
Scrisoarea · pierdută o 
atinsese într-o jumătate 
de veac... e Apropo, ce 
nume rnari mai sint p,: 
afişul nemuritoarei pie
se ? Cetăţeanul este tot 
11,enea Iancu Brezeanu, iar 
Zoe - Miţa Filotti. Se pre
gătesc pentru rol Eugenia 
Zaharia şi Elvira Godea
nu. 8 Şi _ Gogu Ciprian 
„forţea�ă .. • 'destinul". Apare 
în 1:11elodrama lui Bernstein 
Samson. După copleşitoa
rea creaţie a lui Storin, 
deh ... e Alhambra iubeşte
- desigur, pe textele lui
Vlădoianu şi Nicuşor Con
stantir,escu. Să tot iu
beşti, din stal, revista,
privindu-le pe Marilena
Bodescu, Silly Vasiliu, Vir
ginica Popescu... e Prevă
zător ca un bun gospodar
din Vasluiul natal, Costică
Tănase se pregăteşte de 
iarnă. A închiriat „Cinema
Rio" şi, deocamdată, îm
pînzeşte. capitala cu afişe

Margareta BARBUŢA 

anunţînd „mare montare 
cu decoruri de la Paris" 
(se putea altfel?). Se trece· 
cu grijă numărul baleri-· 
nelor, patruzeci. e Victor 
Eftimiu traversează iarăşi,. 
cu pasul ferm, Piaţa Tea
trului. Se reia Cocoşul ne.;
gru, feerie care va da de 
lucru întregii "trupe a Na
ţionalului. Şi presei de 
teâtru, mai încape vorbă'·? 
• Tony Bulandra, V. ,·Ma::
ximilian, G. Stord!\, . i5,iţj
afişul puternicei drânie -� 
lui Laszlo Ferenc, Sărutul
în faţa oglinzii. Complicata 
psihologie a eroilor îi 
atrage şi pe spectatori ,Şj 
P:_e actori. Dar ... să-l aş��{ 
tam pe Ion Manolescu, sa, 
descopere şi el textuf, 
Atunci... e Nicu Bălţă-' 
ţeanu este din nou Io,n, 
în dramatizarea romanw,
lui omonim. Actorul joacă 
impecabil, dar care spec!: 
tatoare poate fi mişcată· de: 
nelegiui>rile personajului ? 
In iţari sau în frac, Băl
ţăţeanu e frumos „de pică" 
(motiv pentru care e şi 
un pătimaş pokerist !) e
La Teatrul Naţional din 
Cluj, Ştefan Braborescu 
îl interpretează pe Spira
che din Titanic-Vals. Să-
mai spună cineva că ar
delenii nu au umor ... 

I. N.
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MARIA 

FILOTTJ 

Fata zveltă, în rochii austere, de ca
tifea, cu guler înalt şi cravată căzînd 
bogat pe piept, cu părul împletit în două 
<:ozi groase - cum ne priveşte din vechi 
fotografii -, studentă la Litere, pentru o 
. sigură carieră didactică, urmează şi Con
servatorul dramatic, cu intenţia de a 
•deprinde vorbirea clară şi nuanţată. Doar
<Că Aristizza Romanescu, marea actriţă şi
-profesoară, cu fascinanta ei forţă pedago
gică, deschide fer:m drumul în teatru al
elevei Filotti Maria.

Anii• 1903_..:.1906. in , băncile clasei de 
declamaţie s.tau, alături de ea, Ion Ma
nolescu, G. Ciprian, Mişu Fotino, Cazi
n1ir Belcot; · ... plutonierul Constantin Tă
nase. Rolurile studiului o destinau unor 
anumite tipuri scenice - de ingenuă dra
matică şi ·de cochetă ·în piesele de salon. 

· Dar nfci scurtul popas la rampa Naţio
nalului ieşean, şi nici contractul pentru 
PFima scenă a ţării, semnat de A.· Da-

vila, în 1907, nu-i vor limita orizontul 
profesional. in această actriţă de ele
gantă feminitate, clocotea un tempera

,ment tragic. Rolur_ile afirmării : Vidra 
din piesa lui Hasdeu, Neera din drama 
lirică Fîntîna Blanduziei . 

Timp de trei decenii (1907-1937), Ma
ria Filotti va personifica, pe scena Tea
trului Naţional din Bucureşti, într-o 
ilustră companie, tipul actorului de sor
ginte clasică, perpetuat în conştiinţa ge
neraţiilor, argument pentru o şcoală ro
mânească de interpretare. De la C. Not
tara la George Calboreanu, acest tip de 
actor se remarca, înainte de toate, prin
tr-o stăruitoare cultură a vocii, prin teh
nica desăvîrşită a rostirii. Aşa se ex
plică de ce actorii de dramă jucau fără 
accente distonante comedie bufă, de .ce 
Iancu Brezeanu, monumental în Năpasta, 
era de neînlocuit. în Cetăţeanul turmen
tat, de ce Maria Filotti, suava Roxana din 
Cyrano de Bergerac, devenea răscolitoare 
în rolul împărătesei Teofana din drama
Bizanţ ... 
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Colegii îi apreciau Mariei Filotti mai 
ales jocul în comedie - ultimul rol al 
actriţei, în 1955, a fost în acest registr,1;1, 
în Patriotica română de Mircea Ştefa
nescu -, dar ea a abordat mai ales am
ple partituri de dramă : Anna Karenina 
şi Hedda Gabler, Ioana Baiu (Suflete 
tari), Manon Lescaut, Domnişoara Iulia 
a lui Strindberg, Regina din Ruy Blas de 
V. Hugo. Cînd, octogenară, o interpreta
pe scena Naţionalului pe hieratica sta
reţă Melania din tragedia gorkiană Egor
Bulîciov şi alţii, rol de adîncă vibraţie 
dramatică, contemporanii nu uitaseră fe
iminitatea Mariei Filotti :_ Coana Joiţica, 
nici verva ei în Chiriţa (în „pritocirea" 
lui Tudorică Muşatescu), şi nici senilita
tea teribilă a Zoei, una dintre „gaiţele" 
lui Al. Kiriţescu. 

Personalitatea marii actriţe scăpa eti
chetelor de scenă ; ea a fost, ca mai toţi 
cei din _generaţia ei, ceea ce mai tîrziu 
s-a numit „actor total". Dacă acest „ac
tor total" se educă, azi, cu fervoare, după
complicate programe analitice, în conser
vatoarele dramatice de pretutindeni, ieri,
necesitatea unei asemenea formaţii era
de la sine înţeleasă pentru un teatru în
care afişul se schimba uneori săptămînal.

Chiar atunci cînd are propriul el tea
tru, .,în Sărindar" (1940-1949), Maria Fi
lotti cultivă acelaşi repertoriu diversifi
cat, şi din motive comerciale, fără îndo
ială, dar mai ales dintr-o disciplină de 
creaţie. Nici la catedra Conservatorului 
dramatic - slujită între 1921 şi 1950 -

n-a făcut altceva decît stăruitoare cursuri
de dicţie, de expresivitate scenică, obţi
nută de ucenici întîi prin rostire şi apoi
prin gestică. Roadele metodei se vădesc
în elevii ei. Un singur exemplu grăitor -
Irina Răchiţeanu.

Desigur, Maria Filotti se înscria, cum 
am spus, într-o tradiţie. Profesorii C. Not
tara şi Aristizza Romanescu, regizorul 
Paul Gusty au crezut că temperamentul 
scenic (comic, dramatic) trebuie subor
donat inflexiunilor vocale cu forţă carac-
terizantă. Acestei metode de lucru, tea
trul nostru îi datorează, după curp se 
ştie, marea generaţie de actori din pri
ma jumătate a veacului. Dar ceea ce 
marca originalitatea profesională a Ma
riei Filotti era consecvenţa de virtuoz cu 
care alterna comicul şi tragicul în rolu
rile unei stagiuni, în exerciţiile cu stu
denţii. Deşi, cum spune maliţiosul G. Ci
prian în memorii, actriţa „se topea" după 
roluri tragice (slăbiciunea tuturor marilor 
actori !). repertoriul său indică o fină ar
monie a speciilor, pe care doar un artist 
excepţional şi cultivat o desăvîrşeşte. 

Disciplină, credinţă în adevărul unei 
metode de lucru, demnitate profesională, 
virtuţi de animator, dragoste pentru 
breaslă (din 1930 a condus Sindicatul ar
tiştilor dramatici şi lirici) au dat Mariei 
Filotti îndreptăţirea să scrie pe coperta 
volumului de amintiri (neîncheiat) : Am 
ales tentrul. Dintre toate bunurile vieţii... 

Ionuţ NICULESCU 

telex-,,teatru/''•telex-,,teatru/"etelex-,,teatru/'' 

Editura „Eminescu" pu
blică Vlaicu-Vodă de 
A. Davila, textul fiind în
soţit de o bogată secţiune
de opinii critice, exprima
te începînd cu data primei
apariţii a piesei şi pînă
astăzi. • Două apariţii pe
care le salutăm : Caietul
program al Teatrului „Con
stantin Tănase" (redactor :
Aurel Storin) şi primul
număr al programului de
sală al Circului Bucureşti
(redactor : S. Şerbu). • In
tr-un articol concis, scris

cu nert şi cu multă căl
dură, Mircea Albulescu, 
polemizînd cu Jorge Luis 
Borges, vorbeşte despre 
nobleţea profesiei de actor, 
despre angajarea acestuia 
în viaţa cetăţii, despre ţi
nuta sa morală. • A apă
rut numărul dublu (16-

17 /1983) al caietului-revistă 
„Arlechin", editată de 
Teatrul Naţional „Vasile 
Alecsandri" din Iaşi: Noi nu 
l-am văzut, pentru că la
�haşeuri nu se găseşte, iar se
cretariatul literar al teatru-

lui nu a binevoit să ni-l tri
mită. • Cel ce e laş în 
dragoste de Illes Endre 
este ultima premieră a Tea
trului de Stat din Galaţi, 
în regia lui Dan Stoica şi 
scenografia lui Victor Cre
ţulescu. • Actorul-poet 
Ştefan Radof publică un 
nou volum de versuri, Sta
tui în iarbă. e Teatrul 
de păpuşi din Craiova 
şi-a deschis stagiunea cu 
Nils prichindelul, ·dramati-

. zare de Viorica Huber Ro
goz după Selma Lagerloff. • 

www.ziuaconstanta.ro



�RONICil 
�Rilhlft'l'I�il 

PIESA CONTEMPORANA ROMÂNEASCĂ PE SCENĂ 
TEATRUL „BULAN.DRA" 

GUSTUL PL\RUENIRII 

de Paul Euerac 

Data premierei : 9 septembrie 
1983. 

Regia : PETRE POPESCU. Sce
nografia: MIHAI MADESCU. 

■ DUL/lPUL

Distribuţia : P.ETRE LUPU (Lică 
Ştirbu) ; RAZVAN IONESCU (Vic
te,r Bungău) ; CONSTANTIN DRA
GANESCU (George Dolinar) ; EMIL 
REISENAUER (Costel Apostolide); 
GEORGE ANDREESCU (Gaston 
Garoiu) ; MICAELA CARACAŞ 
(Ioana Veştemean) ; MARIA G LI
GOR (Esthera Dolinar); AURELIA 
SORESCU (Helene Apostolide) ; 
NORA GION (Doamna Pavlik). 

■ CllDOUL

Distribuţia: PETRE LUPU (Nelu 
Ghimică) ; DIANA LUPESCU (Pau
lina Ghimică) ; CONSTANTIN DRA
GANESCU (Remus Haralaml3) ; 
MARIA GLIGOR (Sofia Haralamb) ; 
MARIANA BURUIANA (Crina Ha
ralamb) ; GEORGE ANDREESCU, 
MIHAI BADIU (Costin Filotti) ; 
RAZVAN _IONESCU (Sergiu Filotti). 

Colectivul Teatrului „Bulandra" a mar
cat începerea noului an teatral - aşa 
cum se şi cuvenea - cu premiera unor 
texte româneşti din dramaturgia contem
porană : Cadoul şi Dulapul de Paul Eve
rac. Reunite sub titlul Gustul parvenirii,
cele două piese satirice scurte (scrise cu 
cîţiva ani în urmă şi jucate mult de echi
pele de amatori, reluate, acum, de un 
colectiv profesionist dintre cele mai pres
tigioase) răspund mai puţin dezideratului 
de a instaura atmosfera sărbătorească a: 
momentului inaugural, cît aceluia, pro
gramatic, de a se diversifica formula re-. 
pertorială, în scopul aflării unor noi căi 
de comunicare cu publicul larg. 

Conştient de valoarea destul de modestă, 
sub raport literar şi scenic, a celor două 
scrieri, teatrul a apelat la ele mizînd pe 
actualitatea tematicii, pe valoarea educa
tivă a ideilor. Dorinţa de parvenire dusă 
pînă la obsesie are drept consecinţă dez
umanizarea ; aceasta este demonstraţia 
autorului, în cadrul aceluiaşi microuni
vers, explorat, în ambele texte, din per
spectiva degringoladei morale a celor ce-l 
compun. Cadoul urmăreşte traiectoria 

nui ins cam snob, inginerul Victor Bun
gău, pus pe căpătuială, şi salvat, în ulti
mul ceas, de la prăbuşire sufletească, de 
către prietenul său din copilărie, Lică. 
Ştirbu, care-i oferă cel mai frumos "ca
dou" : recuperarea dragostei pierdute, re
găsirea fericirii .trădate. In Dulapul se 
disecă un fenomen profund nociv, în da
tele unui caz fără nici o posibilitate de 
recuperare. Consecinţele imoralităţii 
- privită, aici, prin prisma „ascensiunii"
pe un drum greşit, al compromisurilor,
necinstei si trădării sînt dramatice 
pentru soţii Ghimică. 

Apelul la puritate şi omenie, susţinut 
în Cadoul cu umor dezinvolt ş1 cu o 
anume vibraţie lirică, dobîndeşte în Du
lapul rezonanţe tragice. 

Expusă fără deosebite subtilităţi, cu 
cîteva accente psihologizante, lecţia mo- · 
ralistului Everac se învaţă uşor şi se 
reţine. 
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Spectacolul - pus în scenă de Petre 
Popescu atît în vederea reprezentării la 
sediu, cît şi a unor deplasări, · căci poate 
fi modelat în funcţie de diferite spaţii 
de joc, în săli sau în aer liber - res
pectă întru totul ideile şi intenţiile ·1uto
rului. 

Lucrată cu acurateţe, cu seriozitate, cu 
.încredere în capacitatea spectatorilor de 
a înţelege şi gusta teatrul simplu, neso
fisticat, montarea este agreabilă, bine rit
mată, unitară stilistic. Ea se sprijină, în
deosebi, pe jocul realist, firesc al actori-
1or, care susţin energic evoluţia persona
jelor în diferitele · ipostaze pretinse de 
-cele două texte ; rezultă de aici şi me
ritul regizorului în afirmarea · personali
tăţii unor tineri actori şi' în -reevaluarea·
unor 'talente consacrate: O plăcută sur
-priză ne face Diana Lut>escu, ingenuă cu
noscută mai mult din filme, care reali
·zează, în Paulina Ghimică, o compoziţie

18 

viguroasă şi expresivă. In scurta sa apa
riţie, Mariana Buruiană creionează su
gestiv, cu haz amărui şi dramatism reţi
nut, chipul fetei fără căpătîi, victima ne
cinstei lui Nelu Ghimică. 

In două roluri diferite, simpaticul Lică 
Ştirbu (Cadoul) şi cameleonicul Nelu Ghi
mică (Dulapul), Petre Lupu izbuteşte 
personaje cu valenţe simbolice, impor
tante pentru cariera sa de actor, deoa
rece dezvăluie noi fatete ale vigurosului 
său talent. 

Adecvate, chipurile scenice schiţate de 
Răzvan· Ionescu, Constantin Drăgănescu, 
Maria Gligor. In fugare treceri prin sce
n

_
ă, atrag atenţia, de asemenea, eleganţa 

ş1 feminitatea Aureliei Sorescu şi Mica- 1
elei Caracaş. Cu ponderea necesară des
făşurării acţiunii, tipurile conturate de 
Emil Reisenauer, Nora Gion, George An
dreescu. 

Valeria DUCEA · 
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Diana Lupescu şi Petre Lupu 

P.S. Potrivit bunei tradiţii instaurate în 
mai toate teatrele din Bucureşti şi din 
ţară, la 15 septembrie, Teatrul „Bulandra" 
a bătut gongul inaugural al noii stagiuni 
pe scena Casei de cultură a sindicatelor 
din Buftea, sectorul' agricol Ilfov. După 
scurtele alocuţiuni rostite de primarul 
oraşului, Nicolae Rovinaru, şi de direc
torul teatrului, Ion Besoiu - care şi-au 
manifestat bucuria întîlnirii la această 
sărbătoare artistică, subliniind importanţa 
acestui dialog între scenă şi sală şi luîn

du-şi angajamente pentru continua.rea rit
mică a unor astfel de manifestări -, s-a 
desfăşurat spectacolul Gustul parvenirii. 

Aşa cum se spera, el a avut un :mar� 
succes de public. Stimulaţi de simpatia 
şi de adeziunea spectatorilor, actorii au. 
jucat cu şi mai multă strălucire, mai de
gajat, mai cu poftă decît la premiera de 
la sediu. Am avut prilejul să apreciez şi 
contribuţia scenografului Mihai Mădescu, 
al cărui decor simplu, sugestiv şi funcţio
nal, s-a adaptat perfect noilor condiţii de 
joc, fără nici un rabat la capitolul cali
tăţii artistice. Un fapt important, de care 
se cuvine să ţină seama ·orice teatru, în 
efortul de educare a gustului estetic al 
tuturor categoriilor de spectatori. 

19-

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

GREUL Pl\MiNTULUI 

.de Valeriu /lnania 

Data premierei : 27 septembrie 
1983. 

Regia: CRISTIAN HADJI-CULEA. 
Decorurile: VIOREL PENIŞOARA
STEGARU. Costumele : IULIANA 
PREDUŢ. 

Distribuţia: PETRE GHEORGHIU
DOLJ (Ioniţă Caloian) ; IANCU 
GOANŢA (Petru) ; ION COLAN 
(Asan); PAVEL ctsu (Ivancu); 
VALENTIN MIHALI (Borii) ; AN
GHEL POPESCU (Mitu) ; MIRCEA 
HADIRCA (Vasile Zăvoritul) ; PE
TRE ILIESCU-ANATIN (Manaster); 
CONSTANTIN SASSU (BazileuJ 
Isac) ; ŞTEFAN MIREA (Cezarul 
Alexie) ; V A SILE COSMA (Anghel) ; 
EMIL BOZDOGESCU (StîJpnicuJ) ; 
ANDREI PENIUC (BaJduin de Flan
dra) ; V ALLER DELLAKEZA (Bo
nifaciu de Montferrat) ; ILIE 
GHEORGHE (Abatele Morosini) ; 
LENI PINŢEA-HOMEAG (Muma) ; 
SMARAGDA OLTEANU (Drosida) ; 
ILEANA SANDU (Irina); ANCA 
GAVRILA (August,a Teodora) ; 
GEORGETA LUCHIAN, MARIA 
CIOCHINA-GOANŢA, ELENA 
GHEORGHro, NICOLETA OANCEA
CIUCULESCU, MINERVA D. AU
RELIU, MIRELA CIOABA, CON
STANŢA NICOLAU (Grelele pă
mîntului). 

Prezenţa, în premieră absolută, la Tea
trul Naţional din Craiova, a piesei C' re1..Ll 
pămîntului de Valeriu Anania este, din 
mai multe puncte de vedere, un eveni
ment important. Mai întîi, pentru că, după 
·ştiinţa noastră, tema fabulosului imperiu
-româno-bulgar - care, direct şi indirect,
.a contribuit la prima cădere a Constanti
nopolului (anul 1204) - p1inde viaţă pentru
prima oară pe scenă (după ce, graţie Editu
·rii „Eminescu", piesa apărea în volum în 
anul 1982). In al doilea rînd, această in
solită incursiune în timp este o întreprin
dere dramaturgică fundamentală pentru
creaţia lui Valeriu Anania şi, în acelaşi
timp, una dintre rarele lucrări ale lite
raturii noastre în care mitul, istoria şi
psihicul românesc îşi găsesc un punct de 

:20 

întîlnire fertil, sub raport atît estetic cît 
şi etic. In al treilea rînd, spectacolul de· 
la Craiova reprezintă o experienţă de mi 
zanscenă aparte pentru unul dintre cei mai 
interesanţi regizori ai generaţiei tinere : 
C1istian Hadji-Culea. 

Trebuie să subliniem că a pune în 
scenă un text profund cum este Greul pă
mîntului este din premise foarte dificil. 
Spectatorul ia cunoştinţă de o lume că
reia, în puţinele ore de istorie de la 
şcoală. nu i-a putut întrezări şi repi·ezen
tările simbolice. Ce sînt, şi ce puteau fi· 
fanaticii care, suiţi în vîrful unor stîlpi 
spre a se reculege (de unde numele de 
stîlpnici), dădeau acel aer ciudat amur
gului bizantin ? Ce însemnau fastul şi ri
tualurile curţii bizantine, ciudata încruci
şare de fraze latine şi greceşti ? Cine sînt 
vlahii din sud, şi cum se face că ei sînt 
păstrătorii unor datini uitate şi ai unor 
elemente de cultură popul-ară proprii vla-· 
hilor din nord ? 

Evocînd curtea Bizanţului din vremea 
basileului !sac al II-lea şi dinastia româ-' 
nă a Asăneştilor, locuitori ai munţilor 
Hemului. Valeriu Anania nu transcrie is
toria, ci o converteşte, desigur şi polemic, 
la mit. El speculează cu inteligenţă şi in
contestabil talent omonimia dintre Ka
loioan (în limba greacă, Ioan cel Frumos) 
şi Caloian (nume - provenit din slava 
veche - al unei păpuşi de lut, care, î• 
ritualurile folclorice româneşti de comba� 
tere a secetei, simbolizează principiul -fe-' 
cundării, rodirea), transformîr.1d respectiva 
coincidenţă lingvistică într-un prilej de· 
meditaţie asupra metabolismului vechilor 
civilizaţii româneşti, implicînd totodată 
teze din filozofia lui Blaga (cu privire la 
matricea stilistică şi orizonturile spaţiale 
şi temporale ale inconştientului colectiv). 
In concepţia mitologică a lui Valeriu 
Anania (dealtfel, piesa Greul pămîntului
este subintitulată mit valah în devenire), 
_găsim de asemenea ecouri din Spengler 
- asimilate dialectic - cu privire la cul
tura ce nu poate fi cu adevărat cunoscută
decît de acela care-i aparţine prin naş
tere, cultură care realizează, în devenire,
toate posibilităţile ei, în forma limbilor,
dogmelor. artelor, statelor, ştiinţelor ...
Apariţia dinastiei româneşti a imperiului
vlaho-bulgar este un prim semn al pîr
guirii culturii rezultate din sinteza geto
romană, este o primă intrare a ei în is
toria şi în conştiinţa lumii. ,,Totdeauna
m-am temut că am intrat în istorie prea
devreme", exclamă Ioniţă. Albia cuprin
zătoare a culturii dă expresie valorilor
unui popor şi în ariile laterale. Prin con
vertirea la mit a faptelor istorice, Vale
riu Anania îl restituie pe Ioniţă, regele
imperiului româno-bulgar, matricei stilis
tice originare, spaţiului mioritic. Ioniţă,
„care este figura cea mai însemnată pe
care au dat-o românii din Balcani" (Giu
re�cu), se identifică psihic cu numeroasa
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<eomunitate a românilor din nordul Dună
rii. El devine un exponent al spirituali
tăţii poporului român, o figură unicat 
(cum sînt, de pildă, Matei Corvin, Ni

•colae Olahus, Nicolai Milescu Spătarul), 
care a reuşit să sădească în conştiinţa 
marilor puteri din două continente, Asia 
·şi Europa, noţiunea de vlah. Şi, nu numai
atît. Ioniţă este cel care, prin vitejia şi
înţelepciunea sa, a impus Apusului şi
·Orientului apropiat valorile morale ale
-comunităţii etnice vlahe. Recunoscîndu-i
statutul politic, papa Inochentie al 
·nI-lea consimte la încoronarea lui ca rege
:al vlaho-bulgarilor, înscriindu-l pe· Ioniţă
în rîndul celor ce aveau un cuvînt de 
·spus în raportul de forţe din Evul mediu.

Toate aceste adevăruri, mitologice, isto
Tice şi filozofice, sporesc - aşa cum 
-spuneam gradul de dificultate al 
spectacolului şi presupun un specta
ior cît mai avizat. Mecanismul trans
formării micuţei Teodora, prinţesă a
::Bizanţului, în făptură mitologică (,,grea
a pămîntului"). cît şi a lui Ioniţă, în Ca
loian, ţine de legile lăuntrice ale culturii,
care-şi resoarbe fructele. Este vorba de
'înstrăinarea mitică : cei ce nu sînt doriţi
-trec în stăpînirea forţelor subpămîntene ;
-este un fenomen de resorbire în magma
unde sînt păstrate seminţele .,din care nu
-va rodi niciodată nimic, în afară de gîn
<lul că totul încă mai poate rodi". Para
bola păsărilor lui Hano, erezia pungii cu
-pămînt, stîlpnicii care au invadat Bizan
tul şi s-au stins pe rînd, ultimul preves
tind prăbuşirea Impe1iului, sînt pilde
·plastice ale ideii de destrămare, prin ne
-cesitate, a imperiilor.

A tras de caracterele excepţional dese-
11ate de Valeriu Anania, regizorul Cristian 
Radji-Culea s-a apropiat de text cu o 
-evidentă maturitate profesională şi (spec
iacolul a dovedit-o) indubitabilă inspira
ţie. Intr-adevăr, trebuie să ai inspiraţie 
-şi un fler de invidiat ca să poţi reuşi
,o distribuţie aproape infailibilă, într-o
irupă cu care colaborezi pentru prima
·dată şi pe care - practic - abia începi
-s-o cunoşti. Neducînd lipsă de mari ac
tori, Naţionalul craiovean i-a dat posibi-
1itatea lui Cristian Hadji-Culea să aleagă.
'Şi, subliniem apăsat, tînărul director de 
scenă a ştiut s-o facă. Interesat desigur
-şi de datele fizice, dar mai ales de re
gistrele psihice, Cristian Hadji-Culea a
încredinţat personajul Ioniţă lui Petre
'Gheorghiu-Dolj, asigurîndu-se în felul
acesta că cea mai amplă partitură a spec
tacolului se află în mîini bune. In puţi
nul spaţiu rezervat prezentei cronici, nu
-ştim ce să remarcăm mai întîi şi întîi
cdin demersul actoricesc al lui Petre

Gheorghiu-Dolj. Faptul că ştie să ţîşneas
că, p·rintr-o gradaţie savantă, la măreţia 
din final, cînd se va topi în păpuşă de 
lut, fără ca vreunul dintre mijloacele 
sale de expresie să ne apară strident ? 
Faptul că poartă în liniile chipului său, 
în flexiunile glasului, în tăceri şi în ges
tuni, întregul mister mitologic al piesei ? 
Faptul că a stîmit acele fierbinţi şi spon
tane aplauze cînd monologa despre pă
mînt şi iubirea de patrie, despre taina 
continuităţii unui neam ? 

Foarte bine distribuit în rolul basileu
lui !sac, Constantin Sassu a realizat - îm
preună cu Cristian Hadji-Culea, fireşte -
o creaţie neapărat de reţinut pentru fişa
sa profesională, dar şi pentru cea a Na
ţionalului craiovean. Cum să reînvii un
împărat bizantin dedulcit la somnul şi
plăcerile decadenţei ? Cristian Hadji-Cu
lea a găsit o cheie şi Constantin Sassu
a acceptat-o, atenuîndu-i cu mult har du
rităţile teziste. Basileul !sac ne apare în
toată ipocrizia sa lenevoasă, cu acea
pseudoadormire a raţiunii care ţine de
morga aristocratică. Acel dolce farniente 
instalat în străfundurile conştiinţei basi
leului corupt ni se dezvăluie într-o exce
lentă stilizare, datorită felului în care
Constantin Sassu se mişcă, mimează sau
vorbeşte cu o voce de copil veşnic adulat.
Meritul actorului stă, repetăm, în faptul
că a ştiut să dizolve în substanţa perso
najului conturul <;iesenului ironic propus
de regizor, arătîndu-ne în felul acesta nu
caricatura unui împărat bizantin, ci chiar
fiinţa acestuia, caracteristică pentru amur
gul unui imperiu. Ion Colan şi Vasile
Cosma, în rolurile lui Asan şi Anghel,
sug.erează parfumul şi pitorescul epocii.
In schimb, Andrei Peniuc şi Valler Del
lakeza au îngroşat prea mult evoluţia
personajelor lor' (Balduin de Flandra :ii,
respectiv, Bonifaciu de Montferrat), tre
cînd în cheia teatrului absurdului scena
cuce1irii Bizanţului şi ceremonialul pri
mirilor la curtea basileilor. Smaragda Ol
teanu (Drosida) şi Leni Pinţea-Homeag
(Muma) au creat portrete memorabile.
Vaientin Mihali, în Boril, ne-a convins
încă o dată că ştie să-şi domine textul,
astfel încît nu replica să-l tragă pe el în
scenă ca actor, ci el, ca actor, să aducă
în scenă replica. O apariţie surprinză
toare. în rolul relativ dificil al Augustei
Teodora, este Arica Gavrilă, talent teribil.
aşa cum sînt mai toţi copiii la vîrsta de
5-6 ani.

Nu credem că scenografia (ne referim
în special la decoruri) a servit întru to
tul spectacolul lui Cristian Hadji-Culea. 
Cam facile, chiar şi în limitele funcţiona-
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lului, cam lipsite de sensibilitate şi fan
tezie, decorurile lui V. Penişoară-Stegaru 
diminuează semnificaţiile piesei. Soluţia 
găsită de acest scenog•raf spaţiului de mu
mifiere a stîlpnicului este anapoda, în 
special în raport cu textul Augustei Teo
dora. Şi nu vrem să cităm aici şi alte 
exemple. 

Spectacolul Greul pămîntului de la tea
trul craiovean este - trecînd cu vederea 
şi anumite căderi de ritm de la premie
ră - încă o deosebită realizare a acestei 
instituţii cu valoare într-adevăr naţională. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

O Sl\RHl\TOL\RE 

PRINCIL\Rl\ 

de Teodor Mazilu 

Data premierei: 17 septembrie 
1983. 

Regia şi scenografia : ALEXA 
VISARION. 

Distribuţia: DORU BUZEA (Ne
meş) ; SEBASTIAN COMANICI 
(Varga) ; MAR.INELA PATRU-BU
GEAC (Iuliana) ; IULIA BOROŞ 
(Apolonia). 

Locul şi importanţa pieselor lui Mazilu 
în literatura noastră dramatică naţională 
sînt încă departe de a fi fost stabilite la 
adevărata lor valoare. Operaţiunea a· ne
cesita totodată situarea operei sale în 
contextul mai larg al dramaturgiei euro
pene postbelice, printr-o temeinică şi apli
cată cercetare comparatistă, ce este deo
camdată doar de nădăjduit a se înfăptui. 

Cu rare excepţii - ridicol neliniştite 
de „lipsa de teatralitate" a piesei ! -, 
critica dramatică, spre meritul ei, s-a 
aflat în consens semnalînd calităţile ex
cepţionale ale Sărbătorii princiare, încă 
de la apariţia ei, judecăţile de valoare 
înmulţindu-se şi nuanţîndu-se pe par
cursul ivirii spectacolelor. Şi totuşi... De 
multe ori, printre rînduri, persistă un soi 
de încrîncenată neîncredere în a-i acorda 
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piesei chiar locul pe care îl merită, ,,pru
denţă" determinată în ultimă instanţă de 
caracterul încă tradiţionalist al receptării, 
în rapo'l't cu noutatea absolută a operei. 
Dar tocmai critica trebuie să-şi asume: 
riscurile unor situări valorice juste, chiar 
dacă - şi mai ales pentru că - sînt pu-
ţin „aşteptate" de cititorul sau specta
torul obişnuit.· Ce ar fi, aşadar, pentru. 
noi, unica „tragedie într-un act" a luL 
Teodor Mazilu ? 

Cu o genială necruţare în sondarea în
tunericului din om, veştejind cinica agre-
sivitate a vanităţii, în nimicnicia ei îm
pinsă pînă la crimă ; cu replici turnate: 
în bronz şi replici săpate în marmură;. 
căzînd implacabil, aidoma unor ghilotine· 
ale neîndurării, acţionate de personaje· 
arhetipale ; cu o desăvîrşită simplitate· 
clasică a construcţiei, renunţînd însă la 
acţiune, în accepţia ei tradiţională, pentru. 
a da cîştig de cauză tensiunii interogaţiei . 
dramatice, capabile să ne dezvăluie cu-
tremurătoare adevăruri despre condiţia.: 
umană, O sărbătoare princiară nu este· 
numai o operă singulară în peisajul cre-
aţiei dramatice maziliene şi al drama
turgiei româneşti în general, ci şi capo
dopera românească a genului, meritînd 
să ne reprezinte în oricare antologie a 
teatrului scurt universal. 

Pentru Mazilu, ca şi pentru Caragiale,. ".u,
trecerea timpului nu face decît să sedi
menteze valorile operei în conştiinţa lite
raturii noastre dramatice naţionale, argu
mentîndu-i probant deschiderile spre uni
versalitate. A te apropia de înţelegerea"·,· 
valorilor universale ale umanităţii în--:· · · 
seamnă în primul rînd a avea conştiinţa; -· 
morală a acelor valori. Punerea lor în'.'" 
circulaţie, cu statutul ce le e propriu şi la· 
nivelul parametrilor scenici actuali ai 
conceptului românesc de teatralitate, este-
în egală măsură un act de cultură şi o 
datorie patriotică. Iată de ce deschiderea 
stagiunii unui teatru cu O sărbătoare
princiară de Teodor Mazilu, printr-un 
spectacol neîntîmplător, ci consubstanţial 
operei, depăşeşte cu mult ; semnificaţiile 
curente ale reprezentaţiilor ; -teatrale de
curgînd din comode opţiuni• repertoriale. 

Dacă Proştii sub clar de lună şi-au în
ceput anevoioasa dar biruitoarea lor ca
rieră artistică prin consacrarea teatrală 
ce le-a fost oferită de spectacolul lui Lu
cian_ Pintilie de la „Bulandra", trupul
etene al Sărbătorii princiare avea să cu-· 
noască mai întîi cîteva ·înfăţişări trecă'-· 
toare, în registru realist şi registru gro
tesc, împrumutînd aproape de fiecare dată 
cîte c_ev'.'.l �in aura· piesei, fără să-i pă
trunda msa esenţa. Două dintre aceste 
montări se cuvine totuşi a fi menţionate; 
p�ntru relativa )or apropiere de spiritul 
p1�sei. Ele s-au datorat. în cheie predo
mmant grotescă, clasei de actorie a lui 
Octavian Cotescu, din care făcea atunci 
parte Gheorghe Dănilă (în Varga), ·şi, în. 
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Doru Buzea, Sebastian Comă
nici, Marinela Pătru-Bugeac 
şi Iulia Boroş 

cheie predominant realistă, Naţionalului 
craiovean, avîndu-i în distribuţie pe Con
stantin Sassu (Varga), Rodica Radu (Iuli
ana), Nae Gh. Mazilu (Nemeş) şi Ileana 
Sandu (Apolonia), spectacolul fiind regi
zat de Mircea Cornişteanu. 

Dar, dacă odinioară se putuse vorbi de 
un „stil" de expresivitate teatrală mazi
liană - impus în fapt de Proştii ... lui 
Pintilie -, de un nou tip de expresivi
tate ţe;:itrală maziliană - şi acesta im
pus, în fapt, de Alexa Visarion se 
poate vorbi de-abia acum, odata cu mon� 
tarea Sărbătorii princiare la teatrul din 
Botoşani. 

Pentru Alexa Visarion n-a fost im
portant ca spectacolul cu această piesă 
să fie tratat în cheia realismului, a gro
tescului, în aceea a absurdului ori a sim
bolismului, de vreme ce piesa, prin fac
tura ei, nu aparţine total şi categoric nici 
unuia dintre aceste registre, deşi fiecare 
şi-ar putea-o revendica. Ea este realist
grotescă sau grotesc-realistă tot atît de 
bine cît e absurd-simbolică sau simbo
lico-absurdă, fără să-i putem nega, în 
acelaşi timp, o paradoxală sursă de in
spiraţie istorică, de la care se va înălţa 
însă în sferele unei ideatici a esenţei 
moraJ.e. Căci Sărbătoarea princiară, ex
cepţional intuită acum de Alexa Visarion, 
nu este decît scriitura dramatică a unei 
pure şi explicite convenţii teatrale, mi
zînd absolut totul pe singura carte a 
tensiunii interogaţiei dramatice. avînd tot 
dreptul să se refuze, deci, etichetărilor 
tradiţionale, ca şi prea acuzatelor de
terminăr.i circumstanţiale. Nu are nevoie 
de ele pentru că îşi ajunge sieşi. Pentru 
că tensiunea interogaţiei absoarbe fotul, 
reuşind să fie şi să confere teatralitate. 
Din acelaşi motiv nu are nevoie nici de 
„trăiri" teatrale, psihologizante, pentru că 

personajele ei n-au psihologie, contu
rurile lor împrumutînd doar hieratismul 
ideii, ,,programate" să funcţioneze, prin 
personaje, pînă la ultimele ei consecmţe. 

Problema regizorală nu era în acest 
caz de a face din actor o maşină care 
să funcţioneze perfect, după un ştiut ca
non al realismului sau al absurdului, deci 
după un „program" preexistent piesei, ci 
de a elabora viitorului mecanism specta
cular un „program", propriu acestei pie: 
se. poate la echidistanţă de reuşitele . ş1 
eşecurile tratărilor anterioare, care ris
cau să-i trădeze şi să-i denatureze esenţa. 
Pornind de la datele specifice paradoxalu
lui tragism ilar al acestei scriituri drama
tice, aşa cum spuneam, esenţialmente şi ex
plicit convenţionale, ,,matematizate" în 
reacţiile şi replicile personajelor - per
sonaje fără o evoluţie propriu-zisă, repre
z;entînd doar ipostaze ale dezvoltării unei 
idei. -, elaborarea „programului" avea 
nevoie de un „cod", de o constrîngere li
beratoare· a jocului. aptă să-l pună în 
valoare numai în măsura în care nu-şi 
părăseşte propria convenţionalitate, fixată 
de „cod", jocul fiind însă lăsat să „lu
creze· liber" în serviciul ideii. Şi, cum 
Alexa Visarion îşi teoretizase destul de 
închegat conceptul de „stare" a disponi
bilităţii interpretative, iar această „stare" 
putea să devină acum a tensiunii -intero
gaţiei dramatice maziliene, regizorul a 
făcut din „stare" un „cod" al tuturor re
laţionărilor posibile, nu atît în căutarea 
unor simple soluţii scenice, cît în căuta
rea concentrică a uneia şi aceleiaşi idei. 
S-ar putea vorbi, în acest sens; de un
spectacol „cibernetizat", fără ca „micro
procesoarele" lui să aibă alt statut decît
acela oferit de mecandsmele de autore
glare ale sensibilităţii actoriceşti, ·,,pro-
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gramate" la „starea" tensională proprie 
interogaţiei dramatice maziliene. Mai 
simplu spus, dar şi simplificînd puţin lu
crurile, piesa îşi găsise regizorul, care 
este acum şi scenograful spectacolului. 

De o austeră simplitate, cu numai două 
fotolii în scenă, în ca.re se vor aşeza in
termitent Varga şi Iulia.na, spectacolul în
cepe cu reîntoarcerea simbolică a lui 
Varga în propriul său castel, care nu e altul 
clecît cutia neagră a scenei. Nemeş îi des
făşoară în faţă - în cruce cu cele două 
fotolii - un covor roşu, sîngeriu, o cale 
a crimei, pe care Varga şi Iuliana vor 
păşi cu deplină siguranţă. In „convenţio
nalizarea" spectacolului - menită să con
centreze întreaga atenţie asupra ideaticii 
piesei - costumele vor juca un rol esen
ţial. Ele nu sînt „adevărate", nu vor deci 
să imite o „realitate", în fond inexistentă, 
ci îşi declară explicit caracterul conven
ţional, sugerînd doar categorial condiţia 
puterii şi a eminenţelor ei cenuşii (Varga 
şi Iuliana), a executanţilor crimei (Ne
meş), a purităţii sacrificate (Apolonia). 

Cei patru actori ai scenei botoşănene, 
odată conectaţi la reţeaua „stării" ten
sionale a spectacolului, sînt cu totul alţii 
decit cei pe care-i cunoşteam din evolu
ţitile lor anterioare. Talentul robust al lui 
Sebastian Comănici îşi cenzurează acum 
gesticulaţia - altădată precipitată, dese
ori excesivă şi exterioară ; în felul acesta, 
imaginea malefică a lui Varga pro,vine 
dintr-o macerare lăuntrică, mortifica.ntă. 
Incapabil să înţeleagă şi să simtă pulsa
ţia vieţii. făcîndu-şi din cinicele sclipiri 
de oţel ale replicilor un fel de inutilă 
resp,iraţie artificială, Varga mai poate să 
se amuze doar de propria-i sterilitate. 
Actorul nu dă - şi nu are de ce să dea -
„viaţă" personajului său, ci îl goleşte de 
viaţă, propunîndu-1, în esenţa sa, ca ter
men de referinţă al unei jalnice, dar cri
minale decrepitudini vanitoase. Iulia.na, 
care nu şi-a pierdut nici instinctul vital, 
nici forţa unei inteligenţe combinatorii, 
e mult mai rea decît Varga, căci ea nu-şi 
îngăduie să simtă ceea ce totuşi înţelege 
perfect. Marinela Pătru-Bugeac, inter
preta Iulianei, 1ş1 blindează personr.jul 
într-un nepărăsit zîmbet aristocratic, 
tra.nsformînd însăşi comiterea crimei în
tr-o chestiune de etichetă. Cu aplomb, 
cu o atotcuprinzătoare detaşare ironică, 
în care personajul e vădit că se place şi 
se complace, actriţa figurează şi ea esenţa 
nocivă a gîndului care e în stare să ucidă 
numai pentru a-şi desăvîrşi ticăloşia. De 
o surprinzătoare tratare regizorală are 
parte Nemeş, cu nimic mai bun decît cei
lalţi, de vreme ce, în finalul reprezenta
ţiei, e pus să asiste din umbră la comi
terea crimei. după care, cu sîngele rece
al executantului, ce-şi găseşte întotdeauna
justificarea oricărei fărădelegi, dar, de
data acea.sta, poate şi cu o secretă dorinţă
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de răzbunare. anunţă contramandarea vi
zitei excelenţei-sale, lucru pe care se pre
supune a-l fi ştiut mai de mult. Crima 
rămîne lipsită de orice motivaţie, absurdă 
pînă la perfecţiune, dar şi mai cutremu
rător calculată, căci e acum anticipată 
de Nemeş. Fără să-şi mai permită supă
rătoare tonalităţi grandilocvente, Doru 
Buzea, în Nemeş, îşi obligă puternica sa 
forţă dramatică la un proces de implozie, 
concentrata şi densa expresivitate a per
sonajului său decurgînd firesc din „sta
rea" tensională a întregului. In fine, Iu
lia Boroş, tînără absolventă, face dovada 
unor excepţionale calităţi artistice, con
ferind apariţiei personajului său, Apolo
nia. un neaşteptat de bogat relief drama
tic, dominat de copleşitorul presentiment 
al morţii, pe care nu o poate înlătura. 
Dar, cum nici Apolonia nu este un per
sonaj, în accepţie tradiţională, ci un sim
bol al descătuşatelor energii ale vieţii,. 
jocul actriţei va fi esenţia1izat, hieratic. 

Spectacolul botoşănean al Sărbătorif

princiare e un spectacol-avertisment. Nu 
numai somnul raţiunii, ci şi nesomnuI 
vanităţii exacerbate poate naşte, ,,raţio
nal", monştri. Spectatorului nu i se mai_ 
oferă, spre delectare, pitorescul teatral al 
personajelor şi acţiunii, ci o răscolitoare, 
şi mereu actuală reflecţie asupra condi
ţiei umane. Sărbătoarea princiară intră, 
în drepturile sale fireşti. 

Victor PARHON 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN TIRGU MUREŞ 

NU UCIDEŢI 
CL\11 VERZI 

de Radu IFtimouici 

Spectacolul începe cu tentativa de sinu
cidere a lui Alexandru Filip (interpretat 
de Aurel Ştefănescu), personaj care este 
dus la Spitalul de urgenţă, secţia reani
mare. Lavinia, asistentă medicală la Spi
talul de psihiatrie (Monica Ristea), dă 
buzna în camera de gardă şi, gata să în
frunte interdicţiile, dar şi suspiciunile· 
unor inşi care urmăreau din umbră soartar 
pacientului .. vrea cu orice preţ să-l vadă, 
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Scenă din spectacol 

Data premierei : 23 iunie 1983. 
Regia: RALUCA IORGA MÂN

DRILA. Scenografia: MARIA MIU. 
D'istribuţia: AUREL ŞTEFA-

NESCU (Alexandru Filip) ; MARA 
COSTEA (Evdochia) ; MARINELA 
POPESCU (Rodica) ; MONICA RIS
TEA (Lavinia) ; CRISTIAN IOAN 
(Grig Neagu); LIDIA ROŞCA MA
RINESCU (Irma Szilăgyi) ; CRIS
TINA PARDANSCHI (Doctoriţa) ; 
SMARA MARCU (Reportera) ; DAN 
GLASU (Un spectator, Frăţilă, Chir
toacă, Udrişte); DAN CIOBANU 
(Spirescu) ; RODICA BAGHIU (Flo
rica). 

şi să-i vorbească. Acest accident (întot
deauna, o tentativă de sinucidere ascunde 
•cauze obiective şi motivaţii psihice), este,

în piesa lui Radu Iftimovici, contextul şi

pretextul declanşării unor retro- ş1 m
trospe::ţii virulente şi demascatoare, deci, 
prilej plin de încordare de a „tîrî" în sce
nă şi a scoate la lumină - la luminile 
rampei - toate celelalte fiinţe de care 
a fost înconjurat şi cu care s-a confruntat 
pînă la desperare acela ce. nemaiputînd 
lupta cu lumea, se hotărăşte să se îm
potrivească propriei sale vieţi. Cine este 
acest Alexandru Filip ? 

Este personajul central al unei drame
dezbatere cu reverberaţii etico-sociale, 
Nu ucideţi caii verzi, debutul dramaturgie 
al unui om de ştiinţă al cărui talent s-a 
vădit în numeroase scrieri de frontieră 
între ştiinţă şi literatură. 

Radu Iftimovici aduce în scenă confrun
tarea dintre intransigenţa şi demnitatea 
unui om de ştiinţă, pe de o parte, şi 
obtuzitatea şi suspiciunea de sorginte bi
rocratică, pe de alta. Cercetarea ştiinţi
fică pentru impunerea unor teorii avan� 
sate în domeniul bio- şi zootehniei re
prezintă miza şi sensul luptei sale. 

Pentru realizarea ţelurilor lui ştiinţifice, 
Alexandru Filip riscă totul : situaţia ma-
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terială, socială şi politică, a sa şi a fa
miliei. Nerespectînd regula jocului din 
acea epocă, Filip îşi condamnă rudele la 
o viaţă de privaţiuni. Desperat de obtuzi
tatea birocratică, recurge la soluţia de
a-şi căuta aiurea realizarea visului său :
crearea unei noi rase de cai.

1n ciuda recunoaşterii ştiinţifice, Filip 
rămîne un frustrat : dorul de ţară îl în
deamnă să se întoarcă, totuşi avatarurile 
continuă. Reîntors, este primit cu înţele
gere, apreciat, dar este aruncat î_ntr-un
post funcţionăresc. Iarăşi se revoltă, iarăşi 
intră în malaxorul interes·elor meschine 
şi conjuncturale, pînă reuşeşte sii obţină 
un post de specialitate pe lîngă o her
ghelie, loc de muncă unde repurtează suc
cesele visate. Şi aici este supus unor pre
siuni : ,,trebuie" să semneze împreună cu 
un incapabil şi cu un dibaci arivist o 
comunicare ştiinţifică, întemeiată exclusiv 
pe cercetările sale, spre a fi prezentată 
la un simpozion în Anglia. Refuză. Fiind 
victima unor înscenări, clachează şi în
cearcă să se sinucidă. Nu moare ; felul 
său de· a trăi a produs, însă, involuntar, 
victime omeneşti : soţia, fiica şi, în cele 
din urmă, asistenta de la spitalul de psi
hiatrie unde fusese, cu cîţiva ani în urmă, 
internat ; admiraţia şi prietenia ce i le 
purta aceasta din urmă fuseseră răstăl
măcite, astfel încît soţul ei divorţează şi 
ea va rămîne să-şi crească singură prun
cul. pe care tatăl lui refuză să-l recu
noască. 

Filip, sinucigaşul care îşi ratează ges
tul, înţelege că trebuie să-şi continue 
munca ştiinţifică. 

Am insistat asupra tramei dramatice 
(sugerînd doar complexitatea factologică), 
pentru că piesa lui Radu Iftimovici 'ii se 
pare a aduce un important cîştig reper
torial Teatrului Naţional din Tîrgu Mu
reş. Piesa are ingeniozitate în construc
ţie, d,eşi pe alocuri aminteşte de Interviul

Ecaterinei Oproiu - o reporteriţă de la 
TV aleargă să-i ia lui Filip un inter
viu -, replica este vie, caracterele, dis
tincte, interesul pe care ni-l trezesc de
păşind nivelul întîmplărilor. 

Desigur, calităţile montării se datorează 
şi regiei, care, accentuînd tensiunile dra
matice, a încercat să schiţeze şi implica
rea publicului în spectacol. Concepţia re-
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gizorală nu a ambiţionat altceva decît. 
fidelitatea ideatică şi de structură faţă de 
text. fapt foarte firesc, în <;;azul unei p)ese 
aflate în premieră absoluta ; ceea ce I s� 
poate reproşa însă regiei este faptul ca 
actorii îşi interpretează personajele nu
mai la nivelul propriilor intenţii şi posi
bilităţi : tensiunea explodează doar din 
replici, din rostirea gravă, apăsată a cu
vîntului, nu şi din relaţiile dintre perso-
naje. 

De aici, o mulţime de stînjenitoare evi-
denţe : dacă expansivitatea lui Aurel Şte
fănescu se justifică p1in firea personaju
lui Alexandru Filip, cele cîteva bune mo
mente realizate de Mara Costea (Evdo
chia, fosta soţie a lui Filip, care se încă
păţînează, în ciuda atîtor motive de rup
tură sentimentală expuse de Rodica, fi
ica lor, să-şi iubească fostul soţ) rămîn 
stinghere tentative actoriceşti, fără ecou 
în interpretarea celorlalţi ; acelaşi lucru 
se întîmplă şi în cazul Marinelei PopescUJ 
(Rodica). 

Şi mai frapant se manifestă absenţa re
giei în elaborarea personajului în cazul 
interpretării Monicăi Ristea (Lavinia), ac
triţă cunoscută şi admirată în serialul 
Lumini şi umbre. In ciuda eforturilor vi
zibile, şi parţial încununate de succes, de 
a realiza fascinaţia şi devotamentul faţă 
de tăria morală şi puritatea lui Filip, Mo
nica Ristea rămîne, şi la propriu şi la fi
gurat, în penumbră : totdeauna plasată 
prost, în afara zonelor cît de cît lumi
nate, sub pretextul situării ei în exteri
orul spaţiului de retrospecţie, este efectiv 
condamnată să stagneze în perimetrul 
mijloacelor interpretative verificate în 
film, dar neconvingătoare pe scenă. 

Un alt actor, Dan Glasu, izbuteşte să 
întrupeze patru personaje, diferenţiindu-le 
convingător, dar, din aceeaşi pricină, in
terpretarea eşuează, spre final, în carica
turi. Cît priveşte Reportera de televizi
une, rolul a fost interpretat cu haz şi 
aplomb de Smara Marcu, dar a fost scă
pat din mînă de aceeaşi regie, care a: 
îngăduit „îmbogăţirea" interpretării cu. 
cîteva „cîrlige", ca la revistă. 

Spectacolul, în pofida semnalatelor ca
rente, care ameninţă profesionalismul tru
pei, are un binemeritat şi evident succes. 
de public. 

Paul Cornel CHITIC 
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DIN REPERTORIUL NAŢIONAL 

Scenă din spectacol 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BRAŞOV 

TIT/lNIC-VllLS 

de Tudor Muiateu:u 
• 

Data premierei : 15 septembrie 
1983. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno
grafia: DOINA ANTEMIR. 

Distribuţia : MIRCEA ANDRE
ESC,U (Spirache) ; CONSTANŢA 
COMANOIU (Dacia) ; NINA ZAI
NESCU (Chiriachiţa) ; MARIA RUC
SANDRA DOBRE (Sarmisegetuza) ; 
LUMINITA BLANARU (Gena) ; 
NAE CRISTOLOVEANU (Traian) ; 
TUDOR GUNA MOGA, IONUŢ 
MICU, GHEORGHE BACIU (Dece
bal) ; RADU NEGOESCU (Pett-e 
Dinu) ; E. MIHAILA BRAŞOVEA
NU (Stamatescu, Un vecin, Un foto-
graf); FLAVIUS CONSTANTI-
NESCU (Rădulescu Nercea) ; 
GEORGE FERRA (Procopiu); MA
YA INDRIEŞ (O servitoare, O doi
că). 

Critica literară a calificat comediogra
fia lui Tudor Muşatescu ca fiind una sen
timentală, fruct al unei atitudini ama
bile şi conciliante a autorului faţă de 
tarele psihologice şi morale ale contempo
ranilor săi. Spirache, personajul principal 
din comedia Titanic-Vals, e un bonom 
terorizat de familie şi care reuşeşte o ca
rieră politică strălucită, refuzînd-o cu 
candidă vehemenţă. Concetăţenii îl aleg 
deputat, impresionaţi fiind de sincerita
tea cu care candidatul condamnă parve
nitismul oamenilor politici, în rîndul că
rora nu ar dori să intre. Situaţia e de un 
comic enorm şi eroul se comportă pe mă
sură. El trece. în faţa tuturor, drept un 
mare tactician. 

in spectacolul său, Mircea Marin iden
tifică această aparenţă a eroului cu 
esenţa sa, demonstrînd că între a fi şi a 
arăta, în cazul Spirache, nu e nici o deo
sebire. Comicăria savuros etalată capătă 
tente acide, amare, uneori cinice. Citirea 
regizorală pătrunde în sfera motivaţiilor 
psihologice ascunse în subconştient, şi, 
astfel, vesela şi aparent nepericuloasa fa
milie a lui Spirache îşi relevă potenţia
lităţile grotesc-terifiante. Dorinţa de a 
parveni animă pe toţi membrii famiHei 
lui Spirache, nu numai pe nemiloasa-i 
soacră - personificare a spiritului au
toritar cu agresivitate -, care nu scapă 
nici un prilej să-şi umilească ginerele, 
amintindu-i de inferioritatea sa socială. 

27 

www.ziuaconstanta.ro



Numai că acesta nu trăieşte nicidecum 
un complex de inferioritate, cum ar dori 
soacra şi voluntara-i soţie, ci, pînă la 
urmă, se vădeşte a fi principalul dir.ijor 
al destinelor familiei dezbinate de pro
blemele pe care le ridică moştenirea mi
lioanelor, probleme create tot de el, prin 
mijlocirea unui pretins act testamentar. 
Că Spirache este cel ce-şi mînuieşte de
zinvolt marionetele din care este alcătuită 
familia, devine lucru indubitabil, pe mă
sură ce spectacolul încheagă expresiv 
punctul de vedere regizoral. Viclean şi 
abil, Spirache îşi lasă soacra şi soţia să-şi 
afirme pretenţiile nobiliare, care, în tre
cutul lor pauper, se rezumau la ono
mastică (Dacia, Sarmisegetuza, Traian, 
Decebal - numele componenţilor fami
liei). Acum, în casa cu coloane romane, 
se înşiră pretenţios vulgare busturi de 
ipsos ale imperatorilor şi matroanelor, 
precum şi acela al lui Napoleon - care 
a fascinat pr-in destinul său pe toţi oa
menii mărunţi, şi cu care şi Spirache se 
identifică, în momentul savurării succe
sului (cucerit cu atîta falsă modestie), 
cînd, în faţa familiei şi a şefului parti
dului local, căzuţi în admiraţie, el mai 
rosteşte încă o „memorabilă" butadă de 
refuz al parvenitismului politic. ,,Iţi mul
ţumesc, domnule Rădulescu... şi pentru 
că az,i petrec o zi mare în viaţa mea ... 
îţi fac o făgăduială solemnă ... In ziua cînd 
voi ajunge şi ministru, mă spînzur cu 
cureaua de la pantaloni de cuiul lămpii 
de la prezidenţia de consiliu". Aici, co
micul enorm e pătruns de rizibil - de
oarece spectatorul cunoaşte vticlenia per
sonajului, iar regizorul intervine augmen
tativ cu ironie, lăsînd să coboare dea
supra capului personajului o imensă cu
nună. E locul să observăm că această pă
trundere a regiei în viaţa operei nu este 
singura. mai există şi alte cîteva, printre 
care scena finală - imortalizarea familiei 
în fotograf,ie : membrii se aşază în ordine 
coborîtoare, după generaţie, purtînd în 
mîini busturile strămoşilor. Şi aci co
micul situaţied e pătruns de rizibil, regi
zorul manifestîndu-şi cu virulenţă sar
casmul, atitudine lirică de condamnare, 
care, la alt nivel, .pur spectacular, se rr,a
nifestă şi în caricaturizarea personajelor. 
începînd de la costume - Soacra şi So
ţia poartă costume medievale de îndoiel
nic gust orfental-fanar.iot, fiica cea mică 
poartă rochii bogat înflorate amintind 
rococo-ul etc. -, pînă la gestică - actorii 
mimează grotesc artificialitatea conveni
enţelor, manierelor pe care le poate pre
tinde o casă mare. Jocul lor se desfă
soară între mecanicitatea spectacolului 
de marionete şi sprinteneala vodevilului 
- păstrînd însă dezinvolta superioritate
a actorului comic, ce nu se confundă 
niciodată, în sens realist. cu personajul,
al cărui mijlocitor se face numai. In
ac"'a,tă accepţie, cîteva exprestive carica-
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turi au realizat : Constanţa Comănoiu, în. 
Dacia, a cărei fire voluntară capătă, prin 
jocul actriţei, note pronunţat viforoase, 
de demnă urmaşă a M,iţei republicana, şi 
împrumută atitudini lascive prelungite
operetistic în încercarea de a-l seduce pe 
fabricantul de deputaţi şi şeful partidu
lui din localitate ; Maria Rucsandra Do
bre, în Sarmisegetuza, împletind atitu
dini de pr.inţesă cu alinturi de întîrziată. 
în copilărie, într-un cuvînt, mofturi ;. 
Radu Negoescu, în Petre Dinu, funcţio
narul de poştă afectînd graţii bufone şi 
o cumplită teamă de violentările tandre
ale femeii. împreună cu Maria Rucsandra.
Dobre şi cu Luminiţa Blănaru, actorul
realizează scene excelente de bufonadă.
Aceasta din urmă, în Gena, interpretează.
mai ponderat un personaj rezolvat în.
sens realist de către autor. Nae Cristolo
veanu, în Traian - fiul cel mare -, pre
zenţă de masivitate comică, împlineşte„
printr-o savantă gestică caricaturizantă„
un rol mai puţin substanţial. Experimen
tatul actor de comedie E. Mihăilă Braşo
veanu creionează, din romanţiozităţi - cla
moroase, în spirit muşatist, un căpitan, un.
vecin şiret şi un fotograf surprinzător. Fla
vius Constantinescu face din Rădulescu;
Nercea - şeful partidului local - un volu
bil înecîndu-şi avîntui-ile retorice în volup
tăţi presărate în sărutări grăbite pe bra
ţele întinse pentru un prelungit rămas.
bun al consoartei eroului zilei. In Proco
piu, Geo1·ge Ferra, în două scurte apariţii„
modelează chipul grotesc al unui avocat.
parcă desprins dintr-o litografie de Forin
ori de Daumier ; în fine. Maya Indr-ieş„
în rolul unei servitoare, e o apariţie de·
o v-eseli,e stranie, anunţînd sosirea musa
firilor prin scuturarea unor clopoţei cu
suţi de mîneci. Nu pot fi de acord cu
excesiva caricatură în registru grotesc pe·
care i-o face Nina Zăinescu Chiriachiţei,
soacra eroului, într-o compoziţie neinspi
rată. Tonalităţile oţărite, acre, şi tonut
sentenţios de şef de clan se pierd într-o·
vociferare ce nu-şi găseşte timbrul, mer
sul, gesturile sînt crispate, nu ţepene· 
pentru a ne da iluzia unei bătrîne. L-am· 
lăsat la urmă pe Mircea Andreescu în_ 
rolul lui Spirache, pentru că se cuvine să 
închei cu purtătorul de cuvînt al mesaju-
lui spectacolului, şi deci al regiei. Mircea 
Andreescu a realizat natural, credibil, 
această schimbare de optică. Prin jocul' 
său, Spirache ne apare în propria-i fire. 
Cînd face jocul cu pălăria, micşorînd· 
treptat preţul cu care a cumpărat-o, er 
cată să măsoare meschinăria celor din 
jur ; îşi cunoaşte profund farn.ilia, spio-· 
nînd-o discret şi aparent umil, şi nein-
tervenind ameninţător decît în momente· 
de cumpănă. Umilit la început de soacră· 
şi soţie, ignorat de copii, el nu se tulbură,. 
fiind conştient de puterea reală asupra 
familiei pe care o deţine prin banii şi re
laţiile sale oculte. El îşi afirmă convin-
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gerea de a fi un talentat tribun politic 
inimînd tocmai lipsa .de convingere şi fă
'cînd din despei·atul refuz al politicianis
mului o metodă de exploatare a senti
mentelor alegătorilor naivi. E un disi
mulat, acest Spirache, un ipoc1it chiar, 
şi jocul între disimulare şi ipocrizie e 
rezolvat de actor cu deosebită fineţe. 
Această mimare a sentimentelor sincere 
şi nobile pe care o practică eroul princi
pal, cu scopul net de a trage foloase de 
ordin material sau social, împreună cu 
atitudinea sarcastic-reprobatoare a regiei, 
modifică piesa, în substanţa sa sentimen
tală. transformînd-o într-o farsă cinic
enormă de factură maziliană. Mircea Ma
rin a vrut şi a reuşit să demonstreze că 
Teodor Mazilu îşi are un precursor ne
aşteptat pentru ochiul profan tocmai în 
Tudor Muşatescu. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN TIRGU MUREŞ 

l/lT/l. F/lT/l SI 

TREI CR/ll 

de L\ I. PnpQuici 

după B. P. Ha�deu 

Da'.a premierei : 6 octombrie 
1983. 

Regia: CONSTANTIN SASAREA
NU. Scenografia : ROMULUS PE
NEŞ. Muzica : EDMOND DEDA. 

Distribuţia : ALEXANDRU FA
GARAŞAN (Hagi-Pană) ; DOINA 
PREDA (Mariţa); MIHAI GINGU
LESCU (Numa-Consule) ; CORNEL 
RAILEANU (Jorj); VASILE VA
SILIU (Petrică) ; IOLANDA DAIN 
(Trandafira) ; CORNEL POPESCU 
(O cumpărătoare). 

Versiune muzicală. de AL Popovici a 
comediei Trei crai de la răsărit de Bog
dan Petriceicu Hasdeu. 

Nu am avut textul versiunii muzicale, 
spre a-l compara cu textul original. In-

trebarea ce se pune este aceasta : de ce 
· cu ce scop, din ce considerente culturale

montează Teatrul Naţional din Tîrgu Mu
reş această piesă, care, în epocă, a văzut
luminile rampei în aceeaşi stagiune cu
O »O[!,pte furtunoasă ?

Din punct de vedere estetic, nimerită
ar fi fost montarea piesei lui Caragiale ;
din punct de vedere didactic-educaţional,
f,)Unerea în scenă a acestui text reclamă
cu stringenţă iniţierea unei suite de alte
,,spectacole-restituiri" literare şi culturale,
prin care tinerii spectatori să fie intro
duşi, familiarizaţi cu istoria dramaturgiei
româneşti, iar aceste spectacole în ava
lanşă să fie montate în sala Studio a Na
ţionalului din Tîrgu Mureş ; altminteri,
izolată, această- opţiune repertorială de
notă ori pretenţii şi ambiţii artistice mi
nime, ori o concepţie repertorială ce poate
fi calificată în cel mai bun caz fără
adresă.

In fine. următoarea problemă este cea
a regiei : nu consider că regizarea unui 
spectacol trebuie să fie interzisă celor ce 
nu sînt de această profesie. O mulţime
de spectacole din Capitală şi din ţară au
fost montate de actori, cîteva dintre ele
putînd fi socotite realizări de bună ţinută
artistri.că. In cazul unui repertoriu dens
şi echilibrat alcătuit, faptul că unul sau
două dintre titluri sînt oferite spre pu
nere în scenă unor actori nu poate leza
grav, în cazul unor rezultate mediocre,
nivelul artistic de ansamblu al instituţiei
teatrale. Dar, cum Teatrul Naţional din
Tîrgu Mureş, cu dubla sa trupă - română
şi maghiară -, este departe încă de a-şi
fi afirmat în viaţa noastră teatrală în
tregul său potenţial artistic şi de a se fi
impus atenţiei altfel decît cu un spec
tacol bun din cînd în cînd, putem consi
dera că încredinţarea regiei la această
piesă unui actor (altminteri, bun în pro
fesia sa !) nu este binevenită ; invitarea
unor regizori tineri ar fi fost, cu siguran
ţă, de un real folos şi pentru instrumen
tarul artistic al trupei, şi pentru specta
colul cu Tata, fata şi trei crai. Spectacol
muzical în care interpreţii recurg la
trucuri şi scheme uzate de atîta repetată
folosinţă sau - în cazul actorilor foarte
tineri - apelează la cele cîteva - pu
ţine - scheme ce le-au deprins în timpul
Institutului.

Spectacolul este o comedie, dar numai 
graţie textului ; gagurile, poantele presă
rate în reprezentaţie sînt groase - ca la 
circ -. iar personajele au consistenţa psi-· 
hologică tipică pentru „Mărioara şi Va
silache". 
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Scenă din spectacol 

Piesa lui Hasdeu este „didactică" : ea 
ironizează stîlcirea limbii româneşti cu 
franţuzisme şi latinisme şi persiflează· ati
tudinea politică a votanţilor vremii faţă 
de „catindaţi". Dar, ca un făcut, muzica 
lui Edmond Deda contrazice „teza" lui 
Hasdeu : partiturile mu�icale ale franţu
zitului şi latinizantului sînt plăcute şi mo
derne, în timp ce partiturile „apărătorilor 
1imbii româneşti" au un iz (să zicem) 
bizantino-fana,r.iot ! 

Ar mai fi de reproşat un detaliu tehnic 
(dar pe care-l pun în seama emc',iilor 
premierei) : play-back-ul - realizat im
pecabil de actori - avea o sonorizare 
dată la maximum ; contrast izbitor şi de
ranjant între intensitatea sonoră . a difu
:warelor şi cea a vocilor de pe scenă. 

Publicul este însă dornic de comedie 
şi plăcerea sa de a rîde este de-a dreptul 
molipsitoare. Ceea ce a înclinat sensibil 
precara balanţă spre o însufleţire a tu
turor interpreţilor, după primele aplauze. 
Alexandru Făgărăşan (Hagi Pană), Mihai 
Gingulescu (Numa-Consule) şi Iolanda 
Dain (Trandailira, o domnişoară matură) 
şi-au realizat personajele în nota şi cu 
virtuţile ştiute şi verificate la public. 

Totuşi, merită remarcată prezenţa ex
trem de vie şi expresivă în scenă a Doi-
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nei Preda (Mariţa, fiica lui Hagi Pană), 
care a găsit resurse pentru a face cre
dibilă trecerea de pe palierul fiţelor sen
timentale de moftangioaică insistent 
curtată de un bonjurist, la cel al emo
ţiilm tăcute şi autentice din clipa cînd 
află că e iubită în taină de tejghetarul 
tatălui ei ; şi, aceasta, fără a părăsi re
gistrul comic ! 

Cornel Răileanu realizează un Iorgu
Jorj aflat în iminentă rudenie cu Rică 
Venturiano, dar păstrînd şi dezvoltînd 
numai datele din partitura lui Hasdeu : 
deci, un Jorj prostuţ-voios, plin de haz, 
cu şi fără voia sa, strălucind de optimis
mul pe care i-l putea insufla numai o 
sărăcie amînată din datorie în datorie ; 
complotează inocent şi nu se supără cînd 
e tras pe sfoară. 

Vasile Vasiliu are, din păcate, o pre
zenţă scenică de un gen evitat pînă şi de 
operetă : tot timpul cu faţa la public, ca 
să fie văzut, cam imobil şi deci foexpre
si v în situaţiile care-i pretind nuanţări de 
mimică şi ton, dar, atunci cînd este soli
citat de cele ce se întîmplă în jurul său, 
se lasă antrenat cu plăcere şi hărnicie. 
Un rol „inventat" de realizatori este cel 
al lui Cornel Popescu, care joacă în tra
vesti „O cumpărătoare". Prezenţa sa are 
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şi haz, dar şi o stranietate care, în mîi
nile unui regizor, putea să fie sursa unei 
alte turnuri date întregului spectacol. 

Singura prezenţă scenică aflată mult 
deasupra măruntei lumi a reprezentaţiei 
teatrale este decorul semnat de Romulus 
Peneş : interiorul căsuţei-conac a lui Hagi 
Pană este în întregime - pereţii, feres
trele, uşile, mobilierul - realizat din nu
iele împletite şi are ceva din fragilitatea 
ornamentelor parietale orientale, dar şi 

SHAKESPEARE PE SCENA 

TEATRUL DE COMEDIE 

DOI TINERI 

DIN UERONll 

Data premierei : 28 septembrie 
1983. 

Regia : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia: ION POPESCU-UDRIŞ
TE. Versiune în proză de ANDA 
TEODORESCU şi ANDREI BAN-
TAŞ. 

Distribuţia : CORNEL VULPE 
(Ducele Milanului) ; ŞERBAN CE
LEA (V alen:tin) ; . FLORIN ANTON 
(Proteus); SORIN GHEORGHIU 
(Antonio) ; DUMITRU R.UCAREA
NU (Thurio); DANIEL TOMESCU 
(Eglamom-) ; ŞERBAN IONESCU 
(Speed) ; GHEORGHE DANILA 
(Launce) ; EUGEN RACOŢI (Pan
thino) ; CONSUELA DARIE, EU
GEN RACOŢI, THEO COJOCARU 
(Proscrişii) ; VIRGINA MIRIEA (Iu
lia); AURORA LEONTE (Silvia); 
LILIANA ŢICAU (Lucetta); VIO
LETA BERBIUC (Ursula). 

Ca majoritatea comediilor lui Shake
speare, şi aceastr1 piesă de tinereţe as
cunde sub vioiciunea şi umorul replicilor 
şi sub comicul de situaţie o temă gravă: 
trădarea prieteniei, în favoarea iubirii. 
Dar un şi mai adînc strat comic există 
la nivelul caracterelor, fiindcă tînărul 
care trădează cele mai bune sentimente 
ale iubitei şi ale prietenului e, caractero
logic. încă neformat. Neformat fiind, el 
cată să se statornicească, numai că s,enti-

din cochetăria mondenă a teraselor de· 
plajă din „belle epoque", persiflind ast
fel, prin măreţie, vînzoleala levantină de· 
interese şi aranjamente, iar prin fragili
tatea şi ieftinătatea nuielelor, grandoarea 
şi trufia arhitecturii occidentale. Un de
cor parcă pentru mai multe piese, pe care
le-ar putea sluji fără să-şi aservească 
strălucirea. 

Paul Cornel CHITIC 

mentul datoriei se exercită la el cu îm
potrivire faţă cu cel al libertăţii. Işi arogă. 
libertatea să-şi creeze obligaţii, dar nu şi 
datoria de a se achita de ele. Şi cu toate· 
că îşi recunoaşte această datorie de a-şi 
respecta contractele, niciodată nu se sim
te îndeajuns de liber de a proceda ca
atare. Schimbînd inelul de logodnă cu, 
iubita sa, Iulia, tînărul Proteus va tre
bui să-şi împlinească datoria socială de· 
a merge la curtea ducelui, respectînd ast-· 
fel voinţa tatălui său. Aici, dragostea pe 
care i-o trezeşte fiica ducelui îl abate de· 
la datoria de a respecta legile prieteniei. 
De prisos să spunem că numele îl cali-· 
fică drept om schimbător, nestatornic_ 
Comicul rezidă şi în autoînşelare, căci 
celălalt caracter principal, Valentin, con
sideră dragostea drept sminteală şi sfîr
şeşte prin a se îndrăgosti iremediabiL 
Tot la nivelul ethosului sau al caractere
lor e închipuită şi rezolvarea comică a 
piesei, în consecinţă logică ce se des
prinde din sus-amintita premisă, că, adi
că, dragostea este o formă a nebuniei. 
Căci dacă Proteus-îndrăgostit este un alie
nat mintal, atunci îi pot fi iertate felo
nia şi sperjurul, el nefiind responsabil de 
faptele sale. In fine, nu trebuie să tre-
cem cu vederea, alături de tema gravă, 
o altă caracteristică ce ar ţine de drama
tic, şi anume ideea ce dă coerenţă aces
tei piese aproape hibride, şi care îi con
feră nu numai adevăr, dar şi tensiune,
anume ideea iubirii neîmpărtăşite, emisă
de Proteus : ,,Este blestemul celor ce iu
besc / Cei îndrăgiţi de ei să nu-i iubeas
că !" Aşa cum e, încă neformat şi în cău
tarea formei sale, nestatornic şi doritor
de statornicie, sperjur din prea multă
dragoste, egoist şi trădător din acelaşi
motiv, Proteus face parte din familia ti
pologică a damnaţilor şi prefigurează paf
că unele personaje dostoievskiene .. Carac
terul său nel-iniştit tulbură lumea aşeza-·
tă în norme de conduită comune, năs-·
cînd peripeţia.
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Scenă din spectacol 

rn spectacolul său, regizorul Alexandru 
Dabija a apăsat pe latura comică a lu
mii piesei, caricaturizînd cu rafinat simţ 
al măsurii relaţiile şi personajele, aşa 
încît semnificaţiile grave ale piesei să se 
poată citi şi încă să se reţină. Se ştie, 
o glumă poate fi rostită cu sobrietate şi 
gravitatea poate să se. insinueze în cel 
mai neşovăielnic hohot de rîs. Regizorul
a ales modalitatea din urmă. Se rîde la
sp€ctacolul de la Teatrul de Comedie -
se rîde de ridicolul îndrăgostiţilor. '!?ro
teus (interpret, Florin Anton) poartă at\r
nate de sfoară mai multe scrisori scrise, 
între oftaturi, Iuliei ; aceasta (Virginia
Mirea) are capricii şi hachiţe copilăreşti ;
fiica ducelui (Aurora Leonte) îşi împarte 
graţiile admiratorilor, cu aere parcă des
prinse din caricaturile litografului Ga
varni ; ducele (Cornel Vulpe) simulează 
surzenia pentru a mai asculta încă o dată 
�"lutul rostit în cor de suita fiicei sale.
Nu lipsesc gagurile : un tîlhar fioros ame
ninţînd cu sabia se împiedică mereu de
frînghia cu care sînt priponite victimele ;
unele sînt de un comic enorm : o slugă
privind într-o groapă îşi şterge de pe
obraz scuipatul stăpînului, care scUJpa cu
totul într-altă parte etc. Unele scene in-
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sinuează licenţiosul fără să-l afirme răs
picat, cu rostul de a accentua erotismul, 
neastîmpărul cărnii, pe seama căruia va 
glumi în doi peri Launce, citind lista ca
lităţilor şi cusururilor unei lăptărese. Insă 
toate aceste scene nu conduc către aceea 
din final - necerută de comedie, dar 
nu lipsită de adevăr psihologic, pe care 
o creează regizorul, în dorinţa sa de a
spune mai mult şi mai adevărat decît a
putut spune urmînd canavaua textului.
E sc-ena cînd societatea comică, acum îm
păcată, se retrage cu un Proteus reprimit
şi descărcat de vină, uitînd de cele două 
femei - pricină pentru atîta zarvă şi 
peripeţii - acestea rămînînd să-şi caute 
singure calea de ieşire, cu sufletele pus
tiite de vîntul rece al părăsirii. Cele două
siluete se pierd în scena mare şi goală, 
printre practicabile fără relief sub lu
mina, pentru cîteva clipe crudă şi stra
nie, a reflectoarelor. Pentru această scenă 
de! golire şi dezgolire sufletească, pare 
să fi fost construit decorul semnat de Ion 
Popescu-Udrişte, auster pînă la a insinua 
o absenţă. Era firesc ca decorul acesta 
sărac să fie suplinit de costume bogate,
colorate şi aşa au şi fost, în măsura
în care au permis desprinderea de psi-
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Gheorgh,e Dănilă (Launce) şi Şerban Ionescu (Speed) 

llologia 
.actorilor, 

personajelor 
de ritmui 

mişcarea şi ritmul au 
adevăr psihologic. 

şi de mişcarea 
spectacolului ; iar 

avut supleţe şi 

Dintre actori s-a impus cu hotărîre 
·Gheorghe Dănilă, care, în rolul servito
rului Launce, risipeşte cu dărnicie bufo
nerii, în nelipsita tovărăşie a unui cîine 
,de curte, care, cu inconştienţă, vădeşte
·O linişte elocventă, în tovărăşia omului.
Gesturile actorului sînt savant măsurate
între aşteptare şi surpriză, vocea contro
lează accentele afective şi topica frazei,
plasînd surprinzător poanta. Launce al lui
•Gheorghe Dănilă e un sfătos ce se în
trece cu gluma la modul propriu, aug
mentîndu-i gratuitatea, parcă, pentru
propria-i voluptate. Asemeni marilor co
mici, acest actor nu joacă un rol, ci se·
joacă pe sine prin el. Alături de el, Şer
ban Ionescu, în servitorul Speed, reu
şeşte momente pline de savoare, mai cu
seamă în încercările infructuoase de a-şi

corecta pronunţia greşită a unui cuvînt. 
Un alt personaj comic este Thurio, căruia , 
Dumitru Rucăreanu îi sublini'ază ţinuta 
fudulă şi vorbirea afectată, împrumutîn
du-i accent teuton şi poticneli de bîlbîit. 
în fine, în rolul Ducelui, Cornel Vulpe 
e onctuos, şiret, afectînd o ironie disimu
lat complice. 

Aceşti actori, alături de cei menţionaţi 
în prima parte a cronicii, au asigurat 
prin jocul lor verva şi farmecul comediei. 
Ceilalţi, în roluri mai puţin substanţiale, 
au complinit onorabil creaţiile sus-numi
ţilor, lucrînd cu toţii pentru un spectacol 
unitar, chiar dacă sau în ciuda faptului 
că l-am fi dorit mai adîncit în sensul 
gravităţii temei. E locul să amintim aici 
că Florin Anton, care-l caricatu1izează 
pe Proteus în actul I, se lasă pînă la 
urmă cucerit de dramatismul intrinsec 
al personajului. Chestiune de instinct ac
toricesc. şi nu de indicaţie regizorală. 

Constantin RADU-MARIA 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL „A. DAVILA" 
·DIN PITEŞTI

REGELE GOL 

de Eugheni Şuart 

Data premierei : 29 iunie 1983. 
Regia: MIHAI LUNGEAN,U. Sce

nografia: ALIOŞA STANCU. 
Distribuţia : DAN IV ANESEI 

(Henrich) ; VASILE FILIPESCU 
(Christian) ; ANDREEA RAICU (Ba
roneasa, A II-a Fl'aulein) ; WILHEL
MIN A C�TA (Contesa, I Fraulein); 
MIHAELA MITRACHE (Prinţesa) ; 
FLORIN PRETORIAN (Regele-Ta
tă, Primarul, Lustragiul, Poetul) ; 
CRISTIAN TUTZA (Ministrul sen
timentelor intime) ; PETRE DINU
LIU (Jandarmul, Croitorul, Sergen
tul, Nebunul); EMILIAN CORTEA 
(Dirijorul, Bucătarul, Ofiţerul) ; 
SORIN ZA VULOVICI (Şambelanul, 
Valetul, lnvăţatul, Distratul) ; RADU 
CORIOLAN (Guvernanta) ; ION 
LUPU (Prim-ministrul) ; ION FOC
ŞA (Regele). 

Primul turneu în capitală în noua sta-
giune, 1983-1984, a fost acela al Teatru-· 
lui „A. Davila" din Piteşti, care ne-a 
oferit montarea lui Mihai Lungeanu cu 
Regele gol de Evgheni Şvarţ. 

Nu e nici locul şi poate nici timpul de· 
a insista asupra cunoscutei comedii în-
tristătoare a lui Şvarţ, reprezentată şi 
pînă acum pe scenele româneşti, tot în 
provincie, la Arad, în 1968, şi la Oradea,. 
în 1972. Ambiţiosul spectacol piteştean 
- căci nu e deloc uşor să te încumeţi a .
aduce în scenă „candoarea" parabole'i
unui basm ! - urmează însă şi altor·
montări, cu certă valoare de referinţă, în.
perimetrul reprezentării româneşti a dra
maturgiei lui Evgh'eni Şvarţ. Cu atît mai
mult cu 'cît reprezentaţia piteşteană avea
loc pe scena Teatrului de Comedie, ea•
nu se putea să nu ne aducă aminte de·
magistrala creaţie a lui Gheorghe Dinică, 
în excelentul spectacol al acestui teatru. 
cu piesa :umbra; în 1962. După cum, fiind 
vorba de Evgheni Şvarţ, ne-am adus 
aminte şi de o (;lltă excepţională montare
românească din· dramaturgia sa, cu pie-sa· 
Dragonul, la Teatrul Tineretului din Pia-_ 
tra Neamţ (în stagiunea 1981-1982), în 
regia lui Victor Ioan Frunză. 

Scenă din spectacol 
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Sigur că nu vom judeca spectacolul pi
teştean prin prisma reprezentaţiilor pe 
care le-am amintit, ci prin el însuşi şi 
prin ceea ce şi-a propus să fie, urmînd 
:să-l situăm însă în contextul său obiectiv, 
,operaţiune obligatorie atunci cînd repe
rele nu ne lipsesc. 

Reprezentaţia începe promiţător şi ne 
,şi cucereşte iniţial, prin etalarea unei ti
nere şi talentate echipe acto-riceşti a tea
trului piteştean, capabilă să susţină ro
lurile încredinţate cu acel amestec de si
_guranţă şi spontaneita_te care dă farme
,cul •şi bucuria jocului teatral. Scenogra
,-lia semnată de Alioşa Stancu este şi ea 
inventivă şi oferă, prin jocul combina
toriu al nenumăratelor. sale rame şi ca-
0d-re, bogate şi sugestive disponibilităţi 
funcţionale. Costumele însă,· concepute în, 
·stilul combinezoanelor pe care · 1e poartă
,cosmonauţii, chiar_ dacă nu sparg unita�
1ea convenţiei scenice, îi imprimă între
·gului o tentă „actualizatoa1:e" prea apă
-sată şi explicită, părăsind ambiguitatea
:atît de bogat şi subtil semnificantă a bas.:
mului „din trecut", pentru un mult · mai
uscat, arid basm. posibil, ,,din viitor".

_ _,'Spectacolul are un crescendo ·sensi,bil al
"Î)rimei pă,rţi1 d'ar îşi pierde trepta,t poezia

şi îşi epuizează prea repede mijloacele
puse la bătaie, fiind obligat să le repete,
·pînă la secătuire, în partea a doua. Grila
,,lecturii" regizorale este, finalmente, re
·ducţionistă, căci ea ne restituie scenic
parabola, fără a ne mai lăsa s-o dedu
·cem din lumea basmului. Vor exista, de
sigur. ,, truvaiuri" actoriceşti şi regizorale,
ba chiar şi „truvaiuri". scenografice, dar

'MUSICAL 

'TEATRUL EVREIESC DE STAT 

= ÎNTRE C/lFTL\N 
�I SMOKING 
,de Bebe Hercovici 

Data premierei :- 24 iulie 1983·. 
Regia : RUDY ROSENFELD. Sce

nografia: FLORIN ANTONIO. Co
regra,fia, : TRICY ABRAMOVIOI. 

ln distribuţie : TRICY ABRAMO-
VICI, BEBE BERCOVIOI, RUDY 
ROSENFELD. 

nu ne va întîmpina nici o noutate de 
fond, substanţială, a creatorilor reprezen
taţiei: Prea repede domolită, ea curge cu
minte şi nu ne oferă alte surprize, în 
afara unui reuşit, deşi cam grosier, tra
vesti, într-un rol episodic (Radu Coriolan 
- Guvernanta) şi a unui final de-a drep
tul deconcertant prin banalitate. Dacă
regele îşi permite să umble şi chdar să
fie gol, n-o face numai penku că nimeni
nu îndrăzneşte să i-o spună, ci şi pentru
că are puterea de a-i face pe toţi ceilalţi
să nu îndrăznească. Lucru pe lîngă care
spectacolul trece cu prea multă uşurinţă,
fără să marcheze o dată în spectacologia
românească a autorului.

Aproape fiecare interpret are momen� 
tele lui bune, convingîndu-ne că a'.vea da
tele ·necesare unei veritabile creaţii ar-' 

tistice, şi totuşi nici unul nu ajunge la 
strălucirea unei împliniri seenice memo
rabile.· Nici Ion Focşa, compunînd cu mij:-' 
loace scenice atinse de fadqare goliciunea 
Regelui, .nici Mihaela Mitrache, lipşjtă_ de 
căldură şi lumină interioară, în Prinţesa, 
nici tinerii Dan Ivănesei (Henrich) şi 

· \rasile ._Filipescu (Cristian), nici alţii, din
tre' actorii de bază ai teatrului sau din-:
tre noii veniţi, între care se află şi Ion
Lupu şi Crfstian Tutză. Reprezentaţiă�îţi
lasă astfel o stare de nedumerire, pe care
e greu. să nu ţi-o · explici şi prin delica
teţea reală a regizorului şi omului Miha�
Lungeanu. Să aibă atîta d1.:eptate poetul
care ·credea că „Par delicatesse j'ai perdu
ma vie" ?

Victor P ARHON 

Trei actori cunoscuţi, ale căror nume 
figurează cu &_t;rălucire, de mulţi ani, pe 
afişele T.E.S., Tricy Abramovici, Bebe 
Bercovici şi Rudy Rosenfeld, ,,s-au con
stituit într-o echipă de şoc" (cum scrie 
un confrate) şi au oferit un divertisment 
muzical intitulat Intre caftan şi smoking.

Ce-au găsit de cuviinţă cei trei artişti 
să comunice sub acest titlu amuzant evo
cînd epoci trecute? Ceea ce rămîne - şi 
se cuvine să rămînă - viu şi nepieritor 
peste ani. Oricît de „moderni" ar deveni 
oamenii, ei nu pot convieţui fără respec
tul unor valori morale certe, care alcă
tuiesc puntea înţelegerii între semeni, în
tre popoare, între generaţii. Meritul aces
tui divertisment, nu lipsit de gravitate, 
stă în faptul că amuză şi totodată te 
pune pe gînduri, gluma, ironia, fiind per
manent dublate de amărăciune ; de sub 
suprafaţa strălucitoare a veseliei răzbat 
mereu ecouriLe unor vechi tristeţi, hota-
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Rudy Rosenfeld, Tricy Abramovici şi Bebe Bercovici 

rul dintre rîs şi plîns fiind terenul pre
dilect al jocului. 

Un triplu recital actoricesc, ce se în
scrie în sfera teatrului total, interpreţii 
demonstrîndu-şi virtuozitatea în muzică, 
dans, recitare, pantomimă, în modul abil 
de a trece de la povestire _şi 'anecdotă, de 
la proverb şi fabulă, la poezie şi insert 
liric, neocolind, printre maxime şi cuge
tări, trimiterea fără echivoc. Text �lt>, 
alese dintr-o vastă bibliografie - prin
tre „alţi colaboratori" figurează Şalom 
Alehem, L. L. Peretz, S. Halkin, M. Nadir, 
A. Lutzki. Y. Lerner, D. Teitelboim etc. -
au drept numitor comun o străveche în
ţelepciune şi vădesc o adîncă înţelegere
a lumii... Efectal ieftin, gluma der,izorie,
poanta vulgară, care, ştim cu toţii, îşi mai
găsesc locul în montările „estivale", lip
sesc cu desăvîrşire.

Farmecul premierei de la T.E.S. şi se
cretul originalităţii ei provin atît din ar
monizarea creaţiei poetico-satirlco-muzi
cale populare cu creaţia cultă, cît şi din 
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plurivalenţa calităţilor de care dau do
vadă semnatarii spectacolului. In afara 
jocului scenic, fiecare actor „face" şi alt
ceva... Bebe Bercovici apare în ipostaz"i:. 
de autor, Rudy Rosenfeld, în cea de re
gizor, şi Tricy Abramovici, în cea de co
regraf. Elogiile li se cuvin în mod egal, 
pentru că nu s-au rezumat să aleagă, să 
înveţe şi să joace nişte texte, ci au de
monstrat, programatic, valorile acestor 
comori ale spiritului şi ale sufletului, 
ştiind să le dea o deosebită atractivitate. 

Asistăm la reale performanţe, demne 
de un veritabil musical : Tricy Abramo
vici, în primul rînd - adevărat cap de 
afiş -, jonglează cu ipostazele dramatice 
şi cucereşte sala prin magnetismul unef 
autentice personalităţi artistice, plastici-
zînd - alături de admirabilii ei parte- · 
neri - păţaniile bune sau rele ale tutu
ror personajelor care străbat în „caftane" 
şi „smokinguri" (mai comode sau mai. 
incomode) timpul ireversibil... 

Valeria DUCEA 
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■ SE CL\UTL\ O STE/l

de Bernard Friedman 

�• Harry Efiad 

Data premierei : 29 , septembrie, 
1983. 

Regia : BARRY ELIAD. - Sceno
grafia : THEODORA DINULESCU
Muzica : H. MALINEANU şi ADAL-, 
BERT WINKLER ; au colaborat 
LEO ŞADACH şi EUGEN ROTARU
Coregrafia: RALUCA IANEGic: 
Conducerea muzicală : ADALBERT 
WINKLER. Versiunea idiş : I. KARA, 

Cu (in ordinea apariţiei) : LEO
"NIE WALDMAN ELIAD, TRICY 
ABRAMOVICI, DAN MIHAI 
SCHLANGER, EUGEN APOSTOL, 
NICOLAE CALUGARIŢA, ILIE VA
LENTIN, ELI CONSTANTIN MA
GULEANU, SONIA GURMAN, 
NUŞA STOLERU PONGRATZ, EU
GENIA APOSTOL, - DORINA RA
DULESCU, MARIANA STANCU, 
OANA GRUPP MAGULEANU, 
JOANA CRACIUN, LUCIA C0S
'1EANU MAIER, NORBERT HA n 
SER, THEODOR DANETTI. 

Se caută o stea, se caută o glumă, se 
caută Ufil şlagăr, se caută calea comuni
cării directe cu publicul, Leit-motivul 
fanteziei revuistice îl constituie destinul 
actorilor - stele veşnic strălucitoare pe 
firmamentul teatrului de ieri şi de azi, 
de aici şi de pretutindeni, Stă în tradi
ţia Teatrului Evreiesc de Stat din Bucu
reşti să perpetueze şi să îmbogăţească 
tradiţia teatrului de expresie idiş din Ro
mânia, aflat în cel de al 11-lea deceniu 
de existenţă atestată pe teritoriul ţării 
noastre. Propunîndu-şi să puncteze etape 
din această' zbuciumată evoluţie - ele la 
condiţia de teatru ambulant la cea a 
unei instituţii de stat - spectacolul in
clude personaje istorice si de fictiune 
care au marcat viaţa 'culiselor, ' res
pectiv, scîndurile scenei. Printre aceste 
personaje, la loc de cinste figurează în
temeietorul teatrului idiş modern, Avram 
Goldfaden, al cărui nume - fir de aur - a 
fost de bun augur pentru continuitatea 
unei arte prin excelenţă generoasă în me
nirea ei etern conciliantă şi pacifistă. 
Dealtfel, subtextul „pretextului astrono
mic" al reprezentaţiei constă într-un fier
binte mesaj de pace adresat spectatorilor, 
într-o caldă pledoarie pentru înţelegere 
şi prietenie. Modalitate universală de co
municare, teatrul reprezintă pentru cul
tura idiş un liant fundamental. Interpre-

ţii vădesc cunoaşterea a diferite manier.e 
de joc, evoluînd fără ostentaţie şi în nu
mere "inspirate din folclor, · şi în frag
mente de melodramă sau vodevil, trecînd 
discret de la tonul serios la comicul gro
tesc. Pendulînd între actualitate şi evo
care, din dorinţa de a mulţumi toate gus
turile, reprezentaţia are un caracter ete
rogen, iar unele accente de pronunţat 
modernism subliniază ctesuetudine.a cîtor
va momente revuistice facile (de exem
plu, scheciurile în care neajunsu1i pă
mîntene sînt proiectate în... cosmos). In 
pofida neîmplinirilor, 'în fond puţine, se 
reţin secvenţe de strălucire, la propriu 'şi 
la figurat, datorate în bună parte fru
moasei şi 'c!legantei scenografii a The0-
dorei Dinulescu şi abilităţii mai-
strului de lumini. Alternarea sc.e-
netelor şi anecdotelor cu tîlc, a cfo
tecelor populare şi muzicii uşoare adu
ce la rampă personaje ale căror trăsă
turi tipice sînt schiţate cu discreţie, mu
zica păstrînd inflexiuni ale sonurilor tra
diţionale. Se detaşează tablourile evoca
toai·e pe tema .,căruţei cu paiaţe", o pe
·trecere populară - nunta, în care, pr-in
detalii _de costum şi atitudini •'.!Ste invo
cat si;>iritul exuberant al comunităţii. De
factură mod·ernă, reuşit, este schec.'nl
„Interviu cu dînşii". Partea a ·doua a
spectacolului cîştigă atît în consistenţă,
cît şi în ritm.

Leonie Waldman Eliad primeşte
ap.lauze la scenă deschisă atît pentru cu
pletul paiaţei, cît şi pentru momentul
dedicat omagierii limbii materne şi pen
tru cel care îndeamnă la înfrăţire prin
melodie şi dans. Tricy Abramovici, ex
celentă actriţă, cîntăreaţă şi dansatoare,
cu sclipirea de oţel a privirii, mlădierea
ele trestie a trupului şi sonoritatea învă
luitoare a vocii farmecă deopotrivă cînd
joacă scene de teatru popular, cînd ros
teşte patetic versurile unui cîntec sau se
dezlănţuie în dansul tradiţional al mire
sei. Remarcabilă este disponibilitatea
pentru compoziţie a lui Eli Constantin
Măguleanu. care trece cu talent de la 
candoarea lui Menahem Mendel la odioa
sa mască hitleriană (într-un număr de 
autentic music-hall). Contribuie la reuşita 
spectacolului V•'.!rva Soniei Gurman şi di
simularea comică a lui Theodor Danetti,
căldura Luciei Cosmeanu Maier. muzica
litatea jovialei Nuşa Stoleru Pongratz,
umorul bonom al lui Eugen Apostol, non
şalanţa tînărului Ilie Valentin, dezinvol
tura O-mei Gruoo Măgu,leanu, prestanţa
lui Dan Mihai Schlanger. Modest şi sim
patic, Nicolae Călugăriţa, prea palidă,
fată de binecunoscutele ei caldtăţi, Eu
genia Apostol. Irina Dall, citind la cască,
a că.utat să se încadreze în cadenţele
rostirii scenice.

Irina COROIU 
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TEATRUL OE PAPUŞI 

TEATRUL DE PAPUŞI 

DIN ALBA IULIA 

PESCllR.UL ŞI 

NOROCUL LUI 

�e Uio�ica Huber-Rogoz 

după Oscar Wilde 

Multe dintre paginile scrise de Oscar 
Wilde - romantice şi îmbibate de poe
zie, adesea stranie, cultivînd metafora şi 
vehiculînd simboluri dintre cele mai tul
burătoare - sînt deosebit· de· potrivite 

· pentru scena păpuşilor, pentru· lim_bajul
specific aJ spectacolului de animaţie.
Crea'torii Teatrului de păpuşi din Alba
Iulia au înţeles acest lucru. Aşa cum au
înţeles, dealtfel, şi că povestea Pescarul

şi norocul lui putea să le prilejuiască o
Tealizare artistică pe. măsura nobilelor
lor ambiţii şi a profilului pe care şi-l
propun : teatru de idei - teatru poetic.

Ca punct de pornire, o inspirată adap
tare. semnată de Viorica Huber-Rogoz.
Şi o tot atît de inspirată colaborare cu 
doi tineri creatori de gen, braşoveni : va
lorosul şi mereu surprinzătorul regizor 
Liviu Steciuc şi scenografa cu paletă ori
ginală Sim6 Eniko.

Iubirea imposibilă a pescarului pentru
sirenă, încercarea lui nebunească de a-şi
ucide pînă şi umbra sufletului - în spe
ranţa că se va putea uni cu aleasa ini
mii -, moartea acesteia şi strădania lui
de a o readuce la viaţă împletesc alego
ria cu impldcaţiile filozofice. Ni se vor-

Pentru a crea cadrul adecvat imagini
lor scenice capabile să concretizeze acest
fond ideatic, regizorul - secondat de sce
nografă - modelează spaţiul de joc cu
ajutorul unor fîşii de tul, care taie scena
pe orizontală, sînt în continuă şi expresi-
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vă mişcare, străbătute de lumini ce îm
plinesc o fastuoasă gamă cromatică .. Se
sugerează astfel marea învolburată şi ori
zontul fără sfîrşit. In acest decor. apar. 
Pescarul, Umbra, Sirena, regizorul creînd 
relatii semnificative tocmai .orin modali
tătile diferite în care sînt realizate .per
sonajele : Pescarul este interpretat · de un 
actor, care susţine un dialog liric c1,1 Si
rena - păpuşă n:iînuită pe mînă, - duP,ă 
paravan; dar susţine şi un dialog. tensio
nat cu umbra sufletului său, Umbra· fiind 
silueta altui actor, j:!Voluînd în SJ?,atele 
unui paravan transparent;. şi· lumina�ă 

a contre-jour". Din momentul în · care 
;escarul îşi ucide nu num!)i · sµfleţul,_ dar
şi Umbra, el nu mai este decît o l:iucată 
de lemn inert scenic, o, marionetă; rudi
mentar 'cioplită, tras·ă de sfori , vizibile. 

Trupa serveşte cu deplină înţelege,�e şi 
adeziune concepţia regizorală. Se __ impu-
11e. în · primul rînd, Ion Cristescu, ,-crea
torul Umbrei,' actor excepţional, cu' 'plas
tică desăvîrşită şi gl_as răscolitor, cu o 
tărie ce imprimă rolului fior· dramatic. 
Remarcabilă este şi Ana Maria:· Nicoară, 
mînuitoare şi interpretă sensibilă, c�re ne 
oferă o Sirenă vie, vibrantă, cuceritoare. 
In Pescar, joacă cu aplomb şi farmec 
Dan Felix Purceleanu ; un plus de sub
tilitate în diferenţierea tonurilor şi.· in
flexiunilor vocale, a gesturilor şi atitu
dinilor -:- ca actor -, şi o mai accen
tuată distanţare faţă de. marionetă - cînd 
mînuieşte - ar fi dat mai mult relief 
semnelor prin care-şi comunică mesajul. 
Ceilalţi - George Hăprian, Elena şi Nic. 
Haţegan, Coca Silvestru şi Cornelia Da
niel, Lixandra Dragu_ Lia Pînzaru şi 
Georgeta Indreiu - sînt .,marii anonimi" 
care însufleţesc marea... Menţionăm în 
mod expres şi talentul constructorului de 
păpuşi, Demeschin Oţel, ca şi profesio
nalismul maestrului de lumini, Octavian 
Comşa. Un aport deosebit la crearea at
mosferei şi sublinierea momentelor-cheie 
îi revine ilustraţiei muzicale, datorată tot 
regizorului. 

Sanda DIACONESCU 
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RECITAL 

TEATRUL MIC 

,,NICIODllTl\ 
TOL\MNL\ NU FU 
Mlll FRUMO/lSJl.u H

Data premierei : 15 septe�brie 
1983. 

Regia: SILVIU PURCARETt.
Scenografia : VIRGIL LUSCOV ,_ 

Au participat actorii : · LEOPOL
DINA BALANUŢA, M:ARIANA 
CERCEL, CARMEN GALIN, MO
NICA GHIUŢA, TATIANA IEKEL 
IOANA PAVELESCU-SION MA� 
RIA PLOAE, VALERIA 'BECIU 
DAN CONDURACHE, NICOLAE 
DINICA, MIHAI DINV ALE DINU 
IANCULESCU, NICOLAE ' ILIES
CU, ŞTEFAN IORDACHE, DINU 
MAN0LACHE, EUGEN CRISTIAN 

' MO'l'RIUC, MITICA POPESCU 
GHEORGHE VISU şi cîntăretii 
ANDA CALUGAREANU şi NICU 
ALIFANTIS. 

Au fost recitate poez.ii de : Mihai

Eminescu, William Shakespeare 
Tudor . Arghl?zi, Octavian Goga: 
G. Topirceanu, Vasile Voiculescu,
Aron Cotruş, Ion Pillat, Geo Dumi
tr_escu, Nichita Stănescu, Darie No
vaceanu, Constanţa Buzea, Ioan 
Alexandru, Adrian Păunescu, pre
cum ş1 poezii ale poeţilor din ce
nacJ�l Merar al Cllubului „23 Au
gust , Constantin Poenaru şi Mircea 
Racovicescu. 

Şi anul acesta, Teatrul Mic şi-a deschis 
stagiunea la Clubul Uzinelor „23 August''. 
Sînt de notorietate publică şi de indiscu
tabil prestigiu atît faptul că Teatrul Mic 
„patronează" echipa de teatru din această 
dmensă uzină, cît şi acela că-şi desfă
şoară stagiunea şi pe scena clubului 
„23 August", club care a devenit a treia 
scenă a trupei de talentaţi actori con
duse de scriitorul Dinu Săraru. 

Spectacolul-recital sub titlul Niciodată
toamna nu fu mai fTumoasă ... a adus în 
faţa sălii pline de spectatori un montaj 
de versuri :inspirat alcătuit din versurile 
marilor noştri poeţi clasici şi contempo
rani şi din cîteva poezii ale unor autori 
de la cenaclul literar al uzinei. Introdu
cerea acestor din urmă producţii literare 
nu a constituit un act de complezenţă, 
versuriile erau sincere şi scrise cu vădită 
aplicaţie, calităţi pe care recitarea a ştiut
să 1� facă vizibile şi emoţionante. Un re
cital prezentat cu acea _simplitate aptă 
să transforme publicul, dintr-o mulţime 
de spectatori veniţi să asist.e la· o repre
zentaţie, într-o mulţime de martori ai 
tuturor spectacolelor ce le va monta Tea
trul Mic : în faţa atJtbr sute de perechi 
de ochi şi urechi, scena era populată de 
scaune goale. apoi a apărut un actor care 
a strigat „catalogul" ; din mijlocul spec
tatorilor iubitori ai teatrului, pe scîndura 
·scenei au început să urce, pe rînd, actorii
chemaţi '- aaeia dintre· noi care, pentru

. că ,iubesc teatJJUl, îl joacă, îl .J=difică.
Aplauzele au răsunat generoase. ş{ im

parţiale, dar un · auz exersat putea să se
sizez.e -anume nuanţe greu de definit: o
anume căldură a acestei exprimări, o in
sistenţă. discret manifestată în culminaţia
ropotelor, în sacadarea lentă sau în ava
lanşa spontană etc. sugerau rangul popu
larităţii, al talentului şi al prestig;ului
fiecăreia dintre vedetele teatrului.

Recitalul a fost, în esenţa sa. o trecere
în revistă a virtuţilor interpretative ale
actorilor, un remember şi o promisiune :
iată, părea să spună echipa de interpreţi
sîntem în formă, iubim teatrul şi publi�
eul. puteţi asalta, ca şi pînă acum casele
de bilete.

Reµ.· 

în paginile următoare : actorii Teatrului Mic fată-n faţă cu bi' I 
la Clubul Uzi�e_lo_! ,,23 August". Valeria Seciu, 'ştefan Iordac��' �:r:
�ondurache, Mitica Popescu, Leopoldina Bălănută Mihai Dinvale Ioana 

_avelescu,. Monica. Ghi-uţă, Nicolae Iliescu, Gheorghe Visu, Euge� Cris
ti.:tn Motr_mc, Mana Ploae, Mariana Cercel Tatiana Iekel 1\nda Călu-gareanu ş1 Nicu Alifantis. 

' ' · · 
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Personajele 

ION BRAD 

Arheologia 

dragostei 

Tragicomedie 

aproape fantastică 

(în. ordinea intrării în scenă) 
PAZNICUL CONTRA INCENDIILOR 
zis şi MOŞ P.C.I. 
STUDENTUL 
MAMA GRIJULIE 
MAIMUTA CU DOUĂ FEŢE 
UMBRA.TĂTARILOR DISPĂRUŢI 
COLEGA TEATRALĂ 
UMBRA STRĂBUNICULUI 
COLEGA SINCERA 
FILOZOFUL 
FEMEIA DE SERVICIU 

Acţiunea &e petrece într-un amurg de vară, în incinta Facultăţii. ele 
Istorie din oraşul transilvan X. Ziduri groase, ·medievale. într-o secţiune a 
scenei se vede „clinica arheologică", adică laboratorul de restaurări ; în 1iltă 
secţiune, un coridor obscur, răcoros. Pustiu de vacanţă studenţească. Restul 
deccruiuj, mai mult simbolic, poate fi adaptat după fantezia regizorului. 

PAZNICUL CONTRA INCENDIILOR (zis 
MOŞ P.C.I. face rondul pe coridoarele 
goale. Se aşază pe un scaun, moţăie 
de oboseală, începe să vorbească sin
gur) : Ce pustiu e fără studenţi !. .. 
Mai făceau hărmălaie, da' oricum, era 
bine cu ei, că lumea semăna a lume ... 
Acum, trece vremea şi eu trebuie să 

stau şi să mă uit la pereţi... Adică 
se cheamă că-i păzesc, nu pierd vre
mea în zadar, ca păstorul fără turmă, 
cum zice, rîzînd de mine, bătrîna ... 
Numa' de nu mi s-ar arăta vreun 
străin de-ăla, de care spuneau stu
denţii. Nu pentru că mi-ar fi frică de 
el... Nu, Doamne fereşte, că, dacă eram 
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fricos, nu mă lăsau ei pe mine şi în 
locul portarului, să răspund de toată 
Facultatea, acum, în dricu' verii... Nu 
mi-e frică, dar nu ştiu cum să zic. ..
Un furt o mai fost pe la Muzeu' ăl
mare. Şi nu i-o mai prins nici dracu' !
Studenţii_ spuneau că hoţii ăştia de
cioburi şi antichităţi vin prefăcuţi în
turişti, cu raniţele pline. Se uită, se 
uită, aleg ce-i mai frumos din ochi.
Şi-apoi, fără să-ţi dai seama, încep să
vorbească în limbi. Un student zicea 
că ăştia pot fi şi predicatori, adică 
tremurici... Aşa le zice pe româneşte,
tremurici. Nu ştiu cum le-or fi zicînd
în alte limbi... Tremură ca dracii ... Ca 
piftiile de Bobotează ... Nu, mie nu mi-i 
frică, dar, dacă apare cumva unul
de-ăsta ...

STUDENTUL (înalt, slăbănog, tip de in
telectual în blugi, cu ochelari mari, în 
ramă aurie, şi un început de barbă 
neagră. Are în spate un rucsac. E în
călţat cu tenişi mari, prăfuiţi. Se şter
ge mereu cu o batistă murdară. Res
piră greu. Intră împleticindu-se în co
ridorul umbros) : Uf ! Uf ! Bine că ... 
bine c-am ajuns... Da, adevărat, vita
docere, vita ... 

MOŞ P.C.I. (speriat, tresare, face ochii
mari, se scoală de pe scaun) : Stai ! 
Stai, mă, cu vita ta, că eu ... 

STUDENTUL (surprins şi el) : O.K., 0.K., 
Moş· P.C.I. ... O.K . ... 

MOŞ P.C.I. : Ce-ai zis ? Moş P.C.I. ? Dar 
de uQ.de ştii tu, mă, cum îmi spun mie 
studenţii pe româneşte ? 

STUDENTUL (intrînd în jocul bătrînu
lui) : C'est mon secret professionnel, 
moş P.C.I. ... · 

MOŞ P.C.I. : De mai ;zici o dată ... 
STUDENTUL : 0.K., Moş P.C.I. ... O.K. 
MOŞ P.C.I. (îl pocneşte de-i sar ochela-

rii la mare distanţă, spărgîndu-se. 
Apoi; studentul cade lat peste raniţa 
ce sună a cioburi sparte) : Acum, mai 
vorbţşte în limbi, dacă mai poţi !. .. Şi 
mai tremură ! ... Că dacă ajungeai ·1a 
tezaurele noastre şi nu te zăream la 
timp, tremuram eu în locul tă1:.1 ... Aşa ... 
(Văzînd că Studentul zace întins,· ne
mişcat, şi geme adînc, se StJerie.) Auzi, 
mă ? Dacă înţelegi româneşte, scoală-te, 
nu matl face pe mortu-n cucuruz, că 
padimentu-i rece şi poţi căpăta aprin
dere de plumîni... (Studentul zace, în
continuare, ca mort. Bătrînul se sperie 
mai tare.) Auzi ? Scoală-te, că eu limbi 
străine nu ştiu... Nu cumva să vină 
cineva, vreun tovarăş, să te vadă în
tins aici şi să creadă că eu am intrat 
în discuţii cu un element ... (Văzînd că 
totuşi, nu mişcă, îl prinde de subţiori
şi dă să-l ridice. Nu reuşeşte. Bom
băne, înjură, începe să-l tragă spre 
colţul întunecos dinspre intrarea în 
laboratorul de restaurări. 1i pune ra
niţa sub cap, îşi face curaj.) Stai aici, 

pînă ţi-oi aduce un pahar de apă, să 
te trezeşti, să ne lămurim... să te pot 
duce legat la... (Fuge pe coridorul în
tunecos.) 

STUDENTUL (gemînd, deschide o clipă.
ochii, realizează greu ce s-a întîmplat,
începe să şoptească) : Moş P.C.I., Moş 
P.C.I., să ştii că eu ... (Nu răspunde şi
nu mişcă nimeni. Se tîrăşte încet spre 
laborator, trăgînd cu greu raniţa după 
el, închide uşa de lemn, speriat.) Uf ! 
Ce răcoare binecuvîntată !... Dacă 
n-aveam barba asta, mă recunoştea ...
Altădată. parcă mai ştia şi el de glu
mă. Acum, n-o să mă mai creadă, 
orice i-aş spune ! Păcat de ochelari !
Fără ei, nu văd nimic, totul e confuz,
ca în subteranele pe care le-am des
coperit în munţi, la săpături... (Ză
reşte, totuşi, un telefon pe masă. Iz pi
păie se bucură.) Noroc cu telefonu'
ăsta'. .. · Legătura mea cu lumea... O
să-l sun pe Moş P.C.I., să-i cer scuze,
să-i cer un pahar de apă, să ... Numai
de n-ar tăbărî iar cu pumnii ! Că da
că-l pocnesc şi eu, iese o dăndănaie,
de... Uf, ce junghiuri mă ţin ! Dacă
nu tac, dacă... Şi mi-e somn, ş_i...

MOŞ P.C.I. (se întoarce grăbit cu paharur
de apă, pe jumătate gol, din cauza: 
tremurului mîinilor.- Vede locul pus
tiu. Se sperie din nou) : Asta-i.... S-o 
prefăcut, ca vulpea din poveste ... Dac-o 
fi de-ăla, de care ziceau studenţii. 
atunci precis c-o luat-o pe scări în 
sus... Din pod, poate sparge plafonul 
mai uşor... (Fuge pe scări, să-l caute.;

STUDENTUL (încearcă să se ridice, nu 
poate, simte junghiuri în coaste, pi
păie încet podeaua din jurul rucsacu
lui apoi ajunge cu degetele la ciobu
ri!� ,,arheologice". Tresare speriat).:
Am compromis totul !... 

MAMA GRIJULIE (apare în spaţiul de 
lumină din stînga, printre chiupurile 
mari, aşezate pe stative de fier. Scundă. 
slăbuţă, vibrînd iţe emoţie) : Vai de 
mine! Ce-ai mai compromis? (Ii pune
mîna pe frunte, observă că-i lipsesc 
ochelarii.) 

STUDENTUL (tresare. Nu se aştepta la:
această apariţie. Clipeşte des din gene, 
să vadq. dacă este, într-adevăr, mama): 
De data asta, am compromis totul r 

MAMA GRIJULIE : Mai ales ochelarii.._ 
STUDENTUL: Ba, mai ales Istoria ... 
MAMA GRIJULIE: Hei, nici chiar aşa. 

fiule ! Să nu mai foloseşti vorbe mari,. 
că tu, scumpul mamii, fără ochelari, 
le vezi pe toate diform... Unde-s ? 
Ce-ai făcut cu ei ? 

STUDENTUL ( grijuliu, îşi pi paie locu[
ochelarilor, ca şi cum nu şi-ar aduce 

aminte de cele întîmplate) : Nu ştiu .. _ 
Cred că mi-au căzut sub dărîmături... 
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MAMA GRIJULIE: Ce dărîmături? (Ne
linişte în creştere.) 

STUDENTUL (gemînd) : Ale Istoriei... 
Ale ... 

MAMA GRIJULIE (încearcă să-i ridice 
capul de pe rucsac) : Ţi-am spus 
de-atîtea ori să nu mai glumeşti cu 
lucrurile sfinte, cu ... 

STUDENTUL (gemînd şi mai tare): Nu 
glumesc deloc... Ah, fii atentă, ma
mă!. .. 

MAMA GRIJULIE : Cum ai ajuns tu aici, 
în ... (se uită de jur împrejur) în cli
nica asta de... oale sparte, să-mi ră
ceşti iar, să te mai port prin spita
le ? !... Cum poţi dormi cu capul p2 
raniţa asta plină de pietre ? ! ... 

STUDENTUL : Sînt pietre sfinte... Sînt ... 
MAMA GRIJULIE : Iar îţi baţi joc ? 
STUDENTUL : Nu, de data asta, nu ... 

Le-am căutat toată vara ... 
MAMA GRIJULIE : Cum, toată vara ? 

Nu mi-ai spus că pleci la mare, în ta
băra studenţească ? 

STUDENTUL: Te-am minţit, ca să-mi 
dai drumul... Noroc că nu te-ai luat 

după mine, ca în alţi ani... Iată, fiul 
tău unic, fiul tău risipitor, s-a făcut 
cuminte, a schimbat marea· cu mun
tele •Şi odihna cu neodihna, că de-aia 
1-a:i obligat să .intre la Facultatea de 
Istorie ... 

MAMA GRIJULIE: ln loc să te bucuri 
c-am avut ideea asta, că altfel cădeai 
de cîteva ori la Medicină ...

STUDENTUL: N-am zis că nu mă bucur ... 
Dovadă, c-am promovat toţi anii, am 
trecut toate examenele, numai pe 
ăsta, care era benevol, l-am pierdut ... 

MAMA GRIJULIE.: Cum? De ce-al 
ajuns tu aici ? ( Se uită iar lung îm
prejur.) Parcă ai fi bunicul meu, în 
temniţele Austro-Ungariei, cu barba 
asta de hippy ... Ce-i cu tine, scumpul 
mamii? 

STUDENTUL : Nu te speria, fii cuminte, 
mamă, nu vorbi -aşa tare, să nu te-audă 
Umbra tătarilor dispăruţi.,. 

MAMA GRIJULIE (îi pune iar mîna pe 
frunte) : Cine ? Cine să m-audă ? 

STUDENTUL : Umbra tătarilo1· dispăruţi ... 
Aşa-i ziceam noi, în frunte cu Filozo
ful ...

. 

MAMA GRIJULIE (tot mai nerăbdătoare); 
Ce filozof? 

STUDENTUL : Aşa-i ziceam noi profeso
rului de istorie veche, acolo, pe şan
tier, Filozoful, fiindcă, într-adevăr, 
era, adică este... El face săpături nu 
numai în pămînt, ci şi în suflete ... 
Arheologie spirituală ... Da, nu te mira 
aşa, e un tip, să ştii ! Sub îndruma
rea lui descoperim totul, sub îndru
marea lui refacem totul, uite, schim
băm „oalele tale sparte" în adevărate 
tezaure... ca un alchimist din Renaş-
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tere ... Noi i-am zis, mai modern, Filo
zoful. Iar pe femeia din satul ăla de 
munte, care ne găzduia, am poreclit-o 
Umbra tătarilor dispăruţi ... 

MAMA GRIJULIE: Aiureli de-ale voas
tre !. .. Ţi-am spus eu să nu te mai iei 
după toţi golanii, chiar dac-ar fi cop1i 
de profesori universitari, or:i de... că 
toţi au limbile ascuţite, îşi bat joc şi 
de ... 

STUDENTUL : Hei, uite, mamă, de data 
asta m-am luat şi. am ajuns bine ... 

MAMA GRIJULIE: Da, se vede, nu mai 
poţi de-atîta bine !. .. Uite cum arăţi !. .. 

STUDENTUL : Cum ? 
MAMA GRIJULIE: Fără ochelari, eşti 

ca un orb ... 
STUDENTUL : Mă bucur... Să ştii că Fi

lozoful ne zicea că orbii sînt cei mai 
buni arheologi. De ce ? l-am întrebat 
noi. Fiindcă, ne-a răspuns el, în ar
heologie simţul pipăitului este mai im
portant chiar decît văzul... 

MAMA GRIJULIE: Dar Filozoful v"cistru, 
care vorbeşte ca vrăjitorii, e orb sau 
vede? 

STUDENTUL : E mai miop decît mine ... 
Adică ... Tocmai de-aia, zicea, m-a tri
mis să aduc la Facultate vasele şi re
licvele astea pe care le-am descoperit 
eu, ·da, degeaba te miri, eu în per
soană. M-a trimis să-mi mai feresc 
ochii şi plămînii de praful săpături
lor ... 

MAMA GRIJULIE: Acum, îmi pare rău 
că nu te-am lăsat la Medicină, chiar 
dacă dădeai admiterea de . zece ori... 
Doctorii nu umblă după c;ai verzi pe 
pereţi, ca tine, ei ştiu ce vor ... 

STUDENTUL: Şi eu ştiu ... De-aia n-am 
vrut să mă fac doctor ... Dar doctora-
tul tot o să mi-l dau ... 

MAMA GRIJULIE: In ce? Tu nu vezi 
că ... (li şterge, ·cu o batistă albă, cura
tă, fruntea şi faţa.) 

STUD-ENTUL : In ceea oe numea Colega 
mea sinceră ... 

MAMA GRIJULIE: Ai şi una de asta? 
Despre ea nu mi-ai spus nimic pînă 
acum ... Trebuia s-ajungi, uite, în ha
lul ăsta, pentru ca să-mi mai spui şi 
tu mie ceva sincer.:. 

STUDENTUL : Ba ţi-am spus prea mul
te !... Şi prea intime... De-aia m-a şi 
poreclit Colega mea teatrală ... 

MAMA GRIJULIE: Cum i-ai zis? 
STUDENTUL: Cum ai auzit: teatrală! 

Scrie teatru şi joacă teatru... E tea
trală din cap pînă-n picioare... Şi, 
Doamne, ce picioare frumoase mai 
are! ... 

MAMA GRIJUL1E: Nu ţi-e ruşine să 
vorbeşti aşa cu mine ? ! 

STUDENTUL: Păi, nu spuneai:. adineau
rea că nu vorbe.se sincer 7 Par. n-.avea 
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gnJa, mamă, nu-i nici un pericol, e 
măritată ... 

MAMA GRIJULIE: Cu cine? Doar nu 
cumva ... ? 

STUDENTUL : Nu, nu cu mine ! De sin
cerităţi de-astea, atît de spectaculoase, 
nu sînt capabil... 

MAMA GRIJULIE: Atunci, cu vreun 
ştab, că ele, fandositele astea ... Le cu
nosc eu prea bine ! ... 

STUDENTUL : Nu, iar n-ai ghicit-o ! E 
măritată cu. un zdrahon de coleg de-al 
nostru ... Are şi-un copil... 

MAMA GRIJULIE: De la el? 
STUDENTUL : Păi de la cine ? ! 
MAMA GRIJULIE (după o ezitare): De, 

ştiu eu ? ! Că voi, tineretul de azi, 
toate le cam faceţi în colectiv ... 

STUDENTUL: Vezi, vorbeşti cu mine, 
mamă, de parcă ai fi mai răutăcioasă 
decît Maimuţa cu două feţe ... 

MAMA GRIJULIE : Dar asta cine naiba 
mai este? 

STUDENTUL (dintr-o răsuflare) : O co
legă... Cea mai inteligentă, cea mai 
frumoasă, cea mai ... 

MAMA GRIJULIE: Atunci, dacă e „cea 
mai" şi „cea mai", de ce i-ai zis mai
muţă? 

STUDENTUL : Aşa a botezat-o Filozo
ful... ,,Maimuţa, oglinda noastră de va
canţă ... " 

MAMA GRIJULIE: Dar ce? Şi pe ea a 
luat-o vrăjitorul la săpături, cu voi, 
bărbaţii ? 

STUDENTUL : Fără ea, cercetarea ştiin
ţifică nu e legată de viaţă. Şi invers. 
Fără ea ... chiar el... 

MAMA GRIJULIE: Te pomeneşti că ... 
( Se uită lung şi bănuitor.) 

STUDENTUL: Da, recunosc... Sînt cam 
îndrăgostit ... 

MAMA GRIJULIE·: Şi ea? Te iubeşte? 
STUDENTUL : Nu ştiu ... Sper ... Umbra tă

tarilor dispăruţi spunea într-o zi că ... 
MAMA GRIJULIE : Ai grijă, fiule, să nu 

fie şi bătrîna aia vreo vrăjitoare, să 
te lege cu farmece de Maimuţă ... 

STUDENTUL : Măcar de m-ar lega ! ... Şi 
încă bine, mamă, bine de tot, cu funii 
de mătase, cît viţa de groase, să mă 
simt şi eu odată fericit ! 

MAMA GRIJULIE: Cutn? Tu, pînă acu
ma. în casa mea, nu te-ai simţit feri
cit? ! De-aia mi-am riscat eu viaţa 
să te aduc pe lume, de-aia te-am cres
cut singură şi te-am făcut student, ca 
să mă părăseşti pentru o maimuţă ? ! 
(Incepe să plîngă.) 

STUDENTUL: Lasă, mamă, nu fi geloasă 
pe ea, că dac-o să mă fac bine ... 

MAMA GRIJULIE: Cum, dac-o să te 
faci bine ? Te pomeneşti că ai răcit 
pe-acolo, printre filozofi şi maimuţe ... 
Fi-ţi-ar practicile de rîs să-ţi fie! Uite, 
ai febră, ai... 

STUDENTUL (gemînd): N-am nimic ... 
Lasă-mă să trăiesc, mamă, lasă-mă să 
respir, să ... 

MAMA GRIJULIE: Eu nu te las?! 
Tu-mi mănînci sufletul şi tot tu te 
plîngi... Cînd n-o să mai fiu eu ... 
(Plînge.) 

STUDENTUL : Cum n-o să mai fii ? ! Tu 
eşti nemuritoare, tu eşti terra-mater ... ' 

MOŞ P.C.I. (apare fuga în coridor şi stri-
gă agitat) : Hei, element periculos ! 
Unde te-ai ascuns, tîlharule ? Dacă nu 
ieşi de bunăvoie, să ştia, mă, că... ( Se 
întrerupe şi trage cu urechea spre go
lul scării care duce în subsol.) Auzi, 
să nu te joci cu mine, că eu... Dacă 
nu eşti bandit, dacă eşti numa' tremu
rici din ăia cu împărăţia de o mie de 
ani, predă-te şi spune adevărul, că ţi 
se iartă mai uşor... Altfel, fără auto
critică, să ştii... 

STUDENTUL (se ridică foarte anevoie) : 
Dă-mi puţină apă, mamă!. .. Auzi ce-mi 
cere el ? Autocritică ... în loc să mă fi 
îmbrăţişat pentru comorile astea scoa
se de sub pămînt, pentru tot ce-am în
văţat în vara asta... Da, a fost, este 
o vară neobişnuită... Un început... O ...
(Intrigat de tăcere.) De ce nu-mi răs
punzi ? Ştii ce, poate, cu febra asta,
ai tu dreptate ... (Se întoarce, dar nu 
vede pe nimeni. Conul de lumină a dis
părut.) 

MOŞ P.C.I. (vînător de şoapte) : Dacă o 
fi pătruns în pivniţă, printl'e ... ăsta e 
în stare să ne pună şi-o bombă cu 
ceas, să ne arunce în aer... E clar că 
nu-i tremurici, că ei, pocăiţii, se zice 
că sînt miloşi... (Tremură, începe să 
coboare, precaut, treaptă cu treaptă.) 
Auzi, mă ? Nu mai face tu pe turis
tul, dacă eşti de-ăla... Că eu am mai 
demascat pe mulţi ca tine. încă din 
tinereţe, cînd lupta era luptă, nu ... 

STUDENTUL (care a auzit vorbele lui ca 
prin vis, pune mîna pe telefon şi face 
un număr la întîmplare. Telefonul su
nă undeva într-o cameră de sus, ceea 
ce-l derutează pe bătrîn. peşi nu-i răs
punde nimeni, Studentul' · şopteşte în 
receptor) : Dacă tot ne este dat să să
rim în aer, Moş P.C.I., pînă la miezul 
nopţii eu cred că mai rezist... Uite, 
l-am putea urmări pe bandit împreu
nă... ca în filmul ăla pe care l-am
văzut la club, ştii dumneata, de-ai
sărit de pe scaun, să-l urmăreşti pînă
în pînzele albe. Nu, nici mie nu-mi
convine să-şi facă el mendrele, să ne
fure şi să ne risipească cine ştie pe
unde comorile... Cum ? Ce zici ? Păi
cum să fiu eu banditul, cînd ... Nu, nu
mă predau, că dumneata nu ştii de
glumă ... Dacă mi-aduci un pahar de
apă ... Dacă ... M-auzi ? Mă doare capul, 
mi-e teamă că junghiurile astea ...
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MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (apare în
spaţiul de lumină, îmbrăcată în şort, 
plină şi ea de praf, ca un salahor. 
Ochii mari, faţa foarte mobilă, expre
sivă. Ţine în mînă o mască a Trage
diei din bronz verde, coclit.) Lasă, iu
bitule, cum vine primejdia, aşa şi 
pleacă. Trece greu, dar trece ! Ad au
gusta per angusta ... 

STUHENTUL (pune precipitat receptorul
la loc, îşi caută zadarnic ochelarii, cli
peşte din ochi des, nedumerit) : Cine 
eşti ? Despre ce primejdie e vorba ? 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Cum, iu
bitule ? M-ai uitat atît de repede ? 
Nici n-ai plecat bine de pe şantier 
şi ... 

STUDENTUL : Dar ... 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Dar, ce? 
STUDENTUL : Dar acum cîteva clipe, se 

afla încă aici ... 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Cine? Co

lega sinceră, ori cea teatrală ? 

STUDENTUL: Nu, nici una, nici alta .. . 
nu fi geloasă... Era mama. Adică .. . 
Era şi... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (îl somea
ză) : Era sau nu era ? 

STUDENTUL : Păi, cum vrei tu... Poate 
că era, poate că nu era ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Ori, ori! 
STUDENTUL : Dacă îţi spun că era, mă 

tem că te indispun... Dacă îţi spun că 
nu era, mă tem că te bucuri... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Eşti un 
aiurit ! Un aiurit şi jumătate ! Dacă 
si maică-ta e ca tine ... 

STUDENTUL : Auzi, tu de maică-mea să 
nu te-atingi ! Ea, pentru mine, e o 
sfîntă ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : E-te-te ! 
De-aia te-o fi făcut atît de perfect ... 
Din porumbelul pogorît asupra ei, îţi 
ies ţie pe gură numai porumbei... 

STUDENTUL (indignat): Maimuţo! Mai
muţă cu două feţe ! 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Recunosc. 
Ai spus şi tu o dată adevărul... imi
tîndu-1, însă, pe Filozof ... Da, am 
două feţe. (!şi pune pe obraz mas
ca de bronz şi începe să recite, şar

jînd.) O, zei atotputernici, stăpînii ce
rului şi-ai întunecimilor de sub pă
mînt, aplecaţi-vă fulgerele peste po
mul acestui trup încărcat de florile 
tuturor dorinţelor, o, zei, şi de omizile 

. tuturor dezamăgirilor, trăsniţi-l mai 
grabnic. o, zei, să se împlinească po-
runca Moirei... 

STUDENTUL : Lasă vrăjeala ! Spune : mă 
iubeşti, ori nu mă iubeşti ? 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: O, zei atot
puternici, o, zei... 

STUDENTUL : Fufă ! 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (indignată

şi ea, îşi scoate masca) : Ce-ai zis ? 
STUDENTUL : (cu un efort deosebit):
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Te rog să mă ierţi ... Tu mereu te joci 
cu mine, de parc-aş fi ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (se apro
pie, îi pune mîna pe frunte) : Aiuri
tule ! 

STUDENTUL: Da, cred că aiurez de-a 
binelea ... Am febră ? 

MAiliMUŢA CU DOUA FEŢE : Ce febră ? 
Poate febra nerăbdării, iubitule ! Ai 
adormit aici, sub pomul ăsta ... 

STUDENTUL: Ce pom? (li pune şi el
mîna pe frunte.) Poate,. pomul cunoaş
terii, căruia îi dau tîrcoale toţi îndră
gostiţii... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : ... Da, încă 
din anul III, ca să poată încheia că
sătoria la timp, să nu-i apuce repar
tiţia în provincie, ca pe nişte ageamii, 
fără orientare. fără relaţii, fără... Iar 
soacrele, dacă nu-s cu noi, sînt împo
triva noastră ! Nu ? Asta voiai să-mi 
spui ? Asta ţi-e toată dragostea .. . 
De-aia ţi-a apărut în vis şi maică-ta .. . 

STUDENTUL: Aiurezi tu, în locul meu .. . 
Hai, pune-mi mina pe frunte ! Eu 
ard, şi tu aiurezi.. Poate-ai ţinut prea 
mult pe faţă masca asta scoasă din 
pămînt, în loc să i-o laşi Filozofului
tău. Să fie ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Dar cu e] 
ce mai ai ? Nu cumva eşti gelos ? ! 

STUDENTUL : Da, sînt... (Se apropie,
vrea s-o îmbrăţişeze.) 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (se fereşte):
De ce ? De ce eşti gelos, dacă nu mă 
iubeşti ? ... 

STUDENTUL (jignit) : Fiindcă maimuţele 
tinere se caţără mai iute în copacii 
bătrîni decît în cei tineri. Sînt mai 
siguri, mai puţin fragili, mai... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Acum aiu
rezi tu... Şi ard eu... Ard ca un foc 
sacru ... 

STUDENT�L : Depinde pe-al cui ·altar ... 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Pe-al iui 

Zamolxe, preot şi zeu. (!şi pune iar
masca pe faţă.) O, tu, om nemuritor, 
care ţi-ai luat chip de zeu, ca să-i 
duci pe toţi bătrînii noştri în cer, o, ... 

STU[)ENTUL ( strigă mai tare decît ea) :
Aiurezi, aiurezi, aiurezi ! NOi le cău
tăm şi le găsim urmele sub pămînt, 
le sorbim respiraţia din oalele şi ulce
lele lor, calde încă, ne odihnim frun
tea pe lacrimariile lor abia uscate ... 
Uite-le urmele, uite... (Face un gest
larg, ca de semănător.) 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (uşor intimi
dată) : O, zeu ascuns în munţi şi în 
cerul înalt, coboară-ţi toate mîniile în 
bărbaJii cei tineri, nu-i lăsa să dobîn
deasca prea multă înţelepciune înain
te de vreme... 

STUDENTUL : ... Noi ne odihnim sufle
tele pe. învăţăturile lor, înveşnicite de 
moarte şi sfinţite de viaţă le-am în
cărcat săgeţile cu puterea iaserului ca 
să împrăştie norii "înaintea furtunii... 
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şi să doboare duşmanii în faţa hotare
lor sacre ... Iar tu ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : O, zeu, cu 
tîmple de stînci, cu barba zăpezilor şi 
plete de codri, adună-le iarăşi cenuşa 
în vatră şi focul în sînge ... 

'STUDENTUL : Termină ! Termină cu 
focurile tale. că altfel te poate auzi 
Moş P.C.I . ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (îşi scoate
masca) : Cine ? 

'STUDENTUL : Paza Contra Incendiilor ... 
P.C.I . ...

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (rîde, rîde
pînă la lacrimi, cînd sinceră, cînd şar
jînd) : Dacă pînă şi de ramolitul ăla 
te sperii, atunci... 

'STUDENTUL: Ramolit, neramolit, dar 
uite cum m-a pocnit, în ce rai m-a 
surghiunit, cu ce maimuţă m-am întîl
nit ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Iar în
cepi? 

STUDENTUL : Ce ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Jocul ăsta 

stupid, de adolescent Îl).tîrziat ... 
STUDENTUL : Cu tine, aş vrea să tot 

încep şi să nu mai termin niciodată, 
să ... Să ard veşnic, să ... 

1VIAirMUŢA CU DOUA FEŢE: Să ce? 
Nu cumva să ne înfrăţim cenuşa în
tr-o urnă funerară ? 

STUDENTUL : Pînă la cenuşă, să fim 
numai flacără ... Curată ... inaltă ... unind 
cerul cu pămîntul... Să ardem veşnic. 

MAIMUŢA CU DOUA F•EŢE (lucidă, voit
teatrală) : Termină, că te-aude· Moş 
P.C.I. şi-o pune tulumbele pe tine ...

STUDENTUL (la fel) : Foarte bine, foar
te bine ! Să le pună, să le pună, că 
el stinge focul nu cu apă, ci cu spu
mă ... 

MAIMUŢA CU DO:UA FEŢE: Poet ra
tat, asta eşti ! Un adolescent bătrîn, 
un arheolog neputincios ... 

STUDENTUL : Da, mai bătrîn şi mai ne
putincios decît Filozoful tău ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Eşti stu
oid şi gelos !. .. 

STUDENTUL : Ca toţi îndrăgostiţii. Hai. 
lasă-mi mie masca asta, că nu te p-rin
de !. .. N-ai nimic tragic în tine! Eşti 
o maimuţă caraghioasă... Poţi pleca !. ..

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (stupefiată):
Unde? 

STUDENTUL : De unde ai venit... Din 
preistorie, din Lună, de pe şantierul 
arheologic, nu ştiu, te priveşte ... Ţi-am 
spus clar : poţi pleca !. .. 

MAIMUTA CU DOUA FET-E : E-te-te ! 
Crezi· că alungindu-mă o să mă iu
beşti mai puţin? ! Crezi că ... 

MOŞ P.C.I. (strigă pe coridor): Hai, ter
mină, mă, odată, jocu' ăsta de-a Baba 
oarba, că tot o să te aflu, şi-n gaură 
de şarpe !... Să ştii că eu n-am mîn
cat niciodată leafa statului,, ca alţii, 
fără să ... 

STUDBNTUL (în şoaptă, abia stăpînin
du-şi gemetele, continuă discuţia, semn 
de concentrare maximă) : Mai bine 
mi-ai da un pahar de apă: .. Iartă-mă,
ştiu, draga mea, ştiu că ... tu nu ştii de
glumă, contrar aparenţelor... Eşti o
maiJUuţă sofisticată... Dar, uite, acum
nu glumesc· deloc, îmi arde fruntea
mai tare, semn că... Te rog, pune
mîna, vezi, nu te mint... Hai, nu fi
rea, dă-mi mîna, să vezi cum ard ...
(Intinde mîna, dar, în spaţiul luminos 
din spatele unei statui a zeiţei Venus, 
în locul Maimuţei a apărut Umbra tă
tarilor dispăruţi, gazda lor. de pe şan
tierul arheologic. Bătrîna, pipăind pie
trele, ajunge lîngă el şi îi prinde mîne,
în palmele ei reci, scheletice, speriin
du-l.) Ce-i cu tine ? Ce s-a întîmplat ? 
Unde, cînd ai îngheţat aşa, iubito ? 
Parcă numai acum cîteva clipe erai 
flacără, erai ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI (strîn
gîndu-i bine mîna) : Lasă, nu-mi mai 
zice „iubito". că nu te cred ... Vi-s dragă 
la toţi, numa' pînă scot pita din cup
tor şi vă pun tocana pe masă ... 

STUDENTUL (îşi trage smucit mîna, îşi
pipăie iar fruntea) : Tu cine eşti ? De 
unde-ai venit? (Pune mîna pe telefon,
dar se răzgîndeşte repede murmurînd 
pentru sine.) Nu, că Moş P.C.I. se 
sperie şi de umbra lui, necum ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI (foar
te hotărîtă) : Lasă, nu te mai preface, 
că mă cunoşti foarte bine ! Pe tine, 
dragu' meu, te-am omenit mai tare 
decît pe toţi ăialalţi, chiar decît pe 
fete... Că eşti mai lingav, şi maică-ta 
mi-o scris să am grijă de tine, să ...

STUDENTUL : Cînd ţi-a scris? ! Unde-i 
scrisoarea ? 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI : I-am 
dat-o ei. că eu nu mai văz ... 

STUDENTUL ( gest reflex, caută disperat
ochelarii, fără să-i găsească) : Cui ai 
dat scrisoarea? 

UMBRA TATARILOR DISPĂRUŢI: Ei. .. 
STUDENTUL: Care ea?

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: La
să, nu te mai face că n-o cunoşti... 

STUDENUL : Maimuţa cu două feţe ?

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Nu 
stiu cum îi spui, da' ştiu că ea te 
place, mai-mai să-şi piarză minţile 
după tine ... 

STUDENTUL: I-ai făcut farmece? 
UMBRA TATARILOR DISPĂRUŢI: De 

ce să-i fac ? 
STUDENTUL : Aşa ... Mă gîndeam că ma

ma e în stare să te roage şi pentru 
t1Semenea minuni... Grija ei trece din
colo de orice margini... 

UMBRA TĂTARILOR DISPARUŢI: Poate 
că farmece ar trebui să-ţi fac ţie, nu 
fetei... 
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STUDENTUL (mirat) : Mie ? ! 
UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Da, 

ţie, s-o iubeşti şi tu, nu numa' mai
că-ta„ 

STUDENTUL: Cum? Maică-mea o cu
noaşte pe Maimuţă ? 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Păi, 
cum să n-o cunoască, dacă le-am lă
sat acolo, la casa mea, povestind îm
preună?!. .. 

STUDENTUL (surprins, stupefiat) : Şi 
care dintre ele te-a trimis aici ? 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: 
Amîndouă ... 

STUDENTUL : Să-mi faci mie farmece ? 
UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: _Nu 

ştiu ... Nu-ţi poci spune, că nu-i îngă
duit ... 

STUDENTUL : Bine ... Nici să nu-mi spui, 
că eu sînt vrăjit gata ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI : De 
cine? 

STUDENTUL : Din păcate, tot de ea ... 
UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Cum? 

O crezi pe domnişoara o vrăjitoare ? 
STUDENTUL : N-o cred, este! Te-a în

trecut de mult ... 
UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Nu 

se poate, c-atunci ar fi venit ea aici, 
nu m-ar fi trimes pe mine... Şi dacă 
nu stăruiau atîta, amîndouă, eu nu 
veneam, pe căldurile astea ... 

STUDENTUL : Lasă, Umbra tătarilor 
dispăruţi, că vouă, umbrelor, nu vi-i 
cald niciodată ... Ca pietrelor astea ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Cum 
mi-ai zis?

STUDENTUL : Hai, mătuşă, nu te supă
ra, am glumit ... Dar aşa-ţi ziceam noi, 
studenţii, după ce ne-ai învăţat să nu 
confundăm scheletele primilor creştini 
cu ale tătarilor care-au ajuns, pe cai, 
pină aici ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢ,I : Nu 
mă supăr... Da' mai bine să nu-mi 
mai aduc aminte de tătari, că prea 
multă sete am îndurat în ţara lor ... 

STUDENTUL : Lasă, că sete îndur şi eu · 
aici. .. Cred că am şi febră... Cred că ... 
(Ii duce mîna la frunte.) Vezi ? Ce 
am? 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI : 
N-ai nimic ! Te-ai tras aici la umbră,
ca toţi oamenii însetoşaţi. Eu, de-a
tunci, de cînd m-am întors de la tă
tari, nu mă mai despart de ulcioru-ăs
ta... Uite, bea şi tu două înghiţituri,
că apa-i pe terminate ...

STUDENTUL (cu buzele crăpate, dar pre
caut) : Nu-i vrăjită? Că nu vreau să 
mă îndrăgostesc de două ori de Mai
muţă ... Mi-e destul, prea destul, o sin
gură dată ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: Bea, 
dacă ţi-i sete, că-i apă din ·munţii 
noştri ... Numa' ei ne mai dau apă cu
rată ... 
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STUDENTUL : Beau, dacă-mi mai poves
teşti o dată cum ai ajuns la tăta11i, 
cum te-ai întors, cum ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI (bu
curoasă că-l „prinde") : Bine, ţi-oi po
vesti dacă... Hai, bea ! (li întinde ul
ciorul.) 

STUDENTUL (îl deşartă din cîteva înghi
ţituri) : Acum, dă-mi voie să-mi pun 
masca asta pe faţă... Da, obrăzarul 
ăsta de bronz ... Să-mi ţină răcoare, să 
mă apere de muşte ... 

UMBRA TArARILOR DISPARUŢI: Ce 
obrăzar ? Că nu văz nimica ... 

STUDENTUL (îl caută febril, dar nu-l 
găseşte) : Mi l-a adus ea ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: ,Ca
re ea? 

STUDENTUL (foarte încurcat) : Lasă, 
mătuşă, că le încurcăm pe toate ... Hai, 
povesteşte... Zi, că, uite, mi se face 
somn... Incepe cu cuvintele alea : ,,Să. 
nu vă fie frică de nimic, nici chiar de 
dragoste, că eu, cînd aveam şaispre
zece ani..." 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI : Bine,, 
dacă ai ţinut minte _vorbele astea, 
care mi-s dragi şi mie, o să-ţi mai 
povestesc o dată ... Că totul a început 
cînd bărbatu-meu, Soldatu', cum i-am 
zis lui Ion pînă la sfîrşitul zilelor lui, 
mi-o dat ulcioru' ăsta plin... Din el
am beut toată viaţa, că-i ulcior sfînt,
nu ca vasele şi cioburile astea pe care
le scoateţi voi de sub pămînt...

STUDENTUL : Şi astea, mătuşă, sînt 
sfinte, în felul lor. (Umblă greu prin 
laborator, cu Umbra după el.) Şi ele 
au fost odată rotunde şi pline ... Unele 
de apă, altele de grîu, unele de unt
delemn, altele de lacrimi... Şi pe ele 
le-au ţinut cîndva în braţe soldaţii, 
de foame sau de sete, în locul iubite
lor ... Hai, spune ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI (ne
răbdătoare) : Nu ţi-i somn ? 

STUDENTUL : Nu, te ascult ... 
UMBRA TATARILOR DISPARUŢI : Păi, 

aşa o fost, că eu cînd nu aveam încă 
şaisprezece ani împliniţi am fugit pes
te munţi, în Moldova... Tata era das
căl în satu' nostru de obîrşie, lîngă 
Blaj. Acolo, la şcolile alea vestite, şi-o 
făcut el normala, ori şcoala de obşte, 
cum îi plăcea să-i zică. Numa' că îl 
ridicau mai în fiecare iarnă jîndarii 
cu pene de cocoş la pălărie şi-l du
ceau legat în temniţa din Seghedin, 
cu pedeapsă pentru răzvrătire. Aşa le 
ziceau ei, răzvrătiţi, dascălilor care-i 
învăţau româneşte pe copiii românilor ... 

STUDENTUL (somnoros, dar expert): 
Legea Apponyi, politica reacţionară a 
contelui Tisza Istvan, cel care ... 

UMBRA TATARILOR DISPARUŢI: N-ai 
adormit încă ? Nu ţi-i somn ? 
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STUDENTUL : Ba mi-e somn, dar te-as
cult ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Aşa 
că, în ziua aia de august, din nouă 
sute patrusprezece, cind tata o fost 
mobilizat, ca toate cătanele chezaro
crăieşti, el, în loc să se prezinte la 
regimentu' de tunari din Sibiu, ne-o 
luat de mînă, că mama nu mai trăia, 
şi-am început să mergem după el, 
noapte de noapte, din pădure în pă
dure. că satele le ocoleam, să nu ne 
prindă şi să putem trece munţii, pe 
la Vruna Cucului... 

STUDENTUL: Vama Cucului ... Vama Cu
cului... Despre asta n-am învăţat la 
facultate ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : Nu, 
că nici nu mai este... Nici n-o fost 
cu adevărat... Aşa le spuneau româ
nii, pe-atunci, la toate văile şi pote
cile mai ascunse, ştiute numa' de ei, 
cind treceau munţii în Ţară... Pe-a
tunci era şi un cintec, pentru îndră
gostiţii ca voi... (Incepe să-l cînte pre
cipitat, cu voce gravă, tremurată, ca 
de pe altă lume.) 
,,De-aş trăi pînă la vară, 
Ca să fug cu badea-n Ţară ... " 

STUDENTUL (improvizează pentru sine) : 
,,De-aş trăi pînă diseară, 
Poate vine mîndra iară ... " 

UMBRA TĂTARILOR DISPARUŢI: Aşa 
era atunci cu dragostea, pe la noi... 
Dacă nu se învoiau părinţii, tinerii 
îndrăgostiţi se luau de mînă şi tre
ceau munţii în România... Pe-acolo, pe 
la Vama Cucului, am ajuns şi eu, în 
vara aia, cu tălpile pline de sînge, 
dincolo, la fraţi, cum se zicea pe-a
tunci... 

STUDENTUL : Şi-acum, tot aşa se zice. 
Fraţi... Numai cu · dragostea e mai 
complicat, că degeaba treci munţii, 
dacă ... 

UMBRA TĂTARILOR_ DISPĂRUŢI: 
Dacă nu eşti îndrăgostit, nici munţii 
nu te pot ajuta la nimic... Nu ţi-i 
somn? 

STUDENTUL : Ba mi-e somn, dar te-as
cult ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Şi 
dac-am ajuns acolo, în Moldova, tata 
o făcut jurămînt că mai bine moare
decit să se mai întoarcă de bunăvoie
în temniţele conţilor şi baronilor. Şi,
cu jurămîntu-ăsta, s-o înrolat în ar
mata română, iar în nouă sute şai
sprezece, o căzut, printre primii, în
luptele de la Predeal, N-o mai ajuns
acasă, n-o maj ajunş„ săracu', . să-şi
vază visu' cu.ochii...

STUDENTUL : Ce vis ? Că şi eu visez ... 
UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : 

Păi, avea şi el un vis, ca tot românu' 
din Ardeal. Visu' ăla din cîntecele în
drăgostiţilor, să-şi găsească liniştea în 

Ţară... Visul umr11... Unirea ai' mare, 
a tuturor românilor, că tot la ea îi era 
sufletu' şi gîndu'... Dacă ajungeţi cu 
săpăturile voastre pe-acolo, pe la Pre
deal, să ştii, studentule, că îi poţi găsi 
mai uşor oasele, că era om înalt, mai 
înalt ca mine ... Poate că l-or fi îngro
pat şi pe el în picioare, că aşa-i plă
cea să zică : eu dacă mor, mor în pi
cioare ... 

STUDENTUL : Săpături, pe-acolo, n-avem 
de ce face, mătuşă, că mormintele lor 
sînt aliniate ca soldaţii şi sădite cu 
flori. ... Iar în picioare, să ştii, nu l-au 
îngropat, că nu era tătar ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Nu, 
adevărat, la tătari trebuia s-ajung eu,. 
urgisita. ca să văz cum îi îngroapă în 
picioare, să vă pot învăţa acum şi pe 
voi... Nici n-am ştiut că tata-i mort, 
cind m-o luat în braţe Ion, Soldatu', 
să mă scape de tifos, că bîntuia pe-a
colo, prin Moldova... Atunci mi-o dat 
să beau întîia oară din ulcioru-ăsta 
şi se vede că mi l-o dat cu dragoste, 
de m-o putut învia din morţi.. . 

. STUDENTUL : Poate că era vrăjit ... 
Poate ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : Dra
gostea adevărată vine totdeauna ca un 
fel de vrajă... Ca un strop de apă, cit 
o lacrimă, ce-ţi stîmpără setea, ca un
abur luminos, ce-ţi învăluie ochii şi
inima... Asta-i tot... Cuvintele se nasc
singure, mai pe urmă, şi de multe
ori mai mult împrăştie vraja decit o
adună ... Bea, uite, ai buzele crăpate ...

STUDENTUL : Ziceai că nu vezi... 
UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Nu, 

da' simt... Ai buzele crăpate, da' nu 
de doru' ei, că i-ai zis maimuţă. Da
că-ţi era dragă, nu-i ziceai aşa ... Mai
muţele-s animalele cele mai neruşi
nate ... 

STUDENTUL : Ea singură şi-a zis odată 
maimuţă... Poate că se cunoaşte mai 
bine ... Ea şi cu ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Vor
beşti cu păcat ... Dacă ţi-ar fi dragă ... 

STUDENTUL (cu năduf): Ţi-am spus, 
mătuşă, că mi-e mai mult decit dra
gă !... Dacă ar fi după mine, am fugi, 
vorba cintecului, peste munţi... Numai 
că· ea n-are nici un pic de ruşine. Da
că ar· avea, nu s-ar mai ţine toată 
ziua pe urmele Filozofului... · 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Păi. 
filozofii sînt acum sfinţii voş'tri, că în 
alţii nu mai credeţi... Aşa că ea de 
cine să · se ţină ? De tine, care f�gî 
şi te-ascunzi, uite, în hrubele-astea, în 
fostele cazărmi ale Mariei Terezia ? f 

STUDENTUL (mirat) : Asta de unde-o 
mai ştii ? 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : Hei. 
cite nu ştiu eu ! Şi mai ales de la voi, 
studenţii, că, dacă riu veneaţi, vară de 
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vară, cu săpăturile voastre, îmbătrî
neam şi muream proastă, acolo în 
munţi... 

STUDENTUL : Nu-i aşa... Mai mult am 
învăţat noi de la dumneata.:. 

UMBRA TATARILOR DISPARUTI: 
Ce-aţi învăţat ? De-o pildă, tu... Dacă 
erai mai cu grijă ... 

STUDENTUL: Ce? 
UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Ai 

fi băgat de seamă ce fac şi ce zic eu 
dimineaţa, înainte de-a vă aşeza mîn
carea pe masă ... 

STUDENTUL (jenat) : Da, sigur... Recu
nosc... nu prea ştiu... Ori am uitat... 
Spune-mi, dacă nu te superi... 

UMBRA 'TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Păi, 
ziceai că vrei să-ţi povestesc mai întîi 
cum am ajuns la tătari. .. 

STUDENTUL : Multe zic eu ... Poate mă 
interesează prea multe deodată ... Dum
neata alege ce-ţi place ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Uite 
ce-mi place : să te porţi cu ea cum 
s-o purtat Ion, Soldatu', cu mine ...

STUDENTUL: Dumneata aveai 16 ani, 
pe cînd ea are 21... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: 
Dragostea nu se socoteşte cu anii... 
Dacă începe mai devreme, poate să 
ţină mai mult... La noi aşa o fost, că 
Ion m-o salvat de tifos, apoi el s-o 
tot dus, pe toate fronturile. da' pen
tru că l-am ·sărutat eu pe frunte, ca 
-omul întors din morţi, nici un glonţ 
nu l-o nimerit, l-o ocolit şi moartea,
chiar dacă mie mi-o stat în preajmă,
m-o urmărit pe toate drumurile. Şi,
Doamne, că multe-or mai fost !. .. Dacă
nu aveam ulcioru' ăsta plin cu mine,
dacă ...

STUDENTUL : Te îngropau tătarii în pi-
cioare... · 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Ba, 
nici nu mă primeau la ei, că pe-acolo 
apa trebuie căutată pînă-n fundu' pă
mîntului. Da' ne-or primţt, că-s oa
meni buni, şi ştiau că fronturile erau 
atunci toate răsturnate, iar noi, o 
mînă de ardeleni, -învăţaţi cu hăituie
lile şi cu Vămile Cucului... Acolo, în 
pustiul lor de nisip, am simţit cu ade
·vărat puterea ulciorului primit de la
Jon ... Din el mi-am spălat ochii şi 
mi-am răcorit inima, din el le-am dat 
tătarilor bătrîni să bea, şi-am stropit
nisipurile pustiului, şi-am adăpat că
milele, să ne poată purta în spinare ... 
Din ulcioru' ăsta au beut şi miresele
lor, pe furiş, să nu- le vază mirii...

·STUDENTUL : De ce ?
'UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : De

teamă să nu-i părăsească înainte de 
vreme, că erau puţini şi aproape orbi 
cu toţii... Cum te temi tu .acum .că 
domnişoara ... 

-STUDENTUL (subit furio�, se smuceşte,

.50 

se ridică în picioare) : Las-o dracului 
de maimuţă! ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: 
Dac-o mai sudui o dată ... 

STUDENTUL: ce.? 
UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: 

Nu-ţi mai spun nimic, nici rugăciunea 
mea de dimineaţă .. : 

STUDENTUL : Foarte bine ! Nici nu mă 
interesează ! ... Eu nu sînt religios; cum 
crezi dumneata, sînt liber cugetător, 
sînt ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Li
ber, da, se vede... Să te baţi cu hîr
burile astea ! Iar de cugetat, văz eu 
cum cugeţi... 

STUDENTUL : Dacă zici dumneata, aşa 
este... Ţi-am băut apa degeaba, mă
tuşă ... 

UMBRA TĂTARILOR DISPĂRUŢI : Ba, 
să fim drepţi, uite că te-ai tL-ezit, 
te-ai ridicat în picioare, ai înviat şi 
tu din morţi... Asta înseamnă că... Păi 
da, eşti îndrăgostit... Blestemi şi te rogi 
cu aceleaşi buze, cu aceleaşi vorbe ... 
Auzi ? Spune după mine rugăciunea 
mea de dimineaţă ... Că şi ea o ştie, şi
pe ea• am înv:ăţat-o ... 

STUDENTUL : · B!Ic-ai învăţat-o pe ea, n-o 
să-mi ma,i rl:)lacă mie... Nu-mi mai 
spurc buzele.,,< 

UMBRA --TĂTARILOR DISPĂRUŢI: Iar 
vorbeşti cu· păcat ! Ascult-o mai întîi, 
şi pe ur113�- i

MOŞ P.C.I. "(a-;lare din subsol, furios, ţi
pînd în gura mare) : Dacă te mai joci 
mult, auzi, mă, vicleanule, eu dau 
alarma ! Aşa să ştii ! Ce crezi tu, că 
mi-i frică ? ! Hai, dă-te prins, că ... 

STUDENTUL ( derutat, trage cu urechea 
în toate părţile. Se aşază grăbit în 
genunchi) : Lasă-l, mătuşă, în pace, că 
ăsta te poate bănui şi pe dumneata, 
dacă... Nu cumva ai fost în luptă de 
clasă cu el ? Da, nu te mira, el se 
laudă c-a luptat şi cu bandiţii din 
munţi... Nu cumva Ion, Soldatu' ... ?
Iartă-mă de vorbele astea, da, ştiu, în 
sărăcia voastră de-acolo... Cum ? Şi 
pe Ion l-au omorît tot bandiţii? Atunci, 
hai, spune-mi mai bine rugăciunea 
aia... (Din nou, în conul luminos, care 
se plimbă prin colţurile laboratorului, 
nu. se mai vede nimic.) Te-ascunzi 

:aţum. şi dumneata, vrei să te joci cu 
mine cum te jucai cu copiii tătari
for ... Las' că ştiu eu, nu ţi-am uitat po-

. veştile... Nu sînt atît de năuc 
cum par... Si cîntecul ăla ce-l cîntai 
la nunţile fecioarelor cu orbii, 
cu orbii ăia tineri, mai tineri ca 
mine. în tara trachomei, şi pe el îl mai 
ştiu... (1ncepe să cînte, ca în transă.) 
„Ciarla mirla micea tîrla iara dura 

· dura dîr, atechi�iş bibutîlc�. mulaş
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gaba, mulaş dîr ... " O nebunie, un joc 
de orbi, asta-i toată dragostea... Ce ? 
Nu-i aşa? Crezi că am febră? Crezi 
că... Mai dă-mi, te rog, un strop de 
apă, mai ... E gol ulciorul ? Tot eu l-am 
golit ? Nu, vrăjitoare bătrînă... Dacă 
vrei să ştii, am tras cu urechea, seara 
şi dimineaţa... Poate c-ai băgat de 
seamă că · adorm greu şi mă trezesc 
pre,a'. uşor... Iţi cunosc, deci, aşa-zise
le rugăciuni, că rugăciuni adevărate 
nu sînt ... Ce ? Nu crezi că le ştiu ? 
Ascult-o pe cea de dimineaţă : 

,.O, ţărînă care ne chemi înapoi, 
Ia-ne umbra şi lasă-ne soarele, 
Ia-ne ochii şi lasă-ne lumina, 
Ia-ne inima şi lasă-ne dragostea, 
Ioane, Ioane, călător fără umbră, 
In jurul casei, în jurul hotarului, 
1n jurul inimii mele, Ioane, 
Adună-te din nouă izvoare, din nouă 

păduri, 
Din nouă vulturi, din nouă lupi, 
Adună-te, Ioane, adună-te, 
Din pietre, din noaptea pămîntului, 
Că moartea-i în mine şi nu în tine, 
Că moartea-i la noi şi nu la voi ... " 

Hei, recunoşti, mătuşă, cuvintele as
tea ? De ce taci ? Nu-ţi mai plac, spu
se de mine ? Crezi că ea le-ar fi ros
tit mai frumos ?... Cum ?... Nu-s cu
vintele tale, sînt ticluite de mine? 
Nu, nu-i adevărat, n-am adăugat nici 
o iotă ... Mai ales pentru ea ... pentru
ea... care ... Nu cred în soartă, în ve
chea Moiră, nu cred în vrăjile voas
tre ... în rugăciunile voastre ... Ale tale,
ale mamei, ale ei ...

COLEGA TEA'DRALA (apare în conul lu
minos cu un teanc de hîrtii într-o 
mînă şi cu masca Comediei în cealal
tă) : Hai, hai să terminăm re
petiţiile, că diseară avem spectacol şi 
n-aş vrea să ne facem tocmai acum
de rîs. Ştii că activităţile educativ
obşteşti contează la repartiţie ... Şi-apoi,
lumea vrea să se mai şi distreze .. .
Nu ? Sîntem tineri, ce naiba, sîntem .. .

STUDENTUL (zîmbind amar): Nu chiar 
dellusolaţi, vrei să zici, dar, oricum, 
fără ochelari.,. 

·COLEGA TEATRALA: Da, fără ochela
ri de cal... 

STUDENTUL: Mie şi de-ăia mi-ar fi 
buni acum... Mai bine l-aş ruga pe 
Moş P.C.I. să te întîmpine el... Nu, fi
reşte, glumesc ... Ia vino, te rog, şi pu
ne-mi mîna pe frunte ... 

(Ea se apropie, îşi pune masca pe faţă.) 

COLEGA TEATRALA : N-ai nimic, to
varăşe student ! Te aiureşti aşa, ca toţi 
ţingăii... Lumea zice că te-ai prins şi 

tu în plasă... Treaba ta, mormolocule. 
Vezi numai, nu te grăbi cu însură
toarea, să n-o păţeşti ca băi·batu-meu ... 

STUDENTUL (începe iar să se dezmeti
cească) : Dar el ce-a păţit ? 

COLEGA TEATRALA: Hai, nu te pre
face, că doar ştii piesa ... Am scris ro
lul anume pentru tine, că soţul meu► 

stimatul tău coleg. Baronul şvabo-se
cui, cum l-aţi poreclit voi, hăndrălăi
lor, a devenit acum un expert în creş
terea copiilor, nu mai are nimic de
om timid în el, ca să nu mai vorbesc· 
de îndrăgostit... 

STUDENTUL (contrariat) : Dar nici ell 
nu sînt un timid, Cllffi crezi tu, nici 
eu ... 

COLEGA TEATRALA: Bine, eşti numai 
un sensibil, chiar un hipersensibil... 
Fiul unic, fiul adorat al unei mame
hiper ... 

STUDENTUL : Să nu te-atingi şi tu de-
ea, să nu... 

COLEGA TEATRALA: Dar cine s-a mai 
atins ? Afară, Doamne iartă-mă, de
tatăl tău ... 

STUDENTUL (cu mînie): Un nemernic!. .. 
COLEGA TEATRALA: Cine? Tatăl tău?' 
STUDENTUL: Un oportunist ordinar! ..• 

S-a trezit o dată şi el şeful orăşelului
nostru şi prima „hotărîre revoluţio
nară" pe care a luat-o a fost aceea
de-a o părăsi pe mama ...

COLEGA TEATRALA: Pentru cine? 
STUDENTUL : Fireşte, pentru una ca 

tine ... 
COLEGA TEATRALA: Dacă era ca mine, 

nu se mărita cu un boşorog ca el... 
Lua un coleg de an, un taur tînăr ... 

STUDENTUL (indignat) : Auzi, tu să nu 
vorbeşti aşa despre colegul meu cel 
mai. .. 

COLEGA TEATRALA: Dar ce-am spus? 
STUDENTUL : Păi, treaba ta cum îl vezi 

acasă, adică la cămin, dar noi, la fa
cultate, îl preţuim şi-l admirăm ... 

COLEGA TEATRALA: Pentru ce? Spu
ne-mi şi mie, să-l admir şi eu ... 

STUDENTUL: Cum? Nu-l admiri? 
Nu-l... 

COLEGA TEATRALA: Il, îl, dar spu
ne-mi şi mie ... 

STUDENTUL : Auzi, eu ere-deam că eşti 
mai talentată ca scriitoare decît ca ac
triţă, dar văd că e invers ... 

COLEGA TEATRALA: Dragostea nu-i 
chestiune de talent, nici de scris,. nici 
de interpretat, nici... 

STUDENTUL (numai ochi şi urechi).: Dar 
ce e? 

COLEGA TEATRALA: O nebunie, un 
joc de orbi ... 

STUDENTUL (surprins): Spioano! ·M-ai 
ascultat, mi-ai auzit gîndurile, mi-ai 
interceptat discuţia cu Umbra tătari
lor ... 
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COLEGA TEATRALA (îşi scoate o clipă 
masca de pe faţă) : Cu cine ? (li pune 
iar mîna pe frunte.) Să ştii că ai fe
bră, ai început să aiurezi. .. Ar trebui 
să-l cnem pe bărbatu-meu, să-ţi pună 
un supozitor, ca pruncului nostru ... 

STUDENTUL : Poanta asta de prost-gust 
las-o pentru scenetă ! La aşa scriitor, 
aşa poante !. .. 

COLEGA TEATRALA: Ai febră, ţi-am 
spus ! Şi, în halul ăsta, nu mai putem 
continua ... Plec ... 

STUDENTUL (speriat, îşi freacă ochii 
miopi, parcă ar vrea să-şi potrivească 
ochelarii absenţi) : Nu, te rog, nu ple
ca, nu mă lăsa singur ... 

COLEGA TEATRALA: Dar nu eşti deloc 
singur ! Aici, în jurul tău, mişună ... 

STUDENTUL : Ce ? Statuile ? Umbrele ? 
Ori numai fantomele lui Moş :P.C.I., 
care ... 

COLEGA TEATRALA: Bine, fricosule, 
uite, mai rămîn cîteva clipe, dacă-mi 
spui de ce-l admiri pe bărbatu-meu ... 

STUDENTUL : in primul rînd, fiindcă el 
ştie ce vrea, ca un chirurg ... 

COLEGA TEA'l'RALA : Da, un chirurg
istoric ! Frumoasă specie, n-am ce 
zice!. .. 

STUDENTUL : Frumoasă, fiindcă te-a ales 
pe tine. cu ochii ăştia mari, tulbură
tori... 

COLEGA TEATRALA: Hai, lasă zorzoa
nele, că la mine nu ţine ! Zi mai rle
parte ! ... 

STUDENTUL : Ce ? 
COLEGA TEATRALA: Ţi-am spus eu că 

ai febră ... Le încurci pe toate ... De ce-l 
admiri pe bărbatu-meu ? 

STUDENTUL : In al doilea rînd, fiindcă, 
deşi rădăcinile lui istorice, ca să zic 
aşa, l-ar fi tras în altă parte, el şi-a 
ales cea mai frumoasă româncă... Cea 
mai... 

COLEGA TEATRALA: Slab exemplu, 
pentru un student în istorie ca tine ! 
Şi dacă l-am ales eu pe el, atunci 
unde-i mai sînt meritele ? ! 

STUDENTUL : Sînt, şi încă mari de tot ! 
Dacă nu te iubea, . nu stătea cu tir>. , 
la un cămin studenţesc, în chip de 
doică, legănîndu-şi copilul... El, nu eu, 
soro, a înţeles semnele timpului, di
recţia istoriei... 

COLEGA TEATRALA: Eşti un ai1:1rit şi 
jumătate ! Şi, pe deasupra, îmi mai zici 
şi „soro" !, ca sectanţii... Cobori istoria 
la nivelul biologicului... Simplifici to
tul, ca un îndrăgostit... Da, exact, ca 
un îndrăgostit ... 

STUDENTUL : Dar ce crezi, că biologicul, 
dacă tu cobori dragostea la acest nivel, 
nu joacă un rol în dezvoltarea isto
riei ? ! Uite. colegul nostru a lăsat deo
parte ifosele unor strămoşi, a urmat 
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poruncile inimii, ale conştiinţei, dăruin
du-ţi ţie, orgolioaso, un odor neîntre
cut. un semn al timpului ce vine ... Şi, 
cînd te gîndeşti că sînteţi abia la în
ceput ... 

COLEGA TEATRALA (î! întrerupe, pu
nîndu-şi iar masca pe faţă) : Dacă mai 
continui cu teorii de-asţea, să ştii că 
am să-l conving pe bărbatu-meu să te 
angajăm pe tine, prorocule, şi doică şi 
educator al viitorilor noştri moşteni
tori... E bine aşa ? Am descifrat bine 
sensul relaţiei dintre biologie, dragoste 
şi istorie ? 

STUDENTUL : La Filologie trebuia să 
te-nscrii, că la Teatru, oricum nu te 
primeau ! Dar, hai să începem mai 
bine repetiţia scenetei !... Dă hîrtiile 
alea... Numai că, fără ochelari, cum 
ţi-am spus, eu nu pot... Auzi, citeş
te-mi tu textul şi-o să repet după 
tine ... 

COLEGA TEATRALA (îşi scoate masca): 
Adică să-ţi pun eu ochelari de cal, să 
zici pe urmă că... Nu, renunţăm, to
varăşe student, fiindcă, de fapt. sfiosul 
din tine este un cinic. mi-a negat toate 
talentele... Şi-apoi, dacă o ţinem aşa. 
în locul scenetei mele „Sfaturi pentru 
studenţii căsătoriţi", o să iasă o sce
netă pentru studenţii îndrăgostiţi, pen
tru candidaţii la însurătoare ... Ca tine ... 

STUDENTUL (speriat): Cum, ca mine? 
COLEGA TEATRALA : Lasă, nu mai juca 

teatru, că n-ai talent nici cît ... 
STUDENTUL : Cît tine, vrei să zici. Dar 

tu ai, preafrumoaso, eşti un dramaturg 
perfect, nu numai o actriţă înnăscută ... 
Uite, prin întorsătura asta de frază, 
ţi-ai dove·dit toată măiestria ... 

COLEGA TEATRALA: Lasă subterfu
giile ! Recunoaşte, virginule, că o chi
nui prea de multă vreme ... Pe cea mai 
frumoasă din colegele noastre... Ce, 
vrei să moară la vîrsta tuturor neli
niştilor, să-i pui la cap o stelă fune
rară. nu ca astea, cioplite din piatră, 
ci una de marmură fină, ca lui Ighiso 
din antichitate, s-o plîngă veacurile 
viitoare?! 

STUDENTUL : Dacă m-ar iubi şi ea. cel 
puţin cît îţi iubeşti tu bărbatul... 

COLEGA TEATRALĂ: Tacă-ţi gura, 
afurisitule ! Eu îl iubesc mai mult de
cît îţi închipui tu ... 

STUDENTUL : Poate, dar trebuie să-l şi 
admiri... 

COLEGA TEATRALA: Te pomeneşti că 
asta aştepţi tu de la ea, nu numai să 
te iubească, dar să te şi admire ... (]şi 
pune masca.) Pocitule ! Ciuhă sensi
bilă ! Cioplitor de stele funerare ! Cen
taur complexat ! Mă ! 

STU�ENTUL (într-adevăr complexat, îşi
gaseşte greu cuvintele) : Scriitoarea ! 
Talentato! Tu•! 
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COLEGA TEATRALA (îşi scoate masca): 
Dacă mă înjuri, plec ! Dar să ştii că 
te fac erou de piesă, iar de căsătorie 
tot nu scapi, îndrăgostitule ! (Iese în 
fugă.) 

STUDENTUL (se reazemă de-o stelă fu
nerară) : Dracu' m-a pus să fiu sincer 
cu ea ! ? Mai bine jucam teatru, chiar 
şi după textele ei... Acum, uite, nici 
Moş P.C.I. nu mai strigă, nimeni nu 
mă mai caută, o să crăp aici de sete, 
dintr-un joc stupid cu mine însumi, 
cu... (Face un număr de telefon. Se
aude iar un ţîrîit straniu, ca de greieri 
împrăştiaţi în toată clădirea.) Moş 
P.C.I., dacă ţi-e frică, să ştii că eu ...
Eu îl urmăresc pe banditu-ăla ... o să-l
prind, ai să vezi ... dacă ţi-e urît ... Dacă
ţi-e frică ...

-UMBRA STRABUNICULUI (ţăran înalt,
cu plete, barbă şi mustăţi albe, îm
brăcat cu un cojoc miţos, abia răzbă
tînd printre relicve): N-avea grijă, nu-ţi 
fie frică de nimica, strănepoate ! Eu, 
la vîrsta ta, eram socotit un veteran 
de război... M-or luat voluntar, la 
şaptesprezece ani... Zicea împăratul 
că ... 

;STUDENTUL ( dind un pas înapoi) : Ce 
împărat? 

UMBRA STRĂBUNICULUŢI: Franţ Jozef 
întîiul, încă mai trăia bătrînu' ... 

:STUDENTUL (automatism): Da, a murit 
în 1916, cînd ... 

UMBl:l,A STRABUNICULUJ: ... Eu eram 
sătul de front... Şi de păduchi... 

. STUDENTUL : Dar cine eşti dumneata ? 

Cum ai intrat aici ? (!şi freacă ochii, 
îşi caută iar, în zadar, ochelarii.) 

-UMBRA STRABUNICULUI : Cum ? Nici
tu nu mă mai cunoşti, strănepoate ? 
N-ai văzut poza aia mare, de pe pere
tele nostru de-acasă ? Mi-o tot cerea 
maică-ta, după ce s-o· despărţit de 
tată-tău: .. 

·STUDENTUL: Ce poză? De ce ţi-o
cerea? 

"UMBRA STRABUNICULUI: O poză is
torică... Aşa vă place vouă să ziceţi 
acum la tot ce-i vechi. Da' eu eram 
tînăr pe-atunci, un ţîngău ca tine, cînd 
mi-or lipit capu' pe trupu' călăreţului...
Da, da, nu te mira aşa, că doar nu
puteau să ne pozeze pe fiecare cu calu'
lui... Noi eram mulţi, şi, dacă mureau
unii, aduceau alţii mai tineri decît noi...
Cai�, săracii, cădeau şi ei, de obuze, şi-i
mai beleam şi noi, cînd cădeau, să nu
ne prăpădim de foame ... Aşa că pozaru'
ne lua în poză numa' capetele, la cei
care scăpam cu ele întregi, să ducem
şi noi acasă o poză de-aia, o amintire,
pentru drăguţe ori pentru neveste ...

:STUDENTUL : Dumneata erai însurat ? 
Te-ai însurat la şaptesprezece ani ? 

UMBRA STRABUNICULUI: Păi cum! 
Cum era s-o las pe Mărie singură ? O 
rămas, săraca, grea, de mi l-o pus 
mare în braţe pe bunicu-tău, cînd m-am 
întors acasă, după patru ani... ,,Hai, 
Ioane, mi-o zis, învaţă-l, mă, să are 
şi să secere, nu să împuşte oameni, ca 
tine ... " ,,Tu, proasto" - i-am răspuns, 
că-mi era drag de ea, şi-i ziceam 
proasto, cum le ziceţi voi acum scumpo 
sau scumpeteo ... 

STUDENTUL : Dar de unde ştii dumneata 
cum le zicem noi acum ? ·

UMBRA STIRABUNICULUI: Păi, tu crezi 
că pe sub pămînt nu se mai aude ni
mic ? Dacă se aude-n cer, cu sateliţii, 
s-aude şi sub glie, cu rădăcinile. Că-s
multe şi dese, de-aproape ne sufocăm
de păienjenişul lor. Sînt ca nişte an
tene întoarse, nu ne mai dau pace cu
vorbele voastre de sus ... într-o zi, te-am
auzit şi pe tine, cum izbeai cu tîrnă
copu-n pămînt şi vorbeai singur ...

STUDENTUL (uimit) : Eu ? vorbeam 
singur? 

UMBRA STRABUNICULUI: Adică, nu 
ştiu, da' tot ziceai : ,,Draga mea, scum
pa mea, dacă-mi porţi noroc, să-mi 
scoţi în cale urmele strămoşilor înde
părtaţi. .. " Aşa-i ? De noi, cei mai apro
piaţi, nu-i ziceai nimica ... 

STUDENTUL ( cu un efort de memorie) : 
Aşa-i, adevărat... Cred că mă iubea 
pe-atunci şi-mi purta noroc ... Uite, cite 
minunăţii am descoperit, ajutat de ea, 
ajutat şi de ... (!ncepe să desfacă raniţa.) 
Cred că şi dumneata m-ai ajutat, dacă 
zici că m-ai auzit ... 

UMBRA STRABUNICULUI: Eu, nu, c-am 
avut alte treburi... Dar pe ea unde-ai 
lăsat-o? 

STUDENTUL : Acolo, pe şantier, la săpă
turile noastre arheologice,,, la ... 

UMBRA STRABUNICULUI : Atunci, mă 
duc şi eu să-i ajut... Să-i poa_rte şi ei 
cineva noroc ... Te-ai încredinţat cu ea ?
Ori aveţi chiar un copil ? ...

STUDBNTUL (sare ca ars): Nu! Nu! 
N-avem decît cioburile astea sfărîmate,
numai ele dacă ne mai unesc ...

UMBRA STRABUNTCULUI : Atunci, hai 
să le punem la loc, uite, ca pe astea 
din jur, să le facem rotunde şi fru
moase, cum or fost ele odată, să vă 
unească, nu să vă despartă ... Că eu şi 
capu' mi l-am tot lipit pe umeri, de 
cîte ori cădea, pe vremea cînd tată-tău 
o ţinea încă pe maică-ta şi mă certa
mereu pentru p·oza aia din Războiu'
ăl mare ...

STUDENTUL : De ce te certa ? 
UMBRA STRABUNICULUI : El era to

varăş de-ăsta care venea prin sat cu 
cotele, c-aşa mi-o furat şi nepoata ... 

STUDENTUL : Cum ? A luat-o cu co
tele ? 

UMBRA STRABUNICULUI : Nu ştiu cum 
' o luat-o, că el venea prin ·sat c-o ma-
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şină cît un tractor, era tînăr şi fru
mos, ea îşi termina pe-atunci liceauăle 
şi spunea că-i place de el că-i om 
cu scaun la cap. Numa' că s� tot agăţa 
de capu' meu ... 

STUDENTUL : Dar ce-avea bunule cu 
el? 

' ' 

UMBRA STRABUNICULUI : Nu ştiu ce 
avea, da' ştiu ce spunea : dă-o jos, 
m_oşule, că poza asta îţi spurcă pere
ţ11 ... Te poţi trezi şi arestat pentru ea ... 
De ce,· măi băiete, că nu-i ziceam încă 
tovarăşe, nici domnule că era prea tî
năr. de ce să mă ar�steze dacă am 
plătit-o cu solda mea de pe'-un an îri
t�eg,. ş� era s_-o plătesc chiar cu viaţa, 
sa vma ea smgură la Mărie acasă în 
locu' meu ... Dă-o jos, repeta el, că prea 
semeni cu împăratu', care-o fost duş
manu' nostru. al românilor. Păi, o fost, 
ziceam eu, că şi noi am fost duşmanii 
lui, nici n-o închis bine ochii, şi i-am 
şi. d�sfăcut împărăţia... Noi şi alţii ... 
Da Jos poza, moşule, zicea, că prea 
semeni cu grofii şi baronii, cu toţi 
imperialiştii ăştia, cu toţi duşmanii po
porului. Păi, n-o dau, ziceam că numa' 
calu' şi uniforma-s de la ei,' da' capu-i 
a' meu şi pînă trăiesc eu nu mi-l dau 
că el m-o îndemnat să fac tot ce-� 
făcut ... 

STUDENTUL : Şi ce-ai făcut ? 
UMBRA STRABUNICULUI: Cum? Mai

că-ta nu ţi-o povestit ce-am făcut eu 
nici după ce s-o despărţit de prăpă� 
ditu' ăla? 

STUDENTUL : Nu, că n-am întrebat-o ... 
Ştii dumneata, în situaţii de-astea ... 

UMBRA STRABUNICULUI: Atunci în
treab-o, să-ţi spună ea, să nu zici bă
iete, că mă laud singur, cum zicea 'stră
bu_ni_că-ta ... Acum, m-am împăcat şi cu 
Mane, nu ne mai sfădim niciodată ... 
Că ne sfădeam, ca toţi oamenii, din 
dragoste, din nimica toată... Ea mi-a
duce acum veşti de la ţintirimu'. ăl ve
chi, unde-aţi îngropat-o, eu le-aduc de 
la ăl nou, pe unde am cunoscuţi mai 
mulţi, să.nu spună satu' şi oamenii că 
v-am uitat de tot, ca şi cînd neamu'
nostru nici n-ar fi fost pe lume ... 

STUDENTUL ( cu mîndrie) : Ba a fost, bu
nule, şi mai este încă ! Spune marna 
că e plin satul de neamurile noastre ... 

UMBRA STRABUNICULUI: Da' tu nu le 
cunoşti"? N-ai fost să le vezi ? 

STUDENTUL (jenat): Am fost, mai de 
mult... Acum, de cînd sînt student la 
istorie. mă duc, vară de vară, la săpă
turi... Toamna mă duc şi la cules de 
struguri ... 

UMBRA BUNICULUI : Unde ? Că doar 
viile noastre alea vechi nu mai sînt de 
mult. .. O rămas pustiu Dealu' Viilor, 
ca un cap de om pleşuv ... N-o îneăx>ut 

tată-tău, pe vremea aia, nici de ele ..• 
Le-o mutat în vale ... Arde-1-ar focu'r 

pe unde-o fi ! Mai trăieşte ? 

STUDENTUL: Nu ştiu ... Adică, lasă ... E. 
o poveste prea încurcată, o înfundătură.
în care nu vreau să te mai bag şi pe
dumneata, să creadă mama că... Ştii,. 
bunule, ea a suferit mult, pesemne că 
l-a iubit, altfel nu l-ar mai tot po
meni şi-acum ... 

UMBRA STRABUNICULUI: Aşa-i cu 
dragostea. Dacă nu vine de la amîn
doi, şi de la muiere .şi de la bărbat,. 
dragostea-i ca drumu' ce duce la ţin
tirim. Nu mai are nici o întoarcere .... 

STUDENTUL : Tocmai de-aia nu vreau. 
eu, bunule... Adică, lasă, ce să te mai 
încurc şi pe dumneata cu gîndurile
mele... Dacă nu-s în stare să mi le· 
descurc singur... Hai, mai bine, spu
ne-mi ce-ai făcut după război ? ! 

UMBRA STRABUNICULUI : Păi, dacă_ 
asta vrei, asta-ţi spui... Cînd s-o stricat 
frontu' şi ne-am întors din Italia, am. 
făcut o boacănă mare ... Eu aşa i-am. 
zis, boacănă, da' alţii i-or spus revo-
luţie ... 

STUDENTUL: Nu-i totuna ... Dacă ar fi. 
s-o luăm după carte, distanţa dintre·
ele-i ca de la pămînt la cer ... 

UMBRA STRABUNICULUI: Da' eu credJ 
c-o fost şi una şi alta... Revoluţia,
pentru că i-am strîns pe cei scăpaţi 
de pe fronturi, sănătoşi şi schilozi lao
laltă, şi ne-am dus la curtea baronu
lui, am slobozit vitele din grajduri şi 
oile din ocoale, le-am dat drumu' slu-·
gilor, adică birişi!or, cum le zicear 
le-am împărţit bucatele din hambare· 
şi slănina afumată din pod, butoaiele
din pivniţe şi mierea din stupină, şi
le-am zis. ca Isus Hristos, luaţi, min
caţi, beţi dintru acestea toţi... Noroc
că baronu' era la, Peşta, avea acolo o, 
drăguţă, că altfel, cine ştie ... No, apoi
asta s-o chemat revoluţie, c-o' pus; 
jîndadi cu pene de cocoş pe urmele·
noastre ... lmpărăţia mai avea, în toam-· 
na aia, şi cătane şi jîndari... Da' le
mirosea la toţi a praf şi pulbere ... 

t,TUDENTUL : Nu chiar la toţi, că fuduli 
şi fanatici... Dar, s-o lăsăm... Cu boa
căna cum a fost ? 

UMBRA STRABUNICULUI : D'apoi cu-. 
boacăna o fost aşa că ne-am uns ciz
mele şi opincile cu untură de porc,. 
de s-o' luat toţi cîinii satului după noi,. 
ba s-or mai strîns şi din satele vecine,. 
şi-or. început să urle. Aşa că nu le-o-, 
venit prea greu jindarilor să ne gă
sească... 

STUDENTUL : Şi ce v-au făcut ? 
UMBRA STRABUNICULUI : Ne-or făcut

ce s-ot priceput... Şi, Doamne-Doamne„ 
ce bine se mai pricepeau ei la bătăi„ 
la judecăţi şi la temniţe... Cred că la, 
astea nu i-o întrecut nune' ... 
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STUDENTUL : Din documente, aşa re
iese ... Ştii, bunule, eu am o adevărată 
pasiune pentru istoria Transilvaniei, 
pentru strămoşii cei mai depărtaţi, dar 
şi pentru cei... iar ce-mi spui dumnea
ta ... 

iUMBRA STRABUNICULUI: Ce-ţi spui, e 
numa' adevăru' adevărat, că mie nu-mi 
stă frumos să mint. Aşa că ne-or legat 
şi ne-or pornit pe jos, să ne ducă şi 
să ne judece la Sîghii... D'apoi ne-or 
trecut ei mai întîi prin Petrifalău ... Or 
,crezut c-or da ţăranii unguri cu pietre 
în noi. Da' nici ei nu-l mai sufereau 
pe baron şi s-or rugat de jîndari să 
ne sloboadă, că ne cunosc şi că sîntem 
oameni· amărîţi, nu cumva să se în
toarcă vremurile şi-apoi. .. Da' jîndarii 
i-or suduit şi pe ei, cu sudăimi
,de-alea care încep dimineaţa şi
·se termină la apusu' soarelui... Noroc
,c-am trecut şi prin Blaj, şi-or aflat
-studenţii, că ei, cum ştii, tot de prin
-satele noastre erau strînşi acolo, la
şcoli. Auzeau repede tot ce se-ntîmplă
·şi prindeau dLn ochi orice mişcare ... Ca
pe vremea Revoluţiei de pe Cîmpia Li

bertăţii. Tocma cînd treceam pe lîngă ţin-
tirimu' de la bisericuţă, eu· mi-am adus
aminte că-i îngropat acolo şi Axănte Se
ver, tribunu' lui Iancµ, şi-am început
să-i cînt cîntarea... Că şi pe front o
cîntam, de cîte ori îmi era frică de
moarte ... O ştii ?

'STUDENTUL : Cu Iancu sînt multe ... 
1JMBRA STRABUNICULUI : Da' cu 

Axănte e numa' asta ... (lncepe să cînte,
în timp ce strănepotul murmură după 
el.) 

.,,Strigă Bărnuţ din Sîghii 
Că. A1·dealu' nu-i pustii, 
Stri.gă Iancu de la munte : 
Nu te teme, măi Axănte, 
-Că şi eu viu de la munte
'Cu opt mii şi nouă sute ... "

Şi, după mine, or prins să cînte cu 
toţii, aşa cum ai· cîritat tu acum, de 
s-or cătrănit rău jîndarii şi-or început
să urle la noi, cu sudălmile alea lungi
cu care i-or binecuvîntat şi pe ţăranii
lor din Petrifalău ... No, cînd am bă
·gat de seamă că trecem de Veza în
colo şi că ne ·îndreptăm către Pădurea
'Cărbunarilor, pe unde duce drumu' că
tre Sîghii, hop,. mi-am . zis,' să ştii că
ăstîa ne· înfundă în c'Odru' să ne-m
puşte ! ... Eu am început iar să cînt o
cîntare pe care-o ştiam de la tata, că
şi el, ca şi mine. o fost cătană opt ani
în ţimăru' de la Sibiu: ..

STUDENTUL: Ce cîntare? Dumneata, bu
nule, mereu spui cîte ceva ce n-am 

· · · · citit eu. prin cărţi. .. Ce, n-am auzit nici
de la mama .... Dacă te cunoşteam mai 
·de mult; qacă .. .

UMBRA STRABUNICULUI : Să nu-ţi 
pară rău, că-i o cîntare ce face omu' 
să plîngă... Mai bine să n-o ştii... Să 
n-o auzi toată viaţa ...

STUDENTUL : Cînt-o, că eu n-o să plîng ... 
Sînt mai tare decît par... Nu te uita 
că ... 

UMBRA S'DRAB UNICULUI : Mai tare, 
mai tare, da' văz eu bine că tremuri 
tot... (Se apropie, îi pune mîna pe
frunte.) 

STUDENTUL (încearcă să se apere) :
N-am nimic, bunule ! M-au încins po
veştile tale, de parcă mi-ai fi dat să
mănînc jar... Ca lui Ducipal... Hai,
cîntă, să mă fac bine ... Vreau să plîng
şi să joc cu pietrele astea din jur,
cu ... da, şi cu ea ...

UMBRA STRABUNICULUI : Dacă mă-n
soţeşti şi tu, cînt ... Altfel, ba ! 

STUDENTUL : Bine, încerc... Hai, începe ! 
UMBRA STRABUNICULUI (se ·aşază lîngă

strănepot, îl ia pe după umeri, îl bagă 
sub cojoc, par acum un singur trup 
uriaş) : 

„Cîtu-i Sîghiul de mare 
Numa' două drum·uri are, 
He{, hei, două drumuri şi-o cărare ... " 

STUDENTUL (mai mult pentru sine, mur-
murînd) : Cărarea rnorţii... 

UMBRA STRABUNICULUI (îl aude, se
întrerupe şi ea) : Ba, de data asta era, 
băiete, cărarea vieţii... Că n-am ajuns 
bine la Pădurea Cărbunarilor, şi numa' 
ce-am auzit strigînd : ,,Jos puştile, tîl
harilor", şi-am văzut cum ies din co
dru. negri ca dracii, studenţii de la 
Teologie ... 

STUDENTUL : Şi jandarmii n-au tras ? 
UMBRA STRABUNICULUI: Nu, că s-or 

spăriat rău şi-or rupt-o la fugă, de 
şi-or pierdut toate penele şi sudălmile 
lor puturoase ... Au şters-o, ca primarii 
de pe vremea lui Şincai... 

STUDENTUL (uimit mereu de cunoştin
ţele bătrînului) : Dar de Gheorghe Şin
cai de unde mai ştii ? Te joci cu mine 
de parcă aş fi un copil, nu ... 

UMBRA STRABUNICULUI : Măi, băiete, 
tu dacă faci săpături după urmele ce
lor de-acum două mii de ani, uiţi de 
cei pe care i-o pomenit neamu' nostru 
înaintea ta ? Păi, cum să n-aud eu de 
Şinca( cel prigonit pentru âireptate, 
·dacă el o făcut prima şcoală din ·satu'
nostru ? !. .. Dacă te-ai duce şi-ai -căuta
în· strana de la biserică, poate c-ai mai
găsi acolo abecedarele lui...

STUDENTUL (tremurînd chiar şi sub co
joc) : O să mă duc ... O să le caut ... Dar 
soune-mi, ce-a fost cu primarii ? 

UMBRA STRABUNICULUI: Asta o fost, 
că Şincai o• chemat odată la casa lui 

din Blaj, acolo unde era pe vremuri 
· Tkgu' de bucate, pe toţi învăţăceii de

,pe Tîrnave, cu . care întemeia şcolile,
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ca să-i mai îndrume şi să-i mai lumi
neze, că erau încă toţi tineri. Şi-atunci, 
or prins de veste primarii din satele 
apropiate, care erau siliţi să adune în 
fiecare an un număr mare de feciori 
şi să-i trimeată cătane la împărăţie, 
şi ce s-or gîndit ei, că dacă-i prind pe 
toţi deodată în casa lui Şincai, şH 
leagă cu funii, o să facă o ispravă 
bună ... Numa' că primarii nu ştiau cit 
de iute era Şincai la mînie şi că mai 
avea şi-o sabie... Aşa că, încer
cînd primarii să-i lege pe învăţăcei, 
s-o auzit deodată glasu' lui Şincai. bu
buind ca trăsnetu' : ,,Nu vă lăsaţi, fe
ciori, că naţia noastră are nevoie acum
de lumină, nu de cătane !" Şi-or sărit
învăţăceii şi i-or fugărit pe primari, 
ca teologii noştri pe jîndarii cu pene ...

STUDENTUL (îşi reazemă capul de piep
tul bătrînului) : Spune, bunule, spune !. .. 

UMBRA STRĂBUNICULUI : Ce să-ţi mai 
spui ? Că din cîte-am trăit eu şi din 
cîte-am mai auzit pe sub pămînt... 

STUDENTUL (poruncitor): Spune! 
UMBRA STRĂBUNICULUI : Păi, îţi mai 

spui una şi mă duc, c-o fi neliniştită 
bătrîna ... Dacă mă caută şi nu mă gă
seşte ... Auzi, numa' pe asta ţi-o mai 
spui, cu teologii, cum ne-or dezlegat 
mînile din funii şi ne-or dus la aca
demia lor, lîngă mănăstire, între zidu
rile alea ca de cetate ... Uite, acum văz 
că seamănă cu ţimăru' ăsta, unde te--or 
închis pe -tine ... 

STUDENTUL (încearcă să se apere) : Dar 
nu m-au închis, e mai mult aşa o ... 
adică eu singur... eu şi minunăţiile 
astea din jur, şi ea, şi... 

UMBRA STRĂBUNICULUI (îl strînge mai 
tare, sub cojoc, lîngă el) : Orice-ar fi, 
ţie să nu-ţi fie frică !. .. Moartea îi iu
beşte mai tare pe cei fricoşi... 

STUDENTUL : Las-o dracului de moarte, 
bunule, hai, spune mai departe ! Că 
eu, parcă văd, o să-mi trec şi exame
nul de licenţă şi pe cel de doctorat cu 
învăţăturile dumitale ... 

UMBRA STRĂBUNICULUI: Treaba ta! 
Eu îţi spui poveşti, nu învăţături, aşa 
că tu fă ce vrei cu ele, numa' una să 
n-o uiţi...

STUDENTUL: Care? 
UMBRA STRĂBUNICULUI : Pe aceea cu 

unfrea noastră, a tuturor românilor ... 
Că pentru· ea ne-or îngheţat şi ni s-or 
aprins sufletele, ne-or murit şi ne-or 
înviat inimile, de o mie de ori... 

STUDENTUL : Aşa se vorbeşte pe la voi, 
pe sub pămînt? Ca din cărţi ? 

UMBRA STRĂBUNICULUI : Ba, să-mi 
fie cu iertare, cărţile voastre ne fură 
nouă graiul şi, cîteodată, ni-l mai şi 
strică ... 

STUDENTUL : Nu ştiu, lasă cărţile, hai, 
spune cum s-a terminat întîmplarea 
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cu teologii... Era în luna lui octombrfe, 
ori noiembrie, 1918 ? 

UMBRA STRĂBUNICULUI : La sfîrşitu' 
' lui octombrie, că dimineaţa cădea bru

ma, ca răsuflarea morţilor... Şi după 
ce-am ajuns la academia lor, studen
ţii ne-or spus : ,,Acum, gata cu boa
cănele ! Ne facem cu toţii soldaţi dis
ciplinaţi..." ,,Eu, le-am spus, nu mai 
vreau, domnilor, mie unuia mi-o fost 
destul cu cătănia". ,,Păi tocma' la dum
neata ne gîndeam. să preiei comanda, 
că eşti mai tînăr, mai cu praxă. mai 
ars de gloanţe şi de răni..." ,,Şi ce să 
fac, dacă primesc ? Cu cine să mă 
bat?" .,Cu o mie de ani de suferinţe ... " 
Auzi, pare că suferinţele ar fi fost sol
daţi inamici, ascunşi în tranşee, nu în 
cer! 

STUDENTUL (pentru sine) : In_ tranşeele 
cerului, în tranşeele ... 

UMBRA STRĂBUNICULUI: ,,Uite, dele
găm şi pe unu' dintre noi, ne-or zis, 
vă duceţi în sat, strîngeţi oamenii şf 
vă alegeţi deputaţii, pentru Alba Iu
lia... Faceţi proces-verbal şi semnaţi: 
hotărîrea cu mînă proprie ... " ,,Şi ce
să scriem acolo ? " ,,Numa' ce-au stri
gat bătrînii noştri pe Cîmpia Libertă
ţii : noi vrem să ne unim cu Ţara ! " ... 

STUDENTUL (foarte emoţionat, t1·emură,. 
se lipeşte mai tare de trupul bătrînu
lui) : Documentul ăsta îl ştiu, bunule, 
l-am copiat la Muzeul Unirii din Alba
Iulia, pentru ea ... pentru... (Ezită, se 
bîlbîie.) 

UMBRA STRĂBUNICULUI: Care ea? 
STUDENTUL : Ţi-am spus, o fată ... o co

legă de-a mea ... şi-a ales teza de li
cenţă... Uite, ştiu pe de rost ce scrie 
acolo ... (Se precipită, vorbeşte g_îfîind.J 

,,Hotărîrea noastră : Obştea poporului ro
mân din comuna Zăpadia, din îndemn 
propriu şi fără nici o silă sau ademe
nire din vreo parte, dă la iveală do
rinţa fierbinte, ce însufleţeşte inima 
fiecărui român, şi declară că voinţa sa 
nestrămutată este: Voim să fim alătu
raţi, împreună cu teritoriile româneşti 
din Ardeal, Bănat, Ungaria, şi Mara
mureş, la Regatul României, sub stăpî
nirea majestăţii sale regelui Ferdi
nand I. 1n această hotărîre a noastră 
aşternem tot ce au dorit strămoşii noş
tri, tot ce ne încălzeşte pe noi, cei de 
faţă, şi tot ce va înălţa pururea pe fiii 
şi nepoţii noştri. Aşa să ne ajute Dum
nezeu!" 

UMBRA STRĂBUNICULUI : Aşa să 
v-ajute ! Că noi am semnat pentru
voi... Ştii lista numelor ?

STUDENTUL : Nu am transcris-o dar .... 
memoria... mai �es acum... 

UMBRA STRĂBUNICULUI : Păi, uite, 
cam ăştia am fost : a lu' Tipar a lu' 
Surei, a lu' Codruţu, a lu' Sil�estru. 
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,a lu' Bourel, a lu' Libiş, a lu' Naiba, 
a lu' Teiu, a lu' Slănină, a lu' Ţapu, 
a lu' Tocană, a lu' Ţîlică, a lu' Riciu, 
a lu' Ionu lu' Toaderu lu' Văsălia lu' ... 

STUDENTUL : Ho. bunule, opreşte-te ! 
Că ea, cînd ajungea aici cu cititul nu
melor ori poreclelor astea, începea să 
rîdă ... 

-UMBRA STRABUNICULUI : Care ea ?

STUDENTUL : Ţi-am mai spus, prietena
mea, colega mea care ... 

-UMBRA STRABUNICULUI : O fi os de 
domn ... 

STUDENTUL: Ba nu, că bunicii şi stră
bunicii ei. .. 

UMBRA STRABUNICULUI: Vezi, băiete, 
ca să nu-i mai uite nici pe ei, şi să 
nu mai rîdă nici de numele lor, eu 

• îţi las ţie cojocu' ăsta, că văz că ţi-e
cam frig... Cheam-o şi pe ea, bag-o
sub cojoc, să te încălzească, să te vin
dece, să ...

.STUDENTUL (protestează): Dar eu nu 
sînt bolnav ! Nu mi-e frig ! Am avut 
numai emoţii pentru tot ce mi-ai po
vestit, pentru... Nu vreau s-o chem, 
,dacă nu mă caută ea, dacă ... Auzi, să 
.ştii, bunule, dacă... (Fiindcă nu-i mai
răspunde nimeni, îşi scutu1·ă capul, ca 
.şi cînd şi-ar da seama ce i se întîm
plă.) Te pomeneşti că Moş P.C.I. vî
nează şi umbrele ... Dar, cu străbunicul, 
,cred că îşi află naşul... Parcă văd cum· 
il ademeneşte cu poveştile lui şi cum 
îl atrage cu el sub pămînt... Iar pe 

.acolo, printre morţi, poate să mă caut� 
mult şi bine ... (Işi dă curaj.) Hehe, sa 
fii dumneata sănătos, Moş P.C.I., pînă 
o să stai de vorbă cu marii incen
•diatori ai istoriei, cu adevăraţii jefui
iori ai sufletelor şi muzeelor, cu 
ioţi aceia care ne-au schingiuit mo
:şii şi strămoşii, prin temniţe şi prin
•cazărmile astea împărăteşti, eu, bătrîne,
,o să fiu din nou liber, acolo, în munţi,
la şantierul nostru, cu ea şi cu ... Rîn
jeşti degeaba, acum nu mai mi-e frică
nici de Filozof, necum de tine ! Ce ?
·O să vii pe sub pămînt pînă acolo ?

'Te priveşte, încearcă !... N-ai înţeles
-că străbunicu-meu aude prin toate
rădăcinile ? Aude şi-mi spune şi 
mie ... N-ai văzut cît de mult mă iu
beşte cîte secrete mi-a împărtăşit ? Ba 
mi-a' l�sat şi cojocul lui, fără să i-l
-cer ... Păcat că nu m-am gîndit să-i fur
-cămaşa... Cămaşa lui de om fericit ...
Ei, da, aş fi mirosit puţin a pămînt,
.a sînge şi a fum din tranşee, din boa
•cănele şi revoluţiile lui, cum le zicea,
•dar poate că aşa, ca un bărbat _ lup
tător m-ar fi iubit mai mult ş1 ea,
mi-a{ fi cerut cămaşa să mi-o spele .. .
Acolo, în apa aia curată de munte .. .
:Ce zici, bunule, de ideea asta? (As
-cultă. Nu răspunde nimeni.) Dacă te-ai
dus cumva să-l cauţi pe Moş P.C.I.,

îţi pierzi timpul, adică veşnicia, pentru 
nimdca toată. Nu mai mi-e frică de el, 
auzi ? Iar dacă te înjură sau te jig
neşte cu ceva, eu îl pocnesc, aşa să 
ştii... Oricum, bunule, dac-o întîlneşti 
şi pe ea, trimite-o mai repede cu că
maşa aia ... (Sună telefonul. Se apropie,
ezită, nu ridică receptorul.) Nu-ţi răs
pund, Moş P.C.I., lasă că-l urmăresc 
eu singur pe bandit, că nici mie nu-mi 
convine... Dacă ridic receptorul, precis 
că-mi anunţi ceva rău... Şi nu vrei 
s-o laşi nici pe ea să vină, cu cămaşa
aia ...

COLEGA SINCERA (apare din dosul unei
stele funerare, îmbrăcată într-o rochiţă 
vaporoasă de vară, înaltă, cu ochelari, 
emoţionată, aproape tremurînd) : Eu 
am venit şi nechemată ... Nu ca ... 

STUDE...N"TUL (derutat de apariţia acestei
fete, face iar gestul reflex al miopului 
fără ochelari) : Tu cine eşti ? Unde l-ai 
alungat pe străbunicul ?

COLEGA SINCERA: Sînt Vestitoarea, co
lega ta cea mai sinceră... Eu, frate 
dragă, nu alung decît duhurile rele, 
ispitele diavolului, singurătatea, bolile, 
suferinţa ... (Tremură.)

STUDENTUL (ţipă) : Dar eu sînt sănă
tos ! N-am nici o ispită, nu mi-am vîn
dut sufletul diavolului, nu ... 

COLEGA SINCERA: Ştiu, ştiu totul des
pre tine ... Nu-ţi fie frică, nu tremura ... 

STUDENTUL : Nu tremur ... Uite, am co
jocul ăsta de la străbunicul meu ... Dacă 
ţi-e frig ... dacă ... 

COLEGA SINCERA (mirată, apropiindu-se
mai tare de el): Ce cojoc ? Nu văd 
nimic ... Ai năluciri. ..

STUDENTUL (abia acum observă că ea
poartă ochelari) : Cleptomano ! Mi-ai
furat ochelarii ... Dă-mi-i înapoi ! ...

COLEGA SINCERA: Nu ţi i-am furat,
frate, dar ţi-i dau cu plăcere ... Tot ce�!

· al meu este şi al tău ... (Işi ia ochelarii
şi i-i pune lui pe nas.) Hei, cum mă 
vezi prin ochelarii mei ?

STUDENTUL (văzînd, în sfîrşit, normal) :
Foarte ciudat ... 

COLEGA SINCERA : Nu-nţeleg ... 
STUDENTUL: Misterioasă ca un spion ... 
COLEGA SINCERA: Al cui? 
STUDENTUL : Păi, dacă nu eşti al ma-

mei, eşti al Maimuţei ...
COLEGA SINCERA (mult mai calmă, deşi

lipsa ochelarilor o jenează evident) : 
De ce al mamei ? 

STUDENTUL : Fiindcă dragostea ei s-a 
transformat încet-încet, în tiranie ... Vrea 
să afle tot'. chiar dacă nu-i mărturi
sesc nimic ... Vrea să vadă şi pe _cme 
visez. nu numai pe cine întîlnesc ... 
Aşa-i ? 

COLEGA SINCERA : Nu,n-ai ghicit ! Nu 
m-a trimis maică-ta ... Deşi aş fi fost
fericită ... 
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STUDENTUL: Atunci, Maimuţa, colega 
noastră!. .. 

COLEGA SINCERĂ: Toi:;mai ej:l.? ! 
STUDENTUL : Tocmai ! Fiindcă şi asta 

a început să semene cu maică-mea ... 
Vrea să mă vadă mai repede însurat... 
Umblă cu vraJ1, a trims-o aici pe ... 

COLEGA SINCERA : Cu cine să te în
sori? 

STUDENTUL : Auzi, întrebare ! Nu cu 
maică-mea ... 

COLEGA SINCERA : Adevărat, dar nici 
cu ea, cu Maimuţa... Asta am venit 
să-ţi vestesc : te vei însura cu mine ! 

STUDENTUL (stupefiat) : Cu tine? 
COLEGA SINCERA: Da, cu mine! Mi-a 

apărut azi-noapte Duhul Sfînt şi mi-a 
poruncit, frate, să fiu gata pentru uni
rea totală ... 

STUDENTUL : Cu mine ? Acum ? Aici ? 
Sub ochii acestor pietre sfinte ? 

COLEGA SINCERA : Să nu aşteptăm, 
frate, pînă vom cădea în nenorociri, 
să cerem ajutorul Domnului din timp, 
nu cînd rămînem fără mîini. fără pi
cioare ... 

STUDENTUL: Tacă-ţi gura, Casandro! 
Eu credeam· atunci, cînd s-au încins 
discuţiile noastre de la seminarul ideo
logic, că tu vrei doar să ne epatezi cu 
teoriile tale despre rolul lui Isus Chris
tos în socialism ... 

COLEGA SINOERA : Da, cred, frate, că 
de-atunci, de la seminarul acela, am 
început să te iubesc cu adevărat... Tu 
ai fost dispus la discuţii, n-ai trecut 
direct, ca alţii, la demascări ... Şi, uite, 
acum a venit porunca ... 

STUDENTUL: Să te dăm afară din fa
cultate ? Ei, află că n-o să fiu de 
acord ! ... Dacă vrei să te torturezi sin
gură, treaba ta ! Păcatul e însă altul. 
O asemenea rătăcire poate deveni· o 
tortură colectivă. Nu ştiu cum să te 
salvăm de la pieire ... 

COLEGA SINCERA: Cu porunca ome
nească, poţi fi de acord, frate, că se 
iartă mai uşor în cer. Dar dacă te abaţ' 
de la cea divină, o să te-apuce îm
părăţia de o mie de ani printre ... 

STUDENTUL : Termină, Glosolalia !
COLEGA SINCERA : Cum mi-ai zis ? 
STUDENTUL : Cum îţi zic toţi colegii : 

Glosolalia sau Vorbitoarea în limbi ...
E adevărat că ai început să tremuri, 
să delirezi, să cazi pe jos, să bolboro
seşti... Dacă-i aşa, Pithya era mai ni
mic pe lingă tine ! ... 

COLEGA SINCERA: Se vede că n-ai 
vărsat lacrimi pe la porţile celor care 
nu-l cunosc pe Domnul. .. 

STUDENTUL (sincer, melancolic): Am 
vărsat pe la alte porţi, şi, tot ·de
geaba! ... 
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COLEGA SINCERA : Ştiu eu, ştiu c-o iu
beşti pe ea şi nu pe mine ! Dar te ves
tesc, frate, că peste trei ceasuri, dacă 
nu mă nunteşti, dacă nu muşti cu mine 
din mărul cunoaşterii, nu vei mai pu-
tea deschide buzele, ochii tăi nu vor· 
mai vedea, urechile tale nu vor mai, 
auzi... 

STUDENTUL (excedat): Deocamdată, te· 
văd, Casandro, te-aud, Casandro, chiar 
mult prea bine : ,,Amar şi vai, amar 

· şi vai ! Ce se arată ? Să fie un năvod;
din Hades ?"

COLEGA SINCERA (mioapă, cu priviri'
de inspirat) : Se populează iadul, frate, 
iar noi stăm cu mîinile în sîn, nu să
păm în via Domnului... 

STUDENTUL: Termină, Glosalalia, că,. 
altfel, îl chem pe Moş P.C.I. ... Şi, el" 
nu-i dus la biserică ... Iţi va aplica şi ţie-
binecuvîntările sale ... Nu vezi cum arăt 
eu? ... 

COLEGA SINCERA: Ca un mire, ca un. 
pom gătit de nuntă... Iubitule, fratele 
meu rătăcit... (Tremură, cade la picioa
rele lui.) Salvează-te, pînă nu se des
chid gurile iadului, pînă nu vine îm
părăţia de o mie de ani ! Calcă-mă în 
picioare, să înviu odată cu tine ! Co-· 
boară-ţi sfintele scule ... (Se tăvăleşte,.
se înscrie într-un ritm obscen.) 

STUDENTUL : Satano ! Isterico ! Mos
P.C.I., Moş P.C.I. !... (Bate cu pumnii'
în uşă, dar nu răspunde nimeni.) Cînd 
nu te mai caută nimeni, nici duşmanii,. 

· atunci eşti mort...
FILOZOFUL ( apare în conul de lumină„

familiar, ca la el acasă, îmbrăcat îrr 
salopetă de şantier arheologic, nebăr
bierit, plin de praf, cu părul cărunt,. 
ca o flacără albă) : Pe tine te caută 
toată lumea, semn că n-ai nici un duş
man ... 

STUDENTUL (prompt, cu mare emoţie):
Ba, am unul, şi încă foarte puternic ! ... 

FILOZOFUL : Pe tine însuţi !... Fiindcă 
eşti talentat. sensibil, rănit de săgeata 
tuturor întrebărilor ... 

STUDENTUL : Nu asta vroiam să aflu de 
la dumneavoastră, tovarăşe profesor, ci 
altceva, mult mai important pentru 
mine... O chestiune de viaţă şi de 
moarte ... 

FIL�ZOFUL : La vîrsta ta, şi Înie mi se 
pareau toate, pînă şi dragostea, o ches
tiune de viaţă şi de moarte ... 

STUDENTUL : Tocmai ! Tocmai asta vo
iam să vă întreb, dacă e adevărat că ... 

FILOZOFUL : Adevărul pe care-l cauţi 
tu, _?ăiete, este, cum ţi-am spus şi altă
d'.3-ta.: foarte relativ, fiindcă .ţine 'de 
viaţa... Numai pietrele astea, pe care 
_le-an:i scos de sub pămînt, ne-ar putea!
vorbi ceva despre adevărul absolut 
precum un vas sacru atins cîndva d� 
buzele lui Zamolxe ... 
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STUDENTUL: Nu asta voiam eu să vă 
întreb ... Ci... 

FILOZOFUL: Ştiu. Tu mi-ai pus întot
deauna mai multe întrebări decît toţi 
colegii tăi la un loc. O să fii un mare 
istoric, chiar un filozof al istoriei, dacă 
vei reuşi să-ţi răspunzi, cel puţin la a 
zecea parte din aceste întrebări... Ca 
să te pot ajuta să urci, sau să cobori 
în tine însuţi... 

STUDENTUL : Sînt sătul de mine însumi... 
Eu doresc... In modul cel mai sincer 
doresc ... 

. FILOZOFUL : . Ştiu ce -doreşti.. A reieşit 
atît de limpede din lucrarea ta la exa
menul de Istoria civ.ilizaţiei româ
neşti, din care am reţinut cîteva frag
mente pentru dosarele -mele ... 

STUDENTUL : Cum ? Dumneavoastră fa-
ceţi dosare ? - _ , . 

FILOZOFUL : Tot ce-mi place, decupez, 
aşez în dosare ... Altfel, memoria mă 
trădează. din ce în ce, mai des.... - . 

STUDENTUL: Dar ţ;e nu vă place? Ce fa-
ceţi cu.:. · 

· ·· · 

FiLOZOFUL:: _Incerc să u.it... 
STUDENTUL : At_uf\ci, _µitaţi-o, _ vă rog, 
, şi pe ea... . _ 
_FJLOZOFUL : Nu, pe. ea, această lucrare 

:a dumitale despre sensul istoriei în 
muzeele de artă populară din Transil
vania, nu pot s-o uit, chiar dac-aş vrea. 
·Mai ales fragmentul acesta, în care te 
implici, devii spiriduşul ce pune în 
mişcare un uria• mecanism înţepenit ...
( Scoate dosarul de la subţioară, începe
să caute.)

STUDENTUL (clipeşte des din gene, face
eforturi de a se ţine pe picioare) : Sper 
că depozitul ăsta de hîrtii nu e tot 
pentru mine... 

FILOZOFUL : Nu ştiu... Vreau, doar 
să-ţi înfăţişez gînduri şi nuanţe noi 
în legătură cu temele cursurilor şi 
seminariilor noastre, să te ţin, cum se 
zice, la zi cu bibliografia naţională 
şi mondială ... 

STUDENTUL ( obosit, sincer) : Dar. sîntem 
în vacanţă ... Sîntem aici. în acest pa
radis arheologic, în care spiritul ... 

FILOZOFUL : Spiritul nu are şi nici nu 
trebuie sa-1 acordăm vreodată va
�anţă... A, da, altceva este „răgazul 
filozofic", clipa aceea de meditaţie 
asupra sensului ce se ascunde în lu
cruri, în evenimente, în conexiunile 
istoriei, în dialectica lor atît de bru
tală sau atît de rafinată ... 

STUDENTUL : Da, uneori mult prea ra
finată, ca să nu-i zic chiar perfidă ... 
Mai ales cînd atinge chestiuni in
time, personale ... 

FILOZOFUL ( ca şi cînd
unui împărat roman, 
:răsfoieşte filele din 

ar vorbi statu-ii 
în faţa căruia 
dosar) : Deci, 

ac�astL pricepere a ta de a-ţi crea 
„ragazul filozofic", chiar şi în timpul 
unei lucrări obligatorii, ca să nu zic 
de rutină, ţi-am preţuit-o din notr. As
cultă: ,,Din punctul meu de vedere 
muzeele noastre sintetizează, dau di� 
mensiuni umane şi cosmice terrei-ma
ter, pămîntului nostru făuritor de ci
vilizaţie milenară, deci unei evoluţii 
în timp, unei continuităţi fără hiatu
suri, unei dăinuiri în eternitate ... " 

STUDENTUL (la început curios, atent la
accentele profesorului, apoi detaşat, 
indiferent, pentru sine) : Asta, cu eter
nitatea, i-ar fi plăcut şi GlosolalieL.
Păcat că, în problema c"ontinuităţii fără 
hiatusuri,. nu i-am pufut satisface po
r�nr:ile... Tocmai fiind,că e . nebună, 
:m-aş fi răzbunat pe .... da,• pe _ Maimuţă
şi pe.°:: -pe el, pe Filozoful acesta .care 
a ajuns să ... 

· FILOZOFUL (fără să audă" mur.murul Stu
dentului, mereu cu sensibilitate şi ·con
vingere).-: ,,· ... Argumentele cu care ope
rează istoricii pentru a descrie acest 
preces, argumente provenind din lu
crarea arheologiei, a culegerilor de 
manus_crise; a cărţiloi· tipărite, a lite
raturii p�pu_lar:e, deci şi_ a .celej qrale, 
inclusiv a '"legendelor, metodă foarte 
modernă ... " 

' · 

STUDENTUL ( ca şi cînd ar fi vorba de
textul altcuiva) : Atunci, dacă e mo
dernă, de ce ne-o contestă unii isto
ric.i ?. 

FILOZOFUL : Tu mă întrebi pe mine ? 
_ Adică, da, o să discutăm mai tîrziu, 

ca şi chestiunea rniturilor, care ştiu că 
te preocupă ... 

STUDENTUL : Miturile şi mitomanii... 
FILOZOFUL (îl neglijează) : Deci, ,, ... a

ceste argumente sînt completate de 
imaginile vii, emoţionante, greu de 
uitat, care fac dintr-o simplă preum
blare ... " (Se întrerupe.) Auzi cum se 
trădează ardeleanul din tine, preum
blare în loc de plimbare ...

STUDENTUL : Ştiţi, maică-mea... întrea
ga noastră familie... Chiar şi ea ...

FILOZOFUL : Ştiu totul, chiar şi po
vestea cu taică-tău ... 

STUDENTUL ( sensibil lâ această preci
zare) : Eu n-o ştiu... Adică, n-o ştiu 
pînă la capăt... Mai trăieşte ? M-a în
trebat de el şi ... 

FILOZOFUL : Da, mai trăieşte... Şi nu 
tocmqi rău ... E un fel de Moş P.C.I. 
'pe la un gostat... 

STUDENTUL : Dar tata parcă avea şi 
şcoală, avea şi... 
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FILOZOFUL : Tot ce avea, are şi acum ... 
STUDENTUL : Afară de familie şi de 

onoare ... Dar, chestiunea asta cu onoa-
rea, cu .. . 

FILOZOFUL : Da, văd că sînt multe 
chestiuni care ne· îndepărtează de la 
ceea ce doream eu să... Unde ne-am 
oprit? 

STUDENTUL (ironic) : La „preumblare" ... 
FILOZOFUL : Da, voiam să zic doar 

că-mi place acest cvasiarhaism, cu o 
încărcătură electrică diferită de... In 
sfîrşit, cînd o să vorbim despre teoria 
miturilor a lui Blaga, o s0ajungem şi 
la electricitatea cuvintelor, care... 

STUDENTUL (din nou participativ):
Ne-aţi spus o dată că l-aţi cu11oscut 
bine pe Blaga... Aş do1i să... El aşeza 
dragostea înaintea miturilor, ca pe un 
izvor sacru ... 

FILOZOFUL: Aşteaptă, ţi-am promis că 
vom reveni !. .. Acum, ascultă mai de
part„ textul unui elev nu de-al meu, 
ci de-al lui, de-al neîntrecutului filo
zof ... 

STUDENTUL : Fără dumneavoastră, n-am 
fi înţeles nimic din ... Ştiţi, ne-aţi po
vestit o dată, pe şantier, despre exal
tarea lui din zilele cînd aflase că s-a 
descoperit prima cărămidă cu o in
scripţie dacică: ,,DECEBALUS PER 
SCORILO" ... Tocmai pe locurile unde 
săpam şi noi... 

FILOZOFUL : Da, el trăia Patria pînă la 
intimitatea cu pietrele, cu inscripţiile, 
cu fiecare literă. Dar, vom reveni, 
ţi-am promis... Ascultă : ,, ... care fac 
aşadar, dintr-o simplă preumblare prin 
aceste muzee închise între ziduri, ori 
respirînd în aer liber, un act de me
ditaţie, deci conştient, educativ, în sens 
superior, adică existenţial.:." 

STUDENTUL: Un coleg mi-a reproşat 
că termenul acesta ar avea iz idealist, 
că folosirea lui. .. 

FILOZOFUL : Dar l-a folosit şi Marx, 
mai ales în tinereţe ! Hai să mergem 
mai departe, că tocmai acum vine 
fragmentul cel mai frumos, dar şi cel 
mai precis... Vorbesc din punct de 
vedere istoric... (Studentul, obosit,
adoarme în picioare.) Aşadar : ,,Ţi se 
parP că ai în faţă tocmai clipa aceea 
ciudată. în care ceasornicul timpului 
a încremenit si te aştepţi ca, atingîn
du-i pendulul cu mîna, să înceapă 
totul a mişca : fetele. care duc «cu
nuna» g1iului de mii de ani. să şi-o 
Pună OP. frunte ; rîşniţele de piatră , 
morile de apă şi cele de vînt, să ma
cine taina grăunţelor ; teascurile, să 
stoarcă uleiul sorii soarPlui şi vinu
rile tinere, de viaţă lungă ; alambicu
rile, să distileze sucurile răbdătorului 
pămînt; năvoadele şi undiţele, să 
smulgă peştii din apele adînci de şes, 
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ori iuţi, ca lumina de munte ; în şiş
tarele de lemn, să gîlgîie ploile lapte
lui ... " 

STUDENTUL (ca prin vis) : Mi-e sete, 
îmi sîngerează buzele, îmi ... 

FILOZOFUL ( se întrerupe) : Ai zis ceva ? · 
Ce nu-ţi place ? 

. STUDENTUL (se trezeşte) : Lăsaţi... 
Acum şi aici, îmi place totul, afară 
de ... Dar lăsaţi... o să ... 

FILOZOFUL: Nu las .nimic, ştiu eu bine· 
că eşti prea modest, şi asta, dragu! 
meu. îţi strică ... More maiorum ... Dupa· 
obiceiul strămoşilor ... Ascultă mai de-· 
parte : ,, ... şindrila de lemn şi olanele· 
de ţiglă, să acopere neliniştea c_a�e-_ 
lor · războaiele de ţesut şi armc1ul 
cusăturilor, să îmbrace în culori ni-· 
merite vîrstele omului..." 

STUDENTUL (parcă ai.urînd) : Mai ales-· 
vîrsta Maimuţei, să nu umble cu fun:: 
dul gol după ... Neruşinata, nu-mi mai 
dă nici un semn, nu ... 

FILOZOFUL : Ai zis ceva '/ Eu ştiam că:
pereţii ăştia vechi, ce-au ascultat atî
tea suflete înăbuşite, au urechi de au-· 
zit, nu gură de vorbit ... Chiar n-ai zis 
nimic ? Nu ? (Ei neagă din cap.)'
Atunci fiindcă mi s-a năzărit mie.
ascultă

,
: ,, ... firul tors din caierul de in,. 

de cînepă sau de lînă, să nu se mar 
termine niciodată şi să nu .semene cu-
firul Parcelor ... " · 

STUDENTUL (murmură pentru ·el) : AI 
meu cred că e pe terminate ... M-a 
blestemat Glosolalia... ,,Amar şi vai, 
amar şi vai ! Ce se arată ?" ... Unde
eşti, bunule ? ! Ziceai că-mi laşi mie· 
cojocul, ziceai ... Adevărat, şi eu ţi-am 
promis ... Nu mi-e frică de nimeni, aşa 
să ştii !. .. 

FILOZOFUL (nu-l mai aude, citeşte mai
tare şi mai repede) : ,, ... roata olarului, 
să înflorească ulcele şi blide, spre 
bucuria celor flămînzi şi-a tuturor co-· 
piilor lumii ; şteampurile Apusenilor, 
să zdrumice minereul de aur pentru. 
inelele logodnei. .. " 

STUDENTUL (murmurat, stins) : Dra-
gostea trebuie să vină de la amîndoi, 
nu aşa ziceai bunule ? Dragostea fără 
încredere şi ' fără credinţă reciprocă 
este ca o împerechere între moluşte ... 
Dacă ea m-ar iubi. .. Dacă mi-ar aduce 
mai repede cămaşa aceea ... 

FILOZOFUL : ,, ... penelul iconarilor, să 
ni-l zugrăvească pe Sfîntul Gheorghe 
ucigînd balaurul..." 

STUDENTUL (privind spre Filozof, insi-·
nuant) : Balaurul perfidiei... al dupli
cităţii... (Filozoful nu-l aude sau nu
vrea să-i dea atenţie.) Qui tacet, con
sentive ... 

FILOZOFUL : ,, ... dălţile şi securile, să 
cioplească porţi şi stîlpi, temelii şi 
grinzi caselor noastre din tot rotundul 
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ţării ; cumpenele, să coboare în ră
răcoarea fîntînilor, şi lopata de lemn, să 
scoată pîinea din cuptoarele jăruite de 
mîinile mamelor ... " 

STUDENTUL (tremurînd) : Acum, dac-ai 
· fi şi tu, într-adevăr, mai grijulie,
mamă; dacă... Nu ... - -să ştii că-s sănă
tos, mie nu mi-e teamă de ...

FILOZOFUL : ,, ... sfintele mîini care au 
pus şi ·vor pune totdeauna în mişcare 
mecanismul. uriaş al - vieţii, al civili
zaţiei, al istoriei noastre prea des în
sîngerată şi totdeauna pilduitoare ... " (Se 
opreşte. Respiră. Se uită insistent la 
student.) Bravo, băiete ! Să ştii că 
asta e proba cea mai grea pentru ori
cine scrie : să se suporte citit de alţii, 
cu voce tare, pînă la capăt... 

STUDENTUL (foarte sincer): Dar eu nu 
m-am suportat şi nu mă suport ...

FILOZOFUL : Oricum, viziunea ta atît 
de dinamică şi constructivismul tău 
filozofic ... 

STUDENTUL : Filozof sînteţi dumnea
voastră, nu eu ! Aşa vă spun toţi, 
chiar şi ea ... Adică ... 

FILOZOFUL (emoţionat, îl întrerupe): 
Imi spuneţi degeaba, fiindcă singura 
mea filozofie este, uite-o. asta ... (Arată 
cu mîna obiectele din laborator. Stu
dentul parcă acum le-ar vedea prima 
oară.) Da. să refac din fragmente dis
oarate chipul celor dispăruţi, fiziono
mia unor epoci... Da, asta e toată fi
lozofia mea, de a înţelege mai bine 
filr,,zofia tuturor, adică istoria, deci 
0rrul. omul individual şi cel colectiv ... 

STUDENTUL (cutezător şi gelos) : Din 
noi.cat:!. mai ales pe cel individual... 
n11mPnii nu sînt statui, mai ales ea ... 
Adică. dacă aş sta să mă gîndesc şi la
:a l+i colegi de-ai mei... 

FILOZOFUL (alertat) : Ce-i cu ei ? Sînt 
c11.mv:i. nemulţumiţi ? I-am supărat cu 
c0va ? ... 

STUDENTUL : Da, mai ales pe unii... 
(Observînd nedumerirea de pe faţa Fi
lozofului.) Numai pe unii, fiindcă nu 
le daţi mură-n gură, fiindcă citaţi 
prea multe izvoare ... 

FILOZOFUL (se. linişteşte) : Fără izvoare, 
dragul meu, fluviul mare al istoriei ar 
secătui. ar rămîne cu albiile goale ... 
Acum, după ce s-au formulat toate 
ideile, după ce s-au confruntat toate 
sistemele, cred că misiunea unui dascăl 
de vîrsta mea este să desluşească bine 
fragmentele, să selecteze bine textele, 
să ... 

STUDENTUL : Noroc că faceţi şi nu faceţi 
ceea ce ziceţi. .. In ce priveşte descoperi
rea şi restaurarea acestor minunăţii ale 
veacurilor, da, aici procedaţi obiectiiv, ca 
un chirurg... In schimb, selecţia, şi în
lănţuirea textelor o faceţi după o fi-

lozofie personală, deci, cum ar zice Co
lega teatrală, dumneavoastră nu sîn
teţi, în nici un caz, un plagiator obi
ectiv ... Sînteţi... 

FILOZOFUL : Da, recunosc, sînt unul su
biectiv. un istoric influenţat de arheo
log, pun în faţă oamenii mari, spiri-· 
tele alese, pe cei care complică isto-· 
ria, nu pe cei care o simplifică ... o să
răcesc... o videază de idei şi eveni
mente: .. Deşi nu toate evenimentele· 
pornesc de la idei, sau generează idei... 
Numai revoluţiile adevărate răscolesc· 
straturile adînci ale fiinţei umane, ca 
uraganul, oceanele... Aşa cum v-am 
explicat, sau, în fine, am încercat să· 
vă explic de atîtea ori, revoluţia noas
tră socialistă... Dar, hai să nu mă re--

. pet, să nu mă las furat de vorbe mari,
hai să revenim la fapte... Ţi-am pro-
mis ... 

STUDENTUL (tot mai nerăbdător): Da, 
mi-aţi promis cam multe ... Şi acum, şi'
la seminarii... Dacă mi-aţi mai pro
mite una singură, şi anume că ...

FILOZOFUL : Nu-ţi mai promit nimic,. 
pînă nu-mi plătesc, cel puţin în parte, 
datoriile de pînă acum ! Cu ce să în-· 
cep? 

STUDENTUL : Păi, ziceaţi că relaţia din-
tre dragoste şi mituri la Lucian Bla
ga.:. 

FILOZOFUL : Da, pe Blaga îl cunoscu
sem ca student, la Cluj, ne preda filo
zofia culturii... lşi citea monoton 
cursurile. nu avea nimic spectaculos· 
în el... Dar nu pentru asta l-au daf 
afară de la catedră, în 1948, înlocu
indu-l cu un june ucenic de-al său, 
care încă mai învăţa româneşte... In 
sfîrşit, nu despre asta voiam să-ţf 
spun ... 

STUDENTUL: Ba da! Aş vrea să ştiu
totul ... Noi nu eram încă născuţi pe-a
tunci, noi... 

FILOZOFUL : Lasă. că într-o bună zi, 
cînd o să plec de la catedră ... 

STUDENTUL (speriat) : De ce să ple
caţi ? Unde ? Colegii mei... eu... ea ... 
toti, adică, să ştiţi.. Cred că şi relic
vele, şi statuile acestea... (Face semn 
cu mîna, parcă, de data· asta, Filozofu[ 
le-ar vedea şi el pentru prima oară.)' 

FILOZOFUL: Vreau să-mi scriu memo
riile ... Am trăit o epocă unică, am cu
noscut atîţia oameni deosebiţi, mari şf 
mici. am descoperit, ajutat de voi, stu
denţii. toate pietrele astea ... 

STUDENTUL: Dar despre. ele se scriu 
studii, nu amintiri !. .. 

FILOZOFUL : Şi studii, şi amintiri. .. Sînt 
multe pietre mai vii decît oamenii... 
Dar Blaga, ·înfrăţit acum cu ele, era, 
în ochii noştri, nu o piatră, nu un 
monument, ci ·un munte întreg, un fel 
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de Kogaion, Olimpul dacilor, plin de 
legende şi de mistere... Poate tocmai 
de-aceea am avut o deziluzie cum
plită, în primăvara lui '53, cînd l-am 
vizitat în biroul său de la Biblioteca 
Universitară din Cluj, care-l tolera, 
cum ziceam noi, cu generozitate. Uita
sem că era ora prînzului, cînd oame
nii mai trebuie să şi mănînce. Cred 
că deziluzia mea de-a nu mă afla în 
faţa unui Sfinx m-a trădat prea re
pede, iar el, care era o fire pe cit de 
uranică pe aiît de atentă la cele mai 
mici amănunte pămînteşti, m.-a între
bat, aproape bîlbîindu-se : ,,Colega,

, aşa ne zicea, încă. de studenţi, colega,
_ dumneata ai mîncat. de prînz ?" . ,,Da, 
domnule profesor, am minţit eu, de
sigur ... " ,,Uite, fiindcă eşti tînăr, vreau 
să-ţi dau un sfat... Intotdeauna, la 
prînz, după mîncare, să stai întins pe 

. spate o jumătate . de oră, cu ochii în
chtş_i, .,şi �ă . nu ,te _gî_ndeşti_ la nimic ... 
Aşa ca şi cînd nici n-ai exista!. .. " 
·Auzi, a repetat formula asta : ,,ca şi
cînd nici n-ai exista !" ... 

"STUDENTUL (prins de povestire) : ,,Ca 
şi cînd nici n-ai exista ... " Dar eu prea 
exist !... Cînd închid ochii, · încep să 
văd, ca străbunicul meu, pe sub pă
mînt ... Pînă şi de-acolo mă gîndesc la 
ea. numai la ea, adică ... 

FILOZOFUL : Ce-ai zis ? Străbunicul 
tău ? Pe sub pămînt-? (Se apropie, îi 
ia mîna îi pipăie obrajii şi fruntea.)

STUDENTUL (derutat): Da, străbunicul 
meu mi-a povestit foarte multe ... El, 
ştiţi, a fost un om dintr-o bucată, un 
luptător, nu ca mine ... 

FILOZOFUL (îngrijorat de febra consta
tată, vrea să-l încurajeze) : Dar şi tu 
eşti un luptător... Pe cîmpul ideilor, 
unde, uneori. e mai greu decît pe 
cîmpul de bătaie. Toate întrebările 
tale ţin de un spirit militant, de des
t:endentul unui Ardeal de suferinţe şi 
lupte ... 

STUDENTUL (fremătînd) : Ce întrebări ? 
Eu pun prea multe, recunosc, prea ... 

FILOZOFUL : Dacă le-ai uitat tu, să ţi 
le amintesc eu ... Dar, hai să le luăm 
într-o anumită ordine, pe cele clare, 
-precise... La celelalte, te mai gîndeşti
si tu, mă mai gîndesc şi eu... Da ? 
M-ai întrebat, într-o zi, de ce sîntem
noi mereu atacaţi de unele cercuri şi 
publicaţii revizioniste din Apus în le: 
gătură cu Transilvania. Ce v<>·· toţi 
domnii ăştia de la noi ? Si pînă cînd 
trebuie să ne păstrăm calmul, să nu 
le răspundem pe acelaşi ton ? Este ?
M-ai întrebat ?

STUDENTUL : Da, şi colegii, şi străbu
nicu-meu ... Toţi întreabă ... toţi... şi ea ...
Cînd nu se joacă, şi ea ...

FILOZOFUL : Atunci, să le arăţi tuturor 
(scoate din dosar) filele astea scrise de 
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un mare istoric român, în 1936, şi pu
blicate la New York ... (I le întinde.)
Omul fusese închis de multe ori î,n 
temniţele de la Vaţ şi Seghedin, cu
noştea foarte bine metodele folosite nu 
numai de Horthy, marele amiral pe 
uscat, ci şi de predecesorii săi întru 
megalomanie ... 

STUDENTUL (foarte jenat, se freacă iar

la ochi) : Eu,. fără ochelari... Vă rog, 
citiţi-le dumneavoastră ... 

FILOZOFUL (rîde) : Uite, îţi dau oche
larii mei. Hai, citeşte, să te mai încăl

. zeşti... Aici, în laboratorul nostru ... 
. STUDENTUL (ia ochelarii, apucă şi fi

lele, cu mîna tremurînd, începe să ci
tească, apoi se opreşte şi repetă,' mai 
mult. pentru sine): Glosolalia, Glo-sola
lia.,. Limba Apusului... Aici, .însă, nu 
mai e vorba de logica morţilor, ci... 

·FILOZOFUL (nedumerit) : Ce zici•?
STUDENTUL (surprins, dar abil) : Ni

mic, tovarăşe profesor. Cînd a fost
scris articolul ? 

FILOZOFUL : Ţi-am spus că în "1936 !
STUDENTUL : Dacă e adevărat şi nu mă

împingeţi spre „actualizărj" forţate, 
care mie nu-mi plac... (Filozoful se
încruntă.) Da, scuzaţi-mă, citesc .. : :,,Ast
fel, serbările organizate nu· tocI?ai de 
·mult în amintirea lui Emeric,' fml ce
lui dintîi rege al Ungariei..." (Se 
opreşte din nou şi începe să rîdă;)

FILOZOFUL : Ce-·i cu tine ? Ţi:-e rău ? 
STUDENTUL (precipitat) : Nu, dar aşa-I 

cheamă, adică numai pe unul dintre 
nume. Emeric, şi pe fiul Colegei noastre 
teatrale, da, o ştiţi dumneavoastră, 
cea căsătorită cu colegul nostru şvabo
secui, Baronul, cum îi zicem noi în 
glumă. Şi pe el îl ştiţi, cum să nu-l 
ştiţi ? Cel inteligent şi simpatic, care 
primeşte reviste de la rudele sale din ... 

FILOZOFUL : Hai, citeşte mai departe, 
că altfel, dacă insişti cu detalii 
de�astea, ar părea că vrei să-l pîrăşti... 

STUDENTUL (foarte franc) : Dar citesc 
şi -eu revistele. tovarăşe profesor ! De 
aceea am şi fost uneori indignaţi, şi 
eu şi „baronul", chiar şi ea... Da, şi 
Colega teatrală, care ţine la el, 
nu ca ... Da, desigur, de aceea v-am şi 
pus întrebările... Dumneavoastră n-aţi 
citit revistele ? 

FILOZOFUL (la fel de franc) : Nu, fi
indcă nu mi le-aţi dat... Aşa sînteţi 
voi, delicaţi, m-aţi uitat, aţi vrut �ă 
mă scutiţi de emoţii, să mă cruţaţi... 
Probabil că-mi cunoaşteţi şi voi bio
grafia ... 

STUDENTUL (încurcat) : Nu... Adică, 
ceva din prezent ... Eu ... Dar n-aş vrea 
să umblu cu bănuieli... Eu... Ea ...

Ştiţi. .. 
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FILOZOFUL : - Dubito, ergo cogito ! Cînd 
nu ne mai îndoim de nimi-c ... 

STUDENTUL : Dar noi nu ne îndoim 
niciodată de probitatea dumneavoastră 

- piofesională, de ...
FILOZOFUL : Nu există, t-inere, două

feluri de pr0bităţi, una profesională şi 
una de-acasă, cum s-ar - zice, intimă, 
de toate zilele... Dar, în sfîr,\;i-t, treaba 
voastră, credeţi ce vreţi despre mine, 
însă de un singur lucru rog să -nu .vă 
îndoiţi : că am învăţat ceva de la 
istorie pe propria mea piele !..: Incă 
din copilărie şi adolescenţă ... 

STUDENTUL (trist, neliniştit) : Cum '? 
Aţi fost ... 

FILOZOFUL : Da, am fost închis împre
ună cu părinţii, mai întîi în casa 
noastră din Tîrgul Lăpuşului. Era în 
primele zile după Dictatul de la 
Viena ... 

STUDENTUL (automat) : 30 august 1940 ... 
Oînd ... 

FILOZOFUL: Cînd mă mir şi azi cum 
am scăpat cu viaţă ... Baronul din ţi
nutul nostru, că era un baron adevărat, 
nu ca simpaticul vostru coleg, care ştiu 
că se trage din oameni săraci, ca şi 
mine. baronul nostru, zic, a dat ordin 
să... (Se îngălbeneşte.) Mai bine să 
nu-mi aduc aminte ... Parcă ·el ar fi fost 
autorul acelor odioase broşuri îmbi
bate de teorii rasiste, de fraze imunde, 

· care aţîţau la u1·ă şi atrocităţi... ,,Vom
face inofensivi pe viitorii Horia şi
Cloşca". Aşa scriau... Aşa porunci le
dădeau levenţilor, ui tind toate lecţiile
trecutului. Cred că baronul ăla, sau
altii ca el. îi inspiră şi pe cei de la
revistele voastre...

STUDENTUL (alertat) : Dar nu sînt ale 
noastre, tovarăşe profesor ! Numai Ba
ronul e-al nostru, dar e coleg bun şi 
orieten cinstit, vă asigur eu ... Ştiţi că 
în anul nostru mai avem şi alţi colegi 
maghiari, germani şi evrei... Ayem şi 
un sîrb, că Transilvania a fost totdea
una o mamă grijulie .. : Sînt băieţi cin
stiţi, sînt... 

FILOZOFUL : Tu vrei să mă convingi de 
ceea ce v-am învăţat eu ? ... Fără cin
ste, dragul meu, istoria devine o jun
glă ... Fără devotament faţă de pămîn
tul care te-a născut şi te hrăneşte ... 

STUDENTUL : Da, să ştiţi că Baronul a 
şi ars revistele alea. Zicea că să nu 
le citească şi Pompiliu Emeric ... Aşa-1 
cheamă pe pruncul lor, cum v-am mai 
spus. după numele celor doi bunici, 
adică un român şi un şvabo-secui... 

FILOZOFUL : Bine... Pînă o s-ajungă 
Pompiliu Emeric să înveţe alfabetul, 
sper să-i alunge istoria pe toţi grofii 
şi baronii ăştia fugiţi de la noi, din 
Transilvania, şi aciuaţi prin cotloanele 
tolerante, da, da, mult prea tolerante, 

ale unui Apus din ce în ce mai ros de 
patimi şi de intrigi, de pofta aţîţării 
şi autodistrugerii... Că ăştia, bătrînii 
cu măsele stricate, dar cu pofte de lupi 
tineri căpeteniile iredentismului, cînd 
aud de socialism, mai ales de cel din 
România, parcă aud de dracu' ... 

STUDENTUL : Vorba dumneavoastră de 
la seminar : lor le-am fi fost dragi 
numai dacă rămîneam pe veci slugi 
preaplecate, naţie tolerată în ţara ei ... 
Dar noi le-am făcut în ciudă... Adică 
am făcut o dreptate istorică ... Noi, ti-_ 
nerii, n-o să mai admitem niciodată-
ca reacţiunea ... 

FILOZOFUL (glumind) : Ca să fiu sincer, 
eu cred că Baronul vostru a dat foc 
acelor fiţuici, înveninate pr_ecum c�
maşa lui Nessus, da, da, tmere, ca
maşă care le-ar putea arde, într-o bună. 
zi în spate, le-a dat foc, zic, mai de
g�abă de frica sau de dragul nevestei,. 
Colega voastră teatrală, parcă aşa-i zi
ceţi, nu ? 

STUDENTUL : Dar ea este ... 
FILOZOFUL : Da, nu spuneaţi voi că ea 

are daruri scriitoriceşti ? ... Şi, dacă le 
are, s-ar fi putut apuca să răspundă 
ălora din Apus, în stilul ei spe
cific, şi-atunci, cine ştie, mai ieşea. 
vreo polemică, vreun conflict diploma
tic ... Glumesc, fireşte ... Dar un răspuns 
calm şi înţelept văd că le-au dat ini
mile şi conştiinţele voastre. Pentru 
mine, asta e esenţialul ! Totuşi, ca să· 
respectăm adevărul istoric, hai, citeşte· 
mai departe vechile răspunsuri ale is
toricului român, tocmai fiindcă ele pri
vesc o chestiune închisă, clasată de 
istorie ... 

STUDENTUL (respiră mai uşurat) : ,, ... ser-
bările organizate în amintirea lui Eme-
ric, fiul celui dintîi rege al Ungariei, 
luaseră proporţii neobişnuite, transfor
mîndu-se în adevărate demonstraţiuni 
politice - prea puţin deghizate - la: 
cari nu a pregetat a-şi trimite un re·· 
prezentant şi Sfîntul Părinte d_e la· 
Roma ... " 

FILOZOFUL (nu se poate abţine).: Pe-a- • 
tunci, papa călătorea foarte rar ... 
N-avea nici o maşină blindată ...

STUDENTUL (îl completează) : Curios,. 
deşi lumea se afla în plin fascism, nu 
existau atîţia terorişti... 

FILOZOFUL : Contradicţii aparente ... De 
fapt, terorismul merge mînă în mînă 
cu fascismul, se generează reciproc ... 
Hai. citeşte, că eu mai am să-ţi răs
pund încă la atîtea întrebări ! 

STUDENTUL: Citiţi dumneavoastră, ca 
să-mi intre mie mai bine în cap .. , Nu 
pot face fişe, fiindcă ... (Ii dă ochelarii.)

FLLOZOFUL : Lasă, că-ţi cedez ţie toate 
extrasele astea ... Nu ţi-am spus că ăsta 
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•e dosarul tău ? (Ia hîrtiile şi ochelarii
de la Student.) Deci ; ,, ... delegatul pa
pal, cardinalul Aloisiu Sincero, om de
61 de ani, şi-a luat osteneala să înveţe
limba maghiară, ceea ce a contribuit
să-i creeze o atmosferă deosebit de pri
elnică în cercurile magnaţilor şi pre
laţilor ... "

STUDENTUL (pentru el): Ce-ar fi făcut 
străbunicu-meu la un banchet ca ăla ? ! 
Dar, uite, acum m-a uitat şi pe mine, 
nu mi-a trimis, prin ea, cămaşa aceea ... 
Prin ea, care ... 

.FILOZOFUL (nu-l aude, continuă expli
cit) : ,,Neputînd rezista sugestiilor de 
hipertrofie egocentrică a faimoşilor săi 
amfitrioni, cardinalul Sincero a lunecat 
şi el pe povîrnişul declaraţiilor răsu
nătoare, însuşindu-şi afirmaţiuni care 
apar într-o lumină îndepărtată de aceea 
a adevărului istoric ... " 

STUDENTUL (tot pentru el) : Cînd papa 
doarme, cardinalii lucrează... De-aceea, 
probabil, s-a scris că, multă vreme, şi 
mai ales în anumite momente istorice 
complicate, ei alegeau numai papi bă
trîni, de la şaptezeci în sus ... (Cu voce
tare.) Cînd ziceaţi că a fost scris arti
colul? 

FILOZOFUL (profesor autoritar) : Ter
mină cu insinuările ! Ia hîrtiile astea 
şi studiază-le atent ! Datele şi faptele 
exacte vorbesc mai convingător decît 
orice interpretare ... De aceea, avînd de 
partea noastră adevărul şi dreptatea 
istoriei. ne putem permite să fim calmi 
şi obiectivi, să citim documentele sine
ira et studio, cum zicea Tacit... 

STUDENTUL : Dar nu fără preocupare 
şi nelinişte ... Mai ales eu, fiindcă ... 

FILOZOFUL : Mai ales tu ar trebui să-ţi 
îndrepţi privirile spre orizonturile viito
rului. Şi fiindcă acest viitor trebuie 
scutit de tragicele erori ale trecutului, 
pentru ca istoria să nu se repete în 
ceea ce-a avut abominabil, să nu alu
nece din nou în braţele fascismului, 
uite, îţi împrumut iar ochelarii şi hîr
tiile, să citeşti un alt fragment, dintr-un 
articol scris în 1935, de acelaşi istoric ... 

;3TUDENTUL (primeşte ochelarii şi tex
tul) : Nu v-am întrebat numele lui, 
fiindcă îl bănuiesc ... 

FILOZOFUL : In istorie, nu merge cu bă
nuieli... Cine-i ?

STUDENTUL : Păi, dumneavoastră ... 
"FILOZOFUL : Mi-ar fi plăcut, ca elev, 

.să public asemenea studii... Dar, vai, 
nefiind eu acela, trebuie să mă resem
nez acum doar la rolul de cititor. Mai 
tîrziu, cînd le-aş fi scris, cînd le-aş fi 
putut scrie bine, argumentat, nu se 
mai „purta". Hai, nu mai întreba de ce, 
că lungim prea mult vorba ... Citeşte ! 
( Sună telefonul.) 

STUDENTUL (speriat) : Nu răspundeţi, 
că e Moş P.C.I. ... Urmăreşte un ban
dit. care ... 

FILOZOFUL (deconcertat) : Cine? Ce 
,,Moş" ? Pe vremea mea, numai Pe
trache Lupu de la Maglavit „convor
bea" cu „Moşul"... Extazuri mistice ... 
(Telefonul sună în continuare.) Hai, 
răspunde ! Ce, ţi-e frică de el ? 

STUDENTUL (încurcat) : Mă tem să nu 
fie ea, să nu ne afle împreună aici, să 
creadă că ... 

FILOZOFUL (glumind): Moartea nu caută 
pe nimeni la telefon, aşa că ... (Ridică
receptorul.) Alo... alo... (Nu răspunde
nimeni.) Alo ... alo... (Renunţă.)

STUDENTUL: Vedeţi, e ceva necurat la 
mijloc ... Dacă nu e ea, e Moş P.C.I. .. . 
Şi dacă vine el, cu pumnul lui de fier .. . 

F,ILOZOFUL (începe să rîdă) : Aş vrea 
să trăiesc s-o mai văd şi pe asta !. .. Să 
lupt cu statuia unui împărat roman, 
căruia studenţii mei îi zic „Moşul" ... 

STUDENTUL : E o confuzie ... Să ştiţi că ... 
Se pun foarte multe întrebări în legă
tură cu ... 

FILOZOFUL : Hai, să ne întoarcem la 
oile noastre ! Citeşte ! 

STUDENTUL : Citesc... Dar de întrebat 
tot o să vă întreb, dacă nu azi, în altă 
zi... Dacă ea ... dacă ... 

FILOZOFUL: Eşti prea dubitativ şi pro
blematic ! ,,Dacă ... dacă ... " Hai, citeşte 
mai repede, ca să-ţi pot răspunde apoi 
la întrebarea despre relaţia dintre de
mocraţie şi tiranie !. .. Teoria filozofului 
grec ... 

STUDENTUL: Dar eu aş prefera să-mi 
vorbiţi mai întîi despre relaţia dintre 
dragoste şi mituri... Aş vrea să ştiu 
sincer dacă ... 

FILOZOFUL : Foarte sincer, despre dra
goste vom vorbi la urmă de tot... fiind 
chestiunea cea mai delicată... Acum 
sîntem, încă, la capitolul politic al 
existenţei noastre colective. Şi, ca să 
putem porni, chiar ca indivizi, nu nu
mai ca popoare, de la ceea ce N.e 
uneşte, nu de la ceea ce ne dezbină 
sau ne poate dezbina ... 

STUDENTUL : Dar politica fără dragoste 
este cu un cap fără trup ... Fără dra
goste ... cred că ... 

FILOZOFUL : De acord ! De aceea ţi-am 
promis că la urmă ne vom ocupa nu
mai de ea ... Hai, citeşte ... Mă grăbesc ... 
Hai, că noi, ca ardeleni, am avea prea 
multe de spus, despre istorie, despre 
toate implicaţiile ei... Şi, uite, timpul 
ne alungă din urmă pe amîndoi ... Se 
face noapte, şi zidurile astea sînt îm
bibate de duhurile strămoşilor, căta
nele împăraţilor, toţi revoltaţii şi schin
giuiţii ... 

STUDENTUL: Lăsaţi-i, că eu mă împac 
?ine c': toţi... M-au cercetat, pe rînd, 
m afara de ea ...

FILOZOFUL : Care ea ? Că mesteci mereu 
silaba asta ca pe-o bomboană de 
gumă ... 
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STUDENTUL (întrebare pe care o aştepta 
de mult, răspuns eliberator) : Ea, Mai
muţa cu două feţe ... 

FILOZOFUL: Cine? (Se apropie, îi pune 
palma pe frunte.) Ai febră... Şi încă 
mare de tot ! De aceea te temi şi de 
„Moşul" acela ... Hai, să plecăm ... Ne 
întîlnim mîine, pe şantier, sau aici, 
unde-ţi place, ca să-ţi răspund la cele
lalte întrebări. Inclusiv la. cea în legă
tură cu părerea filozofului român, care 
trăieşte la Paris, despre Occident şi 
despre noi. Cît despre dragoste, cum 
ţi-am zis, o lăsăm la urma urmelor ! 
Ca pe Sfînta Sfintelor ! (Dă să plece.) 
Hai, că ... 

STUDENTUL (desperat) : Dar eu sînt să
nătos, tovarăşe profesor ! N-am nimic ! 
Nu vă las să plecaţi... Dealtfel, uşa la
boratorului e închisă şi pe-afară um
blă ca turbat Moş P.C.I. 

FILOZOFUL : Tu aiurezi... Eşti bolnav 
sau te-ai drogat ? Hai, deschide, sau 
dă-mi cheia, altfel, încep să strig după 
ajutor !. .. 

STUDENTUL (de piatră, răstignit pe uşă) : 
Nu vă deschid pînă nu-mi spuneţi dacă 
vă iubeşte ea pe dumneavoastră, sau 
dumneavoastră pe ea ... Trăiţi împre
ună? 

FILOZOFUL : Cu cine ? Cu istoria ? Cu 
arheologia ? 

STUDENTUL : Nu cu istoria, nu cu ar
heologia. Numai cu Maimuţa, cu ,iubita 
mea, care ... 

FILOZOFUL (în sfîrşit, luminat) : Păi, 
spune-aşa, băiete, fii explicit, nu te 
mai lăsa copleşit de atîtea bănuieli... 
Nu ştiam că fata asta, colega dumitale 
fermecătoare, căreia îi . spui atît de 
urît... 

STUDENTUL (dintr-o răsuflare): Dum
neavoastră i-aţi dat această poreclă, pe 
care ea a transformat-o în renume .. . 
Maimuţa, oglinda noastră de vacanţă .. . 
Aţi uitat atît de repede ? 

FILOZOFUL (ca şi cînd nu l-ar fi auzit) : 
Nu ştiam că ea, care s-a tot învîrtit 
pe lingă mine, pe toate coclaurile şan
tierului nostru arheologic ... 

STUDENTUL (nerăbdător) : Deci e ade
vărat... bănuielile, în sfîrşit, intuiţiile, 
presimţirile mele ... Dubito, ergo cogito ... 
Da ... 

FILOZOFUL : Da, adevărat, s-a tot învîrtit 
pe lingă mine, pînă cînd a început 
să-şi dea drumul la gură, chiar să mă 
bată la cap, să-i spun sincer ce să 
facă ea dacă ţine la un bărbat şi acela 
îi întoarce spatele ... 

STUDENTUL : V-a spus şi numele lui ? 
Nu cumva era vorba despre ... ? 

FILOZOFUL : Nu ştiu, că n-am întrebat-o. 
Anume... in chestiuni delicate, indis
creţia poate strica ... 

STUDENTUL : Ştiu, fiindcă şi mru.?a, cu 
indiscreţiile ei ... Dar, s-o las, ca prea 
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sînt pornit acum contra tuturor... Şi, 
dumneavoastră ce i-aţi răspuns? 

FILOZOFUL : Am întrebat-o un lucru 
simplu : dacă a citit Odiseea? Şi, spre 
deziluzia mea, am constatat că n-o ci
tise. Ştia ceva fragmentar, rezumate 
de prin manualele şcolare... Şi-atunci, 
ca s-o pedepsesc, i-am dat un răspuns 
de la nevastă-mea citire. Nu i-am îm
părtăşit nici unul din gîndurile mele, 
după întoarcerea din Ithaca ... . 

STUDENTUL (istoricul o ia din nou îna
intea îndrăgostitului) : Cum ? Aţi fost 
în Ithaca şi nouă nu ne-aţi povestit 
nimic? 

FILOZOFUL : O, cîte mai am încă să vă 
spun ! ... Dar să ştii, nici un istoric nu 
se poate numi aşa, dacă nu reface per
sonal itinerariul lui Odiseu ... 

STUDENTUL (foarte sincer) : Dar, ştiţi, 
valuta ... 

FILOZOFUL (la fel de sincer) : Dacă nu 
citeşti mai întîi Odiseea, nu meriţi nici 
un fel de valută !... Aşa că ei, 
cum ţi-am zis, i-am dat următorul răs
puns : nevastă-mea, cînd eram în fa
cultate, se îndrăgostise lulea de mine, 
şi tot vara, tot pe un şantier arheo
logic ... 

STUDENTUL : Nu era cumva fiica Um
brei ... ? 

FILOZOFUL : A cui ? 
STUDENTUL : A Umbrei tătarilor dis

păruţi ... 
FILOZOFUL : Ţi-am mai spus, dacă eşti 

bolnav. hai să plecăm împreună ! 
STUDENTUL : Nu ! Nu sînt bolnav ! Sînt 

cel mai sănătos dintre . toţi studenţii, 
sînt cel mai... 

FILOZOFUL : Bine ! Aşa să fie... Deci 
am băgat şi eu de seamă ce are ne
vastă-mea pe suflet. Dar, ca s-o joc, 
îi cam întorceam spatele, deşi erau nu
mai două-trei fete cu noi, că pe-atunci, 
la facultate, dominau băieţii, nu ca 
azi. Şi, ea suferea, sărmana, dar nu 
zicea nimic. imi dădea tîrcoale, ca unui 
stup încărcat. Nu ştia că sînt gol pe 
dinăuntru. Pînă într-o zi. cînd am ob
servat că-mi întoarce ea spatele şi co
chetează cu alţii. Abia atunci am în
ţeles că o iubesc cu adevărat. Eram 
furios, dădeam drumul bănuielilor ca 
unor viespi înveninate ... 

STUDENTUL (absorbit de cuvintele Filo
zofului, cu faţa topită într-un zîmbet 
amar) : Deci, şi ea ... Credeţi că şi ea ? ... 
Numai de n-ar fi prea tîrziu ... 

FILOZOFUL: Pentru un luptător ca tine, 
niciodată nu-i prea tîrziu ! Şi în dra
goste, ca şi în viaţă, trebuie ... 

(Se îndreaptă spre uşă.) 

STUDENTUL (îi barează drumul) : Tre
buie, trebuie... Uşor de zis. Mai ales 
în dragoste ! Dar eu n-o să vă deschid 
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uşa, pînă nu-mi spuneţi cu ce gînduri 
v-aţi întors din Ithaca. Aţi văzut acolo
urmele palatului unde Penelopa îşi
aştepta iubitul ? Unde îşi ţesea pînza
încrederii şi-i amăgea pe haidamacii şi
beţivanii ăia de peţitori...

FILZOOFUL: Nu, băiete, tocmai asta vo
iam să-ţi spun, că n-am văzut, şi nici 
n-am vrut să văd, urmele palatului
acela legendar. Toată insula mi s-a pă
rut o iluzie. O alcătuire de munţi tă
ioşi, înconjuraţi de ape prea adînci,
gata să înece orice corabie... Pămînt
de piatră. de sînge închegat. Pămînt
ostil, năpădit de o vegetaţie ţepoasă,
de ierburi de fier, roase de capre flă
mînde... Nu, mi-am zis, nu putea să
îndure Ulise toate urgiile mărilor şi
adversităţile uscatului pentru a se în
toarce la această insulă, ca o corabie
eşuată ...

STUDENTUL (începe subit să urle) : Moş
P.C.I., Moş P.C.I., vino şi dă-l afară !
Vino să-l legăm în funii ! El, nu eu,
el e banditul care ...

FEMEIA DE SERVICIU (tîrîndu-şi papu
cii de postav, ciuleşte urechile pe lîngă 
ziduri) : Parcă am auzit un geamăt ...
Nişte vorbe... Numa' să nu mi se nă
zărească, să nu rîdă iar bătrînu' de 
mine... Că el m-o chemat aici pentru 
caz de foc, nu de duhuri... Ii place ori 
nu-i place lui, da' eu le-aud uneori 
cum gem în zidurile astea groase, de 
le-o făcut Mruia Terezia, împărăteasa 
aia rea de muscă, şi mi le-o lăsat mie 
să le curăţ de lilieci şi de igrasie ... 
Auzi ? (Pune urechea pe zid.) Maică
Precistă, pal'că-i voce de om... Parcă 
vine din „clinica de statui", care ştiu 
că-i închisă... (lncearcă uşa.) 

STUDENTUL . (tot mai înfundat) : Moş 
P.C.I., apără-mă, moş P.C.I. ... Să ştii
că eu ...

MAMA GRIJULIE (apare în locul Filo
zofului) : Dragul meu, puiul mamii, tu
aici erai ? ! Şi eu, cap prost, te căutam 
pe-acolo, prin munţi, pe la şantierul 
vostru ... (Descoperă statuile şi obiectele 
restaurate.) O, ce· minunăţii !

STUDENTUL (gemînd): Lasă-mă-n pace!
M-am săturat de dragostea şi de grija
ta ! Vreau să respir, vreau să trăiesc,
vreau să vină ea ...

MAMA GRIJULIE: Cine? 
STUDENTUL: Ea, frumoasa, iubita mea ...
MAMA GRIJULIE (mai grijulie decît ori-

cînd) : Stai, că ţi-o aduc imediat ...
STUDENTUL (uimit, neîncrezător): Pe

cine ? O cunoşti ? Nu cumva... Nu 
cumva Glosolalia ... 

MAMA GRIJULIE: Nu ştiu de cine vor
beşti tu, dar te-aşteaptă aici afară, în 
faţa uşii, o tovarăşă, o colegă de an, 
aşa zice ea... O cheamă Ana şi nu 
ştiu mai cum, că nu i-am reţinut al 
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doilea nume... E frumoasă, ca ruptă 
din soare, de mult îmi doream eu ... 

STUDENTUL (speriat, tremurînd) : E
Maimuţa? Nu cumva e moartea ? Moş
P.C.I., Moş P.C.I.. să ştii că doar am
glumit, să ştii că... Mie nu mi-e frică
de nici una ...

F'EMEIA DE SERVICIU (alertată) : Iar
am auzit glas de om ... Bătrînule, măi 
speriatule, hai, mă, cu cheile, că aicL 
în „clinica" lui 'dom' profesor, ceva 
nu-i a bună ! ... (Bate la uşă.) 

STUDENTUL : Cine-i ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (apare în 

conul de lumină, în locul mamei. E

îmbrăcată în alb, ca o mireasă, dar cu 
masca Tragediei pe faţă) : Eu sînt, dra
gul meu. nu te speria, nu mai striga, 
să nu te-audă ... 

STUDENTUL (strîngînd din pleoape, ca 
în faţa unei lumini greu de suportat) : 
Cine să m-audă? Numai ea, dacă m-ar
auzi, numai ea, care ...

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Dar eu sînt, 
iubitule ! Dacă nu mă crezi, spune-mi 
„pe cine din cei care-ţi sînt dragi să-i 
amintesc?" 

STUDENTUL: Dacă eşti tu, dă-ţi jos 
obrăzarul ăla de pe faţă ! Şi nu-mi mai 
vorbi cu cuvintele Electrei ! ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE : Nu vorbesc 
decît cu cuvintele mele ! Nu aşa îţi 
plăcea ţie, să mă joc, să te joci, să-ţi 
arăt şi să-ţi ascund faţa mea adevă
rată ? !... Asta-i dragostea, mi-ai spus 
cîndva ... Şi eu voi crede, pînă la moar
te. că numai asta e dragostea ... 

STUDENTUL (îngrozit) : Ce moarte ? A
cui moarte ? Moş P.C.I.. Moş P.C.I. ! ... 
Salvează-mă ! 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: De cine? 
De dragoste ? De adevăr ? 

STUDENTUL : Ce dragoste ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Uite, dra

gostea asta multă, infinită, pe care
ţi-am adus-o ... 

STUDENTUL : De unde ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (se apropie 

de el, încearcă să-l îmbrăţişeze) : Uite,
din fiinţa asta jucăuşă !... Prinde-mă, 
lasă-mă !... Nu mi-ai spus tu o dată 
versurile filozofului... 

STUDENTUL (speriat, o îndepărtează): 
Ce filozof ? Recunoşti că ? ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE (se apropie 
iar) : Recunosc că mi-a plăcut m-a
încîntat ce spunea acolo Tînărul.'.. Tu ...
sau eu... Oricare din colegii şi priete
nii noştri... Fiinţele acestea neastîmpă
rate, care iau cu asalt Pămîntul şi: 
stelele ... 

STUDENTUL : Ce spunea ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: ,,Jocul şi 

înţelepciunea mea e iubirea ... " Iţi amin
teşti ? Nu mă rugai tu să-ţi jur că:. 
nici după logodnă, nici după căsătorie, 
nici după viaţă, nici după moarte, nu 
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voi înceta să mă joc şi să fiu înţe
leaptă numai prin iubire? Nu-mi spu
neai tu că ... ? 

STUDENTUL (o întrernpe): Nu ştiu ce-ţi 
mai spuneam, dar Filozoful tău ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Mai mult 
al tău decît al meu ! Nu crezi că el 
e mai degrabă un răspuns la setea ta 
de adevăr ? La setea asta pe care, 
văd bine dragostea mea singură nu 
ţi-o poate stîmpăra ... 

STUDENTUL : Ce adevăr ? Cel despre 
pustietatea Ithacăi ? Despre deşertăciu
nea dragostei ? Moş P.C.I., Moş P.C.I. ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Taci! 
Lasă-l în pace pe moşneagul ăsta 
caraghios ! ... 

STUDENTUL : Caraghios, caraghios, dar 
el ne păzeşte de bandiţi, de fantome, 
de Glosolalii, de... Da, chiar de filo
zofi ca ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Ai obsesia 
filozofilor ! Lasă-i în pace ! Nu sînt 
şi ei nişte oameni ca noi toţi? N-au 
şi profesorii noştri dreptul la viaţa şi 
dramele lor personale ? N-au şi ei 
dreptul la deziluzii şi amărăciuni ? Nu 
acestea le fac înţelepciunea mai vie, 
mai omenească ? 

STUDENTUL (se apropie de ea, care se 
ascunde, în joacă, după statuia Miner
vei) : Despre ce drame vorbeşti ? 

MAIMUŢA CU DOUA F\EŢE : Nu ştiu ... 
Zic şi eu aşa ... Tu n-ai băgat de seamă 
că tot ceea ce ne spune profesorul nos
tru, Filozoful, despre istorie pare o 
dramă trăită personal ? Da, da, trăită 
pînă la ultimul amănunt ... Dacă ne-am 
lua după el, ar trebui să punem isto
ria mai presus de iubire ... 

STUDENTUL : Dar istoria iubirii noastre 
este atît de ... 

MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Important 
este că este ! Nu mai continua, fiindcă, 
altfel, devii şi tu un filozof... Şi-atunci, 
n-o să mă mai iubeşti, n-o să ...

STUDENTUL : Ce ? 
MAIMUŢA CU DOUA FEŢE: Ştii că eu 

ti-am jurat credinţă pînă la moarte ... 
STUDENTUL (din nou înspăimîntat): Ce 

moarte ? A cui moarte ? Moş P.C.I., 
Moş P.C.I. ... Sa!vează-mă ! 

FEMEIA DE SERVICIU (numai ochi şi 
urechi) : Hai, dracului, mai repede, bă-

trînule, că tu umbli după cai verzi pe 
pereţi, iar omul se prăpădeşte aici... 
Nu-l auzi cum geme? 

MOŞ P.C.I. (aferat, îmbrăcat pompier, cu 
cască şi cu o butelie contra incendiilor 
în braţe) : Dacă nu-i adevărat, şi-ai 
auzit vorbind duhurile din pereţi, nu 
pe procleţii ăia de bandiţi, să ştii că ... 
eu desfund butelia asta şi te fac de 
rîsu' lumii ! Te sting ca pe-o lumî
nare ... 

F.EMEIA DE SERVICIU (auzind tot mai 
desluşit gemetele din laborator) : Dacă 
nu m-ai stins pînă acum, e prea tîr
ziu ! Dă-mi cheile ... 

MOŞ P.C.I. (se caută desperat prin bu
zunare, apoi, enervat, într-un tîrziu) : 
Tu nu vezi că-s îmbrăcat în uniformă? 
Du-te şi le caută în buzunaru' de ta 
nădragi. Dacă l-am prins aici, nu-l mai 
scăpăm ... 

FEMEIA DE SERVIQIU: Hai, să împin
gem amîndoi cu umărul, să forţăm uşa, 
că o dată am deschis-o singură ... Drept 
că era demult, şi eu eram mai tînără ... 

MOŞ P.C.I. (îngrozit) : Şi dom' profesor 
era-năuntru ? 

FEMEIA DE SERVICIU: Da, înăuntru ... 
Dormea cu focul aprins, printre cio
burile şi statuile lui... Şi era să se in
toxice cu gaze... Hai, nu mai tot în
treba, că doar nu-i fi gelos ! Pune 
umărul, nătărăule, să te văd şi eu o 
dată muncind !. .. 

(După multe izbituri, uşa cedează.) 

MOŞ P.C.I. (cu precauţie maximă, în po
ziţie de atac) : Intră tu mai întîi, că 
dacă elementu' sare la mine, eu îl poc
nesc a doua oară ! Şi, de data asta, 
nu mai scapă cu viaţă !... Hai, asalt ! 

FEMEIA DE SERVICIU (intră, îl vede 
pe Student culcat cu capul pe raniţă, 
ţipă) ; Doamne, e mort ! 

STUDENTUL (bîiguie ca prin vis) : Dra
ga mea ... iubita mea ... Să ştii că ... 

MOŞ P.C.I. : Nu se poate să fie mort, că 
eu trebuie să-l prind viu ! Am mobi
lizat pompierii, am anunţat miliţia ... 

FEMEIA DE SERVICIU : Eşti nebun, ţi-am 
spus-o eu! Du-te şi cheamă Salvarea ! 
... Salvarea, imediat ! Că, dacă nu e bol
nav, visează ... Iar visele astea ... 

CORTINA 
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F
ără participarea intelectuală şi 
creaţiile tinerilor regizori, feno
meniil teatral românesc de azi 

nu ar fi atît de bogat. 1n scurta lor 
biografie figurează performanţe care 
le fac prezenţa imposibil de ignorat : 
cîteva debuturi de excepţie, repre
zentaţii semnificative cu propuneri ale 
dramaturgiei româneşti contemporane, 
curajul de a da replica unor lecturi 
scenice consacrate, pasiunea pentru 
revizuirea etichetelor, capacitatea de 
a face din spectacol un instrument 
de ,cu_noaştere a operei dramatice. 
Acestor preocupări li se adaugă in
teresul declarat pentru demersul teo

retic vizînd lărgirea sferei teatrului 
prin aducerea pe scenă a unor texte 
puţin sau deloc cunoscute, ori folosi
rea unor modalităţi de expresie spe
cifice operei, circului, baletului, tea
trului de păpuşi, musicalului etc. 

Continuă o perioadă cînd bătălia 
pentru autonomia spectacolului a fost, 
e de ,presupus, cîştigată şi necesita
tea gîndului regizoral în ridicarea pe 
scenă ia „materiei" oferite de drama
turg a devenit o axiomă. O epocă în 
ca1·e experienţele „reteatralizării" 
(Tony Gheorghiu - Liviu Ciulei -
Radu Stanca) şi „revitalizării" (Crin 
Teodorescu) teatrului au impus stiluri 
de lucru şi personalităţi distincte. Pen
tru unii dintre tinerii regizori, tradi
ţia este un handicap. Celor mai 
mulţi le dă, însă un sentiment 
de siguranţă. Simţi tensiunea polemi

cii, orgoLiul de a redescoperi teatrul 
pe cont propriu. 1n această încercare, 
pecetea definitorie a grupului este 
onestitatea unor individualităţi care-şi 

caută drumul. Cei mai mulţi au con

vingerea intimă că un regizor trebuie 
să fie în primul rînd o personalitate 

morală. Omu11 de teatru nu poate să 
dea dimensiune contemporană acestei 

arte în afara factorului de conştiinţă. 

Valoarea artistică a spectacolului este 

dată şi de forţa şi importanţa adevă

rului afirmat. Deşi nu sînt ,,consan

gvini", au credinţa că nu se vor im

pune decît ca generaţie, în care tre

buie să se regăsească, alături de ei, 

şi criticii, dramaturg.ii, actorii, sceno

grafii aceleiaşi vîrste. Lecţia primită 

de la maeştrii generaţiilor mai vechi 

este să facă Tea-tru, nu numai spec

tacole, alături de o echipă, conform 

unui program estetic personal. 
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Naştereci unei. generaţii, ea orice 

naştere, este deschisă tuturor posibi

lităţilor. De aceea, o concluzie ar fi 

prematură. Indiferent de evoluţia ul

terioară, credem că ei au argumente 

să se prezinte singuri. 1n stabilirea 

ordinii de „înscriere la cuvînt", crite
riul determinant �a fi momentul de 

creaţie cel mai intens al tînărului re
gizor, reprezentativ, pe parcursul 

unui an teatral, atît pentru sine cît şi 

pentru breaslă. Să pătrundem, deci, în 

amănuntele biografiei lor artistice. 
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MIHAI MĂNIUTIU 

,,ACTUL TEATRAL E O 
SARBATOARE TRAJTA ÎN 
PLANUL REALULUI, NU AL 

IMAGINARULUI'' 

E 
ste autorUJl unui volum de proză 
scurtă intirtJu:Lat Un zeu aproape mu
ritor. Dacă la început ,cele două mo

duri de ex,presie, literatura şi teatrul, se a,r
monizau, cu timpul, între ele au inter
venit deza,cordur<i pe care căuta să le echi
libreze. MăJ.t<U1iseşte că tensiunea spiri
tuală ce se isca îi er,a prielnică aşa cum, 
nu o dată, sînt pa·ielnice insomniile sau 
coşmarurile. Pentru Mihai Măniuţiu, tea
trul se bazează pe o relaţie privilegiată : 
cea între ador şi regizor. Fiecare repre
zentaţie îi prilejuieşte întîlnirea cu uni: 
versul unei piese prin intermediu,l unei 
sensibilităţi şi al unei forţe ce este pro
vocată, metodk, să se autoreveleze. P�·i
mul sălu ,,,pectacol, Oedip salv.at, s-a im
pus prin simplitatea şi solernnita,tea vi
ziunii, aproaipe clasice. În spaţiu,! gol al 
scenei, drama lui Radu Stanca dobîndea 
un plrus de expresivitate prin inflexiunile 
tragice a1le voci1or, încărcate de emoţii 
puternice, prin sugestiile plastice configu
rate de truipuril1e interpreţilor. modelate 
de lumină. Mihai Măniuţiu cultivă miste
rul fiinţei aotoru1ui. Un drum difidl, nu 
lipsit de capca,ne, de asperităţi, de peri
colul jumătăţilor de măsură sau chiar de 
tentativ,e eşuate. in experienţa de la Tea
tnul „Buliandra" cu piesa lui Sartre Cu
uşile închise a regăsit, pe un pl,an supe
rior, simbioza spirituală cu actorul. Ea a 
însemnat trăirea cu maximă i,ntensi,tate a 

Data naşterii : 30 octombrie 1954, 
Cluj. Absolvent I.A.T.C. promoţia 
1978, clasa 1prof. Gheorghe Vitani
dis, asist. Cătălina Buzoianu. ln 
anul III, participă la Festivalul In
ternaţional de teatru pentru tineret 
de la Cardiff, Marea Britanie, cu 
Oedip salvat de Radu Stanca. Exa
men de diplomă : Emigranţii de
S. Mrozek (Studioul Casandra). Spec
tacole : Perşii de Eschil, Afară în 
faţa uşii de W. Borchert - 1979; 

Labirintul de Arrabal, Pensiunea 
Speranţa de Alex. Căprariu - 1981; 

Macbeth de Shakespeare (Teatrul
Naţional, Cluj-Napoca) ; Cu uşile 
închise de J. P. Sartre (Teatrul
„Bulandra ") - 1982. Colegul său
de an, regizorul Alexandru Dabija, 
îi montează, la Studioul Casandra, 
drama Avram Iancu, prezentată la
Festivalul de teatru din Durham, 
Marea Britanie, în 1978. 

unei continue „stări teatrale", febrille şi 
pătrunzătoare, pe ca.re şi-ar dori-o şi în 
alte teatre unde lucrează. Consideră Tea
trul ,,But1andQ·,a", din acest punct de ve
dere, un posiibil model. 

- Ai predat Editurii „Meridiane" un
volum de eseuri teatrale în care expui, 
în principal, viziunea ta asupra actorului, 
ca om şi artist. Care ţi se pare a fi mi

siunea histrionului modern ? 

- A instaura în spec,bator credinţ3 că 
spaţillll delimitat de jocul lui e un tem
porar centru al lumii, iar timpul în care 
îşi înscrie actul, un timp real, dar şi fes
tiv, diferit deci de cel obişnuit. Dacă 
actouul reuşeşte să se impună drept cen
tru spinitual ooifioator al spectatorilor 
(al semenilor săi), dacă izbuteşte să fie 
recunosout şi cOillsacrat de aceştia ca ter
men de referinţă şi mediu ide31 de co
muniune, actul teatral devine actual, 
transgresiv şi fiinţează, IllU numai men
tal, dar şi material, ca centru. Spectaco
lul se transfonmă într-o rea1i,tate auto
nomă, care se dovedeşte, în ordi,ne exis
tenţială, cu nimic inferioară altor mo
mente şi întîmplfu·j semn�ficative din 
viaţa omru,lui. Actul teatrnl e o să,rbă
toare trăită în p}anul realului, nu al ima
ginarului. Convenţia nu�i ştirbeşte nimic 
din autenticitate. in ca21urile fericite, 
s•pectatorul de azi e martorul unui ex
ces : actorul, în arenă, se devoră pe sine. 
Spectacolul unei consumări totale emo
ţiiori1ează. Publi,cul crede în cel ce se ex
pune riscruQ·i1lor, în cel ce nu se m·uţă şi 
nu se autoprotejează. Dezarmat - în 
sens grOltowsk1an -, actorul nu mai pro
voacă inhibiţii, reacţii retractile. Martor
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„Labirintul" de Arrabal în regia lui Mihai 
Măniuţiu, Teatrul Naţional din Cluj
Napoca 

al excesului, publicul e părăsit, fie şi 
numai ll)ent11u un ceas, de teama de a-şi 
încred1nţa altu,i,a destinul, neîncrederea 
că un rutul ,ar fi capabiil să-l ducă spre 
o mai apxofundată percepere a realităţii
i se spu:lberă. Nimen,i. nu vine la teatru
decis să se ofere, liber, joculu�, să se 
deschidă actului spectacular. Numai me
diuQ creat de excesul actorului, de pri
mejdui1rea sa prin exces îl po3.te· con
vinge pe spectator să renunţe la izolare
şi poate topi catapacea s,a de reticenţă.

- Irina Petrescu şi Anton Tauf sînt,
.se pare, unii dintre actorii preferaţi 
de tine. Colaboraţi de mai multă 
vreme, şi cred că, în acest moment, prin 
performanţele artistice atinse, aceşti ac
tori ilustrează cel mai fidel gîndurile tale 
asupra teatrului. 

- Sînt par,teneri ideali de lucJ·u. Pen
tru Irina Petrescu. personajul este un 
argument al exiistenţei sale. Ea colorează 
tempera.mental personajele pe c,are le 
joacă şi le contaminează de prop11iile ei 
frăirnîintări. Vocaţia sa subti,1-polemică de 
aici provine. Actriţa nu se „transpune", 
ci se transformă înlăuntrul personiaju1lui. 
Jocul e, în acest caz, verig3 de legătură 

70 

cu o ex11stenţă ce aspiră la continuitate. 
Irina Petrescu face parte dintre actorii 
care, în ar-ia spect3cul,a,ră, îşi in teroghea
ză vi•3ţa, şi-o pun sub semnul întrebă
rii ; actul scenic se impune ca un mod 
publi,c de a risca, de a fi ourajos faţă 
de tine î1nsuţi, de a fi lucid în faţa pro
priei tale conş1liinţe; actul scenic e un 
prilej unic, c�·e îi cere, care o sileşte 
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chiar, să se manifeste creator în rapo t 
cu propria-i viaţă. Adaptîndu-se perfect 
coordonaWlor reflexive ale rolur.i�or, im
pus ca actor cerebr,al, dar şi înclinat 
spre demonstraţii de forţă, pronunţat 
senzori-ale, Anton Tauf aTe obsesia luci
dităţii. Evoluţiile sale scenice sînt un 
comentariu subtextual al condiţiei exis
tenţiale a spectatorului. Pasiunea eseu
lui ,se manifestă la toate nivelurile per
son,alităţii sale actoriceşti. Tensiunea in
telectuală a privirii llti trădează o gîn
dire mobillă, nemulţumită de sine. refrac
tară la norme şi restricţii. Mimica lui e 
un refuz obstinat al banalităţii. Gestul 
său e un protest împotriva rutinei, a au
tomatismelor, a habitudinilor osificate. 
„Violenţa" mişcării lui vine din aceeaşi 
rezistenţă la tot ce e comun. Anton T.a1uf 
e un viziona11: echilibrat. Oa profesionist 
al scenei, el găseşte îndeobşte formule 
fericite de comunioore, la cumpăna din
tre i111spiiraţie şi tehnică. 

VICTOR IOAN .FRUNZĂ 

Data naşterii : 6 septembrie 1957,

Bucureşti. Absolvent I.A.T.C., pro

moţia 1981, clasa prof. Mihai ,Di

miu. Examen de diplomă : Drago
nul de Evgheni Şvarţ (Teatrul Ti
neretului, Piatra Neamţ) - Marele 

Premiu al Festivalului de teatru 

pentru tineret, premiul pentru. regie 

şi scenografie, premiui pentru de

but decernat ele A.T.M. - 1981-

Spectacole : Tinereţe fără bătrineţe 

de Aurel Moga, după lspirescu, Ste

luţa prieteniei de Ioan Ostikov, Aşa 
zmeu mai zic şi eu ele Eugenia Zai. 

TEATRUL PA TETJC 

M
oment de referi-nţă al spectacolo
giei româneşti din u1timii ani prin 
forţa sa de impact cu actu'.:laita,too. 

Dragonul marca un debut important 
şi arăta în Victoo.· Ioan Frunză un o,rigi
nal căutăto,r al virtualităţilor poetice ale 
limbajului scenic. Cînd era elev îşi 
dorea să ajungă actor ; nereuşind la 
Şcoala populară de airtă, la secţia respec- · 

ln pagina alăturată, scenă din „Dragonul" 
de Evgheni Şvarţ, în regia lui Victor Ioan 
Frunză, Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ 

tivă, este îndrumat spre regie. Continuă 
1a I.A.T.C. Ln studenţie asistă la ridica
rea specibacolului cu Elisabeta 1 de Paul 
Foste'!.·, pe c&e îl consideră un moment 
esenţial în constituilrea propriei sale ex
peri-enţe teiaibrale. L-am urmărit în cîte
va repetiţii la Tea-truil „Ţăndărică" şi la 
Piatra Neamţ. Spectaco,lele s•ale sînt fas
tuoase şi ample. Le ca,racterizează revăr
sarea voilU1Ptuoasă a formelor în mişca.re, 
senzualitatea şi lruxu�janţa imaginill-or 
plastice. îl atrag dramele despre condi
ţia, sublimă prin măreţie şi, adesea, tria
gism, a căutători.lor de abso�ut. Poveştile 
lui Lan:celot, Făt-F,rumos, Faust, Don 
Carilos, Don Quijote resping, Îil1 montare, 
tratarea semnelor teatrale în sens 
clasic ; odată enunţate pe scenă, ele 
treb:uie să deviină ins,tantaneu punote 
culminante. 

- Nu-<mi p1'ace „teatJ.,u,l sărac". Ex,pre
sia nevoii acute de metafore pe care o 
resimte epoca noastră - sfîşiată de spe
ranţă şi angoasă, dominată de aspre pa
siuni şi nellinişti - este, în opinia mea, 
teatrul patetic. Imaginile pe care le ve
hiculează acesta atacă, în mod desuet 
poaite, dar întotdeauna cu sinceritate şi 
vehemenţă, probleme acute ale contem
poraneităţii. Comentairiul pe care îl pro
pune nu este doct, ci ex,ploziv, tinzînd să 
dinamizeze condiţia spectatorului. Orice 
modalităţi sînt admise, dacă sînt pur
tătoare de sens. Dimensiunea auten
tkă a unui astfel de teatru este incan
descenţa, unealta liui - metafora barocă. 
Mustind de seve care la un moment dat 
pot deveni acide, această unealtă, slabă 
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la prima vedere, devine viguroasă atunci 
cînd, prin frumuseţea şi fastul ei, se do
vedeşte mai adevărată decît realitatea 
cm·e a gene1,at-o. Ea conferă spectacolu
lui UJn mamdat social-politic ce-i permite 
să nu mau analizeze detaşat, ci să acuze 
direct, să arate cu degetul ; în acest sens 
se poate spune că săbiile de mucava ale 
teatrului patetic taie în carne vie ... 

La Piatra Neamţ, după Dragonul, în 
tri-ptkuJ Farse populare ambulante de 
Jean Variot, încerc încă un argument sce
nic în Jiavaarea unui astfel de teatru. 
Este un experiment asupra artei actoru
lui pe care l-am structurat în trei etape. 
In primul spectacol, Istoria comică a ma
gului Faust, gînddt, în sens wagnerian, 
oa îmbinare de ouvînt poetic şi muzică, 
schimb sistemul de semne obişnruit al in
terpretului. Muzica de spectacol a fost 
compusă după ce acesta a repetat nor
mal t,extul, ,,găsindu-şi" pesonajul. Mu
zica, deci. conservă şi exacerbează sta
rea actorului, sooţînd, în acelaşi timp, la 
suprafaţă ceea ce este conţinut în cuvînt. 
In a doua reprezentaţie, Iarba amăgiri-

. lor, actorul se ex,primă cu precădere prin 
s,istemul său psihosomatic. Un interpret 
,,se umflă" pînă ocu,pă tot spaţiUJl scenei. 
Este un truc, evident, dar vorbeşte des-

(continuare de la pag. 9) 

cred că dramaturgul a făcut în chip de
liberat o „moralitate". Oarecum neglija
bilă (este şi de dimensiuni reduse), Post
faţă sau Linişte de sărbători pare mai 
apropiată de dramaturgia de început a lui 
Paul Cornel Chitic, abstractă, oarecum 
enigmatică şi ingenioasă prin efectele de 
bizar psihologic. Observ însă că nu am 
relatat mai nimic din ceea ce conţin pie
sele acestea sub raport strict epic. Schim
barea la faţă e o perpetuă modificare de 
guvernanţi, de cele mai felurite culori po
litice, în fond reductibili la forţă brutală, 
provocatoare de martiraj. Europa... de
scrie sforţările poliţiei habsburgice în a 
urmări pe Bălcescu, erou absent, neliniş
titor însă pentru toţi. Mîrîiala desfăşoară 
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pre un paradox. Există un personaj care 
nu-şi găseşte locul, un altul care se 
transformă, preluînd alte identităţi. În 
acest proces ne interesează ce se întîm
plă cu cm·pul inrterpretului. A treia mon
tare, Soţul desăvîrşit, este o recapitulare 
şi îmbinare a acestor studii anterioare. 
Pentr,u mine contează, deci, un grup de 
spectacole caire, în p1an teoretic, susţin 
demonstraţi.a. Am creat o sală specială, 
un eşafodaj ce seamănă cu un studio de 
televizdune. 

- Ştiu că printre proiectele tale se
ciflă şi un spectacol de circ. Vei construi, 
pentru el, o arenă? ... 

- Circul mă interesează ca spectacol
de circ, văzut oa lume, ca metaforă pur
tătoare a unui sens larg, avînd drept pi
vot clovnul. O ooveste despre durerea 
profundă caire, în p'1an superior, a dat 
clovndi shakespeareeni, o poveste despre 
perverti,rea spre comic, spre ridicol, a 
unu,i om ocupat iniţi>al cu înţelepcirunea, 
a unui fost iubiior de înţelepciune . 

Ludmila PATLANJOGLU 

o lungă intrigă funcţionărească dedicată
eliminării unui indezirabil, pe nume Sa
muil Muşa, iar Postfaţă regenerează ideea
cuplului matrimonial care nu comunică
şi ajunge la emoţii artificiale, la limita
conduitei patologice.

în general, un examen al dramaturgiei 
lui Paul Cornel Chitic mi se pare acum 
prematur, deşi exegetul are elemente con
sistente la îndemînă : cred · că indiscuta
bilul lui talent va modifica, nu peste 
multă vreme, într-un chip de pe acum 
prev;zibil, ierarhiile teatrului românesc. 
Să notez, deocamdată, că avem în Paul 
Cornel Chitic unul dintre cei mai inge
nioşi dramaturgi contemporani, apt de 
mari izbînzi. ■
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/ ______ _

După renovare, la beră
ria „Cărăbuş" s-au adus 
mese şi scaune noi, trei 
candelabre greoaie, o

oglindă posomorîtă pe care 
scrie cu cretă colorată 
,,Consumaţi bere Cazino" 
şi două tapiserii : una re
prezintă o zi de tîrg din 
Bucureştii de altădată, 
cealaltă, o uliţă prăfoasă 
pe care trece în goană un 
Tădvan tras de patru cai 
focoşi. In rădvan, un cocon 
veştejit şi o cocoană îm
bujorată, foarte voioasă. 

La berăria „Că Tă buş", 
instituţie fără vad, e li
nişte. RaTii clienţi citesc 
îndemnul de pe oglindă şi 
comandă vin sau vodcă. 
La o masă, patru inşi sorb 
în tihnă şi voTbesc puţin: 
]şi omoaTă timpul. Al cin
cilea mesean e un copil. 
In faţa lui, un pahar cu· 
licoare cafenie, nu prea 
ademenitoare. Al cincilea 
mesean e oacheş, curăţel 
îmbrăcat, peste măsură de 
liniştit şi cu ochi inteli
genţi. Se plictiseşte. Spec
tacolul bodegii nu-.i spune 
nimic, nu-i oferă nici o

noutate. Nici puţina con
versaţie a celor patru oa
meni mari nu-l intere
sează. Sînt lucruri ştiute 
sau de neînţeles pentru el. 
Ce dacă tata a făcut rost 
de ţeavă de doi ţoli? Nea 
Petrică a uitat în tTamvai 
sacoşa cu seminţe pentru 
canari. Ei şi ? La Bolin-

. tin, un zugrav a căzut de 
pe schelă în groapa cu var. 
Mare brînză... Lui nea 
Spiru i s-a oţetit vinul fă-

Se01nal 

La berărie 

VIRGIL MUNTEANU 

cut de mîna lui_. Atîta pa
gubă. 

Ar VTea să iasă în stra
dă, să se joace, dar n-are 
voie, pe stradă frec ma
şini. Ar fi vrut să fi ră
mas acasă, dar singur nu 
se poate, dacă vin ăia cu 
„insectele" ? Ştie că mai 
are mult de stat, nea Ze
vedeu a mai cerut un 
rînd. Ştie, şi e resemnat. 

S-ar fi cuvenit să fie în
altă parte, în parc, unde 
alţi copii se joacă, sau la 
televizor, să-i vadă pe 
Tom şi Jerry, sau în cu,·tea 
şcolii, unde astă-vară, ehei, 
e mult .de-atunci, o viaţă 
de om, a văzut pentru pri
ma şi, deocamdată, singura 
oară, un spectacol de tea
tru cu păpuşi şi oameni 
maTi, cu Tîndală, ce-a mai 
rîs ! Ar vrea să mai vadă 
aşa ceva, dar nu ştie cum 
să facă... Să-l întrebe pe 
tăticu' ? Se agaţă de mî
neca lui. 

„Ce vTei, mă ? Na, ţine 
cinci lei, du-te şi ia-ţi 
ciungă !", îi spune tăticu', 
blînd. Dar el nu vrea 
gumă de mestecat, nu-i 
place. El vrea altceva, nici 
el nu ştie ce, el vrea ceva 
frumos. Şi pînă să plece 
spre casă mai e. Işi plim
bă, leneş, ochii jur-împre
jur şi, deodată, tresare. 
Rădvanul tras de patru 
cai focoşi pe uliţa pră
foasă... Oameni îmbrăcaţi 
ciudat întorc capetele, mi
raţi, după rădvan. De ce 
aleargă ? Unde se gră
besc ? Dacă sînt urmă
riţi ? Şi cocoana din răd-

van, de ce Tîde ? Inseam
nă că cei care-i urmăresc 
sînt prieteni şi vor s-o 
scape din ghearele mustă
ciosului de alături, care 
priveşte, crunt, înainte. 

Puştiul se înviorează. 
Ochii i se aprind, strînge 
pumnişorii. Ştie ce are de 
făcut. Totul depinde acum 
de el. Smuceşte frîul, dă 
pinteni calului care aleaT
gă din ce în ce mai re
pede, cu zăbala înspuma
tă, cu coama în vînt. Se 
apropie de rădvan, iată, 
l-a ajuns, gonesc alături,
cocoana frumoasă întinde
braţele albe, el o prinde
de mijloc şi o saltă în şa,
alături, mustăciosul ro
teşte privirea plină de ură,
acum trebuie să se de
părteze cît mai Tepede,
frumoasa şi-a încolăcit
braţele în jurul lui şi el
dă pinteni calului, aleargă,
mustăciosul s-a ridicat în
picioare şi dă bice cailor,
oamenii fug îngroziţi din
calea lor şi se ascund după
porţi, mustăciosul a . scos
două pistoale şi trage,
gloanţele şuieră în juTu1
lui, el se apleacă ocrotitor
şi frumoasa se ghemuie,
speriată, la pieptul lui,
calul parcă zboară, se po
ticneşte, nu, nu cade, 
aleaTgă mai departe, el 
smulge pistolul de la bTîu 
şi trage în vînt, aşa, ca 
să-l sperie pe mustăcios, 
dar mustăciosul nu se spe
rie, aleargă mai departe, 
aleargă şi el, trebuie s-o 
salveze, trebuie... ,,Nu te 
bîţîi pe scaun !", îi spune 
tăticu', blînd. 
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VIITORUL ROL 

ION PETRACHE 

Ion Petrache a fost elevul maestrului 
Costache Antoniu. Examenul de absolvire 
(1964) l-a susţinut cu rolul titular din 
Ta-rtuffe de Moliere, rol în care tînărul 
interpret a dat dovada unui viguros ta
lent. Repartizat la Teatrul de Stat din 
Arad, Ion Petrache a avut generoase po
sibilităţi de afirmare, interpretînd peste 
30 de roluri importante, dificile şi variate 
ca stil şi gen ; astfel, în scurt timp, s-a 
înscris printre actorii de frunte ai scenei 
arădene, căreia i-a rămas credincios. A 
debutat cu Vlăduţ din Comedia zorilor 
de Mircea Ştefănescu ; au urmat Mar
chizul de Fosa din Don Carlos de Schil
ler. Zefir (Trandafirii roşii de Zaharia 
Bârsan). Don Rodrigue (Cidul de Cor
neille), Lelio (Mincinosul de Goldani), Jan 
(Neînţelegerea de Camus), Despot-Vodă 
din piesa cu acelaşi nume de Alecsandri, 
Cellino (Act veneţian de Camil Petrescu), 

Matei Albu (Omul care ... de Horia Lovi
nescu), Johannes Vockerat (Oameni sin
guratici de Gerhart Hauptmann, _sl;>ecta
col preluat şi prezentat de telev1zmne), 
Tom (Menaje1·ia de sticlă de Tennessee 
Williams). Alexandru Andronic (Ultima 
oră de Mihail Sebastian), Emilian (Proştii 
sub clar de lună de Teodor Mazilu) şi, 
c-el mai recent, George (Cui i-e frică de 
Virginia Woolf? de Edward Albee). Par
titurile citate conturează profilul artistic 
al actorului, mereu preocupat de exp�·e
sia adecvată. cu aptitudini pentru un Joc 
al distanţării lucide, cu o distincţie a in
terpretării precise. 

In Puterea şi Adevărul de Titus Po
povici, Ion Petrache va interpreta rolul 
Petre Petrescu. Regia : Radu Dinulescu. 

„Piesa izbuteşte o amplă cuprindere a 
destinelor implicate în dramă, înfăţişînd 
«pe viu», precum şi în semnificative re
trospecţii, viaţa şi relaţiile acestora. Er?ii 
îşi pun întrebări patetice, explicînd dia
lectic împrejurări şi hotărîri, caută răs.
punsuri pentru a clarifica sursa erorilor 
şi temeiul înfăptuirilor revoluţionare. Un 
astfel de om este şi Petre Petrescu, pro
fund implicat în marea acţiune a con
strucţiei socialiste, al cărui destin se îm
pleteşte, dar se şi intersectează dramatic, 
cu ale celorlalte personaje. 

Impreună cu tînărul şi talentatul regi
zor Radu Dinulescu, caut să descifrez tra
iectoria sa umană, să surprind «adevărul 
său», dar şi momentele de derută, de 
cumpănă, de clarificare, în raport cu ne-

. cesităţile obiective fundamentale ale re
voluţiei într-o anumită etapă istorică, ati
tudinea sa faţă de revoluţie, în care este 
implicat cu întreaga fanţă. Caut cu 
înfrigurare noi mijloace şi modalităţi de 
exprimare, prin care să realizez cît mai 
convingător portretul său moral şi poli
tic. Petre Petrescu este o personalitate 
complexă, puternică. Credinţa nestrămu
tată în convingerile sale, sinceritatea de
zarmantă, hotărîrea cu care luptă pentru 
adevăr, curajul acestui om atît de încer
cat de viaţă sînt cîteva dintre reperele. 
esenţiale ; întruchiparea unui asemenea 
personaj este o experienţă profesională 
exLen de preţioasă ; consider distribui
rea mea în rol ca o mare răspundere po
litică şi profesională". 

telex-,, teatru/" telex-,, teatru /"etelP x-,, teatru I·· 

Teatrul de păpuşi din 
Sibiu a prezentat, la 
secţia germană, premiera 
Elefănţelul curios de Nina 
Cassian (regia : Kovacs Il
dik6 ; scenografia : Dan 
Frăticiu.; muzica: Constan
tin Iridon) şi repetă, la 
secţia română, Drum de 
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stele, prelucrare liberă de 
Al. T. Popescu după bas
mul Tinereţe fără bătrîneţe 
de Petre Ispirescu (regia : 
Petre Munteanu ; scenogra
fia : Mircea Nicolau ; mu
zica : Petre Sbârcea). Tot 
la Teatrul de păpuşi, a 
luat fiinţă un studio ex-

perimental de pantomină 
şi animaţie. e In „Săptă
mîna" din 30 septembrie, 
citim, la rubrica semnată 
de Argus II, că teatrul bo
toşănean a prezentat spec
tacolul O sărbătoare pri
mară de Teodor Mazilu. 
Desigur, o eroare de co1·ec-
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VIITORUL ROL 

VALERIA SECIU 

Personalitatea aparte a Valeriei Seciu 
nu poate fi definită nici însumînd elogiile 
critidlor, româ-ni şi străini, nici înşirîncl 
palmaresul creaţiilor şi distincţiilor obţi
nute. Dacă notăm cîteva roluri, o facem 
spre a readuce în memoria noastră afec
tivă unele dintre acele întruchipări a 
căror transparenţă de cristal nu. îngheaţă 
nicidecum adînca taină a sufletului. A 
debutat la Teatrul Naţional cu Veronica 
Miele (Eminescu de Mircea Ştefănescu) ; 
tot aici a mai jucat în Cori"na (Jocul de-a
vacanţa de Mihail Sebastian), Mira (Ca
mera de alături' de Paul Everac); Honey 
(Cui i-e frică de Virginia Woolf? de 
Edward Albee), Cordelia (Regele Lear) şi 
Lady Anne (Richard al III-lea) de Shake
speare ş.a. La Teatrul „Bulandra" a fost 
Charlotte-Charlie (Noile suferinţe ale tî
nărului W. de Ulrich Plenzdorf) şi Brenda 
(Ferma de David Storey), iar pe scena 
Teatrului Mic. Ersilia Drei (Să-i îmbră
căm pe cei goi de Luigi Pirandello), Mar
gareta (Maestrul şi Margareta după Mi
hail Bulgakov) şi Genica (Nişte ţărani
după romanul lui Dinu Săraru). Din fil
mografia ei · amintim Inainte de tăcere,
Bună seara,· Irina, Ion, Clipa, Vînătoare 
de vulpi,' iar dintre emisiunile de teatru 
TV, uncl.� a_ jucat mult şi variat, Hedwig 
(Raţa sălbafică de Ibsen), Nina Zareci
naia (Pescăruşul) şi Irina (Trei surori) de 
Cehm1-: Marie (Woyzeck) de Bilchner. ·In 
creaţijle

„ 

Valeriei Seciu, intuiţia, imagina
ţia se un�sc ele fiecare dată în mod sur
prinzător cu elaborarea profundă, ·inteli� 
gentă şi originală. Intrînd îri scen·ă, ea 
ştîrneşte un miraculos fluid de simpatie ; 
delicatf fi'°ăgilă, 'de "o tulburătoare femi
nitate, Valeria Seciu ştie să · folosească 
aceste arme dintotdeauna ale seducţiei 
spre_ 'a•;�taqil� ci: ,IJUbHc1;11 uh _alt ,'tip de
relaţie, umob1lata _de <, comumcare emo
ţional-intelectuală. Distribuirea unei' ase
menea -adriţe în rolul Datnef' cu camelii 
indică· ·intenţia. autorilor, spectacolului d_e 
a ridica .miza acestuia, explorînd stratul 
de adevă_t psihologic şi de observaţie rea-

listă existent în opera originară. Iată ce 
spune protagonista : 

,,Deşi textul, •.dramatizat excelent de re
gizoarea Cătălina Buzoianu, sună oarecum 
altfel· decît cel bine ştiut (ca să aducă în 
scenă suflul epocii şi să sublinieze unele 
delimitări sociale, ea a folosit, pe lingă 
piesă şi roman, o parte din corespondenţa 
autorului), nu putem să nu ţinem seamă 
de ceea ce reprezintă Dama cu camelii.
E, poate, prima şi cea mai cunoscută din
tre melodramele literaturii universale, 
chintesenţă a genului, care ·a căpătat apoi 
diverse forme, pînă în literatura contem-

.porană. Eroina lui Alexandre Dumas-fiul, 
celebra Margareta. personaj reprezentativ 
al timpului său, o ciudată profesionistă a 
amorului, cade victimă primei sale iubiri 
sincere şi dezinteresate, jertfindu-se pen
tru Armand Duval, ale cărui sentimente 
nu se pot elibera de prejudecăţile bur
gheze. La rugăminţile bătrînului Duval, 
tipic tată provincial, ea renunţă la omul 
iubit şi simulează trădarea spre· a-l în
depărta. 

Cu o tentă realistă· şi cu un dialog la 
fel de realist, piesa surprinde drama: con
diţiei feminine într-o societate rigidă şi 
conformistă. care nu preţuieşte autentici
tatea relaţiilor. Valoarea piesei e do-vedită 
prin felul 'cum a înfruntat timpul, obţi
nînd mereu un răsunător succes de public. 

Nu ştiu cum o să-i dau · viaţă acestui 
fascinant,· clar foarte dificil personaj ; dar 
sper ca, într-o muncă de echipă şi ală
turi de Cătălina Buzoianu, să· traversez 
cu bine puntea către acea. lume, acea 
epocă". 

Maria MARIN 

te/ex.;.,,,teatru/"etelex-,, teatru/''ete/ex-,,teatru/'' 
tură. Nu acelaşi lucru îl 
putem spune despre ştirea 
apărută la rubrica „Sem-· 
nal" din .,,România liberă" 
din -6 octombrie 1983, po
trivit căreia la Teatrul de 
Stat din Sibiu a avut loc 
premiera piesei Haina cu 
două feţe de· Stanislav Sta-

,tiev., premiera a avut . loc
la 1'2 mai a.c., iar pe autor 
îl cheamă Stratiev. • In
tr�o fază 'foarte avansată 
se află tipărirea almana
hului. ,,GONG '84". L-am
citit şi, vă spun cu mîna
pe inimă : e:ste cei mai 

bogat, mai di-qers, mai cu
prinzător, mai variat, mai 
instructiv, mai atrăgător, 
mai interesant dintre toa
te cîte le-a pregătit re
vista noastră. Sîntem siguri, 
i se va duce.

FAIMA 
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ION COJAR 

. . 

IOITIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI (IX)

Arta actornlui nu poate fi decît perfor
manţă, momentul de afirmare a_ unui po
tenţial necunoscut pînă atunci. Nici simpla 
prezenţă, nici debitarea unui text pe scenă 
nu sînt neapărat actorie. Scena nu face 
pe nimeni artist. Nu scena ridică la rang. 
de act artistic lucrurile care se petrec în 
perimetrul ei. Dimpotrivă, un act artistic 
poate transforma orice loc într-o „scenă". 
Statutul unui spaţiu se poate schimba în 
funcţie de semnificaţia evenimentelor pe 
care le găzduieşte. Pe toate scenele se 
lucrează, de dimineaţă pînă seara şi nu 
rareori şi noaptea pînă în zori. Se mon
tează decoruri, instalaţii, se vopseşte etc. 
şi nimic nu e altfel decît pe orice şantier. 
De-abia prezenţa actorilor, cu munca lor 
specifică, transformă fostul atelier de me
canică, lăcătuşerie, tîmplărie, pictură în

·tr-un -spaţiu al „sacralităţii laice". Acto
rul adevărat transformă, prin forţa ta
lentului şi a măiestriei lui, orice act pe
care-l întreprinde într-un „eveniment"
care surprinde, emoţionează şi convinge.
Jocul său este, dincolo de aspectul ludic,
un act de cunoaştere şi depăşire. Văzîn
du-1. oamenii se văd pe ei. Urmărindu-i
evoluţia, creşte în ei convingerea că vic
toriile lui sînt, totodată, şi victoriile lor,
că limitele pe �are le depăşeşte el sînt
depăşite, în acelaşi timp, şi de ei. Per
formanţa lui e o re1:tşită virtuală a tutu
ror oamenilor. Victoriile asupra limitelor
la care e const-rînsă condiţia umană sînt
întotdeauna dătătoare de speranţă pentru
întreaga omenire. A alerga mai iute, a
sări mai departe sau mai sus, a descoperi
sau a inventa. a înţelege mai bine şi a
cunoaşte mai mult, a pătrunde mai adînc
în tainele universului şi ale naturii umane
-sînt, toate. performanţe ce intră în pa
trimoniul întregii specii, de Cat'e întreaga
omenire are dreptul să se bucure şi să
beneficieze. Asaltul necunoscutului .e sta
rea normală a actorului. Arta actorului

76 

este, sau ar trebui să fie, o permanentă 
provocare, o continuă agresiune asupra 
limitelor, iar credinţa în capacitatea de 
a le depăşi este, cred, explicaţia neastîm
părului, a efervescenţei temperamentelor 
creatoare ale actorilor înnăscuţi. 

Unii autori stabilesc analogii între jocul 
actorului şi sport. Ca şi lupta cu secun
dele şi cu centimetrii, actoria presupune, 
pe lingă aptitudini, tehnică din ce în ce 
mai adecvată, exerciţiu metodic, o disci
plină riguroasă, presupune dobîndirea unei 
condiţii psihice, presupune credinţă încă
păţinată în capacitatea de a te depăşi, de 
a înfrînge limite fizice şi psihice. ,,Acto
ria e un sport. (, .. ) Jocul este energie. La 
teatru oamenii plătesc să vadă energie", 
afirmă Clive Swift în „The Job of Acting" 
(Harrap, London, 1976, 1977, 1979 - p. 5). 

Insă acţiunile care nu sînt decît o re
petare de gesturi stereotipe, imitaţii, acte 
de rutină, tot ce e comun, banal, nu intră 
în sfera artei, chiar dacă se produc în
tr-un spaţiu destinat actului artistic sau 
se desfăşoară conform unor procedee pre
luate de la o disciplină artistică. Formele 
degradate ale artei actorului proliferează 
uşor, în special în climatul adesea prea 
liniştit al teatrului tradiţional. Toate şco
lile importante de teatru s-au născut din 
reacţii contra poncifelor, a tradiţiilor qsi
ficate. a exhibiţiilor, a falsei arte. Iluzio
nisnml, aparenţa teatrală îşi asigură cli
matul cel mai favorabil prin înăbuşirea. 
emulaţiei, prin refuzul sau boicotarea ini
ţiativelor, prin dezinteresul faţă de ceea 
ce gîndesc sau fac alţi creatori, prin auto
mulţumire şi comoditate şi. uneori, prin 
izolarea şi· anihilarea spiritelor neliniştite, 
dispuse la efort şi s�crificii, �are ar putea 
deven� prea evi,depte obiecte de compa
raţie, argumente ?=drobitoare · împotriva di
verselor forme _de marasm artistic. 

(continuare la pag. 88) 
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STUDII 

ALEXANDRU BALACI · 

Teatrul lui Pirandello (I) 

1. Dincolo de măsti

2. În galeria infinită a oglinzilor

Pirandello a putut să fie considerat, în 
aria literaturii italiene, un ferm inova
tor, un intelectual de înalt nivel spiri
tual, care a izbutit să scuture de praf 
paginile unor opere în care se acumula
seră motive tematice aparţinînd unui de
suet romantism cu note melodramatice, 
cu îndelungi lamentaţii paseiste. El a în
demnat la negarea vălului aparenţei, pos
tulînd o interpretare critică a realităţii, 
cu luciditatea pesimistului care nu far
dează nici natura, nici omul. El a purtat 
astfel, dincolo de zonele întîrziate ale tra
diţiei aulice literare italiene, operele de 
artă sub firmamentul european, în care 
se încrucişau luminile unei noi, moderne 
sensibilităţi spirituale. Neliniştea este 
structura operei de artă a lui Pirandello 
şi ea se manifestă, mult mai intens decit 
în paginile naraţiunilor, în Teatrul săli, 
care transmite un patetic mesaj de soli
daritate spirituală în faţa existenţei ame:

ninţate de spectrul unei crize antiuma
niste. 

Mai mult decît în opera literară ante'
rioară; în teatru Pirandello intră în pole
mică directă nu numai cu întreaga miş
care de idei a prezentului, dar şi cu arta 
expresivă a verbului. Şi. într-adevăr, seri� 
itorul italian va dărui lumii cristalizarea, 
în structuri definitive, a crizei existen'

ţiale a omului, a neîndurării opresive a 
solitudinii, a evenimentului care nu poate 
să fie dominat de forţe raţionale, a sen� 
timentului reificării, a metamorfozei crea
turii în lucruri, a condamnării la a fi 
ceea ce nu eşti, la a fi aparenţă, umbri, 
nu realitate ori lumină. · ' 

Teatrul pirandellian dă lovituri puter
nice ordinii prestabilite, fiind antifilozo
fic în negarea îndeosebi a logicii formale. 
El poate să-şi extindă protestul· pînă Ia 

anarhism intelectual, în contur:area de 
personaje purtătoare de idei critice, în
dreptate, prin excelenţă, împotriva idea
lismului desuet al burgheziei închistate în 
dogmatismul tradiţional. · 

Alegerea pirandelliană semnifică dis
trugerea, care vrea să fie totală, a unor 
raporturi convenţionale, a unei mentali
tăţi filozofante care acceptă organizarea 
şi sistemul, odată pentru totd·eauna, fix, 
imuabil, îngheţat, fără nici o flexibili
tate, într-o stagnare· a desperării. Reflexi
vitatea, în teatrul lui Luigi Pirandello, 
demonstrează neputinţa de a· mai putea 
crea în faza de stagnare absolută, o pre
determinare ·care nu îngăduie evoluţia 
dinamică · a gîndirii şi a ·expresiei sale 
în artă. 

Dualitatea, existentă în orice pagină a 
scriitorului, între viaţă şi forma sau ti
parul constructiv, în care se închide pen
tru a nu mai se putea modela ulterior, 
rămîne centru reflexiv şi în dramaturgie. 

Dualismul, care îşi putuse avea origi
nea îndepărtată în filozofia lui Kant, cu
noaşte o culminaţie de artă prin teatrul 
lui Pirandello, în care fluiditatea existen
ţei, elanul vital, aspiraţia spre libertate 
sînt îngrădite între· zidurile invizibile ale 
Formei, în schemele ·rigide, înlănţuitoare, 
constrîngătoare ale condiţiei umane. Dar, 
tot în paginile dramelor scriitorului ita
lian, starea· apriorică a formei poate să 
fie dărîmată definitiv de către impactul 
violent al existenţei, care nu poate ac
cepta stagnarea definitivă, în voinţa sa de 
curgere continuă spre infinit. Luigi Pi
randello nu este un „orecchiante", un în
cepător lăutar care a învăţat să cînte 
,,după ureche" ariile grave ale meditaţiei 
şi desperării date de conştiinţa umană 

77 

www.ziuaconstanta.ro



responsabilă de caracteristica sa de a 
aparţine -singurei creaturi raţionale din 
univers. 

El a v1:ut să dăruiască oamenilor în
crederea în propria putinţă de a se mîn
tui de nelinişte şi desperare. 

Pe un arc cronologic de douăzeci şi 
cinci de ani, Pirandello a scris patruzeci 
de opere ale dramaturgiei care încearcă 
să rupă cu convenţionalul dramatic tra
diţional cu rădăcini pînă la reforma lui 
Carlo Goldoni. Acela care declarase că 
întreaga sa strădanie a fost de „a nu al
tera natura". plimbase şi el „o oglindă 
de-a lungul drumului", cum avea să scrie. 
peste ani, un alt mare realist, scriitorul 
francez Stendhal. El fusese salutat, cu o 
expresie fericită, de către Francesco De 
Sanctis, drept un Galileu al noii litera
turi italiene, arătînd că telescopul lui i-a 
fost intuiţia realităţii călăuzită de bunul
simţ şi că. tot aşa cum Galileo a izgonit 
din ştiinţă forţele oculte, ipoteticul şi 
supranaturalul, Goldoni a vrut şi a iz
butit să proscrie din artă fantasticul, ira_
ţionalul, artificialul şi retorismul. 

Un nou Galileo Galilei al teatrului ita
lian se dovedeşte a fi şi Luigi Pdrandello, 
care acţionează lentilele mirabilului ins
trument pentru a pătrunde în lumea unei 
alte dimensiuni a sensibilităţii, a unei 
poetici, care se _ distanţează de trecut pen
tru . a cuceri noi zone, străbătute .de un 
nou fior existenţial, a cărui vibraţţe este 
neliniştea. Teatrul pirandellian al noilor 
itinerarii de artă se îndepărtează de con
figuratia veristă, respinge conturarea netă, 
închiderea într-o climă seculară, de tra
diţie naturalistă, de forme consacrate. 
Noua .poetică a dramaturgiei, -negînd for
ma ti:adiţională .. şi" tema transmisă desu�t 
de atît.ea decenii, decide, ca lege dialec
tică· inexorabilă, afirmarea că numai în 
artă se poate afla a<;levărul, realitatea lll
mii fiind doar o iluzie, o aparenţă, o fic
ţiune. · Cu . .indr�zneală- inovatoare, demo
iînd tradiţii centenare ale poeziei, Piran
dErJlo poate declara că numai personajul 
este real, că numai· eroul tragicomediei 
poate trăi cu · intehsita,te, omul fiind o 
închidere în forme prestabilite, fixe, ri
gip.e a unei- creaturi care se zbate în cău
tarea 1,mei. libertăţi de neatins. Realita
tea, în oglindirea ei de artă, se sfărîmă 
în mii tje elemente componente, tot atîtea 
alţe oglinzi care răsfrîng imagini multi
plicate. Nimic nu este ferm în universul 
?ndu!atiei . u-p.iversale. Nu există punctul 
imobil de pe care se pot acţiona pîrghiile 
cerute de Arhimede pentru a putea im
prima o altă putere de gravitaţie pămîn
tului şi creatorilor care îl populează. Alt
fel decît geniul dramei universale care 
se numeşţe Shak�speare, Luigi Pirandello 
este creatorul modem al formulei de tea-
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Dina Cocea in „Viaţa ce ţi-am dat" de 
Pirandello, Ia TV. Regia, Sorana Coroamă
Stanca 

tru în teatru care va revoluţiona întreaga 
dramaturgie a contemporaneităţii. 

Luigi Pirandello nu este numai inter
pretul „nihilismului desperat", drama
turgul lumii în „descompunere", ci şi 
scriitorul care încearcă un infinit senti
ment de compătimire faţă de creaturile 
artei sale. reprezentînd, în serii de mul
tiple imagini, destinul tragic al oameni
lor. El putuse sintetiza o asemenea ati
tudine de participare emoţionată la desti
nul uman într-o frază de claritate depli
nă : ,, ... Arta mea este plină de amară 
compasiune ... " In imaginile în care se 
proiectează destinul personajelor se con
centrează concepţia pirandelliană relativă 
la infinitatea de multiplificăl."i a personali
tăţii umane. Relativismul există şi în con
venţia acceptată dintre realitate ·şi apa
renţă, dintre mobilitatea continuă a vie
ţii şi forma care încearcă. s-o fixeze imua
bil. In răsfrîngerea multiplă, în „oglinda" 
proprie şi a celorlalţi, omul-personajul 
este totdeauna altul şi niciodată acela care 
credea că este. Concepţia se ridică desi
gur împotriva pozitivismului care se afla 
în involuţie, 1;1imic nu mai este previzi-

bil, nu există norme de comportament în 
psihologie. Unitatea individului este un 
concept desigur abstract, el nu se poate 
menţine ca atare în curgerea neîntreruptă 
a vieţii, reînnoindu-se mereu, dar în de
multiplicarea sa el nu atinge aproape nici
odată un tărîm al seninătăţii. 

In teatrul său, covîrşit de o asemenea 
viziune amară, descompunătoare a reali
tăţii, cristalizează era crizei. Teatrul pi
randellian a captat toate undele oscila
torii ale oamenilor reprezentativi pentru 
acel prezent care nu mai acceptă iluzii, a 
smuls măştile care ascundeau chipul real. 
Dealtfel, titlul generic al celor peste 
patruzeci de piese scrise este semnifica
tiv : Maschere nude. El semnifică, desi
gur, o orientare nouă, o lovitură directă 
îndreptată împotriva întregii dramaturgii 
anterioare şi, desigur, împotriva orientării 
veriste a teatrului din cea de a doua ju
mătate a secolului al nouăsprezecelea. ln 
tonalitatea naturalismului, teatrul sfîrşi
tului de secol refuza neliniştea existenţi
ală şi punerea problemelor umane, a •în
trebărilor care nu pot primi răspuns. Era 
un teatru al suprafeţei, al crustei în care 
nu se sapă profund pentru a se atinge 
miezul iradiant al realului. Desigur că nu 
poate fi uitată încercarea de a reacţiona 
împotriva unei problematici superficiale, 
a lui Gabriele D'Annunzio, care purtase 
opera dramatică spre zonele poeziei, în 
piesele sale cristalizînd ma1ile mituri ale 
antichităţii ori folclorul îndepărtat al Ita
liei. Lirismul invadent al dramelor dan
nunziene, estetismul suprem, problema
·tica omului superior, a supraomului de
tip nietzschean, caracterizau orientarea
rafinată a unei dramaturgii de succes în
special printre intelectualii care cunoş
teau evoluţia curentului romantic spre
ceea ce avea să se numească, generic, dar 
nu totdeauna corespunzător sensului pri
mar al noţiunii, decadentism.

Re�cţia ulterioară, specifică Măştilor

goale ale lui Pirandello, consta în lansa
rea formulei de teatru al ideilor, al pro
blematicii profund umane, de reprezentare .
a structurilor interioare şi nu a superfi
cialităţii naturaliste. In itinerariul încă
labirintic al psihologiei omului modern,
care traversează zonele crizei, personajul
care îl reprezenta se afla în situaţii li-.
mită, paradoxale, frecvent stranii, atmo
sfera unei realităţi noi fiind acceptată
uneori sub impulsuri neraţionale; în pre
zenţa turburătoare a absurdului care-,
-singur,- ar putea explica destinul inevi
tabil tragic al personajului multiplicat.

7}
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S pre a-i caracteriza pe Georges şi Ludmilla Pitoeff - doi extraordinari 
actori ai vremii noastre - cuvîntul potrivit, desigur, este „misterul".
Teatrul lor era modest. Mai bine zis, era sărac. Ori, ·'Şi

mai bine zis, era sărăcăcios. Cît priveşte montarea, costumele, figuraţia,
decorurile, gătelile sau/şi eclerajul : neant. Ei înşişi nu erau nici frumoşi,
nici falnici, nici atrăgători. (Georges era de-a binelea urît, iar căutătura ochilor şi
încleştarea muşchilor faciali - de om suferind.) Aproape că dădeau impresia că
nu au talent. Şi s-ar fi zis că se străduiau a juca în .aşa fel încît spectatorii să 
creadă că sînt simpli amatori. Dicţiunea lor nu era cîtuşi de puţin impecabilă; nu 
se pricepeau să declame emfatic ; accentul lor franţuzesc păstra într-însul ceva 
de... nu străin chiar, în orice caz, straniu. Şi, spre deosebire de toţi confraţii lor 
din lumea întreagă, nu tăinuiau faptul că nu le vine uşor a face treaba pe
care o fac. 

in ciuda tuturor acestor circumstanţe, lipsuri şi însuşiri adverse, ei tulbu
rau din prima clipă - şi nu superficial - pe cei surprinşi de atîta smerenie,
stîngăcie şi golătate. Scena, de cele mai multe ori, putea fi luată drept cea a unei 
trupe din secolul XVI ; doar că nu se recurgea la sumarele indicaţii de loc rezu
mate pe tăbliţe prinse de un par : o grădină, holul unui castel, un cîmp de luptă ! 
Fără. fast, în absenţa unei scenografii cît de cît prezentabile, fără prestanţă, fără
nimic, un spectacol Pitoeff era un eveniment dramatic senzaţional, iar pentru sufle
tul şi mintea celor din sală - o experienţă unică, un tremur, o capitulare necon
diţionată a tuturor exigenţelor spectatorului obişnuit a fi alintat cu prisosuri arti
ficioase. in !l?enuria aceea totală de accesorii, efecte şi ornamente, senzaţia de
măreţie şi adîncime se închega atotbiruitoare. Era cu neputinţă să nu fii captivat,
emoţionat, învins, scuturat pînă-n străfundurile sinelui sensibil şi cogitativ. 

Secretul Pitoeffilor - întrucît se lasă a fi sesizat - consta în absoluta lor
sinceritate. Sinceritate e insuficient. intr-atîta făceau cauză comună cu personajul
interpretat, încît nici nu-l mai „jucau" tehnic şi la rece. Şi nu numai că nu-şi 
camuflau emoţia ori tracul,· ci şi le vădeau. Se mărturiseau publicului, îşi recu-

■ N. STEINHARDT

/UVEnlRURI 
CO0îEfflPORA0E 

noşteau penitenţial nevolnicia şi netrebnicia, se părea că rostesc : ,,capodopera
aceasta, noi, nevrednicii, noi, actoraşii, noi, comedianţii, măscăricii, cabotinii cute
zăm a v-o prezenta, deşi nu ne pricepem şi ne ocolesc şi capacitatea, şi mijloacele. 
E totuşi atît de frumoasă, şi de importantă, şi ne place atît de mult, încît nu şovăim
a o dezvălui spre folosul dumneavoastră, făcînd şi noi ce putem, cu toate că 
- precum prea bine vedeţi - ne este ruşine şi sîntem cuprinşi de îngrijorări şi 
temeri nenumărate şi nenumite". Aceasta era panica pe care, pe de-a-ntregul, o
comunicau. Şi cu ea realizau minuni, nimereai:. niveluri sufleteşti ori psihice dintre
cele mai obturate în fiinţa auditorilor şi creau o atmosferă, comună scenei şi
sălii, de patetism şi desăvîrşită dispariţie a oricăror convenienţe şi preţiozităţi.
Se descopereau în toată slăbiciunea lor omenească, în toată puţinătatea lor pro
fesională şi în toată emotivitatea lor artistică. Puterea piesei îi cucerea şi pe ei,
şi transmiteau senzaţia că acum abia au remarcat-o, că uimirea, în .prezenţa mira
colului ce este oricare operă de artă, acum îi învăluie şi îi stăpîneşte, nu altminteri
decît pe spectatori. 

Pitoeffii confirmau, în arta dramatică, aforismul enunţat de Einstein cu
privire la ştiinţă : nu este demnă a fi numită ştiinţă aceea care nu venerează, nu
se miră, nu se entuziasmează. Actorului, în concepţia Pitoeff, îi revine aceeaşi
misiune : a venera, a se mira, a se entuziasma în vreme ce joacă. Obiectele acestor
stări ale conştiinţei şi simţirii lui sînt : piesa ce se (re)prezintă, rolul pe care-l
deţine, slujba ce oficiază în scopul aducerii şi a celor din sala pradă întunericului
La un acelaşi grad de fervoare cu al său, fervoarei priindu-i a fi cît mai vecină
cu extazul şi cit mai pustiitoare .a tuturor barierelor ce se interpun între autenticul
individual şi chemarea obştească a operei de ·artă, în speţă, a celei teatrale. 
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Soţii Pitoeff şi echipa lor au jucat multe piese şi diverşi autori. Doi erau 
însă dramaturgii lor preferaţi (şi mai afini) şi în piesele lor şi,-au vădit ei posi
bilitatea de a răscoli în modul cel mai direct şi mai „neteatra!" sufletele seme
nilor : Cehov şi Pirandello. Primul, pentru că şi eroii lui sînt în genere descumpă
nj ţi - ,,âezamparaţi" - în relaţiile lor cu viaţa, dezarmant de leali; avuţi în 
bunăvoinţă şi generozitate şi le şade în fire a se spovedi nefăţarnic şi des. Al 
dpilea, fiindcă eroii lui nu ştiu niciodată în mod cert care-i adevărul şi ce sînt 
ei în mod exact. Sînt, şi ei, în condiţie de incertitudine. Işi sînt lor înşile tot atît 
de neidentificaţi ca şi necunoscuţilor din jur. Apoi, şi fiindcă Pirandello pro
pune neîncetat (spre nerezolvare), în piesele sale, problema: ce este întru adevăr 
teatrul ? Şi ce-i actoria : doar o mască şi o ingeniozitate, ori o întruchipare a 
înseşi dublei (ori multiplei) naturi a omului ? 

Erau, aşadar, meniţi a fi, amîndoi, congeneri modalităţii interpretative a 
Pitoefff1or. Cu piese de Cehov şi Pirandello s-au efectuat spectacole care au bătut 
un moment unic - aş spune, pînă acum, nedepăşit - în cronologia teatrului. 
Dintre toate, Pescăruşul şi Şase personaje în căutarea unui autor amintesc tri
umfuri complete şi puncte de răscruce în procesul de înţelegere a fenomenului 
dramatic. In Pescăruşul, Pitoefii au fost la ei acasă mai învederat decît în orice 
a1tă piesă din repertoriul lor, pentru că - aidoma duhului tîlcuitorilor ei sce
nici - opera aceasta a lui Cehov e impregnată de poetica nestatorniciei şi necla
rităţii, pentru că „intriga" dramei este aşa difuză, iar conflictele ce se produc şi 
situaţiile ce se ivesc nu-şi află măcar în parte soluţia şi toate rămin pînă la urmă 

· în aceleaşi penumbre şi interspaţii ca la început.
Cînd, în actul întîi, Treplev spunea : ,,Asta-i tot teatrul. Cortina, culisele 

întîia şi a doua şi încolo nimic. Nici un fel de decor. Fundalul ni-l dau lacul şi 
zarea", el aievea se referea la înfăţişarea teatrului neimaginat. Iar cînd Ludmilla 
Pitoeff (Nina) suspina : ,,Eu - sînt un pescăruş", ori recita monologul piesei din 
piesă (actorii ceilalţi, aşezaţi toţi pe o bancă şi cu faţa la public, ea, în stînga şi 
privind în gol) : ,,Oamenii, leii, vulturii şi potîrnichile, renii cu coarne înrămu
rate, gîştele, păianjenii, peştii cei tăcuţi ai apelor... In mine e sufletul lui Ale
xandru cel Mare şi al lui Cezar şi al lui Shakespeare... Nici voi, palide focuri 
jucăuşe, şi nimeni nu mă aude ... Un singur lucru ştiu : că îmi e sortit să înving 
în lupta înverşunată şi îndîrjită cu diavolul... Dar pînă atunci numai spaimă, 
spaimă", ori declara : ,,Acum ştiu şi înţeleg, Kostea, că în ceea ce facem noi, ori 
că am juca pe scenă, ori că am scrie, principalul nu e gloda, strălucirea, nu e 
ceea ce voiam eu, ci puterea noastră de a îndura. Să ştii să-ţi porţi crucea şi să-ţi 
păstrezi credinţa" 1, martor sînt că nimănui - de la cel mai naiv şi mai simplu 
pînă la cel mai rafinat şi mai blazat spectator - nu-i era în piept inima rece ! 

In Şase personaje, ce-i drept, se simte inteligenţa scăpărătoare a drama
turgului, o poftă aprigă de cunoaştere, o nepotolită vioiciune, un sceptico-sarcasm 
siciliano-eleat, deci o atmosferă net diferită de cea melancolică, resemnată, pate
tică şi în semitonuri a •lui Cehov (şi el, desfătîndu-se în surprinderea comicului, 
însă nevirulent şi mereu cu un zîmbet lin-compătimitor). De ce anume erau atunci 
atraşi Pitoeffii ? Aici întîlneau o altă, deopotrivă de puternică, vocaţie a construc
ţiei lor psihologîce : însăşi problematica profesiunii pe care o exercitau. Piesa, 
doar, nu-i altceva decît încercarea unei descifrări cît mai corecte a tainei teatru
lui, a creaţiei scenice ; ba şi a unei mergeri înainte, mult mai departe, pînă la 
darea în vileag a chiar dilemei adevăr-irealitate, relevîndu-se şubrezenia liniei 
demarcatorii dintre luciditate şi nebunie, dintre ludic şi candid. Ce putea fi mai 
proxim şi propice talentului - nu, nu talentului, angoasei - . incomparabililor 
actori (atît de puţin satisfăcuţi de ei înşişi, atît de neabătuţi din silinţa asumată 
intru descoperirea ascunzişurilor ultime ale genului teatral) decît piesa aceasta prin 
esenţă gnoseologică şi detectivă ? In Henric IV, de acelaşi autor, cu o problema
tică analogă, în tonuri mai acute, ei aflau de asemenea o întărire a credinţei lor 
că teatrul poate fi un auxiliar al psihopatologiei şi aduce o contribuţie nu deşartă 
la înţelegerea unei prea delicate şi dificile operaţii : despărţirea minciunii (ficţi
unii, închipuirii) de concreteţe (siguranţă, veracitate). Şi cit de fragile se arată 
a fi barierele, definiţiile, clasamentele ! Intocmai ca în jocul Pitoeffilor, unde 
greu de tot era a desluşi ce-i spovedanie publică de ce nu se poate să nu fi fost 
şi iscusinţă meşteşugărească. 

De aceea, presupun, mie unuia nu mi s-a părut netemeinic a stabili - ori
cit de absurd s-ar zice că este - un soi de paralelism între soţii Pitoeff şi Ion 
tancovescu. Marele actor român nu era -oare mai ales un ironic, de nu şi un 
zeflemist, deşteptăciunea lui · neamăgită, dezabuzată, intru nimic „ceţoasă", ezi
tantă, frămîntată nu-şi găsea locul mai curînd la antipodul duios-sfîşietorului stil 
pitoeffian ? Pînă şi expresia-i - alertă, nonşalantă, sceptică - nu zugrăvea oare, 

1 Trad. Moni Ghelerter-şi R. Teculescu.
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cu evidenţa plasticităţii, opusul celei a georgiano-francezilor ? Răspund : mai întîi 
că Iancovescu a fost mult mai puţin un ,;Mitică de ordin superior" decît s-a 
crezut 1 şi mult mai sensibil la tot ce se poate îngloba sub genericul „poezie" ori
„gingăşie". După aceea: şi în Hem·ic IV şi în Impăratul 2, Iancovescu s-a dovedit 
un întocmai de bun şi intim cunoscător şi de neliniştit explorator al paradoxului 
pirandellian 3 ca şi slujitorii parizieni ai acestuia. Caracter ferm (în ciuda apa
renţelor) şi minte ageră, Iancovescu, în cele două imperiale roluri menţionate, 
:s-a prezentat - întru pătrunderea contradicţiilor legate de anomaliile numite 
teatru şi actorie - la un nivel de puţini atins şi atît de .plin de cald� (şi tot
odată imens discretă) emotivitate încît asemuirea pe care o fac nu se mai învo
jeşte a compărea pe banca acuzaţilor de potriviri forţate. Distanţele tempera
mentale incontestabile şi matriţele stilistice (ale locului) neîndoios felurite nu 
lmpiedică desprinderea caracterelor somatice comune, semnificative, de fond : sila 
.de fariseism, refuzul de a recurge la procedee !materiale exterioare .(adică, la 
regie), o aceeaşi nesăţioasă curiozitate şi un acelaşi antren în executarea funcţiei 
{nici o lasitudine, niciodată o urmă de plictiseală, de automatism), o aceeaşi vrere 
de a folosi teatrul pentru investigarea firii omeneşti şi a secretelor vieţii şi artei 
.pare - mai presus de orice ;-- sunt (a) straşnic păzite şi codificate şi (b) sor
ginte inepuizabilă de uluire pentru insul de rînd şi îndeosebi pentru individul 
excepţional de subtil (şi de expert în dibuirea meandrelor duplicităţii şi ale infi
melor distincţii dintre conştiinţa împăcată şi conştiinţa chinuită) care este actorul. 

O altă analogie ce-mi place a închipui este între Pitoeffi şi actorul Ion Manu 
"în rolul lui Agamiţă Dandanache. Creaţia lui Manu, inimitabilă, îşi datora, măcar 
-în mare parte, absoluta originalitate şi fantasticul farmec constatării că nu era
.concepută spre accentuarea caracterului comic ori ticălos al personajului, ci a
,descinderii sale, pe scenă şi în toiul acţiunii, dintr-o cu totul altă lume, parcă
transcendentă acesteia. Manu, cu o .impasibilitate nu mai rfubţiată d�it a lui
'Buster Keaton, cu o „inocenţă" cvasi-nietzscheană de dincolo de bine şi rău, cu
un calm de lunatic monoman, o indiferenţă explicabilă mai degrabă prin „bana
litatea răului" (cum s-a spus mai tîrziu) decît prin zăpăceală, cu un dispreţ suve
.ran-bonom pentru tot ce se petrece în preajmă-i şi cine sînt (şi ce raporturi au)
cei printre care a fost trimis (asemenea unui anghellos mandatat de poznaşe
puteri, unui deus ex machina amator de concluzii năstruşnice), se dovedea - în
.stil pirandellian şi cehoviană distanţare de realitate - de nu în aceeaşi măsură
de vulnerabil, oricum la fel de „nepămîntesc" ca şi Georges Pitoeff în Pescăruşul.
)n acest chip se justifica părerea celor ca_re în Ion Luca Caragiale nu văd un 
dibaci autor de comedii de moravuri sau un foarte bun dramaturg şi nuvelist
·incisiv, ci un psiholog abisal.

De fiecare dată, Pitoeffii stîrneau supoziţia că nu teatru „fac" în principal,
ci cu totul altceva, ceva anevoie de precizat, o convorbire cu publicul, de la suflet
la, suflet, de la nelinişte la nelinişte, de la căutător de Graal la alt căutător de 
·Graal, de la perplexitate la perplexitate. Un dialog, patronat inter alia de psiha
naliza lui C. G. Jung, un recitativ pe două glasuri, cu un text identic, unde
.amîndouă părţile ar trage nădejde ca pentru îndrăzneala şi hotărîrea lo,r de scru
tare a marilor probleme să nu fie· mustrate cu iuţime, iar necazurile întîmpi
_nate pe calea spinoasă a iscodirii să nu le fie pricină de ocară şi suspin. Deopo
tir\ Vă par (în lucrările imaginaţiei mele şi în aburii unor vechi amintiri) a fi
.stat - toţi cîţi erau pe scenă şi în sală - cu faţa descoperită, în reculegere şi-n
.atenţie, răsfrîngînd, ca tot atîtea oglinzi, slava artei şi sufletului omenesc ahtiat

.. de cunoaştere şi iubitor de taine. (Pitoeffii, să nu se uite, veneau de pe meleagu
. rile lui Dostoievski şi trăiau în ţara lui Descartes.) Arta, opusul teluricului, ani

malicului, entropicului (care-s poftă de înfule„a::e şi înghiţire, de însuşire şi stă
J>înie, de zăvorîre în sine şi aţipeală în noroi), arta, care-n cele din urmă e şi 
ea o sfinţenie, o desprindere, care lumea nu vrea să o subjuge sau devoreze, ci 
îşi doreşte a o privi cu ochi înmărmuriţi şi mulţumitori, a o contempla, admira 
şi adora. 

Da, iată, aceasta chiar era fapta Pitoeffilor : un act de adorare publică,, o 
profană, jucăuşă, inimoasă eudemonie. 

:82 

1 In special· de cei care nu l-au admirat, tînăr, în Patima roşie 
(rolul lui Rudi), 

2 Jucat la· Bucureşti în stagiunea 1933-1934. Drept autor, figura 
Vasili Cetoff-Sternberg, pseudonimul italianului Luigi · Bonelli. Piesa 
fusese din belşug adaptată şi prelucrată de Iancovescu însuşi, care 
ne-a dăruit o performanţă admirabilă, dintr-acelea 'insolent sustrase 
uitării. 

3 „Impăratul" e actorul care, în rolul lui Napoleon, se crede şi se 
poartă ca şi cum ar fi personajul personificat, refuzînd a coborî de pe 
tron şi a ieşi din scenă, bruftuindu-şi colegii, dînd, autoritar, totul 
peste cap. 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

ŞI 

ficţiune 

'llicolae 

P,ăfceS-cu* (I) 

Aniversarea ',entenarului revoluţiei' de 
la 1848 a luat proporţii naţionale. în in- · 
candescentul ?11 1�48... Republica; visată 
şi de paşoptiştii radicali, era o realitate 
impetuo:ctsă. 

Romantismul revoluţionar al anului 
194a ·respira şi prin exemplul moral,: civic, 
politic al unor militanţi de frunte ai pa
:-,;optismului. Epoca e1;1;t avidă de modele 
care să înflăcăreze conştîinţel,e:· să ·mobi_
lizeze energiile.' Bălcescu, o�· politic cu 
biograf.ie. ex,erripfară, putea şlu"ji - drept 
n:iodel de: dăruire revo.luţion·ară ; · el 'apă
re� . .:\9Uin'' mulţimii rp.a1 ales· st.lb c_hipul 
omuluţ qe acţiune ; isforicul se· dezvăluia 
rri�i:,�utt'spedaliştilor. , '·_ · '!t· .. : , .. '

Bălcescu, democraţul-revoluţiop.ai;... Ar,: 
tişţii .tutu;i:or modalităţilor de expresie 
cij.utau· ,,:,sii-, redea" arcj_enţa ideilor ·n:iar.ţi
r,uh1i .de la Paleţ·mo, ,în ·op_eJ.'.e vizîpd mo
p._umel'}.talt.ţl .. Cii .. ,azi, di)l, pei'spectiva . ne
cruţătoare a timpului, majoritatea acestor; 
opere comemorative nu transmit altceva 
decît grandilo·cvenţă stilistică, ·e adev-ărat. 
Dar lucrurile se schimbă atunci· cînd şi 
cel mai avizat ·portretist al său, în sfera 
literaturii, C;µni} Petrescu, nu scapă nici 
el de oarecare maliţie.critică, tot azi, cînd 
puţini m,ai ştiu ce .ul:iaşă muncă, ruină
toare penh:u sănătate, a: depus _autorul 
dramei Bălces.cu şi al romanului Un om
între _oameni (rămă"s cu părţile finale doar 
în _ciorne). Este cainilpetrescianul Bălcescu 
un erou care doar afirmă şi se afirmă, 
fofr-o grupare revoluţionară marc;:ată de 
contradicţii ? Dacă· este· un cenzor· sever 
al . etiocii . şi al clase·i căreia ji aparţine, 
interpret_are� ce i 

,
se dă, în dramăţ. ar�;

* Camil,Pefrescu,, ,,Bălcescu".

9 

prin aceasta, un accent pedagogic discu
tabil ? Şi încă : de ce doar personalitatea 
tînărului de nici treizeci de ani copleşeşte 
scena, umbrind ilustre nume, cînd istoria 
precizase că şi Heliade Rădulescu, Ion 
Brătianu, Goleştii au marcat, prin fapte, 
întreaga odisee revoluţionară ? 

întrebări fără răspuns, după cum vom 
vedea, dar care s-au pus. O lectură nouă, 
din perspectiva propusă de serialul nos
tru, oferă surprizele ei. 

Dacă, pentru premiera din 15 aprilie 
1949, Camil se „specializase". în mai puţin 
de un an, în paşoptismul românesc, nu-i 
mai puţin adevărat că marele dramaturg: 
încerca, dintr-o perspectivă materialist
dialectică (cîştig recent pentru gîndirea 
lui), să prezinte istoria ca personaj dra
matic. Realizase aceasta şi în Danton ; dar 
aici, în Bălcescu, nu surprinde doar pa
roxismul revoluţiei. Piesa se vrea o „re
constituire" a revoluţiei, de la cauze pînă· 
la stingere. Personajului Bălcescu, autorul 
îi rezervă dreptul la comentariu - în 
orice mediu s-ar afla -, comentariu de 
mare fineţe analitică, fără de care sce
nele n-ar prinde relief, comentariu făcut 
pentru şi în numele istoriei româneşti 
(retorica replicii are acurateţe clasică). 
Prin Bălcescu, înţelegem revoluţia mun
teană în amploarea ei de frescă. Drama 
nu· desfăşoară biografia eroului, ci bio-
grafia esenţială a revoluţiei. · 

1n armătura text�lui, substanţa docu
mentelor folosite este vizibilă. Camil Pe
trescu experimentează un;_ tip de docu
mentare unic în dramaturgia noastră de 
inspiraţie istorică : pentru fiecare tablou, 
citeşte bibliografie de b&ză şi de colora
tură, îşi extrage itj.tli din '·s_urse de au to
ri tate prin care dă_ vi'aţă cadrului. Er.our 
Bălcescu exprimă, deopotrivă, părerile 
unanime şi. I?�rei:1le proprii, .aşezate, po
lemic, în .paralel. Ficţiunea, în ţesătura 
literară, are .rost minim, căci epoca evo
cată este generqş .repreze):Î.tată, _în biblio
teci. Vizita Tiţei la fratele ei captiv, bună
oară, 11oate, fi numită ,produs a,1 ficţiunii ?

Ne vom opri deocamdată -·în . 'această 
secvenţă a, -ser-ialuiui � asupra p _rimului 
act, cu cele patru taNouri al� .sale, .. 

lntîiul cadru, fixat „prin 1838-1839", 
stăruie asuwra exploatării sîngeroase la 
c·are e supus clăcaşul. · Junele iuncăr; în 
drum spre moşia Bălceştilor, îl cunoaşte· 
pe· ·Mitiţă ·Filipescu - de care-l ·va lega, 
la 1840, cauza, 'complotului - şi salvează 
un muribund, pus ··la corvoada drumului ; 
face gestul sublim de a�i lua locul, el-, 
��e�! . 

R�plici· iuţi·. privind starea satului
,- schimb.a.te între B'ălcescu şi întîiul său
mentor revoluţion�r - - au. o exen;i.pl:.ii:â 
forţă de . caracterizare. Camil citise m;;ii
ales cărţUe lui :r. C. J<'.ilitti, ,,Domniile .ro
mâne sub Regul:imentul __ organic, 1834'"-:-
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1848" şi „Tulburări revoluţionare în Ţara 
Românească între anii 1840-1843". Pro
babil şi studiile lui Şt. Zeletin, de socio
logie rurală. 

Pentru aceşti ani - 1838-1839 - isto
riografia precizase biografia eroului. In 
1838 intrase în armată cu gradul de iun
căr 'iar în 1839 frecventa deja cercurile 
din' jurul lui Ion Cîmpineanu, capul „par
tidei naţionale" din Obşteasca Adunare. 
lntîlnirea cu Mitiţă Filipescu - petrecută, 
potrivit dramaturgului, în această vre
me - este decisivă pentru trecerea la 
acţiune a vizionarului. Camil avea la în
demînă puţine biografii propriu-zis · băl
ceştene. In 1853, la Paris, I. Voinescu ti
păreşte un necrolog. In 1875, Grigore To
cilescu strînge, în broşură, din ziare, sec
venţele unui serial biografic sub titlul 
,,Nicolae Bălcescu, Viaţa, timpul şi ope
rele sale. (1819-1852)". Abia la 1887, Ion 
Ghica, în cunoscuta suită de „scrisori" 
către Vasile Alecsandri, evocă pe „omul 
între oameni". Ştiinţa primea tîrziu „viaţa" 
aşteptată. Tînărul istoric P. P. Panaitescu 
tipăreşte, în 1923, ,,Contribuţii la o bio
grafie a lui N. Bălcescu". Indiscutabil, 
Camil Petrescu valorifică din plin co
mentariile şi notele fundamentalei ediţii 
critice de „Opere. Scrieri istorice, politice 
şi economice" îngrijite, în 1940, de învă
ţatul G. Zane. Atmosfera vremii, mora
vurile boierimii, precum şi tensiunea din
tre divăniţi şi tinerii luminaţi (conflict 
deschis, în piesă, între Bălcescu şi Lăcus
teanu), vin din scrierea memorialistică 
,,Amintirile colonelului Lăcusteanu", apă
rută în volum în 1935. Vom reveni asupra 
ei, căci dramaturgul a folosit-o copios, dat 
fiindcă el însuşi, încîntat de naivitatea sti
lului şi de aplombul autorului, o tipărise 
întîi în cîteva numere din „Revista Fun
daţiilor Regale". 

Tabloul al doilea, localizat la închisoa
rea Gorgani, după eşecul mişcării de la 
1840, forţează documentul istoric doar în 
ceea ce priveşte strictele atestări. Băl
cescu. captiv, cu primele semne ale bolii 
ce-l va pierde, este graţiat de domnitor, 
în atmosfera generală de emoţie, la afla
rea veşti,i că Mitiţă Filipescu, închis la 
Snagov. e pe moarte. In 1948, cronologia 
vieţii lui Bălcescu nu era totuşi precizată 
în multe privinţe. Astfel, Bălcescu nu este 
graţiat de Alexandru Ghica la Gorgani 
(acolo era doar arestul militar, unde stă
tuse între octombrie 1840-februarie 1841, 
pentru cercetări), ci la închisoarea mînăs
tirii Mărgineni, în Prahova, ctitoria Can
tacuzinilor. Aici, a1'estatul va cerceta o 
parte din biblioteca Stolnicului Cantacu
zino ! Gratierea domnească îl atinge întîi 
pe el, la 18 aprilie 1842 ; ceilalţi implicaţi 
în mişcare şi Mitiţă Filipescu sînt graţiaţi 
abia la 21 februarie 1843, de noul dom
nitor. GeorgP. Bibescu. Din necesităţi dra
maturgice, Camil Petrescu concentrează 
datele pentru un „tablou al captivităţii", 
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din care esenţiale sînt dîrzenia şi setea 
de luptă a bărbatului ce abia devenise, 
în statele civile, major. 

Cu tablourile trei şi patru, intrăm în 
miezul preparativelor pentru mişcarea pa
şoptistă. Dialogurile ne conduc la o pre�cisă fixare în timp, finele lunii mai ş1 
primele zile din iunie 1848. Conspirativ, 
căuzaşii se întîlnesc în viile de pe dealul 
Filaretului, sub pretextul unei petreceri. 
Se limpezesc poziţiile ideologice, se sepa
ră grupurHe politice, ,,Frăţia", îşi lărgeşte 
cadrele. La început (1843) fuseseră Băl
cescu, I. Ghica, Cr. Tel1 şi o a patra per
soană ce n-a fost numită niciodată. Acum, 
ramiflcaţiile societăţii secrete cuprinseseră 
armata, negustorimea, lucrătorii bucureş
teni. Şi, iată, prima dovadă că autorul nu 
ignoră adevărul : întregul tablou trei este 
dedicat lui Heliade Rădulescu, ultima per
sonalitate importantă ce trebuie atrasă în 
revoluţie. Tel1 spune : ,,De un sfert de 
veac este dascăl, şi ziarele lui apar tot 
de un sfert de veac şi sînt nu numai cele 
dintîi dar şi singurele ziare româneşti... 
Iată de ce nu poate fi revoluţie naţio
nală fără el. Inima lui Eliade arde pen-

. tru poporul român". Teatralismul persoa
nei şi al discursului i-a făcut pe mulţi să 
creadă că „dascălul naţional" este carica
turizat în piesă. Mii de pagini memoria
listice şi ştiinţifice îi dau însă dreptate 
lui Camil Petrescu. El surprinde magis
tral, în portret, contradictoria şi fascinan
ta prezenţă a lui Heliade. Bălcescu îi sa
lută prezenţa în „Frăţie", el are rezerve 
doar faţă de caracterul prea moderat al 
gîndi1ii revoluţionare heliadeşti... Desfăşu
rarea revoluţiei îi dă dreptate lui Băl
cescu, dar fără Heliade, cu marea lui 
popularitate, nu puteau fi urnite însem
nate pături orăşeneşti (opera justificativă 
a lui Heliade, apărută în exil - ,,Echili
brul între antiteze" - este poate cea mai 
pătimaşă şi mai colorată istorie a revolu
ţiei pe care o avem, şi pe care Camil 
Petrescu a iubit-o tocmai pentru tonul ei 
ultimativ şi retoric, semnul unui caracter 
fulminant). 

Cr,mitetul revoluţionar, întrunit în aju
nul constituirii guvernului provizoriu de 
la Islaz, este arestat şi eliberat - tot în 
dealul Filaretului - în împrejurări care 
ţin, scenic, de „neprevăzutul dramatur
�c". Iarăşi Camil Petrescu, pentru a crea 
atmosfera febrilă a acţiunii. îşi aşază per,
sonajele într-un loc al primejdiei, sub 
ameninţarea puştilor, ca să decidă soarta 
acţiunii. Bălcescu arde ca o flacără, :vrea 
măsu1i extreme, e ·nervos şi intransigent 
cu moderaţii. El are, mental, harta revo-, 
luţiei desfăşurată, grandios, peste întreaga 

�Valahie. In cîteva fraze, comentează „is
toria" Proclamaţiei, cunoscută mai tîrziu 
sub numele de „Pr<;>clamaţia qe .la I�la;1:". 
învinuieşte pe Heliade că a dat textului 
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:Proporţii inutile, că a topit frazele în sti
lul său înfocat şi biblic, în dauna conci
ziei, a frazei simple, pe înţelesul tuturor. 
.Ştefan Golescu îl numeşte pe Bălcescu, în 
-piesă. autor al Proclamaţiei. Bălcescu
- cum am văzut - îl numeşte pe He-
Jiade colaborator nedorit la text ! Aşa cre
,deau majoritatea cercetătorilor, atunci cînd
.şi-a scris Camil drama... Ion Ghica im
pusese această convingere, tîrziu, în urma
conflictelor cu Heliade, în exil şi după
:aceea,. Abia în 1982, savantul G. Zane, 
supunînd textul unei riguroase analize, 
aduce argumente ferme pentru teza redac
tării colective a Proclamaţiei. Bălcescu 
„a avut o participare activă la alcătuirea 
uneia din părţile ei". Introducerea, me
sianică, în stilul romantismului patetic, a 
fost, desigur, atent supravegheată de He-
1iade. (,,Romanul" acestei probleme, în 
notele şi materialele ediţiei lui G. Zane -
"N. Bălcescu, Opere II, Scrieri istorice, 
politice şi economice", 1848-1852, E.A., 
1982.) 

Cu actul următor, al doilea, intrăm în 
tumultul revoluţionar. Abia acum, în eco-

I • 

o premiera

e Sursă bogată de informaţie asupra 
·personalităţii unui creator, corespondenţa
.scriitorilor, mai cu seamă a dramaturgi
lor a îndemnat nu o dată la o considerare

,din'. punct de vedere al virtualelor cali
tăţi scenice, la o selecţie şi ordonare a

-ei după legile textului dramatic. Sînt cu
noscute publicului nostru asemenea încer
,cări. avînd ca obiect cor�spondenţa lui
George Bernard Shaw sau Caragiale, de 

,exemplu.
Recent radioul a difuzat în premieră

,scena,riul' Catincăi Muscan Al dumneavoas
tră cu stimă, Anton Pavlovici Cehov. In

·ter�sante, sugestive documente pr.ivind
viaţa şi opera unui artist de primă mă
rime, scrisorile reţinute de textul radio
fonic conţin preţioase mărturii de crea

·ţie, formulează opinii asupra climatului
literar, teatral şi publicistic al epocii, fur-

noroia dramei, Bălcescu îşi va exprima 
deplin crezul politic. Cum o va face ? 
Mărturisim că investigaţiile noastre do
cumentare privind acest act şi cel urmă
tor au fost influenţate - pe drept --:-- de 
un episod memorialistic tulburător dato
rat lui Şerban Cioculescu, episod pe care 
îl reproducem cu intenţie pregătitoare 
pentru lectorii noştri : ,,Văzusem piesa în 
Studioul Teatrului Naţional, ş1-1 spusesem 
că-mi plăcuse, deşi pusese în Bălcescu 
prea mult din el însuşi, din Camil : - In 
fond, Bălcescu eşti dumneata, Camil ! A 
ridicat braţele şi mi-a răspuns întrebător, 
ca şi cum n-ar fi fost o altă soluţie : 
- Ce puteam face?"

. 

Ionuţ NICULESCU 

NOTA: Obişnuitele noastre „repere" bi
bliografice le vom numi la finele secven
ţelor în care încercăm desluşirea docu
mentului şi a ficţiunii din această capodo
peră. 

nizează o informaţie proaspătă, nemijlo
cită. privind orientări, tendinţe, gusturi, 
practici şi mentalităţi definitorii pentru 
mediul cultural al Rusiei secolului trecut. 

De real interes este posibilitatea de care 
dispun astfel de lucrări dramatice - po
sibilitate pe care textul Catincăi Muscan 
o fructifică - de a confrunta proiectele,
intenţiile, opiniile autorului privitoare la o
operă, cu opera însăşi. Intercalarea unor
fragmente literare are totodată meritul de
a ritma materialul, de a da un mai pro
nunţat caracter dramatic, scenic, textului,
care se ascultă cu reală plăcere, nu numai
cu interesul ce însoţeşte în mod obişnuit
prezentarea unor documente.

Preocupată de o transmitere clară, 
cursivă a ideilor şi mai puţin de o anume 
articulare regizorală a materialului, con
ducerea artistică încredinţată lui Titel 
Constantinescu s-a orientat către formula 
lecturii, şi mai puţin spre cea a unu,i spec
tacol radiofonic. Lectură expresivă, judi
cios condusă, asigurată de: Ştefan Mihăiles
cu-Brăila, Ştefan Radof, Tamara Buciu
ceanu. Dorina Lazăr, Rodica :\Y,Iandache, 
Virgil Ogăşanu, Ion Marinescu, Dan Con
durache, Mitică Popescu, Corado Negrea
nu, Ion Pavlescu, Gelu Colceag, Constan
tin Băltăreţu, Cornel Vulpe, Jeannine 
Stavarache, Gheorghe Oprina, Nicolae 
Iliescu, Mihai Dinvale ş.a. 

Cristina DUMITRESCU 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 

� CONTEMPORANI 
! _________ _

de ADRIANA POPESCU 

Aurel Baranga ( 111) 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

86 

• Bal în Făgădău, co1:1edie_ originală
în trei acte, Bucureşti, Editura Emi-
nescu, 1946.

e Iarbă rea, piesă în 3 acte ; cuvmt 
înainte de Sanda Diaconescu, Bucu-
reşti, Editura de Stat, 1949._ . • • 

• Pentru ferici1•ea popo1·ului, piesa m
3 acte (7 tablouri) în colaborare cu
N. Moraru, Bucureşti, ESPLA, 1951.

• Bulevardul împăcării, comedie în
tr-un act, Bucureşti, ESPLA, 1952.

e •C:întecul libertăţii, piesă înt�-u1; a_ct, 
Bucureşti, ESPLA, 1953 - piesa_ dis
tinsă cu Diplo�a de onoare la con
cursul pentru literatură organizat_ d_e 
Festivalul tineretului de la Bucureşti. 

• Teatm, Bucureşti, ESPLA, 1?53 .. .  Cuprinde : Iarbă rea, Pentru ferici
rea poporului, Bulevardul împăcării, 

· Intr-o noapte de vară, Cîntecul li
be1·tăţii, Mielul turbat.

e Mielul turbat, comedie în 3 acte, 
Editura Consiliului Centq1l al Sindi-

.. catelor, Bµcureşti, .1954. 
• Arcul de trium,f, piesă în patru acte,

Bucureşti, ESPLA, 1955.
e Recolta de aur, piesă în 3 acte, 

Bucureşti, · Fondul literar al scriito
rilor· din R.P.R., 1957. 

·• Reţeta fericirii sau De·spre ceea ce
nu se vorbeşte, · piesă în 3 acte, 
ESPLA, Bucureşti, 1957. 

• Teatru, vol. I-II, Bucureşti, ESPLA,
1959 . (ediţie îngrijită de autor).
Cuprinde : Volumul I : Iarbă rea,
Reco'lta de aur, Anii negri (în cola�
barare cu N. Moraru), Bulevardul îm
păcării. Volumul II : Mielul turbat,
Arcul de triumf, Cîntecul libertăţii,
Reţeta fericirii.

• Siciliana, · farsă lirică în 3 acte,
,,Teatrul", 9/1960.

e Mielul turbat, comedie în 3 acte 
·' (ediţie revăzută de autor), EPL, 1963.

• Adam şi Eva, comedie în 3 acte,
,,Teatrul"� ţ/1963.

de la 

la 

e Fii cuminte, Cristofor !, comedie în 
3 acte, Comitetul de stat pentru cul
tură şi artă, Consiliul teatrelor, 
Bucureşti, 1965. 

e Comedii, Bucureşti, Editura pentru 
literatură, 1967. 
Cuprinde : Bulevardul împăcării,
Mielul turbat, Reţeta fe1·icirii, Sicili
ana, Adam şi Eva, Fii cuminte, ·cris'
tofor !, Sfîntul Mitică Blajinu, Opi
nia publică. 

8 Opinia publică, 5 comedii. Prefaţă 
de Valeriu Râpeanu. Bucureşti, Edi
tura „Minerva", colecţia „Biblioteca 
pentru toţi", 1971. 
Cuprinde : Mielul tm·l;Jat, Siciliana,
Sfîntul Mitică 'Blajinu, Opinia pu
blică, Travesti. 

• Teatru. Volumele I-II - comedii;
volumul III - drame. Bucureşti,
Editura „Eminefi"cu", 1971.
Cuprinde : Volum'ul. I : · Bulevardur
'împăcării, pamflet satiric între.un act,
Mielul turbat, ' comedie satirică în
3 acte, Reţeta ·.feric,i.rii, Siciliana,
Adam şi Eva. · •
Volumul II: FiLciqn.inte, -Gristofor !,
vodevil în trei a:cte, Sfîntut Mitică
Blajinu, farsă satirică· în 3 acte, 
Opinia publică, satiră în două părţi, 
Interesul general, farsă atroce în 
două părţi, şi o selecţie de Fabule,
incluse aici „din convingerea că fa
buia ţine de poezia dramatică". 
Volumul HI : · Iarbă rea, dramă în 
•rei acte, Recolta de aur, dramă în
trei acte, Anii negri, piesă în trei
acte (în colaborare cu N. Moraru),
Arcul de triumf, dramă în trei· acte,
şi Replici posibile (aforisme).

• Teatru. Comedii. Bucureşti, Editura
,,Eminescu", 1973.
Cuprinde : Mielul turbat, Siciliana,
Adam şi Eva, Fii cuminte, ·cristo
for !, Sfîntul Mitică Blajinu, Opinia
publică, Travesti, Interesul general'.

• Simfonia patetică, epopee dramatică
îi:J. două părţi (10 tablouri), Bucu
reşti, Editura „Eminescu", colecţia
,,Rampa", 1974,

•• Viaţa unei femei, piesă în două părţi,
,,Teatrul", 9/1975.
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Republicată în volum la Editura 
„Eminescu", colecţia „Rampa", 1976 
(,,Tragedie optimistă în două părţi"). 

• Teatru. 2 volume. Bucureşti, Editura
,,Eminescu", seria „Teatru comentat",
1978.
Cuprinde : ;volumul I : Bulevardul
împăcării (comentat de Traian Şel
maru, Ion Finteşteanu) ; Mielul tur
bat (Valentin Silvestru, Sică Ale
xandrescu) ; Reţeta fericirii (Tudor
Vianu, Marietta Sadova) ; Siciliana
(M. R. Paraschivescu, Dem. Rădu
lescu) ; Fii cuminte, Cristofor ! · (Na
talia Stancu, Octavian Cotescu).
Volumul II : Sfîntul Mitică Blajinu
(Dinu Săraru, Toma Caragiu) Opi
nia publică (Tovstonogov, Radu Be
ligan) ; Travesti (Eugen Barbu, Dra
ga Olteanu-Matei) ; Interesul gene
ral (Radu Popescu, Amza Pellea) ;
Viaţa unei femei (N. Barbu, Marcela
Rusu). Postfaţă de Valeriu Râpeanu.

• Opinia publică, Bucureşti, Editura
,,Eminescu", colecţia „Rampa", 1980.

• Interesul general, Bucureşti, Editu
ra Eminescu, colecţia „Rampa", 1982.

• Bulevardul împăcării, în „Antologia
piesei româneşti într-un act", vo
lumele III-IV, Cluj-Napoca, edi
tura Dacia, 1982.

IV. OPINII CRITICE GENERALE (selec
tiv, în ordinea alfabetică a autorilor).

1n periodice : 

Alterescu Simion, ,,Teatrul lu1 A. B.",
,,Viaţa românească", 7/1954 ; Arion Geor
ge, ,,Interviu cu A. B. ", .,Flacăra", 13 mai
1976; Barbu Eugen, ,,Îndrăzneală", ,,Ro
mânia liberă", 16 decembrie 1971 ; Bălu 
Ion, ,,Valori etice şi estetice în drama
turgia contemporană", ,,Viaţa româ
nească", 3/1971 ; Gafiţa Mihai, ,,Aurel
Baranga şi arta comediei", program de 
spectacol al Teatrului Naţional „I. L. Ca
ragiale", stagiunea 1968-69 ; Iordache C.
Antoaneta, .,Cuvîntul şi legea morală",
.. Orizont", 21 iunie 1979 ; Paraschivescu 

. Const., ,,Marginalii la teatrul lui A. B.",
.,Teatrul", 2/1974 ; Pavelescu-Stoian Adri
ana, ,.Comediile lui A. B. ", ,,Cronica",
23 aprilie 1966 ; Pop-Corniş Marcel, ,,Re
trospec;tivă A. B.", ,,Orizont", 24 ianua
rie 1974 ; Râpeanu Vale1·iu, ,,A. B. - 65",
,,România Itterară", 29 iunie 1978; ,,A. B. 
sub ,;adia perenităţii", ,,Contemporanul", 
'2ţl octombrie 1979 ; Săraru Dinu, ,,Dicţio

·nar de istorie literară contemporană" :
,,A. B.", ,,Luceafărul", 27 august 1966;

· Stancii Natalia, ,,Dramaturgia· lui A. B.",
,,Teatrul", 6/1973 ; Stoica Traian, ,,Scrii
tori români de azi, A. B. ". ,,Flacăra",
23 iunie 1973 ; Tovstonogov G. [,,Cel mai
popular dramaturg al României"], pre
faţă la volumul „Fii cuminte, Cristofor !", 
Moscova, 1976 ; Ţuţea Petre, ,,Profil A. B.",

„Tribuna", 16 martie 1972 ; Ungheanu 
Mihai, ,,Omul de teatru", ,,Luceafărul",
16 iunie 1979 ; Vartic Ion, ,,A. B. şi «tea
trul teatral»", ,,România literară", 18 oc
tombrie 1979 ; Vasilescu Emil, ,,Feţele co
mediei satirice". ,,Sctnteia", 23 decembrie 
1977 ; Velea Stan, ,,Bibliografie : A. Ba
ranga ", ,,Luceafărul", 1 octombrie 1961. 

1n volum: 

Alterescu Simion şi Zamfirescu Ion : 
,,Teatrul românesc contemporan, 1944-
1974", Bucureşti, Editura Meridiane, 1975 ; 
Barbu Eugen : ,,O istorie polemică şi an
tologică a literaturii române de la 01i
gini pînă în prezent", val. I, Bucureşti, 
Editura Eminescu, 1975 ; Barbu Nicolae : 
,,Momente din istoria teatrului româ
nesc", Bucureşti, Editura Eminescu, co
lecţia „Masca", 1977, p. 273-276 ; Brădă
ţeanu Virgil : ,,Viziune şi univers în
noua dramaturgie românească", Bucu
reşti, Editura Cartea românească, 1977, 
p. 117-140:

,, ... domeniul predilect de manifestare al
scriitorului Aurel Baranga îl constituie 
comedia pe teme de actualitate. Angajat 
în 1·evelarea critică a manifestărilor unor 
culpabili, îndeosebi în postura de profi
tori pe seama bunei-credinţe, a bunurilor 
şi banului public, a posturilor deţinute în 
diverse instituţii şi organisme, scriitorul 
concepe şi exercită comedia ca act cu 
responsabilitate socială şi o practică în 
modalităţi de efect asupra unor largi ca
tegorii ale publicului". 

Cocora Ion : ,,Privitor ca la teatru",
vol. I (p. 188-190) şi II (p. 93-96), Cluj
Napoca, Editura Dacia, 1975 şi respectiv 
1977 ; Eminescu Roxana : ,,Viziune co
mica şi structuri dramatice", Bucureşti·, 
Editura Univers, 1979 ; Florea Mihai : 
.,Scurtă istorie a teatrului românesc", 
Bucureşti Editura Meridiane. 1970 ; Ge
noiu Gedrge : ,,Teatrul de toate zilele",
Iaşi, Editura Junimea, 1980, p. 103-105 ; 
Iosif Mira : ,,Teatrul nostru cel de toate
serile", Bucureşti, Editura Eminescu, co-
lecţia „Masca", 1979, p. 31-33; Iosifescu 
Silvian : ,,Probleme şi o"pere contempo
rane". ESPLA. Bucureşti, 1954 p. 263 ; 
Isac Carol: ,,Teatrul şi viaţa", Iaşi Edi
tura Junimea, 1978, p. 75 ; Maniţiu Ion : 
,,Gong. ·Articole şi eseuri", EPL, Bucu
reşti, 1968 ; Micu Dtbmitru şi Manolesc1/' 
Nicolae : ,,Literatura română de azi.
1944-1964. Poezia, proza, dramaturgia.", 
Bucureşti, Editura Tineretului, 1965, p. 
301-306 ; Piru Al. : ,,Panorama _deceniu
lui literar românesc 1940-1950'·, Buc1,1-
reşti, EPL, 1968 ; Popescu Radu : ,,Cronici
dramatice", Bucureş'ti, Editura Eminescu, 
colecţia „Masca", 1974, p. 60-63, 107-
110, 223-226 ; Râpeanu Vale�u : ,.I?ter
ferenţe spirituale", Bucureşti, Editura 
Eminescu, 1970, p. 197-207 ; .,Pe drumu-
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rile tradiţiei", Cluj-Napoca, Editura Da
cia, 1973, p_ 139-146 ; Prefaţă la volumul 
„Viaţa unei femei", ed. cit., 1976; Prefaţă 
la volumul „Opinia publică", ed. cit., 
BPT, 1971: 

„Aurel Baranga este autorul care şi-a 
depăşit momentul prin atenuarea declara
tivismului patetic, prin motivări psiholo
gice nuanţate, lipsite de distorsiuni şi 
sublinieri didactice, printr-o doză de 
umor binevenită, într-o perioadă de gra-

. vitate mohorîtă şi; în fine, printr-o abilă,
îndemînatecă şi subtilă alcătuire de pla
nuri. ( ... ) 1ntr-un climat ani de· zile ne
prielnic afirmării satirei, semnificaţia co
med'iilor lui A. B. în istoria teatrului ro
mânesc postbelic d·epăşeşte valoarea in
trinsecă a fiecărei piese în parte. Căci 
autorul «Sicilianei» a creat ceea ce pu
tem numi «obişnuinţa comicului», a re
demonstrat viabilitatea unui gen şi ne-a 
învăţat din nou să privim cu demnitate 
cusururile". 

Săceanu Amza : ,,Faţa văzută şi nevă
zută a teatrului" (interviu cu A. "B.), 
Bucureşti, Editura Eminescu, colecţia 
.. Masca", 1974, p. 191-198 ; Silvestru Va
lentin, ,,Personajul în teatru", Bucureşti, 
Editura Meridiane, 1966 ; ,,Caligrafii pe 
cortină", Bucureşti. Editura Eminescu, co
lecţia „Masca", 1974. p. 68-69, 89-93 ; 
,.Clio, şi Melpomena", Bucureşti. Editura 
Eminescu, colecţia „Masca", 1977 ; ,,Pre
zenţa teatrului", Bucureşti, Editura Me
ridiane, 1968, p_ 168-182 ; Săraru Dinu, 
,, Teatru românesc şi interpreţi contempo
rani". Bucureşti, EPL, 1966, p. 5-11 ; ,,Al 
treilea gong". Bucureşti. Editura Emi-

(continuare de la p. 76) 

Performanţa este o excepţie, o ieşire din 
comun, o depăşire a unor reguli. Ea pre
supune însă ca acestea să fie foarte bine 
stăpînite în prealabil. Pentru a deveni 
performanţă, arta actorului trebuie să fi 
asimilat anumite reguli şi să accepte 
legile probabilului şi ale posibilului. In 
toate artele există reguli, dar abia depă
şirea lor face posibilă creaţia. Arta acto
rului, pornind de la real, trebuie să se 
sprijine, cu toată credinţa, pe posibil. Ac
torul este omul „cu mai multe posibili
tăţi". Activitatea sa, de explorator al na
turii umane, îl proiectează întotdeauna în 
situaţii de excepţie, obligîndu-1 la· soluţii 
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nescu, colecţia „Masca", 1973, p. 83-92 : 
„Opera lui Baranga reprezintă, după 

opinia mea, unul din cele mai fericite ca
zuri de descendenţă caragialiană în satira 
românească". 

Şelmaru Tr. : ,,Teatru politic, politică. 
teatrală", Bucureşti, Editura politică, 
1973 ; ,,Premiera de aseară", Bucureşti. 
Editura Eminescu, colecţia „Masca", 1975, 
p. _110�113; ,,Acte şi antracte", Bucu
reşti. Editura Eminescu, colecţia „Masca",.

: 1978, p_ 94 ; ,,Scena şi oamenii ei", Bucu-
. -reşti, Editura Eminescu, colecţia „Masca",

1980, p. 13-16 ; Vianu Tudor: ,,Perma-
nences de la litterature roumaine", Bucu
teşti, 1960 ; Voiculescu Marin şi Ange
lescu Mircea : ,,Medici-scriitori. .. scriitori
medici", Bucureşti, Editura medicală,. 
1964. 

Antologii: 

Dramaturgia română contemporană. 
voi. II, Bucureşti, Editura Minerva, BPT, 
1964. Studiu introductiv şi note de· 
V. Râpeanu.

Dramaturgia romana contemporană, . 
vol. I, Bucureşti, Editura Tineretului, co
lecţia „Lyceum", 1967. Prefaţă şi note de 
Valeriu Râpeanu. 

Trei dramaturgi contemporani, Bucu
reşti, Editura Albatros, colecţia „Lyceum"" 
1967. Studiu introductiv şi note de Va
leriu Râpeanu. 

O antologie a dramaturgiei româneşti, 
1944-1977, Bucureşti, Editura Eminescu. 
1978. Antologie, studiu introductiv şi apa
rat critic de Valeriu Râpeanu. 

originale. Munca pe care o face el e dic
tată de împrejurările unice pe care le 
experimentează „la cald", cu propria sa 
fiinţă. El nu explorează numai realul, ci 
în mod special posibilul. Pe acest terito
riu, excepţia apare la tot pasul. Acestui 
tip de probleme nu i se pot aplica soluţii 
,,de sertar". Necesitatea o dictează situa-
ţiile care survin în evoluţia scenică ; ea· 
nu poate fi impusă aprioric. In acest caz, 
legea derivă din logica posibilului, şi ne
cesitatea se împlineşte prin disponibilita
tea actorului creator de a depăşi regula_ 
De aceea, aserţiunea că arta actorului este 
o muncă de excepţie nu trebuie conside
rată o exagerare, menită să flateze vani
tatea, şi nici drept o convenţională reve
renţă.
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VALENTIN SILVESTRU 

1944=1983 

1947 
„Revista Literară", ,,săptămînal d_e poezie, proză şi critică" fiinţînd de 

trei ani (în 8 pagini), anunţă, la 21 decembrie, că îşi încetează apariţia şi cere 
colaboratorilor ca „de azi înainte să trimeată materialul pe adresa noii re
viste, «Flacăra», care apare la 4 ianuarie 1948". 

Fac o vizită la redacţie, ca să întreb ce s-a întîmplat. Ambianţa e cenu
şie. ,,O să fie bine" - zice, veşnic zîmbitor, Marcel Breslaşu. ,,Asta e situa
ţia" - mă lămureşte şi Vladimir Colin, care rupe nervos hîrtii. Tehnicianul 
redacţiei îmi explică, în chiţimia lui, la ureche, că „e ordin de sus, nici nu 
s-a discutat cu cei de fac gazeta", dar că „mai toţi vom fi angajaţi ai noii
reviste". Aici îşi şi opreşte destăinuirile, cu atît mai mult cu cît - îşi amin
teşte - ,,tu eşti doar colaborator şi nu trebuie să ştii decît esenţialul, adică
ce s-a publicat în presă".

Pe ultima pagină e lista celor ce au colabo1·at, timp de trei ani, la 
publicaţie. Despre teatru (direct ori tangenţial, mai des sau ocazional) au 
scris Aurel Baranga, Tudor Muşatescu, Geo Dumitrescu, Victor Eftimiu, Mih
nea Gheorghiu, Alecu Popovici, Al. Şahighian, Florin Tornea, Ion Marin Sa
doveanu, Mihail Sebastian, Simion Alterescu, Lucia Demetrius, B. Elvin, 
Al. Kiriţescu, V. Mîndra, Mihail Raicu, Camil Petrescu, Mihail Davidoglu 
şi subiscălitul. 

1956 
Primesc o invitaţie de la Sfatul popular al Capitalei, Secţiunea cultu

rală, Serviciul artistic (Director : Grigore Daia,. Şef Serviciu : Rechler Paulian), 
la şedinţa de constituire a Colectivului artistic de pe lîngă Sfat. 

Ne-am reunit vreo patruzeci de persoane. Ni s-a spus că vom ajuta la 
c:mducerea treburilor artistice în municipiu şi ni s-a urat succes. 

Pe urmă nu ne-am mai întrunit niciodată. 

1958 
Eusebiu Camilar se plimbă agale prin parc. 1l salut, îmi zîmbeşte, se 

opreşte, îmi strînge mîna. 
Mă întreabă : 
- Te mai duci pe la teatru ?
- Da, domnule Camilar.
Tace. Tac şi eu. Ne zîmbim lung.
- Mergi şi la Teatrul Armatei ?
- Da. Adesea.
Iar ne mai zîmbim o v1·eme.
- Scriu o piesă pentru ei.
- Se va numi?
- Conştiinţa. E despre viaţa unui medic.
- Aha ...
- De ţară.
- Aşa.
Şi ne despărţim, cu acelaşi surîs cordial dintotdeauna.
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1n Măsură pentru măsură, la Cluj (regia, Marietta Sadova), cel mai bun 
interpret e Călin P. Florian, actor cu un glas bine timbrat, adînc, şi o fru
moasă postură scenică în rolul lui Angelo. 

1959 
�ei 75 de ani ai artistului emerit Gheorghe Ciprian coincid, la sfîrşit 

de mai, cu 50 de ani de fructuoasă activitate actoricească. 
Ca actor, vreme de jumătate de veac, Gh. Ciprian a creat numeroase 

personaje : Rogojin din Idiotul, după Dostoievski, Lacheul din Domnişoara
Iulia de Strin_dberg, personaje shakespeareene - Cassius, Macbeth, Richard 
al III-Zea, Iulius Cezar sau, mai recent, contele de Kent, Krogstad sau Gre
gers Werle din repertoriul ibsenian, Şbilţ şi Andrei Pietraru, ATcim din Pu

terea întunericului sau Poznicev din Sonata Kreutzer, Anton Nastai din Mi
nerii, Rabai din Judecata focului şi multe altele. · Ca autor al cîtorva lucrări dramatice mai mult sau mai puţin izbutite, 
Gheorghe Ciprian rămîne în primul rînd poetul Omului cu mîrţoaga şi al 
Capului de răţoi. După mai bine de 30 de ani de la premieră, piesa Omul cu
mîrţoaga_ gg,seşte şi azi audienţă în rîndurile spectatorilor, prin mesajul ei
de omenie. 

1965 

O comedioară cu iz estival - povestioară adulterină de oarecare voie
bună, Ulise şi coincidenţele de G. Dumbrăveanu şi Mircea Şeptilici - e pre
luată de Teatrul Ciuleşti de la Teatrul din Piteşti. 1n programul de sală, 
pretenţiosul şi asprul nostru coleg Radu Popescu crede a descoperi o filiaţie 
Shakespeare-Moliere-Matei Millo - şi autorii piesuţei. 

Din Finlanda mi se scrie că Rad'io Helsinki a transmis, ,,în bune condi
ţiuni art-istice", Gaiţele de Al. Kiriţescu, în regia lui Ero Leveluoma. 

La Constanţa debutează ca dramaturg scriitorul Corneliu Leu. Piesa se 
numeşte A doua dragoste. 

Critic cu vehemenţă, într-o notă, faptul că sînt vreo 12 premiere în ţară 
{?�1, :piesa Opt femei de Robert Thomas (pe lîngă alte trei piese - şi ele 
multiplicate pe zeci de scene - ale aceluiaş industriaş). 

Teatrul din Sfîntu Gheorghe îmi trimite o scrisoare prin care declară 
că a scos din repertoriu lucrarea cu pricina, deoarece, ,,după o analiză făcută 
în colectiv". s-a ajuns la concluzia că e „neavenită". Va fi înlocuită cu o 
comedie originală „din care avem destule". 

Mihail Raicu se supără că spectacolul cu drama Vlaicu-Vodă pus în 
scenă de el la Braşov (nerealizat) a fost amendat critic şi mă întreabă, poli
ticos cordial: ,,Cînd veţi deveni şi dumneavoastră, criticii, serioşi?" ,,Ori de 
cîte ori reuşiţi în ceea ce faceţi· - îi spun - ne declaraţi serioşi. Prin ur
mare, aceasta ar fi o soluţie şi pentru noi ... " ,,E o răstălmăcire" - îmi spune, 
zîmbind. 

Premiera pe ţară a comediei lui Baranga Sfîntul Mitică Blajinu are loc 
nu la Bucureşti, ci la Pet1'Dşani, în regia Mariettei Sadova. 

Ecaterina Oproiu, suavă, splendidă, lucidă, intră, uşor, în biblioteca 
revistei „Contemporanul", îmi spune, cu voce mică : ,,Aş vrea să te rog ceva" 
şi-mi dă o piesă de teatru pe a cărei copertă scrie Nu sînt Turnul Eiffel.
„Te rog mult s-o citeşti şi să-mi spu.1, ce crezi." ,,Dumneata, dramaturg? Mă 
bucur. Te salut la intrarea în domiJniu !" ,,Incă nu. După lectură. Eventual. 
O să apară în «Teatrul» din februarie. Dar aş dori s-o citeşti înainte". 

O citesc cu plăcere, în două zile. 
Voi formula şi rezerve. Una, cel puţin, e acceptată de autoare. 
Piesa e originală, cu o scriitură inconfundabilă, cu eroi tineri autentici 

şi cu o problematică actuală, realmente actuală. Şi, mai ales, de o poezie 
- ciudat ! - virilă, cu inserţii sarcastice.

Sîntem invitaţi la vizionarea filmului _,,documentar-artistic" Ultimul rol,
închinat lui George Vraca şi mai cu seamă creaţiei sale în Richard al III-lea.
Scenariul e scris de Gheorghe Tomozei ; regizor e Mircea Iva. 

Amintirea, prea proaspătă, a dispariţiei artistului face filmul dureros. 
La Studioul Teatrului „Nottara", Romulus Vulpescu ne vorbeşte, scîn

teietor despre Osvaldo Dragun, căruia i-a tradus Trei povestiri ce h1erită 
a fi povestite (de fapt, autorul a scris cinci), împănîndu-le cu versuri sud: 
americane. La un moment dat sare din sală pe scenă, băieţeşte, şi, după ce-şi 
termină expozeul, dispare în culise. 

Spectacolul e montat de Andrei Şerban ca un exerciţiu studenţesc (,,într-o 
formulă agitatorică - îmi precizează 1·egizorul - cît se poate de populară"). 
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Actorii sînt învăţăcei la Institut; Florin Măcelaru, Ruxandra Sireteanu, Ion 
Bog, Alexandru Bocăneţ. 'Il_rec frumos . dintr-un rol în altul - unii mai greoi, 
alţii mai lejer. 

1983 

Salut rubrica nou înfiinţată de revista „Teatrul", ,,Cronica cronicii tea
trale", exprim însă şi unele rezerve ; sînt dezamăgit mai ales de cota scă
zută la <XWe se discută cron,icile altora şi, evident, de modul superficial, 
neglijent, în care sînt citite. O atare îndeletnicire, de magistratură supe
rioară pe întreaga suprafaţă a domeniului, rpropunîndu-şi să orienteze, să 
sancţioneze, să îndrepte, cere evaluări în lumina unor criterii, pe baza unor 
concepte, nu doar vînătoare de cuvinte improprii şi de propoziţii care se 
contrazic, deşi, fireşte, nici această operaţie nu e chiar lipsită de 
oportunitate. 

Ulterior, rubrica se mai înalţă întrucîtvn, ba, chiar, la un moment dat, 
ridică, în exemplificăr,i convingătoare, o proble�ă •reală şi acută, ac_eea· 
veşnică, dealtfeţ, a probităţii actului critic. Mă pregăteam tocmai să observ 
în scris amelioTj(I,rea, cînd primesc o ripostă drastică, sub formă epistolară 
şi cu caracter de somaţie (în „Teatrul" nr. 6{1983). E semnată „Myoş_otis". 
Cum nu ştiu ce şi cine se ascunde ,sub pse't{,donimul floral, pot bănui c,ă 
e vor.ba fie de o persoană, fie de mai multe. -Cînd se ajunge la o riposta 
ca aceea pe care o evoc şi lia termenii folosiţi în ea eşti îndreptăţit să 
presupui că s-au unit m1ai multe inteligenţe pamfletare ca s-o compună, în 
distracţie de grup. 

Apreciez că e redactată după toate regulile polemicii din presa noastră 
mai ales culturală. Adică_: 1) începe prin .a fiace proces de onestitate opo
nerntului. De ce am scris eu desp1·e rubrica nou înfiinţată în revista „Tea.; 
trul" ? Nu din interes real, obiectiv, ci fiindcă ac�a rubr,ică „şi-a permis, 
încă de la începutiirile ei, să nu neglijeze pagina de teatru a «României 
literare»" ( adică unde lucrez eu ca redactor). Prin urmare, semnalarea 
mea era o simplă şi culpabilă vindictă, pe de o parte, iar pe de alta, 
„o inducere în eroare a cititorilor". 2) Contestă-i adversarului competenţa 
şi dreptul la opinie. Mi se spune : ,, ... reputatul critic ... îşi ia şi de astă dată 
greau,a,· sarcinăJ de a şti cel mai bine ce este şi ce-iar trebui să fie rubrica 
noastră". Aşadar, e o sarcină prea împovărătoare pentru mine să mă încu
met a-mi da părerea despre o rubrică teatrală dintr-o publicaţie. Mi se 
concede că aş avea totuşi iacest drept numai în cazul în care aş iniţia eu 
însumi acea rubrică. Chiar aşa mi se şi transmite : că îmi iau „greaua 
sarcină" de a şti „ce este şi ce-ar trebui să fie rubrica noastră" . .,de parc.§. 
tot domnfa-,s,a ar :fii iniţiat-o şi pe aceasta !" Rezultă că şi în viitor mi se 
îngăduie să mă ocup mimai de ceea ce iniţiez personal ; eventual pot lua 
atitudine chiar faţă de ceea ce scriu eu însumi; d,acă-i vorba de alţii, de. 
iniţiativele altora, sînt obligat să mă reţin. Un îndemn prea înţelept ! 
3) Minirrnalizează adv,ernaruJ. ,,E drept - zice persoana (ori persoanele
myosotice) că „ni s-a întîmplat să greşim", dar aceasta tot din vina „unei
destul de încîlcite cronici a tovarăşului V. S.", care nu ,$tie să se exprime 
clar, zăpăcindu-şi comentatorii. Pe urmă mi se reproşează facilitatea de a 
rosti şi o glumă. rezuitînd că „umoristul nu-i dă pace judiciosului critic 
cu acebaşi nume" ; criticul judicios ar urmări el adevărul, dar umoristul 
nejudicios „îl face să sacrifice adevărul". Sînt bătut pe umăr cu bătrînească 
dezolare : de la dumneata. mi se spune, ,,am avut întotdeauna pretenţii 
mai mari", adică myosotişii au avut aceste pretenţii ; după cum se vede, 
i-am dezamăgit pe anonimi. Regret.

Nu voi ascunde redacţiei - căci, la urm,a urmei, a ei e rubrica. nu a 
anonimilor - că am fost îndemnat o clipă să continui examenul amical cu 
privire la acea rubrică, pe care o socotesc importantă şi, cum ziceam, în 
creştere în ultirrua vreme. Am avut însă o reţinere omenească. Ideea că nu 
dispun de dreptul de a mă pronunţa asupra a ceva ce n-am iniţiat eu mi 
s-a părut atît de exorbitantă încît m-a blocat.

Am suportat, cu resemnare, nu o dată, insolenţe colegiale - fiind ele, 
la urma urmei, un produs de climat -, mai ales cînd erau simpatice. 
Asta nu e, şi n-o pot considera altfel decît în esenţa ei pură . . 
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MOTTO : ,,Există o 
civiliizaţie a cuvintelor, 
aşa cum există o civili
zaţie a materiei organi
zată în cristale". 

Nichita STANESCU 

Printre revistele de cul
tură din ţară, care acordă 
un interes susţinut feno
menului teatral şi reflec
tării sale critice, se află, 
de o bună bucată de vre
me, şi revista clujeană 
,,Tribuna". O rubrică per
manentă (şi promptă) de 
cronică teatrală, o altif, 
„cronica în imagini" a 
spectacolelor stagiunii, un 
pasionant serial al .,spec
tacole lor imaginare" din 
dramaturgia shakespeare
ană ( susţinut cu fantezie 
şi har de Aureliu Manea), 
articole de sinteză, dezba
teri teoretice şi profiluri 
actoriceşti întregesc sfera 
preocupărilor teatrale apli
cate şi judicioase ale re
vistei. Cu atît mai curi
oasă ne apare o opinie a 
lui Valentin Taşcu din 
cronica sa la Othello, de 
la Naţionalul clujean (,,Tri
buna", nr. 28, 14 iulie 
1983). 

lnainte de orice, să re
amintim încă şi încă o
dată faptul - sperăm, de
monstrat în acest prim an 
de apariţie, pe care-l îm
plineşte „Cronica cronicii 
teatrale" - că nu ne in
teresează persoana croni
carului, ci personalitatea
cronicii. Că niciodată nu 
avem a face cu individul, 
ci cu criticul, şi numai în
măsura în care una sau 
alta dintre cronicile sale 
ne îngăduie discutarea 
unor chestiuni de princi
piu, vizînd aportul şi efi
cienţa cronicii în viaţa 
noastră teatrală în gene
ral, serviciul sau deservi
ciul pe care cronica îl
poate face ideii de cultură 
teatrală, în special. 

Şi acum să revenim la 
Othello şi la felul în care 
este abordat Shakespeare, 
nu de către regizori, în 
spectacolele lor, ci de către 
critici, în cronicile lor la 

!12

aceste spectacole. Căci 
acestea, cronicile, depun 
mărturie nu numai despre 
felul în care a fost înţeles 
Şhakespeare, de către un 
regizor sau altul, ci şi 
despre . receptarea generală 
a operei sale în epocă, de 
către o conştiinţă critică, 
în numele căreia se pro
nunţă cronicarul. Nimic 
nu-l obligă să nu adere, 
cu entuziasm, la un punct 
de vedere regizoral care 
îmbogăţeşte înţelegerea o
perei, sau,. dimpotrivă, să 
se delimiteze principial de 
acele abordări care pot să-

Un Shakespeare 
A b utuţ•t"? ,�1m una a 1 

raci, simplifica sau de
forma înţelegerea operei, 
transformînd bogăţia uni
versului shakespearean în 
pretext de susţinere sce
nică a unei sinr-·u.e idei, 
existente sau nu, printre 
atîtea şi atîtea altele, în 
textul dramatic. Pe cît
este de firesc ca Shake
speare să fie receptat alt
fel, de la o epocă la alta 
şi chiar de la o generaţie 
la alta, abo1·darea lui cri
tică înlesnind şi explicînd 
o asemenea receptare, pe
atît de a-normal, de a- şi
anti-cultural ne apare acel
comentariu critic în stare
să teoretizeze ciopîrţirea Şi

hăcuirea arbitrară a ope
rei, în numele unei singure 
idei, extranee sau numai 
reducţioniste. 

Oare cum ar putea fi 
calificată seninătatea cu 
care Valentin Taşcu scrie,. 
în cronica sa din „ Tri
buna" : ,,... Din text dis
par vorbele inutile, chiar 
şi unele figuri (bufonul,
spre exemplu) care nu se
adaptează ideologiei finale. 
Se obţine astfel un Othello 
auster, grav, care nu mai
mizează pe trama erotică, 
ci pe valorizarea unui 
timp politic perpetuu" ?
(sic - s.n.). 

Auzisem - şi nu ne-am 
mirat că Shakespeare 
ar fi doar „contemporanui 
nostru". Auzisem - şi nu 
ne-am mirat că tot 
Shakespeare ar fi un „au
tor al secolului XXI". Dar 
nu auzisem încă, de la un 
critic de teatru, o aseme
nea pledoarie pentru „îm

bunătăţirea" lui Shake
speare, scoţîndu-se din text 
„vorbele inutile", ca şi 
,,unele figuri (bufonul, 
spre exemplu)", pentru 
că... ,,nu se adaptează. 
ideol�giei finale" ! 

Oare să nu se mai 
adapteze" bufonul „ideo

Î�giei finale" (? ! ? ) a lui 
Shakespea1·e ? Sau ne este 
îngăduit să tăiem din 
Shakespearn - ca şi din. 
oricare alt autor, clasic 
sau contemporan tot 
ceea ce „nu se adaptează" 
... ,,ideologiei finale" a unui 
regizor sau altuia ? 1n 
orice caz, nu credem că 
este 1·ostul criticii să încu
rajeze şi chiar să teoreti
zeze astfel de procedee, 
prin carn se poate „ob
ţine" dţn oricine, orice. 

Şi nu ne e teamă că, 
mereu altul, Shakespeare 
nu va rămîne totuşi me
reu acelaşi. E de văzut 
însă dacă noi vom fi mai 
cîştigaţi cu un Shake
speare... ,,îmbunătăţit". 

MYOSOTIS. 
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MERIDIANE 

Pledoarie 

pentru 

omenie 

de Edward Bond 

în regia lui Dinu C ernescu 

la Teatrul Municipal din Beer 
She"a (Israel) 

Partitura regelui Lear a constituit din
totdeauna o supremă iSl'Jită pentru mari, 
pentru covîrşitor de înzestraţi interpreţi. 
în vremea contemporană au onorat-o, 
între alţii, englezii John Gielgud, Laurence 
Olivier, Charles Laughton, francezii 
Charles Dullin şi Georges Wilson, sovie
ticul Mihoels, neuitatul nostru George 
Storin, George Constantin. 

Fascinat de tipologia şi de conflictele 
shakespeareene, de care s-a apropiat frec
vent cu remarcabil succes, tegizorul Dinu 
Cemescu a pus în scenă, către sfîrşitul 
lui iulie 1983, la Teatrul Municipal din 
Beer Sheva (lsra-el), o foarte interesantă 
variantă dramatică a lui Edward Bond : 
Lear (1971), cu Mark Chassman în rolul 
principal. 

Scriitorul englez porneşte de la shake
speareana Cronică adevărată a vieţii şi 
morţii regelui Lear şi a celor trei fiice 
ale sale, apărută în 1608, şi inspirată din 
scrierile cunoscute ale lui Geoffrey de 
Monmouth şi Holinshed. Dar, de la înce
put, Bond se distanţează ·cu ostentaţie de
clarată de ideea fetişizării surselor, mu
tîndu-se cu cea mai mare dezinvoltură 
în timp,, deplasîndu-se între epoci, şi „ci
tînd" cît se poate de liber, înaintea pri
melor replici ale piesei sale, astfel pe 
Monmouth şi Holinshed : ,,Lear ·a trăit în 
jurul lui 3100. A fost rege vreme de 
60 de ani. A construit Leicester şi a fost 
înmormîntat sub Soar. Tatăl său a fost 
ucis în vreme ce încerca să zboare dea
supra Londrei. Fiica sa mai tînără s-a 
sinucis cînd şi-a pierdut puterea". 

Citind cu atenţie şi aplicaţie piesa lui 
Bond. regizorul nostru n-a crezut că ea 

constituie o invitaţie la planarea într-un 
steril confort atemporal, şi de aceea s-a 
străduit şi a izbutit să-i descopere în sce
nă o intensă vibraţie contemporană. 

Aceasta. în mare măsură, fiindcă şi în 
acest spectacol Dinu Cernescu n-a consi
derat nici o clipă trecutul ca un refugiu 
împotriva viitorului, apelînd la eficien
tele baricade ale trecutului numai în bă
tălia decisivă pentru viitor. Relatării con
ştiincioase i-a preferat întotdeauna comen
tariul încărcat de semnificaţii. Drept care 
în locul exactităţilor mai puţin folositoare 
ale anecdotei istorice s-a conturat cu 
oregnanţă rigoarea perspectivei istorice. 
In acelaşi spirit, n-a operat, la luminile 
rampei. un simplu transfer al evenimen
telor dintr-o vreme mai îndepărtată în
tr-una mai apropiată. ci a confruntat în
tr-un fel vremurile, descifrînd astfel sen
sutile, logica dezvoltării. 

Acestei înţelegeri i-a fost subordonat 
cadrul scenic, înfăptuit, în deplin acord 
cu viziunea spectacolului, de către Lidia 
Pinkus-Ganie. Costumele, fără aparte
nenţă vădită la o epocă dată şi la un 
meridian explicit, dar de marcată func
ţionalitate şi expresivitate, îşi puteau des
coperi diferitele localizări nici una 
exactă - în spaţiul contemporan. 

Decorul a slujit cu admirabil devota� 
ment scoaterea în evidenţă a măreţiei 
austere a tragediei. Scena cvasinudă era 
străjuită în fundal de un zid, care fo
caliza, care cataliza întreaga acţiune. 

Cu subliniată importanţă, punctînd 
aproape fiecare silabă. interpretul lui 
Lear de la bun început declară : 

.. Am început zidul acesta cînd eram tî
năr... am construit zidul ca să ţin duş
manii în exterior. Şi cînd voi muri. po
porul meu va trăi îndărătul zidului ... " 

Margalit Stender, interpreta lui Bodice 
(pe fiicele lui Lear nu le mai cheamă. 
în oi-esa lui Bond. Goneril şi Regan, ci 
Fontanelle şi Bodice), refuză cu vehe
menţă pasională explicaţia regelui : 

.,Ce meschin e să te îndîrjeşti cu pri
vire la nimic. Acest zid... grotesc... tre
buie dărîmat". Dar, explicînd rostul lu
crurilor, dînd măsura acută şi apoi paro
xistică a conflictului, el ripostează cu 
tenacitate, scandînd ritos replica : ,,Am 

· construit zidul atît împotriva voastră, cît
şi împotriva celorlalţi duşmani ai mei..."

in acord cu înţeleapta sobrietate a de
corului, îngăduind cumpătate dar eloc
vente desfăşurări ale unor grupuri în
concentrată şi sugestivă mişcare scenică,
spatiul sonor nu este nici el de mare
amplitudine. Jucînd însă în plin tragedia
lui Lear, regizorul adună într-un sistem
de contradicţii asociate teroarea cu mila,
conferindu-le o supremă tensiune emoţio
nală. Teroarea şi mila vrea să le sus
cite şi Bond, atunci cînd propune în piesa

9.1 
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1n prim-plan, Mark Chassman (Lear) şi Ohad Schachar (Fiul groparului) 

sa un lanţ de atroce violenţe. 
Urmărind, cu dezolare de astă dată, un 

lung şir de grozăvii înfăptuite cu sînge 
rece de soldaţi sălbăticiţi în războaie, in
terpretul lui Lear pronunţă cu imensă 
deznădejde : ,,Puneţi foc casei ! L-aţi asa
sinat Pe soţ, aţi sugrumat vitele, aţi otră
vit fîntîna, aţi violat-o pe mamă, aţi 
ucis copilul - puneţi foc casei ! " 

In continuare, Fontanelle este ucisă cu 
focuri de pistol, făcîndu-i-se apoi,. la lu
minile rampei, autopsia, scotocindu-i-se 
-cu bestialitate printre măruntaie ; Bodice
sfîrşeşte primind cîteva lovituri crîncene
-de baionetă între coaste ; regelui Lear
i se scot ochii. Cortegiul cruzimilor este
redat în scenă însă cu reţinere, feroci
tăţii punîndu-i-se surdină, lăsînd-o să se
consume prin gesturi-intenţii, prin inge
nioase sugestii.

Dinu Cernescu a vrut şi a reuşit să
comunice astfel o idee nobilă : tortura
·speranţei, a spiritului, este incomparabil
mai insuportabilă decît tortura fizică.

Rafinata sobr,ietate generală în trata-
1:ea faptelor scenice n-a condus deloe la

desenarea unor personaje de impersona
litate glacială. Aşa se întîmplă cu toţi in
terpreţii. Aşa se întîmplă în primul rînd 
cu actorul de excelentă valoare, care 
este Mark Chassman. 

El ne prezintă un Lear, la început 
stigmatizat de intransigenţa autoritaris
mului, în plin exerciţiu al abuzului de 
putere. Intrînd în declinul autorităţii, ia 
cunoştinţă, zguduitor, de cele cu adevă
rat omene-şti. Concepţia sa eminamente 
subiectivă asupra lumii se obiectivează, 
la vedere. făcîndu-1 să treacă, rînd pe rînd, 
prin purgatoriu! sărăciei, foamei, nebu
niei, durerii, lipsei ·totale de recunoştinţă 
a semenilor. Mark Chassman îşi dobîn
deşte, la luminile rampei, măreţia adevă
rată în mizerie, ştiind totodată să treacă 
cu iscusinţă de la o,rgoliul nesăbuit la în
ţelegere relativ echilibrată a lumii. a ce
lor obidiţi, care o populează. 

Actorul, rezistînd focului mistuitor al 
ambiţiei celor două fiice mai mari, nelă
sîndu-se clintit de cortegiul tuturor încer
cărilor înspăimîntătoare, 1ş1 trăieşte în 
scenă - în intensă combustiune lucidă şi 
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Lear (Mark Chassman) purtînd cadavrul Fiului g1·oparului 

emoţională - iniţierea. înspre final, în
tîlnindu-se cu fiica inezma Cordelia 
- interpretată cu vigoare şi sensibilitate
ele Liat Goren - el îşi exprimă căinţa
din ochi, din vibraţia cuvîn_tului şi a ges
tului şi spune : ,,am comis toate greşe
lile lumii şi plătesc pentru fiecare clin
ele".

Şi se întreabă, în monologul final, cu 
glasul sublimului dubiu tragic : 

,,Oare lucrăm pentru a construi ruine ?" 
Statura scenică a lui Mark Chassman 

este impresionantă. Îi auzi cuvîntul - pe 
care nu l-am priceput - şi vrei, 1:1-ereu, 
să-l asculţi. Inflexiunile; foarte riguros 
măsurate, cuprinse în perioadele pe care 
le rosteşte, au sens în sonoritatea lor ex
presivă, te trimit imperios la tex�ul on:
ginar, pe care îl cunoşti, dar îl mţelegi 
acum mai bine. 

în finalul spectacolului, Lear urcă lent 
pe zidul fantasmelor lui de altădată, zid 
pe care acum vrea să-l nimicească. Dar 
cade, răpus de gloanţe. Rămîne, însă, din
colo de moartea lui Lear, viaţa excep
ţionalei interpretări a partiturii lui de 
către Mark Chassman. 

Rămîne şi tulburătorul mesaj al spec
tacolului lui Dinu Cernescu, care repu
diază violent violenţa, care înspăimîntă 
prin simţul dreptăţii teroarea, care con
damnă, cu legitimă forţă, desfrîul nesă
buit al puterii uzurpatoare. 

în ultimă analiză, o superbă, o cutre
murătoare pledoarie pentru omenie. Ade
vărată azi, ca şi întotdeauna ! 

Horia DELEANU 
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PRIETENII 
MEI„

nCTDRII 
In pîraiele de aur ale 

rampei, cînd se împletesc 
spre întune1icul sălii nu
mai feţele damnate ale 
aurului, cînd viaţa se des
parte de adevărul pămîn
tului şi se deschide vraja 
- centrul fascinant al lu
mii din care pornesc, parcă
după un somn scurt, spre 
mima noastră vaga.bonzii
triumfurilor împrăştiate,
atinşi de ideea morţii sau
a norocului, sufletul meu
se deschide în scăderi de
luceafăr, mă dor cărările,
înghit aer limpezit pe ca
targe şi cred în toate cu
ceririle din bătălia pentru
pîinea visării. Dar nu in
trăm în trecătorile spe
ranţei decît purtaţi de ac
tori ca Mircea Albulescu.
Căci, ca să ne poarte din
colo de munţii uitării sau
dincolo de destinul ce ne
aşteaptă la uşi cu capca
nele premeditat deschise. 
Mircea Albulescu s-a cu
cerit pe sine însuşi, din
amintirile copilăriei j:)înă-n
viitor, puternic ca un de
săvîrşit acord al tristeţii,
stăpîn pe mijloacele de
expresie ca îndoiala pe ar
gintul cîntărilor de slavă,
curajos subjugat muncii 
chinuitoare. Actor dezle
gînd furtuna ce purifică
lemnul ascultării, schim
bîndu-1 în imn închinat
deopotrivă şi trăsnetului şi
curcubeului, Mircea e şi 
un poet ce suie în minu
nea clipei ca să-şi ude
buzele în sîngele decapi
tării ei şi să scormonească
<lureros în tăcerea spaime
lor. Şi pe măsură ce tim
pul se structurează nepă
sător jur împrejurul nos
tru, luîndu-ne cu asalt
gleznele, g,enunchii, ume
rii, tinzînd sJ. ni se urce

96 

în creştet şi dincolo de fi
inţă, M,ircea descoperă 
semnul îndemnului şi mă
tasea înfrigurării din mit : 
... Din oglindă 
Prospero mă priveşte mirat 
Şi mirat îl aud că-mi 

vorbeşte. 
Hei, tu, chipul meu de 

ocazie, 
Trup al meu de-nserat, 
Te văd trist, abătut, 
Stai în faţa mea, eu al 

meu plecat ... 
Hai, Ariel te aşteaptă 
Cu mantia-nstelată 
Să ţi-o prindă, aripă, la 

umeri. 
În Danton (sîngel,e şi 

strigătul mereu tînăr al 
revoluţiei franceze, apa 
dulce hrănind răcoros ghi
lotina), în Nil din Echipa
de zgomote, în Nicolas 
deux din Victimele dato
riei sau în Schmitz din 
Biedermann şi incendia
torii, Mircea Albulescu 
este autoritatea blestemu
lui şi a înfrîngerii - în 
jocul lui nici o mişcare 
nu doarme, creşterea e un 
ţipăt de patimi, descreşte-

MIRCEA 

ALBULESCU 

rea, o lunecare solemnă, 
de prinţ atîrnat la mar
ginea lumii de funia tutu
ror războaielor pierdute. El 
nu învinge şi nu cedează, 
el s-a născut să scrie pe 
scîndura scenei istoria fri
cii şi tragedia nădejdii. El 
ştie să sărute tăcerea, să 
ascult-e naşterea unei idei 
sau a unei mişcări irepe
tabile şi presimte cu mîi
nile un cutremur încă ne
ivit în măruntaiele de foc 
ale curburilor groazei. Mîi
nile lui mult mai mult de
cît la �Iţi actori, sînt arse 
pînă la os de orgoliul zbo
rului, de şovăie1i. de dez
mierdări întîrziate şi de 
miresme ostile : dor şi 
pierdere, bucurie şi deze
chilibru. Mircea Albulescu 
e actorul căruia merită 
5ă-i dai în păstrare dru
,nul tău cel mai scump şi 
tot ce ţine de robia dru-
1nului : smirna, pesmeţii, 
ninsoarea, tămîia, absurdul, 
briciul; spînzurătoarea, tîr
fele şi preafrumoasa sau 
preaimbecila dragoste de oa-
1neni, oameni care, mereu, 
la toate fîntînile, te vor 
trăda şi te vor alunga, iz
bindu-te cu găleata-n gin
gii. Pe toate. el se pricepe 
ă le schimbe în simbol al 
riîndrJei, în scînteie a lu-. minii. Şi nu se va opri
niciodată, indiferent de 
strigătul ce-l desenează cu 
inima pe hîrtie : 
Opriţi-mă! 
Nu sînt nici început 
Nu sînt nici ţel. 
Sînt doar drum. 
Sînt doar o tr-ecere 

continuă. 
Curg în planul înclinat 
Al destinului meu, 
Fără să mă pot opri. 

Fănuş NEAGU 
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