
Nr. 9 septembrie 1983

REVISTĂ A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

În acest număr : DUMITRU RADU POPESCU, FĂNUŞ 
NEAGU, VALENTIN SILVESTRU, ION COJAR, V. MOGLESCU, 
MARGARETA BĂRBUŢĂ, CĂTĂLINA BUZOIANU, VIRGIL 
MUNTEANU, DINU KIVU, ADRIANA POPESCU, LUMINIŢA 
VARLAM, PAUL CORNEL CHITIC, PAUL TUTUNGIU, LUDMILA 
PATLANJOGLU, !ONUŢ NICULESCU 

Ancheta revistei „ Teatru I" 

Gong '83-'84 
* 

Gala 
tinerilor actori 

* 

„Un anotimp 
·fără nume"

de Sorana 

Coroamă-Stanca 

* 

Invitatul nostru: 

BRÎNDUŞA 
ZA IŢA-SILVESTRU 

* 

Praga: 

Cvadrlenala de scenografie 
* 

Un interviu cu 
Stanislav Stratiev 

* 

,,Steaua fără nume" 
la New York 

, 
Gt ini/iere tn arta actorului • teatru radio/ onic • dramaturl[i contemporani 
de la A la Z e cronica cronicii teatrale • semnal • 

www.ziuaconstanta.ro



Revistă lunară editată de 
Consiliul Culturii şi Edu
caţiei Socialiste şi de 
Uniunea Scriitorilor din 
Republica Socialistă Româ
nia 

Colegiul de redacţie 

MIRA IOSIF 

THEODOR MANESCU 

VIRGIL MUNTEANU 

[LIE RUSU 

DOINA TARHON 

PAUL TUTUNGIU 

COPERTA I 

Catrinei Dumitrescu (Ea) 
şi Marius Bodochi (El) în 
„Nu sînt Turnul Eiffel" de 
Ecaterina Oproiu, Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 

Nr. 9 (septembrie) 1983 
anul XXVIII 

* * * Patiiotismul revoluţionar în acţiune

ANCHETA NOASTRA 

. p. 

GONG '83-'84 - Proiectele noii stagiuni. Răspund 
directori de teatre şi secretari literari p. 

FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

LUDMILA PATLANJOGLU _:. Costineşti - Gala tine-

1 

3 

rilor actori 
· . p. 15 

TRIBUNA REGIZORULUI 

CATALINA BUZOIANU: Despre condiţia regizorului p. 17 

... NON MULTA 

V. MOGLESCU : Teatru şi retorică

INVITATUL NOSTRU 

DINU KIVU : Brînduşa Zaiţa-Silvestru 
Bibab" 

NOTE 

SEMNAL 

. p. 20 

„Sînt o 
. p. 22 

p. 26, 56

VIRGIL MUNTEANU: Peste un sfert de oră începe 
stagiunea ! . p. 27 

,,UN ANOTIMP FARA NUME" 
de 

SORANA COROAMA-STANCA 

lN MEMORIAM 

CONSTANTIN MACIUCA: Horia Lovinescu· 
BEA TE FRED ANO V : · Fory Etterle 
MIHAI BERECHET: Emanoil Petruţ 

* 

. p. 28 

. p. 55 
. p. 69 
. p. 70 

MARGARETA BARBUŢA: Congresul al XX-lea al 
Institutului Internaţional de Teatru . p. 57 

PAUL TUTUNGIU: Convorbire cu Stanislav Stratiev p. "60 
PAUL CORNEL CHITIC : Praga- Cvadrienala de sce-

nografie şi arhitectură teatrală . p. 63 

* 

ION COJAR : Iniţiere în arta actorului (VIII) . p. 71 

TEATRUL RADIOFONIC 

CRISTINA DUMITRESCU: Zestre pentru fonoteca 
de aur . p. 73 www.ziuaconstanta.ro



Patriotismul reoolufionar 
A. 

zn acfiune 

Această stagiune teatrală, 1983-1984, trebuie să fie mai vie, mai intere
santă, mai plină de realizări ca oricare alfa. O staigiune fierbinte, dărui,tă senm.i
ficativ ideilor revoluţiona,re, imagine a conştiinţei societăţii noastre. Un stil de 
muncă incitant, tînăr, îndrăzn-eţ trebuie să pună în lumină, în valoare aşadar, pe 
toate scenele ţării, forţe actoriceşti, regizorale şi desigur dra.rnaturgice caire să se 
manifeste la reala lor altitudine, la reala lor profunzime. Acest nou elan, această 
nouă perspectivă, această sănătoasă, şi binefăcătoare investigare a izvoarelor artis
tiice, şi, înainte de >Orice, a realismului în artă, trebuie să fie rezultatul asimilă
rilor creatoare pe care le determ,ină î.ncă de pe acum cuvîntareai tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu ,rostită la Consfătuirea de lucru pe problemele muncii organi
zatorice şi politico-educative din 2-3 august. 

in·ceputul stagiunii nu mai înseamnă deci, în acest an, o simplă perioadă de 
regrupa,re a forţelor din teatre. ;Ideea dominantă a cuvîntării de la Mangalia 
- necesitatea unui ,permanent spirit revoluţionar, militant - va aşeza mai temei
nic, pe coordonatele fireşti, creaţia literară, artistică, teatrală. Viaţa a demonstrat
că deşi teatrul nostru a obţinut importante rezultate în lupta pentru edificarea
omului nou, a ziditorului societăţii socialiste multilateral dezvoltate, acestea puteau
fi mai su,bstanţi.ale, 1procesele de plămădire a conştiinţei înaintate, mai ample, dacă
în rîndul celor ce muncesc î,n cultură, în domeniul creaţiei artistice, nu şi-ar fi
făcut loc - şi nu numai pe i-ci pe colo - automulţumirea şi, prin scăderea spiri
tului ,de exigenţă,, o anume rutină în prospectarea o·rizonturilor prefigurate de
documentele de partid.

Artiştii din teritoriul complex al 1ieatr1UlUi şi-au însuşit importanta idee a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, rostită răspicat la Mangalia, că lupta revoluţionară 
nu S-ll, ,încheiat odată cu abolirea exploatării omului de către om, cu lichidairea 
definitivă a claselor exploatatoare. Lupta revoluţionară continuă, este firesc să 
continue în noile condiţii istorice. Noua etapă pe care o paircurge poporul nostru, 
cea a edificării soci<etăţii socialiste, care se dezvoltă armonios în toate comparti
mentele, solicită şi mai ,preg,nant energia spiritului revoluţionar. Victoria socia
lismului şi înainta-rea spre comunism nu pot fi concepute în afara u,nei activi
tăţi militante permanente. 

Continuind tradiţia militantismului în airtă, militantismul revoluţionar comu
·nist pretinde şi oferă, în acelaşi timp, creatorilor şi spectatorilor, cote superioare aile
bucuriei estetice. Premisa esenţială, care trebuie să dinamizeze stagiunea curentă,
încă de la primul act, în drumul spre viitoarele premiere, este, desigur, intocmirea
-repertoriilor.

O ,grijă s,porită a dominat ca atare preooupările teatrelor : acordarea priori
tăţii cuvenite unui ,repertoriu naţional, militant, consacrat soluţionării problemei 
de fond a întregii culturi - educarea comunistă• a maselor un reper,toriu care să 
nu însemne ca,pitulare in faţa nici unei mode, nici unei umdinţe spre unilaterali
iate, ci, dim,potrivă, îmbrăţişînd stiluri şi modalităţi diverse, să promoveze eroi 
exponenţiali, modele umane, asigurîndu-se spectatorului posibilitatea de a lua 
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cwioştinţă de totalitatea dimensiuni.lor cu1turii clasice şi contemporane româneşti. 
Bineînţeles, teatrele au în faţă şi calendarul marilor sărbători pe care poporuJ. 

nostru le va celebra în această perioadă. Astfel, din înalta carte a istoriei noastre 
naţionale, se vor desprinde, în decembrie, 65 de ani de la făurirea statului naţio
na,l unitar român, act a cărui înfăptuire a însemnat, aşa cum s,punea tova,răşul 
Nicolae CeaJUşescu, ,,o cerinţă vitală a dezvoltării poporului nostru". Tricolorul 
românesc a fluturat deasU1pra tuturor românilor atunci, în 1918, pentru prima dată, 
simbolizind îm,plini<J:ea corno;>1letă a um./,i vis străvechi : reunirea tuturor pro
vinciilor româneşti despărţite de vitregiile soartei. ,.Realizarea statului naţional 
unitar - sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu - este rezultatul unui lung proces
istoric ... expresia unei ·neces'ităţi legice. Actul unirii nu este o întîmplare, rezultatul 
unor momente conjuncturale, ci rodul luptei maselor largi populare, hotărîte să. 
facă totul pentru a se uni într-un stat unitar, conştiente că numai in acest fel 
îşi put-eau deschide calea spre progres, spre afirmarea, cu drepturi egale, h1 rîndul 
celorla.Jte popoare şi naţiuni ale lumii". 

A intrat între datmile . sărbătoreşti ale naţiunii noastre - ca una dintre 
1:::ele mai strălucite zile ale neamului - ziua de naştere a to,varăşului Nicolae 
Cea1Uşescu. în conştiinţa fiecărui cetăţean al patriei noastre, a multor milioane de 
oameni cinstiţi şi lucizi din •lumea întreagă, activitatea teoretică şi practică a 
secr,etarului general al 'partidului nostru, personalitatea sa de eminent militant 
revoluţionar, perspicacitatea şi profunzimea gîndirii, capacitatea extraordinară de 
a organiza şi însufieţi masele î-n slujba unor idea:luri înălţătoare, inepuizabila 
energi� şi putere de muncă, consecvenţa in înfăptuirea hotărîriilo,r stabilite:, înalta 
răspundere faţă de prezentul şi viitorul ţării, s-au impus ca un sigi-liu al spiri
tual_ităţii româ!'leşti şi al spiiritului revoluţionar în acţiune. 

Ianuarie este şi l'llila �n Cll!l'e ani,versăm ziua de naştere a tovarăşei Elena 
Ceauşescu, încercata lulPtătoare comunistă af1aită azi in fruntea savanţilor ţării, 
important om de stat, în care poporul nostru a investit o nedezminţit'\ dragoste 
şi o adîncă încredere. 

Ianuarie este luna în care vom comemora 125 de a:ni de la UnÎJI'ea Principa
telor - primul pas important către Unirea cea Mare, eveniment care va prilejui 
oamenilor de teatru aducerea pe scenă a unor importante texte clasice şi con
temporane. 

Se adaugă, cu nestinse ecouri în memoria noastră, bicentenarul răscoalei 
ţărăneşti conduse de Horia, C1oşca şi Crişan, moment definitoriu ail lUJPte.i pentru 
dreptate socială şi libertate naţională, Horia fiind denumit, chiar în epocă, ,,regele 
Daciei", al acelei !Dacii cacre este vatra însăşi a neamului nostru l!I1treg. 

Stagiune� teatrală se va î:nchei,a acordînd un spaţiu important jubi'1eului celor 
40 de ani de la Revoluţia de eliberare socială şi naţională antif.ascistă şi anti
imperialistă de la 23 August 194�. cea mai mare sărbătoare a poporului român. 
Şi pînă acum, memorabila revoluţie din august a inspirat creaţia a numeroşi: 
dramaturgi şi realizatori de spectacole. Nu ne îndoim că, de la cota a patru decenii 
tle revoluţie şi constTucţie socialiste, evenimentUil v.a fi celebrat ţu un plus de 
cunoaştere, de aprofundare a tutur•or semnificaţiilor sale, în lumina ştiinţei isto
rice moderne, al cărei fundament este materiaU.smul dialectic, concepţia partidului 
nostru, a secretarului general, preşedÎIIltele Republicii Socialiste România, tovarăşuI 
Nicolae Ceauşescu. 

Instituţiile de spectacol se consideră de pe acum ang.ajate în aicţiuni,le care 
vor omagia aceste importante săribătiori ale naţiunii. Şi, aceasta, simultan cu mani
festăriJe artistice consacrate jpăcii şi dezvoltării, sub semnul gener:oaJSelor iniţia
tive ale preşedintelui Nicolae Ceauşescu, în spiritul adunării rejprezentanţilor orga
nizaţiilor componente aile Frontului Democraţiei şi Unităţii Socia-li,ste consacrate 
luptei pentru oprirea cursei .înarmărilor, al Apelului pentru dezarmare şi pace ela
borat cu această ocazie, Apel în care se dă o înaltă apreciere activităţii neobosite, 
iniţiativelor şi acţiu.ni'lor întTeprinse pe pla!Il internaţional de tovarăşul Nicolae· 
Ceauşescu, în vederea intensificării luptei popoarelor pentru realizarea unui cli
mat trainic de destindere, înţelegere şi largă colaborare între toate naţiunile lumii. 

" Tu 
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ANCHETA NOASTRĂ 

gong '83-'84 
1n pragul noii stagiuni, ne-am adresat Teatrelor Naţionale, scenelor 

din Capitală şi altor colective artistice din ţară, cu o tradiţională întrebare 
privitoare la proiectele anului teatral. fa.tă o serie dintre răspunsurile 
primite la redacţie, ce se constituie într-o adevărată „avanpremierii," a 
sezonului, · demonstrînd totodată răspunsul iangajat al oamenilor de teatru 
la complexele sarcini ce le revin în acest moment de maximă ,concentrare 
a forţelor materiale şi 1,pirituale ale întregului ,popor, angajat în bătălia 
pentru o nouă calitate a muncii şi a vieţii. 

Recenta Consfătuire pe pro

blemele muncii organizatorice şi po

litico-educative, de la Mangalia, pre

<!um şi evenimentele de însemnătate 

istorică ce jalonează noul an tea

tral - aniversarea, în decembrie, a 

65 de ani de la Marea Unire, în 

ianuarie - a 125 de ani de la Uni

rea Pri"',cipatelor, în februarie 

bicentenarul răscoalei conduse de 
Horia. iar în august viitor, a 40-a 

aniversare a revoluţiei de eliberare 

socială şi naţională, antifascistă şi 

antiimperialistă - conferă stagiunii 

pe care o inaugurăm o pondere deo

sebită : cum se configurează, aşadar, 

în acest context politico-social, în 

care comandamentele educative 

joacă un rol preponderent, activi

tatea teat1·ului dumneavoastră ? 

TEATRUL 

NATIONAL 
, 

DIN BUCURESTI 
. 

' 

HOREA· POPESCU 

director artistic 

Teatrul Naţional, chemat de statutul său 
de primă scenă a ţării să se situeze în
totdeauna în avangarda culturii noastre 
teatrale, îşi propune, şi în această sta
giune, un program menit să contribuie la 
dezvoltarea şi desăvîrşirea conştiinţei pa
triotice şi revoluţionare a oamenilor mun
cii. In acest sens, pivotul repertoriului îl 
va constitui piesa originală contemporană. 
Astfel, Paul Everac, după succesul înre
gistrat cu piesa Cartea lui Ioviţă, va fi 
prezent pe afişul nostru cu un nou titlu, 
Salonul. Ne propunem, de asemenea, să 
jucăm o piesă de Dumitru Radu Popescu. 

Pentru a îmbogăţi repertoriul cu piese 
româneşti contemporane, studiem cîteva 
lucrări de actualitate semnate de Ion Brad, 
Tudor Popescu. I. D. Şerban şi Eugenia 
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Busuioceanu. Am propus Uniunii Scriito
rilor o colaborare, în vederea obţinerii 
altor texte dramatice, care să vină în în
tîmpinarea îndrumărilor cuprinse în re
centa Cuvîntare a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la Consfătuirea de lucru de la 
Mangalia pe problemele muncii organiza
torice şi politico-ideologice, ca şi în în
tîmpinarea evenimentelor. majore ce vor 
marca actuala stagiune. Totodată, din pa
trimoniul dramaturgiei naţionale, se pot 
revedea : O scrisoare pierdută de Cara
giale, Coana Chiriţa de Tudor Muşatescu, 
după Alecsandri, Ragi Tudose de Dela
vrancea, Vlaicu-Vodă de A. Davila, Gai
ţele de Al. Kiriţescu, Act veneţian de 
Camil Petrescu ; alături de acestea vom 
mai prezenta D-ale carnavalului de Cara
giale (în regia Sandei Manu), Harap Alb 
de Radu Iţcuş, după Ion Creangă (regia, 
Grigore Gonţa), şi Titanic-Vals de Tudor 
Muşatescu (în direcţia de scenă a lui Mi
hai Berechet). 

De asemenea, din literatura universală, 
alături de Fata din Andros de Terenţiu, 
Generoasa Fundaţie de A. Buero Vallejo, 

TEATRUL 
,,BULANDRA" 

ION BESOIU 

director 

Stagiunea 1983-1984 se deschide cu 
Gustul parvenirii de Paul Everac, spec
tacol alcătuit din două piese scurte ale 
dramaturgului, Cadoul şi Dulapul, lucrări 
semnificative pentru consecvenţa prr.gra
mului ideologico-artistic al teatrului nos
tru. Un program care se ilustrează, de 
aproape patru decenii, prin abordarea ope
relor dramatice importante ale celor mai 
valoroşi dramaturgi români contemporani. 

Cealaltă opţiune a teatrului, pe care o 
vom prezenta publicului în stagiunea cP. 
o începem, Passacaglia de Titus Popovici,
nu este întîmplătoare. Piesa pledează
pentru lupta activă împotriva războiului,
pentru arta pusă în slujba vieţii, pentru
tot ce e bun şi frumos în omenire, pentru
viaţa adevărată, creatoare a oamenilor, şi
mi se pare firesc s-o reluăm pe scena
care odinioară a lansat-o.

Vom continua să organizăm întîlniri cu 
colectivele de oameni ai muncii din Bucu
reşti, în cadrul cărora vom dezbate re
pertoriul nostru. Ne vom deplasa cu spec
tacole pe marile platforme industriale, cu 
precădere în Sectorul agricol Ilfov. Vom 
juca la Casa de cultură din Buftea spec
tacolul Gustul parvenirii. Vom avea o 

Comedie de modă veche de A. Arbuzov, 
Ploşniţa de V. Maiakovski şi Zbor deasupra. 
unui cuib de cuci de Dale ·wasserman, în re
pertoriul nostru vor niai figura A două-· 
sprezecea noapte de Shakespeare (regia, 
Anca Ova.nez-Doroşenco), Egor Bulîciov şi 
alţii de Maxim Gorki (regia, Sanda 
Manu), Marea de Edward Bond (regia, 
Horea Popescu) şi un Triptic (regia, Cor
nel Todea), cu lucrări semnate de cîţiva 
scriitori contemporani din R. S. F. Iugo
slavia : Djorjde Lebovic, Ivan Raos şi Bo
rislav Pekic. 

Programul Teatrului Naţional, abordînd 
o largă arie tematică şi răspunzînd celor
mai înalte exigenţe artistice, este expresia
dorinţei colectivului nostru de a oferi pu
blicului opere şi spectacole reprezentative,
de a contribui, în consens cu întreaga
noastră mişcare culturală contemporană,
potrivit cuvintelor tovarăşului Nicolae
Ceauşescu, ,,la formarea şi educarea po
porului, a tineretului, în spiritul concep
ţiei revoluţionare a partidului nostru des
pre lume şi viaţă".

stagiune permanentă în orn.şul Buzău, 
unde patronăm activitatea Teatrului popu
lar din oraş, şi, în sfîrşit, dar nu şi în. 
ultimul rînd, ne vom ocupa de Teatrul 
muncitoresc de pe Platforma Măgurele, 
care rămîne în continuare „fratele nostru 
mai mic". colectiv pe care îl îndrumăm, 
cu drag şi grijă, trăind alături de el emo
ţiile unei noi stagiuni. 

Iar cu prilejul celei de a 65-a aniver
sări a UniFii din 1918, vom prezenta un 
recital de poezie patriotică. 

TEATRUL MIC 

Oonferinjă de presă 

in prezenţa a numeroşi ziarişti, a unor 
reporteri de la televiziune şi radio, luni 
12 septembrie a avut loc, la sediul din 
strada Constantin Mille, o conferinţă de 
presă consacrată viitoarei premiere cu 
piesa Politica II de Theodor Mănescu. Di
rectorul Teatrului Mic, scriitorul Dinu Să
raru, şi-a manifestat încrederea în cali
tatea stagiunii care debutează în această 
toamnă într-un climat de emulaţie spiri
tuală generală. După succesul repurtat cu 
spectacolul Politica, acelaşi colectiv de ac
tori (Nicolae Pomoje, Mariana Cercel, Ta
tiana Iekel, Liana Ceterchi şi Sorin Me
deleni) urmează să pregătească, tot în re
gia lui Silviu Purcărete, un nou capitol 
al scrierii lui Theodor Mănescu. Piesa, 
afirma Dinu Săraru, pune în discuţie, cu 
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o excepţională sinceritate, problen:i,e ale
politicii româneşti de după cel de-al doi
lea război mondial şi impresionează· prin
tr-o surprinzătoare linişte în expunere.
Decorul îşi va păstra datele fundamentale
neschimbate, adăugîndu-i-se doar cîteva
elemente care· ·să indice un timp de des
făşurare mai apr0piat zilei de' astăzi. Se
preconizează ca, la scurt timp de .la· pre
mieră, să se poată juca în ,două seri suc
cesive aceste spectacole, care vor' alcătui
un serial de dezbatere a politicii contem
porane, avînd drept scop imediat impli
carea directă a spectatorului în actualitate.

Luînd cuvîntul, dramaturgul Theodor 
Mănescu a dorit să arate că, participă la 
deschiderea stagiunii actuale cu un senti
ment de categoric· optimism. La îndemnu
rile de înaltă sorginte pe care cultura 
noastră le-a primit cu o deosebită recep
tivitate nu se poate răspunde decît crea
tor, adică prin fapte de artă concrete. 
Exprimîndu-şi recunoştinţa faţă de colegii 
cronicari care au avut cuvinte bune sau 
obiecţii pertinente în legătură cu prima 
parte a piesei- sale, .,autorul a ţinut de 
asemenea să mulţumească tuturor acelora 
care s-au dedicat transpunerii scenice a 
textului, actori, regizor, scenograf, cît şi 
forţelor intelectuale de prestigiu care s-au 
implicat contribuind esenţial la definiti
varea acestei scrieri : scriitorul Dinu Să
raru, conf. dr. Ion Ardeleanu şi, nu în 
ultimul rînd, ci dimpotrivă, tovarăşa Ta
mara Dobrin, vicepreşedintă a Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste. Noul ca
pitol al Politicii reprezintă deopotrivă o 
continuare, dar şi o îmbogăţire a subiec
tului iniţial. Soarta bărbatului, a persona
jului principal, se conturează tot mai clar 
ca fiind exponenţială pentru soarta în
tregii ţări, pentru soarta ţărilor care în 
decursul istoriei continuă să fie obiectul 
unor presiuni, ţări care rezistă eroic, ne
încetînd să-şi afirme dreptul la democra
ţie şi la identitate naţională. 

Regizorul Silviu Purcărete consideră că 
a prelua un text şi a face un spectacol 
pe date constituite, cu personaje-persona
lităţi definite, într-un cadru scenografic 
cu o semnificaţie funcţională riguros sta
bilită, reprezintă o experienţă nouă extrem 
de interesantă din punct de vedere pro
fesional. Politica II va fi totuşi un alt 
spectacol ; datele de limbaj şi de expresie 
teatrală vor fi schimbate, materialul, pro
blematica fiind altele ; însăşi perspectiva 
diferă. Dealtfel, în cazul de faţă, nu este 
vorba de un text de teatru, de o piesă 
cu început şi sfîrşit, ci de un proces con
tinuu, în plină evoluţie. In aceasta constă 
originalitatea acestei lucrări. La prima 
lectură, formula, foarte puţin obişnuită 
pentru scenă, construcţia dramatică 
aproape obscură sugeraseră necesitatea 
utilizării unor mijloace care să supli
nească aparenta lipsă de scenicitate. Pe 
parcurs s-a evitat pleonasmul şi s-a des-

coperit în substanţa textului o esenţă dra
matică eficientă care a produs un impact 
surprinzător cu publicul. Contactul nemij
locit text-spectacol-spectator formează 
centrul preocupărilor celor ce lucrează la 
realizarea noii montări. 

Ca interpret principal, Nicolae Pom.oje 
apreciază că, dacă la versiunea scenică a 
primei părţi s-a muncit aproape un an, 
acum lucrurile fiind clarificate din punct 
de vedere formal, repetiţiile ar putea să 
se termine în cursul lunii noiembrie. 

Cm::Q Dinu Săraru a profitat de prilej 
pentru a face cunoscute şi alte proiecte 
ale stagiunii '83-'84, se poate afirma că 
spectacolul cu piesa Politica II se va în
scrie într-un program de constantă orien
tare politică a Teatrului Mic, interesat de 
promovarea dramaturgiei româneşti valo
roase. 

TEATRUL 
,,NOTTARA" 

MAXIM CRIŞAN 

director adjiinct 

E într-adevăr o nouă stagiune ce se va 
desfăşura sub semnul cuvî:il.tării' rostite la 
M�n��ia, de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
as1m1lmd structural bogăţia îndrumărilor 
cuprinse în ea. 

Colectivul Teatrului „Nottara" a ana
lizat cu matură răspundere rolul său ca 
factor direct educativ, aspirînd în lumina 
răspunderilor comuniste ce-i' revin să 
contribuie di:1 plin la viaţa „cetăţii'«, a 
Cap1tale1, a mtregii mase de oameni ai 
muncii invitaţi să devină spectatorii unor 
reprezentaţii la înălţimea contemporanei
tăţii. Pentru aceasta, atenţia noastră se 
îndreaptă mai ales în direcţia repertoriu
lui şi, în mod special, a patrimoniului 
creaţiei naţionale. Intîmpinăm marea săr
bătoare a anului viitor, cea de-a 4O-a ani
versare a lui 23 August 1944 cu piesa 
antologică a lui Horia Lovines�u Citadela
sfărîmată, operă de referinţă a literaturii 
noastre socialiste, pe care teatrul nostru 
o va cinsti la un înalt nivel artistic.

Din dramaturgia vibrant dramatică a lui
D. R. Popescu, pasionantă totdeauna prin
i12"1plicaţiile ei etice contemporane, înfăţi
şam Aceşti îngeri trişti, piesă ce se adre
sează cu precădere tinerilor, interesînd 
însă spectatorii de toate vîrstele. 

Prima întîlnire cu publicul - de fapt, 
deschiderea stagiunii - va avea loc tot 
cu o piesă originală, a unui tînăr autor 
ce-şi face debutul bucureştean, Mihru Is
pirescu. Piesa sa Trăsura Za scară este o 
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satiră la adresa rutinei, a inerţiei, a biro
craţiei, ca plagă ce trebuie mereu com
bătută, o satiră utilizînd dilatarea pînă la 
grotesc a tarelor incriminate. 

Din marea dramaturgie a lumii, am ales 
opera unuia dintre cei mai mari drama
turgi clasici, Fr. Schiller, Hoţii. 

Vom cinsti unul dintre evenimentele 
glorioase ale istoriei româneşti - Unirea 
Principatelor, de la care· se împlinesc 125 
de ani - cu un spectacol-colaj, ·sperăm, 
de un ridicat nivel. Vom continua să 
strîngem relaţiile cu publicul prin spec
tacole jucate „la el acasă", aşa cum am 
făcut cu premiera absolută Zig-Zag de 
I. D. Şerban la Platforma industrială Pi
pera, lărgind această acţiune prin dialoguri
cu spectatorii după reprezentaţii, prin tur
nee în centrele muncitoreşti, prin prezenţa
în şcoli. Artiştii amatori vor găsi în con
tinuare la noi acelaşi sprijin : instructori,
regizori, sugestii privind repertoriul,
schimburi de experienţă.

TEATRUL DE 

COMEDIE 

SILVIU STĂNCULESCU 

director 

Desfăşurată sub semnul evenimentelor 
semnificative ale anului teatral '83-'84, 
stagiunea teatrului nostru va marca, prin 
cîteva spectacole (pe care le dorim impor
tante), efortul întregului colectiv de a 
răspunde cu maximă exigenţă comanda
mentelor politico-educative prefigur„te de 
recentele documente ale partidului nostru. 

Din literatura dramatică originală am 
prevăzut, în regia lui Florin Fătulescu, 
premiera piesei lui Iosif Naghiu Misterui 
Agamemnon. Un text cu un valoros me
saj antirăzboinic, cu idei substanţiale, sus
ţinute printr-un dialog de reală valoare 
literară. Următoarea reprezentaţie va fi 
Patriotica română de Mircea Ştefănescu, 
comedie de succes, intrată în patrimoniul 
dramaturgiei româneşti, o demascare a 
relaţiilor capitaliste şi a moravurilor bur
gheze (regia, Ion Cojar). Repertoriul nos
tru mai cuprinde : Doi tineri din Verona 

de Shakespeare, spectacol ce evidenţiază 
nu numai latura comică, ci şi fiorul liric 
şi romantic al operei (titlul aparţine sta
giunii trecute!), şi Revizorui, ultima pre
mieră a stagiunii, pe care o va monta 
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regizorul Alexandm. Tocilescu ; spectaco
lul va fi o puternică satiră care să ne de
limiteze categoric de lumea coruptă a unei 
societăţi vetuste. 

Lucrînd cu autori aprnpiaţi teatrului 
nostru, autori deosebit de înzestraţi (dar 
fără să excludem nici posibilitatea unor 
debuturi'), căutăm să-i orientăm către o 
poziţie ideologică netă, clară, pentru rea
lizarea modelelor pozitive, în contrast cu 
exponenţii unor moravuri depăşite, pe 
care să. le înfierăm sub focul criticii bi
ciuitoare. 

Şi comedia - care nu poate face ab
stracţie de poziţia critică şi satirică - are 
menirea de a propune spectacole care să 
ofere modele de viaţă, de existenţă. 

Cu cîţiva ani în urmă, un grup de ac
tori ai Teatrului de Comedie prezenta, la 
clubul Uzinelor „23 August", un spectacol 
de muzică şi poezie fără un scenariu imu
abil, conceput ca o discuţie liberă cu pu
blicul, ilustrată cu versuri, melodii, con
fesiuni personale. Noi am numit această 
manifestare „dialog deschis". .,Dialogul 
deschis" a devenit astfel una dintre for
mele frecvente ale relaţiei artistice a tea
trului nostru cu oameni ai muncii din 
întreprinderi şi instituţii, elevi, studenţi 
şi alte categorii de spectatori. Vom con
tinua aceste forme de comunicare cu pu
blicul larg şi în stagiunea '83-'84. 

O altă formă pe care am experimentat-o 
cu succes sînt microstagiunile organizate 
în diferite centre cu activitate productivă 
intensă. Devenite tradiţionale în Valea 
Jiului (cuprinzînd, pe lingă spectacole din 
repertoriul teatrului, şi recitaluri, şi întîl
niri, şi reprezentaţii comune cu artişti 
amatori locali), aceste mici festivaluri cu 
caracter cultural-educativ, care prilejuiesc 
contacte complexe şi foarte vii ale colec
tivului Teatrului de Comedie cu oamenii 
muncii tineri şi maturi, vor căpăta în 
acest an semnificativ o pondere şi mai 

mare. Ne propunem să lărgim aria lor de 

cuprindere şi în alte localităţi. Expoziţiile 

din foaier, cenaclul de comedie, în cadrul 

căruia se citesc texte inedite, sînt şi ele 

căi variate de comunicare cu publicul, pe 

care le vom cultiva şi în acest an tea

tral. Dar principala substanţă a acestui 

dialog este determinată, bineînţeles, de 

conţinutul şi calitatea spectacolelor pe 

care le oferim publicului. Apelînd la re

gizori diverşi şi valoroşi, din toate gene

raţiile, de la un maestru ca Gheorghe 

Harag şi pînă la tineri ca Florin Fătu

lescu sau Al. Dabija (cu care colaborăm 

în momentul de faţă), ne-am străduit ş.i 

ne străduim să asigurăm acestui dialog 

prospeţimea, atractivitatea, originalitatea 

şi incandescenţa ideilor. 
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TEATRUL 

O/ULESTI 
, 

ELENA DELEANU 

director 

Incă de la înfiinţare, Teatrul Giu
leşti s-a dorit „popular", în înţelesul no
bil al acestui cuvînt, şi s-a străduit, în 
cei aproape patruzeci de ani de existenţă, 
să-şi formeze şi să-şi păstreze acest ca
racter distinct - atît prin alegerea reper
toriului, cît şi prin stilul spectacolelor. 

Comandamentele politico-educative ale 
etapei actuale - subliniate încă o dată de 
secretarul general al partidului nostru 
la Consfătuirea de la Mangalia - stau 
la baza activităţii noastre viitoare. 

Programul nostru a căutat întotdeauna 
să cuprindă, în primul plan, dramaturgia 
românească, cu eroii şi problemele sale 
ce stau la inima spectatorilor. Şi, cum 
cifrele au însemnătatea lor, proporţia 
aproape constantă de 7P% lucrări româ
neşti prezentate publicului este o mîn
drie pentru noi. Vom căuta, şi în acest 

nou sezon teatral, să aducem pe scenă 
eroi ai istoriei noastre - de la cei ce au 
luptat pentru independenţa poporului ro
mân şi pentru păstrarea pămîntului stră

moşesc, pînă la eroii mai apropiaţi nouă, 
care au militat pentru o societate mai 
dreaptă, sau la cei care construiesc astăzi 
această societate. 

Anul acesta (ca şi în anii trecuţi), pri
mul spectacol care marchează începerea 
stagiunii de toamnă (dat fiind că seria 

noastră de reprezentaţii a continuat şi în 
timpul verii) va fi Arta conversaţiei şi 

va avea loc tot pe o platformă indus
trială. De data aceasta, la Clubul Intre
prinderii de Confecţii şi Tricotaje Bucu
�ti - u�e mum�c � mzj�We � 
mei ; · or, după cum bine se ştie, în spec
tacolul nostru eroina este o :flemeie. O fe
meie obişnuită, care se străduieşte să-şi 
crească şi să-şi educe copiii, cu cinste şi 
cu demnitate. Colectivul care a dat viaţă 
piesei vine direct dintr-un 
neu desfăşurat la Petroşani, 

nedoara şi în alte oraşe, şi 
s-au dovedit neîncăpătoare.

scurt tur
Deva, Hu

unde sălile 

Colectivul repetă încă două piese
ginale : Milionarul sărac de Tudor 

ori
Po-

pescu, care sper că va interesa publicul, 
dat fiind că, pe lîngă popularitatea au
torului, distribuţia cuprinde actori de 
frunte, cunoscuţi, ca Şt. Mihăilescu-Brăila, 
Sebastian Papaiani, Ion Vîlcu şi Constan
tin Cojocaru, care va aduce pe scenă 
chipul unui erou-model, un tînăr ofiţer 
inteligent, spiritual şi cultivat, incorupti
bil în faţa celor pentru care strîngerea 
de bunuri materiale reprezintă scopul 
vieţii. 

Front atmosferic, semnată de scriitorul 
Csâvossy Gyi:irgy, este cea de-a doua 
piesă aflată în repetiţii. Anca Neculce şi 
Ion Pavlescu vor interpreta rolul unei 
inginer-agronom şi, respectiv, unui pictor, 
care se întîlnesc într-un moment impor
tant al vieţii lor. Scrisă cu vervă, inteli
genţă şi umor, piesa vorbeşte despre dra
goste şi responsabilitate - şi credem că 
va fi un succes. 

Desigur că titlurile din dramaturgia 
universală, purtătoare ale unui mesaj 

umanist, nu lipsesc din repertoriul nostru. 
Se află în stadiu de pregătire Visul unei 

nopţi de vară şi Bătrînul. Numele auto
rilor - Shakespeare şi Maxim Gorki -
sînt o garanţie a valorii lor. 

Deocamdată, să ne oprim aici, deşi pla
nurile noastre sînt mai cuprinzătoare. 

Ştim că nu putem marca toate eveni

mentele acestei stagiuni, dar ne pregătim 
să sărbătorim cum se cuvine marele eve
niment de la 23 August 1944. 

Avem un plan special pentru „Anul 
Internaţional al Tineretului", dat fiind că 
majoritatea publicului nostru este format 
din tineri. 

Vom continua (fireşte, împreună cu re
vista „Teatrul" şi cu Uniunea Scriitorilor) 

spectacolele-lectură din cadrul Cenaclului 
de dramaturgie. 

întîlnirile cu publicul, spectacolele în 

uzine şi la sate vor continua şi în ac
tuala stagiune, ca ·o formă de comunicare 
directă cu spectatorii, iar legăturilor noas
tre cu formaţiile artistice de amatori le 

vom acorda o pondere sporită. În acest 

sens, sperăm să se materializeze o ini
ţiativă mai veche, de conlucrare cu Cen
trul studenţesc, despre care vom vorbi 
la timpul potrivit. 

Ne vom strădui ca, prin toată activita
tea noastră, să răspundem îndemnurilor 
pe care teatrul, ca şi celelalte instituţii 

de· cultură, le-a primit prin cuvîntarea 
rostită la Mangalia de secretarul general 
al partidului, îndeplinindu-ne astfel sar

cina de factor educativ. 
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TEATRUL 
EVREIESC DE STAT 

FRANZ AUERBACH 

director 

Ca şi în anii precedenţi, pregătirea re
pertoriului pentru stagiunea viitoare a 
constituit o muncă laborioasă, depusă de 
toţi factorii competenţi din teatru. 

Instituţia noastră, strălucită emanaţie 
a politicii partidului şi statului în proble
ma naţională, necesită, prin specificul ei, 
un repertoriu cu un ambitus larg atît în 
ceea ce priveşte tematica tratată, cît şi 
în abordarea celor mai diverse genuri 
dramatice. 

Caracterul popular al producţiei noas
tre artistice îşi trage seva din tradiţia 
teatrală de peste o sută de ani pe me
leagurile noastre. După cum se ştie, pri
mul teatru evreiesc profesionist din lume 
a fost creat de Avram Goldfaden, la 
Iaşi, în 1876 (,,La pomul verde"). Exi
genţa acestui mare ctitor de teatru a ce
rut actorilor să-şi însuşească toate mij
loacele de expresie artistică : vorbire co
rectă. mişcare dezinvoltă în scenă, dans 
şi cînt. Aşa s-a creat această tradiţie 
strălucită, care s-a perpetuat, de-a lun
gul anilor, din generaţie în generaţie. 

Noi sperăm ca, prin calităţile actori
ceşti mai sus arătate şi prin repertoriul 
specific, spectacolele noastre să-şi men
ţină această caracteristică distinctă, în 
stare să contribuie la îmbogăţirea paletei 
strălucite a artei teatrale din ţara noas
tră. 

Stagiunea se deschide cu un spectacol 
muzical : Se caută o stea de Harry Eliad 
şi Bernard Friedman. Va urma piesa 
Arca bunei speranţe de I. D. Sîrbu, o 
piesă gravă ce pune probleme existen
ţiale de maximă importanţă. Următoarele 
spectacole vor fi o satiră, o dramă şi un 
spectacol de folclor evreiesc. 

Recenta Consfătuire de la Mangalia şi 
hotărîrile ei au stîrnit un viu interes în 
colectivul nostru de creaţie şi, drept ur
mare. exigenţa privind tematica pieselor 
abordate şi calitatea realizării lor a cres
cut, dîndu-ne speranţa unei stagiuni im
portante şi rodnice. Această stagiune, 
care este şi jubiliară (teatrul împlineşte 
35 de ani ca teatru de stat), va consti
tui, sperăm, un moment de referinţă în 
istoria activităţii noastre. 

Ne vom strădui să strîngem legăturile 
cu spectatorii, punînd în dezbatere pu-
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blic� spectacolele l'ealizate. Dealtfel, şi 
în stagiunile trecute am procedat la fel 
cu lucrările noastre cele mai importante. 

In pragul noii stagiuni, stimulaţi de 
evenimentele semnificative care ne stau 
în faţă, sperăm să ne facem cu cinste 
datoria. 

TEA IRUL 
,,JON CREANGĂ" 

EMIL MANDRIC 

directo1· 

Fundamentalelor teze şi princ1p11 de 
politică culturală formulate de secretarul 
general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, la Consfătuirea de lucru pe 
problemele muncii organi;i:atorice şi poli
tico-educative, Teatrul pentru copii şi ti
neret al Capitalei le răspunde printr-un 
repertoriu adecvat, adresat categoriilor de 
spectatori care determină profilul şi pro
gramul instituţiei noastre. 

Vom deschide stagiunea cu o piesă im
portantă din dramaturgia lui D .. R. P�
pescu, un elogiu adus celor ce ş1-au da
ruit existenţa şantierelor construcţiei so
cialismului : Hoţul de vulturi, care va fi 
reprezentată în cadrul Studioului de sea
ră al teatrului nostru. Urmează, în sco
pul cultivării şi educării, la copii, a por
nirilor nobile şi a devotamentului pentru 
cauze sociale şi umanitare, o serie de lu
crări care înfăţişează înalte sentimente 
omeneşti : Cei trei muşchetari, dup�
Al. Dumas în regia lui Cornel Todea, ŞI 
Umbrela r�z - musical de Silvia Kerim 
şi Marius Ţeicu, după Mary Poppins �e 
Pamela Travers (în regia lui Andrei Bra
deanu). In partea a doua a stagiunii -
o încercare de revalorificare scenică a
tezaurului spiritual românesc, printr-un
spectacol realizat de un foarte tînăr re
gizor : Alexandru Darie.

Vom întîmpina marea sărbătoare de 
la 23 August printr-un spectacol care re
aduce în memoria celor de azi jertfele 
tinerilor din acele zile fierbinţi ale anu
lui 1944. Este un text a cărui premieră 
a avut loc în 1958 : Ultima generaţie de 
Florin Vasiliu şi Vasile Niţulescu. 

Pentru cei mai tineri spectatori, ca o 
modalitate de contact a lor cu cultura 
spectacolului, pregătim o retrospectivă de 
scenografie a Elenei Simirad Munteanu, 
pictor-decorator al teatrului nostru de la 
înfiinţarea lui. De asemenea, dorim ca, î� 
această stagiune, să realizăm un mai 
vechi deziderat : un curs „viu" de cultură 
teatrală, intitulat „Teatrul prin teatru". 
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TEATRUL 
,, ŢANDARICA" 
RADU VALTER 

secretar literar 

Credincios tradiţiei sale de promovare 
a dramaturgiei româneşti şi de progra
mare intensivă a titlurilor cu forţă edu
cativă, în spiritul umanismului socialist, 
Teatrul „Ţăndărică" şi-a structurat re
pertoriul stagiunii 1983-1984 pe ideea de 
a oferi publicului său, copiilor, pe cate
gorii de vîrstă, spectacole în consens cu 
interesele, dorinţele şi aspiraţiile lor. 

Celor mai mici spectatori le propunem 
premiera Noul nostru vecin de tînărul 
dramaturg Vladimir Simon, în regia Iri
nei Niculescu. Concomitent, ansamblul de 
marionete, îndrumat regizoral de Ştefan 
Lenkisch, pregăteşte spectacolul Lungul 
nasului, dramatizare de Nela Stroescu 
după o poveste de I. L. Caragiale. 

O pondere firească în repertoriul sta
giunii vor căpăta spectacolele întemeiate 
pe opere ale autorilor clasici ai litera
turii româneşti, dintre, care menţionăm 
Făt-Frumos din lacrimă de Mihai Emi
nescu. Arvinte şi Pepelea de Vasile Alec
sandri, Punguţa cu doi bani după Ion 
Creangă etc. 

Texte valoroase ale scriitorilor români 
contemporani vor rămîne şi în acest an 
pe afişul teatrului. Ne gîndim mai ales 
la piesele Ninei Cassian, Ninigra şi Aligru 
şi Nică fără frică ; la poezia românească 
a anilor noştri din spectacolul Jocuri de 
poeţi - jocuri de copii ; la Bu Ali de 
Nela Stroescu etc. 

Din literatura universală, contempora
nă şi clasică, a genului, repertoriul nos
tru reia titluri perene ca Petrică şi lupul 
de Serghei Prokofiev. Tigrişorul Petre de 
Hana Januszewska, Incotro, căluţule? de 
Rada Moskova, Aventurile lui Plum-Plum 
de Jose Geal ş.a. 

Inţelegînd să slujim, prin mijloacele 
proprii genului, ţelurile educaţiei civice 
si patriotice pe care le promovează parti
dul şi statul nostru, am făcut locul cu
venit în repertoriu legendei eroice Fraţii 
Criş, dramatizare de Alexandru Mitru. 
Intenţionăm să programăm acest specta
col în perspectiva bicentenarului revolu
ţiei lui Horia, Cloşca şi Crişan. O mon
tare cu profunde ecouri patriotice va fi, 
desigur, Ileana Sînziana, spectacol-poem 
pe t0ma eroismului. 

Evident. nu am uitat, nici în această 
stagiune. că un numeros public de tineri 
şi adulţi urmăreşte cu interes munca 
noastră. în afara reluărilor pentru aceas-

tă categorie de spectatori, ne propunem 
să le înfăţişăm, într-un spectacol de ma
rionete, capodopera caragialeană Conu 
Leonida faţă cu reacţiunea. 

Acestor categorii de public le destinăm 
şi o acţiune de cultură (iniţiată de tea
trul nostru în stagiunea trecută), o „Săp
tămînală de muzică a iiecolului XX", ani
mată de muzicologul Iosif Sava. 

TEATRUL 
NATIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 
CONSTANTIN 

CUBLESAN 
. 

director 

Un autentic Teatru Naţional nu-ş1 Jus
tifică existenţa decît dacă îşi întemeiază 
întreaga activitate, întregul său program 
artistic, pe reprezentarea prioritară a 
dramaturgiei româneşti, în special a ace
leia care răspunde cu promptitudine im
perativelor actualităţii. Ideea se desprinde 
cu limpezime din recenta cuvîntare a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, rostită la 
Consfătuirea de lucru pe problemele 
muncii organizatorice şi politico-educa
tive, din august, de la Mangalia. întoc
mind în acest spirit repertoriul stagiunii 
1983-1984, am înţeles să omagiem im
portantele evenimente din istoria poporu
lui român - a 40-a aniversare a revo
luţiei de eliberare socială şi naţională, 
antifascistă şi antiimperialistă şi 200 de 
ani de la Marea răscoală populară a lui 
Horia, Cloşca şi Crişan - prin două pre
miere pe ţară : piesa Soranei Coroa
mă-Stanca, Inainte, muzica ! sau Un 
anotimp fără nume, ce înfăţişează desti
ne dramatice, actuale prin însăşi dinami
ca devenirii lor umane, profilate pe ca
navaua istorică a evenimentelor din au
gust 1944, şi piesa lui Mircea Vaida Exe
cuţia se repetă sau Horia, în care ideea 
jertfirii pe altarul cauzei libertăţii şi 
propăşirii neamului dobîndeşte valenţe de· 
simbol şi universalitate. 

Alături de acestea, am reluat piesa· 
Ecaterinei Oproiu Nu sînt Turnul Eiffel' 
într-o nouă viziune, iar alte două piese, 
Porţile Paradisului de D. R. Popescu şi 
1n braţele timpului de Tudor Popescu, se
află în avansate stadii de lucru cu au-
torii. 
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TEATRUL 
NATIUNAL 
DIN CRAIUVA 

ALEXANDRU DINCĂ 

director 

Programul viitoarei stagiuni nu se va 
axa pe retuşări sau adaosuri, ci va că
păta o configuraţie nouă, constînd în re
dimensionarea şi statutarea sarcinilor şi 
iniţiativelor noastre, în deplin consens 
cu dorinţa şi hotărîrea noastră unanimă 
de a ne fundamenta activitatea pe idei
le-forţă şi comandamentele politico-ideo
logice cuprinse în cuvîntarea rostită de 
secretarul general al partidului la Con
sfătuirea de la Mangalia, eveniment cu 
amplu ecou în viaţa ţării. 

Redimensionările se referă, în primul 
rînd, la acordarea unei ponderi hotărî
toare, în repertoriu, dramaturgiei româ
neşti. Din totalul de 29 de titluri de 
piese - premiere şi reluări - care vor 
figura pe afişul noii stagiuni, 23 vor apar
ţine tezaurului dramatic autohton. Din
tre premierele stagiunii, cele absolute şi 
pe ţară vor confirma tendinţa noastră 
programatică de a asigura noutatea re
pertoriului. 

Piesa românească actuală va fi repre
zentată prin mai multe scrieri valoroase, 

din domeniul teatrului politic şi al tea

trului de dezbatere etică, evocînd chipuri 

şi fapte ale unor revoluţionari de profe

sie, construiţi dramaturgie cu o remarca

bilă forţă (Politica de Theodor Mănescu, 

Fotografii mărite de Mihai DuţE„cu, un 

omagiu adus luptătorilor implicaţi în 

procesul de la Craiova, din iunie 1934, 

intentat conducătorilor luptelor ferovia

rilor şi petroliştilor), sau destine semni

ficative (Familia de Dina Cocea şi Polen 

pe insulă de Carmen Firan). Vom dedica 

celor trei importante momente aniversare 

din calendarul evenimentelor politice 

majore din viaţa poporului nostru cîteva 

spectacole : piesa lui I. D. Sîrbu Seară 

de taină, evocare patetică a luptelor din 

august 1944, Greul pămîntului de Vale

riu Anania, valoroasă creaţie de teatru 

istoric şi de teatru poetic deopotrivă, 

scriere pe care o vom prezenta în pre

mieră absolută şi cu care vom putea sus

ţine adevărul istoric că idealul unităţii 
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naţionale a însufleţit poporul nostru încă 
de la începuturile existenţei sale. In cin
stea aniversării Marii Uniri, vom oferi 
publicului piesa lui I. D. Sîrbu Ca o pia
tră de hotar. 

Cele două evenimente teatrale pe care 
le va găzdui teatrul nostru - a patra 
ediţie a Festivalului teatrului istoric 
(decembrie 1983) şi a opta ediţie a Zile
lor I. L. Caragiale (ianuarie 1984) - vor 
beneficia, de asemenea, de reconsiderări 
utile, aducînd plusuri considerabile de 
valoare şi eficienţă educativă. Primul va 
pune accentul pe evocarea istoriei noi a 
poporului nostru, pe contemporaneitate, 
iar cel de-al doilea va demonstra ce mare 
preţ punem pe valorificarea literaturii 
dramatice naţionale cu valenţe universa
le : vom susţine integral programul re
prezentaţiilor, cu opt titluri de piese, 
spectacole-colaj şi recitaluri din creaţia 
lui I. L. Caragiale. 

Intărirea şi perfecţionarea relaţiilor cu 
publicul se va manifesta, de asemenea, 
în forme noi, raportate nemijlocit la în
datoririle noastre precumpănitoare. Lu
nar, vom susţine manifestări complexe 
(expuneri viu ilustrate cu fragmente din 
lucrări reprezentative, întîlniri cu drama
turgii, dezbateri), în cadrul ciclului „Re
liefuri din dramaturgia românească con
temporană", organizat în colaborare cu 
secţia de dramaturgie a Uniunii Scriito
rilor şi cu A.T.M. Vom asigura cicluri de 
spectacole-dezbatere şi colocvii cu spec
tatorii pe teme de pregnantă actualitate : 
,,Spiritul revoluţionar în teatrul româ
nesc", ,,Comunistul - erou şi model uman 
în dramaturgia contemporană", ,,Dimensi-

uni şi idei fundamentale în teatrul politic 

românesc". Pe principalele platforme in

dustriale ale judeţului Dolj şi ale jude

ţelor limitrofe, vom organiza stagiuni 

permanente cu recitaluri de poezie, teatru 

şi muzică, al căror conţinut este expri

mat de însuşi genericul lor : Portrete de 

contemporani. 

De o deosebită audienţă se vor bucura, 
sperăm, şi dezbaterile pe tema „A fi re-

voluţionar de profesie", prilejuite de spec

tacolele cu piesa Poiitica, la care vor 

participa colective muncitoreşti din zonă, 

ca şi ciclul de „Teatru politic scurt", sus

ţinut în cadrul emisiunilor Studioului te

ritorial de radio Craiova. Prin toate 

aceste acţiuni complexe, de însemnătate 

majoră în peisajul celei de a 134-a sta

giuni a teatrului nostru, vom demonstra 

angajarea Naţionalului craiovean în ma

rele proces de edificare politico-ideolo

gică conceput de secretarul general al 

partidului la Consfătuirea de la Mangalia. 
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TEATRUL 
NATIONAL 
DIN TÎROU MUREŞ 
ROMEO POJAN 

directrr 

Recenta Consfătuire de lucru de la 
Mangalia a introdus în conştiinţa şi în 
întreaga noastră existenţă un nou înţe
les al progresului material şi spiritual, 
care îşi arată adevăratele dimensiuni azi, 
cînd totul a devenit şi va trebui să de
vină faptă. însufleţiţi de sarcinile ce re
zultă din aceste documente, în preajma 
marilor aniversări pe care urmează să le 
trăim şi să le cinstim, pregătim noua 
stagiune, ce va trebui să servească în 
mod nemijlocit muncii de modelare a 
conştiinţei. 

Vom da spectatorilor piese dintre cele 
mai valoroase ale dramaturgiei contempo
rane şi, pe cît posibil, lucrări în premie
ră absolută. in acest sens, colaborăm cu 
autorii dramatici din Tîrgu Mureş, care 
ne scriu piese pe teme de stringentă ac
tualitate : mă gîndesc la Romulus Guga, 
la Suto Andrăs şi la alţii, cu ale căror 
scrieri Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş 
a obţinut şi pînă acum succese însem
nate. Vqm fi prezenţi şi mai activ în 
rîndul producătorilor de bunuri materia
le, inaugurînd stagiunea pe platforma 
industrială a Combinatului Chimic din 
Tîrnăveni şi pe cea a Prodcomplexului 
din Tîrgu Mureş. Pregătind piese scurte, 
apte a fi prezentate în mijlocul oameni
lor muncii, vom organiza dialoguri pe 
marginea lor, apoi vom merge în şcoli c� 
recitaluri de poezie din creaţia celor mru 
mari poeţi ai ţării. Nu vom neglija nici 
concursuri de genul „Cine ştie, cîştigă", 
pentru a stimula în rîndul tinerilor in
teresul pentru dramaturgia naţională. In 
îndatoririle şi preocupările noastre intră 
şi sprijinirea activităţii Teatrului munci
toresc din Tîrnăveni şi a Teatrului popu
lar din Reghin. Pentru stimularea crea
ţiei dramaturgice ne propunem să inau
gurăm un cenaclu de dramaturgie în care 
vom dezbate piesele din portofoliu, încer
cînd totodată să lansăm nume noi. 

Cîteva titluri din viitorul nostru afiş : 
în premieră absolută, Yaht proprietate
perso11ală de Florin Andrei Ionescu, pie
să permită de C.C.E.S. în cadrul unui 
concurs, Tata, fata şi trei crai, un mu
sical după Hasdeu, Tragedia omului de 
Madăch. în traducerea lui Blaga (regia, 
Dan Alecsandrescu), o comedie de Calde
r6n de la Barca, la secţia română ; la cea 
maghiară, Azilul de noapte, în regia lui 
G. Harag. Intre etaje de D. Solomon,

Acestor propuneri li se adaugă re
luările unor succese din stagiunea tre
cută : Amurgul burghez de Romulus Guga 
şi Nu ucideţi caii verzi, debutul drama
turgie al lui Radu Iftimovici. 

TEATRUL 
NATIONAL 
DIN TIMIŞOARA 
LUCIA NICOARĂ 

director 

Consfătuirea de la Mangalia a venit să 
sublinieze, o dată în plus, nobila menire 
a artistului, de constructor al noii con
ştiinţe umane, socialiste. Ca şi celelal�e 
instituţii ideologice şi de spectacol dm 
ţară, ne-am supus activitatea ante:ioară 
unei evaluări critice şi încercăm sa for
mulăm proiectul activităţii noastre de 
perspectivă conform sarcinilor politice 
izvorîte din preţioasele documente ale 
acestei Consfătuiri. Proiectul repertorial 
al Teatrului Naţional din Timişoara re
flectă. astfel, atenţia prioritară acordată 
dramaturgiei româneşti actuale şi clasice. 
Alături de Cartea lui laviţă de Paul Eve
rac, puternică şi vibrantă dezbatere ide
ologică, ce construieşte în termeni artis
tici originali un model de comportament 
uman, un erou exemplar, militant, vom 
prezenta şi Act veneţian de Camil . Pe
trescu şi D-ale carnavalului de Caragiale. 
Pe afîşul actualei stagiuni am prevăzut, 
de asemenea, o piesă dedicată sărbători
rii a 40 ele ani de la 23 August 1944. 

Cu o serie de acţiuni culturale desfă
şurate pe platformele industriale ale ora
şului, în întreprinderi şi şcoli, cu o suită 
ele spectacole de poezie şi muzică, vom 
marca şi celelalte evenimente ale stagiu
nii 1983-1984. 

TEATRUL 
DE STAT DIN ARAD 
OVIDIU CORNEA 

director 

Stagiunea actuală va debuta într-un 
teatru complet renovat, cu săli elegante, 
cu spaţii ample destinate unor acţiuni 
culturale diverse. In această ambianţă 
plăcută şi reconfortantă, vom încerca să 
oferim publicului spectacole demne de 
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preţuire, cu mesaje educative pregnante. 
Primul spectacol de anvergură pe care-l 
preconizăm este cel cu piesa lui Titus 
Popovici Puterea şi Adevărul. O dezba
tere cu largi şi profunde semnificaţii po
litico-ideologice, a căror actualitate se 
păstrează vie şi în zilele noastre ; cea 
de a doua montare a stagiunii va fi tot 
cu o piesă românească contemporană, 
purtînd un vibrant mesaj de pace : Arca
bunei speranţe de I. D. Sîrbu. Va urma, 
apoi, Sîmbătă la Veritas de Mircea Radu 
Iacoban. Din literatura dramatică cla
sică ne-am propus să reprezentăm D-ale
carnavalului de Caragiale şi Mitică Po
pescu de Camil Petrescu. 

in cinstea aniversării celor două mari 
evenimente ale anului, Marea Unire din 
1918 şi Unirea principatelor de la 1859, 
ne propunem să prezentăm programe 
adecvate. în premieră absolută, ne pro
punem Cursa de Viena de Rodica Ojog-

. Braşoveanu, lucrare care, pe fundalul 
unei trame cu caracter poliţist, înfăţişează 
demascarea unui nazist. 

Vom redeschide studioul teatrului, unde 
vom organiza spectacole-lectură, recita
luri întîlniri şi colocvii cu autori drama
tici,' critici şi oameni de teatru. cadru în 
care vom prezenta şi spectacole de tea
tru scurt. 

Accentul pus pe lucrări reprezentative 
din dramaturgia românească actuală 
constituie răspunsul nostru angajat la 
sarcinile politico-educative majore preco
nizate de Consfătuirea de la Mangalia. 

în aadrul acţiunilor noastre educative 
vor intra şi o serie de spectacole-dezba
tere ce se vor desfăşura atît la sediul 
nost�u cit şi în instituţiile economice din 
oraş şi judeţ. La unul dintre liceele din 
Arad vom institui un lectorat de istorie 
şi cultură teatrală. 

TEATRUL 
DRAMA TIC DIN 
BAIA MARE 

VALERIU ACHIM 

director 

Deschidem stagiunea pe o platformă in
dustrială - la Filatura de bumbac „Ma
ratex" din Baia Mare - cu un specta
col de muzică şi poezie patriotică închi
nat partidului şi patriei. 

Urmărind transpunerea în viaţă a sarci
nilor care ne revin în formarea şi dezvol
tarea sentimentului patriotic, vom repre
zenta Pădurea spînzuraţilor, dramatizare 
·de Liviu Rebreanu după romanul său cu 
acelaşi titlu, în regia lui Radu Dinulescu, 
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scenografia, Florin Harasim, operă lite
rară cu semnificaţii puternice legate de 
desăvîrşirea statului naţional unitar ro
mân. 

Concomitent, reluăm, Vlaicu-Vodă de 
A. Davila (regia, Gh. Jora, scenografia, 
Mihai Tofan), realizare de prestigiu a 
stagiunii trecute. 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN CONSTANŢA 
ROMEO PROFIT 

secretar literar 

In teatrul în care au văzut lumina ram
pei pentru prima .oară chipurile de eroi 
contemporani din Clipa - dramatizarea 
romanului lui Dinu Săraru -, din dra
mele .lui Tudor Popescu, pe scena care a 
înfăţişat eroi din trecutul nostru naţio
nal - Mircea Voievod, în piesa lui Dan 
Tărchilă, sau Ovidiu, în piesa lui Grigore 
Sălceanu , ideea prezentării eroilor 
care să stea drept pildă spectatorului 
nostru nu poate fi îmbrăţişs1,tă decît cu 
aceeaşi căldură, în continuare. 

Sîntem preocupaţi de găsirea unei ase
menea piese pentru cea de a 40-a ani
versare a revoluţiei de eliberare socială 
şi naţională, antifascistă şi antiimperia
listă şi am dori ca acest eveniment să con
stituie şi prilejul celei de a patra ediţii 
a Festivalului de teatru politic de la 
Constanţa. Căutăm, de asemenea, o for
mulă de teatru-manifest pentru cea de 
a 65-a aniversare a Marii Uniri. 

Repertoriul nostru în stagiunea ce ur
mează se caracterizează, ca şi pînă acum, 
prin preponderenţa dramaturgiei ori�i
nale. Sîntem călăuziţi de îndemnurile 
Consfătuirii de la Mangalia pentru a găs: 
forme şi mai convingătoare de expresie 
în vederea educării revoluţionare şi pa
triotice a publicului nostru. 

TEATRUL MAGHIAR 
DE STAT DIN 
CLUJ-NAPOCA 
KOTOIOZSEF 

secretar literar 

Dramaturgia autohtonă contemporană 
va avea o pondere decisivă în repertoriul 
stagiunii '83-'84. Majoritatea operelor 
fiind inspirate din marea epopee a mun
cii, vom evoca pe scena noastră eroul 
contemporan, îndeplinind astfel rolul 
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nostru social de factor important în pro
cesul formării conştiinţei socialiste. Pre
zentînd în premieră absolută piesa Zborul
de la cuib de Constantin Cubleşan, lu
crare dedicată muncii de construcţie a 
-ţării, Anotimpul speranţei de Viorel 
Cacoveanu, o dezbatere mobilizatoare 
despre puterea formativă a eticii comu
niste în relaţiile de muncă, sau colabo
Tînd cu un autor debutant în vederea de
finitivării unui text inspirat din viaţa ti
neretului, considerăm că îndeplinim co
manda socială, ne aducem contribuţia la 
traducerea în viaţă a documentelor de 
partid. In acest spirit, teatrul nostru do
reşte să aniverseze marile evenimente is
torice sub semnul cărora stă stagiunea 
1983-1984. Prin prezentarea unui drama
-turg clasic român, ne exprimăm stima 
faţă de spiritualitatea marilor creaţii, iar 
prin aducerea la rampă, în premieră ab
solută, a unui text de Dehel Găbor, inti
tulat Nevinovatul, dedicat evenimentelor 
dobîndirii independenţei şi suveranităţii 
ţării, popularizăm în forme dramatice 
exemplul măreţ al eroismului comunist. 

Considerînd munca noastră ca o amplă 
activitate de culturalizare a maselor, de 
formare a omului nou, înzestrat cu cali

-tăţi revoluţionare, ne străduim să diver
sificăm modalităţile de relaţie cu publi
cul, prin susţinerea unor spectacole în 
întreprinderi şi unităţi de învăţămînt, 
·prin patronarea unor teatre muncitoreşti,
prin organizarea unor reprezentaţii fes
tive în cinstea fruntaşilor în întrecerea
·socialistă şi susţinerea unor cicluri de ora
torie din literatura clasică, pentru for
marea gustului artistic al tineretului.

Prin acest program, pe care îl întregesc
şi alte titluri cu conţinut educativ din
repertoriul curent, ne străduim să înde
plinim menirea noastră, să elogiem ma
rile realizări ale poporului nostru, să
personificăm pe scenă eroul revoluţionar
al zilei de azi.

TEATRUL 

TINERETULUI 

DIN PIATRA NEAMT 
, 

GHEORGHE BUNGHEZ 

director 

Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 
îşi pregăteşte noua stagiune sub semnul 
multiplelor semnificaţii pe care le dă vie
ţii politice şi sociale a ţării Consfătuirea 
-de la Mangalia. eveniment care mar
chează atît activitatea de moment, cit
-si pe cea de perspectivă a tPatrului nos
tru. care. de aproape un sfert d<> s�<'ol.

slujeşte educaţia teatrală a tineretului. 
Recenta Consfătuire de lucru ne determi
nă să aducem noi îmbunătăţiri· atît pro
gramului politico-estetic al teatrului, cit 
şi repertoriului propriu-zis. Vrem ca afi
şul fiecărei stagiuni şi, cu precădere, al 
celei care începe, bogată în aniversări şi 
evenimente jubiliare, să reflecte năzuin
ţele, idealurile şi nevoia de frumos, liber
tate şi pace ale tinerei generaţii. Ne pro
punem să abordăm, în stilul specific tea
trului din Piatra Neamţ, ·marele reper
toriu clasic şi universal ; astfel, din to
talul programărilor repertoriale ale sta
giunii viitoare, marea majoritate a titlu
rilor, deşi nu sînt „special" pentru tine
ret, se adresează cu prE?cădere sufletului 
şi aspiraţiilor tinerei generaţii. Ne pro
punem să marcăm în mod corespunză
tor iniţiativa de deosebită semnificaţie 
lansată de ţara noastră şi adoptată· de 
Organizaţia Naţiunilor Unite : Anul Inter
naţional al Tineretului. Stagiunea va de
buta cu spectacolul Insula după piesa lui 
Gellu Naum, text ce demonstrează im
posibilitatea vieţii în claustrare şi ple
dează pentru necesitatea înţelegerii între 
oameni. In întimpinarea să,rbătoririi 
actului de la 23 August, vrem să 
montăm Piticul din grădina de vară
de D. R. Popescu, piesă cunoscută, 
ce vorbeşte despre tinereţe, luptă revolu
ţionară, ideal comunist şi sacrificiu su
prem pentru victoria acestui ideal. Ne fa
cem o datorie de onoare din a continua 
tradiţia promovării teatrului clasic ro
mânesc în noi viziuni scenice. Astfel, 
ne-am propus ca piesa lui Matei Millo 
Baba Hîrca s-o reprezentăm într-o nouă 
versiune scemca (regia, Alexandru Da
bija). Probabil, vom monta Pescăruşul de 
Cehov (regia, Nicolae Scarlat) şi, în pre
mieră absolută, Cronica anului 1756 de 
Henry Fielding, scriere despre viaţa tea
trală din Anglia secolului 18. 

Ideea esentială din toate titlurile enu
merate şi din altele pe care le studiem, 
le lucrăm sau le definitivăm cu autorii, 
propunîndu-le viziunea teatrului nostru, 
este promovarea neabătută a marilor ide
aluri umaniste care trebuie să însufle
ţească tînăra generaţie, educarea ei în 
spirit patriotic şi revoluţionar, aşa cum 
ne cer partidul şi secretarul său gene
ral. Titlurile propuse vrem să le finali
zăm scenic în concepţii şi modalităţi spe
cifice gustului tinerei generaţii, cu ajuto
rul unor tineri r.ealizatori, actori tineri 

. şi chiar foarte tineri. Aş aminti faptul 
că tinerilor actori veniţi în ultimele sta
giuni în teatrul nostru li se vor adăuga 
alţii noi, absolvenţi din acest an. Avem 
certitudinea că, în noua stagiune marcată 
de· evenimente majore şi în întîµipinarea 
Anului Internaţional al Tineretului, Tea
trul 'T'ineretului va fi în măsură să se 
irnnunii. în continuare, în viaţa artistică 
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a ţării, pe măsura tradiţiei sale şi a ma
rilor răspunderi pe care prezentul le 
face şi mai pregnante. 

TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

STANCU STELIAN 

director 

Teatrul de Stat din Turda şi-a proiectat 
activitatea stagiunii 1983-1984 pe baza 
unor criterii ferme privind repertoriul şi 
relaţia cu spectatorii. 

Avînd în vedere componenţa publicu
lui căruia ne adresăm (cel din. municipiu 
şi din cele 14 localităţi din judeţul Cluj 
şi din judeţele limitrofe, în care avem 
microstagiuni), public alcătuit mai ales 
din tineri - elevi, studenţi, muncitori -, 
ne facem o datorie de onoare din a pre
zenta cu precădere clasicii literaturii dra
matice originale. 

După Chiriţa în provincie, jucată în 
stagiunea trecută, vom prezenta, în sta
giunea 1983-1984, Năpasta de I. L. Ca
ragiale şi Dictatorul de Al. Kiriţescu. 

In cinstea celei de-a 40-a aniversări a 
revoluţiei de eliberare socială şi naţio
nală de la 23 August 1944, vom repre
zenta piesele Piticul din grădina de vară
de D. R. Popescu şi Convorbirile tovară
şului Alexandru de D. Solomon. 

Comemorarea bicentenarului răscoalei 
populare conduse de Horia, Cloşca şi Cri
şan va fi celebrată cu piesa Urme pe ză
padă de Paul Everac. Toate aceste piese 
se înscriu în programul nostru de culti
vare, în rîndurile publicului spectator, a 
atitudinilor şi sentimentelor patriotice şi 
revoluţionare, ca şi a celor de preţuire 
pentru eroii naţionali. 

Pentru combaterea mentalităţilor bur
gheze, retrograde, persistente încă în viaţa 
şi relaţiile sociale, am ales comedia sati
rică Ciudatul rol al întîmplării de Ion 
Băieşu şi vom prezenta, în reluare, spec
tacolul Cinci romane de amor de Teodor 
Mazilu. 

Cu spectacolul Cugete frumoase, poe
tice faceri..., pe versurile primilor noştri 
poeţi şi cu ilustraţii de muziică veche ro
mânească. vom marca împlinirea a 475 
de ani de la apariţia primei tipărituri 
româneşti şi vom readuce în memoria pu
blicului comori uitate de limbă româ
nească. 

,,Studioul artistului amator", colabora
rea cu formaţiile artistice de amatori din 

municipiul Turda, cu Teatrul muncitoresc 
din Cîmpia Turzii şi cu Teatrul popular 
din Alba Iulia (pe care instituţia noas
tră le patronează), dezbaterile cu specta
torii, spectacolele-lectură vor fi alte mo
dalităţi de dialog ale teatrului nostru cu 
publicul. 

Vom dinamiza aceste activităţi, le vom 
scoate din „sala de spectacol" pentru a 
prezenta idei şi fapte revoluţionare direct 
la locul de muncă al oamenilor, în vede
rea unei eficienţe sporite a dialogului 
nostru. 

TEATRUL 
,,JON VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

RADU BOROIANU 

regizor 

Repertoriul nostru are un caracter 
adecvat specificului organizatoric al in
stituţiei (trei secţii distincte : proză, es
tradă, folclor). De asemenea, trebuie să 
ţinem cont de faptul că sîntem un tea
tru a cărui rază de acţiune se întinde cu 
precădere pe teritoriul estic al Cîmpiei 
Dunărene, fapt, care, desigur, influen
ţează structural configuraţia repertorială. 

în· mod special, repertoriul stagiunii 
1983-1984 ţine seama de cele două mari 
evenimente istorice pe care întregul po
por le va sărbători. 

,,Unirea cu Ţara" va prilejui un spec
tacol la care-şi vor da concursul toate 
formaţiile teatrului şi pe care-l vom duce 
în turneu în preajma evenimentului, 
punctul culminant fiind o serbare popu-
lară în municipiul Giurgiu. ' 

Dincolo de prezenţa continuă în reper
toriu a clasicilor (Caragiale şi Cehov), 
vom avea bucuria de a aduce în faţa 
spectatorilor, în premiere absolute, spec
tacole cu texte de Paul Everac, Tudor 
Popescu, Mihai Ispirescu, Dorina Bădescu, 
texte care vor oglindi, într-o paletă te
matică amplă, realităţile istorice şi socia
le ale ultimelor patru decenii. 

La realizarea acestor deziderate reper
toriale va contribui întregul nostru co
lectiv artistic, îmbogăţit în urma con
cursului care a avut loc, şi care se va afla 
sub îndrumarea atît a regizorilor teatru
lui, cît şi a unor colaboratori cu presti
giu dovedit. 

Anchetă încheiată la data de 1 septembrie 1983 
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Costineşti 

Gala tinerilor actori 
Remarcabilă, iniţiativa Biroului de tu

rism pentru tineret, în colaborare cu 
secţia de critică teatrală a A.T.M. şi cu 
Direcţia instituţiilor de spectacol din 
C.C.E.S., de a organiza o gală a tinerilor
actori. Intre 14 şi 18 iulie, la Costineşti,
recitaluri individuale, fragmente de re
prezentaţii, spectacole şi un colocviu final
au permis publicului şi specialiştilor să
desprindă cîteva concluzii în legătură cu
aptitudinile creatoare ale tînărului actor.
O confruntare sui-generis cu portretul
teatrului românesc de mîine. Invocată în
festival, condiţia intelectuală a tînărului
-actor a devenit emblema actualei ediţii
pilot. Această coordonată fundamentală a
jnterpretului modern, ce se traduce prin
crez estetic şi politic, travaliu intens şi
1'eflexivitate, a dominat cele mai bune
€Voluţii ,din concurs. Partiturile pe care 
şi-au exersat arta mulţi dintre partici
panţi purtau semnăturile lui Mihai Emi
nescu, Tudor Arghezi, Emil Botta, 
A. E. Baconsky, Eugen Jebeleanu, Ni
chita Stănescu, Dumitru Radu Popescu,
Marin Sorescu, Augustin Buzura, Cehov,
Harold Pinter. Corabia lui Sebastian de
A. E. Baconsky în rostirea lui Miriam 

Cuibuş, E frig şi noapte, seniori, proză 
de Augustin Buzura în tălmăcirea scenică 
a lui Ioan Georgescu, monologul din In

grijitorul de Pinter interpretat de Va
lentin Voicilă sau recitalul de poezie şi 
muzică susţinut de actorul Răzvan Io.
nescu şi de chitaristul Ioan Boeru nu re
prezintă numai simple întîlniri cu un 
text sau un personaj ; ele conturează un 
univers ideatic, o atitudine personală faţă 
de lume, avînd ca însemne particulare : 
luciditatea, adevărul. patosul ideilor. Pa
siunea intelectuală am regăsit-o şi în mo
dernitatea expresiei. In centrul celor mai 
vii şi profunde demonstraţii de măiestrie 
interpretativă a stat actorul care nu 
caută sprijin în decor, recuzită, al cărui 
joc este capabil să dea fluiditate şi sem
nificaţie oricărui spaţiu. Stăpîni pe mai 
multe stări şi înfăţişări, Ioan Georgescu, 
Valentin Voicilă, Gheorghe Dănilă, Tu
dorei Filimon, Ana Ciontea, Miriam Cui
buş, Camelia Maxim, Marius Bodochi, 
Marcela Andrei, Lucia Wanda Toma 
practică „mecanismul rupturii", impli
cîndu-1 pe spectator în reprezentaţie. Op
ţiunile au tins către structuri dramatice 
libere, ce anulează interesul pentru dez-

MARELE PREMIU, ex-.aequo : MIRIAM CUIBUŞ (Teatrul Naţional 
din Timişoara), pentru recitalul de versuri Coraibia lui Sebastian de A. E. Ba
consky şi VALENTIN VOICILA (Teatrul Dramatic din Baia Mare), pentru 
interpretarea fragmentului îngrijitorul de Harold Pinter ; Premiul special al 
juriului : IOAN GEORGESCU (Teatrul Dramatic din Braşov), pentru reci
talul de proză E fri,g şi noalpte, seniori de Augustin Buzura ; Premii de 
interpretare: ANA CIONTEA (Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ), pentru 
rolul Miţu din Jucăria de vorbe, după Tudor Arghezi (şi Diploma St.aţiunii 
tineretului Costineşti); LUCIA WANDA TOMA (Teatrul Naţional din Cluj
Napoca), pentru roiul dublu Tanţi şi Manţi din Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu ; CAMELIA MAXIM (Studioul I.A.T.C.) pentru monodrama 
Angelina Bianchini de G. Martinez ; RAZVAN IONESCU (Teatrul „Bu
landra"), pentru recitalul de poezie şi chitară clasică; TUDOREL FILIMON 
(Teatrul Naţional din Cluj-N.apoc.a) pentru to.ate rolurile susţinute în Nu sînt 
Turnul Eiffel (şi Premiul ziarului „Scînteia Tineretului") ; Premiul revistei 
,.Viaţa studenţească" : CATRINEL DUMIRESCU (Teatrul Naţional din Cluj-Na
poca), pentru rolul Ea din Nu sînt 'Turnllll Eiffel ; Premiul revistei „Tribu.na" : 
DINU APETREI (Teatrul Bacovia din Bacău) pentru rolul Oswald din O în
tîmplare de Horia Lovinescu. Menţiune specială de participare: CONSTAN
TIN GHENESCU (Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ). 
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nodămînt, concentrîndu-1 asupra de•, e
nirii ; pentru a reface conexiunile, publi
cul este obligat la reflecţie : un tip de 
joc care cere disciplină interioară, mobi
litate spirituală şi resurse fizice speciale. 
In el am recunoscut acele trăsături ale 
stilului naţional de interpretare actori
cească prin care spectacolul românesc 
s-a impus în lume : creativitate, practi
carea unor stiluri variate de joc, umorul
ca soluţie filozofică la dramele existenţei.

Condiţia intelectuală a tînărului actor 
nu se poate dezvolta şi afirma decît în
tr-un climat favorabil, acolo unde există 
o echipă şi regizori preocupaţi să facă
teatru în numele aceleiaşi concepţii este
tice. In Obligaţiuni de Tudor Muşatescu
(Teatrul de Stat din Oradea), pe un text
de mai mică forţă satirică, tînăra actriţă
Cristina Şchiopu conturează colorat, cu
pregnanţă, o mască intens comică, ajutată
şi de replica dată savuros, cu aplomb, de
Eugen Harizomenov. In spectacolele Na
ţionalului din Cluj-Napoca (Nu sînt
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu) şi
Teatrului Tineretului din Piatra Neamţ
(Jucăria de vqrbe după Arghezi), inter
preţii sînt de vîrste apropiate. Relaţiile
de lucru se stabilesc firesc, dialogul este
spontan şi viu, tinerii se regăsesc mai
uşor în ceea ce au de exprimat. Actorii
au avut în regizorii generaţiei lor, Andrei
Mihalache şi Alexandru Dabija, aliaţi şi
catalizatori în descoperirea şi conştienti
zarea propriilor lor calităţi şi disponibi
lităţi scenice. Cartea cu jucării, în lec
tura lui Alexandru Dabija, prilejuieşte
Anei Ciontea, lui Gheorghe Dănilă şi lui
Constantin Ghenescu un regal actoricesc
în care se îmbină poezia, tandreţea şi
candoarea juvenilă. Am simţit în această
montare, armonioasă şi elegantă, influ
enţa benefică a tradiţiei teatrului din
Piatra Neamţ, unde se cultivă spiritul de
echipă, grija pentru actorul tînăr, inte
resul pentru experiment. Prezenţa pe afi
şul Galei a lui Aureliu Manea şi a Ancăi
Ovanez-Doroşenco a readus în atenţie
datoria morală a regizorilor cu experienţă
de a continua cu tînărul actor munca pro
fesorilor din institut. Tinerii Gabriela
Cuc şi George Custură de la Teatrul de
Stat din Reşiţa, colaborînd cu Aureliu
Manea la realizarea spectacolului Pescă
ruşul de Cehov, s-au confruntat nu numai
cu o viziune scenică valoroasă, dar şi cu
un pedagog. Nu acelaşi lucru îl putem
spune despre O întîmplare ciudată (Tea
trul Bacovia din ·Bacău), unde regia de
corativă a Ancăi Ovanez-Doroşenc·o, mi
zînd exclusiv pe semne teatrale, topeşte
tensiunea conflictului şi ratează o „lecţie"
necesară actorilor Geo Popa, Dinu Ape
trei. ca, dealtfel, întregului colectiv.

Festivalul a oferit şi cîteva mostre a 
aceea ce poate frîna afirmarea „expresi
vităţii spirituale" a actorului sau chiar 
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pune sub semnul întrebării condiţia sa 
intelectuală. In recitalurile prezentate de 
studenta Adriana Gîrţoman de la Insti
tutul de teatru „Szentgyiirgyi Istvan" -
secţia română din Tîrgu Mureş şi ·de 
Constantin Avădanei de la Teatrul Na
ţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi, acui
tatea mesajului antirăzboinic a fost ate
nuată de tratarea convenţională. Emfaza, 
patosul retoric, didacticismul, pe alocuri, 
au minat impactul cu spectatorul. ,,Me-· 
nestrel modern cu chitară", Marian Le
pădatu (Teatrul „Ion Creangă") ne-a pro
pus o incursiune idilică în folclorul ma
ramureşean. Pe un fragment din Greul. 
pămîntului de Valeriu Anania, Vasile Fi
lipescu (Teatrul „A. Davila" din Piteşti) 
invocă fără fior liric autentic glia şi da
tinile strămoşeşti. Un text banal, fără va
loare literară, deşi prezentat cu vervă şi 
haz de Marian Râlea, nu a fost în mă
sură să evidenţieze resursele artistice ale 
acestui tînăr, probate cu strălucire în 
alte dăţi. Incă o dată s-a dovedit impor
tanţă opţiunii pentru nivelul competiţiei. 
Vulnerabilă prin lipsa unei concepţii regi
zorale ferme a apărut şi reprezentaţia 
Institutului de teatru „Szentgyiirgyi Ist
van" - secţia română din Tîrgu Mureş 
cu sceneta Om de treabă de Romulus 
Vulpescu. Montarea demarează echilibrat, 
dar pe parcurs îşi pierde din tonus, de
venind monotonă şi inexpresivă. Impr<>
vizaţia, însăilarea dezordonată şi arbi
trară a unor momente, susţinerea medi
ocră a ideilor (deşi unele texte erau de 
Eminescu, Shakespeare, Strindberg) au 
caracterizat evoluţiile Floricăi Dinicu, 
ale lui Bogdan Stanoevici, Gheorghe Me
tzenrath, Teodor Marinescu. Un spectacol 
obosit. prea repede degradat (Moscheta 
de Ruzzante) a adus Teatrul „V. I. Popa" 
din Bîrlad ; n-am mai regăsit fantezia în 
crearea gagurilor, prospeţimea şi vitali
tatea actoricească, calităţi pentru care, 
acum doi ani, montarea a fost premiată 
la un festival de regie. 

In ansamblul celorlalte manifestări na
ţionale de cultură teatrală, Gala de la 
Costineşti îşi afirmă originalitatea şi 
marea utilitate. 'Particularităţile de crea
ţie ale actorului tînăr, amploarea şi dina
mismul fenomenului cereau un cadru 
aparte de dezbatere. Timp de cinci zile, 
Costineşti-ul a devenit o rampă de lan
sare pentru cei mai buni, a oferit un 
test asupra „imaginaţiei actorului tînăr", 
fiind în acelaşi timp o şcoală necesară 
sensibilizării şi potenţării mijloacelor sale 
de expresie. Colocviul final, ca şi con

:7orbirile dintre participanţi, a subliniat
importanţa principiului competiţiei în 
rîndul tinerilor actori. Confruntarea cu 
sine şi cu ceilalţi, contactul direct cu 
critica de specialitate · s-au dovedit bene
fice pentru ei. Cei mai mulţi au declarat 
că au avut pentru prima oară sentimentul 
că aparţin unei familii. Manifestarea a 
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adus încă un argument împotriva preju
decăţilor unora asupra „ teatrului de pro
vincie", insuflînd responsabilitate tuturor 
pentru fiecare, consolidînd solidaritatea 
de echipă. Palmaresul Galei ne-a impus 
din nou, cu evidenţă, o realitate : arta 
nu poate exista decît în contextul social. 
Aici, la Costineşti, tinerii actori au putut 
simţi în ce măsură sînt depozitarii gîn
durilor şi frămîntărilor publicului tînăr şi 
divers care a umplut pînă la refuz Am
fiteatrul, Sala Polivalentă a Hotelului Fo
rum şi celelalte spaţii de joc, participînd 
entuziast şi interesat la reprezentaţii sau 
la dezbateTi. 

O prezenţă aparte în festival au avut 
amatorii, cei care se pregătesc pentru 
ipostaza de spectator făcînd teatru. Au 
luat parte formaţia „Podul", condusă de 
regizorul Cătălin Naum, Studioul de ca
ragialeologie al studenţilor din Timişoara, 
îndrumat de arhitectul Radu Radoslav, 
trupa „Eveniment", în fruntea căreia se 
află tînărul actor Constantin Fugaşin. 

La debut, Gala îşi caută încă forma. 
Pentru ediţiile viitoare s-a propus amena
jarea din timp a unor spaţii mai adec
vate de joc şi păstrarea în concurs a îm
părţirii pe secţiuni : recitaluri individu
ale, fragmente de reprezentaţii, specta
cole. Pentru accentuarea caracterului de 
tabără de creaţie, s-a preconizat înfiin
ţarea unor „ateliere" în care actorii să 
poată lucra spectacole ad-hoc cu regizorii 
prezenţi ; de asemenea., invitarea unor 
personalităţi ale scenei, care să împărtă
şească tinerilor din experienţa lor ; s-a 
pledaţ şi pentru o sporire a responsabili
tăţii �atrelor faţă de recitalurile indivi
duale. In dezbaterea tuturor acestor as
pecte şi-au adus contribuţia criticii Va
lentin Silvestru (coordonatorul manifes
tării, din partea A.T.M.), Natalia Stancu, 
Valentin Taşcu, Ion Cocora, Victor Bibi
cioiu ; regizorii Alexa Visarion;, Mircea 
Cornişteanu, Adrian Lupu, Ţino Geirun ; 
actorii Mircea Albulescu, Mircea Dia
conu ; Eugen Vancea, directorul Teatru
lui de Stat din Reşiţa, Valeriu Grama, 
director al Studioului Institutului de tea
tru „I. L. Caragiale", Ioan Hidecuti, vice
preşedinte al B.T.T., activistul Aurel Bor
şan. Un juriu format d1n critici, regizori, 
actori, ziarişti, activişti, condus de acto
rul Mircea Diaconu de la Teatrul „Bu
landra ", a înmînat premiile şi distincţiile 
festivalului. Gala laureaţilor a fost co
mentată de Mircea Albulescu, care a 
construit un adevărat spectacol, stabi
lind, cu farmec. dialogul dintre generaţii. 
Remarcăm. nu în cele din urmă, că ospi
talitatea şi efortul organizatoric, adecva
rea la obiect a manifestării şi rezultatele 
sale în plan general au avut în gazde un 
sprijin hotărîtor. 

Ludmila PATLANJOGLU 

Tribuna regizorului 

■ CĂTĂLINA BUZOIANU

Despre condiţia 
regizorului 

Ca regizor, aş defini spectacolul con
temporan „un eseu în imagini". Spaţiu 
al ideilor, spaţiu al cuvîntului, spaţiu vi
zual, spaţiu sonor, care acţionează asupra 
spectatorului la toate nivelurile : intelec
tual, spiritual, afectiv, senzorial. 

Regizorul este un eseist care lucrează 
cu imagini. Spectacolul materializează lec
tura sa personală, creatoare, asupra unui 
text, dar mai ales poate constitui un frag
ment al esteticii sale teatrale. ,,Scriu cu 
camera" spunea, la o întîlnire cu studenţii, 
Mikl6s Jancs6. ,,Scriu în imagini", aş pu
tea spune despre oricare spectacol al meu. 

Un spectacol de teatru contemporan este 
un act artistic viu, independent, care ex
primă personalitatea unui creator, ca un 
tablou, ca o sculptură, ca un poem, ca 
o simfonie.

Natura spectacolului de teatru este la
bilă, structura sa, oricît de riguros arhi
tecturizată, este friabilă. O arhitectură so-
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lidă este, ea însăşi, minată de pericolul 
sclerozei. Asistăm, întristaţi, la spectacole 
altădată vii, strălucitoare, astăzi muzeale, 
devenite carapace inerte ale vanităţii 
noastre de a fixa în timp o imagine sculp
tată în materia evanescentă a iluziei 
omeneşti. 

A vedea după o vreme un spectacol pe 
care l-am semnat „cu mîna pe inimă" 
este, uneori, pentru mine, o tortură in
descriptibilă. Privesc fără gr;ii, cutremu
rată de oroare şi revoltă, ceea ce părea 
a fi, la un moment dat, ,,opera vieţii 
mele", crezul meu cel mai cert, construc
ţia mea de furnică laborioasă. Şi realizez 
cît de imprevizibil viclean, cît de pericu
los duşman îmi e copilul zămislit în chi
nuri, materia informă căreia, în aberanta 
mea credinţă, i-am dat „o formă fixă". 
Căci nu există imuabil în profesia noas
tră : spectacolul este un organism viu, 
care se conduce după propriile lui legi, 
ne scapă din mină imediat ce se ţine pe 
picioare. Construcţia aceasta nu e din be
ton armat, ci, mai degrabă, o „fata mor
gana", cu contururi de aburi şi ceaţă. 

Alteori, urmăresc fascinată. cu sufletul 
la gură, minunea fără seamăn care nu-mi 
mai aparţine, miracolul săvîrşit de Ac
torul suveran, într-un delir al creaţiei. 
Sentimentul de umilinţă în faţa acestui 
biruitor mă desfiinţează. Construcţia mea 
îmi apare fadă, uscată, schematică. Mă 
văd a fi un „tocilar" al scenei, conştiin
cios, tipicar, arid perfecţionist. 

Cît îl invidiez uneori pe scenograf pen
tru lemnul, . mucavaua, frunza, culorile 
sale, pe compozitor, pentru notele fixate 
pe portativ, pe scriitor, pentru litera tex
tului imprimată pe fila rezistentă, pe care 
nici un rug n-a putut-o arde, pe actor, 
stăpîn pe el însuşi, propriul său instru
ment de creaţie. Căci materialul nostru 
este lunecos şi periculos ca şarpele în
veninat, mişcător şi plin de necunoscute 
ca o picătură de apă privită la microscop, 
supus „putrezirii" şi viermelu" uitării ca 
hîrca rînjită a bufonului. Alcătuiri ale fra
gilităţii, construcţiile noastre, castele de 
nisip, se fac una cu pămîntul sub talpa 
grea, nemiloasă a Timpului. 

Regizorul este un Don Quijote, agăţat 
de bună-voie de aripa morii de vînt ; el 
îşi strigă adevărul descoperit în vîrtejul 
ameţitor al roţii care-l învîrteşte, marti
rizat, ridicol în încăpăţînarea adolescen
tină de a clama, zadarnic, în eter. 

Conştient că nimic nu poate fi pe vecie 
fixat, orgolios în alegerea sa efemeră, re
gizorul este creatorul momentului, demi
urgul clipei. Arta sa nu poate exista în 
afara comunicării imediate. Devansarea 
momentului se plăteşte cu viaţa, comuni
carea în posteritate este exclusă. 

Arta regizorului poartă în ea germenii 
propriei sale distrugeri. Imortalizată pe 
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peliculă, ea nu mai produce, peste ani, 
declt necruţătoare indiferenţă sau dispreţ, 
devenind plicticos material didactic pen
tru studiul istoriei spectacolului de teatru. 

Ce rămîne din chinul neştiut al nopţilor 
şi zilelor ? Pachete îngălbenite legate cu 
panglicile amintirilor. Scrisorile de dra
goste ale sufletului nostru torturat de pa
siunea pustiitoare pentru scîndura sacră. 
Fotografii demodate, eseuri conştiincioase 
extrase din caietele-program, cronici con
tradictorii, de neînţeles prin opoziţia vio
lentă a criticilor, fiecare dintre ei împo
triva tuturor celorlalţi. 

Polemici, vorbe, amintiri din ce în ce 
mai vagi, nimic. 

Ce rămîne din ambiţioasa noastră „ex
punere de principii", din demonstraţia de 
mijloace (cît de originale?), pentru care 
distrugem viaţa noastră şi a celor din ju
rul nostru, într-o cavalcadă a patimilor, 
orgoliilor, fanatismelor, ,,pînă la margi
nile nebuniei" (cum spune unul dintre 
magicienii scenei - Pirandello) ? 

O clipă a revelaţiei, a certitudinii că 
arta noastră nu are decît un singur su
veran : momentul său în timp. Umilinţa 
anonimatului, pe care Ingmar Bergman 
o invocă atît de exact cînd îşi imaginează
arta contemporană ca fiind· pielea unui
şarpe mort, plin de furnici. care dă im
presia că merge înainte pentru că fur
nicile se mişcă.

Blazarea celor care „şi-au trăit momen
tul" şi-şi teoretizează experienţele. 

încăpăţînarea ambiţioasă a celor care 
continuă să producă, ştiind că nu mai in
ventează nimic viu. 

Ipocrizia celor care se consideră în con
tinuare necesari, deşi nimeni nu mai are, 
de mult, nevoie de ei. 

Modestia artizanului 
„profesionist" şi-şi face 
mitele bunului-simţ. 

care îşi 
,,meseria" 

spune 
în li-

Nebunia incurabilă a inovatorului de 
profesie, care experimentează fără odihnă, 
pentru a-şi fixa, mereu, un punct al ori
zontului spre care trebuie să tindă, tră
ind sau nu cu certitudinea că totul a fost 
de multă vreme încercat. Poate că această 
condiţie de „olandez zburător" are, în ri
dicolul ei. acea necăjită parte de sublim 
care ne dă iluzia nemuririi. 

O privire cuprinzătoare, lucidă asupra 
panoramei spectacolului acestor ultimi ani 
în lume mă electrocutează cu adevărul ei 
crud. elementar. Teatrul are nevoie de 
regizor, dar teatrul, organismul acesta ra
pace, carnivor, constituit după legi mile
nare şi acordat, inevitabil, potrivit nevoi
lor flămînde ale societăţii, fiecărui mo
ment istoric, teatrul, maşinăria imensă, vie 
a acestui monstru leviathanic, refuză în
căpăţînat demersul creator al regiei. Ca 
şi cum orgoliul regizorului de a exista 
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autonom în artă ar trebui pedepsit, re
primat chiar. 

Revolta celorlalte componente ale ac
tului teatral poate fi justificată de mă
nuşa aruncată impertinent de către regi
zor, în momentul marelui său război de 
independenţă ? 

Să fie oare supravieţuitorii spectaculoa
sei revoluţii de acum cincisprezece ani 
asemeni orgolioşilor atlanţi, rătăcitori în 
spaţiu, în maşinile lor infernale, deasupra 
unui continent mirific, evoluat, potrivit 
legendei. într-o luxuriantă apoteoză a in
venţiei umane, apoi înghiţit implacabil de 
apele grele, nivelatoare, străvezii - to
tuşi - ale oceanului, prin care se pot 
desluşi oraşele şi catedralele scufundate ? 

Sortiţi să se rotească la infinit în jurul 
unui Pămînt scuturat de seisme profunde, 
ars de febra evenimentelor epocale, în 
faţa cărora artificiul construcţiei ideale se 
prăbuşeşte, derizoriu, în ruina timpului, 
sateliţii orgoliilor noastre ne poartă, te
merari, în acelaşi cerc vicios, ce trans
formă visul în neant şi timpul viu, ener
gic - în mumie a iluziilor fără scop. 
Căci marii inovatori ai deceniului '60-'70 
s-au izolat, învinşi, dispreţuitori, în in
stitute de cercetări teatrale, în institute
de antropologie teatrală, în biblioteci ale
formelor teatrale, tăcînd, cu gurile pecet
luite, în labirintul arheologic al mijloa
celor înscrise pe foi de papirus, în trata
tele dinastiilor de purtători ai tradiţiilor
seculare. ,,Teatrul instituţionalizat nu îmi
spune nimic", afirmă Barba. ,,Teatrul mă
oboseşte, mă· deprimă". afirmă un teatro
log englez. ,,Urăsc teatrul!", declară un
tînăr regizor iugoslav.

Iar ei, marii revoluţionari ai baricade
lor incendiate, stropite cu benzina maşi
nilcrr sfărîmate, scormonesc în cărţi vechi, 
cu gesturi bătrîneşti de magi iniţiaţi în 
adevăruri uitate, de care aproape nimeni 
nu mai are nevoie, descoperă cu grijă, 
fără grabă, o legendă persană, o sală pră
pădită căreia îi dau o înfăţişare criptică, 
o operă (ah, cît de actuală e astăzi opera,
tandra. ridicola noastră străbunică !), în
care sădesc, gospodăreşte, accente realiste,
de viaţă. pe tipicul magistrului pedant
Stanislavski !

Cum trebuie să fie astăzi teatrul, ni
meni nu pare a şti. Lumea simte o mare 

nevoie de adevăr, asta e sigur. De adevăr 
spus simplu, fără ostentaţie, fără preten
ţii. Dar, artă fără pretenţii există oare ? 
Teatrul pare că doreşte să se cufunde 
în anonimatul condiţiei cetăţeneşti. Cuvin
tul e important, pentru că deschide inimi, 
iar vraja lui nu ţine de artă, căci „acela 
care face chei" e un artizan, un mese
riaş. Comunicarea e imperativul momen
tului (ce expresie ciocănită de ani !). Oa
menii au nevoie de vorbe care să le spună 
cu puţin înainte ceea ce ei ştiu, simt. 
intîlnirea, miracolul se produce printr-o 
paradoxală surpriză : ,,Aud ceea ce do
resc, ceea ce vreau să mi se spună !" Şi, 
totuşi, succesul acesta nu e confortabil. 
El ridică în picioare, e drept, săli care 
rămîn mute, reci la migăloase, trudite con� 
strucţii. Vitalitatea, credinţa susţin şi im
pun ceea ce este necesar, aruncînd în lin
gura topitorului preţioasele bijuterii ale 
formelor scolastice sau novatoare. Dar mo
mentul acesta de adevăr e, cu siguranţă, 
ucis în clipa următoare. * 

Munca regizorului contemporan ţine în 
continuare de trupă, de echipă, dar mi
racolul apariţiei unui moment se produce 
spontan, are întotdeauna raţiuni sociale 
şi se asociază din ce în ce mai des cu 
noţiunea de pîine. ,,Pîine şi circ" - spu
neau romanii, ,,Pîine şi păpuşi" - spunea 
Peter Schumann, ,,Pîine şi trandafiri" � 
spune o trupă itinerantă americană. ,,Pîine 
şi cuvînt" - pare a cere momentul isto
ric al unei crize generale : de idei, de 
mijloace, criză economică, criză a limba
jului. Cuvîntul îşi reclamă puterea se
mantică originară. Eliberat de sloganuri 
şi sisteme, se doreşte liber, în comunicare 
directă. Teatrul este cea mai solidă tri
bună, cel mai vechi „treteau". cel mai 
tradiţional spaţiu al cuvîntului suveran. 
Echilibrul instabil al balanţei teatrului în
clină - cu moderaţie - nu spre cuvîntul 
incendiar. ci spre cuvîntul dorit, necesar. 
Intîmpinat cu satisfacţie, ca ploaia pe 
ogorul crăpat de arşiţa nevoilor. 

* Succesul, entuziasmul suscitat sea
mănă, parcă, a masă întinsă gospodă
reşte pentru truditorii zilei, să-şi poto
lească foamea. Cine mai ţine minte, a 
doua zi, ce-a mîncat ieri ? 
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non IDulta ••• 

V. MOGLESCU

Teatru ş_i retorică 
Relativ receI1Jt, iau văzut lumina ram

pei două prodwcţii de factură nu prea 
obişnuită. Aan folosit într-adins cuvîn
tul „producţii" şi nu „piese", deoaa:-ece 
autorji lor refuză să le considere drept 
componente ale genului dramatic şi ne 
previn cît se poate de stăruitor că in
tenţia Io�· a fost doar de a înşio:ui cîrteva 
dialoguri, hărăzite implicării publicului 
în cenurul de ÎIIlteres aa unui ,complex 
de probleme impll!se ,imediat şi în chlp 
acut conştiinţei contem.pora.ne. Celor care 
urmăresc viaţa noastră teatrală nu le 
va fi desi,gu,r go:eu să-şi dea seama că 
ne referim la Cartea lui Ioviţă de Paul 
Everac şi Politiaa de Theodor Mănescu. 

Izvorîte din preocupări diferite, dez
voltînd idei deosebite. în forme dis
ti..ncte, şi si<tuîndu-se fiecare pe ailtă 
treaptă de valoare estetk-intelectuală, 
aiceste două producţii au fost, la vre
mea apariţiei lor pe scenă, examinate 
pe larg de critLca teatrală. Nu mă gîn
desc să mă substitui acesteia şi nu so
cotesc că aş avea •ceva de adăugat 1a 
consideraţiile pertinente pe care le-a 
focmulat. Dar, întrucît cnitica îşi pro
pune drept ţintă a investigaţii.lor ceea 
ce este particuliair, original într-o operă, 
folosind ca unealtă de cercetare, mai ales 
microscopul (vorbesc, bineînţeles, la figu
gurat), îmi pot îngădui, dimpotrivă, să pri
vesc cele două creaţii sus-amintite de la 
depărtare ; să î.nrt;rebuinţez, aşadar, teue
scopul, pentru a desluşi nu ceea ce au 
fiecare dintre ele unic şi irrpetabil, ci 
ceea ce posedă în comun. sub raportul 
cairaJcter.istidllor esenţiale. Şi în această 
optică se pune în mod firesc întreba
rea : apairţin ele Uitlui nou gen sau, run 
contra, sfa1t variaţiuni ale unuia vechi, 
pe caire arta spectacoluilUJi 1--,a ocolit pînă 
acum, punerea în scenă a textelor res
pectiive echivaJ.ind cu spu11berarea unei 
prejudecăţi ?

înainte de a răsPllnde, trebuie lămu
rită următoarea chestiune : de ce au
torii au ţinut cu atîta i111sistenţă să se 
,,dezvinovăţească" în prealabil de even
tuala „ouilipă" că ar fi „comis" piese de 
teatru în cel mai propriu înţeles al 
cuvîntului, căutînd astfel să-i oprească 
pe criti'Ci să le judece producţiile Prin 
prisma canoanelor ce se aplică îndeobste 
creaţiilor literare destinate scenei ? 
Deoarece erau ne denlin con�tienti că 
scrie ·ile pe care le pregătiseri\ pentru 
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reprezentare fuseseră în mod intenţio
nat văduvite de două din cele trei 
elemente fundamentale în jurul cărora 
se structurează o piesă de ,teatru, în ac
cepţiJa 1Jraid!iţion,a,1ă, dacă nu chiar cla
sică, a acestei noţiuni. Se ştie prea bine 
că, iîntr-o astfel de accepţiune, nu se 
numeşte dramatică o producţie lipsită 
de dialog, fabulă şi personaje. Or, din
tre toaite, doar dia!logul (deseori, mono
log) îşi are locul ştiut în Cartea lui 
Ioviţă de Paua Everac şi în Politica de 
Theodor Mănescu. Desig'l.lr, unele frîn
tUJri de fabulă, di51Pairarte - care însă nu 
se integrează într-o naraţiune unitaa:-ă şi 
conti111uă - pot fi întîlnite şi în ouprân
sul lor, dar au un caracter subsidiar, 
fond menite doar să înlesnească acto
rilor un fel de accrochage într-o situa
ţie concretă de viaţă, · fără de care jo
cul lor ar fi li,psit de indispensabilul 
impact emoţional asU1Pra ,publicului. Cît 
priveşte personajele, ele nu sînt decît 
simple ipostaze, ca să spunem aşa, ideo
logice, ambele texte lăsînd, dacă nu în 
exclusiv.imte, î,n ori1ce caz, în cea mai 
mare pa,r,te, interpreţilor s·arcina indivi
dualdzărdi lor ps,iholo@ce. 

Daite fiind astfel de cara,cterJstici, în 
ce categoQ·ie pot fi ÎIIlca:drate ? 

Ceea ce au comun este inten,ţia de a 
îndrepta atenţia şi interesul spectatori
lor spre o dezbatffi•e lăuntrică, moral-in
telectuaJă, situată la nivelul cerebra:l al 
existenţei personajului princi,paJ, acesta 
:lliin!d în permanenţă si•l1it de realitaitea 
inconjurătoa;re să-şi pună întrebă•ri şi 
să caute soluţii gravelor probleme ale 
omenirii coniternrporane. Dar ,o asemenea 
dezbatere aire un caracter. pur verbal ; 
am.intitele texte nu pot fi socotite drept 
,,piese de idei", î:n sensiul în care atri
buim adeseori acest termen unei drame ca 
Jocul ielelor, de pi1dă. La Camil Pe
trescu, dezbaterea nu aire caracter ex
clusiv cerebral, Qi. este implicată în
tr-un conflict existenţial acut, ceea ce 
face ca personajul pirincipal să trăiască 
ciocnirea de idei clin conştiinţa sa cu 
întreaga-i fiinţă. In textele pe care 
le analizăm, însă, cioc.niirea de idei este 
în mare măsură absitractă şi în general 
exteirioa.ră situatiei existenţi.ale a prota
gonistulut Ar fi oare o cutezanti\ p ea 
mar� a le socoti eseuri dialO'<-'lte, sau 
eseuri dramatice ? Prin mijlocirea lor 
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se poate demonstr.a posibilitatea de a 
da viaţă pe scenă unor categorii de scri
erieiri Q)Înă acum destinate exclusiv lec
turii. Mai mult, ele confirmă că teatrul 
este pe deJjlin compatibril cu texte nu 
numai de fiicţiune, ci şi documentare. 
Dea,lotfel, o asemenea posib�litate a mai 
.fost utilizată şi de către Piscator, în 
teatrul să!U polirtiic. în urmă cu cîtva 
timp, Uil1 teatr.u lir.ancez a .avut inge
nioasa idee de a înj.gheib.a un spectacol 
pe baza scrisorilor trimi.se acasă de sol
daţii căzuţi în tilmpt1,l primului război 
mondial. GenUil'ile nefiind caitegorii 
ap1·iorke şi imuabile, ci produse isto
rice, nilmic nu interzice apariţia unor 
opere de factură inedită, în care să-şi 
găsească concretizarea i,nterferenţa unor 
trăsături specifice ale unor genuri diferite. 

Din acest punct de vedere, se poate 
afirma că producţiile amintite ale 
lui Theodor Mănescu şi Paul Everac, 
oferă pi,1da unei ÎJIJ/teresante strădanii de 
a reîngeană1J11a teatm.ul şi retcmica, mai 
bine zis de a făurii !din e1e o nouă sim
bioză ; a.ceasta nu numai că nu este un 
11:ibriid, dar are u.n ca11,aicter mai orga
nic decît se băn,uieşte. În sprijinul ei 
se poate aduce argumentul inf11Uenţei pe 
care. reto,r�•ca a exe11citm-o asupra gei1e
zei şi dezvoltă:rti.i teatrului, îin cursul în
tre� saile d,storii ; cărţi întregi pot fi 
scr!Îse ai'Jupra acel'Jtui subieot. din păcate 
'încă insuficient cercetat. Dacă - aşa cum 
am subliniat cu alt prilej - încă Aristotel 
a stabi•lJift, în Poetica sa, o legătmă strîn
să î,ntre ret0rkă şi trag die, faptul nu 
trebuie privrit ca o pură speculaţie teo
retică, însăşi amailliza Mer.ară compara
tivă •a textelor 1ap.arţi,nînd celor două 
genuri demonstrînd strînsa lor înrudire. 
Mă voi mărgi,nJ să arăt că un.a dintre 
f.i.gurile sbhsti,ce cele mai frecvente în
retorică,, anume anafora (oonstînd din
repetarea aceluâaşi cuvînt la începutul
mai m1�ltor fraze ccmsec.utive sau la în
ceputurl mai multor membre de frază,
oa în 1.m:năiton.11 scurit fragment din Apo
logia lni PI.aton : ,,De teama cărui lucru
aş face-o? De teama de a nu fi supus
Ia ped1?apsa... etc.), constituie unul din
tre mijiloacele expresi,ve cele mai des 
în,trebuin,ţate în .Ji,terartura dramatică, 
încă oon cele mai vechi timpuri, duroă 
cum rezultă si din următoarele replici 
din tragedia Perşii de Eschil. 
DAREZOS : Cum a izbutit să-şi treacă 

pedestraşii peste mare ? 
REG Il'f A : 1n,;ugînd cu meşteşug strîm

toarea Hellespont ca să-şi deschidă 
cale. 

DAREJfOS: Cum a cutezat să zăvorască 
maff'ele Bosfor ?

REGIMA: Da, un daimon i-a atins de
siq11,r mintea. 

DAREIOS: Ah, un straşnic daimon l-a 
lovit, încît i-a turburat gîndirea ! 

Influenţa retoriicii poate fi detectată şi 
în existenţa aşa-numitei stichomitii, 
formă de dialog atît de des folosită de 
autorii dramatici încît Elrnmanuel Jaic
qu.art, în cwtea sa Le theâtre de deri
sion (Tea,truU derider.ii), o descoperă şi 
în teatrul absuo.·dului. Ea constă dintr-un 
duel verba•l, în care convorbirea progre
sează vers cu vers, spdj,inindu-se deo
potrivă pe o anbi.teză şi pe un para1lelism 
analf',ori,c ; personajele î,şi răspund unul 
altuia punct cu punct, cel atacat întor
cînd ÎIITilpotr,iva ataca,toru,lui pDOQ)ria armă 
a acestuia. Drept exemplu, se citează 
următorul pasaj din Hamlet : 
HAMLET : Aşadar, mamă, despre ce e 

vorba? 

REGINA : Hamlet, tu l-ai jignit mult pe 
tatăl tău. 

HAMLET : Mamă, tu l-ai jignit mult pe 
tatăl meu. 

REGINA : Vino, vino, tu răspunzi cu 
gura pe jumătate. 

HAMLET : Du-te, du-te, tu întrebi cu 
gura plină de răutate. 

Dată fand strînsa legătu,ră între tea
tru şi J·etori,că, trebuie oare să ne mai 
m irăm că texte caire au mai multă le
gătură cu cea de.a doua oferă putinţa 
crean1 unor spectacole aproape 1a fel de 
convringă,toare din punct de vedere ar
tistic ca şi ace1ea întemei,ate pe scrieri 
dramatke propriu-zise ? Nu, fireşte. 
Aceasta se datorează mai ales capacită
ţii actOI11J;lui de talent (condus, bineîn
ţeles, de un regizo.r înzestrat cu o bo
gată imaginaţie) de a confem indiv,idua
li-tate, pri..n imprevizibile detalii de com
portament, şi personajului care rosteşte 
cel mai a,bstract dintre di,scursuri. 

Legătura dintre teatru şi retorică se 
m.anMestă şi în viaţa de toate zilele ; 
astfel, textele ce urmează a fi rostite în 
public trrebU!ie să se bucurie de un mi
nimum de in-tePpretare acto,ricească. 
Îmi amintesc, de pi,Ldă, că H. H. Stahl, 
profesorul meu de sociologi.e la Facul
tatea de 1it�e şi fi.1osofie din Buouireşti, 
explicîndu-ne cît de i:l111Portante sînt 
pentru ,reuşita uneu lecţii justa poza,re 
a voc,ii, ţinuta fiizkă adecvată, precum 
şi plasarea cu efect a pau:relor sau ridi
ca,rea şi coborîrea tonului, ne-,a poves
tit că în tinereţe, aspirîilld l-a cariera 
didactică. a luat lecţii de artă drama
tică cu Vi'Ctor Ion Popa. 

Mai ales în zile'le noastre, cînd mij
loacele audio-văzrua,le pătrund atît de 
impetuos, pe toate căile, în vJaţa noas
tră de toate zilele, legătu,r,a d!intre tea
tru şi retorică se impune nu nurn.ai. ca 
Uil1 vast subiect de cercetare pentru es
teticieni şi critici teatrali, ci şi ca o 
fertilă temă de meditaţie pentru dra
maturgii, regizori şi actori. 
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Brinduşa 
Zaifa�Siloestru 

,,Sînt o Bibab" 

- Brînduşa - deşi toată lumea te
ştie la „Ţăndărică" şi îţi asociază 
automat numele cu lumea păpuşi
lor -, tu, de fapt, ,,la bază" eşti ac
triţă de proză, nu-i aşa ? 

- Sigur că da. Am terminat Institutul
în 1960, la clasa lui A. Pop Marţian, în
tr-o serie în care-i aveam colegi pe Stela 
Popescu, Sorin Gheorghiu, Anda Caropol, 
Agatha Nicolau, Ruxandra Ionescu, Mar
cel Hîrjoghe ... 

- Şi nu regreţi că ·n-ai rămas
printre ei ?

- Mi-ar fi fost uşor s-o fac, dar ,.mj
crobul" teatrului de păpuşi intrase rn 
mine de foarte mult timp. De fapt, de 
prin 1949, cînd - elevă îndi fiind -
eram membră a cercului de teatru. în 
1950 am dat concurs şi apoi am urmat 
cursuri de pregătire la „Ţăndărică", unde 
i-am avut profesori, printre alţii, pe Ma
rietta Sadova şi pe Sică Alexandrescu ;
de fapt, cînd am terminat liceul, jucam
de doi ani în spectacolele acestui teatru.
Iar dacă e să fiu sinceră de tot, trebuie
să-ţi mărturisesc că, pe vremea cînd ter
minam Institutul, nu mă gîndeam atît la 
o carieră teatrală, cît visam să ajung ...
vedetă de cinema ! A lipsit însă „lan
sarea" la momentul potrivit, şi am ră
mas ceea ce sînt, adică artist mînuitor,
lucru care astăzi îmi convine de minune.

- Crezi că este o diferenţă foarte
mare între a fi actor în teatrul de 
păpuşi ( ,,actor-mînuitor", cum văd că 
se încearcă să se acrediteze în termi
nologia administrativă) şi a fi actor 
,,de proză"? 

- într-un fel, da. Totul porneşte de
la schimbarea modului de expresie (fra
zare mişcare etc.). Cred că în teatrul 
„obişnuit" schimbi haina, masca, nu şi 
stilul actoricesc, cum facem noi tot tim
pul. Din păcate - urmare a unei pre
judecăţi destul de răspîndite -, se soco-
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„Din păcate, efortul 
nostru de creaţie 

este minimalizat" 

teşte de multe on invers şi efortul nostru 
de creaţie este minimalizat. 

- Trebuie să-ţi mărturisesc cu 
cel puţin la fel de mare regret - că 
prejudecata în cauză circulă şi în pre
să, mai precis, în rîndul acelora care 
pot să hotărască frecvenţa şi amploa
rea articolelor, studiilor, cronicilor de
dicate teatrului de păpuşi. Dar să 
sperăm că, măcar în ceea ce priveşte 
revista „Teatrul", se dezminte regula ; 
dealtfel, convorbirea noastră este un 
exemplu în acest sens. Iar cititorii ei 

fără prejudecăţi ar fi interesaţi de o

fişă selectivă din activitatea scenică 
a Brînduşei Zaiţa Silvestru. 

- Deci, cîteva dintre spectacolele mai
importante în care am jucat. Nu sînt pu
ţine... Unul dintre primele a fost Doi la 
zero pentru noi de V. Paleakov în regia 
lui Rene Silviu George, cu care am în
treprins şi un turneu în U.R.S.S., unde 
l-am şi cunoscut pe autor. Acesta ne-a
făcut bucuria să ne spună că al nostru
era cel mai bun spectacol din cite se 
montaseră cu piesa sa. Ar mai fi, mai 
tîrziu, Elefănţelul curios de Nina Cassian 

şi Eu şi materia moartă, ambele în re
_gia lui Ştefan Lenkisch, Cele trei neveste 
11-le lui Don Cristobal, prelucrare după 
Garcia Lorca de Valentin Silvestru în re
gia Margaretei Niculescu, spectacol care a 
prilejuit teatrului nostru obţinerea pre
miulu. internaţional „Erasmus", în fine 
- tot în regia Margaretei Niculescu -
Făt-Frumos din lacrimă, după Eminescu.

- Şi, bineînţeles, Puiul, ,,one-man
show"-ul (sau „one-wonian-show" -ul?) 
cu care ai obţinut atîtea aplauze, atît 
în ţară cît şi peste hotare ... 

- Da, cu Puiul, după Brătescu-Voi
neşti, am ajuns şi în Elveţia, unde am 
început prin a da o serie de spectacole 
în preajma sărbătorilor într-un magazin, 
şi am terminat prin a prezenta show-ul 
i;ie reţeaua color a televiziunii elveţiene. 
Iar spectacolul meu cel mai recent, Ar

vinte şi Pepelea, pe care abia acum îl 
prezint în premiei:ă ... 

- ... între timp s-a întîmplat acci
dentul... 

- Da, . un accident afurisit, care m-a
<;cos „din circulaţie" (eram doar victima 
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,,Visam să ajung vedetă de cinema ... " 

unui accident de circulaţie !) pentru o 
bună perioadă de timp. Sper însă ca 
- graţie exerciţiilor intense pe care
le-am făcut în acest interval (gimnastică,
înot, masaje, tot felul de tratamente) -
şi eu, şi regizorul Victor Ioan Frunză să
avem în sfîrşit, acum, în toamna lui
1983, bucuria premierei.

- Şi, aiături de voi, spectatorii. Dar
să ne întoarcem la • Puiul. Ştiu că o 
parte dintre păpuşi erau create de Mi
oara Buescu, dar restul ? 

- Cele care compuneau partea a doua 
c1 recitalului - Ţonţonel, de pildă -
erau primite cadou de la diverse teatre 
de păpuşi din ţară. A propos de păpuşi, 
pot să mă laud că am lucrat cu pftpuşi 
gen „Muppets", concepute de Irina Bo
rovski, încă din 1974, cînd actualii Mup
pets nici nu existau pe ecranele din 
România. 

- Aşa se scrie istoria... Te-am vă
zut, dealtfel, excelînd în aproape toate 
stilurile teatrului de păpuşi. Ai, totuşi, 
o preferinţă ?

- Deosebirea principală, în acest gen
de teatru, este între stilul BIBAB, al pă
puşilor pe mină, şi WAYANG, al păpuşi
lor pe tijă. Eu sînt în primul rînd o 
�bibab". !n teatrul nostru s-a ajuns la o 
polarizare destul de netă a mînuitorilor 
în raport cu aceste două formule, dar 
sînt şi artişti capabili să treacă uşor de 
la una la cealaltă. 
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- Ai intrat pe terenul termenilor
teoretici, în care nu se descurcă prea 
bine nici specialiştii, ca să nu mai 
vorbim de spectatori. Insuşi genul este 
numit cînd „teatru de păpuşi", cînd 

,,de niarionete", ·mai nou - ,,de ani
maţie" etc. Care ar fi, după tine, de
numirea lui exactă ? 

- Realitatea este că nici una dintre
aceste denumiri nu-i acoperă precis şi 
complet sfera de acţiune. Eu l-aş numi 
teatru multiplu. 

- Deci, botezăm ; să fie într-un
ceas bun, deşi mă cam îndoiesc şi de
longevitatea acestui termen. Oricum, 
îmi permiţi să-l prezint - eventual -
în toamnă, la Moscova, la un congres 
al istoricilor şi teoreticienilor acestui 
gen de teatru ? 

- Bineînţeles, cu condiţia să nu uiţi
să aminteşti cui îi aparţine paternitatea 
lui. Vorbind serios, chiar dacă termenul 
nu are şanse să „prindă", el exprimă o 
realitate, căci este genul de teatru care 
îmbină cele mai multe modalităţi de ex
presie, pornind de la dans şi mişcare, 
trecînd prin gestică şi ajungînd la muzică 
şi rostire. 

- De unde şi necesitatea unui actor
aproape total ... 

- Exact. Dealtfel, printre noi au lu
crat actori cunoscuţi, cu o pregătire pro
fesională superioară, cum au fost Toma
zoglu, Adrian Georgescu, Anca Balaban. 
Şi este foarte bine că, şi astăzi, alţi ab
solvenţi ai Institutului vin să ne întă-

Dialog mut 
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rească rîndurile - mă gîndesc la Gina 
Nicolae, Anca Vlădescu, Radu Vaida ... 
Insă dilema - ca să-i spun aşa - a 
teatrului nostru este că cele mai multe 
roluri sînt de bărbaţi, pe cînd trupa 
este formată mai ales din femei. De aceea 
şi apelăm atît de des la înregistrări cu 
vocile unor colaboratori ; avem în fono
tecă „personaje" interpretate de Toma 
Caragiu, Nicolae Gărdescu, Mircea Albu
lescu, Ion Caramitru şi atîţia alţii. 

- Teatrul multiplu după cum 
vezi, am şi început să consacru for
mula ! -, ca şi filmul de animaţie, 
dealtfel, nu ţi se pare unul dintre 
genu-rile cele mai „posibile" la tele
viziune? 

- Sigur că este ! Succesul Muppets-ilor
o dovedeşte. Dar am avut şi noi,
la TV, epoca noastră „de aur". Au
existat emisiuni săptămînale, un serial 
- Povestiri pe degete, altul - Vulpişor,
în regia Tatianei Sireteanu, altele în re
gia Margaretei Niculescu şi a lui Ştefan
Lenkisch, care se bucurau de o popularita
.te, zic eu, meritată. Păpuşile erau foarte des 
p1·ezente la TV, dar, pe parcurs, această
prezenţă a devenit tot mai sporadică, şi 
nu înţeleg de ce. In fond, este şi o pro
blemă de educaţie a celor mai tinere ge
neraţii, care nu trebuie .deloc neglijată.
1n momentul acesta. programele TV pen
tru copii mi se par din cale-afară de 
didacticiste. lliba cea mare este că înşişi
copiii sînt puşi în situaţia de a se auto
imita, sau de a-i imita pe oamenii mari,
ceea ce, crede-mă, în postura de spec
tatori nu le place.

- Dar despre dramaturgia pentru
copii, ce părere ai ? 

- Ar fi un fel de truism să spun că 
e nesatisfăcătoare, şi calitativ şi cantita
tiv. Situaţia este însă mai complexă ; 
·adevărul este că e foarte greu de scris
·1n acest gen ; în teatrul pentru copii, nu
se suportă discursul, replica lungă. Şi,
oricît ar părea de paradoxal, pentru „tea
trul multiplu" dramaturgia absurdului
mi se pare mai potrivită. Copilul îi se
-sizează mult mai uşor decît adultul lo
gica interioară.

- Ce ne facem atunci cu persona
jele? 

- Absurdul nu exclude personajul. Iar
-aici intervine alt aspect, ce ţine de spe-
'Cificul „teatrului multiplu". In acest tea
tru, actorul mînuitor - chiar dacă este 
-văzut în scenă - trebuie să ştie să 
-existe doar în planul doi, în spatele per-
-sonaj ului, să dispară ca prezenţă subiec-
tivă. Să-ţi dau un exemplu, pe care pro
babil că l-ai şi observat în spectacol : în 

Singură printre păpuşi. .. 

show-ul cu Ţonţonel-chitaristul, îi chem 
pe copii să urce pe scenă, ceea ce ei şi 
fac, şi încep să discute efectiv cu Ţon
ţonel. şi nu cu mine, deşi nu încerc nici 
un moment să mă ascund. 

- Ţonţonel este unul dintre perso
najele memorabile pe care le-ai creat.
Mai numeşte-mi cîteva pe care le-ai
îndrăgit ...

- Elefănţelul curios, Aligru (din Ni
nigra şi Aligru de Nina Cassia!'l), Rosita 
şi Cocotice din Cristobal, şoricelul Zam
fir din Şoricelul şi păpuşa de Alecu Po
pov1c1... In Zamfir am încercat să-mi 
compun o voce a la Walt Disney, ideală, 
după mine, pentru teatrul de păpuşi, ca 
şi pentru filmul de desene animate. O 
astfel de voce avea Silvia Chicoş. cea 
care l-a creat pe Ţăndărică ... 

- Dă-mi voie să-ţi pun o înt1·ebare
devenită de rutină în convorbirile 
mele din „Teatrul" : care ar fi „uto
pia" ta teatrală (pe care, evident, ai 
vrea să o vezi tradusă în fapt) ? 

- Un Shakespeare în teatrul de pă
puşi. 

- M1iltipltl !
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- Iartă-mă, am şi uitat. Nu mai fac.

- Nu mi se pare imposibil, Shake-
speare-ul. 1n filmul de animaţie, Jan
Tfnka a făcut Visul unei nopţi de 
vară. 

- Poate că vorbeşti tu cu cei de la
„Anima". Dar eu l-aş vrea în primul rînd 
în teatru. 

- Dar un film de lung-metraj cu
păpuşi nu te-ar tenta ? 

- Mi-a propus, mai demult, Dumitru
Fernoagă, dar - drept să-ţi spun - nu 
prea l-am luat în serios, şi rău am făcut. 

- Am impresia că nici ca autoare
dramatică nu prea te-ai luat în serios. 

Duioşie maternă ... 

- E adevărat. Am scris un Păcală,
care s-a jucat la „Ţăndărică". la Cra
iova, la Timişoara şi în Bulgaria ; precum 
şi o altă piesă pentru copii, Fîş-fîş şi
Pîş-pîş ; ambele au luat cîte o menţiune, 
la un concurs republican - se pare -
important. Spectacolul cu cea de-a doua 
l-am făcut chiar eu, mai tîrziu, la tele
viziune. Am publicat şi un volum, la 
Editura „Ion Creangă", cuprinzînd Fîş
fîş... şi o dramatizare după Domnul Goe, 
volum în care lucrul cel mai amuzant 
era că, la sugestia editorului, scrisesem 
indicaţiile regizorale... în versuri. Apoi 
- din motive, şi pentru mine, cam ne
buloase - am renunţat.

- Mai există vreo ipostază a Brîn
duşei Zaiţa Silvestru pe care n-am 
discutat-o încă ? 

- Prea repede, cred. Şi la film ai
renunţat? 

- Ştiu şi eu ? Poate aceea de autoare·
de disc. Apare zilele astea, la „Electre
cord", Brînduşa povestind copiilor. Ai 
curajul să i-l dai fiului tău ? - Deocamdată, nu m-au

actriţă de film, decît Tudor 
Bună seara, Irina. şi Iosif 
Bunicul. Vorba umoristului, 
vincia". 

NOTE 

Urgenţe 
istoriografice 

Se face tot mai sirmţHă 
lipsa unui di:cţionar .al 
teatrului românesc. Perntru 
simple date lbio19I"afice 
(.naştere, moarte) ,ale ma
rilor 111oşitlri actori (,să ne 
limităm doar la ei), sînt 
necesare imre.s!tigaţii !înde
lungi şi obositoare. Iată, 
doar .acest an calenoo
risti:c. Săribărtorim diteva 
ce111tenare. Cmd s-1a născwt 
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văzut" ca 
Mărăsc�, în 
Demian, în 
,,aştept pro- - Numai cu autograf.

G. Ci,prăan ? Panorama 
li,terară interbeli1că a lui 
Ov. S. Cr.ohmăQniceanu o
feră o rdată eron1ată, icu
leasă cu bunăie,redinţă din 
prefaţa ila ultima edi,ţie
a memoriilor actorwlui.
prefaţă preltmltă fără mo
difucă,ri de edi.tură (.în
19.6·5) de iLa o e;di-ţi-e mai
vedhe. Di>CţionarUJl ,cr,ono
log;ic ,de liter,artură româ,nă 
(1979) inldi·că -cifre mai a
proaipe de adevăir. Fă,ă 
fi,5,a manuscrisă di,n •lexi
conul isortcului George
Fr.ainga, ,pu,să generos Ja
dispoziţia noastră, pluteam
în iJJJcertitudi!Ile. Unde a
flăm datele vemrn pe
lume (Iunia, ziua) a cen-

Dinu KIVU 

tenarei Maria FiJOltti ? 
Ni1căieri. In vo1lumul său 
rnemonia1isti1c, actriţa tre
c-e ,(dJ,n cochetăirie ?) ,peste 
aceste ,precizări. Dacă am 
fi crezult aceilaşi ,,IDicţioba1r 
cr-onoH,ogic de li,teria-tură 
româmă", omagiam azi 
suta de !alili a •actorului şi 
poetului Ştefan .Bralbores,cu. 
Dar monografia-album 
închima<tă .lui, î.n 1965, de· 
Radu Starnca !dă ca .an de 
naş,tere 1880. Radu St;atJJca, 
a cules date ide la familia 
aictonl!l.uJ. Ce să mai crezi?· 

Utilitatea unui asemenea 
diicţionia,r, ,pen1lru -oamenii 
scenei, !11U mai are deci 
nevoie de ,pledoarie. 

I. N.
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Semnal 

Peste un sfert de oră începe 
stagiunea! 

=------ VIRGIL MUNTEANU 

Prin forţa împrejurări
lor (şi dumneavoastră .ştiţi 
ce forţă conside,rabilă au 
împrejurările), am trăit, nu 
multă vreme în urmă, cli

pe de neuitat în mijlocul 
unui grup de ,admirabili 
artişti, reveniţi, bronzaţi 
,Şi odihniţi, plini de voie
bună şi eLan creator, din 

binemeritata vacanţă. Mai 
era un sfert de oră pîna 
La î.nceperea şedinţei inau
gurale. Repor.tajul propriu
zis apare în ,altă publica
tie. Cele ce urmează sînt 
notaţii grăbite şi deloc 
prelucrate din sfertul de 
oră premergător deschide
rii stagiunii. Sfertul de 
oră de trecere, de ·adap
tare, purificator ... 

... ,,Nu se poate, nu 
se poate, cum ai reuşit ? "

,,Struguri, dr.agă, stru
guri şi ;pîine deloc!" ... 
„Maestre, v-am văzut la 
televizor ! Ce forţă, ce
tehnică, pur şi simplu m-aţi 
umilit!" ... ,,Să nu uit, 
dragă, să-ţi dau reţeta. 
E 'delicioasă, delicioasă!" ... 
„Care-i absolventa şi care-i 
corp-ansamblu, că, după 
-cum arată, eu nu-mi dau
seama ?" ... ,,Il pensionea
ză, îţi spun sigur, îl pen
sionează şi-n locul lui
vine unul <tînăr şi cam
trăsnit"... ,,Ce mare, Cos
tache, ce mare ? Sovata-i
.sfîntă pentru alde noi!" ...
,,O vezi, iar s-a platinat.
Cică se mărită 'cu un ita
lian". ,,Iar ?" ... ,,Vai, Ţuţi,
te�ai mai rotunjit. Să
nu-mi spui că ... " ,,Iţi pla
ce, tu ? L-am luat, pe ni
mic, de la solar. 'E argint
curat"... ,,Uită-te la Ţuţi,
ce zici de ea ? Ce i-o mai 
fi trebuit, nu-i ajung
doi?" ... ,,Ascultă-mă pe
mine. Rapidul nu rezistă
în «A»" ... ,,Pălămidă s-a
ţinut de cuvînt. A vîndut

casa soacră-si şi şi-a luat 
«Lada»" ... ,,Nici nu mă 
gîndesc · să joc în piesa 
lui Tudor P,opescu. lmi 
scot certificat. Toată lu-
na octombrie am filmăr:i 
în mirifica deltă !" ... ,,La 
virsta ta, Theo, ,dă-mi voie 
să-ţi spun ca-ntre bărbaţi, 
nu mai ţine să umbli îm
brăcat aşa ... " ... ,,Am urmă
rit-o pină seara tîrziu. A
bia atunci, într-un lumi
niş, departe de .�osea, mă 
înţelegi, am 'împuşcat-o. 
Cu un singur cartuş !... " 
,,Mătăluţă eşti noul sceno
graf ? Mi s-a spus că faci 
şi modele de rochii !" ... 
,,Ascultă-mă pe mine, măş
tile cu piersici sînt mira
culoase. Iei piersica, o des
pici..." ... ,,Să nu-mi vină 
mie cu idei de-astea, mie 
îmi trebuie protagonist, 
vedetă, nu spirit 'de echi
pă şi alte aiureli de co•
pH netot"... ...,,Uită-te, 
dragă, la Theo, ce elegant 
e, tot ce pune pe el îi 
vine bine !" ... ,,N-are, dra
gul meu, nici o impor
tanţă. Dacă nu mai faci, 
ţi-o ridică peste trei luni 
şi eşti curat ca lacrima" ... 
,,Nu discut cu diimneata. 
Mi-ai promis, ·pentru banii 
aia, o mulinetă Shake
speare şi ce mi-ai adus ?" ...

,,Are oi la ţară, la frate-su, 
altfel n-ar putea s-o ţină, 
că e risipitoare, n-o 
ştii?" ... ,,Ai citit «Semna
lul»· din numărul 7-8? 
Se ia de şeful lui, ştiu de 
la nev.astă-sa. Ala nu-l 
iartă!" ... ,,Tipul cu mapă
diplomat, nu, nu ăla, pe 
ăla îl ştiu, e de la primă
rie, celălalt, care stă de 
vorbă cu Flory şi se trage 
de mustaţă, o 1i de la 
ziar ? "... ,,Iţi spun sig'U1', 
din noiembrie intrăm în 
renovare şi aşa o ţinem 
,Pînă în primăvară. Aşa 

că, adio, Hamlet" .... ,,Scazi 
oam pe la nndul şapte şi 
mai departe mergi cu 
bob de orez, dar pe an
drele groase. Lasă că te 
mai ajut şi eu" ... ,,Cică 
a luat lecţii de călărie 
toată vara. Nenorocitul, 
uite-l cum merge ! Pen
tru o săptămină de filma
re" ... ,,Da, dragă, iar mă 
/..asă trei luni singură. 
Pleacă din nou cu fil-'rir· 
monica prin toată Ameri
ca de Sud. Sînt nenoro
cită!"... ,,Rapidul vine 
tare, îţi spun eu, dacă nu 
ia campionatul, i.a preci :
cupa !" ... ,,O vezi ? Face 
pe nenorocita şi abia aş
teaptă să plece Săndel cu 
filarmonica ... " ... ,,Ce i-o fi 
trebuit lui televizor în cu
lori ? Toată lumea ştie că 
e daltonist!"... ...,,Dacă 
intrăm în renovare, facem 
turneu în Moldova tocmai 
cînd fierbe mustul !" ... ,,A 
cunoscut-o la Sinaia, La 
reciclare, ştiu de la ea" ... 
„Cum să mai dea ochii cu 
noi ? 'Are transferul în 
buzunar si ne lasă 1baltă
cu cinci. spectacole?" ... 
„Eu aveam trei popi, lui 
ii intraseră patru şeptari. 
M-a curăţat !" ... ,,De ce nu 
vorbeşti cu Vasilică ? E 
prieten '•bun cu directorul 
de la Predeal !. lntr-o lună 
l-a scăpat· de nărav" ...
,,Ce guvizi, ce stavrizi ?
Numai chefal, calcan şi
lufar. Dacă 1mi-e cum-
nat !" ... ,,Ghiocel, nv. 
toată 'lumea îşi poate per
mite să poarte mini. Pe 
tine, iartă-mă că ţi-o spun, 
te avantajează şalvarii!" ... 
,,Cică s-a adunat un vraf '
de memorii împotriva lui. 
Ceva-ceva o fi adevărat" ... 
,,Cu mutra aia ide veve
riţă diabetică vrea să joa
ce Ofelia ?" ... ,,M-a lăsat 
carburatorul J)e la Şim
leul Silvaniei. S-a dus 
concediul !" ... ,,Tu pui şi 
gogoşari sau numai ca-. 
pia ? "... ,,Diipă şedinţă, 
ia-l şi pe Dorel şi, dacă 
vrei tu neapărat, pe San
dii şi veniţi pînă la mine, 
am o cadarcă toarte, foar: 
te prietenoasă" ... 

„Tovarăşi, vă 
poftiţi în sală". 

rugăm, 
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Un anotimp 
fără 
nume 

·cte

Sorana 

Coroamă

Stanca 

PAULA I -16 ani 
PAULA II - fiica celei dintîi 
PAULA III - fiica celei de-a doua 
TONI 
SANDU 
HERMETIC 
CORINA 
SAMUIJ,Ă 
MIHAI 
VOCEA RAVECĂI 
Acţiunea se petrece în două epoci diferite : 
anii 1944 şi 1983 

SANDU : De ce-ţi închipui că trebuie să 
stai deoparte ? 

PAULA II : E prea multă lume. Nu sînt 
veselă, le-aş strica tuturor cheful. 

SANDU: Nu te cunoaşte nimeni. Nu te 
observă nimeni. Nimeni n-are grija 
nimănui. in patru labe şi urlînd ca 
un cîine la lună de-am sta, nu s-ar 
mira nimeni. Nici nu ne-ar auzi. E 
bine. 

PAULA II : Puţin înfricoşător. 
SANDU : Nu, dragul meu dric clasa 

întîia. 
PAULA II : Te dezamăgesc mereu. 
SANDU ( apăTîndu-se cu gesturi largi) : 

Inexact. Uneori pînă şi meteorologii 
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prevăd corect timpul probabil. (Rîde.) 
Eşti nemaipomenit de frumoasă ! 

PAULA II : Şi tu, băut. Puţin. 
SANDU (cîntă): Să bem - tra - la -

la - tra -,la - la - la - la ... (Val
sează cu Paula, continuînd să cînte.) 
Ca - re-s - cu - vinte - le 
dra - gă - nu - le-am ştiut -
nici - cînd - hai - rîzi - din -
cînd - în - cînd ... 

PAULA II (se poticneşte, se desprinde) :
Sînt bătrînă. Împlinesc ... 

SANDU: O minciună, la doamna! Vi
ne-e-e-e ! 

PAULA II : Nebunule ! Nu te-am minţit 
niciodată! 
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SANDU: Dumnezeule, dar ce sînt eu 
Nu sînt bărbat ? Tu nu eşti femeie 
De ce nu mă minţi, .Dalila ? Sedu-mă 
Imbroboqeşte-mă ! Cheleşte-mă ! Stri
veşte-mă ! Ucide-mă ! 

PAULA II (scurt): Eşti stupid. Termină. 
SANDU : Dar ce-am spus ? Ce-arri spus ? 

Am condus toată noaptea, ne-am plim
bat puţin, ne-am iubit puţin, am băut 
prea puţin... Mă simt nemaipomenit 
de bine, nici cea mai vagă oboseală, 
doar tu te clatini uşor, uşurel. Te es
tompezi, Paula. (Strigă.) Nu vreau să 
te pierd ! (Apoi rîde.) Perfect. Rămî
nem pe loc. Ne sta-bi-li-zăm. (Rîde.) 
In noaptea asta n-o să conduc, bem 
de-adevăratelea, dansăm, facem de-a
devăratelea dragoste. (Paula II se înde
părtează.) Voiai să plecăm, acum, ime
diat ? Da? Asta voiai ? (Paula II se 
opreşte.) Nu te simţi bine? Chiar nu 
te simţi ? Atunci la ce-am mai venit ? 
41 ce ? (Paula iJI se întoarce.) Eşti 
frumoasă. Ţi-am mai spus. 

PAULA II : Da. 
SANDU : Nu-mi pasă ce vîrstă ai, ce 

Dumnezeu, nu pricepi că nu-mi pasă? 
PAULA II: Bun. Şi acum, ce facem? 
SANDU : Ce fac toţi ceilalţi. Muntele e 

plin de lumini, de şoapte, de chemări, 
de urlete. Umbrele se preling, se în
lănţuiesc. Copaci încrueişaţi, arbori 
uriaşi, arbori demenţi. (Rîde.) Cum ai 
spus că se numeşte ? 

PAULA II: Ce? 
SANDU: Muntele Găina ăsta. 
PAULA II (zîmbeşte) : Tu eşti şoferul. 

Nu ştii unde m-ai adus ? 
SANDU : Absolut deloc. Am executat un 

ordin. M-am luat după Steaua polară. 
La ordinele dumneavoastră, doamnă ! 
Tot spre nord, spre nord ? 

PAULA II: Ne-am oprit. 
SANDU: Caţără-te pe umerii mei. Ce 

se vede-n zare ? 
PAULA ll : O culme. 
SANDU : Just. N-am urcat suficient. 

Poate sus, sus de tot ne-ar fi lipsit 
aerul. Nu sîntem prea bine echipaţi, 
draga mea. Ţie începe să-ţi lipsească 
antrenamentul, mie, -forţa. Momentan 
îmi lipseşte. 

PA ULA II : Iti tremură mîinile. 
SANDU : Se 'observă ? Cum ştii tu să 

strici o atmosferă creată... Am stat 
crispat la volan... (Enervîndu-se.) An
cheta asta stupidă ! De ce am operat, 
de ce n-am operat, de ce-am folosit o 
tehnică atît de... sau nu atît de... de 
ce ... de ce ... 

PAULA II (oprindu-l brusc) : Sandule, 
s-a terminat, s-a terminat.

SANDU : Bineînţeles că s-a terminat. Bă
iatul a rămas infirm pe viaţă. 

PAULA II : Nu din vina ta. Ai făcut tot 
ce-a fost cu putinţă, şi chiar mai mult 

decît atît. Nimeni nu s-a îndoit de 
competenţa şi de corectitudinea ta. 

SANDU : Mi-a tremurat mîna.' Conclu-
zia: eram ameţit. 

PAULA II (revoltată): Nu-i adevărat! 
SANDU (amar): Aşa s-a afirmat, cel 

puţin. 
PAULA II : Cine a afirmat? Cine? Spu

ne-mi tu : cine ? Ştii bine că asta a 
fost o infamie şi că din toată po
vestea nu s-a ales nimic. 

SANDU: Nici măcar un vot de blam 
pentru sora care m-a calomniat. Nu 
mai lucrează la etajul meu, cam atît 
s-a ales. (Răbufnit.) Simt un vag în
ceput de lehamite. Ne întoarcem? (Nu 

se ştie prea bine de unde apare Pa
ula I. Sandu nu pare s-o vadă. Pa
ula II, care făcuse o mişcare, se opreş
te fulgerată.)

PAULA II (după o pauză): Abia am so
sit. Aşază-te pe iarbă. Să tăcem. Să 
ascultăm. 

SANDU (rîzînd, sau mai bine zis încer
cînd să rîdă) : Ce ? Zbîrnîitori, pocni
tori, chiote, tarafuri, mititei, bere, pe
riniţa ... şi. .. (Ridică un deget.) 

PAULA II (destul de mirată) : Ce-i asta? 
SANDU : Love story ! De cîte decenii se 

tot iubesc ăştia doi ? S-au demodat de 
mult ! Iubirea nu se mai poartă, 
doamnă! 

PAULA II : Ii vezi pe puştii aceia? 
(Arată oarecum nesigură în direcţia 
Paulei I, totuşi dincolo de ea.) 

SANDU : Bineînţeles că-i văd. Se fugă
resc, se încaieră, se sărută. Foarte în
ţelept, tineretul. Noi vorbim. 

PAULA II : Fiecare îşi aminteşte în 
felul lui. 

SANDU: Ce să-şi amintească? Nu au 
încă amintiri, fericiţii ! 

PAULA II : încercam să te fac să înţe
legi. E o zi specială, ziua de astăzi. O 
zi a vieţii. A triumfului vieţii asupra 
morţii. De aceea ne aflăm cu toţii 
ai ci, astăzi. 

SANDU : Păi, atunci... (O sărută. Ea se 
desprinde cam smucit, o caută repede 
cu privirea pe Paula I, care însă nu 
se mai vede. El, mirat.) Ce s-a în
tîmplat? 

PAULA II : Nimic. (li mîngîie faţa, îi 
atinge vag părul cii buzele.) 

SANDU : Mă înnebuneşte duioşia, îngă
duinţa ta. Eşti cu mine, ba chiar m-ai 
obligat să venim încoace, ca să gă
seşti. ce ? In nici un caz pe mine. 
Ce-ţi închipuiai că vei găsi aici, Pa
ula ? Amintiri ? 

PAULA II: Ce prostie! 
SANDU : Minţiţi, stimată doamnă ! 
PAULA II: Nu este vorba despre o amin-

tire a mea, sau nu doar a mea ... 

(Dar el n-o ascultă.) 
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SANDU : Fiindcă dacă nu minţi, nu pri
cep ee rost a avut călătoria asta. Eu 
o interpretasem drept un pelerinaj de 
adio.

PA ULA II : Pelerinaj ? 
SANDU : Burlacii, în preajma nunţii, 

trag, concret, un chef de pomină. Fe
meile îşi iau, romantic, adio. 

PAULA II : De la ce? 
SANDU (umil deodată): Nu _ştiu. (Pare 

un puşti nenorocit, mult mai tînăr de
cît este în realitate.) Hai, confrun
tă-mă odată ! Confruntă-mă cu amin
tirile tale, cu regretele, cu suspinele, 
cu neîmplinirile. Sau poate cu lmpli
nirea cea mare ! Mai ştiu eu ... Con
fruntă-mă, să terminăm şi cu asta. 

PAULA II : ln timpul războiului, s-au 
dat aici lupte deosebit de grele. Jos, 
în vale... şi pe toate clinele munţilor 
din jur. De aceea, serbările de azi. 
Vreau să spun, în amintirea victoriei. 
Ca să nu uităm, înţelegi ? 

SANDU: Da, şi? Pe vremea aceea, tu nu 
existai. 

PAULA LI : M-am născut cîteva luni mai 
tîrziu. lntr-un fel, războiul, mie, mi-a 
fost contemporan. 

SANDU : Bun. Iar eu sînt contemporan 
miraculoasei clipe de faţă. Nu mă tre
zi din amorţeala aceasta dulce. Imi 
scutur coama, redevin bărbat, adică 
leu, adică porc. (Paula II zîmbeşte.) 
Hai. rîzi, rîzi odată ! Tu ştii să rîzi 
cum nu ştie nimeni. De ce nu pot 
astăzi să te fac să rîzi ? 

PA ULA II ( sîcîită) : Mă observi... mă ob
servi ... Paula care rîde în hohote e o 
invenţie a ta. 

SANDU : Deloc, stimată doamnă. De a
ceea mă şi căsătoresc cu tine. A, nu 
ştiai ? Da. In dimineaţa în care ne în
toarcem acasă. Ca să rîdem de afuri
sitele de feste pe care ni le joacă 
viaţa. Mă las de chirurgie, mă las de 
băutură, devin un soţ model şi paşnic. 

PAULA II (cu oarecare atenţie) : Vorbeşti 
serios ? 

SANDU : închipuie-ţi ! Am relaţii, ac
ţionează rapid. Iar noi ne-am făcut 
analizele. Nu admit să-mi fac anali
ze degeaba. (Rîde.) 

PAULA II : Te-am întrebat dacă „mă las 
de chirurgie" a fost o glumă. Ai spus-o 
pe un ton ... E a doua sau a treia oară 
că o repeţi ; cred că şi orgoliul rănit 
se poate vindeca, domnule doctor. 

SANDU : Da, dragă, pe un alt ton decît 
toate celelalte... Fii pe pace, a fost 
încă una din glumele mele idioate. 
Nu am umor. (Trist şi serios.) Nu te 
am decît pe tine. 

PAULA II : Sandule, nu încerca să oco
leşti întrebarea. 

SANDU : Admite că şi tu eşti ciudată 
astăzi. Nu mă întreba, nu te întreb. 
Trăiască viaţa ! (Galant.) Dansaţi ? 
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PAULA II (protest.tnd) : Printre muşu
roaie, printre bolovani '? 

SANDU: E un program reavăn. Jocuri 
de artificii, trageri la ţintă, echipele 
de amatori din cinci comune înveci
nate, plus un combinat forestier. 
(Rîde.) O kermesă include obligatoriu 
amor, scandal şi bătaie. Am chef să 
pocnesc pe careva. N-am făcut-o de 
la ultimul meci de rugby. din ultimul 
an de facultate. 

PAULA II : Nu uita că acum eşti o per
sonalitate. O tînără certitudine a chi
rurgiei româneşti. 

SANDU : Tocmai. 11 transport pe indi
vid la spital cu maşina mea. 11 cos 
tot eu. (Pauză scurtă.) Iar s-a întîm
plat ceva? 

PAULA II : Nu. 

(Dar a reapărut Paula I.) 

PAULA I : Du-te, Paula. De ce mă pri
veşti aşa? 

PAULA II : Nu ştiu. 

(Paula I poartă o frumoasă rochie de 
tulle alb.) 

SANDU : Nu ştii, nu ştii... Bolboroseşti 
ceva ininteligibil. 

PAULA I : Te aşteaptă. Răspunde-i. 
PAULA II : Şi tu? 
PAULA I : O să ne întîlnim oricum. 

Spre mine o să te întorci mai tîrziu. 
Cînd el o să se ocupe de „fata aceea" 
sau ... 

SANDU : Paula, mă auzi ? 
PAULA II: ... sau cînd r> să se ame

ţească. 
PAULA I (ironică) . Se ocupă destul de 

,.fata aceea", nu găseşti ? 
PAULA II (sec) : Nu. 
SANDU : Pentru numele lui Dumnezeu, 

îmi explici şi mie ... 
PAULA II : Mi-am sucit glezna. 
SANDU : Biata mea Paula ... Uiţi că sînt 

medic ? Te vindec, vrei-nu vrei. (O 
ridică pe braţe.) Să vedem ce-o să 
mai invenţi acum. Şi să nu încerci 
să-mi plasezi în braţe vreo jună ţopăi
toare, laureată la „Cîntarea României". 

PAULA II : Sînt prietenii noştri. Am ve
nit împreună. 

SANDU : Nu. Am venit noi doi singuri. 
(Paula I se aşază pe o piatră. 1ncetul 
cu încetul, se detaşează de ei. Va privi 
în jur. Se va lăsa dusă de propriile 
ei gînduri. La un moment dat, va în
cepe să fredoneze.) Şi voi dansa nu
mai cu tine. Veşnic mişună în jurul 
nostru o întreagă liotă. Nici măcar azi 
n-am scăpat. I-ai tîrît tu după tine,
s-au luat ei după noi, ce-mi pasă ... Am 
chef să mă ocup doar de o singură
,,relaţie". Şi cit se poate de „utilă".
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(li dă drumul Paulei II, jos. O încon
joară cu braţele.) O, doamnă Paula, 
fie-ţi milă, între trecutul şi viitorul 
dumitale, fă un locşor, cît de mărunt, 
clipei fugare. 

PAULA II (distrată, căci ea, în schimb, 
o urmăreşte pe Paula I) : Romantic.
Doar începutul cam şchioapătă. (Vede
deodată privirea lui Sandu.)

SANDU : La ce te referi exact? 
PAULA II (enervîndu-se la rîndul ei): 

Exact ? La nimic. Ba da. Mă refer la 
mania asta a ta de a-mi plasa mie în 
cîrcă liota care se ţine „foarte exact" 
după tine. (lncercînd să se stăpîneas
că.). Să nu ne certăm. Sîntem ruc1,
ammdoi (face un efort imperceptibil), 
singuri... Măcar aici sîntem singuri. 

SANDU (ca şi cum ar asculta ecoul): 
Singuri. Eşti sigură ? 

PAULA II : Doar nu crezi în fantome? 
SANDU (ironic) : Nu, dragă. Cred numai 

în real şi palpabil. (Paula I cîntă.) 
PAULA II (rea) : Lorelei. (Paula I îi 

scoate limba, apoi mimează un des
pletit superromantic. Are dealtmin
teri, un păr superb, lung,' strălucitor. 
Paula II începe să rîdă.) 

SANDU : Am spus, în sfîrşit, ceva de 
haz? 

PAULA II : Precis. A propos de real şi 
palpabil, care nu au graniţe ... 

SANDU : Dumnezeule, mă înnebunesc 
jumătăţile astea de adevăr, jumătă
ţile de măsură. Ai chef să asculţi, as
culţi. Ai chef să taci, taci. Ai chef să 
te distrezi, te distrezi. Nu alergi cu o 
sută pe oră la o petrecere, ca să cre
ezi o aureolă de mister în jurul scum
pei tale persoane, retrăgîndu-te în 
penumbră, în boschete, în ambiguitate. 

PAULA II : Nu sînt misterioasă. 

(Paula I a dispărut.) 

SANDU : Mai rău absentă (Aspru.) Unde 
te uiţi ? ' 

PAULA II: Sandule, ştii tu ce-aş avea 
eu chef să-ţi răspund acum ? Aş avea 
chef să-ţi spun : du-te la dracu' ! (Re
pede, mai înainte ca el să fi avut 
timpul să reacţioneze.) Eu sînt foarte 
nepoliticoasă, pe cuvînt. Asta am în
văţat-o de la mama. Tot o să-ţi dai 
tu seama într-o zi, aşa că e mai cin
stit să te previn. Dacă te căsătoreşti 
cu mine ... 

SANDU (mai în glumă, mai în serios, fi
indcă efectiv nu ştie ce să înţeleagă) : 
Şi dacă n-o fac ? 

PAULA II : Păi, atunci nu-i nici un bai. 
SANDU : Spiritul locului... (Rîde.) Te-ai 

ardelenizat total. 
PA�LA II : Măi, domnule doctor, ştii ce 

smt eu? 
SANDU (tot în glumă) : Campioană. 

PAULA II : Eu sînt copilul acestor locuri 
domnule doctor. 

' 

SANDU (uşor mirat de seriozitatea to
nului) : Credeam că eşti bucureşteancă 
get-beget. 

PAULA II (glumind): Getă oi fi, după 
Paula cea dobrogeană. Paula I, îi 
spun eu, fiindcă m-a obligat să fiu 
Paula II. (Din nou serioasă.) Dar tata 
era de-aici, de la poalele muntelui... 

SANDU : De aceea, pelerinajul tău anu-
al... (Parcă respiră uşurat.) 

PA ULA II (întrerupîndu-l) : Nu vin în 
fiecare an şi nu e un pelerinaj. Une
ori mi se întîmplă să vin, atîta tot. 

SANDU (foarte vesel) : Şi eu, care cre
deam ... 

PAULA II : Nu mă aşteaptă nici un iu
bit, nici o amintire din tinereţe, nici o 
„împlinire", cum spuneai. Nu aici, în 
orice caz. 

SANDU : Bărbatul tău ? 
PAULA II: Bucureşteanul ăla? (Aspru.) 

Ne-am cunoscut pe stadion, ne-am 
despărţit tot pe stadion. Ce mai do
reşti să afli ? Amintiri din copilărie 
n-am. Adică, nu sînt propriu-zis ale
mele. Mi-au fost fabricate, poate arti
ficial, mi s-a povestit cîte ceva, mi-a
fost încredinţat un jurnal intim, un fel
de povestire în doi, mi s-au făcut
unele mărturisiri, tîrziu, spre sfîrşitul
liceului. Nu m-am născut aici, la poa
lele muntelui, nici în Bucureşti, unde
am ajuns abia pe vremea şcolii ; am
văzut lumina zilei, urlînd pare-se, în
tr-un orăşel de provincie, răvăşit de
cîte trecuseră peste oameni şi locuri.
Tata murise, executat de nemţi, mama
a încercat cu încăpăţînare să mă
oblige să trăiesc. Eram un copil debil,
gata oricînd să prindă o boală. Am
făcut febră tifoidă, am scăpat, ea a
murit. Mai tîrziu, au apărut un omu
leţ speriat, zicea că e bunicul, şi o cu
coană, care mi-a cerut sa-1 spun
tante Afrodita. Avea un pumn de fier
şi o credinţă nestrămutată în lumea 
de apoi, dacă ajungi să te aranjezi con
venabil în lumea astălaltă. Bunicul
lăcrima : ,,Tatăl tău a fost un erou",
iar tante Afrodita, oricîte parastase
orînduia mamei, era convinsă că „ne
norocita aceea" n-o să fie iertată nici
aici. nici ,.dincolo", deci ea, Afrodita,
se ostenea de pomană.

SANDU (vesel) : Cu tine, se pare că nu 
s-a ostenit de pomană.

PAULA II: Eu mîncam colivă şi făceam 
sport. O idee de-a bunicului : ,,tu 
trebuie să ajungi eroina de la Jii !" 
Eu n-am avut copilărie, eu am făcut . 
zeci de kilometri alergări, haltere, bară 
fixă. inele ; bunicul - ca orice ins 
slab - admira musculatura şi căută
tura trufaşă a forţei în stare pură. 
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Nu l-a impl'esionat niciodată o notă 
de 10 la matematică, la sport, da. 

SANDU : Ai mei au fost toţi medici. Re
marcabilă lipsă de prevedere. Ultima 
mea călătorie plătită din fondurile 
instituţiei a fost la un congres la Iaşi. 
Cam aşa stăm cu tînăra certitudine a 
chirurgiei româneşti. 

PA ULA U : Iar începi ? 
SANDU : Inainte de· ,,infami�", cum o 

numeşti tu, concurasem pentru o bursă 
de un an, în America. 

PAULA II : Şi vei pleca, ştii bine că vei 
pleca. E o bursă de strictă speciali
tate ; ai reuşit tu. 

SANDU : Intrebare ! ? ! 
PAULA II (enervîndu-se) : Fiindcă te 

ocupi prea mult de mine ... 
SANDU (ironic) : Te deranjează? 
PAULA II (lansată, continuă) : Insoară-te 

puţin cu „fata" pe care o cunoaştem 
bine amîndoi şi care te aşteaptă în 
Mercedesul ei, împreună cu „liota" 
respectivă, jos, în vale, să vezi şi să 
nu crezi ce „portiţă" fabuloasă ţi se 
va deschide urgent. Şi nimeni nu va 
îndrăzni să-ţi reproşeze nimic. 

SANDU : Vezi că şi pe tine te-a convins 
.,infamia" aceea? 

PAULA II : Nu cred, şi ştii bine că nu 
cred. dar ai inventat un joc stupid : 
fuga, şi vrei să mă asociezi acestui 
j oe. fără să realizezi cît rău îţi faci 
şi cît rău îmi faci mie. 

SANDU : Adică, e preferabil să mă ocup 
de „fata" aceea, decît să te nenorocesc 
şi pe tine, doamnă Paula ? 

PAULA II (exasperată, strigă) : Eu nu 
mai am timp să mă joc de-a sora de 
caritate. Şi aşa, vrînd-nevrînd, viaţa 
mă scoate la margine. 

SANDU (serios) : Mă transfer într-un spi
tal nou. Voi conduce o secţie a acelui 
spital. 

PAULA II : Un spital pentru handicapaţi. 
La vreo sută de kilometri de Bucu
reşti. Tu eşti chirurg, aceea este 
aproape o altă specialitate. E ca şi 
cum ai lua-o încă o dată de la capăt. 

SANDU : Vii cu mine ? 
PAULA II : O să te ocupi în primul rînd 

de organizare şi de administraţie ... 
Peste doi-trei ani. nici într-un an1.ărît 
de juriu interjudeţean eu n-o să mai 
am scaunul meu necontestat. Iar tu o 
să operezi din an în Paşte. Asta va 
fi viitorul, nu bursa în America, nu 
etajul tău, secţia ta de chirurgie, la 
care ai dreptul - dacă acum, în loc 
să lupţi, fugi. Eu nu am de gînd să 
fug. 

SANDU : Depinde ce înţelegi prin a fugi. 
PAULA II (aspru) : Băutura, de exemplu. 
SANDU (la fel de aspru) : Beau, şi asta 
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e ceva recent, te rog să notezi, fiind
că-mi tremură mîinile, nu-mi tremură 
mîinile fiindcă beau. 

PAULA II (idem): Nu înţeleg. 
SANDU ( cu răutate) : Cît despre „acomo

damentele" şi cu cei din rai şi cu cei 
mai de prin apropiere, poate că fac 
mai degrabă parte din moştenirea tan
tei tale, Afrodita. 

PAULA LI (sare) : Ce vrei să insinuezi? 
SANDU (o cuprinde brusc) : Paula, 

Paula ! Ai înnebunit? Am înnebunit? 
(O sărută.) Paula, ce-i cu noi ? Iubita 
mea. Frumoasa mea... (0 sărută din 
nou. Se sărută, agăţîndu-se unul de 
celălalt, apoi se despart la fel de brusc.
O scurtă stînjeneală.)

PAULA II (încet) : Mama abia împlinise 
douăzeci de ani, cînd a murit. Mi-a 
rămas de la ea, adică de la ei, un 
jurnal, au scris acolo, amîndoi, de-a 
valma, şi o fotografie : doi copilandri, 
un băiat şi o fată, un instantaneu miş
cat, iar pe spatele pozei scrie „Paula 
şi Toni, 10 august 1944", doi puşti, 
care ar putea fi, astăzi, copiii mei. 
Cîteodată mi se pare chiar, atît cît se 
poate distinge din poza aceea tremu
rată. că fiica mea seamănă cu Toni. 
Dar ca fire, seamănă cu ea, cu Paula. 
Am botezat-o pe Paula mea, bineînţe
les, tot Paula. Paula I, Paula II, Pau
la III. Nu că n-am avea imaginaţie în 
familie, dar aşa a hotărît Toni : ,,Pau
la, în vecii vecilor". 

SANDU : Toni a fost tatăl tău ? 
PAULA II : Nu mă pot gîndi la el decît 

ca la un băieţandru care a murit prea 
repede, mai înainte să fi ştiut ceea ce 
eu, astăzi, ştiu. 

SANDU : Ce ştim noi astăzi mai mult 
decît ei, atunci ? Poate că Toni ştia 
ce are de făcut şi a trăit atît cît a 
trebuit. Asta avea de făcut şi atît a 
făcut. Nu există şi nici nu trebuie să 
existe supravieţuitori, ci doar vieţui
tori. Aşa e bine, aşa e normal, aşa e 
în firea lucrurilor. O viaţă pentru cît 
ai de făcut. 

PA ULA II : In capul satului e o placă, 
scrie acolo : .,Antonie Vlad Avram -
1924-1944." Intr-o scobitură a stîncii. 
Ai trecut în goana maşinii pe -lîngă 
ea. L-au împuşcat acolo, lîngă fîntînă. 
Inainte nu ştiu cum se chema, acum i 
se spune „Fîntîna Vladului". 

SANDU : Asa e. O fîntînă care obligă. 
Nenorocirea e că, pînă desluşim ce şi 
cum, trece timpul nostru, iar noi tre
buie să hotărîm singuri, singuri de tot, 
dacă am făcut ce-am avut de făcut. 
Vezi, placa aceea nu te poate ajuta 
prea mult. Tatăl meu a înfiinţat şi 
a condus şapte spitale, a făcut mii de 
operaţii, a avut studenţi şi medici pe 
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care el i-a format, în două războaie 
a salvat nu ştiu cîţi răniţi de pe linia 
frontului şi în cîteva spitale de campa-. 
nie, îi datorează sănătatea şi de multe 
ori viaţa copii, femei, bătrîni şi tineri. 
Prin anii '50 a fost samavolnic înde
părtat de la catedră, dar asta nu l-a 
împiedicat să se aplece în conti
nuare asupra a zeci de cazuri despe
rate. Eu sînt fiul făcut la bătrîneţe, 
poate m-a iubit mai mult, poate a fost 
mai blînd, dar şi mai nedrept cu mine 
decît cu surorile mele. A încercat să 
facă pentru mine ceea ce pentru el 
însuşi n-a făcut şi în ceea ce el însuşi 
nu credea. A încercat să-mi netezească 
drumul, punîndu-şi, cu stîngăcie, în 
funcţie relaţiile, cîte îi mai rămăseseră 
pe vremea aceea. Cred că s-a simţit 
profund umilit şi scîrbit. Ştia că-şt 
rnpravieţuieşte. Din păcate, nu toţi 
ştim cu exactitate cînd începem să ne 
supravieţuim. 

PAULA II : Da. Nu ştiu pentru ce am 
urcat atît de sus, în seara asta. Tre
buia să rămînem la motel, în vale. 
Sîntem obosiţi. M-am simţit mereu 
obosită. în ultimul timp. (Pauză.) 
Vîrsta. 

SANDU : Asta e · o explicaţie biologică.
Cam meschină, nu ţi se pare ? 

"PAULA II: Pentru mine, nu. (Din mega
foane, izbucneşte brusc o muzică vio
lentă de dans.) 

·SANDU (ridicînd-o) : Te trec peste mu
şuroaie. peste bolovani, peste torente, 
:ieste vîrste, ,peste amintiri, peste Mer
cedesuri şi toate tentaţiile şi de pe 
culmi şi din vale. Astă-seară luăm 
parte la cel mai extraordinar concurs 
de dans nonstop. Dumnezeule, de cînd 
nu te-ai mai cîntărit ? 

PAULA II (în braţele lui) : Acum nu-mi 
mai oasă, acum pot mînca orice şi ori
cît. O fostă celebritate mondială atîmă 
ceva, nu glumă. Ţii o „fostă'.' . în braţe, 
domnule doctor, să fim realişti. 

(A ap:'irut o fetişoară nostimă, urmată, 
gîfîit, de un june cam pleşuv.) 

PAULA III : In sfîrşit ! Unde v-aţi as
cuns ? Mama, sînteţi nemaipomeniţi ! 
(Paula II alunecă rapid din braţele lui 
Sandu. Cu un gest nervos, îşi nete
zeşte fusta.) Asta zic şi eu suflu ! Eu, 
la căţărat. aş mai fi avut resurse, dar 
pe bietul Hermetic l-aţi dat gata. I-a 
ieşit limba de-un cot. Un pisc mai 
înalt n-aţi găsit ? 

HERMETIC (evident o poreclă cm·e nu
i se potriveşte, sau poate tocmai de 
aceea) : M-a tras, m-a împins, m-a im
plorat, a plîns, a chiuit ca o bezme
tică, a vrut să conducă ea maşina, în 
picioarele goale, zicea că e mai comod, 
o prindea miliţia, o minoră între doi
zărghiţi, vă închipuiţi, doamnă Paula,
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o salvam de la închisoare sau n-o sal
vam, sau o salvaţi dumneavoastră, sau,
mă rog, eu n-am vrut nici mort să
pornesc la drum şi nici colegul meu
nu era de acord, îl cunoaşteţi, Mihai,
Trabantul l-am cumpărat împreună, de
ocazie, a venit şi el, vă închipuiţi, să
accepte Mihai să-şi ia o zi fără plată ! ! 
şi peste o săptămînă intrăm în sesiune,
eu - ca eu, dar Mihai îşi termină
precis seralul, că e ambiţios, ne-a scos
din minţi pe amîndoi, şi în vale, cum
am parcat maşina, cum ne-au filmat ! 

PAULA III (încîntată): Adică, pe mine! 
HERMETIC (trăgîndu-şi răsuflarea) : 

Adică, pe ea. Voiau o mutră. fl.POi au . 
şi avut-o ! Torcea, mieuna, se fando
sea ca o mîţă care a zărit un şoricel. 
Eu cred că anul ăsta rămîne precis 
repetentă, chiar dacă nu mai e voie să 
fie repetenţi în general, se găseşte el · 
şi un profesor intransigent căruia să 
nu-i pese. da.că, după aceea, o să fie 
azvîrlit la naiba în praznic. 

PAULA III (rîzînd) : Da, da. Fotografia
ţi-o pe Paula Ilarion. filmaţi-o pe 
Paula Ilarion, fiica celebrei Paula Ila
rion ! Ea nu e celebră deloc, e cori
jentă la matematică, n-o cunoaşte ni
meni, dinţii toţi, rîsul tot, vrea tot, nu 
ştie mai nimic, calcă în străchini, minte 
de îngheaţă apele, e cochetă, plînge, 
se revoltă, neagă, dansează, şi-a pus 
gene false şi superba rochie de tulle 
alb din mătase naturală, rochia bu
nicii, bunica Paula. bineînţeles, Paula 
numărul I. A furat rochia din lada cu 
încuietoare a Paulei numărul II, fiindci:1 
ea, Paw.a numărul III, nu posedă de
cît blugi, dar în blugi poţi fi anonimă 
şi apetisantă, în nici un caz inocentă. 
Oameni buni, omenirea trebuie salvată 
din blugii cei de toate zilele, omenirii 
trebuie să-i fie redat tulle-ul virginal 
din mătase naturală, romantismul 
tulle-ului de odinioară. (Se opreşte 
brusc.) Doamne, mi-e o foame ! Voi, 
aici, aveţi ceva de mîncare ? La bufet, 
se terminaseră micii. Nu mai erau nici 
cîrnăciori. .. 

HERMETIC : ... nici bere ! 

(Paula II şi Sandu, cam năuciţi la în
ceput, se destină cît de cît.) 

PAULA III: Dar dac·ă domnul doctor 
vrea ... ce nu obţine domnul doctor de 
la un responsabil cu simţul răspun
derii?! 

HERMETIC: Un pachet de Kent ... 
PAULA III : Chiar două, că foamea se

ceră vieţi tinere şi nevinovate. Cu 
dormitul am aranjat. Loc la motel nu-i, 
băieţii dorm în maşină, eu dorm cu 
tine. mama. 

PAULA II : Da ... sigur ... eu ... (Sandu le 
întoarce brusc· spatele, pleacă.) San

. dule ! 

33 

www.ziuaconstanta.ro



PAULA III: Lasă, mama, oricum ai lua-o, 
tot la vale aluneci. (Făcîndu-i vînt lui 
Hermetic.) După el, după el, dacă nu 
vrei să crăpi de foame şi de sete. Să 
nu-l slăbeşti, Hermetic, nici un pas !

Nădejdea mea-i în tine ! (Hermetic 
zboară ia vale.) Hermetic, te iubesc !

Te iubesc ! (fi trimite bezele.) 
HERMETIC : Minţi ! (Şi dispare. Paula 

III dă să plece şi ed..) 
PAULA II (prinzînd-o din zbor) : De ce 

ai venit ! Nu ţi-e ruşine ? Pentru ce 
ai venit? 

PAULA III (rece. Rea) : Oare de ce? (Se 
smulge.) Ţie nu ţi-e ruşine ? 

PAULA II : Nu-ţi permit ! Paula ! 

PAULA III : Urăsc numele ăsta. Să nu-mi 
mai spui niciodată Paula. Eu nu sînt 
Paula. 

PAULA II: Cum ai îndrăznit să te ţii 
după noi pînă aici ? Cum ai îndrăznit 
să umbli în lucrurile mele ? Cum ai 
îndrăznit să îmbraci rochia asta? 

PAULA III : E carnaval, nu ? Ne batem 
joc unii de alţii. 

PAULA II (uluită) : Paula ! 

PAULA III (scrîşnit) : Preferam să-mi 
tragi o palmă. Dacă nu m-ai plesnit, 
o să încerc totuşi să-ţi răspund. Cum
aş putea oare să ştiu ce să îndrăznesc
şi ce nu ? Şi, în general, unde, cum
şi cînd aş putea să te întîlnesc, mama,
ca să mă informez ?

PAULA II: Sînt ocupată. Ştii bine că ... 

PAULA III: Ştiu. Ştiu, cum să nu ştiu. 
O fostă celebritate mondială, o actuală 
şi foarte înfiptă antrenoare federală, 
jurii, străinătate. concursuri, festivităţi, 
premii, răspunderi. Riscuri. Şi dacă, 
dintr-o dată, dintr-o personalitate de
vii o nimica, un nimeni, un gunoi ? 
(Scurtă pauză.) Ca tata. 

PAULA II : Despre tatăl tău să nu mai 
discutăm. Ai avut de ales, ai ales. 

PAULA III : Păi sigur, mama, întie un 
apartament superb ca al tău şi o că
măruţă la ... la Dorohoi, mi se pare, 
nu ? sau l-or fi mătrăşit şi de pe
acolo ? Ce idee stupidă, doar n-o să 
ne apucăm acum să trăncănim despre 
tatăl meu şi matrapazlîcurile lui, nici 
despre democraţie şi libertatea alegerii. 
(Se privesc.) Eu zic să coborîm. Se 
lasă ceaţa, se lasă frigul. Brr ! Jos, e 
veselie. e chef, luminaţie, megafoane ! 

Ce-o să mai dansez, oho ! Ce-o să mai 
dansez în noaptea asta ! O să dansez 
şi cu domnul doctm, fireşte, dacă o 
să mi-l cedeze interesanta persoană, 
sosită special, cu toată gaşca, în super
bul dumisale Mercedes alb. Dealtmin
teri ca şi noi, după voi, numai că 
Trabantul nostru arată cam jigărit. In
teresanta persoană, ştiai că se prenu
meşte Corina?, m-a măsurat din ·cap 
pînă-n picioare, purta un fel de extra-
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ordinari şalvari albi, ca să vezi coinci
denţă, ne sentimentalizăm la aceeaşi 
culoare, dar comparaţia cu rochia bu
nicii a fost net în favoarea mea. Dan
sează relativ, are fundul cam tîrîş, doar 
ca litraj (gest la mărimea sînilor) mă 
depăşeşte avantajos ; una peste alta, 
merge_ îţi afirm eu că merge. Ai putea 
să faci şi tu un efort, să dansezi şi 
tu în astă-seară. (Drăguţă.) In defini
tiv, te ţii încă destul de bine. (lese.), 

PA ULA II : Mă urăşte. 
PAULA I (care a apărut pe nesimţite)� 

Ei! ... 
PAULA II : Mă urăşte. O mică viperă 

pentru care m-am sacrificat, am făcut... 
PAULA I : Ce-ai făcut, Paula? 
PAULA II : M-aţi strivit, şi tu şi ea. 

Intre voi două, între amintirea ta şi 
prezenţa ei, eu nu am existat niciodată, 
nu mi-aţi permis niciodată să exist cu 
adevărat. 

PAULA I (ironică): Ai existat, dragai 
mea. Exişti. Nu exagera. 

PAULA II: Au existat munca mea în
dîrjită. Succesul. Vîlva. Invidia. Şi ia
răşi munca şi insuccesul. Şi din nou 
un urcuş greu. Dar eu ? Eu ? Unde
sînt eu ? Doar atît ? Incă puţin, din 
ce în ce mai puţin ? 

PAULA I : Chiar îţi închipui că trebuie
să fim fericiţi ? Ţi-ai făcut loc cu 
ghearele şi cu dinţii. Vrei şi fericire.? 
Vrei şi recunoştinţă ? Asta vrei ? 

PAULA II (încăpăţînată) : Altminteri, la, 
ce bun ? La ce ? 

PAULA I : Dacă ai venit aici, înseamnă 
că ai avut nevoie de mine, de noi, .de 
tine, poate, de fîntîna aceea dintre
stînci. .. 

PAULA II : Da, poate, nu mai ştiu ... 
(Repetă obsesiv.) Se lasă ceaţa. S-a fă
cut frig. Se lăsase ceaţa ... 

PAULA I (aprobă încet din cap): Se lă
sase ceaţa. Fugeam. 

PA ULA II : Se lăsase ceaţa ... 

PAULA I : Undeva, foarte departe, foarte· 
palidă, se aprindea şi se stingea lu
mina unui far. Fugeam spre podul cet 
vechi, pe trei sferturi năruit ... 

PAULA II (strigă brusc) : Stai ! Aşteap
tă-mă, Sandule, aşteaptă-mă ! (A stri
gat în direcţia în care a ieşit, mai de
vreme, Sandu.) Stai, aşteaptă-mă, stai r 
(Se îndreaptă în direcţia aceea.) 

VOCEA LUI TONI : Stai ! Stai, încotro, 
alergi ? încotro ... (Lumina s-a schimbat. 
Paula II a dispărut. Paula I fuge spre· 
un pod vechi, a cărui pa1·te din faţă 
s-a prăbuşit. Vuietul surd şi apropiat:
al mării domină geamătul geamandu
rilor, şuierul sirenelor din port. Rit
mic, în depărtare, scînteiază lumincr
unui far.) Ei, fetiţo !... (I se aud paşii,
dar el încă nu se distinge din ceaţa
care vine dinspre mare. Paula I pare
să n-audă, sau să nu vrea să audă. A.
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ajuns pe pod. Se poticneşte, gata să 
se prăvălească în golul negru de de
desubt.) 

TONI (se izbeşte înainte): Stai ! Podul 
e rupt ! (O prinde, trăgînd-o cu putere
în sus. O clipă rămîn încleştaţi unul
de celălalt. Li se aude respiraţia şuie
rătoare. Toni slăbeşte strînsoarea şi 
fata alunecă încet, sleită de puteri, jos,
pe scîndurile podului.) Nu ştiai că po
dul e rupt ? (Paula I nu răspunde. S-a

ghemuit cu genunchii la gură, cu bra
ţele împrejmuindu-i genunchii. O scu
tură un fior.) Ţi-e frig ? (Dă să-şi
scoată puloverul.) 

PAULA I: N-am nevoie de pulover. 
TONI : Ţi-e frică ? 
PAULA I: Fumezi? 
TONI : Poftim. (Fata ia o ţigară din pa

chetul întins, el aprinde bricheta, dar, 
la lumina flăcării, îi zăreşte faţa.) Cîţi 
ani ai? 

PA ULA I : Douăzeci. 
TONI : Mai puţin. 
PA ULA I : Aproape douăzeci. 
TONI : Fără cîţi ? 
PAULA I: Fără unul... (El neagă din

cap.)... fără trei... Fără patru. 
TONI : Sigur ? 
PAULA I (copilăreşte): Zău ! 
TONI (îi ia ţigara dintre degete, şi-o

aprinde pentru el însuşi) : Copiii nu 
fumează. 

PAULA I (plîngăreţ): Mi-e frig. 
TONI : Poftim puloverul. (Ea şi-l trage

peste rochia străvezie şi foarte decol
tată.) De ce umbli atît de subţire îm
brăcată ? E frig şi s-a lăsat ceaţa. 

PAULA I: N-am altă rochie. 
TONI: Minţi. 
PA ULA I : E o rochie albă. 
TONI : Ei, şi ? 
PAULA I : E de tulle de mătase. Mătase 

veritabilă. Cu dantelă şi mărgele. A 
costat o groază de bani. 

TONI: Da?! ... 
PAULA I : Da. Şi am fost la bal. 
TONI : Aha ! La care ? Parcă nu e nici 

un bal prin împrejurimi. 
PAULA I : Nu le cunoşti chiar pe toate. 

Nu face pe grozavul ! 
TONI : E război, ştii ? 
PAULA I : închipuie-ţi. 
TONI : Şi nu mai sînt baluri. Ordin foarte 

strict. Nu mai sînt baluri, şi fetiţele 
cuminţi stau acasă seara, dincolo de 
perdelele albastre de camuflaj. 

PAULA I (încăpăţînată) : Am fost la bal. 
Era foarte frumos şi am dansat. Toţi, 
toţi s-au oprit şi mă priveau. Dansam 
„Lacul lebedelor", Lebăda albă, aşa 
cum nimeni nu a mai dansat vreodată. 
(Toni pufneşte.) Puţin îmi pasă de mă 
crezi ori ba. (Se ridică.) La revedere ... 
noapte bună... (Face o reverenţă
uşoară, dar ... ) 

TONI (o prinde înainte să poată pleca):
Moment, moment. Va să zică, ai fost 
la bal şi, în timp ce toţi te priveau 
cu gura căscată, tu te-ai hotărît aşa, 
deodată,· liberă şi nesilită de nimeni, 
s-o ştergi peste graniţă, fără paşaport.

PAULA I :·Hei, hei?! Nu eşti cam sărit, 
nu ? Unde s-o şterg ? 

TONI : Ştiu şi eu '? Lumea-i mare. 
PA ULA I : Mare... mare... şi plină de 

proşti. Cunoşti geografia, domnu' ? 
Asta-i Marea Neagră, domnu' ! Incotro 
să plutesc ? Poate spre fund, spre peş
tii din fund ? ! 

TONI : Poate spre Istanbul, spre Bosfor, 
spre Cornul de Aur. 

PA ULA I : Tocmai pînă acolo ? ( Rîăe.)
TONI : Fetele mici şi proaste îşi închipuie 

că o barcă e tocmai-tocmai potrivită 
pentru aşa ceva. Numai că în drum 
se află crucişătoare, submarine, port
avioane, mine şi -tot soiul de porcării 
menite să le strice cheful. Mai sînt 
şi grăniceri, şi poliţie, şi nemţi ... 

PAULA I : ... şi deştepţii pămîntului, dita
mai lungani deştepţi ! Cum vă numiţi, 
domnu''? 

TONI: Toni. 
PAULA I : Domnu' Toni - deşteptu'; să 

ştiţi că sînteţi chiar deştept. Foc. La 
Istanbul se mai află încă puzderie de 
turci bătrîni şi bogaţi. Şi, eu sînt tînără, 
pricepeţi? 

'TONI : Perfect. Mama te-a învăţat asta? 
PAULA I : Mama a murit. 
TONI : Iartă-mă, eu ... 
PAULA I : Nu te căzni să-ţi compui o 

mutră lugubră. N-ai cunoscut-o pe 
mama mea, nu ? 

TONI : Presupun că ... 
PAULA I: Presupun că nu, fiindcă a 

decedat din motive de sifon în cap, pe 
vremea cînd dumneavoastră purtaţi 
pantaloni scurţi. 

TONI: Eu ... 
PAULA I : Dumneavoastră sînteţi un bă

iat cumseeade, domnu' Toni, un băiat 
binecrescut. Nu vreau să vă sperii. 
Tata s-a recăsătorit. Mama mea de-a 
doua nu riscă să moară de-un sifon 
în cap, cel mult de-o indigestie. E 
foarte cumsecade şi ( gest arătînd cît 
de umflată este cucoana respectivă) şi 
bine-bine crescută. Dă pe dinafară· din 
cuptor, dacă reuşeşte care.va s-o intro
ducă în cuptor, ceea ce rămîne de vă
zut, avînd în vedere că acolo se coc 
numai dracii, iar dumneaei e biseri
coasă foc. O cheamă Afrodita ! (Buf
neşte.) Zice că e nume păgîn, dar că 
ea l-a sfinţit ! ! (Rîde.)

TONI (rîzînd şi el) : Şi tata ? 
PAULA I : Tata nu-i nici prea-prea, nici 

foarte-foarte. Mai calcă şi pe la bi
serică, mai calcă şi pe de lături. De, 
ca omu'. Săracu' tata. Pentru tata, 
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vezi. .. · (Tace, îi întoarce spatele.) 
TONI (aşezîndu-i-se-n cale): Incotro? 
PAULA I: Nu sînt liberă să merg unde 

vreau? 
TONI : Absolut liberă, dacă mergem îm

preună. 
PAULA I : Mă rog, dacă-ţi face plăcere, 

n-ai decît. Plecăm în Turcia. Eu dan
sez, dumneavoastră bateţi din· talger
şi încasaţi banii. Mă pricep grozav.
Stră-străbunica mea a fost chiar ca
dînă... într-un harem turcesc, aşa se 
spune. Dansa, cînta, visa... Şi avea
inele şi cercei şi lanţuri de aur şi bră�
ţări... pînă şi la glezne purta brăţări. ..
uite, pe atîtica de groase ! Bătute-n
pietre scumpe, zău ! Eu se spune că-i
semăn. (Se apropie de el.) Am ochi de
turcoaică, aşa se spune. (Se apropie
şi mai mult.)

TONI : E prea-ntuneric, nu văd. 
PAULA I (alintat): O ţigară? Numai una. 
TONI : Nu. Nici una. Haide ! 
PAULA I (speriată): Chiar, chiar îm

preună? Vrei să mă dai pe mîna poli
ţiei, fiindc-am încercat să-ţi fur barca ? 

TONI : Nu e barca mea. E a grănicerilor. 
PAULA I : A grănicerilor, aoleu ? ! 

(Ţipă.) Nu-i adevărat. N-am vrut să 
fug! 

TONI : Dacă trăgeau în tine ? 
PAULA I : Grănicerii ? Mai întîi m-ar fi 

somat. 
TONI : Şi te-ai fi întors. 
PAULA I: Nu m-aş fi întors. (Aprigă.) 

Să tragă ! Cu atît mai bine. (Zvîcneşte 
ţipînd.) Ia! (Arată ceva cu mîna. Pro
fitînd de neatenţia lui Toni, care a 
întors capul, urmărindu-i gestul, fata 
o ia la goană pe pod, în sens invers
decît la început. Dar Toni, din doi paşi,
o ajunge, o prinde. Fata se zvîrcoleşte,
îl muşcă de mînă.)

TONI : Au ! Astîmpără-te ! Astîmpără-te 
odată, n-auzi ? (Involuntar, o loveşte 
peste faţă.) 

PA ULA I (încetînd să se mai zbată şi 
privindu-l uimită) : M-ai lovit. 

TONI (nemulţumit, îi dă drumul) : Nu 
te-am lovit ... de bună seamă însă c-am 
s-o fac, dacă mai încerci să mă tragi
pe sfoară.

PAULA I (ţipînd isteric): Nu mi-e frică 
de .tine. Am întîlnit eu alţii mai gro
zavi decît tine, şi tot nu le-am căzut 
în genunchi. Nu mi-e frică de nimeni 
pe lumea asta ! 

TONI : Minţi. Tremuri de frică. Mori de 
frică. 

PAULA I : Nu-i adevărat. 
TONI : Atunci, de ce ţipi ? Doar nu sînt 

surd. 
PAULA I (uşor descumpănită): N-ai decît 

să mă duci la poliţie, ori la pichetul 
de grăniceri, mi-e totuna. 

TONI : Nu te duc nici la poliţie, nici Ia 
pichet... deocamdată. 
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PAULA I : Zău ? 
TONI: Zău. 
PAULA I (după o scurtă pauză) : Aici 

nu rămîn, să ştii. Nici dacă mă baţi 
nu rămîn. Mi-e frig. 

TONI': Şi mie mi-e frig. Ne încălzim pe 
drum. Haide ! 

-PAULA I: Unde?
TONI : Păi... să zicem... acasă.
PAULA I (alintîndu-se) : La tine?
TONI (rece) : La tine. Unde stai ?
PAULA I: La mine? Nici în ruptul capu-

lui ! (Repede.) Unde, la mine?. Mai 
întîi şi întîi că eu n-am casă. 

TONI: Cum, n-ai casă?! 
PAULA I : Iac-aşa. Nu există oameni fără 

casă'? 
TONI : Îmbrăcaţi în tulle de mătase ve

ri ta bilă ? Cu dantelă . şi mărgele ? 
(Rîde.) 

PAULA I : Rochia mi-a dăruit-o cineva ... 
De sufletul răposatei. (Plîngăreţ.) Da' 
ciorapi n-am. Pune mîna, dacă nu mă 
crezi. Mi-au îngheţat picioarele. 

TONI (deloc impresionat) : Unde locu
ieşti ? 

PAULA I: Nicăieri. Pe stradă. in port. 
Poftim, n-ai decît să mă conduci în 
port. E urît, e pustiu, doi bani nu mai 
face portul nostru, doar cîte-o navă 
comercială prizărită... incolo, numai 
militari. Mă laşi în grija primului care 
ne iese în cale ! (Rîde.) 

TONI : O fată cumsecade nu vorbeşte 
aşa. 

PA ULA I : De unde ştii că sînt fată ? De 
unde ştii că sînt cumsecade ? 

TONI : De ce urli ? 
PAULA I: Nu-s cumsecade. N-am chef 

să fiu cumsecade. Ia-mă la tine în 
noaptea asta. Am să-ţi arăt eu ce-n
seamnă o fată cumsecade. 

TONI (sever): La mine nu se poate. 
PAULA I: De ce? E o casă de oameni 

cumsecade ? Care dorm cuminţi, îm
preună cu conştiinţa lor cumsecade, 
albă. albă ca brînza de vacă ? 

TONI : Nu se poate, fiindc-ar însemna să 
ajungi la pichetul de grăniceri. Am 
promis că nu te duc acolo, deocam
dată. 

PAULA I (speriată): Eşti grănicer? 
TONI: Sînt. 
PAULA I : Minţi. 
TONI : Sînt grănicer. 

PAULA I (neîncrezătoare) : in civil? 
TONI : Asta-i un pulover kaki, n-ai ob-

servat? 

PAULA I (îl smulge de pe ea, parc-ar 
frige-o) : Ia-ţi-I, n-am nevoie, n-am 
nevoie. 

TONI (îl ia; şi-l îmbracă rîzînd) : O să-ţi 
îngheţe nasul... (Dar îşi înghite pe ju
mătate vorbele, fiindcă fata, profitînd 
de neatenţia lui de-o clipă, a dispărut. 
Pa1·că s-a topit în noapte.) Hei- ! Unde 
eşti ? Unde naiba te-ai ascuns ? (O 
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caută.) Nu fi proaştă. Tot te găsesc ... 
N-ai unde fugi. (lrialţă mîna.) Vezi ce
am în mînă ? Asta e un pistol. E
de-ajuns o singură rachetă. Alarmez
tot litoralul. Aleargă grănicerii de pe
kilometri şi kilometri. Vin şi nemţii,
în pas alergător, toţi S.S.-iştii şi Ges
tapoul, auzi, gîscă mică ,5i proastă ? !
(Dar gîsca nu se arată. Toni rămîne
un timp· cu mîna în aer, apoi, descu
rajat, o lasă în jos.)

PAULA I (susurîndu-i dulce la ureche) : 
Ce mai grănicer; of, mamă ... 

TONI (prinzînd-o în braţe) : Să mai fugi ! 
PAULA I (îi pune mîna în piept) : De 

ce n-ai tras ? 
TONI : De ce-ai fugit? 
PAULA I : Ca să-mi dau seama ce fel 

de grănicer eşti. 
TONI : Te-ai lămurit? 
PAULA I : lhîm. Şi, mai întîi şi-ntîi, 

puloverul o fi kaki, da' pistolul e un 
revolver obişnuit, de unde născoceşti 
rachete ? ! ! (Rîde înveselită.) 

TONI : Un revolver e un revolver. 
Omoară. 

PAULA I: O fi cu capse. 
TONI : Doamne-Dumnezeule, ce vrei ? Să 

ţi-l fac cadou ? 
PAULA I : Să-mi spui cine eşti. 
TONI: Toni. 
PAULA I : Eşti neamţ? 
TONI ! Alta! Sînt român get-beget. .. 
PAULA I : ... coada vacii... (Pufnesc în rîs 

am îndoi.) 
TONI: N-ai mai auzit de Toni în Tara 

Românească ? 
PAULA I : Ba da, Măria-ta! Ce eşti? 

Căpitan de haiduci ? Vodă ? Mitro
polit ? 

TONI : Student... 
PAULA I: Tronc! 
TONI : .... la Politehnică. 
PAULA I (dezolată) : 1n anul întîi ! ! ! 
TONI: Doi. 
PAULA I : Tot e ceva. 
TONI : Este. Nu plec pe jront. 
PAULA I : Şi furi bărcile grănicerilor. 
TONI : Tu încerci să furi. Eu păzeam 

barca. 
PAULA I : E-te-te ! Iar începi ? 
TONI : Am un prieten grănicer. Adevă

rat. Locotenent. 
PAULA I : Şi-ţi dă ţie pe mînă, să te 

joci, materialul armatei ? Dumnezeule 
din ceruii, uite cine ne păzeşte ! De 
Curtea Marţială ai auzit? Port ilegal 
de armă, de pulover, de bar ă, de ex
nlicatii, de cap şi de minte ! 

TONI : întrebarea e, de cine-ar trebui să 
n� păzească ? 

PAULA I : De tine. în orice caz. Eşti 
iresponsabil. (Pleacă.) 

TONI (mergînd alături de ea) : O ţigară 
vrei ? 

PAULA I : Mă cumperi? (Dar ia ţigara. 
El i-o aprinde. Tuşeşte îngrozitor, o 

îneacă fumul.) 

TONI : Habar n-ai să fumezi, fetiţo. 
PAULA I: Sînt vicioasă. la dă-mi opium! 
TONI : Mamă ! tu· eşti chiar nebună ? Te 

joci; te joci... Dacă tot ce-am spus e 
o minciună? Dacă sînt un pierde-vară,
dacă sînt o puşlama, dacă sînt un 
sadic ?

PAULA I : Vezi să nu. Ai şi mutră. 
TONI : Tu nu-ţi dai seama că puteam 

să te nenorocesc ? Acolo, pe scîndurile 
podului, apoi să te string de gît şi să 
te arunc în hăul negru de dedesubt ? 

PAULA I (plîngăreaţă): Ai spus „pu
team". Va să zică, nu eşti o puşlama 
şi n-ai chef de mine. Vrei să mă sperii 
pe degeaba ... 

TONI : Tremuri, ţi s-a făcut pielea de 
gîscă. 

PAULA I (îndepărtîndu-se de el): Să 
nu-mi mai oferi puloverul, că ţip. 

TONI : Nu te aude nimeni. Toţi dorm. 
Chiar şi grănicerii. Chiar şi cîinii gră
nicerilor. Chiar şi pescăruşii. Chiar şi 
valurile. 

PAULA I : Ce proşti ! Vom avea destul 
timp să dormim după ... (Un fior.) 

TONI : După ce ? 
PAULA I (nu răspunde. Intoarce .capul 

spre pod) : Dacă nu mă prindeai, că
deam ... (Iz priveşte ciudat.) Te aşteptai 
la puţină recunoştinţă din partea mea ... 
Politehnicianul a făptuit o acţiune ero
ică ! (Cu o sclipire de ironie.) Nu sînt 
recunoscătoare. Recunoştinţa degra
dează. 

TONI: Hm ... 
PAULA I (cu forţă): De-gra-dea-ză ! Şi

apoi ... nu prea am cui fi recunoscă
toare pe lumea asta. Nici măcar tatei. 
(După o scurtă pauză.) Cu toate că el, 
săracul, e cel mai puţin vinovat. E 
doar un biet ins slab, chel şi speriat. 
Tipicul conţopist de cancelarie. Şi, încă, 
la un liceu. Şi, încă, la un liceu de 
fete ! ! Fleacuri ! Nu mă cunoşti, nu 
te cunosc, de ce ţi-aş povesti ? Nu 
eşti de prin părţile astea. Nu te-am 
întîlnit niciodată. Nici în Constanţa nu 
te-am întîlnit. 

TONI : Vii des pe-aici ? 
PAULA I (agresivă): N-am voie? Nu e 

nici ·o îngrăditură de sîrmă ghimpată, 
faleza e a nimănui şi a tuturor. Mă 
cunosc pescarii... mă cunosc pînă şi 
cîinii grănicerilor. Nu-s o venitură, ca 
tine. (Arată cu mîna în întuneric.) 
Uite acolo. de pe ruinele vechiului dig 
mă arunc drept în mare ! Şi înot, înot 
departe ... 

TONI : Cunoşti bine locurile ... 

PAULA I : E un interogatoriu ? 
TONI : Nu. Mă întrebam doar cînd s-o 

fi prăbuşit podul ăsta ... 
PAULA I (agresivă): Alaltăieri. 
TONI : Ştiai că podul e rupt. 

PAULA I: Drumul a fost părăsit pe la 
începutul războiului, de cinel s-a con-
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struit şoseaua strategică. Podul a ră
mas stingher, nu mai venea nimeni, 
nu mai trecea nimeni. S-a prăbuşit de 
tristeţe. Alte informaţii, la primăria 
locală. 

TONI : Ştiai că podul e rupt şi totuşi ai 
alergat drept încoace. 

PAULA I (amară, rea): Poate voiam să 
mor... Să mă omor. La asta nu te-ai 
gîndit, nu-i aşa, domnu' Toni deş-
teptu'? 

TONI : Ba da. M-am gîndit. 
PAULA I : S-a gîndit ! (Rîde.) Ia te 

uită ! (Rîde din ce în ce mai tare.) 
TONI : Puteai să te schilodeşti. (0 scu

tură.) Să te schilodeşti pe viaţă, cap 
de gîscă ! 

PAULA I : Of ! mulţi proşti pe lumea 
asta! (Rîde în hohote.) 

TONI : Taci ! Mie să nu-mi faci crize 
de isterie. 

PAULA I : Mă doare. Lasă-mă! Lasă-mă, 
brută! 

TONI : Ei, dacă plîngi, e-n regulă. Pre
fer plînsul. (0 ţine numai cu o mînă, 
cu cealaită îşi caută batista în buzu
narul pantalonilor.) Şterge-ţi nasul. 
( Paula I ia batista, smiorcăindu-se.) 
Acum, hai, descarcă-ţi inimioara. Ce 
s-a întîmplat la voi acasă '?

PAULA I : Măi, da' eşti de-o indiscre
ţie ... Acasă, din păcate, nu s-a întîm
plat nimic. 

TONI : Atunci, unde? (Paula I strînge 
neputincioasă din umeri. E tare mică 
şi necăjită.) Nu crezi c-ar fi mai bine 
dacă mi-ai spune ? 

PAULA I : Ar fi... poate. (1şi suflă ·rner-
gic nasul.) Trompeta Judecăţii de 
Apoi. 

TONI : Asta a fost ? 
PAULA I (foarte demnă) : N-a fost nici 

o judecată. Cine era să judece ? Pen
tru ce ? Şi pe cine ?

TONI : Tu ştii. Doar n-ai vrut să te 
omori de pomană. 

PAULA I (foarte mirată): Eu? Să mă 
omor? 

TONI : Tu, tu. Dă-i drumu'. (Pauză 
lungă.) 

PAULA I (încet) : Toni. .. 
TONI: Da ... 
PAULA I : Toni... Mult mai vorbim. 

(Oftează.) 

TONI : Vrei să te iau în braţe, vrei ? 
PAULA I (dă aprobativ din cap. El o 

cuprinde pe după umeri) : Toni, eu o 
să-ţi spun, da' tu n-o să pricepi, nu-i 
chiar aşa de grozav ... Nu e nimic sen
zaţional. 

TONI : Văd eu pe urmă dacă pricep ori 
ba. 

PAULA I : Dacă nu te uiţi la mine, îţi 
spun. 

TONI : Cum să te ţin în braţe şi să nu 
mă uit la tine ? 
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PAULA I : Priveşti drept înainte. Sau 
într-o parte. Intorci capul. 

TONI : Poftim. (Se execută). 
PAULA I (aceeaşi voce mică, pierită) : 

Pe mine m-a si;lrutat cineva. M-a să
rutat scîrbos pe gură şi m-a muşcat. 

TONI: Cine? 
PAULA I: L-am muşcat şi eu De greaţă. 

Dacă nu te uiţi drept înainte, tac. 
TONI : Spune. 
PAULA I : Te-ai înful'iat. Ţi s-a scurs 

sîngele din obraji. 
TONI : De unde naiba ai mai scos-o şi 

pe asta ? E beznă, poţi să-ţi dai cu 
degetele-n ochi. Nu vezi nimic, inven
tezi ! 

PAULA I : Nu-i întuneric şi nici măcar 
ceaţă nu mai e. Cred că se luminează 
de ziuă. 

TONI : E ceaţă, e două din noapte. 
PAULA I (scînceşte) : Mă doare. 
TONI : Fir-ar să fie ! 
PAULA I : Ţi-ai înfipt mina în umărul 

meu. Mă doare. 
TONI : Cum naiba-ţi zice? Tot vreau să 

spun ceva şi nu ştiu cui spun. 
PAULA I: Paula. 
TONI : Paula ? Paula. Nu-mi place : 

Paula. 
PAULA I (exasperată) : Parcă mie îmi 

place ... Aşa m-au botezat, pace bună ! 
TONI : Paula. Dacă n-au găsit alt nu

me ... 1n definitiv, puţin îmi pasă dacă 
te-ai sărutat cu unul şi cu altul. La 
ce te poţi aştepta de la una care 
aleargă zănatecă, noaptea, pe plajă ? ! 
Fumezi. Frecventezi localuri deşu
cheate unde dansează dansul buricu
lui indivizi beţi, care se pocnesc cu 
sifoanele în cap. 

PAULA I : Ştiam eu că n-o să pricepi 
nimic. (Furioasă.) Absolut nimic ! 

TONI : Nu-ţi mai lua aerele astea de 
martiră ! Ce-i de priceput aici ? Nici 
nu mi-ai t)JUS nimic, la drept vor
bind. Că te-a sărutat unu' nu-i o 
crimă. 

PAULA I : M-a sărutat şi eu m-am 
smuls. M-am împiedicat, am căzut, şi 
cînd a dat buzna diriginta eu ţipam 
ca o nebună, nici acum nu înţeleg de 
ce ţipam aşa, nu mă lovisem prea 
tare. 

TONI (alb) : Mai departe. 
PAULA I : Prostule ! Doat nu-ţi închi

pui... (Cu ciudă.) Aşa şi-au închipuit 
şi ei, au spus că a fost provocare. 
Din partea mea. Inţelegi ? 

TONI: Nu. 
PAULA I : Şi m-au dat afară din şcoa

lă. Cu tărăboi. 
TONI : Bine ţi-au făcut. 
PAULA I : Fiindcă acela era inspector 

şcolar, şi nevasta lui, directoarea li
ceului. Iar tata a tăcut. Nici măcar 
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acasă n-a spus nimic. S-a dus să se 
îmbete mai rău decît de obicei, aşa 
cum obişnuieşte la ocazii festive, iar 
de cele mai multe ori fără nici o oca
zie. Rezultat - de data asta am fost 
daţi amîndoi afară. Din casă. Fără tă
răboi. Casa e casa de zestre a cucoa
nei. Tata, bineînţeles, s-a întors şi, 
pînă la urmă, Afrodita tot îi face un 
locşor sub preşul din antret... Asta-i 
tot. 

TONI (după o pauză lungă): De aceea 
ţi-ai îmbrăcat rochia asta frumoasă 
din tulle de mătase veritabilă ca să 
te duci să dansezi „Lacul lebedelor" 
în mijlocul valurilor ? 

PAULA I (furioasă): Nu-ţi bate joc. 
TONI : Nu-mi bat joc. O rochie imacu

lată e tocmai potrivită· pentru aşa 
ceva. Presupun că înoţi prea bine ca 
să te îneci la mal; dar foarte departe, 
în larg, odată ce ţi-ai fi dat drumul 
din barcă... Ştii cîte zeci de kilograme 
atîrnă o conştiinţă albă pusă la sara
mură? 

PAULA I (la fel de furioasă) : Ce te pri-
veşte pe tine ? 

TONI (dulce-acru) : Romantic ... doar în
ceputul cam şchioapătă. Un măgar nu 
devine porc decît dacă-i dai prilejul 
să devină. Aşa că, în locul tatii, îţi 
trăgeam categoric o pereche de palme, 
ca să nu-ţi mai provoc atîtea nobile 
probleme de conştiinţă. Şi nici mie, 
altele. ( li întoarce spatele, pleacă.)

PAULA I (strigă): Domnu' Toni, priviţi 
cu încredere mai departe decît vîrful 
nasului. poate nu călcaţi chiar în 
toate gropile de pe faleză. (Toni s-a
oprit. Paula I, plină de speranţă.) A ţi 
uitat ceva, domnu' ? 

TONI : Pe tine. 
PAULA I : Nu mă puteţi depune la bi

roul obiectelor găsite. E riscant. Sînt 
plină de iniţiative. 

TONI : Ar fi două soluţii. (Paula I îl pri
veşte fix.) Prima : îţi trag o bătaie 
bună. Nu pentru şcoală ; pentru pros
tia pe care erai s-o faci în astă-seară. 
Apoi, te dau pe mîna ... 

PAULA I (sec): A cui? 
TONI ( gînditor) : A cui ? 
PAULA I: Vezi? (Pauză.) A doua? (Pe

neaşteptate, Toni o trînteşe la pămînt, 
se aruncă -�i el, cu burta în jos. Pa
ula I, spe1·iată.) Ce e ? Ce s-a întîm-

. plat ? 
TONI (îi astupă gura) : Sst ! 

(Traseul luminos al unei rachete.) 

PAULA I (în şoaptă, silabisit) : Ce e? 
TONI : Nu ştiu. Taci. 

( Se aude şi pocnetul.) 

PAULA I (mai liniştită, căci zgomotul
nu e prea apropiat, se răstoarnă cu 

faţa spre cer) : Ce frumos e ! Vezi, 
ţi-am spus eu că s-a risipit ceaţa. 

(O a doua rachetă urmează primei.) 

TONI : Spui prostii. Nu mişca ! 

PA.ULA I : Ţi-e frică ? (El nu răspunde.)
Am amorţit. 

(Ascultă amîndoi. Se aude şi al doilea 
pocnet.) 

PA ULA I (în şoaptă) : Ai spus că ai un 
prieten... locotenent. (Toni îi astupă
gura. Paula I se smiorcăie.) Aştia-s 
nemţii? 

TONI (în şoaptă) : Nu fi proastă. 
PAULA I (în şoaptă): Vîntul bate înspre 

noi. Urăsc să vorbesc în şoaptă. Urăsc 
să stau noaptea pe camuflaj, pitită 
clupă perdele. Urăsc să zac pe burtă. 
Mă trage ! (Toni o înconjoară cu bra
tul liber. Mîna cealaltă strînge pisto
iul.) Eşti sigur că nu e un pistol ade
vărat ? Dacă mă împuşti din gre
şeală? 

TONI : Arde. 
PAULA I (speriată): Ce? 
TONI : Mă arde palma. 
PAULA I : Să nu dai, că sar în picioare 

şi ţip. (Chicoteşte încet.) Dealtminteri, 
asta ar putea fi şi o acţiune eroică. 
întotdeauna am visat că -aş putea în
făptui ceva măreţ ! Am avut un ghi
nion îngrozitor. Să te dea afară din 
şcoală una care asudă, scuipă şi cînd 
vorbeşte calm, d-apoi la nervi ! 

(Brusc.) Ce-ar fi să mă ridic acum 
în picioare ? 

TONI : N-ar fi o acţiune măreaţă, µ.r 
fi o acţiune tîmpită. 

PAULA I: Of! 
TONI : ihîm. Nu trebuie• să-ţi doreşti nu

maiclecît un monument călare. Se 
poate şi de-a buşilea. 

PAULA I : De-a· buşilea pînă la Con
stanţa ? (Toni rîde. Paula I, şmecheră.)
Ce naiba căutai tu. noaptea, sub fa
leză ? Poţi să-mi răspunzi ? (Dar Toni
tace, încă atent la zgomotele îndepăr
tate.) Ei, domnu', m-auzi ? (Aşteaptă,
apoi oftează încetişor.) Of... Toni... ştii 
tu cît aş vrea eu să trăiesc ? ! ! 

TONI: Şi eu. 
PAULA I : Numai că nu se poate. 
TONI (1·epetă mecanic) : Şi eu . 
PAULA I : Stăm ca două biete cîrtiţe 

băgate în pămînt, ar trebui să zbu
răm ca păsările. 

TONI : Filozofăm mai tîrziu. Acum, 
spectacolul s-a terminat. Haidem ! (1i 
întinde mîna.) 

PAULA I (îi prinde mîna, se ridică) :
Toni... 

TONI: Da ... 
PAULA (încetişor) : Toni, tot ce-ai spus 

c-am vrut să fac eu, erai gata-gata
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să-ncerci tu însuţi să faci. 
TONI : Adică ? 
PAULA I : Adică să furi barca şi să fugi. 

Sau să încerci să pătrunzi în portul 
militar, aşa, de unul singur. Cine ştie 
ce ţi-o fi trecut prin căpăţînă ... 

TONI : Nu-i adevărat. 
PAULA I : Ba-i adevărat. N-ai nici un 

prieten grănicer. Incerci ceva, cauţi 
ceva, dar tu singur nu ştii ce vrei şi 
ce cauţi. 

TONI : Nu-i adevărat. 
PAULA I: Sau nu ştii unde şi cum să 

cauţi. Te arestează înainte să fi reu
şit să clinteşti un fir de păr de pe 
capul unui neamţ. Iţi spun eu că n-ar 
fi o acţiune eroică, ar fi o acţiune 
tîmpită. 

TONI (puţin amuzat) : Nu eşti chiar 
gîscă-gîscă. 

PAULA I : Cînd e război şi bărbaţilor li 
se întîmplă să se prostească, o femeie 
înţelege mai rapid cum e povestea cu 
monumentul călare. Poftim, dacă n-ai 
chef să rîzi. nici nu te mai întreb ce 
voiam să te întreb. 

TONI : întreabă ! 
PAULA I : De unde eşti tu, de felul tău ? 
TONI: De ce? 
PAULA I : Vorbeşti ardeleneşte. 
TONI : Măi, ce ureche ! ! Sînt de pe So

meş. Mi-am făcut liceul la Cluj, ar fi 
trebuit să învăţ acolo. mai departe ... 
Dar... (i se modifică uşor tonul) Dic
tatul de la Viena... (Tace.) Invăţ la 
Bucureşti. Asta-i. Am o soră măritată 
aici, alta pe lîngă Turda. De părinţii 
mei n-am mai putut afla nimic, orice 
am încercat. Absolut nimic. 

PAULA I : Poate că trăiesc. 
TONI : Poate ... 
PAULA I (repede) : Toni, noi sîntem ti

neri. nu-i aşa ? Foarte tineri. Există 
întotdeauna o a doua soluţie ... Trebuie 
să existe ! 

TONI : Poate ... 

(Pornesc alături.) 

PA ULA I (îşi strecoară mîna în mîna 
lui) : Ar trebui să se facă o ţară pen
tru cei tineri... 

(lntuneric. Străpuns imediat de un 
flash ca un :fulger. Apoi tună. Lumină 
cenuşie. Podul a dispărut.) 

PAULA III : Mama! Unde eşti? Auzi 
cum tună ? E o răpăială afară ! .S-a 
spart cheful, s-a spart dansul... ( A in
trat, udă leoarcă, într-un fel de ve
randă. Un bărbat care fuma, uitîn
du-se pe fereastră, cu spatele spre ea, 
se întoarce. E Sandu.) A, dumneata 
erai? 

SANDU : Mama dumitale a plecat. 
PAULA III : Pe ploaia asta? Unde? 
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SANDU : A luat maşina şi a plecat. Pro
babil, spre Bucureşti. 

PAULA III (intră repede în camera ală
turată, fără să mai spună ceva, parcă 
neîncrezătoare. Reapare aprnape ime
diat. Şi-a luat totuşi o pătură. un pro
sop) : O să îngheţăm, la noapte. Aşa 
e la munte. Fac un motel, nu fac 
sobe. Ai vreo idee ? 

SANDU : Nici una. 
PAULA III : Nici băieţii n-or să poată 

aţipi în Trabantul acela nenorocit. In 
definitiv, aici, în verandă e destul de 
acceptabil. I-am chemat. sper că nu 
te superi. 

SANDU : De ce? E perfect. 
PAULA III (precizînd) : Nu-mi închipu

iam că dumneata o să rămîi aici 
peste noapte... Şi, cînd colo, pleacă 
mama ! (Rîde.) 

SANDU : E destul de comic. 
PAULA III : Să nu-ţi închipui că am 

sosit aşa, din întîmplare. şi nici din
tr-o tinerească şi nechibzuită nevoie 
de adevăr. Eu am venit să discut cu 
mama şi cu dumneata. Negustoreşte. 
Dacă marna a şters-o, cu atît mai 
rău. Rămînem noi. Şi trebuie să ne 
grăbim, că acuşi pică băieţii. 

SANDU : Ce înseamnă aceea : negusto
reşte ? 

PAULA III : Exact ce spune cuvîntul. 
Dumneata ai bani, mama mai are încă 
şi ea. Eu vreau să cunosc cifra exactă 
cu care aveţi de gînd să mă despăgu
biţi_ Stai. nu te grăbi. O să-ţi explic. 
Si nu mă privi atît de ciudat, eu nici 
nu mă sperii, nici nu mă amuz, cre
de-mă. 

SANDU : De asta sînt convins. 
PAULA III : Bun. Va să zică, plec. Am 

nevoie de o locuinţă, de o pensie ali
mentară şi de o apărare provizorie ? 
Sînt minoră, deci mă. mărit. Mama 
consimte. n-are de ales. Nici dumneata. 
Deocamdată, asta-i tot. 

SANDU : Şi dacă nu mă căsătoresc cu 
mama dumitale? 

PAULA III : Nu prea văd deosebirea, 
situaţia fiind aceea care este. Eu am 
un tutore legal, mama, dar legea 
poate interveni în cazul în care tuto
rele decade din drepturile lui, nu ? 
E un şantaj, de acord. Pe dumneata 
nu te poate speria însă cuvîntul. Cîte 
nu se pot întîmpla într-un spital, să 
zicem ... Şi, chiar : cîte nu se întîmplă 
într-un spital... Uite, recent ... (Uşa se 
deschide. Fata, veselă.) Hai, intraţi, 
intraţi, e loc pentru toată lumea ! 

(Dar nu intră băieţii aşteptaţi, ci o 
altă tînără. Foarte sport, ultima modă, 
perfect echipată pentru ploaie, pentru 
vreme senină şi pent1·u orice altă împre-. 
jurare previzibilă şi imprevizibilă.) 
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CORINA : Bună seara. 
PAULA III : Bună seara. De fapt, ne-am 

mai văzut parcă în astă seară ... 
CORINA: Da? 
PAULA III : Da. Presupun că domnul 

doctor vă însoţeşte la Bucureşti. N-am 
auzit Mercedesul dumneavoastră, dom
nişoară... Corina, dacă nu mă înşel ? 

CORINA : Plouă. 
PAULA III : Da? 
CORINA: Da. 
PAULA III : Ce păcat ! M-aş fi oferit 

să vă conduc eu ! Trebuie să fie exci
tant să şofezi un Mercedes imaculat ! 
Dar, ştiţi, sînt minoră şi... 

CORINA : Nu este necesar. 
PAULA III (inocentă) : Vai ! Cît e de 

periculos ! Noapte. plo;iie, mîzgă, rock, 
periniţă (spre Sandu), whisky, love 
story... 

CORINA : Sînteţi cît se poate de ama
bilă. Nu cred că trebuie să fiţi exa
gerat de îngrijorată pentru noi. 

PAULA III: Bună seara. Drum bun! 
CORINA : Mergem ? 
SANDU (îşi ia fulgarinul, pălăria. Se în

toarce din uşă) : Dumneata, se zice, 
i-ai semăna lui Antonie Vlad Avram.
Fizic. Aşa se zice !

PAULA III : Antonie Vlad Avram ? Nu 
cunosc. 

SANDU : Bună seara. 
(Cei doi ies.) 

PAULA III (rămîne o clipă nemişcată, 
apoi se repede, smulge o vază de pe 
masă, o trînteşte cu toată puterea în 
uşa care s-a închis.) Nu cunosc ! Nu 
cunosc! 

(Dar uşa se redeschide brusc.) 
HERMETIC (dacă nu s-ar feri, ar primi 

vaza în cap) : Ce-i aici ? Ce s-a în
tîmplat ? Cine-i aici ? 

PAULA III :. Eu. Eu, Eu. Nu mă vezi? 
Eu, Toni! 

HERMETIC: Toni? Nu, că fata asta-i 
nebună ! A răcit, are febră. Asta-i ro
chie să urci la munte ? ! ! 

- CORTINA -

II 

SAMUILA (din întuneric): Cine-i? (Se 
află sus, în pridvorul casei, supraînăl
ţat faţă de curte.) Răspunde, că trag ! 

TONI (surprins, în clipa cînd ieşea, cu 
multă precauţie, din grajd) : Eu sînt. 

SAMUILA : înaintează, să te văd. (In
tr-o mînă poartă un felinar chior, cu 
sticla vopsită în albastru de camuflaj. 
1n mîna cealaltă ţine o puşcă. Toni 
înaintează. Are şi el pistolul aţintit 
asupra lui Samuilă.) Eşti singur ? 

TONI : Singur, pe dracu' ! Ai trei cai în 
grajd. Şi-o iapă cu rnînz. 

SAMUILA : N-o fi iapa ta ? 

TONI: Inghitc-ţ1 limba! 
SAMUILA': Nu mişca! Trag mai iute 

ca tine. Asta mi-a fost meseria. Zvîrle 
pistolul, cît e cu binişorul. 

TONI : Na, trage ! Să văd, îţi convine ? 
Ieri au percheziţionat jumătate din 
sat, mai întîi şi întîi după mîncare. 
Dar şi după arme şi după aur. 

SAMUILA : Uite, o să-ţi spun eu în
dată ce-mi convine. Ia-ţi muierea şi 
cară-te. 

TONI : Locuiesc în casa mea, Samuilă. 
Mi-a lăsat-o moştenire moşu-meu după 
mamă ,jumătate din livadă, jumătate 
din curte şi casa. 

SAMUILA : Casa cea veche, nu asta. 
TONI :· Casa bătrînească. 
SAMUILA: Nu-mi mai convine. Casa o 

dărîm, încurcă locul meu. Şi, voi, că
raţi-vă ! Altfel, vă denunţ. 

PAULA I (răsărind din spatele lui 
Toni) : Şi cam ce-ai putea să denunţi, 
cumnăţele dragă ? 

SAMUILA : Ţie nu ţi-s cumnat. 
TONI (în doi peri) : Dacă-mi eşti mie, îi

eşti şi ei, şi dacă ne denunţi, te de
nunţi pe tine, şi pe fiu-tău şi pe Ra
veca. Şi are soru-mea o meliţă ! ... De
geaba-i cari tu pumni după ceafă. Ştii 
ce mi-a mărturisit . soru-mea, cum
nate ? Mai întîi, unde-ţi ţii tu dina
mita. al doilea ... 

PAULA I: Taci, Toni! 

SAMUILA: Dacă nemţii vor dinamită, o 
găsesc şi pe uliţă. Aici sîntem băieşi 
din tată-n fiu. 

TONI : Şteampurile tale îs şteampurile 
de zestre ale lui soru-mea. 

SAMUILA: No, şi? M-am întors cu bani 
buni din America, am cumpărat pă
mînt, am cumpărat vite, am cumpă
rat-o şi pe Raveca voastră, cu şteampu
rile ei cu tot. 

TONI : Dar nu cu gura ei cu tot. Dacă 
n-ai răbdare s-asculţi... 

PAULA I : Taci, Toni, lasă-l să fiarbă. 

SAMUILA : O să fierbeţi voi_ Pînă s-a
jungă ruşii peste munţi, or năvălit 
deocamdată, dinspre Cluj, Hitler şi 
Horthy. D-apoi, dragii mei, l-or pus 
primar pe Schroder ? L-or pus. Vă 
leg şi vă dau pe mîna primarului. Eu 
îmi trag un glonte în carnea braţului, 
să nu iasă vorbe că nu ne-am încăi�
rat ! (Rîde.) 

TONI : Pîn-or ajunge ruşii, se întorc ro
mânii. Armata română, de asta ai 
auzit? 

SAMUILA: Cum să nu? I-am primit 
cu pîine şi sare răsalaltăieri. Şi-o să-i 
mai primesc. Am şi un primar român 
în mînecă. la nevoie. Atunci, dacă dă 
Dumnezeu şi n-aţi pierit, poate îi dau 
dispoziţie să vă şi cunune, aşa ne
vîrstnici şi fără autorizaţie de la pă
rinţii voştri. Vă cunună şi popa ! ! ! 
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Acuma, căraţi-vă. Prin livadă şi peste 
podeţ. De acolo, cum vă e norocul. Vă 
dau cinci minute. Una ... 

TONI : Lasă arma jos, o las şi eu. N-ai 
:iici un interes să tragi. Il pui în 
mcurcătură şi pe bietul Schrăder La 
tine aleargă în fiecare seară să-i · tra
duci ce-a mai spus la Radio Londra. 
Asta-i lipsea lui, să-l pună primar 
nemţii, cu forţa, acum, la spartu' tîr
gului ! Ba eu aş spune chiar că e mai 
bine informat Schrăder decît tine că 
el ascultă mai întîi radio Bucu/eşti. 
�a 23 August s-a îmbătat criţă îna
intea ta. El, de frică, tu de bucurie 
aşa te băteai cu pumnii 'în piept ! 

SAMUILA : Două... Mă mai îmbăt eu 
nu-mi purta de grijă. 

' 

TONI : Mîine, poimîine, cînd fug nemţii 
şi rămînem noi, în Ardeal... 

SAMUILA : Să trăim pînă atunci. Deo
camdată, nemţii s-au încuibat trainic 
în vale. Ţin şi înălţimile spre nord şi 
spre apus. N-am chef să fiu împuşcat 
pentru tîmpenia voastră. 

TONI : Care tîmpenie ? 
SAMUILA : Soldatul român pe care l-aţi 

ascuns în finul din podul grajdului. 
(Satisfăcut.) Credeaţi că m-aţi dus 
hai? 

' 

PAULA I : E rănit. 
TONI (aproape deodată cu Paula I) : 

Cine ţi-a spus ? 
SA!V!UILA : Copilul. Are ăsta nişte ochi 

şi-un nas !... Îmi seamănă. Toate le 
află şi le limpezeşte în mintea lui de 
mucos. Slavă Domnului, îi mai răsă
rit ca mumă-sa. Parcă l-am făcut de 
unul singur ! Pot să-i las şi cheile pe 
mînă, de pe acuma. Trei ... 

TONI : Apăi, să nu i le prea laşi. 
SAMUILĂ (prudent): De ce? 
TONI : Mai înainte de a ne lega pe noi 

doi şi de a-l preda pe soldatul român 
rănit, o să cam trebuiască să-i „tr:ngi 
de gît pe fiu-tău şi pe Raveca. 

SAMUILA ( şi mai precaut, scade tonul) :
De ce? 

TONI : Soru-mea ne-a arătat dulapul în 
care ai ascuns, chipurile, sticluţele cu 
pulbere de aur, doar atît cît să nu fie 
găsite prea uşor, în vreme de război 
nu se ştie bine care năvăleşte astăzi 
care mîine ; prea ar fi bătător 1� 
ochi ca tocmai tu, din toată comuna, 
să nu ai p1:af de aur în casă. Raveca 
era făloasă de cît aveţi, dacă vă pu
teţi lăsa şi jefuiţi cu voia. 

PAULA I (dulce) : .. .iar pruncuţul ne-a 
purtat drept pînă la ascunzătoarea ta 
cea adevărată. ' 

SAMUILA : Trăsnetul lui de copil ! 
TONI : Ne-a lămurit şi cum se deschide. 
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Ingenioasă ascunzătoare. Ai dreptate, 
toate le dibuie şi le pricepe, mucosul 
de văru-meu. Ne-a arătat tot - scoar
ţele, J?ieile de rîs şi de lup, aurul în 
pulbere, aurul în fluturaşi, pepitele, 

cocoşeii, sa�bele, argintăriile, armele, 
un arsenal mtreg. (Se aude un uruit
înăbuşit.) Astea-s Panzere. Le duc în 

-văioagă ... e un punct strategic afurisit
satul ăsta, în mîna lor. (Continuă.) Am
admirat cum basculează scara, scara
pe care am suit-o de atîtea ori cînd
eram copil, fără să ştiu, bravo Sa
muilă, ăsta zic şi eu sistem american !
Dacă apeşi cu un singur deget unde
trebuie, dedesubtul treptelor se cască
ascunzătoarea ta betonată. Are şi lu
mină electrică. Aer condiţionat are ?

SAMUILA : Are şi unde să-ţi faci ne
voile. Are şi ventilaţie. Dacă-mi mai 
băteai şi acuma scara, aflai tu multe, 
poate şi aveai mai multe. Şi mai mult. 
Poate altfel . s-ar fi întors lucrurile ... 

TONI : ·Nu prea cred. Nu merge, cum
nate, dragostea cu sila... nu merge. 

SAMUILA (atent) : Va să zică ... ? 
TONI : Va să zică ... (Pauză scurtă.) Taci 

tu. tăcem şi noi. (Ironic.) Poza ta, 
poza de grup, în care surîzi atît de fo
togenic alături de gangsterii tăi, banda 
ta de J?e vremea prohibiţiei, la Chi
·cago. poza în chenar aurit, pe care o 
plimbi cînd sus, în casă, la vedere, 
cînd o doseşti în şopru, la întuneric, 
după caz şi necesitate, pe poza aceea 
te bazezi tu că o să te apere ? Că 
asculţi, seara, Radio Londra, şi că ţii, 
în taină, cu aliaţii ? Sau te bazezi 
poate ·pe banii tăi ? O să mituieşti tu 
armata română? Tu nu înţelegi că 
abia de-acum înainte vor începe lup
tele cele adevărate, pentru că abia 
de-acum înainte soseşte grosul trupe
lor noastre? Pînă acum, nemţii n-au 
avut de-a face decît cu o mică garni
zoană locală. Şi, cînd vin ai noştri, pe 
unde scoţi cămaşa ? Copilul tău e pri
mul care te vinde. (Samuilă tresare.)
Poftim, din prostie, nu e chiar atît de 
deştept cît îţi închipui. Şi-apoi, e to
tuşi un copil de şapte ani. Lasă-i su-• 
fletul lui de copil în pace. Să şi-l păs
treze neîntinat. Ce ştie el de aurul 
tău şi de combinaţiile tale, şi chiar de 
ale Ravecăi ? El trebuie să fie liber. 
Liber de viaţa voastră şi de amintirea 
voastră. Asta-i singura moştenire pe 
care se cuvine să i-o lăsaţi. (Uruitul
tancurilor s-a îndepărtat.) ' · 

SAMUILA (mai răguşit) : Coborîţi-1 din 
pod pe soldatul vostru, dacă poate 
merge ; da·că nu... Pe care dintre voi 
îl prinde soarele în bătătura mea, nu 
dau două parale pe viaţa lui. (Intră în
casă, pocnind uşa.) 

TONI : Ii speriat, dar nu destul. Nu glu
meşte. (Vorbesc în şoaptă.)

PA ULA I : Chiar a fost gangster ? 
TONI : Povesteşte cum l-au ciuruit gloan

ţele •şi n-a crăpat. Are două cicatrice 
smochinite, urîte, pe burtă. (Norii trec
peste lună, da1· în cu,rte se vede bine.) 
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Pe soldat îl duc eu, tu iei sacoşa şi 
tot ce-am pregătit. O să poţi ? Is grele. 

PAULA I : Dacă poţi tu, pot şi eu. 
TONI : Nu ţi-e frică ? 
PAULA I: Aici. şi copiii se joacă-n ar

şice cu cartuşe de dinamită. M-am 
obişnuit. 

TONI : Af,ta-i folosul. Ştim, de mici, ce 
şi cum să facem. Mergem împreună 
pînă la un loc anume pe rîu, vă arăt 
eu unde să vă ascundeţi. 

PAULA I : Eu merg mai departe cu tine. 
TONI : Nu. Sîntem trei bărbaţi, ajunge; 

nu trebuie să fim prea mulţi. Mă în
tîlnesc cu ceilalţi doi la şteampurile 
părăsite. Peste o oră jumătate trebuie 
să fiu acolo. 

PAULA I (categorică) : Eu merg cu tine. 
TONI : Ştim fiecare ce avem de făcut. 

Repede, sigur. Un ins în plus încurcă, 
poate fi primejdios. Dacă aruncăm stă
vilarul în aer, în noaptea asta, nemţii 
nu-şi mai pot folosi tancurile. Cîtă ar
mată au. le-o tăiem în două. 

PAULA I (îi tremură glasul) : N-o să te 
mai întorci. 

TONI (apropiindu-se) : Nu vorbi prostii. 
PAULA I : Să nu mă atingi. 
TONI : Ce-i cu tine ? 
PAULA I (ameninţătoare):· Să nu mă 

atingi. Puţi a hoit. 
TONI : Doar ştiai că o să mă duc. Asta 

e războiul nostru. 
PAULA I : Nu mai răzbeşte oastea ro

mână, fără tine ! 
TONI : Asta .e părnîntul noştru, nu în

ţelegi ? 
PAULA I : înţeleg, înţeleg. De la şteam

purile părăsite la stăvilar, locul e ne
ted ca-n palmă. Nici copaci, nici 
stînci, nici ridicături, nimic. Ii noapte 
cu lună. 

TONI : A început să se înnoureze. 
PAULA I : Au reflectoare. La stăvilar 

au pus santinelă. Da' ţie-ţi lipseşte 
monumentul călare. (Se îndreaptă spre 
grajd.) 

TONI (prinzînd-o de mînă) : Atunci, pe 
faleză. ai avut dreptate. Nu ştiam bine 
ce vreau şi ce caut. Eram un puşti. 

PAULA I (aprobînd din cap, un fel de 
amâră şi tristă ironie răzbate în to
nul ei) : Acum eşti bărbat. Cît timp 
a trecut de-atunci ?

TONI : E ca şi cum ar fi trecut un veac. 
Acuma ştiu. 

PA ULA I : Ce ştii, Toni ?

TONI: Că nu pot să fug. Neam de nea
mul meu n-a fugit. Tatăl meu a lup
tat în războiul celălalt. A trecut mun
ţii, s-a predat la români şi s-a înton, 
în Ardeal, sergent în armata română. 
Aşa trebuia atund. Acum, a rămas 
pe Someş, în Ardealul cotropit, pe pă
mîntul străbunilor lui, în casa bătrî
nească a moşilor şi strămoşilor lui. 
A rămas ca să lupte. Altfel. Dar să 
lupte. 

PAULA I : Te-ai întors pe pămîntul bu
nilor şi străbunilor tăi după mamă. Ca 
să lupţi. Altfel. Dar să lupţi. 

TONI : Sîntem dintr-un neam care nu 
fuge. 

PA ULA I : Bine. O să mă despart de tine, 
acolo unde o să hotărăşti tu. Rămîn 
cu soldatul rănit. 

TONI : Iţi las pistolul. E semnul meu că 
o să mă întorc, zălogul meu. La ne
voie, te aperi, îl aperi şi pe soldat.

PAULA I : O să-l apăr. Sper să n-o iau 
la sănătoasa. încă nu ştiu exact din 
ce fel de neam fac parte eu. Antece
dentele mele de familie, ba chiar şi 
cele personale, nu sînt prea glorioase. 

TONI (glumind) : Neamul tău începe cu 
tine şi cu mine. Noi doi sîntem ctitorii. 

PAULA I (rîde încetişor, apoi deodată se 
aruncă în braţele lui. Printre lacrimi, 
bolboroseşte) : Eu sînt vie... de aceea 
am spus... de aceea am spus ... 

TONI (mîngîind-o, glumind, încercînd s-o 
liniştească) : Că put a hoit ? 

PAULA I : Iţi aminteşti? ... Am făcut o 
poză, singura noastră fotografie îm
preună. Iţi aminteşti ziua ? 

TONI : 10 august. M-ai pisat destul pînă 
am făcut rost de un aparat şi de film. 
Mi-o amintesc : era 10 august. 

PAULA I : Noi, tu şi cu mine ... Ctitorii. 
Ce-am putea lăsa noi moştenire ?

TONI (nedumerit) : Cui ? 
PAULA I: I-ai spus ceva lui Samuilă 

despre fiul lui şi despre ceea ce ar 
avea el dreptul să-i lase ca singură 
moştenire. Era destul de înfricoşător. 
Parc-ai fi şters complet şi definitiv 
două vieţi - a Ravecăi şi a lui Sa
muilă. Sau parcă i-ai fi lăsat dintr-o
dată despuiaţi şi ruşinaţi în faţa fiu
lui. nepoţilor şi nepoţilor nepoţilor lor, 
pentru totdeauna. 

TONI : Fiindcă moştenirile nu se lasă, 
moştenirile se primesc. 

PAULA I : Ceva de care să nu te ruşinezi 
că ai lăsat. ceva de care să nu te ru
şinezi că ai primit. Cînd eram mică, 
mă izbea acel : .. să fie primit" cu care 
se încheiau pomenile ; nu înţelegeam, 
pur şi simplu, ce să fie primit, cine ... 
de ce sau pentru ce. Apoi, o dată, un 
bătrîn a rostit rar, cu o voce gîjîită, 
am uitat împrejurarea, dar n-am uitat 
vorbele : ,.Pămîntul să nu-l p1imească". 
Să nu-şi primească pămîntul înapoi 
dania lui de pămînt. Groaznic ! 

TONI : Bătrînii cunoaşteau blestemele ; în 
vremurile lipsite de speranţe şi de te
meinicie se practică înjurătura. Aşa, 
dar nu numai aşa, se perverteşte un 
popor. Un banc, o înjurătură, timpul 

. trece, vremurile se fac tot mai mici. 
PAULA I : Toni, ştiu ce-mi ceri tu acuma, 

dar eu poate nu sînt pe potriva vremii 
de azi, pe care tu o simţi altfel. înăl-
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ţătoare şi puternică. Eu ramm o fiinţă· 
neînsemnată, mică şi mult, mult mai 
înspăimîntată decît par. 

TONI : Nu-i adevărat. Eşti puternică, li
beră, plină de curaj. Tu ai dat peste 
soldatul rănit, fără ajutorul tău poate 
că murea singur în pădure ; tu ai avut 
ideea să încercăm să-l aducem şi să-l 
ascundem aici. 

PAULA I : La Samuilă părea cel mai 
sigur. 

TONI : Fără zănatecul acela de copil, era 
cel mai sigur. 

PAULA I : După cum vezi, n-a fost o 
idee strălucită. Instinctul meu mai dă 
greş. 

TONI (glumind din nou) : Dă greş şi în 
noaptea asta. 

PAULA I (înăbuşindu-şi aproape un stri
găt) : E ultima noastră noapte, Toni ! 

TON:! (luînd-o în braţe, şoptindu-i la 
ureche, sărutînd-o) : Ai încredere în 
viaţă, Paula. 

PAULA I : Am încredere. Port viaţa în 
mine. Eu sînt viaţa. 

TONI (o îndepărtează brusc) : Porţi viaţa 
în tine ? Porţi viaţa mea în tine ? 

PAULA I : Atunci, la 10 august, aranja
sem totul cu o moaşă aici, în sat. 
Voiam să scap. Doream doar atît : o 
fotografie în care să fim toţi trei, pen
tru ultima oară împreună. O amintire 
stupidă şi într-un fel criminală ... 
(Tace.) 

TONI (o priveşte lung) : Şi ... apoi: .. 
PAULA I : Apoi, nu ştiu. Mi-am amintit 

de noaptea în care am vrut să ajung 
departe, în larg, să-mi dau drumul din 
barcă în mare şi să înot pînă cînd, de 
la sine, aş fi fost suptă în adîncuri... 
Şi deodată am înţeles că n-aş fi făcut-o 
chiar dacă n-ai fi apărut tu. Pur şi 
simplu, aş fi fost incapabilă să cedez. 
Aş fi înotat spre mal. (Copilăreştţ.) 
Categoric. (Veselă.) Poate este felul 
meu foarte personal de a nu fugi, to
tuşi. Şi, uite aşa ... 

TONI (neştiind încă ce să înţeleagă) : Uite 
aşa, ce ? . 

PAULA I : Domnule, e prematur să ne 
gîndim de pe acum. Dar, dacă e băiat, 
cum o să-l cheme ? 

TONI : Dacă e fată, va fi Paula. Paula, 
în vecii vecilor. 

PAULA I : Parcă nu-ţi plăcea numele. 
TONI : De atunci a trecut un veac. 
PAULA I : Stă acolo în lichidul ei, în 

apa ei. e adîncă şi necunoscută ca ma
rea. Mi-e frică de fiinţa asta care 
creşte în mine. Aş fi vrut să o poţi 
purta tu, aş fi fost mai liniştită dacă 
ar fi crescut în tine. 

TONI (amuzîndu-se): Am fi devenit plJ
tred de bogaţi. Nu ştiu ce miliardar 
nebun a instituit un premiu pentru 
primul bărbat care naşte. 
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PAULA I (serioasă): Tu eşti cel puternic. 
Tu simţi pămîntul altfel, tu ştii rostu
rile, tu cunoşti ce-i trainic şi ce-i ade
vărat ... Mie mi s-a părut întotdeauna 
că sînt doar o frunză purtată de vînt. 
Am vrut mereu să ştiu ce e drept şi 
ce-i nedrept. Umilinţa cea mai man 
este să nu ţi se recunoască dreptate.2. 
Nici demnitatea ta de fiinţă omenească. 
Doamne, cîte aş vrea să-ţi spun acum ! 

Tot ce iubesc, tot ce-aş dori să fac : 
despre visuri, despre spaime. Timpul 
nostru a trecut atît de repede ... (Paula 
îşi lasă capul, întreaga greutate a

trupului. pe trupul lui.) Mi-ai lăsat un 
semn, un zălog, pistolul tău. Vreau şi 
eu acum să-ţi las un semn. ( Sînt strîns 
îmbrăţişaţi.) 

TONI : Voi fi întotdeauna lîngă tine. Cînd 
mă întorc, să-mi dai o buclă din părul 
tău. Tata avea la el o şuviţă din pă
rul mamei, cînd a trecut munţii. (ln
cearcă s-o înveselească.) E ca·m demo
dat, dar nouă nu ne pasă de mode. 

PAULA I : Ia-o ! 

TONI (rîde) : Asta-i superstiţie ! Nu. La 
întoarcere, ca să fii sigură că mă în-
torc să-mi iau zălogul. 

PAULA I : Dacă te prind ? Dacă eşti 
omorît în explozie ? Dacă te împuşcă 
ei ? 

TONI : Voi- fi întotdeauna lîngă voi. 
(1ntuneric. O explozie extrem de pu

ternică, urmată de încă· una. Vuiet de 
ape mari. Se aude un strigăt, ca un hău
lit : , ,I -Iă-ă-u-u-u-ă-ă-ă ! Vine valea 
mare !" Apoi, sunetul se stinge. Un trăs
net, şi lumina inundă veranda în care se 
află Paula III, Hermetic şi Mihai, colegul 
lui Hermetic.) 
MIHAI : A trăsnit aproape. 
PAULA III : Tu poţi să rămîi toată viaţa 

la picioarele unui monument şi să pri
veşti în sus. să tot priveşti în sus, 
mereu în sus? Iar statuia moare, 
moare, moare ... (li vine să plîngă, dar 
îşi înghite lacrimile. Nu s-a adresat de 
fapt nici unuia dintre cei doi băieţi.) 
Şi tu tot mai mic, mai inutil... -.,..

HERMETIC : Delirează ! Schimbă-ţi ro
chia. atîrnă leoarcă pe tine. (Lui Mi
hai.) Dă-i treningul tău. Dă-mi bri
cheta. (Se afei·ează cu spirtiera de vo
iaj.) Unde-i ibricul ? Dă-mi cana. Nici 
un ceai nu-i în stare să-şi fiarbă sin
gură. 

MIHAI (îi aruncă un pantalon de trening 
fetei) : Să te ajut să te dezbraci ? 

HERMETIC : Nu fi măgar !

MIHAI : Măgar e domnul doctor, care a 
părăsit o fetişoară strepezită de frig 
şi a întins-o cu un Mercedes, mamă
mamă ... 

PAULA III (repede): Antonie Vlad 
Avram, înţelegi? 
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MIHAI : Nu. Cine mai e şi Antonie ... ? 
PAULA III : Ba da, trebuie să înţelegi. 

A încercat să mă umilească, sau naiba 
ştie ce-a încercat. Il urăsc. Il urăsc ! 

MIHAI : Ca să mărturisesc cinstit, nici 
mie nu mi-e prea simpatic domnul 
doctor. Spilcuit, savant, te priveşte de 
la înălţimile lui ameţitoare. Eu, de la 
şaptesprezece ani, am stat pe picioarele 
mele. Ce-am făcut, am făcut singur. 
Mercedesul mi-l fac singur, dacă-mi 
pun mintea. 

HERMETIC : Hotărît, nici tu nu eşti nor
mal. Ce facem aici ? Spovadă ? Auto
biografie ? Ce putem şi ce nu putem. 
Ce simţim şi ce nu simţim. De ce 
sîntem în stare şi de ce nu sîntem ... 

PAULA III : Vorbim, asta facem. Ce vrei 
să facem toată seara ? Petrecerea s-a 
spart. Jucăm şeptic ? 

MIHAI (precis) : Tocmai asta e, că ... 
HERMETIC (tăindu-i vorba) : Doamna 

Paula unde-i ? 
PAULA III (vag) : Dincolo. 
HERMETIC (privind uşa închisă a came

rei. In şoaptă) : Şi tu ne laşi să zbie-
răm ... 

PAULA III : Doarme. (Lui. Mihai.) 
Ţine-mi pătura, (I-o întinde.) 

MIHAI : De ce ? 
PAULA III : Ca să mă c,lezqrac, deştep

tule. 
(Hermetic smulge pătura din mîna lui 

Mihai. Tine el "'7 paravan - Paulei.) 
HERMETIC : Vezi ce-i cu ceaiul acela. 
MIHAI (rîde) : 'Admiram rochia. Ce ochi 

au căscat ăia ! 
HERMETIC : Care ăia ? 
MIHAI : Aia cu cineclubul lor. (1i aruncă 

fetei, peste paravanul improvizat, şi 
bluza de la trening.) Exact ce căutau : 
şocant, modern, trăsnit ! 

PAULA III (jalnică) : Măcar tu tot mai 
pricepi cîte ceva. E uşor să crezi, cînd 
trăieşti un război. Este mai ales sim
plu, delimitat precis : ăsta sînt eu, 
ăsta - duşmanul, aici sînt eu, acolo -
duşmanul. Am de făcut asta şi asta, 
şi numai aşa se poate, nu altminteri. 

MIHAI : Tu trebuie să mai creşti. Eşti 
cam mucoasă, nu prea ţii să devii 
adultă. Ar trebui să te hotărăşti în
tr-un fel. Ba apelezi la filmul de fic
ţiune, eventual eroică, ba cobori cu 
picioarele pe pămînt, ca în cel mai 
dur şi banal eine-verite, dar vrei ca 
banalul să nu fie chiar atît de banal, 
şi cotidianul, cit de cît senzaţional. 
Ceea ce practic nu există, sau, dacă 
există, trebuie să înveţi să caşti ochii 
bine, ca să vezi că există totuşi. Her
metic, fierbe ceaiul. 

HERMETIC : Toarnă-l ! 
PAULA IU (apărînd îmbrăca,tă în tre

ning): Parcă m-aţi trata de gripă. (Se 
aşază la masă.) Una spun eu, alta, voi. 
N-aveţi• pic de sensibilitate.

MIHAI (îi întinde ceaşca) : Sufletul nu 
comportă tratamente speciale. Se tra
tează trupul. Totul este materie. Inclu
siv materia cenuşie. Pune-ţi-o serios la 
contribuţie, ce atîtea probleme ! Ia 
lucrurile simplu. Aşa cum sînt. Aşa 
cum vin. Ţi-o afirmă un viitor inginer. 

HERMETIC : Pe el poţi să-l crezi, ăsta 
ajunge şi ministru. 

MIHAI : Domnule, eu cînd încep ceva, 
ajung la capăt. Nu mă încurc în 
fleacuri pe parcurs. (Lui Hermetic.) 
Imbarcarea ! 

PAULA III : Unde vă duceţi ? 
HERMETIC (stingherit) : Dacă doamna 

Paula-i dincolo ... 
PAULA III : Unde vrei să fie? 
HERMETIC : ... şi tot nu . eşti singură ... 
MIHAI (dezinvolt): Ne-am găsit gazdă 

în sat. Asta venisem să te anunţăm. 
A fost chiar balotaj. 

HERMETIC (plictisit) : Bine. bine. Au 
alergat toate după tine, Casanova, care 
mai de care; să te smulgă celeilalte. 
Eu, unul, vreau .să dorm.

MIHAI : Eşti bărbat. Fii ferm. Ele să te 
implore, tu să sforăi. 

PAULA III (alarmată): Mă părăsiţi? 
MIHAI (degetul în jos) : . Aici, ciment.

Acolo. casă, masă. spălat; călcat. încăl
zit, gratuit. (Rîde.) 

HERMET_IC : Doamna Paula ... 
PA ULA III ( exasperată) : Mama doarme. 

A înghiţit şi un somnifer. . 
MIHAI : Dimineaţă, trecem să te. luăm. 

(Uşor ironic.) Dacă nu preferi să te 
întorci acasă, cuminte, cu mămica. 

PAULA III (sa1·e în picioare) : Ia te uită 
· cu cine am vrut eu să mă mărit ? ! ! !

HERMETIC (fă1·ă prea multă convingere) : 
Cu cine? 

PAULA III : Cu unul dintre voi doi. 
Afară! 

MIHAI (vesel) : Măi, măi, odată unul mic 
de stat şi mare-n fapte chiar dă nă
vală peste tine, mai înainte să apuci 
să strigi : .. Săriţi fraţilor ! Ajutor !" 

PAULA III : Ieşiţi afară ! (Ceea ce Mihai 
şi face, rîzînd în continuare.) ., 

HERMETIC : Paula ... 
PAULA III: Nu mă cheamă Paula. De

altminteri, planul a căzut baltă. Mări
tişul nu mai este de actualitate. Afară ! 

HERMETIC (se înţepeneşte deodată. Par
că-i alt om. Vorbeşte aspru şi tăios): 
N-ai avut tată, n-ai avut mamă, mi-ai
făcut capul calendar, am înţeles. Nici
nu-mi pasă dacă asta-i fandoseală,
dacă-i o gogoriţă ca să scapi tu ieftin
sau dacă-i adevărul gol-goluţ. Faci pe
procurorul-şef, să-ţi fie de bine ! Dar
cu tine ce faci ? Minte. n-ai ? Inimă·
n-ai ? Măruntaie n-ai ? Vino-ţi în fire !
Hotărăşte-te să faci .faţă, altfel nu se
poate. Ce, tu eşti din alea care· fug.
mereu, în prostie ? ! (Iese.)·
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PAULA III (se repede după el) : Her
metic! 

HERMETIC (se întoarce): Nă mă cheamă 
Hermetic. (Trînteşte uşa.) 

PAULA III (singură. Pauză) : Plouă şi 
plouă ! ( Se duce spre fereastră, dar, 
înainte să ajungă, vede ceaiul pe masă. 
Se aşază. Incepe să soarbă cîte puţin, 
cîte puţin. Se mai gîndeşte o clipă. Şi 
începe deodată să rîdă. Rîde în · hohote, 
cu capul pe masă. Geme. Nu observă 
cînd uşa se deschide din nou.) 

PA ULA II : Rîzi sau plîngi ? 
PAULA III (ridică privirea. O urmăreşte 

pe maică-sa, care trece spre cameră, 
unde-şi va lăsa canadiana şi mica va
liză pe care o poartă cu ea) : Nu e 
dincolo. 

PAULA n (revine în verandă): Ştiam. 
Ne-am încrucişat pe şosea. 

PAULA III : Te-a observat şi el? 
PAULA II : O Dacia-1300 nu e un Mer

cedes alb. 
PAULA III: Bei un ceai? (Paula II se 

aşază la masă. !şi încălzeşte mîinile 
pe ibric.) Bănuiam ... speram că o să te 
întorci. 

PAULA II: Nu erai sigură? 
PAULA III : Nu. Pe vremuri, cînd eram 

mică, erai stîlpul meu de nădejde, nu 
dădeai niciodată îndărăt, ştiam că dacă 
începi ceva, o să duci pînă la capăt, 
vorba lui Mihai. Ca şi tata, dealtmin
teri. Eraţi frumoşi. 

PA ULA II : Aveam succes. 
PAULA III : Nu ştiu dacă realizam exact 

ceea ce înseamnă să fii progenitura 
unor celebrităţi. Totul era solid, dura
bil, asta da, asta o ştiam. Eram foarte 
mîndră. Voi făceaţi faţă. Făceaţi parte 
dintre cei care nu chiulesc, dintre cei 
care nu dau bir cu fugiţii. Hermetic 
pretinde - Doamne, cum mai urla, 
parcă nu mai era el, mai adineauri -
că ar trebui să-mi adopt în sfîrşit 
familia. 

PAULA II (bînd ceai) : Adică? 
PAULA III : Adică, să vă semăn. Se pare 

că fac parte dintr-o familie care nu 
fuge, care ştie să ia viaţa în piept. 
Care face faţă. Aşa să fie oare ? 

PAULA II : M-am despărţit de tatăl tău ... 
PAULA III : Nu-ţi cer explicaţii. nu vreau 

să aud nimic despre tatăl meu. Am 
fost laşă, şi eu l-am părăsit. Să ştii 
că n-am minţit ; pur şi simplu, nu 
ştiu unde se află acum. Dacă l-aş în
tîlni din întîmplare, probabil că am 
trece unul pe lîngă celălalt fără să ne 
recunoaştem. 

PAULA II : Dramatizezi inutil. 
PAULA III : A făcut nu ştiu ce potlogă

rie. Castelul din cărţi de joc s-a pră
buşit. Am devenit vulnerabilă. Am 
aflat deodată că în viaţa ta şi în viaţa 
lui, deci şi într-a mea, nu era nimic 
solid, nimic durabil. A intrat deodată 

46 

în viaţa noastră potlogăria. Am 
dedus apoi, n-a fost prea greu, că 
şi eu sînt fructul unei alte potlo
garn. Te-a şantajat sau l-ai şan
tajat tu ; aşa ai plecat la europene, 
aşa ai plecat la mondiale, aşa m-am 
născut eu, iar cupele de la toate cam
pionatele acelea se adunau în vitrinele 
voastre cu nemiluita. Nu l-ai iubit nici 
o clipă. Era răul absolut necesar. Alt
fel, reuşeai tu să ajungi unde-ai ajuns ?
Cite fete talentate şi muncitoare au
transpirat de pomană, în timp ce tu
ai transpirat cu folos ? Nu-ţi neg
munca îndîrjită, nici ambiţia, nici sa
crificiile teribile, talentul, ba, mai mult,
geniul chiar. Există genii şi în sport.
Eu, sigur, acum am devenit alergică
la multe, dar nu la frumuseţe şi la
geniu. Complicaţia a apărut cînd am
încercat să descurc un ghem încîlcit
de sentimente şi impulsuri contradic
torii.

PAULA II : Ce este important pentru 
tine? 

PAULA III : Să trăiesc, mama, să ştiu 
exact ce este curat şi drept şi să tră
iesc. Nici la apartamentul tău nu mai 
rîvnesc atît de mult. Nici la maşină. 
Vreau să ştiu cine sînt şi ce sînt. 

PAULA II : Şi cam ce-ai vrea tu să faci, 
admiţînd că nu rămii repetentă şi că 
aş avea dreptul să mă informez des
pre planurile fiicei mele ? 

PAULA III: N-o să rămîn repetentă, poţi 
fi liniştită în privinţa asta. Uite, o să 
încerc să nu fug. O să încerc să fac 
ceea ce ar fi trebuit să facem cu toţii. 

PAULA II: Cu toţii, care? Adică, eu 
sînt acest „toţi" generic, nu ? 

PAULA III : Hermetic mă acuză că aş 
face pe procurorul, un fel de acuzator 
public, şi naiv şi şmecher, fiindcă de 
fapt aş acuza ca să nu fiu acuzată. 
Aş fi şi o falsă revoltată, o revoltată 
fără scop sau chiar scopuri. Deci şi 
fără idei, ca să nu mai pomenim des
pre idealuri. 

PAULA II (se ridică): Hai să ne culcăm, 
mai bine, e destul de tîrziu. Sînt 
frîntă. 

PA ULA III : Tot un fel de şmecherie ar 
fi şi chestia asta cu ti�erii revoltaţi. 
O pavăză în spatele careia s-ar as
cunde lenea, comoditatea, refuzul de 
a-ţi hotărî cu luciditate şi conştiinţă,
neapărat conştiinţă, propria ta de-
venire.

PAULA II: Pe cuvîntul meu că n-am 
nici o poftă să-ţi ascult acum expli
caţiile. 

PAULA III : Nu-ţi explic nimic, mama. 
PAULA II : Nu e nevoie nici să-mi pre•

zinţi scuze. 
PAULA III : Nu-ţi cer scuze, mama. 
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PAULA II : Atunci, ce-i aiureala asta, cu 
tînăra generaţie ? Ce vrea, mă rog, tî
năra generaţie ? Ce ne reproşează, deci, 
tînăra generaţie ? 

PA ULA III : Te rog foarte mult să nu 
generalizezi. Eu nu m-am referit la 
nici un fel de relaţii între generaţii. 
Era o socoteală a mea, de familie,. Ceva 
care ne priveşte în egală măsură pe 
tine, pe mine ... 

PAULA II (glacială): Ai cotrobăit în lu
crurile mele. Ai citit un jurnal care 
nu era al tău ... 

PAULA III : Nici al tău. Sau al tău şi 
al meu, în egală măsură ... 

PAULA II : Ai prins din zbor una-alta, 
ai tras propriile tale concluzii... Poveşti 
care nu te priveau .... 

PAULA III : Nici pe tine. Sau pe tine şi 
pe mine, în egală măsură. 

PAULA II : Bun. Perfect. Iţi cer eu scuze. 
PAULA III (calmă): s�auzim ! (Repede, 

pentru ca să nu-i dea timp de reacţie 
mamei sale.) Tratează-mă în adult, te 
implor, trebuie să părăsesc infantilis
mul, gratuităţile, falsele probleme, fal
sele credinţe, comoditatea, conformis
mul, există chiar şi un conformism al 
revoltei adolescentine, ajută-mă, mama. 
Vreau să ştiu, vreau să înţeleg, vreau 
să pot hotărî. Vreau să pot răspunde 
de mine însămi. Te rog. 

PAULA II (se aşază. Pauză) : Nu ştiu. 
Nu înţeleg. Am avut întotdeauna im
presia că cea strivită am fost eu. (lşi 
aprinde o ţigară.) Ca să vezi... 

PAULA III : Nu vreau să-ţi par oribil de 
egoistă, dar nu despre asta te-am în
trebat. 

PAULA II : Evident, nu despre asta. 
PAULA III: Mi-am dat şi singură seama 

de ce din cînd în cînd trebuia să vii 
aici, în valea asta, în munţii ăştia, în 
această comună, pe care am dorit şi 
eu să o cunosc şi pe care astăzi am 
străbătut-o pentru prima oară. 

PAULA II : Puteai să "'.ii oricînd. 
PAULA III : Bineînţeles. Dar nu folosea 

la nimic. O curiozitate turistică. E mai 
complicat şi mai greu drumul celălalt. 

PAULA II : Spre tine? Nu, draga mea, 
ţi se pare, fiindcă .eşti foarte tînără. 
Lucrurile încep cam aşa, trăieşti, în
veţi, vrei să cunoşti, simţi că poţi face 
ceva. ceva· unic, ceva de care numai 
tu ai fi în stare, dacă ... (Fumează.) Da. 
M-am măritat cu tatăl tău fără dra
goste, era omul tare, acela care şi-a 
dat seama ce puteam deveni, m-a luat 
în pumnul lui de fier, în felul lui mă 
iubea probabil, dar mai ales eram 
creatura lui, justificarea în faţa cole
gilor, a forurilor şi aş·a mai departe, 
orgoliul lui absolut, fiindcă am depăşit 
cu mult tot ceea ce putuse realiza îna
intea mea cu alte eleve talentate. 
Eram descoperirea lui, nu mă lăsa să-i 

scap din mma. M-am îndrăgostit de 
un băiat, un „civil" oarecare. (Pauză.) 

PAULA III: Şi l-ai părăsit pe „civilul" 
acela. 

PAULA II : Nu se putea altfel. 
PAULA III : Era atît de importânt să 

devii o mare campioană ? O celebri
tate? 

PAULA II : Celebritatea e ·o consecinţă. 
Dealtminteri efemeră. Era important să 
fac ceea ce puteam face cel mai bine, 
asta era important. Şi urgent. Sînt 
foarte puţini anii prin care poţi să-ţi 
justifici întreaga ta existenţă. O să afli 
şi tu asta, la timpul tău. 

PAULA III : Timpul meu a şi început să 
curgă. Prea iute. Trebuie să hotărăsc 
acum, foarte, foarte repede, ce-o să în
cerc să devin. Tu, sau-... 

PAULA II (tăindu-i fraza, cu un început 
de nervozitate) : Oricum, e bine că 
ţi-ai dat seama : rochia bunicii, jurna
lul „lor", placa aceea comemorativă 
de lingă fîntînă sînt... pot fi... hai să 
zicem, nişte repere, dar nu folosesc la 
nimic, dacă refuzi să te accepţi pe tine 
însăţi aşa cum eşti şi" atît cît eşti. Nici 
mai mare, nici mai mică. Doar atît cît 
eşti. 

PAULA III : De ce nu m-ai lăsat să ter
min ? Am vrut să spun : eu pot să 
încerc să devin tu sau ea. Adică să 
practic şi să justific pînă la un punct 
compromisul, cum ai crezut tu că este 
absolut necesar, sau să caut un alt 
drum, poate mai greu ... Nu. Nici mă
car mai greu, doar mai curat. 

PAULA II: Liber. Nimeni nu te opreşte. 
Fă ce vrei, compară-te cu cine vrei, 
utilizează măsura (gest spre „înalt") 
care ţi se pare cea mai convenabilă. 
Cînd o fi să-ţi faci bilanţul - eu, fa
tal, mă apropii de bilanţuri - să poţi 
afirma că atît puteai îndeplini, atît ai 
şi îndeplinit. 

PAULA III : Cu orice preţ? 
PAULA II : Există un preţ �hiar şi pen

tru cei care nu vor sau nu pot să 
plătească preţul. 

PAULA III : Admit că e teribil, poate 
nu mi-am dat seama întotdeauna, e 
teribil să compari, să fii comparat. In 
fiecare clipă tu a trebuit să faci faţă 
comparaţiei. Ţinta era împinsă mai de
parte, din ce în ce mai departe. Făcea 
parte din mecanismul la care erai su
pusă. Făcea parte şi din imboldul de 
depăşire a limitelor cunoscute. In pri
vinţa asta, n-are de ce să-ţi fie ru
şine. Ai fost o mare campioană. 

PAULA II : Mulţumesc. 
PAULA III : Nu glumesc, sînt absolut sin

ceră. Te-am urmărit, cu pumnii strînşi, 
cu inima zbătîndu-mi-se să-mi spargă 
pieptul, ţîşneam în picioare, inundată 
de o neasemuită fericire, -atunci .cînd 
mii de oameni te aclamau. Toţi erau 
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frumoşi şi buni, şi-i iubeam pe toţi. 
Un campion este o flamură, o auten
tică şi nerepetabilă minune. 

PAULA II (încălzindu-se): Pentru ceva 
adevărat se poate şi muri. 

PAULA III : Povestea cu preţul? Acesta 
este preţul obligatoriu ? 

PAULA II: Moartea nu e numaidecît fi
zică. In acest sens, nu este numaidecît 
obligatorie. (Dură.) Dar cînd. este ? 

PAULA III : Nu te cred, nu te cred deloc. 
PAULA II (este lansată, vorbeşte) : Poţi 

modela şi remodela un lut inert, îl poţi 
însufleţi. Fără forţa ta, fără încrederea 
ta. fără tirania ta, poftim, recade, se 
întoarce la acea stare nediferenţiată de 
la început. Uite, acum, de- exemplu ... 

PAULA III (cu ură): Să nu-mi pomeneşti 
de domnul doctor ! 

PAULA II (idem) : Nu-ţi pomenesc de el, 
fiindcă nu despre el era vorba. Am 
avut nici nu mai ţin minte cîte eleve, 
fiecare în parte valora de două sau de 
trei ori mai mult decît tine. Am una 
acum, în special una dintre ele, va 
ajunge o foarte mare campioană, are 
toate şansele, dacă va merge cu mine 
mai departe. Aş fi putut face pentru 
tine măcar un sfert ·din cît fac pentru 
ea şi, poate, ar fi ieşit ceva din tine. 
Ai refuzat. 

PA ULA III ( strigă) : In sport ? ! ! Mă faci 
să rîd. 

PAULA II: Nu în sport, drăguţă. Asta 
cere curaj, nu glumă. Cere creier, nu 
numai muşchi. (Dispreţuitoare.) Chel
tuieşte banii pe care ţi-i dau. Pentru 
ti}1e, ajunge. (Se ridică.)

PAULA III : Stai puţin ! (li a1·uncă drept
în faţă.) Poate că într-o zi voi reuşi 
să-mi port numele fără să mor de 
ruşine! 

PAULA II : Ilctrion? (Cu răutate.) E le
gitim. -e legal. Paula şi Toni au fost 
două fiinţe excepţionale, care at.. trăit 
într-un timp excepţional. I-am admirat, 
i-am venerat dar asta nu a schimbat
situaţia : am· fost un copil din flori,
de care alţi copii, la şcoală, cruzi cum
sînt copiii şi inconştienţi cum sînt co
pii, rîdeau. Mai tîrziu, mi s-a comu
nicat cît de mîndră ar trebui să mă
simt şi ce răspundere apasă pe umerii
mei. Am înţeles şi asta. Am devenit
Paula Ilarion, şi aşa mă numesc şi 
astăzi, după divorţ. Fiindcă numele mi
l-am făcut eu, prin „munca şi trans
piraţia mea". Şi prin toate îndoielile
şi încercările şi bucuriile şi înfrînge
rile prin care am trecut. Inclusiv ceea
ce tu numeşti compromis.

PAULA III (uimită) : Cît eşti de orgo
lioasă... 

PA ULA II : Poate nu fac parte din nea
mul celor care nu fug, dar fac parte 
cu siguranţă din neamul celor care 
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înving. Asta ţi-am dăruit eu ţie. Nu
mele meu. Autentificat de mine însămi. 

PAULA III : Dar celălalt? Paula? 
PAULA II: Care Paula? 
PAULA III: Paula, mama. Singura, ade

vărata Paula. Ce ştim noi despre 
Paula ? Ce ştim noi despre Toni ? Ca 
să enumăr rapid, ca tine. Entuziasm, 
romantism - epoca se preta -, încă
păţinare - asta măcar am moştenit-o 
amîndouă -. intransigenţă, temeritate. 
Un roman de dragoste ; aproape un 
roman de capă şi spadă. Ni se pare 
că ştim enorm. Dar ei nu încap în ti
parele noastre. 

PAULA II: Sigur, m-am comparat fără 
să vreau. de nenumărate ori, şi cu ei.
Uneori mi-a ajutat, alteori nu. Eu n-am 
trăit în zile „excepţionale", ci doar 
într-o cotidiană normalitate. Te obiş
nuieşti şi cu asta. 

PAULA III : Eu nu vreau să mă obiş
nuiesc. Eu nu vreau să uit. Povară sau 
nu, an1intirea lor există. Nu pot ac
cepta ca execuţia unui bărbat tînăr 
care .ştia, de veacuri ştia, că el face 
parte dintr-un neam care nu fuge, să 
fie clasificată la întîmplări „excepţio
nale" dintr-un timp „excepţional". Iar 
noi să ne obişnuim şi cu asta. Cîte 
secunde durează trecerea în nefiinţă 
a tînărului care nu-şi trădează fiinţa ? 
Toată frumuseţea, toată spaima, tot cu
rajul, toată dragostea lumii încap în 
acele fracţiuni de secundă. Ar fi putut 
striga : .,Bestiilor !" A strigat : ,,Tră
iască România !" 

PAULA II (înduio.�ată): Eşti încă o fetiţă, 
slavă Domnului. Tu nu ai un trecut. 
Nu te împovăra cu al altora, chiar 
dacă este măreţ şi ademenitor. 

PAULA III : Sînt obligată să-mi asum un 
trecut. Acela al moşilor şi strămoşilor 
mei. Sînt obligată să-mi asum şi un 
viitor. Acela al contemporanilor mei. 
Sînt deci obligată să cunosc prezentul. 
Nu mă las nici copleşită, nici ademe
nită. Doresc doar să încap perfect în 
pielea mea. 

PAULA II (zîmbind) : Perfect? ! Cuvînt 
prea mare. Deci imperfect. 

PAULA III (se plimbă, se duce la feres
trele închise) : A stat ploaia. Nu vrei 
să ieşim puţin ? Mă în.ăbuş aici. 

PAULA II : Nu. Du-te singură, dacă-ţi 
face plăcere. Plimbă-te prin jurul că
suţelor. nu ieşi din zona motelului ... 

PAULA III : Nu e mc1 o primejdie ... 
afară ... (Paula II se îndreaptă spre ca
meră.) Mama... (Paula II o priveşte,
adică: ,,N-ai terminat?" Paula III, 

răspunzîndu-i.) N-am terminat, nu fugi 
încă. (Reia.) Părea ridicol, pe atunci, 
imediat după război, să doreşti să te 
înscrii numaidecît la Drept, atunci cînd 
se credea că nu va mai fi niciodată 
nevoie de judecători, de procurori, de 
avocaţi, de notari şi chiar de legiui-
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tori căci legile şi dreptatea vor apărea 
de '1a sine zilnic şi în proporţie de 
masă. Paula, ziua, muncea, seara, în
văţa. Şi-a dat bacalaureatul, cine ştie 
cu cite crîncene sacrificii. A dorit pen
tru ea însăşi un singur lucru : să se 
înscrie la Drept. Nu e fantastic ? Ii 
lipseau uneltele prin care ar fi putut 
interveni căci avea un ascuţit simţ al 
dreptăţii'; încerca să şi le făurească. 
(Pauză scurtă.) Presupun că şi eu îmi 
intuiesc corect epoca mea : nu ştiu de 
cîţi triumfători avem nevoie pe cap 
de locuitor ; un truditor conştiincios 
şi anonim este însă sigur necesar. Cam 
asta consider eu „excepţionalul" în 
normalitate. 

PAULA II : Un truditor conştiincios, ano
nim şi incoruptibil, dacă am înţeles 
bine. Nu prea se împacă asta cu aiu
relile tale. cu mo:(turile, cu fantas
magoriile şi cu vedetismele tale de co
pil răzgîiat, dar, în fine... Şi, cam în 
ce domeniu ai de gînd să trudeşti 
anonim? 

PAULA III : N-am prejudecăţi. Mulgă
toare la vaci... zootehniciană... asis
tentă medicală... poate, salt peste un 
prag, dacă reuşesc, bineînţeles. Me
dicină. 

PA ULA II ( atentă la ton) : Medicină ? 
Tu? 

PAULA III : Un medic nu este nicicînd 
un triumfător ; finalul este obligato
riu acelaşi. Dar ce extraordinar fău_
ritor de unelte pentru fericirea coti
diană ! Cit de departe sînt împinse 
limitele speranţei şi ale liniştii, fără 
de care nu putem trăi nici o se
cundă ... 

PAULA II (aprinzîndu-şi o ţigară) : Nu 
mi-am imaginat niciodată că voi avea
o astfel de discuţie cu tine. Poate că
într-adevăr nu te cunosc deloc.

PAULA III (schimbînd tonul): Mama ... 
tu crezi că se mai întoarce ? 

PAULA II (întîi pari! mirată, apoi înţe
lege ; enervată) : Sandu ? Da, o să se 
întoarcă. 

PAULA III : Cînd? 
PAULA II : Asta, chiar că nu te inte

resează pe tine. 
PAULA III : Ba da. închipuie-ţi ! Şi 

asta. 
PAULA II : II deteşti, ştiu. Mă voi că

sători cu el, fetiţo. 
PAULA III : E o oarecare diferenţă în

tre voi. 
PAULA II (nervoasă): Cîţiva ani. Ei 

şi ? 
PAULA III: Nu mă refeream la ani. 

(Pauză.) Şi el face ceva important 
şi care. în concepţia lui, înseamnă, 
cred, Dreptatea. Sau cel puţin în
cearcă. Lasă-l în pace să încerce, 
mama. 

PAULA II (ridicînd tonul) : Bea, asta 
face. Incepe să-şi creeze şi să-şi cul
tive tot soiul de complexe stupide. 
E un chirurg admirabil, are înainte 
un viitor strălucit, dar dă dovadă de 
neaşteptate slăbiciuni şi complezenţe 
faţă de el însuşi. 

PAULA III : Mama, pentru numele lui 
Dumnezeu, tu refuzi să vezi că omul 
ăsta este bolnav ! Că, peste trei sau 
patru ani, poate şi mai puţin, nu va 
mai putea opera deloc. Va fi aproap�
aproape uin handicapat. Nu înţelegi 
că băutura este o fanfaronadă... atita 
desperare ascunsă... este o mască, 
pricepi? 

PAULA II (enervată la culme): Justi
ficări... o anchetă idioată, cîteva bîrfe, 
bursa aceea mereu amînată... De ri
goare, de asta are nevoie, nu de jus
tificări. 

PA ULA III : Nu are nevoie nici de 
bursă, nici de secţia lui splendidă de 
chirurgie, nici de Mercedesuri albe 
sau negre sau cum or fi... Are nevoie 
de linişte, are ·nevoie să se regă
sească, să-şi recapete încrederea în ca
pacitatea lui profesională, pe drumul 
încă necunoscut pe care şi l-a ales, 
poţi fi convinsă, după lungi dez::ia
teri, şi nu numai cu el însuşi, ci şi 
cu specialiştii .consultaţi. 

PAULA II : Cite informaţii dintr-o dată r 
(Este evide;nt că nu dă nici o impor
tanţă celor spuse de către fiica ei.) 
Ai făcut o veritabilă anchetă. Jigni
toare. 

PAULA III : De ce jignitoare? Fiindcă 
mă interesează şi ceea ce nu mă pri
veşte absolut direct ? Era nevoie doar 
de puţină înţelegere şi de puţină tan
dreţe din partea ta. O să pleci îm
preună cu el ? O să-l urmezi ? 

PAULA II : Unde? 
PAULA III : La spitalul cel nou, pe 

care-l va lua în primire ; acolo unde 
ştie că o să poată face faţă în situa
ţia lui actuală şi mai ales în cea ime
diat viitoare, acolo unde ştie că este 
aşteptat şi că este necesar. 

PAULA II : N-o să-l urmez. Şi nici el 
n-o s-o şteargă nicăieri. Nu se pără
seşte, fără un motiv absolut înteme
iat o clinică universitară. Dacă era
într-adevăr ceva serios, aş fi fost
fost prima care aş fi aflat.

PA ULA III : Deci, nu e nimic serios. 
PAULA II: Nu. (Puţin mai Telaxată.}

Cunosc şi eu cîţiva specialişti, proastă 
mică ! Nu trăiesc numai cu capul în 
traistă. 

PAULA rn; : Va să zică, ştiai. Ştiai ! 
PAULA II : E o boală de bătrîneţe, el 

e prea tînăr, imposibil ... Şi-apoi, chiar 
dacă ar fi aşa... există tratamente... o 
gamă de medicamante specifice. Unele 
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foarte scumpe, dar eficace... mîinile 
pot fi stăpînite ... n-ar fi primul chi
rurg care ... 

PAULA III : Sigur! Voinţa, ambiţia, ca
riera. 

PAULA II : Nu cariera. Pasiunea. Da
toria. 

PAULA III : Datoria faţă de pacient, în 
nici un caz. 

PAULA II : Există întotdeauna un se
cund, un alt medic alături, care pcate 
interveni în plagă. Şi-apoi, în aseme
nea cazuri, accid$tele sînt extrem, 
extrem de rare. Cvasiinexistente. 
Bomba nu cade de două ori în .ace
laşi loc. 

PAULA III : Deci, vrei să-l obligi să-şi 
continue ascensiunea triumfală ... Te-ai 
gîndit cum o să trăiască, dacă o să 
reziste la dansul tău pe sîrmă ? Nu 
încerca să faci din el ceea ce a făcut 
tatăl meu din tine. El n-are sau nu 
vrea să aibă stofă de campion. 

PAULA II : Vorbeşti ca o îndrăgostită. 
il iubeşti sau îl urăşti ? 

PAULA III: Mama! Cum poţi? Cum 
poţi... Fuge afară, lăsînd uşa larg
deschisă.) 

PAULA II : Ah, Dumnezeule! Asta mai 
lipsea. 

(Lumina se schimbă rapid. Curtea lui 
Samuilă. Dimineaţa. Paula I are braţul 
legat de gît cu un bandaj.) 

SAMUILA : Tu nu moşteneşti nimic. 
N-aţi fost legitimi.

VOCEA RA VECAI : Samuilă ! 
SAMUILA : Taci, tu ! (Paulei I.) Te-am 

ţinut din mila mea. Ţi-am ascuns şi 
soldatul, te-am ascuns şi pe tine, în 
ascunzătoarea mea. După ce-ai golit 
încărcătorul şi l-ai lichidat pe neamţul 
care a dat peste voi, ce mai ,,uieai 
face, dacă veneau alţii ? Mureaţi acolo, 
sub rîpă. Eu v-am găsit, eu v-am adus 
îndărăt în toiul luptelor. V-am dat de 
mîncare, v-am îngrijit, v-am spălat, 
v-am adăpostit, mi-am pus pielea-n
băţ pentru voi, mai bine de trei zile.

PAULA I : De cînd a fost rupt zăgazul 
ai ştiut că s-a zis cu Panzerele lor, 
ai ştiut că se întorc ai noştri ; sol
datul şi cu mine, chiar şi neamţu·1 
putrezind în rîpă, am fost paşaportul 
tău cel mai sigur. 

SAMUILA: M-am purtat omeneşte. Sol
datul e la spital. Frontul s-a înde
părtat. Gata! Cară-te, cu plodul tău 
cu tot. 

VOCEA RA VECAI : Samuilă ... 
'SAMUILA : Taci, tu ! (Paulei I.) Mor eu 

de frica unei borţoase ... Vorbeşte lu
mea. Da' să ştii de la mine : poţi să 
te şi judeci, tot eu cîştig. Nu sare 
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unul să te ajute. Nici legea nu te 
ajută. 

PAULA I (cu o stranie solemnitate): Le
gile se fac şi se desfac, lumea vorbeşte 
şi-apoi tace, ce-mi pasă mie de legea 
despre care pomeneşti şi de lumea 
despre care pomeneşti ? Eu sînt în 
afara lor. Nu mă mişc de aici, pînă 
la 40 de zile. După aceea, poţi fi li
niştit. Plec. Nu mă judec nici cu dum
neata, nici cu nevasta dumitale. Ia-ţi 
curtea şi livada. Am eu altă judecată 
de făcut. 

SAMUILA : Tu n-ai lege, n-ai credinţă, 
n-ai biserică, ce-ţi trebuie ţie parastas
de 40 de zile ? ! Ai să fii cu burta la
gură, mai mare ruşinea ! li facem noi
parastasul cumnatului nostru Antonie.

VOCEA RA VECAI (bocet ascuţit) : Anto
nie, Antonie ... unde te-ai dus tu, An
tonie ... 

SAMUILA : Taci tu, n-auzi ? ! · (Raveca
tace.) li facem noi şi pomeni, şi pa
rastas, şi tot ce trebuie. li ridicăm 
noi şi un monument, că banii nu ne 
lipsesc, slavă ... 

PAULA I (brutal) : Nu ! Să nu îndrăz
neşti tu să-i ridici un monument lui 
Toni ! Să nu îndrăzneşti, că mă ju
dec atunci cu tine, şi cu muierea ta, 
şi cu tot neamul tău, pînă-n pînzele 
albe ! Mă lupt să schimb legea şi vă 
tîrăsc la tribunale, înţelesu-ro-ai ? ! ! 
Muntele ştie că sînt femeia· lui Anto
nie Vlad Avram. Valea ştie că port 
pruncul lui Antonie Vlad Avram. 
Martoră îmi este obştea, vă chem la 
judecata obştii. 

SAMUILA : Nu-i ridic eu monument, o 
să-i ridice obştea. 

PAULA I : Obştea să facă ce crede de 
cuviinţă. Tu, însă... Incuie-te în as
cunzătoarea ta betonată şi cu aer con
diţionat, îngroapă-te-n blănurile tale 
scumpe, cu poza ta înrămată cu tot, 
numără-ţi pepitele şi cocoşeii, dar să 
nu te prind c·ă-mi tai calea la fîntînă, 
în ziua aceea. • 

SAMUILA : Da ? Şi ce ai tu, mă rog, de 
căutat la fîntînă, în ziua aceea ? 

PAULA I : Ravecă ! M-auzi? 
S'.A.MUILA : Taci tu, nu-i răspunde ! 
PAULA I : Ravecă, habar n-am ce fel 

de vremuri vin peste voi de-acum îna
inte. Ca să fiu cinstită. nici nu-mi 
pasă ce-o să se. întîmple cu v.9i şi cu 
toată averea voastră, şi chiar cu viaţa 
voastră. Un singur lucru .încearcă să 
păstrezi pentru sufletul copilului tău ... 

VOCEA RAVECAI (ascuţită): Da' ce, co
pilul meu· e mort? Te-ai bolunzit de 
cap ! Auzi, Samuilă ... 

SAMUILA : Taci, tu ! (Ironic.) Ia s-au
zim ce ne învaţă domnişoara noastră, 
că· noi sîntem proşti. Nu ştim ce-i de 
lipsă copilului nostru. 

PAULA I : Ravecă, ţie-ţi vorbesc. Să nu 
strici casa bătrînească. Să mi laşi să 
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fie stricată. Casa este a copilului meu 
şi a copilului tău şi a copiilor lor. 
Auzi ? Poate odată se întoarce acolo 
sufletul copiilor. Poate o să fie noro
cul lor cel adevărat. Averea lor în
treagă. (Dă să plece.) 

SAMUILA (tot ironic) : Şi norocul tău 
unde-l cauţi ? La fîntînă, în a patru
zecea zi ? S-au dus, domnişoară, ave
rea şi norocul tău. Şi Toni al tău s-a 
dus. Antonie Avram rămîne aici. Este 
al meu, cumnatul meu, fratele neves
tii mele. S-a luptat pentru mine şi 
pentru satul ăsta. Pentru pămîntul 
ăsta. Pentru ţara asta. 

PAULA I : Ţi-l faci steag, Samuilă? 
(Rîde încet.) Of. Doamne ... (Foarte li
niştită.) Ai dreptate. A iubit oamenii 
ăştia, şi satul ăsta, şi pămîntul, tot pă
mîntul. Şi a murit aici, şi va rămîne 
aici, în acest pămînt. A murit chiar 
şi pentru tine, dacă stau să mă gîn
desc. (Rîde.) Dar, al tău ? ! Un gang
ster trebuie să fie deştept, un gangster 
trebuie să ştie exact, la nevoie, pe 
cine poate şi pe cine nu poate conta. 
Samuilă, tu nu poţi conta decît pe 
ceea ce se cumpără. Ştiu că nu te 
uiţi la preţ. Dar tu nu ai cunoscut şi 
nu ai bănuit vreodată preţul lui Toni. 
Eu zic să nu prea contezi pe ceea ce 
nu a fost, nu este şi nu poate fi al tău. 

SAMUILA (brutal) : Mă ameninţi ? în
cerci să mă şantajezi ? 

VOCEA RA VECAI : Samuilă ... 
SAMUILA (furfos) : Taci, tu, că-ţi mut 

odată ş-odată fălcile, muiere proastă ! 
(Paulei 1.) Aşadar, ai plănuit tu vreo 
coţcărie şi crezi c-o să-ţi meargă aco
lo, la fîntînă, cînd o să fie lumea adu
nată. cînd o să fie tot satul, şi au
torităţile, şi primarul, şi florile, şi 
discursul... 

PAULA I : Acolo, la fîntînă, o să merg 
singură. Cînd n-o să fie nimeni, în 
zori. Eu singură. 

SAMUILA (neîncrezător) : Singură ? De 
ce să mergi atunci ? 

PAULA I : Am de lăsat un semn, de-a
ceea. 

SAMUILA: Un semn? Atît? 
PAULA I (aprobă încetişor din cap) : 

Atît. 

(Schimbare rapidă. Soarele străluceşte 
prin ferestrele deschise de la verandă. Şi 
uşa este larg deschisă. Paula III intră, ca 
şi cum s-ar întoa1·ce dintr-o lungă şi plă
cută plimbare.) 

PAULA II (repezindu:se) : In sfîrşit ! 
Doamne, Dumnezeule, am crezut că 
înnebunesc ! Pe unde ai hoinărit tciată 
noaptea ? Am alarmat recepţia, mili
ţia, Bucureştiul... 

PAULA III : Bucureştiul? Inutil: Merce
desul a ars ... 

PAULA II : ... ai fost căutată în sat. .. 
PAULA III : M-ai căutat t:u ? Personal? 

La Samuilă ai fost ? 
PA ULA II : La Samuilă ? !... Acela care ... 
PA ULA III : Acela care. 
PAULA II (sec): A murit de mult. 

( Sandu trece prin dreptul ferestrelor, 
dar Paula II, care se află cu spatele, nu-1 
vede.) 

PAULA III: Trăieşte. E bine merei. 
Adică ramolit, dar numai cînd îi con
vine. A fost o întrevedere extrem de 
instructivă. Merita deplasarea. De Ci:? 
nu l-ai vizitat niciodată ? 

PAULA II : Nu exista nici un motiv. 
PAULA III : Unul major: casa bătrî

nească. 
PAULA II : A fost demolată. Dealtminteri 

( Sandu s-a oprit pe treptele care duc, 
din verandă, jos, pe pajişte. Paula 11

continuă, fără să realizeze), tipul a 
reuş·it să-şi vîndă mai tot ce avea, în 
timp util. Inainte de naţionalizare, 
înainte să intre la puşcărie. 

PA ULA III : Mai tot. In afară de · casa 
bătrînească. Ai văzut-o vreodată ? 

. PAULA II: Da. 
PAULA III : Am căutat-o ieri zadarnic. 

Am bătut uliţele şi curţile oamenilor. 
Nimeni nu ştia să-mi spună ceva pre
cis. Aşa am ajuns la Samuilă. !n zori. 
( Abia acum Paula II îl zăreşte pe 
Sandu.) Noaptea mi-am petrecut-o în
cercînd să-l salvez pe domnul doctor 
din flăcări. Extraordinar cum se deza
gregă un Mercedes alb ; îşi leapădă 
treptele netrebnice şi ţîşneşte drept în 
sus, imaculat, cu viteza luminii. 

PAULA II : Ai dormit în sat? 
SANDU : La dispensar. Am hotărît să-mi 

petrec concediul, tot concediul, după 
cum plănuisem. 

PAULA III: Mîncăm ceva? Am 
atîta cale, pe jos, amîndoi. .. 
Sandu.) Dumneavoastră nu vă e 

bătut 
(Lui 
foa-

me? (!ncepe să desfacă sacoşe, pa
chete, tot ceea ce fusese adus în ziua 
precedentă.) 

PAULA II : Ai fost şi tu la Samuilă? 
PAULA III : Nu. E o afacere de familie. 
PAULA II : L-am întrebat pe Sandu. 
PA ULA III : Lasă. mama, de ce să ne 

suoărăm de dimineaţă ... (Ia cana, ibri
cul. termosul.) Aduc apă. (Dispare.) 

SANDU : Ne-a lăsat singuri. Spune ce ai 
de spus. 

PAULA II : Am spus aseară tot ce era 
de spus. Ne-am spus mult prea multe, 
ca �ă mai putem suporta, şi tu, şi 
eu. încă o scenă identică. 

SANDU : Fiindcă ţi-ai permis să dai o 
telegramă, în numele meu, anulînd o 
vizită pe care o hotărîsem încă de la 
Bucureşti, încă de-acum o lună. Pen
tru asta mi-am luat aceste zece zile 
din concediu, ca să ajung să discut 
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direct cu forurile locale, cu proiec
tantul, cu constructorii ! Anumite do
tări în plus se dovedesc necesare. Cînd 
or să se facă ? Poate că cer prea 
mult, poate că n-am dreptate, trebuie 
să mă conving. 

PAULA II : Ai discutat. Ţi-ai pierdut 
zile şi nopţi, în avion, în tren, pe şo
sele, la minister, la institute de pro
iectări, pe la nu ştiu cîte secţii de 
aparataje medicale. Pentru un spital 
la care nu vei funcţiona o zi. Iţi faci 
un rău inutil. Iţi agravezi... (Se opreşte 
brusc.) 

SANDU (după o pauză): Agravez ... hai, 
termină, dacă ai început, termină. 

PAULA II (îi pune mîna pe braţ, apoi 
se lipeşte de el) : Prostii ! 

SANDU (o strînge în braţe, dar se des-
prinde aproape imediat) : Ştiai ... 

PAULA II : Te iubesc ... 
SANDU : E frumos. Sună frumos. 
PAULA II : Te iubesc. Nu pot fi alta de-

cît aceea care sînt. 
SANDU : Ori totul, ori nimic. 
PAULA II: M-am întrebat, am încercat 

să prevăd cum aş reacţiona, dacă se 
adevereşte ... 

SANDU : ... că sînt bolnav ? Că n-o să 
mai pot opera? Că n-o să mai fiu 
eu, cel de astăzi ? Sînt bolnav. Te-ai 
minţit şi m-ai minţit suficient. 

PAULA II : Şi tu m-ai minţit. 
SANDU : Da. Trebuia să te previn de la -

început. N-am avut puterea s-o fac. 
PAULA II : Eu trebuie să fiu puternică. 

Mereu puternică. Strivită, şi totuşi pu
ternică. 

SANDU (ironic): în dimineaţa asta nu 
mă simt în stare să mă înduioşez. 
Vorba fiicei tale : să mîncăm. Se aşază 
stomacul, se aşază şi sentimentele. 
(Pauză.) Imi dau seama că reacţionez 
nepotrivit. Nu sînt prea mîndru de 
mine însumi_. Ei, ce facem ? Trecem 
la stomac, la sentimente? Ne conti
nuăm călătoria ? in doi ? In trei ? in 
unul ? In nici unul ? 

PAULA II : Unde te-ai întîlnit cu Paula? 
SANDU : Ce importanţă are ? 
PAULA II : Are. Asta nu e un răspuns 

chiar atît de dificil de dat.(Paulei III, 
care s-a întors din curte.) Unde v-aţi 
întîlnit ? 

SANDU : La o fîntînă. 
PAULA II (izbucnind): Dar ce vă închi

puiţi voi ? Că sînt de piatră ? ! Că 
pot să înghit la nesfîrşit cuie, ace, 
scaieţi, spini ? _Că mi se poate arăta 
la nesfîrşit băţul, cozonacul, obrazul 
şi iar ciomagul... Culcat ! Drepţi ! 
înainte ! Culcat ! La dreapta, marş ! 
La loc comanda. La stînga, marş ! 
Drepţi ! Bate talpa, lea_t ! Sus ! · Sus 
bărbia ! Sus capul ! Sus privirea ! 
înalţă-te pe vîrfuri ! Nu te lăsa pe căl
cîie ! Nu da în brînci ! Drepţi ! Jos l 
Burta la pămînt ! Tîrîş ! Pe coate ! 
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Drepţi ! Dre-e-e-epţi ! Bate talpa ! Bo
cancii au ţinte de fier. Sus ! Fierul 
sus ! In-n-a-a-i-i-inte ! Muzica ! Mu
zica! 

PAULA III (strigînd) : Mama! (Paula Il 
n-o aude.) Mama, ştiai că Samuilă tre
cuse pe numele tău casa bătrînească ?

PAULA II (ameţită) : Ce-ai spus ? 
PA ULA III : Ştiai că Samuilă ... 
PAULA II (aspru): Ce-ai spus? Repetă! 
PAULA III : Samuilă mi-a povestit chi-

cotind, considera asta ca pe una dintre 
marile lui şmecherii... 

PAULA II (lui Sandu) : Unde locuieşte? 
SANDU : Cine ? 
PAULA II : Samuilă. 
PAULA III : Intr-o căsuţă nouă, mo.._ 

dernă, la şosea. Raveca a murit. Fiul 
lui lucrează nu ştiu unde, în Liban, în 
Irak... S-a însurat, lucrează şi ne
vastă-sa acolo. 

PAULA II : Goneşte timpul peste noi ... 
SANDU : De ce te sperii ? 
!'AULA II: Nu mă sperii. Arăt eu a 

fiinţă înspăimîntată? Ascultam ceva ... 
E un vuiet care vine de departe, sînt 
şoapte ... Am ţipat ? 

SANDU (Paulei �II) : Las-o în pace. Des
tul ! Las-o în pace. 

PAULA II : Cînd eram fetişcană, odată, 
într-un sat, am auzit strigăte : . ,,Vine 
valea mare". Se dăduse drumul la 
hait, cine ştie cum, nepotrivit, sus, în 
munte, şi apa înainta ca un zid înalt, 
cu iuţeală, la vale. S-a înecat un vi- -
ţel. Copilul care-l păstorea se luase 
cu joaca, acuma înţepenise pe o insu
liţă de prundiş, în învolburarea aceea, 
şi maică-sa, de pe mal, urla peste vu
ietul rîului : ,,Nu te mişca ! Stai acolo. 
Aşteaptă, puiule, aşteaptă !" şi încerca 
să intre în apă. O ţineau oamenii. 

PAULA III (încet, parcă obosită) : La în
ceput, la început de tot, cînd Samuilă 
a realizat ce val uriaş se ridică ame
ninţînd să-l înece, a încercat să reia 
legătura cu Paula. I-a propus bani, 
pensie alimentară, i-a propus chill,t', 
dobitocul, să adopte el fetiţa lui Toni. 
A trimis un mesager, altul, la urmă 
un avocat. Toate curgeau, gîrlă, spre 
Paula. Iar ea tăcea. Şi Samuilă dubla 
preţul. Pînă-ntr-o zi, cînd şi-a amintit, 
a şi altoit-o pe Raveca pentru că nu 
l-a tras de mînecă din vreme, şi-a
amintit povestea cu casa bătrînească.
A trecut-o pe numele tău. Trebuia ac
ceptul Paulei ; a expediat actele urgent
şi a aşteptat. Paula murise la spital.
Casa a rămas a nimănui. Samuilă a re
fuzat să mai admită că�i aparţine, a
�lepădat-o de la el", pur şi simplu.

PAULA II (răguşită): Unde sînt actele 
aoelea? 

PAULA III: Nu ştiu. 
SANDU :- S-or fi rătăcit. S-or fi plerdut." 

Erau ani de răsturnări, de reaşezări. 
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PAULA II: Probabil. (Pauză.) Am văzut 
casa o singură dată. într-o toamnă. Se 
făcuseră ceva lucrări mari, pe mal ; 
pămîntul se povîrnise. Dinspre livadă 
nu se mai zărea decît un acoperiş. Am 
coborît cu inima strînsă. Cînd colo, 
casa era întreagă ! Din lemn vechi şi 
tare. Se ţinea în stîlpi şi-n grinzi lus
truite ; îmbinările fuseseră atît de bine 
făcute încît nu bătuseră o singură 

· scoabă, un singur cui de fier. Mai tîr
ziu. am primit o telegramă, n-am în
ţeles de ce şi cine mi-a expediat-o. Să
vin repede, casa urma să fie demo
lată. Intram în cantonament, n-am
avut. timp să răspund. Plecam la
Olimpiadă.

PAULA III : Te-ai întors cu o medalie de 
aur. 

(Pauză .. ) 

PAULA II : Da. 

(Fără o vorbă, Sandu se ridică, iese. 1l 
p1•ivesc amîndouă cum trece în-cet prin 
jaţ'a ferestrelor,· îşi aprinde o ţigară, se 
îndepărtează.) 

·< . , 

PAULA III : Rochia o iei tu, da, mama? 
Pe mine mă ·aşteaptă băieţii, jos, se 
grăbesc, pînă-n seară· trebuie să fim 
la Bucureşti. 

PAULA II: Bine. 
PA ULA III ( se apropie de ea, parcă nu 

se poate încă decide să plece) : Am 
simtit mereu nevoia să mă delimitez 
de tine. Eram hotărîtă să mă duc şi 
să aflu ceva despre tatăl meu. 

PAULA II : Vrei să te duci să-l găseşti... 
PAULA III: Da. Cred că o să mă duc. 

E ca un _proces. (Gînditoare.) ·Îmi lip
sesc piese la dosar. 

PA ULA II : Procesul cui ? 
PA ULA III : Al meu. E doar o etapă. 

O trecere. Incerc să nu fug, fiindcă-mi 
vine să fug şi să scap ieftin. 

PAULA II : il iubeşti ? 
PAULA III (înroşindu-se brusc): Pe 

tata? 
PAULA II : Nu fugi. Nu încerca să scapi 

ieftin. 
PAULA III (sincer) : Cred că a fost im

portant pentru mine că am putut trăi 
un timp în preajma unui om ca el. 
!i admir curajul. Dar Sandu n-are ne
voie de mine. Aseară m-a invitat la
dans ; nu se uita la mine, nu pe mine
mă strîngea în braţe. Părea gînditor
şi absent, căuta cu privirea ceva din
colo de mine. mult, mult mai departe.
(Forţînd imperceptibil tonul.) Nici eu 
nu am nevoie de el, mama. (Cit o lu
mină în privire.) Odată mă voi îndră
gosti, dar atunci va fi ... va fi...

PAULA II: Şi-ţi închipui că de mîrte are· 
nevoie? 

PAULA III (bătăioasă): Asta e problema 
ta, nu am darul ghicitului. 

PAULA II : Te întreb, fiindcă... (Dar 
nu-şi termină fraza.) 

PAULA III (mai domol): Are nevoie de 
munca lui ; este medic şi numai asta 
poate fi, medic. Restul este cu totul 
secundar. Mă duc. 

PAULA II : Paula ... (Fata se opreşte.) 
PAULA III : Da, mama ... 
PAULA II : Toată ziua de ieri, toată sea

ra de ieri, mi se părea că o aud, o 
simt şi o văd pe Paula. Acum nu mai 
reuşesc să-mi amintesc cum arată. 

PAULA III: Ba da, mama, îţi aminteşti. 
Nu se poate să nu-ţi aminteşti. Paula 
arată exact aşa cum era în fotografia 
aceea : 10 august 1944. 

PAULA II : Nu-i extraordinar, monstruos 
aproape, ca dintre toţi, toţi aceia care 
i-au cunoscut, să fi rămas doar Sa
muilă, puşlamaua asta bătrînă, clăm
pănind din dantura lui falsă, poves
tind în dreapta şi în stînga, cui vrea
să-l asculte, ,,povestea lui Toni şi a
Paulei sale" ?

PAULA III : !l cunoşti pe Samuilă? Ai 
fost la el ? 

PAULA II (cu forţă şi ură): Niciodată. 
PAULA III : Dar el te-a pîndit. A în

cercat să ajungă la tine. 
PAULA II : Da. 
PAULA III : Bineînţeles. Erai o celebri

tate. !şi mai aranja puţintel auto
biografia. Ştii ce mi-a mai dezvăluit? 
După ce Paula plecase, zile întregi a 
adulmecat în jurul fîntînii, a scormo
nit pămîntul, a împuns crăpăturile 
stîncilor, era convins că zăcea acolo, 
periculoasă la culme, un fel de 
„bombă" cu efect întîrziat, ceva pus 
anume ca să-l nenorocească pe el 
cînd o să iasă la iveală. Şi cînd, în 
sfîrşit, s-a săturat să caute, a ajuns 
la singura concluzie posibilă : semnul 
era doar pentru Toni. ,,Tovarăşă", 
mi-a spus, rîzînd, ,,asta numai într-o
minte proastă de muiere poate să în
capă. Doar cumnatul Antonie murise,
la ce-i mai trebuia lui semn, acolo, la
stînci '? ! !" Şi s-a uitat nu ştiu cum
la mine, mirat. fără să mai rînjească,
ca un clovn care-şi ratase ultimul lui
nurnăr în arenă.

PAULA II : Iţi dai seama că, pentru 
prima oară, cînd am spus ,.Paula", 
mi-ai răspuns fără să adaugi „Eu nu 
sînt Paula" ?

PA ULA III : Şi tu eşti 
gîie uşor pe obraz, ca 
ai de gînd să faci ? 

_ Bucureşti ? 
PAULA II : Nu ştiu încă. 

Paula. (O mîn
pe un copil.) Ce 
Vei rămîne la 

PAULA III : Eleva ta, fata aceea care 
are toate şansele să ajungă o mare 
campioană ... Federaţia, juriile, campio
natele, stadionul. .. 

PAULA II (repetînd): Un mare campion 
este o flamură, o nerepetabilă mi-
nune. 
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PAULA III : Nu poţi ceda. 
PAULA II : Cred că nu, Paula. 
PAULA III : ·La revedere, mama! 
PAULA II : Cu bine. (Paula III iese. 

Paula II începe să strîngă lucrurile 
răvăşite peste tot. Le împachetează. Ia 
rochia de tulle alb, care a rămas pe 
speteaza unui scaun.) 

SANDU (intrînd) : Ieri după-amiază, ful
gerele brăzdau cerul, dar picăturile nu 
începuseră încă să cadă. Rochia albă 
se rotea,. se rotea într-un vîrtej ameţi
tor pe ring. Era atîta veselie, erau 
atît de tineri toţi... Doream să mă 
simt la fel de uşor şi de liber. Am in
vitat-o la dans. Dar nu mai era ace
eaşi senzaţie. Nu mai puteam vedea 
rochia... O faţă necunoscută mie, se
veră şi concentrată, la cîţiva centi
metri de faţa mea. Nu mai era zbo
rul acela uşor şi transparent ; a făcut 
cîţiva paşi greşiţi, m-am împiedicat 
şi eu. Am renunţat. Cînd m-am înde
părtat, am întors capul. Rămăsese sin
gură. nemişcată în mijlocul platformei, 
înconjurată de ghirlande, de becuri şi 
de flori ţipătoare, de hîrtie colorată. 
Părea o mireasă tînără, îndepărtată şi 
inaccesibilă. La fel de îndepărtată ca 
o stea care sclipeşte pentru o altă
lume... Iar ploaia, care începuse să
cadă, îi lipea rochia de umeri, de
sîni. de şolduri, învăluind-o într-o lu
mină misterioasă, care emana din
trupul acela din ce în ce mai cald,
din ce în ce mai aburit. Atunci au în
ceput deodată să pocnească becurile
supraîncălzite, unul după altul ; excla
maţii, ţipete, rîsete, alergau cu toţii
să se adăpostească. muzicanţii, chibi
tii, neguţătorii cu tarabele lor, copiii,
într-o învălmăşeală de nedescris. Mă
simţeam înţelept şi acru. Am plecat.
Mai ajungeau pînă la mine, stingîn
du-se cu încetul. chiotele şi strigătu
rile. Cum se întîmplă de atîtea ori la 
munte. oentru o clipă. ploaia a stat.
Mi-a fulgerat prin minte : acum se
întorc. reîncepe mişcarea frenetică din
poiană, viermuiala tînără, asudată, ne
năsătoare şi veselă. ( Scurtă pauză.)
Am fost la recepţie să fac o comandă
tf'lefonică.

PAULA II : Ca să contramandezi tele
grama mea; ca să anunţi că totuşi 
vf'i �osi. 

SANDU: Da. 
PAUCA II : Bin<?. 
SANDU : Bine? Astăzi soui .. bine" la 

ceea ce aseară ţi se părea de necon
ceput? 

PAULA II: Cînd nu mai este nimic alt
ceva de făcut decît să spui „bine", 
spun „bine". 

SANDU : Am verificat şi maşina. Pleci cu 
mine ? Pleci la Bucureşti ? Care din 
noi doi ia trenul ? 

PAULA II : Sandule, te rog, să mai stăm 
cîteva zile aici. Te rog_ !inpreună. 

SANDU: Cîteva zile nu înseamnă îm
preună. Eu voi fi acelaşi. Tu vei fi 
aceeaşi. Situaţia rămîne neschimbată. 

PA.ULA II : Mă bănuiţi de nu ştiu ce truc 
perfid. Tu vei rămîne poate acelaşi. 
In orice caz, îţi făgăduiesc, nu voi mai 
încerca vreodată să te abat din dru
mul tău. Dacă doreşti, jur, cu toate că 
jurăminte din astea se fac la altă 
vîrstă decît a mea. E ridicol, dar jur. 

SANDU : Patima cu care pledezi pare 
într-adevăr suspectă. 

PAULA II: Nu ascunde înşelăciune, e 
pornită din dragoste. 

SANDU : Tu nu vei renunţa niciodată la 
meseria ta, la ceea ce este însăşi ra
ţiunea ta de a fi. 

PA ULA II : Nici tu, la ceea ce ai decis 
că este menirea şi datoria ta. 

SANDU : Nu vei renunţa să fii celebra 
Paula Ilarion. 

PAULA II : Nu sînt Paula Ilarion. Nu 
sînt Paula. Nu despre asta este vorba. 

SANDU : Atunci, despre ce ? 
PAULA II : Despre noi doi. Noi doi, pen

tru prima oară singuri, absolut sin
guri. Tu, un bărbat fără identitate, eu, 
o femeie fără nume.

SANDU : Vorbeşti de parcă ne-am afla 
nu într-o dimineaţă oarecare a vieţii 
noastre, ci într-un nou anotimp. (Se 
apropie de ea.) 

PAULA II : Da. Exact aşa simt. Un nou 
anotimp. fără început, fără sfîrşit ... 

SANDU : Sint doar cîteva zile ... (0 ia în 
braţe.) 

PAULA II: E un anotimp fără nume ... 
SANDU : Sînt doar cîteva zile. (Se în

lănţuie, se sărută, cu un fel de frene
zie desperată.) 

PA ULA II (întorcîndu-şi faţa) : Pleacă ! 
Ia maşina şi pleacă acum. 

SANDU : Acum ... 
PAULA II : Te rog. (Sandu se desprinde 

încet. iese la fel de încet, fără să mai 
întoarcli. privirea. După o pauză lungă, 
Paula II. cu gesturi maşinale, reîncepe 
sn.-şi facă bagajele. Cînd zăreşte rochia 
albă. uitată, cu un gest brutal o înşfa
că. Apoi ezită... se aşază, ca pentru o 
I.ungă a.�teptare, cu rochia în poală.
Lumina scade, razele se concentrează
pe ea.)

CORTINA 
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fo memoriam 

Horia 

Lovinescu 

Caracter de o nobleţe clasică, scriitor cu înaltă vocaţie artistică, cu un 
:solid sistem ,de principii şi icriterii, urmărindu-şi cu tenacitate, ,deşi confruntat 
cu nu puţine ,adversităţi, un coerent :crez ,poetic. Horia Lovinescu pare a-şi fi 
definit personalitatea, ,răspunzînd, peste ani, tulburătorului îndemn adresat de 
Schiller -confraţilor de breaslă : ,, ... dă contemporanilor tăi" lucrul de care au 
nevoie, nu acel pe care îl laudă". Horia Lovinescu a trăit Llincron 
cu timpul său, opera 'fiindu-i pecet.Iuită de răspunderea pentrn d,estinul cetăţii 
.şi al ,teatrului ,românesc, într-un sens superior, vizionar, înainte-mergător, des
chizător de !DOi orizonturi. 1Acum, cînd Io brutală lovitură a soartei l-a ră.pit în 
!>lină ,efervescenţă creatoare, ,instituind o perspectivă obiectivă de evaluare, 
retrospectivînd o operă scrisă pe !durata a ,exact trei decenii, descoperim în el 
nu numai un scriitor- reprezentativ, ci şi pe unul dintre făurarii dramei ,�ontem
porane. Să ne amintim că, jntr-o literatură saturată de factologie stearpă şi 
de poncife, ca1·e obturaseră paleta de :culori şi nuanţe a dramelor sociale şi de 
conştiinţă., reducînd totul Ia ,alb şi negru, Horia Lovinescu introducea o nouă 
viziune, pr punînd ,un teatru de idei, de ,meditaţie asupra omului şi istoriei, cu 
înţelesuri radiante, somînd conştiinţa să-şi asume îndatoririle individua,le şi 
colective, orale şi sociale, naţionale şi planetare. Cu primele lui piese : Lumina 
Id� la Ul i (1953), dar mai ales Citadela sfărîmată (1954) şi Hanul de la răs
cruce (19 5) - privite astăzi cu condescendenţă ele unele spirite estetizante, care 
ignoră rcmnstanţele momentului şi istoricitatea actului \de creaţie - dovedea 
nU; fnumal1 că se putea, dar. că· era nevoie să se aci;ie altfel, ,că dramaturgia, spre 
a-şi implini menirea, trebuia să iniţieze ,un autentic demers de 'inţelegere şi
cuprindere a lumii, să se dimensioneze filozofic, '5ă-şi amplifice valenţele cogni
tive .şi axiologice, :în aceeaşi mă.sură în care era chemată să-şi împrospăteze
-structurile art.istice. Aşezînd alte repere, determinind o reevaluare a exigenţelor,
aceste piese au contribuit, într-un context mai �arg, la realizarea unei răstur
nări copernicane în dramă, deschizînd o nouă .etapă de ,căutări novatoare, ale
·cărei /impulsuri se vor repercuta, fecund în opere de ·rezonantă ale scriitorilor ilin
generaţiile mai noi, propulsînd dramaturgia în centrul 1de interes al literaturii.
·Pent1·u acei ani, .aportul lui Lovinescu este similar ,cu cel al lui Aurel Baranga
în resurecţia comediei.

Fidel „poeticii" sale, lucrînd cu 'O modestie ,1uoprie aristocratilor ,spiritului,
niciodată satisfăcut de ceea ce făcea, ,conştient că o concepţie .artistică nu este
- un .dat •J>ietrificat, ·ci o galaxie în expansiune, fără ·exaltare. dar fără prăbuşiri
<lînd se :izbea de opacităţi, obsedat de dramele omului şi :ale lumii, Lovinescu s-a

,. •-obstinat să asculte şi ,să răspundă marilor întrebări ale omenirii, să abordeze 
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problemele fundamentale : finalitatea artei (Moartea unui artist), raporturile 
omului cu istoria (Citadela sfărîmată, Surorile Boga), relaţia dialectică dintre 
imperativele sociale şi propensiunile incliviclului (Oraşul viitorului), irepresibila. 
aspiraţie a colectivităţii spre clemocraţie (Negru şi roşu), forţa omului de a-şi 
regenera esenţa morală in situaţii-limită (Hanul de la răscruce, Jocuil vieţii şi
al morţii în deşertul de cenuşă), nelimitatele resurse ale societăţii de a-şi recîş
tiga libertatea incatenată de structuri aberante (Paradisul). O sinteză a acestor 
iffiotive ideatice, condensînd implicaţiile ontologice, morale şi sociale ale condiţiei1• 

umane pe agitatul periplu dintre naştere şi moarte, conturîncl modelul spiritua(" 
,;pre care a aspirat Lovinescu - un model de puritate, distincţie şi armonie a 
personalităţii - o regăsim, cred, în Şi eu am fost în Arcadia, piesă exponenţială 
pentru dramaturg ; dar şi pentru acest timp. 

Dacă, astăzi, drama istorică reprezintă unul dintre filoanele productive� 
reconsiderînd într-o nouă concepţie trecutul naţional, să nu uităm că începutu
rile acestui proces au fost favorizate, printre alţii, de Horia Lovinescu, al cărui 
Petru Rareş (1967), parabolă de robustă construcţie artistică, abordează istoria. 
dintr-un unghi problematizator, trecutul constituind un spaţiu de dezbatere impli
cită a dilemelor contemporane. 

Uneori, Lovinescu a fost catalogat, cu destulă uşurinţă, drept un eclectic, 
fără să se ţină seamă de faptul că, într-o perioadă în care canoanele tindeau să. 
încătuşeze imaginaţia şi să uniformizeze mijloacele de expresie, el a reafirmat, 
printre cei dintii, 'că arta este incompatibilă cu ;restrictiile, că toate modalităţile 
sint "viabile, cu condiţia să fie concordante cu ideea artistică. Cultivînd 'tlrama 
de idei, psihologică sau de jacţiune, parabola sau �eatrul-document, a oferit un· 
exemplu de plurivalenţă care caracterizează astăzi creaţia celor mai ele seamă 
scriitori. 

Horia ,Lovinescu a avut şi vocaţie ele animator cultural, slujind-o cu dăruire 
şi comprehensiune. Director al Teatrului „Nottara" clin 1964, a promovat, în 
ansamblu, un program de largă :deschidere ,culturală, un ',repertoriu receptiv la 
valorile culminante naţionale şi străine, .a creat o trupă de elevată profesiona
litate, încurajînd diversificarea limbajelor in!terpretative şi exegezelor regizorale 
înnoitoare, sporind capacitatea de impact a scenei iCU (l)Ublicul. 

încheind aceste sumare însemnări, care nu sugerează decît într-o mica 
măsură .profilul unei personalităţi remarcabile, sint covîrşit de gînclul /că mulţi 
dintre noi, trăind prea aproape de omul retractat cu discreţie -în lumea perso
najelor sale, ignorăm faptul că iei păşise, încă de la începuturile activităţii, în 
Olimpul scrisului românesc. A sosit vremea i;ă c-ecunoaştem că Horia· Lovinescu 
este nu numai autorul unora · dintre piesele fundamentale ale dramaturgiei 
noastre, ci şi unul dintre spiritele ei tutelare. 

NOTE 

Un nume 
pentru 

mai tîrziu 

Trece neobservait cerute
narul 111aşterii unui om de 
teatru ,cu meri.te trai.ni.ce, 
Corneliu Mo1dov,anu (Bîir
lad, 15 august 1883 -
Bucw-eşti, 2 septemhrie 
1952). In oiteva rinduri 
director general al teatre
lor, h1tre 1924 şi 1929, au
tor şi ororuiicar dramatic, 
poet Î.111,timist de orientare 
claskis.tă, profesor de li-
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teratură clramati,că la 
Conservator, romancier, 
membru fondator al Socie
tăţii Scriitorilor Români, 
a depus mari şi nobile 
eforturi pentru reprezenta
rea dramaturgiei originale. 
Volumul de corespondenţă 
pri.mită (:înregJstrat de re
vista noas.tră, nr. 9/198·2) 
însumează ani întregi de 
mum•că şi dăruire pentru 
nobhlul ,profil al primei 
scene. 

In 1912 arunca 10 privire
asupra evoluţiei artei dra
matice, în 1914 li se juca 
comedia �n v-ersuri IF�u
turii. Epocii teaitrale Da-
vi1a - Delavrancea i-i 
fix.a personaliJtatea prin 
volumul de publicistică 
Autori şi actori (1920). 
S-a amestecait cu pasiune
în campaniile teaitrale ale

Constantin MĂCIUCA 

unei jumătăţi de secol, 
aducind, dacă nu un 
punct de vedere original, 
un crez onest, în !tradiţia 
eul tur.ală care-1 formase 
şi îl lansase. 

tl integrăm plutonului 
de slujitori ai teatrulu i 

care a lucrat în prima 
jumătate a vea·cului Ia 
consolidarea ,moştenir'' 
ÎIIlaintaşilor. N-� fost în 
avang,arda vo:-eunui c1.1rent, 
a fost ostaş disci-p1inat şi 
conitinua,tor ,al mentalit:1-
ţii „bămnilor" care ve
deau în teatru mai ales 
o şcoală a educaţiei ci<v-ice. 

Putem prelua, î111'tr-o 
ediţie ,critLcă, ,pagÎ.iilile sale 
de crnnkar dnaimatic, cin
stite, vioai�,!, pătrunse de 
spiriitul timpUJlui. 

I. N.
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Sub semnul cooperării 
internaţionale 

Congresul al XX-lea 
al Institutului 

Internaţional de Teatru 

P
oate 11entru că era un Congres jubiliar - se cele
brau 35 de ani ele la înfiinţarea I. T.I., prima orga
nizaţie internaţională nonguvernamentală afiliată la 

UNESCO -, poate pentru că gazdele - Centrul I.T.I. al 
R.D.G. - s-au dovedit ospitaliere, cel de-al XX-iea Congi-es
al Institutului Internaţional de Teatru s-a bucurat de o parti
cipare mai largă, după datele mele, decit toate cele precedente. 
Circa -400 de delegaţi şi observatori, oameni de teatru - din 
47 de ţăl"i, de pe toate continentele. au fost urezenţi la acest
„Parlament al teatrului mondial", cum l-a numit, inspirat. un
ziarist englez. în seara zilei de 5 iunie, ,în sala Teatrului „Ber
liner Ensemble", lucrările au fost deschise sub semnul p(!rum
belului păcii (al hii Picasso, emblemă a celebrei institutii create
tle Brecht) şi sub deviza : 

,.Teatrul lumii 
1nţelegere în lume 
Pentru pacea lumii". 

Amplul schimb de info1·maţii, de idei, de experienţă, pe 
care Congresul l-a prilejuit, în toate secţiunile sale - Adunarea 
generală, Seminariile tematice şi Comitetele permanente - a 
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oferit, în final, un tablou complex şi totodată t1:Jnic, prin diver
sitatea şi dinamismul său, al vitalităţii artei teatrale şi a[ 
perspectivelor acestei organizaţii internaţionale ce promovează 
o artă angajată şi responsabilă ; aceasta, în ciuda unor evidente
dificultăţi datorate crizei economice şi tensiunilor existente pe·
plan internaţional.

C
ele patru seminarii tematice con
comitente (obligînd, deci, la o op
ţiune de participare) au desfăşurat 

un cîmp larg de probleme, al că1;or nu
mitor comun ar putea fi definit drept 
„condiţia socială şi estetică a teatrului 
în lumea contemporană". Metodologic, 
ele s-au prezentat astfel : 1) Forme tea
trale, moduri de comunicare, interesele 
publicului ; 2) Poziţia socială a artistului
interpret şi rolul social al teatrului ; 
3) Tradiţia şi inovaţia în diferite culturi
teatrale şi însemnătatea lor pentru iden
titatea culturală şi naţională ; 4) Rapor
tul între genurile teatrale şi artele în
rudite.

La o trecere în revistă oricît de su
mară a problematicii dezbătute, o consta
tare generală se impune : astăzi, o dezba
tere despre teatru nu se poate desfă
şura în afara contextului social-politic
cultural ; astăzi, mai mult decît oricînd, 
teatrul este adînc implicat în procesele 
sociale contemporane, impunîndu-şi func
ţia educativ-formativă. In unele ţări, tea
trul participă direct la procesul de edu
caţie, de învăţămînt, la campanii de alfa
betizare, prin jocuri dramatice special 
create (în Irak, de pildă), sau apare ca 
auxiliar al programei analitice, în şcoli 
(Marea Britanie). In numeroase ţări se 
întreprind experienţe interesante pentru 
a lărgi aria de acţiune a teatrului, .a-l 
integra în viaţa unor categorii de oameni 
care muncesc în regiuni aflate la mari 
distanţe de centrele culturale (în Cana
da, de pildă, grupuri teatrale profesio
niste se stabilesc, pentru un timp, în 
mijlocul unor comunităţi de muncă, en
tru a crea spectacole inspirate din viaţa 
acestora). Se caută mereu, pretutindeni, 
căi noi de adîncire şi activizare a legă
tmilor dintre teatru şi publicul larg. Ex
perienţa sălilor mici, al căror spaţiu in
tim favorizează comunicarea directă, în 
afara oricăror intermediari de natură 
tehnică (idee introdusă în dezbatere de 
subsemnata, cu referire la experienţa ro
mânească). s-a dovedit a fi un fenomen 
pe cale de generalizare în multe ţări 
(U.R.S.S .. R. P. Chineză, R.F.G., R.D.G., 
Bulgaria). In acelaşi timp, s-a făcut re
marcată şi tendinţa inversă : plasarea 
spectacolului în spaţii cît mai vaste, des
chise - pe străzi. în pieţe, pe stadioa
ne -. pentru ca forţa sa de comunicare 
să se potenţeze în contact cu mase largi, 
în dialog cu mari colectivităţi. Indiferent 
însă de dimensiunile şi structurile spaţiu
lui teatral şi înainte de considerarea mij-
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loacelor şi formelor de exprimare (care
nu trebuie în nici un fel absolutizate),. 
chezăşia comunicării cu publicul poate fi 
găsită în sentimentul u1·genţei, generat. 
în primul rînd de o dramaturgie inspi
rată din problematica de acută actuali
tate, cum observa o delegată din Canada. 
Semnalîndu-se diversitatea nivelurilor cl.e
receptivitate a publicului, s-a atras aten
ţia şi asupra necesităţii de a se adopta 
mijloa-:e artistice adecvate unei recep
tări integrale. 

De aici decurg, desigur, rolul şi răs
punderea artistului în implicarea în ac
tualitate, etica creaţiei, conştiinţa parti
cipării. Şi, totodată, îndatoririle societăţii 
faţă de artist, faţă de teatru. După cum 
s-a relevat, în multe ţări ale lumii tea
trul se confruntă astăzi cu o multitudine
de probleme, între care cele financiare
se află pe primul plan. Criza -economică
generală are repercusiuni dintre cele mai
violente asupra situaţiei teatrului în ţări·
capitaliste dezvoltate, ca şi în ţări în,
curs de dezvoltare (din lumea a treia),
multe trupe fiind nevoite să-şi înceteze
activitatea sau să-şi continue lucrul în
condiţii cu totul precare. De asemenea,
sînt încă multe locuri în lume unde ar
tistul nu se bucură de respectul şi drep
turile cuvenite, pe măsura îndatoririlor şi
răspunderii sale.

Dincolo însă de dificultăţile materiale 
şi de alt fel, arta teatrală îşi manifestă 
vitalitatea şi voinţa de a-şi împlini mi
siunea într-o mare diversitate de forme 
şi moduri, decurgînd din diversitatea 
contextelor social-politice-culturale. De ad 
necesitatea dialogului între diferitele cul
turi teatrale, a schimbului de informaţir 
şi ele experienţă între oamenii de teatru 
din ţări cu orînduiri diferite, cu tradiţii 
culturale şi forme teatrale diferite. S-a 
observat şi s-a combătut mentalitatea co
lonială şi colonialistă existentă pe alocuri, 
în raporturile culturale între ţări indus
trializate occidentale şi ţări din lumea 
a treia, afro-asiatice, determinînd atitu
dini de superioritate şi, respectiv, subor
donare în domeniul schimbului de ex
perienţă artistică. Realitatea dovedeşte 
că străvechea experienţă a formelor tea
trale tradiţionale poate oferi o sursă fer
tilă de îmbogăţire spirituală, de reînno
ire a teatrului modern de tip european. 
Raporturile teatrului cu artele învecinate
- literatura. muzica, dansul, artele plas
tice - prezintă aspecte diferite în dife
ritele regiuni ale lumii, sincretismul ar-
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telor şi tendinţa spre ceea ce numim în
.deobşte „teatru total" fiind o realitate ce 
,dăinuie de veacuri în multe ţări. Dezvol
.tarea explozivă a mijloacelor de comu
nicare de mase .obligă azi teatrul la o re
considerare a specificului său, a rolului 
�i. limbajului. său. îndeosebi, nu atît în 
,concurenţă cu mass-media, cit pentru"a-şi 
defini funcţia şi identitatea în condiţiile 
interdependenţei şi interacţiunii cu aces
tea. Experimentul, necesar pentru conti
nua înnoire a raporturilor teatrului cu 
publicul său, capătă particularităţi dife
rite, în funcţie de contextul social-cultu
ral concret fo care se desfăşoară actul 
teatral. Deasupra tuturor deosebirilor şi 
delimitărilor de specific şi identitate cul
tural-naţională, o idee s-a impus, pola
rizînd interesul tuturor : teatrul, loc 9-e 
întîlnire între oameni, între popoare, e 
unul dintre principalele mijloace de cu
noaştere şi înţelegere reciprocă. El poate 
contribui mai intens, în felul său speci
fic, la pacea lumii, la înţelegere în lume, 
limbajul teatrului, oricît de divers, avînd 
totuşi un semn unic şi unitar care-i ga
rantează universalitatea omul artist. 
Pentru adîncirea cunoaşterii şi înţelegerii 
reciproce, Institutul Internaţional de 
Teatru constituie un instrument util, care, 
aşa cum s-a subliniat în numeroase in
tervenţii, poate deveni mai activ şi mai 
eficient. 

L
a 35 de ani, 'Institt.itul- Internaţional
de Teatru se dovedeşte a fi o orga
nizaţie internaţională cu ţeluri cla-

re, cu perspective de extindere (în pre
zent numără 57 de centre naţionale), cu 
o metodologie constituită şi în continuă
perfecţionare. Cîteva manifestări perio
dice cu caracter de permanenţă - Tea
trul Naţiunilor, Ziua mondială a teatru
lui, publicaţiile, colocviile, seminariile,
reuniunile pe diverse teme profesionale,
organizate de regulă de centre naţionale
în colaborare cu comitetele permanente
ale I.T.l. (Comitetul teatrului muzical, cel
al dansului, Comitetul pentru lumea a
treia. Comitetul teatrului nou, Comitetul
de studiu şi, cel mai tînăr dintre ele, dar
nu şi cel mai puţin important. Comitetul
autorilor), au contribuit în bună măsură
la punerea în practică a principiilor de
cooperare internaţională care guvernează
organizaţia, consolidîndu-i autoritatea şi
demonstrînd convingător forţa activă a
teatrului în societatea contemporană.

Printre preocupările de viitor ale I.T.I. 
- enunţate în cadrul Congresului XX -,
se ăflă pe primul plan o serioasă recon
siderare a structurilor şi metodelor de
lucru, care să-i sporească eficienţa în rea
lizarea obiectivului major : progresul ar
iei teatrale ca instrument al cunoaşterii

şi înţelegerii între oameni, între popoare 
şI culturi. Se are în vedere o mai mare 
concentrare a energiilor şi mijloacelor 
existente, evitîndu-se riscul unei prea 
mari fărîmiţări în comitete şi organisme; 
se caută că·i eficiente de colaborare cu 
·c.elelalte organizaţii internaţionale de tea
tru; pentru o coordonare a eforturilor şi
a activităţilor. Noul secretar general nu
mit de Congres (Andi;e Louis Perinetti -
Franţa) are în faţă, împreună cu. noul Co
mitet -,executiv, sarcini dificile. Intre al
tele, ·să ducă la bun sfîrşit ambiţiosul
proiect,. iniţiat încă de acum doi ani, şi
care a început să capete contururi clare :
Enciclopedia mondială a teatrului con
_temppran. Va fi o lucrare de mare im
P,·ortanţă, pe care I.T.I. o realizează în
colaborare cu alte organizaţii internaţio
nale şi la care vor contribui toate cen::. 

trele naţionale. } 
Stagiunea '84 a Teatrului Naţiunilor la 

Nancy, următorul Congres al I.T.l., în 
1�85, în Canada, îmbunătăţirea publicaţiţ 
ilor şi a srstemului de informaţii sînt 
doar cîteva dintre proiectele de viitor, pe 
lingă şirul de colocvii · şi .reuniuni' inter.i. 
naţionale. propuse de comitet'ele peri'tra� 
nente. Preocupare fundamentală : partici
parea la lupta pentru pace. 

A
fost ideea dominantă a Congresu
lui, prezentă nu numai în deviza
afişată, ci şi în numeroase luări de 

cuvînt şi în cîteva importante manifes
tări : Simpozionul internaţional al criti
cilor, care a avut drept temă „Critica de 
teatru şi problematica păcii" ; spectacolul 
Actorii pentru pace, realizat cu concursul 
unor valoroşi actori din 18 ţări, în frunte 
cu actriţa suedeză Bibi Anderson. A fost 
o impresionantă demonstraţie a capaci
tăţii de comunicare a teatrului, deasupra
deosebirilor de limbă, de orînduire soci
ală. de experienţă culturală, în sprijinul
ideii de solidaritate umană, împotriva pe
ricolului unui război care ar însemna dis
trugerea omenirii, a bogatului ei tezaur
spiritual. Şi cînd sutele de oameni din
sala Palatului Republicii - oameni de
diverse naţionalităţi - au început să in
gîne împreună melodia şi cuvintele cin
tecului „Cel mai frumos vis" (versuri de
poetul din R.D.G. Volker Braun), la în
demnul şi sub îndrumarea actorilor. de
pe scenă, emoţia a atins un punct culmi
nant. Incheierea Congresului cu Apelul
către toţi oamenii de teatru din lume {pe
care revista „Teatrul" l-a publicat în
nr. 7/8) a însemnat o încununare a spiri
tului de înţelegere şi cooperare care a
pl'ezidat întreaga desfăşurare a lucrărilor.

Despre spectacolele prezentate de tea
trele berlineze în timpul Congresului, în
tr-un număr viitor ... 

Margareta BĂRBUŢA 
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Cu Stanislav 

Stratiev 

despre 

• singura fiinţă care rîde

• militantismul comediei

• valoarea actorului

• Ghelman şi Vampilov

O convorbire 

de Paul Tutungiu 
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emul 

- 1n 1973, · aţi fost primit în Uni
unea Scriitorilor din R. P. Bulgaria. 
Care a fost -piesa de teatru cea mai 
importantă, care a impus recunoaşte
rea dumneavoastră ca scriitor ?

- N-a fost o piesă. S-a creat impresia,
oarecu_m greşită, că sînt un om care scrie 
mai ales teatru, însă eu m-am conside
rat întotdeauna prozator, iar în Uniunea, 
Scriitorilor am intrat tocmai datorită ce
lor trei cărţi de proză publicate· pînă în 
1973. Am intrat în Uniune în aprilie, iar 
prima piesă am scris-o în toamnă. 

- Deci, aţi fost mai întîi prozator.

Da. Şi acum sînt. Apropierea meai 
de teatru a fost o întîmplare. Teatrul Sa
tiric ducea lipsă de piese, cum duce şi 
astăzi. Actorii şi regizorii de aici, ca.re 
mi-erau prieteni, m-au rugat să scriu o
piesă pentru teatrul lor. Pe atunci, !'µ
eram Ia un scenariu de film şi le-am
spus să mă lase în pace ; însă ei au in
sistat, şi asta m-a făcut să scriu Baier
romană, care a însemnat un mare succes.
Cînd un lucru începe bine, fiecare se
gîncleşte că se poate continua şi mai bine.
Şi aşa am pornit în dramaturgie.

- Se pare că în Bulgaria comedia:

place foarte mult. 

- După părerea mea, comediile plae
tuturor, în lumea întreagă ; desigur, co
mediil-e bune. Omul are nevoie să rîdă, 
mai ales în epoca în care trăim. Sînt 
vremuri grele, se simte o puternică ten-· 
siune, şi omul se depersonalizează„ 

Aceasta se explică în mare măsură şi 
prin dezvoltarea fără precedent a ştiinţei 
şi tehnicii, în toate domeniile ; această 
dezvoltare poate fi stresantă, şi uneori 
alterează trăsăturile sufleteşti ale omului 
contemporan. Maşina nu poate să rîdă, 
însă poate să ameninţe, ea poate să ne 
stîrnească uimirea, însă nu ne poate face 
să rîdem. 

Omul este singura fiinţă care poate să 
rîdă. Iată ele ce omul va căuta întotdea
una comedia, prilejul de a rîde, care H 
purifică şi-l uneşte cu ceilalţi oameni ; 
cînd rîdem. nu ne mai deosebim în func
ţie de poziţia socială, mai înaltă sau mai 
modestă, sîntem egali ; consider că rîsuI 
este fenomenul cel mai democratic al so
cietăţii. 

Comedia nu suportă falsul, sau îl su
portă într-o măsură mai mică. Ea de
scrie realitatea altfel decît celelalte ge
nuri. In comedie trebuie să precumpă
nească adevărul, cel puţin acesta e ca
zul ideal. Din aceste motive. în Bulga
ri::t. ca dealtfel în întreaga lume, come
diile sînt căutate. 
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- Credeţi cei aţi descoperit un stil
în comedie? 

- Definirea stilului meu este exclusiv
treaba criticilor ; unii numesc piesele 
mele absurde, cînd se scrie despre ele 
se folosesc noţiuni ca gl'0tesc; absurd sau 
farsă. Eu sînt de părere că scriu piese 
realiste, că ceea ce scriu îşi are un solid 
punct de sprijin în viaţă. Dacă sînteţi 
de acord că în viaţă există şi absurdul, 
şi că, descriindu-l, îl iau aşa cum este 
în realitate, atunci n-am nimic împbtrivă 
să spuneţi că teatrul meu este, într-o 
măsură, şi un teatru al absurdului. Ţin 
însă să subliniez că viziunea mea este 
realistă. 

.:.._ Incercaţi, prin piesele dumnea
voastră, sii rezolvaţi problemele din 
societate ? 

- înainte de toate, · problemele soci
ale. De aceea, am spus că piesele mele 
sînt realiste. In ele nu se îngrămădesc 
eşafodaje absurde, cum se găsesc, de 
pildă, în opera unor dramaturgi care se 
ocupă de absurdul pur (dacă se poate 
spune aşa !). Eu mă ocup de viaţa so
cială. într-un teatru realist. 

- Deci, sînteţi un militant ?

- Da.

- Cînd o comedie atacă o problemă
care există în societate, cîtă vreme 
problema există, comedia are efect. 
In momentul în care problema s-a re
zolvat, ce se întîmplă cu comedia ? 

Dispare. 

- Deci, într-un fel vă asumaţi un
mare risc, în raport cu Timpul... 

- Da. Sînt conştient de aceasta. Nu
cred că sînt un Eschil sau un Shake
speare. înţeleg foarte bine că piesele_ m�lE>
ar putea fi efemere, că nu vor ramme 
pentru posteritate, însă nu eternitatea mă 
interesează în primul rînd. Aş vrea, pe 
măsura puterilor, să ajut societatea mea 
să trăiască astăzi mai bine şi mîine şi 
mai bine ; dacă piesele mele vor rămîne 
sau nu peste o sută• sau două sute de 

ani, mă interesează mai puţin. 

- Ce obligaţii credeţi că au 1·egizo
rii atunci cînd pun în scenc'i, o come
die de actualitate ? 

- Consider că în spectacolul de come
die rolul regizorului este foarte important. 
In primul rînd, el ar trebui să-şi concea
pă spectacolul de pe aceeaşi poziţie de 
pe care autorul şi-a scris textul, dar asta 

ştiţi şi dumneavoastră ·- :;e întîlneşte 

cam rar. Mulţi regizori vor să afirme 
o poziţie proprie, crezînd că astfel, în
veşnicie, piesele au şanse mai mari... Dar,
să revenim cu picioarele pe pămînt !
Obligaţia cea mai grea a regizorului de
comedie este să păstreze ascgţişul satirei
pînă,,,J;:r-cs-ffrşitul spectăcolului ; se ştie că
drumul satirei nu este" presărat cu tran
dafiri.

Ce ne puteţi spune despre acto
rul -de comedie ? 

- Mi se pare că actorul are de întim
pinat dificultăţi mai mari în comedie 
decît în dramă. Aici, actorul trebuie să 
aibă un talent anume, ca să-i facă pe 
oameni să rîdă ; nu orice actor e în stare 

de asta . 
Ca şi regizorul, actorul trebuie să fie 

un colaborator al autorului. ln dramă 
sau în tragedie, acţorul poate să nu gîn
dească la fel cu autorul, dar în come
die sau în comedia satirică acest lucru 
este obligatoriu. 

- Dar scenograful ?

Dacă scenograful n-are talent, poate 
să distrugă comedia (mă refer la come
dia contemporană ; la Shakespeare, forţa 
cuvîntului este atît de mare, că sceno
grafia nu mai contează : e destul ca ac
torul să iasă puţin din decor şi să vor
bească). 

- Ce dramaturgi apreciaţi în mod
deosebit ?

- Nu cunosc opera tuturor marilor
dramaturgi ai lumii, pot să vorbesc doar 
despre cei pe care 1-am citit : Cehov, în 
primul rînd, Moliere, Shaw ; îmi place 
foarte mult dramaturgia americană : 
O'Neill, Arthur Miller ; dintre englezi, 
Wesker şi Pinter ; din ţările socialiste, 
Mrozek. 

- Care dintre ei v-a influenţat ?

Vă răspund, cu orgoliu, că sînt un 
om care nu poate fi influenţat de ceea 
ce vede şi de ceea ce citeşte. Nu spun 
că asta este o calitate ... dar văd că nu 
pot să preiau o experienţă oarecare, din
li tera tură, clin teatru sau din cinemat9-
graf - cum se întîmplă cu alţi confraţi ; 
poate de aceea succesele mele vin încet. 
Nu sînt influenţat, pentru că materialul 
pe care îl folosesc, adică viaţa pe care 
o observ, realitatea, nu pot s-o găsesc în
cărţi sau în filme. Evident că în sub
conştient se sedimentează ceva din ceea
ce văd şi din ceea ce citesc, clar nu răs
pund ele subconştient. ci numai ele con
ştiinţa mea.
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- Credeţi că dramaturgul învaţă
întotdeauna ceva din confruntarea cu 
scena? 

- Cînd intru la repetiţii - şi nu lip
sesc niciodată - văd; de multe -0ri; · eă 
ceea ce pe hîrtie ·pare posibil şi chiar 
frumos, în scenă trebuie schimbat. Nu 
mă refer numai la _situaţia în care ac
torul nu poate răsufla din cauza lungill)ii 
replicii. ln definitivarea personajului, a 
desfăşurării acţiunilor, actorii mă ajută 
cu experienţa şi cu părerile lor. 

Variantele textului nu sînt publicate 
pînă după premieră ; atunci abia dau 
piesa la tipărit. 

Iulian Vucikov, redactorul-şef al re
vistei „Teatr", îmi cere acum o piesă 
nouă ; o an1 scrisă, dar n-am încercat 
textul pe scenă şi n-o să-i dau drumul 
spre tipărire cită vreme nu sînt sigur 
dacă nu e cazul să fac anumite ·corec
turi. Aşa că, după mine, colaborarea cu 
actorul este foarte necesară. 

- Deci, este important ca drama-
turgul să lucreze în teatru ... 

( 
- Da. La noi, în Bulgaria, şi mai ales

în teatrul nostru, condiţiile de lucru ale
scriitorului şi secretarului literar sînt
precis reglementate. Statutul meu este

1 acela de autor ; în afară de mine, mai
I sînt patru secretari literari, care se ocupă

de afişe, de repertoriu, citesc piesele noi
care vin. răspund solicitanţilor etc ... Sar
cina mea este să scriu piese pentru scena
noastră ; particip la dezbaterile din con
.siliul artistic, şi, cînd e nevoie, la repe
tiţiile altor piese. Am libertate nelimi
tată şi timp pentru lucru, şi în acelaşi
timp am un teatru unde pot să-mi pun
piesele în scenă. Acestea sînt condiţii ex
celente pentru orice dramaturg.

Ce ne puteţi spune despre dra
maturgia bulgară în general ? 

- In ultimii 10-15 ani, dramaturgia
bulgară a făcut paşi mari înainte ; au 
apărut autori foarte capabili, care au ri
dicat literatura dramatică la un nivel 
onorabil. Dramaturgia a trecut hotarele 
ţării, este cunoscută în lume, şi nu nu
mai în ţările socialiste, ci şi în Occident, 
inclusiv în America. Comedia şi drama 
-satirică şi grotescă au marcat o evoluţie 
ins0lită. Cel mai important dramaturg 
este Iordan Radicikov, care a creat un 
tip de comedie aparte ; Ivan Radoev a 
produs foarte multe lucrări în acest do
meniu ; de asemenea, Valerii Petrov şi 
alţii sînt scriitori foarte talentaţi. Dato
rită lor, dramaturgia bulgară a progresat 
considerabil. Odată cu specia comediei, 
s--a dezvoltat cu succes şi dr·;im3_ D_iag'.\
rov a scris drame foarte tari, foarte bune. 
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- Spuneaţi că Iordan Radicikov a
creat un nou fel de comedie. Care ar
fi caracteristicile acesteia ? 

- In primul rînd, Radicikov mi utih
zează . structura clasică- şi tipologia c;o
mediei. Eroii lui sînt oameni stranii, nu 
sînt caractere clasice, nici tipuri ; firul 
povestirii şi personajele se inspiră din 
teatrul folcloric al vechilor tîrguri şi bî_I
ciuri. Aici nu întilnim un singur povesti
tor. ci şase-şapte, şi firul fiecărei poves
tiri se împleteşte cu celelalte ; din scene 
diferite, acest fir ţese un tot unitar. 
Acestea sîrit cîteva dintre trăsăturile ceie 
mai caracteristice ale acestui nou tip de 
comedie. Bineînţeles, Radicikov este nu
mai unul dintre autorii bulgari care au 
realizat structuri dramaturgice înnoitoare. 

- Unii critici apropie dramaturgia
dumneavoastră de cea a lui Ghelman
şi a lui :Vampilov. Ce consideraţi că
vă deosebeşte de aceşti importanţi scri
itori sovietici ?

- Nu m-am gîndit niciodată la astă.
Pare-mi-se că de Ghelman mă deosebesc 
tematica şi atitudinea faţă de om. Nu văd 
prea multe lucruri comune scrierilor 
noastre... El este un realist în forma cea 
mai pură, în timp ce mijloacele de care 
mă folosesc eu spre a oglindi aceeaşi rea
litate ţin de multe ori de domeniul ab
surdului, al grotescului. 

Vampilov este tot · aşa de departe de 
mine ca şi Ghelman., deşi esenţa litera
turii lui îmi este mai apropiată. Poate că 
asta se datorează faptului că îmi place 
foarte mult Cehov. II simt mai aproape, 
pentru că mi se pare că valorile umane 
pe care Varnpilov le luminează sînt şi 
contemporane, şi vor fi şi eterne. Piesele 
lui Ghelman sînt prea documentare pen-

• tru gustul meu. De exemplu, o piesă care
critică organizarea construcţiei de locu
inţe ... O astfel de piesă este foarte cerută
astăzi, cu toate că, după părerea mea,
este mult mai bine să îndreptăm activi
tatea organizaţiei constructoare în reali
tate, decît să scriem piese despre insufi
cienţele din construcţii ... Pentru că atunci
cînd organizarea construcţiilor va fi mai
bună, piesa de teatru îşi va pierde orice
valoare.

- Văd că vă contraziceţi ...

Cînd am răspuns întrebării dumnea
voastră. am avut în vedere comedia so
cială, şi nu piesa „de producţie". Piesele 
lui Ghelman sînt definite în U.R.S.S. 
drept piese „de producţie", iar pe· mine 
mă preocupă piesele care se referă · la 
modul de trai social al omului, mod care 
nu se schimbă în ritmul în care se 
schimbă lucrurile în construcţii, în, teh
nică în general ; după cum nu se 

www.ziuaconstanta.ro



schimbă atitudinea omului faţă de socie
tate şi atitudinea societăţii faţă de om. 
Am avut în vedere lucruri de o mai 
mare importanţă şi de o mai mare lon
gevitate, care sînt ascunse în om nu în 
activitatea întreprinderii de con'strucţii. 
De aceea. Haina de velur * care la 
p�ima . vedere pare o p/esă despre
b1rocraţ1e, nu este îndreptată atît 
împotriva birocraţiei din societatea 
contemporană, cît vizează atitudinea 
omului faţă de acest fenomen, posibili
tatea sa de a lua o atitudine. 

- Vă deranjează faptul că nu sîn
teţi citit în original în străinătate ? 

- Poate, din cînd în cînd mă cam în
tristează că ceea ce am de �pus nu poate 
fi re�eptat nemijlocit în alte ţări, să zi
cem m Republica Federală Germania sau 
în Suedia. aşa cum, de pildă, este recep
tat un tablou, în cazul căruia nu inter
vine traducerea, spre a-i mări ori mic
şora calităţile. Multe nuanţe ale unei pie
se se pierd la traducere. Traducătorul 
trebuie nu numai să fie sensibil la tipul 

. de umor bulgăresc, la tipul de umor spe
cific autorului, ci şi, mai ales, să aibă 
un simţ al echivalenţei umorului în lim
bile din şi în care traduce. Cînd piesa nu 
place publicului, putem desigur să spu
nem că este prost tradusă, ceea ce Pinter 
sau Wesker, care scriu în limba engleză 
nu pot să spună cînd li se joacă o piesă 
la New York. 

- Aveţi sentimentul că scrieţi pen
tru întreaga lume ?

- Nu ; în ultimul timp, însă de cînd
piesele mele au făcut, ca să' zic aşa, 
„ocolul lumii", mă surprind întrebîndu-mă 
cum ar suna cutare text .şi în afara Bul
gariei. Asta sporeşte răspunderea mea 
faţă de ceea ce scriu. 

- Ce le puteţi transmite cititorilor
şi spectatorilor dumneavoastră din Ro
mânia? 

- în primul rînd, aş vrea să mulţu
mesc colegilor mei, secretari literari, pre
cum şi, mai ales, regizorilor şi actorilor, 
care. cu mare forţă artistică şi în mod 
inspirat, mi-au re-creat piesele pe sce
nele româneşti ; atenţia şi grija prieteni
lor români pentru piesele mele mă obligă 
şi îmi dă forţe noi în muncă. Şi, asta 
n-o spun doar de curtoazie.

Aş vrea să transmit aceleaşi sentimente
şi cititorilor şi spectatorilor români ; mul
ţumesc tuturor celor care mi-au văzut 
piesele, urîndu-le să-şi păstreze capacita� 
tea de a zîmbi, de a rîde. Atîta timp cît 
vom putea să rîdem, vom rămîne oameni. 

* Jucată în România, la· Teatrul
Giuleşti, sub titlul Haina cu două 
feţe. 

Praga 

Cvadrienala 

de 

scenografie 

s1 arhitectură 

teatrală 

Î
'Tl: 

perioada 13 iunie-3 iulie, în
capitala Republicii Socialiste Ce
hoslovace a avut loc Cvadrienala 
de scenografie - expoziţie al că
rui titlu complet :,, Panorama in
te1·naţională a scenografiei şi a ar
hitecturii teatrale" - dezvăluie
scopur,ile, intenţiile şi metodologia 
cercetărilor teoretice şi practice în 
aceste domenii, impuse de dezvol
tarea artei teatrale pe toate me
ridianele lumii. Cele 24 de ţări 
participante au prezentat stadiul 
în care se află creaţia scenogTa
fică şi scenotehnică, realizările iar
hitecturale în domeniu şi şcolile de 
scenografie ce pregătesc generaţiile
viitoare. 

în cele două săli, cu suprafeţe de ex
puneJ·e genero3se, fusese „inventat" cîte 
un fatls labiirint, care a'lveo}a divers vo
lumul sălii în spaţii cvasiizolate si încă
pă,toa,re pe măsura ambiţiilor, dor.inţe
lor şi materialului prezentat de fiecare· 
ţaTă. 

Un adevărat turn Babe! · num.'.li că 
aici, contrar apocalipticului 'deznodămînt 
din mit, atîtea limbi ale Pămîntului în 
care se roste.şte şi se gîndeşte teatrul 
nu numai că nu s-au încurcat ames
tecî-ndu-se ori ală-tur-indu-se, da; au şi 
atestat un „bagaj lexical" comun; dife
renţe1e erau do,3.11· de nuanţă şi de gir.ad : 
diferenţa pe abscisă era cea dintre cul
tul pentTu teatru şi c1iltiva1·ea te,(Ltru
lui; diferenţa pe ordonată er-a cea din
tre teatrul ca lux şi joc al spiritului şi 
teatrul ca necesitate şi exprimare spiri
tuală. Altminteri. orice trăsnaie care· 
aparţine scenei are într-însa o anume 
ascunsă cuminţenie didactică, si acel 
- uşor ele descoperit - simplism ca
orice lucru făcut cu ostentaţie şi sfi.dîncl 
oricare alte practici. Ca în pavi1ionul 
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1. Franz Havemann (R.D.G.),
„Faust II" de Goethe

2. Paolo Bregni (Italia),
,,Omul cel bun din Si Ciuan"
de Bertolt Brecht

3. Ryszaro Winiarski
(R. P. Polonia), ,,Othello"
de Shakespeare

4. Georgi Rojarov
(R. P. Bulgaria), ,,Şcoala
calomniei" de R. Sheridan
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suedez, unde oameni serioşi, şi probabil 
pricepuţi în meserie, invitau vizitatorii 
Jntr-un oub vopsit în negru pe dinlăun
tru şi-i covî,rşea1U şi-i „stdveau" cu vo
lumul sferic al unui balon ele cauduc 
jmens - altfel moale şi banal ca o glu
mă decentă. In timp ce pe pereţii sfe
rici ai balonului translucid era proiec
tat un s,pot ele lumini colorate, oamenii 
acei,a î,inpingeau gogoaşa ele aer spre 
specbatol'ii aşezaţi care cum putea şi pe 
unde apuca. Atîit ! Scenografii fi,n]andezi 
·au realizat şi mari. puţin: pe pereţii - tot
J1eg,ri - ai cubului lor exp::iz1ţiona,J au
întiins nişte fire ele care atîrnau fasun
:guri cu beculeţe micuţe-mititele ; aces
tea clipeau, care cum le venea rîndul !
Să privească şi să înţeleagă cine ce 
vrea!

In timp ce în decoruriJe japoneze am 
·desluşit eforturd vizibil încordate de a
se „europeniza", în timp ce şcoala sce
nografică din Egipt încearcă să înveţe
(oTi mai degmbă să-şi amintească) ce 
"înseamnă scenă, spaţiu de joc, cinetica
spaţiu.lui, fi�u,rarea etc., etc., europenii
s-au şi plictisit de teatru . ca simplă in
dntă pusă la dlispoziţia spectacolului si
:a specta•to1,ruor şi visează - oa de obi
cei, str.fanbî,nict din nas faţă de ceea ce
se �an-sase pînă mai ierJ ca fiind epo
cal şi definitiv - la o î111toa,rcere spre

S - c. 1618 34 

Zbyiiek Kolâi' (R. S. Cehoslovacia), 
„Resurecţia" de I. Cikker 

Wilfried Werz (R.D.G.) 
,,Salomeea" 

de R. Strauss 
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gloria acelor secunde prospere şi opu
lente aile istoriei, cînd se construiau clă
diru de teatru ca nişte c:atedrale, înzor
zonate şi dantelate. O modă retro care 
costă ! (Bineînţeles, luăm în discuţie 
numai ceea ce a fost prezent pe sime
zele expoziţiei. Tendinţele, direcţiile, 
concepţiile care nu au fost prezentate 
expoziţional, şi care, probabil, se· mani
festă în toate culturile, mi�au rămas ne
cunoscute.) 

Oricum, a fost dezamăgitor să asist 
la un simpozion atît de seducă.tor şi de 
timorant intitulat „Teatrul de azi şi de 
mîine" - nu mai spun la cîte ameţi
toare speranţe şi ipoteze teoretice m-a 
dus gîndul, cînd am afloat, încă din ţa[·ă, 
acest titlu - pentru ca, de fapt, să aud 
preţioase gungureli poetico-speculative 
despre rostul cornişei, al capitelului, al 
mobilieruaui de foyer, în legătură cu în
ţelegerea plenară a lui Shakespeare şi. .. 
compania! 

66 

Discuţiile au ocoldt problemele grave 
şi permanente ale scenografiei şi. s-au 
fe1it ca de tămîie să nu se încalce con
sensul : orice, dar numai despre arhitec
tura teatrală. 

Cel puţi-n un fenomen din cadrul 
Cvadrienalei mffi·i<ta toată atenţia : am 
amintit de subtema „Şcoli de scenogra
fie" ; britanicii au trimds „Şcoala cen
trală de artă şi design" din Londra, mai 
exact anu:l II de teatru : un grup de 
băieţi şi fete (foarte tineri şi foarte 
„punk"). Aceşti tineri, aşezaţi, alături de 
scheletul sceni,c pe care-l utilizau - un 
cadru metalic extrem de simplu - în
tr-un colţ al imensei hale, prezentau 
zilnic, de Ja deschidere la închiderea 
săHi, 11 spectacole scenografice : Plaja, 
Iarna, Gara, Noaptea, Bîlciul, Carnava
lul, Vara, Hotelul, Grădina, Peisajul, 
Piscina. Spectacole scenografice ! deci, 
fără text, fără acto,ri (,pirezen�a studen
ţilor în scenă era cea a unor manechine 

Miroslav Melena 
(R. S. Cehoslovacia), 
„Păsările" de Aristofan 

Gyula Paver 
(R. P. Ungară), 
„Orestia" de Euripide 
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care se mişcau extrem de puţin, fără 
să apeleze la mim1,ca şi pantomimă), 
doar cu cîteva elemente de recuzită, cî
teva costume ; feţele lor erau acoperi,te 
cu cite un ciorap, ca în filmele naive 
cu gangsteri ; cîteva spotm,i de lumină 
mai simple decît cele de la „C andra", 
şi o bandă sonoră. Nu exagerez cînd spun 
că aceste experienţe meritau toată aten
ţia. intr-un fel sau altul, ele conţineau 
sau tindeau să conţină toată instrumen
taţia exprimării şi expresivităţii pe 
care celelalte pavilioane le prezentau 
sub formă de machete, diapozitive co
lor, videocasete color, proiecte, schiţe etc. 

Trebuie spus - fie şi în treacăt -
că ţara-gazdă a etalat tot ce are mai 
meritoriu şi mai spectaculos în materie de 
scenografie. Mişcarea teatrală din aceas
tătă ţară are - alături de Josef Svobo
da, scenograf de talie internaţională 
un grup de artişti de înaltă ţinută. 

* 

Comentînd exipoziţia cu cei doi spe
cialişt<i români, alături de care am par
ticipat, Paul Bortnovschi şi Traian Ni
ţescu, a.cesta di,n urmă Îlffii spune : ,.cînd 
voi scrie despre Cviadrienală, ti<tlul va
fi «Griza sceno�afiei»". După 'spusele 
sale, celelalte ediţii au fost mai opulen
te, mai proaspete, mai promiţătoare, 
exprimau mai mu,ltă încredere în viitor. 

Nu le-am văzut, nu mă pot pronunţa, 
da,r probabil că aşa es,te, pentru că ac
tua1La ediţie a scos în văzul lumii o 
stagnare, o oboseală a căutărH, ori, mai 
exa,ot spus, a ctia<t la iveală o nedumerire 
î-n ce priveşte scopul căută:riilor sceno
grafw1u,i (şi ale omului de teatru, în ge
neral). Cîteva propuneri din ex-poziţie 
- altmi,nteri nememorabi'le, şi care mi
s-au agăţat de amintire doar prin am
biţia scenogrnfolu:i de - a fi altceva de
cît scenograf - clama,u sus şi tare că, 
în definitiv, făcătorul de decoruri este 
artist şi. ca ataire, lucrează autonom ! 
în lungile cornen,taJ:'ii făcute cu Paul 
Hortnovschi. am ajuns la un consens 
teoretk asupra posi bili<tăţii µnor ,,aven
turi" plastice - insolite tocmai prin igno
rarea „obligaţiilor" pe care le imoun 
scena şi spectacoluJ teatral. Da ! Dar, 
într-o expoziţie de scenografie, prezinţi 
descoperi!rea artistică pe care o oferi 
scenei, şi nu Fezultaltele căutărrilor ob
tinute tocmai în momentul cînd întorci 
spatele teatrului ! In fine, Cvadrienala se 
resimtea de oe urma li,psei unei viziuni 
teoreti·ce înglobatoa1re ; am partkipat la 
ceea ce · se nu,meau „zil<ele teatrului" 
dintr-o ţară sau alta : scurte coct'3.iluri 
unde se puitea vorbi . q.1 oricine despre 
orice, numa·i despre scenografie, nu. 
(Sperasem că vor fi făcute prezentări 

34 

Marten Lindblom (Suedia), : ,,Aper�u · 
de lumiere - signe de vie" 

ale direcţiilor estetice în domeniu, sau 
măcar sumanul inventar al scenografi
lor care au însemnat ceva, într-un anu
me. moment, în acea ţară ; ei bine, nu -
pi.rni•c din toate acestea !). Scenografia 
este al'ta cu cele m3i puţine cercetări 
şi analize critke speciahzate şi - realiza
te dinlăuntrul fenomenului teatral. So-· 
mitatea europeană în materie este De
nis Bablet ; criticul şi teoreticianul (al 
cărui gros volum, intitulat „Revoluţiile 
sc�nice în secolul XX", a fost medaliat 
cu aur într-una dintre ediţiile trecute 
ale Cvadrienalei) s-a prezentat anul 
acest cu un film despre scenograful. 
Josef Svoboda şi cre3ţia sa. O realizare 
modestă, excesiv de tehnicistă şi de di
dactică, care eluda problemele (între
bări, ipoteze, evidenţe 1rtistice) legate de 
limbajul scenog,rafic. (Oare, artiştii, în 
absenţa criticilor lor - fie aceştia ne
drepţi, opaci ori incompatibili -, 1·ămîn 
totuşi nişte copii trişti şi părăsiţi în,pus
ti1,1l t�cerii şi al exclamaţiilor admira-
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tive ?). Căci ş1 m această expoziţie in
ternaţională, ca dealtfel şi în ultima 
trienală de scenografie de la noi din 
ţară, scenografiille - fie ele decoruri, 
costume, tehnici de ilumi-nare a scenei 
sau recuzită - erau „etalate" cu ace
eaşi sîrguinţă şi ingeniozitate exterioară 
domeniului teatral, ca în oricare expo
ziţie de materii şi materiale de construc
ţie. Toţi cei prezenţi - şi expozanţii, 
şi invitaţii - ştiau că edificiul ce se 
construieşte şi cu aceste materiale se 
numeşte teatru, spectacol de teatru, dar 
cair.acterul static a,l „standurilor", con
damnînd la inerţie aceste „materiale" 
ale vizualizării, le transforma în triste 
reziduuri cultura'le. 

Oare scenografi.a, ca domeniu al ar
tei plastice, (decorul, costumul etc., ca 
obi•ecte fizice destinate să fie multiplu 
al realului), nu se poate bucura ele un 
pr,ocedeu de prezentare care să nu 
arunce creaţihle saile în conul de umbră 
al derizoriului şi al inutilizabiJului ? 

Iată, prezint cîteva fotografii ale uno
ra dintre creaţiile expuse la Cvadriena
lă ; le-am selectat mai degrabă. după 
cermţe ti,pog.rafke ; dar toate �ceste de
coruri îmi par a vorbi ostenitativ ele 
sonor despre cinetismul lor în durata

spectacolului, despre tipologiile în care

ele se ordonează ca de la sine, despre 
virtuţile şi perimetrul de sensuri şi sim

boluri prin ca,r,e sînt viabile, expresive

şi neignorabile ! (In suita de materiale 
pe care, într-un viitor apropiat, sub titlul 
generic „Teatru,l obiectelor", le voi de
dica scenografiei, mă voi o�upa pe larg 
de toate conceptele teoretice sugerate 
mai sus.) 

Sînt de-J3 dreptul mirat că toate 
acestea încă nu sînt de domeniul evi
denţei, şi, aceasta, azi, cînd televiziunea 
şi videocasetele au făcut mult mai ief
tine nu numai înregistr•area pe peliculă, 
ci şi cercetarea cinetică a imaginii ! 
Adică, se poate surprinde pe peliculă 
deschiderea corolei de trandafi,r sau bă
taia elitrelor unei insecte minuscule, dar 
nu se înregistrează dinamica unui spaţiu 
scenic! 

Cu atît mai nedumeritoare se a ată 
această situaţie cu cît �n incinta triena-
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lei s-a putut constata o invazie de tele
vizoare şi de videocasetofoane. iar De-
nis Bablet s-a şi apropiat, lia propriu 
vorbind, de acest mijloc tehnk de inves-
tiga,re teoretică. Să f<ie vorba de absen-· 
ţa unor critici care să se consacre sce
nografiei, sau de o scădere îngrijorătoare

a interesului cultural şi social pentni 

teatru ? (Ingrijorarea pare retorică,. 
dar - faţă de concurenţa televiziunii:....... 
nu trebuie exdusă.) 

Amploarea Cvadrienalei şi admiraţia, 
mea pentru această artă mă fac să re
fuz a dou,a ipoteză. înseamnă că acei 
cnirtiici ai scenografiei ori nu există, ori 
au fost absenţi de la Cvadrienală ! !n. 
cadrul şedinţei de lucru a secţiei de te
orie şi istorie a artei scenografice, sce-· 
nografii, din cîteva ţăiri euro,pene erall'. 
totodată purtători de cuvî,nt în chestiuni 
teoretice. 

Le-am înfăţişat o p:·opunere care a· 
fost privită cu interes, a fost întoarsă: 
pe toate feţele şi - după ce am for
mulat-o în scris - textul de prezentare· 
şi argUJmentare a propunerii a fost votat 
în unanimitate drept textul comun şi 
defind.tiv al şedinţei de luoru a secţiei. 

Am propus instituirea, cu ocazia vii
toarei ediţii, a unei secţii distincte, inti
tulate „Conşti-inţa critică despre proble
mele hmbajUilui scenografic", la care ţă
rile expozante să pairticipe cu comuni
cări însoţite de iconografie ; deci, o sec
ţie dedicată în exclusivitate dezbaterilor 
şi schimburi,lor ele idei între criticii de 
artă din întreaga lume. 

Propunerea este, practic, fo.arte sim
plă şi lesne realizabilă ; o astfel de 
idee, aflată la îndemîna oricui, la noi, 
graţie sistemului de festivaluri şi coloc
vii - probabil, unic în lume - este un 
fapt nu numai firesc, dar şi obligatoriu. 

TemeiuJ în virtutea căru1a m-am în
cumetat să fac propunerea de mai sus 
este arta noastră scenografi.că, despre 
care pot spune, în deplină cunoştinţă 
de cauză, că es,te excelentă, iar prin 
vîrfurile creaţiei sale, de talie mondi<aUi. 
Ceea ce ne obligă s-o facem cunoscută 
şi peste hotare, atît în expoziţii cît şi 
în pubHc,aţii<le de specialitate. 

Paul Cornel CHITIC 
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Fory 

Etterle 

ln memoriam 

Ne-am despărţit de /Fory. Ştiam că este 1un pasionat iubitor al vieţii, şi, 
cu 1toatel că înainta în vîrstă, gîndul că ar putea să o părăsească într-o zi era 
departe de noi. Vestea morţii sale m-a surprins şi m-a tulburat profund. Ne-am 
întîlnit prima oară pe scenă· în 1939. S-au scurs 45 de 1ani ele atuncL Jucam 
împreună, tineri fiind, alături de V. Maximilian, George Vraca, Jules Cazaban, 
Leni 1Caler, Nora :Piacentini, mari actori .ai .acelui timp şi de totdeauna. Am cola
borat în multe spectacole. Imi vin în minte Maşina de scris de Jean Cocteau, 
Trei generaţii de Lucia Demetrius, Don Carlos de Schiller, Cum vă place de 
Sha,kespeare, ca şi multe altele, în cadrul teatrului ce pe drept cuvînt poartă 
numele cl'ilamnei Lucia Sturdza Bulandra. Dar nu numărul reprezentaţiilor în 
care am evoluat alături este important, ci felul cum se oglindea Fory în con
ştiinţa noastră. De-a lungul anilor, am discutat ele multe ori ore întregi. El con
sidera că teatrul face parte integrantă din cultura unei ţări. Inţelegea teatrul ca 
un mijloc de cunoaştere, convins fiind de eficacitatea şi puterea sa în formarea'. 
omului, ele capacitatea sa ele a dărui emoţii şi desfătări. A�eastă credinţă îl făcea 
să aibă în profesie o mare responsabilitate. Niciodată nu a făcut un compromis 
cu arta sa, pentru un interes personal. Era un om calm în aparenţă, dar cine a 
jucat cu el sau l-a cunoscut îndeaproape nu putea să nu fi observat fremătă
toarea lui nelinişte în faţa unui rol, indiferent clacă partitura era de mai mari 
sau ele mai mici proporţii. Mi-am amintit, în zilele acestea de mare tristeţe, 
cinel mişcarea teatrală a pierdut şi un alt om ele valoare, pe scriitorul Horia 
Lovinescu, ele debutul acestuia la teatrul nostru cu piesa Lumina de la Ulmi. 
în care Fory şi cu mine interpretam rolurile principale. îmi stăruie în memorie 
lupta care s-a dus, în frunte cu doamna Bulandra, pentru promovarea acestui 
text ce fusese respins cliiar de oameni ele bine de atunci. Lumina de' la Ulmi. 
fiind ,prima lucrare :a autorului, suferea ele ,unele schematiză.ri. Dar oamenii ele 
teatru au datoria ele a 1citi în creaţiile de început ale dramaturgilor posibilităţile 
lor viitoare. Aşa a fă.cut Fory. Am fost martoră la iclorinţa lui fierbinte de .a 
apropia personajul său de înţelegerea omblicului. la rîvna şi ,munca deosebită 
depusă pentru a ela cit mai expresiv viaţă eroului central, inginerul Comşa. între 
actorii care :lucrează împreună un spectacol se naşte un soi de :rubedenie, un 
sentiment ele fraternitate. Sentiment cu atît mai profund cinel reprezentaţia se 
hucură ele adeziunea snectatorilor 15i actorul arc tPrivilcgiul ele a comunica în 
fiecare seară cu sute de oameni - fapt care dă şi conţinutul responsabilităţii 
!'ale. ln realizarea unui asemenea climat. necesar creatiei, For:v a fost 1Un om 
exemplar. Sigur că era şi el, ca orice actor, dornic să i·�uşească ; muncea foarte 

(Continuare l,a pg. 72) 

Beate FREDANOV 

' 
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ln memoriam 

Emanoil 

Petrut 

A plecat dintre noi, cu acea distincţie rară, cu care ies din scenă 
numai marii artişti, dispărînd în lUIIla august, luna stelelor. ce cad, unul 
dintre preţioşii artişti ai scenei şi ecranului românesc : Emanoil Petruţ ! 

Ochii săi de culoarea lacurilor glaciare de munte nu vor mai reflecta 
in ei nici strălucirea soarelui, nici lnminile reflectoarelor şi blendelor. Vocea 
sa cu timbru baritonal şi accente vrîncene se va rătăci în eterul amintirii şi 
cine oare şi-o va mai reaminti peste numai cîţiva ani ? Cu fruntea sus r,i 
cu <pas legănat a pornit spre o întîLnire la care era aşteptat (mi-a spus-o 
nu fără vădită teamă, la o repetiţie) de peste cloi ani. Poate că la capătul 
drumului, drumul acestei ipotetice întîlniri, îl aşteaptă un celebru hohot de 
rîs care sc va împleti fericit cu hohotul r,ău ... 

Cînd l-am văzut pentru prima oară pe scenă în piesa Nepoţii gor
n:istului, sint zeci de ani de atunci, într-un decor cu arderi ele un roşu 
intens, semnat de şi el clusul Tony Gheorghiu, înalt, vioi, spectaculos, 
părul de un blond auriu îi desena o aură strălucitoare în jurul frunţii. .. 
Putea fi şi Făt-Frumos şi Peer Gynt şi Parsifal şi tînărul Oedi11 sau orice 
erou de legendă... Ultima oară cînd l-am văzut, tot pe scenă, era o imensă 
şi prelungă pată brună, că1·eia lumina scenică nu îi mai putea prinde 
comtururile şi în care luminile dinlăuntru, cele care dau autenticitatea mag
netismului actoricesc, se st,inseseră... Aura îi dispăruse, măcinată· de boală ... 
Pe traiectoria dintre aura strălucitoare a începutului şi trista pată brună, 
de-a lungul unor ani, s-au înşiruit nenumărate succese, nenumărate 
izbînzi actoriceşti... Pe scenă şi pe ecranele mari şi mici... Eroii naţionali 
ca Tudor, Mircea Basarab, Răzvan s-au alăturat eroilor contemporani, ai 
noii dramaturgii, ai scrisului zilelor noastre, într-o amplă galerie, deloc 
lipsită de diversitate. 

Prin dispariţia lui Emanoil Petruţ lumea artei româneşti pierde nu 
numai un valoros slujitor al ei, dar şi un om. Un om plin de simplitate, de 
căldură sufletească, de înţelepciune şi tact, a cărui coordonată de viaţă a 
fost dragostea de om. 

Dacă, pentru Emanoil Petruţ-artistul, ursitoarele s-au dovedit gene
roase, dindu-i talent, vigoare, frumuseţe, parcele necruţătoare şi hulpave 
s-au grăbit şi i-au tăiat cu malefică foarfecă firul vieţii, mult, mult prea

devreme.
Să-i păstrăm amintirea. 

Mihai BERECHET 
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ION COJ AR 

A
rta actorului e tot atît de divers/\
ca şi natura talentului. Nu există 
doi indivizi cu calităţi identice. 

Structura intimă a aptitudinilor, specifi
citatea individualităţii determină un mod 
propriu de comportament şi ele expri
mare al fiecărui om. 

Caratul de valoare al celor înzestraţi 
pentru scenă e personalitatea. Colectivul 
de teatru ideal se compune cliri indivi
dualităţi inconfundabile. Alcătuirea tru
pelor de odinioară pe „emploi"-uri nu 
era doar expresia practicismului, sau o 
consecinţă a opticii• meşteşugăreşti, ci re
zultatul unei necesităţi de fond. vizînd 
perpetuarea specificităţii artei teatrale. 
Personalitatea este expresia cea mai 
pregnantă a deosebirilor dintre indivi
dualităţi. ,,Actorul valorează în măsura în 
care este cineva, personalitate vie, acapa
ratoare. obsedantă. Prezenţă".* 

Fiecare indivrd e .un univers uman 
unic, format în condiţii aparte de viaţă 
şi educaţie, de comunicare cu lumea. 
Deşi, social, trăim în grupuri mari ace
leaşi evenimente şi în condiţii asemănă
toare. ecoul lor este altul în fiecare dintre 
noi. Gradul de inteligenţă, calitatea sen
sibilităţii, pregătirea fiind diferite, recep
tarea, selectarea, rezonanţa şi sedimen
tarea evenimentelor se produc, de aseme
nea. în mod diferit de la individ la indi
vid. ducînd la formarea unor subiectivi
tăţi-unicat. Existenţa individuală se ex
oerimentează, se gîndeşte, se analizează. 
Cbnsecinţele acestor experienţe se resimt 
individual. se conştientizează devin con
cluzii ce se concretizează în· atitudini şi 
se constituie într-un sistem personal, su
biectiv. de valori, în timp ce consecin
ţele vieţii, ale trăirii în general, sînt de 
ordin biologic şi nu ne oferă decît expe-

* Radu Beligan. ,.Pretexte şi sub
texte", Ed. ,,Meridiane", Bucureşti, 
1968, p. 29-30. 

(V III) 

rienţa comună a spec1e1 ; repetăm expe
rienţa ontologică, sîntem o treaptă pe 
scara evoluţiei. Existenţa individuală ofe
ră un şir de experienţe particulare, fie
care este un depozit de experienţe unice. 
in plan biologic, oamenii se aseamănă 
unii cu alţii, dar în plan existenţial totul 
diferă de la un ins la altul. Nici indi
vidul nu se mai confundă cu el însuşi. 
,,Totul de la biologie în sus este în· du
plicare la om". * 

„A fi tu însuţi" e o performanţă care 
nu e uşor de atins ; nu doar o reuşită, 
o victorie asupra unui adversar, ci o de
păşire a propri€'i corrdiţii. Aceasta pre
supune calităţi şi eforturi pentru care
numai trăirile personale nu sînt sufici
ente. E nevoie de asimilarea, prin cu
noaştere, a experienţei umane fundamen
tale. deci, de cultură, şi mai ales e ne
voie de asumarea conştientă a condiţiei
dramatice pe care orice luptă cu limi
tele o implică . .. A fi tu însuti" înseamnă
a reuşi să corectezi unele dintre erorile
naturii, erori ce se identifică mereu ca 
surse ale tragicului. ,,A fi tu însuţi" în
seamnă. acceptînd riscul tragediei, per
formanta dezamorsării unei surse a tra
gicului.·

Talentul actoricesc este expresia multi
))licitătii. a plurali1ătii faţetelor indivi
dualităţii. a ))olimorfismului naturii uma
ne. In intimitatea organizării noastre in
terioare nu sîntem unul. ri mai mulţi, 
nu sînt.em acelaşi, c.i m0reu în disoută 
cu .. celălalt" din noi. Sîntem ,.dubli". 
cum spunea Dostoievski. sau pluralizaţi 
într-o imprevizibilii varietate de faţete, 
carP coexistă în fiinta noastră. ceea ce 
ne face inegali cu noi înşine şi inconsec
venţi în decizii şi comportament. Această 
natură contradictorie nu se arată doar în 

* C. Noica. .,Sentimentul 1'0mâ-·
nesc al fiinţei", Ed. ,,Eminescu", 
Bucureşti, 1978, p. 188. 
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,aspecte izolate ale vieţii, în cazuri parti
·culare. lipsite de semnificaţie, la indivizi
marcaţi de traume sau de alienare, nu se
rezumă doar la alternative ce se pot con
cilia, ci se dezvăluie ca o caracteristică
generală, o permanenţă a fiinţei umane,
-care tinde spre paroxism în ruptura din
tre „calităţi" şi „defecte", dintre „virtuţi"
.şi „vicii", făcind din fiinţa umană un 
dmp de manifestare a paradoxului. Lăr
gind discuţia, se poate spune că para
<loxul în teatru nu provine din opunerea,
prea exterioară şi speculativă, a raţio
nalului şi afectivului, din forţarea contra
<:licţiei dintre gindire şi sensibilitate, ci
din chiar specificul naturii umane, care
este obiectul şi subiectul artei teatrului.
Omul e începutul şi sfirşitul teatrului,
dar neapărat omul raportat la ceva, şi
nu ca obiect de contemplare în sine. Spe
cificitatea naturii umane contradictorii
transferă, impune specificul său artei ce 
se ocupă nemijlocit de om. Paradoxul nu 
poate surveni în teatru prin adăugare,
prin aducere din afară, prin ataşare, pre
cum un element decorativ sau de sofisti
care. ci el există prin însăşi existenţa fe
nomenului, e chiar nucleul său activ. E

atita fenomen teatral adevărat, cit para
doxal cuprinde. 

Temperamentul şi unele caracteristici 
dominante care definesc un individ nu 
anulează tensiunile ce se manifestă intre 
tendinţele contradictorii ale aceleiaşi na
turi individuale. Inconsecvenţele compor
tamentale. ,,lipsa de caracter" cu care se 
încearcă adesea blamarea actorilor nu re
prezintă neseriozitate, consecinţa lipsei de 
consecvenţă a unor firi uşuratice, nici 
„deformaţie profesională", boală de care 
suferă numai artiştii, ci sînt o caracte
ristică generală, a fiinţei umane, care se 
manifestă, mai deschis sau mai ascuns, la 
toate categoriile de oameni. Artistul are 
măcar meritul sincerităţii, al neascunde
rii. De la această trăsătură specifică a fi
inţei porneşte actorul, pe ea se sprijină, 
pe aceasta o dezvoltă prin exerciţiu zilnic 
prelungit - şi nu de puţine ori chinui
tor - pentru a atinge performanţa irepe
tabilităţii. 

Orice activitate specifică trebuie să por
nească de la o realitate spec'ifică şi să se 
sprijine pe ea. Specificitatea artei acto
rului e dictată de specificul naturii 
umane. 

(Continuare de la p. 69) 
mtult, era preocupat de trăsăturile care individualizează un nou personaj, fiind 
nn :mare creator de caractere. ln .perioada pregătirii unui rol, toată existenţa sa 
era dăruită acestui scop. Dar, frămîntat de ,propria sa muncă, era în acelaşi timp 
interesat şi ele reuşita întregului. •lmi sună !l)arcă în urechi sfaturile sale, date 
uneori, nu cu un aer doct, ci ,cu grijă şi cu mult tact, ,partenerilor, mai ales 
celor ,tineri, de ..eare era foarte .ataşat. Fory nu era deloc egoist. Aprecia activi
tatea: sa şi a colegilor cu o severă obiectivitate. însă ,nu-mi aduc aminte să fi 
denigrat vreodată pe cineva. Niciodată. !Observaţiile sa.Ie erau exigente, ca ale 
unui iartist care ştie bine teatru, dar avînd în acelaşi timp mare respect şi o 
sensibilă înţelegere pentru procesul dificil 1a1 muncii teatrale. El ştia eă scena 
cere, pe lingă talent, multă ·trudă. Mi-aduc aminte de o împrejurare trăită de 
mtne, care :arată şi o altă latură minunată a modului de a fi al lui Fory. Cînd 
ne pregăteam să 1·eprezentăm piesa Dragă mincinosule de Jerome Kilty, el se 
'îndoia de posibilitatea de a construi un spectacol convingător cu acest text fără 
conflict dramatic, compus doar din scr1.5orile lui Bernard Shaw către una dintre, 
interpretele sale, actriţa Stella Campbell. Pentru prima oară, urma să se joace 
'în Bucureşti un spectacol în două personaje ; ulterior, excelenţi actori, mari colegi 
ai noştri, au evoluat ,cu strălucire în asemenea gen de 1>iese. Noi însă ne aflam 
în faţa unui prag, şi Fory ezita, exprimîndu-şi în mod onest rezervele sale foarte 
serioase. Nu ştiu cărui fapt s-a 'datorat convingerea mea aprigă că textul este un 
clocument bogat şi emoţionant. Trecînd peste îndoielile sale, cedînd în faţa hotă
rîrii mele, ca un om sensibil care respectă credinţa altuia. chiar dacă nu o 
împărtăşeşte, Fory a acceptat, 1>înă la urmă. Şi am început să lucrăm. Din clipa 
aceea, nu a mai pomenit de reţinerile sale, care ar fi putut deveni o frînă. 
Dimpotrivă, şi-a pus în slujba piesei talentul său de actor de frunte şi marea -sa 
experienţă, făcînd totul ca repetiţiile să 1,e desfăşoare într-o atmr.,sferă caldă. 
necesară muncii de creaţie, Şi /Dllllllai astfel am putut duce s1>ectacolul la împli
nire.' JPrin atitudinea sa, Fory s-a dovedit un coleg de o mare generozitate. Am 
fost dornică să descopăr care este izvorul acestor calităţi deosebite ale omului 
Fory, Etterle. Cred că ele se datorau şi faptului că era un spirit deschis. Iubea 
cartea. muzica, îl interesa istoria, era un pasionat cititor. Aceste preocupări I-au 
îmbogăţit. au adăugat noi dimensiuni lfiinţei sale. 

Gîndindu-ne la modul cum a înţeles să trăiască, să muncească şi să,-si 
poarte existenţa în teatru, tim1> de o jumătate de veac, noi toţi, cei mai in 
virstă sau cei mai tineri, avem datoria de a ţine seamă de exemplul său. Fory 
Etterle era ,un om care aducea în teatru un soi de nobleţe binefăcătoare creaţiei, 
şi noi, slujitol"ii scenei, trebuie să păstrăm mereu vie această moştenire. 
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Zestre 

pentru 

Fonot�ca 

de aur 

In ,;Fonoteca de aur" a Radiotelevizi
unii Române există imprimări, devenite 
tot mai preţioase cu trecerea timpului, 
ale unor spectacole radiofonice cu piese 
importante din dramaturgia românească 
şi străină, în interpretări regizorale şi ac
toriceşti celebre, al căror răsunet a ajuns 
pînă la cele mai tinere generaţii. Avem 
astfel ocazia să-l ascultăm pe Mihai Po
pescu în Egmont sau în Intrigă şi iubire, 
să urmanm montări semnate de Moni 
Ghelerter, Sică Alexandrescu sau Mihai 
Zirra, să cunoaştem „distribuţiile de aur" 
ale pieselor Bădărnnii şi Revizorul, să ne 
amintim, sau să descoperim arta inegala
bilă a unor actori ca Ion Manolescu, Aura 
Buzescu, Maria Filotti, Miluţă Gheorghiu 
şi a multor altora. 

„Fonoteca de aur" se îmbogăţe'şte însă 
mereu, şi ni se pare demnă de reţinut 
strădania redacţiei de specialitate a ra
dioului de a înscri� constant în reperto
riul său marile texte ale teatrului uni
versal, în interpretarea celor mai buni 
actori de azi. 

O asemenea „achiziţie" preţioasă pentru 
„Fonoteca de aur" a deceniilor ce vor 
urma considerăm că poate fi recenta pre
mieră cu Livada de vişini de Cehov (tra
ducerea : Moni Ghelerter şi Radu Tecu
lescu), pusă în undă de Dan Puican şi 
reunind în distribuţie pe Gina Patrichi, 
George Constantin, Mircea ,Albulescu, Ion 
Caramitru, Mariana Mihuţ, Mariana Bu
ruiană, Dana Dogaru, Mitică Popescu, Mi
hai Fotino, Ileana Stana Ionescu, Nicolae 
Luchian Botez. Un spectacol dens, con-

struit cu sobrietate a mijloacelor de ex
presie, o lectură în adîncime, evitînd efec
tele ·exterioare, în favoarea unor subli
nieri dramatice operate cu discreţie, dar 
totdeauna semnificativ. 

Desigur, Oamenii cavernelor de William 
Saroyan nu poate fi aşezată, pe scara va
lorilor, alături de piesa lui Cehov, şi to
tuşi recenta ,ei premieră radiofonică (în 
traducerea de reală fineţe a expresiei şi 
precis simţ dramatic a regretatei Catinca 
Ralea) face parte dintre imprimările care 
„vor avea ceva de spus" şi peste ani. în 
viziunea regizorală a lui Cristian Mun
teanu şi în interpretarea de înalt, ferm 
profesionalism a unor excelenţi actori -
George Constantin,· Leopoldina Bălănuţă, 
Mircea Albulescu, Dan Condurache, Con
stantin Dinulescu - lumea dezmoşteni
ţilor lui Saroyan, fiinţe dezarmate în faţa 
unei existenţe violente, neiertătoare, su
flete de copil incapabil să se adapteze 
unei „reguli a jocului" de permanentă şi 
rafinată cruzime, această lume a demni
tăţii ultragiate şi totuşi mereu triumfă
toare se desenează cu pregnanţă, cu forţă 
emoţională şi limpezime a ideilor. 

* 

Amintean1, la începutul acestor însem
nări, de preocuparea meritorie a redacţiei 
de teatru radiofonic de a include în re
pertoriul curent texte valoroase ale dra
maturgiei universale în interpretarea ma
rilor actori pe care teatrul românesc îi 
are în acest moment. Ne-ar fi făcut plă-· 
cere - şi ar fi fost firesc - să putem 
face aceeaşi remarcă şi în privinţa dra
maturgiei clasice naţionale, dar, din pă
cate. în această direcţie eforturile par a 
fi mai modeste. Prezentarea unor roluri 
memorabile ale teatrului românesc _în in
terpretarea fruntaşilor vieţii noastre sce
nice constituie o îndatorire însemnată a. 
radioului faţă de spectatorii de azi şi de 
mîine, îndatorire pe ca.re, nu ne îndoim, 
o va onora.

Cristina DUMITRESCU. 

Timişoara 

Schimb 

de experienţă 

Intre 8 şi 12 dunie, cu 
.pa.rtid,parea unui număr 
.restrnns ,de colective, fie
care ofe.ri111d drusă o suiită 
de speabaicole ide o ma.re 
diversirtate, ia avurt aoc un 
s.chimb de e)Gpe.rienţă ,între
păpuşarii din Timişoara, 
Airad, Ci·aiov,a, Oradea, la 
care au asistat şi obser
vatori dd111 rute teatre. 

zion.ate, oîteva au fost: 
urmărite ,cu .reaa interes. 
Ivan Turbincă - iada;p
tare de Şe.riban Foarţă, 
după ,I,an Creangă, .pusă î,n 
scenă de V. Câ.rcu, în 
scenografi.a OrÎISltinei N,agy 
Ivănescu - monrta.re difi
cilă şi îndră,zneaţă, liansfa-1,d 
noi p.rocedee de an,imaţie 
(teatrul-gazdă) ; Făt-Fru
mos cel urît de Marin So-P.ri'Ilt.re p.roducţLlle vi-
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VIITORUL ROL 

IOANA .BULCĂ 

Incă din anii studenţiei, ucenicia sce
nică a Ioanei Bulcă este dublată de 
aceea. nu mai puţin dură şi exigentă, de 
actriţă de film. Talentul ei e de la înce
put pus la încercare în roluri impor
tante : în film, Ana din Moara cu noroc, 
iar în teatru, Solveig din Peer Gynt (exa
men de diplomă, 1957), alături de Florin 
Piersic şi de Leopoldina Bălănuţă, în re
gia lui Dinu Cernescu, şi el absolvent. 
In 1959, intră prin concurs în echipa pri
mei noastre scene. Notăm cîteva dintre 
rolurile interpretate aici : Marianne (Tar
tuffe de Moliere), Judith (Discipolul dia
-volul,ui de G. B. Shaw), Ileana Cosîn
zeana (Inşir'te, mărgărite de Victor Ef�i
rniu), . Nicole (Un fluture pe lampa), 
Berta (Cartea lui laviţă) .de Paul Everac, 
Colette (Gaiţele de Al. Kiriţescu), Elisa
beta (Richard al lll-lea de Shakespeare) ... 
.Jntîlnirea cu Elisabeta - cel mai greu 
şi mai frumos rol al ultimilor ani - a 
venit într-un moment crucial al carierei 
mele ... Reuşita a însemnat, poate. cea mai 
mare bucurie artistică pP. care am încer-

cat-o pînă acum" - spune actriţa. Pre
zenţă luminoasă, tonică, vitală, Ioana 
Bulcă posedă ştiinţa seducţiei, dar şi ar
gumentele profesionale necesare deopo
trivă partiturilor comice şi celor intens 
dramatice. Farmecul şi feminitatea au im
pus-o şi ca vedetă de cinema (Portretul 
unui necunoscut, Fantomele se grăbesc, 
Zodia fecioarei, Atunci i-am condamnat 
pe toţi la moarte, Cantemir, serialul TV 
Un August în flăcări, Mihai Viteazul -
Doamna Stanca ,rol distins cu premiul 
de interpretare al A.C.I.N, - 1970), 

,,E minunat că, după atîţia ani, se mon
tează în sfîrşit din nou pe scena Teatru
lui Naţional D'ale carnavalului. Cred că 
e cam devreme să vorbesc despre inten
ţiile mele faţă de rolul Didinei Mazu. 
Fiecare generaţie şi-a avut «Miţele» şi 
«Didinele» ei - interpretări ilustre care 
vor rămîne în istoria teatrului nostru, 
Oricum, distribuirea mea în acest rol a 
fost o surpriză şi pentru mine, Joc pen
tru prima dată într-un spectacol Caragi
ale, examen dificil, dar şi exerciţiu exce
lent pentru orice actor. Procesul cunoaşte
rii personajului este abia la început, şi el 
îmi poate aduce multe surprize. Unghiu� 
de investigaţie pe care ni-l propune 
Sanda Manu ni se pare tuturor deosebit 
de interesant. Fiecare repetiţie reînno
ieşte plăcerea întîlnirii cu regizoarea, cu 
care lucrez pentru prima oară pe scenă, 
deşi am colaborat la teatrul TV la două 
spectacole : Gaiţele şi Michelangelo de 
Kiriţescu. 

Cine este Didina Mazu ? O ştie toată 
lumea, nu e nici un secret... «Femeie ... 
ochi alunecoşi, mimă zburdalnică ... » 
(Pampon o spune clar încă din prima 
scenă). Frumoasă, cochetă, răsfăţată, am
biţioasă. ţinteşte să urce pe scara socială, 
desprinzîndu-se de mediul din care pro
vine ; îi place să trăiască bine şi profită 
cît poate de tot ceea ce-i oferă lumea din 
care face parte, calculînd la rece profitu
rile investiţiilor ei sentimentale. Didina, 
ca şi ceilalţi, este un personaj de carna
val. dar ea trebuie privită în funcţie de 
netern,:nantele evenimentelor dramatice; 
Didina, nu joacă în carnaval, ci îl tră
ieşte". 

Maria MARIN 

rescu în viziu
nea insoli.tă şi in,cib.<l!1ltă a 
regizorului Sergiu S:win 
si a Piciorului decorator 
V. Bă'lăni (teatrul din O
radea), in 1competiţie ,cu
-reprezentaţia, nu mai 
pu ţi:n a:euşi,tă, iphlmă <le 
-vervă ş,i tîik, ,a colectivu-
1ui cr.atiovean ; Cenuşărea
·sa - spectacol de miniia
turi, de mare .rafiruament 

ar,tistic, p1,opus <tort; de 
orădeni, (regia Ve.r.:i. Szele, 
scenografia V. Bălani) ; 
Giumbuş-Măgăruş, a1l ma
rionetiştilor ară:den,i (;tex1, 
Viorica HUJber..(Ro_goz, .re
gia, Franci ca Simiones·cu. 
scenograd'ia, Zoe Ei-sale) ; 
aooi. recitalurile - Micul 
Prinţ, în interioretairea iac
trite,i Kilim lll�dik6. (O
radea), Ala-Bala, în care 

evoluează Dan Dumitrescu 
(Craiova), Povestea lui 
Arpagic. jucată de foarte 
tină.ra Cornelti,a Pop.a, ca 
şi - ,promiţătorul debuJt -re
gizoral al actorului Ma
rius Gheras,im. (ulitimii 
din Timişoara), 

Simpozionul ca.re a în
cheiait ma,nid'estarea s-a 
desd'ăşutiat sub semnul se
riozităţii şi -all competenţei. 
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VIITORUL ROL 

HORAŢIU MĂLĂELE 
La absolvirea Institutului de teatru 

„I. L. Caragiale" (1975), Horaţiu Mălăele 
a fost repartizat la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ, · unde .,spre norocul 
meu - spune actorul - am jucat Dorde 
din Tinereţe fără bătrîneţe de Eduard 
Covali (după Ispirescu) şi Davidson în 
Dosarul Andersonville de Saul Levitt, ul
timul rol rămînîndu-mi cel mai drag, şi 
fiind, cred, cel mai interesant .din cîte 
am jucat ; aş dori 01icînd să-l mai lucrez, 
cu experienţa de acum". Tot aici a mai 
interpretat Truffaldino (Slugă la doi stă
pini de Goldoni) şi Dromichaites (Mun
tele de D. R. Popescu). in 1977 debutează 
pe scena Teatrului „Nottara" cu Ruprecht 
(Ulciorul sfărîmat de H. von Kleist) ; ur
mează : Poetul (Timon din Atena de 
Shakespeare). Maiorul (Familia Tot de 
Orkeny Istvan). Duffausset (Mîţa în sac 
de Georges Feydeau) - trei ·roluri pentru 
care este premiat de A.T.M. în 1978. Afi
şele actuale îl prezintă în Smerdiakov 

(Karnmazovii, după Dostoievski), El (De 
ce dormi, iubito? de Jos Vandeloo) · şi 
Varga (O sărbătoare princiară de Teodor 
Mazilu - spectacol pe care l-a şi regi
zat). intre timp, într-o montare a Tea
trului „Ţăndărică" (regia, Cătălina Buzo
ianu), a dat viaţă scenică celebrului Tyl 
Ulenspiegel, în versiunea dramatică a lui 
Theodor Mănescu după Charles De Coster. 
Fişa de creaţie a lui Horaţiu Mălăele nu 
e bogată în partituri de anvergură, dar 
fiecare apariţie i-a adus atît succes, cît 
şi popularitate ; încă din primii ani de 
meserie, a obţinut premii de interpretare 
pentru aproape toate rolurile în care a 
fost distribuit. A apărut în peste douăzeci 
de filme, cucerindu-şi repede şi sigur 
dreptul la statutul de vedetă, şi este ade
sea prezent în emisiunile TV. Diversita
tea personajelor pe care le-a întruchipat 
nu înseamnă că actorul „nu şi-a găsit 
genul", ci demonstrează, dimpotrivă, că 
registrul său interpretativ este foarte larg. 

Repetînd rolul Ion din Aceşti îngeri 
trişti, Horaţiu Mălăele spune : ,,Sînt la 
a doua întîlnire pe scenă cu drama
turgia lui D. R. Popescu. Fiind la în
ceputul repetiţiilor, nu am încă prea 
multe de spus asupra personajului. Ion 
e un tînăr dăruit cu talent, inteligenţă, 
farmec, cu o arzătoare pasiune de viaţă. 
E oarecum derutat, din cauza dezacordu
lui dintre principiile morale în care cre
de ferm şi experienţele dure pe care le-a 
trăit. Clocotul său lăuntric îl împinge să 
se însingureze. să refuze lumea, să intre 
în diverse situaţii conflictuale, ci'irora nu 
stie să le găsească rezolvarea. El nu în
dreaptă lucrurile, ci acuză ... Personajul e 
p,:ea comolex ca să poată fi exolicat în 
cîteva cuvinte : stări sufletesti diverse şi 
contradictorii. sensibilitate. gingăşie, can
doare - toate se· ascund, în comporta
mentul lui. sub izbucniri de revoltă. Cum 
piesa s-'l jucat în mai multe teatre, cred 
că oublicul e într-o măsură familiarizat 
cu oersonaiul. Mi s� oare una dintre cele 
mai izbutite lucrări din dramaturgia 
noast.ră contemporană : pe măsură ce se 
jo;otc!ă., ea capătă înţelesuri noi. Specta
colul nostru, re�izat de Mircea Corniş
teanu. nu va polemiza cu nici una dintre 
montările precedente". 

Maria MARIN 

Aspecte actuale ale mişcă
rii noastre păpuşăreşti .au 
fost semna·Larte şi an.a11izate 
de ,conlf. dr. Ili<e Gyur,csik. 
De!,ipre Locul teatrului de 
păpuşi îtn sistemul cuLtur;; 
a vorihit •cercetă:taru!l în 
şrtiinte soci-0logi.ce P,aul 
Oaravi.a ; dr. Dumitru Ciu
măge.an şi-ia îmipărtăşit 
eXJperient.a în legă-tură cu 
Recuperarea copiilor han-

dicapaţi cu ajutorul jocu
lui păvuşilor ; ,prof. Vi,c
tori,a Gulyas .a subliilni,a t 
Efectele psihoter,a;peuticc 
ale reprezentanţiei păvu
şăreşti; cerr0etătoairea Sma
r.ainda Vultur a voribit des
pre Caracterul receptibi( 
al spectacolului cu păpuşi 
din perspectiva capacităţii 
infantile de a nara ; 
dr. Piia Teodorescu ne-a 

infonmat des.ore Focalizare 
în spectacolele Muppets. 

Merilteile UIIleii orgia.nizări 
fără -greş, oa 1;,i cele ,pri
vind ţinuta init.regii mani
festări. �·evill'l, [n primul 
J'âl!lJd, directorului ,teaitrwlui 
de •păpuşi dÎll'l frumosu!! n
ra.ş de ,pe Beg,a - Ilie 
Gyurcsik. 

Sanda DIACONESCU 
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RESTITUIRI 

VICTOR ION POPA 

apa vie 

Prezenţa cunoscută şi îndrăgită a dis
tinsei actriţe Beate Fredanov s-a făcut 
simţită - ca de atitea ori - dincoace de 
scenă, în inima teatrului. Adică, acolo 
unde se intîlnesc spiritele şi buna-voinţă, 
întru sănătatea şi împlinirea menirii insti
tuţiei, aducind, din anii tinereţii şi ai 
colaborării cu Doamna Bulandra, vocea 
şi dorinţa celei ce a fost o mare actriţă 
şi o mare conducătoare de teatru. Ne-a 
spus că exista, prin anii '38, o piesă a 
lui Victor Ion Popa, jucată fără succes 
pe atunci, dar pe care prima şi neuitata 
directoare a Teatrului „Bulandra" o do
rea în repertoriu. I-a povestit colabora
toarei sale, Beate Fredanov, cu patimă, 
despre limbajul feeric al unei piese din 
viaţa satului, despre o poveste ciudată, 
despre o lucrare interesantă ce o obseda. 
Unde se află textul ? Nici un răspuns ... 
Căutările, pornite în amintirea acelor 
discuţii, conduc azi la descoperirea lui. 
Si. mai departe ? 

O primă cercetare asupra lucrării ne 
informează că este vorba de ·o piesă in
titulată Apa vie, scrisă în 1-937, repre
zentată în septembrie 1938 pe scena Aso
ciaţiei dramatice Bulandra-Maximilian
Storin, tipărită doar în revista „Familia", 
în 1942. Are trei acte, douăsprezece per
sonaje şi 109 pagini dactilografiate ( !). 
Mai consemnăm apariţia, în octombrie 
1938, a unei cronici nefavorabile, semnate 
de Mihail Sebastian, la adresa premierei 
mai sus pomenite. (Realizatorul spectaco
lului : dramaturg, regizor, scenograf, ar
hitect, director - V. I. Popa.) 

Investigaţia ne arată că Apa vie 
este - concret (şi dureros) - o tulbu
rătoare poveste de dragoste. Coana Irina 
şi Puiu Balş, ambii în vîrstă de 50 de 
ani, s-au iubit, la 19 ani, atîta cit, numai 
atîta cit, în urma unei despărţiri bruşte 
şi stupide, �.ouă destine să se prăbuşească 
'iremediabil. Coana Irina, pe cind era 
doar Irina, în prag de logodnă, şi-a alun
gat definitiv iubitul, dintr-un motiv pe 
care îl omitem, el constituind doar pre
textul nesemnificativ al dramei ce ur
mează. Deci, nu asta contează pentru noi, 
dtitorii, căci nu asta a contat pentru au
tor. Singurul pentru care a avut valoare 
„motivul" rămîne Puiu Balş, de vreme 
·ce el nu l-a cunoscut. Necunoscindu-şi
„păcatul", viaţa lui a devenit o revoltă
constant alimentată de el însuşi, ca să se
nască din ea ura marii lui iubiri. A fugit
dement „în locuri unde omul n-are um-

76 

bră ... , a tăiat două tropice şi şi-a trecut 
soarele în partea cealaltă". Zece ani i-a 
învăţat pe oamenii din tribul în care a 
ajuns să trăiască, după lungi peregri
nări. că mor dacă pronunţă numele ei 
(Irina) şi dacă-i privesc năluca în faţă. 
Mago (Negrul) l-a însoţit cu un devotament 
aproape neomenesc. N-au comunicat de
cit prin ochi, respiraţie şi vise. Lui Mago 
îi putea povesti orice : el nu pricepea cu
vîntul. De aceea, îl hsculta liniştit pe 
Negru cind acesta se pornea să-i spună, 
fără să ştie ce (oare ?) : ,,in bruma soa
relui apune, / Plutesc nălucile pe dune / 
Şi toate prind acelaşi chip / Din vînt, 
din soare şi nisip / Iar genele de ziuă 
nouă I Topesc nălucile în două / Şi sa 
întorc cu trup şi chip / in vînt, în soare 
şi nisip ... /" 

Ce-a fost după aceea ? Ce să fie ? 
„Asta-i pînă la urmă, fiindcă a iubit-o şi 
dincolo de ea, în toate femeile pe car� 
le-a întîlnit şi care-i aduceau aminte de 
cea dintîi... Năluca pentru care îţi baţi 
joc de zilele oricui începînd cu ale tale'.'t 
spune, la un moment dat, Puiu ·Balş. 

Actuala Coana Irina, pe vremuri in
genua Irina, a consumat în acelaşi răs
timp patru căsnicii cu· longevităţi varia
bile intre o lună şi o oră. După expe
rienţele epuizate fugar, a rămas cu aş
teptarea şi teama. 

Iată însă că soseşte momentul cînd, 
după treizeci de ani, nebunul îndrăgos
tit s-a întors. La linişte sau la judecată ? 
A dorit-o pe prima, a avut-o pe cea din 
urmă. I-o spune chiar el Irinei : ,,Mă 
simt ca în faţa judecăţii, iată. Vrei, ca
valer şi elegant, să te despovărez de vină 
şi să mi-o trec asupra mea întreagă ? Aş 
face-o bucuros orfcînd... în altă parte. 
Aici să nu mi-o ceri". Dialogul lor creşte 
şi scade violent şi dezordonat, ca electro
cardiograma unei inimi bolnave, arătîn
du-ne un diagnostic de afecţiune veche 
şi incurabilă. 

Pe Puiu Balş viaţa nu-l lasă nici o 
clipă să respire. Se zbate şi acum, dra
matic, între pornirea de a se lăsa dus 
spre o întîlnire tîrzie, dar definitivă, cu 
femeia care i-a rupt existenţa, şi con
vingerea că el, cel de-acum, şi ea, cea 
de-acum, nu mai sînt ei. Puiu crede că 
.,omul îşi schimbă toate celulele din el în 
şapte ani", spunînd în continuare : ,; ... eu, 
azi, la cincizeci de ani sînt astfel străne
potul meu de a şaptea generaţie din 
mine ... Nu vreau să mă văd iarăşi osîn
dit la mine însumi, adică la unul din 
acei oameni de care m-am dezbrăcat, din 
şapte în şapte ani. şi i-am lăsat amin
tire cui s-a întîmplat... Aici este unul 
din mine, lăsat amintire. Poate chiar doi 
sau trei... e destul !" 

Irina, la 50 de ani, nu este de aceeaşi 
părere. Numele ei a învelit trei ipostaze 
ale ·aceleiaşi femei : tînăra de 19 ani, cu 
visuri curate, femeia matură, cu doruri 
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ce nu şi-au mai găsit punctul de spri
jin, şi cea care a legănat în poala ei 
:ultimii cinci ani de lacrimi şi dor ai 
mamei Gea, mama lui Puiu, care a cu
.noscuf întreaga lor poveste. Aşa a pre
luat Irina un fel de ştafetă de la bă
irînă, ca să facă din ea un taler nou la 
'balanţa strîmbă a vieţii sale. Este mo
·mentul cînd forţele interioare dezlănţu
ite ale lui Puiu Balş se ostoiesc, cînd nu
mai afli mare lucru din fosta lui de
menţă. Cele două scrisori trimise acasă 
trădau deja o stare psihică patologică,
stare care continuă, cu vizibile tulburări
,de comportament, la întoarcerea sa, atin
-gînd formele cunoscute ale nebuniei de
·tip hamletian, uşor de depistat în lim
'bajul său, cu sensuri cel puţin bifur
·cate. Puiu Balş apare, pînă la un mo
ment dat, ca un irecuperabil nebun din
-dragoste. Şi totuşi, actul III al piesei ne
•oferă o variantă indiscutabil superioară
a personajului : omul care a trecut pe 
lîngă nebunie fără să se lase înghiţit de 
ea. Vorbele în doi peri, sau celelalte,
prea violente, actele fără noimă, înfăţi
şarea cu care a venit sînt, de fapt, ma
nifestări paroxistice ale revoltei şi deznă
dejdii lui. ,,îmbrăcat ca de drum lung,
cu bocanci, genunchii goi, cămaşă şi sac 

'în spate. Are o mutră sălbatică, arsă de 
soare. Părul în cap e vîlvoi. Barba uriaşă 

·şi crescută la întîmplare. E o dihanie fio
roasă într-adevăr". Frumosul Puiu Balş

·se reîntoarce aşa, Cl,l Negrul său pereche,
în chip de Robinson Crusoe şi Vineri, nu 
de pe o insulă, ci din lume, adică tot de 
pe o insulă. singura pierdută-n necuprins,
ca să fie găsită de oameni spre chinul
şi feri ci rea lor.

Dar ce mai este Apa vie, în afară de
cele consemnate pînă aici ? O ipostază
a vieţii rurale de la un moment dat, o
piesă despre boieri şi ţărani, pe a cărei
primă pagină există menţiunea autorului
referitoare la locul de desfăşurare a acţi
unii : ,, .. .în vremurile noastre, la două
conac.e din alte vremi rămase, peste tot,
amestecul impios al zilei de azi în care
numai ţăranul a rămas adevărat".

Se vede că cei doi ţărani din piesă i-au 
fost cu deosebire dragi autorului, ei de
venind două personaje pe cît de băti,îne, 
pe atît de· proaspete : Iftode ( ,,vi chilul

·Coanei Irina, 65 de ani") şi Moş Maftei 
··Cioată (,,argat la Puiu Balş, 80 de ani"), 
sclipitori ca inteligenţă, deşi fără carte, 
exemplare cum numai pămîntul amestecat 
cu apă, soare şi dragoste poate să ro
dească. Vorba lor taie şi lasă sîngele să 
curgă, purificînd locul atins. Şi tot ea se 

:întoarce să mîngîie cu blîndul duh sau

să dea sărutul de iertare. Ajutorul lor, de 
care e mereu şi mult nevoie, vine cu 
sufletul. cu mintea, cu graiul, cu furca şi 
ciomagul. 

Ei împletesc, de fapt, în drama psiho
logică, ,,povestea ţărănească" ce ar fi fost 
cît-pe-aci să constea într-o răfuială pen
tru pămînt, dacă pe Puiu Balş l-ar fi 
interesat şi altceva decît destrămarea su
fletului său. 

Există şi alte personaje faţă de care 
vocaţia de constructor meticulos a auto
rului n-a scăzut cu nimic. Apăsat contu
rate, poate din teama de a nu le expe
dia prea grăbit în favoarea personaje
lor principale, preocuparea pentru ele 
devine cîteodată împovărătoare. Aşa sînt 
cei doi soţi ai nepoatelor Coanei Irina, 
Neacşu şi Dumitrache Harabagiu. Primul 
- dotat cu o inteligenţă sensibilă, dar
chinuit de grave complexe fizice, cel
de-al doilea - fost prizonier la nemţi,
abia mai vorbind limba maternă. Comu
nicarea lui cu lumea este aproape între
ruptă, enunţurile sale sînt ca nişte ca
bluri tăiate ici şi colo. Femeile sînt mai 
degrabă victime, situaţie devenită acută 
odată cu sosirea lui Puiu. Se deşiră, cu 
această ocazie, întregul complex de stări 
şi închipuiri ţesut din firul nevăzut şi 
perfid al absenţei lui ; se prăbuşeşte mi
tul „zburătorului" care a .bîntuit cu asi
duă impertinenţă -iluziile tuturor femeilor 
şi fetelor tinere ce nu l-au cunoscuf (Iri
na - nepoata, Fiţa, Brunehilde) şi l-au 
aşteptat pe frumosul pribeag să se în
toarcă, efigie bătută-n aurul nălucilor, pe 
care s-o plătească ele, cu dragoste coaptă 
sau neîncepută ; soţilor (Dumitrache Ha
rabagiu şi Neacşu) le rămin spaima şi ne
mulţumirea afacerilor. 

Mai există, pe parcursul piesei, o sumă 
de „istorii" colaterale pe care le-am sem
nalat în treacăt sau chiar le-am omis. 
Credem că absenţa lor n-ar fi modificat 
substanţa dramatică necesară (piesei). Ne 
întrebăm dacă n-ar fi posibilă chiar o 
comprimare a lungimilor (parcă, scăpate 
din mînă) din scenele fundamentale, fără 
ca ansan1blul piesei să se afle vătămat. 
Poate că eventualul răspuns ar fi de aş
teptat din partea unei competente viziuni 
regizorale. 

Oare să fie Apa vie unul dintre acele 
texte condamnate să rămînă doar în sfera 
teatrului de lectură ? Să nu poată oare 
oferi actorilor suportul dramatic interior 
pentru nesfîrşita poezie a scriiturii ?
Greu de răspuns, interesant de cercetat ... 

Luminiţa V ARLAM 
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PREZENTE ROMÂNEŞTI 

PESTE HOT ARE 

,,Steaua 

fără nume'' 

la New York 

Carier,a lnterniaţi:9.rua,lă a lucrări-lor 
dranmtke ale lui Sebastian a început tir� 
zi,u, abia în deceniul al şaselea, la mulţi 
ani de la moaritea prematură a scriito
rului ; doc apoi s-;au bu1cUJrat de cea mai 
maire audienţă, deşi n-au fost propulsate 
prin manifesiări culturale conjuncturale 
(festivaluri de teatru, turnee în străi-nă
tate etc.). 

Ne vom referi, deocamdată. la recep, 
tarea de către străinătate a Stelei 'fărâ 
nume, caire a atras .prin f.airrnecul şi 
poezia sa, poteniţată de aspiraţii·le per
sonajelor. Evenimentele p.iesei, altfel des
tul de simple, substanţa ei naţională 
poartă în sine un mesaj luminos. recep
tat şi aiprecÎlat pe toate meridianele glo
bului : generozitatea şi capacitatea de a 
visa sînt atriibu,tele oamenilor cu o struc
tură morală de calitaite. 

Premisele însorierdi piesei pe orbita 
teatrului internaţional] exi.stă, aşadair, în 
textul însuşi, oare urtiilizează un limbaj 
da.iamahc deloc vetust ; întîmplărîle sînt 
conduse 0U fineţe inte1ectuală, iar sen-
1/iJmentele, tratate elevat. 

Prilmele teatre care au manifes,tat in
teres pentru Steaua fă1·ă nume au fost 
ceJ.e c:Lin CehoS'lovada, Iugoslavia (1976, 
teatrul din Subotica) şi R. D. Germapă 
(1976, teatrul din Gera). In U.R.S.S., 
piesa s-a jucat din anul 1973, cu inter
mitenţe, pînă în anul 1978. In P,olonia, 
piesa a fost pllIBă în scenă de doi regi
zori vomâni : Iullfan Viş1a, în 1977, la tea
tl'Ul din Tairnow, şi Călin Florian, în 
1979, Ia teatrul din Lu,b!lin. 

Dinitre ţă,rue oocidenta!Ie, Danemarca şi 
S.U.A. au găzdruirt primele montări ale 
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Stelei fără nume. Fiind martor Iia pre
miera americană a piesei, voi prezenta 
în cele ce u=eazft cîteva date şi impre
sii l,egate de acest eveniment, rămas, pînă 
în prezent, neconsemnat îin publioaţiile 
noastre. 

S,peataco.Lul jn,augu,ra,l a avut loc la 
20 a,pri.Jie 1978, ia Theatre of the River
side Chur.ch din oraşul New York, un 
iteatru de repertodu, situat în nord-ves
tul insulei Manhattan, la intersecţia Bu
leviardulu.i C1aremont ou Strada 120, în 
vecinătatea Universităţii Columbia, a Co
�eg,iului Bairnard, a ŞcdlJid de muzică 
Mianhattan şi a altor aşezăminte cultu
ra!Ie prestigioase. 

Produ.cţi,a a constituirt: un proiect-pilot, 
finanţat de Consi11uil Airtelor al StatU!lui 
New Y,ork şi de Fundaţi,a Naţională a 
Arte1or şi 1.pr�jinit de organiz,aţia Actors 
Equlity, prin membrJii săi actori. 

Jfl.Jloată sub tit1U!l The Star Without a 
Name, piesa, în traducerea Hermaniei 
Vlasopolos, a fost pusă în scenă de re
gizorul Ailbert Aseirmely (în scenografia 
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lui Thom Edlun, directorul producţiei : 
Deainna Greenwoo'd, lumini : Al. Sayers, 
costume : Jeffrey UHman, dtrectorul ar
tistic al teatrului : Anita L. Thomas). 

Dar cum a fost pt1imd tă Steaua fără

nume de spectato�•i şi de .cviticii de tea
ttiu new yorkezi ? Vom transcrie, în con
tinu,a,re, fragmente din cron.id. 

Sub titlul „Steaua fără nume debutea
ză ba Riverside", ziarul „Barnard Bul
letin" din 24 aprilie 1978 pub1kă o c,ro
mca substanţială, sub semnătura lui 
Rachel Klapper, din care cităm : . 

,, .. .'aşezat într-unul dintre cele 250 de 
scaune grupate într-un SE;micerc în ju
rul scenei scunde, priveşti scena aşa 
oum ar pirivi-o un vecin din partea ,cea
lailtă a străzii. 

Aceasta este atmosfera perfectă pen
tvu Steatl4(L fără nume, o poveste de dra
goste din România de dinainte de răz
boi, într-un mic orăşell unde oridne poa
te să-şi urmărească vecinii... unde bîrfa 
este pîinea vieţii ( ... ) 

Totuşi, oraşurl are o parte «necunos
cută», unde elevele nu au voie să fie 
văzute şi pe unde sîngele poate, în sfîr
şit, circu1a cu oraşul-:c,a,pi,tală, şi aceasta 

· este gam. Şi tocmai din acest necunos
cut o tînără frumoasă şi bogată descin
de într-o seară (. .. ) Intrucît o stea nu-şi
părăseşte niciodată calea sa, Mona nu
poate renunţa la modul ei de viaţă lu
xos din Bucureşti. Cu toate acestea,
acum, cînd pleacă, ea nu m-ai este ace
eaşi. Baia de exact 72,3 grade (Fahren
heit), cu ca,re este obişnuittă, nu-i mai
este nici suficientă, nici necesară. Bucu
ria de a se spăl-a cu apă din fîntînă în
zori i-a fost revelată.

Poate că n,u vom fi de părere că spă
latUJl cu apă d.in fintînă în zorii, într-o
stare de sp.iJrit de încînta,re. este ceva de
invâdiat, în nici un oaz nu în America,
în această zi şi epocă. Dar cred că ac as
ta ilustrează bine i 'deea c�a mai clară,
poaite, pe oare pies:a o arată întreaga
seară : luănn vi>aţa aşa cum ni se dă, ne
grăbim prin lume în trenul nostn..1 ex
pres. Dar avem nevoie să ne rezervăm
timp pentru nod, pur şi simplu penrbru a
contempla şi apreda.".

,,The Record" de luni 24 aprilie 1978,
sub titlul „Steaua înoîntătoare", face, sub

semnăbur,a lui Emory Lewis, următoare
le a,p.recieri : 

Miihrai1l Sebastian, ca.re s-a născut în 
1907 şi a mu.rit în 1945, a fost unul din
tre cei mai importanţi romancieri şi dra
maturgi ai Român;iei. Totuşi, această lu-
cnare a sa este total necunoscută în 81Ja
tele Uruite. 

Această lacună �ulturală a fost parţial 
împ11iinită seara trecută, cu tî-rzia premie
ră americană a piesei sale Steaua fără

nume, la Teatrul Riverside Church, bule
vardul Claremont, 91. 

Piesa, oaire a,r,e ,a,ur,a romantkă a unui 
basm desuet, se desfăşoară într-un mic 
orăşel din Românira, în 1932. Fantez,iei i 
se adaugă o savoare dulce-aimară, de 
mijlOf de Europă. 

Regizorul Albert Asermely, care este 
şi drama,turg, a împrumutat cîteva idei 
din filmele amerioane bune. Pe alocuri 
ne vine în minte fi1bmul din 1940 The

• Little Shop Around the Corner, în care
au jucat Jimmy Stewart şi Margiaret Sul
lavan. (. .. )

Există o radiaţie nobilă a neobişnuitei
piese a lui Sebastian. Acest lucru este
înviorător într-un timp cînd totul este
spus c1ar şi nimic nu mai este lăsat ima
ginaţiei.

Distribuţie excelentă. ( ... ) 
In rolul Monei, frumoasa, blonda Jayne 

Bentzen este fermecătoare. Această 
actriţă vibr-antă este în star-e să domi!I1e 
o scenă fără să rostească o vorbă. Exis
tă o graţie simplă în fiecare mişcare pe
care o f,ace.

Peter Reznikoff este p1in de farmec în 
rolul p1·ofesorului privito.r la stele. !n ro
lul iubituilui din Bucureşti al Monei, Joel 
Foster a,re aex·u1 desfuinat a,l UJnui carto
for pe vapoarele de pe Mississippi. Cum
va, această mutaţie geografică se potri
veşte. ( ... ) 

Scenografia lu·i Thom Ed1un, gara şi 
locUJinţ;a profesorulU'.i, au chiar atmosfera 
de basm potrivită. Luminile lui Al. Saye
rs adaugă o strălucită magică spectaco
lului". 

Elntuziasteile aprecieTi de mai sus au 
fost desigur, îm,Părtăşite de sutele de 
s.pectatori care au văzut piesa româ
nească ...

Ion MONAFU 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

docu1nent 

ŞI 

ficţiune 

:lo.n, 2Jo.mnul 
'Valaftiei 

Căile spre adevărurile şi spre mitu
rile satului imemorial, V. Voiculescu le 
căutase febril în limbajul drama
turgie - scriind Fata ursului, piesă 
despre care Victor Ion Popa ded�rase, 
în 1931 : ,, ... e în literatura noastra cel 
dintîi vestitor al adevăratei vieţi de sat", 
Sigur, se referea la viaţa 

.,.
,1:5c_unsă", ri:tuală a satului arhaic, stap1mt de legi

ce sc�pă. ochiului profan. 
Dacă exegeţii poetului nu pot cădea de 

acord asupra cronologiei operei - arhiva 
a avut odiseea ei ! -, să dăm crezare 
dramaturgului Valeriu Anania, care, în
tr-o recentă carte de memorii, situează 
versiunea ultimă' a piesei voiculesciene 
Pribeaga în deceniul şase. (In teza de 
doctorat a lui Ion Apetroaie aflăm că o 
primă versiune a dramei istorice ce ne 
interesează a fost înaintată Teatrului Na
ţional în 1943.) 

V. Voiculescu ne apare cufundat în ere
suri ca un mag carpatin oficiind pe un 
pisc înceţoşat şi care nu ostenea migă
lind pe manuscrisul Pribegei.

Piesa anunţă (1943) sau continuă (după 
1950) preocupările scriitorului de a figura 
o personalitate a veacului incert al înte
meierii statale de la Dunărea valahă ? în
trebare la care va răspunde o ediţie cri
tică a operei.

Sigur este că Pribeaga, în forma în 
care a fost tipărită în volumul postum de 
teatru, narează un basm. Un basm în 
cadre istorice - dacă se poate spune aşa. 

Un „desţărat", Ion, voievod uzurpat 
din scaun de o rudă abilă (şi Eminescu, 
în piesa Bogdan-Dragoş, imaginează rîv
nitori la scaun dintre neamurile de sîn-
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ge !), îşi poartă amarul sorţii, _în agonjcuJ
Bizanţ, ca staroste de pescari. Are msa, 
ceata lui de credincioşi, sub straiele ne
guţătoreşti lucesc armele... Scăpînd din, 
robia corsarilor pe fiica Bazileului, Irina, 
Ion este dorit ca soţ de moştenitoarea, 
tronului. Căsătoria se acceptă greu - ve
neticul era, în aparenţă, de nerun 
obscur ! - dar, odată acceptată, nu s& 
poate împlini, dintr-un motiv t�pic _ de·
basm : intervine „maştera ", sora im para
tului. ce uneltea apucarea tronului pen
tru fiul ei. .. 

La îndemnul perfid al mătuşii, Irina îşi 
umileşte soţul în faţa curţii, pentru a-l: 
pune la încercare. Ion dispare cu ai lui, 
nu ·înainte de a rosti, solemn, sentinţa : 
Irina să-l afle după lungi şi chinuitoare
drumuri, după ce va fi plătit preţ�l umi
linţei pentru trufia ei. Drumu�1le ':'or 
duce spre Istru (Dunăre), la locurile plme· 
de primejdii ale Bărăganului şi ale co
drilor montani. Intrăm acum în plin fa-. 
bulos istoric. Cine este Ion Valahul, dom
nul fără ţară, cine sînt oamenii pe_ care_-i 
întîlneşte Irina în peregrinarea e1 prm,
ţinuturile „sălbatice" ? 

Pribeaga" cade roabă năvălitorilor 
(tătarii ? Descrierea, într-o replică, i-ar 
indica pe ei. Sîntem în veacul � 
XIII-lea ?). dar e salvată miraculos, stra
bate, ţărăneşte, drumurile, adastă 1�e
prispe sărace, zăboveşte în ocoale de stL

:; nă argăteşte la curţi boiereşti, cerceteaza 
ha;,_urile.·.. In tot locul, ,,Ion al ei" se· 
face simţit, o învăluie cu grija lui, îi ve-
ghează ispăşirea. El însuşi. Ion, se umi
ieşte, făcind munci mizere. Tinerii s-au 
lepădat de orgoliu, de zădărnicii. Nutresc· 
unul pentru celălalt o iubire pură, senti
ment dobîndit după crîncene încercări 
voite (iarăşi motiv literar larg răspîndit. 
în ariile folclorice nord şi su el-dunărene) .. 
Eroii s-au purificat prin durere. 

Este, aşa cum s-a observat, o d_:amă 
mitopoetică crescută pe o schema de· 
basm. Comparatiştii au propus şi un mo
del : basmul lui Delavrancea Stăpînea

odată ... , în care fata de împărat îşi caută. 
bărbatul, supusă neprevăzutului. Povestea, 
însă a fost auzită şi de Petre Ispirescu, 
pe la 1892, la periferia Bucureştilor. Fol
cloriştii au numărat douăzeci şi două de
variante ale basmului, în Muntenia, Mol
dova şi Transilvania. Poate că şi V. Voi-• 
culescu auzise basmul fetei ce-şi caută 
ursitul, în desele lui popasuri la sat,. 
atunci cinel culegea folclor medical pentru 
excepţionala carte de autoterapie - Toate·
leacurile la îndemînă. 

Importantă pentru demonstraţia seria
lului nostru este convertirea unui erou 
folcloric Ia existenţă istorică. Ion Vala
hul, corespondent literar-istoric al fabu-
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!osului fecior de împărat dorit de domniţe
rătăcitoare, este plăsmuit de autor pe
date ştiute din feudalismul timpuriu ro
mânesc.

Intre Dunăre şi Carpaţi, zorii Ţării Ro
mâneşti abia mijesc. La munte, este 
curtea uzurpatorului Danciu. (Cîmpulung ? 
Curtea de Argeş ?) Ion circulă între Bi
zanţ şi spaţiul montan al Valahiei, cu 
siguranţa omului din vechime, încrezător 
în semnele firii. El e pretutindeni şi nică
ieri, 0ameni de taină îi ascultă porunca, 
el loveşte cetele migratoare (ultimele va
luri de migraţii ?) cu siguranţa stăpînu-
lui locurilor. se pierde în holdele Bărăga
nului ca pe tărîmul basmului şi ia chi
puri felurite - se deghizează ! - pentru 
a ţine ţara în puterea privirii şi a min
ţii lui. 

Ion este un personaj hasdeian. Un vo
ievod cobo1'ît nu din sciierile literare ale 
,,magului de la Cîmpina", ci din grandi
oasa Istorie critică a românilor, operă 
unică în lume datorită cutezanţei cu care 
scrutează prin pulberea vremii „o enigmă 
şi un miracol istoric", etnogeneza unui 
stat, Ţara Românească. Este un perso
naj hasdeian în spirit. S-ar putea oare 
numi, drept model, un anume erou isto
ric din acele timpuri în care scriitorii se 
arătau supuşi mai degrabă avînt11lui poe
tic decît documentului ? 

V. Voiculescu fiind un cărturar cu o
predispoziţie anume pentru „miraculosul 
istoric" - formă de pură contemplaţie 
lirică, înlăuntrul unor cadre istorico-geo
grafice - şi-a investit personajul cu toate 
datele psihice şi fizice cerute de perso
nalitatea unui stăpînitor din veacurile 
enigmatice ale descălecatului. 

Ion înclină mai mult spre formele da
cice de viaţă, înseşi drumurile sale, în 
umbra Irinei, dezvăluie aşezări de civi
lizaţie pastorală încremenite în tipare 
imemoriale. Armele, îmbrăcămintea, hra
na. vorba - înfăţişate cu pitoresc etno
grafic - trimit la pagini sadoveniene ce 
evocă aceleaşi epoci. Este o plămadă et
nică ce-şi caută aşezarea deplină în spa
ţiu şi timp. 

Cînd Danciu este răpus şi boierii i se 
închină lui Ion, domn legiuit îndelung 
răbdător, naraţiunea dramatică se pă
trunde de o linişte solemnă. Ceremonialul 
istoric dă pas ceremonialului nupţial, Ion 
şi Irina vor stăpîni Valahia ocrotiţi de 
Bizanţul părintesc. Voievodul trece cu 
seninătate de la stînă la scaunul ţării. 
Metafora literară a „păstorului de no
rod" are, se pare, un adînc temei real. 
(Al. Popescu a căutat substratul metafo
rei în piesa Croitorii cei mari din Va
lahia.) 

Aşadar, între 1943 şi primii ani ai de
ceniului şase, V. Voiculescu urma, în 
dramaturgia de evocare, lui Mihai Emi
nescu, cel care inaugurase, prin Bogdan
Dragoş, personajul istoric neatestat docu
mentar. Cît de firesc trăieşte însă, în 
epoca inspiratoare, acest personaj imagi
nar -' şi în piesa lui Eminescu, şi în cea 
a lui Voiculescu -, datorită simţului isto
ric al celor care l-au plămădit ! 

Aceşti dramaturgi sînt, într-un sens 
larg, filosofi ai istoriei. Ei pătrund „fi
rea" trecutului şi o exprimă într-un per
sonaj închipuit. Nici o notă falsă, în acest 
registrv înalt al simfoniei veacurilor ... 
Cultură ? Patriotism ? Inzestrare nativă ? 
Dar cine şi-ar asuma riscul să numească 
una dintr:e ele sau pe toate la un loc, 
fără să aibă sentimentul amar că n-a 
cuprins adevărul despre dramaturgul care 
s-a încumetat să facă „portretul vremii" 
printr-un fiu drept al aripatei plăsmuiri ? 

Ionuţ NICULESCU 

Repere: 

• V. Voiculescu, Teatru, Ed. ,,Da
cia", 1972.

• Ion Apetroaie, V. Voiculescu, se
ria „Universitas", Minerva, 1975.

e Barbu Delavrancea, Opere, voi. 
II, ed. E. St. Miticescu, E.p.1., 
1965. 

e Valeriu Anania, Rotonda plopi
lor aprinşi. Ecl. ,,Cartea Româ
neascft", 1983. 
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DUMITRU RADU POPESCU 

miit AJIT 

Jocurile orbilor 

Oare luminile ochiilor Iocastei începuseră să se stingă ,atamci cînd a apărut 
la Teba izbăvitoru,! cetăţii T,eba, OedLp ? Sau din naştere avea ea ·o vedere 
slabă ? Căci, doamne ! cum de n-a zărit în ,ochii fiiului ei lumina sădirtă î,n el 
de nea,mu,l ei sau de neamul soţuilui ei, Laios ? Nru exista nici o asemărl'are 
între ochii n�ului venit şi ochii celui plecat -în pă,mînt, şi care fusese bărba
tu'! ei ? N-a avu,t regina nki o tresări['e văzîndru-1 pe chi,peşul tînăr intrînd în 
palat - astfel cum arătase pe vremu,r,i tî,năr1.11l ei soţ, Laios ? Şi nici boiul 
trupului, n11ci părrul de pe mîini, nici lungimea degetel,or, nici forma ua·echi:l.or, 
nici călcăituna pasului să nu semene cu a v.reunuJ..a di,n .neamul ei ? Ceva impo
�ibil se petrecea ! Imposi•bi1u,1 era posibil, ea nu recunoştea în viteazul străin 
nici măcar umbra, ni.ci măcar părul, ruiim.ic, nimic din cele date omulu,i să fie 
duse în timp, din om în om, în rindiul de oameni al rudeniei din care faci 
parte ... Mai mult : cînd, goi, î.n ,patul regal, s-au întHni<t şi s-au iubit, nici un 
semn; ia:L epidermei lu,i nu i-a vorbLt ei ;de soţul ei, sau de ea însăşi ? ... Nici o 
bîlbă, nici o repezeaJă, nici un neg, nimic, nimk n-a putu,t s-o trezească din 
marea ei chioreală ? Ca destinul să se îm,p!inească. -i se împuţinase într-atît 
vederea, îi secase atî1 de muH simţul ta-etil, i se răcise .aitît de �rozav sîngele 
că: nici prin el nu-şi mai putea adruce lallTI.i,rnte de sînge1e fostului ei .soţ, întîlni,t 
în sîngele nou'lui ['ege ? ... îmbătrînise regina ? ... Şi. ea oare nu-şi sărutase fiul 
pus în scutece şi trimis în munţi ca să moară ? Probabil, dacă sărutul iubhrii 
de-acum nu-i mai trezea nici o tresăr,ire, nici o amintire... 

Mama pă·C'Ur/iraşului din ,.Mior-iţa" îşi va căuta fiul. Ochii, isura, mersuJ ! ... 

Toate le ştie, incit ar putea şi dintre morţi să-l recunoască. Dar aici nu e vorba 
de' o vină : mama păcurăraşului nu i-a dorit fiulu,i ei niciodată moarrtea. Şi nid 
vnrbă să-i accepte moa,rtea, ca ea să fie feridtă cu bărbatul ei. Ochii ,regine.i 
n-au întrevăzut viitorul în clipa cînd şi-a dat fiul pe mî,na păstorului, să-l piardă
-tn, munţi. Aş.a că era fuQ·esc ca în ziua cî111d /s-a U:ntîlnit cu acest viiitor, întru
chipat de Oedi P. să nu-l recunoască.

Bineînţeles că nici Oedip cînd o întîlneşte pe ,regi,nă n-are nici o tresă•
rire ... filială ! !n ochii ,lui nu exî1s,tă 'o am1initire a mamei sale. Mama e ştea.rs·â
din adîncu,1 pr,ivirillor sale : poate că ea l-a pus -î.n braţeiie păstorulu,i cînd el 
încă· nu se deşteptase din viata petrecută în ,placenta ei. cî1111d el încă nu în.ce„
-puse să chpească, să vadă ... Nu fusese lăsat nu să 1nţeleagă ceva boţul de om,
ci nici să-şi deschidă ochii asupra lumii. Ca un orb, miortăLt: chiorăit, fusese
tra.m;/s spre moar.te ! Şi iată că atunci cînd ,'el revine acasă fără să fi ajuns în
moarte, dar aducînd moarteai priopriului său ,tată cu el, .regina n�are nici o tre
sărire maternă ! Zeul r1.11psese între părinţi şi cop:Îil ori,ce •legăttură ombii.Ucală
Pălt'i.nţii - şi el, Oedip, erau fiecare nişte străini. î-nstrăinareia era deci opera
fatalităţii. Ştergfodu-se deci orice cunoaştere înrore protagonişti, ori-ce sentiment.
orice iubi!re - tradiţia era p1·egătită. Şi apare î1111VÎi precupeaţa cr.imă - tatăl e 
'irimis în lut. Pe moartea lui, se puteau clădi în continuare următoarele acte 
ale nenorocilt'ii.

Cel care aduce Tebei izbăvj['ea îi aduce şi fericirea ! El îi va aduce şi
reginei soţul promis. Fer:i,ci.rea pe care i-o va dărui se va compune din două 
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fete şi din propri,a ei sinucidere. Acesta e preţul cunoaşterii - al înţelegerii 
cuvintelor oracolului. Acesta este preţuJ prin care Iocasta înţelege - şi vede -
cum străinul fericit care a salvat Teba se preschimbă sub ochii ei în nefe
ri-citul ei fiu. 

Stăncuţa de pe malul Di,mării are la dispoziţie cîţiva ani ca să observe în 
străinul pe- care l-au angajat să le păzească via pe propriul ei fiu : şi nu bagi 
de( seamă'. Şi nici tatăl propriului e.i fiu nu bagă nimic de seamă ... ni,ci o ase
măinare.' nici pe bărbie, ni-ci pe sughiţat, nici pe vorbit... Nu se vede în străin 
pr� sine. Şi Stăncuţa şi soţul ei pa.r bolnavi de ochi. Sau poate că ursitoarele 
înaddns le slăbiseră vederile ? Cu sluga venită din josul Dunării ei mĂ.nînc.'i la 
m.asă1

• Il aud vorbind ... şi nimic ! Sînt c.u el sub a·celaşi acooeriş - chi-ar d� el,
mai ales toamna, păzea via ! - şi, nimic. Nici o tresărire. Fiul fuses-e p�esc'iim
b:.t în străin. Şi străinul mai avea încă multe zile pînă să se schimbe în fii.u !
Tîrsitoarele aşteptau să vină sorocul. Sorocul fiind sorocit ... n-avea cum s.'l. ,iad\
rlin vederP. si să nu vină : zilele vin unele după altele. neî,ncetat. până cînd ziu:�
neagră îşi va -arăta hidoşenia ei de turneso'L transformînd străinii în couii '>Î
n11ntile în incest... Copiii nu-şi cunosc taţii. si-i ucid. Mamele nu-,i cunosc
fP.cior,ii. şi-i iau în căsătorie. Tragedia se împlineşte. Dar. culmea ! Nici ursi-
1tn._qfrel;e n-u mai vin să se bucure de nefericirea pe care au pu -o "la cale, nici
fi:'1cătorii de desti,ne nu se mai arată ])l'in pr�airnă... Să-si fi uitat .1,cestP. uer
sonaie1 de jocurile lor ele altădat.'i ? Sau şi-aru pierdut lumina din ochi ? Sau .1u
f.os,t dintiotJdeauna oarbe ! ... S.i totul... să fi fost oa.re doar un joc al unor
orbi? Ptiu !

Incă e oa1d, cerul e se
nin şi putem merge „l,a 
grădină" (cu mititei sau 
cu... teatru). La „Mar
coni", pe Calea G['i;viţei, 
Mişu Fauno (senioc -
n.n.) n-a ,lepă'dat 'de trei
lUJni Flraicul. Din succes
care a conitat în carJera
actorullui. • A.rghezi, reia
colaborarea (frică nu e 
scris capitolUil „A.rghezi 
l!a «Rampa»!"), PJ'edzînd- · 
penltru cine o-are ? - că : 
,,Lectur,a versuri'lo.r şi ·re
citarea lor trebuie aşa fă
cute �n,cît neîncetat să se 
descifreze bătaia de mo
tor şi rnişcarrea dansuln' 
verbal, fă.ră să stînjeneas
că ideea şi a!di,acenţele ei". 
• Odată cU' berzele, pleacă 
şi Tă1rnase în turneu prun 
ţa:că. Oîiteva luni, Cărăbu
şul cî,ntă pe toate scenele 
provinciei. De săr.băito,ri, 
nea Costică trebuie să fie 
cu trupa :in V.asluiul na
ta:l, să 'OfLcieze... s,1crifi
carea rîmătorilor ! e Tu• 
do11i.că ll\liuşatescu pr,edă 
N,a,ţionail.ului ... eseu, ur
marea icronidi de :iiamLlie 
a lui „SpLmche Necşul.€.scu 
de 'la prefectură". • 
R. Bulfinski ,r�etă în 
drama Samson Ide Berm.
Sltein. Va egala nenea 
BuHu or,eaţia ilui Storin ? 

Gîn.d un actor !doreşte un 
roJ... • Miaria Fi-lotti (din 
Bucureş,t•i) şi IE'lvira Po
pescu (din Paris) conving 

R 
(( 

11 ampa 1 

acum 
50 de ani 

septembrie 
1933 

casa „Pat!he Niathan" să 
facă „o antologie filmată 
a teaitn.vlui .românesc". 
Adică ceea ce se va nu
mi, peste ani. ,,.re,cita'luri" 
a-le ,acto.rilo,r de seamă. Ce
trebuie ·să trimită ifr,an
ţujii ? lVLaii nimk : ,,o ca
mionetă ,cu raparatele ne
cesare, însoţirt;ă <le un in
giner ,tehnic, un aperator
şi doi maşin'li:şti ". Cazarea
s-ar face ,pe spezffie Tea
trului Naţional. e In fine, 
Alhambr,a iubeşte .prin 
mijloci.rea cuplului N. Vlă
doiiainu - Nkuşor Con
sltailltinescu. ,,Cazul" e fă-

cut public de M:arilena 
Bodescu, Vtrginica Po
pescu. Ion Talianu, Geor
,ge G.roner, Vasi,lache, 
H. Nicolaid,e etc. La pu
pitru. llon Vashlescu, au
tor de noi şl1agăre [·omâ
neş,ti ce vor umbri multe
melodii de impor.t. • Liviu
Rebreanu işi ,aminteşte de
vremea ciînd era ... respins
ca dramaturg. De ciudă,
blondul şi timLdul debu
ta.nit din primul deceniu

al secolului şi-a transfor
mat piesa Osînda îm sce
nariu de fi1m ! Era în
aillii... Zîmbetul maestru
lui trece cu -f\mr,mec în co
loana de gazetă. • Gong 
inaugural la T-ea<trul Na
ţional. O imipetuoasă defi-
1are de hlamide şi bărbi 
în evocarea istorică a lui 
Mir-cea Dem. Rădulescu, 
Maria de Mangop. ,.[)oam
na" este o mare do.amnă 
a scenei noastre, Mar�oara 
VoÎlCulescu. Ştefan cel 
Mare ? Cine a11itUil, deoit 
cel care va rărrnîne în a• 
nale drept „Ştefan cel 
Mare al teatrului istoric", 
George Ca]boreanu ! Să 
ne ,pregătim hai,nele de 
seară. I:noepe sta�unea ! 

I. N.
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VALENTIN SILVESTRU 

1944--1983 

1944 

Joi 21 septemb1·ie 1944 apare „Scînteia", ,,organ al Comitetului Central 
al P.C.R.", 4 pagini, 10 lei. A1·ticolul de fond spune, printre altele : ,,După 
două decenii de adîncă ilegalitate, după două decenii de terorizare crîn
cenă, de arestări de redactori, de colaboratori şi difuzori, de schingiuiri, 
grele condamnări şi -c,sasinări, apare «Scînteia». Trimp de douăzeci de ani, 
«Scînteia», tipărită în mici tipografii ilegale, urmărită pas cu pas de duş
manii poporului român, a fost port-drapelul năzuinţelor de libertate şi 
democraţie ale poporului nostru ... «Scînte,ia» apare pentru prima dată legal. 
«Scînteia» este organize,torul şi mobilizatorul clasei muncitoare, al ţără
nimii, al intelectua,lilor, al ofiţerilor şi soldaţilor. «Scînteia» este ziarul de 
apărare a intereselor celor ce muncesc cu braţele şi cu mintea. «Scînteia» 
este ziarul de luptă pentru un război hotărît contra duşmanului dinafară 
şi dinăuntru. «Scînteia» este zinrul de luptă pentru democratizarea ţării". 

La trei zile după apariţie, oficiosul comunist primea, un avertisment 
din partea cenzurii, pentru că cerea „curăţirea armatei de elementele fas
ciste şi profasciste". 

- Şi ce-o să faceţi acum ? - îl întreb pe amicul despre care §tiu
că lucrează în redacţie. 

- O să cerem curăţirea cenzurii de elementele fasciste şi profasciste.

1950 

Scriu un articol, încîntat, în „Flacăra", despre 40 de piese noi. Atîtea 
s-au anunţat la Comitetul Repertoriilor din Ministerul Artelor. Vreo treizeci
am citit (ori) văziit pe scenă. Salut debutanţii - printre ei Francisc Mun
teanu, Titus Popovici (In�mă pe culmi) - şi scriitorii care abordează pentru
prima oară drama : Laurenţiu Fulga, Maria Banuş, Saşa Pană. Unii autori
îmi inspiră încredere. Alţii, mlai puţin (P. Adrian, Nell Cobar, I. Atana
siu-Atlas, Gh. Costăchescu etc.). Totuşi, trebuie să-i încurajăm, să vină cît mai
mulţi spre scenă.

Sînt însă înştiinţat, de redactorul-şef, vădit îngrijorat, să mă prezint 
imediat la un for politic central, unde „se va avea o discuţie cu dumneata, 
că prea ai făcut-o de oaie". 

Mă înfăţişez tovarăşului în chestiune, care-mi explică răbdător, dar 
autoritar - într-o discuţie, ca să zic aşa, monologată - că am exagerat 
„nepermis" situaţia dramaturgiei, că de fapt „stăm destul de rău", iar unele 
dintre Piesele citate „n-au suficient spirit partinic". Mustrarea e blîndă, 
însă continuă, fără drept de apel, arătîndu-mi-se că „pe viitor trebuie să 
te pui la curent din punct de vedere ideologic". Caut să replic că imele 
dt(ntre piesele citate de mine se şi reprezintă - chiar în Capitală - fiind 
apreciate în toată presa, inclusiv de „Scînteia". ,,Se poate - mi se spune-,'. 
dar nu vorbim aceeaşi limbă. Noi te criticăm pentru 'ţl,glomerare, pentru 
cifra excesivă şi lipsa spiritului critic, iar dumneata întorci vorba în altă 
parte". Mi se întinde, de desp·ărţire obligată, o mînă rece. 

La redacţie am parte de o şedinţă (însă blajină) cu redactorul-şef şi 
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cu adjuncţii sai, in care sînt bătut părinteşte, cu vorbe aspre· şi cu subli
nieri de „erori în text" (pe care-l văzuseră, toţi, înainte de publicare). ,,Ce-;s 
astea - sînt întrebat - laudele la ndresa piesei ,lui Mircea Ştefănescu. 
Acum 30 de ani, care e o lucrare paseistă ? Ce înseamnă «datoria patriotică 
a teatrelor de a valorifica literaturo dramatică originală» ? De imde ai 
informaţia că «poporul muncitor iubeşte şi preţuieşte piesele noi» ? Şi de 
ce pui dumneata în gura muncitorilor cerinţa ca autorii să scrie «comedii 
de tip nou ? »". lncerc să explic, la ultima observaţie, că nu „pun" nimic 
„în gura muncitorilor", ci cq, spectatori-muncitori '.aU formulat o atare 
cerinţă, în consfătuirile cu publicul care au avut loc, de pildă, la Bacău 
(pe marginea spectacolului Cumpăna), după reprezentaţia cu Medicul de 
plasă la Petroşani, la aceea cu Minerii la Cluj etc., după cum se şi scrie 
negru pe alb chiar în articolul incriminat. Sînt întrebat dacă i-am auzit 
chilar eu pe acei spectatori. Sigur, în două dintre aceste împrejurări m-am 
aflat personal. Mi se replică : ,,noi nu trebuie să scriem chiar tot ce se 
spune".* ' 

După ce-şi fac toţi tacîmiil, mi se zîmbeşte pe sub ,mustăţi şi sînt 
îndemn'at să povestesc cum ia fost „întrevederea". Se tace mult. Mi se dă 
un avertisment verbal şi sfatul „să-ţi mai creşti nivelul". 

1958 

Ion Iancovescu işi bea, melancolic, cafeaua şi-mi spune că pleacă la 
Bacclu, să pună în scenă Napoli, omşul miljonarilor de Eduardo De Filippo. 

- E un gest admirabil - zic. Atît de puţini regizori bucureşteni se
duc să iajute teatrele din regiuni ... 

- Eu mă duc la Bacău - spune artistul, încet - fiindcă aici nu ·
mă vrea nimeni, nu mă mai cheamă nimeni. 

* După 33 de ani primesc o observaţie asemănătoare din partea cole
gului Ion Cristoiu, referitoare la ace1aşi pasaj. al articolului meu - obser
vaţie fă·cută, evdJden<t, de pe alte poziţii. In serial!ul pri•n ,care înceai•că, în 
mod i.nteresa1nt, să reconstituie istoria literatt.111•ii dramatice contemporane 
din extrase ele presă pr,ovenind ,aiproape exolusi v din ziarele şi revistele de 
orientare comurnistă ale deceniillici,r cinci-şase, confratele se ocupă, la un 
moment dat (vezi „Teatrul" nr. 7-8/1983, p. 170) şi de articolul meu •10 de 
piese, care nu era deloc una „din aceste pledoarii" (pentru satiră ·- de care 
se ocupă I. C. ; n .n.) şi nu 1�prezenta unul „din obişnuitele apeluri la 
autorită,ţi extraltteTare", adircă la munciitori. E un fals involuntar; eu nu 
făceam decît să relatez (în ,ti,eacM) că „muncitor.iii-participanţi (la consfă
tuirile amintite - n.n.) i-au afirmat marea bucurie de a vedea asemenea 
spectacole. Ei au cerut de i.a auto[•ii noştri să-şi inte.rnsi.fil,ce munca de cJ·e.a
ţie, să lucreze şi la înfălptui[·ea unor comedii de ti,p nou. Să lovească prin 
aceste comed·ii ... etc." 

De.alt.fel, tot pasajul ulierior din avti,colul colegului I. C. e discutabil 
sub rapo,rtul conliormiităţii cu realitate.a. ,,Perioada 1947-1953" n-a cw1os
cut „o slabă dezvoltare a satirei", cum ni se spune acum, şi nu e epoca 
în care „nimeni nu are curaj să publice un manusori.s satiric". Acum au 
apărut un număr de comedii noi, fireşte de calităţi şi orientări estetice Varii 
- ca şi în alte epoci, ca şi acuma - referindu-se la ziua de ieri şi la actuali
tate, comedii într-un act, în două, în trei, semnate de Victor Eftimiu, Al. Kiri
ţescu, Tudor Muşate.seu, Alexandru Şanighian (Domnul director general, Calul
troian, Pensiunea doamnei Stamate), Tudor Şoimaru, Mircea Ştefănescu (Micul
infern - 1948), Ion Luca, Au['el Baranga (Bal la Făgădău, Mielul turbat),
Ionel Ţăranu, Ionel Lazaroneanu, Gheorghe Costăchescu, Si.iti:i Andrăs şi 
Hajdu Zoltăn (Mireasa desculţă), H. Nicolaicle şi Puiu Maximilian, Gheorghe
Mclll'tiniuc şi &Iţii, printre care şi autori di�1 provincie. Un anume recul al
comediei satirice, este un fenomen caracteristic unei perioade mai tîrzii (apro
ximativ 1953-1956). Chiar „triumful Mielului turbat", cum îl numeşte (legi
tim) I. Cristoiu, e ·al anulUd 1952, cînd a fost scrisă piesa. De la această
comedie, lui Baranga i-au trebuit şapte ani ca s-o scrie pe următoarea,
Siciliana.
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1965 

Zaharia Stancu mă vede în anticamera biroului său directorial - unde 
îl aşteptam pe Sică Alexandrescu - mă pofteşte la el, îmi citeşte cîteva 
,pagini (admirabile) dintr-un roman, pe urmă mă întreabă dacă-mi place 
repertoriul pe 1965/66. li spun că nu-l cunosc ; de aceea îl şi rugasem pe 
primul-regizor să mă primească, să-l aflu. 

- Uite - zice - netezind o foaie: Vlaicu-Vodă, Doamna lui Ieremia
de Iorga, o evoca1·e a lui Vasile Alecsandri. 

- Cum se numeşte ? - întreb.
- E de Mircea Ştefănescu. Deocamdată ştim numai despre ce e vorba

în ea. Dar va fi. Trandafirii roşii de Bârsan, Regele moare de• Eugen lonescu, 
Vedere de pe pod de Arthur Miller. Asta vrea neapărat s-o pună Sică ... S-o 
puni, dacă vrea neapărat ... Dacă vrea el neapărat s-o pună, s-o pună ... 

- E o piesă gravă, frumoasă ...
- Se poate. Pe urmă : Din jale se-ntrupează Electra de O'Neill... Finţi

a ales-o. Troienele de Euripide, în versiunea lui Sartre. Faust de Goethe, 
Thomas Becket de Anouilh. 

- Păi unde vor încăpea toate ?
- La Sala Comedia. Toate, la Comedia. Iar la Studio : un spectacol

dedicat lui Vasile Alecsandri. Tezaurul lui Justinian de Al. Voitin. E prima lui 
comedie. Patima roşie de Sorbul. Dansul milioanelor de Victor Eftimiu. Dinu 

· Păturică de Ion Pillat şi Adrian Maniu. După Filimon.
� Adaptările după romane reuşesc arareori. 
- Uneori reuşesc. E vorba de doi scriitori buni. Euripide de Jean

Anouilh. Nunta însîngerată de Lorca. Don Juan de Max Frisch. 
1\1 ă '11.it surprins la listă : 

- Sînt 18 premiere !
- Da. 18.
- Intr-un an ?
- In măsura în care scrieri dramatice originale nu vor veni să se

adauge. Ori să s.cadă numărul. 
lntreb din nou : 
- Toate 18 într-o singură stagiune ?
- Ascultă : un Teatru Naţional, ca al nostru, nu-şi poate face reper-

tCYTtul' pe un an. Ci pe o durată mai lungă. Aşa ne putem limpezi şi fixa 
toate sarcinile ... Ori cît mai multe dintre ele. Important e să avem o perspec
tivă largă. Şi să găsim un ritm bun de lucru. Vom reprezenta în 1965/1966 o

bună parte dint?-e piesele pe care ţi le-am enumerat. Dar altă parte trebuie 
să între în pregăti1·e. Deci, tot acum ne a1'ucăm de ele. 

Apoi, arătînd cu degetul carnetul în care notez : 
- Să nu publici, deocamdată, nimic din ce ţi-am spus.
- Ar fi, aşa, ca un mic interviu ...
- Nu ... Nu.
- Atunci, fiţi amabil şi scrieţi pentru „Contemporanul" un articol

programatic. 
- Mai degrabă. Poate.
- Aş vrea ca, peste ani, toţi directorii din ţară să-şi regăsească plat-

;'ormele-program în revista noastră. 
- Ehe, he ... Peste ani... Dacă ăia de-atunci vor avea vreme ... He, he ...
La 14 septembrie, stagiunea Naţionalului se deschide la „Comedia";

iar la 15, la Studio. La 1 octombrie, Zaharia Stancu semnează, în pagina 
intitulată „Către spectator", articolul O nouă stagiune, care se încheie cu 
r.uvintele : ,,Stagiunea noastră înce'Pe. a început, în atmosfera de mare bucu
rie pe care ne-a dăruit-o tuturor declaraţia tovarăşului Nicolae Ceauşescu, de 
la tribuna Congresului al IX-Zea al Partidului Comunist Român, în care s-a 
svus că, în următorii ani, ai noului Plan Economic, se va înălţa clădirea 
Teatrului Naţional". 

La deschiderea cursurilor. la Institutul „Caragiale". li se spun studen
ţUor cuvinte calde, li se dau sfaturi, multe şi, desigur, bune sfaturi, poveţe, 
fndemnm·i. Le vorbesc profesorii Costache Antoniu, Eugenia Popovici, Mihnea 
Gheorghiu. Octavian Gheorghiu. Spre satisfacţia tuturor, în prezidiul adu
niirii se află, ca invitat, Liviu Ciulei, directorul Teatrului „Bulandra" (n-a fost 
niciodată profesor la Institut), şi Eugen Mandric, directorul Studioului cine
matografic „Bucureşti". 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONT·EMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

AUREL BARANGA 

1967, 19 aprilie - OPINIA PUBLICA*, 
satiră în două părţi. Teatrul de Comedie.

Direcţia de scenă : Mihai · Berechet. Cu :
Radu Beligan, Marcela Rusu, Const. Băl
tăreţu, Ion Lucian, Şt. Tapalagă, Mihâi 
Fotino, Dem. Savu, Gh. Dinică, Eugen
.Racoţi, Consuela Roşu, Iarina. Demian,

· Mircea Constantinescu, Dumitru Chesa,
.c:;ostel Constantinescu ş.a. 

Piesa s-a jucat în Bulgaria, Polonia, 
URSS (de pildă, la Leningrad, în regia 
1ui Tovstonogov), Italia, RDG (în mai
:multe teatre simultan, cu ocazia „Zilelor 
teatrului românesc"). In ţară, s-a jucat
la Arad (1966-1967), Craiova, Timişoâra 
:şi Cluj (1967), Galaţi, Ploieşti, Oradea, 
.'Baia Mare, Botoşani, Braşov, Iaşi (1968), 
"Brăila (1973), Constanţa (1976), Satu Mare
(1977), Tîrgu Mureş (1979) şi la Teatrul 
Giuleşti (1980). 

,.Trăgînd cerneală dintr-o călimară ga
-zetărească şi exprimîndu-se prin perso
naje-jurnalişti, plasînd acţiunea într-o re
dacţie de cotidian, A.B. a făcut, în noua 

-sa comedie, ziaristică de cea mai înaltă
clasă. Opinia publică e o piesă la zi, o
luare de poziţie drastică şi promptă într-o
problemă morală de maximă rezonanţă
civică : ofensiva împotriva făţărniciei. ( . .. )
Tocmai de aceea el a mobilizat de astă
dată. în replică, nu un erou, ci o colecti
vitate şi şi-a ales anume acea exnresie
spirituală a colectivităţii prin care ea îşi
afirmă cel mai direct responsabilitatea :
-opinia publică". (Valentin Silvestru -
,,Prezenţa teatrului", ed. cit., p. 176-182).

„Cert, Opinia publică se situează valoric
peste comediile-farsă (formula dominînd
·pină acuma) anterioare. Sugestii venite
-din direcţii foarte diferite ale teatrului

* De fapt, premiera pe ţară a
acestei piese a. avut loc la 6 ianua
rie 1967 la Teatrul de Stat din Arad. 
Autorul atestînd însă drept premieră 
„oficială" pe aceea de la Teatrul 
de Comedie, îi 1·espectăm punctul de 
vedere. 

de 

la 

.angajat politic (Maiakovski, Brecht chiar) 
sau din experienţe ale comediei secolului 
nostru, întemeiate pe o anume utilizare 
a convenţiilor dramatice, se organizează 
în Opinia publică în mod ingenios ,  inte
ligent, şi, în consecinţă, cu premise ferme 
pentru un spectacol antrenant, _cu un ritm 
(cît de important este acest element al

operei dramatice) mereu modificat, invi
tîndu-1 pe spectator să accepte, bine dis
pus şi satisfăcut, pamfletul acid, drastic 
şi cu adresă foarte clară". (Ion Vlad, 
,,Steaua", 12/1967). 

„Farsa din Opinia publică, spontană ş1 
improvizată, este savuros plasticizată. Pin
dit de pericolul concedierii, inimosul 
Chitlaru este salvat de gluma nevinovată 
a prietenului său, care lasă discret să se 
înţeleagă că eroul nostru ar fi amic al 
ministrului presei. Consecinţele farsei sînt 
rapide, ca o lovitură de trăsnet : din com
primabil, Chitlaru este numit br_usc �d
junct al redactorului-şef şi atitudmea m:
tregului grup al «negativilor» se schimba 
instantaneu cu o sută optzeci de grade . 
Spre final va fi rîndul opiniei_ publi�e să
joace o festă faunei impostorilor, carora 

le revenise intre timp glasul ş1 le cres
cuseră din nou coarnele aroganţei". (Călin 
Căliman, ,,Teatrul", 6/1967). • . Alte opinii : Radu Popescu, ,,Romama 

liberă", 20 aprilie 1967 ; C. Buzduga_n, 
,,Steagul roşu", 28 aprilie 1967 ; . V. S�lvestru Contemporanul", 5 mai 196 1 ; 
Dana 'Di;'mitriu, ,,Munca", 10 mai 1967 ; 
E. Ştefănescu, ,.Tomis", 8/1967 ; C. Cuble
şan, ,,Tribuna", 16 noiembri� 1967 ;
N. Barbu, ,,Cronica", 3 februari_e 1968 ;
Ion Pascadi, ,,Scînteia", 29 martie 1968 ;
Ştefan Oprea, ,,Cronica", 6 apri�ie 1968 ;
Ilie Călian, ,,Tribuna", 27 mme 1968_;V Ducea Cronica". 6 aprilie 1968 ; Mi
r�la Ro;n;vanu, ,,Scînteia tineretului", 
20 august 1976 ; Stelian Vasilescu, ,,Fa
milia",· septembrie 1977; Ion Cocora, 
,.Teatrul", 5/1978. 

1969, i3 februarie - TRAVESTI*, �o
medie tragică în trei acte. Teatru� Naţi�
nal „I. L. Caragiale" (sala Stud�o) .. Di
recţia de scenă : Aurel Baranga şi Victor 
Moldovan ; decoruri : Mihai Tofan ; cos
tume : Gabriela Naiarie; asistent de re-

* Premiera pe ţară a acestei piese
a avut loc la 31 octombrie 1968 la 
Teatrul Dramatic din Constanţa, în 
regia lui Ion Maximilian. 
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gie : Adriana Ioan. Cu : Const. Bărbulescu, 
Marcela Rusu, Catiţa Ispas, Victor Mol
dovan, N. Gr. Bălănescu, Cosma Braşo
veanu, N. Brancomir, Bogdan Muşatescu, 
Dem. Rădulescu, Matei Alexandru, Rodica 
Popescu, Draga Olteanu, Ovidiu Moldo
van, Gr. Nagacevski, George Paul Avram, 
Aimee Iacobescu, Şerban Holban ş.a. 

Piesa s-a mai jucat la teatrele din B_a
cău (1968-69), Baia Mare, Braşov şi Ti
mişoara (1969-70). 

In 1976, regizorul Mihai Constantinescu 
ecranizează piesa sub titlul Premiera. 

„Am scris Travesti pornind de la o 
observaţie : oamenii joacă teatru". (Aurel 
Baranga - Caietul-program al spectaco
lului de la Teatrul Naţional). 

,,Travesti este un nou semnal de alarmă, 
constituind ca şi Mielul turbat un coup 
d'essai al unei alte etape de creaţie. Dacă 
o primă etapă (. .. ) s-a consumat prin epui
zarea analitică a unei tare sociale şi mo
rale, cu îndelungată tradiţie în teatrul ro
mânesc realist, şi anume demagogia, Tra
vesti atacă pentru prima dată explicit
draparea mascată a conştiinţei. prin care
este denaturată însăşi esenţa umană".
(Adriana Mitescu, Caiet-program, 1969).

„Piesa Travesti se situează undeva între 
pamflet dramatic şi manifest de creaţie". 
(Mihai Sabin, ,,Ateneu", 3/1969). 

„Travesti este într-un fel o prelungire 
a vieţii tocmai prin această împletire în
tre hohotul de rîs şi lacrimă, între sarcasm 
şi tandreţe. Dacă o raportăm la creaţia 
lui Baranga, vom spune că fenomenul e 

· reversibil, şi comediile lui îşi prelungesc
existenţa în existenţa noastră, şi aici aflăm
nu numai prima cauză a succesului, dar
şi situarea lui Baranga în linia fertilă a
tradiţiei româneşti a genului". (Valeriu
Râpeanu. ,,Interferenţe spirituale", 
Bucureşti. Editura „Eminescu", 1970, 
p. 203-207).

Alte opinii: E. Vasiliu, . ,,Tomis", 11/
1968 ; Ilie Rusu, ,,Teatrul". 12/1968 ; Ştefan 
Ovren. ..Cronica", 5/1 februarie 1969; 
Al. Cornescu, .,România liberă". 15 fe
bruarie 1969 ; Valeriu Râpeanu . . .  Scînteia". 
21 fe>bruarie 1969 ; Florica Ichim, ,.Româ
nia literară". 27 februarie 1969 : N. Ca
randino. .,Cronica", 1 martie 1969 ; Adri
ana Fotaru. ..Informaţia Bucureştiului", 
14 martie 1969 : Dinu Săraru. ,,Munca", 
20 martie 1969 ; Gabriela Iuga, ,,Viaţa 
studenţească". 9 aprilie 1969 : Călin Că
liman. ..Teatrul", 4/1969 ; Sanda Faur, 
.. Flacăra". 13/1969 ; George Genoiu. ,,Tri
buna", 1 mai 1969 ; O. Constantinescu, 
,.Viata românească", 5/1969 : C. Cubleşan, 
.. Tribuna", 27 noiembrie 1969; Victor Par
hon. ,,Astra", 2/februarie 1970 ; N. I. Pîrvu, 
,,Orizont", 12/1970. 

1971. 20 noiembrie - INTERESUL GE
NERAL, farsă atroce în două părţi. Tea-
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trul de Comedie. Regia : Aurel Baranga ; 
decoruri : Mihai Tofan ; costume : Gabri
ela Nazarie. Cu : Toma Caragiu, Amza 
Pelea, Marcela Rusu, Ştefan Tapalagă, 
Mihai Pălădescu, Aurel Giurumia, Dumi
tru Chesa, Candid Stoica, Dorina Done, 
Cornel Vulpe, Iarina Demian şi alţii. 

Piesa s-a jucat în ţară în stagiunea 
1971-1972 la teatrele din Arad, Bacău, 
Baia Mare, Braşov, Cluj, Craiova, Con
stanţa, Galaţi, Iaşi, Oradea, Petroşani şi 
Timişoara, la Satu Mare (1981-82) şi 
Tîrgu Mureş (1982-83). 

In 1981 Interesul general a fost pusă 
în scenă la Teatrul „Stanislavski" din 
Erevan (URSS), în regia lui Mircea Cor
nişteanu. 

„Cel care a scris scena şedinţei din 
Opinia publică a imortalizat un moment. 
Vrem să recunoaştem sau nu, această 
scenă ne va reprezenta, din păcate, peste 
ani. cu o fidelitate superioară oricăror alte 
documente literare. Este ceea ce se va 
întîmpla cu scena pregătirii şi desfăşurării 
funeraliilor din Interesul general. Dincolo 
de surprinderea automatismelor de limbaj 
specific şedinţomaniei şi a ipocriziei de 
tip nou, produsă de ea, care atestă sin
gură virtuţile unui mare scriitor satiric, 
Baranga îşi revendică întemeiat meritul 
de a fi avut curajul să reconstituie, într-o 
metaforă definitivă, două momente semni
ficative pentru obiectul satirei întreprin
se : şedinţa şi funeraliile. ( ... ) Ne găsim 
în faţa unei satire politice nu numai de 
o rară violenţă, dar şi de un adevărat
tragism subtextual. Farsa atroce, cum îşi
intitulează autorul comedia, e o farsă tra
gică, acuzatoare şi definitorie pentru pro
filul negativ al unei psihologii care, la 
rîndul ei, nu este neapărat numai a unor 
personaje comice ca Toma Hrisanide ... "
(Dinu Săraru, ,,Săptămîna", 3 decembrie
1971).

„Interesul general este drama golirii 
omului de uman, care poate să ia diferite 
forme în timpul istoric, de la avariţie 
pînă la alienare prin funcţie". ( Alexandru 
Ivasiuc, ,,România literară", 24 iunie 1973). 

Alte opinii : D. Chirilă, ,,Familia", 6/ 
1971 ; Ion Cocora, ,, Tribuna", 21 octom
brie şi 28 octombrie 1971 ; Al. Covaci, 
.. Farsa, un lucru serios" în ,.Astra". 12/ 
1�71 ; ,,Tribuna", 14 octombrie 1971 ; 
Mihai Sabin, ,,Ateneu", 10/1971; Al. I. Fri
dus. ,,Cronica", 6 noiembrie 1971 ; Ilie 
Călian. ,,Steaua", 14 noiembrie 1971 ; 
Tr. Şelma1·u, , ,Informaţia Bucureştiului", 
23 noiembrie 1971 ; Valentin Silvestru, 
.. România literară", 25 noiembrie 1971 ; 
R.adu Popescu, .,România liberă", 27 no
iembrie 1971 ; Viorica Tănăsescu, ,,Scîn
teia tineretului", 8 decembrie 1971 ; 
Al. Cornescu, ,,Magazin", 11 decembrie 
1971 ; Sanda Faur, ,,Satira în slujba In
teresului general", ,,Flacăra", 11 decern-
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brie 1971 ; Sică Alexandrescu, ,,Săptă
mîna", 17 decembrie 1971 ; M. Djentemi-
1·ov, ,,Steagul roşu", 15 decembrie 1971 ; 
Romulus Diaconescu, ,,Tribuna", 30 decem
brie 1971; Florin Tornea, ,,Teatrul", 12/ 
1971 ; Natalia Stancu, ,,Scînteia", 11 ia
nuarie 1972 ; Nicolae Barbu, ,,Iarăşi Inte
-resul general" Cronica" 11 februarie 
1972 ; C. Para;cht'vescu, ,,Teatrul" 4/1972 ; 
C. Vadim Tudor, ,,Interesul general sau
.cJimensiunea conştiinţei", ,,Teatrul", 9/
1972 ; Cr. Dumitrescu, ,,Teatrul", 3/1983 ; 
Carmen Kehaian, ,,Tomis" 3/1983. 

1973. 23 decembrie - SIMFONIA PA
TETICA (o nouă versiune, prelucrată, a 
-piesei Arcul de triumf din 1954). 

Teatrul Naţional „I. L. Caragiale". 
Spectacol inaugural al noului edificiu al 
'Teatrului Naţional din Bucureşti, premi
•era avînd loc în cadrul unui spectacol 
-omagial prezentat în cinstea aniversării
Republicii. Regia : Aurel Baranga ; sce
nografia : Mihai Tofan. Cu : Marcela
Rusu, Radu Beligan, Irina Răchiţeanu-Şi
ri-anu, Fory Etterle, Marcel Anghelescu,
-Const. Bărbulescu, Matei Alexandru, Mi
hai Fotino. Chiril Economu, Draga Ol
teanu-Matei, Florina Cercel, George Mo
toi, Toma Caragiu, Olga Delia Mateescu.
·C. Rauţchi, Dem. Rădulescu, Ovidiu Iu
liu Moldovan, Emil Liptac şi alţii.

,.Avem, azi, în plinătatea ei, o dramă 
-ele istorie contemporană, o dramă poli
tică. o dramă mobilizatoare a conştiin
ţelor în direcţia patosului şi acţiunii re
voluţionare comur:tiste" (Radu Popescu,
,,România liberă", 26 decembrie 1973).

,, ... elanul liric, extins pînă ·la zonele
pateticului, se arată ai"ci nu numai în
dreptăţit, dar şi solicitat de cele mai
înalte mobiluri şi valori civice, morale şi
spirituale - de dragostea de patrie, de
setea de demnitate şi libertate, de ero
ismul pînă la martiriu în lupta pentru
cucerirea de sine a omului,. pentru instau
rarea vieţii şi a dreptului la viaţă. ( ... )
-acţiunea dramatică însăşi a Simfoniei pa
tetice se fundamentează pe o crucială şi
definitivă «despărţire de ape» : atitudi
nea partizană dobîndeşte de aceea, peste
1iniile ei de semnificaţie politică, ponde
rea unei forţe expresive particulare -
partinitatea" (Florin Tornea, .. Teatrul",
1 1] 974\.

Alte opinii : M. Bărbuţă, .,Contempo
Tanul", 21 decembrie 1973 ; Tr. Şelmaru,
„Informaţia Bucureştiului", 25 decembrie
1973 ; Valentin Silvestru, ,,Teatrul Naţio
nal. Seara primă şi solemnă (. .. l. Simfo
nia patetică". ,.România literară", 27 de
cembrie 1973 ; Natalia Stancu, ,.Scînteia",
27 decembrie 1973 ; Cristina Constantiniu,
.,Luceafărul", 5 ianuarie 1974 ; Dinu Să
rnru, ,.Săptămîna", 4 ianuarie 1974 ; Vio
rica Tănăsescu, ,,Scînteia tineretului",
9 ianuarie 1974 ; Ecaterina Oproiu,. ,,Con
temporanul", 8 mai 1981 (cronica specta
colului TV). 

1976, 17 ianuarie - VIAT A UNEI FE
MEI, dramă în două părţi. 

Teatrul Naţional, Bucureşti. Direcţia de 
scenă : Aurel Baranga; scenografia: Mi
hai Tofan ; asistent de regie : George Ul
meni. Cu : Marcela Rusu, Radu Beligan, 
Şerban Iamandi, Iulian Necşulescu, 
Const. Dinulescu, Matei Gheorghiu, Emil 
Liptac. 

În ţară, piesa s-a mai jucat la Cluj
Napoca şi Botoşani (1975-76), Craiova, 
şi Satu Mare - secţia maghiară (1978-79). 

în 1979 piesa s-a jucat cu succes în 
Grecia, la Atena, şi la „Theâtre de Poche·' 
din Bâle (Basel), Elveţia. 

,.A. B. în Viaţa unei femei face pro
cesul celui mai zgomotos cuvînt, tăcerea" 
(Dumitru Radu Popescu, ,,Flacăra", 14 oc
tombrie 1976). 

,,De această dată moralistul îşi exer
cită atributele definitorii într-o dramă 
politică, urmărind, analizînd şi evaluînd 
destinele personajelor, într-o largă per
spectivă a umanului, în raport cu carac
terul lor. conceput ca o viziune a lumii 
din interiorul conştiinţei indivizilor. Fi
indcă Viaţa unei femei este, într-adevăr, 
o dramă a destinului, în al cărui desen
interior descifrăm - şi acesta este un al
doilea factor esenţial - ecouri de struc
tură ale dramei antice, dar reconfigurată
într-o viziune modernă şi dezvoltată de 
la înălţimea unei înţelegeri contempo
rane" (Constantin Măciucă, ,,Teatrul", 
2/1976). 

,, ... Viaţa unei femei mi se pare mai 
puţin expresia unei continuităţi, cît re
flexul unui moment teatral care a impus 
prin Titus Popovici, D. R. Popescu, Ion 
Băieşu, drama politică, gravă. Drama mo
nolog a lui A. B. e mult mai aproape de 
teatrul lui D. R. Popescu ; personajul ei 
central, «femeia», într-o confesiune pa
tetică. rezumă calvarul îndurat de un 
individ «oarecare», victimă a abuzurilor, 
a unor practici de tristă amintire, cărora 
Congresul al IX-lea le-a pus capăt" (Ce
zar Iviinescu, ,,Luceafărul", 7 februarie 
1976). 

Alte opinii : Tr. Şelmaru, ,,Informaţia 
Bucureştiului", 21 ianuarie 1976 ; Valen
tin Silvestru, ,,România literară", 29 ia
nuarie 1976 ; Dinu Săraru, ,.Săptămîna", 
30 ianuarie 1976 ; Adrian Dohotaru. ,,Sea
ra în care începe viscolul sau Viaţa unei 
femei", .,Flacăra", 31 ianuarie 1976 ; 
Radu Popescu, .. România liberă", 3 fe
bruarie 1976 ; Margareta Bărbuţă, ,,Con
temporanul", 27 februarie şi 29 octom
brie 1976 ; 11. Râpeanu, ,,Scînteia", 26 fe
bruarie 1976 ; C. Paraschivescu, ,.Tea
trul", 411976 ; Mircea Ghiţulescu, ,,Stea
ua" 5'1976 ; N. Barbu. ,,Cronica", 8/1976 ; 
Mira Iosif, .. Teatrul" 611979 ; Const. Radu 
Maria, ,,Teatrul", 12 '1979. 

( continuare în numărul viitor) 
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MOTTO: 
portant să 
epocă şi 
conştiinţei 

,,Există, e im
existe în fiecare 
o conştiinţă a
sc1ii tarilor".

Livius Ciocârlie 

Cunoscut de toată lu-
mea şi existent, într-o 
formă 'sau alta, la mai 
toate popoarele lumii, pro
verbul a scoate oastaineile 
din foc cu mina altuia in
dică un IJ)rocedeu iclasic, 
cu o arie de răsîpîndire 
extrem de largă şi cu a
plicativităţi multiple. Stra
tegia şi tactica militară îl 
atestă încă din cele mai 
vechi timpuri şi, departe 
de a se fi perimat, proce-

' deul 'e folosit şi astăzi, în 
diverse domenii, cu rezul
tate dintre cele mai con
fortabile pentru cei care-l 
practică. De ce n-ar fi 
pătruns, aşadar, de pe 
c.împul de ,luptă, şi pe 
alte forme de relief spi
ritual, inclusiv pe c,îmrpul 
de bunăvo,inţă al critici; 
dramatice ? Doar e drep� 
tul inalienabil al criticu
lui să se \pronunţe sau nu 
despre o carte sau alta, 
despre un romancier sau 
altul, în fine, chiar despre 
un spectacol teatral sau 
altul. Ce-ar fi, deci, de 
reproşat unui critic, atun
ci cînd e titularul unei 
rubrici sau redactorul u
nei pagini ori al unei e
misiuni de critică lteatrală, 
dacă, în loc să se pro
nunţe el, mereu el, criti
cul dovedeşte, dimpotrivă, 
un spirit colegial, neaca
parator, şi-i mai lasă şi 
pe alţii să ·scrie, promo
vîndu-i în special pe cei 
tineri ? Fără îndoială că 
nu e nimic de reproşat, 
dacă nu-i vorba de casta
ne. Dealtfel, pentru scosul 
castanelor, victimele se a
leg de obicei nu atît din
tre cei mai tineri, cît din
tre cei mai necopţi. 

Neiertătoarea lege 'a 
progresului a făcut însă 
ca nici castanele să nu 
stea pe foc. O formă mult 
mai crescută şi mai ade
menitoare a castanei 'este 
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gogoaşa. Iar cel care scoa
te gogoşile din foc cu 
mîna altuia o duce la fel 
de confortabil, şi încă fără 
victime, lăsînd, lce-i drept, 
riscurile discreditării în 
exclusivitatea şirului de 
solicitanţi - de regulă, 

· mereu aceiaşi - la scoa-
terea gogoşii . din foc. O
gogoaşă ,care nici măcar
nu-l 1mai face pe cel
care-o scoate să se ardă �
nici el nu mai e un
11aiv ! -, ci îl face doar
să se umfle, la rîndul lui.
ca o gogoaşă. Oare n-aţi

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

A scoate 

gogoşile 

din foc 

cu mîna 

altuia 

observat că există şi o 
cronică teatrală de multă 
vreme „specializată" .ex
clusiv în elogii, ·menită să 
nu supere niciodată pe 
nimeni şi să funcţioneze 
cu o precizie , matema,tică. 
ori de cîte ori redactorul 
paginii sau al emisiunii 
de specialitate - dacă e 
vorba de radio şi de tele
viziune - se află cumva 
în dificultate ?

Dacă veţi avea curiozi• 
tatea să răsfoiţi colecţiile 
celor mai importante re
viste literare din ultimii 
zece, cincisprezece sau 
douăzeci 'de ,ani, dacă 

veţi încerca să vă amintiţi 
cît de cît emisiunile de 
radio sau pe acelea de te
leviziune, sau dacă nu veţi 
face nici unul dintre a
ceste lucruri, dar veţi fi 
atenţi cel puţin de aicf 
încolo la fenomenul scoa
terii gogoşilor din foc cu 
mîna altuia, nu vă va ff 
greu să observaţi cum,. 
ori de cîte \ori situaţia o
impune, sînt solicitaţi ace
iaşi şi aceiaşi oameni, 
pentru acelaşi soi de lu
cruri. 

Nici nu mai e nevoţe 
să citeşti. Vezi semnătura 
şi ştii despre ce va ff 
vorba. Nici nu mai e ne
voie să asculţi. Auzi doar 
vocea caldă lşi importantă
a celui care scoate gogoa
şa sau îi vezi chipul des
tins, zîmbitor şi ,condes
cendent, împrumutînd sus
pect ceva din profesiona
litatea crainicelor de te
leviziune de \oriunde, şi 
poţi fi sigur că nici o în
doială n-o să-i brăzdeze· 
fruntea şi nici o mirare
n-o să-i tulbure zîmbetur 
cu care 1 împarte coroniţe
premianţilor. Rezerve cri

tice ? Unde s-a pomenit 
aşa ceva! N-ar fi de dem-
nitatea stilului nostru. 
,,universitar" să ne 'cobo
rîm la treburile de bucă
tărie ale unui practicism· 
mărunt ! Asta e poate
treaba criticilor - spus cu. 
un inconfundabil accent 
ironic ! -, noi iputem să' 
privim totul dint?'-un un
ghi de vedere mai înalt, 
mai elevat, al actului de 
cultură care se cere re
marcat în implicaţiile lui 
profunde şi 'reverberante! 

Ce rost ar avea analiza 
concretă, la obiect, a spec
tacolului şi luarea în dis
cuţie a lipsurilor sale 
reale, cînd se poate vorbt 
numai 'aşa, în general, 
despre actul de cultură pe 
care îl reprezintă specta
colul ! Or, de un act de 
cultură - nu-i aşa, co
pii ? - nu ne putem a-

( continuare la pg. 94) 

www.ziuaconstanta.ro



CARTEA DE TEATRU 

CAROL ISAC: 

Permanante 
în dramaturgie 

Bibliografia de specialitate cuprinde în 
momentul de faţă numeroase lucrări con
sacrate dramaturgiei româneşti clasice şi 
contemporane ; totuşi, există încă nume
roase aspecte necunoscute sau insuficient 
cercetate. Acesta este lucrul ce se des
prinde cu claritate la lectura recentului 
volum semnat de Carol Isac, Permanenţe
în dramaturgie, despre trei dintre dra
maturgii noştri din perioada interbelică şi 
în bună măsură din epoca noastră, şi 
anume Ion Luca, Tudor Muşatescu şi 
Mircea Ştefănescu. 

Concepute monografic, cele trei capitole 
ale volumului, dedicate scriitorilor amin
tiţi cuprind ample analize ale persona
lităţii şi operei lor, punînd în lumină, aşa 
cum subliniază şi titlul, permanenţele.

Volumul începe cu Ion Luca, om cu 
preocupări multiple, cu pasiuni şi profe
sii diverse (avocat, profesor şi ziarist), 
care a lăsat J?OS_terităţii_ o drari;aturgie cu 
conflicte putermce, eroi cu avmt roman
tic, dialog încordat, tensionat, arzător, . cu
scăpărări ele spirit şi patimi neostoite. 
Prea puţin jucat în timpul vieţii, păstrîn
du-se departe de scenă, acest dramaturg 
prin vocaţie continuă să fie un necunos
cut pentru spectatori - ne arată Carol 
Isac, atrăgînd atenţia asupra unor piese 
ce mustesc de idei şi culoare, precum 
Chiajna, Icarii de pe Argeş, Amon-Ra,
Alb şi negru, Cele patru Marii, Cuza
Vodă, Rachieriţa, Dumitra, Năframa iu
bitei etc. 

Cu toate că Ion Luca s-a apropiat cu 
ascuţit spirit critic şi de problemele so
ciale, scriind şi comedii satirice (Morişca),
sau de universul copilăriei, domeniul în 
care a excelat rămîne acela al dramei 
istorice, transformată în dramă filozof,ico
poetică, ai cărei eroi reprezintă valori 
n1orale. 

N-a scăpat Ion ·Luca nici de critici, une
ori chiar severe, Carol !sac semnalind 
excesul de retorism şi rezolvarea facilă 
a unor conflicte ; dar paginile nereuşite 
<lin opera acestui scriitor, care a dat tipa
rului un număr impresionant de piese în-

"' ,,Junimea", Iaşi, 1982. 

cărcate de gînd şi poezie, sînt destul de 
puţine. 

Dacă în cazul lui Ion Luca a fost nece
sară şi prezentarea detaliată a pieselor, 
necunoscute unei bune părţi dintre ci
titori, situaţia nu este aceeaşi în ceea ce-l 
priveşte pe Tudor Muşatescu, autor de 
mare succes, admirat şi astăzi pentru as
cuţişul satiric al scrierilor sale şi pentru 
desăvîrşita sa tehnică de dezvoltare a 
ecuaţiei comice. De data aceasta, Carol 
Isac stăruie în analiza procedeelor stilis
tice originale ale acestui mare inventa
tor de limbaj comic, împănat cu para
doxuri şi asociaţii surprinzătoare. Printre 
elementele definitorii pentru teatrul lui 
Tudor Muşatescu, Carol Isac descoperă şi 
grotescul personajelor, ce-şi dezvăluie, 
candid, lipsa de valoare. Cu toate că dra
maturgului nu-i sînt străine nici esenţa 
şi nici tehnica „farsei atroce", el se arată 
de fiecare dată acelaşi mare sentimental, 
înduioşat de suferinţa umană, gata să 
alunece spre melodramă ori de cîte ori 
se apleacă prea mult asupra lacrimilor ; 
harul său rămîne rîsul - usturător, de
mascator, cu efect de regenerare morală. 

Un loc aparte în literatura dramatică 
românească ocupă Mircea Ştefănescu ; în 
piesele sale, lirismul autentic se îmbină 
cu forţa dramatică. Ca şi Ion Luca şi 
Tudor Muşatescu, a trăit pentru teatru şi 
a scris pentru teatru, de la comediile li
rice ale anilor '30 (Comedia zorilor) pînă 
la evocările dramatice inspirate de Ma
tei Millo (Căruţa cu paiaţe), Eminescu, 
Caragiale etc. 

în Mircea Ştefănescu, Carol Isac vede 
unul dintre cei mai străluciţi reprezen
tanţi ai teatrului consacrat omului mă
runt, erou în lupta cu greutăţile cotidia
nului. Minuţios, atent şi sensibil, adău
gind atunci cînd a fost nevoie şi pigmentul 
satirei, el a însufleţit o sumedenie de per
sonaje anonime, prinse în situaţii încor
date, cum sînt cele din Cafeneaua gării,
Comedia zorilor, Veste bună, Acolo, de
parte ... ·Carol Isac relevă, printre reuşi
tele dramaturgului, admirabilul portret al_. 
soacrei (şi, implicit, ,,socrita" - atitudi
nea femeii cicălitoare, interesate, incapa
bile să înţeleagă poezia), precum şi acela 
al fermecătorului „pierpe-vară", care în
curcă totul. dar emană o stare- de poezie, 
de vis. o nelămurită dorinţă de evadare 
din cotidian. 

Atît la Tudor Muşatescu cît şi la Mir
cea Ştefănescu, aceste tipuri de perso
naje şi de atitudini au devenit nu numai 
mijloace de realizare a comicului, ci şi 
procedee artistice menite să pună în lu
mină defecte morale şi tare sociale, ex
primînd o poziţie demascatoare. 

Exegezele consacrate celor trei drama
turgi sînt exacte şi cuprinzătoar'-. ,vînd 
ca scop nu numai să ne familiarizeze cu 
creaţia unor valoroşi autori, . ci şi să 
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atragă atenţia asupra tezaurului de idei 
şi nestemate literare de care dispune tea
trul românesc, reamintind astfel titluri ce 
nu trebuie să dispară din repertoriul 
curent. 

Ileana BERLOGEA 

N. BARBU:

Biografie 
şi creafie 

Critic li ter,ar şi is,toriograf teatral do
tat, N. B,arbu publică - după o serie ele 
luoră,ri valoroase : monografia Aglae Pru

teanu (1965), Sine ira (1971), Momente 

din istoria teatrului românesc (1978), An

tract (1979) - o nouă scriere de teatru, 
intitulată sugestiv Biografie şi creaţie 

(Arta bi C. Ramadan), în care înfăţişea
ză vdaţa şi efortul c.reaitor al uneia din
tre cele mai origina,le personalităţi ale 
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scenei naţionale. Cu toate accentele ei 
de admiiraţie şi simpatie, cartea nu este 
o biogiiafie romanţată a marelui actor,
ci îl integrează in mişcarea teatrală a
prime1or şase deceniii ale secolului. Pa
siunea de cercetător a autorului investi
ghează etapele creşterii şi dezvoltării
eroului său, oferind în acelaşi timp un
tablou reprezentativ al teatrului româ
nesc, şi îndeosebi o pagină elocventă din
istoriia teatrului ieşean. Apa.ram.tl bio-bi
bhogra:fii<c, mărturiile unor oameni de ar
tă şi htere (Petru Comarnescu, Otilia
Cazirnir, Şt. Ciubotăraşu, Laurenţiu Ful
ga şm.), cornpleitate cu ami nti,rile soţiei
actorului, sînt însoţite de un amplu do
cumentar. Explodnd acest cîmp, N. Bar
bu exprimă un sentiment de recunoştinţă
pentru cei can:-e au întreţinut flacăra ar
tei sce111ice la Iaşi, penitru foştii directori
Mihail Sadovea1nu şi Mihai Codreanu,
strălucit pedagog la Conserv1ator, ca şi
pentru vechii şi experimentaţii actori
Vlad Cuzinschi, Ştefan Braborescu si 
mai tînărul Tudor Călin ; astfel a fost
·susţinut, în grelele condiţii materiale ale 
vremii, prestigiul teatrului Îf-1 care stră
luciseră a1ltă1dată MiHo, Arceleanu, N. Lu
chian ş:a.

Fără îndoială, adevăratul salt calitativ
a avut loc în perioada încadrări,i tea
trului din bătirî,nul centru cultural în 
viaţa a,rtistică modernă, 0dată cu veni
rea lui A. I. Maican ca clirectm de scenă
(1929), secondat şi continuat de inven
tivul soirirt al Lui I-on Sav,a, ca si de
pictorul· scenograf Th. K1iriacoff-Suru
ce,.c1nu.

Sub îndrumarea reputatului director
de scenă. R·armadan a izbutit să exprime
esenţa mentalrităţii personajelor cara
gialene : miticismul (scenetele : A1·tico
lul 14, C.F.R„ Justiţie, Un pec'Lagog de
şcoală nouă). Succesul de scenă i-a fost
recunoscut şi în piesa lui Otto Indig.
Mireasa din Tărăscău, reluată la Bucu
reşti după 1945 - dramă simplă, al că
rei personaj cen•tral masculin era inter
pretat de Ramadan pe linia unui comic
ele o mare naturaleţe. Repertoriu,) acto
rului se îmbogăţeşte sub „bagheta ma
gică" a 11\Ji I-on Sava, cînd creează cîteva
ro}u,ri excepţionia1le, în Androcle şi leul

de G. B. Shaw, în Scene de stradă de 
Elmer Rice (Kap:lan) sau în Căţeaua de
Guy la Fouch1ardiere (Legrand) - toate
interpretate cu eoonomie de gest şi cu o
captivantă mimică. Şi e în totul remar
cabil, în cadrul acestui ultim rol, că ac
torul nu scoate în evidenţă descompune
rea fizică şi morală a personajului, ci
caută să surprindă resorturile intime ale
decăcleri:i sale.
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Cea mai sumară privire asupra activi
tăţii teatrale a Lui C. Ramadan constată 
că repertoriul său număra cîteva sute de 
roluri. 

Ultima perioadă din activitatea lui Ra
madan, l'a Teatrul Armatei, sub direc
ţia liui Al. FJnţi, i-a adus mari succese 
de pubHc, într-un repertoriu înnoit. ln 
Fîntîna turmelor de Lope de Vega, în 
Şcoala calomniei de Sheridan. alături de 
Lucia Sturdza-Bulandra, în Ruptura de 
Boris Lavreniev, în Trenul blindat 14-69 

de Vs. Ivanov sau în Tragedia optimistă 
de Vsevolod Vîşnevski, Ramadan adu
cea puteJ·ea de convingere şi omenescul 
necontrafăicut. Cea mai m,are realizare a 
sa dJn această perioadă a fost Harpagon 
(Avarul de Moliere), în 1954, în regia lui 
Gh. Jora. P.Lastica personajului, expri
mînd multiplele nuanţe ale patimei ba
nului, a accentuat tragismul situaţiilor, 

MERIDIANE 

Simpozion internaţional 

Goldani 

s1 actualitatea 
.

Aceasta a fost tema simpozionului in
ternaţional organizat la Moscova, între 
4 şi 10 iulie crt., de către Uniunea Scrii
torilor din U.R.S.S., în colaborare cu Fun
daţia Cini din Veneţia şi la care au par
ticipat, pe lîngă numeroasele delegaţii ale 
celor doi organizatori, reprezentanţi din 
cîteva ţări socialiste : Bulgaria, Cehoslo
vacia, Mongolia, România, Ungaria. Pro
filul profesional foarte divers al partici
panţilor - cadre universitare, cercetăto
ri, filologi, traducători, dramaturgi, critici 
dramatici şi literari, regizori - a deter
minat o mare diversitate a modurilor de 
abordare a temei şi, fireşte, şi nivelul 
inegal al comunicărilor (peste douăieci). 
Acestea reprezintă, în ansamblu, o sub
stanţială contribuţie la cunoaşterea şi, mai 
ales, la înţelegerea aprofundată a dimen
siunilor de universalitate şi perenitate ale 
vastei opere goldoniene, a cărei exploata
re şi valorificare din perspectiva actuali
tăţii sînt încă departe de a se fi încheiat. 

Conduse alternativ de dramaturgul Ser
ghei Mihalkov şi de profesorul Vittore 
Branca, lucrările simpozionului au alătu
rat cercetări istorice, filologice, teatralo-

trezind şi admimţi,a unor personalităţi 
artistke străine, printre care directorul 
,,Mossoviet" -ul,ui, Zavadski. De aseJne
nea, �a teatrul radiofonk şi în film, 
C. I¼madan a adus o mult apreciată con
tr:ibuţie, fiind - printre altele - pre
miat pentru Arendaşul Român (1952), re
maircat în Afacerea Protar (clupă Ultima
oră de M. Sebasti<an), Rîpa dracului, Bri
gada lui Ionuţ, Ciulinii Bărăganului după
Panait Istrati (în regia lui Louis Daquin).

C. Ram,adan a avut toate calităţile unui
mare talent comk, fiind totodată un spi
rit um,anist cu un larg orizont. Jocul 
său făcea perceptibilă substanţa umană 
a personajelor, izbutind s-o exprime fără. 
reto,rism şi poză, dar şi fără detalii na
turailiste. 

Carr,tea lui N. Barbu oferă o cuceri
toare imagine a lui C. Rama.clan. 

Mircea MANCAŞ 

gice (,,Goldani şi A. N. Ostrovski" de 
N. Tomaşevski, ,,Goldani pe scenele ruse
şi sovietice" de Abram Stein, ,,Caracte
risticile de limbaj ale personajelor goldo
niene şi valorificarea lor în traducere
rusă" de Nina Elina), consideraţii este
tice şi comentarii critice privitoare la
opera lui Goldani, în perspectivă contem
porană (,,Specificitatea comicului goldo
nian" - un interesant eseu de Franco
Fido, ,,Noi aspecte şi probleme în abor
darea critică a creaţiei goldoniene" de 
Mario Baratto, ,,Mesajul lui Goldani :
realism şi moralitate" de Giorgio Padoa
no), puncte de vedere personale cu carac
ter general ( ,,Actualitatea lui Goldani"
de dramaturgul Viktor Rozov), noi exe
geze regizorale ale unor opere (una din.
ultimele seri de ca1·naval, în viziunea lui
Orazio Costa, Evantaiul, în concepţia lui
Luigi Squarzina), panora�e spectacologi
ce privind reprezentarea pieselor lui Gol
dani în diverse ţări (între acestea, expu
nerea artistei poporului, preşedinta Aso
ciaţiei oamenilor de artă din R. P. Mon
golă, scriitoarea Erdenebatîn Oiuun, des
pre interpretarea pieselor lui Goldani la
Ulan Bator. pe fondul procesului de dez
voltare socială şi culturală a ţării, a pro
dus senzaţie). Cele două comunicări ro
mâneşti - ,,Modernitatea lui Goldani" de
Horia Delea11u şi „Goldani ir, România
de azi" de subsemnata -, bine primite,
au dat o imagine cuprinzătoare, nu nu
mai asupra ariei de răspîndire şi recep
tare a operei dramaturgului italian pe
scena românească, ci şi asupra evoluţiei
şi diversităţii modurilor de interpretare
teoretică şi scenică a bogatei sale crea
ţii, sinteză de realism şi teatralitate. Mi-a
făcut o deosebită plăcere să aud, în 'co-
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mentariile care au urmat, că ecourile ad
mirabilului spectacol Bădăranii în regia 
lui Sică Alexandrescu, prezentat în 1957 
la Veneţia şi în 1958 .la Moscova, mai dăi
nuie şi acum în amintirea spectatorilor 
sovietici (prof. dr. Zlata Potapova), şi că 
în Italia continuă să se manifeste un ma
re interes pentru realizările teatrului şi 
culturii româneşti. 

Oricît ar părea de curios, tema simpo
zionului a fost ilustrată nu prin specta
cole de teatru, ci prin filme. Sub titlul 
Primiţi provocarea, signoi-i !, studioul 
,,Gruzia-film" a realizat un musical du
pă Hangiţa, cu scene de ansamblu cîn
tate şi dansate ca în My Fair Lady, cu 
un han ca un castel, în care Mirandolina 
(o actriţă foarte frumoasă şi talentată)
conduce o întreagă armată de fete fru
moase şi graţioase, ca o adevărată cas
telană, cu un cavaler de Ripafratta că
lărind vajnic pe un armăsar nărăvaş şi
organizînd cavalcade cu cete de călăreţi,
şi cu un Fabrizio, valetul cu chip de erou
romantic, sărac dar plin de demnitate,
îndrăgostit de stăpînă, bucurîndu-se, în
cele din urmă, de răsplata iubirii sale -
totul în culori pastelate, cu peisaje pito
reşti şi cu o veselie generală, tonică. Slu-
9ă la doi stăpîni a inspirat, în 1953, un
film realist. de A. Bergunker, care a în
cercat să reproducă ceva din atmosfera

specifică epocii, utilizînd însă un Truf
faldino nici prea tînăr, nici prea vioi, iar 
în construirea relaţiilor dintre personaje 
mizînd excesiv pe adevărul psihologic. De 
curînd, aceeaşi piesă a servit drept ma
terial unui plin de mişcare şi culoare 
film-spectacol, jucat de o trupă ambu
lantă, sub titlul Truffaldino din Bergamo, 
în regia lui V. Vorobiev, cu tînărul Rai
kin, fiul celebrului miniaturist Arkadi 
Raikin, în rolul principal, pe care l-a rea
lizat cu o remarcabilă vivacitate. 

Prin mesajul său umanist, generos, prin 
adevărul de -viaţă şi vitalitatea persona
jelor (premisă pentru veritabile creaţii ac
toriceşti), printr-o teatralitate în care fon
dul creativ al commediei dell'arte este 
dezvoltat şi modernizat, ca şi printr-o dis
cretă secondare în adîncurile sufletului 
uman, opera lui Carlo Goldoni îşi dez
văluie, la fiecare nouă cercetare profun
dă, fertilitatea, capacitatea de a inspira• 
noi v1z1uni scenice. Teatrul românesc, 
care şi-a dovedit în repetate rînduri (să 
ne amintim de excelentul spectacol Slugă 
la doi stăpîni, realizat de Iulian Vişa la 
Piatra Neamţ) afinitatea de substanţă, 
de spirit şi de temperament cu dramatur
gia faimosului veneţian, are încă în faţă 
un cîmp de investigaţie larg deschis. 

Margareta BARBUŢA 

(�ontinuare de la p. 90) 

propia 1decît ? ... decît ? ... 
sigur că da : învăluindu-l 
într-un zîmbet .aproape 
matern ! Ca să nu se bage 
cumva de seamă că go
goaşa noastră, la originea 
ei, tot castană rămîne ! 

MYOSOTIS 
P.S. 

Mulţumim FAIMEI pen
tru fraza semnalată ru
bricii noastre, în numărul 
6 a.c. la TELEX - ,,TEA
TRUL". Cum însă rubrica 

domniei sale intenţionează 
corecta informare a \ citi
torului, îi semnalăm şi noi 
faptul că fraza- cu pricina 
nu se referea la AI ma
tale, Caragiale de la Tea
trul Dramatic din ,Plo
ieşti, cum greşit a apărut 
în TELEX-,,TEATRUL". 
ci la AI ma,tale, Caragiiale 
„al III-lea", de la Teatrul 
Tineretului din Piatra 
Neamţ. Sigur lcă preciza
rea noastră nu schimbă 

cu nimic nefericita for
mulare a frazei incrimi
nate, dar îi schimbă to
tuşi adresa. ,,Mangafaua'' 
trecuse mai inainte pe la 
Ploieşti - aşa cum reiese 
dar din cronica publicată 
în „România literară" -
dar „Pietricica" ( referi
toare la lipsa „unui re-· 
pertoriu solid constituit") 
se cuvine •să rămînă la 
locul ei, în grădina s,tagiu
nii '82-'83 de la Piatra 
Neamţ, nu de la Ploieşti. 
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Colea Răutu 

si Nicu Constantin. 
văzuti de . 

Constaniin 
Brânduşiu 

/l�.v.· 
pfP,93. 

• 
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PRIGTGHII 
M&I„

ncTDRII 
IM-a [Plri,ns Jtoall'nna Ila 

Sinaba, ,mtre două ,coşu:ri 
-eu foagi şi ipriivind ,coaSitia 
muntelui ,pe ,oare-,o urca 
un ciobănaş cu vreo sută 
de oi, iair Val€ria Seciu 
culegea lbriînduşi Jv,i.olete. 
Bucolk şi desuet. Daa· 
septembrie, .cînd poveşti'le 
intră sub sticlă şi se aşa
ză în fa,gure şi :Erunza de 
-rag se iluminează cu singe
şi ,tristeţi fără .asemănare,
e j.ocUJl nostru 1de-a iubi1re.a
,cu eteJ.,niitatea. T.recutul
ne-ajunge din urmă c·a o
Tăscumpărare 1vastă, \;:n
septembrie, şi toate caitas
trofele - dte-,au fost -
au ca si,ngur adevăr suri
suil, şi o singură imbecili
tate : capcanele din viitor.
Şi totuş,i, 1răs1Punde mun
tele •din 1singw·ăităiţi de
,cerb, 1poţi d.nwa cu ID.inia.
cu picio.rul sau cu sufletul
'într-un aîirlig şi să te sal
vezi. 1Dacă te laidevărart; lce
spune Shakes,peaTe, că ,ac
t.odi \5Înt ,,o rezumare, ,o 
prescunta.1·€ ,a 1ti1ITI1Puilui 
1or", atunci Vali, culegind 
hrî,nduşi, executa o subil.i
mare la toamneilor 'dintr-un 
secol şi u,n testament. O 
ispăş1re, un păicat şi o 
bucurie. Căci, ap,1eclindu-se 
asupra fLori,lor - şi brin
duşe:le sînt mai mu1t decî,t 
flori, sint dure.rea gingaşă 
a soarelui iscat din neguri 
de luceafăr şi pi,erind în 
11ăuri de 1gheaţă - uşoară 
ca beteal.a unei ,noipţi de 
nun,tă tremmind pe cetini 
de b11ad, ea semăna cu 
Veronica Miole, imw1t m:1.i 
mulit poate chiiar .decît fo1 
serile cînd \pies:1 Emin"""'' 
a lui M.iircea Ştefănescu) 
ne-o aduce.a pe poetă, din 
noaptea unei morţi a·o
mantke. în malul aştep
tă,rii noastre ,î.nfri,gurate. 
Mutată, printr-o voltă a 
�î,nduilui,_ în pă'dureia de 
argi1I1t de 1'a Văratec. în 
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apropi,ere de marmm:a â,n
chiipui,nd-o ,pe Vero,n,i,ca -'?i 
prinţese din neaimu:l Brin
covenilor, Vali Seciu air 
deziveli sugestii şi credinţe 
magice, că poeţii ,şi iubi
re.a se reîncarnează veşnic 
sub :acelaşi chip, că moar
te.a lor e numai !Închide
rea lumi,i !Î•rutr-u,n nufăr 
pîll1ă l,a o 1t1ouă faivdere a 
brî,nduşelor şi că instru
mentul idesăv.îrşirii, ca 
ar:tist, cJ11d nu e mincinos 
s,ju trucat, cuprinde în el 
multă limpezime din dra
goste. dar şi un da·am de 
nenoroc ay, ghita.i·ă. 
curge sufe.riJ1ţa pe 1r1amuri 
şi ploaia o schimbă Îll1 
rîur,i udînd cîmpia. Vali 
s-a ,născut, parcă în mod
special, cum zicea Gork
des.pre Esenin, pentru a
pluti într-un oî.ntec p3 
care niciodată n-o să-\ 
poţi ,înţelege decî-t cu ini-. 
ma. Şi ,numai seara. Şi 
numai incepînd dÎln sep
tembrie, cînd se aprinde 
bruma î,n fellin:are, dnd 
Bucureştii se schlLmbă, în 
sf1rş1t, într-un oraş f,ru
mos. bun de colindat cu 
p:isul, oraş adînr:. !În ca.i·e 
auzi sunînd zborul cocori
lor spre Africa şi simţi 

• plutind sufletul de aur al 
lVI.a.rgaretei (Bulgakov)

peste un turn îo.1 vîrrejuri 
de frunze şi de aş,bri, sau 
o zăreşti pe Otilia (Enig
ma Otiliei) coborînd o 
scară de istorie balcanică 
sau o sca.ră de ilemm, ,,al 
cărei capete de jos erau 
sprijinite pe doi ,copii d€ 
stej,ar, adulterări dona
telliene", oa să-l ajute pe 
Felix să intre. ,,Un fio.r 
de experieneţă ,rea !trecu 
prin sufiletul candi:d al 
lui Felix". In I1t1siti,tut, pe 
care l-a absolvit împreu-
nă cu Mariana Mihuţ, 
Flo,ri.n.a Cercel, Rodica 
Mandache, Car.amitru, 0-
găşanu, Oviidiu Iuliu Mol
dovan, Va'lli Seciu strI\,bă
tea potecile Rosalinde; 
(Cum vă place) şi răs.co.a� 
lea jarul, poate uşor stins, 
a'l versurilor Jui Mus,;;et 
(Cu dragostea nu-i de glu
mit). Să fi împins-o SJ)re 
limanuri de ierburi în 
mînd.ră tremurare şi fos
tul ei .asi,s,tent Octavian 
Cotescu ? Oni,cum, ,în acest 
septembrie ru1înd a:1ter
nărJ de pur1pură cu pali
de inscripţii de furttUJ11ă, 
cu plopi de munte visători 
a1cătuind culcuşuri de 
lemn unde Co.rina (Jocul
de-a vacanţa) se umol-e 
de uimiri ce stau să nin
gă, Vali Seciu. pe:trecîn
du-şi mîrua sub triumful 
b1·înduşelor (supremul de
liict 1a,l toamnelor lungi), 
aude, prin scutm,area .idi
lică de clopote de la gîtuJ 
oilor ce suie spre Poiana 
S1Jl111ii - de,parte şi nu 
prea foarte, în prag de 
apusul soarelui sau suro 
streaşina peşterii lui Za
molxis -, vuietul de groa
ză şi dezgust ,pe oare Cor
delia _ (Re9eLe Lear) 1-ia 
stîrnit în bătrînul ei tată. 
Dar mai presus d€ orke, 
adică dincolo de Ersi.Lia 
Drei (Să-i îmbrăcăm pe 
cei goi) sau de Fanny ,a 
lui Bernard Shaw 1m1 
p1ace s-o văd pe V�li cu-
legînd, din ma.rgine.a 
toamrnei de lia Siinaia, 
flori cu care să-şi lumi
neze odaia ei şi a lui 
Tavi Cotescu şi dorul 
după filul lo.r, Alexandru, 
aflat la malul mării. Im
p1etituri din pădure.a de 
argint. 

Fănuş NEAGU 

www.ziuaconstanta.ro



foto : Ileana Muncaciu 

REDACŢIA ŞI ADMI
NISTRAŢIA' 
Str. Constantin Mille 
nr. 5-7 
Tel. : 14 35 58; 15 36 04 
int. 173 

I. P. ,,INFORMAŢIA"

c. 1618

Lei 12 

SANDA DIACONESCU : Timişoara 
perienţă 

Schimb 9e ex- i 
. ,p. 73 

VIITORUL ROL 

MARIA MARIN: Ioana Bulcă, Horaţiu Mălăele . p. 74 

RESTITUIRI 

. LUMINIŢA VARLAM: ·,,Apa vie" de Victor Ion Popa p. 76 

PREZENŢE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

ION MONAFU : ,,Steaua fără nume" la New York . p. 78 

* 

IONUŢ NICULESCU : Personajul istoric între _docu-
ment şi ficţiune. Ion, domnul Valahiei . p. 80 

DUMITRU RADU POPESCU: Mit. Jocurile orbilor p. 82 
I. N. : ,,Rampa", acum 50 de ani . p. 83 
VALENTIN SILVESTRU: Jurnal de critic (1944-1983) p. -84 
ADRIANA POPESCU : Dramatiirgi români contempo-

rani de la A la Z. Aurel Baranga (II) . p. 87 
MYOSOTIS : Cronica crnnicii teatrnle. A scoate gogo-

şile din foc cu mîna altuia . p. 90 

CARTEA DE TEATRU 

ILEANA BERLOGEA: 
de Carol Isac 

MIRCEA MANCAŞ : 
N. Barbu

MERIDIANE 

,,Permanenţe în dramaturgie" 
p. 91

„Biografie şi Creaţie" de 
. p. 92 

MARGARETA BĂRBUŢA: Simpozion internaţional -
„Goldani şi actualitaţea" .. p. 94 

CARICATURIŞTII ŞI THALIA 

Două caricaturi de Constantin Brânduşiu . p. 95 

* 

FĂNUŞ NEAGU : Prietenii mei, actorii: Valeria Seciu p. 96 

www.ziuaconstanta.ro



/aA'J '� . 

I 

Costineşti 19,83 

GALA TINERILOR ACTORI 
organizată de Biroul de turism pentru 

. tineret al C.C. al U.T.C. în colaborare cu · 
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