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Cluj-Napoca 

NJ.\"f IONJ.\L 

studenţeşti 
teatru 

Festivalul artei şi creaţiei 
finala formaţiilor de 

27-3-0 aprilie

D
eşi omul se împotriveşte -
inteligenţa oontraatacă" ; în

" miezul acestei relaţii - ex-
pusă cu tineresc aplomb la gala umoru
lui studenţesc de la Iaşi - se situează 
dinamica artei şi creaţiei studenţeşti : 
.spiritul constructiv, dar şi caracterul po
lemic, respectul pentru tradiţie, pentru 
-cultură, şi credinţa că bucuria intimă a 
descoperirii poate deveni un bun al tu
turor. 

Finala întrecerii formatii.Jor de teatru, 
care s-a desfăş'urat la Cluj-Napoca, după 
severe selecţii ale echipelor din cele 19 
-centre universitare ale tă1ii, a oferit, prin
punctele ei de maxim interes, prin mo
mentele ei de cuminte mediocritate, dar
şi prin clipele de acută nedume1ire pe
-care le-a provocat, un tablou complex şi
nuanţat al preocupărilor pentru exprima
,rea prin mijloacele teatrului ale actualei
generaţii universitare.

O p1·imă observaţie, care a apărut chiar
,de la citirea programului manifestării :
în timp ce la precedentele ediţii predomi
nau textele inedite, creaţiile studenţeşti,
de astă dată repertoriul majorităţii for
maţiilor a fost alcătuit din piese verifi
cate pe scenele profesioniste, din lucrări
:ale clasicilor sau ale dramaturgilor con
sacraţi. Am putut vedea astfel, în versiuni
<le 40 de minute, piese de Caragiale Că
linescu, Lrn;:ian Blaga, Horia Lovi�escu,
Ecaterina Oproiu, Dinu Săraru, Theodor
Mănescu, Marin Sorescu, Ion Băieşu,
I. D. Sîrbu, Doru Moţoc ş.a. Din drama
turgia universală s-au jucat Goethe, Brecht,
Marie Louise Fleisser, Enrique Buena
ventura, Luis Britto Garcia ş.a. S-ar putea
-ca explicaţia acestei opţiuni, să fie simplă :
la ediţia trecută a fost premiat specta
·colul studenţilor timişoreni cu Sînziana
şi PepeLea după Alecsandri, şi un aseme
nea premiu creează întotdeauna o direc
ţie. Dar e mai probabil că motivele sînt
Il;_ai_ complicate : după explorarea aproape 
pma la saturaţie a modalităţilor de a
face „cu orice preţ" altfei, s-a .putut oh
.serva că acest „01ice" - ca.re presupu
nea He sofisticar,ea pînă la încif.rare fie
.alăturarea şocantă a unor elemente' di
vergente. fie omcularul care masca sim-

plismul - făcea ca preţul să nu mai fie 
un indice al valo1ii. O întoarcere la tex
tele consacrate a fost deci necesară, şi 
rezultatele materializate în spectacole 
i-au dovedit utilitatea. Utilitatea tlar
nu în toate cazurile şi fertilitatea.
Spectacolele premiate la categoria

, ,.teatru dTamatic" (0 întîmpb;-e (1,,
Horia Lovinescu - Casa de cultură
a tineretului şi studenţilor din Iaşi Nişte
ţărani de Dinu Săram - InstitutuÎ agro
nomic din Cluj-Napoca, 1n căutarea sen
sului pierdut de Ion Băieşu - Casa de
cult�ră a studenţilm din Galaţi) . s-au 
desfaşurat conform unor mizanscene co
recte, descifrînd plauzibil relaţiile dintre 
personaje, cu unele interpretă1i i.ndi·1idu
ale de certă calitate - ele au plăcut au 
emoţionat ori au amuzat într-un �od 
paşnic şi detaşat, juriul a ierarhizat prin 
premii efortul de interpTetare şi nu pe 
cel de gîndire creatoare. în unele cazmi 
şi a<_:est efort de interpretare s-a desfăşu� 
rat m gol, fie din cauza condiţiei cu to
tul precare a mate.rialului dramatic (UL

timui interogator-iu de Viorel Costea -
1.M.F. Cluj-Napoca), fie din cauza unoT
inadecvate concepţii regizorale (Zamoixe
de I:u-cian Blaga - Studioul „Thalia" al
Casei de cultură a studenţilor din Timi
ş-oara, Purgatoriu la Ingolstadt de Marie
Louise Fleisser - centrul universitar Si
biu), fie din cauza diletantismului evi
dent (Covor oitenesc de I. D. Sîrbu - cen
trul universitar Craiova).

Că textul consacrat poate con titui un 
impuls creator pentru o reinterpretare 
care să implice participarea publicului a 
dovedit-o spectacolul premiat al Casei de 
cultură a studenţilor din Tîrgu Mureş, 
Blestemat să fii, război ! după Bre-cht -
demonstraţie de inventivitate şi, de bună 
stăpînire a tehnicii jocului de grup a 
exploatării „resurselor" teatrului să�·ac. 
Din păcate, nu s-a găsit un loc în pal
mares pentru studenţii braşoveni care au 
oferit o versiune viclean ingenruă a piesei 
lui Marin Sorescu Există nervi · inter
preţii au descifrat logica poetică ; textu
lui, şi, privită aşa, substanţa dramatică 
a devenit fluentă, şi-a supus· semnifica
ţiile. 

Premiată la catego1ia „teatru-docu-
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ment", formaţia ,,<;::IB" a Academiei de 
studii economice a jucat piesa Politica
de Theodor Mănescu din punctul de ve
dere al generaţiei cu ,:;.are personajul 
principal se află în dialog ; ceea ce pen
tru aiutor era problematic, a devenit pen
tru interpreţi documentul unei probleme, 
căreia generaţia lor trebuie să-i găsească 
soluţia sau soluţiile. 

Secţiunea de „teatru experimental" a 
acoperit· cu mantaua ei - ambiguă_ prin 
definiţie - sublimul şi ridicolul în for
mele cele mai specifice. Experiment a 
fost Cu faţa întoarsă - crudă încercare 
a nervilor şi .a căilor respiratorii, la care 
ne-a supus, prin strigăte şi praful stîrnit, 
formaţia Institutului de învăţămînt supe
rior din Oradea; experiment a fost şi 
piesa studentului M. R. Pătrăşescu "de la 
Fa.cultatea, de filologie din Timişoara., 
Triumvirat - parabolă obscură despre 
scindarea unei personalităţi care-şi regă
seşte candoarea şi pu.ritiatea sub semnul 
unei cutii de Perlan. O ipoteză de lucru 
bizară. căreia prod'esioniştii îi spun „inte-

' resan tă", a p.rezen ta-t Casa de cultură a 
studenţilor din Cluj-Napoca, un text re
alizat cu ajutorul calculatorului, intitulat 
Undeva între marţi şi miercuri. Specta
colul ne-a convins că autoriul e oarecum 
inteligent, dar că nu prea e dus la tea
tru ; jocurile şi combinaţiile pe care ni 
le propune sînt inerte din punct de vedere 
scenic, cele mai emoţionante momente ale 
spectacolului şi poate şi cele mai inteli
gente fiind cele în care intervine grupul 
de dansatori : frumoşi, expresivi, cu 
jocuri şi combinaţii armomoase, cu o 
graţie în căutarea perfecţiunii, superioară 
mecanicii precise a textului. 

Studentul Doru Enache de la Faculta
tea de limbi străine din Bucureşti a ju
cat, împreună cu colegii lui, piesa Mihai,
scrisă de el. Un text în care viaţa pare 
o creaţie a căJ.iilor, un spectacol care
dovedeşte că dragostea pentru ceea ce
aflăm din cărţi poate alcătui echiltbrul
unei vieţi.

Grupul „Prietenia" din Craiova (p;re
miul I), s-a impus prezentînd o struc
tură teatrală coerentă ; interpreţii alcă
tuiau, arătau şi jucau imagini cu credinţa 
cu care copiii îşi povestesc' aventurile lor 
fantastice ; în cazul lor, însă, credinţa 
provine din cunoaşterea adevărului des
pre dragoste şi despre ură, despre pasiune 
şi despre violenţă. Prin asemenea fapte 
artistice, teatrul-experiment îşi justifică 
prezenţa în festival. Grupul „Prietenia" a 
fost, )n Festivalul de la C�uj-Napoca, 
ceea ce era acum m-uilţi a:ni formaţia 
„Podul" difi Bucureşti - şi azi; dincolo 
de inerentele căderi de formă determi
nate de schimbarea generaţiilor, exemplu 
de trwpă studenţească, de mo(l de a con
cepe teatrul ca o dialectică a lilbertăţii de 
autoexprimare şi a disciplinei de grup. 

Alătur-i de „Podul" (pentru Egmont), pre
miul I la „teatru-colaj" l-au obţinut stu
denţii Facultăţii de construcţii din Timi
şoara, cu spectacolul Fîntîna după I. L. Ca
fagiale : inteligenţă, vervă în jocul cu 
timpul ce ne desparte de anii în ca.re· 
au fost scrise textele. 

Din cele apToape douăzeci de montaje
văzute la Cluj-Napoca (împărţite şi ele
în trei inutile categorii), puţine . au reţi
nut atenţia. Gîndite în general într-o to
nalitate sumbră, anunţînd şi prefigu,rînd 
apocalipsul, .prin monotonie şi convenţio
p.alhsnl, au transformat o temă „de su
flet" în vorbe fără acoperire. Iar în ab
senţa unei idei artistice ordonatoare, cu-
VTÎntu1 şi mişcarea, lumina şi muzica au 
funcţionat tautologic. . Tocmai în acest 
context meTită menţionate evoluţiile sce
nice ale unor formaţii care au izbutit să 
alcătuiască, prin selecţia versurilor, un 
scenariu dramatic interpretat ca atare : 
Viziune în Apuseni - Facultatea de me-
canică din Cluj-Napoca, Pentru pacea lu
mii - Academia de studii economice din 
Bucureşti, şi în special Jocuri primej
di.oase - Studioul ,,..(\lma" al Casei de 
cultură _a studenţilor din Bucureşti. Prin 
alătura.re şi aglomerare - efect inevita
bH al oricărei treceri în revistă - s-a:· 

evidenţiat caracte,rul unilateral al unei 
anume concepţii despre teatru, care con
feră aceste· arte puterea de a analiza şi"' 
probabil de a şi rezobra doar problemele
cosmice, cele care ţin de soarta omenirii 
6:n general. Şi dacă această încredere ne
limitată în forţa artei nu poate alcătui 
substanţa unui rep,roş, ned-umeritoare ră-
mîne doar perspectiva din care sînt abor
date importantele teme ale prezentului şi 
marea temă a viitorului. Rezervele de
optimi-&m, de tinereţe, de ironică lucidi
tate, care au asigur,a.t succesul fo,rm,a;-
ţiiior satirice în întrecere l,a Laşi, au lip
sit aproape cu desăv;î,r,şire aid. Împărţirea 
pe genuri, categorii şi secţiuni e doar o
preved•ere regulamentară menită să asi
gure echitatea în competiţie, ruu e un mocI 
de a· concepe arta. De aceea, ţin să în-
chei consemnînd evoluţia , forrmaţiei din 
centrµl universitar Reşiţa, care a prezen
tat piesa Pînza de păianjen. O piesă scrisă 
în timpul repetiţiilor, de către toţi cei 
care se întrebau şi ne întrebau dacă 
viaţa lor este într-adevăr aitît de impor-
tantă încît să poată deveni material dra
matic, dacă se pot interpreta pe ei îr -
şişi şi ce trebuie să facă pentru „a 
fi" pe scenă, o piesă desp'l.·e ei şi despre
teatru, despre modul cum acest joc co
lectiv poate contribui la transformarea 
celor care joacă. Aparenta lor naivitate
a găsit drumul srpre miezul incandescent 
al acelor ,probleme la care dintotdeauna 
teatrul s-a simţit obtligat să răspundă ou: 
seriozitate. 

Magdalena BOIANGIU 
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Focşani 

Festivalul spectacolelor pentru copn 
24-27 martie

La cea de-a, doua ediţie, desfăşurntă 
.sub genericul „Contribuţia spectacolelor 
pen,tru copii la educarea multiilaterală a 
tinerei generaţii", festivalul-concurs din 
-capitala virînceană înce.Pe să-şi contureze
profilul, deliTI).itîndu-se de cel de la Pia
tra Neamţ sau de altele cu preocupări
.asemănătoare.

Două spectacole exemplare, Micul co
şar de Benjamin Britteri şi Jucăria de
vorbe după Tudor Arghezi, au susţinut, în
•chip remarcabil, ideea programatică a
manifestării. Prezidat de Margareta Nicu
lescl!, directoarea Teatrului „Ţăndărică",
juriul a distirs aceste două spectacole,
care, deopotrivă prin caracter educativ şi
prin calitate artistică, au oferit posibili
tate unor generalizări teoretice pe tema

,dezvoltării teatrului pentru copii.
Micul coşar, operă-concert (Fila"nw-

nica „George Enescu" ; regia, Ion Cara
mitru ; scenografia, Octavian Dibrov ; cu 

-concursul corulµi. de copii „Voces Prima
vera", condus, cu exemplară profesional•i
·tate, de compozitorul Claudiu Negulescu;
-cu solişti de prestigiu - printre care şi
deţinătorul unui premiu de interpretare,
-Vladimir Popescu-Deveselu), s-a impus atît
'prin valoarea partiturii muzicale (Benja
·min Britten), cît şi prin interpretarea mo
dernă. Expresia scenică austeră, de mare
-eleganţă şi rafinament, este de natură să
:stimuleze imaginaţia şi să cizeleze gustul
'în formare al copilului, contribu<ind la
-<lezvoltarea aptitudinilor lui artistice şi a
-receptivităţii lui pentru muzică şi teatru.

Cu Jucăria de vorbe, parafrază după 
Cartea cu jucării a lui Tudor Arghezi,
trupa teatrului din Piatra Neamţ a făcut
o nouă demonstraţie a calităţilor sale pro
fesionale. Bogat în sugestii teatrale, tex
tul a prilejuit o monta.re originală, încîn
tătoare, plină de fa1mec. Jocul proaspăt,
tineresc - amestec de candoare drama
tism şi umor-, propus de regiz�rul Ale
xandru Dabija, susţinut ,cu excelente mij-
1oace de expresie scenică, într-un bun
echilibru stilistic, a instaurat pe scenă
-climatul copilăriei fericite. Fireşte, a con
t1ibuit la aceasta admi.ra'bila interpretare
.:a actorilor (Gheorghe Dănilă - Tatăl, Con
:stantin Ghenescu - Băiatul). Pe bună clre�
tate, jocul .plin de sensibilitate şi graţie
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al tinerei Ania Ciontea (Fata) a fost în
cununat cu laurii festivalului. 

Deşi din punct de vedere tematic au 
răspuns cerinţelor de diversificare a ge
nurilor, spectacolele de păpuşi sau ale 
teatrului de revistă pentru copii (nouta
te !) nu au reuşit să satisfacă exigenţele 
festivalului. 

Reprezentaţia Teatrului pentru copii şi 
tineret din Iaşi cu Elefănţelul curios de 
Nina Cassian, în- regia şi scenografia lui 
Constantin Brehnescu, a suscitat intere
sul doar prin realizarea unor pă,puşi ex
presive. Diluarea, înceţ;oşarea ideii poe
tic-educative prin mij1loace estradistice 
parazitare, ele gust îndoielnic, a făcut ca 
spectacolul să evolueze incert, îndepărtîn
du-se de cerinţele genului. Mînuind cu 
vioiciune clişeele revuistice, spectacolul 
Cioc-bac, hai la joc de Dominic Dembin
ski şi Liviu Manolache, ofe1•it de Teatrul 
„Fantasio" din Constanţa, deşi a obţinut 
premiul de popularitate, nu poartă pece
tea fanteziei şi a profesionalităţii proprii 
regizorului Dembinski. O înşiruire de ga
guri mecanice, de giurnbuşlucm,i, bizare
rii, întîmplări :eiudate, susţinute cu o ver
vă chinuită, au împins în wna surogate
lor şi spectacolul Teatrului de animaţie 
din Bacău Aventurile ,Popîndăului Pop.
Incercînd să infiltreze logica absurdului 
într-un experiment scenic excentric,. clov
nesc, în descendenţa filmului mut, regiw
rul Bogdan Ulmu a fost depăşit de difi
cultăţile întreprinderii, în care doar cos
tumele frumoase, colorate şi e>,,'1)re&ive ale 
Olimpiei Ulmu stau mărtw·ie intenţiilor 
iniţiale. 

Opţiunea pentru dramatizare nesem-
nificativă (Aurel Moga) după frumosul 
basm al lui Petre Ispirescu Tinereţe fără
bătrîneţe, accentul pe efecte regiwrale ex
terioare, lipsa unei idei clare care să dea 
valoare rafinatelor semne teatrale au de
tet,l\inat ca şi spectacolul lui Victor Ioan 
Frnnză, produs de Teatrul pentru capii 
din Brăila., să cunoască o primire re
zervată. 

Două spectacole ale a1tiştilor amatori, 
Excursia de Theodor Mănescu (formaţia 
de teatru a Liceului nr. 2), în regia ini
mosului animator Ioan Constantinescu, şi 
Soarele din casă de Marin Ene (pusă în 
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scenă de Emilia Valter, cu echipa Casei ţiuni culturale de amploare, instituţiile 
teatrale şi muzicale din ţară n-au răs
puns pe măsura capacităţii lor reale. 
Prnblema includerii în repertoriul curent 
al tuturor scenelor şi a unor reprezentaţii 
pe.ntru copii rămîne încă deschisă. Efortu! 
organizatorilor focşăneni de a stimula în 
ace-st sens iMţiativele creatorilor de spec
tacole din toată .ţara e deosebit de pre
ţios. De aceea, el se cuvine sprijinit în 
continuare. 

personalului didactic), a,u adus în atmo
sfera festivalului o convingătoare mărtu
rie de entuziasm pentru teatru şi de lău
dabil efort. 

în cadrul Colocviului organizat pe mar
ginea spe-ctacoleJor, au fost abordate pro
bleme profesionale specifice. Din păcate, 
deşi amfitrionii - Comit�tul de cultură 
şi educaţie sociali-stă al judeţului Vran
cea, în colaborare cu A.T.M. - au. creat 
un cadru organizatoric propice unei ac- Valeria DUCEA 
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Premiile Festivalului de dramaturgie românească 
actuală, Timişoara - 1983 

. 

e il'.li:ARELE PREMIU AL FESTIV AL ULUI 

Amurgul burghez de Romulus Guga, Teatrul Naţional din Tîrgu Mu
reş, secţia maghiară. 

a> PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL

Arma. secretă a lui Arhimede de Dumitru Solomon, Teatrul Naţional 
din Timişoara. • 

8 PREMIUL PENTRU REGIE 

Dan Alecsandrescu, penti-u Amurgul burghez, şi Ioan Ieremia, pentru 
contribuţia regizorală la spectacolele prezentate în festival de Teatrul Na
ţional din Timişoara : Arma secretă a lui Arhimede de Dumitru Solomon 
şi Ca frun7Ja dudului din rai de D. R. Po;pescu. 

e PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE 

Emilia Jivanov, pentru contribuţia scenografică 1a spectacolele din 
festival : Amurgul burghez, Arma secretă � lui Arhimede şi Ca frunza du
elului din rai 

• DIPLOMA A JURIULUI

Gabriel Kazinczy, pentru s-cenografia spectacolului Valsul de la mie
zul nopţii de Viorel Cacoveanu, Teatrul German de Stat din Timişoara. 

e PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE 
A UNUI ROL FEMININ : 

. 

Farkas lbolya, pentru rolul Augusta din spectacolul Amurgu\ burghez ; 
Elena Gurgulescu, pentru rolul Maria din spectacolul Nu ne naştem toţ1 
la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu, Teatrul Dramatic din Constanţa ; Estera 
Neacşu, pentru rolul Dida din spectacolul Ca frunza ·dudului din rai. 

• PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE
A UNUI ROL MASCULIN : 

Constantin Codrescu, pentru rolul Bărbatul din spectacolul Politica 
de Theodor Mănescu, Teatrul Dramatic „Maria FHotti" din Brăila ; Ior.. 
Haiduc, pentru rolul Clisis din spectacolul Arma secretă a lui Arhimede ; 
Lucian Iancu, pentru rolul Tudor din spectacolul Nu ne naştem toţi la 
aceeaşi vîrstă. 

8 PREMIUL ASOCIAŢIEI SC&IITORIL<),R DIN TIMIŞOARA, 
PENTRU DRAMATURGIE 

Tudor Popescu, pentru piesa Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă. 

• PREMIUL PRESEI DIN TIMIŞOARA, PENTRU DRAMATURGIE

Dumitru Solomon, pentru piesa Arma secretă a lui Arhimede. 
Juriul a acordat o diplomă de onoare Teatrului Mic din Bucureşti 

pentru reprezentarea, în afară de concurs, a piesei Nişte ţărani de Cătălina 
Buzoianu, după romanul lui Dinu Săr,aru. 

www.ziuaconstanta.ro



VICTOR ERNEST MAŞEK 

Arta· de a fi spectator (I)
„Nu numai arta actorului trebuie învăţată, ci şi 
arta de a fi spectator" 

1. Descoperirea receptorului

înainte de a putea vorbi, şi nu doar
metaforic, despre o „artă" a receptării 
operei dramatice, conştiinţa estetică a tre
buit să ajungă la înţelegerea rolului ac
tiv al contemplatorului (respectiv al re
ceptorului), în întTegirea şi definitiva.rea 
operei de artă în general, şi a celei dra
matice în special. 

rn istoria esteticii această „descoperire" 
a receptorului este 'un eveniment de dată 
recentă. Majoritatea filozofilor şi esteti
cienilor de la Aristotel şi Platon pînă la 
Baumg�rten şi apoi la Kant şi Hegel, 
s-au ocupat precumpănitor de artist şi
opera sa, aşadar de producăto,r şi de pro
ci usul său, nu însă şi de receptor. O ase
menea afirmaţie pare a fi contrazisă cel
puţin de teoria de sorginte aristotelică a
katharsisului elaborată pe baza observă
rii influenţei operei dramatice (îndeosebi
a tragediei) a.supra publicului. Aceasta este
însă reprezentativă tocmai pentru acea ori
entare estetică, de tip tradiţional, care
atunci cind se întîmpla. să se preocupe
totuşi şi de public, era interesată do;,r de
efectul operei (emoţional sau moral-educa
tiv) asupra receptorului. inţelege�ea in� 
fluenţei inverse însă, a contemplcl'.torului
asupra operei, şi deci a rolului şi imp°=·
tanţei receptălii pentru încheierea, desa
vîrşirea şi obiectivarea sodală a operei de 
artă, a presupus o optică nouă, revolu
ţionară, care schimba radical „ordinea 
distribuţiei", dînd întîietate, pe scena ar
tei, receptorului. Ea a devenit posibilă 
abia odată cu constituirea psihologiei ca 
ştiinţă, Jncepînd cu secolul 19, precum şi 
cu perfecţionarea :i;netodelor ei de analiză 
obiectivă, care au înlocuit metoda intuitiv
empirică a autoobservaţiei, ca unică sursă 
de info;rmaţii asupra 1receptării. Secolul 
20 a adăugat acestei perspective pe aceea 

Brecht 

a ciberneticii şi teoriei informaţiei, care 
a dus la cea de-a doua „descoperire" 
procesul de comunicare artistică, prin 
care opera devine, din obiect în sine, un 
obiect pentru alţii". Abia cibernetica a 

fost aceea care, p,rin analogiile sale fe
cunde a deschis ochii teoreticienilor ar
tei as'upra semn"ificaţiei şi complexiti.ţii 
procesu ui ele concretizare socială a ope
rei de artă. 

Paralel dezvoltarea sociologiei, şi îrule
ooebi a �ociologiei artei, a pus în evi
dentă faptul că receptarea· nu este numai 
un °proces pur psihologic ; ea este code� terminată de o întreagă reţea de faeton 
social-culturali, ca�e constituie aşa-num�
tul „cîmp ideologic" în care este decod1� 
ficat mesajul operei. Aşadai-, nu numm 
producţia artistică este determinată social
istoric ci şi consumul artistic, cu toate 
mecan\smele sale psihoemoţi0!!1ale, inte
lectuale, asociative şi de orientare a gus
tului. 

in ceea ce priveşte contribuţia filozo
fiei la .,descoperirea" receptorului,_ tre
buie menţionată perspectiva teoretica de
osebit de fructuoasă datorată fenomenolo� o-iei respectiv cercetărilrn· umor f1lozo!l'i ş1 
:st�ticieni precum Moritz Geiger, Roman 
Ingarden şi Mikel Dufrenne .. Propunîn
du-si doar analiza expenenţe1 estetice a 
receptorului, şi făcîncl abstracţie ele_ a_ce;;i
a artistului, estetica fenomenolog1ca 1ş� 
concentrează atenţia asupra conceptului 
fundamental de experienţă (sau trăire) 
estetică spre a elucida, pornind de aici, 
statutul ontologic al .,obiectului estetic", 
înteles ca un corelat al actelor. conştiinţei 
pe�·ceptive, dar avînd drept suport obiectiv 
opera de artă, în datul ei matenal. Ana
liza mecanismelor complexe pnn care are 
loc receptarea estetică a operei de artă 
si prin care e1Ste configurat „obiectul es
tetic" intenţional reprezintă capitolll:� cel 
mai izbutit şi mai durabil al esteticu fe
nomenologice. 
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Să reţinem, aşadar, că procesul de re
ceptare artistică r,eprezintă o formă spe
cifică a activităţii umane, deoarece, aşa 
cum a demonstrat psihologia percepţiei, 
nu există în practica umană receptare 
fără activitate. Mai mult, forma însăşi a 
receptivităţii este activitatea. Numai 
într-un proces activ se poate insera re
ceptarea unui stimul. Iar acesta este sti
mul numai în măsura în care este inte
grat într-o reacţie. Punctul de plecare al 
percepţiei este „punct de plecare" numai 
dacă e primit ca ocazie a unei dezvol
tări ulterioare, iar sugestia este sugestie 
numai pentru ur,echea ca•re o ascultă şi 
o evaluează, cum demonstrează Luigi
PaTeyson. 1 Modalitatea principală a ac
tivităţii, în cadrul receptării, o constituie 
interpretarea, care dă întotdeauna per
cepţiei o notă personală. In interpretare 
există întotdeauna o persoană care pri
veşte şi vede, şi anume dintr-o perspec
tivă prop.rie. Interpretarea este o cunoaş
tere în care obiectul se relevă în măsura 
în care subiectul se exprimă. De aceea, 
procese active, precum cele denumite 
prin conceptele de „co-creaţie" şi „post
creaţie", caracterizînd contribuţia crea
toare a receptorului la intregirea şi fina
liza ea artistică a operei, dobîndesc o 

.semnificaţie centrală, indidnd trăsăturra 
definitorie ce distinge receptarea artistică 
de receptarea unor opere ştiinţifice sau 
a altor obiecte semiotice, fără caracter 
artistic (tehnice, ideologice etc.). 

Receptarea artistică •reprezintă,' ca atare, 
o activitate ce repetă şi reproduce struc�
tura activită.ţii creatoare a artistului, dar
în ordine inversă. In cadrul acestui pro
ces este decodificată informaţia pe care
aTtistul a codificat-o în cursul procesului
de creaţie. Putem considera, de aceea,
raportul dintre creaţia artistică şi recep
tarea artistică drept un ,raport de sime
trie „în oglindă", ca mişcare in, �r,,ă
într-un sistem dinamic analog (iwmcrf).
Astfel, dacă produce!"ea unei opere de
artă este condiţionată de măiestrie şi ta-

, lent, şi receptarea artistică presupune, la
1rîndul ei, şi în vederea acelei „co-parti
cipări" la creaţie, existenţa unor anu
mite forme izomorfe de măiestrie şi de
talent din paiitea publicului, respectiv a
spectatorului. P•rima ni se înfăţişează sub
forma unor deprinderi şi dexterităţi de
percepere a artei, iar in cazul operei dra
matice, cum vom vedea, de cwnoaştere a 
unor convenţii şi reguli fundamentale, 
dobîndite prin e�peiienţă, prin contactul 
repetat cu spectacolul dramatic şi p1in 
toate instanţele formative aie educaţiei 
estetice a publicului. Talentul spectatoru
lui se manifestă sub forma unor anumite 
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1 Luigi Pareyson - Estetica. TeÎria
formativităţii. Ed. ,,Univers", Bucu-
reşti, 1977, p, 290-340. 

înzestrări subiective, a capaC'i.Jtăţii sale de 
a asimila informaţia estetică ce a fost 
codificată în limbajul artei dramatice. 
Talent aflat în strinsă interdependenţă cu 
o altă caracteristică suibiectivă, indiS<pen
sabilă unei optime receptări artistice -
gustul. 

Teoria comunicării artistice pune, aşa
dar, în evidenţă, cu o deo.sebită preg
nanţă, implicaţiile creatoare ale actului 
de percepere a operei dramatice .. Specta
toru� nu mai este un simipiu element de 
referinţă pasiv, nu mai este un simplu 
beneficiar al ofertei de informaţie este
tică, ci un partener de dialog co..irăs.pun
zăbor de destinul estetic al operei. Şi, ca 
,,partener", el îşi ad:uce partea sa în in
vestiţia comună de măiestrie, talent şi li
bertate, ce asigură semnificaţia şi eficie:nţa 
umană a operei. 

2. Replica spectatorului

Dintre toate arte.le, teatrul solicită în
cel mai înalt, grad această participare cre
atoare a receptorului, respectiv a specta
torului.· Prin aceasta, el şi devine de ne
concurat de către televiziune sau cine
matograf, dar asupra acestui aspect, una
nim neglUat de cei •ce dau vina eventua
lei penu,rii de spectatori pe cele două mai 
tinere surate din familia de arte audio
vizuale. vom ,reveni cu alt prilej. Teatrul 
nu are a se teme de nici o concurenţă, 
cîtă vreme receptorul din sală a fost edu
cat să vină la spectacolul dramaitic ca 
spectator de teatru şi nu cu aşteptările 
celui ;pregătit să u11.TI1ărească un fi'lm sau 
o emisiune tv. Pentru că instalarea cuiva
în sala de spectacol, chiar şi în p1imele
rînduri, chiar şi cu „bilet de favoare'',
încă nu-l transformă automat în specta
tor de teatru, respectiv într-un autentic
,receptor al operei dramatice.

O 'primă ,condiţie o 11.·eprezintă existenţa 
la public a unei „orientări artistice" adec
vate. Prin „orientare" este caracterizată 
acea stare de disponibilitate, de sensLbi
lizare şi impuls spre acţiune a psihicu
lui uman, datorată anumitor factori. Ori
entare specifică spre receptarea artei in
cepe atunci cînd, de pildă, individul 
merge la teatru pregătit şi aşteptîndu-se 
să trăiască acolo o experienţă artistică,
să dobîndească o impresie artistică, şi nu 
alte tipuri de emoţii şi trăiri. Prezenţa 
acestei orientări asigură şi susţine intere
<sul şi respectul necesar pentru înţelege1iea 
adecvată a unei opere de artă. ,,Intere
sul", consideră L. Pareyson, �te acela 
ce concentrează aitenţia receptorului asu
pra obiectului, împ,iedicind ca acesta din 
urmă să se prezinte ri.gid şi opac unei 
conştiinţe receptoare distrate, unei pri
viri grăbite şi neatente. ,,Respectu·!", la 
rîndul său, este cel care menţine opera de 
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artă în independenţa şi specificitatea ei, 
împiedicind confundarea ei cu obiectele 
şi evenimentele concrete aJe universului 
cotidian (daj penibila ooil'fuzie pe care 
o săvîrşeşte publicul diletant, între scenă
şi viaţă, confuzie generatoare, uneori,
chiar. de intervenţii şi replici din sală) ;
cufundarea ei în fluxul continuu de sen
zaţii cotidiene, curente. Doar interesul
este cel care ştie să fixeze ,privirea pină
la a o face întrebătoare, şi numai respec
tul este cel care poate să o dirijeze pînă
la a o face pătrunzătoare, atitudini fun
damentale ale spil;,tului în dialogul cu
opera de artă. Interesul iI face pe specta
tor capabil să interogheze forma drama
tică asupra sensurilor şi semnificaţiilor
ei ; respectul îl face capabil să o asculte

şi s-o interpreteze. Natura specifică a 
operei dramatice se dezvăluie, aşadar, nu
mai unei orientări sus-ci.tate de interes şi 
călăuzite de respect. De aceea, orice în
tilnire, cu atît mai mult una deliberată, 
ca în cazul spectator.ului de teatru, cu 
opera de artă, implică solemnitatea unui 
ceremonial. In sanctuarul Thaliei se intră 
ca într-o catedrală, prin portalul r�ule
gerii, nu ca într-un magazin de cravate. 
Numai aşa poate fi depăşit stadiul per
cepţiei rudimentare a replicilor şi mişcă
rilor de pe scenă alăturti. şi concomi.tent 
cu alte gesturi şi evenimente colaterale, 
ce se impun atenţiei, caz frecvent îndeo
sebi în receptarea „domestică" a: unei 
piese la televizor, deprindere adusă apoi, 
uneori, şi în sala de spectacol. 

OANA CĂTĂLINA POPESCU 

De la plăcerea 
la judecata de 

estetică 
valoare 

O întrebare ,pe care ne-o punem de 
multe ori : cum poate fi arta înţeleasă ? ! 
Aceasta generează alte întrebări : tre
buie ea înţeleasă ? Aşadar, ,poate conduce 
ea la cunoaştere ? Sau trebuie doar să 
placă ? Ştim că - în accepţia clasică, cel 
puţin - doar frumosul pJace ; or, a.rta 
nu întotdeauna „place" imediat, uneori 
pune p,robleme, întreabă: îndeamnă la me
ditaţie. Unicul ei scop este plăcerea, sau 
are şi alte finalităţi,? Alex. Tănase ob
servă : ,,Lucian Blaga defineşte arta ca 
o creaţie de cultură, alături de mitologie,
metafizică şi ştiinţă, adică o· încercare de 
a depăşi lumea dată, de a revela miste
rul" 1. Aşadar, dincolo de aparenţe, sp,re
esenţe, prin creaţia artistică. Dimpotrtvă, 
A Schopenhauer, f rmulînd teza caracte
rului dezinteresat al artei - arta fii::d 
considerată şi de Kant „finalitate fă1ă 
scop" -, contesta aportul artei la cu
noaştere. In ultimă instanţă, de la raţio
nalismul cartezian încoace, au existat 
două puncte de vedere fundamental 
opuse : funcţia artei este plăcerea în sine ; 
arta are şi o funcţie gnoseologică. A opta 
pentru unul dintre cele două puncte de' 
vedere - sau a găsi o cale care să 1� 
concilieze - este fundamental, pentru 
că exprimă însăşi atitudinea faţă de con
diţia artisticului. 

Parcurgind istoria artei, ni se pare 
oportun a examina raportul dintre plă
cere şi cunoaştere - care, după păre.rea 

1 Al. Tănase, ,,Lucian Blaga - filo
soful-poet, poetul-filosof", Bucureşt., 
Eclitm·a „Cartea românească", 1977. 

noastră, constituie numai împrreună rostul 
creaţiei artistice. 

Trebuie spus că, în alte epoci, recep
tarea artistică se consuma mai lent, con
tactul senzorial convertindu-se treptat în 
judecată de valoare. Pe parcurnul istoriei, 
ace.st raport s-a modificat. Astăzi, raţio
nalul. cîştigă teren în toate compartimen
tele vieţii spiJituale, avînd drept corolar 
„desublimarea artei" (Hegel). O victorie 
sau o înfrîngere, pentru artă? Vom vedea. 

Trăim deci sub imperiul lucidităţii 
noastre. Dar cum gîndeşte azi iubitorul 
de artă ? Şi caTe este drumul în recep
tarea estetică : de la plăcerea estetică. la 
cunoaştere - sau invers ? Cum a apă.rut 
a doua ipoteză.? 

Să urmărim drumul pe care îl par
curgem în încercarea de as,imilare a artei. 

Luînd contact cu o operă artistică, su
biectul receptor aderă sau nu Ia mesajuiJ. 
artistic, dar chiar în absenţa plăcerii de
pline sau a capacită.ţii de a decodifica 
pînă. la capăt structura estetică, elemen
tele percepute îi vor perturba informa
ţiHe anterior asimilate, producînd mutaţii 
la nivelul sensibilului şi al raţionalului. 
Căci, aşa cum arată R. Ingarden, în cazul 
,,trăirii estetice" - .fază activă a vieţii -
,,numai în anumite momente intervine re
ceptarea pasivă" 2.

Se pune întrebarea dacă p;]ăcerea este
tică. apare instantaneu, în momentul on
tactuiui cu opera de artă (sculptură, ta
blou, carte, spectacol, piesă muzicală, 

2 R. Ingarden, ,,Studii ele este'.ică",
Bucureşti, Editura „Univers", 19'/u. 
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film etc.), şi, corelat cu aceasta, se for
mulează imediat judecata de înţelegere 
şi evaluare plăcerea dispărind apo:i odată 
cu abando�a:rea obiectului contemplaţiei 
de către receptor, sau este pregătită şi 
se prelungeşte în timp - prin gîndire şi 
1·evenire, pe plan mental şi afectiv, la 
contactul artistic. Considerăm că geneza 
plăcerii estetice, la nivelul subiectului re
ceptor (lector, privitor, ascultător), are 
toc anterior contactului · cu arta, mai 
exact în momentul opţiunii pentru o artă 
anume, pentru un gen, iar în cadrul ge
nului - pentru o operă (un anumit spec
tacol, o anumită poezie etc.). 

Această dublă selecţie are drept pre
misă o atitudine estetică bazată pe su 
biectivism afectiv, uneori tributar unor 
criterii paraestetice (r-eC:omanda, ;,.a 
unor prieteni, primirea în dar a 
unei cărţi\ ocazia de a achiziţiona un 
disc etc.) ; alteori, .determinantele atitu
dinii estetice sînt de 01,din raţional : do
rinţa de a cunoaşte un autor sau un cu
rent estetic, interesul pentru un studiu 
sistematic ş.a. De fapt, dincolo de cazul 
individual, orice selecţie artistică are o pre
determinare. Motivaţiile p�·edeterminante 
contur�ză laolaltă senzaţia de agrea.bi!, 
de confort, înregistrată în faza prelimi
nară ; în clipa contactului real cu opera 
de aTtă, ea· se înalţă în planul psihicu
lui, pentru ca, treptat, pe parcurnul r-e-

. ceptării, plăcerea estetică să se conver
tească din nou, pe un plan superior, în 
element raţional, care este judecata de 
înţelegere şi evaluare (vaniabi1ă în func
ţie de numeroase el<emente particulare : 
nivel de înţelegeTe filo.sofico-ideologică, 
cultură generală şi de specialitate, gust, 
vîrstă etc.). 

Pentru a obţine o satisfacţie deplină, 
subiectul îşi restructurează mesajul ar
tistic receptat în plan · ideatic - filoso
fie şi estetic ; trecînd dincolo de forme, 
cul0ri şi surnete, el îşi depăşeşte simţurile 
prin gîndire. Este faza înţelegerii, care 
conduce la aderare sau non-aderare, adică 
la emiterea judecăţiâ de evaluare. Făcem 
o digresiune : considerăm eronat punctul
de vedere potrivit căruia anumiţi recep
tru·i nu vor să înregistreze dintr-o operă
de artă decît elementele de divertisment
parainteligibil. Apare, deci, în receptan:a es
tetică, un element sine qua non : accesibili
tatea necesară unei decodificări optime -
decodificare indispensabilă plăcerii e3tetice
şi înţelegerii. Subiecţii amintiţi mai :,u;;: vor
să înţeleagă, dar nu pot. Să ne amintim 
de ppoverbul francez „Nu dorim ceea ce 
nu cunoaştem" ; transferînd expresia în
tr-o sinonimie de tipul : Nu dorim = nu
ne place ; Nu cunoaştem = nu înţelegem, 
aceasta devine, în plan estetic : nu ne 
place <:eea ce nu înţelegem - un refuz 
afectiv datorat unui refuz intelectual. Ni 
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se pare evident că plăcerea este 
condiţionată de puterea mesajului
estetic de a pătrunde Ln. regist.ruJ. intelec
tual, pătrundere care, singură, asigu,ră 
acceptarea „ofensivei" artisticului în sfera 
bio-psihică individuală. (Este însă cazul 
să amintim că şi reversul este la fel de 
primejdios pentru receptarea estetică: 
un mesaj prolix plictiseşte, eliminînd plă
cerea indispensabilă contactului cu arta.) 

in linii mari, afirmaţiile de mai sus 
sînt valabile şi pentru arta modernă, deşi 
odată cu modifkările morfologice ale di
feritelor arte s-au înregistrat schimbări şi 
în procesul rec,eptării. Ne putem întreba 
dacă etapele receptării unui produs ar
tistic mai sînt PLĂCERE - ÎNŢELE
GERE - CUNOAŞTERE, sau astăzi dru
mul se parcurge invers. 

Să ne amintim că, în artele plastice 
contemporane, majoritatea curentelor se 
înd1·eaptă spre nonfigurativ ; să ne amin
tim de asonanţele. asincroniile şi aritri1i
ile din muzică ; de introspecţiile, tr,opis
mele şi retrospecţiile din literatură ş.a.m.d. 
Artele sincretice - cum este şi arta dra
matică - împrumută, firesc, elemente de 
expresie de la toate artele. Este vru·ba 
deci de noi limbaje artistice, care, evi
dent. nu transmit nimic, dacă emiţătorul 
nu foloseşte şi un cod înţeles cel puţin 
parţial de· receptor şi care oferă accesul 
la un alt ood pe1,ceput pentru prima oară . 
In acest oontext, se mai poate vorbi 
despre plă-cerea (estetică), dacă - aşa 
cum am văzut - accesibilitatea este anu
lată sau mult red�să ? 

Lucian Blaga spunea, în 1924 : ,,Păre-
rea că o operă artistică trebuie să placă 
nemijlocit, fără de nici o pregătire prea
labilă. e invenţia unei estetice cop'i.lă
reşti" 3. laT Brâncuşi cerea publicului 
său : ,,Priviţi sculpturile mele pînă cind 
le veţi vedea". 

Ajungem I.a ooncluzia că, în receptarea 
estetică modernă, subiectul iubitor de 
artă parcurge drumul de la judecata de 
înţelegere, prin elementele p.regătirii an
terioare. la plăcerea estetică. Dar cit de 
întortocheat, de presărat cu obsta-Dole 
este acest drum ! A. Schopenhauer scria : 
.,Operele poeţilor, ale artiştilor conţin, 
cum se ştie, o comoară de înţelepciune , 
adîncă tocmai fiindcă pr-in ele vorbeşte 
înţelepciunea. naturii însăşi, ale cărei 
enunţuri ele nu fac decît să ni le tălmă
cească. exprimîndu-le clar şi redindu-le 
cu mai multă puritate. De aceea, cel care 
citeşte ,o poezie sau priveşte o operă de 
artă este .pus, de fapt, în situaţia de a 
contribui, după propriile puteri, la scoa
terea la lumină a acestei înţelepciuni ; 
fiecare, însă, percepe numai atît cît îi 

3 L. Blaga, ,,Probleme estetice" în 
,,Zări şi etape", Bucureşti, E.P.L .. 1968. 

www.ziuaconstanta.ro



permite puterea lui de înţelegere şi cul
tura lui ( .. ). în faţa unui tablou trebuie 
să poposească fiecare ca în faţa unui per
sonaj princiar, adică aşteptînd clacă si în 
ce măsură înţelege tabloul respectiv să 
i se adtjeseze ; ca şi aceluia, privitorul :;ă 
nu-i vorbească el mai întîi, căci rască să 
nu fie luat în seamă" "· Considerăm că 
această poziţie corespundea raporturilor 
existente, în secolele trecute, între con
sumatorii ele artă şi opere ; dar astăzi 
- şi poate că ace.;ta este destinul dra
matic tal artei contemporane - omul nu
mai poate „aştepta" ca arta să-i vorbeas
dt, fără ca el să-i fi descifrat în prealabil
limbajul ; altfel, dialogul nu mai are loc.
Paralel cu tendinţa de democratiza1re a
contactului cu arta, aceasta se lasă tot
mai grey descifrată, astfel încît nu puţini
oameni se apropie cu reticenţă de ma.rea
artă. .,Participarea ( ... ) de care trebuie să
dea dovadă cel care contemplă o operă
de artă, pentru a-J gusta frumuseţea, se
întemeiază, în pa1rte, pe faptul că orice
operă ele artă îşi poate vădi efectul numai
prin mijlocirea fanteziei pe care trebuie
deci s-o stimuleze, să n-o lase niciodată
inactivă şi s-o ţină în permanentă miş
care":;_ in felul acesta, nevoia de gîn
dire apa.re ca prealabilă bucuriei cuperi
oare oferite de apera de artă. Hegel spu
nea : ,,Frumuseţea ( ... ) nu e decît un anu
mit mod al exterioriză1ii şi reprezentării 
adevărului". Astăzi, înţelegem afirmaţia 
în sensul că întreaga creaţie artistică pre
supune gînclire, judecată, o anume logică 
particulară - atît în procesul genezei cît 
şi în cel al afirmării ei prin public -, 
este deci teren de cunoaştere. Teren de 
cunoaştere a lumii prin artă sau/şi teren 
ele cunoaştere a artei luate în considerare 
ca mod ele existenţă, ca mod de a fi al 
omului în lume, specific uman ? 

Continuînd raţionamentul, n.i se des
chide o altă perspectivă : un spirit supe
rior, prin cultură şi educaţie, poate re
cepta opera de artă în totalitatea ei, rea
lizînd concomitent plăcerea şi judecata de 
înţelegere şi evaluare, ajungînd deci pe un 
dmm mai scurt la cunoaştere? Este eea 
ce G. Călinescu numea „motivarea raţio
nală a emoţiei estetice" - idealul orică
rei. educaţii artistice : suprapunerea plă
cerii estetice cu înţelegerea, cu mutaţia în 
planul cunoaşterii. Este mai ales cazul re
ceptorilor specialişti (artişti, cronicari, 
teoreticieni etc.), dar, ca tendinţă, feno
menul se poate înregistra la orice subiect 
amator de artă. 

Este momentul să facem o precizare ele 
terminologie, cu s-emnificaţii în plan se
mantic : este vorba de utilizarea alterna-

" A. Schopenhauer, ,,Despre esenţ,a 
intimă a artei" în „Studii de esktid\'', 
B�cureşti, Editura ştiinţifică, 1974. 

" A. Schopenhauer, loc. cit. 

tivă a termenilor „plăcere" şi „emoţie 
estetică". Cei doi teoreticieni care s-au 
referit la acest aspect - George Căli
nescu şi Tudor Vianu - au impus ideea 
că formula „plăcere estetică" este im
proprie, deoarece - în cazul unei drame, 
sau tragedii - subiectul nu înregi�tlcaz::i 
propriu-zis o „plăcere", el fiind zguduit, 
înfiorat. Dacă, într-aclevă1·, nu este vorba 
de O plăcere pur senzorială, credem, însă; 
că, prin intermediul catharsis-ului, emoţia 
induce plăcerea. Aşadar, etapele receptării 
estetice moderne par a fi : cunoaştere
plăcere-înţelegere. 

Ce este plăcerea estetică ? Una dintre 
cele mai minuţioase exa.minăJri ale con
ceptului pare a ne fi rămas - în estetica 
românească clasică - de la Tudor Vianu. 
Esteticianul se referă la faptul că plă
cerea estetică seamănă cu 01icare alt răs
puns fiziologic dat de organismul uman la 
o excitaţie exterioară. Altfel spus, şi în
cazul unui stimul estetic, organismul tră
ieşte stări ele durere, bucua.·ie, tristeţe etc.,
dar - adăugăm noi - aceste răspunsuri
sînt atenuate datorită detaşării subiectu
lui receptor, specifică trăirii estetice, şi
transfigurate în vede1·ea unor emoţii de• 
gradul doi. Intervine aici un e"lement ml:'.
jor : gustul (la prima vedere, subiectiv,
dar avînd şi o determinare obiectivă, ceea
ce generează şi un an.urne scepticism teo
retic faţă de aforismul „De gustibus non
clisputandum" ).

Ce este gustul ? Nu vom da definiţii, ci 
vom aminti că teoreticianul La.lande l-a 
denumit ,,temperament estetic", Tudor 
Vianu - ,,unul din simţurile cele mai 
diferenţiate", în timp ce Lucian Blaga ve
dea în gust „un fenomen de conştiinţă". 
Cert este că, în măsura în care aparţine 
domeniului senzorial-afectiv, gustu] este
tic poate fi şi trebuie cultivat, ameliorat, 
pentru ca el să poată discerne repede şi 
.;igur valorile autentice, facilitînd astfel 
drumul judecăţii spre cunoaştere. Prin 
gust se trece de la gîndire la plăcere, şi 
ele aici la înţelegere şi apoi la evaluare 
şi cunoaştere. 

Educarea gustului estetic se obţine prin 
contact continuu cu arta, contact ca-re 
rafinează totodată capacitatea de recep
tare- a simţurilor : văzul, auzul şi, uneori, 
chiar şi simţul tactil şi cel olfactiv. Ast
fel, sinteza de simţuri - cum am outea 
denumi gustul estetic - se cizelează, 
ajungîncl să respingă ceea ce e lipsit de 
calităţile artisticului şi să adere la valoa
rea autentică. Aici intervine şi o anume 
spontaneitate a intuiţieJ, înregistrată m.I 
la nivel strict individual, ci ca o acu
mulare prin generaţii. Subiectul receptor 
avind un gust rafinat va sesiza multiplele 
semnificaţii ale metaforei şi, corelînd ele
mentele propuse de artist, va adera mai 
repede şi mai uşor la sistemul semiotic
estetic oferit, iNŢELEGÎNDU-L. Am a-
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juns ded la ceilalţi doi termeni ai recep
tării estetice : înţelegere şi cunoaştere, 
asociaţi în plan formal-logic. 

întrebarea fundamentală este: cunqa.ş
terea artistică este de acelaşi tip ca şi 
cunoaşterea ştiinţifică sau cea din viaţa 
eotidiană ? Un răspuns a formulat Solo
mon Marcus, definind specificul fiecărui 
tip de cunoaştere. Este limpede, . astăzi, 
eă informaţia ştiinţifică este cu totul alt
ceva <lecit informaţia transmisă prin 
artă : arta restructurează date anterior 
cunoscute, din viaţa cotidiană sau dim şti
inţă. P-rin analogie cu stă,ri şi procese din 
viaţă se creează şi operele de artă oni
rice sau de anticipaţie. 

AşadaT, care este specificul cunoaşterii 
artistice ? Lucian Blaga oonsi:dera că în 
artă cunoaşterea nu urmăreşte adevărul, 
ideea, ci „plăsmuirea, intenţia reveiato
Tie". Adică - arta majoră este o meta
.structmă a realităţii. Blaga saria : ,,Plăs
muirile revelatorii sînt opera omului şi 
-ele rezidă în închipuiri metaforice, com
plex structurate, organizate şi purtînd pe
cetea unor categorii stilistice abisale ...
Arta porneşte de la semnele sen-sibiie,
concrete ale misterelor şi trece la reve
larea acestora prin plăsmuiri de natură

tot sensibilă, concretă, intuitivă... De 
acest bifuncţionalism al sensibilităţii, , 
care poate să stea atît in serviciul cate
goriilor receptive ale conştiinţei, cît şi în
slujba categoriilor stilistice ale iThconştien
tului (subl. n.), nu s-a ţinut ni<:iodată 
seama la exan1enul ce-'I. comportă pro
blemele de estetică" 6. Iar Al. Tănase con
chide : ,,Satisfacţia estetkă datorată artei 
nu are(. .. ) nimic comun cu euforiile senti
mentale, cu plăcerile uşoare care angajează 
doar o participare a stratu1ilor de supra
faţă ale structurilor noastre sufleţeşti, ci 
poQ'neşte din adî•ncuri, din însuşi nucleul 
fiinţării noastre în oriz,ontu1 misterului" 7• 

Aşadar, tendinţa omulU:i ocmtempornn 
de a accede �a artă devine realitate in 
momentui în care, conştient de dificul
tatea limbajului artistic, va adera la ne
cesitatea parcurgerii etapelor. 

Astfel, omul - mai bine zis, cei doi 
oameni, artistul şi receptorul de artă -
trarversează împreună o aventură existen
ţială unică : revelarea ideii prin artă. 

G Lucian Blaga, apud Al. Tănase, op. 
cit. 

7 Al. Tănase - loc. cit. 

Cenaclul dramaturgilor 

I 

A şasea şedinţă din această stagiune a 
Cenaclului dramaturgilor a pus în discu
ţie textul Partida de şah de Ioan Chelaru. 
Au citit actori ai Teatrului „Bulandra" : 
Petre Gheorghiu, Mirela Gorea Mihai 
Mereuţă, Constantin Florescu, Luminiţa 
Gheorghiu. Spicuim din opiniile expri
mate: 

PAUL EVERAC: ,,intr-un cadru oare
cum intim, ne-am adunat să ajutăm in
trarea în naosul drama,tu.r,giei a tovară
şului Ioan Chelaru, deja intrat în cemplul 
literaturii, dat fiind că are la activul sau 
la pasivul său nişte me1ite literare con
semnate ... Actor al Teatrului Naţional din 
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În lectură: 

,,Partida de şah" 

de Ioan Chelaru 

Iaşi, este născut în 1946 şi a absolvit 
Institutul în 1975 ; a debutat în 1979, în 
«Convor,b.iri literare», cu o nuvelă, a 
sc-ris pînă în prezent şase piese de teatru, 
dintre care comedia Operaţiunea Asan a 
fost jucată la Teatrul Naţional din Iaşi 
în stagiunea '81/'82. Are pe masa lui de 
lucru încă două piese. Atenţie, dacă nu-l 
oprim la timp, cine ştie ce mai urmează. 

Piesa pe aare am ascultat-o astăzi este 
merituoasă pentru cenaclu, printre al
tele, pentru că nu se revarsă pe trei cea
suri şi este, mai degrabă, aş zice, o piesă 
scurtă. Nu-i de Teatrul Naţional..." 
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PETRE GHEORGHIU: ,,Din punctul 
de vedere al replicii, piesa mi se pare a 
fi un 1ucru foarte interesant. Şi, ce este 
neinteresant se poate tăia... După prima 
parte, mi-a slăbit puţin interesul... Un 
limbaj bine scris, bine stăpînit. Frîntu
rile acelea de gînduri, care dau culoare, 
'caracterizează personajele. Scheletul pie
sei ar trebui să fie mai bine articulat". 

PAUL' TUTUNGIU: ,,Lucrarea tovară
şului Chelaru mi se pare modestă din 
punct de vedere dramaturgie. Ca proză, 
sînt cîteva elemente interesante care pot 
fi luate în discuţie. In dramaturgia con
temporană, pe aceeaşi temă există lu
crări mult mai profunde, mai ,interesante, 
cu mai multe straturi semantice, 0[", par
titura lui Chelaru pare a avea unul sin
gur, mi-a amintit de candoarea literaturii 
lui Brătescu-Voineşti. Două episoade, care 
se anunţau a fi nuclee interesante, nu 
sînt rezolvate interesant. Episodul cu mîn
zul părea că anunţă ceva, că se va in
stala, în sfîrşit, o tensiune dramatică ; ră
mîne nerewlvat. Un alt episod foarte in
teresant, rămîne nespeculat din punct de 
vedere dramaturgie, deşi din acela al 
prozei este excelent. Personajui anchetat 
exclamă : «Punea nişte întrebări parcă 
gîndite într-o altă limbă». întreaga p;irti
tură mi s-a părut ternă din punctul de 
vedere al dramaturgiei, neîndrăzneaţă". 

MIRCEA MUNTEANU : ,,Piesa se ,re
duce la un dialog ... Dialogul acesta a fost 
susţinut excepţional de actori ; ce s-ar fi 
întîmplat dacă ar fi fost citi.t de actori 
mai slabi ? Piesa n-ar fi fost pusă deloc 
în valoare ... " 

EUGENIA BUSUIOCEANrU : ,,Uneori o 
lectură foarte bună avantajează piesa, 
cum s-a întîmplat astăzi cind au fost 
două recitaluri de actor.'.. Pentru mine 
există aici, în această piesă, o lecţie des
pre felul cum se poate crea un text cu 
mai multă discreţie, în ce priveşte cu
noaşterea şi comunicarea oamenilor pe 
scenă şi, dacă v,reţi, comunicarea chiar 
cu publicul". 

LAURENŢIU ULICI: ,,Poate .că la o 
primă vedere, şi mi-e teamă că şi la ul
tima vedere, opinia lui Paul Tutungiu se 

. . ţ tf!"%'t.�,· 1r�. '.' 
I'.:: � 

arată şi d1"eaptă şi adevărată. Intr-adevăi•: 
la această primă vedere, piesa tovarăşului 
Chelaru lasă un sentiment contradictoriu, 
care ţine de structura ei paradoxală. Dia
logul este fluent, replicile sînt, evident, 
bine scrise, cu mînă chiar de prozator, 
cum s-a zis, planul semantic e reliefant 
şi caracte1izant, şi, cu toate acestea, sar- . 
cina - iau termenul din electricitate -, 
sarcina dramatică e nulă. De ce e nulă ? 
Poate fiindcă un conflict posibil între 
cele două personaje nu e decît propus ... 
Este întărită senzaţia asta de lipsă de ten
siune şi de citeva clişee pe care am să 
i le comunic mai tîrziu, dacă doreşte au
torul, ce trebuie numaidecit «eşapate». 
Tema aceasta, a călăului şi a victimei, 
pe lîngă faptul că este foarte actuală şi 
foarte modernă, ar implica, şi prin ac- . 
tualitatea ei, prin ideologia ei subtextuală, 
o sumedenie de ramificaţii...

Dacă. îmi îngăduie autorul, i-aş sugera
cîteva lucruri, pentru că o piesă de tea
tru trebuie să aibă tensiune, trebuie să 
aibă conflict ; mai ales piesele acestea 
atît de dificile. practic cu numai două 
personaje, din asta se ţin : o tensiune de 
un . anume tip, afectiv, intelectual, ideo
logic trebuie să existe, pentru că altfel 
adormi şi nu poţi rezista. Poaţe că dacă 
ar concentra şi dacă ar exista nişte 1:u

peri... Se pare că la un moment dat pe;i:
sonajele vorbesc limbi diferite, începe bă
trînul, cu o idee, continuă portarul, cu 
altă idee, se sugerează, dar numai se su
gerează (şi mai mult în mintea mea de
cit în textul piesei !) că ar putea fi vorba 
de incomunicare ... Ar trebui găsit un rost 
celorlalte personaje, care în momentul de 
faţă nu au nici un sens" ... 

Ca de obicei, o interesantă sinteză a 
discuţii'lor a făcut, în final, dramaturgul 
Paul Everac. 

Mircea RAREŞ 

REPLICA SERII : ,,bomnia-sa a venit 
aici astăzi, se pare, renunţ;înd la un exa
men de şofer, pentru că socoteşte că aici 
va primi un carnet în dramaturgie". 
(Paul Everac). 
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PIESA ROMÂNEASCĂ fN PREMIERĂ ABSOLUTĂ. 
TEATRUL „NOTTARA" 

. NEGRU SI ROSU 
„ 't 

de Horia l.ouinescu 

12 

Data premierei : 7 aprilie 1983. 
Regia: DAN MICU. Decorurile: 

DRAGOŞ GEORGESCU. Costu
mele : NICOLAE ULARU. Muzica : 
VASILE ŞIRLI. 

Distribuţila: ŞTEFAN SILEANU 
(Tarquinius); ALEXANDRU RE
PAN (Brutus); EMIL HOSSU (Sex
tus) ; LUCIA MUREŞAN (Tullia) ; 
ELENA ALBU (Lucretia); GEORGE 
BUZNEA (Collatinus) ; DORIN 
MOGA (Valerius) ; CONSTANTIN 
GURIŢA (Verginius, Un • negus-
tor); ION SIMINIE, llON POPA, 
VALENTIN TEODOSIU, V A'SILE 
LUPU, ION PORSILA, ANCA BE
JENARU, MARIANA PETRE (Ce
tăţenii Romei) ; CONSTANTIN 
BREZEANU (Metellus) ; DRAGOŞ 
PÂSLARU (Aquileus); TONY ZA
HARIAN (Aulus); VICTOR ŞTREN
GARU (Appius) ; DINU LUCIAN 
(Tigellinus); VALERIU ARNAUTU 
(Individul); VIOREL COMANICI 
(Vitellus) ; MIRCEA JIDA (Mace
rinus) ; GEORGE PAUNESCU (Pri
mul trimis) ; NAPOLEON CREŢU 
(Al doilea trimis)·; ŞERBAN CAN
TACUZINO (Sclavul) ; VASILE 
LUCIAN (Crainicul) ; ION IGOROV 
(Un negustor); PAUL NA.DOLSKI 
(Comandantul gărzii) ; MARIAN 
DRAGAN (Titus Brutus) ; ADRIAN 
PINTEA (Tiberius Brutus) ; IULIA 
CIUGULEA (Iulia) ; CONSTANTINA 
ILIE (Femeia). 

Alexandru Repan şi Ştefan Sileanµ 

Conspectînd creaţia lui Horia Lovi-
nescu - scriitor receptiv la variate 
teme şi modalităţi dramaturgice -, de
tectăm, în ultimii ani, o tot mai accen
tuată atrncţie pentru · problematica „pu
terii", iar în cadrul acesteia, pentru mo
tivul axial al ,libertăţii ca valoare funda
mentală a exi,stenţei. Ea se insinuează în 
Paradisul, unde, în factura de science
fictio,n, autorul atrăgea luare.a-aminte 
asupra formelo • aberante la care poate 
ajunge puterea înstrăinată de finalitatea 
originară, relevînd însă proteismul aspi
raţiei spre libeTtate, incukată ca un ger-
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men activ în ontologia fiinţei. In Oraşul
viitorului, Lovinescu investiga, în fond, 
con\"inutul şi configuraţiile libertăţii, în 
-coliziune cu puterea manifestată în acte
de voluntarism exacerbat. în Negru şi
Roşu, piesă istorică aparţinînd categoriei
teatrului politic, aceeaşi problematică este
explorată readucînd în atenţie, într-o ri
gur-oasă transpunere dramaturgi.că, întîm
_plări, consemnate de Titus Livius în Ab
Urbe condita, petrecute în Roma „în ve
leatul învăluit in negura faptelor", invi
tîndu-ne să reflectăm asupra proceselor
istorice, ca modalităţi de v/Jlorizare a
-creativităţii civice.

În „argumentele" oferite în programul
.spectacolului, Lovinescu mărturiseşte a fi
urmărit să realizeze, pe de o parte, ,,un
teatru de acţiune pură, debara@t com
plet de superstiţia dramei psihologice
moderne", iar pe de alta, să evite orice
tentaţii de „demitizare" sau „actualizare".
1n cazul primului argument, opţiunea
scriitorului nu este numai estetică, ci şi
<le viziune istorică. In acord ,:u istorio
grafia contemporană, el îşi propune să 
su-Pprindă nu atît dramele individului în 
impactul dur cu realitatea, cît structurile
şi devenirile istoriei, factorii ei perma
nenţi - acţionînd desigur distinct pe
fiecare segment al spiralei ---' p1in care
se exprimă spiritul negentropic al liber
tăţii în raport cu· puterea tran,sformată
într-un element retardant al mişcării so
•ciale. Dinamismul naraţiunilor din „isto
riile" lui Titus i,ivius i-a inspirat, fără
fodoială, lui Horia Lovinescu,· modalita
tea „dramei evenimenţiale", dar „acţiunea
pură" este doar un deziderat teoretic,
-contrazis de concreteţea piesei, .:::are în
făptuieşte în specificitatea conflictului
unitatea dintre caractere şi acţiune. Bru-.
tus, Tarquinius, Tullia, Lucretia sînt in
-<:ontestabil personaje în ca,,e dramele lu
mii sînt trăite ca drame ale „eului". Ur
mărind îndeaproape liniamentele cunos
•cute din scrierea lui Titus Livius (din
acest punct de vedere, drama are atri
butele unui „teatru documentar" de bună
calitate), autorul procedează ca un „mo
ral�st", conturind personaje exponenţiale
-pentru tendinţele politice_ sau etice con
f.runtate. Desluşim în această viziune un
alt impuls venit din partea textului in
spirator, pen1;ru că istoricul şi filozoful
..antic. însufleţit de năzuinţa implementă
rii eticii în viaţa popoarelor, concepe is
toria ca o şcoală a moralului, impuls
adoptat de Lovinescu atît ca normă de 
-conduită politică, cît şi ca principiu de
construcţie dramaturgică, un principiu
care presupune def1nirea personajelor
princip.ale în contraste. binare (Tarqui
nlus-Brutu15 ; Tullia-Lucretia), dar şi o
Telativă linearitate, decurgînd din domi-

nanta atitudinii lor. Nu trebuie să de
ducem însă că „schema" construcţiei, 
impusă de vehemenţa şi stringenţa de
monstraţiei,. respectată cu intransigenţă 
de scriitorul ce-şi descoperea apetenţe 
„clasiciste", conduce implicit 1a personaje 
schematice. Dimpotrivă, autorul ştie să 
individualizeze esenta social-istorică să 
dezvăluie formele �omplexe ale .. �nidi
mensionalităţii ", Tarquinius şi Brutus, cei 
doi piloni pe care se sprijină piesa, con
stituind „microuniversuri", pendulînd, tot 
în tehnica de contrast, în sensuri inver
sate, între catabasis şi anabasis. Tarqui
nius e<Ste tiranul însetat de putere care 
subordonează visul de măreţie a Romei 
nesăbuitei sale ambiţii de glorie şi om
nipotenţă, acceptînd iniţial crima ca pe 
unul dintre instrumentele dominaţiei, 
sfîrşind prin a o transforma într-o vo
luptate ; trufia sa devastatoare dobîn
deşte valenţele demonismului. In opoziţie, 
Brutus personifică răbdarea şi continenţa 
în urmărirea perseverentă a scopului, ac-. 
ceptă masca „măscăriciului" în aştepta
rea momentului propi-ce de declanşare a 
insurgenţei, este un „civis" cu vocaţie 
demofilă, lucid a<Supra consecinţelor im
p.revlz;ibile ale instaurării unei noi ·ordini, 
'care poate, scăpată de sub control, să 
se transforme într-un alt haos. fo. con
trast cu Tullia, înzestrată cu ingeniul 
conspiraţiei şi al mî.rşăviei, prăbuşită sub 
povara fărădelegilor săvîrşite, Lucretia 
întrupează virtutea, acc�ptînd suicidul ca 
pe un mijloc de apărare a demnităţii. 
Unele pe11sonaje, chiar dintre ,cele cu 
pondere în acţiune, sînt menţinute însă 
în stadiul de epure ale unor idei sau 
atitudini, ilustrînd paralelogramul forţe
lor ,eonfruntate, fără să dobîndea<Scă, aşa 
cum am fi dorit, individualitate şi vibra
ţie. 

O iluzie este şi obiedivitatea absolută 
conţinută în cel de-al doilea argument, 
pentru că, aşa cum sublinia Hegel, ,,pînă 
şi un istoriograf care crede şi susţine că 
se mulţumeşte a fi un simplu înregistra
tor" ,,aduce cu sine categoriile sale pro
prii şi priveşte prin ele ceea ce i se în
făţişează". Cu atit mai mult un scriitor, 
mai ales cînd acesta e Holia Lovinescu. 
Negru şi Roşu nu este o simplă .reco,nsti
tuire, ci se articulează ca un proces cog
nitiv, oferind temeiuri de reflecţie des
pre trecut, prezent şi viitor, implicat în 
întrebarea finală : ,,Şi mai departe ? Mai 
departe va decide istoria". Hotărît. piesa 
nu este o simplă historia rerum gestarum,

ci o meditaţie despre s•ocietate şi individ, 
despre răspunderile de totdeauna ale 
omemrn. Spaţiul politic al străvechii 
Rome este, aşadar, metafora spaţiului is
toriei. Este adevărat că Lo,vinescu nu „ac
tualizează", în schimb dezvăluie vast şi 
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:profund înţelesm1i-le de actualitaite ale 
trecutului. 

Punerea în scenă a fost asumată de 
Dan Micu, care a optat pentru formula 
spectacolului de „sinteză", aipelind copios 
la posibilităţile de generalizare ale sim
bolurilor. Opţiunea este consonall:jtă cu 
propunerile piesei, în care faptele sînt 
tratate ca „simboluri", însuşi titlul fiind 
semntficativ pentru această modalitate 
de esenţializare a -înţelesurilor (Negrul= 

• teroarea, puterea deturnată de la finali
tatea primordială ; Roşul=,republica, de
mocraţia, justiţia înfăptuită prin sacrifi
ciu). Costumele, realizate de Nicolae
Ula�, împrumută, dealtfel, aceste două 
culon de bază, sublinii111d din start ati
tudinea personajelor în c�ntextul î�pre
jurărHor. Stmbolurile integratoare s,înt 
conţinute mai ales în stru.ctura spaţiului 
de joc şi în elementele · decorului con
struit de Dragoş Georgescu. Vizînd să 
creeze_ nu un s,p.aţiu localizat, ci spaţiul 
1sfone1, realizatorii au rec.urs la două 
simboluri fundamentale: apa, .sem111ifJ-

. cinci curgerea, devenirea, şi fierul, sem
nul emblematic al forţei. Apa nu curge 
la swp;rafaţă, ci în subteran, nu · este 
pu.ră, ci infesta.tă de miasme în canalul 
de aducţie - Cloaca maxima - wnă 
unde doopeşte minia poporului dar se 
comit, de asemenea, • tainice şi teribile 
crime. In centrul scenei este ridicat un 
spaţiu celular, din gratii de fier - în

'care se desfăşoară principalele acţiuni -
menit să avertizeze spectatorul că într-un 
regim tiranic libertatea este încătuşată 
dar şi tfrania trăieşte în propria închi� 
soare. Crima, instrumentul de susţinere 
al puterii alienate, este şi ea vizualizată
prin simbolul femeii î;n negru, prezentă
în momentele cind se petrec nelegiuirile, 
simbol însă redundant şi artisticeşte ne
convingător. Simtbolrstica decorului este 
p,regnantă, dar fµncţionalita.tea acestuia, 
limitată, obstrucţionînd uneori mişcarea 
Îl!1 scenă şi chiar capacitatea imaginativă 
a actorilor. Reducţia spaţiului de joc de
termină o corelativă reducţie a jocului de 
relaţie. Să adăugăm con&ta.tarea„ că fo
cailfaînd atenţia asupra sensurilor p;inci
pale, regiwrul a tratat dihotomia sinteză
analiză în termeni de opoziţie, deşi ea 
nu se traduce decît într-o .relati;_,ă de
plasare de accent în favoarea uneia sau 
alteia dintre formule. Intr-o asemenea 
C0111cepţie, spectacolul se „citeşte" uşor, 
dar ideile nu se încarcă îndeajuns cu 
pulsaţiile apte să· transmită tensiunile 
confruntărilor ; spectacolul are plastici
tate, dar avea nevoie şi de o respiraţie 
mai .liberă. 
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Demersul lui Dan Micu mi se pare im-
plinit în modul cum însufleţeşte persona
jul colectiv - masa �, .personaj-cheie în 
piesa lui Lovinescu, deopotrivă subiect. 
şi obiect al istoriei, i111spirator, agent sau 
comentator al acţiunilor, surprinzîndu-i 
labiti.tatea între revoltă şi subordonare, 
alunecarea atît de rap�dă de la acţiune· 
la pareză, unitatea· de· aspiraţii, dar şL 
manifestările contradictorii. Regiwrul 
creează şi cîteva momente memoraibile. 
Să aminti[,Il scena confruntării, cu subtile· 
mlădieri, dintre Brutus şi Tarquinius la 
catafalcul Lucretiei, cÎ111d soarta Romei 
este decisă de puterea de persuasiune a 
viiton.I'l.ui consul. 

Din distribuţie remarcăm în primul 
rînd pe Alexandru Repan cunoscut pl'in 

' 
, 

performanţe de rewnanţă, autorul unor 
creaţii memorabile îrr rolur,i lovinesciene. 
Inventiv şi pitoresc Îl!1 ipostaza de măs
cărici" (ar fi f�st •necesară o m�i �uan
ţată interpretare a comportamentului di-
simulator), el îşi demonstrează generoa
sele resrnise, cu inspirate variaţii de to
nalitate, ma;i, ales în compunerea sigură.. 
a figurii consulului condus de pasiunea 
idealului republican. Alătuii de el, Şte
fan Si1eanu (Tarquinius)· reuşeşte să co
munice cn.tzimea rece şi abilitatea tira
mll.ui de a manipula· mulţimHe, dar nu_ 
şi iilifatuarea anomală a celui căruia con
tem-wranii i-au dat apelativul „Trufaşul"_ 
Mizînd mai mult p_e forţa de seducţie fi
zică �i pe explozii temperamentale, Emil 
Hossu (Sextus) îşi foloseşte parcimonios: 
posibilităţile de portretizare. Elena Albu 
este o Luoretie demnă şi sensi.bil.ă, iar 
Lucia Mureşan (TuHia) dovedeşte o re
levabilă ca,pa,oi,tate • de transfigurare. 
George Buznea (CollatÎ111us), Dorin Moga 
(Valerius), Ion Siminie (Un cetăţean),. 
Victor Ştrengaru (Appius), Viorel Comă
nici (Vittelus) sînt prezenţe signifiante,. 
valoriificind corespunzător premJsele ro-
lurilor. Muzica Îui Vasile Şidi ilustrează.. 
adecvat imaginile scenice. 

Obsedat de marile reuşite a!le lui Dan 
Micu, nu mJ-am putut reprima totuşL 
,impresia de a fi asistat la un spectacol 
Îll1că. în curs de elaborrare, 
omogenizat şi cizelat. 

insuficient 

Constantin MĂCIUCĂ 

•
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Pl\MÎNTUL 
Jl\Gl\DUINTEI 

., 

de Radu Hadila 

Data premierei : 29 martie 1983. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia: MIRCEA MATCA-
BOJI. 

Distribuţia : PETRU DONDOŞ 
(Agentul I) ; VICTOR NICOLAE
(Agentul M); GELU BOGDAN 
IVAŞCU (Santini) ; PETRE BA
CIOIU (Morgan) ; OCTAVIAN LA
LUŢ (Riuşan) ; VIORICA MIS
CHILEA (Ana) ; PA UL BASARAB 
(Adrian) : EUGEN NAGY (Ale
xandru) ; ION TUDORICA (Bra
toş) ; MARIUS BODOCHI (Emil) ; 
MARIA SELEŞ (Ina) ; MONICA 
MODREANU (Valy) ; OCTAVIAN 
COSMUŢA (Apo:;;tol); MAIA ŢI
PAN-KAUFMANN (Prinţesa); EMI
LIAN BELCIN (Bob) ; TOTU CO
LOMAN (Jose); LUCIA WANDA 
TOMA (Lya) ; BUCUR STAN 
(Hoban). 

In aparenţă, o· piesă poliţistă în fond, 
o dramatică dezbatere pe tema' dezrădă
-cină:ii, a cOl!ldiţiei imigranţilor, într-un 
mediu străin şi ootil - iată ce îşi pro
pune Radu Bădilă, în Pămîntui făgădu
inţei. Doi oameni încă tineri, ademeniţi 
<ie iluzia unei excep,ţionale situaţii mate
riale şi profesionale, se hotărăsc să-şi pă
răsească ţara şi să se stabilească dincolo 
de. ocE:an. Apar unele greutăţi, pe care 
<:e1 _ doi le consideră .inerente începutului, 
apoi oferta de a conduce şi administra o 
fermă, ceea ce pare a-i pune la adăpost 
de orice griji. Prima aniversare a sosirii 
pe acest „pămînt a'l făgăduinţei" şi al tu
turor posibilităţilor" prilejuieşte un i'rist 
b!lanţ, "pe�tru că ferma a fost între timp
vmduta, iar viitorul nu se airată deloc 
luminos. ,,Prietenii" se dovedesc oameni 
lipsiţi de scrupule, rapacitatea şi venali
tatea acestora mergÎ!lld pină la crimă. 

Acţiunea începe de fapt din ace;t mo
:11ent, cînd un om a fost găsit, fără viaţă, 
11: apa:�entul său din Long Island City, 
ş1 pohţ1ştn Morgan şi Santini vin să an
cheteze ceea ce se numeşte în presă U[l 
,,fapt divers". Concluzia - sinucidere : 
arma uci�ă poartă amprentele celui 
moz::. Ancheta decunge ca o simplă for
malitate. Dar, reconstituind faptele ascua
tînd depoziţiile martorilor, se dez.:ăluie o 

/ 

lume îngrozi�re, viciată de minciună şi 
necinste, care se zbate să supravieţuiască 
acaparînd tot ce se poate,. indiferent d� 
mijloace. Aceasta este conk:liţia imigram.
tului, mai vechi sau mai nou, aflat în mi
zerie sau beneficiind de o precară bună
stare, dar întotdeauna măcinat de nesigu
ranţă şi teamă . 

Poate că acest text, merituos prin rit
mul unor· scene şi prin biogf-afiile intere
sante, colorate, ale unor persQ[laje, ar fi 
avut de ciştigat, în ceea ce priveşte con
strucţia dramatică, prin eliminarea unor 
lungimi. Uneori, dezbaterea devine obosi
toare, uneori, rew'1vă.rile (mai ales în fi
nal) sînt prea „fă,cute". ,Dar lectura, aşa 
cum ne-o prezintă regiwru'l Dan Alecsan
drescu în spectacol, reuşeşte să evite şa
blonul, dînd cursivitate acţiunii şi ten
�iune conflictului, stabi'1ind relaţii precise 
mtre personaje. Fără îndoială Dan Alec
sandrescu e „în mînă bună"' continuînd 
seria U!ll.Or spectacole ce poartă amprenta 
personalităţii şi a talentului său. Apreci
em, cu deosebire, modul în care ştie să 
pună în valoare actori fără un palmares 
bogat, dar care, aici, îşi dovedesc din plin 
talentul, sensibilitatea şi forţa de comu
rrica�e. Vom aminti, în primul rînd, pe 
Momea Modreanu (Valy), pentru sobrie
tatea şi echilibrul cu care îşi construieşte 
ro'1ul, .Pentru felul discret dar convingă
tor de a înfăţişa un destin tragic ; �'poi 
p_e Petre Băcioiu, care îmbină eleganţa 
ş1 siguranţa anchetatorului (Morgan) cu 
r.ăbufniri în care răzbate complexul de
inferioritate al omului de culoare. Gelu 
Bogdan Ivaşcu (Santini) reuşeşte să-şi în
f.nîn�ze la timp temperamentul exploziv, 
ca ş1 pe acela al personajului. Ion Tudo
rică (Bratoş) şi Octavian Cosmuţă (A,pos
tol) redau gongorismul şi laşitatea perso
najelor, iar Marius Bodochi (Emil) este 
un cinic agresiv şi un nihilist resemnat. 
Octavian Lăluţ (Riuşan) parcurge cu con
vingere dificila partitură a omului deza
măgit, chinuit de îndoieli, revoltă şi des
perare, nuan�în<i în mod remarcabil repli
cile. Maia Ţipan Kaufmann (Prinţesa) are 
prestanţă şi aplomb, evită capcanele unui 
rol ambiguu, reuşind să pună în evidenţă 
adevărata imagine a unei afaceriste ra
pace. Paul Basarab (Adrian) poartă masca 
imobilă a omului lipsit de scrupule, care 
caută să-şi rezolve prin . forţă interesele. 
Contribuţii utHe la reuşita spectacolului 
aduc şi Petru Dondoş, Victor Nicolae 
Viorica MischHea, Eugen Nagy, Maria Se� 
leş, Emilian Belcin, Totu Coloman Lucia 
Wanda Toma şi Bucur Stan. 

In decorul fix creat de Mircea Matca
boji - spaţios, utilizînd întreaga scenă -
au fost plantate elementele necesare pen
tru desfăşurarea acţiunii, în culorile sum
bre cerute de atmosfera justificat apăsă
toare a dramei. 

Mihai CRIŞAN 
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PIESA ORIGINALĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE . 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

·MESTERUL M/lNOLE

de Lucian Blaga

Data premierei : 8 martie 1983. 
Adaptarea scenică şi regia : TOM

P A GABOR. Decoruri şi costume : 
EDIT SCHRANZ-KUNOVITS. Mu
zica : DEMENY ATTILA. Tradu
cerea: MARKO BELA. 

Distribuţia: HEJJA SANDOR 
(Manole); PANEK KATI (Mira); 
CSIKY ANDRAS (Stareţul Bogumil, 
Solul) ; CZIKELI LASZLO (Gă
man) ; BIRO LEVENTE (Vodă); 
JANCSO MIKLOS (Primul zidar, 
fost cioban) ; BARKO G YORG Y 
(Al doilea zidar, fost pescar) ; 
NAGY DEZSO (Al treilea zidar, 
fost călugăr); SATA ĂRPAD (Al 
patrulea zidar, fost ocnaş) ; TAMAS 
SIMON (Al cincilea zidar) ; GAL 
ZSOMBOR (Oşteanul, Omul cu vi-
oara). •

Două importante piese aparţinînd lui 
Lucian Blaga au fost prezentate în pre
mieră absolută la Teatrul Maghiar 
din Cluj : Zamolxe, în ·1924, şi Cru
ciada copiilor, la începutul anului 
194:0. Acum, acelaşi teatru din 01uj-Na
poca reia Meşterul Manole, într-o ambi
ţioasă montare aparţinînd unui tînăr re
giwr, considerat, chiair de la primul con
tact cu scena şi cu publicul, o ma're pro
misiune - promisiune care, iată, acum se 
şi confirmă. 

Pentru Lucian Blaga, drama existenţei 
constă în aspiraţia omului spre absolut, 
sprre un adevăr ce depăşeşte uneori posi
bilităţile condiţiei umane. Teatrul său 
este un teatru, de idei, mai bine spus o
demonstraţie dramatică prin caire se ex
primă profundele sensuri ale existenţei 
omului, reprezentate pr;in acţiunea eroi
lor. Pornind de la creaţia folclorică, poe
tul nu se mulţumeşte să dramatizeze o 
legendă, ci. · creează o operă în spiritul 
tradiţiei populare: Meşterul Manole este 
un „mit românesc", este drama omului 
în lupta cu credinţele false, susţinute de 
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înrădăcinate superstiţii, în care jertfa ri
tuală devine o dramă omenească pro
fundă, dato1ită credinţei ferme a creato
rului în opera sa. In viziunea lui Blaga, 
mitul Meşterului ManOll.e va fi astfel tra
gedia creatorului de geniu, cuprins de 
patimă, iar ideea de saarificiu pomeş,te 
din el, din străfunduri1e fiinţei sale, des
tinul său airtistic urmînd legea propriei 
sale naturi. Mai mult chiar, pentru a-şi 
desăvîrşi creaţia, el însuşi este obligat .şă 
se jeQ•tfească, asigurind astfel tăria clă
dirii în tare şi-a zidit soţia. Iar glaswrile 
lor, răsunînd în dangătul clopotelor, se 
vor întHni şi dincolo de moarte, în dra
goste şi în veşnicie. 

Există în Meşte1·ul Manole o perma
nentă nelinişte, o permanentă luptă a 
luminii cu întunericul. Blaga caută rădă
cinile mitului, aducînd în această dramă 
atmosfera străvechiului pămînt românesc, 
dar şi înfruntarea dintre două concepţii 
de v,iaţă diferite : pe de o parte, senină
tatea latină a bucuriei areaţiei (Mira), pe 
de alta, întunecatu'! şi tuJbuirele misti
cism sfav (Bogumil, a· cărui „erezie" nu 
e totuşi lipsită de interesante elemente de 
critică socială). 

Remarcînd frumoasa transpunere în lim
ba 'maghiară a dramei Meşterul Manole
(autorul traducerii, este Mark6 Bela), tre
buie să precizăm că versiunea scenică 
semnată de Tompa Gabor concentrează 
acţiunea, oferindu-i o desfăşurare logică, 
esenţializată, dinamică, fără a trăda opera. 
Impunînd acest decupaj regizoral, Tompa 
stabileşte relaţii şi raporturi clare între 
personaje, aducînd în prim-plan momente 
semnificative. Munca zidaiilor este dU'l:ă, 
efortul este cumplit, icnete, gemete înso
ţesc truda lor nebună, după care se pră
buşesc epuizaţi de ooteneală şi îndîrjire, 
a;poi - întocmai ca Sisif - o iau iarăşi 
de la capăt. Manole are v.iziunea operei 
finite, în ochii lui sclipesc lumini păti
maşe, vecine cu nebunia. Bogumil pero
rează cu o convingere rece, îngheţată, în 
care se simt intransigenţa, neiertătoarea 
cruzime a crezurilor devenite dogmă. 

Ajutat de o remarcabilă scenografie 
(Edit Schranz-Kunovitz), într-un decor 
unic ce are în fundal maiestuoasa intrare 
a lăcaşului de credinţă (oglinzile din in
terior reflectă imaginile ca o confrvntare 
cu propiria conştiinţă), spaţiul scenic este 
distribuit prin scări metalice, schele, 
platforme, pînze suspendate, alcătuind ge
ner-oase locuri de joc. Se joacă la nivelul 
scenei, se joacă sus, se joacă prin trape 
şi pe schele, pe scă<ri şi pe platforme mo
bile. Costumele sînt atemporale : o vagă 
sugestie a cămăşilor albe pe care le 
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poartă zidarii poate schiţa, dar nu defini, 
îmbrăcăminte,a dacică; Vodă poaa-tă un 
fel de frac po1·tocaliu, înzorzonat de me
dalii şi eşarfe, sub haina monaha1ă, se
ver austeră, 9-escoperim un Bogumil
Mefisto într-un elegant costum negru. 
Sorgintea folclorică se face simţită prin 
muzică, aile cărei motive de inspiraţie 
sînt autentice, dar stilizate, ca şi prin 
unele momente coregrafice, ca de pildă 
în scena zidirii Mi,rei - jocul bătut băr
băteşte de zidarii ce o înconjoară într-un 
cerc neiertător, strîngîndu-se tot mai mult, 
înăbuşitor, crud. 

Dar, ca şi în montarea lui Alexa Vi
sarion pe ,scena Naţionalului clujean, în 
Jocul dezbaterii poetice, al hieratismului 
sugerat de autor, înfruntările sîn.t dure, 
înverşunate, realizate în registrul acut. 

Desigur, într-un spectacol unitar este 
greu să evidenţiezi o anume creaţie, dar 
Csiky Andras. în cele două roluri (Bo
gumil şi SOilt.Îl), se remarcă prin eleganţa 
rostirii şi p-rin sugestiva plastică a mişcă
rii, iar Hejja Sandor (Manole), prin forţa 
dramatică şi convingerea cu care acţio
nează. Panek Kati (Mira) îşi demonstrează 
aptitudi-nile de tragediană (am fi dorit-o 
ceva mai nuanţată), Czikeli Laszlo (Gă
man) îşi strigă cu sinceritate durerile şi 
rătăci.rea, iar Bir6 Levente (Vodă) are 
prestanţă şi ţinută. Din grupul zidarilor, 
Jancs6 Mikl6s, Bark6 Gyorgy, Nagy 
Dezso, Sata Arpad şi Tamas Simon se 
străduiesc şi reuşesc să imprime fiecărui 
personaj o indivi9ualitate distinctă. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

. NU NE NL\STEM TOTI 
L/l L\CEEL\SI UÎRSTL\ 

.. 

· de Tudor Popen:u

Data premierei : 7 decembrie 1982. 
Regia : GHEORGHE JORA. Sce

nografia : ALFRED IPSER. 
Distribuţia : VIRGIL ANDRIES

CU '(Ştefan); MIRELA ATANASIU 
(Doina); MARIETA MIHALCEA 
(Suzana); LUCIAN IANCU (Tu
dor) ; EMIL BîRLADEANU, VIO
REL POPESCU, (Stroe) ; ELENA 
GURGULESCU (Maria). 

O primă observaţie cru-e s-ar impune 
priveşte soliditatea opţiunilor repertoriale 
ale teatrului constănţean, din dramatur
gia atît de bogată, de diversă, dar şi de 
inegală valor-ic, a lui Tudor Popescu. De
parte de „a se da în vînt" numai după 
ultima comedie, aşa cum fac destUJle alte 
teatre, cO!IlStănţenii au meritul de a se fi 
oprit cu toată se1iozitatea as1.11pna dra
melor acestui autor, a cărulÎ glorie au fă
cut-o neîndoielnic comediile sale, de mare 
succes la public. Aici s-a jucat, în pre
mieră pe ţară, piesa Scaunul şi tot aici 
se joacă acum Nu ne naştem toţi la ace
eaşi vîrstă, una dintre cele mai proh,.:1d,3 
şi mat impresionante dlrame ale autorului. 
Căci Tudor Popescu nu este nwnai un 
autor de succes, ci şi un autor de substan
ţă, cele mai bune piese a!le sale interesînd 
- şi justificîndu-şi popu!lartltatea - şi 
prin felul cum spun şi prin ceea ce spun
publicului.

O irezistibilă do1inţă de a dezvălui ade
vărul pînă la capăt - şi despre ceea ce 
s-a întîmplat mai de mult sau pînă nu
de mult, şi despTe ceea ce se mai întîm
plă şi astăzi -, neocolind „subiectele" şi 
problemele dificile, mai ales datorită apa
renţei lor de tabu-uri, tocmai pentru a
le releva semnificaţiile de esenţă, capaci
tatea de a detecta mecanismul social al
comportamentelor individuale şi de a in
vesti situaţiile dramatice · imaginate cu 
certe valenţe generalizatoare - ·transiînd
cu ,subtilitate concreteţea subiectului în
registrul parabolei dramatice - şi, nu în
ultimul rînd, o replică vie, scăpărătoare· 
şi suculent comică, au făcut pe bună d.rep
tate din Tudor Popescu unul dintre cei 
mai jucaţi auto1i români de azi. Spiritu
lui justiţiar al autorului, de o necruţă
toare virulenţă în satirele sale sociale, i 
se asociază, în drame, o foarte personală 
înţelegere şi căldură umană, un fel de 
tandreţe de sorginte cehoviană, aptă să 
intereseze şi •să impresioneze şi dincolo• 
de momentul istor,ic investigat. Autorul 
nu-şi scuză, dar nici nu-şi acuză nicio-
dată personajele dramelor sale, presim
ţind că, dacă ele vor reuşi să trăiască 
adevă,rat în pagina textului, însă$i aceas
tă viaţă a lor le va pune în faţă destu�e 
întrebări pedepsitoare prin lipsa lor de· 
răspuns. 

Personajul principal din Nu ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă, activistul de odi
nioară, reîntors de mult la rosturile unei 
munci mai simple, direct productive, nu 
mai are atît de multe răspunsuri sigure, 
dar are în schimb mult mai multe între
bări faţă de sine însuşi. El înţelege că şi 
atunci cînd nu greşeşti faţă de societate 
şi de cerinţele ei de moment sau de con
junctură. poţi totuşi greşi, cu mult mai 
grav, faţă de tine însuţi, faţă de viaţa ta 
şi a celor pentru care această viaţă pu
tea să îns-emne ceva. Complexitatea aces-
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Lucian Iancu, Virgil 
Emil Bîrlădeanu 

şi 

tui' personaj, poate nru atît de bogat, dan:
atît de înce�·cat sufleteşte, în siimplitatea 
dihă a condiţiei sale, obligat p:rea multă 
vreme să-şi reprime o dragoste de care 
viaţa nu-i mai dă a;poi dreptul să se 
bucure, face din Ştefan una dintre cele 
mai ·convingătoare figuri aie unei epoci 
marcate de entuziasmul pionieraitU:lui.. 

Spectacolru1 cons.tănţean, semnat re.gizo
ral de Gheor,ghe Jora - într-o scenogra
fie ternă şi cenuşie, care se întoarce îm
potriva intenţionalităţii ei artistice (dato 
rată lui Alfred I,pser) - reuŞeGte să se 
menţină în datele unei onestlităţi şi ono
rabiMăţi profesionaile, bizudndu-se pe 
forţa şi expresivitatea interpretă1i.i cîtor
va dintre actorii de frunte ai teatrului. 
Se cuvine să-l menţionăm în primul rind 
pe Lucian Iancu, actor de o mare mobi
litate interioară, capabil nu numai · să 
treacă de la comic la tragic în fracţiuni 
de secundă, ci şi să sugereze ambivalenţa 
structurală a tragicului şi comicului ace
leiaşi replici, prezenţă scenică robustă, 
iradiind o adevărată vervă a comrurucării, 
care nu poate să nu se transmită irezis
tibil şi publicului. ln rolul lui Tudor (a 
,se remarca frecvenţa personajelor pozi
tive cu acest nume, care nu· e altul decit 
al autorului !), Lucian Ianou aduce o bo
nomie funciară, o revăi;-sare de generozi
tate sufletească şi un sentiment al orga
nicităţii bucuriilor simple ale vieţii, care-i 
dau personajului un extraord.inar farmec 
al autenticităţii. (Premiu[ de interpretare 
la festivalul timişorean răsplăteşte astfel 
o creaţie de referinţă, consacrîm.d un ac
tor de prim-plan al scenei româneşti con
te_mI:orane.) Interpretîndu-1 pe Ştefan,
Virgi,l. AndTiescu a.re datele necesare per
sonajului, de care se apl'opie în bună mă
sură, fără a reuşi însă o interiorizare 
convingătoare a trăiTilor sale. Elena Gur-
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gulescu, într-o vădită tentativă de depă
şire a mai vechiului său stil de joc, ex
terior, conferă acum c;redibilitate şi far
mec apariţiilor person,ajuilui Maria. (1E nu
mai un început de revenire �-ofesională, 
pe care sperăm că premiul de interpre
tare l<J. festivalul timişorean va avea da
rul să-l stimuleze în continuare.) Cu 
aplombul său binecunoscut, Em..iil. Bidă
deanu porbretizează pregnant nocivitatea 
socială a personajului său malefic, Stroe. 
Corecte, dar· palide, contururile schiţate 
de Marieta Mihakea (Suzana) şi de ti
nerii Mirela Atanasiu (Doina) şi Liviu 
Manolache (Cristian). 

Reprezentaţiei, în întregul ei, îi lipseşte 
stră'1ucirea scenică necesară, dar nu-i lip
seşte adevărul de viaţă, peste care nu pu
tem trece cu uşurinţă. 

Victor PARHON 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN SFINTU GHEORGHE 

YUlŢ/l, MO/lRTE/l ŞI 
INVIERE/lLUI GEDEON 
CEL MINUN/lT 
de Suto llndras 

Noua premieră a Teatrului Maghiar 
de Stat din Sfîntu Gheorghe nru 
este doar pl"ezenta1,ea unei s�umoase, • 
spirituale comedii ţărăneşti, m care 
umofol frust se împleteş.te cu sub
tilitatea rafinată, ci vădeşte şi am
biţia de a cuiprinde într-un cicl:U' 
de spectacole opera unui valoros drama
turg. lnitr-adevăr, acest Minunat Gedeon
reprezintă cea de-a şasea premieră c;u o 
piesă de Suto Andrâs - şi ruu numai 
comedii, ci şi lucrări realizate în regis
trul grav, ca O stea pe rug sau Cain şi 
Abel, demonstrînd atît prog;ramuil ferm 
al teatrului cît şi apetenţa pulblicu1ui pen
tr-u dramaturgia acestui important scri
ito,r maghiar din ţara noas.tră. 

Scrisă cu mulţi ani în urmă, Ge,deon ...
demonstrează cu prisosinţă talentul de 
comediograf al arutorului, care ştie să in
venteze o acţiune diniamică ; replica este 
directă, mustoasă, de efect sigur, iar per
sonajele. investite cu biogr_afiii pline de 
semnificaţii. Dar, dincolo de aparenţa co
mică pe care o îmbracă pernonajele, se 
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Data premierei : 11 martie 1983. 
Regia : TOMP A MIKLOS. Deco

ruri . DEĂK BARNA. Costume : 
DEĂK M. RIA. Muzica : HOR
VĂTH KAROLY. Coregrafia: 
BENKO GIZELLA. 

Distribuţia : DOBOS IMRE (Ge
deon) ; BALĂZS EVA (Anna) ; KA
LAMAR GYURGY (Simeon şi Si
meon-Sfîntu Petre) ; SZABO ZOL
TĂN (Dascălul şi Dascălul Duru
mo) ; NEMES LEVENTE (Presbite
rul şi Presbiterul-Tamar) ; KIRA
LY JOZSEF (Vătăşelul şi Vătăşe
lul-Zorobabel); E. SZABO LAJOS 
(Vizeslepedos) ; MOLNAR GIZEL
LA (Soţia lui) ; BALINT GAJDO I 
ZSOLT (Fiul lor) ; BÂLINT PETER 
(Pista) ; INCZE ILDIKO (Cililce) ; 
FtlLUP KLĂRA, ROZSNYAI JU
LIA, V ARADI MARIA, SZABO 
MARIA (corul femeilor) ; .BOKOR 
ILONA (Reghina) ; DEBRECZY 
KALMĂN (Vînzătorul de ziare) ; 
GAJDO DELINKE (Fetiţa) ; D. VA
SARHELYI KATALIN, VOLGYESI 
JANOS, MARTON ĂRPĂD (Ţărani). 
Fiicele Sodomei: ROZSNAY JU
LIA (Hani) ; ISTVAN MARTA 
(Cenci) ; SZABO MARJIA (Bebi) ; 
V ĂRADI MARIA (Fani). 

simte fiorul tragic al adevărului de viaţă, 
realitatea crudă, înfăţişată într-o tuşă 
energică, în culori contrastante. Gedeon, 
p,romovat în cea mai imp,ortantă . funcţie 
din colectivitatea rurală, se dovedeşte un 
zbir, un mic tiran care îşi terodzează se
menii, este obtuz şi pătimaş, neînţelegă
tor pînă la absurd. Este clair că un ase
menea om nu poaite rămîne în această 
funcţie, ceea- ce se vede pe scenă :floarte 
curînd. Dar el nu înţelege nimic, se con
sideră persecutat, nedreptăţit. Telefonînd 
la ,,,raion", pentru. a încerca să determine 
revenirea asupra deciziei pe care o con
sideră injustă, comunică rezultatul acestei 
convorbiri soţiei sale : ,, ... cică a fost o 
greşeală. Au spus că a fost o greşeală 
faptul că am fost menţinut pînă acum 
acolo. Greşeală au fost şi laudele... Cum 
o să mai trăiesc ? Şi greşeaiLa a fost o
greşeală ... " Dar avatarurile eroului abia
acum urmează ... Numit -responsabil al ma
gazinului sătesc, face şi aici o „organi
zare" ce frizează absuTdul, et!ichetînd măr
furile la întîmplare, în ordinea alfabetică,
dar, de fapt, dezorg,anizînd totul cu ace
eaşi febrilă pastune pentru tot ce este
nesemnificativ.' Consecinţa e firească : de
ficitul nu poate fi justificat, atrăgînd o
condamnare de opt luni închisoare. Ma
nia grandorii nu-l părăseşte nici după eli
bern,rea obţinută prin amnistie : cumpără

, 

locul de veci din cavoul familiei unui 
grof. Iar sfîrşitul este logic : Gedeon înne
buneşte, se visează în rai, printre sfinţi 
şi înge1i, ca un nou mîntuitor al lumii, 
trezindu-se în cămaşa de forţă cu care 
va fi transportat la ospiciu. 

Textul trăieşte mai ales prin bogata ti
pologie umană prezentă în acţiune, a:lă
turi de Gedeon aflîndu-se bigota lui so
ţie Anna încîntată de ascensiunea soţu
lui'. ascun�înd versetele biblice brodate ori 
de cîte ori asteaptă o vizită şi măgulită 
de amorul fiului ei, Pista, cu CHike, fa1Ja. 

· grofului, daa· îngrijorată ca această legă
tură să nu dăuneze „poziţiei p,olitice" a
soţului ; apoi Simeon, grofU'l, degenerat,
umilit de degringoladă, strecurîndu-se
prin viaţă ca o umbră ; Vătăşelul cle la
Primărie, servil şi poltron ; Dascălul be
ţiv ; Presbiterul, f,anfaron şi op,orturu.st -
în opoziţie cu ţăranii, demni, înţelepţi şi
obiectivi, fie că sînt individua:lizaţi, pr�
cum familia Vizeslepedo, fie că apar m
grupuri compacte, unitare.

Regizorul Tompa Mikl6s a descifrat cu
exactitate ideile textului, înfăţiş,înd o
lume colorată şi pitorească, exploatînd di
namismul acţiunii şi situaţiile comice ale
piesei. Fără îndoială că cele mai izbutite
momente ale spectacolului s.înt scenele
actului doi, în decorul magazinului sătesc,
în care se încinge un chef de pomină cu
lăutari, unde cumpărătorii se izbesc de
nepriceperea noului resp,onsabiJ, Gedeon,
şi unde Vătăşelul îi evocă acestuia „glo
ria" de altădată. Decorul (Deâk Barna) aTe
meritul de a oferi acţiunii un cadru pro
pice de desfăşurnre, permiţînd rapide
schimbări : sediul oolectivei, locuinţa lui
Gedeon, magazinul sătesc, cavoul gro-
fului etc.

Dobos Imre (Gedeon) a realizat o re
marcabilă areaţie artistică, fiind agresiv·
şi umH, febril şi blazat, în acelaşi timp ;
dificila partitură îi permite schimbări de
ritm şi de atitudine, pe care le rezolv_ă
cu profesionalitate. Balâzs Eva (Anna) dă
cuvenita ambiguitate personajului, urmă
rind ambiţiile, prăbuşirea şi avatarurile
soţului, fără a înţelege nimic şi pe ni
meni. Tînărul Kalamâr Gyorgy (Simeon)
realizează o interesantă compoziţie, cu
eleganţă şi anume stil. Szabo Zoltân•
(Dascălul) şi Nemes Levente (Presbiterul)
au înţeles exact esenţa personajelor. Ki
râly J6zsef (Vătăşelul) ne prezintă, cu
ştiinţa doză1ii umorului, un personaj co
mic. Bâlint Peter (Pista) şi Incze Ildik6,
(Cilike) aduc în scenă tinereţe, sinceri
tate şi urpor frust. E. Szabo Lajo<; (Vi
zeslepedo) redă oo sobrietate figura unui
ţăran sărac şi demn, iar Molnâr Gizella
(soţia lui) se remarcă prin fiorul drama
tic de bună calitate. Din lunga distribu
ţie se cuvine a mai cita. pentru contri
buţia utilă la reuşita spectacolului, p�
Bokor Ilona, Debreczy Kâlman, D. Văsar-
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helyi Katalin, Vi.ilgyelS.i Janos, Mărton 
Ar1)ăd etc. 

Cu rezerva unor anumite lungimi din 
final, pricinuite - poate - şi de nume
roasa figuraţie, mai puţin profesionali
zată. perfectibil încă prin rodare, spec
tacolul cu Viaţa, moartea şi învierea lui

Gedeon cel minunat poate fi considerat 
o Teuşită prin val<oarea textului, prin ade
vărul de viaţă pe care îl comunică, prin
amprenta puternicei personailităţi regizo
rale şi prin partitmile oferite actorilor şi
rewlvate cu talent şi pasiune.

Mihai CRIŞAN 

TUDOR MUSATESCU-80 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

.... ESCU 

Data premierei : 18 decembrie 
1982. 

Regia: VICTOR TUDOR POPA. 
Scenografia : T. TH. CIUPE. 

Distribuţia : PETRE BACIOIU 
(Decebal Sp. Necşulescu) ; GHEOR
GHE RADU (Iorgu Langada) ; 
OCTAVIAN LALUŢ (Traian Necşu
lescu) ; GEORGE GHERASIM (Ge
neralul Stamatescu) ; TUDOREL 
FILIMON (Platon Stamatescu) ; 
BUCUR STAN (Bebe Damia,n) ; 
MARIANA POPOVICI (Amelie, 
soţia lui Decebal) ; LIGIA MOGA 
(Miza General Stamatescu) ; MARIA 
MUNTEANU (Nina Damian) ; OC
TAVIAN COSMUŢA (Un comisar); 
PETRU DONDOŞ (Doctorul) ; ION 
MARIAN (Fane); OCTAVIAN TEU
CA (Pişlică) ; MONICA MODREA
NU (Mitzi) ; GHEORGHE JURCA 
(Manole); VERA MARGINEANU 

1 · (Ana). 

Petre Băcioiu, Maria -
Munteanu şi Gheorghe 

Jurcă 
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La fel de tînăr, la fel de spiritual, la 
fel de „teatral" ca şi, probabil, la data 
premierei absolute, se arată a fi şi astăzi 
acest inepuizabil ... Eseu, al lui Tudor 
Muşatescu, fie că este punctul de porm
re al unui spectacol inovator (ca sens şi 
ca formulă scenică), aşa cum era cel de 
acum mai bjne de zece ani, montat de 
Dinu Cernescu la Teatrul Giuleşti (şi care 
se mai joacă şi a,stăzi !), fie că este în
scenat într-o linie tradiţională, cu o vă
dită grijă pentru respectarea literei şi spi
ritului textului, aşa cum este actuala 
variantă a Naţionalului clujean, datorată 
regizorului Victor Tudor Popa. Acuitatea 
satirei de moravuri, critica virulentă a 
p:)liticianismului şi corupţiei burgheze, 
crochiurile inconfundabile ale personaje
lor, yerva comică a replicilor, lirismul 
discret şi tandru - calităţi care au per
sonalizat întotdeauna scrisul lui Tudor 
Muşatescu - sînt aici poate mai preg
nante decît în alte piese. 

Spectacolul - încadrat în decorurile 
elegante şi funcţionale ale lui T. Th. Ciu
pe - recompune cu atenţie atmosfera 
epocii, mizînd în primul rînd pe virtu
ţile ·comice ale distribuţiei. Actorii au 
f.oot îndrumaţi de regizor spre un joc fi
re,sc. fără să fie solicitaţi de nici o acro
baţie de mizanscenă, ci contîndu-se pe 
calităţile lor naturale, în cele mai multe 
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dintre cazuri vădite cu prisosinţă. Deşi îi 
revenea locul de vioară întîi, Petre Bă
cioiu se achită de rol (Decebal Ne.:�u
lescu), corect, dezinvolt, dar parcă nu cu 
suficient farmec. Adevăratele „vedete" 
sînt interpreţii personajelor de „vîrsLa a 
treia" : Gheorghe Radu (Iorgu I.,angada), 
agitat şi mucalit în dosul unei măşti Je 
„gaga" de tot hazul, Ligia Moga (Miza 
Stamatescu), intempes,tivă şi maternă la 
nesfîrşit, mereu copleşitoare şi ridicolă, 
şi George Gherasim (Generalul Stama
tescu), un fost „moş Teacă" galonat şi 
infantilizat prematur. Cei trei se comple
tează cuceritor, sînt prezenţe permanente, 
şi atunci cînd doar trec prin scenă, mar
cînd cu exactitate e<;enţa umorului lui 
Tudor Muşatescu. Octavi,an Lăluţ (Traian . 
Necşulescu) practică un stil comic mai 
reţinut, mai sobru, dar nu mai puţin efi
cace, relevînd neaşteptate (pentru mine) 
disponibilităţi pentru un joc interiorizat 

T ITl\NIC-\//lLS 

■ TEATRUL „MIHAI EMINESCU"

DIN BOTOŞANI

Data premierei : 16 septembrie 
1982. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia: GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia: GHEORGHE HAUCA 
(Spirache) ; ELENA CORICIUC 
(Dacia) ; SILVIA BRADESCU (Chi
riachiţa) ; IULIA BOROŞ (Sarmi
segetuza); MARINELA PATRU-

. BUGEAC (Gena) ; FLORIN ZAN
CESCU (Traian); MIHAI-SORIN 
VASILESCU (Decebal); GHEOR
GHE METZENRATH (Dinu), STE
LIAN PREDA (Stamatescu) ; 'BO
RIS PEREVOZNIC (Rădulescu-Ner
cea); MIHAI PAUNESCU (Proco
piu) ; ION LIGI (Vecinul) ; VIO
LETA AFRASINEI (Doica); NAR
CISA VORNICU (Servitoarea) ; 
lON SUSLANESCU (Fotograful) ; 
FLORITA RUSU (Vecina); CON
STANTIN GHINIŢA, VALERIAN 
RACILA, SUZANA MACOVEI (Oa
menii din oraş). 

I '  

Sub influenţa mutaţiilor care s-au pe
trecHt în înţelegerea comicului, regizoa
rea Anca Ovanez-Doroşenco, polemizînd 
,cu „sentimentalitatea rîzătoare" a lui Tu-

ori pentru caricatura în filigran. ,,Coche
tele" - Mariana Popovici (Amelie), Maria 
Munteanu (Nina Damian) şi Monica Mo
dreanu (Mitzi) - sînt într-adevăr co
chete, şi chiar mai mult, reuşind să-şi 
diferenţieze, atît cît era necesar, cara.:
terele. Un cuiplu de „agenţi electorali", 
desprinşi parcă din caricaturile de epocă 
ale lui Anestin, este interpretat _cu multă 
culoare de Octavian Teucă (în special) şi 
Ion Marian. Tudorel Filimon (Platon Sta
matescu) şi Bucur Stan (Bebe Damian), 
primul evoluînd într-o zonă mai agresiv 
satirică, al doilea schiţînd cu o ironie mai 
detaşată silueta intrigantului tenebros, 
sînt alte două apariţii notabile ale aces • 
tei montări. Alături de toţi aceştia, Petre 
Dondoş, Vera Mărgineanu şi Gheorghe 
Jurcă împlinesc şi ei - pe măsura rol:.i
I"ilor lor, mai şterse - acest omogen 
... Eseu de „belle-epoque". 

Dinu KIVU 

dor Muşatescu - despre care Călinescu 
spunea că „nu jigneşte lumea observa
tă", - propune o lectură a piesei Titanic

Vals potrivit căreia unul dintre poJ.ii de 
tensiune ai reprezentaţiei este grotescul. 
Acor<lînd importanţă vieţii din afara sce
nei şi dintre replici, ea creează acţiunii 
un cadru, compunînd, cu ajutorul figura
ţiei şi al sugestiilor scenografice, cîteva 
tablouri de epocă, panorama comică a 
unei lumi apuse, cu tot sistemul său de 

· stăti şi semne, mode şi clişee. Aceste
apariţii de plan secund, prin simpla lor 
prezenţă sau participare directă la ac
ţiune (înmormînta-rea simbolică a lui Tache 
Necşulescu, întrunirea electorală, pentru 
alegerea lui Spirache), amplifică dimen
siunea socială şi politică a textului. 

Comicul spectacolului nu' este conciliant. 
In decupajul caracterologic· efectuat de 
regiware asupra clanu.lui Spirache Nec
şulescu, caricatura este demascatoare şi 
provocatoare. Răstu.rnînd - prin accente 
şi detalii în jocul actorilor - imaginile 
consacrate, fără să omită sau să schimbe 
replici, Anca Ovanez sugerează noi viziuni 
asupra unor personaje. Astfel, Gena nu 
mai este cenuşăreasa famhliei, generoasă, 
cu spirit de sacrificiu, victima egoismului 
celor din jur, iar Dinu refuză chipul 
băiatului blînd şi timid, dezarmat în faţa 
fanr:.ecelor frivolei Sarmis-egetuza. Măci
naţJ de complexe şi ambiţii, aceşti eroi, 
în interpretarea Marinelei Pătru-Bugeac 
şi a lui Gheorghe Metzenrath, dezvăluie 
infirmităţi nu numai fizice, dar şi sufle
teşti. Cu simţu-rile mereu la pîndă. ei sînt 
într-o stare de permanentă disponibilitate 
erotică ; gesturHe înfrigurate cu care îşi 
maltratează partenerul, cinismul cu care 
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îl schimbă sub tentaţia banului le trădează 
ferocitatea, vulgaritatea şi perversitatea. 
Cuprinşi de dorinţa de pa,rvenire, ameţiţi 
de noua lor condiţie de îmbogăţiţi peste 
noapte, Chiriachiţa, Dacia, Sarmisegetuza, 
Traian, Stamatescu, Rădulescu-Nercea, vi
cleni şi vicioşi, fiinţe golite de spirit, 
transmit o febră pericuJoasă. 

Scenografia lui George Doroşenco asi
gură omogenitatea viziunii,. comentînd iro
nic o lume circumscrisă unui. timp dat. 
Aici, Spi,rache (Gheorghe Haucă), hăituit 
de ambiţiile şi meschinăriile familiei, de 
servituţile noii sale ipostaze de om bo
gat, este un personaj grav, mai degrabă 
sceptic şi pesimist. Aceste accente noi re
velate de teatrul din Botoşani nu încarcă 
forţat textul. Viziunea nu este gratuită şi 
disproporţionată, ea se poate justifica 
prin lectură şi se susţine prin expresia 
scenică. Silvia Brădescu, Marinela Pătru
Bugeac, Gheo.rghe Metzenrath, Iulia Bo
roş, Elena Coriciuc, Florin Zăncescu, Ste
lian Preda, Boris Perevoznic nu parodiază, 
ci trăiesc drama, nu expun caricatura, ci 
o întrupează. Evitînd picanteria situaţii
lor, păstrind vigoarea liniilor precise în
jocul fizionomiei, ei creează tipuri ce se
reţin.

Ludmila PATLANJOGLU, 

■ TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

- secţia română

Data premierei : 14 octombrie 
1982. 

Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra
fia: MUGUR PASCU. Muzica: 
CONSTANTIN IRIDON. Textele 
cîntecelor: GHEORGHE BUTIU. 

Distribuţia : MIRCEA HINDOREA
NU (Spirache) ; EUGENIA DIMI
TRIU BARCAN (Dacia) ; LIVIA 
BABA (Chiriachiţa) ; RODICA 
TURBATU (Sarmisegetuza) ; GE
RALDINA BASARAB (Gena) ; BE
NEDICT DUMITRESCU (Traian) ; 
CONSTANTIN CHIRIAC (Decebal) ; 
DAN TURBATU (Dinu) ; NICOLAE 
CALUGARIŢA (Stamatescu) ; ION 
GHIŞE (Nercea); SANDU POPA 
(Procopiu) ; EMILIA POROJAN 
(Doica) ; PAUL MOCANU (Foto
graful); DANA LAZARESU-POPA 
(Servitoarea) ; OVIDIU STOICHITA 
(Vecinul). 

Dacă Anca Ovanez contrazice „senti
mentalitatea rîzătoare" a lui Tudor Mu
şatescu printr-o desc,riere lipsită de Huzii, 
care valorifică inflexiunile grave ale co-
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micului, Iulian Vişa preferă să o refor-· 
muleze prin distanţa.re i,ronică. Făcînd din 
Titanic-Vals o comedie muzicală, el în-· 
cearcă să persifleze ceea ce este factice· 
şi convenţional în imaginea noastră des
pre această cronică a vieţii mic-burgheze-
în provincia românească interbelică. 

. Propunerea, interesantă ca intenţie, 
nu -se materializează în spectacol, 
demonstraţia nu are pregnanţă; transfe
rul pare exterior şi artificial, pentru că 
regizorul nu respectă regulile genului mu-· 
zical, iar inventivitatea sa artistică este 
săracă. Iulian Vişa, care ne-a obişnuit, în 
unele dintre montările sale, cu o lectură 
personală, deconcertează acum prin ati-· 
tudinea neutră şi lipsa de stil. Forma de
gajată, spontană şi spirituală este mimată. 
într-un decor vetust, semnat de Mugur· 
Pascu. ce reconstituie arhivistic realita
tea piesei, mistificînd-o în sens natura-' 
list, scena este invadată de personaje. 
Măşti vesele şi zgomotoase compun o• 
lume ghiduşă, capricioasă şi inofensivă, 
cu deliciuJ graţiozităţilor şi al duilcegă-· 
riilor. ComicuJ. se reduce la bufonerii, cu 
uşoare aluzii licenţioase pe alocuri, ce co
boară textul în pitoresc ieftin. Reprezen
taţia inventariază în general anecdota, 
sensurile piesei topindu-se într-un sen.ti-
mentalism retoric. Lilpsit de o atentă şi 
scrupuloasă întrepăt-ru,ndere a planurilor, 
spectacolul suferă de monotonie. Pă-rţile· 
muzica!l.e, fără strălucire (Constantin Iri-· 
don), pe versuri anodine (Gheorghe Buţiu), 
par parazitare în montare. Actorii, fie· 
că trec grăbiţi peste nuanţe şi ,gradaţii, .. 
uniformizînd exprresia eroilor,' fie că în
carcă jocuJ, îngroşîn.d personajele. Spec
tacolul. îşi găseşte tonul firesc doar în
tr-o scurtă s<cenă, cea dintre Sarmisege-
tuza şi Stamatescu, în care numai verva 
burlescă a actoruilui Nicolae Călugăriţa. ne„ 

aminteşte de fantezia comică de altădată'.· 
. a regiwrului Iuli,an Vişa. 

■ 'f.EATRUL „A. DAVILA"
DIN PITEŞTţ

Capodopera comediei noastre interbelice· 
- azi, semicentenară - îi ispiteşte rela
tiv rar pe regizori, deşi începutul acestei'
stagiuni a marcat coinctdenţa mai mul
tor premiere, pe scenele din ţară. Per-·
fect construită, piesa cere celor ce-o în-·
scenează o preal-abiJă rigoare documen-
tară. Muşatescu şi-a „cunoscut" eroii,.
cum i-a cunoscut şi Caragiale pe ai săi.
E lumea tinereţii lui, a provinciei cu ta-·
bieturi şi ;7eleităţi, lumea romanţioasă„
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Ileana Zărnescu, Lili Niculescu, Ion Focşa, Cristina Radu, Sorin 
Zavulovici, Ileana Focşa şi Mihaela Mitrache 

Data premier� : 15 decembrie 
1982. 

Regia : ROMULUS VULPESCU. 
Scenogr,afia : EMIL MOISE S:lJAL
LA. 

Distribuţia : ION FOCŞA (Spi
rache); ILEANA ZARNESCU (Da
cia) ; ILEANA FOCŞA (Chiria-

' chiţa); MIHAELA MITRACHE 
(Sarmisegetuza) ; CRISTINA RADU 
(Gena) ; SORIN ZA VULOVICI 
(Traian) ; LILI NICULESCU (De
cebal); PETRE DUMITRESCU 
(Petre Dinu) ; ION LUPU (Stama
tescu) ; DEM. NICULESCU (Rădu
lescu Nercea); VALERIU BUCIU 
(Procopiu) ; MARIN ALEXAN
DRESCU (Un ve\)in, un fotograf) ; 
ANDREEA RAICU (Doica) ; EUGE
NIA BENDESCU (O servitoare); 
AUREL DUMINICA (Un flaşnetar). 

•dar şi aprigă, a bu,;gheziei mărunte, aspi
-rînd să parvină. Su11pr:iru;ă în elementul
ei <le pitoresc social, 'familia lui Spir.ache
Necşulescu trebuie înfăţişată cu fideli�

·tate ; forţa portretistică a „muşatismelor"
obligă la lectură scenică atentă.

&cest lucru- esenţial nu. putea să scape
omuJui de cultură care este Romuh1s Vul

:pesou, director de scenă din fină plăcere
,spirituală. Gîmpulungeanul Muşatescu este

astfel omagiat, pentru cele opt i:cenii 
cîte ar fi împlinit, printr-un spectacol t.u 
virtuţi Hterar-didactice. Scene „dec1.11Pate" 
parcă din albumu-I unei lumi patriarhale 
vădesc respect absolut · pentru litera şi 
spiritul operei (scenografia lui �m1l 
Moise Szalla, reuşită doar pentru actul 1). 

Spirache, în interpretarea lui Ion Focşa, 
ne prilejuieşte satisfacţie, actorul vădin
du-se din nou convingător ca propagator 
al piesei româneşti mai vechi. Dem. Ni
culescu (Rădulescu Nercea) şi Petre Du
mitrescu (Dinu) reuşesc studii de carac
ter demne de reţinut. Cu ştiuta ei serio
zitate, Ileana. Zărnescu înfăţişează o au
toritară Dacia, iar Ileana Focşa, în teri
bila Chiriachiţa, soacra „trecută şi ea în 
actul dotal", ne-a tJ:ezit regretul că o ve
dem prea rar pe scenă. Sorin Zavulovici 
este Traian ; acest rol n-a mai fost mar-

. cat de vulgaritate, ca în a-lte montări, ac
torul limitîndu-se, cu succes, la tipul „ne
isprăvitului" inofensiv. Gena Cristinei 

'Radu, gîndi,tă cu li,r:ism şi discreţie, reco
mandă o actriţă în ascensiune profesio
nală. Valeriu Buciu, Aurel Duminică, Ion 
Lupu, Mihaela Mitrache, Lili Niculescu 
se integrează disciplinat într-un spectacol 
de 'restitui-re culturală, deosebit de· util 

' pentru cunoaşterea unui dramaturg prea 
puţin ştiut de noile generaţii. 

Ionuţ NICULESCU 
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PRIN TEATRELE DIN T ARĂ 
' 

T�ATRUL NAŢIONAL 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

■ FllTil-N FllTll
., .,

CU TE/lTRUL

de Mirel I liesiu � 

după Ion Saua 

Data premierei : 7 aprilie l!J83. 
Regia : MIREL ILIEŞIU. Sceno

grafia: CONSTANTIN RUSSU. 
Mişcarea scenică: MIRIAM RA
DUCANU. Muzica: SABIN PA
UTZA. Imagine film : CRISTIAN 
PERIANU. TEOFIL V ÂLCU (Acto
rul, Autorul) ; IONELA TUDOR 
(Pianista). 

LADA

Distribuţia : VALERIU BOBU 
(Recuziterul) ; FLORIN MIRCEA 
(Regizorul tehnic) ; ADRIAN TUCA 
(Directorul) ; DAN WERNER (Acto
rul Romeo); VIOLETA PO.PESCU 
(Actriţa Julieta) ; MARCEL FIN
CHELESCU (Doctorul) ; ION LAZU 
(Comisarul) ; DOINA DELEANU 
(Adevărata Julieta) ; CATALI 
CIORNEI (Adevăratul Romeo) ; 
VIRGIL RAICIU (Suflerul) ; VIR
GINIA RAICIU (Croitoreasa). 

IOV 
Distributia: PETRU CIUBOTARU 

(Fantezist.;l); CATALIN CIORNEI 
(Teatratorul) ; DIONISIE VITCU 
(Bă1·batul); VALERIU BOBU, FLO
RIN MIRCEA, SAUL TAIŞLER 
(Doctorii n\oliereşti) ; CARMEN 
BARBU, CONSTANTIN AVADA
NEI, ION LAZU (Familia) ; GELU 
ZAHARIA (Realistul) ; DESPINA 
MARCU (Văduva) ; DAN ACIO
BANIŢEI (Othello) ; CONSTANŢA 
LERCA (Figuranta) ; AL. WINK
LER (Fotograful) ; CONSTANTIN 
A V AD ANEI (El) ; MONICA BOR
DEIANU (Ea) ; SERGIU TUDOSE 

I (Fratele) ; CORNELIA GHEOR-
GHIU (Doamna). 

I ' 
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··" lL.i. .. �.� l. t }dreM"he ·Rb.,-. 
Saul Taişler, Florin Mircea, Dionisie 

Vitcu şi Valeriu Bobu 

Iată că, după Co.5tin Marinescu - -
Măşti, la Teatrul „A. Davila" din Pi
teşti-, un alt regizor găseşte motive de in
teres contemporan în opera scrisă a lui Ion 
Sava : Mirel · Ilieşiu, artist care vine în 
teatru din zona gazetă1iei _şi a filmului 
documentar, şi care a obţinut, ca cineast, 
rezultate dintre cele mai notabile (după 
Gopo, este al doilea - şi deocamdată, 
ultimul - român distins cu „Palme d'Or" 
Ia Cannes, pentru Cîntecele Renaşte.rii).
Un debut tardiv, dar binevenit în regia 
de teatru. cu o evidentă semnificaţie pro
gramatică. Căci Mirel Ilieşiu nu face 
acest „prim pas" cu or,ice piesă, şi ori
unde, el pune în scenă texte de Ion Sava 
(şi tot spectacolul îl situează pe autor 
nu numai în postura de „precursor", dar 
şi de mentor - fie şi indirect - al re
giei de azi), şi face acest gest la Iaşi (de 
al cărui Naţional numele lui Sava este 
legat poate mai intim ded.t de al orică
rui alt teatru în care a activat). Asistăm 
deci, ,implicit, şi la un spectacol-omagiu, 
închinat memoriei unuia dintre cei mai 
pasionaţi, mai „mistuiţi" oameni de tea-

. tru români, spi.rit complex şi complet (re
gizor, scenograf, dramaturg, teoretician 
etc.), celui care a pus o piatră de teme
lie la edificiul conceptului modern de 
teatru românesc. 

Scenariul lui Mirel Ilieşiu este un co
laj, rostuit din fragmente din conferinFl 
Spectatorul de ieri şi de azi, articolele 
Gînduri regizorale şi Primatul .regiei, mo
nologul Paricidul şi piesele Lada şi Iov. 
Un colaj în care cele două piese sînt, 
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cumva, doar exemplificări pentru un am
plu discurs despre · inefabilul teatrnlui, 
despre raportul dintre realitate şi artă, 
dintre viaţă şi iluzie, despre funcţiile 
scenei şi destinul creatorului „faţă-n 
faţă" cu opera, despre ambiguitatea ade
vărului şi esenţializarea prin ficţiune, 
despre ... cam tot ceea ce înseamnă, pen
tru un împătimit, Teatrul. Dincolo de 
aerul ei, inevitabil, de „deja vu ', de
monstraţia este convingătoare, Mirel Ili
eşiu fiindu-i fidel lui Sava nu numai în 
lit,eră, dar şi în punct şi virgulă. Şi în 
scenariu, şi în spectacol, comperajul rea
lizat de Teofil Vâlcu fiind credibil, de
gajat, cu un umor subţire şi bine dră
muit, dar şi cu un „ceva" ce vine dintr-o 
altă lume. lăsată în urmă cu vreo oinei
zeci de ani. 

Argumentele „pro domo" ale a-cestei 
<:onferinţe trebuiau să fie, aşadar, Lada
şi Iov. Mă grăbesc însă să notez că re
gizorul a apelat şi la inserturi de film 
mut (create de el însuşi, se înţelege), de 
un haz savuros - experienţa montajului 
cinematografic îşi spune aici cuvintul 
(într-unul dintre acestea, apare şi ca un 
bun interpret). In s-chimb, tocmai textele 
dramatice n-au reuşit să fie. concludent= 
exemplifică1i ale unei teoiii seducătoare. 
ln parte, datorită însăşi scrii.tulii. Lada
este o farsă destul de neînsemnată, por
nită de la deruta unei trupe care· - în 
preajma premierei cu Romeo şi Julieta -
primeşte un colet de la Verona. in el se 
ailă chiar Romeo şi Julieta, resuscitabili 
prin anume gestuTi, de neacceptat pen
tru interpreţii rolurilor.· Şarjă amuzar:tă 
la adresa relativismului şi a superficiali
tăţii, Lada conţine, in, spe, şi o idee im
portantă, pe lîngă care mizanscena lui 
Mirel Ilieşiu a trecut, sau n-a ştiut să 
o exploateze : aceea a transfigu,rării prin
artă, a preponderenţei ficţiunii artistice
asupra realului. O interpTetă a Julietei
<:apabilă să fumeze în scenă în timp ce-şi
aşteaptă rîndul la rnplică (ceea ce se în
tîmplă în spectacol), şi care în secunda
următoare poate să-şi spună mai adevă
rat, mai emoţionant tirada decît Julieta
însăşi (ceea ce nu se mai întîmplă în spec
tacol), ar fi fost o performanţă demnă
de gîndi-rea lui Sava. Este . adevărat, 
ideea este doar subsidiară în text dar 
Mirel Ilieşiu şi-ar fi onorat mai 'mult 
idolul scoţînd-o în evcidenţă .. in repre
zenta.ţie există însă umorul şi ironia lui 
Sava, cărora Dan Werner (actorul Ro
meo), Violeta Popescu (actriţa Julieta), 
Adrian Tuca (Directorul), Florin Mircea 
(Regizorul tehnic), Virgil Raiciu (Sufle
rnl) le dau consistenţă {$i „fiabilitate" 
(cum ar spune un tehnician proaspăt pro
movat în ,artă). 

Iov (subintitulată „tragicomedie") este 
-o piesă mai compLlcată. Un terţet de per
sonaje - Realistul, Fantezistul şi• Teatra-

borul (cuvînt inventat de Sava) -, repre
zentînd tot atîtea ipostaze posibile ale 
Autorului, încearcă să găsească o soluţie 
scenică domesticei drame a lui Iov băr
batul pedepsit de nevastă. (in pan�.nteză 
f.ie spw.s, Iov este un mitoman, dacă nu
chiar un masochist, a cărui supremă
exultanţă derivă din ambitu�ul suferin
ţei pe care şi-o imaginează şi o joacă.)
Cred că nici Sava nu a luat prea mult
in serios această dramă - pasibilă şi
de speculî-ţii freudiene -. ci a folosit-o
ca pe un simplu pretext, pentru a pun� în
discuţie tot o problemă teoretică : aceea
a autorului în căutarea unei rezolvări
pentru un subiect dat. Cazuistica scriito
rului este artificioasă, doar concluzia sa
are şansa plauzibilităţii : viaţa poate im-

. pune artei (rolurile se inversează, mereu) 
deznodămîntul corect. 

In Iov, interpretul rolului titular, Dio
nisie Vitcu, concepe un personaj neaştep
tat şi, după părerea mea, }nadecvat ; 
sumb::u, monoton, fatalist; fără acea 
volte-face pe care o aşteptam de fiecare 
da_tă, cu enormă plăcere, în jocul aces
tu1 actor. Nu am înţeles de ce Mirel Ili
eşiu l-a văzut pe acest Iov în tragic, şi 

•nu în comic, cum mi se pare că ar fi
fost firesc. Terţetul „autorial" - Fan
tezistul (Petre Ciubotaru); Realistul (Gelu
Zarunia), Teatratorul (Cătălin Ciornei) -
nu reuşeşte să depăşească schematismul
construcţiei dramatice, nici pe acela al
corec:utudinii regizorale. Izbutesc însă, în
roluri. pasagere (şi mai generoase în pito
resc), Despina MaTcu (Văduva), Sergju ·
Tudose (Fratele), Cornelia Gheorghiu
(Doamna) şi trio-ul doctorilor moliereşti
(Valeriu Bobu, Saul Taişler, Flo1in Mir
cea) .. Un moment aparti;, în care - din
nou - se vede clar mîna de maestru al
decupaj ului de film care este Mirel Iiie
şiu : scena dintre interpretul lui Oth€.llo
(Dan Aciobăniţei) şi Figurantă• (Con
stanţa Lerca) - o excelentă parodie tea
trală a cinematografului interbelic.

Asupra întregului spectacol domneşte,
atotstăpinitoo.re, umbra tulburătoare şi
derutantă a lui Pirandello. Ion Sava s-a 
apropiat de el tîrziu (în 1938 a montat
pentru prima dată Şase personaje în că
utarea unui autor), dar toată creaţia sa,
literară şi ,scenică, poartă, voit sau nu,
amprenta unei influenţe pirandelliene.
Nici Mirel Ilieşiu nu s-a dezis de ea. însă
climatul cultural pe care debutantul în
teatru de azi l-a evocat cu a.tîta scrupu
lozitate mi se pare - într-un fel - da
tat. Faţă-n faţă cu teatrul este o propu
ner•e absolut corectă şi riguroasă. Dar,
,,Faţă-n faţă cu publicul (de azi)" ?
Poate că n-ar fi fost rău dacă Mirel Ili
eşiu ar fi avut orgoliul să adauge semă
nătu1ii sale şi pr,ecizarea „aprilie 1983".
Şi să o fi tr_adus în fapt scenic.

Dinu KIVU 
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■ PUTEREL\
SI L\DEUl\RUL

de Titus Popouid 

Data premierei : 8 aprilie 1983. 
Regia : NICOLETA TOIA. Deco

rurile: ANDREEA IOVANESCU. 
Costumele: SAFTA ŞERBU. 

Distribuţia : TEOFIL VALCU 
(Pavel Stoian) ; CATALIN CIORNEI 
(Mihai Duma) ; CONSTANTIN 
POPA (Petre• Petrescu); PETRU 
CIUBOTARU (Vasile Olariu); VA-
LERIU BOBU .(Tiberiu Manu); 
VIRGINIA RAICIU (Marta) ; 
ADRIAN TUCA (Ion) ; VALERIU 
OŢELEANU (Andrei) ; ION LAZU 
(Traian Mărieş). 

Spada - în mîna dreaptă - şi balan
ţa - în mîna stîngă · - cu· care au fost 
înfăţişate zeiţa elină Themis şi per
sonificarea. ei romană,. Justiţia, sînt, aşa 
cum au remarcat de-a lungul anilor cla
sicii dreptul1.1i constituţional, la fel de 
esenţiale : balanţa (judecata, adevărul) 
fără spadă (autoritatea, puterea) e inefi
cientă, iar spada fără balanţă ;poate duce 
la 01ice. Acţiunea piesei noastre se pe
trece într-l\1J1 moment al istoriei cffnd cam
pion.ii Adevărului, după îndelungi sufe
rinţe îrud.urate în numele lui şi după tot 
atîtea crîncene lupte, îl văd triumfînd şi, 
implicit şi tot în numele lui, devin şi 
deţinăt.oti.i, mînuitorii Puterii. în ce mă
sură Puterea se va hrăni, în continu;ire, 
cu seva Adevărului care a zămislit-o sa-1, 
dimpotrivă, acesta va ajunge s-o stînje
nească, iată întrebările majore la care 
încearcă să răspundă spectacolul. Cobodnc' 
conlfl.ictul din sfera abstracţiunilor în
tr-o wnă cit se poate de concretă, dez
baterea prinde trup. Căci nici Pavel Sto
ian, nici Mihai Duma, nici Petre Pe
trescu, nici Vasile Olariu sau Tiberiu 
Manu nu &înt nişte abstracţiuni. Iar ali
enarea lui Stoian, înstrăinarea lui de re
alităţile vieţii nu rămîne nici ea o de
venire personală, de 1!i;p soifocleic sau ib
senian : ea îşi arată, la vedere, la vede
rea spectatorului. influenţa pernicioasă 
aisupTa întregului spectru de consecinţe 
sociale şi politice, ba chiar, ceea ce este 
cel mai g,rav, în vătămarea elementuJui 
de bază al oricărei societăţi, Omul : 
„Uite, Pavele, îi spune la un moment 
dat Petrescu, într-o replică de o tTisteţe 
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Cătălin Ciornei şi Teofil Vâlcu 

copleşitoare, ruc1 interogatoriile de zi şi 
de noapte, nici chinurile morale şi fizice, 
nici senzaţia cumplitei nedreptăţi nu. 
m-au durut atît cît m-a durut faptul că.
tu ai putut să crezi despre mine că mi-am
trădat patria". Oricît ar fi de dure rea
lităţile d,e;,;văluite pe scenă, dominanta:
loc nu poate fi însă tristeţea, căci acelaşi
adevăr al vieţii îl aduce în faţa lumini
lor -rampei pe Duma, schimbul aflat pe 
o treaptă superi-oară a istoriei, hotărît să 
facă astfel încît, precum o declară într-o
înfruntare cu Stoian : ,,asemenea lucruri
să nu se mai întîmple". Iar cădereq fi
nală de cortină se face pe o replică me
morabilă : ,,Hai în casă, îi spune soţia,
lui Stoian, că e tîrziu ". ,,Nu e tîrziu, o•
contrazice. acesta, sugerînd, parcă, o re-
cunoaştere şi, în orice raz, convingerea·
că o eră .�ouă abia începe, nu e tîrziu,.
e devreme ... 

Cu mij19acele de reprezentare ale tea-
trului, de altă natuTă decit cele ale ci
nematografului, spectacolul a înţeI"Cat să. 
suiplinească numeroasele flash-back-uri
ale filmului omon-im printr-un de•· 
oor (Andreea Iovănescu) cu doJUă 
locuri de joc, simultan prezentate pe· 
scenă : un colţ mobilat cu o sufrageTie· 
mai mult sau mai puţin luxoasă, pentru 
prezentul acţiunii ; un sistem de ţevărie, 
şi de schelărie figurînd un imens şantier, 
pentru momentele de rememora,·e a tre
cutului. in această ambianţă, regia (Ni
coleta Toia) a încercat să imprime o 
anume dinamică dezbaterii, efort izbutit 
attta vreme cit Teofil Vâlcu (Stoian) a 
izbutit el însuşi, p1in prorpTiul său tem
perament artistic, să sugereze forţa in
terioară a personajului, stimabil chiar în 
gr�elile făptuite şi în singurătatea care-i. 
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cuprinde tot mai apăsător sufletul. Din 
păcate, acestei „forţe" i-au cam lipsit 
partenerii de luptă : un Petrescu (Con

,stantin Popa) resemnat, [nvins, parcă, 
înainte de a intra pe teTen, un Duma 
(Cătălin Ciornei) exterior, lipsit de fla-

•căra indignării şi· a cred'inţe'i, de puterea
de seducţie de care ne amintim că era
însufleţit personaj'ul, un colonel Manu
(Valeriu Bobu) prea de tot automatizat şi
schematic, ca şi Ola1iu (Petru Ciubota
ru), cu şabloanele lui verbaJ:e nellpsite,
totuşi, de oarece priză la P,u>blic.

Radu ALBALA 

■ VÎNl\TO/lREil DE
R/lTE

·de llleksandr \lampiloiţ

Data premierei : 19 decembrie 
1982. 

Regia : NICOLAE SCARLA:T. 
Scenografia: MARIA MIU. Tradu
cerea : ALEXANDRU STARCK. 

Distribuţia : MIHAELA ARSE-
NESCU (Vera); SERGIU TUDOSE 
(Zilov) ; FLORIN MIRCEA (Koza
kov) ; DAN AqOBANIŢEI (Saiam
pin) ; ADR:IAN TUCA (Kusak) ; 
VIOLETA POPESCU (Galina) ; MO
NICA BORDEJ.ANU (Irina) ; DES
PINA MARCU (Valeria); CON
STANTIN A V AD ANEI (Chelnerul) ; 
copilul GABRIEL IACOB (Băiatul). 

Nu am citit, nici înainte nici după 
·spectacol, textul. L-a citit, în schimb, în
tr-o zi norocoasă, un ,regizor de pătrun
zătoare inteligenţă artistică ; ceea ce de-

scriem ma1 JOS e exclusiv ceea ce am vă
zut noi din această lectură. 

Zăcînd mahmuT, îmbrăcat, pe pat, Zilov 
visează, zicem noi, un vis. Căci ce altceva 
poate fi tot ce se petrece între pr,ima 
scenă a primului act şi ultima (ultimelej 
ale celui de-al treilea, decit un vis, un 
vis care, precum se ştie, poate dilata o 
clipă într-un răstimp disproporţionat de 
lung sau comprima ciţiva ani într-o sin
gură dipă ·7 in visul ăsta, Zilov, s-tăpînit 
de voluptatea confesiunii - caracteristică 
atitor eroi ai literaturii ruse, de la Tol
stoi la Ehrenburg -, îşi deapănă viaţa. 
Şi din �e se alcătuieşte viaţa lui? Din-. 
tr-una, dintr-alta şi din mai nimica toată 
(căci Vampilov nu e, nici la Ciulim::;!-:, 
nici în „întîmplarea cu un metteur en 
page", şi nicăieri în cele oîteva piese cite 
îi constituie 'lăsălruntul, naratorul unor 
evenimente cît de cit insolite, stranii sau 
extraordinare). S-a căsătorit, cîndva (cît 
e de atunci ? dar cine mai poate şti, în 
vis ?), dintr-o dragoste ce s-a ofilit de 
mult, cti o femeie pe ,atunci frumoasă, 
tandră, sensibilă la poezia vieţii şi astăzi 
acră şi rece faţă de un bărbat ce îndră
geşte mereu mai mult (care e cauza, şi 
care efectul ? cine poate şti, în vis) aven
turile· extraconjugale şi fericirea efemeră 
aflată într-un fund de pahar ; a iubit-o 
pe Vera şi acum n-o mai iubeşte, întil
neşte o studentă, se îndrăgosteşte, are, ca 
tot omul, mici necazuri la ·un servioiu 

. care nu e totuşi de .,natură să-i scoată 
sufletul şi să-l copleşească cu răspunderi, 
ascultă de un şef care nu e nici mai ti
ran, nici mai bonom dedt alţii, îi moare 
tatăl, a cărui înmormîntare o ratează, 
fiindcă, îmbătîndu-se, pierde avionul, pe 
care trebuia să-l înnădească cu un tren 
şi cu un vapor... Fapte, întîmplări de to::,.t:i 
mîna şi de toată ziua, care s-ar pierde 
în cea mai searbădă banalitate, dacă nu 
s-ar petrece, iarăşi ca în •tot ce a scris
Vampilov, sub o fierbinte cupolă de har
artistic, de unde se întorc, reflectate, la
spectator, scăldate în incandescenţa de
patos a încă unuia ce purcede din Cehov,
Dostoievski şi Gorki. Iar în visul acesta
mai există un vis : ,,vinătoarea de raţe",
escap�da anuală aşteptată cu înfrigurarea
cu ca� un ocnaş îşi aştearptă eliberarea,
in care Zilov, uşurat de toate apăsările,
va petrece cîteva zile în mWocul naturii,
pe care o adoră şi o evocă cu dragoste
şi cuvinte de poet, balsam alinător al su
fletului său chinuit. Desigur că, într-un
vis, nu toate se petrec în cea mai deplină
rigoare şi unele imperfecţiuni de logică
şi construcţie dramatică, pe care nu le

Sergiu Tudose 
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vom găsi niciodată 1a înaintaşii autorului 
nootru, îşi află astfel justificare : sînt 
„imagini insesizabile ... care-ţi trec prin 
gînd cind al băut... dai frîu liber fante
ziei... un tablou de ţărani beţi şi un cîn
tec de stradă... undeva, departe, o pro
cesiune militară ... " spunea Ceaikovski 
despre mişcarea a treia din Simfonia a 
IV-a care, nu ştim de ce, ne-a sunat de
cîteva ori în urechi în vreme ce p·�iveam
spectacolul.

Puşca, pe care noi am văzut-o din 
prima scenă a primului act, trebu e. con
form unei legi de fier, ca în actul al 
treilea să tragă. Şi aici, autorul, nedecis, 
ne oferă mai multe finaluri succesive. Să 
fie această succesiune de soluţii o carenţă 
a deciziei între mai multe opţiuni a unui 
dramaturg nedeprins să ză.bovea,scă migă
lindu-şi, cizelîndu-şi opera, fiindcă sim
ţea, poate, gonindu-l din spate, răsufla
rea fierbinte a destinului ce avea să-i 
curme viaţa la numai treizeci şi cinci de 
ani ? Sau să fie o invitaţie la un „final 
deschis" ? Să fi ştiut, oare, Vampilov că, 
aşa cum s-a spus, ,,µnei istol'ii, frumuse
ţea îi stă numai în partea ei de taină" ? 

Nicolae Scarlat a imprimat spectacolu
lui un ritm robust, aproape sufo-c.ant -
fiindcă, să ne înţelegem, ,,visul" de care 
vorbeam nu e visul galeş al unei domni
şoare întoarse de la un bal, ci coşmarul 
unui om ce doarme zvîrcolindu-se şi 
aruncîndu-şi plapuma de pe dînsul. El 
şi-a· găsit interpretul dorit în persoana lui. 
Sergiu Tudose, care nu degeaba a pTimit 
un premiu de interpretare al A.T.M. pe 
anul l,!)82 ; cheltuind o considerabilă ener
gie (o sin-gură observaţie : în prima scenă 
a actului al treilea, scena de la braserie, 
partitura ar trebui atacată mai domol şi 
mai crescendo, ca să nu se ajungă în si
tuaţia unei soprane care a pornit prea 
„de sus", şi nu 1nai are, pe urmă, unde 
să urce), actorul. şi-a trăit cu patimă per
sonaj ul, un om bîntuit de duhuri r,,1e, 
inexplicabil de rău cu• toată lumea, în
cepind cu sine însuşi, aflat pe culmile 
desperă1ii cînd vede că, din pricini pe 
care nici el, nici nimeni altcineva n-ar 
şti să le explice, şi-a ratat, de fapt, viaţa, 
a creat un personaj de dramă rusă curn 
nu mu'lt:e s-au mai perindat pe scenele 
noastre. Violeta Popescu (Galina) a fost 
o nevastă adînc dezamăgită, ţeapănă şi 
plină de un năduf ajuns la stenahorie ;
am f.i vrut-o, poate, şi cu cîte o undă de
duioşie la adresa soţului ei, dar nu e cum
o vrem noi : Galina e, în piesă, aşa cum
o vede Zilov. Cu economie de mijloace,
cu o gestică şi o mimică parcimonios
porţionate; dar concludente, Constantin

_.Avădanei (Chelnerul) a fost singurul om 
calm din piesă, reperul de raţionalism şi 
moderaţie. Insemnăm cu aceleaşi merite 
pe Mihaela Arsenescu (Vera), Florin Mir
cea (Kozakov), Dan Aciobăniţei (Saiam-
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pin), AdTian Tuca (Kusak), Despina Mar
cu (Valeria) şi, în sfî1·şit, singura cam în 
afara atmosferei, cu un rol parcă încă in
suficient lucrat, pe Monica Bordeianu 
(Irina). Scenografia Mariei Miu, cu puţi
nele ei decoruri, schimbate (prin forţa 
lucrurilor) la vedere, a contribuit şi ea 
la aoest important spectacol al Naţionalu
lui ieşean. 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
li SECŢIA ROMÂNA 

L\MFITRION 

de Pf!ter Hacks 

R. A. 

Data premierei : 16 ianuarie 1983. 
Regia : SZABO AGNES. Scenogra

fia: PAULOVICS LASZLO. Tradu
cerea : HORST HELGE şi MIRCEA 
FILIP. 

Distribuţia : MARIUS BODOCHI 
(Jupiter) ; LA URENTIU LAZAR 
(Mercur); ADRIAN .ANA (Amfi
trion);· CONSTANTIN MIRON (So
sias); DANA TALOŞ (Alcmena). 

Tentaţia a ceea ce, în cinematograf, se 
numeşte remake (refacere, reluare din alt 
unghi a unei povestki, personajele şi si

tuaţiile rămînînd identice) sau în muzică 
variaţiuni pe o temă dată, a �xistat din� 
totdea;una în dramaturgie şi ea s-a exer-
citat mai ales asuprn subiectelor din mi
tologie .sau din istoria antiGă. In cazul în 
speţă, ar fi de ajuns să amintim fie şi 
numai lucrările lui Flaut, Moliere şi Kleist, 
pentru a i1ustra interesul pe care legenda 
lui Amfitrion (de f�t, mal deg-rabă, a 
soţiei sale, Alcmena) l-a stîrnit de-a lun
gul timp.ului. Interesantă este de aseme
nea, constata-rea că autorii ci�ţi au abor
dat foarte diferit materialul preluat : dacă 
primii doi l-au transformat îrr comedie, 
Kleist a intuit şi a eX)ploo.tat vîna tra
gică a subiectului ; dacă Flaut şi Moliere 
l-au propus ca erou de prim-plan pe Ju
piter, dramaturgul german a ales-o ca 
personaj principaJ pe Alcmena etc. In
ceea ce-l priveşte, Peter Hacks - unul
din1'l,e cei mai importanţi reprezeilltanţi ai
scrisului dramati'.c actual din R. D. Ger
mană, autor a numeroase alte p-relucrări
(Pacea du,pă Aristoran, Iarmarocul din
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Plundersweilern după Goethe, de pildă) 
- a preferat formula dramei de idei în
variantă in tiIIllistă, ,,de cameră", bogată
deopotrivă în accente tragice şi comice, cu 
un dia,log - în versuri - spiritual şi
personaje remode-late conform psihologiei
omului de azi. Cea mai originală contri
buţie a lui Hacks la· interpretarea legen
dei o constituie însă inversarea „rolurilor"
atribuite tradiţional lui Amfitrion şi Ju
piter : primul devine exponentul unei
ideologii absolutiste, de esenţă falocrată,
exaltînd forţa şi dm.".itatea ca .arme infai
libile în cucerirea femeii, în timp ce „stă
pînul lumii" , ,,tiranul din Olimp" etc.
este înzestrat cu toate atributele omului·
(şi bărbatuJui) adevărat - spirit larg şi
pătrunzător, bunătate, căldură, tandreţe şi
generozitate, calităţi datorită cărora ob
ţiI).e, dealtfel, şi dragostea Alcmenei. Dez-·.
nodămîntul „ordonator" (regina o,ptează,
în deplină cunoştinţă de cauză, pentru•
Amfitiion) nu survine decît ca urmare
a zguduirii morale pe care o suferă pă
mînteanul, oonstri-ns, - de teama de a
pierde femeia iubită, - la un sever exa
men de conştLlnţă.

De o pregnantă teatralitate, textul - în 
premieră pe ţairă, la teatrul sătmărean -
permite tratarea story-ului fie în cheie 
comică, fie în cheie tragică. Tînăra regi
zoare (promoţia 1982) Szabo Agnes nu s-a 
oprit însă la nici una dintre aceste posi-, 
bilităţi - limitative, în fond -, ci, făcind 
dovada unei lăudabHe maturităţi, a citit 
piesa ca pe o parabolă modernă a rela
ţiei bărbat-femeie, 'încercînd - şi reuşind 
cu brio - să traducă în imagini scenice 
atît intenţii1e mitice, cît şi autenticul 
umanism, învăluit într-o ironie amăruie, 
ale textului. Monta,rea demonstrează sub
tilă intuiţie ps'iholo.gică, umor, sodidă cu
noaştere a instrumentelor profesiei, sub
sumate unei evidente bucurii, pasiuni 
chiair, de a face teatru. Modalităţile de 
expresie spectaculară utilizate sînt exploa
tate din plin : recitarea se îmbină cu o 
mişcare scenică ' riguros organizată, cu 
momente de pantomimă amuzante, drama
tice sau de . un emoţionant lirism, cu o 
muzică impecabil aleasă şi integrată, cu 
un ecleraj efectiv creator de atmosferă. 
Spaţiul de joc depăşeşte r{lmpa, se pre
lungeşte în sală şi chiar în foaier. Sceno
grafia lui Paulovics Laszlo este, la capi
tolul decoruri, în prim\ll rînd funcţională; 
în plus, costumele vădesc, p1in stilizarea 
inspirată a detaliilor şi armonia croma-
tică, fantezie şi bun-gust. • 

in sfîrşit, Szabo Agnes ni se· descoperă 
ca o bună alcătuitoare şi conducătoare de 
distribuţii. Spectacolul aparţine mai ales 
actorilor tinerj de la Satu Mare, posesori, 
toţi, ai unei c:Licţiuni îngrijite şi ai unui 
solid antrenament fizic. Dana Taloş evi
denţiază cu inteligenţă şi sensibili-tate fe
minitatea Alcmenei. Marius Bodochi (Ju-

piter) are căldură şi intensitate în glas, 
distincţie •În atitudine. Adrian Ana su
gerează izbutit obtuzitatea şi suficienţa lui 
Amfitrion, dar rămîne întrucîtva dator în 
ceea ce priveşte înfăţişarea metamorfozei 
morale a peroonajului. Laurenţiu Lazăr 
(Mercur) se remarcă prin mobilitate şi 
aptitudini de mim. Alături de aceşţi ti
neri şi foarte tineri interpreţi, Constantin 
Miron (Sosias), unul dintre veteranii tru
pei, ,,evoluează ponderat, cu un excelent 
umor sec.. 

Alice GEORGEŞCU 

III SECŢIA MAGHIARĂ 

' 

COPIII · SOL\RELUI 

de Maxim Gorki 

Data premierei : • 10 decembrie 
1982. 

Regia: KOVACS ADAM. Deco
ruri : DIAN,A IOAN. Costume : 
SZATMARI AGNES. Traducerea: 
MAKAI IMRE. 

Distribuţia: KISFALUSSY BA
LINT (Protasov) ; KOVACS E:V A 
(Liza) ; ELEKES EMMA (Elena) ; 
TOTH-PALL MIKLOS (Vaghin); 
CZINTOS JOZSEF (Cepurnoi) ; 
DALNOKY ZSOKA (Melania) ; 
VÂNDOR ANDRÂS (Nazar Avghe
ev'ici); DIOSZEGHY IVAN jr. (Mi
şa) ; ANDRÂS GYULA (Egor) ; 
NAGY IZA (Avdotia) ; KOCSIS 
ANTAL (Troşin); TARNOI EMILIA 
(Antonovna) ; M. SZABO ILDIKO 
(Fima) ; KISS IMRE (Roman) ; 
PARASZKA MI,KLOS (Primul băr
bat) ; BESSENYEI ISTVAN (Al doi
lea bărbat). 

„Dar noi, noi oamenii, sîntem copiii 
soare}ui, copiii izvorului luminos aI vie
ţii...". Aplicată personajelor concepute de 
Gorki, în 1905, între zidurile fortăreţei
temniţă Petropavlovsk, exclamaţia pate
tică a lui Pci·otasov capătă o nuanţă iro
nică, sarcastică apr,oape. Căci „copiii soa;
relui" îşi tîrăsc existenţa într-un univers 
închis, a:lcătuit din aspiraţii nelămurite 
spre un nebulos „altceva", din iubi<ri ne
înţelese sau contrariate, din iluzii zadar
nice. In afara acestui univers- nu există 
pentru ei decît o abstracţiune pompos in
vocată - ,,Umanitatea, domniilor!" - sau 
un Moloh ameninţător - ,,Fiarele !" -, 
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Kisfalussy Ba.lint, Kovacs E�a, 
Dălnoky Zsoka şi Czintos Jozsef 

•CU care orice contact devine o ciocnire
sîngeroasă. Căci autorul „Copilăriei mele"
nu putea rămîne inse;nsibil la găunoşenia
-spirituală a unei pretinse intelighenţii. De
aceea, piesa a fost calificată de unii exe
geţi ca tragicomedie domestică, sintagmă
exprimînd, dealtfel, concis, esenţa aces
tei lucrări, relativ rar jucate - poate, din
cauza unei prea puţin transfigu,rate adu
ceri la ramp•ă a ,;su.filetului slav" - în
afara spaţiului geografic origÎiilar.

Regiwrul Kovacs Adam a procedat la
descifrarea scenică a textului din perspec
tiva dimenstunii comice - mai puţin se
. sirabiJă, dar nu mai puţin rea!lă - a ca
racterelor şi a tramei ; pe acest fundal

•întrudtva vodevilesc, autentica tra<;edie a

Lizei şi a lui Cepurnoi capătă conturur,i, 
mai p-regnante. Ceea ce însă ar fi adus, 
ored, spectacolului un plus de forţă ar fi 
fost incisivitatea, atitudinea mai marcat 
critică faţă de lumea evocată ; în lipsa 
acestui element, piesa riscă să apa,ră pu
blicului - în montarea sătmăreană - ca 
o oarecai-e dramoletă de salon, intenţie de
care, în mod sigur, nu au fost animaţi
nici dramaturgul, nici directm1U,l de scenă.

Impresia este intărită de jocu� actori
cesc : neomogen, nu valoric - întreaga 
echipă demon:strînd un cert p·rofesiona
lism -, ci din punctu{ de vedere al re
gistrelor interipretative în care evoluează 
unul sau altui dintre componenţii ei. Dacă, 
de pildă, Kovacs Eva trăieşte sensibil şi 
cu intensitate fiecare moment a!l poveştii 
Lizei, dezvăluind resurse t1'8.gice notabile, 
Dalnoky Zs6ka (Melania) uthliz;ează cu 
dezinvoltură procedee comice amintind de 
music-hall. între aceste dOIUă extreme, pe 
trepte fclurite într-o di.ireeţie sau cealaltă, 
se remarcă Kisfalussy Balint (un P,rotasov 
neajutorat şi naiv), Czintos J6zsef (un 
Cepurnoi blazat, cu scurte iZJbucniri de 
căldură şi tandreţe), Elekes Emma (o 
Elenă sobră şi în•ţeleaptă), T6th-PalJ. Mi
kl6s (un Vaghin masiv şi dur), Vandor 
Andras, Kocsis Antal şi Di6sreghy Ivan. 
Izbutite portrete de plan secund sem
nează Tarn6i Emilia I şi M. Szabo Ildik6. 

Derutantă mi s-a păn'l.lt scenografia spec
tacolului. Dacă decorul (Diana Ioan) în
chipuie, într-o cromatică, dealtfel, rafi
nată, nişte imense coloane de t•emplu an
tic sau de edificiu ministerial, care aproape 
că strivesc personajele, costume1e (Szat
mari Agnes) sînt, pur şi simplu, ţipătoare, 
unele, la limita kitsch-u�ui, în cazul fe
mehlor, şi oarecare, în vizibilă neconcor
danţă cu stilul vestimentar al epocii în 
care se petrece piesa, în cazul bărblaţilor . 

A.G. 

ALTE PREMIERE 

'TEATRUL DE COMEDIE 

·PROCESUL

..le ll. Suhouo-Kobilin 

în urmă cu ciţiva ani, la Teatrul Na
ţional din Tîrgu Mureş, Gheorghe Harag 
ne-� oferit unul dintre punctele de vîrl 
al,e biografiei sale artistice : Moartea lui
·Tarelkin (sub acest titlu s-a jucat cea
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de-a treia piesă a trilogiei lui A. Suhovo
Kobîlin, A murit Tarelkin !). Spectacolul, 
prezentat şi la o ediţie a Colocviului 
republican al regi'zorilor din teatrele dra
matice; de la Bhlad, impresiona prin ex
cepţionala forţă de şoc a parabolei mili
tarismulw agresiv, pe care regizorul o 
construise pornind de la text fără să-l 
contrazică în spirit şi· esenţă.' Reprezen
taţia, prin ambitus-ul ei ideatic şi per
cutanţa teatrală a transfi,gurării scenice 
căpăta o certă valoare de referinţă pen� 
tru ansamblul mişcării noastre teatrale 
situ<indu-1 din nou pe Gheorghe Harag 
acolo unde de fapt îi era şi îi este locul : 
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Scenă din spectacol 

Data premierei : 5 martie 1983. 
Regia şi versiunea scemca : 

GHEORGHE HA.RAG. Scenografia : 
DOINA LEVINŢA. Traducerea: 
ALEXANDRU KIR'IŢESCU şi TA
TIANA BERINDEI. 

Distribuţia : CORNEL VULPE (O 
persoană foarte însemnată) ; SIL
VIU STANCULESCU (Prinţul) ; 
CONSTANTIN BALTAREŢU (Var
ravin); ŞER,BAN IONESCU (Tarel
kin) ; FLOR!IN ANTON (Cibisov) ; 
DAN TUFARU (ilbisov) ; SORIN 
GHEORGHIU (Silo) ; EUGEN RA
COŢI (Herz) ; ŞERBAN CELEA 
(Scherz) ; DANIEL TOMESCU 
('Schmerz); GHEOJGHE CRIŞ-
M;ARU (Omega) ; DUMITRU CHESA 
(Paramonov,) ; AMZA PELLEA 
(Muromski) ; SANDA TOMA (Atu
eva); AURORA LEONTE (Ludo
cika) ; IURIE DARIE (Nelkin) ; 
AUREL GIURUMIA (Razuvaev) ; 
CANDID STOICA (Tişka). 

între marii regiwri, de talie europeană, 
ai acestei ţări, care se poate mîndri cu 
valoarea competitivă, pe plan mondial, 
a realizărilor sale teatrale. 

Revenirea lui Gheorghe Harag la tri
logia lui A. Suhovo-Kobîlin, şi anume la 
cea de-a doua piesă a acet';teia, Procesul,

pe sc€111a Te?trului de Comedie din Bucu
reşti, nu poate trece neobservată, conti
nuitatea investigaţiei unive:-sului drama
tic al acestui autor atrăgîndu-ne atenţia 
asupra unui program artistic în demersul 
regizoral. Dacă succesele lui Gheorghe
Harag, din ţară şi din străinătate - ne 
amintim de o tu1burătoare viziune a Fur
tunii lui A. N. Ostrovski. la Teatrul Dra
matic din Gyor, în R. P. Ungară-, srînt. 
relativ bine cunoscute, în Capitală, ,,de, 
butl!'l" său era aşteptat cu tot interesul. 
La toate aceste motive s-ar mai adăuga: 
încă. unul, nelipsit nici el de semnifica
ţie : notabilele eforturi ale Teatrului de· 
Comedie de a se situa din nou în pri
mele rînduri ale mişcă'rii noastre tea
trale făceau ca el să fie vital interesat 
de montarea lui Harag, preconizată ca· 
o întoarcere la izvoarele de adevăr şi de 
sensibilitate ale limbajului teatral, pe care·
regiwrul o declarase şi o nădăjduia.

Procesul, într-o mai veche, dar destul' 
de flueptă traducere, semnată de Ale
xandru Kiriţescu• şi Tatiana Berindei, şi 
în versiunea scenică datorată lui Gheorghe· 
Harag, î.şi desfăşoo,ră acţiunea la Peters
burg, în apartamentul familiei Murmnski 
şi în sălile unei instituţii „oarecare", la 
şase ani după ce nunta lui Krecinski 
- care dă titlul primei piese a trilogiei -
n-a m:ai avut loc. A avut loc, în schimb,
hărţuirea continuă a familiei Muromski, 
de către un aparat birocratic, juridico-
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administrativ-poliţienesc, pe care piesa îl 
denunţă vehement ca pe un adevărat im
periu al absolutismului mitei. Prins în 
plasa de păianjeo. a acestui imperiu, Mu
romski nu-şi poate depăşi condiţia de 
victimă şi va trebui să plătească. Cît.? 
Direct proporţional cu propria-i inocenţă, 
cu propria-i modestie şi bună-credinţă, 
simbolice nu atît pentru cinul său boie
resc, cît pentru valorile morale tradiţio
nale ale omului de rînd, · sau poate numai 
<le mijloc. Şi M;.:romski va plăti cu tot' 
ce are, cu toată averea lui, cu toată spe
ranţa şi încrederea lui într-o dreptate 
imanentă, va plăti în cele din urmă cu 
viaţa, într-o societate în care viaţa indi
vidului nu mai are nici o valoare, în 
afara profitului material pe care-l poate 
aduce reprezentanţilor aparatului bi-,·ocra
tic. ,,Procesul" este, în aparenţă, ,:el in
tentat de autoritatea ţa1istă nevinovatei 
fete a lui Muromski. Procesul real este 
-cel al spolierii şi distrugerii morale şi 
materiale a lui Muromski, du·pă cum pro
cesul de fond este cel intentat de autor 
unei societăţi a oprimă,ii, de tip labi
rintic, pre-ka.fkian. 

Dincolo de un prim nivel, riguros rea
list, al dramei care i se întîmplă lui Mu
romski, piesa .poate fi citită deci, pînă la 
un punct, şi ca parabolă a stării de fapt 
-care a generat această dramă, a stărilor
de fapt similare care pot genera drame
.asemănătoare. In ultimă instanţă, specta
-colul avea de răspuns la o singu.ră între
bare : de ce a pus regizorul această piesă
şi nu alta ?

Răspunsul lui Gheorghe Harag ni s-a 
părut de astă dată - şi la acest nivel -
ezitant şi nedus actoriceşte pînă la capăt.
Am apreciat faptul că maturitatea artis
tică şi profunzimea viziunii lui Harag îl
determină să urmărească îndeaproape
textul şi semnifi,caţiile lui reale, interzi
cîndu-şi, mai ales în prima parte a spec
tacolului, extrapolări forţate sau „mQi
guizări de ultimă dar trecătoare oi.•ă. Ne
întîmpină," de la început, un spectacol so
lid, bine articulat în gravitatea de fond a
demersului regizoral, găsin<lu�şi puncte de 
sprijim. complementare, ca semnificaţie,
in viziunea şi tonalitatea cromatică a ca
drului plastk, ca şi a costumelor (sceno
grufje, Doina Levinţa), în desenul riguros
şi auster al mizanscenei, în stilul inter
pretării personajelor din ca sa Muromski
(în prima pa.rte a spectacolului), ca şi în
măştile de s-orginte expresionistă aJe re
prezentanţilor aparatului birocratic, cu o
menţiune specială pentru cele realizate de
Şe.rban Ionescu pentru Tarelkin şi de 
Constantin Băltăreţu pentru Var, .:ivi!,.
Dealtfel, creaţiile acestora sînt şi cele mai
reuşite din reprezentaţie, impresionînd
prin truculenţa şi precizia elaborării corn-
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p.oziţiilor, şi, nu în ultimul rînd, prin
consecvenţă stilistică. O consecvenţă de
care mai dau dovadă, în interpretarea
pregnantă şi nuanţată a unor personaje
secundare, lurie Darie (Nelkin), Aurel
Giurumla (Razuvaev), Candid Stoica (Tiş
ka), Dumitru Chesa (Paramonov), ca şi
interpreţii grupului de mărunţi funcţio
nari prevaricat,ori, foarte bine individua
lizaţi, dar şi stigmatizaţi în trăsăturile lor 
comune. In manevrarea acestui grup, ac
ţionînd ca un unic organism miriapodic 
- excelent c-onfigurat plastic - peste
care tronează implacabil şi i.mp€netrabil
Varravin, Gheorghe Harag dă nu o dată
măsura robusteţii talentului său, în cu
tremurătoare vise coşmareşti ce dovedesc
că nu numai somnul raţiunii ci şi somnul
simţului moral naşte monştri. Notabile
compoziţii actoriceşti realiz,ează, în con
sens, Silviu Stănculescu (P1inţul) şi Cor
nel Vulpe (O persoană foarte însemnată).

Am lăsat mai la urmă analiza inter
pretă1ii lui Amza Pellea în rolul moşie
rului Muromski. Un Amza Pellea pe care 
doream de mult să-l regăsim la valoarea 
tâlentului său real ne cucereşte, cu o re
ma.rcabilă for\ă de interimizare, de la 
primele Teplici ale piesei şi se menţine un 
timp la acea.stă c.c)tă valorică, pentru a 
aluneca, mai ales către final, spre un stil 
de interpretare, în vădită disona nţă cu 
a\np,r-enta stilistică regizorală, prin exce
lenţă modernă, conceptualizată şi riguros 
controlată. Cam acelaşi lucru, altfel mo
dulat, se Îfltîmplă şi cu interpretarea 
Sandei Toma în rolul Annei Antonovna 
Atueva. Rolul fetei lui Muromski, Ludo
cika, încredinţat Aurorei Leonte, pare 
încă necrista lizat de o intenţie artistică 
precisă. S-ar zice că regizorului îi scapă 
din mină personajele din casa Muxomski, 
în a doua parte a spectacolului. Inten
ţiile regiei îşi pierd acum din a.cuitate 
şi forţă, momentul morţii lui Muromski 
ajungînd să fie foarte departe de premi
sele demersului regizoral. Iar dacă regi
zo.rul n-a îndrăznit, poate, să meargă pînă 
la capăt, sau n-a. mai avut energia să 
facă acest lucru cu toţi interpr,eţii, nu 
trebuie să ne mirăm că unh actori s-au 
întors înapDi de la jumătatea drumului. 

Abordarea trilogiei lui Suhovo-Kobîlin, 
întreprindere regizorală de anvergură, dar 
şi de mare dificultate, are nevoie de o 
încununare prin Nunta lui Krecinski. ·o 
a1teptăm cu speranţa şi nedezminţita în
credere la care ne obligă proeminenta 
personalitate artistică a lui Gheorghe 
Harag. 

Victor PARHON 
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Semnal 

Cronicarului îi şade bine cu drumul 
VIRGIL MUNTEANU 

Trenul încetini, apoi 
,opri. Era un personal în
,cărcat cu navetişti şi so
.sise în staţie cu o întîrzi
ere tolerabilă, doar şapte
.sprezece minute. Pentru 
Coco Relti, în,să, întîrzie-
1'ea putea avea urmări ca
tastrofale. Spectacolul avea 
să înceapă la şapte şi trei
zeci, acum era şapte şi 
şaptesprezece. Dar dacă 
-nu-l aştepta cineva sau 
dacă nu găsea un taxi, 
pierdea el începutul ? De
geaba toată alergătura, 
toată osteneala, toată com
binaţia savantă, absolut 
aiuritoare pentru alţii, nu 
pentru el, ca să ajungă din 
celălalt capăt al ţării, aici, 
să prindă spectacolul, pe 
care n-ar fi vrut să-l 
piardă în ruptul capului... 

1l aştepta secretara lite-
1'ară, cu un autobuz în, 
care nu urcară decît ei 
doi şi şoferul. Şapte şi 
douăzeci şi două de mi

nute. 1n cinci minute, vor 
fi la teatru. Spectacolul 
putea să înceapă la ora 
fixată. Coco Relu va fi în 
sală. Se ţinuse de cuvînt. 
Contăm pe dumneata, îi 
spusese directorul la tele
fon, vino negreşit ! După 
spectacol, autorul dă o 
,agapă în teatru, avem 
aprobare ! Şapte şi două
zeci şi şapte de minute. 
•Coco Relu intră n,ăvalnic
în foyer, strînse cîteva
mîini, abandonă sacoşa şi
trenciul în braţele cuiva şi
se lăsă condus în lojă. 1n
sfîrşit ! Se simţea frînt de
oboseală, dar mîndru. Re
uşise să fie prezent, trei
seri la rînd, la trei premi
ere, în trei teatre aflate la
sute de kilometri distanţJ.. 
Şapte şi treizeci. Intîrziem 
puţin,, aşteptăm pe cineva 
de la judeţ, îi şopti d-irec
torul, c_are se scuză şi 
plecă în hol, PJimtru pro
tocol. Coco Relu se lăsă cu 

voluptate în fotoliul moale 
şi rememoră fabuloasa 
aventură : cu trei zile în 
urmă, joi, deci, plecase 
direct de za redacţie către 
Botoşani. 1n gară, îl aş
teptase nevasta cu o sa
coşă în care îi pu.sese cele 
trebuincioase, plus cîteva 
sandvişuri. Işi luase bilet 
fără loc, aşa că pînă la 
Dolhasca stătuse pe culoar. 
Se înţelesese cu· directorul 
să-l aştepte o maşină la 
Dolhasca, pentru a ajunge 
la vreme. Ajunsese la 
vreme şi văzuse spectaco
lul, care. era, cu adevărat, 
un eveniment. Asta avusese 
mai puţină importanţă 
pentru el, fu.sese prezent, 
asta era principalul, şi, 
după spectacol, discutase 
îndelung cu tînărul regi
zor, îmbărbătîndu-l, dis
cutase pînă către ora trei, 
cînd plecase la gară. Avea 
un personal la trei şi trei
zeci, cu care urma să 
prindă, la Beclean pe So
meş, acceleratul de Sa.tu 
Mare. Dormise binişor în 
personal, era singur în 
compartimentul de a-ntîia, 
se descălţase şi se lungise 
în voie. Ajunsese la Be

clean către amiază, nu 
prinsese acceleratul, fi
indcă personalul zăbovise 
cam multişor prin gari, 
aşa că hălăduise vreo pa
tru ore prin orăşelul de 
nerecun,oscut şi se urc.i,se 
într-uri rapid, care-l du
sese grabnic la Satu Mare. 
Stîrnise mirarea şi admi
raţia tuturor povestind că, 
o seară înainte, era la Bo
toşani. Ce să-i faci ? • - le
explicase, dacă vrei să fii
la zi cu spectacolele, tre
buie să accepţi unele sa
crificii, cronicarului îi şade
bine cu drumul !

Dacă se gîndea bine, 
spectacolul nu meritase 
toată osten,eala, în schimb 

tineretul din teatru orga
nizase o seară de neuitat, 
seară care se sfîrşise tîr
ziu, în zori, aşa că trecuse 
în goană pe la hotel ca 
să-şi recupereze sacoşa ne
desfăcută, privise cu nos
talgie patul neatins şi aler
ga,se la gară, să prindă tre
nul spre Craiova. Pînă la 
Oradea încercase să adoar
mă, dar nu izbutise, îl du
rea capul. La Oradea se 
urcase un grup gălăgios 
de sportive, care vorbeau 
tare şi jucau şeptic. Ju
case şi el şeptic şi, la Ti
mişoara, unde coborîseră 
cu toţii, schimbară adrese. 

· El avea să aştepte perso
n,alul care să-l ducă spre
cea de-a treia premieră.
Şi iată-l la cea de-a t-reia
premieră, după un mara- .
ton de care se simţea mîn
dru. Contez pe dumnea
ta, îi spusese la telefon di
rectorul. Se putea, într
adevăr, conta pe Coco
Relu. Nu-i uşor să fii pre
zent la toate premierele,
dar iată, nu e nici impo
sibil. Zimbi mulţumit. 1n
loja vecină se stîr-ni oare
care forfotă : invitatul în
tîrziat sosise. Spectacolul
putea să înceapă.

Gongul sună g1·av, lu-
mina din sală scăzu şi două
reflectoare se încrucişară
pe cortină.' Coco Relu îşi
pregăti pixul; aşeză pro

gramul la îndemînă şi se
instală comod în fotoliul
moale. Spectacolul începu,
grandios, şi continuă în
tr-un ritm diabolic. Sala
fremăta, mulţumită, şi
aplauda furtunos. Se pre
figura un mare succes.
Toate astea, însă, îl lăsau
nepăsător pe Coco Relu.
El, cufundat în fotoliul
cald şi moale, dormea.
Dormea adînc şi visa
că fuge după un tren, fu
ge, fuge şi sare pe treapta
ultimului vagon ...
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VIITORUL ROL 

DORiNA LAZĂR 

Ultima convorbire cu Dorina Lazăr pen
tru rubrica „Viitorul rol" a avut loc cu 
cîţiva ani în urmă. Intre timp, a· jucat 
într-o serie de spectacole care sînt tot 
atîtea izbînzi ale colectivului giuleştean : 
Oedip rege de Sofocle (Iocasta) ; Năpasta, 
O noapte furtunoasă de I. L. Caragiale 
(Anca, respectiv Veta) ; Woyzeck de 
Bilchn.er (Bunica) ; Echipa de zgomote de 
Fănuş Neagu (Maria) ; Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă de Tudo�· Popescu (Ma
;ria) ş.a. Stilul său expresiv, jocu� r uan
ţat, cînd interiorizat, subtil, cînd impe
tuos, sarcastic, cu un viu simţ al carac
terizării personajului, îi permit să abor
deze cu acelaşi succes atît roluri de dra
mă cît şi de oomedie. Dorina Lazăr nu-şi 
alege partiturile ; cu un curaj artistic 
demn de admiraţie, actriţa nu a dat nici� 

( 

odată înapoi în faţa unor roluri aşa-zis 
dure, antipatice, care nu lasă interpretu
lui şansa farmecului, a simpatiei. 

Un rol generos este însă cel din Arta 
conversaţiei de Ileana Vulpescu şi George 
Bănică. Regia : Eugen Todoran. 

,,Mi se pare complicat să joci în dra
matizarea unui roman care a avut un 
succes atît de mare. Cei ce au citit cartea 
şi-au format o anume imagine, şi nu ştiu 
cum vor accepta imaginea pe ca.re le-o voi 
da eu. Cred că Ileana Vulpescu şi-a idea
lizat întrucitva eroina. Sînzia.na Hangan 
apare ca o femeie aproape fără defecte . 
.Sigur, ar fi minunat ca în viaţa de toate 
zilele să întîlneşti asemenea oa.meni de
săvîrşiţi ! Totuşi, personajul nu e o 
«schemă pozitivă>>, ci o făptură vie, pu
ternică, radiind vitalitate, optimism, chiar 
dacă soarta n-a răsfăţat-o deloc. Un ca
racter echilibrat şi senin, o imensă gene
rorzitate, un fel de a fi sobru şi demn, 
francheţea, ca supremă regulă de con
duită, fac din ea centrul solar al unui 
mic univers a cărui atmosferă ,pură şi 
înviorătoare exercită o incontestabilă fas
cinaţie. Ca actor, este desigur greu să stai 
în scenă tot timpu] spectacolului, fără ca 
publicul :;:ă se sature de prezenţa ta. Va 
trebui să găsesc tonul exact şi variaţiu
nile necesare, să descopăr dramatismul 
ascuns al cotidianului şi să realizez cornu· 
nicativitatea spontană şi simplă de 'din
colo de cuvinte a unei femei de o eleva
ţie spirituală şi morală ieşită din cvrnun. 
Sper să mă identific raţional şi afectiv cu 
acest personaj a cărui biografie e înţe
sată de date semnificative pentru trans
formările societăţii româneşti. 

Din punct de vedere al structufii dra
matice, piesa oferă un pretext excelent 
pentru a interfera trecutul cu prezentul : 
întîlnirea cu Pavel Vlas îi prilejuieşte ero
inei o confesiune patetică în care se re
flectă credinţa ei nestrămutată în ome
nie, în capacitatea omului de a învinge 
răul, de a dura prin faptele sale". 

telex-,, teatru /"etelex-,, teatru /"etelex-,, teatru/'* 

Mai mulţi cititori ne so
licită exemplare din re
vista „Teatrul", numerele 
apărute în acest an. Ne 
pare foarte rău, dar nu 
sîntem în măsură să dăm 
curs acestor solicitări. Am 
mai spus-o, o repetăm : 
singura cale sigură de a 
:i.ntra în posesia revistei 

noastre rămîne abonamen
tul. Exemplarele trimise 
chioşcurilor de difuzare a 
presei sînt, faţă de numă
rul mare de solicitări, mult 
prea puţine. 9 La Tea
trul de Stat din Arad a 
avttt loc premiera specta
colului cu piesa Noaptea 
pe asfalt de Theodor Mă-

nescu, în regia lui Iosif 
Maria Bâta. • 1n „Româ
nia literară" din 7 apri
lie 1983 am citit frumoase 
versuri semnate de Mircea 
Albulescu. • Teatrul 
„A. ::Javila" din Piteşti a 
prezentat, la solicitarea 
colectivului întreprinderii 
„Electroargeş" din Curtea 
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r.'.i mai multe spectacole, dintre care Or

dinatorul de Paul Everac i-a adus atît 
un premiu de regie cit şi unul de inter
pretare, pentru rolul Mărin, la Festivalul 
naţional „Cîntarea României", ediţia '81. 
Regizorii de film au sesizat aliajul aparte 
de magnetism şi simplitate şi l-au dis
tribuit, cu excelente rezultate, în personaje 
contemporane, dintre care amintim cele 
din O lacrimă de fată şi Mireasa din tren 
(;:>remii de interpretare la Festivalul de 
la Costineşti, ultimele două ediţii). 

în viitoarea premieră, Ultima oră de 
Mihail Sebastian, va juca mlul profeso
rului Alexandru Andronic. Regia : Victor 
Tudor Popa. 

„Toţi plătim tribut, mai mare sau mai 
mic, »reţetelor« ; totul a fost făcut mai 
bine de alţii, înaintea noasfră ; este o 
capcană primejdioasă să ne crea�m ori
ginali. Şi totuşi, ca să trăiască, rolul are 

VIITORUL ROL nevoie de o scînteie de «unicitate», în
tocmai ca orice fiinţă vie, neasemenea. 

Andronic ar putea fi un pers-onaj cum 

COREL VISAN n-am mai făcut. Acum, cînd vă vorbesc
• despre el, îmi vin în minte fraze ştiute :

că dramaturgia lui Sebastian ocupă un
Actor din promoţia '65, Dorel ·vişan a oe aparte în literatuTa română dintre

jucat pe scena Teatrului Naţional din e două războaie ... ; că Andronic ex-
Cluj-Napoca atît roluri mari cît şi aşa- primă nevoia omului de a-şi lega viaţa 
zise ro!UJri „mici", cuoeTind mereu publ_i- de un vis, apărîndu-se de o lume bru-
cul prin bogăţia naturii sale artistice. tală ... ; că, sedus de pePsonalitatea lui Ale
Apa1iţia lui în spectacol creează o zonă xandru cel Mare, devine prizonierul ima
de autenticitate înlăuntrul căreia mesa- ginii ideale pe care şi-a creat-o ... Impor
jul îşi sporeşte forţa de impact. înzestrat tant pentru mine e să găsesc analogii, să 
cu un umor robust, teluric, ca:re-1 îm- pot descoperi faţa nevăzută a personaju
pinge uneori spre excese, · Dorei Vişan lui, să fa.c vizibH invizibilul. într-adevăr, 
este însă printre actorii care izbutesc să Andronic trăieşte, integral şi coerent, în
transmită plăcerea pură a teatrului ca tr-un univers al ficţiunii, care nu are de
joc. Dintr-o fişă de creaţie extrem· de fel contact cu realul ; paradoxul e că 
bogată, spicuim : Theseu (Visul unei această fragilă plăsmuire rezistă, datorită 
nopţi de vară), Sir Toby (A 12-a noapte), tensiunii intelectuale care-i dă viaţă, la 
Tranio (Femeia îndărătnică) de Shake- presiunea brutală a pragmaticei lumi în-
speare ; r�lurile titulare din Woyzeck de conjurătoare, şi că, înlăuntrul ei, timidul 
Bilchner şi Tartuffe de Moliere ; P.redi- cărturar e invulneTabil. 
catarul (Mutter Coura·ge de Brecht) ; Ipm- Dacă voi reuşi cu Andronic un minut 
gescu (O noapte furtunoasă de Caragiale) ; ·de t�atru adevărat, pot să zic că am mai
Macferlan (Capul de răţoi de G. ·Cii,:>ri.an) ; pus in faţa oamenilor o fărîmă din «pîi
Ionescu (O pasăre dintr-o altă zi de nea şi sarea cunoaşterii» ... Grea misi-e ... " 
D. R. Popescu) ; Sile (Mobilă şi durere de
Teodor Mazilu). Dorei Vişan a pus în sce- Maria MARIN 

tel ex-,, teatrul- '•telex-,, teatruf'r'ete/ex-,, teatru/" 

de Argeş, spectacolul Cui 
i-e frică de Virg:r, ia 
Wonlf ? de Edward AllJee, în 
regia lui Costin Marinescu. 
Muncitorii şi tehnicienii 
fruntaşi ai acestei între
prinderi, la rîndul ei frun
taşă pe ramură, au primit 
cu multă căldură spectaco
lul, • Pregătindu-se pen-

tni participarea la etapele 
superioare ale Festivalului 
naţional „Cîntarea Româ
niei", Teatrul popular din 
Rîmnicu Vîlcea a preze1,tat 
în premieră spectacolul cu 
piesa Concurs de frumu
seţe de Tudor Popescu, în 
regia lui Gheorghe Mari
nescu, directorul acestui 

valoros teatru de amatori. 
@ Foyerul Teatrului de 
Comedie a găzduit expozi
ţia de pictură „Forme şi 
culori" de Mircea Şeptilici. 
• ,,Flacăra" din 22 apri
lie 1983 publică o intere
santă convorbire a lui Dan
Bîrlădednu cu actriţa Ale
xandrina Halic de la Tea
trul „Ion Creangă". e
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Personajele 

PAUL EVERAC 

Biroul 

dramă în trei acte 

(cinci tablouri) 

TUDOR SPATARELU 
RODICA SPATARELU, soţia sa 
ELIDA ROMAN, cumnata sa, sora 

Rodicăi 
DOREL SPATARELU, fiul lor 
BIMBO MOXARU, hoţul 
STELIAN DOBROTA 
GHIŢA ZAHARIA 
ZOICA FURLUGEA, ziaristă 
FIRA, ajutoare în casă 
Acţiunea se petrece în zilele noastre. 

ACTUL I 

Tabloul 1 

Un birou, destul de somptuos, cu bibliotecă, fotolii, canapea, măsuţă etc. 
Două-trei elemente de artă populară, neaoşistă. Un portret măricel al unui 
voievod oarecare stă pe un perete. Alte două-trei tablouri scumpe. Trofee 
de cerbi. 

Reportera Zoe Furlugea (spre 30 de ani sau mai mulţi) ia un interviu 
lui Tudor Spătărelu. Acesta e un bărbat legat, vioi, en,ergic, rapid în gînd 
şi vorbă, simpatic, iar. cînd e nevoie, neastîmpărat, jovial, cu umor, cu 
răsturnări de dispoziţie, cu un avînt contaminant al întregii sale făpturi. 
Tot ce spune are un aer de. convingere peremptorie. La 47-48 de ani, omul 
e în plină ascensiune. Lîngă el stă Stelică Dobrotă, omul său de casă şi de 
încredere, care îi face micile şi marile servicii şi care îl urmează cu adoraţie. 
Are şi el spre 30 de ani. 
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TUDOR (cu un ton sincer, fără emfază) : 
Toate aceste rezultate minunate au 
fost posibile datorită pasiunii dezinte
resate cu care o sumă de oameni, pînă 
ieri simpli ţărani necalificaţi, animaţi 
de idealurile noastre, mobilizaţi de di
rectivele forurilor superioare, au răs
puns, descurcîndu-se în probleme care 
nici în ţări cu o înaintată tradiţie 
tehnico-industrială n-ar fi putut fi re
wlvate atît de operativ ... 

ZOE (notînd) : ... atît de operativ. 
TUDOR : şi res,ponsaibil. 
ZOE : şi responsabil). 
TUDOR : Sigur, există, ca peste tot, loc

de mai bine... mi toate sectoarele sînt 
acoperite... şi mă refer îndeosebi la 
aorovizionare, dar şi la dirijarea fon
durilor fixe ... Investiţiile nu au ritmi
citatea cerută, şi ajutorul Comitetulu: 
pentru Construcţii, al Direcţiei de l'e
sort, în corelarea unor indicatori, se 
lasă une01i prea mult aşteptat. 

STELIAN (şoptit) : Foarte bine c-o spu
neţi! 

TUDOR : D-e ce să n-o spun ? Să vorbim 
deschis, fără menajamente de circum
stanţă. Dealtfel, un . asemenea stil, de 
francheţe şi sinceritate, de asumare 
conştientă a răspunderilor, se face tot 
mai mult simţit. E foarte mare nevoie 
să arătăm sincer, bărbăteşte; caTe e 
realitatea în această etapă, să n-o es
camotăm din fel de fel de laşităţi şi 
prudenţe şi confortmi de scaun... de 
fotoliu pluşat... 

ZOE : Scriu şi asta ? 
TUDOR : Scrie ! Strămoşii nu ne-au în

văţat să ne temem, nici să ne 'mena
jăm. 

ZOE : Excelent că aţi adus vor.ba şi des
pre asta!. .. 

STELIAN : Exact. 
TUDOR : Ei şi-au jertfit viaţa, sîngele, 

totul, pentru a da acestui neam o ro
busteţe, a-l elibera de sclavia, super
stiţiilor, a fricii obscurantiste, a-l re5-
titui misiunii sale istorice. Marii voie
vozi, ctitori de ţară, au stat neînfri
caţi în faţa unor forţe adesea copleşi
toare şi au apărat cu sacrifichll fiinţei 
lor proprii valorile Europei, pe ale ci
vilizaţiei. Se cuvine ca pilda lor să ne 
fie îndreptar de zi cu zi în atitudinea 
noastră faţă de viaţă ! 

ZOE : ... faţă de viaţă. Totuşi, care înt 
Hpsurile acelea ? 

TUDOR : Lipsuri mai sînt. Şi noi avem 
asemenea lipsuri, :ni.ci munca noastră 
nu e scutită de greşeli, uneori impor
tante ... 

ZOE : ,,Importante" ! ? 
TUDOR : Să zicem, sensibi'le. Dar prin

tr-un proces de autoeducare, de con
ştientizare metodică, ce reprezintă în
săşi baza perfecţionării noastre so-

ciale, prin critică şi mai ales autocri
tică, stilul de muncă se optimizează, 
normele echităţii şi ale eticii, unite cu 
un profesionalism de cea mai înaltă 
calificare... da, aici e nodul proble
mei : exi-stă încă · oameni necalificaţi, 
impostori, care; în.şelînd vigilenţa 
partidului, s-au strecurat în posturi 
responsabile, pozează în specialişti, dar 
de fapt încurcă resorturi esenţiale. Ne
competenţa. e, în faza actuală, o s•pun 
deschis, o fază a imoralităţii. Una din
tr� cele mai grave ! 

STELIAN (în surdină) : Da. Aşa e. Fru
mos spus. 

TUDOR: Nu putem construi o nouă so
cietate, prosperă, pe bază de dibuiala 
unora !. .. Şi cu atît mai puţin pe ne
coreotitl.!dine patentă. 

ZOE : Am umplut 14 pagini. 
TUDOiR : Term"in. Sînt deci pentru o

schimbare de structură care, plecînd 
de la principiile noastre, să pună oa
menii potriviţi la locuri potrivite, să 
dea celor ce au greşit prilejul să se 
gîndească la 1ăul pe care l-au făcut, 
să elimine minciuna, duplicitatea, lin
guşirea şi ca1ierismul, înăbuşind aven
turismele de toate felurile - nu şi ini
ţiativele înnoitoare, bineînţeles ... 

STELIAN (în şoaptă) : Aşa este. E o de 
1'imirta-re foarte necesară. 

TUDOR: ... să facă să bată un vînt nou 
în activitatea noastră, a tuturor, închi
nată progresului, binelui obştesc, de
mocraţiei s·ocialiste. Cam atît. 

ZOE : Cred că e în regulă. Dar n-aţi zis 
despre familie nimic. Nici despre şcoa
lă ... Poate s-ar cere, în acest moment. 

TUDOR : A, da. Sîntem confruntaţi cu 
problema dificilă, delicată, a edificării 
unui om nou, · educat prin muncă şi 
pentru muncă. Inainte de uzină, fami
lia are un cu vîn·t greu de spus, şi 
şcoala de asemenea. Nu putem dăltui 
o fiinţă a progresului dacă baza fa
milială e şubredă ...

STELIAN : Sau destrămată. 
TUDOR : ... sau destrămată, dacă şcoala 

nu-şi ia mai în serioo menirea ei edu
cativ-cetăţenească. De aceea cred că 
reformele preconizate recent siînt foarte 
bineveni,te şi le aprob din toată ini
ma. Aş mai fi vrut să s,pun ceva des
pre sistemul de evidenţiere, şi despre . 
livrări la terţi rău platnici - dar o 
s-o facem altă dată, de acord ?

ZOE : Perfect. De acord. Mulţumesc mult. 
TUDOR : Incă un coniac ? 
ZOE : Mă r-og. La Hennessy nu rezist. 

Cred că a ieşit un material fain. Sper 
să rămînă. (O privire a lui.) Mă refer 
la lungime. 

STELIAN: N-aveţi casetofon la redac
ţie? 

I 
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ZOE : Mi-e mai uşor să transcriu aşa. 
Acum m-aş duce puţin la baie, să-mi 
refac culorile. 

TUDOR : Da, se poate. Pe dreapta. ( Lui
Stelian.)· Vrei s-o conduci, Stelică-'! 

ZOE : Mulţumesc. Mă descurc. (Iese.)
TUDOR : Cum ţi se pare ? 
STELIAN : Bine. Excelent. Poate unele 

aluzii au fost cam tari. De pildă, cu 
ţăranii care se dezrădăcinează şi-şi 
pierd consistenţa moral-spirituală. 

TUDOR : E realitatea ! Dealtfel, chestia 
asta s-a acceptat. Au spus-o scriitori 
importanţi. 

STELIAN : Bine, ei... (Gest: cu ei e alt
ceva.) Apoi, că mimetismul prelungit 
ne depersonailizează. Conjuncturalismul 
macină perspectiva ... 

TUDOR: Aşa este! De cele mai multe 
ori. Trebuie s-o amintim, şi s-o repe
tăm, fiindcă unii iau hotăriri de azi 
pe mîine. Am pierdut în străinăta�e 
clienţi statornici ca să facem un ghe
şeft de o clipă. Şi cînd îţi pierzi odată 
piaţa ... 

STELIAN : Să nu tragă cineva concluzia 
că ... 

TUDOR : Lasă să tragă ! Mi se pare un 
act de cinste să spui clar ce crezi că 
ar putea fi îmbunătăţit. Nu le convine, 
o să taie. Dar, atunci, şi eu am să
mă supăr. Şi o să vorbim altfel !

STELIAN : Pe Zaharia l-aţi buşit bine. 
TUDOR : S-a înţeles aluzia ? 
STELIAN : Cum să nu ! înţeleg toţi. I-aţi 

dat cîteva ... zdravene ! 
TUDOR : Merită, dă-l dracului ! Un gău

noo. Poate scăpăm de el. 
STELIAN : Ar fi bine, dar nu cred. 
TUDOR : Un om care a otrăvit tot se 11 

atins. Un porc. Şi nepriceput ! Măcar 
aici să păstreze un echilibru. Dar să 
fii şi nepregătit şi canalie e prea-prea. 
Omul ăsta a dewrganizat tot sectorul. 

STELIAN : Ştiu. Şi ştiu şi cîte v-a făcut, 
personal: E un tip odios. Dar s-a�· pu
tea să aibă gheare lungi. 

TUDOR : Le mai tăiem ! 
STELIAN : Boss-ule, să fii atent. Zaharia 

n-are nici un Dumnezeu. Eu îl urăsc
ca pe o altă aia.

TUDOR : Tu, �e ? 
STELIA�tru că-l ştiu. Şi am auzi:t 

cîte v-a pri,cinuit. Şi campania pe care 
a dus-o indirect, ca să vă discrediteze ... 

TUDOR : Şi cursele pe care mi le-a 
întins ... De-aia spuneam că e nevoie 
de o restructurare morală. 

STELIAN : Şi asta e o chestie cam t? re. 
S-ar putea interpreta că doriţi o scnim
bare mai radicală.

TUDOR : Sigur că doresc ! O spun în 
piaţa publică ! Vreau o ţară sănătoasă, 
rezemată pe tradiţiile ei vechi, pe cul
tura ei autentică, pe o morală şi o 
sinceritate ... Adică exact ce-am decla-
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rat. Nu cred că mai putem merge îna
inte aşa, cu aceşti cîrciobari şi Zaharii 
unşi cu toate unsorile, fitiligii şi l pre. 
Duc1't-se la naiba ! Nu ne putem com
promite evoluţia ca să-i iasă oloile 
unui Zaharia. Nu ? 

STELIAN : M-am întîlnit cu Băiculescu, 
mul lui. Mă urăşte de moarte, ipo

chimenul, deşi ne salutăm. Lepră, şr 
el ! Cînd o să vă spun ce mi-a făcut... 

TUDOR : Dă-l dracului ! Sau, spune ... 
Hai, că 6Înt chiar curioo. 

STELIAN : Mi-e că se-ntoarce fata asta ... 
TUDOR : Dă-o păcatelor ! 
STELIAN : V-a pus întrebări cam cu şu

rub. 
TUDOR : Vezi-ţi de treabă ! O amă.rită. 

Işi face şi ea plinul. Fii atent, Stelică, 
Le pun să te duci cu ea şi dacă, vorba 
ceea, ai \'l'eun gind ... După cît ştiu stă 
singură şi merge zvonul că ţine la tă
văleală, aşa că ... Şi ce zise Băicules:u '? 

STELIAN : Că v-aţi adu cumnata ca să ... 
TUDOR : Ca să ce '? 
STELIAN : Că aţi băgat-o să spioneze 

într-o întreprindere a Centralei făra 
să aibă, cum s-ar zice, nici o treabă 
cu meseria... Că i-aţi făcut buletin in 
două zile ... 

TUDOR : I-oi da una peste bot! Era s-0 
las să moară de foame în provincie, 
da ? Ca să-i fac plăcere lui Băicules
cu 1 ? Fată cu cultură, delicată, ai va
zut-,o, nu ? 

STELIAN : Da. 
TUDOR : Orfană, sau cam pe-acolo, c.ă 

tat-său ăla auzii că se duse, dracului, 
cu geologia lui cu tot, prin fel de fel 
de ţări, şi nu mai ştie nimeni de el. 
Im· mă-sa, dacă se apucă să moară-n 
zece zile, pac-pac, pneumonie - mama 
nevesti-mi, Rodica ! -, trebuia să-i în
t-oarcem ăsteia mici spatele, nu? Măcar 
că-i diferenţă de 17 ani între ele şi au 
alt tată ; că socru-meu, Turţoiu, dă
du-n primire, vorba ăluia, cu luleaua 
neamţului în bot. Şi zi, îmi ţine el, 
Băiculescu, socoteală. auzi ! Ei, grija
nia mă-sii ! Crede că mă oftic. Dom'le, 
să fim buni, asta este, să ajutăm, --a 
rămîie ceva după noi cînd om crăpa, 
şi Pe urmă mai vorbim. Am băgat-o 
pentru că e nevoie. Şi ce i-am dat, un 
2 500 de lei, acolo ! ? Fată cu limbi 
străine, cu pian ! Apoi să-l prind eu 
pe domnul Zaharia la cotitură, Stelică, 
şi să vezi dacă nu ţi-o plăcea ce-i 
fac! � 

STELIAN : I-am spus şi eu tîmpitului 
ăstui.a de Băiculeseu : dom'le, e un ca
dru excelent. Sigur, zice, fiindcă-i de-a 
lu' patron-tu ! Se putea ? 

(Intră Zoe, dichisită.)

ZOE : Parcă v-am auzit vorbmd Je to
varăşul Zaharia. El ce mai !ace ? 
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TUDOR (destins, vesel) : Pe dracu' ghem. 
Ce-a-nvăţat face. Un tovarăş de mare 
nădejde. Da. Nădejdea lui a mai mare 
e să mă scoaţă pe mine din porţie, 
să-mi puie pielea-n băţ urgent ! ... 
(Rîde.) 

ZOE: Cum aşa?
TUDOR : Toate vinovăţiile şi ponoasele 

le greblează în direcţia mea ; la foloase, 
în schimb, e pronto ! Păi aşa mi-ar 
plăcea şi mie. Unde e loc de puţ111 
fitil, gata, mi l-a băgat. Altfel, biUat 
bun, cu suflet. Ce să spun ! Tovară7 
de ispravă. Nu i-ar avansa mulţi îna
inte : dincolo.

ZOE : Adică, unde ? 
TUDOR : Dincolo. In ailaltă ramură ... 

(Stelică rîde.) Vedea-I-aş pe ramură in 
vîrful pomului, cu cravata strînsă bine. 
(Cu voie bună.) Să-i stau la picioare 
şi să mă minunez de cît s-a lungit. 
Să-l zgîlţîi uite aşa şi să-i zic: băi, 
tovarăşe Zaharia, de ce eşti bă aşa Je 
rece faţă de mine ? (Rîde, cu Stelica ;

ZOE : Amuzant. Mi-a dat şi el un inter-
viu. 

a 

TUDOR: La a�a ceva e neînt·reC'.tt. : a 
muncă cinstită să nu-l pui. Sau să răs
pundă. Sau să-şi mai aducă aminte ce 
zicea şi făcea acum 15 ani. Crede că 
noi nu ne-aducem ! ? Că n-avem do
cumentele noastre? De-aia zic : mii.
tura, şi altă viaţă ! Să mai respirăm 1i

noi ! S-adune cineva cadavrele astea, 

da ? Hai că eşti fată deşteaptă, Zoico. 
Şi spune-i salutări lui Dobrescu, îi dau 
eu mîine seară un telefon, sper că 
pînă atunci se aranjează chestia. Trap, 
Stelică, uite cheile, nu te mai întorci, 
vii să mă iei mîine la 6, sa fe ? (Te
lefon.) Cine ? Nu dom-le, aplicaţi le
gea ! Pentru asta o avem, pentru asta 
am votat-o ! Dacă a fost prost, să-i 
fie de bine, nu iert pe nimeni ! Pe 
nimeni, mă auzi ? Plăteşte, ca popa. 
toată suma ! Plus despăgubirile ! Să 
se-nveţe minte! Altfel n-o să facem 
oTdine niciodată ! Şi e nevoie, măi 
tată ! Hai, marş, executarea ! O f;, n-o 
fi, eu vreau să se înţeleagă odată că 
dincolo de fleacuri e o idee, ideea dis
ciplinei în muncă, şi de la asta nu pu
tem abdi.ca, n-avem voie. Nu ne mai 
las:1 istoria, ne-nghite. 

STELICA (mai în surdină, Zoicăi) : De-asta 
îmi place. De-asta îl iubesc. Şi merg 
cu el pîilă în p·înzele albe ! 

că put. Ştii cît mă zbat eu pentru un 
procent, pentru un singur procent de 
plan, din cauza acestui dobitoc ? Da,· ,,. 
ce să-ţi mai spun, e tîrziu. Uite, iţi 
dau maşina, că doamnele mele se du
seră la concert pe jos, şi te repede 
Stelică acasă. Dar să n-o pupi, bă, in 

TUDOR : Cine e nedisciplinat, e duşma
nul meu personal ! Cum n-a foot ? 
Atunci cine l-a accidentat pe blegul 
ăla, tata-moşu' ? Mă Beşliule, mă puiu
le, te ştiam băiat cu cap, ce dr!l.CU' ... ! 
Nu face pe avocatul fără pr°ocu:-ă c:ic-i. 
Aici nu-ncap chel!>tii d-astea ! Iei omul, 
stabileşti dauna, încadrezi vinovaţii. 
(Răcnet.) Vrei să tabăr pe voi amin
doi mîi·ne cu procuratura ? Ei, drăcia 
dracului ! După ce că nu sînteţi buni 
de nimic !... (Trînteşte telefonul.) Vă 
rog să mă iertaţi. ( Alt telefon.) Cine 
mai e? (Ridică, ascultă.) A, să trăiţi ! ... 
(Celor doi.) Plecaţi voi, duceţi-vă ... N'e 
mai vedem... (Cei doi ies.) Nu, tova
răşe ministru, a fost un mic accident... 
Şi-a băgat laba piciorului... In timpul 
ăsta, cineva a apăsat pe... Da, sigur, 
se rezolvă. Sperăm că nu e .nimic. O 
fisură... ghips... concediu medical... re
cuperare. Bincinţeles, plăteşte vinova
tul. Fişele ? Da, cred că erau semnate ... 
o să verific. Cine v-a semnalat ? To
varăşul Zaharia ? E îngrijorat ? Nu, să 
nu fie. Să se ocupe de altele, are des
tule de care ar putea fi îngrij,ont.
Asta e: un fleac pe care-l descurc eu.
Bineînţeles. Vă ţin la curent. Să trăiţi !_
( lnchide. Aprinde o ţigară. Cînd ridică 
ochii. în cameră e un tip masc,1,t, cu
un pistol îndreptat spre el, după toate 
aparenţele - un hoţ. Aşa îl vom numi
şi noi deocamdată.) Du... dumneata ... 
ce ... ce? 

maşină ! 
STELICA : Patroane ! 
TUDOR : ... Decît dacă pretinde ea. Hai, 

că e o seară di granda. Te-aş duce 
eu, fetiţo, dar ... 

ZOE (echivoc) : Nu vă deranjaţi, tovarăşe 
Spătărelu. 

TU�OR : Mai am de lucru. Au revoir, .fe
tiţa ! Să-mi trimiţi şi mie şpaltul, da ? 
Cu toaleta făcută. Mai bem un co6-
nac ! ? Ce vreau să reiasă : că nu 
avem frică, mă-nţeJegi : nici de greu
tăţi, nic· de sarcini, nici de comolica
ţii internaţionale, de nimic. Vrem să 
vedem România aşezată unde trebuie, 
şi ne dăm şi viaţa pentru asta, v-::> 
spun cu toată seriozitatea ! Dar, in :a
drul principiilor, să stea numai oame
ni care vor să facă treabă! Sau ţărani: 
din -::are ne tragem, care sînt b1şt1n,,, 
să fie îndrumaţi spre o alta condit.ie 
însă nu rupţi. Ei sint temeiui, şi ·n; 
diverşi Zaharii de ocazie. Dacă vrem 
o civilizaţie a noastră, un răspuns al
nostru la problemele lumii... ai înţeles, 

HOŢUL : Uşurel. tăticu ! Ţine limba în 
gură să nu ţi-o muşti. Şi-ntoarce ni
ţel spatele, vrei ? -Să vedem cam re 
hoit ai! 

TUDOR.: Cum îţi permiţi să ... ! ? 
HOŢUL (cupant) : Gata. Cam atîta a fost 

plăcerea conversaţiei. Vezi că Titi e 
cu scalpul la el. (Merge la uşă, vor
beşte în afară.) Băieţi, mistr,eţul e-n 
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vizuină. Nu vă lăţiţi pe acareturi, aici 
-e treabă de Măndel, voi, cu şc.stu' 
ager deocamdată. Şi daţi jos bocancii 
de pe furnir. Şi nu mai puneţi ra'nat 
pe clanţă. (Se întoarce, scoate un cuţ;,t
mare.) Tăticu, nu iubesc zgomotul, în
ţelegi, în împrejurările de faţă. Ju,•ă
ria asta (arată pistoluL) e cam gălăgi
oasă. Şi lasă urme. De-aia mi-am 1ii
cut mîna pe dumnealui (arată cufi
tul). Discret. Punctual. Nu lasă urme. 
Mai ales dacă ştii unde să-l propteşti, 
la gît. Şi-n materie, slavă Dom,mlui, 
am doctoratul. Aşa că n-ai treabă, i2 
f.rumos repaos, cu faţa la perete.

TUDOR (congestionat) : Aş vrea să-\i 
atrag atenţia că ... 

HOŢUL : Lasă. Fără. Cu atenţia mă des
curc singur. 

TUDOR: Am putea discuta. 
HOŢUL: Nu cred că ai un papaga, in

teresant. Cred că eşti un funcţionar 
băşinos. Şi apucător. 

TUDOR (vrea să lupte) : Eu te ... 
HOŢUL (îi pune cuţitul în gît) : Cu

minte, tăticu, să n-avem vorbe. 
TUDOR : Spune-mi ce pofteşti şi... Sf. 

ştii că nu mi-e frică, băieţel. Nu rişti 
tu ocna pe viaţă pentru ... 

HOŢUL (scoate o legătură şi-l leagă la
gură) : Uite ce, eu de palavre sint t&m 
sătul. (Strigă.) Marine, dă-mi bas
maua ta. Ba nu, lasă că e bună şi 
asta ! (Lui Tudor.) N-o să mă ierte că 
nu-i dau voie să te toace, să te facă 
şniţele. (Ii leagă strîns, Tudor se opu
ne, dă ghionţi, se înţeapă, se înăbuş,,, 
geme.) Asta e muzica ce-mi place. 
Bun. Ia să vedem niţel şi mînuţele, 
tătku ! (Scoate un laţ şi, cu o mişcare
îndemînatică şi cu genunchi în spate 
îi leagă mîinile.) Labe de birocr3t'. 
Perniţe unse cu şperţulică. (Tudc,r
geme.) Gu1iţa ! ? Să-ţi punem şi un 
căluş, da ? Sub cil'puliţă ? De ce tot 
agiţi buzele alea, dedate cu pupatul 
în fund ? Vrei să mă pwpi ? Ho, că 
nu sînt şef. Şi nici nu-i timp de aşa 
ceva, avem un pic de treabă se,kasă. 
Mai întîi, deschidem ici, luăm asta şi 
asta ... nu-i mare lucru, dar, oricum ... 
(Scoate ceva din birou.) Mai pipăim 
şi aici, delicat... Canci ! Mai sălLi.m 
ici... Şi domnul bărbos ăsta de-aici 
oe face ? Ce-o mai ţine el pri� spatel� 
său ? O.are? Ia să vedem ! (Dă la o
parte portretul şi găseşte în spate o 
firidă de unde, cu minunare, mai scoa
te ceva.) Aha ! E bine ! Bun băiat ! 
Pentru vremuri de bejenie. Miluiţi-mă 
şi pe mine mărite Vodă, pe un biet 
şandaliu. Aşa. Bodaproste ! _Aşa, şi 
acum binevoiţi să vă reluaţi locul. 
Vedeţi-vă mai departe de colbul vre
mii. Aveţi puţi,n grijă şi de tovară
şul acesta, să nu răcească, să nu facă 
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gîlci. Ar fi păcat. Viitorul are mare 
nevoie de el. (Tudor îl îmbrînceşte, el
îi dă un pumn în burtă, cu care-l pră
văleşte pe fotoliu.) Gata, Marine, gata, 
Titi, umflaţi şi mag-ul, dacă tot ne--am 
deranjat. De dumnealor (bagă 'in vu
zunar pistolul şi cuţitul) nu mai e ne
voie. Cîrpa o lăsăm, e sterilă, de la 
gunoi. Laţul e din comerţul de :;tat. 
(li dă cu mîinile înmînuşate, două 
palme zdravene.) Aşa, tăticu, să nu 
zki că nu te-am tratat cu mînuşi. 
S-auzim numai de bine. (Iese. Tudor
se zbate, se smuceşte, roade cirpa, 
scuipă căluşul, dar, epuizat, se rosto
goleşte cu mîinile legate pe covor.) 

TUDOR : Dumnezeii mă-tii ! Ai să mi-o 
plăteşti ! Crunt ! Crunt o să mi-o plă
teşti ! Am să te omor ! Am să te umor 
ca pe un cîine ! Scîrbă, flegmă ums
nă ! Am să te omor să nu mai ramîie 
nimic de tine ! Mama Dumneuilor 
care te-au făcut ! Unde mi-e pu:jc-a 
de vînătoare ? ( Se rostogoleşte, g:fîie,
asudă.) Am să trag după tine, i;1 tine. 
gunoiule ! Am să-ţi jupoi pielea. s-o 
mănînc ! Nu mă las pînă nu te zdro
besc ! ... te ucid ! ... 

(Rămîne o vreme imobil. Bătaie in uşă. 
Intră Rodica şi Elida, în rochii de seară. 
La 42 de ani, Rodica are o mondenitate
blazată, uşor cinică, cu accente de coche
tărie provocatoare ; se simte că ceva nu-i.
merge aşa cum a1· vrea. Dimpotrivă, Eli

da. la cei 25 de ani ai ei, e proaspătă şi 
delicată, alternînd o bunăvoinţă fără os
tentaţie cu o absenţă visătoare ; se simte
în ea nobila calitate umană.) 

RODICA : Vai de mine ! Ce s-a întim
plat. Tudore ? Un atac ? 

TUDOR: Da! Unul banditesc! ... 
RODICA: M-am linLştit. Credeam că e 

cordul. 
TUDOR : Nişte derbedei... nişte oLrer,e ... 

pe care am să-i gîtui cu mina mea, 
unul cîte unul ! ... 

ELIDA : Nu spune aşa ceva, cumna�. 
TUDOR (gîfîind încă) : Am să-i tai în 

bucăţi, să nu le rămînă nici urma. 
Băga-i-aş ! Mi-au pus căluş ! ? O să-'?i 
înghită limba ! S-o mestece! Dumne
zeii lor de bandiţi ! 

(Rodica a ieşit şi s-a întors cu un cu
ţii cu care îi taie legătura.)

RODICA : Cîţi au fost? Ce-au luat ? 
TUDOR : Nu-mi revin ! Mulţi au fost. 

inarmaţi, mascaţi, ca-n filme ! ... ivii-au 
pus arma-n gît, au jefuit tot s-au că
rat, fără să pot nici să... Oh'! ! li scot 
eu, din pămînt, cu toată miliţia din 
ţară, să ştiu de bine că merg zi şi 
noapte, le dau eu de urmă, şi-i pră
pădesc, ştii cum ? ! Extraorclin:i�, 
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dom'le, ce tupeu ! Abia plecase repor
tera. M-au strangulat ! Ah, ce-') să-l 
împuşc între ochi pe nemernicul, pe 
banditul ăla !. .. 

ELIDA: Imi pm-e rău. Eu am stăcr:u1t f:ă 
mergem la concert ... 

TUDOR: N-are nimic, cumnată. (Se re
pede la telefon.) Cit are miliţia? Mă
car că nu de mi<liţie au nevoie nemer
nicii ăştia, ci de-o împuşcătură drept 
în moalele capului ! Să li se 3cm·gă 
creierii, j,oo, în ţă•rînă ! 

RODICA : Linişteşte-te puţin, Tudore, să 
nu faci impresie proastă. Mai numără 
pînă la o sută. Hai, că nu eşti ori
cine, să te dai în stambă la nişte i,er
genţi de serviciu. 

TUDOR : După ce-mi devasteaz:'i casa, 
îmi mowlesc lucrulile, mobila ... 

RODICA : Nu se vede· nimic, dragul meu. 
Tu ai văzut ceva deranjat, Elida "! 

ELIDA: Nu. 
TUDOR : Cum adică, nu-i răvăşit t.:-;tnl 

dincolo, de brutele astea? Nu-i de
vastat'? 

RODICA: Nu. 
TUDOR : N-au luat combina muzicală, 

cristalele ? 
RODICA : Nu. Nu se vede nimic. l':id 

aici nu se vede nimic. 
TUDOR : Nu se vede că m-am luptat cu 

şeful bandei, că m-a terorizat,? (Le.să 
telefonul jos.) 

RODICA : Nu. Ce ţi-a luat? De unde ·: 
TUDOR (caută în birou) : Mi-a luat ..

bani, mi-a luat... diverse, mi-a luat... 
(Cam surprins.) $tia foarte bine unde
să caute ... 

RODICA : Cu ce te-a terori2iat ? 
TUDOR : Cu pistolul. (Tot mai mirat.) 

De unde pistol ? De unde pistol, pu
teţi să-mi spuneţi ? Cine are pistol 
astăzi? 

RODICA : Bandiţii, în tot cazul, au. 
TUDOR : în filme. La noi în ţară ... 

RODICA : Tot nu mi-ai spus ce-a luat. 
Ce-aveai în birou ? 

TUDOR (gînditor) : Bunuri ... valori... (Se 
întunecă.) 

RODICA : Puşca ţi-a luat-o? 
TUDOR: Nu cred. (O caută în apropi

ere.) Nu. Mai simt încă urma cuţitu-
• lui aici.

RODICA : Cuţit? Ai spus de pistol. 
TUDOR : Mînuia în special cuţitul. Un 

fîrţîngău... un cuţitar borît ! Şi obraz
nic ! Să vină imediat miliţia, coman
dantul de circă să constate! (Pune iar 
mîna pe telefon.) Sînteţi mar.to-re în ce
hal m-aţi găsit. 

'RODICA : Noi sîntem rude... Şi, mai în
tîi, trebuie să vezi exact ce-ţi lip
seşte. 

(Ei pune din nou telefonul la loc.) 
TUDOR : Mda. (După o lungă medita

ţie.) Asta e, Elida, viaţa de Capitală.
Te atacă într-o seară trei scîrb.>şi de 
golani ... 

rlODICA : De unde ştii că au fost trei? 

(El rămîne o clipă surprins.) 
TUDOR : Iţi pun cuţitul în gît ... 
RODICA: Dar tu aveai puşcă! 
TUDOR : Te sm:1prind la ara cînd nu e 

nimeni ... 
RODICA : De unde ştiau ei precis de 

această oră ? 
(Fiecare întrebare îl dezumflă pe Tu

dor.) 
TUDOR : Scot bunuri, valoli .. , 
RODICA: Nu se vede nimic. Pînă }i ta

blourile sînt la locul I:or, Tudore. (Pri
vire.) Dacă începem acum să ţipam,
ne facem de rîs, nu crezi ? 

TUDOR (ezitant): Mda. Lăsăm totul pe
mîine. Ei, cum a fost concertul ? 

ELIDA : Excelent. 

(Intuneric) 

Tabloul 2 

Elida, în capod, suplă, cu mişcări precise şi elegante, caută in bogata 
bibliotecă a lui Tudor. Un timp, apoi sună telefonul. Ea ridică receptorul. 

ELIJ?A : Da. (Ascultă cît ascuită.) Cred 

ca e o... Sînt sigură că e o confuzi� ... 
Unde să vin ?... Care cuib ?... :Jom
nule, aţi greşit. (Inchide. Apelul se 
repetă.) Domnule, v-am spus... Nu :
aţi greşit. Nu sînt supărată ... N-am 
rupt .... Nu cunosc nimic din ce ... Aţi 
fost plecat ? Foairte bine. Bună ziua. 
Scuzaţi-mă, nu ştiu ce fel de dar lri 
nu înţeleg nimic. Bună ziua. (lnchid� 

iar. Mai răsfoieşte, gînditoare. Tnlră 
Tudor. E, ca întotdeauna, bine dispm, 
plin de energie.) 

TUDOR : Bună, fată frumoasă ! Ce faci ? 
Ai găsit ceva în bibliotecă ? M-aş 
i41tira. Deşi cîteva terfeloage tot mai 
sînt. Telefoane? 

ELIDA : Cineva care cred că... greşise. 
TUDOR : To,ţi greşim. (Tachinind-o.) 

De-asta şi progresăm. Greşeala e <'e to 
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mai viu în noi. (Vesel.) Şi răscump:i
rarea. Plus căinţa. S au, pe limba noas
tră, autocritica. (Zîmbind ghiduş.) Ori 
crezi că autocritica e fară căinţă '? 
Aşa ar fi poate normal. Totul e s-o 
iei înainte, să nu plîngi pe urmele ru
inelor Tirgoviştei. Ţie cum îţi me!:
ge? Ei ? 

ELIDA: Bine ... 
TUDOR : Te-ai mai des_provincializat ? 
ELIDA: Puţin ... 
TUDOR : Ai scos mirosul ? Spuneai că 

era o cloacă acolo la voi, nu ! ? 
ELIDA: N-am spus asta. 
TUDOR : Mă rog, o baltă stătută sau 

cam aşa ceva. Metaforele subţiri le 
cam uit, avînd mintea branşată pe 
realităţi groase. ln orice caz, te acc,
modai rău. (Trece la birou, la trebu
rile sale.) 

ELIDA : Nu se putea face marc! lucru. 
Orăşelul, din poetic, devenise rigid. 
Nimeni nu mai trăia, toţi funcţionau. 

TUDOR-4,urprins) : Păi a tJrăi ce e ? 
Admit că e şi o joacă, dar cu nişte 
reguli funcţionale... Idealul ar [i sa 
dai tu regula, nu s-o suporţi, de a
cord ! ? Cînd însă ţi-o fixează ai;ii, 
măcar să joci la cîştig. Să pui miza 
mare, să :fireci tare babaroasele, să 
chibzuieşti zdravăn. Viaţa e ficwă, 
scumpo. Barbut ! 

ELIDA : Nu ored ... 
TUDOR: Ascultă-mă pe mine! Ieri-seară 

mă gîtuia unul, azi, cu o energie ne
atinsă, am e�pediat marfă de vreun 
sfert de milion de dolari ! Aud ? 
Bucurie, vorbe bune la Departament ... 
Mî1ne ia.r mă bubuie, de sus, la moacă ! 

ELIDA : De ce ? 
TUDOR : Aşa e viaţa. Mă bubuie, că mă 

bagă la hurtă, la înghesuială. Şi mă 
ÎID;Pinge. Nimic nu e definitiv - şi 
poate tocmai asta e plăcerea, măreţia 
noastră. Iţi scoate .într-o zi unul o vor
buliţă, te ia altul la principii -
şi-atunci ? Nu trebuie să le-o scot eu 
înainte, să-mi feresc pîrrtia ? Ai ? (E 
numai voie bună şi elan.) 

ELIDA : Pîrtia spre ce ? 
TUDOR : Nu ştiu exaot. In orice caz, spre 

mai sus, sprţ mai bine ! Tu la ce nă
zuieşti, la urma urmei ? 

ELIDA : Greu de spus... Caut o deslu
şire... un rost în ordinea mor-ală ... 

TUDOR : Caută-le, draga mea ! Ai aici 
toate mijloacele ! Ai biblioteci, ai ex

poziţii, conferinţe ... Poţi să te infor
mezi, să a6Culţi muzică ... Numai în 
boala popilor să nu dai, te rog eu firu
mos ! 

ELIDA : De ce ? 
TUDOR : Pentru o fată modernă ca tine, 

e cam ... 
ELIDA : Nu sînt modernă ... ! 

42 

TUDOR : Pari. Sau, mă rog, promiţi. Cînd 
s-o mai topi puţin din zgura provin
cială ... Aflu că te-ai acomodat şi pe
la serv-iciu.

ELIDA : Oarecum. In orice caz, de rîs 
n-am să te fac, cumnate.

TUDOR (rîzînd) : Asta e bine, cum
nată ! Elida, eşti o figură! (Alt ton,
dar tot vesel.) Cum o să mă faci de 
rîs ? Ai o meserie care nici măcarr nu 
e meserie. E o punte a măgarului, ca 
să-ţi păstrezi „independenţa" şi „con
tinuitatea" etc., etc. In timpul ăsta, dai 
f.f.-ul la Farmacie, cu f. bine, te mă
riţi cu un tovarăş serios, înfipt, şi o
viaţă întreagă stai îmbrăcată-n alb şi
vinzi de după tejghea iluzii în caşete.
Nimeni nu te calcă, nimeni nu te-nghe
suie, eşti bine mersi, imaculată ca Fe
cioara... Orezi că nu te-am citit ? Iţi
stă bine-n alb, asta este. Provincia e,
în genei·al, mediocritate ; şi nu cunosc
pată mai mare pe un vestmînt alb de
cît cenuşiul mediocrităţii. Aici cel pu
ţin, dacă mă căsăpeau bandiţii ăia,
mru1J:eam în togă roşită, ca Cezar.

EL1DA (sincer) : Mi-a plăcut curajul pe 
care l-ai arătat. 

TUDOR : Să-ţi spun un secret, feti·ţo : r.u 
prea mi-e frică de moarte. Tarta Mare a 
murit în război, cu mîna-n gîtiţa duş� 
manului. Păduchioşii ăia, veniţi la jaf, 
erau nişte simple javre. M-a durut 
sufleteşte pentru ei, şi pentru că r.o...:, 
ciet.atea mai are astfel de declasaţi -
dar frică nu mi-a fost nici un mo
ment. Totuşi, de spînzurat cred că i-aş 
spînzura : de scîrbă. E altceva. Gola
nia asta cumplită ! Cred că mai auzi 
şi tu prin fabrică grosolănii... 

ELIDA : Aud şi nu aud. 
TUDOR : Inţelept. Pînă cînd îi vom mo

raliza ... ! Se spune că ai făcut chi:lr 
tu minuni cu unii : îşi pun cămaşa pc 
ei cînd treci to., vin raşi, pieptănaţt zH
nic, cu cravată ... 

ELIDA : Sînt de treabă. 
TUDOR: Simt şi ei omul cu stofi. Cred 

că s-au îndrăgostit de tine o dr:>aie. 
Era normal. Apropo, asea•ră v-aţi în
tîlnit şi cu Stănilescu, procurorul. Cum 
a fost întîlnirea ? 

ELIDA : Convenţională. 
TUDOR: Nu cred. Azi mi-a dat un tele

fon. E un băiat fin, cultivat, melo
man ... 

ELIDA : Poate. 
TUDOR : M-a felicitat pentru ce cum

nată am. Şi. se pricepe _niţel, 3ă ştii. 
Vede fel de fel... Ăsta face carieră 
ascultă-mă pe mine. Se zice să a,re şi 
ceva pus deoparte. Ori ai brodit unul 
mai dibaci ? Ei ? Mie poţi. să-mi 
spui. 

ELIDA: N-am ce să spun. 
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TUDOR (văzînd că ea nu susţine con
versaţia).: Măcar o carte ai găsit 
pe-aici, ca lumea ? Ce citeşti, tot isto
rie? (Pune mîna pe telefon.)

CLIDA : E singurul lucru care mă p,CJ·
sionează. 

TUDOR : Şi mie-mi place ! Bărbaţii i'.:ia 
g,rozavi ca,re s-au bătut ! Şi toate pil
dele ce le avem de la ei ! Şi :ntri
gile... toată politicăraia... sînt multe 
de învăţat din trecut. Bineînţeles că 
au fost şi destui ticăloşi. (Vor:ieşte la
telefon.) Alo, colonelul Iona';cu ? 'I'u 
· eşti, Mitică ? Dom'le, ai la circă de
claraţi-a mea, da ? Dacă pui mîna pe
măgarii ăia împuţiţi, nu-i duci ni
căieri. ne confruntăm întîi, da ? Mi-i
ttimiţi. aici !

ELIDA (şoptit) : Să ies ? 
TUDOR (îi face semn că nu) : Da, dom•ie, 

vreau să-i văd şi eu la faţă, să-i în
treb de sănătate, mama lor de ban
diţi ! Da, Mitică! Ne vedem. S-a 
aranjat ! Dacă-ţi spun că s-a aranjat. 
Pa, te pup ! (lnchide.) Ce să-i m<.Ji 
-care la başcă? Să vedem întîi care e 
,realitatea, psihologic şi moral. 

ELIDA : Dragă Tudore, îmi face plăcer,�. 
Vorbesc sincer. 

TUDOR : Ce anume ? 
ELIDA : imi face plăcere să te văd uman. 

Eu am trăit, de cînd a plecat t:3la, 
numai între oameni rigizi... care folo
seau toate legi.le, normele, învăţătu1 a, 
ca să facă rău... sau măcar să ·;e im
pună ... Mania asta de a te impune cu 
orice preţ o înţeleg greu. Erau in stare 
să se urască pentru o porţie mai mare 
la cantină, pentru un kilogram de ro
şii luate mai avantajos. De ce au de
căzut aşa ? Să n-o ia înaint� ideea, 
meritul, frumuseţea minţii, ;·v:ntul 
dezinteresat, să-i opună o buche 
oorbă sub care colcăie răutatea, vani
tatea ... ! ? Cine i-a adus aici ? in i-1ai11l 
ăsta? 

TUDOR : Nu i-a adus nimeni. Aşa s-,1u 
cliidit. 

ELIDA : Nu cred. De ce, de pildă, tu, 
deşi_ v.i_i de jos, din mediu de meseriaşi,
te-a1 nd1cat la rigoare şi la acurateţe ? 
La mărinimie ? Tu crezi că eu. nu ştiu 
ce-aţi făcut pentru mine ? Şi, deşi nu 
se poate spune că nu vă incomodez ... 

TUDOR : Vezi-ţi de treabă, Elida. Să nu 
mai vorbim ! Stai în ,ciamera băi·1�u
lui, care tot lipseşte. 

BLIDA : Aveţi o viaţă de muncă. Civi
lizată, fără îndoială, chiarr abundentă. 
dar tot timpul în priză. Am văzut 
cum ai organizat şi unitatea ln care 
lucrez eu ... 

TUDOR : Mai încape !. .. 
ELIDA : Poate. Dar să ştii că eu te a:1-

mir. Chiar dacă, să zicem (zîmbin.J.),
eşti !Jlai gălăgios decît aş dori eu ... 

TUDOR (cu mîna pe telefon) : Dacă nu 
faci gălăgie, scumpo, nu se aude. Tnl
im într-o lume de zgomote : meca
nisme, clacsoane ... 

· ELIDA : Chiar dacă, să zicem aşa, eu am
un alt ideal de viaţă ... 

TUDOR (La telefon) : Alo ! Daţi-mi-1 �,e 
tovarăşul consilier Udrescu ! Spătă
relu sînt. Lipseşte? Bine, revm. (1n
chide.) Ce ideal ? Iartă-mă ... 

ELIDA (vrînd să plece) : Ştiu, ai ue

lucru. 
TUDOR : Nu. Stai. S-o lămu·rim cu idea

lul şi pe urmă te duci. Dar mai in
tîi : mai ştii ceva de vagabondul i'tla 
de tac-tu? 

CLIDA (atinsă) : Tata nu e vagabond. 
TUDOR : Păi dacă te-a lăsat aici, ca Eă 

holodronţească prin lume! ? 
ELIDA: Nu m-a lăsat. E cu mine. 
TUDOR : Cum asta ? Sufleteşte ! '! Că 

altfel. .. n-a prea abundat în :;emne, 
.recunoaşte ! 

ELIDA : Mai mult decît sufleteşte. E în 
mine. imi comunică din gîndurile lui. 
E în gesturile mele, în paşii mei. 
Caută o ţintă, pentru mine. 

TUDOR : Aici nu te mai înţeleg. P;!lă 
aici te-am înţeles, Elida. El n-a ple
cat o dată în Irak, sau în hia.n, pen
tru pa·ospecţ;ii geologice ? 

ELIDA : in Alge_ria. Dar a ajuns '}i în 
Golful Persic. Şi apoi în India, ?i in 
Nepal... 

TUDOR : Cu afaceri ! ? 
ELIDA : Nu. S-a dus să caute. 
TUDOR: Ce? 
ELIDA : O învăţătură. Sau o sfinţenie. 
TUDOR : Dar avea viză de la statul ro-

mân ? Asta e întrebarea. Nelimitat? 
ELIDA : Nu cred că avea. Şi nu cred ră 

avea nevoie de viză. 
TUDOR: Vai de mine! Şi acuma 

unde e? 
ELIDA : Nu ştiu. 
TUDOR : Dar ştie cineva unde să-l gi:

sească? 
ELIDA : Nu cred. 
TUDOR : Halal tată ! işi lasă odras'.,1 

singură, de izbelişte, în mijlocul unor 
oameni destul de deşănţaţi, işi lasă 
meseria, şi delegaţia dată de un stot 
·care l-a întreţinut şi care a făcut sa
crificii să-l scoată geolog ...

ELIDA (cu oarecare energie) : Te rog, nu 
mai vorbi aşa de el ! Tata e un om 
extraordinar ! 

TUDOR: O fi, ca geolog, probă că l-au 
trimis. Dar ca tată şi ca om ... 

ELIDA (roşind) : Te rog, Tudore ! Tata 
e un om care caută ! 

TUDOR : Şi noi căutăm ! Şi eu caut ! 
Nu ? Şi mă zbat ! Pentru puţin pro
gres! Nu? 

'ELIDA : Tata caută altceva. Tata a trăit 
totdeauna sub investitura unei po• 
runci, care a vorbit din fiinţa lui îna-
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inte de a veni dinafară. Tata s-a bo
tezat de două ori, o dată ortodox şi o 
dată catolic, dar a văzut că nu-i 
ajunge. 

TUDOR : Ciudată chestie. Eu nu înţeleg 
nimic din asta. Deoît că poate s-a so
nat ... 

ELIDA (violent) : Nu ! (Tudor se sperie.
Elida se reţine.) Dacă nu înţelegi, Pl'.e
fer să nu mai vol'bim.' Dar eu cred că 
înţelegi. Există în fiecare o sămîn;ă de 
desăvîrşire, pe plan sufletesc. Pe care 
o ai şi tu. Eşti, în general, un om bun.
Ai momente de generozitate ; e ade
vărat, momente. Care pe urma sînt
înecate de ceva pe care tu nu-l mai
poţi controla. De un flux de impuri
tăţi, omeneşti. Ei bine, tata, care e
esenţial nobleţe şi generozitate, se
luptă să scape definitiv de aceste im
purităţi. Să trăiască numai în lumină.
Lumina unei revelaţii continue. Pri
cepi, Tudore ?

TUDOR (blînd) : Mi-e teamă că ai 1uat--'J 
şi tu puţin prin ... păpuriş. 

ELIDA : Şi eu am revelaţii, dar rare. 
Cînd citesc uneori despre un j:)ersonai 
din trecut, simt concret fluxul car-= 
vine dispre el înspre mine. Un flux de 
abnegaţie şi dăruire totală. De cre
dinţă în ceva de dincolo de noi. Dacă 
nu percepem acest suflu, nu pricepem 
mare lucru. 

TUDOR '(impacient) : Scumpo, disr:uţia 
devine interesantă, dar eu propun ş-o 
amînăm. Am bătut şi eu istoria, îi 
cunosc chichiţele,. şi ştiu că Domnil, 
cei mai mulţi, erau nţşte mînd.i, �-i 
nişte muieratici... ! Lasă, că şi om(•rau 
cînd le venea la socoteală ... în schimb, 
·ubeau pămîntul şi bogăţiile lui... iar
masele le tratau, vorba ceea, ca pe
mase ! Ii puneau la muncă, ii mobi
lizau la luptă ... şi cam asta. Ei îşi fă
ceau plinul, trînteau mănăstiri, ş'. pe
urmă ori se cărau, ori îi belea•J i'i
valii, ori îi aduna unul mai mare şi-:
st;îrcoşea de �vuţii - asta, de_:sţrid lu
mea. C-or fi fost şi nişte cugete cu
rate, nişte simţi-ri înalte, nu zic ! ... 

ELIDA : lmi pare rău că nu ne înţele
g�. Eşti un om bun, simt '\sta. Am 
zilnic dovezi.

::t�ai dus la spital, per
sonal, pe Fro

_:�, care s-a accident:J.t 
la noi... Aseară am auzit că n-ai lă
sat-o pe fata aceea, ziarista, să mear
gă acasă, ca vai de ea... Eşti preve
nitor cu oamenii... Vrei să d�scuţi pînă 
şi cu banditul ca•re stătea să te în
junghie ... Şi-apoi, m-ai acceptat şi pe 
mine aici, deşi ştiai despre tata că c 
,,iugit". 

TUDOR (zîmbet echivoc) : Poate nu şti.
am. Poate nu credeam. Şi nu crea. 
Oricît ai vrea să-ţi caţi de suflet, sa 
laşi o fată ca tine, neajutorată ... fără 
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o facultate dusă la capăt... neman
tată... prost încadrată... săracă ...

ELIDA : Nu sînt săracă deloc. Nir:i sin
gură. 

TUDOR : Te înţelegi cu Rodica"? 
ELIDA: Mă înţeleg ... Dar şi mai bine mă 

înţeleg cu Zamfira. 
TUDOR : Care Zamfira ? Cu Fira. în

grijitoarea ? 
ELIDA (cu o uşoară iluminare) : Cu 

Domniţa Zamfira. Aceea care a trecut 
munţii, sub Mircea Ciobanul, s-a di:.s 
la Pdslop şi a făcut aeolo un schit pe 
ruinele unei biserici din secolul U. E 
o femeie frumoasă, plină de vra:;[1.
Sacrificiul ei tăcut, de atunci, răscum
pără mii de păcate.

( Sună telefonul.) 

TUDOR (răspunde) : Da. Da. Să trăiţi, 
tovarăşe ministru. Da, am exj:>ec..lmt. 
Cererea de plată am introdus-o de 
mult, le-am luat gologanii înainte. Dă-i 
dracului ! Dacă fac obiecţii, să fie să
nătoşi ! Banii sînt plătiţi, sig..ir ! Cît 
aţi spu·s ? Nu pot. Nu putem, tova :ă:r� 
ministru, n-avem capacitatea ne::e
sară. Să stăm şi-n... vorba aia, 5i-n 
cap... Bine c-am rezolvat-o măcar 
p-asta. Şi la fizic şi la valoric ! Nu
pot, vă jur ! lnseamnă să... De ,.mcte
să mai scot 80.000 de tone? Gîncli
ţi-vă şi dumneavoastră ! Şi cu metal
de calitate inferioară ! Da, de ce sâ
ascundem realitatea ? Tova,răşul Za
haria n-are decît să spună. Să vină
dînsul să rezolve. Intrebaţi-1 numai ce
depăşire are la capitolul combustibil !
Mă rog, dacă vă face plăcere, daţi-mft
afară ! Pur şi simplu ! O să-i în;:iln
tez tovarăşului vi.eeprim-ministru un
raport, să-i arăt situaţia pe glooal, pc
baza directivelor ce. mi le-aţi trasat... 
Care? Un fleac, vă spun, i-a julit pu
ţin pielea. Intrigi, tovarăşe ministru, 
intrigi josnice. Ştiţi că vă iubesc.. Tot 
eu vă iubesc cel mai mult. Şi dum
neavoastră de asemenea! ? Să trăiţi. 
(lnchide.) Ce voribeam ? 

ELIDA : De Domniţa Zamfira. 
TUDOR : Mai dă-o naibii ! Elida, vino-ţi, 

dragă, în fire ! Vino mai pe pămînt ! 
Te rog eu ! Pentru propriul tău bine ! 
Nu vezi unde trăim? Cretinul ăsta 
de Simonică, adjunctul de ministru 
vrea să facă o mare carieră, pe sp:� 
narea mea ! Pe Zaharia l-ai văzut? 

ELIDA : L-am văzut. Un om antipatic. 
TUDOR : Perfid, la culme. Mă stimulea

ză, excrocul, pe o direcţie care ştie că 
e blocată. Merge cu mine, îmi creează 
condiţii, acreditive, după aia mă 1aoă 
cu seninătate să mă înfund nu con
teaz_� că se pierd bani cu' ghiotura, 
b�1� popon.tlui în fond, aranjează ca
uhlaJul comandat de mine să aJunga 
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la altă unitate ; în acelaşi timp mă 
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priru;, am virat macazul-în ultima 
clipă, am schimbat toată tehnologia 
J:,i cînd se pregătea să-mi dea l� c�1p, 
hliţ ! am intrat cu produsul meu în 
r,:ilin ! Deşi el îmi pusese şi la Departa
ment nişte :trumoase pile, să-mi mo
difice indicatorii. Plus că pusese şi 
pe unul Sturzoiu să mă frece în gaze
tă. Acum o să citească răspunsul 
meu şi o să pice-n bot ! (Intră Ste
lian.) Ei? 

STELIAN : Boss-ule, veste mare. Vine 
Cod-re la finanţe, pe postul 2 sau 3. 

TUDOR: Aha! STELIAN (o vede cu mare plăcere pe
Elida): Sărut mîna, domnişoară! (Lui 
Spătărelu.) I-am spus lui Băiculesc1 :
măi, nu vă mai ţineţi aşa mari, că vă 
vine rîndul ! Mîrîia. Cred că ştie ce 
li se pregăteşte. Dar în ziua aia mii 
îmbăt! Şi-i mănmc ! Dacă-l face pe 
Băleanţa plin ... 

T"'.'DQR : Nu-l face ! 
STELIAN : 11 face patroane, asculti-mă 

pe mine! •Şi atunci îi băgăm şi lu� 
domnu' Zaharia contractele sub nas. 
Şi pumnul ! Vrei furnituri, fir-ai ctl 
naibii, dar bani nu dai ? ! Se zi::e că 
e vîrît într-o afacere de pescărie. Deo
camdată e un zvon. 

TUDOR : Cercetează-l ! Ce stai ? 
STELIAN ( cu ochii la Elida) : Aş mai 

avea ceva de spu1J. (Elida se îndreaptr'î
spre ieşire.) Dar n-aş vrea, pentru ni
mic în lume, ca domnişoara... ( El"ida
iese.) Nu trebuia, patroane ! Zău că 

nu ! Puteam s-amîn. 
TUDOR : Las-o. E bună, dar e fluştura

tică. (Steltan face ochii mari.) Adică, 
are fluturi. Vede... nu ştiu ce. M0-
mîi. . 

STELIAN : Boss-ule, cu Frolea e :, 1 bastră. 
N-am vrut să ştie şi dînsa, care ... a,re
o vină, măcar formal... N-a contro
lat... 

Tl.N)OR : Foaia nu-i semnată ? 
STELICA : Am semnat-o noi, ulterior .. 

Am pus eu pe cineva. 
TUDOR : Cum asta ? De ce ? 
STELICA : Pentru că nu trebuie ca dînsa... Nu numai că vă e cumnat:1, 

dar e 1un om atît de fin! Oamenii .c;e 
bucură cînd o văd, sigur, nu toţi. 1-"rn
lea era cu ochii pe ea, de-asta a pier
dut contvolul. Ea nu şi-a dat seama, a 
apăsat din greşeală. 

TUDOR (uimit): N-a apăsat Gologan? 
STELICA : Am pus noi totul pe el .-a 

să... I-am e,c;Jjlicat. I-am dat şi o 
sumă, c,redeam că e un fleac. Dar 
acum mi-e teamă să nu cangr-�1�e?;e. 

TUDOR : Nu mai spune ! 
STELICA : Doctorul susţine că va trebui 

să taie. Omul rămîne infirm: Anche-

tă, poveşti, ştiţi ce urmează. In�;:-ăm i-i 
în gura ălorlalţi. Trebuie să găs1�i alt 
doctor, urgent ! Toată g,rija mea � s-o 
scăpăm pe fată. Să nu ştie. Şi mai 
ales să nu se afle în oraş. Mi-a spus 
Beşliu c-a vorbit cu dumneavoastră 

aseară, eram doar şi eu aici. Voia să 
muşamalizeze. El s-a orientat corect. 
Dar dacă a văzut că dumneavoastră 

sînteţi atît de pornit... şi de grăbit ... 
Ce facem acum ? 

TUDOR (după reflecţie) : Tîmpitul i'tla 
bezmetic ! In Paşti, pe mă-sa ! Şi-a 
băgat piciorul, ca un idiot !. .. 

STELJCA : Cred c-o iubea. A spus la spi
tal că atunci cînd a apărut ea, şi-a 
pierdut controlul. 

RODICA (intrînd) : Ce i-ai făcut, Tu
dore, Elidei, că văd că pl-înge ? 

TUDOR : Ce să-i fac ? Nimic nu i-am fă
cut. E cam zănatică. Ca să nu zic 
aiurită ! 

STELICA : Patroane ! Să nu �puneţi 
asta! 

TLJDOR (supărare simulată) : A.::·Jm o 
să-ţi cer ţie voie ce să spun, Ja minf. 
in casă, despre cumnată-mea, da ? 

RODICA : în orice caz, să vo1,b�5ti cu 
grijă cu ea. 

TUDOR (ricanînd) : Sigur, să ţii In puf 
o zănatică ce visează sfmţi pe pere1i,aGta e problema! Nu că trebuie si'i 
dau urgent 80 OOO de tone produs finit 
peste plan ! (Ia telefonul, formează un
număr.) Tovarăşul ministru Simoni
că ? Să trăiţi. Tudor Spătărelu vă de
ranjează. M-am gindit bine, tovarăşe 
ministru. Ştiu 'Că e-n interesul Depar
tamentului. Şi al dumneavoastrrt per
sonal. Mai există nişte resurse inter
ne... Cred că se rezolvă... Să trăi ţi ! 
(Lui Stelian.) Fugi şi adună-mi col,�c
tivul de maiştri. ( Stelian iese.) 

RODICA (uşor ironică) : De unde, Tu
dore ? De unde mai scoţi încă 80 OOO ? 

TUDOR : De unde i-am scos şi pe ăilalţi. 
De-aia sînt plătit, ca să-i scot ! De-uia 
am birou,! ăsta, şi toate celelalte, ca 
să-i scot ! Intr-un fel sau altul. {Ea-l
priveşte lung.) Rodico, nu sta c.a 
proasta ! Grăbeşte-o niţel pe sor-ta 
să-l placă pe procuror. (Tandru.) Hai, 
că la as·ta te pricepi, du-te-n pisici. 
Restul 13e aranjează ! 

RODICA : Cu hoţul o lăsaşi foarte mol
cuţ pentru că aveai valută-n biro11, 
aşa-i ? 

TUDOR (privire 'iute, cedare) : Scîrbici ! 
Vezi, d-aia te iubesc eu, eşti dată dra
cului ! 

RODICA : Şi ştiu şi de ce aveai valută : 
ca să mă trimiţi pe mine în �tr;:\.inii
tate. Nu-i aşa ? 

TUDOR (admirativ) : Eşti şi plină de 
idei, ca mîţa de purici. (li sărut-'/,
mîna.) Şi cum îţi mai merg ţie pro
bleme'le personale ? 
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RODICA (şăgalnic) : Perfect. Nu te uita 
1tliilg la inel, că nu-i de la tine. 

TlJDGR: E bine c-ai găsit unul mai fra
ier. Numai să nu te-apuce dram'l sen
timentală, acu, la spartul tîrgului. 

RODICA: Om mai vedea, cind se sparge 
tîrgul. Şi-ţi luă şi ceva aur, băiatul ! ? 

TUDOR (suspicios) : De unde ştii ? 
RODICA: Presupun. Sau era o chestie 

pur politică ? 
TUDOR : Nu m-am lămurit încă. Prc:fer 

furtul simplu, banditismul. 
RODICA : Te cred ! In orice ca3. ieri 

erai foarte caraghios cînd r§..::neai. 
Dacă află Zaharia ... 

TUDOR : De unde să afle'? (Privir<:..J 
RODICA : Nu ştiu. Elida îl simpatizează 

pe inginerul Berza, care lucread la 
Centrul lui. Berza, ăla cu capu -n nori. 
Care, vrind-nevrind, face jocul lc1i 
Zaharia. 

TUDOR: Năucul ăla? Ce-o fi g,hit la 
oaia aia rîioasă ? Pune-o să-şi m;ii 
bage minţile în cap ! N-am adus-o 
aici, nu i-am dat camera cea mai 
bună, pentru ofticosul ăla ca:e mă 
priveşte de sus. 

RODICA : O să ai zile grele, dragul meu. 
Nu ştiu pe unde scoţi cămaşa ş1 cu 
rupraplanul. Or să te-njure oamenii. 

meserie, atît ! Dacă mă prinseră ma
lastrocii ăia, nu-nseamnă că ac·1m :.�i 
mă faci obială. Ori atunci te las ma::;c;i 
şi mă'c la başcă urgent. Să n-avem 
vorbe ! 

TUDOR (îi dă doi ghionţi) : Cum, mă, 
grijania mă-tii, vii să-mi scotoceş'i aici 
ca la tine-n tîrlă, mă ţii la perete •�u 
ditai pistolul... 

HOŢUL (scoate o tabacheră-pistol) :
Care? O tabacheră ! Vedeţi şi dumnea
voa„tră, ma'm ! Sorry !

(Rodica rîde,) 

TUDOR : Şi mai faci tot tu pe rîiosul ! ? 
Boarfă ordinară ce eşti ! 

HOŢUL : imi pare rău ! 
TUDOR : De ce m-ai jefuit, ai ? Spune ? 

Spune, că te gîtui. Uite-acum ! 
HOŢUL : Nu pot discuta în condiţii d-as

tea ... E o chestie de demnitate. (Pri
vind La Rodica.) Persoanele care au 
condus la tren sînt rugate să coboare 
din vagoane. Altfel nu demarez. 

RODICA (amuzată) : Bine. Sînt alături. 
HOŢUL (cu reverenţă) : Omagiuni. 

( Rodica iese.) 

TUDOR : Facem ce putem. Altfel risc &ă TUDOR : De ce m-aţi jefuit, mă ? 
dau cu capu-n bară. HOŢUL : Păi... de ce să nu te jefuim ? 

RODICA : Măcar Dobrescu al tă'J să te Şi mai întîi c-am fost numai eu, sin-
ajute acum ! gureL Ca un cuculeţ. 

TUDOR: O mazetă! Dar nu-i dă mîna TUDOR: Minţi ! Dar alde Titi şi Marin 
să mă lase, să puie totul pe J cart�. ăia ? 
Atîta a-nvăţat şi el, dă-l dracului, al'.- HOŢUL : Aiurea. Jucam eu pe trei. ca fel n-ar fi stat la gazetă pînă a-cum. la teatru. Ca să te laşi mai moale, tă-
Tu ce-ai face dacă m-ar pune pe li- ticu. să nu-ţi umblu la carotidă, că 
ber, zi-i ! n-aveam chef.

RODICA : Aş ride. Aş zice : n-a ţinut TUDOR : Nu-mi mai zice tăticu, auzi, că 
nici munca, n-a ţinut nici cacialmaua, nu-s tac-tu , 
jocul e mai complicat; care o !i r�- HOŢUL . M" ." gula? '- . a 1og ... 

TUDOR: Şi de bărbatu-tău !;J li-lir TUDOR
?: 

Şi cu ce te-ai ales, nenoroci-
păsa, neam ! ? tule . Cu başca ! 

RODICA : E deştept, se descurcă ! Hai HOTUL : Eh, se-ntîmplă ... 
că te distrezi şi tu, sint convLnsa. Ton- TUDOR : Ce căutai, la urma urmei ? 
te astea te ţin treaz, pe fază. Spune ! 

(Intră Hoţul.) 

TUDOR : Iar ai venit, bă, scîrbă urna-
nă ! ? 

HOŢUL : M-au adus. Săr't'-na, ma'rn ! 
TUDOR : ... te-n zbanţ de bestie cornută ! 

Mai şi săruţi mina, pungaşul dracu
lui ! Credeai că-ţi merge cu mim:. da 
Ţi-oi pocni_ vreo două peste mutrJ ' 
Fără mănuşi ! ( li pune mîna-n gît.J
Cine te-a învăţat, mă, să m-a· ..1 ;i ? 
Cine ? A,flă că ţi-a n;iîncat capul ! Şi 
pe-al lui ! 

I:IOŢUL : Hai să ne purtăm ca domnii, 
tăticu. Eu cred c-am lucrat curat, eu 
aşa cred. N-am făcut panaramă. Eu. l::i 
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HOŢUL : De toate pentru toţi. Luai şi fi
_şi,curile... Luai şi polii ăia albaştri... 
Mai mă lipii şi de nişte dosărele ... 

TUDOR (brobonindu-se) : De ce ? 
HOŢUL : Uite-aşa avui boală. 
TUDOR : Şi te uitaşi prin ele ? 
HOŢUL : Păi de ce nu ? Dacă tot mă 

deranjai. 
TUDOR : Şi... pricepuşi ceva ? Tu ? Că

ciirează ! 
HOŢUL : Pricepui ce-a fost de priceput. 

Şi or mai fi şi alţii de întrebat ce şi 
cum. Pricepui că e unu' Berza acolo 
cu nu-ş' ce găselniţă. Dar pînă s-o gă
sească el, o găsişi matale, Şi-o băgaşi 
la saramură !. .. Să-i fie de ... 
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TUDOR : O studiam ! (li dă una în mu
tră.) 

HOŢUL : Păi dar cum ! Ce-am zis altfel? 
Mai puteai s-o studiezi o sută de ani 
încheiaţi. Noroc c-am manglit-o sub
semnatul. 

TUDOR (îl strînge) : Ştiai ceva de ea '? 
Te-a trimis Berza ? Ori Zaharia, te 
pomeneşti ! ? Spune ! 

HOŢUL : Măi tăticu mă, nu eşti de co
mitet. Şi-am mai găsit şi un listei, cu 
date despre diverşi gagii, ce-au făcut, 
ce-au greşit, cine fu mă-sa şi tac-su ... 
Pusă şi aia în studiu, serios. Păi de 
ce ? N-au alţii destulă grijă ? 

TUDOR (sever, dur) : Cine te-a-ndemnat 
să vii aici ? Cine ţi-a · furnizat ora 
exactă ? Lămuririle ? Cine ? 

HOŢUL (în doi peri) : Atîta meserie ştiu 
şi eu, neamule. Păi altfel cum '? Cel 
mai mult mi-a plăcut cînd l-am dat 
pe nenea (arată spre portret) la o 
parte şi am găsit polid,orii de aur şi 
alelalte odăjdii .camuflate. 

TUDOR (crispat): Şi unde-s acum? 
HOŢUL: La miliţie, unde! 
TUDOR (mai timid) : Şi dosarele ? 
HOŢUL : Tăticu ! Lasă-mă să-mi pun 

cravata bine. Nu mi-o deranja. Tre
buia să fac ferfeniţă dosarele, aşa tre
buia. Ce să mă leg la cap cu marfă 
razachie '? Cum i-ai da calului sacîz 
să roadă. Mie nu-mi trebuie, dom'le, 
iţe d-astea, încurcate. Sau să-i iau de 
la urmă pe nen�rociţi. Oi fi eu hoţ, 
dar casap· nu-s, să-i retez omului au
tobiografia, să-l buşesc în soartă ! Ca 
alţii. 

TUDOR : Cum adică, recunoşti că eşti 
hoţ ? Simplu ! Cine te-a făcut hoţ ? 
Cum ai putut să te obişnuieşti cu gîn
dul ăsta smintit ? Şi de ce ? In socie
tatea noastră crezi că nu mai există 
loc şi de o muncă cinstită ? 

HOŢUL : Te pomeneşti că vrei să-mi dai 
unul, ai ? (Rîde.) Lasă-te, nene, de 
goange d-ăstea ! Vrei să mă oftic mun
cind, ca să-mi ia alţii ca dumneata 
şpilibusul şi să se-mbuibe cu el ? Da ? 
Uite, dom-le, ce-i fată capul ! Care-i 
ăla să v,rea să tragă cît e ziua şi să-l 
ia pe urmă văcarul, seara, să-i dea la 
iesle două grăunţe, cît ·crede el ! După 
ce l-a priponit. Ce, nu-i aşa ? M-ai 
prins, tăticu, gata, pune-mi jbilţul de 
gît ; dar cel puţin zburdai pînă acum. 
Şi-o să mai zburd ! Că nu le dă mina 
să mă ţie înfundat la gherlă. Nu-i 
politic. Auzi ? Da'. mare secătură eşti, 
băga-te-aş în mă-ta ! Să ţii oamenii de 
căpăstru, cu dosare şi cu note, fir-ai 

să· fii de zbanghiu ! Trebuia să-ţi 
îndes cuţitu-n gît, să nu te mai scoli. 
Auzi, mă, javră de om ce eşti ... 

TUDOR (îl apucă de gît) : Taci, că te 
sugrum ! Potaie ! 

HOŢUL (se zbate) : Auzi mă, japiţă ce 
e,şti, ţi-am adus dosaTele, nu le-am dat 
la miliţie ... (Tudor îi dă drumul.) Ce 
s§. mai belească şi ăia f.asolele la por
căriile tale? Mă scoţi basma curată, 
le ai. 

TUDOR (o clipă de gîndire) : Şi banii ? 
HOŢUL : Cu ăia te aranjezi singur, tă

ticu ! Doar nu vrei să ţi-i fac cadou. 
Ai şuste, te descurci. Le-o mai fi 
prinzînd bine şi altora nişte valută 
colea. Mamă, şi ce vream să cumpăr 
şi eu o blăniţă pentru dameza mea ! 
Că iubesc şi eu, dom'le, ce, n-am voie? 
Auzi ? Mă faci curat ca lacrima, alt
fel nu mai stăm de vorbă ! Te ştiu eu 
că eşti d-al nostru, d-ăla agerul, nu
mai că acu o cam feştelişi. Şi bagă 
de seamă că încă n-am ciTipit de as
cunzătoarea de colo. 

TUDOR (cu aplomb) : Uite, băieţele, 
vreau să-ţi spun ceva, ca să te lămu
resc! 

HOŢUL : Şefule, cu morala, mîine ! Când 
o fi mai cald !

TUDOR : Eu am luat acele note de la 
serviciul meu de personal. Eu sînt 
obligat să ştiu, să cunosc. 

HOŢUL : Bine, n-ai decît. Dă-mă la şuţi ! 
TUDOR : Cit priveşte dosarele experi

mentale ... 
HOŢUL : Ştiu : eşti obligat să controlezi 

fedeleş. Lasă să le mai controleze şi 
alţii ! Vrei ? 

TUDOR : Tocmai. Aşa că n-ai absolut n·ci 
un atu, şi aş putea să te fac zob ! Pe 
viaţă ! Avînd însă în vedere că eşti 
un biet om tînăr fără experienţă, fără 
,m dram de educaţie ... 

HOŢUL : Aşa, aşa ! 
TUDOR (foarte convins) : .. .lucru de care 

ne simţim cu toţii răspunzători. .. Şi că 
n-aş vrea, nu-mi dă voie conştiinţa ca,
profitînd de o slăbiciune de moment,
să-ţi compromit definitiv int!rarea în
viaţă ...

HOŢUL : Mă-nduioşe;zi, nene. Mă faci să 
plîng. 

TUDOR : Eu voi interveni să fii pus în 
libertate, dacă ... 

HOŢUL: N-ai şi vreo fată să mi-o sui 
în pat ? Gagica aia smiorcăită dne 
era ? Hai, nene, scoate sonorul şl bate 
laba ! Ai noştri ca brazii ! Vezi că-i 
plouă ne n�norocitele ale� d'! c.1.raule 
afară. Şi au şi ei o mamă, d'.!h ! ... 

( Intuneric.) 
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ACTUL al II-iea 

Tabloul 3 

1n birou, Fira (vîrstă incertă, între 40 şi 50 de ani) deretică. Apel 
telefonic. 

FIRA : Da. Da, să trăiţi. Da, e acasă. 
Acuşica. Un moment. (Merge la uşă, 
strigă.) Doamnă ! Doamna Rodica ! 
Poftiţi puţin. (Apare Rodica.) Telefo
nul. 

(Rodica se apropie, dincolo s-a decu
plat.) 

RODICA : Cine a fost ? 
FIRA : Un domn. 
RODICA : De ce nu mÎ-ai conectat în 

dormitor? 
FIRA : Poate că nu trebuia să audă dom

nişoara ... (Apelul se repetă.) Vedeţi ? 
RODICA (la telefon, în timp ce Fira 1se 

retrage într-un colţ depărtat, ştergînd 
praful) : Da. Bună. Da, sigur... (Mai 
în şoaptă.) imi face,_ bineînţeles. Da, 
să vedem. Ies la opt, cu soră-mea, şi 
o plantez eu pe undeva. Ce s-a întîm
plat? Mi s-a părut că ... Telefoanele ! ...
De acord. Pe curînd. Ciao ! (Firei.) Ai
terminat?

FIRA : Mai am niţel. 
RODICA : Treburi de-ale lui bărbatu-meu. 
FIRA: Cred. 
RODICA : Trebuie să mă zbat şi pentru 

el. 
FIRA : Păi cum ! în loc să vă distraţi. .. 

Că. vorba ceea, acu ar fi momentul. 
RODICA : De ce, Firo ? 
FIRA : Păi... aveţi de toate ; casa, cum e 

vorba, lux. Anii, pe muche, cum e 
mai bine. Potol, una-alta... Că-n faţă, 
ce mai vine? Apocalipsa, moartea. 
Cînd oţi fi ştirbă, o să ziceţi: h .. -Le, 
trecu, bătu-o-ar Dumnezeu, şi eu sti:t
tui şi mă uitai ! ... ca proasta ! 

RODICA (precaut) : Zi, aşa vezi lucru
,rile ! ? 

FIRA : Păi nu mă dau nici eu, care, vorba 
aia, sînt mai muncită, că dimineaţa 
tura-i tură, şi pe urmă şmotruiesc pînă 
noaptea pe la case, şi tot nu mă dau ! 
Ce-i al omului e pus deoparte. Mai 
trăieşti şi fără mîncare, da' fără dră
guţ, de ce ? că doar nu costă, nici nu 
e pă cartelă. Dai dă el pe toate dru
murile. Şi-atunci ? Niţică distracţie 
colea ... ce strică ? 

· 'RODICA : Şi cu morala ce facem ?
FIRA : Facem şi cu morala. Morala e

pentru ăia micii, pentru pui, să nu 
se-nduilcească prea repede la fagure. 
Cum e sora dumneavoastră. Care mai 
are douăzeci de ani buni înainte. Dar 
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noi ce dracu' mai avem, doamnă ? 
Cîţiva, acolo. Pe urmă vin reumatis
mele. Şi-atunci, care e socoteala? 

RODICA : Uite că trebuie să ne ţinem 
tari, să luptăm pentru fiecare boabă 
de huzur. E viaţa a dracului. Acum 
în loc să mă odihnesc, după zbaterea 
de-aseară, că n-a fost uşor cu doişpe 
mofturoşi la masă ... 

FIRA : Aoleo_ ce de-aţi mai murdărit la 
vase ! Dad. oi scăpa la 11 cu ele ! 

RODICA: Ei, da! Şi-acum trebuie să mă 
încalţ, să mă duc să aranjez în tîrg 
ploile lui bă1·batu-meu. Că şi el, neno
rocitul, trage de-i ies ochii, n-are vre
me de toate. 

FIRA : Cred. Eh, se mai încalţă omul, 
se mai descalţă, asta-i viaţa !. .. 

( Apare Elida, ceva mai trasă la ochi.) 

ELIDA : Pot intra şi eu un moment? 
(Vine cu o carte.) 

IlODICA : Bineînţeles. Firo, treci şi fă 
sufrageria, şi ştergi praful pe urmă. 

ELIDA : Pot să-l şterg şi eu. 
RODICA : Nu e cazul. 
FIRA : Să trăiţi, domnişoară. Sînteţi ca 

o floare ... dar cam fără apă. (Iese.)
ELIDA : Vreau mai întîi să-mi cer ier

tare că am părăsit aseară masa ... şi 
am plecat. 

RODICA : Era dată în cinstea ta. 
ELIDA : Să zicem. Deşi nu meritam. Nu 

prea aveţi ce cinsti la ora asta, la una 
ca mine. 

RODICA : Sper că ai plecat cu un scop 
bine justificat. 

ELIDA: Da. 
RODICA : Atunci e perfect. Cînd o să ai 

timp, să mi-l spui... 
ELIDA : M-am dus la un om care avea 

nevoie de mine. Care mă iubeşte. 
RODICA : Şi mai bine. Şi acel om ale

sese tocmai ora oînd noi dădeam o 
masă în cinstea ta, ca să-ţi etaleze 
iubirea ? 

ELIDA : N-o alesese el. Din nenorocire. 
(Izbucnire.) Rodico, am făcut o gre
şeală foarte mare. O greşeală atît de 
mare încît toată viaţa mea mă voi căi. 

RODICA : Dacă nu te-aş şti puţin exal
tată, m-aş speria. Ce �reşeală ai pu
tut să faci? 

ELIDA : Am nenorocit un om. Am aprins 
în el o flacără care îl va costa inte-
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gri tatea lui trupească. Şi probabil şi 
cealaltă. 

RODICA : Nu înţeleg. 
ELIDA : Mi-a făcut un semn în hală, ca 

un fel de salut. Eu aşa l-am înţeles. 
Era luminos, era numai suflet. Poate 
a vrru<tsă-mi spună ceva, să strige. Poate 
a vrut să mă întrebe ceva. Am ridicat 
şi eu mîna, răspunzînd acestui frate 
al meu, acestui mesaj al tinereţii. Şi, 
se pare, am izbit într-un buton, pe 
o manetă... Restul e oribil, oribiQ ! Aş 
vrea să-l iau pe acest om, să-l ţin 
lîngă mine toată viaţa, să-l sprijin, să-l
îngrijesc... E atît de speriat de răul
pe care mi l-a făcut ... Nu voia să mă
primească la spital - căci am afla:·, 1:11
o oră înainte de a mă duce, că-1 ope
raseră dimineaţa -, pînă aseară eu •
n-am ştiut nimic ! ... nimic !, .. (0 îmbră
ţişează.) E îngrozitor, Rodico ! Vreau
să fiu pentru el piciorul pe care i l-am
scurtat ! Vreau să stau cu el, să· plec
de lîngă voi şi să stau cu el !... Iar
tă-mă ! Te rog frumos ! Sînt vinovată !
Sî,nt vinovată de toa:te ! V-am adus
greutăţi pe ca:re nu le meritaţi !

RODICA (mîngîind-o matern) : Nu ne-ai 
adus, drraga mea. Lumea a fost cam 
contrariată că, după prima tartină, te-ai 
sculat şi ai dispărut fără nici un cu
vînt. Procurorul Stăniiescu s-a intere
sat foarte atent ce ţi s-a putut întîm
pla. Venise cu un cadou frumos, un 
colier... El are intenţiile cele mai se
rioase. 

ElLIDA (tot mai -aprinsă) : Nu ştiu ... 
nu-mi dau seama ... nu mă inte
['esează... N-am decî,t această unică 
dorinţă : să fiu de ajutor unut 
om căruia i-am distrus viaţa ... pentru 
un zîmbet ! Să plă-tesc, să plătesc ori
cît, înţelegi, acest zîmbet care a deve
nit, sub ochii mei, rictus de durere. 
Un infinit al speranţei, transformat 
1ntr-un infinit al deznădejdii ! Rodico, 
tu trebuie să mă înţelegi : locul meu 
e acolo, lingă el. Măcar pentru o vre
me. Dacă vrea să fiu a lui, voi fi ! 
Ii voi da orice ca să-mi răscumpăr 
�reşeala ! 
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RODICA: Nu trebuie să faci aşa ceva. 
Trebuie să ţii la demnitatea ta. Nu 
uita că e un biet muncitor care n-are 
a:lt merit decît că ... 

ELIDA : Decît că s-a întîlnit cu mine. 
Pe o undă. E atît de puţin ? Sînt a,tît 
de mulţi cei care se întîlnesc ? 

RODICA: Nu transforma mila ta în alt
ceva, Elida ! 

ELIDA : Nu e numai milă! Nu cred că e 
numai atît ! 

RODICA : Şi mai ales nu fantază. Tu ai 
altă destinaţie. Tu vrei să te faci far
macistă. 

ELIDA : Nu vreau. Mă agasează g�ndul 
ăsta, crede-mă ! Eu vreau să trăiesc, 

înţelegi ? Să descopăr şi să ajut fiinţa 
umană în ceea ce are ea spiritual, nu 
în ceea ce aire ea material. Eu nu 
vreau să dau hapuri, ci efluvii. Con
simţki, înţelegi ? Eu vreau să vindec 
altfel. Şi cîteva săptămîni am crezut 
că reuşesc să fiu de folos. Pînă la 
această catastrofă. Dar ea nu m-a do
borît, dimpotrivă, m-a îndîrjit. Il voi 
face bine ! Iţi jur, draga mea soră ! 
Voi opri cangrenarea. Ii voi aduce din 
nou pe faţă zîmbetul credinţei în om ! 

RODICA: Ce exaltată eşti, Doamne! 
ELIDA : Da ! Şi vreau să-ţi mai spun 

ceva : eu nu pot tirăi în neomenie. Eu 
am fugit din acel oraş unde am dat 
peste oameni neomenoşi. Care voiau 
să mă siluiască pentru o ambiţie tir.î
toare, ori din plictiseală. Eu aici sint 
stînjenită de telefoanele pe care tu le 
primeşti şi le dai. Sînt sigură că ai o 
legătură. 

RODICA : Ce tot vor-beşti ? ! 
ELIDA : Da. Şi sînt sigură că nu e bună. 

Că este din specia aceea în care nu 
ştii dacă oamenii se iubesc sau se de
itestă. 

RODICA : Cine ţi-a permis ... ? 
ELIDA : Am văzut, scumpa mea, după 

aerul tău constrîns. Tu eşti un om bun. 
RODICA : Nu mai spune ! 
ELIDA: Da. Un om cu calităţi mari. Iar 

Tudor e un om extraordinar ! 
RODICA: Mulţumesc.· Dar să ştii că nu 

ţi-am cerut încă certifdcate. 
ELIDA : Cînd ai spus adineauri că o 

plantez pe soră-mea la opt ... 
RODICA : Cum ai îndrăznit să ridici ? 
ELIDA : Aşteptam şi eu un telefon. De 

la inginerul Berza. Un om pe care de 
asemenea îl apreciez mult. 

RODICA (acră) : Nu-i faci şi lui un ca
dou, ca celuilalt ? 

ELIDA (cald) : Rodica, te rog! Nu fi caus
tică. Eu îţi vorbesc ca unei surori. 
E urît ce se întîmplă. Du-te şi spune-i 
cinstit lui Tudor. Spune-i că a fost o 
eroare. Tu ai putea fi atît de fru
moasă ! Dar ai ceva echivoc, dubios, 
în tine. Şi n-aş dori, scumpa mea r 
Mediul acesta e vital pentru mine, e 
hrana mea! 

RODICA ( cu o enervare surdă) : Şi ca 
să te hrănesc pe tine trebuie să mă 
secătuiesc eu.,. da, Elida ? Unde scrie 
asta ? T-rebuie să-mi retez micile mele 
defulă-ri, în fond inofensive, ca să ai 
tu o intrare anesteziată în viaţă, în 
viaţa asta care, de fa.pt, e o mocirlă. 

ELIDA: Nu e ! 
RODICA : Sigur, ai decretat că nu e, 

fiindcă toată lumea te-a ferit pînă 
acuma, nu ţi-a pus realitatea în faţă. 
Azi te-ai izbit de micul incident al 
unui telefon. S-air putea să nu fie nici 
o aventurit' la mijloc. Dar s-ar putea
să şi fie.
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ELIDA : Este, Rodica. Mi s-au spus şi 
mie, din greşeală, aceleaşi lucruri ne
obrăzate, acum cîteva zile. 

RODICA: Şi de ce nu aventură? De ce 
nu scăpare, cu orice preţ, din cleştele 
acestei stereotipii, care e mai rea de
cît violul ? Unde n-ai întoarcere din 
cîteva clişee fixe, plicticoase ! 

ELIDA : Şi adulterul e un clişeu. 
RODICA: Se poate. Dar cu oarecare va

riabilitate. E o luptă deschisă, un cîş
tig, o pierdere ! Dobîndeşti asupra ce
luilalt o putere, îl duci o vreme cum 
vrei tu sau te duce, te pui la încer
care, îţi încerci calităţile - cît le mai 
ai. Storci din celălalt o exaltare de 
care nimeni nu-l credea capabil. 

ELIDA : Momentană ! 
RODICA : Nu se ştie ! Aici e jooul ! 
ELIDA : Jocul ! ? 
RODICA : Da ! Aici e unul din puţinele 

jocuri încă posibile. Tu crezi că eu 
n-am dorit, la vîrsta ta, să joc alt
ceva? Tu crezi că eu n-am început
prin a clama adevăruri mari ? Uni
versale? Revoluţionare? Eu am fost
mai aprinsă decît--Tudor, mai dina
mică!. ..

ELIDA : Dar el de ce s-a păstrat ? 
RODICA : Oh, scumpa mea ! Sora mea 

prostuţă! 
ELIDA : Nu este drept, Rodie-o, după nici 

o lege, ca în timp ce unul se duce şi
se zbate ...

RODICA (enervată) : Mai taci ! Şi te sfă
tuiesc să nu te amesteci ! Dacă eşti 
cu adevărat cinstită şi nu zemuieşti 
de cine ştie ce refulări ascunse, fă-ţi 
tireaba ta acolo, ia-ţi un titlu univer
sitar. mărită-te, şi peste zece ani mai 
vorbim. (Se pregăteşte să plece.) 

ELIDA : Rodico ! Aş vrea să-ţi mai spun 
ceva. 

RODICA (rece) : Nu pot, scumpa mea. 
Irutîrzii de la întîlnire. Adulterul are 
şi el nişte legi, nu ? ( Strigă.) Fi.ro, 
treci să ştergi praful pe birou. 

FIRA (intrînd) : A venit şi domnul. (�ter
ge repede, pregătindu-se să iasă, ca şi 
Elida.) 

TUDOR : Ei, ce-aţi fugit ca potîrnichile? 
Firo, vezi de-o cafea. 

FIRA : Acuşica. Am pregătit-o. E din
colo. 

TUDOR (e mai obosit ca de obicei. Ia 
telefonul) : Stelică ! Nu-i acolo? Dar 
unde dracu' umblă, derbedeul ? Să 
treacă urgent pe la mine. Salut. (Alt 
telefon.) Agache ! Ai făcut rost ? Măi, 
să n-avem vorbe, ce e promis e sfînt ! 
Răspunzi ! (Alt telefon.) Tovarăşa Oco
şelu ? Da, frumoaso, da. Ce-a zis şe
ful ? Cînd iese ? Mă ţii la curent, că, 
vorba aia ... Şi mai torni şi cîte o laudă, 
că nu strică. Spui cum m-am purtat 
atunci. Te-avem în veliere. bineinţe
les. Sărut mînuşiţele. ( Alt telefon.) 
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Dobrescu tot n-a venit ? A plecat în 
străinătate ? Băga-1-aş în moaşă-s:i ! 
Şi n-a putut să mă sune ? A fost ocu
pat ? Bine. (Fira a intrat cu cafeaua.) 
Pune.:o colea ! Ia zi-i, Fiiro, şi cum 
mai e ? De-acasă ce mai ştii ? (Totul, 
rapid, dinamic.) 

FIRA : !şi făcu Dodoleanţu casă cu cinci 
odăi. 

TUDOR : De unde, fă, de unde ? 
FIRA : El ştie. Pădurarul, al lui Chirică, 

îl dădură afară. 
TUDOR : Asta lucra, bar,em, vorba aia, 

ca-n codru. 
FIRA : Şi ce dacă ! Stă cît stă, se-ntoar

ce, o ia d-a capu'. Că temeiul e făcut. 
TUDOR : Păi dar ! Şi la fabrică la voi ? 

V-a dat material ?
FIRA : Niţel. Da' acu e w combustibilul. 

Se flutură unii de colo-colo, aoleo ce 
se mai frăsuie ! 

TUDOR : Apucaşi să afli ce te-am ru
gat eu ? 

FIRA : Nu prea avui cum, deocamdată. 
TUDOR : -Auzi, Firo ? Eu îmi pusei o nă

dejde în tine. Mi-e să n-o fi pus de
geaba. 

FIRA : De ce zici aşa, Tudorele ? 
TUDOR : Că. zic. D-aia. Iţi făcui la ponţi... 

Păi nu te mai primea pe tine nimeni, 
fă, nici la mătură, dacă nu-i zdrăn
găneam eu. Ţi-am-'răcut şi rost de 
casă ... 

FIRA : Da· aragaz ? 
TUDOR : Facem şi p-ăla, odată ce-mi eşti 

un fel de neam. Doar tac-tu-1 cunună 
pe frate-meu cu prima, parcă aşa ştiu. 
Dar nu asta, Firo. Sîntem din acelaşi 
hram, fă, viţă de sărăntoci, că ce-a
veau ăi bătrîni ai mei în bătătură ori 
'în atelieru' ăla nenorocit al lor tot nimic 
nu era. Şi-uite cum ne-am încropit, vezi 
tu. cu socialismul, care ne-a ridicat pe 
toţi. Şi pe tine te-a ridicat, că ai 
leafă şi d-ălea şi d-ălea, pentru trei 
lulele care le-ntorci, că la voi mai bine 
ar sta maşinăriile <lecit ar merge, aşa 
ispravă faceţi, ticăloasele· de voi. Ar 
trebui să vă taie gîtul, nu să vă dea 
primă. 

FIRA : Ete ! Ce primă ? A-nţărcat. Păi 
altfel m-aş mai chinui eu pe la unii 
şi pe la alţii ? 

TUDOR : Auzi tu ? Toţi ne chinuim, 
dom'le, şi ăştia· care-s mai mari se 
chinuie mai rău. Dar deştepţi tot tre
buie să fim, ia zi-i ! Şi să ştim ce e 
pe lume tot trebuie ! A dat bobii aşa 
că mă cocoţ,ai eu mai sus, dar- puteai 
să fii tu mai sus - ce, nu se putea? 
Se putea, dom'le, în socialism, orice ! 
c.'¾ şcoală ţi-a dat. gratis ! Şi atunci 
veneam eu şi-ţi spuneam de unele si 
de altele. Ia stai niţel. (Formează un 
nuumăr de telefon.) Băi tovarăşe Fun
doianu, Spătărelu sînt, de unde facem 
noi rost, dom'le, de o butelie la preţ 
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<.le stat ? Hai că facem, dacă vrem şi 
ne dăm interesul. Da, da ! Eu te iu
besc din '62, dom'le, de la colectivi
zări. Şi nu iubesc deoît oamenii foar
te deştepţi. Eşti o bomboană. Eu-ţi 
trimit, dom'le, femeia acolo, vezi ce 
faci cu ea. E bună, da. Din primul 
lot? Să trăieşti. (Se freacă la ochi, 
obosit.) Un dobitoc. Dar, îţi face rost. 
Ei, şi-acuma du-te, poate mai au cu
coanele alea nevoie de tine. 

FIRA : Păi... coniţa nu prea de mine are 
acu nevoie. Crez eu că are alte ... um
blete. 

TUDOR : Nu zău ! 
FIRA : Păi dar cum ! Şi-acu se duce la 

o d-asta... Işi face o găteală, mamă !
Cu filifanţuri... Aşa că vezi dumneata,
să mai. deschizi. ochii. Că eu urechile
le căscai, cînd o chemă nenea ăla.

TUDOR : Bine. Lasă. Du-te. Stai să vezi 
ce-i fac. S-o prind, o omor ! 

FIRA (sceptică) : S-o omori. Da' nu-n bă
tăi ... 

(Iese în clipa cînd a intrat, dichisită, 
Rodica.) 

TUDOR : Coniţa e pe picior de plecare? 
RODICA: Da, domnule! Aveţi obiecţii? 
TUDOR : Obiecţii, nu. Necazuri. Plicti-

seli. 
RODICA : Tot cu ... ? 
TUDOR : Nu ştiu. Se-ntîmplă ceva, nu-mi 

dau seama ce. L-am rugat azi un fleac 
pe Cristea, mi-a sus : ,,să vedem". 
Cînd a mai spus Cristea „să vedem" ? 
Cînd? 

RODICA : Poate o*··· 
TUDOR : Nici un „poate" Bobeică a 

adus tam-nesam vorba de maşină. Că 
ce-mi face maşina ? 

RODICA : Ei şi ? 
TUDOR : Bobeică e ăla care ştie chestia 

cu maşina veche, cînd am luat pie
sele. 

RODICA : Dar era dată-n casare, nu era '/ 
Ai luat două nimicuri de la maşina 
ta oficială, care, oricum, se casa ! Ai 
luat nişte rebuturi ! Ce Dumnezeu, Tu
dore, acuma n-o să te nelinişteşti 
pentru nişte fiare vechi de doişpe ani, 
fiindcă te-a-ntrebat unul de maşină ? 
A întrebat de· asta, a ta, personală ! 

TUDOR : Se poate. Se poate să mi se fi 
părut. Dar să ştii că, la o adicătelea, 
orice motiv e bun._ Nimic nu-i împie
dică, dacă sînt porniţi, să-şi aminteas
că, şi peste o sută de ani, de un ne
norocit de jigler. Pe băiatul ăla l-au 
operat, altă dandana. 

RODICA : Ştiu. I-a tăiat laba piciorului. 
Mi-a ::;pus Elida. 

TUDOR : Tîmpita s-a denunţat s.ingură. 
E bună de legat. S-a dat în stambă, 
cu autocritica ei. Şi ştii foarte bine 
că e unul care mi le contabilizează 
cu voluptate. 

RODICA (echivoc) : Ştiu şi asta, TudorE., 
Nu sînt chiar atît de inocentă cum: 
par. 

TUDOR : Nici n-am presupus. 
RODICA : Şi nici. atît de insensibilă. 
TUDOR : Să nu te ducă sensibilitatea 

prea departe, bagă de seamă. 
RODICA : Nu există „prea departe" în. 

materie. 
TUDOR: Aş· pu;te,a şi eu să ştiu măcar 

cine ... ? 
RODICA : Chiar ţi-ar folosi ? 
TUDOR : Presu.pun. Plus că ar fi de da

toria mea. Am primit înştiinţări în 
sensul ăsta. 

RODICA : O să mai primeşti una, de la. 
soră-mea. Cavale.ra dreptăţii. Vezi ce 
ochi faci ! 

TUDOR : Ţie chiar nu ţi-e jenă deloc de 
situaţia în care mă pui? 

RODICA : Dar dacă situaţia ta devine 
mai bună? La asta nu te-ai gîndit ?' 

TUDOR : Ştiu că sînt niţeluş în mîna ta ... 
RODICA : Ştii şi că nu-ţi fac atit.1 rău 

pe cit îţi place să crezi. Poate dim
potrivă. 

TUDOR : Dar recunoşti că eşti o viperă ?· 
RODICA : Dacă as.ta te amuză ... 
TUDOR : Acum să vorbim serios : partea; 

cea mai gravă e că nu-mi apare in
terviul. Trebuia să intre în prima 
ma1ii. Şi au trecut nouă ... zece ... un
sprezece, optsprezece zile. Dobrescu s-a, 
dus în mă-sa la Geneva. Fata aia, nu 
mai dau deloc de ea ... 

RODICA : Deh ! Ai mai îmbătrinit ... 
TUDOR : Nu te rîde, că e groasă ! Nu 

vrea nimeni să-mi spună ce s-a întîm
plat. Dar s-a întîmplat ceva. Simt după 
cum vorbesc unii cu mine. 

RODICA : Ţi se pare, Tudore. Ce sînt 
18 zile ? Nimic. O să ţi-l publice. O, 
să-l mai corecteze niţel şi o să-l pu
blice ... 

TUDOR : Să fi vorbit ceva tîmpitul de 
pungaş la miliţie? O fi fost în mi� 
siune ? Valuta, în orice caz, e la ei. 

RODICA : Se poate justifica. Se poate dis-• 
cuta mai sus. 

TUDOR: Am şi discutat. Mi-au promis: 
<Că... Dar poţi să fii sigur ? Dacă te-a 
luat Gherdan sub aripă nu înseamnă. 
că eşti la adăpost. Iar dacă a aflat 
tov. Zaharia ... 

RODICA : Nu te mai nelinişti atî-t. Te 
ştiam mai tare ! 

TUDOR (privind-o ţintă) : Nu cumva tu. 
l-ai montat pe secătura aia de băiat?' 
Prea mer,gea la sigur. 

RODICA (îl sărută rîzînd tandru) : Bie
tul meu Tudore! ! Ţi-ai pierdut min
tile. 

TUDOR : Cineva în orice caz mi-o coace, 
asta e cert. Şi nu ştiu încă cine. Şi 
d-e ce.

RODICA (tot glumeţ) : Eu mai mult de
cit plăcinta de aseară nu sînt în stare 
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să coc. D& ai tu din cînd în cînd 
drăgălăşia să mă supraevaluezi. S-ar 
zice că a mă bănui îţi face, de la o 
vrnme, plăcere. Ca şi cînd n-am fi 
aceeaşi firmă. 

TUDOR (la sentiment): Ţi-am refuzat eu 
ceva, Rodico ? Fii sinceră ! 

RODICA : Nu pot să mă plîng. (Ghiduş.) 
Nici să-ţi cer imposibilul. 

TUDOR : Oricum, ai făcut o cină magni
fică. Chiar dacă a fost un eşec · tactic, 
culinar a fost un mare succes. De unde 
ai găsit icrele negre ? 

RODICA : Treaba mea. (Cum el face un 
gest.) Tu de unde ai găsit dolarii ? 
(Ii trimite o bezea şi iese.) 

FIRA (intrînd) : Aoleo, ce s-a mai par
fumat! 

TUDOR (adîncit) : Ia ceaşca asta d-aici ! 
Ce ziseşi? 

FIRA : Zic : ce s-a mai parfumat ! Cu
coana! 

'TUDOR: D-aia i-am luat 'parfum. 
FIRA : Dacă vrei să mă duc să văz pe 

unde umblă ... 
TUDOR (sever) : Fii serioasă! Ce ţi-a 

venit? S-a dus unde am rugat-o eu. 
FIRA : Zău ? Şi dînsa tot aşa zicea. 
'TUDOR : Păi vezi ? Şi să mă laşi în pace 

acum ! 
FIRA : O fi ... ( A ieşit.) 
TUDOR (la telefon) : Alo ! Domnişoara 

Furlugea ! Zoico, tu eşti ? Bine că dau 
în sfîrşit de tine ! Sigur că-mi face 
plăcere. Nu, n-ai dreptate! Cum adi
că, te-am plasat ? Ştii foarte bine că 
nu puteam în seara aia... Haide, zău, 
fetiţo ! Zoico ! Faci rău că nu mă 

•crezi. Sigur că da, îţi jur, na ! Nu
l-am băgat pe nici un fir ! Să fie-al
na)bii ! (Prietenos.) Şi tu să fii, de pu
toare ce eşti ! Hai c-o dregem ! Cu
rînd ! Eşti dulce ! Dar ia spune-mi, ce
făcurăţi cu materfalul ăla al meu ?
Să-l vază cine? Hai, zău, nu mă fier
be ! Asta e ? Sigur ? Spune dre,;t !
De ce nu-mi spui, fire-ai a dracului
de paţachină ! Ei n-o lua nici tu aşa, 
iia-o la modul seflrtimental. Păi sigur !
Nu se poate la telefon? Bine, vin să
ne lămurim. Pe la zece. Ce să-ţi aduc ?
Bestie ! (Inchide, căci s-a bătut la uşă.)
Da. (Intră Stelică, cam şoldiu, cu ochiul
prună.) Ce faci mă, pe unde umbli ?
Ei?

STELIAN : Boss-ule, a fost tamjă mare ! 
TUDOR : Zi-i, ce stai ? • 
STELIAN : Ne-am luat cu Băiculescu la 

palme. Dar nu era numai el mai era 
cu vreo trei. 

TUDOR : Unde v-aţi luat ? 
STELIAN : La Ziarişti. S-au băgat, eram 

cu Ulmu şi cu Brebenel, şedeam la o 
masă. Şi odată aud că aduce vorba 
zice : să s_e mai termi,ne, dom'Je, c� 
demagogii ăş.tia care la gazetă spun 
una, şi pe urmă îi găseşte cu... P t 
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e cine-i publică, zice caraghiosul ăla 
de Gîngu, tot de-al lui Zaharia. Păi 
să-l văd şi eu cine-l mai publică 
acum, zice Băiculescu, pe nea Tudo
rică ... 

TUDOR: Aha. Va să zică, acolo e blo
cajul. 

STELIAN : Şi începu să spuie : că-şi 
aduce rudele din provincie, baptiste, 
acum cînd e campania ... Că le schimbă 
numele ... 

TUDOR : Minte ! I-am schimbat o li
teră ! Ce canalii ! Şi mai întîi că Elida 
nu-i baptistă. 

STELIAN : Că încurcă borcanele - juna 
aceea apelpisită. Face pe sfînta, dar e 
pusă pe fapte mari. Aici nu m-am 
răbdat şi am zis : dacă ar fi şi alţii 
pu�i la fel, am trăi bine. - Vrei să 
spui că nu trăim, ai ? - Păi nu trăim, 
dacă unii fac afaceri şi ung în dreapta 
şi-n stînga ... 

TUDOR : Asta nu trebuia s-o scoţi din 
gură. Te poate băga la calomn,ie. 

STELIAN : Lasă, patroane, c-am cerce
tat, cum mi-ai spus. Chestia cu pescă
ri,a e adevărată. Ia nea Ghiţă Zaharia 
cu amîndouă mîinile, că-l are pe fra
te-su la combustibil pentru pesca
doare. Şi ăla dă, de cînd cu re,s,tricţia, 
pe sprînceană : unde iese mai gras. Şi 
se umple nea Zaharia de cutiuţe cu 
icre negre ... 

TUDOR (tresărind) : Ce vorbeşti ! (Exa
minînd situaţia.) Atunci e grav. (S-a 
întunecat.) 

STELIAN : Sigur că e grav. 
TUDOR : E grav, Stelică, mă-nţelegi ? 

Are în mînă ceva cu care greu îl mai 
poţi manevra. Dovadă concretă n-ai. 
Nici nu poţi să ai vreodată. Cel mult 
să încercăm să-l dislocăm pe frate-său 
de la combustibil. Cu vreun alt motiv. 
Spune mai dep,arte. 

STELIAN : Ce să mai spun ? După cîteva 
chestii d-asteia, ne-am încăierat. 

TUDOR : Cine a dat întîi ? 
STELIAN : Nu se mai ş,tie. S-au băgat 

chelnerii şi ne-au despărţit, tocmai 
cind îi proptisem pumnul in nas lui 
Băiculescu, mama lui de fripturist ! 

TUDOR : Miliţia? 
STELIAN : Nici vorbă. Nu se bagă. Mai 

ales la... Patroane, nu se mai poate ! 
T:rebuie să răbufnească odată ! Eu 
unde îl mai văd acum, îl scuip în ochi 
Pe Băiculescu. Cum îşi ia el îndrăz
neala să vorbească de&pre ... ? 

TUDOR (cu un uşor a�uzament): Deo
camdată ţi-a făcut el ochiul prună !. .. 

STELIAN: Dar l-am bumbăcit şi eu, să 
n-am parte ! Şi i-aş mai fi dat ! Cind
striga el „demagog", jap ! una peste ·· 
muie! Şi ce n-a mai strigat? Boarfă,
curvă, nuvoriş. Cu el mor de gît, să 
ştii !
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'TUDOR (filosof) : De ce? 
:STELIAN : Pentru că nu se mai poate, 

de-asta ! Patroane, eu sînt un om sim
plu, dar pentru mine cel care mun
ceşte şi trage, şi are omenie şi se 
poartă bine cu oamenii, şi suferă cu 
ei, şi-i duce la rezultat, e sfînt ! 

·TUDOR : Ei, ho !
:STELIAN : Dacă oamenii reuşesc şi-şi fac

norma, şi trăiesc bine, şi iau prime şi 
sînt corecţi, cum -vii tu să spui... ? Să 
ştiţi că şi eu, la început, cînd v-am 
auzit, am zis : eh, cam demagogie, cam 
fraze... Dar cînd am văzut cum aţi 
putut organiza şi însufleţi, încît să 
meargă, cu toate greutăţile inerente, 
şi cu toţi intrig.an ţii dimprejur, care ... 

·TUDOR : Lasă asta acum. Vezi să nu ţi
se umfle ochiul. Şi nici zvonul să nu 
se umfle, Stelică ! 

.STELIAN : Eu am ajuns să cred că şi· pe 
hoţul .ăla vi l-au vîrît ei. Sîn.t capabili 
de orice, patroane ! Dar o să le-aţi
nem drumul, noi cîţiva, ştii cum ? Şi 
de domnişoara de ce să se atingă ? Ea 
este ca o adiere care ... 

'TUDOR : Bine, bine. Am stat şi am ana
lizat interviul ăla, să văd ce am spus 
atît de grav. 

:STELIAN : A, şi ştiţi ce-au mai zis ? Că-i 
tat-său fugit, acum cînd se caută ori
ginea şi biografia ... 

'TUDOR (după o tăcere) : Ce-ai · făcut, 
mă, cu fata aia, cu ziarista, atunci 
seara ? De ce nu te�ai înfipt mai 
tare ? Pentru că eşti un bleg, de-asta ! 
Trebuia să nu mai mi>şte, dacă zici că 
vreai să ro-ajuţi ! Să se prindă, asta 
trebuia! 

'STELIAN : Nu ml-aţi spus ! Şi nici nu-mi 
plăcea ... 

"TUDOR ·. Asta era problema ? Cînd eram 
ca tine... Acum, dacă-mi bagă strîm
be, trebuie să-mi iau interviul să-l pu
blic urgent la alţii. 

'STELIAN-: L-au luat pe Donescu la 
,,Sc,înteia", ştiaţi? Nevastă-sa e·1a noi, 
Jn contabili,tate. Numai că aţi retro
gradat-o, fiindcă _ a întî-rziat. 

"TUDOR : O fi avut motive, Stelică. Viaţa 
e mai COqJiI>licată dedt o credem noi. 
Altfel, ştiu că, e un element capabil. 
Poate că ar fi bună de contabil-şef ! ? ... 
Ce zici ? 

:STELIAN : Deh ! 
TUDOR : Ce „deh" ? O să-mi spui, că 

coropişniţa aia de Blănaru mai face 
faţă? Altădată, poate, cînd era urri
tatea mică. Altă etapă. Depăşită ! 

'S_TELIAN : Să ştiţi că ţine la .dumnea
voastră. Şi el s-a bătut ... 

'TUDOR : Dă-l dracului, mai rhult gura o 
fi fost de el ; - e ca piftia. Să mear
gă, dom'le, să-şi facă formele de pen
sie. Să aducem un cadru tînăr, nou, cu 
putere de muncă ! Dacă nu dăm dr-u
:mul noului, pierim, Stelică. Uite, alte 

popoare, americanii, japonezii : efici
enţa întîi ! N-au mamă, n-au tată, 
n-au nimic decît o politică de cadre
obiectivă. Numai la noi mai sînt „d-ai
lu' ăla şi d-ai lu' ăla". (Ciocănituri în
uşă.) Cine e ?

ELIDA (intrînd) : Deranjez ? 
TUDOR : Aveam o discuţie. Dar vino. 

Uite, dumnealui a fost victima unei 
agresi1..mi a pă,rţii adverse. Se lucrează 
cu mijloace tari, fără cruţare. Bandiţii 
lui Zaharia vor să se atingă de mine, 
de tine ... Ii incomodăm. Nu vor o so
cietate cinstită, dreaptă, progresistă ... 
Insă există o dialectică a istoriei care 
o să-i arunce la gunoi ! Cu toate pot
logăriile lor ! Şi cu toate icrele lor
negre ! Ce e, fată f.rumoasă, de ce ai
venit?

ELIDA (zîmbind obosit) : Am şi eu o 
,,problemă", dacă se poate numi aşa. 
Şi ea se numeşte Berza. 

TUDOR : Berza ! ? 
ELIDA: E un om pe care l-am cunos

cut. Mi se pare un om excepţional. 
TUDOR: Nu mai s,pune ! Interesant! 
ELIDA : E o flacără ! E atît de bine să 

gă,seşti o flacără ! 
TUDOR : II şttu pe Berza. Are un dosar 

cu un procedeu de reglaj automat, 
despre asta vorbeşti ? A ajuns la mine. 
E aici. Dar tu te pr:icepi la ... ? Te feli
cit. Ai învăţat repede. 

ELIDA : 11 ştiu şi eu p1;-Berza. Ştiu ce 
simte, ce doreşte. Şi, înainte de a ple
ca de aici... 

TUDOR : Cine ? / ELIDA : Eu ... aş fi ţinut să te încredin
. ţez că acest om e de cea mai înaltă 
valoare, şi că nu trebuie să piară ... ! 

STELIAN : E de-al lui Zaharia ! 
TUDOR: N-are nici un fel de importanţă. 

Dacă frumoasa mea cumnată a stabi
lirt un contact uman ou el,· înseamnă 
că n-o să mai fie multă vreme de-al 
lui Zaharia. Şi-apoi, obiectivul e to
tul, nu-i aşa ? 

STELIAN (admirativ) : Da, patroane. 
TUDOR : Chesti1..1J11ea cu plecatul n-am 

prea înţeles-o. 
ELIDA : O· să mă explic mai tîrziu. 
STELIAN : Eu pot să mă retrag ş.cum. 

De-altminteri, vă datorez această re
vanşă. 

(Sună telefonul.) 

TUDOR (luînd re.ceptorul) : Da. Da. Da. 
(E constrîns, se vede că nu-şi poate 
permite să replice.) Da. Dar, stimate ... 
Da. (E ca şi cînd ar fi izbit cu cioca
nul, înjurat, făcut piftie,- fără să poată
riposta.) Da. Da. (Se crispează, se face

vînăt.) Numai o secundă, dacă îngă
duiţi. (Comută în grabă telefonul, iese 
în fugă.) 
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STELIAN : îngrozitor, ce duce acest om 
pe capul său. Se zbate, suferă pentru 
noi toţi. 

ELIDA : E adevărat. 
STELIAN : E greu să construieşti o altă 

lume. Trebuie7> energie ! 
ELIDA : Şi bunăvoinţă. 
STELIAN : Se mişcă totul cumplit de 

repede! Numai în viaţa mea cîte schim
bări s-au produs, pînă am înţeles ce 
răspundere am ! N-ajunge numai să 
vrei binele, trebuie să ştii şi cum. 

Er IDA : Absolut de acord, domnule Ste
lian. Acest „cur.n" îl căutăm toată 
viaţa. Dar cu cît viteza şi aglomera
ţia sînt mai mari, cu at.ît îl găsim 
mai greu. Cum am căuta o flQ<are sau 
un pui de mîţ într-un ambuteiaj de 
maşini ce trepidează, nerăbdătoare s-o 
ia la goană. Unde, nu se ştie. 

STELIAN : Dumneavoastră, domnişoară 
Elida, aduceţi un echilibru neliniştitor 
intre oameni şi maşini. 

ELIDA : Am adus o nenorocire. 
STELIAN : Domnişoară, accidente mai 

sînt. Dar nici unul n-a fost pînă acum 
din cauză că a trecut o rază ... 

ELIDA : !mi face bine că mi-o spuneţi. 
STELIAN: Nici noi nu ştim unde me,rge 

raza asta. Dar am dori s-o ferim, s-o 
protejăm. 

ELIDA : Ea trebuie să meargă să vin
dece. 

STELIAN : Vedeţi, în viaţa fiecăruia sint 
răni multe... şi greşeli pe care le-a 
făcut... incorectitudini... Dar fiecare 
sau, mă rog, cei mai mulţi. .. au do
rinţa să se limpezească, să înţeleagă, 
cum am înţeles eu, care e drumul... 
Fiindcă eu am av.ut noroc. Şi acum, 
de cînd lîngă acest om, pe care-l iu
b-esc, aţi venit şi dumneavoastră, pe 
care vă admir... rostul parcă mi s-a 
întărit. Nu pot suferi viclenia, lipsa 
de scrupule. Trăim atît de puţin. mă
car să trăim frumos. 

ELIDA : Ce bine îmi pare că aud lucrul 
ăsta ! Creşte o generaţie nouă, cu 
idealuri care ţintesc mult mai departe 
decît adun,area de mijloace materiale ... 
o generaţie care se întreabă de rostul
ei... Băiatul acela, Frolea, m-a între
bat, cu ochii : există oare ceva dea
supra noastră ? Şi, eu am ridicat mina
şi am răspuns : există ! Sau tînărul
Berza, care m1-a explicat ce revoluţie
se poate naşte dintr-un pic de inte
ligenţă plasată cu pietate într-un scop
uman.

(Tudor reintră, palid.) 

TUDOR : Stelică, fuga de-1 găseşte pe 
Berbecaru. Iar Frînculescu să meargă 
să adune şofer cu şofer. 

STELIAN: Noaptea? 

r�-

TUDOR : Noaptea. La ·unsprezece sînt pe 
şantier. (Crispat.) Pînă atunci mă mai 
odihnesc. ( Stelică iese salutînd.) Deci, 
tu eşti ultima audienţă pe ziua de azi .. 
( Se străduieşte să zîmbească.) Despre
ce plecat era vorba ? 

ELIDA : Simt că trebuie să plec de-aci. 
Inst.inctiv. Incurc. Intru în altfel de· 
înţelegere. Locul meu ar fi în altă 
parte ... 

TUDOR (obosit) : In care "parte, Elida?· 
( Aprinde lampa de birou.) Tu crezf 
că ne fixăm locul singuri ? Intîmpla
rea, ea ni-l fixează. Noi ni-l consoli
dăm numai. Ca să nu ne mişte, să nu 
ne bată vînturile, să ne arunce ... 

ELIDA : Eu prefe·r vînturile. 
TUDOR : Ştiu eu. Şi ceţurile. Şi mistica . .  

Şi o ploconeală în  faţa faptelor, pe· 
ideea că sînt toate date. Şi o despu-· 
iere pină la ce numeşti tu adevăr. 
Asta e sîngele tău, n-ai ce-i face. Al 
meu e rapid, fierbinte. 

ELIDA (zîmbind) : Da. 
TUDOR : Dar nu-i un motiv să pleci, fi

indcă sîntem mai dinamici. Te obo
sim? 

ELIDA : Nu, climpotrivă. Voi îmi păreţi 
obosiţi. 

TUDOR : Picăm seara. Dar ne sculăm în 
fiecare dimineaţă cu altă energie ! 

ELIDA : Nu de asta vorbesc eu, Tudore, 
eu admir _ene,rgia asta a voastră, dar 
mi se pare prea simplă. 

TUDOR: înseamnă că habar n-ai în ce 
complicaţii stau de cînd mă scol. 

ELIDA : Bănuiesc. Şi am văzut că le faci 
faţă. 

TUDOR : Numai eu ştiu cum ! 
ELIDA : Dar toată aparatu.ra ta e pusă 

în funcţie de acelaşi tip de energie : 
cum să te salţi cîte-un pic. 

TUDOR : Normal. Am plecat de la pă
mînt. 

ELIDA : Aici e totul. N-ai ca reper de
cit pămîntul. Cerul, nu. 

TUDOR : Ceru-i spaţiu gol. Spaţiu cu 
alte. pămînturi, Elida. 

ELIDA : Oare numai atît ? Dar există şi 
un cer al filosofilor, al esenţelor 
umane. 

TUDOR : Foarte bine că există. 
ELIDA : Un cer al unei morale fără 

greş. 
TUDOR : Foarte bine - dacă tu crezi 

asta. Nu te împiedică nimeni. 
ELIDA : Tu nu crezi ! ? 
TUDOR : Eu cred în dialectică, scumpo. 

In scopuri şi mijloace. Şi cum ·scopu
rile le cam ştiu, preocuparea mea sînt 
mijloacele. 

ELIDA : Eu cred că f}U prea ştim sco
purile. Cel puţin, eu încă nu m-am 
dumirit. 

TUDOR : Vor trece anii şi te vei du
miri. 
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ELIDA : Cunosc foarte puţini oameni 
care s-au pus în relaţia bună cu viaţa. 

( Sună telefonul. Tudor ridică receptorul 
.şi închide.) 

"TUDOR : Care e această relaţie ? 
ELIDA : Umilinţa. Umilinţa în faţa a 

ceva mai înalt. Aşezarea deliberată în 
locul al doilea, în locul de slujire dez
interesată. 

TUDOR : Astea-s din romanele englezeşti 
pe care le-ain fumat la 20 de ani. 

ELIDA : Uite, Be.rza e un asemenea om. 
Şi Frolea ar putea să devină, are a
ceastă sămînţă. 

TUDOR : Cu sămînţa asta, îşi va pierde 
tot piciorul. 

ELIDA : Oribil ! Nu cred că voi rezista 
la asta ! (Are lacrimi în ochi.) De-aia 
vreau să plec ... 

TUDOR : Elida, să · vorbim omeneşte. 
Te-ai apucat să faci panoramă în în
treprindere, mînată de sămînţa ta ce
rească. Te-ai dat vinovată. Conster
nare generală. Nu era nevoie, n-avea 
nimeni nevoie de vinovăţia ta. Se 
aranjaseră toate. Se stabiliseră mici 
răspunderi fără urmări. Convinsesem 
victima să spună că s-a accidentat în 
afara orelor de muncă. 

ELIDA : Era o minciună ! 
TUDOR : Acum e mai rău deoît atît : un 

scandal. (Cald, sincer.) Sute de oameni 
nu iau primă la sfîr-şitul acestei luni, în
ţelegi ? Şi ei contau pe ea, şi familiile 
lor contau - era loc rezervat în sute 
de bugete. In loc de un ajutor de 
boală, substanţial, făcut prin colectă 
ascunsă. acum vine procurorul, anche
tă, şi-i dau băiatului ăstuia o despă
gubire legală, cit este. Tu va trebui să 
fii mutată ; eu, nu se ştie... partida 
adversă va ex.pleata grosolan treaba 
şi se va mai clinti ceva şi din ceea 
ce era bine aşezat la Minister. Şi toată 
activitatea noastră nebună - fiindcă 
numai nişte nebuni ar putea lucra 
ca noi ! - capătă un mare fîs ! fi
indică ai vcrut tu, cu sămînţa ta ciu
dată. de cine ştie unde să-ţi eliberezi 
sufletul. 

ELIDA : Doamne ! 
TUDOR : Mai departe : eu sînt acum în 

corzi. S-a descoperit valută la mine. 
Era din diurnele, destul de modeste, 
pe care le-am economisit cîineşte în 
străinătate, şi pe care le-am păstrat 
ca să le am altă dată, cînd aş merge 
eu, sau Rodica, sau băiatul, Dorel... 
Se agită dosarul Berza, chiar tu te-ai 
făcut avocatul lui : Berza e un tip in
teligent, un inventator de calitate. Dar 
dacă eu bag procedeul lui în lucru, pe 
un singur prototip, şi nu-mi asigur de 
la început o serie de maşini de tip 

Be.rza - şi cine mi le face mie în 
timpul anului, fără plan? -, atunci 
risc să-mi zăpăcească norma de pro
ductivitate, şi toţi cei care lucrează 
după vechiul procedeu, şi sînt mulţi, 
să mă blesteme. Eu discut acum a
ceastă fabricare pe sub mînă, cu mij
joace ilegale, a maşinii de reglat Ber
za. îmbunătăţită, în timp ce, poate el 
mai puţin, dar cei care sînt în spatele 
lui, şi-l manevrează, mă acoperă cu 
reclamaţii sus. Nu-i totuna cum şi -
cînd se introduce o inovaţie, fată dra
gă, şi poţi să faci o dreptate adincă 
avînd aerul că eşti nedrept. Şi invers. 
Ştiu, m-am obişnuit cu reclamaţiile. 
Eu trebuie să cunosc psihologia oa
menilor, şi nu numai din dosarele lor, 
,pe care le am mereu în birou şi le 
studiez, dar din acţiuni concrete. Nu 
pot deruta 3 200 de oameni numai fi
indcă ai pus tu mînuţa ta gingaşă să 
ţii steagul justiţiei şi al moralei abso
lute. Să poftească acel domn Berza 
aici, adus de tine, na !. .. 

ELIDA : N-o să vă înţelegeţi. 
TUDOR: Atunci -să-i explici tu! Faci. o 

faptă mai bună, pentru toţi, decît lă
sind agitaţia să se-ntindă. Aşază-te pe 
locul al doilea, cum ai zis ... 

ELIDA : Eu mă aşez pe locul al doilea 
faţă de spiritul creator ! 

TUDOR (obosit, iritat, dar nu violent) : 
Elida, m-aş vîntura şi eu printre cu
vinte !... M-aş sui şi eu pe Himalaia, 
bineînţeles cu paşaport legal în bu
zunar ... 

l!:LIDA : De ce ? 
TUDOR : ... dar eu am de cărat aici nişte 

întreprinderi omeneşti, bine-rău, şi 
am de împlinit nişte sarcini. Măcar 
atît : dacă nu poţi să-mi ajuţi, nu-mi 
face difi.cultăţi. (E rugător, convingător.) 

ELIDA : De-asta vreau să - plec. 
TUDOR : Nu ! Acum îmi face rău ple

carea ta. Din toate punctele de vedere. 
Lasă că eşti un om agreabil, plăcut, 
buclucaş... Dar dacă pleci, acum, mă 
laşi descoperit. 

ELIDA : Nu pot să stau decît în adevăr. 
Aici nu mai respir adevăr. 

TUDOR : Ce vrei să zici ? 
ELIDA : Azi am trăit şocul de a vedea 

cum propria mea soră aduce în casă 
minciuna şi înşelătoria. 

TUDOR (jucînd surprinderea) : Pe cine 
înşală? 

ELIDA : Pe tine. Şi, într-un fel, pe n9i 
toţi. Eu nu pot, mi-e peste puti111ţă să 
mai stau în condiţiile astea. 

TUDOR: Ceea ce spui tu e grav. Dar 
poate nu e adevărat. Poate te-ai gră
bit din nou. Rodica e pentru mine ... 
Dar nu ! Nu pot să cred ! Ar fi groaz
nic ! Nemeritat ! 
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ELIDA : Ast.a e cuvîntul, Tudore ! Groaz
nic ! Acum mă înţelegi ? Am plecat 
dintr-un mediu corupt în căutarea 
unei oaze de ... 

TUDOR : Te-nţeleg, Elida. Te-nţeleg mai 
bine decît îţi închj,pui. Şi noi am ple
cat în viaţă cu gîndul la mari trans
formări pe plan moral. Acest gînd nu 
m-a părăsit nici acum. El a rămas o
ţintă . . Dar trebuie timp, mult timp ca
s--o atingem ! 

ELIDA : Timpul s-a n.upt. Rodica l-a rupt 
pe al ei. Şi pe al tău. 

TUDOR : Poate, totuşi, nu e adevărat. 
ELIDA : Şi dacă e adevărat ? 
TUDOR : Ar fi o decepţie peste care nu 

ştiu cum voi trece. (Pauză.) De fapt, 
mi s-a dat să trec peste atît de multe! 
Lupta asta e atît de înverşunată ! Dar 
pot să capitulez, spune? Mai pot? 
Eu mi-am dat seama de la 20 de ani 
s,cumpa mea, de itlcătuirea acestei 
lumi. I-am învăţat regulile în mers. 
La început m-am revoltat : de ce, în 
practică, unii da şi . alţii ba, deşi în 
teorie toţi sînt da ? Şi apoi mi-am 
spus : da-ul este al celor care se fac 
în vre�n fel remarcaţi, care pot ţine 
o vama, care pot prest.a un serviciu
fie că sînt mai deştepţi, ori mai şme.'.
cheri, ori mai tenaci, ori mai buni
vorbitori, ori mai maleabili ; iar cînd
eşti femeie, şi drăguţă, ai deschise
posibilităţi serioase. E imoral ? Dar
cine i-a făcut de la st.art pe unii mai 
deştepţi şi pe unele mai cu vino-n
coace, a. făcut un lucru moral ? Dom
nul acela, pe care-l bănuieşti tu la 
începutul lucrurilor ? Pe tine te-a fă
cut frumoasă, reţinută, cu principii ·
pe alt.a, frumoasă, nereţinută, fără
principii. Cine va avea pasul mai cu
spor în lume ?

ELIDA : Depinde în ce lume. 
TUDOR : Eu vorbesc de ast.a, a noastră . 
ELIDA : Eu, nu. 
TUDOR : Şi dacă va avea pasul mai cu 

spor, iar cealaltă, conştientă de frumu-• 
seţea şi demnitatea ei, îl va avea mai 
împiedicat, cine a pus diferenţa ast.a 
între ele? Moral ia fost acela? Dar dacă 
c� r�ti�entă e totuşi mulţumită şi 
mmdra m sufletul ei, nu cumva plă
teşte ast.a tocmai lipsa ei de spor lu
mesc ? Gîndeşte-te bine. Trăim azi pe 
mapamond într-un joc unde nu�ţi mai 
poţi alege armele. 

ELIDA : Pentru că-l consideri joc. 
TUDOR : Eu pretind că sînt un om foarte 

cinstit, draga mea. Şi în acelaşi timp 
un om foarte necinstit. Eru fac o mie 
de infracţiuni şi găinării zilnic. Le fac 
cu bună-credinţă, fiindcă trebuie 
să-mi iasă. 
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ELIDA: Ce? 
TUDOR : Totul ! Pasienţele pe care le-am 

început! Nu pot să mai mor prost,. 
mă-nţelegi ? Să mă-ntorc la teapă. Ce 
gîndesc eu în sufletul meu, mă pri
veşte. Dar de ce să pierd jocul ? De-
ce să mă uit la nu ştiu ce soare şi ---� 
să-mi bag piciorul în cuţitoaiele de-
la maşină, ca prostănacul ăla ? De ce ? 

ELIDA : Pentru că el văzuse ! 

TUDOR : Idealizezi, iubito. Cine n-a vă
zut o fată frumoasă? Cine n-a tresă
rit, văzînd-o? Dar trebuie să-ţi mu
tilezi rasoalelepentru asta ? Şi să-mi. 
distrugi mie rostul ? Mie şi familiei 
mele '? Pentru că noi n-avem „lu
mini" ? Ia hai să ne uităm puţin şi la 
picioa-re ! Şi te sfătuiesc insistent s-o 
faci ! Ai lăsat masa banchetul cu 
procurorul care venis; în peţit ... ' 

ELIDA : Şi de-ast.a plec. 
TUDOR : Da, dar el rămîne ! Rămîne pe 

capul nostru! Scumpă cumnată, îmi 
dau seama că-ţi vexez idealurile şi 
fantasmagoriile. Dar dacă nu vei reuşi 
să te rupi în două, să laşi deoparie 
ce-i al sufletului şi să te acomodezi 
cu ce-i al vieţii, vei pieri ! Nu trebuie 
să fiu mare profet ca să ţi-o prezic, 

ELIDA : Voi pieri. 
TUDOR : Nu e-n regulă. Tatăl tău te-a 

lăsat, cum am spus, de izbelişte ... 
ELIDA: Nu. 
TUDOR : Noi, ·societatea, familia trebuie 

să te creştem ! Să-ţi înlesnim'. acomo
darea. Te asigur că nu ne-a fost uşor 
nici nouă. Dar acum, după cum v,ezi 
trăim, creăm ! Ce-i reproşezi tu, p,înă 
la urmă, acestui mediu în care te gă-
seşti ? 

' 

ELIDA: Necredin,ţa. 
TUDOR : Ateismul ? Ast.a e legea noas

tră. Şi nici nu sîntem chiar aşa de 
atei cum părem oficial. Mai mergem 
şi noi la cîte o înviere, la cîte o ... 

ELIDA : Nu ateismul. Necredinţa. Tre
cind munţii, Domniţa Zamfira ... 

TUDOR : A făcut o minunată biserică. 
Bun ! Şi? Noi am făcut mi-lioiane de 
con5trucţii utili,tare ! Milioiane de case 
în care stau oameni minunaţi. 

ELIDA : Dar cu cîtă credinţă ? Cîţi din 
ei au timp să se gîndească ? Cîţi au 
timp să se reculeagă ? Cîţi au timp să 
existe ? Soră-mea e tot timpul agit.ată 
grăbită. Refuză să existe. 

TUD<?R. : Şi eu sînt tot timpul agitat,
grab1t ... ( Se scoală.)

ELIDA : E adevărat. 
TUDOR : Dar tot exist. Dacă n-aveam 

credinţă, n-aş fi răbdat acum zece 
minute, să mă beştelească un ştab mai 
m�e

1 
�ă mă _ facă troacă de porci, să

ma mJ•�re, _s1:-mi arunce nedreptăţile
c:le mai stngatoare la cer, ci zvîrleam 
cit colo telefonul. Şi hoţului îi eră-
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pam capul, dacă n-aveam credinţă. Că 
sînt agttat ? Sm.t dinamic. Chiar acum 
trebuie să plec la o treabă urgentă. 
I-am promis cuiva.

ELIDA : Nu mă înţelegi. Gîndeşte-te, 
unde te duci acum, e o treabă cu 
credinţă ? 

"TUDOR (o clipă descumpănit) : Elida, 
mai avem timp de dialoguri filosofice. 

Chiar îmi fac plăcere. Vino oricînd 
mă găseşti liber. Şi acum, nani ! Eşti 
copilul nostru ! Ia-ţi discuri, ia-ţi tot 
ce vrei ! Şi simte-te odată bine, mama 
ei de viaţă ! c;ă n-avem încotro. (Iese, 
într-un mare elan de vitalitate. Ea ră
mîne gînditoare.) 

(1ntuneric.) 

ACTUL al III-iea 

Tabloul 4 

/ 

La birou stă acum, cu picioarele pe el, americăneşte, tînărul Dorei, 
22 de ani, semănînd ca energie cu taică-său, simpatic, mucalit şi foarte 
înaintat cu băutura pe care o ţine în mînă. Elida e obosită. îmbrăcămintea 
ei sobră, aproape monahală, îi dă ceva ieşit din comun� deşi intenţia ei 
e contrară. 

DOREL : Dacă ce aud e adevărat, dar 
sper să nu fie, munceşti ca o apucată, 
scumpa mea prinţesă Romano. Arăţi 
chiar obosită. De ce ? Ispăşeşti vreun 
p.'!icat? 

"ELIDA (grav) : Poaite. 
DOREL : Te-ai „încadrat", aşa-i ? MirQGi 

a încadrare. 
ELIDA : Vreau să-mi fac datoria. 
DOREL : Datoria ta e să fii plăcută la 

orice oră din zi şi din noapte. Munca 
e pentru urîţi, încă nu te-ai convins 
de acest adevăr suprem ? Muncesc cei 
care n-au loc de întors. Prinţesa Ro
mano la fabrică! ? Ce kitsch mai e şi 
ăsta? 

ELIDA (zîmbind) : Nu, acolo sînt tova
răşa Roman. 

DOREL : A, a avut grijă paternelul şi de 
asta ! Se putea ? Ţi-a tăiat un „o", să 
nu-i zbî-rceşti firma. De fapt, eşti Ro
man-o sau Romanov ? S-ar putea să 
fii din ţarii pravoslavnicei măicuţe 
Rusii, te-ai gîndit la aşa ceva? 

ELIDA : Uneori. 
DOREL: Tu, poate, nu. scumpa mea 

prinţesă. Patemelul, însă, în orice caz. 
Te-ai acomodat cu stilul său personal 
şi familia,! ? 

ELIDA : Cred că da. 
DOREL : E un tip haios. Are şicul lui, al 

dracului, Eu-1 iubesc ·de mor. Mai ales 
-cînd îmi trimite mandatul. Ce-mi pla
ce e cum îi întoarce pe toţi pe de
gete. Asta n-a trăit degeaba. Ştie o
lecţie a-ntîia,- Dar am impresia că 
acuma l-a strîns cineva de brăcinar.
Ii trece, dă-l încolo. Iese ca ţiparul,
n-are treabă. •Ce vă mai spune?
Mi-nchipui că vă bate capul !

'ELIDA : Vorbeşte foarte frumos, foarte 
,::onvingător. 

DOREL : Mie-mi zici ? Ca la carte. Şi cu 
spiţeria CUiffi îţi merge? 

ELIDA : Bine, Dorele. 

DOREL : Zi-mi Teddy. Sau Ursulică. 
Asta e numele meu de război. Scipio 
El Bairam el Teddy Spatarelo. Mi-am 
făcut şi eu un blazon, de v�·eme ce 
trăiesc pe lî,ngă un pr,inţişor de pilaf. 
Asta al dracului, dom'le, l-a fătat 
mă-sa pe nisip şi odată se pomeni că 
ţîşni ploconul lui Belzebut în petro
dolari, pîn-la cer, fără să. fi făcut ni
mic, deoît pipi. Păi cum vine asta, 
mă,tuşi,oo ? Loaza ia lozul şi ăilalţi 
trag la edec ? Păi de ce ? Cine-a
ntoomit asta ? Dac-iam văzut, m-am 
aranjat şi eu cu prinţişorul. Face el 
chiolhan ? Hop şi eu ! O ia cu giugiu
leala ? Eu ce oăzesc ? E de mirare ce 
cadîne faine a putut oenocla unul ca 
el, cu mutra aia de berbec diliu. 
Asta, nea isteţu' al meu e un 
tămîios ce nu s-a pomenit, mei 
nu dă pe la ct11rsuri. ce să facă el cu 
ştiinţa, cînd se scobeşte-n dinţi cu 
ster-line ? Şi dă-i ou viaţa ! Şi· mai 
încingem un caft, să fie ! Si trece 
timpul. II doar.e exact în paişoe de 
lume. Tu. să ai puzderia aia de pe
trol, lăsată de Dumnezeu a cote, te-ar 
dw·ea? 

ELIDA : Cred că da. 
DOREL : Vezi-ţi de treabă, mătuşico. Ai 

principii, şi probleme, cînd n-ai aca
ret. Cînd te zvîrcoleşti să-ntinzi de 
leafă, atunci te-ncinge cu vorba bună, 
şi cu mora1a. Cînd zornăi la mara
feti cu grămada mai găseşti vreun 
pehlivan să te scoaţă din rînd ori 
să te ocolească başca. Doar niţică 
trecere să ai la feţe ! Vii cu mîinile 
goale '? Aoleo ! Te-ll1haţă ă,Halţi la 
teorie, urgent ! Ce-mi spui mie ! ? 
înseamnă că te-a-ncălţat bătrînul, c;,la
sa una! 

ELIDA : Dorele, e foa1ite distractiv ce 
spui. Dar mie îmi sună fals. Eu am 
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nu-l mai ţinem acolo. Intr-o zi, ne 
face figura. 

ZAHARIA : Lasă-l, că-i bun. Bairem nu-şi 
bagă nasul decît în ce e pe dinafară. 
Altfel nu s-ar mai putea lucra. 

TUDOR : Da, dom'Je, dar să mă facă ar
şice mereu ! ? Ca ce chilipir ? 

ZAHARIA : Asta e plăcerea lui, lasă-l. 
D-aia e pus.

TUDOR : Şi pe dumneata te ia în gură ? 
ZAHARIA : Oleo ! Dar eu mă fac că 

plouă. Mă ştii doar că am nervi buni, 
cherestea ... 

TUDOR : Am şi eu, dar eu înţelesesem 
că face şi el, acolo... de ochii lumii. 
Insă tipul şi-a luat-o serios in car,. 
Uneori zic că vorbeşte d-a binelea!. .. ? 

ZAHARIA : Şi ce ? Tot dracul ăla e. Şi 
să ştii că, dacă-l scoate, nu mai eşti 
sigur pe nimic. Aşa, cu beşteleala zil
nică, ştim o socoteală. Iar el zice că 
sîntem ai lui. Şi nu e nici îndoit, din
spre noi, că a văzut prostul că ne tor
pilăm şi că ne poate asmuţi unul con
tra ăluilalt... Păi ce vrei mai mult ? 

TUDOR : Asta e o chestie deşteaptă, 
coane Ghiţă. Numai că dumneata cî
teodată o cam iei cu anasîna. Ce ai 
avut cu proiectanţii mei, de ce le-ai 
tăiat zona a treia? 

ZAHARIA : Trebuia. 
TUDOR : Eu zic că nu trebuia. Te-ai 

bucurat să apuce alţii contractul, că e 
mai gras, are alţi indici. Şi, cum dracu', 
tocmai d-ai lui Cîrnete, nepotul dumi
tale ... bună treabă ! 

ZAHARIA: Păi mi-e mai aproapt' ră
maşa decît surtucul, nu crezi ? De ce 
să nu-i dau ăluia un pont ca lumea? 
Să mănînce o pîine ? Al tău, feciorul, 
pîn-să intre la porţie, mai are. Cred 
că-ţi mai aduci aminte cine ţi l-a 
oploşit pe la facuJtate, că doar nu ţi-o 
fi luat Al-de-sus memoria ! ? 

TUDOR: Dâ, nea Zahario, şi nu ţi-am 
zis sărut-mîna? S-a brodit să ai dum
neata'�mafor bun la ăia. Deşi (zîm
beşte) ştiu că dai acatiste să facă băia
tul vreo nefăcută pe-acol,o, să mi-l în
torci cu furculiţa, să-l vîri în sufle
tul meu. Zi că nu ! 

ZAHARIA : Păi altfel cum ? (Rîde şi el.) 
_ Nu te-aş scăpa dracului din mînă ? 

TUDOR: Da' pe ăia pe care ţi i-am prop-
tit eu şi i-am sprijinit nu-i mai nu
meri, ai? 

ZAHARIA: Ii numă'I'. Bun. Şi-acu ce-ai 
cu Cîrnete ăla, ce-ţi căşună ? Vreţi 
să le luati voi pe toate ? Prea ar fi 
rîsul lumii. Lasă să mai crească şi ai 
tăi. îi mai ţii în vorbe bune. îi mai 
pileşti la dinţi, să s-ascută. Că şi-aşa, 
noi, mai mult de fo zece ani, nu mai 
ţinem, Tudore ! Ce să mai vorbim ! Că 
eu ştiu că ai trînji, deşi nu recuno,5ti, 
de-al dracului ce eşti ! 

TUDOR : Cin' ţi-a spus ? 
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ZAHARIA: Cine mi-a spus, cine nu mi-ai 
spus ... 

TUDOR : Ba nu, spune-mi-I şi mie, neică,. 
barem să ştiu, să mă feresc. Să-l ab-· 
ţiguiesc la timp. Că eu ţi-l spun pe-al 
dumitale, care mi-a zis că eşti copt :. 
Roşca. Patronul, zice, ne ia tare, dar
i-au slăbit maţele, dă-n primire azi
mîine ! 

ZAHARIA (rîzînd) : Uite-al dracului ! Şi
mie cine-mi spune în fiecare zi că arăt: 
ca o floare ? Nu-i ştii ? Papugii ! 
Schimbarea domnului, bucuria prostu
lui ! El ce altă nădejde mai are să suie 
o fuştelică de scară ? Că la meserie
tot n-are spor.

TUDOR : Eu ţi-l dau legat, fă-i ce vrei !' 
ZAHARIA : Ce să-i mai faci unui neno

rocit ? Ce lucrăm noi în ţara asta, 
cîte ridicăm noi, cu spinarea, cu su
doa,rea, cu glago1ia de-o avem în dev
lă, ei nu ştiu, prăpădiţii ! Ei nu văd r 
Că şi dumneata, Tudorică, la faptă, pă
lăria jos ! Pe ce-ai pus mîna, s-a cu
noscut. Că de-aia te iubesc eu şi nu 
dau cu tine de pămînt, cum îmi vine
cîteodată, cînd mă găsesc năbădăile, 
ca omul. 

TUDOR : Acu să-ţi spun şi eu, nea Ghiţă_ 
Ştii că dacă am un reaze.m undeva, e· 
ăsta : că dumneata faci o chestie foar
te mare, şi-o faci bine, să fie al dra
cului ! Că dacă apucă şi vine al tul 
unde eşti, lasă că pricepe greu, dar le 
şi încurcă de nu se mai descurcă, fie- -
el oît de blajin şi de cinstit. Aşa, ba
rem, eu îţi cunosc ţintarul : ştiu unde 
mă chemi dumneata să-mi rup gîtuI 
- că eşti ia:braJ? şi şui ca nimeni,
recunoaşte! (Zaharia rîde) - ştiu şii
unde mă laşi să mă-ntind, unde sp.ri
ji-ni acţiunea şi unde te ciup eu şi-ţf
mai bag o cotită, aşa, ca să te oftic !.._

ZAHARIA : Dreptul tău, Tudorele. Pînă· 
nu-ţi rupi clonţul, al dreptul să mă 
mîrîi şi să mă latii cît vrei. Cînd ţi 
l-ai ru:pt şi nu mai ai crezămînt, mă
uit la tine ca la un cîine murat, şf
te dau la o parte, de coadă. Dar cît
mă latli îmi pare bine, înseamnă că
eşti viu, ştiu pe ce contez.

TUDOR: Asta e, Zahario! (lnchină.) Cea
sul ăl bun, că belelele curg, slavă Dom
nului ! Te-ai aşezat bine şi, cu toate 
pocinoagele pe care mi le faci - că 
acu am văzut că mi-ai blocat şi un. 
interviu la mantinelă... -, eu tot ţin 
la dumneata. 

ZAHARIA : De unde ştii că ţi l-am blo
cat eu? 

TUDOR : Păi, altul, cine ? Aşa a'!' mai ff 
ni.şte motive .. �ocale", dar alea ies ra
pid la spălat. 

ZAHARIA : Tudore, ştii bine că tot ce-af 
zis acolo, în interviul tău, pe mine nu 
mă căzneşte. Că lumea ce spune ? aha, 
dă-n el ! înseamnă că e tare. Vorbesc 
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de ăia care ştiu să citească. Ailalţi 
se pierd între voievozi şi lozincaraie, 
ori nu se mai uită. Dar care ştie lec
ţia vine direct · la problemă. Aşa că 
mie nu-mi face decît bine. Şi atunci 
de ce să-l fi bloca,t eu ? Pentru ce? 
Zi-i ! 

TUDOR (amical): Hai, bre, nea Ghiţă, 
c-acu sîntem între noi. (ln clipa asta,
din nişă, profitînd de zonele de obscu
ritate ale camerei, pătrunde în vîrful 
picioarelor Dorel, trăgînd-o după el pe 
Elida, şi se aşază într-un loc dosnic, 
acoperit, asistînd la tot ce urmea;oă.)
Mi-ar plăcea să ştiu că m-ai blocat, 
mi-ar da chiar o plăcere serioasă.
C-atunci aş afla şi preţuii. Or, ştii bine
că sîn,t culant că nu ne-ntîlnim azi
întîi. $i nici dumneata nu venişi aici
chiar de-amor.

ZAHARIA: Ba să ştii c-am venit, Tudore. 
De-amor am venit. Să fie-al dracu' 
care te minte ! 

TUDOR : Mă iubeşti dumneata pe mine!? 
ZAHARIA (echivoc) : Eh ! Te-oi fi iu

bind ... Şi pe tine, şi pe ... alţii. Păi eu 
puteam acum, dacă nu era amo.r la 
mijloc, să-ţi exptoatez chestia asta cu 
accidentul, să te sfîrîi, să fac bu,buială 
mare ! Ce, era greu să spun că un tî
năr munc�tor, cadru de nădejde ... 

TUDOR : Se drege băiatul ! 
ZAHARIA : Ce treabă am eu cu el ? Un 

amă·rît în plus ! 
TUDOR : Aşa e, dar ... 
ZAHARIA : Deşi, să ştii că doctorul Dol

ciu e pus pe tăiat tot piciorul. Altfel 
se cangrenează, şi moare ăla. Am dis
cutat chestia, sînt la zi. Dar dacă am 
drag de Tudorică şi ai lui, să joc eu 
la potul ăsta ? Să spun de gagka aia, 
cumnata. că e o oriminală ? Că cine 
bagă asemenea cadre, şi aşa mai de
parte ... ! ? Nu e de mine. 

TUDOR : Zahario, eşti mare ! 
ZAHARIA : Da' ce-ai crezut ! ? 
TUDOR : Eşti mare, dom'le, ce mai ! 

Că-mi făceai necaz. Şi eram şi eu obli
gat atunci, oricît te iubesc, să scot 
din uitare chestia aia a lui Bărăitaru, 
care ţi-e văr, şi care a făcut de-au 
murit patru inşi în subteran, săracii 
de ei, că şmecherise ăla carbidul... 

ZAHARIA: Nu cu voia! 
TUDOR : Nu ! Din prostie ! Ca şi tîmpita 

de cumnată-mea ! Dar de ce să mai 
rîcîim. nene? Altă treabă n-avem ? 

DOREL (în şoaptă, Elidei) : Epatare, da ? 
ZAHARIA : Auzi, măi Tudore ? O să 

avem acuma, amîndoi. Că vine Destel
nicu titular, şi ăsta, dacă nu stai spa
te-n spate cu mine, ne papă ! Bine, eu 
ştiu că-l ai pe Tănăsache pion înain
tat şi că deocamdată ţie ţi-e mai moa
le. Dar frumos ar fi să ne halească ? 
Că dacă mă haleşte pe mine, nici ţie 
nu-ţi dau zile multe, as.cultă-mă că 

ştiu ce spun. Ala apucă legea de coadă, 
şi cu legea, ş,tii şi tu, nu mai mişti în 
nici un front, se opreşte treaba baltă. 

TUDOR : Ştiu, dragă. 
ZAHARIA : Şi e păcat de lucrările as

tea pe care le facem, pentru că ele 
reprezintă totuşi ceva de soi în viaţa 
acestei ţă,ri. Eu, ştii că nu-mi bat gura, 
nu sînt demagog - deşi tu ai spus în. 
interviu că aş fi... 

TUDOR : Nu m-am referit în interviu la 
tine. Să mă bată. Dumnezeu dacă m-am 
referit. Să-mi moară copilul, na ! 

ZAHARIA : Te cred. Zic : fără demago
gie, ceea ce facemf noi acuma este ne
maipomeni,t, unic ! Adică e o construc-· 
ţie uriaşă, fălră precedent. Şi, noi pu
tem să murim mîine, că ea rămîne ! 
Mă-nţelegi ? Cite legi am sărit eu ca 
să văd treaba asta, de excepţie, rudi-· 
cată în picioare ! Cit m-am ajutat, ca, 
şi tine, ba de o relaţie, ba de un cu
vînt, de o ameninţare... De un şan
taj ! ... Aşa că eu ştiu, Tudore, cit va
lorează fiecare picătură de efort al 
nostru şi fiecare bătaie de inimă a: 
noastră ... , Şi no,p,ţile care nu le dor
mim !... i-atunci. de ce ? 

TUDOR (ciocnind): Să trăim, nea Zaha-
1io ! Şi să facem să fie bine pentru: 
toţi ! Eu îţi mu-lţumesc din suflet. 

ZAHARIA : N-ai de ce. Tu ştii că ştiu: 
să te cruţ, cînd e nevoie. Şi-acum, 
deşi n-am poprit eu interviul, pot să· 
pun o vorbă să-i dea drumul. Măca1· 
în partea care ne interesează pe amîn
doi. 

TUDOR : E bine. Şi vreau şi eu să-ţi 
spun că-i dau drumul lui Berza al du
miita.le, ăla cu invenţia. 

ZAHARIA : Mai lasă-l. Deocamdată· 
ne-ncurcă, brabetele. 

TUDOR : Bine, dacă spui. Deşi tipul e· 
brici. 

ZAHARIA : O fi, dar nu e momentuf să· 
ne tăiem cu el acum. 

TUDOR : Perfect. 
ZAHARIA : Mai bine pui o vorbă pe 

lingă Tănăsache. A, şi mai e ceva � 
pe frate-meu de ce te-ai pus să-l muşti 
de fund ? Ce, nu-ţi plac şi ţie icrele· 
negre? 

TUDOR (privindu-l 1,ung) : Plac. coane· 
Zahario. Nu m-am· pus eu. Un idiot 
care a crezut că-mi face plăcere, unu', 
Stelică Dobrotă, p care-l ţin şi eu, 
şi-l cresc, că mi-e milă de el... 

Z HARIA : Ala, bătăuşul ? Am auzit că' 
a luat una de la ai mei, de era să-i 
saie ochii-ai. stradă. 

TUDOR : Aşa-i trebuie, dacă se bagă r 
Acu, nu ş-tiu dacă ştii, s-aţine cu cîţiva
să-i facă pe-ai tăi ciulama. Poate· 
ar trebui să-i ap,rim. 

ZAHARIA : Dă-i naibii de chiţorani r 
Las' să-şi facă damblaua, să se otin
jească şi ei ! Ce treabă au ? 

61 

www.ziuaconstanta.ro



TUDOR : Numai să n1:1 se audă prea sus. 
ZAHARIA : Nu se aude. Se opreşte unde 

trebuie. Şi-abia că se bucură ăia care 
se tem să nu ne coal.izăm. 

TUDOR : Ai dreptate, Ghiţă. (Rîde.) Vor
beş,ti ca un bărbat mare. 

ZAHARIA : Păi mare, mă ştii că sînt. 
Iar bărbat ... să bat în lemn ... n-am de 
ce să mă plîng. Poate alţii să se plîn
gă. ( Rîd am îndoi, închină.)

TUDOR : Nu se plînge nimeni. Fiecare 
cu norocul lui. Cît ne-o· mai ţine. Dar 
ce gustu1i şi pe dumneata, zău aşa ! 
Mă mir de unde-ţi vin. (O iau spre
ieşire.) 

DOREL (în şoaptă, Elidei) : Pun pariu 
că vorbesc de mama. 

ZAHARIA: Ei lasă, nu te mai mira!. .. 
Tocmai tu !... Poate nu şţii tot ! ... 
Omul, cît trăieşte, descoperă. Asta-i 

farmecul vieţii._ Nu ne-o fi auzit ni
meni? 

TUDOR : Nimeni. Sînt la concert. O ţin 
în concerte. M-a omoirît, zgaiba aia, 
cu cultura!. .. 

ZAHARIA : Foarte bine. Trebuie cineva 
să-şi :i:iiartdă vremea şi-acolo. 

( Au ieşit. Dorei o tîrăşte pe Elida,
aproape leşinată, descuie şi intră în apar
tament. Tudor se întoarce, închide cu gri
jă totul, pune la loc.) 

TUDOR (vesel, cu admiraţie şi tandreţe):
'te-n cur pe mă-ta de excroc ! (Dă să
descuie, vede că uşa e deschisă. Ră
mîne pe gînduri.) 

( 1 ntuneric.) 

Tabloul 5 

în birou, Tudor, Ia bretele, joacă table cu cel pe care, numindu-l Ho
ţul, n-o să-i dăm alt nume, deşi pe el îl cheamă Moxaru. Au în faţă şpri
ţuri, iar pe covor, o canistră. 

TUDOR : 6-1 ! Te scot de nu te vezi, 
bandiţelule ! 

HOŢUL : Corect, tăticu. Dar ce, 4 nu e-n 
zar ? Ia uite-l ! Am intrat, treci dum
neata la gherlă, vrei ? Mai ai de-nvă
ţat meserie. 

TUDOR : Nu te obrăznici, firfi·rică. Fir-ai 
să fii de caraghios ! Uite trei şi uite 
doi ! Şi uite ct1m închid eu poarta ! 

HOŢUL : P.oţi s-o-nchizi, că băiatu' tre
ce ! Că văzuşi că nu-s porţi pentru 
d-a:l.de mine. • 

TUDOR : Auzi bă, Moxarule, sau cum 
·zici că te cheamă ...

HOŢUL: Aşa, tăticu ! Şi Bimbo. 
TUDOR : Termină odată cu „tăiticu", 

ţi-am mai s,pus ! 
HOŢUL : Mi-ai spus, dar atunci eram în

cinşi ! Acu, odată ce ne-am făcut prie
tenari... Bine, şefulică, nu vrei, nu 
vrei. nu-ncape supărare. Doar ne res
pectăm, nu ? Dar „naş" pot să.-ţi zic. 

TUDOR : De ce mă ? Găoază ! 
HOŢUL : Păi nu mi-am găsit naşul cu 

dumneata? 
TUDOR : Fir-ai al dracului de ghiorJan ! 
HOŢUL: Săru-mîna, naşule! Dar iar te 

scot, şi de aici ! Şi-ţi pap şi linia, să 
n-am parte!

TUDOR: Măi, eu credeam întîi că tu ai 
venit la mine pe cai mari, bunghitor 
d-ăla, iscoadă, pus la cale, poate cu
grad ... In fine, cu dichis !
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HOŢUL: îmi pare rău! Vreai să-mi pui 
Inlterpolul pe urme ! ? Ţi-am stricat 
planul ! Aoleo! (Se amuză.)

TUDOR : Nu, dar mi-ar fi fost mai be
laliu. Cînd văzui, însă, că vii să faci 
treabă de unul singur, pe cont pro
priu. independent, cum s-ar zice, c-o 
iei Şi tu în spinare, şi-o duci, ce zisei : 
stai,, dom'le, că băiatul. nu-i" rău, afe 
snagă. Fiindcă e mare luaru azi, dom'le, 
să îndrăzneş,ti ! ·Fără îndrăzneală nu 
mai faci nimic pe faţa · pămîntului ! 

HOŢUL : Mie-mi spui, naşule ? Păi la 
început, cînd eram şi eu supus, mă 
călcau toţi, îmi treceau orbeţii pe co
coaşă. 

TUDOR : Nu, mă. Nu cunoşti ! Supune
rea e şi ea o faptă. Trebuie să ai cu
rnj mult să te supui, cînd e de su
pus. 

HOŢUL : Păi eu am văzut de la inceput 
că merg la remiză cu tălică. Ce să mai 
pierz vremea ? 

TUDOR : Te-au prins băieţii în zece oTe ! 
HOŢUL : Corect. Dar şi dumneata, na

şule, greu mai mişti în front acum, 
dacă mă ai sulă în coastă. Şi-ţi ştiu 
doselitle. 

TUDOR : Eşti• un prost fără pereche dacă 
ţi-nchipui asta. Mă, eu am scăpat de 
tine de mult. Eu pot să te fac pilaf 
uite-acu! 

HOŢUL : Zi zău ! Hai că nu poţi ! 
TUDOR : Eu pot ca de la şpriţ de-aicea 

să ;te fac să mergi direct la îmbunătă-

www.ziuaconstanta.ro



ţiri funciare. 
HOŢUL : Am mai fost. Şi tot nu s-au 

îmbunătăţit. 
TUDOR : Dar dacă te dau acolo, cu cine 

mai JOC eu, mă, o tablă? Cu cine mă 
mai înveselesc niţel, că ăilalţi n-au 
voie bună în ei, cum ai tu ? Şi ştii de 
ce ai ? Că ai libertate, mă ! Asta-i ! 

HOŢUL : Este, naşule ! Eu dau zarul cum 
dă Dumnezeu. Dumneata îl cam potri
veşti. 

TUDOR : Nu ţi-e ruşine ? 
HOŢUL : Totu-i să nu te miroasă. Mi-a 

fos,t o scîrbă la-nceput, cînd văzui că 
braconezi oa.meni. Nu ştiam c-o faci 
de hai. 

TUDOR : Bravo, mă Moxarule, eşti cel 
mai deştept ! Dacă nu faci hai în viaţa 
asta, ţi· se apleacă, mă banditule, ţi 
se pune pe rinză ! Uite, mă, pe mine 
azi mă făcură mai mare. 

HOŢUL : Lasă-mă dracului ! 
TUDOR: Da, mă făcură mai mare. Şi-am 

stat ştaif, la un clift ce nu s-a văzut, 
şi am vorbit cum se vorbeşte, şi pe 
urmă m-am gîndit : cu cine Paştele 
mă-sii beau şi eu un şpriţ azi, de bucu
rie? Cu ăla nu pot că mi-e subaltern, 
cu ăla nu că îmi spune de locuinţă, 
de mă-sa ; ălăla.ltu' mă toarnă ; ăla 
mi-e şef şi mă plictiseşte. Nevastă-mea,
n-o mai miră nimic, cumnată-mea e
,dusă cu sfinţii, se făcu ca o iasmă ...

HOŢUL: Aoleo, păi de ce? N-o mai pu
tem noi pune în priz-ă directă, naşule ? 
C-al'minteri e faină, gagica. Ţine o
ţigară de la mine, că-i mai de soi. 
S-o mai iau eu niţel la lustruit, c-e
zici ?

TUDOR : Hai te cară, mă, marţafoiule ! 
Eşti nebun? 

HOŢUL : Păi e ce?. Nu-i şi ea ca toţi 
oamenii ? S-o ma:i dedea Moxaru la 
niţică bucurie ! O luăm domol, cu 
şpriţulaffie. Recunoaşte că ţi-am adus 
o canistra a-ntîia. Ca. la naşu', deh !

TUDOR : Fir-ai al popii de zurbagiu ! Dar 
cum ai ştiu.t să vii taman la punct 
cu ea ? Azi ! Că să-ţi spun drept, 
băieţică, e cumplit să te simţi singur, 
aşa, la o bucurie. Pînă şi fii-meu 
doarme, c-a veni,t azi dimin�ţă de la 
chiolhan ... 

HOTUL : Auzi ? Să-ţi dau şi eu o veste, 
dacă nu ştiai : la table nu eşti bun, 
dom'le. De ce-oi mai fi pierzînd vre
mea? 

TUDOR : Mă distrează. Mă odihneşte. 
Vinuri am, măi banditule, mai ceva 
decît ăsta. Vinuri a.lese. Ce-i mai bun 
în ţara asta ! Export ! Iau de la unii 
şi de la alţii, care iau şi ei de la mine, 
altele. 

HOŢUL: Corect. Cînd ai ce să dai, n-ai 
treabă. 

TUDOR: Şi acu o să am şi mai mult! 
Posibili.tăţi noi, scheme, organizare ... 

Posturi, secretal"e ... 
HOŢUL : Iţi dichiseşti una a-ntîia ! 
TUDOR : La început e a-ntîia. Pe urmă 

nu ştie cum să tragă spuuza pe ale 
ei. Şi te face de ... 

HOŢUL : Corect şi asta. 
TUDOR: Aşa că eu-s sătul de ... Pentru 

moment, pricepi ? N-am ce face acum 
cu high-life-ul ! Mie vinul ăsta. îmi 
place, că-i buturugă... E naţia, înţe
legi ? Mai nedată la cindea. m::ii n<>
sofisticată ... plăcută ! Ca tine. Mă, dacă 
nu ştii să fii popular, te laşi dracu
lui de politică şi de toate ! Să nu-ţi 
fie firică de mase, asta e ! Că doar 
cu masele :liacem treabă. Iţi jur, mă, 
că uneori stau şi mă întreb dacă nu 
ne-am îndepărtat prea tare de mase, 
de viaţa lor. Dadi. nu ne-,am aşezat 
prea deasupra. Şi eu s1nt, mă, ple
cat de mai jos. Iiair seri.,esc ! Totul 
e să po1;i servi, de jos pîn.'3. sus. Cînd 
n1 1 m,<:ii 'li ce servi, ai terminat-o. 
( E cherchelit.) 

HOŢUL : Aia e. Te servesc şi eu, naşule, 
cu o revanşă. Şi cu un şpriţ. Şi cînd 
o fi mai rău, uite-aşa să ne fie ! Vor
bă de la noi.

TUDOR : De-aia. zic, mă : naţia ! Asta e 
o naţie care nu piere. Nu poate să 
piară ! Pentru că toţi, pînă la urmă,
ne înţelegem. Frăţeşte. Chiar dacă mai
pocnim pe unii şi pe ăilalţi. le mai
omorîm uneori ca.pra. De ce să nu le-o
omorîm ? De ce să nu mîncăm noi
capra vecinului, pastramă ? Nu-i tot
aşa de gustoasă ca• a noastră ? Zău că 
te puteam băga la başcă. firfirică, ştii
cum ? Că nu mi-a fost frică de nimic.
De nimic, înţelegi ? Totul se pune la
punct dacă ai mijloacele necesare. '

HOŢUL: Corect. Toţi sînt oameni. Şi ce 
e omul ? Să haleşti ceva. oricum, tre
buie. Sii coţăi trebuie. Un şpriţulache 
� bun. Cine v:rea să moară ? Da.că ştii 
lecţia asta. procedezi în consecinţ:'t. 
Mă puseseră să st·ropesc porumbul, cu 
stropitoare mecanică. Şi ploua. Vine un 
nasuliu: ce stropeşti, bă, porumbul, nu 
vezi că toarnă de sus ? Îl îneci' dra
cu'. mai pierzi şi motorina ... Da, şe
fulică, zic, dar altfel nu-mi daţi pita
cul. şi eu ce mai q,ag sub nas ? c·

asta e legea întîi : să aşezi ceva în 
raft. Pe urmă, ţine-o şi cu ideile ... 

TUDOR : De-asta, cînd mă gîndesc că 
acum voi avea alţi zece mii de oa
meni care vor trebui să mănînce... Şi 
să bea ... E un salt, dom'le. orice am 
zice ! V,rei să te bag în slujbă acolo, 
f.îrtîngache ?

HOŢUL : Dracu' ! Să-mi pierz stilul ? 
Mai bine acasă. aici, naşule. La birou 
a.ici. !mi faci şi mie o lefşoară ... colea. 

TUDOR : Ca să ce ? 
HOŢUL : Să te-nvăţ table ! S-o mai dez

morţesc- pe mamzelă... Păi să ştii că • 
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nu-i uşor. Dacă zici că are principii. 
Şi-mi zvîrli, în scîrbă, un două-trei 
miuţe. Mai puţin ca la fotbalişti, mă
car că eu pun mai nJUlt la bătaie
ca ei. 

TUDOR : Auzi, mă, nemernicule ? Eu o 
să te ţin în rezervă. Că o să fii şi tu 
bun la ceva, cu talentele tale. Pe un 
plan mai înalt. Dacă or fi chestii, so
coteli, pe cine ştie unde ? ! Şi-ţi fac 
acolo un post, de formă ... ! 

HOŢUL : Nu vrei la birou aci ? A.ici îmi 
place. Mai ales că-i ştiu şi sertarele. 

TUDOR: Zît-! Pentru biroul ăSta am mun
cit ani mulţi. Am muncit, mă, să stau 
pe-o parte şi ăilalţi să tremure pe 
partea ailaltă. De aici pleacă hîrtii, 
mă, care uneori schimbă vieţi de oa
meni. 

HOŢUL : Păi asta zic şi eu, naşule : să 
te ajut la ce-i mai greu. Că alţii poate 
se-ncurcă. 

(Intră Rodica, bine dispusă, luminoasă,
cu o tavă cu gustări.)
TUDOR : Ce faci, scumpa, erai acasă ? 
RODICA : Nu numai că eram acasă, da,r 

mă ocup.am de casă. Cu pasiune. Aşa 
cum fac totul. 

TUDOR : Nu e tîmpita aia de Fira să 
te-ajute ? 

RODICA : Ba da, dar e o plăcere pentru 
mine să mă ocup de bărbăţelul meu 
şi de musafirii săi. 

HOŢUL : Bogdaproste, ma'm ! Mi se căs
case o p,răpastie în bl,!rtă, cît pe.7tera 
Dîmbovicioarei. Ce-i ficăţoiul ăsta ? 

RODICA : ,,Pâte de fgie gras".
TUDOR : lncet, mitocane, ăsta se ia cu 

măsură. Asta e o avere, ce-i aici. 
HOŢUL : Zi zău ! (Rodica rîde.) Eu zic

c-a fost orătania bolnavă de i se făcu
fica,tul uite-atîta.

TUDOR : A fost înâopată special. 
HOŢUL : Tot boală. Eu nu mănînc din 

asta. 
TUDOR (Rodicăi) : Să fi trecut Zaharia

la comerţul cu gîşte ! ? 
RODICA : Nu fi prost, Tudore ! (Hoţu

lui.) Vine Fira acum cu nişte chifte
luţe fierbinţi. 

HOŢUL : Aşa da, se mai înţelege. Nu beţi 
cu noi un păhărel, ma'm ? E lacrimă ! 

RODICA : De ce nu ? 
TUDOR (toastind în direcţia Rodicăi) :

Pentru toţi cei care îndoapă gîşte ! 
Sau se îndoapă cu gîşte ! 

RODICA (ripostînd în direcţia lui Tudor) :
Sau îi papă gîştele. Pentru sănătatea 
şi fericirea lor ! 

TUDOR: Ia să te pup! 
HOŢUL : Nu vă jenaţi ! (Cînd ei se pupă,

el scoate tabachera-revolver şi o bra
cheaz� pe ei. Rodica ţipă. El o serveşte
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galant.) O ţigară parfumată, ma'm !
Şi franţuzoaica mea tot d-astea con
sumă. 

(Intră Dorel, întinzîndu-se.)
bOREL : Loc pentru tînăra generaţie ! 
TUDOR : Te-ai sculat, băiatul tatii... 
DOREL : ... ,,cel stricat" ? Da, şi-mi pate 

bine că mi se oferă mijloacele să mă 
dreg. (Pune mîna pe un pahai·, cioc
neşte.)

TUDOR (prezentînd) : Dl. Moxaru !

(Toţi sîn t veseli.)
·HOŢUL: How do you do?
DOREL: How do you do? Glad to meet

you ! 
HOŢUL : Parfaitement.
TUDOR : Dacă nu sînt indiscret, au fost

şi prinţişorii în campania de aseară ?
DOREL (se aşază la birou, căscînd) : Nu,

prinţişorul meu e la Braşov. l-a pkat 
un unchi baban din Saudită. Şi, dacă 
memoria mă mai ajută, s-au încîrduit 
şi cu un neamţ. 

RODICA: Ce vînează ? 
DOREL : Greu de spus. Cred că nu-i pre

ocupă atit să-şi investească banii, cît 
să scape de ei. 

HOŢUL : Poate pot să fiu de vreun fo
los ... 

TUDOR : Dorele, cred că ar trebui să-ţi 
iei mai în serios ... 

DOREL : ,, ... sentimentul responsabilităţii". 
Am înţeles. (!şi retrage picioarele de
pe birou.) Dar să ştii că aşa s'tă şi
RockefeHer. 

TUDOR : lţi spun că nu-i de glumit. E 
momentul să faci şi tu o faptă so
cială ... 

DOREL: ... ,,v•rednică de epoca în care 
trăim". Să mă-nsor ! N-am timp. Sînt 
victima datoriilor universitare şi a al
tor datorii. 

TUDOR : Tocmai fiindcă ai datorii. ..

(Intră Stelică, aferat.)
STELICA: Boss-ule, la mai mare! Feli

citări ! Am aflat abia acum ! 
RODICA : Dar ce s-a întîmplat, iubitule? 
STELICA : Nu ştiţi nimic ? A fost numit 

în oostu l de ... 
HOŢUL : Cum să nu ştim ? Ştim de mult. 

Am pus şi eu o vorbă bună. Plus că 
am topit şi o canistră de vin pe ches
tia asta. 

STELICA (s-µrprins) : Dumnealui nu
cumva e ... ? (Se întunecă.)

DOREL : E de-al nostru. Dl. Moxaru, how
do you do!

RODICA : Te felicit, scumpule. Sînt re
almente emoţionată. (1l îmbrăţişează
afectuos.)
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(Intră Elida, care : e aproape o 
umbră. Rămîne interzisă in faţa
acestui tablou. Cartea îi cade jos. Ste
lică şi Hoţuî se reped s-o ridice. O ri
dică Stelică, o şterge, i-o dă.)

HOŢUL: Sorry, mam'zel. !mi pare bine. 
Ce fetiţă frumoasă aveţi aici, naşule, 
şi cum o ţineţi la obroc, ca aurul la 
bancă ! Şi noi ne omorîm cu bumăşti 
de hî-rtie, şifonate de alţii. 

RODICA : Bea şi tu, Stelică. Să vezi că 
e un vin foarte bun. Tu serveşti, 
Elida? 

ELIDA: Nu. Mulţumesc. (Merge, albă, să 
pună cartea în bibliotecă.) 

TUDOR : Da, dragii mei. Este o zi 
într-adevăr mare. Şi nu numai pentru 
mine. Am păşit într-un loc unde voi 
avea răspunderea a miliarde de lei 
investiţi ! 

STBLICA (mai reticent) : E vorba de 
combinatul care ... ? 

TUDOR : Şi de el ! Acest corn bi nat ne 
este necesar ca aerul. . 

STELICA (contrariat) : Spuneaţi că ... 
TUDOR : Nu ! Nu spuneam ! Spuneam că, 

în anumite condiţii, e necesar, şi rea
lizabil. Şi, azi, cînd s-a pus la Con
siliu chestiunea şi cînd au fost şi pă
reri mai puţin orientate, am susţinut, 
împotriva propriului meu şef de de
partament, că el trebuie construit şi· 
amplasat pe malul Viştei, sub mă
guTa de la... Pietriceni. 

STELICA (şi mai uimit) : Dar, patroane, 
nouă ne-aţi făcut teoria că amplasa
mentul e prost, că se vor irosi bani 
grei degeaba, că ac,eşti bani vor greva ... 
Acum două luni... ţin minte. 

TUDOR : N-ai înţeles ! Şi nu înţeleg[ ni
mic ! Locul a fost cercetat, s-au făcut 
măsurătorHe, s-au reanalizat condiţiile. 
Din nefericire, ministrul Simonică, 
acela care m-a înjurat de nenumă
rate ori, a avut, din motive· pe care 
nu le înţeleg, dar care se vor cerceta, 
sînt sigur, obiecţii. (A intrat Zoica, ţi
nînd în mină un plic). Am încercat 
să demonstrez că lucrul e cu putinţă. 

STELICA : Boss-ule, nu e ! Ne-ai spus-o 
de o mie de ori ! 

TUDOR : Te rog să taci ! De cînd. ţi-ai 
luat drepbul de a mă cenzu,ra pe 
mine? Uiţi că eşti o creatură a mea 
care ştie cîte ceva, dar nu ştie totul ! ? 
Şi pe care, dacă-l las, se duce în fun
dul anonimatului. 

ZOICA : E vorba despre amplasarea -
noii... ! ? 

TUDOR : Exact. · 
ZOICA : Da, e bine. E foarte bine. 
TUDOR : E cît se poate de bine, dragii 

mei, fiindcă acei oameni au şi ei ne
voie de un loc unde să muncească, să 
se ridice, la confort, la grădiniţă, la 
creşă, la o pensie de bătrîneţe !... La 
-toate înlesnirile acestei vieţi cu ade-

vărat noi ! Un şantier înseamnă mii 
de existenţe ·aranjate, şi voi o ştiţi tot 
aşa de bine ca mine! Dacă a avut 
Simonică o rătăcire, nu trebuie să-i 
călcăm toţi pe urme. Zaharia a vrut 
şi el să seî-rţîie, dar i-am făc\.lit un 
semn şi s-a prins. A sprijiniit şi el 
ceea ce este în dialectica firească a 
istoriei. Fiindcă eu nu vreau, Stelică, 
să ajung v�·eodată să-mi spun că nu 
merit încrederea care mi s-a acordat 
de conducere. Multe lucruri se pun pe· 
drumul cel bun, acum. Te asigur că în 
viitor vom avea garanţii mult mai 
mari şi l« plasarea produsului nostru 
finit. fiindcă beneficiarii interni îl vor 
-lua obligatoriu, cine să-l refuze în po
ziţia în care sînt? Iar cei externi, şi toc
mai aici ai putea să-ţi aduci o con
tribuţie, Dorele, să-l aduci pe nea
bab,mu ăl,a 1a mine, şi pe alţii, şi te 
asigur c-o să iasă o treabă bună pen
tru toţi ! Şi în primul rînd pentru
ţară ! Dar ce-aţi rămas aşa ?

ZOICA : Mă bucur sincer, tovarăşe Spă
tărelu, şi vă doresc o carieră fru
moasă, o ascensiune cît mai... 

TUDOR : Nu carieră, Zoico ! Muncă, asta 
mă aşteaptă ! Muncă, organizare, mi
lioane de probleme ! Hai că te iau la 
secretariat, dacă v.rei ! Cu relaţiile pe 
care le ai din presă... Deocamdată văd 
că ai adus şpaltui. E bine ? 

ZOICA : E bine. Chestiunea cu Departa
mentul a căzut. Şi chestiunea cu ţă
ranii. 

TUDOR: Bun. N-are importanţă. Nu 
stăm ·de fleacuri. Dă-i dracului de ţă
rani, o să-i luăm să facem muncitori 
califkaţi. In şase luni, nu-i mai cu
noşti ! Avem o etapă mare de inau
gurat şi pentru ea vă propun acum să 
ridicăm cu toţii ... (Intră Fira cu chif
telele.) Cînd le făcuşi, Fko? 

FIRA : Acuşica. E ftierbinţi. Vacă a-ntîia 
macră, fără os. Pachet special. 

TUDOR : De unde, soro ? 
FIRA : Păi dacă mă am bine cu măce

larul ! Ce-i da,u eu e mai de preţ ca 
rasoalele astea, ehe ! Păi altfel cum ! 
Mîncaţi, că nu-i pă gratis ! Donan
donan. 

TUDOR : Bravo, fato ! Dom'le, totul e să 
nu te laşi, asta e ! Să mergem îna
inte ! Greutăţi sînt, trecătoare... Pro
ceduri birocratice ... Apropo, Rodico, ai 
depus actele ? 

RODICA ; Le-am depus. Restu-1 faci 
tu ! Inclusiv Elveţia, să nu uiţi. 

TUDOR (o sărută) : Te iubesc, ştii bine ! 
Haideţi prieteni, să bem. (0 sărută pe 
Zoica.) Zoico, să-ţi meargă ! Firo, eşti 
la înălţime, ţaţo! Moxa,ru, pe fază} 
Stelică nu fi botos ! O să-ţi dau doua 
secţii pe mînă, cu opt maşini - plus 
expediţia. Vino să te pu.p şi pe tine. 
(Il pupă.) 
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HOŢUL : Da' poate ne pupă şi dumneaei. 
(Arată pe Elida.) Ce zici, păpuşo? Ii
ia cartea din mînă şi citeşte titlul.) 
,,Trecute vieţi de Doamne şi Domniţe". 
Cu asta te ocupi mata? (Răsfoieşte.)
Aoleo ! Numai farfuze. 

STELICA : Frolea e grav. 
TUDOR : Da ? Ei, o să se ducă, na ! Imi 

pare sincer rău. Viaţa însă merge îna
inte. Strămoşii daci rîdeau la moarte. 
Dar nu s-au lăsat ! 

DOREL : Iar bărbi ? 
RODICA : Dorele, e tatăl tău ! Şi e is

toria noastră ! , 
HOŢUL ( Elidei) : Şi de ce te ocupi, 

mam'zel, numai de momîi, şi de noi, 
nu ? Astea sînt mortăciuni, sînt 
moarte! 

ELIDA (grav) : O să învie. 
HOTUL : He ! Bună ! 
ELIDA : Toţi vor reînvia. (lese.)
TUDOR (mai în şoaptă) : Bolnavă. Parcă 

s-a ţădinit.
RODICA : Nu spune asta ! E un om mai 

sensibil. Ce mai bem ? 
TUDOR: Acum, la poziţia mea, i-aş da 

voie să învîrtă şi puţină mistică, nu 
mă mai deranjează. Dar a vorbit 
într-un sens literar, metaforic. Tre
buie intrat întîi în jocul ei, şi după 
aceea modificată cîte puţin, educată ... 

HOŢUL : Corect. Pot să-mi iau sarcina. 
Dom'le, potolul ăsta de piftele e de 
zile mari ! 

ZOICA : Păi nu e zi mare ? 
FIRA : Că m-am brodit cu mîna-n 

fleici ? 
RODICA (rîzînd) : Nu, Firo, că ne-am 

strîns aici la un loc, şi că avem bucu
ria să-l vedem pe tovarăşul Spătărelu 
al nostru, toţi cei care-l iubim ... 

DOREL : Şi-l vrăjim ! 
RODICA : Noi îl vrăjim ? Sau el e vră

jitorul ? Mai serviţi, domnu' Moxaru ! 
HOŢUL: Mă uit şi la nenea ăsta ... (L" 

portretul voievodului.) Ce cuminte 
stă ! Nu îi e nici foame, nici sete. 
Parcă n-ar şti ce-i pe-aici. 

FIRA : Poate că nici nu ştie. De und' să 
ştie ? Aştia simandicoşii, cu barba-n 
sus, ştiu şi ei cît ştiu d-ale lumii 
amăirîte. 

ZOICA : Şi cît li se spune. 
STELICA : Cît lasă să li se spună. 
TUDOR : Hai, Stelică, gata ! Gata cu 

bombăneala! N-are rost ! Asta e viaţa. 
Iar vinul să ştii că e de buturugă, 
neaoş, te dispune, dar nu te ame
ţeşte !. .. 

DOREL: Mă tată, eu nu zic că nu-s 
mulţumit c-ai săltat. Dar de data 
asta. mi-e c-o zbîrceşti. Cît' oi fi eu 
de loază cu studiile mele de carte, dar 
pricep şi eu că ţe-ai băgat într-o 
gherlă. 
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TUDOR : O s-o civilizăm ! 
DOREL : O să faceţi nisipul praf ! Treaba 

ta. Acu să mă clătesc şi eu, că nu mă 
doare gu.ra. La mai mare ! Mai aveţi 
pfrjoalt ? 

FIRA : Acuşica. Mai e un rînd. (lese.)
DOREL : Hai să zicem şi un „Mulţi ani 

trăiască !". Sau vreţi 'ceva mobilizato·r? 
RODICA : Dorele ! 
TUDOR : Mai facem şi o tablă ! ? 
HOŢUL : Facem ! 
DOREL (începe să cînte, cu ceiialţi după.

e!) : Mulţi ani trăiască ! 

(Se aude un ţipăt şi Fira revine.) 

FIRA : Săriţi, c-a murit domnişoara! 
E-ntinsă, ţeapănă ! Nu-ş ce-o fi luat ...

(Rodica, Fira, Zoica ies precipitat.) 

HOŢUL : Nu-i de mine. Uşcheală. (Iese.
O pauză.) 

DOREL : Făcurăm ispravă. Zbîrcă. 
TUDOR : Ce tîmpită ! Nu cred ! Ce i-a 

venit ? I-am dat tot ce ... Tot ce viaţa 
asta, în materie de cultură şi civiliza
ţie ... 

DOREL : Iordane ! (Iese încet.) Nu ţi-am 
spus eu că se stlică jocul ? ( A ieşit.)

TUDOR (cu putere) : Nu se strică nimic, 
băiete ! O isiterică. Bolnăvicioasă. Cu 
debilitate pulmonară ereditară. Proba
bil ştia că e condamnată. N-avea ie
şire. (Pauză. !şi aprinde o ţigară. Mîna
îi tremură.) Stelică, dacă lucrul 
acesta oribil se dovedeşte adevărat, tre
buie să-i facem o înrnormîntare excep
ţională. B�neînţeles, nici un cuvint la 
fabrică d,espre faptul că s-a omorît. A 
fost suferindă. N-aş dori să înceapă 
cineva să... clevetească pe socoteala ei. 
E mai bine şi pentru ea. 

. ST,ELICA ( subit) : Eşti un criminal. 
TUDOR: Ce ? 
STELICA : Un ucigaş, patroane. (Calm.)

Am mers cu tine, am crezut în tine, 
m-am bătut pentru tine. Cînd ai spus
o vorbă te-am urmat, deşi simţeam că
nu-i totdeauna adevărată, că-i mai
mult „hei-rup !" <lecit adevăr. Cînd ai
venit cu o justificare te-am crezut,
deşi era ţesută cu aţă albă ... Dar acum
ai omorît-o. Era numai gingăşie. !mi
plăcea. Nu m-ai lăsat să-mi placă,
m-ai împins mereu în altă parte, ca
s-o păstrezi pentru... O disp•reţuiai,
deşi omeneşte ne-ntrecea. A adus o
undă în viaţa noastră, am simţit-o.

TUDOR: O putoare mistică ... 
STELICA : Nu era mistică. l'rici putoare. 

Tu puţi, patroane! 
TUDOR : Stelică, te-ai îmbătat ! ? Ţi s-a 

urcat la cap ! ? 
STELICA: Buturuga mi s-a urcat, dacă 

s-a urcat. Viţa din adînc ! Neaoşă !
Era adîncimea noastră, şi zarea noas-
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tră de adevăr. ln acest birou ai asasi
nat-o. Zi de zi !... Poate fă,ră să vrei. 
I-ai arătat şi ei că ştii să minţi, că
eşti tiran şi laş, că nu laşi pe alţii să
gîndească... Te-a crezut şi ea cum
te-am crezut şi eu. Ziua de mîine ar
trebui să-nceapă fără tine.

TUDOR : Ieşi ! Du-te şi te culcă ! Dacă 
nu vrei să-ţi scutur, creierii din cap ! 

STELICA (desperat) : Mi-ai omorît-o, pa
troane! Nu se poate un asemenea vi
itor comunist, în care vulgari.tatea să 
ucidă calitatea ! Nu se poate! 

TUDOR : Nenorocitule ! Rătăcitule ! Aperi 
clase condamnate de istorie şi care au 
vrut să ne spînzure ! 

STELICA : Nu era aristocrată. Nici bur
gheză - i-am citit biografia. Elida era 
un om căutător, curat, un proletar spi
ritualizat, fără micimile noastre. Fără 
sforăriile noastre. S-a încurcat în sfo
răriiile noastre. S-a sugrumat în ele. 

TUDOR : Stelică, eşti afară din problemă ! 
Zănatica visa numai domniţe ! 

STELICA : Visa jertfă. întrajutorare. O 
lume bună! 

TUDOR (cu patos sincer) : Şi eu vreau o 
lume bună, Stelică, băiatule ! Cre
de-mă ! Mă zbat din răsputeri pentru 
ea!. .. 

STELICA: Nu cred. Nu mai cred! 
TUDOR : Şi eu aş vrea să am mereu şi 

mereu temei în conştiinţa mea ! Şi, în 
mare, îl am, să ştii ! Căci orice ar fi, 
facem paşi înainte! I-am explicat şi 
ei de atîtea ori ! Viaţa, înainte! Viaţa ! 
Fapta! 

STELICA: I-ai explicat pma cînd ai 
terminat-o, patroane., Aştept o altă zi;
o altă zodie, alţi oameni. Aştept ca 
noi, tinerii revoluţiei socialiste, să în
ţelegem mai bine ce e asta viaţă, de 
cît adevăr e nevoie ca să trăim. Te-ai 
cocoţat prin tăceri vinovate, prin min
ciuni laşe şi aranjamente. Tu eşti hoi
tul. Adio, patroane ! (Iese.) 

TUDOR (rămîne o vreme fără glas: Apoi, 
furios, pune mîna pe telefon): Alo! Mi
tică Ionaşcu ? Auzi, colonele '? Am pe 
unul la mine care vocbeşte fel de fel de ... 
Da... Nu ştiu ce infiltraţii sînt astea, 
ce legături are tipul... Nu pungaşul ! 
Ala e băiat bun. Dar e unul care pune 
la îndoială, domnule, toate... Cum îl 
cheamă? ( Se stăpîneşte în ultima clipă.) 
Uite că nu mai ştiu, 'domnule... Am 
uitat, domnule ... Da, să ştii că m-am 
<ramolit !... (1Z lasă nervii.) Cînd mi-oi 
aduce aminte.:. Sigur! Să trăieşti ! (Se 
deschide uşa, în prag stă Rodica. 
Tudor. cu emoţie.) Ei ? 

RODICA(cu voce slabă echivoc) : E un 
moment dificil... O să treacă, Tudore. 

TUDOR (ştergîndu-şi ochii) : Ce vrei să 
spui? 

RODICA (mai tare, cu un mic grăunte de 
ameninţare) : E un moment dificil. 
( Semnificativ.) Dar o să treacă ! 

TUDOR (care abia îşi reţine plînsul) : 
Vrei să spui : să mergem înainte ! ? 

RODICA : Vreau să spun : să înţelegem ... 
(Se privesc lung, lung de tot, în tiinp 
ce cade 

C OR T I' N A 

telex-,, teatru/"etelex-,, teatrul"etelex-,, teatrul" 

In ,acelaşi număr al re
vistei citim, ·nedumeriţi, 
un articol ce se vrea acid, 
semnat de actorul Dumitru 
Furdui, din care aflăm că, 
în general, secretarii lite-
1·ari ai teatre lor iau leafa 
de pomană. De ce ? Pentru 
că nu susţin piesele lui 
Dumitru Furdui. Articolul, 
intitulat „Secretariatul li
terar, unul pune mîna, al
tul pune... frîna" a intrat, 
credem, cu prea multă uşu
ri11,ţă în paginile revistei 
,,Flacăra", altminteri • pu-

b licaţie exigentă şi seri
oasă. O Mihai Berechet re
petă la Teatrul Naţional 
Titanic-Vals de Tudor Mu
şatescu. • La Cîmpulu11,g
Muscei a luat fiinţă „Stu
dioul teatrului amator". 
Cea dintîi premieră : O 
noapte furtunoasă de 
I. L. Caragiale. • Specta
torii Teatrului „Constan
tin Tănase" primesc, la 
musicalul Doctore, sînt al
dumneavoastră ! de Am·el
Storin după piesa Un băr
bat şi mai multe femei de

Leonid Zorin, un plic in 
care se află programul de 
sală al spectacolulu-i şi 
două fotografii cu autograf, 
a Cristiri,ei Stamate şi a 
lui Alexandru Arşinel, in
terpreţii celor ... opt perso
naje ale piesei. • La Tea
trul „Mihai Eminescu" din 
Botoşani şi-a reluat activi
tatea cenaclul de drama
turgie. Au fost citite tr2i 
piese scrise de trei actori 
ai teatrului: Jean Maydick, 
Doru Buzea şi Theodor 
Brădescu. • 
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ION COJAR 

IAITIERE 
IA 
ARTA 
·ACTORULUI (V)

Fie că e vcn'ba de inte:npretarea unui 
rol principal într-11n spectacol, fue că e 
vorba de recitarea unei poezii sau de 
îndeplinirea unei acţiuni simple (de exem
plu, aducerea pe scenă a unei scrisori), 
actorul se află în faţa unei sarcini sce
nice pe care trebuie s-o îndeplinească 
convingător, dind impresia că tot ceea ce 
face (sau spune) este consecinţa cea mai 
firească a necesităţilor dictate de „ade
vărul vieţii" ce se desfăşoară pe scenă. 

Dar poate „viaţa" de pe scenă să fie 
adevă:,-ată, atîta timp cit e o viaţă ilna
ginată, un „lucru" creat pe baza unui 
proiect ? Cum se împacă nevoia de akie
vă:r şi convenţia, elementele adevărate şi 
cele neadevărate, cum îşi asumă actorul 
această contradicţie, cwn se poate el opu
ne tensiunii dintre realitate şi convenţie, 
dintre autentic şi artificial, dintre lucru
rile adevărate şi cele inventate şi cum 
reuşeşte să fie „naturall.", ,,firesc", ,,or
ganic", rconvingător" în „jocul" său, 
care, şi acesta, e, inlr-o mare parte a 
alcătuirii sale, un a< t convenţional, o 
invenţie? 

Toate elementele ce-l încadrează pe ac
tor în scenă sînt obiecte reale, dar, în 
raport cu necesităţile vieţiii obiective, �nt 
neadecvate. deci neadevărate. Incepînd cu 
decoriul, oare, figu,I'ativ sau abstract, e o 
plăsmuire 1, ca şi toate acoesoriile - cos-

6 

t Marele om de teatru K. S. Sta
nislavski, după ce realizase un decor 
care imita realitatea cu extremă mi
nuţiozitate, foarte mulţumit de rezul
tatul obţinut de scenografi, a chemat 
pe unul dinte copiii pe care-,i văzuse 
prin teatru şi i-a cerut părerea : ,,Ce 
părere ai, îţi place, nu-i aşa că-i ade
vărat ?" şi aştepta, sigur de sine, un 
răspuns admirativ. ,,Cum să fie ade
vărat, o casă în altă casă ? - i-a răs
puns copilul. 

tume, recuzită, amestec de obiecte au
tentice şi de imitaţii (uneori grosolane) -
şi terminînd cu identitatea de împrumut 
a actorilor, cu replicile Jor, gîndite şi for
mulate de altcineva, toate la u,n loc şi 
fiecare în parte sînt agenţi ai falsului. 
Scena, deci, e un spaţiu care, în toate 
ungherele lui, ascunde instrumente ale 
mi,stificării. Cum se rezolvă · îmbinarea 
dintre artificialitatea spaţiului conven
ţional şi necesitatea raportării ooncrete a 
actorului la obiectele acestui spaţiu, şi 
cum îşi poate asigura actorul sursele de 
adevăr; în acest cadru ? 

Actorul este o individualitate a cărei 
existenţă obiectivă este acceptată atît in 
raport cu viaţa reală, cu toate caracteris
ticile şi necesităţile sale generale şi par
ticulare, cit şi în raport cu viaţa fictivă 
de pe scenă, în care reprezintă o a!ltă per
soană, împrumutîndu-i întreaga sa indi
vidualitate, corporală şi psihică. Acestea 
sînt viaţa sa cotidiană obişnuită: şi viaţa 
sa profesională. Din acest punct de ve
dere, nimic nu-l deosebeşte pe actor de 
oricare om, care munceşte îndeplinind 
atribuţiile unei profesii. Omului-siderur
gist, omului-chirurg, omului-miner, omu
lui-aviator sau omului-sportiv de perfor
manţă i se adaugă omul-actor. Puterea 
de muncă, energia, ştiinţa, inteligenţa, 
credinţa, abilitatea, pe scurt, toate facul
tăţile individualităţilor lor se varsă î,n 
îndeplinirea cu succes a atribuţii,lor ce 
decurg din profesiile pe care le practică. 
Exemplele nu sînt întîmplătoare. Sub re
flectoare, actorul nu se desh�drat.ează mai 
puţin, nu se scaldă mai puţin în transpi
raţie, <lecit siderurgistul lingă cuptoarele 
pe ca.re le încarcă şi Ie supraveghează: ; 
în schimb, trebuie să fie impasibil, zîm
bitor şi, dacă situaţia o cere, chiar „înfri
gurat". Ca şi chiru.11gului, con�ntrat şi 
abil, nu-i poate fi indiferentă nici o eroa-
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re, cît de nuca ; trăieşte la maximă ten
siune destinul personajului, în continuă 
pendulare între viu şi neînsufleţit. Ca şi 
minerul, e închis opt şi uneori mult mai 
multe ore pe zi în galeria întunecoasă a 
scenei, luminată sărbătoreşte doar la spec
tacol. Iar sub aspectul nevoii de a respira, 
trebuie ştiut că aerul scenei e... praful. 
A simţi, ca şi pilotul, ,,curenţii portanţi" 
şi riscul posibilei „căderti." face din fie
care început de spectacol o „îmbarca1re" 
pentru o cursă care include toate proba
bili-tăţile, toate imprevizibHelle. Analogia 
cu performerul sportiv e demonstrată prin 
ma1"ele consum de energie în forţa•rea li
mitelor rezistenţei fizice şi psihice. E ve
rificat medical că Jnterpreţii unor roluri 
principale dificile pierd citeva kilograme 
Ia fiecare spectacol. In cărţile de specia
J.itate se poate citi : ,,Actoria e un sport" 
sau „La teatru oamenii plătesc să vadă 
energie" 2. 

Pentru a-şi îndephni atiibuţihle profe
sillor amintite, oamenii se ,pregătesc, se 
„costumează" (salopete, halate, măşti) ca 
actori, îşi ,pun în valoare atribute ale per
sonalităţii lor, altele decît cele prin care 
excelează în existenţa cotidiană, se „trans
figurează" de efort fizic sau intelectual, 
acţionînd aswpra obiectelor, asupra subi
ectelor muncii lor ; ca şi actorul pe scenă 
sau în sala de repetiţii, îşi iau în serios, 
îşi joacă, mai mult sau mai puţin cinstit, 
rolmile. Dar performerul şi actorul sînt 
omul care munceşte şi totodată swbiectul 
muncii acestuia, cel care acţionează şi ma
teria asupra, căreia acţionează. Aceas,tă 
cheltuire, simultan, pentru îndep,Hni,rela 
atribuţiHor profesiei, şi pentru a se uti
liza pe sine ca obiect, ca materie a muncii, 
face necesară o distincţie : fără să se deo
setească formal de alte profesii, actoria e 
în acelaşi timp şi „altceva". A.şa cum 
despre opera de artă se aifi11nă că este 
„un lucru confecţionat, însă, pe lîngă ce 
spune lucrul ca atare, el mai spime şi
altceva ... ·" 3, sau ,, ... opera de artă, dincolo
de caracterul ei de lucru, este şi altceva ? 
Acest altceva care este aici în joc consti
tuie artisticul..."", despre arta actorului 
se poate spune că în funcţie de. calitatea
materiei pe care îşi exercită actorul pro
fesia şi de modul. în care această materie 
înregistrează sau nu schimbări calitative 
sub acţiunea lucrului profesional devine 
evident, sau nu, acest „altceva", care face 
din profesia actorului o artă. Materia pe 

2 Clive Swift, ,,The job of acting", 
Han-ap·, Londra, 1976, p. 5. 

3," Martin Heidegger : ,,Originea ope
rei de artă", Elditura „Univers", 1982, 
p. 33.

care o prelucrează actorul sînt trupul şi 
sufletul său, inteligenţa, întreaga sa fi
inţă. Dar această materie nu este wn s•iI:1-
plu obiect, un „simplu lucru" neînsuf��ţ1t, 
ci materie vie, guvernată de conş-tnnţa 
de sine. In mod paradoxal şi actorul de
vine o fiinţă ruptă ·în două, şi un întreg 
alcătuit dintr-un sine activ şi unul care
se supune acţiunii. Dar pârtea fiinţ�i 
care se .supune reprezintă chiar materia 
şi conştiinţa din care este alcătuit sinele 
activ şi ea nici nu se supu-ne orbeşte, 
mec.a'.ruc, ci pretinde în permanenţă mo
tivaţiile unor necesităţi reale, ale unor 
scopuri, cauze şi determinări precise. 

Materia aceasta se poate oferi sau se 
poate refuza, poate fi supusă şi ordonat� 
sau se poate sustrage comen�or voinţe1, 
răminînd anarhică, rebelă. Calitatea sen
sibilităţii acestei materii şi gradul ei de 
inteligenţă apreciază valoarea motivaţiiJ.or 
şi decid măsura în care, ,pe l.îng� partea 
din fiinţa actorului ca.re executa ac-ţm
nile profesiei, să se dezvăluie şi ac�a
parte a sa care dă sens jocului. Doar m 
măsura în care apare şi acest „altceva", 
prezenţa actorului pe scenă se justifică. 
Altfel, oricîte activităţi, oricîtă hă'l:nicie 
ar demonstra actorul pe scenă, el nu în
deplineşte decît o latură - cea comună 
şi nesemnificativă - a profesiei. "".°cesi 
a.l.tceva care este aici in joc constiture 
antistiowl" care ne interes-ează, de f.apt, 
cînd mergem la 'teatru, este ceea ce în
nobilează profesia actorului, dar o şi jus
tifică, o face necesară oameniJor, p'l·in 
puterea ei de a-i mişca şi influenţa. 
Aceasta este latu'l·a care iillteresează cu 
deosebi-re şi pedagogia artei actorului. 
Cei mai de seamă pedagogi au fost şi sînt 
preocupaţi nu de rezuJ.tatele i_medi�te ale
expresivităţii, ci de descopenrea, 11_1ţele
gerea şi posibilităţile de declanşare ş1 con
trolare a proceselor şi mecanismelor profe
siei căutînd şi dezvoltînd prin analiză 
metode şi tehnici care să îngăduie ac
cesul spre această zonă ascunsă şi capri
cioasă a fiinţei noastre, să o dete,rmine să 
se dezvăluie să o menţină vie, să o po
tenţeze fă-ră 'a o deforma, pentru ca ea să 
realizeze expresia exactă a temei ce gu
vernează sarcina scenică. Inseamnă, deci, 
că actorul se pune pe sine în operă, că 
arta sa se constituie din propr,ia sa ma
terie. Ideile provenite din literatură el 
le expune conviil1gător doar după ce au 
devenit propriile sale idei. Aceasta în
seamnă că şi originea şi esenţa artei ac
torului se află în el însuşi, iar calea s;pre 
realizarea ei este tot în el. Cea mai exactă 
formulare a acestei concluzii se află în 
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principiul de bază al „Sistemului lui Sta
nislavski" : ,.CREAŢIA SUBCONŞTI
ENTĂ A NATURII PRJN PSIHOTEH
NICA CONŞTIENTĂ A ARTISTULUI 
(sub<x>nştient prin conştient, involuntar 
prin voluntar)" 5. Pil.·.in „psihotehnica con
ştientă a artistului" înţelegem luarea în 
stăpînire a realităţii fizice a propriului 
său trup. Este vorba de întreaga viaţă .f,i
zică a corpului, cu activitatea sa senzori
ală şi raţională, prin care intrăm în re--

laţie cu lumea materia!l.ă înconjurătoare, 
prin care o percepem, comunicăm cu ea, 
o apreciem, o verificăm raţionînd. Pentru
dezvoltarea acestui apaTat psiho-fizic
există metode, tehnici, exerciţii specifice
diverselor tipu1i de activităţi - viteza de
reacţie, în scrimă, atenţia distributivă, la 
şoferi, forţa fizică, la orice sportiv, abi
litatea şi „inteligenţa" mîinilor, la pia
nist, a picioarelor, la fotbalist, acuitatea
privirii, la tir, a auzului, la muzicieni,
rezistenţa la presiune, la scafandri, sau
la imponderabilitate, la cosmonauţi etc.
Antrenamentele pentru diversele grupe
de activităţi nu sînt altceva <lecit exerciţii
psiho-tehnice conştiente.

5 K. S. Stanisravski, ,,Munca actoru
lui cu sine însuşi", E.S.P.L.A., 1955, 
p. 30. 

R 
'' ,, ampa , 

acum 
50 de ani 

mai, 
1933 

Intrebat, la rf:Wetiţia· ge-
"nerală cu ultima sa piesă, 
despre subiect, N. Iorga 
cochetează : ,,Dragă, am 
uitat-o de tot. Eu după ce 
o mîntui, habar nu mai 
am de ea". Şi totuşi, pu
ţini dramaturgi şi-au „ocro
tit" piesele ca marele is
toric... e Academia· Ro
mână alege printre „nemu
ritori" pe George Enescu. 
In discursul de recepţie e 
omagiat Iacob Negruzzi, 
predecesorul stins de cu
rînd. e Tudorică Muşates
cu îşi „fixează" locul : 
„Sînt cotidian ! Trăiesc ca 
jurnalul în cuprinsul fie
cărei zile ! De aceea, viaţa 
mea este o colecţie. O co
lecţie pe care n-am răs
foit-o pîn'ă în prezent." De 
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ce ar fi făcut-o ? Are 
doar... treizeci de primă
veri ! e Aviz amatorilor : 
.,De închiriat grădină ma
re, mobilată, pentru tea
tru. Calea Griviţei, 94·'. 
Zglobiul Sandi-Huşi (Giu
garu) n-are nimic de zis ? 
e Meşterul Pau1 Gusty 
anunţă un viitor spectacol 
de toamnă, Coriolan de 
Shakespeare. Ce lecţie de 
teatru pentru trupa tînără 
a Naţionalului ! e Deocam
dată, la 15 mai, se încheie 
stagiunea pe p1ima scenă 
a ţării. Bilanţ : s-au ju
cat 38 de- titluri (premiere 
şi reluări). Premiere ori
ginale : Titanic-Vals, Gai
ţele, Ion (dramatizarea lui 
M. Sorbul după celebrul
roman) şi Harţă-Răzăşul
de Alecsandri. Deci, 38 de
piese. Fără comentarii. e
Max Reinhardt declară,
spre stupoarea mµltora :
„Teatn1l de azi, copleşit de
literatură, nu mai are
dramă, nu mai are come
die, nu mai are revoluţie 
dramatică, ritm animat şi 
acea arhitectură proprie 
teatrului". e La Iaşi, 
moare pictorul Ştefan Di
mitrescu. e lntrebat ce 
crede despre „săptămina 

cărţii", Minulescu îşi 
muşcă nervos trabuoul : 
,,Săptămîna că,rţii a fost 
pentru mine săptămîna 
cărţilor. Am pierdut la 
bridge". e "Sindicatul ar
tiştilor dramatici şi lirici" 
ţine alegeri ; Maria Filotti 
e 1·ealeasă preşedinte, iar 
nea Costică Tănase, vice
preşedinte. Soţii Bu:Landra 
or fi votat ? e ln absenţa 
,,patroanei" - are specta
cole la Comedia Fran
ceză ! -, trupa Ventura 
se pregăteşte şi ea pentru 
vacanţă. (Devreme „tră
geau" bătrm.ii oortina peste 
o stagiune !) G. Timjcă,
Silvia Dumitrescu, G. Vra
ca, Marietta Deculescu,
V. Ronea, Mihai Popescu
etc. aşteaptă, pentru toam
nă, o nouă şi paLpitantă
melodramă, adusă de fer
mecătoarea lor Mărioară,
de la Paris. e Ambiţii
mari la Opera Română :
se află în studiu Tristan

şi Isolda de Wagner. 8 
Se deschid grădinile de 
vară (de teatru şi... cu mi
titei). Veniţi, privighe
toarea cîntă ... 

I. N.
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MERIDIANE 

ILEANA BERLOGEA 

Prin teatrele 
din capitala 
Republicii 

Democrate 
Germane 

Se întîmp,lă uneori să ai impresia că 
timpul s-a oprit, mai cu seamă atunci 
cînd te înto1,ci în locuri unde schimbă
rile nu sînt atît de evidente. Acesta a 
fost pentru o olipă sen,timentul pe care 
l-am încercat, atunci cînd am păşit din
nou pe străzile Bedinu1ui, la începutul 
lunii februarie. Eka, e drept, mai multă 
zăpadă decît acum do.i ani cînd am fost 
ultima oaJră, dar cum dr.umul meu ducea 
tot către Centrul Brechţ de pe Chauss
eestrasse 125, pentru a asista la comuni
cările şi dis-cuţiile din cadrul Zilelor 
consacraite marelui dramaturg şi organi
zate,• cu matematică regularitate, în pri
ma parte a lui Făurar, îmi părea că nu 
fac decît să continui vizita începută. 

Cu avidă curiozitate am cercetat şi afi
şele teatrelor berlineze, pentru a vedea 
clacă mai descopăr şi titlurile cunoocute, 
constatînd că bună parte dintre ele era,u 
aceleaşi, mai cu seamă la Berliner En
semble, dar alături de ele erau şi multe 
noi, la Deutsches Theater la Volks
bilhne, la Maxim Gorki Thea'.ter la Thea
ter der Freundschaft şi mai ale; la Thea
ter im Palast, gazda unor experimente 
dintre cele mai îndrăzneţe. 

A1;1 rezistat timpului, bucurîndu-se în 
continuare de o largă audienţă, nu numai 
spectacolele brechtiene de referinţă pre
cum Galileo Galilei, realizat de Manfred 
Wekwerth, cu Ekkehard Schall în rolul 
titular, Cercul de cretă caucazian, . pus în 
scenă de Peter Kupke, sau Excepţia şi
regula, în regia lui Carlos Medina, ci şi 
cele mai semnificative reprezentaţii cu 
caracter politic ale stagiunilor trecute de
finitorii pentru tendinţele majore ale' vie
ţii teatrale berlineze : Cai albaştri pe
iarbă roşie de Mihail Şatrov pusa m 
scenă de Christoph Schroth 1� Berliner 

• 

. , Blaue Pferde. 
*ca�f ,otem Gra$

des Berliner Ensembles 0 

Ensemble, o autentică montare agitato
rică plină de prnspeţime, jucată la o 
înaltă tensiune dramatică cu uluitoare 
forţă de capta.re a publi�ului Moartea
accidentală a unui anarhist de' Dario Fo 
piesă căreia actorii de la Deutsch� 
Theater i-au dat culoare şi ascuţit sp,i
rit critic, şi Moartea lui Seneca de Peter 
Hacks, lucrare val01ificată plenar de ace
eaşi trupă, atît în dimensiunea ei tra
gică, cît şi în cea grotescă. Tot la Deut
sches Theater se jucau în continuare 
Pescăruşul de Cehov - regia, Wolfgang 
Hemz - şi Căsătoria albă de Tadeusz · 
R6zewicz, pusă în scenă de ·Rolf Winkel
g,rund, iar la Maxim Gorki Theater co
media lui Rudi Strahl Arno Prinz' von
Wolkenstein, montată de K�·l Gassauer 
şi răsunătorul succes shakespearean dir: 
1980, Visul unei nopţi de vară, în regia 
lui Th0mas Langhoff. 

Alături de aceste montări se află şi 
cele noi, bună parte dintre ele izvor de 
aprinse dispute, aşa cum sînt mai ales 
cele trei piese ale lui Heiner Mi.iller de 
la Volksbilhne : Macbeth, un contradic
toriu dialog al dramaturgului contemporan 
cu Shakespeare, scris acum un deceniu 
montat atunci pentru puţin timp la Bran� 
denburg, reluat acum chiar în regia au
toruLui împreună cu Ginl<a Tscholalwwa 
Der Auftrag (Misiunea), pusă în scenă 
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tot de ei, şi Der Bau (Construcţia), în vi
ziunea regiwrală a lui Fritz Marquardt. 

Un interes deosebit au trezit în ultimul 
timp şi piesele inspirate _ din f�p_te real�,
piese cu caracter biografic, depaşm? î_nsa! prin semnificaţiile lor, simp�ele trirruten 
la indivizi ; HAUC-Cazul Eisler de Gu
drun _şi Hans Bunge, alcătuită după pro
cesele verbale ale Comisiei de cercetare 
a activităţilor antiamericane care ·1-a an
chetat pe Hans Eisler, operă de un pu
ternic dramatism, pusă în scenă la Ber
iiner Ensemble de Christoph Brilck şi Wolf 
Bunge, şi Leo und Rosa_, o lucrar:e despre 
Roza Luxemburg şi activitatea e1 revolu
ţionară, jucată la The.ater im Palas�, cu 
Hans Peter Minetti. fiul cunoscutulw ac
tor Bernhard Minetti, în distribuţie. 

Berlinul are numeroşi interpreţi exce
lenţi, dar cei ce definesc activitate8: a�·
tistică a marelui oraş, cei ce contnbwe 
la varietatea sa stilistică sînt în primul 
rînd regizorii; mişcarea reg.i2iorală _ de
aici meritînd în momentul de faţa o 
analiză dintre cele mai atente. 

Bună parte dintre regizoriţ din R.D.G
:,, şi nu mă r,efer numai la . c�i ce lucreaza

Ja Berline.r Ensemble, adica la Manfred 
Wek.werth, Carlos Medina, Christoph 
Schroth. Konrad Zschiedrich sau Peter 
Kupke, ci şi la directorii de scenă de la 
alte teatre, la Alexander Lang, Thomas 
Langhoff sau Friedo Solter, au ca punct 
de pornire idei.le lui Berto�t Hrecht ; d_ar 
a dispărut complet . epigonismul, creaţnle 
şi viziunile lor demonstrînd e�is_tenţa
unor personalităţi vigw·oase, ongmale. 
Este destul de greu să afirmi care din
tre ei este mai bun, fiecare în parte pu
nîndu-şi pecetea unei gîndiri proipr:ii în 
spectacolele realizate, dar cei ce par a 
reţine în mod special atenţia sînt Ale
xander Lang şi Thomas Langhoff. 

Lupta pentru întîietate dintre Alexan
der Lang şi Thomas Langhoff a început 
acum trei ani, în 1980, odată cu premiera 
piesei Visul unei nopţi de vară de Shake
speaTe, pusă în scenă de ce� dintîi_ la
Deutsches Theater, şi de cel din urma la 
Maxim Gorki Theater. Succesul interna
ţional obţinut în ultimul timp de Ale
xander Lang cu Moartea lui Danton de 
Georg Btichner pare a înclina balanţa de 
partea lui, dar nici Thomas Langhoţf nu 
se lasă mai prejos în ceea ce priveşte 
fantezia şi extraordinara capacitate de 
a-i ajuta pe actori să se depăşească pe
ei înşişi. Nu am văzut Moartea lui Dan
ton, piesa lui Btichner nejucîndu-se în
timpuJ. vizitei mele la Berlin, da,r am des
coperit talentul şi originalitatea lui Ale
xander Lang în cea de-a doua mare mon
tare a sa de la Deutsches Thea.ter, şi
anume în Die traurige Geschichte von
Friedrich dem Grossen (Povestea tristă a
lui Friedrich cel Mare) de Heimich Mann.
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S-a spus, cu diverse prilejuri, despre
Alexander Lang că este un excelent cu
noscător al istoriei germane, un descope- ' 
ritor al legăturilor dintre trecut şi pre-

• zent. Eu aş merge mai departe, afirmînd
că sînte.m în faţa unui creator hotărît să 
exploateze toate posibilităţile teatru.lui şi
ale actorului de a releva p1in joc esen
ţele i<Sto,riei. Lucrarea lui Heinric? Mann,
rămasă neterminată şi completata de re
gizor, se joacă în sala de conc:rte de la
Academia de Artă, pe o scena aparent
improprie, dar foarte �otrivjtă cu . vizm
nea liberă, neconvenţionala a lu1 Ale
xander Lang. Podiumul scenei a fost aco
perit de pictorul scenograf Gero Troike,
cu cărămizi găurite, sugerînd pavimentul
din garnizoanele militare ale Branden
burgului (secolul XVIII), iar în fundal
era o carte cu ilustraţii de epocă amu
zante indicînd odată cu întoarcerea fi
lelor ' locurile de acţiune, curtea palatu
lui interioarele, parcul etc. ln acest spa
ţiu' străjuit pe margine doar de simple
pa1:avane negre, s-a desfăşurat, Îll1. prima
parte, într-un ritm îndrăcit şi cu un simţ
admirabil al caricaturii, grefate pe o mare
seriozitate conflictul dintre Friedrich
Wilhelm I regele Prusiei, şi fiul său,
Friedrich �n adolescent sensibil, încăpă
ţ.înat şi' protestatar. ln partea a II-a,
atunci cînd metodele de educaţie ale con
ducătorului absolut ating cinismul, el dînd
ordin ca 1ocotenentul Katte, prietenul
fiului său să fie omorît chiar în faţa
acestuia �rtea cu ilustra.ţii colorate. lasă
loc unu'i panou negru deasupra căruia
sînt indicate doar locul şi timpul întîm
plăTilor.

lntr-o unitate desăvîrşită au coexistat
în acest spectacol jocul, gluma, seriozi
tatea gravitatea, bufoneria şi distanţarna,
interpreţii întrecîndu-se parcă între ei în
ceea ce priveşte fantezia şi capacitatea
de a-şi caract.eriza, cu un enorm haz,
personajele. Toţi au fost f.oarţe buni, dar
cel mai bun rămîne Kurt Bowe în regele
Friedrich Wilhelm. Mare, bolovănoo, au
toritar încăpăţînat milităros, dar adevă
rat or�enesc şi si�cer, într-o permanentă
op�ziţie cu silueta de marionetă pudrată
şi sofisticată a reginei Sofia-Dorotheea,
jucată cu un irezistibil simţ al carkatu
rii de către Katja Paryla.

lntr-un ritm alert se succed în faţa pu
blicului pitoreşti tablouri de epocă, ba
luri de curte. scene intime, certu,ri de fa
milie, întî1ni1i diplomatice presărate cu 
intrigile pu<Se la cale de ambasadorul Aus
triei jucat. cu eleganţă şi rafinament de 
Diet�·ich Komer şi de ministrul lui 
Friedrich Wilhelm von Grumkow, căruia 
Otto Mellies i-a e�idenţiat, cu haz, vicle
nia. 

La fel ca şi Alexander Lang, pentru 
care actorul şi posibilităţile sale de ex

. presie sînt elementele fundamentale ale 
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teatrului, şi Thomas Langhoif este un re
giw,r care evită montările fastuoase; pre
ferînd să se concentreze asupra capacită
ţii de comunicare emoţională şi intelec
tuală a interpretului, lăsîndu-1 să se 
desfăşoare liber, în spaţii de ceie mai 
multe ori goale. Acest lucru poate fi vă- _ 
zut şi în Visul unei nopţi de vară de 
Shakespeare, spectacol conceput ca o

meditaţie a tinerilor de azi asupra rela
ţiilor dintre ei, dar şi în Faust in ur
spriinglicher Gestalt (Faust în formă ini
ţială) de Goethe, realizat pentru prima 
dată în 1979 cu un grup de studenţi, re
luat în 1982, într-un simplu foaier de la 
Volksbiihne, cu aceiaşJ .inte.r,p,reţi, ajunşi 
acum actori cunoocuţi. 

Spectacolul, din care nu lipsesc nici 
scene de tip popular, clovneşti, pline de 
bufonerii, dar nici momente p,rofun.d 
emoţionante, cu încărcătură de ceremo
nial sacru, se desfăşoară în mijlocul pu
blicului, într-un spaţiu acoperit ou p,înză 
albă, unde interpreţii, în costume de re
petiţii, îşi aduc recuzita necesară, trans
formîndu-1 astfel, rînd pe rînd, în cabi
netul de lucru al lui Faust, în sala de 
c11,rs, în camera Margaretei sau în închi
soare. Frank Lienert, reprezentant de 
frunte al tinerei generaţii de la Deut.sches 
Theate,r, i-a dat lui Faust nelinişte· şi 
avînt, subliniind cu o excepţională forţă 
de concentrare prez,enţa în aceeaşi fiinţă 
şi a binelui şi a răwui, eroul goetheean 
fiind în această varianti;i a piesei o în
truchipare a ambelor- tendinţe. Cu un haz 
imens şi maii di1Sponibilităţj burleş.ti, cîn
tînd şi dansînd cu o tehnică perfectă, 
Herbert Sand l-a jucat pe Mephistopheles, 
un diavol cumsecade, speriat de profun
zimile suileteş;ti ale lui Faust, de lipsa de 
măsură a dorinţelor lui. 

Imi este greu să fac diferenţieri între 
Alexander Lang şi Thomas Langhoff, să 
spun care dintre ei este mai inventiv, 
dar pot să afirm cu certitudine că amîn
doi ştiu să lucreze admirabil cu acto'lii 
şi se bazează din plin pe multiplele po
sibilităţi ale jocului l:a vedere şi pe bucu
ria unei comunicări directe între scenă 
şi sală. 

Zilele Brecht şi manifestările organizate 
cu acest prilej au inclus şi turneul la 
Berlin al Teatrului din Erfurt cu Baal de 
Bertolt Brecht, pus în scenă de Friedo 
Solter, unul dintre cei mai cunoscuţi re
gizori de la Deut.sches Theater. Ace<St 

turneu a fost un adevărat eveniment te
atral, atît deoarece această piesă a foot 
montată pentru prima dată în Republica 
Democrată Germană, cit şi datorită mo
dului în care Friedo Solter a reuşit să 
găsească cele mai sugestive mijloace sce
nice pentru întruchiparea sensurilor ei. 

Spre deosebire de Alexander Lang şi de 
Thomas Langhoff, care au eliminat de pe 
scenă, pe cît le-a fost cu putinţă, deco
rul şi recuzita, concentrîndu-se as11,pra 
actorilor, Friedo · Solter a apelat la toate 
oomponentele teatrale, la decor, lumînă, 
culoare, muzică, integrîndu-le însă într-o 
concepţie unitară. 

Pentru a crea atmosfera încărcată, gre
oaie, obsedantă cerută de această piesă 
barocă cu !p.Ultiple trimiteri, regizorul, 
ajutat de scenograful Gilnter Altrnann, a 
îmbrăcat şi sala, inclusiv plafonul aces
teia, în afişe publicitare, lucrate în tuşele 
pute1nice şi liniile frînte ale exp,resioniş
tilor din anii '20, îndeooebi ale lui Max 
Beckmann. 

Intr-o perfectă concordanţă cu acest 
cadru a fost şi spectacolul, în care au 
evoluat siluete despersonalizate, fantoşe 
de coşmar, o lume uniformizată - femei 
la fel îmbrăcate, în rochii negre, stdmte, 
cu pălării negre şi ochclari de soare, şi 
bărbaţi cu machiaje albe şi :fira.euri albe, 
r,oind în jun.11 singuruilui om viu, Baal -
poetul ce nu se poate împotrivi unei lumi
marfă, pierind la rinrlul său jalnic şi 
trist. 

Dacă acum doi ani am fost impresio
nată de, prezenţa tinerhlor pe scenele 
berlineze. de data aceasta atenţia mi-a 
fost reţinută de rigoarea viziunilor regi
zor-ale, de seriozitatea cu care di.rectorii 
de scenă ştiu să-şi structureze spectaco
lele, încărcînd fiecare gest şi fiecare miş
care cu o semnificaţie precisă. Nu pot 
uita spectacolele văzute, dar mai a:les 
nu-i pot u1ta pe actorii care au jucat în 
eile : pe Arno Wizniewski, un ·Lenin emo
ţionant şi adevăTat în Cai albaştri pe 
iarbă roşie la Berliner Ensemble, pe ire
zistibilul Kurt Btiwe în regele Friedrich 
Wilhelm, pe Frank Lienert şi Herbert 
Sand în Faust şi Mephistopheles sau pe 
Klaus Schleiff, interpretul lui Baal, trans
format dintr-o dată de FriE::do Solter, 
dintr-un actor oarecare din Erfurt, 
în_tr-unul dintre cei mai buni interpreţi 
ai teatrului german de azi. 

TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV 
organizează în ziua de 1 iulie, ora 1 O 

CONCURS 
pentru ocuparea unui post de actriţă 

(limita de vîrstă 30 de ani). 
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-------�------�--------------------�-

Zilele dramaturgiei românesti 

în U.R.S.S. 

In perioada 17-27 aprilie .1983, cu pri
lejul „Zilelor dramaturgiei româneşti în 
U.R.S.S.", au plecat la Moscova : o dele
gaţie a Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste compusă din Radu Be
ligan, Valeriu Râpeanu şi Ghiţă Flo
rea ; o delegaţie a Uniunii Scriitorilor : 
Mircea Radu Iacoban, Dumitru Solomon, 
Dan Tărchilă, Paul Cornel Chitic şi Ion 
Cocora ; o delegaţie a A.T.M. : Dina Co
cea, artistă emerită, preşedintă a Asocia
ţiei, şi Mircea Albulescu ; a fost invitat 
şi dramaturgul Theodor Mănescu. 

In dimineaţa zilei de 18 apTilie, s-au 
desfăşurat întîlnirea şi conferinţa de presă 
cu delegaţii români la care au rostit alo
cuţiuni primul locţiitor al ministrului cul
turii al U.R.S.S. şi Radu Beligan. 

* 

In ziua de 19 aprilie, la sediul revis
tei „Teatr", a avut loc o întîlnire între 
redactorii acestei reviste şi delegaţii ro
mâni. Din partea gazdelor, printre cei pre
zenţi se aflau redactorul-şef adjunct 
I. Şub, secretarul general de redacţie
Mihail Şvîdkoi şi criticul de teatru Olga
Djubinskaia, dramaturgi, traducători din
limba română.

Valeriu Râpeanu şi Paul Cornel Chitic 
au prezentat cărţi de teah·u şi despre 
teatru, tipărite în ţara noastră, la editu
rile „Eminescu", ,,Cartea Românea,scă" şi 
„Junimea", şi care constituie pentru cei 
interesaţi un bogat matţrial bibliografic 
util unei continue şi reprezentative pre
zenţe a· dramaturgiei româneşti pe sce-
nele sovietice 

S-a discutat despre teatru, despre im
portanţa contactelor directe dintre oamenii 
de artă. despre ec-oul operelor româneşti 
şi sovietice în l'ÎnduTile publiculu,i sovie
tic şi român. 

Delegaţii români au vizionat spectacole 
cu piese româneşti la Moscova, Taşkent 
şi Riga. 

La Simpozionul care a avut loc la 
V.T.O. (instituţie similară A.T.M.), şi care
a fost prezidat de A. I. Tairov, preşedinte
al V.T.O., şi de Radu Beligan, directornl
Teatrului Naţional, au prezentat comu
nicări delegaţii români Theodor Mănescu,
Dina Cocea, Mircea Albulescu ; din par
tea gazdelor, Rima Krecetova, critic tea
tral, şi Lena Azernikova, traducătoarea 
entuziaistă şi talentată a literaturii dra-
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matice româneşti în limba rusă, au fă
cut o analiză argumentată a spectacolelor 
şi a dramaturgiei româneşti. Au vorbit 
reputata artistă Vera Altmane ş.a. 

In cadrul simpozionului au fost decer
nate premii unor actori, regiwri, colec
tive teatrale care au realizat spectacole 
cu dramaturgie clasică şi contemporană 
românească la Moscova, Leningrad, Tar;
kent, Riga (cele mai multe premii au 
fost obţinute de colectivele care aru mon
tat piesa Diogene cîinele la Riga şi Taş� 
kent) ; printre cei distinşi se află şi Mi
hai Volintir, regizor şi actor, realizatorul 
spect.ac-olului cu Năpasta la teatrul din 
oraşul Bălţi. 

Printre premierele programate în ca
drul acestei manifestări : D-ale carnava
lului şi O noapte furtunoasă de I. L. Ca
ragiale (Teatrul „Komissarjevskaia" din 
Leningrad, respectiv M.H.A.T.�Mos-cova), 
O scrisoare pierdută (Teatrul din Agdam
ski-Azerbaidjan), Steaua fără nume de 
Mihail Sebastian (Teatrul din Sekresk -
Azerbaidjan, Teatrul din Acinsk, Teatrul 
Tineretului din Turkmenia), Scandal în 
Cosmos de Radu Dunălreanu (pe două 
scene, dintre care Teatrul rus din Odessa), 
piesele lui Aurel Baranga : Opinia publi
că, Fii cuminte, Cristofor, Interesul gene
ral, Mielul turbat (Teatrul „Kabardi·n" 
din Balkarsk, Teatrul Academic din Kir
ghizia, Teatrul din Kirovograd-Azerbaid
jan, Teatrul „Stanislavski" din Erevan, 
Teatrul din Vhsni-Bolociek ş.a.), Diogene 
cîinele de Dumitru Solomon (Teatrul le
ton din Riga şi Teatrul uzbek din Taş
ken t), dramatizarea Vătaful după roma
nul Şatra de Zaharia Stancu (Teatrul 
Romen (ţigan) din Moscova, Teatrul din 
Miciurinsk, Teatrul din Dzerjinsk, Tea
trul ucraiinean din Sumsk, Teatrul rus 
din Tadjikistan), Mobilă şi dU?·ere de Teo
dor Mazilu (Teatrul „Gogol" din Mosco
va), A cincea lebădă de Paul Everac 
(Teatrul de dramă din Kiev - regia Că
tălina Buzoianu), Sîmbătă la Veritas de 
M. R. Iacoban (Teatrul din Krasnoiarsk),
Interviu de Ecaterina Oproiu (Teatrul
dramatic rus „Petrozavodsk", Teatrul din
Odessa şi Teatrul Academic „Upita" din
Letonia), Matca şi Iona de Marin So
rescu (Teatrul Tineretului din Letonia,
respectiv Teatrul Academic din Riga-Le
tonia (prob.abil_ că premierele acestora
vor avea loc după vizita delegaţiei
noastre) etc.

(Continuare la p. 75) 
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Io memoriam 

Tennessee Williams 

Pasărea tinereţii şi-a luat zborul. .. A plecat întovărăşită parcă de strigă
tul-melopee al straniei vînzătoare. de coroane din Un tramvai numit dorinţă : 
Las flores... Las flores ... 

Thomas Lanier, născut în 1914, devenit în 1939, pentru lumea literară 
americană şi mondială, Tennessee Williams, a părăsit de curînd scena vieţii 
în urma unui stupid accident ... 

Personalitate literară în aceeaşi măsură sărbătorită şi hulită, născut in 
Columbus, statul Mississippi, din sudul Statelor Unite, cu o carieră la început 
grea (a fost muncitor într-o fabrică şi chelner, nu şi-a putut termina studiile 

universitare), mai apoi supus cîtorva căderi răsunătoare (Bătălia îngerilor şi 
Ameri'can Blues), devine·, după reprezentarea Menajeriei de sticlă, în 1945, 
unul dintre dramaturgii cei mai fecunzi şi cei mai sărbătoriţi ai Statelor 
Unite, încununîndu,i-se succesul cu premiul Pulitzer pentru admirabila sa 
piesă Un tramvai numit dorinţă, jucată pe Broadway cu Jessica Tandy şi 
Mario Brando, iar la Londra şi în film, de către Vivien Leigh şi Marlon 
Brando. 

Au urmat Vară şi fum (1948), T.randafirul tatuat (1950), Camino 
Real (1953)... Pisica pe , acoperişul încins, Orfeu în infern, Dulcea pasăre a 
tinereţii şi Noaptea iguanei, toate, imense succese, care l-au transformat pe 
Tennessee Williams într-unul dintre cei mai jucaţi autori americani din 
lume, în creatorul unui stil de teatru denumit de unii cercetători ai operei 
sale „realism poetic"... Piesele sale au fost jucate pe scenele româneşti, 
constituind mari succese de public şi cu adevărat admirabile partituri pentru 
interpreţi şi regizori. 

Literatura dramatică mondială pierde prin dispariţia lui Tennessee Wil
liams un valoros fiu. 

Mihai BERECHET 

(Continuare de la p. 74) 

La reuşita acestei manifestări culturale, 
au contribuit doi reputaţi regizori români 
(îi cităm în ordinea cronologică a pre
mierelor). Alexa Visarion şi Horea Po
pescu, autorii a două spectacole (care s-au 
bucurat de un real succes de public) -
O noapte furtunoasă de I. L. Caragiale 
şi, respectiv, Mobilă şi durere de Teodor 
Mazilu, precum şi scenografa Daniela 
Codarcea. 

Reprezentativ, pentru arta teatrală ro
mânească, a fost turneul Teatrului Giu
leşti, care a făcut cunoscute publicului 
moscovit spectacolele A cincea lebădă de 
Paul Everac (regia Tudor Mărăscu), Nă-

pasta de I. L. Caragiale şi W oyzeck de 

Georg Bilchner (regia,Alexa Visarion) ; 

reprezentaţiile s-au bucurat de un bine

meritat succes. 
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MOTTO : ., ... talentul şi 
caracterul sînt unul ş1 
acelaşi lucru în orice pro
fesie în care este impli
cată oonştiinţa morală' . 

icolae Man lescu 

Propunîndu-ne amenda

rea erorilor de tot soiul, 
care, fatalmente, există şi 
în critica teatrală, ca în 
oricare alt domeniu de ac
tivitate umană, nu ne-am 
gîndit nici o clipă să scă
dem me1·itele reale ale unui 
critic sau altuia şi nici să 
întunecăm cu ceva imagi
nea de ansamblu a criticii 

- teatrale româneşti contem
porane.

Faţă de această imagine·
de ansamblu, sîntem aşa
dar obligaţi moralmente ca,
din cînd în cînd, pe lingă
erorile pe care le semna
lăm, să ne îndreptăm
atenţia şi asupra aspecte
lor majore ale criticii dra
matice actuale, avînd a
depune mărturie despre
starea acesteia, despre mo
bilurile care-o animă şi
despre gradul de profesio
nalitate cu care se exer
cită în viaţa noastră tea
trală. Nu credem că gre
şim oprindu-ne pentru
început la măsura şi ri
goar,ea ce caracterizează
astăzi cele mai izbutite pa
gini de critică teatrală ro
mânească, trebuind să
adăugăm imediat că ele se 
nutresc dintr-o ireprnşabilă
onestitate profesională, în
care nu şi-au făcut loc
măruntele interese de grup
literar, extranee consideră
rii sub zodia esteticului.
Şi va mai trebui să adău-

_găm că măsura şi rigoarea
se sprijină în general pe
o cunoaştere · apro,fundată
a teritoriului literaturii
dramatice, cît şi a aceluia,
la fel de important, al ar
tei spectacolului, cronica
teatrală de azi nedorindu-se
strict constatativă, ci fiind
- în bună tradiţie emines
ciană - purtătoarea unor 
idei şi, uneori, chiar a 
unui program estetic, de 
cele mai multe ori infuz 
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dar sesizabil în consec
venţa punctelor de vedere 
teoretice, care-i determină 
aplicativitatea la obiect. 

u va surprinde, credem,
pe nimeni că ne-au in
spirat acest elogiu al mă
surii şi rigorii - ca trăsă
turi definitorii ale momen
tuhti actual şi ale stării de 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Măsură 

şi 

rigoare 

normalitate a criticii noas
tre teatrctle - două cronici 
teatrale din „Familia" 
(nr. 3/1983), semnate de 
judiciosul cronicar dra
matic al revistei, Dumitru 
Chirilă. 

Cronica la Titanic-Vals 
de Tudor Muşatescu, în 
regia lui Ion Cojar (la sec
ţia română a Teatrului de 
Stat din Oradea), e preo
cupată de situarea piesei 
într-o continuitate a lini
ilor de forţă ce jalonează 
evoluţia comediei româ
neşti, de la Alecsandri la 
Mazilu, şi de situarea re
prezentaţiei orădene într-o 
altă continuitate de preo
cupări, ce aveau să revo-
luţioneze reprezentarea 
scenică a comediei au-
tohtone, începînd cu 
spectacolele lui . Lucian 
Pintilie şi Valeriu Moisescu 
cu D-ale carnavalului. 
Cronicarul nu se · grăbeşte 
să împartă calificative în 
dreapta şi-n stînga, ci ana
lizează ideile pe care le 
vehiculează spectacolul, st�-

rile pe care viziunea re
gizorală le imprimă evo
luţiei personajelor, în ten
tativa redimensionării con
flictului interior al aces
tora. Actorilor nu li se dau 
note şi nici .nu li se ata
şează o puzderie de epitete 
necontrolate, ci li se ana
lizează - pe cît de suc
cint, pe atît de perti
nent ! - creaţia actori
cească, relevîndu-se con
tribuţi-i specifice, particu
larizatoar,e, faţă de inter
pretările tradiţionale. 

Cea de-a doua cronică, 
la Vlaicu-Vodă de A. Da
vila, în regia lui Gheorghe 
Jora (la Teatrul Dramatic 
din Baia Mare), are şi ea 
meritul unei abordări 
foarte concrete a reprezen
taţiei. Şi .chiar dacă spec
tacolul, în acest caz, pro
babil că nu conţine idei 
noi, cronica nu se dispen
sează de obligaţia de a 
conţine ea însăşi idei, iar 
observaţia critică nu e mă
runtă sau marginală re
prez-entaţiei, ci vizează an
samblul acesteia şi proble
mele de fond ale recep
tării ei. 

La -,,Familia", critica 
dramatică e pe mîim bune 
şi sigure, măsura şi rigoa
rea actului critic avînd nu 
o dată un caracter exem
plar.

MYOSOTIS 

P.S. 
Despre actorul Dimitrie 

Bitang aflăm din cronica 
Ilenei Lucaciu la specta
colul T,arul Ivan îşi 
schtmbă · meseria de M. 

Bulgakov (,,Săptămîna" 
nr. 9/1983) că „a ştiut 
să-şi marcheze admirabil 
cele două ipostaze : Spak
turnătorul şi ambasadorul 
suedez". Greu de crezut, 
pentru că, în timpul tur
neului bucureştean al Tea
trului Dramatic din Galaţi, 
Dimitrie Bitang era el în
suşi marcat, de o a treia 
ipostază, fiind bolnav. 
Măgulitoarele aprecieri se 
cuveneau deci lui George 
Serbina, înlocuire desci
frabilă, cu puţin efort şi 
în programul de sală. 
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GEORGE 

Dl\NDIN 

sau 

SOTUL 

Pl\CiiLIT 

de M,iliere 
In ceea ce priveşte intriga, această co

medie a lui Moliere nu conţine mai mult 
decît o snoavă populară cum vor fi cir
culat multe în acea v•reme, şi a cărei 
_preJucrare pare a fi, de n-am ţine seama 
-decît de situaţii'le Upice şi de replica din
final, pe care soţul păcălit o rosteşte cu 
pretenţie de pa1,emi•e, anume că de o ne
vastă „dată dracului" n-ai altă scăpare 
<lecît „să te arunci î,n fîn1Jînă". Privită cu 
ochi de sociolog, comedia este o ilustrare
simbolică a lumii de atunci, vizînd. rela
ţiile matrimoniale, în cadrul frecventelor
mezalianţe dintre o nobilime scăpătată şi
o burghezie dorn1ică de parvenire. P,rin

-căsătorie, George Dandin capătă parti-·
c1;1_1a de _nobleţe, iar nobila sa soţie, un
vutor asigurat. Contradicţia (şi conflic
tu{) apar din „nepotrivirea de caracter".
Comportamentul grosolan, neşlefuit al 
soţului contrastează cu maniereie .'.llese
�ale �oţiei: care„ în conseciin';f1, nu se p:xite
mdragosti dec1t de un om din casta sa.
George Dandin este un soţ nefericit chi
nuit de gelozie, obosit de pmdă, da�· ob
stinat în hotărîrea de· a arăta socJ·ilor pe
soţia sa, infidelă, în flagrant delict de 
.adulter. Şi, desiguir, nu reuşeşte ba toc
mai cînd se credea stăpîn p� situaţie
aceasta se răstoarnă cum nu se poa�
mai concret, George Dandin ajungînd. de
sus - jos, adică, din balconul casei sale
în stradă, pentru ca să cerşească la rin� 
dul său soţiei să-l lase să intre în casă. 
E în firea oamenilor, nu numai a socri
lor lui George Dandin, să nu mea.dă în 
răsturnări de situaţie. Aşa că ei se indig
nează, dar no-i, �pectatorii, care am vă
zut seena, facem haz. Totul s-ar sfîrşi
.aici, dacă n-am observa că hazul nostru
e întrucîtva mai puţin liber decît la o
glumă bună. In spatele nostru, Moliere
1>are că zîmbeşte maliţios şi tace. La urma
urmei, cine rîde · mulţumit de sine de
-păcăleala altuia, 'se poate păcăli el' în-·
suşi. Dar chiar ,rîsul nostru pare a fi ne
mulţumit ; e un rîs echivoc, pe jumătate
-cu simpatie pentru George DandiITT pe
jumătate cu antipatie pentru in:.fidel� şi
isteaţa-i soţie. In rest, o uşoară stupefac
ţie în faţa neîncrezătorilor socri, atît de
:împă,caţi cu aparenţele, în care, ciu-

?at, pentru. o dipă ne recunoaiştem. Şi
mţeleg-em ca obstmatul George Dandin nu 
se poate împăca în ruptul capului cu apa
renţele, pe care nu numai rafinata clasă no
biliară, dar toţi oamenii rafinaţi şi cu 
!rumoa�e maniere din toate timpu�·ile se
mtTec tn a le sal va. George Dandin e 
prea cinstit şi prea simplu pentru atare 
complic-:ţii. şi ascU1T1zişu,ri suf.leteşti, şi de 
:;i,;;�a. i:_amme mereu să fie păcălit ; prin 
mcapaţmarea lui, a:eia_la nesfîrşit, pentru 
noi, de la capăt, lecţia comediei. 

In spect.acolul lui Jean-Paul Houssillon 
de la C�media Franceză, această lecţie 
n-a fost mtru totul înţeleasă. Umorul
echivoc conţinut de piesă, în ciuda situa
!iilor de f�rsă, l-a hotărît pe regiwr să-şi 
mdrepte v1ztunea inter.pretativă mai mult 
către dramă ; şi, cind zic astfel zic că
tre viaţă, căci drama, gnoseologic' vorbind, 
este fructul artistic al deschiderii ochilor 
oamenilor asupra vieţii obişnuite. Come
dia şi tragedia nu sînt fructele artistice 
ale observării vieţii, ci demonstraţii ale 
puterii omului de a vieţui ; ele au de-a 
face cu dezirabilul şi indezirabilul în or
dinea lor ideală. Personajele de c'.Oiffiedie 
ca şi cele de tragedie, au o pu,ritate p� 
care n-o întîlnim la ceJe din viaţă sau 
din d,ramă ; au, in fapt, puritatea argu
mentelor oricărei demonstraţii. Interpre
tate în _cheia realistă pe care o oferă 
drama, ele îşi pierd strălucirea ; gran
doarea ]or comică sau tragică se restringe 
pînă la limitele meschinu,l.ui. E ca şi cum 
un teoretician ar renunţa la pmitatea 
unei definiţii pentru a indica în mod con
cret însăşi obiectul de definit · or aceasta 
se admite num.ai cînd acel 'obiect est,� 
indefini-sabil. Astfel dramatizată come
dia lui Moliere a răma,s deasupra spec
tacolului, tot aş.a cum orice definiţie ră
mîne deasupra oricărui definit, fixîndu-i 
limitele. Spectacolul este mai mărunt de
cît piesa. Robert Hirsch, talentat actor al 
Comediei Franceze, n-a mai putut inter
preta pe George Dandin, eternul soţ pă
călit, ci pe un ţăran, ce-i drept păcălit 
şi el de nevastă, foart� nervos şi necăjit, 
dar la al cărui necaz nu participăm de
cit din Q·aţiuni umanitariste. Isteaţa-i so
ţie, în interpTetarea actriţei Denise Gence, 
mi-a apărut cu atît mai insuportabilă cu 
cît îşi reclama, dreptul la libertate şi li
bertinism în tonalităţi de tragedie shake
speareană - de.sigur, în sens Tealist, e o
modalitate de a-ţi impune voinţa prin
afectarea suferinţei. Bastonadele, încurcă
turile, confuziile cerute de comedie au 
fost cît mai mult trecute cu vederea, ca 
să nu împiedice desfăşurarea dramei ; în 
schimb, cuplul socrilor, cu statice şi pro
tocolare atitudini de nobili judecători, nu 
aparţine nici dramei şi nici comediei, ci 
poate unui tablou. vivant, după altul, de 
epocă. 

Constantin RADU-MARIA 
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Optiuni 

re.pe.rtoriale 

Una dintre preocupările pe care le în
tîlnim statornic în alcătuirea repertoriu
lui teatrului radiofonic este valorificarea 
unor texte importante, dar mai puţin ju
cate pe scenele noastre (:recent am avut 
prilejul să ascultăm Zadig de Voltaire), 
sau chiar a unor texte practic necunos
cute publicului românesc (printre acestea, 
şi Baloane de săpun de Csiki Gergely, di
fuzată de curind în premieră). Recunoaş
tem aici o meritorie strădanie de diversi
ficare repertorială, dar apare, inevitabil, 
şi riscul unor mari fluctuaţii de calitate. 

In traducerea şi adaptarea radiofonică 
a lui Paul B. Marian şi în regia lui Titel 
Constantinescu, Zadig s-a dovedit de o 
surprinzătoare proopeţime artistică, reţi
nînd atenţia nu doar prin valoarea cul
turală a iniţiativei sau prin me1itul de a 
fi ilustrat o pagină strălucită din istoria 
literaturii universale. Soliditatea ţesăturii 
de idei, concentrarea săgeţilor satirei 
asupra unor păcate şi slăbiciuni omeneşti 
la fel de „actuale" azi ca şi în urmă cu 
două secole, jocul scînteietor al replici
lor, fineţea umorului, causticitatea ironiei 
au asigurat textului voltairean o remar
cabilă longevitate'. Un merit însemnat în 
reuşita montării radiofoniC€ revine şi in-

terpretului principal, Virgil Ogă�nu. Ac
torul şi-a abordat partitura p _nn opti�a 
spectatorului contemporan, _cu 1n�r� vm 
sau cu uşoară, respectuoasa mal1ţ10z1tate, 
subliniind unele idei, estompînd altele, 
de mai slabă rezonanţă astăzi. O inter
p,retare dinamică, de reală supleţe şi bo
găţie a mijloacelor de expresie, căreia i 
s-au raliat şi actorii distribuiţi în cele
lalte roluri : Mihai Mălaimare, Ştefan Mi
hăilescu-Brăila, Dan Condu,rache, Corad_o 
Negrea.nu, Monica Ghiuţă, Ruxandra S1-
reteanu, Mitică Popescu, Victor Ştrengaru, 
Rodica Sanda Ţuţuianu ş.a. 

Deşi mai tînără cu aproximativ un se
col comedia lui Csiki Gergely îşi poartă 
vîr�ta cu destulă dificultate. Ca interes 
istO!J.ic ar fi fost poate preferabil să ni se 
prezinte piesa Proletarii a aceluiaşi au
tor, mult mai semnificativă în ansamblul 
operei lui ; ca interes artistic, se impun�a 
o mai activă, revitalizantă prezenţă regi
wrală (Titel Constantinescu) şi actrni
cească. Baloane de săpun este o comedie 
moralizatoare - apăsat moralizatoare -, 
cu merite incontestabile pentru epoca ei, 
dar care azi apare stîngace, de o naivi
tate înduioşătoare. La radio, ea a foot 
interpretată „fără comentarii", cu_m s�
spune, cu conştiinciozitate profes1oflala, 
însă fără un punct de vedere ongmal. 
Singura tentativă de acest fel - cu atit 
mai de,mnă de consemnat - i se dato
rează lui Mitică Popescu. Actorul nu s-a 
mulţumit să-şi debiteze rnlul, ci l-a des
cifrat, l-a judecat, fără severităţi nepo
trivite, dar şi fără „pactizări" excesive. 
Privit cu o undă de distanţaire, cu pune� 
tări uşoare de .iJronie, personajul său e 
singurul care nu apare anacronic. 

Cristina DUMITRESCU 

------------ ---------------------------·---
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TEATRUL MUNICIPAL DI N PLOIEŞTI 
organizează 

luni 11 iulie 1983, ora 11,30, 
la sediul din str. Teatrului nr. 13, 

C O N C URS 
pentru ocuparea următoarelor posturi : 

2 posturi actor-actriţă, vîrsta maximă 30 de ani ; 
2 posturi solişti vocali, estradă ; 
2 posturi balerini - bărbaţi ; 
2 posturi instrumentişti, trompetă sau saxofon-tenor şi 

trombon; 
- 1 post mînuitor-păpuşi.
Cererile însotite de un memoriu de activitate, vor fi depuse la

secretariatul' teatr�lui, pînă în ziua concursului. 
Conditiile de încadrare, conform Legii 12/1971 şi Legii 57 /197 4. 
Infor�aţii suplimentare la telefon nr. 11278. 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

Şl 

ficţiune 

'J,et,iu Ce,icef * ;• 
Ş� în dramaturgia noastră istorică, epi

gonismul s-a manifestat cu precădere în 
a doua jumătate a veacului trecut. Sub 
presiunea ilustrelor modele plăsmuite de 
Alecsandri, scena cunoaşte o invazie de 
hlamide domneşti, pe care nici sarcasmul 
eminescian n-a putut-o opri. Abia în wrii 
veacului nostru, prin Davila şi Dela
vrancea, geografia teatrului de evocare 
cu relieful ferm, va putea fi contemplată 
senin. 

Dar „tirania" tipurilor literare clasice 
de sorginte istorică - acţionînd dealtfel 
fericit asupra conştiinţei generaţiilor de" 
�îrste şcolare - a mobilizat condeie de 

• ::lramaturgi şi în deceniile interbelice.
Criticii au rîs subţire, cu faţa spre ze
nitul înnoitor. Şi totuşi, nu ,e o ,regulă ca
epigonismul să fie totdeauna păgubitor 
mai alas cînd ,..îndemînarea e dublată d� 
bună-credinţă şi de măsură.

Din întinsa producţie a „ucenicilor la
dasici", în mare parte anacronică prin 
verbozitate şi scheme conflictuale fante
ziste, se salvează puţine pagini. Ele sînt 
cu atît mai interesante de recitit cu cit 
năzuiesc, chiar în corsetul tiparel�r fiind,
la accent personal. 

Iată această Serenadă din trecut,· co
medie istorică în patru acte în versuri 
datorată unui tenace versificator în pa� 
gina de volum liric, surprinzător de abil 
în tirada scenică. 

Mircea Dem. Rădulescu, autor de stanţe
eroice scandate în laşii pribegiei marelui 
război (1917), de madrigaluri şi înfiorate 
idile cu rimă plină, în zilele senine a 
căutat, în scurta trecere domnească a' lui 
Petru Cercel (1583-1585) prin Tîrgoviştea 
munteană, conflictul unei drame care să-i 
îngăduie să-şi exprime convingerile pa
triotice. Convingeri în consonanţă cu at
mosfera incandescentă din anii care ne-au 
adus unirea deplină. 

* Mircea Dem. Rădulescu,
nadă din trecut". 

,,Sere-

Piesa calchiază conflictele din Despot
Vodă şi Vlaicu-Vodă. Domnul pribegit la 
curtea Caterinei de Medici al cărui gust 
se rafinase în anturaju] D�gelui veneţian 
acum, cind stă pe scaunul pă1intelui să� 
Pătraşcu cel Bun, visează, la Dunăre 
bazilici şi palate renascentiste Boierii' 
reprezentînd stavila tradiţiei, se "arată ne� 
înduplecaţi şi aspri faţă de mîndra ceată 
de artişti adusă să dea măsu,ra civili
zaţiei Apusului, să umple cetatea de zvo
nul chitarei-or şi să zugrăvească perechea 
adamică în mănăstirea Tîrgoviştei. Baia
dere pictate cu voluptuoasă migală a 
formelor, serenade nocturne în -dulcea ca
denţă toscană, siluete învăluite în pele
rine pierzîndu-se în tainice drumuri amo
roase - toate acestea, la îndemnul avîn
tat al fratelui lui Mihai Viteazul el în
suşi cu urechea străpunsă, cochet, de o 
perlă orientală ! 

Se înţelege că pe scaunul tării stă un 
,,artist" privind filosofie bărbile amenin
ţătoare ale divăniţilor. înfruntarea nu 
poate avea adîncime tragică. Petru, ur
maşul bunului Pătraşcu „duelează" nu 
retează capete. Semeţiei' boiereşti îi 'răs
punde înaripat, desfăşunnd planuri uto
pice, e generos cu insultătorii şi monolo
ghează retoric, în admiraţia iniţiaţilor ve
netici care aplaudă s·avanta şcolire a sin
guraticului domn. Elegantul purtător de 
„cercel" (o simplă podoabă, sau un semn 
ocult?) pleacă mîndru, cînd boierii l-au 
părăsit de teamă că va .,strîmba" ţara. 
Ei grăbesc către Dunăre, unde a şi trecut 
hotarul sîngerosul Mihnea, scurtător de 
capete, dar domn cu frica legilor vechi. 

,,Comedia" istorică se justifică prin în
dî::jirea pămîntenilor, uneori hîtră, împo
triva profesioniştilor artelor libere care 
apar costumaţi carnavalesc, într-o Tîrgo
v1şte a stofelor grele şi a blănurilor le
vantine. Un pitoresc plăcut şi gratuit în
tr-o ambianţă de burzuluit dispreţ. ' 

Piesa are bune şi amănunţite cadre de 
epocă, fapt care vădeşte temeinice lecturi. 
Artiştii fac repezi teorii asupra meşteşu
gului l-or, boierii dau domnului lectii de 
istorie veche (fără stridenţe didactice). 
însuşi Petru, deşi lipsise cu anii. ştie fi
rea locu,rilor şi se pătrunde de farmecul 
doinei, meditînd - ca un veritabil Alec
sandri ! - la rosturile acestui cîntec în 
viaţa ţăranului. 

E greu de stabilit cum l-a „cun,o;,cut" 
autorul pe Petru Cercel. Nicolae Iorga se 
ocupase stăruitor de domnitor, întîi, în
tr-o comunicare academică din 1900 Un 
pretendent la tronul muntean - D��i
traşcu Vodă Cercel", apoi în sinteza sa, 
.,Istoria românilor în chipuri şi icoane", 
apărută în anul scrierii piesei (1921). 

Chiar dacă Mircea Dem. R.fldulescu 
scrie sub influenţa lui Alecsandri şi a lui 
Davila, cunoaş!erea epocii e hotărîtoare 
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pentru rotunji.rea textului. Inadvertenţele 
istorice apar mai totdeauna cînd drama
tuL·gul umple cu fantezie golurile exis
tente în documente. Că aici nu e cazul, 
o dovedeşte istoriografia ulterioară piesei.

N. Iorga, în monumentala „Istoria ro
mânilor ... " vorbeşte despre un domn 
„frances" în Ţara Românească, veritabil 
agent la Dunăre al monarhului Franţei, 
ce urzise, prin am'.:asadori, soarta tronu- · 
lui scăpat Chiajnei, cea îndelung răbdă
toare. (Primul act al piesei se petrece 
chiar pe malurile Bosforului, în -aştepta
rea înfLigurată a tuimilor de paşă - dom
nii români aveau şi titlul de paşă cu 
două tuiuri.) Savantul, care a cuno,scut 
bine a,rhivele franceze, italiene, ale pa
palităţii, reconstituie uriaşa pînză de ţe
sături diplomatice, întinsă nu în Europa, 
ci, pentru Europa, în seraiurile unui im
periu la apogeu. Lupta dintre Habsburgi 
şi Henric al III-lea era arbitrată sub do
goarea j;::ornului de Aur. 

PLincipele valah face impresie exce
lentă la Paris, apoi în alte ţări apusene 
- ca, dealtfel, şi fratele său, Mihai, mai 
tîrziu. Ciudat destin : monarhii Europei
au văzUJt şi în Petru Cercel şi în Mihai
Viteazul minţi de mare rafinament di
plomatic, în stare să le servească intere
sele 'la hotarul cu Semiluna.

C. C. Giurescu admira, în opera sa de
sinteză, Mitropolia din Tîrgovişte, ispră
vită de Petru, Palatul domnesc, Arsenalul, 
de inspi.raţie veneţiană. Spiri.tele tradi
ţionaliste aveau într-adevăr de ce să fie 
înspăimântate de inovaţiile maeştrilor 
francezi şi italieni. Nu e exolus ca însuşi 
Papa să fi nutrit iar speranţa de extin
dere a ariei sale de influenţă, de vreme 
ce la curtea Valahiei pictorii catolic.i sfi
dau canoanele sacre bizantine. 

Autorul nostru dramatic, consecvent cu 
,,viziunea" sa asupra domniei, nu dezvă
luie finalul tragic al enigmaticului perso
naj. Petru Cercel, după peregrinări vred
nice de romanele medievale, încrezător 
din nou în steaua sa, ia drumul Stambu
lului, pierzîndu-şi viaţa, ca un rîvnitor 
haini,t ce era. 

Intre pa.etism şi cuviincioasa ironie, 
între pitoresc şi solemne atitudini istorice 
bine documentate, în vensu.ri cel mai ade
sea atinse de aripa Poeziei, această piesă 
- jucată cu mult succes la vremea ei pe
toate scenele Naţionalelor - azi ne con
v,inge doar de inteligent.a ei aşezare într-o
răscruce de atitudine scriitmicească.

Intre model şi slobodă articulare crea
toare, autorul a făcut un bun şi pilduitor 
exerciţiu al preluă1·ii de „motiv literar". 
Exerciţiu care, în vremea din urmă, din 
alte perspective şi sub condeie de autori
tate, s-a finalizat în memorabile scrieri 
de „re-creare" a personajelor, situaţiilor, 
temelor din mari opere ce vor fascina 
mereu prin perfecţiunea lor. 

Ionuţ NICULESCU 
REPERE 

e Mircea Dem. Rădulescu, ,,Serenadă din 
trecut", Cartea Românească", 1921. 

e N. Iorga, ,,Istoria ,romârnilor", vol. V., 
,,Vitejii", Bucureşti, 1937. 

e C. C. Giurescu, ,,Istoria r>omânilor", 
voi. II, partea I, Fundaţii, 1937. 

e E. Lovinescu, ,,Istoria literaturii româ
ne contemporane, 1900-1937", Socec, 
f.a.

e Virgil Brădăţeanu, ,,Istoria Hteraturii 
dramatice româneşti şi a artei specta
colului", Ed. Didactică şi pedagogică. 
1979. 

telex-, ,teatrul"etelex-,,teatrul"etelex-,, teatrul'' 

„Studio T. 94", cea 
de-a doua sală a Tea
trului Naţional din Craio
va, a găzduit o deosebit de 
interesantă manifestare : 
studenţii Universităţii cra
iovene, împreună cu colegii 
lor din, America Latină 
care studiază în Cetatea 
Băniei, au prezentat piese
le învăţătoarea şi Petrece
rea de Em·ique Buonaven
tura (Columbia), Cenuşă
reasa miniei de Roman 
Chalbaud (Venezuela) şi 
Lăcomia de Luis Britto 
Garcia (Venezuela). Spec-
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tacolul a fost pregătit de 
actorul Emil Boroghină, 
de la Teatrul Naţionai, iar 
iniţiativa aparţine confe
renţiarului universitar C. 
Voiculescu. • Noua ediţie 
a almanahului revistei 
noastre, ,,Gong '84", se 
află într-un stadiu avansat 
de pregătire : în curînd va 
lua drumul tipografiei. Se 
anunţă a fi cel mai reuşit 
dint1·e cele pe care le-a 
editat pînă acum redacţia 
noastră. • Dintr-o neaten

ţie, de care ne facem vi

novaţi, semnătura criticu-

lui Valentin Silvestru a 
apărut greşit ortografiată 
în nr. J/1983 al revistei 
noastre. Fireşte, cerem ier
tare atît cititorilor cît şi 
distinsului nostru colabo-
1·ator. • Rubrica „Sem
nal" din „România liberă" 
ne delectează în continu
are. Ştiţi care este, după 
opin,ia alcătuitorului aces
tei rubrici, autoarea pie
sei Nică fă:ră frică ? Nici
decum Nina Cassian, cum 
ştiam . cu toţii, ci... Nina
Stanciu(? !). 
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DUMITRU.RADU POPESCU 

Cocia ve[de (li) 

Scara către cer 

In „Facerea", nu mu,lt după cele întÎmlplate Ia Potop, se spune cum Iacov a 
ajl.lilS într-un loc unde a rămas peste noapte, căci asfinţise soarele : a luat o piatră,. 
a ,pus-o căpătîi şi s-a culcat în locul acela. Si a visat o scară rezemJată de pămînt, 
al cărei vîr.f ajungea pînă la cer. Ingerii lui Dumnezeu se suiau şi se coborau pe· 
scara aceea. Aşa deci se-ntîmpla, dacă El va. ,,Pămîntu1 pe care eşti culcaţ, ţi-i 
voi da ţie şi seminţei tale". Iacov e asigurat în vis că nu va fi părăsit. Iacov se 
trezeşte din somn şi-şi zice : ,,Cu adevărat, Domnul este în locul acesta, şi eu n-am 
ştiut ... Aici este casa lui Dumnezeu, aici este poarta cerurilor" (s.n.). Şi Iacov a 
luat piatra pe care o pusese căpăllîi şi a ,pus-o ca stîlp de aducere aminte! ... ca ea 
să fie casa lui Dumnezeu... Şi Manole do,a.rime pe o piatră : căici e!l s-a culcat pe
zid, el a aţipiit pe zid, şi el do.I'iffiind pe zid, pe zidul ce s-a surpat în noaiptea de
Marţi spre Miercuri cu el cu tot, a visat, pe zid deci, că-n deşert [uc:ra ... Da, aici 
e1·a poarta cerurilor, de-aici se putea ridica o scară spre cer, o mănăstire - dar ca· 
toate acestea să se împlinească era. nevoie de o jertfă. Vieul cerea o jertfă. 

Dormind pe o piatră 

Manole mai doarme o noapte cu capul pe piatră, mai doarme o noapte pe· 
zidul construit în ziua de Marţi. ,,La zid că mînea / Ş-acolo dormea / Cu capul p-o 
.piatră ... " Aici e aici. In noaptea aceasta nu mai visează nimic; zidu� din m:m se 
surpă... Prima noapte cînd s-a culcat pe-o piatră, Luni spre Marţi, a vrut să afle 
tainele zidului, să simtă cu trupu� său cum se prăbuşeşte ... Şi Visul spunîn,du-i ce
avea de făcut, el a acceptat, a· doua zi, propunerea din vis .. : a mărturisit-o celor 
nouă meşteri mari, şi toţi au acceptat-o. Dar în următoarea noapte, piatra pe care
se culcă îl umple de temeri : omul din el se revoltă : ,,Şi-acolo domnea / Cu capul 
p-o piatră,/ Pustia s-o bată." (s.n.). Dar legămîntul fiind făcut, nu mai era nici o
cale de a i se sustrage... Onoarea etc ... Şi Speranţa că nu va fi Capilea, soţioara lui,
cea dintîi ce va veni în zori... Se înşela. Visul el îl visase, tragedia trebuia să i se

întîmple lui. Altfel totul ar fi fost o şmecherie divină. Nu era. Ce visase Manole
Luni noaptea, trebuia să se împJinească începând de Joi... Dar de, ce bot pome
nesc eu numele zilelor ? Pentru a arăta nu neapărat că e vorba de o săptămînă a
patimilor, cît pentru a marca faptul că în ziua de Luni începe cu adevărati ridi
carea mănăstirii Argeş : odată cu Visul începe înfăptuirea ei. Va să zică, Luni,
după ziua de muncă, visînd, el vede cum va arăta mănăstirea... Luni e începutul
săptămînii, e ziua unui nou înice:put... De ce n-ar fi şi o zi de înc$Ut de an,. 
prima zi <link-un an nou, prima zi a unei noi Greaţii ? 
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Pe acoperiş�! lumii 

Să mai zăbovim niţel asupra lui Negru-Vodă, cel din „Meşterul Manole", şi 
:să nu ţinem cont de asociaţiile ce se fac îrutre num!'lle său şi cel al lui Radu Negru 
Basarab, în timpul căruia s-ar fi îneeput celebrul monument de la Curtea de Argeş. 
Deşi o să ne contro.zicem mai la vale, cînd îl vom oita pe Blaga, care-i dă mitului şi o 
putere de cuprindere şi de inco!'porare a istoa,iei în mantaua sa - o să-l privjm pe 
Negru-Vodă ca pr,e un personaj (mitologic?) �e-şi doreşte cu orice preţ nu numai 
pomeni.rea neamului său în vjitorime, ci chiar nemurirea ... S-a insistat mai mult 
în descifrarea baladei asupra meşterilor, a lui Manole, a CapJ.ei, dar mai puţin 
.asupra rolului copi'lului lui Manole, asupra Noiaşului, şi mai ales asupra domnito
rului pornit în cocie verde să-şi găsească locul unde probabil ar dori să-i fie îngro- · 
pate rămăşiţele pămî.nteşti. Căci nouă ne vine să credem că scopul construirii mă
năstirii Argeş acesta ar fi : domnitorul îşi doreşte un lăcaş de veci fără asemănare ! 
El îi caută cu osîrdie locul, pune apoi toată puterea sa economică în mişcare să 
Tidice ani şi ani la rînd zidurile de var şi cărămidă ce se prăbuşesc peste noapte, 
fără să renunţe la gîndul său ... Desigur, ;putem voTbi de două idei (şi două sco
puri) paralele care au condus lia ridicarea mănăstirii : într-un fel gîndea Manole, 
şi în alt fel, şi pentru alt scop, Negru-Vodă.· Unul dorea Frumosul, Absolutul, şi 
nu neapărat doar pentru sine, ci, implicit, şi pentru alţii, celălalt îşi dorea un 
templu de veci... Se vedea şi un erou al neamuJui ? voia să nu-i putrezească în 
veci osemintele? se vedea şi se voia mai ap.roape de Dumnezeu ? Să fi fost el pur 
şi simplu generos, voind doar „un loc de pomenire" ? Nu credem. Şi avem şi de 
ce: cînd mănăstirea e gata şi Negru-Vodă află din gura marelui meşter că ar fi 
-posibiiJ ca ăsta să mai construiască u:n lăcaş de închinăciune şi de pomenire şi mai 
grozav, îi ia schelele şi-l dă morţii. De ce să nu mai fi.e un loc de închinăciu,ne? 
Ca să nu se mai consume atîta var şi cărămidă şi bănet ? Nici vorbă. Partea mate
rială a chestiunii nu-l interesa pe domnitor. Orgoliul, ca altul ca el să nu mai aibă 
un asemenea, sau mai desăvîrşit, loc de pomeniTe? E mai de crezut. Drept pentru 
care cei nouă meşteri mari, şi cu Manole zece, aduşi pî,nă aici traşi de superbi 
telegari, într-o cocie verde, aici trebuie să rămînă, oasele lor pe acoperişui desă
vîrşitei lor construcţii să putrezească, bătute de vînt, mîncate de ai ne-odihnei 
micuţi (şi nu doar în pămînt) avocaţi, roase de lumina soarelui. Carnea lor păsă
rile s-o mănînce şi s-o poarte în zbor peste lume în burta iar, pi-nă o vor topi şi 
risipi, pe sub cozile lor, în toate zările. La asta nu s-a gîndit Manole, la acest posi
bil sfîrşit al său şi al ortacilor săi, pe acoperişul lăcaşului dumnezeiesc să moară.. .. 
Şi nici ortacii săi nu s-au gîndit, ei care se gîndiseră să scape de sub incidenţa 
Visului desăvî-rşirii construcţiei ce le cerea drept jertfă o soţioară - cu toţii încer
dnd, şi reuşind ! să-şi oprească acasă soţiile în dimineaţa tragediei de Joi... 

Negru-Vodă îi condamnă deci , pe toţi la moarte. Erau o tagmă de construc
tori, o confrerie, dacă unui dintre ei ar fi scăpat, lumea afla ce se petrecuse cu 
ceilalţi, iar ceJ. rămas în viaţă ar fi putut alt lăcaş ridica, mai împJ.init. Şi-ar fi 
putut vorbi, mărturisi şi... (Ar fi putut face istc>rie ... ) Acesta şi-ar fi putut creşte 
calfe şi zidari, în timp, tr.ansmiţîndu-le secrete1e pe care şi el le învăţase, spuse 
de la gură la ureche de Manole ... 

Dar să mai zăbovim a.supra acestor taine stăpînite de ei, şi date lor de cel 
mai bun dintre ei, Manole, sub jurămînt, ca întotdeauna. Deci ei deprindeau şti
inţa cărămidăriei (să-i zicem astfel), a construcţiei, sub jurămînt, cu mîna pe cruce, 
�ăci nu erau atunci nici şcoli şi nici universităţi şi manualele de meserii caTe să-i 
facă să înţeleagă arta ridicării unor lăcaşuri... E şi fiTesc, doar toate breslele anti
chităţii aveau secretele lor. La începuturi, preoţii erau meşterii mari ai construc
ţiilor : sclavii doar îi ajrutau să-şi împlinească în piatră şi căTămidă proiectele, 
sclavii nu contau decît ca mînă de lucru. Meşterul Manole nu este un preot, meş
terii săi cei nouă nu sînt nişte sclavi, sînt oameni pricepuţi, sînt meşteri mari şi 
ei : avem de-a face deci cu zece maeştri (laici !) în zidi,ri de lăcaşuri desăvîrşite şi 
deosebite ... Poate Manole să fie numit primul arhitect de pe cuprinsul acestor pla
iuri ? De ce nu ? Căci el chiar era un arhitect, căci el nu făcea nimic la întîm
plare, fără să măsoare şi să gîndească ... Cei nouă confraţi îl urmau fără tăgadă, 
reuşitele de pînă acum îi îndrituiau să nu şovăiască o clipă să împlinească ce le 
spunea el... Aşa că ei nu vor şovăi nici să-l creadă atunci cînd le va spune secretul 
izbîndirii lor de pe Argeş : jertfirea unei soţioare... Lăsînd la o parte fioreaisca şi 
uman.a lor laşitate şi încercare.a reuşită de a-şi avertiza şi opri soţiile să-i î.ntil
nească în rorii zilei de Joi, ei se leagă şi jură Jurămîntu1 Mare, pe Pîine şi Sare, 
pe Sfinte Icoane, jură s-o apuce .în bre.aţe şi s-o arunce în zid şi s-o zidească în 
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zid, ca în zadar în viitor să nu mai muncească, să nu mai trudească ... Ei îl ascultă 
mai ales şi datorită faptului că sfirşitul înţelegerii lor (şi jurămîntului lor) mai cu
prindea cîteva cuvinte: ei trebuiau să înfăptuiască această jertfă, nu doar ca să 
ridice mănăstirea şi să nu mai lucreze sisific, în van, ci şi pentru ca (Atenţie !), 
astfel : să scape cu viaţă ! Care era ameninţarea care plutea asupra capetelor lor, 
dacă le spunea Manole că trebuie o soţioară vie pusă la temelia zidirii ? ... ca ei... 
să scape ... capetele lor să scape? ... ,,Cu cap să scăpaţi." (s.n.). De pedeapsa lui 
Dumnezeu, de sabia domnitorului ? De legămintele ce erau între ei ? (de nu l-ar fi 
ascultat pe Manole, eJ avea drept asupra vieţii lor ? Posibil). Vom mai reveni. 

Cert este că Manole este un arhitect. Sigur, în decursul istoriilor, chiar îna
intea primului întemeietor atestat ail unei şcoli de arhitectură, Imhotep, consilierul 
regelui Zozer (3150 - sau 2600, sau 2700 - înaintea lui Christos), în Egipt, cel 
care a ridicat în Sahara primele mari coI11Strucţii, au mai ridicat oamenii palate 
şi turnuri şi cetăţi, dar ele nu erau exp.resia unor legi arhitecturale şi a unor pla
nuri prestabilite, de aceea multe s-au supus ruinărilor timpm·ii, de aceea multe 
dintre ele erau ca un amalgam, ca o înşiruire pe orizontală (mai ales) de încăperi, 
camere, cămăruţe - adevărate labirinturi în care te puteai repede rătăci. Asta nu

...

înseamnă că un labirint, deci un impas al logicii arhitecturale, nu poate fi con
struit : ba din o;:>ntră, a şi fost construit, tot de un arhitect, domnul (de ce nu ?) 
Dedal, pentru prea afurisitul Minotaur. 

Dar să nu-l pierdem din cătare pe Negru-Vodă (oare întîmplător Negru, mă 
întreb?) : cînd vede el minunea terminată., înălţată, şi pe acoperişul minunii stînd 
cei zece zidari, pe acoperişul lumii, căci de acolo în sus începea împărăţia celui de 
sus - el tare se bucură. ,,Bine că-i părea, / Mult se mulţumea." Adică : mult le 
mulţumea lor, da, dar mai mult [şi mulţumea sieşi : mult să mulţumea pre sine, 
mult era fericit de ce el îi făcuse să facă pentru sine : ,,Tot ce mi-aţi cerut, / Eu 
v-am împlinit / Dar bine-aţi lucrat, / Bun lucru mi-aţi fapt (s.n.), / C-astă mănăs
tire, / O fi pomenire / Şi nu s-o vedea / In lume alta". E clar că pentru el, acest
lucru bun ei au fapt ! Dar vezi Doamne, creaţia n-are limite ! Manole, cum sta sus,
pe învelişul mănăstirii, din cap cletina, din suflet ofta ! Creatorul şovăie, se îndo
ieşte, suferă, se jertfeşte, dar speră că poate atinge Absolutul (de ce nu·?) ... Aşa
că el, Manole, zidarul, ,,impresionistul", arhitectul, meşterul meşterilor, numărul
zece, artistul, după o clipă de şovăire, se hotărăşte şi spune da, poate face mai mult,
şi mai bine! I-au trebuit citeva secunde omului cu inima rece să poată recunoaşte :
da, mare-i şi frumoasă, şi-arătoasă, sfinta mănăstire ... ,,Dar cum este ea, / Zău, pre
legea mea (s.n.i, / C-aşa lucrătură şi ferecătură / Mi-e de-nvăţătură (s.n.) De s-o
va mai gîndi... ,,De m-oi bizui, / Altele-oi croi / l\[ult mai arătoase / Şi mu<J.t mai
frumoase!" Chiar pune semnul exclamării, Manole, al certitudinii !. .. da, va face ...
mult mai frumoase! Şi nu una, ci mai multe!. .. Negru-Vodă cade pe gînduri. Dar
nu mult stă el pe gînduri : ca orice bun conducă.tor, trebuie să se hotărască urgent,
altfel pierde bătălia. ,,Adînc se gîndea / Mult că nu trecea (s.n.) / Vodă ce-mi fă
cea ?" Dă poruncă să se rupă schelele, să se taie scările : şi să-i lase pe coperişul
mănăstirii pe cei zece meşteri mari. Nici nu le putea da o recompensă mai mare !
Constructorilor, arhitectului, artistului - coperişul .propriului lor vis împlinit, pe
el să mom-ă, ca pe un rug, ca pe propriul lor rug, ca pe propria lor cruce, ca pe
propria lor piatră, ca pe propria lor credinţă.

Negru-Vodă şi-a împlinit ce dorea, restu:l nu mai contează. Şi cei zece meş
teri sînt i·estul ... E tranşant, le-o spune de la obraz, nu prin interpuşi : ,,Nu voi să 
mai fie. / Nici să se mai ştie / D-altă mănăstire / Chip de pomenire, / Nici să vă 
siliţi, / Să vă bizuiţi / Ca ea să clădiţi !" Pune şi el sem.nul exclamălii, al certitu
dinii !. .. Nu altele mai frumoase, nu, nici măcar una ca aceasta n-o să mai_ clă
dească! Nu di:5pare Negru-Vodă de lingă ei, ca ei să nu înţeleagă. de ce-au rămas 
pe coperiş şi să mai spere ... că va veni, că-i v,a umple de daruni, că altele vor mai 
clădi etc. ! Nu. Negru-Vodă e hotărît: îi lasă pe coperiş, după ce le spusese „con
cepţia sa"... La care ei nici cu gîndul nu gîindtiseră, evident ! Iată-i puş.i să plă
tească acum cu capul... Nu mai era nici o scăpare deci, de 1a început, de cînd 
intraseră în joc : ·ori vor reuşi, ori vor capota, cu capul lor vor pJăti temerarul lor 
vis ... Domnitorul ple�că, lăsîndu-i pe coperiş, - zidul ca să-i ţie (acum, nici vorbă să 
se mai prăbuşească ! nici o Speranţă, după ce-o zidiseră pe Caplea), vintul să-i 
adie ... ,,Ploaia să-i înmoaie, / Foamea să-i îndoaie". 

Oare la fel s-au purtat şi faraoni{ cu arhitecţii care le-au construit pirami
dele ce le poartă numele ? Trebuie cercetat. Oricum, Keops şi Kephren şi-au ridi
cat din piatră imense monumente funerare în deşert, crezînd că nu vor fi în deşert 
trupurile lor conservate acolo, ci vor învia... Herodot scria în „Istorii" (Cartea -a 
II-a) : ,,Tot egiptenii sînt primii care ::tu spus şi acest lucru, că sufletul omului este

• nemuritor ... ". ■ 

83 

www.ziuaconstanta.ro



VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1983 

1948 

Seara văd Călător fără bagaje de Jean Anouilh, spectacol mijlociu, dar 
cu un actor viguros şi elastic, Ion Schimbinschi, foarte potrivit, arborînd o 
,lmină misterioasă, cu priviri fU1'i.şe. Un alt tînăr valoros, la Iaşi, îmi pare 
;Puiu Simione·scu. !nalt, puţin stîngaci, limpede în atitudine şi· rostire, un 
chip luminat de bunăvoinţă şi sinceritate . .,ll încurajaţi ? " - îl întreb pe 

· director. ,,Mai mult : îl iubesc. Fiindcă are şi caracter".
La Teatrul Poporului s-a pus în scenă, în condiţii paupere, dar cu 

suflet, Locand1era de Goldani, Pe sub castanii din Praga de Simonov. Aici mă 
întîlnesc cu prietenii mei : Obadă, Lenuţa Cîmpeanu, frumuseţe blîndă şi 
bălaie, talent sigur şi calm, şi tinerelul nervos cu mustăcioară hoaţă, nas 

· acvilin, ,,actorul nostru de bază", cum îmi este recomandat. !mi declară iute:
„Sîntem fericiţi că putem fi utili prin arta noastră... Scrii şi despre mine
ceva, ca să-ţi spun mai departe?" ,,Dacă mă convingi prim ceea ce faci ... "

E, într-adevăr, scenic, precis şi comunicativ, îl urmăreşti cu plăcere.
Pare actor de cînd lumea.

Dar nu va fi : e Biţu Fălticineanu.

'/955 

Tînăra regizoare Geta Gorjan pune în scenă, cu aplomb, la Giuleşti, 
piesa lui Al. Şahighian Calul troian. O cronică (Virgil Brădăţeanu) presupune 
că piesa „e puţin probab�l să trăiască", dar îi relevă pe actorii N. Sireteanu, 
Colea Răutu, Traian Dănceanu, Costel Gheorghiu, Corado Negreanu, Simion 
Negrilă. 

1958 

Debutează, la „Contemporanul", ca gazetari, doi tineri teatrologi din 
. ulti1WUl an al secţiei de profil a Institutului : Călin Căliman şi Ilie Rusu. 
Articolul lor e consacrat chiar examenelor de sfîrşit de an al şcolii superioare. 

Rectorul îmi dă un telefon să mă întrebe dacă e just ca studenţii-tea-
trologi să scrie despre studenţii-actori. 

- Da - răspund - e just.
- Eu cred că nu ... tocmai.
- ln ce ne priveşte, vom continua.
- Atunci înseamnă că va trebui să discutăm la alt nivel.
... Ceea ce însă nu s-a mai întîmplat.

* 

La cîteva ceasuri după ce s-au stins luminile pe ecranul televiziunii 
unde a fost prezent prin rolul Zaiţev din O zi de odihnă de V. Kataev -

Constantin Ramadan ne-a părăsit pentru totdeauna. 
A fost dintre acei actori despre care se poate spune că era unic. Făcea 

parte din distribuţia primului spectacol teatral pe care l-am văzut, Androcles 
şi leul de Shaw, la Teatrul Naţional din Iaşi. 

Aveam 10 ani. 
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Mai tîrziu, am jucat (în figuraţie) pe aceeaşi scenă Ungă el în Fe-
meia îndărătnică. 

' ' 

Şi-apoi, după mulţi ani, am stat de vorbă, îndelung, fără grabă, într-o 
cabină a Teatrului Armatei, despre Avarul. ,,Eu vreau să joc comedia zgîrci
tului, dar şi tragedia ceJ,ui căruia nu-i reuşeşte nimic, pentru că nu vrea să 
priceapă nimic din ceea ce i se întîmplă". 

Mi-a dăruit atîtea bucurii pe scena moldoveană, atîtea d,esfătări ! Era 
un comedian atît de autentic şi adînc, atît de controlat şi ingenios ... 

La Televiziune, Oaspetele în raptul serii de Horia Lovinescu apare ca o 
piesă dură, întunecată, puternică. Regizor, Lucian Pintilie. Totuşi, specta
colul e criticat în presă pentru că regizorul „n-a subliniat sufilcient valoarea 
umană a personajelor". ln distribuţie : Silvia Popovici, Gheorghe Cozorici, 
C. Rauţchi, Petre Gheorghiu.

Inceputul era cutremurător : un peisaj cenuşiu, mort, pămînt uscat şi 
crăpat, vîntul scuturînd scaieţii, cîini nevăzuţi urlînd a moarte, o casă neagră, 
solitară... 

19.83 

Un confrate produce, într-o pagina tipărită, uri, viguros de.nunţ 
al festivalurilor şi concursurilor „din ultimii am" ( cîţi : patru-şapte-doispre
zece ? ), care au fost „rezultatul lipsei de criterii şi de rigoare cu care s-a 
operat". Din concu1·surile „susţinute local" de „trei mese pe zi şi gustări în 
pauze", iar, în alte împrejurări, de „zaiafeturi în toată regula", ,, valoarea 
autentică ieşea mototolită şi superior ignorată". Faţă de această situaţie, 
expusă destul de drama.tic, ,,A ne face că mi ştim nu se mai poate" - zice 
confratele ; prin urmare, in locul nenorocitelor jurii „manevrabile" de către 
interese obscure şi locale a venit în sfîrşit momentul unei „opere de severă 
şi obiectivă selecţie, semnată de autorităţi recunoscute, în colocvii exigente 
care să ţină seama de realitate" şi, iarăşi, lucrînd cu c1·iterii „severe" (cuvîn
tul sever apare de mai multe ori), mînuite de „personalităţi cu şira spinării 
dreaptă", fiind de preferat chiar „rigiditatea unui juriu fără umorul care în 
atîtea împrejurări ne-a adus abdicarea de la principii". , 

Nu e destul de, clar despre ce festivaluri şi colocvii e vo1·ba, fiindcă re
ferinţe se fac la anonimi şi anonime, recriminările privitoare la ce „nu se 
,mai poate" cu corolarul că „a venit, în sfîrşit momentul" părînd a viza 
cîoo amatorii de toate genurile (inclusiv în «faze ale „Cîntării României"»), 
cînd profesioniştii, cînd toate artele la un loc, cînd numai teatrul. De·sigur, 
e dificil să-ţi rotunjeşti o idee despre cum stă chestiunea în fond şi în formă, 
dacă sînt amestecate laolaltă festivalul dramaturgiei originale, competiţia de 
romanţe „Crizantema de aur", ,.Sîmbra oilor" şi concursul mîinilor îndemî-
1�atice pentru cei mici. Dacă ţinem seama însă că referirile cele mai apăsate 
provin, declarat, din „autentica dragoste pentrii progresele culturii teatrale" 
ar reieşi .că observaţia fundamentală ţinteşte, totuşi, tărîmul artei drq,matice, 
unde, într-adevăr, în ultimii (corect) cincisprezece ani (pînă relativ de curînd) 
se instituise un sistem temeinic, coerent, de mamfestări de cultură teatrală 
în mai . multe centre, fiecare cu profilul său, în periodicitate anuală sau 
bienală şi cu un caracter republican. Cum, după ştiinţa mea, confratele în 
chestiune a participat pe1·sonal, .în aceşti ultimi cincisprezece am, la trei (ori 
patru ? ) împrejurări de acest fel, şi anume cîte o zi-două, îmi închipui că 
în afară de documentarea personală (minimă) s-a bizuit, în afirmaţiile sale 
atît de plenare şi categorice, pe âate din ,presă, pentru a-ş� în
temeia denunţătoarele revelaţii. Dacă însă citim revistele ra,nâ
neşti ale acestor ani - de la ·,,Era socialistă" pînă la cea mai mică şi nere
gulată (ca apariţie) foaie, ,,Spectator" - .altfel, reuşită publicaţie a Teatrului 
Mic din Bucureşti - şi ziarele, de la „Scînteia" şi „România liberă" pînă la 
„Secera şi ciocanul" din Piteşti şi „Milcovul" din Focşani, găsim exprimată 
în toate cel puţin convingerea asupra oportunităţii, seriozităţii şi validităţii 
manifestărilor de cultură teatrală, a însemnătăţii pe care au dobîndit-o ca 
momente emulative, ca stimulare a valorilor artistice autentice, angajare a 
unui mare număr de scriitori. artişti şi specialişti în dezbaterea de creaţie, 
atragere a unui mare număr de spectatori, înălţare vizibilă a unor instituţii 
de artă teatrală din ţară, potenţare remarcabilă a schimbului de experienţă 
practică şi de idei în spiritul politicii culturale a partidului şi statului nostru. 
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Există şi un număr important de aprecieri, în acelaşi sens ale unor publicaţii 
străine, dar nu le mai bibliografiem acuma şi pe ele. Prin ju
riile sus-ziselor competiţii au trecut sute de drct(maturgi, re,g_izori, 
actori, directori, scenografi, secretari literari, activişti culturaU, spec
tatori,. Ca şi manifestările în cauză, ele, juriile, au fost iristi
tuite de Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, Asociaţia oamenilor de artă, 
comitetele judeţene de cultură şi educaţie socialistă, teatrele dramatice, revis
tele de cultură, lor alăturîndu-li-se, în unele cazuri, Uniunea Tineretului 
Comunist, Consiliul Central al Uniunii generale a sindicatelor, Uniunea Scri
itorilor şi alte organizaţii obşteşti. Evident, oricine poate pune la îndoială. 
pri,lceperea unui jur.iu ţs-a mai văzut) şi autoritatea fiecărui membru în 
parte. Desigur, se poate ceda altor instituţii decît cele ce au avut-o pînă. 
acum (sau unor persoane) prerogativa întocmirii juriilor, a fixării criteriilor 
severe - ca ele să nu mai fie „lipsă" -, luarea măsurilor preventive împo

triva oricăror posibilităţi de manevrare prin presiuni morale şi alimentare, 
şi studierea prealabilă a situaţiei lombare a fiecărui component, pentru ca 
să se constate precis cit de dreaptă îi e coloana personală. Numai că va fi 
nevoie, pentru aceste delicate operaţiuni, de o comisie specială care, la rîn
dul ei, să verifice propunătorii de jurii şi de premii după cele mai severe 
criterii, şi după cea mai elementară rigoare, pentru ca aceia să recomande 
cele mai autentice valori şi cele mai înalte autorităţi, altele decît pîn,ă acum, 
care, vorba confratelui, au fost „repede epuizate" - deşi, în diverse ocazii 
cînd a primit din parteâ lor diplome (pe merit), le-a socotit obiective şi 
probe. Dar chiar şi astfel urmează ar se veghea ca juriile nou constituite să. 
fie declarate competente şi p.restigioase atunci cînd acordă premii specta
colelor, persoanelor şi teatrelor ce ne plac şi să fie divulgate ca lipsite de cri
terii, inamice ale autenticităţii, fără dragoste pentru cultură, atunci cînd nu 
conferă distincţii artiştilor la care ţinem, reprezentaţiilor în care sîntem 
implicaţi, teatrelor de care răspundem direct, şi aşa mai departe (după cum, 
dealtfel, s-a întîmplat). 

Cît priveşte condiţiile de desfăşurare a festivalurilor va trebui introdusă 
altă ordine de aici - devreme ce a fost invocată, critic, problema ambianţei 
cu „zaiafet", ştiut fiind că la ospăţuri se mototolesc îndeobşte valorile. Cînd 
am citit că se consumă prea mult - trei mese pe zi (uneori), ba chiar şi 
„gustări de pauză" (alteori, sau concomitent), mai că mi-a venit să spun, tot 
atît de mîhnit ca Ortansa : ,,Cum, Gogule, ai şi ajuns la latura administra
tivă?", dar m-am reţinut, fiindcă, la drept vorbind, o asceză monahală, în 
care fiecare director participant la Festival şi fiecare preşedinte de juriu să 
ceară pentru ai săi mîncarea la pachet şi apa minerală la sticlă, ca să le 
consume în locuri anume stabilite, în afara incintei, sau chiar a locg,lităţii, 
ori în tren, după terminarea cezar şapte zile de întrecere, ar fi parcă mult 
mai nimerită. 

Să nu ne mai facem că nu ştim - zice, cu răspicare, preţuitul nostru 
coleg. Dar nici să n,u ne facem că ştim - zic şi eu, fiindcă veni vorba -
şi să vinturăm chiar aşa o muncă uriaşă, de un deceniu şi jumătate, la care, 
practic, au participat, într-un fel sau altul, toate valorile teatrului româ
nesc, toate trupele din ţară, toţ' camenii de teatru ce-şi spun, se consideră 
şi sînt astfel. 

Ar mai rămîne în suspensie chestiunea umorului, despre care aflu că 
„în atîtea împrejurări ne-a adus abdicarea de la principii". Intrucît a,m mai 
citit - sub semnătura aceluiaşi alert confrate şi bwn, gazetar -
că e ruşinos să obţii un premiu la un festival al umorului ( !), 
aş înireba şi eu (să fiu iertat), ca un personaj celebru : ,,Care umor? Care 
principii? Cînd am abdicat de la ele prin zîmbet şi cum?" Nu, n-avem 
nici un temei să contrapunem surîsul, principiilor, că-l sculăm şi pe Horaţiu 
di111 mormînt, nu e cazul să punem umorul la popreală în nici o împreju-
1'are ( ,,Nu rîde, stimabile" - zice Brînzovenescu, greşind, evident), şi, decît 
un imbold la „rigiditate", mai degrabă un abandon al gravităţii sterile ce 
propune sancţionări globale pentru ceva care s-a făcut în folosul tuturor 
şi n-a vătămat pe nimeni, decît poate cîte un orgoliu tumefiat, în te miri 
ce circumstanţe trecătoare. 

Şi-apoi, oricum, nu ne putem interzice zîmbetul cînd e la o adică, aricit 
ar părea el cuiva de contraindicat, că.ev e în firea românului. Cum zfcea şi 

Zarifopol : doar avem, ca popor, ,, vocaţia rîsului ca artă şi simţul comicului 

ca instinct fundamental" ; iar dacă surîdem în teritoriul artei, facem bine. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 
, 

de ADRIANA POPESCU 

Asztalos 

Istvan* 

I. Prozator, publicist, dramaturg

Născut la Micăsasa; la 26 august 1909. 
A murit la Cluj-Napoca la 5 martie 1960. 

Reprezentant de seamă al literaturii 
maghiare din România, remarcabil autor 
de schiţe şi nuvele. P,mvine dintr-o fa
milie modestă ; după puţini ani de şcoa
lă, lucrează pe un şantie1· de construcţii 
la căile ferate, apoi ca muncitor la o fa
. brică de textile. Intră, din tinereţe, în 
legătură cu scriitorii profund interesaţi 
de viaţa celor amă1iţi, de necazurile, dra
mele şi problemele lor .. 

După Eliberare se dedică literaturii şi 
activităţilor obşteşti. Conduce gazeta 
,,Falvak nepe", lucrează în cadTul redac
ţiei „ Utunk ", apoi este în temeie torul re
vistei ilustrate pentru copii „Napsugar" 
şi devine redactorul ei şef. 

Se <remarcă drept un bun povestitor, 
înzestrat cu intuiţia şi profunzimea na
ratorilor populari ; tonu1ile amare sînt 
.atenuate de un umor sănătos, pensonajele 
sale sînt înzestrate cu o autentică şi fre
netică dragoste de viaţă. Romanele sale 
„A szel fuvatlan nem indul" ( ,,Vîntul nu 
se stîrneşte din senin") şi „Fiatal szivvel" 
(,,Cu inima tînără"), publicate în 1949, 
<respectiv 1952, sînt distinse cu Premiul 
de Stat. 

Fişele dramaturgilor maghiari 
din România sînt întocmite si re
dactate de SUGAR TEODOR, că
ruia. îi mulţumesc şi pe această 
cale pentru colaborare. 

• 

de la 

la 

Debut în literatură : în 1938, cu schiţa 
„Tor.tent az utcân" (,,S-a întîmplat în 
stradă"). 

Debut în dramaturgie : în 1943, la 
Budapesta, cu piesa A fekete macska (Pi
sica· neagră), reprezentată în 1948 la Tea
trul de Stat din Ar.ad şi la Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca în 1975 (regia, 
Gheorghe Harng şi Marton Janos; deco
rurile, Puskas Sandor ; costumele, Pon
gracz Antonia. în distribuţie : Vadasz 
Zoltan, Balogh Eva,. Sebăk Klar:1, Orosz 
Lujza, Senkalszky Endre ş.a). 

„Drama lui Asztalos Istvan nu este 
nici dulceagă, nici idilică : este o dramă 
ţărănească, sîngeroasă, incendiaTă. ( ... ) 
Scriitorul simte şi tTanspune cu acuitate 
modul în care un proces meschin poartă 
ameninţarea unei perspective primejdi
oase : acest proces (de fapt, acţiunea prin
cipală a dramei) nu se subliniază în 
anecdotică, e în stare să împroaşte cu 
făclii arzînde spre celelalte curţi ale 
obştii din sat". (Kacsir Maria - ,,A Het", 
1 august 1975). 
II. LUCRARI DRAMATICE

REPREZENTATE
1959. 11 februarie - A VIDAMSAG

EMBERE (Omul veseliei) piesă într-un 
act, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj . 
III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE
1n periodice :

• Het krajciir (Şapte creiţari) - dTa
matizaTe după M6ricz Zsigmond 
,,Utunk", nr. 25/20 decembrie 1947. 

• Ami megszabadit a , gon,oszt6l (Ceea
ce ne mîntuie de rău)' - ,,Falvak Nepe", 
nr. 6/21 martie 1948. 

• Joga van a ta'TllUlii.shoz (Are dreptul
să înveţe) - ,,Igazsag", nr. 69/22 martie 
1948. 

• A stipendium (Bursa) dramati-
zare du,pă Mariez Zsigmond - în „Alma
nahul Ateneului J6zsa Bela", 1948. 

• Vidiimsiig e'mbere (Omul veseliei)
publi-cată sub titlul Tiirvenyben (1n cadrul 
legii) în „Igaz Sz6", decembrie 1958. Lu
crarea cîştigă premiul concm,sului de 
piese într-un act, organizat de Tevistă. 
1n volume: ,.. 

• Vidiimsiig embere (Omul veseliei)
în : Asztalos Istvan, Mehes GyăTgy, Me
liusz J6zsef, Suto Andras : Negy vidam 
jii.tek (Patru comedii), Bucu,reşti, ESPLA, 
1959, p. 5-26 ; în Opere, vol. IV, 1962, 
p. 381-413.
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IV. OPINII CRITICE (selectiv) 
GacH Gabor : ,,Asztalos Istvan" î,n

„Korunk", 12/1!}39, republicat în „Scrieri 
alese", voJ. I, 1964, p. 671-674 ; Kacs6
Sandor : ,,Kortarsi jegyzetek Asztalos 
Istvanr61" (,,Note contemporane despre 
A.I."), în „Ha.rom portre" (,,Trei por
trete"), Cluj, 1963, p. 7-63 ; Soni Pal :
,,A szerkezeti felepites kerdese A.I. kis
regenyeiben" (,,Chestiunea structurii na
rative în microromanele lui A.I."), în
,,Nyelv es irodalomtudomanyi kozleme
nyek" (Studii de istoriografie şi lingvistică
maghiară"), 1/1965 ; Izsak J6zsef: ,,Asz
talos Istvan" Mono�rafie, BuC'Ureşti,
EPL, 1967 ; Farkas Janos: ,,Asitalos
szerkesztoi oroksege" ,,Moştenirea •:!xperi
enţei de redactor a lui Asztalos"),
,,Utunk", 10/1970 ; Suto Andras: ,,Anya
jegyes irodalom" (,,0 literatu•ră cu în
semne materne"), ,,Utunk", 9/1973 ; Soni
Pal : ,,Egyma.s melle illesztett novellak ? "
(,,Nuvele alăturate întîmplător ?"),
,,Utunk", 10/1974 ; Balogh Edgar: ,,Goro
gere Asztalosekhoz" (,, Invitat la Aszta
los"), ,,A Het", 35/1974 şi în volumul
,,Mesterek es kortarsak" (,,Maeştri şi con-
temporani"), 1974, p. 372-378; Fodor
Sandor: ,,Tizenot ev utan" (,,După 
15 ani"), ,,Utunk", 1/1975; Marosi Peter:
„Mitol fekete az a macska ?" (,,De ce e 
neagră respectiva pisic(i ?") cTonica 
premierei de la Cluj-Na.p,oca, ,,Utunk", 
26/1975 ; Interviu cu Gheorghe Ha.rag, 
în progTamul de sală al spectacolului clu
jean cu Pisica neagră, 1975 : ,,- De ce 
aţi optat pentru dra.'Tia lui Asztalos 
Istvan? 

G.H. - ... Punerea în scenă a pieselor deloc· 
jucate sau puţin jucate este şi pentru 
mine o sarcină incitantă. Drama lui A.I. 
aparţine categoriei celor puţin jucate. ( ... ) 
Montînd-o acum pe scena clujeană, do
rim să cinstim memoria autorului de 
excepţie şi să reintroducem în circuitul 
teatral o. piesă pe nedre;pt „pieTdută din 
vedere". Deci : cel dintîi comandament 
regiz,oral este tocmai relevarea valorilor 
conţinute de această piesă. ( ... ) La prima 
vedere avem de-a face cu o poveste sim
plă, ţărănească, construită pe un conflict 
aproape naiv : dincolo de el, însă, se răs
colesc adevărate şi mari drame omeneşti. 
Numai în cele mai însemnate drame de 
aceeaşi inspiraţie - mă: refer la Puterea
întunericului a lui Tolstoi sau la Nunta
însîngerată a lui Lorca - vom găsi o 
atît de lapidară şi compactă reprezenta.re 
a ca-racterelor, o atît de tensionată con
fruntare a patimilor dezlănţuite". Szasz
Janos: ,,Aki ·meg koztiink lehetne (,,Cel 
care ar mai fi putut rărnine printre noi) : 
Asztalos Istvan", ,,Utunk", 35/1979; Ro
maniai magyar irodalmi lexikon (Lexi
conul literaturii maghiare din România), 
Bucureşti, Ed. ,,Kriterion ", 1981, p. 101-
105. 
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Valentin 
Avrigeanu 

I. Actor, dramaturg
Născut la 21 august 1914 la BucureştL

Absolvent al Conservatorului ASTRA. 
Actor la diferite teatre particufare din 
Bucureşti ; odată cu înfiinţarea, �n. �948" 
a teatrelor de stat din ţară, participa lei\ 
înfiinţarea Teatrului de Stat din .Reşi_ţa,
iar dtn 1955 - la Oradea, unde funcţ10-
nează şi în prezent. .. Autor exclusiv de piese pentru copu,. 
scrise în versuri. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPRE
ZENTATE 

1949 31 decembrie - HOŢII LA MIERE" 
- t'abulă în versuri, prolog şi trei acte.

Teatrul de Stat din Bacău. Regia � 
Vasile Creţoiu. Ou : Vasile Creţoiu, Măr
gă,rint Zamfirescu, Olly Eftimiu, Eugenia 
Gheorghiu, Emilia Pantawpol, Zoe Tra
ian Ioana Ron:ny Florin Gheuca, Iacob
La�;rian, Ion Brătulescu, Ion Niculescu
Brună, Cristofoi· Vitencu, Celestin Duca, 
Theoclora Lazăr, Costel Constantinescu. 

Piesa s-,a mai jucat la teatrele de stat 
din Petroşani (stagiunea 1949-50) şi 
Turda (1949-1950). 

,,Povestirea care constituie tema epică 
a piesei, are un pronunţat caracter 
popul.ar, împletindu-se cu eti,ca izvorîtă 
din respectul faţă de muncă şi cinste" 
( .. Luptătorul", Bacău, 5 ianuarie 1950). 

1S58, 2 februarie - POVESTE DIN PA
DUREA AURIE, :fieerie, şase tabloUTi în 
versuri.' 

Teatrul de Stat din Oradea. Regia au
torului. Cu : Const. Simionescu, Rodica 
Schuller, George Pintilescu, Cristina 
Tacoi-Bursaci, Ioan Pater, Nicolae Toma, 
Gheorghe V. Gheorge, Liana Vilceanu, 
Doina Joja-Vasiu, Doina. UTlă.ţeanu, Eu
gen Ţugulea, Ilie Iliescu, Natalia· Lefescu, 
Sili Mihăilescu şi alţii. 

,, ... nu este vorba de un spectacol ex
clusiv pentru copii. O feerie bună - şi 
Pădurea aurie face parte dintre aces
tea - îi mulţumeşte pe cei mici printr-o 
montare exuberantă şi pri,n conflictul 
principal, lupta dintre bine şi rău, în 
care elementele răului vor fi în:f.rînte ; 
i.ar pe cei mari îi satisface pentru că 
din,::olo de alegOlfie văd ceva mai mult, 
adică o luptă de idei şi de principii, re
cepţîonînd totodată un mesaj cu implica
ţii sociale. 
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Unul din merîtele J?iesei constă tocmai 
rn faptu1 că viciorLa fina�ă a eroului este 
1n logica lucrurilor." (Dumitru Chirilă, 
�,Crişana", 15 februarie 1958) 

Piesa s-a mai jucat la teatrale de stat 
-tlin Turda (1959) şi Reşiţa (1971).

1967, 27 decembrie - FLOARE DE
.NU-MA-UITA - basm în vensuri_.

Teatrul de stat din Oradea. Regia : Va
leriu Grama. Cu : Jean Săndul-escu, Ion
Abrudan, Gina Nicolae, Octavian Uleu,
Ioan Pater, Eugen Ţugulea, Nicolae Toma,
"Ben Dumitrescu, George Pintilescu, Ana 
Popa şi alţii. înzestrat cu darul de a des

-coperi poezia faptului · aipai·ent comun şi
cu un veritabil cult pentru exemplul con
-cret autorul nu- intenţionează să ducă
spe�tatorul în lumea basmului, ci s-o
.apropie pe aceasta privitorului, demon
.strîndu-i acestuia că „povestea" e pretu
tindeni în preajmă, dacă ştii, dar mai
al,es dacă vrei s-o vezi..." (Stanca Ponta,
,,Crişana", 20 decembrie 1967)

1979, 24 decembrie - !N NOAPTEA
·ClND SE SCHIMBA ANUL, poem feeric,
-prolog şi două acte. în versuri.

Teatrul de Nord din Satu Mare. Regia:
lom Deloreanu. Cu : Doina loja, Florica

j In memoriaml 

Pop, Petre Panait, Ortansa Stănescu, Carol 
Erdi:is, Damian Oancea, Cornelia Erdi:is, 
Laurenţiu Lazăr. 

,, ... acţiunea acestui poem începe în noap
tea Anuiui Nou, cînd cei doi copii, Cris
tina şi Adrian, primind de la bunica lor 
în dar o clepsidră şi un răboj, încep să-şi 
pună întrebarea : ,:e este Vremea? De 
unde vine şi unde se du-ce? ... " (Elisabeta 
Pop_ ,,Crişana", 6 aprilie 1980). 

Piesa s-a jucat şi la Teatrul GelJ."l'l1an 
de Stat din Timişoara (1981). 

III. NU ARE LUCRARI DRAMATICE
PUBLICATE

IV. OP_INII CRITICE
Despre Hoţii la miere : ,,Steagul roşu", 

Petroşani, 28 ianuarie 1950, ,,Flacăra", 
Bucureşti, 11 martie 1950 ; despre Poveste
din pădurea aurie : Stelian Vasilescu î,n 
,,Crişana", Oradea, 4 februarie 1958, 
,,Flamura", Reşiţa, 10 noiembrie 1971 ; 
despre Floare de nu-mă-uita : Vasile 
�heja în „Tribun.a", Cluj, 14 martie 
1968 ; des.pre In noaptea cînd se schimbă
anul : Crăciun Parasca în „Crişana", 
Omdea, 6 aprilie 1980, Voicu Rusu, în 
,,Cronica sătmălreană" ,, 19 ianuarie 1980. 

Polixenia Karambi 
lnainte de a fi traducătoare de literatură - dramatică mai întîi, şi apoi de 

.alte genuri - Polixenia Karambi a fost om de teatru. Şi a rămas de fapt, în sufle
:tul ei, toată viaţa. Un om de teatru pasionat, priceput, conştiincios pînă la devo
ţiune. în primii ani de după război, în cadrul Teatrului Naţional din Bucureşti, a 
_lucrat cu Fernando de Cruciatti, cu Ion Şahighian, cu Moni Ghelerter, ca asistent 
de regie. Cunoştea, aşadar, ,,meseria". 

O siluetă delicată, ochi visători, uneori uşor speriaţi, zîmbet timid. O sensi
bilitate extremă, în continuă alertă, o generozitate luminoasă şi caldă. Paradoxal, 
făptura aceasta fragilă, sensibilă, cu aer dezarmat, era înzestrată cu o voinţă uri
aşă, cu o tenacitate şi o putere de rezistenţă nebănuite. Timidă în raporturile cu 
oamenii - timiditate care a împiedicat-o să devină regizoare - ea căpăta îndrăz
neală la masa de lucru. Un gust sigur, format la şcoala bogatelor lecturi din cla
sici, îi călăuzea opţiunile, fie că era vorba de repertoriul teatrelor unde a lucrat 
în secretariatul literar - la Naţional, la Teatrul Tineretului sau la cel de Comedie -, 
fie că era vorba d'e traducerea unei piese. Aprecia valoarea, intuia talentul, res
pingea mediocritatea, făcătura, impostura. Kitschul, insolenţa, duplicitatea le sim
-ţea ca pe o rană. 

A tradus piese de Goldoni, de Balzac, de Lesage, de Evanghelos Averoff
Tossiza, de Kambanellis. Trudea mult asupra cuvîntului, pigulea, cizela, rotunjea.. 
'Traducerile sale erau teatru. 

Cînd boala a obligat-o să părăsească teatrul, s-a aplecat mai cu osîrdie asu
pra literaturii, îndeosebi asupra celei greceşti. O nouă pasiune a polarizat energia 
ei creatoare, dînd un nou impuls voinţei ei de a trăi şi a înfăptui ceva durabil : 
-opera marelui scriitor grec Nikos Kazantza.kis. Munca ei de orfevru al cuvîntului 
.a fost încununată de Uniunea Scriitorilor cu un premiu pe anul 1981. 

Condiţia ei de existenţă era frumosul, în plan moral şi estetic. Retrasă, as
'Culta ore întregi muzică, citea cu fervoare, devora gazetele. Şi lucra. Lucra cu în
verşunare, cu eforturi din ce în ce mai mari, incercînd cu o voinţă supraomenească 
să învingă durerea, slăbiciunea, boala. Şi a învins. Pentru că tot ceea ce a scris, 
ceea ce s-a publicat sau se va mai publica acum, după ce a dispăr/ut dintre noi, 
va rămîne. 

Margareta BĂRB_UŢĂ 
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Mihail Davidoglu: de la „Omul din Ceatal" 

la „Cetatea de foc" (2) 

Se pare că, într-adevăr, epoca l-a de
terminat pe Mihail Davidoglu, ca şi pe 
alţi scriitori, să lase loc în piesă şi con
flictului social, chiar dacă nu avea voca
ţie în această direcţie. SiguT este însă că, 
odată pusă în scenă piesa, receptarea aces
teia de către anumiţi publicişti se face 
cu ferma convingere că elementul social 
trebuia să fi fost fundamental. Printr-o 
ciudată, dar explicabilă receptare, în ca-, 
drul dezbaterii orgainizate la 19 şi 25 iu
nie 1947 de către Comitetul Arteior, re
latată în Su,plimentul de duminică al 
„Scinteii" din 6 iulie 1947, autorul este 
încurajat în direcţia i;nvest1gă:ci-i conflic
tului social. Deschizînd dezbaterile, Za
haria Stancu se arată ,prudent în ceea ce 
priveşte analiza piesei, insistîn.d doar pe 
semnificaţiile ll!l1ei asemenea reuniup.i î.n 
contextul importanţei acordate de part.id 
creaţiilor literar-artistice realizate de că
tre membrii de partid. Mult mai dezin
volt cu descoperirea unor semn:ificaţii so
cial-politice ale piesei este însuşi autorul, 
Mihail Davidoglu. Ca şi în alte cazuri, 
declaraţiile sale contravin, în pa:rte, tex
tului propriu-zis, favorizînd, poate, r-ecep
tarea sociologistă. Astfel, relatînd origi
nile scrierii, el se vede ca unul dintre 
cei ce-au răspuns prompt unei comenzi 
social-1Pdlitice : ,, ... în momentul cînd mi-am 
dat seama că Partidul nostru şi poporul 
român au nevoie de opere literare care 
să exprime realitatea maselor am scris 
Omul din Ceatal, pe care o concepusem 
ca un epos al Deltei". Forţîn.d sensurile 
textului, el declară că nu pitorescul Del
tei l-a interesat, ci, ,.pe de o parte, con
tradicţiile care se vedeau acolo unde o 
mînă de profitori exploatau masa opri
mată de oamenii stăpînirii, pe de alta, 
lupta dîrză a pescarilor săraci pentru 
drepturi şi libertăţi." Alţi pairticipanţi la 
discuţie par să împărtăşească optimismul 
autorului. Arătînd că Omul din Ceatal ri
dică probleme caracteristice marilor mo-
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mente a·1.e dramaturgiei universale, dio, 
antichitate şi pînă în zilele noastre, Tra
ian Şelmaru subliniază : ,,Davidoglu răs
punde acestor întrebări ca un comunist � 
adevărul este în om iar omul îşi cuce
reşte destinul prin luptă ( ... ). Personajeie 
însumează procesul dialectic al omului in: 
transformare profilat pe fundalul, la în
ceput pasiv, apoi trezit treptat la o con
ştiinţă colectivă : masa pescarilor". Rezu
m.înd discuţiile şi formulînd punctul de· 
vedere al Comitetului Artelor, N. Moraru 
amtă : ,,Omul din Ceatal constituie o 
cotitură, un punct de plecare în, teatrui 
nostru. Este o mare realizare, dar este 
necesar ca autorul să înfăptuiască unita
tea dintre elementele ideologice şi cele· 
tehnice, printr-o critică a întregului ma
terial". Marea majoritate a participanţi
lor se arată însă prudenţi în ce priveşte 
valoarea social-politică a piesei. Subli
niind, ca şi alţii, cele două planuri din 
piesă (cel pasional şi cel social), un cro
nicar vorbeşte. de grave confuzii ideolo
g;ct•. Al. Kiriţescu insistă asupra misticis
mului din 1umea adusă pe scenă. In ge-• 
neral, atît aprecierile pozitive cît şi cele 
negative privesc piesa din perspectiva 
exigenţelor realismului socialist. Nicolae 
Moraru şi Teodor Rudenco, de exemplu, 
observă că Omul din Ceatal nu îndepli
neşte o exigenţă fundamentală a realis
mului socialist : orearea personajului po
zitiv, cu perşpectiva sa revoluţionară, 
Florica Şelmaru va insista în mod deo
sebit asupra greşitei identifică.ri a pers
pectivei autorului cu aceea a personaju
lui : ,,El (autorul, n.n.) a împrumutat p·rea 
adeseori perspectiva subiectivă, pasională 
a personagiilor, părăsind poziţia critică a, 
creatorului asupra lumii reprezentate în 
opera de artă". Traian Şelmaru va repro
şa montării că n-a stîrnit, prin persona
jele negative, ura iinpotriva claselor ex
ploatatoare : ,,Personagiile reprezentînd 
pătura exploatatoare au fost realizate 
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_grotesc, stîrnind în sală ma,i curînd ila
ritate decît un legitim sentiment de ură". 
Potrivit lui Teodor Rudenco, autorul ne
_glijează că „la un moment dat influen
ţele sistemului capitalist au început să 
pătrundă şi în Deltă". N. Moraru, însu
mînd observ,aţii1e, aiiată că în piesă „pro
•cesul pătrunderii capitaliste în Deltă nu 
,apare clar", ,,contradicţia de clasă e schi
ţată dar nu e dusă consecvent şi realist 
pînă la capăt". De asemenea, făcînd o 
-critică a criticii, el p:recizează că aceasta, 
,, ... afară de unele încercări de a privi mai 
adînc problemele (Florica Şelmaru, S. Al-

' :terescu), a fost formală, lipsită de pregă
tirea ideologică necesară înţelegerii ope
-rei de artă, adesea neprincipială". 

Astfel încurajată şi îndrumată, cariera 
-dramatică a lui Mihail Davidoglu va fi 
marcată de o spectaculoasă creştere a 
ponderii conflictului social în opera sa 
ulterioară, pentrµ care, credem, autorul 
nu avea vocaţie, în detrimentul celorlalte 
.a.specte : contura;rea unei atmo.sfere spe
-cifice, conflictele pasionale. Omul din 
Ceatal exprimă vocaţia autorUJlui de a 
.aduce pe scenă o lume închisă, guverna
tă de legi propr:ii, o lume cu aparenţe 
-exotice, aflată totuşi la cîţiva paşi de
spectator. Conformîndu-se acestei vocaţii,
Mihail Davidoglu va face din documen
tarea amănuntită o tt·ăsătu.ră fundamen
tală a procesu

.
lui său de creaţie.- Desigur,

în perioada 1947-1953, ieşirea în realita-1
te, documentarea, reprezintă exigenţe
pentru toţi creatorii, care le dau curs
prin spectaculoase gesturi de prezenţă la 
faţa locului, dar mai ales prin spectacu
loase declaraţii privind aceste documen
tări. ln cazul lui Mihail Davidoglu, aceste
gesturi şi declaraţii, deşi şi ele afectate 
de conjundură, sînt confo1TI1e intenţiilor 
sal,e de a cunoaşte şi a aduce pe scenă 
un mediu pr-ecis determinat. Din confe
siunile făcute „5,dnteii" (16 iuni-e 1947) 
rezultă că Omul din Ceatal e rezultatul 
unei bune cunoaşteri a Deltei, autorul pe
trecîndu-şi în acest loc copilăria. Evident, 
obsesia cunoaşterii directe, amănunţite a 
mediului ce urma să fie adus pe scenă se 
repetă şi în cazul Minerilor şi al Cetăţii 
de foc. Un interviu din „Revista literară" 
(9 noiembrie 1947), însoţit de fotografii, 
una î,nfăţişîndu-1 pe scriitor în mijlocul 
unei brigăzi de mineri, ne dezvăluie pro
acesul ·de documentare. Conform interviu
lui, M. Davidoglu s-a angajat la o mină 
<lin Valea Jiului, muncind c-ot la cot cu 
minerii. ln amplul editorial „Scriitorul şi 
lumea muncitoare" (,,Revista literară", 
16 noiembrie 1947), cu ocazia celui de-al 
II-lea Congres al C.G.M., gestul lui
M. Davidoglu primeşte o semnificaţie deo
sebită : ,,Participarea sc1·iitorului la fră
mîntările lumii muncitoare încetează a fi
contemplativă, devine activă, dinamică.

Iată conţinutul cei nou al legăturilor în,tre 
muncitorime şi scriitori, conţinut ce şi-a 
găsit recent cea mai reprezentativă ex
presie în iniţiativa scriitorului Davido
glu de a trăi un timp în mijlocul mine
rilor, de a munci în adîncul pămîntului 
alături de ei, pentru a putea scrie apoi 
despre Oamenii de pe Valea Jiului". 
Acelaşi gest e consemnat elogios şi de 
,,Rampa" din 19-22 �tombrie 1947 : 
„Artiştii noştri vor şi trebuie să cunoască 
viaţa la faţa locului, am spune, nu recon
stituind-o imaginar. Luarea de contact e 
o experienţă necesară, măreaţă, ale cărei
rezultate nu întîrzie să se arate. O sevă
nouă pulsează în vinele n,oului organism
estetic, refăcîndu-i culorile şi redindu-i
viabilitatea".

Mult mai amănunţit e relatat procesul 
de creaţie în cazul piesei Cetatea de foc. 
Un interviu acordat de M. Dav;idoglu re
vistei „Flacăra", organ al Uniunii Scriito
rilor, al Uniunii Compozitorhlor şi al Uni
unii Artiştilor Plastici din R.P.R., din 
4 februarie 1950 (,,Am văzut eroismul pe 
care niciodată închipuirea nu l-ar putea 
plăsmui"), ne pune în contact cu proce
sul de creare a piesei în specia:l şi cu pro
cesul de creaţie al dramaturgului Mihail 
Davidoglu în general. Purtînd subtitlul 
„Realitatea, marele izvor de neînlocuit 
pentru creaţie", interviul ne relevă eta
pele principale ale realizării piesei. fată, 
de exemplu, punctul de plecare a:l textu
lui în confesiunea autorului : ,,Partidul a 
atras atenţia în numeroase rînduri asupra 
importanţei hotărîtoare a industriei grPltJ 
pentru construirea socialismului. însuşi 
planul de stat pe 1949 oglindea marea 
importanţă a industriei grele. Astfel 
că din toate temele numeroase care 
mă îmbiau, m-am gîndit să scriu 
o piesă a cărei acţiune se petrece la Re
şiţa, o piesă care să oglindească lupta
clasei muncitoare în efortiirile făcute de
oţelarii şi furnaliştii reşiţeni. Era o sar
cină de luptă ca, în acest sector al in
dustriei grele, noi scriitorii să căutăm să
dăm o contribuţie cit mai puternică la 
marele efort îndrumat de Partid ( ... ). Pe 
de altă parte, eram cuprins de admiraţie
citind despre faptele eroice ale munci
torilor şi simţeam că trnbuie scris ceva în
cinstea lor."

Odată precizată ipoteza de lucru, apă
rută, în linii mari, tema viitoarei opere. 
scriitorul se deplasează la Reşiţa. lna-
inte de aceasta însă : ,,Am primit ma-i 
întîi la Bucureşti sprijinul bogat al ci
torva activişti de frnnte ai Partidului şi 
ai C.G.M. E-i mi-au înfăţişat în linii mari, 
de ansamblu; situaţia de la Reşiţa, aju
tîndu-mă să văd ceea ce este principal şi 
secundar în adevăratul labirint de pro
bleme al marei 11,oastre uzine." 
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Cu aceste îndrumări, autorul ajunge 
la faţa Jocului : .,. .. acolo, am luat contact 
cu organizaţia Judeţeană de Partid, care 
mi-a dat toate lămuririle de care aveam
nevoie. Am vizitat în trei zile uzina şi
apoi m-am oprit în inima ei, la furnale şi
oţelărie. Pentru a cunoaşte oamenii, a
fost nevoie să cunosc şi problemeli;/ lor
tehnice ; am consultat manualele teh
nice. Am trăit viaţa uzinei timp de trei 
luni de zile. Luam parte la toate adună
rile de grupă sindicală etc., la consfătui
rile de producţie, la şedinţele cu tehni
cienii şi inginerii, la meetinauri". 

In toată această mişcare prin noul me
diu, sc1iitorul, ca un reporter, adună, 
adună întruna fapte : ,,Faptele creşteau 
zilnic din însăşi viaţa muncitorilor. 1n 
uzină, în vizită prietenească la oameni 
acasă, pretutindeni, creştea un adevărat 
munte de fapte, care, la drept vorbind, 
mă covîrşise la început. Timp de t1•ei zuni, 
nici n-am putut să fixez subiectul pro� 
priu-zis al p1.esei, atît de mare era greu
tatea alegerii". Evident, pînă la m,mă, 
problematica s-a impus de la sine, din 
simp,la observare a vieţii : .,Alături de 
patriotismul clasei muncitoare, care creş
tea zi de zi. mai dăinuia la unii meşteri 
mai bătrîni mentalitatea inoculată de 
trădătorii social-democraţi de dreapta. 
Odată cu educarea inginerilor şi tehni
cienilor de către Partid. era treptat ră
pusă influenţa unor vechi tehnicieni .for
maţi de Popp, Bujoiu şi ceilalţi trădă
tori de ţară. 1n mii de interpretări, în 
felul de a vorbi al muncitorilor. simţeam 
cum Partidul dezvoltă în ei spiritul so
cialist, cum ei simt tot mai mult că 
lupta lor pentru mai mult oţel se inte
grează în lupta marelui front al păcii". 

Atotputerruică în stabilirea problemati
cii. realitatea e atotputernică p,înă şi i.n 
stabHirea modalităţii artistice : ,,Nu vreau 
să înşir toate problemele dar doresc să 
spun că pînă şi în modul de a înfăţişa 
artistic aceste probleme muncitorii mi-au 
dat cheia. Nu numai fapte, situaţii ira
matice, dar pînă şi nenumărate expresii 
din piesă cum ar fi «Ce-i alta oţelarul 
decît întîi şi'ntîi om care îndrăzneşte», 
«Să topeşti e şi ştiinţă şi artă. Trebuie 
să cunoşti cuptorul şi să-i asculţi oţelul 
ca inima ortacului tău». Tot ce este fru
mos şi sugestiv e luat de-a dreptul din 
vorbele muncitorilor". In aceste condiţii, 
care e spaţiul acordat unei alte etape a 
procesului de creaţie - scrierea p,ropriu
zisă ? ,,Incărcat cu un bogat material, cu
noscînd problemele, fiind ajutat de Partid 
să văd unde �nume trebuie să ţintesc, pot 
spune că piesa era în cea mai mare parte 
scrisă, deşi. nu aşternusem încă nici un, 
rînd. Scrisul propriu-zis a durat foarte 
puţin". 

Cu astfel de intenţii declarate, Minerii 
şi Cetatea de foc continuă, într-un fel, 
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efortul ·exprimat prin Omul din Ceatal, 
de a aduce ipe scenă un mediu închis, . cu 
legile şi conflictele sale specifice. Mai 
mult decît în Cetatea de foc, in Minerii 
se conturează acest plan al creă'l"ii unei 
lumi guvernate de legi stirăvechi şi, în
tr-un fel . . misterioase. Di.n acest punct de· 
vedere, în piesă, mina, subteranul, apar 
ca un alt tărîm, banala coboPÎre în aiba-· 
taj lufod proporţii mistice. Maria, ne
vasta eroului principal, Anton Nastai, îi 
spune la un moment dat acestuia: ,,Auzi, 
cînd lucrezi acolo, în întuneric, noi cei
lalţi ne destrămăm ca un vis din altă 
lume, şi cînd urcaţi sus, ne luaţi în seamă 
cit iei în seamă şi visele" (Mihail Davi
doglu, ,,Teatru", E.S.P.I.J.A., Bucureşti, 
1954, p. 172). Pentru numeroase personaje 
din piesă. subteranul, denumit Muntele, 
e un pe,·sonaj cai'e pîn.deşte şi nu iartă : 
„Ul-BACI : A1ta nu vă este decît că-ţi 
muri de foame ; foamea nu-i moarte 
pentru noi din vale : minerul care-i mi
ner adevărat cunoaşte o singură moarte ; 
la subteran, în inima muntelui. Cu mun
tele, care n'l!- uită şi nu iartă" (op. cit., 
p. 189) ; ,,ANDREI: ... aici sus omul poate
greşi cum vrea, dar jos .. , jos muntele nu-i
iartă nimic. Şi doar ştii asta" (p. 19·3).
Din acest punct de vedere, mdneritu-1 a

pare ca o permanentă hărţuire a Munte
lui : ,.ANTON : Nu e vorba de mine.
Vezi, Ma,rie, eu slobod în toată ziua mun
tele şi mie meseria îmi place. Se putea
să fiu surpat de cinci ori şi ieşeam ori 
mă duceam dracului ; nu era gaură-n 
cap, fiindcă oamenii-s mulţi, da' mun
tele-i unul. Aşa gîndeam altădată, dar 
partidul m-a învăţat preţul omului. Şi 
astăzi stiu că cei mai firav dintre noi 
poate da peste cap gogeamite munte. Am 
crezut că-s gata să-l dobor şi-l porn-esc 
să lun�ce pe lantul crăiţărului. Mă bucu
mm că-l fac să-i curgă sîngele ; să-i iau 
sînge pentru toţi ortacii mei şi pentru 
mine ... Voi, de la ziuă, nu puteţi .�ti ... " 
(p. 157). Sub acest semn, încăipăţînarea 
lui Anton Nastai de a impune o metodă 
de creş.tere a cantităţii de cărbune ex
tras apare ca un gest mitic. Fasci111antă 
e însă credinţa Mariei că prin aceasta 
se încalcă legea Muntelui, care loveşte 
totdeauna pe cel din frunte. Un conflict 
de un deosebit dramatism se naşte din 
această credinţă a femeii şi din încăpăţi
narna bă,rbatului : ,.MARIA : Nu, An
toane, tu eşti poate fruntea minerilor, 
fruntea oamenilor, cum ar spune tatăl 
meu, Ui, dar nu-i bine să stai în frunte. 
(Cu u,n f,ior de teamă.) Nu-i bine să stai 
în frunte. (Se pI1Îlnde de pieptul lwi An
ton.) Pentru viaţa ta, ca să-ţi trăieşti 
viaţa !" (p. 158). Sever c�·iticat în co
mentariile la piesă, personajul Maria ex
primă vocaţia de dramaturg a lud Mihail 
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Davidoglu. Cu mici excepţii, ea aduce în 
scenă de fiecare dată o nelinişte misteri
oasă, dînd scenelor banale un aer de oni
rism nervos : ,,MARIA: Metodă nquă ! 
Ce-i el, inginer ? Numai ca să iasă in 
frunte. ANA: Şi ce te doare? Greu pînă 
se porneşte, şi oda;tă pornit e ca apa la 
vale. MARIA: Ba-i ca apa care urcă 
dealul. ANA : Să î11,cerce şi, cît îl cu
nosc, va urca. Anton urcă, urcă mereu. 
MARIA: Urcă spre moarte. ANA: Ma
ria I MARIA: Mamă! (Are un zvknet de 
plîns.)" (p. 150). 

Un alt personaj specific lui Mihail 
Davi:doglu ·este tînă:rul Ionuţ, mai precis 
tînărul Ionuţ în faza lui de nebunie, um
blînd prin piesă cu o aceeaşi replică : 
„Ionuţ e o pasăre care zboară". Tot în 
direcţia configurării unui univers speci
fic -talentului lui Mihail DaVlidoglu din 
Omul din Ceaţal, se înscrie şi vorbirea 
în parabole a unor personaje. Iată citeva 
exemrple : ,,Om şi jumătate, măgarul nu
mai în fugă-l prinde" ; ,,Mina naşte şi 
creşte încet, dar de murit moare dintr-o 
dată" ; ,,Auzi, Toni, cît a inai rămas di11,
tr-un om : un cuvînt" ; ,,Gîndu-i prag 
tristeţii, prag morţii" ; ,,Vezi, Maria, 
omu-i ca abatajul lui Dud : mereu în pre
siune. Cum nu armezi, cum se dă peste 
cap" ; ,,lntreabă-mă. Intrebarea vine tot
deauna după ce răspunsul îi născut mai 
demult" ; ,,Inima-i cal de subteran : cînd 
îl scoţi la ziuă orbeşte" ; ,,De seamă sunt 
cele mari, dar adevărul î11,cepe cu cele 
mici şi nevăzute". Explicate prin legile 
nescrise, misterioase chim·, aile lumii mi
nereşti, o se·ri-e de gesturi ale persona
jelor apar fireşti : şi încăpăţ)înarea lui 
Anton de a introduce noua metodă, şi 
dispreţul pentru cei ce fug din vale, la 
ziuă, cum spun minerii, şi drama „pe.r1s-io
nistuJui" Ui, obligat acum să trăiască în 
afara subteranului, şi gestul lui Anton 
de a pleca să-şi salveze tovarăşii, în timp 
ce co,pilu1 îi era grav bolnav. Să fi fost 
aceasta lumea minerilor din Valea Jiu
lui ? Ar fi fost, desigur, o lume posibilă, 
verosimilă datorită sincerităţii autorului, 
impresionantă prin realizarea estetică, 
pentru că se afla în deplină cores,pon
denţă cu vocş.ţia autorului. Chiar dacă ar 
fi fost nu lumea minerilor, ci o lume 

creată printr-o Viziune personală, piesa 
şi-ar fi îndepldnit misiunea educativă, 
aducî.nd pe scenă un spaţiu �mpresionant. 
Stranie, guv�rnată de legi misterioase, a
ceastă lume posibilă ar fi impus prin băr
băţie, ca una dintre caracteristicile me
diului muncitoresc. Din· nefericire, însă, 
tocmai acea.stă lume, cea proprie · talen
tului de dramaturg ail lui Mihail Dav-i
doglu, e firavă ; conflictul social, care, 
deşi numai schiţat in Omul din_ Ceatal, 
in:f\luenţase negativ catlitatea piesei, pen
tru că autorul nu avea talent pentru aşa 
ceva, devJne acum decisiv, fundamental. 
Ceea ce ·exp·rima vocaţia lui Mihail Da
vidoglu e atît de firav prezent în scenă, 
încît este considerat, în comentarii la 
spectacol, drept nedorite rămăşiţe ale 
Omului din Ceatal. Astfel, în comenta
riul său, Traian Şelmaru remarcă : ,,Sunt 
în Minerii şi lipsuri şi slăbiciuni inerente 
procesului de creştere a autorului, pe de 
o parte, şi procesului de creştere a în
tregii noastre dramaturgii, pe de alta.
Autorul mai păstrează încă un anumit
misticism, care s-a mamfestat şi în Omul
din Ceatal, desigur nu în aceeaşi mă
sură ca în prima sa piesă, totuşi destul de
mult ca să creeze un b.alast. E drept că.
există în masa înapoiată destule rămăşiţe
ale superstiţiilor, prejudecăţilor şi spai
melor acumulate în lungii ani de domi
naţie capitalistă. In Valea Jiului, acest
lucru s-a manifestat, se manifestă încă .�i
este s,peculat de duşmanul de clasă. Ma
rele merit al autorului este că arată lim-·
pede că, sub masca acestor «predicatori,►
se ascund uneltele capitaliştilor alu7llţ]aţi.
Deşi în Minei·ii e evident substratul de·
clasă al acestor rămăşiţe, ele sunt adesea:
folosite ca elemente dramatice pozitive.
Aceasta se remarcă în special în perso
nagiul Mariei, soţia lui Nastai, care are
uneori ceva de prevestitoare de rele, un 
fel de instinct de a presimţi nenorocirile. 
Această impresie de nebulos e încă i11,
tărită de un fel de a vorbi în parabole 
ai multor personagii, sau de a poetiza 
inutil de pildă nebunia lui Ionuţ («Ionuţ 
e o pasăre» etc.). Toate acestea dăunează 
realismului piesei" (Traian Şelmaru, ,,Pe 
drumul culturii noi", E.S.P.L.A., Bucu
ţeşti, 1952, p. 73-74). 

TEATRUL BACOVIA DIN BACĂU 
anunţă 

C ONCURS 
pentru ocuparea posturilor libere de actori şi actriţe, 

pînă la vîrsta de 30 de ani. 
Concursul va avea loc la sediul teatrului, 

luni, 11 iulie 1983. 
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văzuti de 
VIRGIL 'TOMULEŢ 

Mircea Albulescu 
văzut de 
RADU IULIAN 
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PRIETENII 
M&I„

nCTDRII 
Se spune că orice mare 

artist de comedie (sau am 
inventat-o eu acum ?) plu
teşte într-o uriaşă lacrimă 
de tristeţe. Rîsul, mă gîn
desc eu, este bandajul 
plin de sînge care acoperă 
lespedea. frunţii pînă s,e 
vindecă rana făcută cu 
piatra. Bandajul se spală 
şi trece pe altă frunte. 
Mereu pe alta. Şi totuşi nu 
pot crede pînă la capăt că 
marii comici sînt Raskol
nikovi ucigînd umbre 
scumpe şi lumînă1i roşii 
în ungherul lor cel mai de 
taină. Ar fi să fiu făcut 
numai din teancuri de pos
tav. Cred mai degrabă că 
orice mare comic - uita
ţi-vă la Stela Popescu, fi
indcă despre ea mi-e drag 
astăzi să sc.r:.iu - aşterne 
în noi stări de bucurie în
tinsă, neîndoielnice şi mlă
dioase, poate şi geniale, 
stări de chihlimbar colin
date de pîraie negre de 
trandafir, împerecherea lu
ceafărulu·i cu lumina ui-
cînd din grîuri, flotile de 
lebede în drum spre cas
cadele unde sună clopote 
de brad. Ste!,a e în stare să-l 
coboare pe Isus din ceruri, 
într-o iarnă cu scoici, ca 
să prindă libelule. Născută 
în asfinţituri de ţară (satul 
se cheamă nici mai mult 
nici mai puţin decît Slo
bozia-Hodorogea), Stela 
Popescu poate fi în acelaşi 
timp şi fetiţa care scrie 
acasă, de la Năvodari : ,,ne 
simţim foarte bine aici, 
pentru că Marea Nea1'5ră 
e în curtea taberei", şi 
femeia căreia i-au înflorit 
sub pleoape tăgăduite re
beliuni şi colcăie de patimi 
arţăgoase. Ţinuta ei - doi 
pa,5i odihnă - scutură ză
pezi uşoare, scăpărări de 
cristal, vifore nemairostite. 
Intră în scenă şi toate dru
murile dispar ca să se 

arunce într-o altă vîltoare, 
în alte orizonturi în pieire 
sau în nădejde, poate într-o 
nouă naştere. Privirile ei 
ard culori scumpe, capul 
suie frumos spre iluminări 
de plop, mîinile-i umblă 
prin învieri de izvoare, iar 
picioarele ei nechează 
focuri de liliac. O privesc, 
în belşug de uimire, şi me
reu o văd într-un dialog 
închipuit: 

- Oameni buni, cine 
ne-a trimis pacostea tris
teţii ? 

Moartea de anul tre
cut. 

- Ruşine să-i fie.
- Ne-a trimis şi o sticlă

de rachiu. 
- Cîte grade ?
- 25.
- Ducă-se-n buruieni !

O credeam cucoană. 
Stela logodeşte aştepta

rea cu neîmpl-inirea, me
lancolia, cu visul (Mona 
din Steaiia fără nume), 
iubirea sfîşietoare, cu ne
fiinţa (Maşa din Trei su
rori), şi dă rod furtunos, ca 
o cîmpie colindată de ploi
multe, atunci cînd lumea se
leapădă de partea ei întu
necată şi vrea, fiindcă nu
se mai poate altfel, să fie
veselă. Aproape nimeni nu
ştie, ca Stela, să ne facă
să spargem cu purpnul, ca 

pe-o fereastră, timpul du
rerii şi să trecem în odaia 
unde pluteşte veşnic ilu
zia fericirii, a tinereţii şr 
a soarelui aruncat peste 
umăr ca să amăgească no
rii, iarba, roua, cîntecul. 
Atunci Stela trăieşte nu
mai 1n primăvară (Peţi
toarea de Thornton Wil
der, Preşui de Ion Băieşu, 
zecile de scheciuri de la 
televiziune scrise de Puiu 
Maximilian, soţul ei). Nu 
ştiu să mă ,risipesc în mul
ţumiri - cînd spun eu : vă 
mulţumesc, iepurele iese 
din blană şi goneşte gol pe 
răzoare pma cade-ntr-o 
rîpă - însă mi-ar plăcea 
să-i spun Stelei poeme. 
Iată u·nul: 

Cînd n-am altă speranţă 
decît mereu Depărtarea ; 
cînd fieca:·e mesteacăn 
e o balerină 
pierdută-n cheia unui vis, 
cînd singurătatea stă pe 
umerii mei 
ca o bicicletă rezemată 
de stînă, 
atunci suie în mine 
clin Jacuri de stepă 
pl'efigurarea unui cîntec. 
Stela umblă prin lume 

ca să îmbogăţească serile 
oamenilor (Franţa, Israel, 
Algeria, R. D. Germană 
etc.), dar colţul ei, plin de 
minuni nef.ntrecute, se 
cheamă satul Samurcaş : o 
casă într-o pajişte, pajişte 
din care, n-am s-o iert 
niciodată, a smuls via, casa 
basmului, I)(}mi doldora de 
floare (înăuntru poate c 
şi-un brad cu lumînări, dar 
cu siguranţă, pe un perete, 
stăpîneşte o fotografie de 
nuntă trucată de compozi
torul V. Veselovschi), 
obloane roşii de scîndură, 
o fîntînă de scoarţă, o da
lie sau o icoană încadrată
în vitralii, clopoţei, gîgîlici
de vînt în iarbă, nişte co
pii trecîn.d în goană după
vrăbii, un cîine care se
aruncă asupra umbrei lui
Dumnezeu, Stela udînd
brazdele şi visînd să nu
mai plece nicăieri de-aici,
jur împrejur liniştea şi vi
sul dulce domnind pe pra
gul a patru lacuri. Adică
viaţa.

Fănuş NEAGU 
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lnaintea f:fîrşitului de stagiune, o opm1e despre bucuria în faţa suc
-cesului. Mă refer, fireşte, la succesul teatral, vreau să spun la succesul 
unui spectacol, al unei regii, al unei scenografii, al unei interpretări noi 
şi aşa mai departe. In numele unei atitudini aşa-zis obiective, ştiinţi
fice, superior intelectuale, comentatori ai faptului teatral arborează ade
sea, orgolioşi, o răceală seacă şi distantă, ca profesorul meu de ştiinţe 
naturale de pe timpuri, pe care îl enerva grozav cînd învăţam şi eu la 
materia lui şi ştiam de zece, lăsîndu-mă să cred că îmi pune nota forţat. 

-- De unde ştii tu toate astea ? - mă întreba el cu o nedumerire 
rea şi dispreţuitoare. 

- Din carte - ziceam eu, cinstit şi luat prin surprindere, nebă
nuind cursa lui, mică şi provincială. 

Din carte ? - mă mai soma el o dată să repet declaraţia. 
- Din carte, ziceam eu iar, cu o naivă consecvenţă.
Şi atunei el se înăcrea şi mai mult şi întrebarea .care urma mă

făcea repede sb înţeleg că va aduce după sine scăderea notei. 
- Din carte? Nu de la mine? Adică îl ignorasem pe el, care .era

atoateştiutorul, şi mă rezumasem la carte. îl ignorasem, şi tot ştiam lec
ţia? Ei bine, aşa ceva nu se putea. Şi urma, automat, scăderea notei. · 
Odată am fost şi eu ipocrit cu înţelepciune şi, deşi ştiam foarte bine ce 
trebuia să ştiu, l-am întrebat cu o prefăcută dorinţă de a mă adăpa la 
lumiua lui ; fer!cit de îngîmfare, repede mi-a dat zece. 

Cam aşa se petrec lucrurile cu unii confraţi comentatori, care, în 
lo� să .;e b;._1cure de un succes anume al vieţii teatrale, pun la bătaie 
umoarea rezultată din supărarea că, deşi, cum îşi închii_puâe ei, ei şti,u 
totul, autorul sau autorii succesului n-au catadicsit să-i consulte. Şi re
pede nota e scăzută şi scrisă pitic. Bucuria ar fi să ne bucurăm că gîn
desc şi ştiu multe cît mai mulţi, nu ambiţia de judecător unic al feno
menului teatral românesc. Apoi, mi se pare că a venit timpul ca atunci 
cînd avem un succes autentic în cultură să-l facem să răsune şi să se 
€Videnţieze în context cultural mult mai larg decît spaţiul nostru geo
gnfic. 

Să mai dau eu exemplul unui spectacol la Royal Shakespeare 
Compariy, pus pe nerăsuflate de cronicarul român neapărat în context 
mondi81 ? Mi-ar plăcea să văd exegeza care ne integrează în circuitul 
la care avem dreptul ·şi pe care altfel îl merităm. Cu aşa-zisa răceală 
obiectivă şi ştiinţifică, vom ajunge să ne bucurăm întreg, la nesfîrşit, 
numai. de succesele altora, din alte spaţii geografice. ,Aici cred că un 
dialog ar fi binevenit. A te bucura nu înseamnă neapărat pierderea spi
:ritului viu al exigenţei. Ştiinţa bucuriei izvorăşte dintr-o mare să)nă
tate morală. 

Dinu SARARU 
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