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Obiec/iou! major: 

Calitatea spectacolelor 

De vorbă cu 

CONSTANTIN GHEORGHE, 

director în 

Consiliul Culturii 

şi Educaţiei Soc_ialiste 

- Ne îndreptăm spre fazele fi
nale ale celei de-a patra ediţii a 
Festivalului naţional „Cîntarea Ro
mâniei". Pe baza experienţei de 
pînă acum, ce obiective majore îşi 
propune ediţia actuală ? 

Manifestările politico-educ,ative, şti
inţifice şi cultural-artistice ce au loc îni 
actuala ediţie a Festivalului IJJaţional 
,,Clntarea României" sînt orientate în spi
ritul hotărîrHor Congresului al XII-lea şi 
ale Conferinţei Naţionale ale part,i,dului, 
al expunerii tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
la Plenara lărgită a C.C. al P.C.R. din 
1-2 iunie 1982, al celorlalte cuvîntări ale
secretarului general al partidului, în
scopul dezvoltării conştiinţei soc-iailiste a
maselor, al mobilizăTii acestora pentru
înfăptuirea sarcinilor reieşite din Progra
mul partidului. Instituţiile culturale de la
oraşe şi sate acordă o atenţie deosebită
activ<Hăţilor educative menite să contri
buie la cunoaşterea şi realizarea obiec
tivelor fundamentatle ale dezvoltării eco
nomico-sociale a României în anii 1983-
1985, 1a susţinerea şi aplicarea iniţiati
velor muncitoreşti care vizează efioienţa
activităţii economice, perfecţiona,rea pre
gătirii profesionale a lucrătorilor din in-

dustrie şi agricultură, stimularea creaţiei 
tehnico-ştiinţifice, formarea concepţiei 
mc1Jterialist-dialectice despre lume şi viaţă, 
promovarea principiilor eticii şi echită,ţii 
socialiste, afirmarea personalităţii, în 
toate domeniile de activitate. In mi1;;cia
rea artistică de mase urmărim permanen
tizarea activităţii formaţiilor şi cercurilor 
artistice, inclusiv a celor care n-au fost 
promovate în fazele superi:oare ale fes
tivalului, prin sporirea numărului de spec
tacole şi concerte, iniţiindu-se în acest 
scop dialoguri pe aceeaşi scenă, treceri 
în revistă, expoziţii, gale de filme etc., 
la locurile de muncă, pe scenele cămine
lor culturale, cluburilor, caselor de cul
tură şi altor instituţii. 

- Cînd şi cum se vor desfăşura
fazele judeţeană şi republicană ale 
festivalului ? 

Faza judeţ�ană s-a desfăşurat pînă 
la 20 aprilie a.c., cu participarea forma
ţiilor, interpreţilor şi creatorilor amatori 
promovaţi din etapa de mase. Ela a fost 
or,ganizată pe centre şi genuri artis1Jice 
de creaţie şi interpretare, în diferite lo
calităţi, oraşe şi centre muncitoreşti, în 
faţa unui numeros public. In încheierea 
acestei faze va avea loc, 1a nivelul fie
cărui judeţ, 111 luna mai, un spectacol 
reprezentativ, cu participarea celor mai 
valoroase formaţii clasificate pe primul 
loc. La acest spectacol vor fi prezenţi şi 
delegaţi ai Comisiei centrale de organi
zare a festivalului, în vederea desemnă
rii ·coleeitivelor, interpreţilor şi creatorilor 
care vcfr fi promovaţi pentru etapa re
publicană. 

In perioada 10 iunie--2·0 iulie a.c. se 
va organiza etapa republicană, pe genuri 
artistice şi zone geografice, sub forma 
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unor spectacole, expoziţii şi gale de filme. 
In încheiere, va avea loc 1a Bucureşti 
Gala laureaţilor. 

- Ce Ioc ocupa, m cadrul Festi
valului naţional „Cîntarea Româ
niei", mişcarea teatrală a amatori
lor? 

- La etapa de mase a actualei ediţii
a festivalului au participat aproximativ 
9 OOO de colective teatrale· din cadr:ul aşe
zămiintelor culturale, sindicatelor, organi
zaţiillor de tineret şi cooperaţiei meşteşu
găreşti. Festivalul a f.avonizat totodată 
diversiffcarea modalităţilor de abordare 
a genului dramatic, stimulînd formele de 
teatru politic şi de dezbatere socială ; în 
ultimii ani, s-au înfiinţat noi teatre popu
lare şi muncitoreşti în mari întreprinderi 
şi pe platforme industriale, cluburi şi 
oase de cultură, numărul acestora ajun
gînd în prezent la 90. 

- S-au întreprins acţiuni pentru
a se asigura repertoriul adecvat 
teatrelor populare şi muncitoreşti, 
precum şi echipelor de teatru ? 

Acţiunile întreprinse pentru asigura
rea unui repertoriu teatral destinat for
maţiilor de amatori nu au im cara,cter 
sporadic. Aş aminti în primul rînd con
stanta şi fructuoasa noastră coLaborare 
cu autorii profesionişti; nume de presti
giu ale dramaturgiei contemporane, ca 
Paul Everac, Horia Lovinescu, Dan Tăr
chilă, Dumitru Solomon, Tudor Popescu 
şi mulţi alţii, care îmbogăţesc mereu, prin 
noi lucră1'i. portofoliul de piese într-un 
act. S-a extins aiproape în fiecare judeţ, 
cu bune rezultate, acţiunea de descope
rire şi promovare a autorilor 1ocaiH, oa
meni ai muncii de cele mai diverse pro
fesii, ale căror lucrări se inspiră din şi re
flectă cu o adîncă cunoaştere problemele 
colectivităţilor din care fac parte. A� dorti. 
să amintesc, de asemenea, Festivalul de 
creaţie şi inter.pretare care are loc bie
nail la Slănic Mo1do\"a, notabi[ tocmai 
pentru posibilităţile pe care le oferă în 
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descoperirea unor noi şi autentice ta
lente, precum şi pentru caracterul său de 
laborator-şcoală în domeniul creaţiei dra
matice de amatori. 

- 1n ce constă (sau ar trebui să
constea), mai ales acum, în fazele 
finale,. colaborarea dintre instituţiile 
artistice profesioniste şi formaţiile 
de amatori? 

Pe parcursul ediţiilor festivallului, s-a 
lărgit mult colaborarea dintre profesio
nişti şi amatori. Numeroşi oameni de 
teatru s-au implicat direct în acţiunile 
de îndrumai� nemijlocită a multor for
ma.ţii de teatru. Au fost extinse schimbu
rHe de experlienţă, colocviile, mesele ro
tunde, întîlniDhl.e cu oameni de ar,tă, mi
crostagiunile .permanente pe scenele unor 
aşezăminte culturale, îndeosebi în centre 
muncitoreşti, bazine carbonifere, staţiuni 
balneodimaterice, toate acestea avînd un 
larg caracter metodic. 

- Ce alte măsuri vor fi între
prinse pentru asigurarea bunei 
desfăşurări a Festivalului naţional 
,,Cîntarea României" ? 

In colaborare cu ceilalţi factori or
ganizatori şi cu sprijinul oamenilor de 
artă, vor fi continuate acţiunile metodice, 
cum sînt : consfătuirile, instruirile şi 
schimburile de experienţă cu participa
rea instructorilor formaţiilor de teaku şi 
a altor a-etiv,işti culturali. Va continua, 
desigur, înnoirea permanentă a reperto
riului, cu piese de teatru ins.pirate din 
realităţile contemporane ale societăţii 
noastre. Formaţii-le teatrale de amatori, 
teatrele populare şi muncitoreşti vor fi 
sprijinite de către instituţiile profesioniste, 
de către cadrele di'dactice de la şcolile 
populare de artă, în vederea creşterii ni
velului interpretativ al colectivelor care 
au ajuns în aceste faze finale ale Festi
valului naţional „ţ::întarea României". 

Interviu realizat de 

Stan VLAD 
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Timişoara 

Festivalul 

dramaturgiei româneşti actuale 

Cea de-a doua ediţie a Festivalului ti
mişorean dedicat drarnatw.·giei româneşti 
actuale a avut loc într-o perioadă în care 
numărul mare de manifestări de cultură 
teatrală, modalităţile lor de desfăşur>are, 
premiile acordate păreau că au provocat 
un anumit fenomen de saturaţie, dublat 
de mărturisite şi nemărturisite insatis
facţii punînd parcă sub semnul întrebării 
însăşi necesitatea continuităţii. Şi în dez
baterea găzduită de revista „Teatrul", şi 
in alte dezbateri şi discuţii, cri,tici,i fes
tivalurilor în generali şi cei ai unui anu
me festival în special susţineau că nu s-a 
găsit formula ide:ală. Dar singura moda
litate de a o găsi este de a oper,a cu for
mule reale. Ob1ecţiile felurite, de tipul : 
selecţia nu este întotdeauna reprezenta
tivă, premiile nu sînt obiective, discuţiile 
nu sînt destul de teoretice sau sînt prea 
teOTetice, au devenit posibile tocmai da
tori tă dezbaterii de idei, atitudinii critice 
colective pe care aceste manifestărJ au 
declanşat-o şi au întreţinut-o, creînd 
dimatul unei solidarităţi în numele 
încurajării valorilor artei teatrale, în 
cunoştinţă de cauză. I.ntr-un mo
ment al deveniriii acestu,i atît de compli
cat şi complex sistem al festivalurilor, 
i-a revenit deci manifestării de la Timi
şoara misiunea de a-şi pleda nu doar pro
pria cauză, ci şi pe aceea a întregului.
Gazdele timişorene au izbutit să alcătu
iască acea ambianţă de civilitate şi re-

• cepti vita.te atît de necesară respiraţiei li
bere a culturii.

Cele nouă spectacole cu opt piese ro
mâneşti actuale prezentate în festival au
ofe,rit argumente substanţiale discuţiilor
despre valoare şi actualitate în teatrul
contemporan. Festlivalul nu şi-a propus să
fie o antoJogie jucată a celor mai bune
texte dramatice din ultimele două sta
giuni. El a vrut să fie şi a şi fost o ima
gine a clipei pe care teatrul românesc o
trăieşte în consonanţă cu un public fidel 
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şi pasionat, ale cărui opţiuni, satlisfacţii 
şi insatisfacţii nu pot să-i lase indiferenţi 
pe creatori. Public care la Timişoara a 
umplut pînă la refuz teatrele şi care a 
reacţionat semnif,icativ - atît din punct 
de vedere estetic, cît şi din punct de ve
_dere sociologic - la absolut toate spec-

- taicoleile. Cred că avea dreptate Natalia
Stancu cînd observa, într-o riguros argu
mentată alocuţiune, că nivelul conştiiin
ţei ideologice a literaturii dramatice este
net superior conştiinţei sale estetice.
Această conştiinţă ideologică.- gravita
tea şi seriozitatea cu care sînt abordate
problemele prezentului, aşa cum sînt ele
determinate de devenirea istorică, apelul
la experienţa comună, aşa cum apare prin in
termediul trăirilor individua1e - contrd.
buie în bună măsură la tensiunea dialo
gului pe ca,re teatrul îl poartă cu lumea.
Incercarea de a identifica noţiunea de ac
tualitate cu fotografia zileii de az.:i. nu esbe
rodnică în planul artei. Nu se poate în
chega o imagine veridică a vieţii folo
sind doar verbe la timpul prezent". De la
Oedip încoace, marHe personaje şi con
flicte ale dramaturgiei au incorporat me
mo.răa trecutului colectiv şi individuial. Nu 
evocarea trecutului este „obsedantă" în 
dramaturgia de actualitate, ci - în unele 
împrejurări - locul comun, superficiali
tatea şi maniheismul analizei, absenţa
unei concepţii integratoare ; patosul şi
tensiunea evocării depind în aceeaşi mă
sură de conşti-inţa şi de talentul scriiito
rului. Pe de altă parte, raportul dintre
actualitate şi valoare nu este unuJ de la 
cauză la efect. Exploatarea conjuncturLl,
oportunismul care nu rareori se mas
chează 'în nonconformism produc, aşa cum
au observat, cu spirit polemic, mulţi par
ticipanţi la dezbatere (Dumitru Solomon,
Paul Cornel Chitic, Victor Parhon, Si-

Magdalena BOIANGIU 

(Continuare la p. 37) 
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Craiova 

Zilele Caragiale 

(ediţia a VII-a) 

In cei şapte ani de activitate, manifes
tăJ.ile ddn cadrul Societăţii · culturale 
„I. L. Caragiale" au p[·ilejuit p•rezentarea 
a 40 de spectacole teatrale, lansarea a 
12 volume de exegeză aswpra opered ma
rel.uri scrii-tor sau a continuatorilor exem
plului său de oreaţie. e ln sesiunile şti
inţifice au fost prezentate 86 de comunj
cări. e La spectacolele prezentate şi în 
cele 30 de manifestă.ri organ�zate în în
treprinderi, instituţii, unităţi agricole, 
şcoli şi facultăţi, s-a în,registrat un număr 
de peste 30.000 participanţi. e Au fost 
înmînate dip,lome ale Societăţii culturale 
,,I. L. Caragiiale", pentru cele mai va
loroase contribuţii la valorificarea patri
moniului caragialean. e Se află în curs 
de editare primul număr al „Caietelor 
Caragiale". e La fiecare ediţie au fost 
organiziate interes�nte expoz:iţii documen
tare şi de earte privind viaţa şi opera lui 
I. L. Caragiale.

La ediţia din acest an, au prezentatco
munică.r:i : prof. univ. dr. Ştefan Cazimir, 
lector univ. dr. Kiecka Diamandieva 
(R. P. Bulgaria), conf. univ. dr. Eugen Ne
griei, conf. dr. Radu Radoslav, conf. univ. 
dr. I. Pătraşcu, lector univ. dr. Sonia Cu
ciureanu, lector univ. dr. Cornelia Cris
tea, lector univ. dr. Mar.ia Vodă-Căpuş.an, 
cercetăto,r ştiinţific d,r. Ion Cazaban, cri
ticii de artă Patrel Berceanu, Alexandru 
Dan Condeescu, Romulus Diaconescu, 
Alexandru Firescu, Marian Popescu şi Ma
rian Vasile. Au condus dezbaterdie Va
lentin Silvestru şi Mihai Ungheanu. 

Programul manifestă,rii a deLu,tat cu 
premiera de gală a fiLmu[ui Năpasta, sem
nat de Alexa Visal'ion. DezbateriJe care 
au urmat au relevat invJtaţilor existenţa 
unui public competent şi pasionat atît de 
evoluţia cinematografiei noastre, cît şi de 
particularităţile şi dificultăţile pe care le 
implică realizarea unei ecranizări după 
o P'iesă de teatru.

Publicul craiovean este avid de teatru :
prezenţa sa masivă la spectacolele' cu pie
sele Jolly Joker de Tudo,r Popescu (Tea
trul Naţional dim Craiova) şi Mobilă şi 
durere de Teodor Mazilu (Teatru,] Naţio
nal din Timişoara) a demonstrat-o cu pri
sosinţă. Includerea în program a celor 
două piese a fost dete1minată de in,tenţia 
Societăţii „I. L. Caragiale" de a upmării 

,,Filiaţiuni şi descendenţe caragialeene" -
acesta fiind şi titlul generic al sesiunii 
ştiinţifice din acest an. 

După fiecare spectacol au avut loc în
tHniri' între realizatori şi invitaţi. Repre
zentaţia Naţionalului timişorean s-a bu
curat de unanJma apreciere a participan
ţilor la discuţie : regizo1,ul Ioan Ieremia 
s-a dovedit a fi unuJ dintre cei mai in
spiraţi realizato1i de spectacole cu textele
lui Mazilu. Dealtfel, el a şi declarat că
intenţionează să monteze toate textele
semnate de ,regretatul dramaturg.

Naţionalul craiovean avea să-şi ia re
vanşa în compelti ţia izbînzilor artistice 
prin Al matale... Caragiale, colaj de co
re-spondenţă realizat de regiwrud Mircea 
Cornişteanu. Virtuţile dramatice ale tex
t\ lui, simplitatea şi eficienta soluţiilor re
g.wrale, impetuoziitatea inte,r,pretărJ!or ac
tuiceşti (am asistat la spectacolul de pre
mieră) au îndntat publicul. Comentariile 
dt:· du.pă spectacol au relevat t!"f�entul re
gi rorului şi al actorilor şi au constituât 
te.neiul concret şi incitant al dezbaterilor 
pt lvind problematica fiHaţiunilor şi des
ct.aden ţel or' ca1.·agialeene. 

Carngiale este inepuizabil şi neobosit . 
după fiecare „asalt exegetic", opera sa 
ap.ll'e încă o dată complexă şi dezarmant 
de sur,prinzătoare prin actualitate. 

* 

\.!omunicările şhlinţifice au urmărit să 
configureze arealul operei marelui dra
maturg roinân. Operei lui Caragiale i s-au 
găsit echiva.Jenţe, în tendinţă şi ati,tuddne, 
cu scrieri ale unor autori bulgari ; s-a 
emis ipoteza a6cendenţei caragialeene a 
unora dintre personajele pro,zei lui Piran
dello, în ceea ce p.riveşte caracterul lor 
deriwriu şi suficienţa pe care o afişează. 

Personajele din teatrul lui Cariagiale şi4 
intl�rpreţii lui de-a lungul timpului ; ra
portul dintre scriitor şi epoca sa ; crea
ţia caragialeană şi noile metode de ana
J.izft semantică şi semiotică au constituit 
temele altor comuni•cări ştiinţifice. 

�i-lele Caragi.ale se înscriu, prin această 
a VII-a ediţie, în seria marndfestărilor cul
turale de prestigiu ale teatrului contem
po11·an. 

Paul Cornel CHITIC 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

L\L ML\TL\LE 

CL\RL\GIL\LE 

......... 

de Mircea Corni�humu 

■ TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

Data premierei : 29 ianuarie 
1983. 

Regia şi ilustraţia muzicală : MIR
CEA CORN!IŞTEANU. Scenografia: 
VASILE BUZ. 

Distribuţia : . IACU GOANŢA, 
TUDOR GHEORGHE, ION COLAN, 
NAE GH. MAZILU, REMUS MAR
GINEANU, ILIE GHEORGHE. 

Caragiale pare-se că ramme, pentru noi 
toţi, cei fascinaţi de el, un scriitor ale 

Tudor 
Gheorghe, 

Remu11 
Mărgineanu, 

Ion Colan 
şi 

Nae·Gb. 
Mazilu 

cărui reale dimensiuni se vădesc numai 
în cazul unei insistente şi sistematice 
apropieri de opera sa şi numai în urma 
unei pătrunderi voit partizane în lăun
trul acesteia ... 

Cu cît sînt mai multe spectacolele cu 
piesele sale, c.u atît textele - atît de 
puţine - îşi vădesc pe=anenţ.a şi, din
h·-un punct de vedere etnopsil, 1logic, 
actualitatea. Dar dacă atenţia, asidc1u şi 
prelung îndreptată către opera sa, este 
.a:bătută către alte reprezentaţii cu opera 
de vailoare a altui dramaturg, român sau 
străin� se cască b1,usc prăpastia unei în
străinări de lume a lui Caragiale. "Tri
bul" ma,relui comediog1·af pare deoJată a 
fi undeva departe şi ascuns vederii, ca şi 
cum întreaga populaţie a operei sale ar 
„trăi" pe fundul unei văi, neputîndu-şi 
sălta siluetele deasupra liniei oriwntului 

aceste fiinţe imaginate sustrăgîn
du-se deci obligaţiei de a se compara oo 
fii,nţele din oricare altă operă. 

Personajele lui Caragiale constituie o 
lume, sau, cum spuneam, un trib izolat, 
care se zbate şi-şi macină nervii, din 
profunda şi incontestabila lor c,::edinţă că, 
fiind o lume. ei sînt 'LUMEA. De aici, 

5 

www.ziuaconstanta.ro



<:---------��
-----�

---------��---��-

poate, se trage şi aerul de „exotism" pe 
care îl degajă fauna caragialeană. Exo
tismul unei lumi care, căpătund contur 
social, a rămas, o bucată de vreme, în
chisă în perimetrul propriei sale conştiinţe. 

Se pare că însuşi Caragiale a avut un 
atare resentiment faţă de priopria sa ge
nialitate. Şi, din punctul de vedere al 
cercetărilor întreprinse de societatea 
„I. L. Caragiale", spectacolul Naţionalului 
din Craiova a constituit o punere în scenă 
şi în dialog, fi\oră menajamente : Nenea 
Iancu, faţă cu opera sa. 

Caragiale, purtînd corespondenţă cu di
feriţi contemporani, fie că aceştia „eo
respund" sau nu la umori,le sale. Cores
pondenţa e un dialog dor,it, dar care, din 
pricini diverse, rămîne, în fond, un mo
nolog, modulat în funcţie de presupuse 
oii dorite răspunsuri ale partenerului. 

Deci : Caragiale, pertractînd politicos şi 
cu umor afaceri, insistînd, -rugind, aproape 
implorînd, apoi înfuriindu-se, somînd şi 
ameninţînd ; Caragiale, cu nostalgia isto
riei reale, care i-a generat personajele ; 
Caragiale la Berlin - gazdă ca-re-şi per
siflează cu duioşie oaspeţii din patrie ; 
Caragiale, pensionarul sentimental şi pri
zonierul definitiv al operei sale. Un spec
tacol în care Caragiale apare ca într-o 
reprezentaţie de adio de.la opera sa. Tul
burătoare, ideea de a sco;toc:i în OO!J.·esrp,on
denţă şi de a comprim.a fapte, reflecţii 
şi ironii într-o partitură dramatică· con
struită în spiritul autorului. Textul, ca 
şi punerea în scenă, aparţin lui Mircea 
Cornişteanu, regizor pe ca,re realizările 
sale îl situează în primul pluton al ta
lente1or acestei profesii (din păcate, nioi 
acum. după atîta experienţă organizato
rică în ceea ce priveşte festivalurile şi 
colocviile teatrale, nu e cu putinţă 
- încă - realizarea unui top al festiva
lurilor, adică o întruniTe-concurs între
creaţiile regizorale premiate în diferitele
manifestări teatrale ; o atare iniţiativă ar
p1ilejui, printre altele, recunoaşterea pu
blică a valorii celor mai buni regfaori
români).

Spectacolul se desfăşoară într-un decor 
care sugerează domiciliul lui Caragiale 
din Berlin. Cinci actori - aducînd sau 
nu 'la chip cu „personajul" - iau loc, 
pe rînd, la masa de scris a lui Caragiale 
şi reînvie reacţii -şi atitudini ale drama
turgului. timp în care cehlalţi figurează 
adresanţii, cunoscuţii, personalităţile, con
vivii sau oaspeţii „epistolarului" sorii tor. 
Toate episoadele se desfăşoară cu o abil 
sugerată tentă documentară, dar sînt gata 
în fiece moment să se transforme în scene 
din piese ori din „Momente şi schiţe". 

Ce se întîmpla cu Caragiale atunci cînd 
îşi scria corespondenţa : îşi amintea ce 
trăise ? Sau retrăia scaierea opea:eh sale ? 
Avea nostalgia zilelor scurse? Sau a cli
pe,lo!· cînd putea scrie, cînd avea ce scrie ? 
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Şi textul şi regia alunecă dibaci pdntre 
asemenea întrebări, de care dramaturguil. 
s-a ferit întotdeauna, prin aceeaşi su
perbă tehnică a seninătăţii cu orice IJ["eţ -
zeflemeaua. 

După penumbra primelor minute, cu 
fiecare nouă scrisoare, lumina în scenă 
creşte, mi,şca1rea se dinamizează pînă la 
clocotul, tevatura şi brambureala prici
nuite de vizita J,ui Barbu Delavrancea, un 
fel de Cănuţă-om sucit th:anic, nemulţu
mit şi revoltat de bot ce întîlneşte în 
cale. Buimăceala mucalită a lui Caragiale 
aflat în faţa mai tinerilor oompaitrioţi îi 
estompează angoasa, ce-i drept autoper
siflată, şi-i prilejuieşte lui nenea Iancu o 
U'ltimă răbufniI"e a spilitului său neier
tător. E imaginea deStl)Q·e Caragirale pe 
care întreaga lui operă ne obligă să o 
păstrăm. 

Actorii, o adevărată echipă, au interpre
tat cu infinite nuanţe dificilele ipostaze 

, descif.rate sau bănuite a fi fost ale lui 
CaTagiale atunci cînd îşi scria epistolele. 
Toate cele oinei interpretări au avut o 
binevenită notă retorică, actorii jucind şi 
rolurile în travesti, executînd şi scurte 
scene de pantomimă, para:firazînd în ges
tică anumite replici etc. ; din aceasta re
zuli(;ă şi aită intenţie regizorală - reali
zarea unui impromptu : Improvizaţia de 
la Berl,in - iată care aT putea f-i subtitlul 
spectacolului Al matale ... Caragiale.

Paul Cornel CHITIC 

■ TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIEŞTI

Data premierei : 19 martie 198�. 
Regia : MIRCEA CORN,IŞTEANU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distribuţia: EUSEBIU ŞTEFA

NESCU, VALFINTIN POPESCU, 
NICULAE URS, CORNELIU- RE
VENT, ŞTEFAN PISOSCID, COR
NEL CIUPERCESCU. 

Din cîteva fragmente de publicistică, 
două-trei schiţe şi ceva mai multe scri
sori, apelînd, cînd a fost cazul, şi la o 
scenă-două din comedii, regiwrul Mircea 
Cornişteanu a reuşit să închege un sce
nariu, prin care Caragiale nu numai că 
ne arată lumea în care a trăit şi a creat, 
dar se determină şi pe sine ca om şi ca 
artist, în raport cu această lume - proto
tip al nemuritoarelor sale creaţii. E un 
scenariu în care regăsim, deopotrivă, ca
ragialeanuJ. şi caragialescul, de data a
ceasta în r�ortu,ri de reciprocitate ; cel 
puţin, acestea se vădesc i<ncă din prima 
parte a scenariului, cup1inzînd scrisorile 
către Em. Gîr:leanu, pe· atunci directorul 
teatrului din Craiova. Caragiale ştia să 
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plătească în aceeaşi monedă. La o întîr
ziere de peste patru luni a plăţii dreptu
rilor sale de a1:1tor, întîTzie la dndu-i tot 
patru luni confirmarea primilii banilor, 
necesară direcţiei pentru ca să se des
carce contabil. Uneori ra.portu,rile sînt de 
corespondenţă : ironia arzînd totul se a
bate şi către ironist, şi, _la fel oa şi în 
marile sale comedii, Caragiale-omul se 
regăseşte în plăceTea libaţiilor cu bunii 
săi prieteni Delavrancea şi Paul Zarifo
pol. !Tonia se con,,verteşte în umor, sa
tira îşi îndulceşte tărişurile, tonu.l acid se 
transformă în vervă şi înţelegem că lu
mea salvată îin întregime din uitare prin 
magia artei sale se salvează, iată, în la
tu'I"a sa zeflemistă şi în sufletul omului 
care a fost. Scenariul vizează, aşadar, un 
Carngiale văzut prin el însuşi, dar, desi
gur, cu întreaga lui sociabilitate. (Ironicul 
are, mai mult ca 01icare altul, nevoie de 
societate, ca de un combusti•bil al ironiei 
sale.) Ca atare, titlul scenariului, formulă 
de încheiere predilectă pentru scrisori, re
levă un com'l.lilicativ, dar un comunicativ 
ce se liv�ează interlocutoruJ.ui cu o bună
voinţă persiflantă._ 

Viaţa scenică a eroului şi a unor per
sonaje din lumea sa a. fost asiguTată în 
spectacolul p[oieştean de numai şase ac
tori, care au reuşit atît să reînvie iposta
zele omu1ui, cît şi să ilustreze pregnant" 
şi sav1rnos scene sau motive scenice ale 
lumii '3ale. Dealtfel, spectacolul rec\.llrge 
deopotrivă la expuneTea reliefată artistic 
şi la ilustrări teatrale, închtpuind în 
scurte străluminări fragmente· de reali
tate. Modalitatea aceasta a expozeului 
verbal întrerupt de · scena de viaţă sur-· 
prinsă cmicatural încîn<tă şi uimeşte. Per
sona!l., nu am cunoştinţă de o altă expe
rienţă ,,asemănătoare, la noi sau ai:urea. 
Ne aflăm, se pare, în faţa unei premiere 
a unei tehnici noi, prin care teatralul cată 
să-şi insinueze p,eeminenţa în raport cu 
proza. In 01ice caz, în proza lui Caragia
le, el scapără p1intre rînduri, în mo
mente de autentică străiucire. Apar in
tel.'locutori presupuşi, ca în scrisoarea 
către dr. I. Duscian - unde Caragiale 
vorbeşte desip,re unele graruiţe de autori
tate de politică locală, pornind de la cele 
de specialitate -, apar ilustTări de per
sonaje, ca într-o conferinţă despre ora
torii de odinioară, conferenţia,rul exem
plifidnd „marea artă clasică a oratoriei" 
cu apariţia la rampă a lui... Caiţavenou 
oficiind între reteveie (argumente con
tondente), uneori povestiri întregi prind 
viaţă scenică fără să se renunţe o clîpă 
la relatare, precum în excelenta parte a 
specta.colu[ui Boborul, cunoscuta schiţă 
ironică, sau în mai puţin ounoscuta scr

i


soare (ca gen) Delavrancea la Berlin.

Sînt scene de teatru in nuce şi pure 
scene de spec-taool în desfăşurare, care nu 
numai că ilu·strează �atarea, dar îi aug-

... ipostazele omului şi motiv� sce
nice ale lumii sale ... 

mentează şi-i îmbogăţesc sensuril2 ; ele 
înse-le, scenele, lăsîndu-se comentate i, 
astfel, încă o dată, prin cuvînt, anmcate 
în ridicoL 

Din,tre actori să remarcăm, nu pentru 
travaliu - toţi au muncit mult şi ,::u fo
los -, ci pentru calitatea interpretărilor, 
pe Corneliu Revent, pentru cel puţin 
două momente : un Caţavencu cu avîn
tu-ri retori-ce şi jubilaţii ale trupului, de 
Tartarin, şi tot el vorbind, cu gravitate 
şi sarcasm cenzurat, despre aservirea cul
turii de -2ătre politica acelor timpuri. Apoi, 
pe Eusebiu Ştefănescu, în special pentru evo
luţia sa în c.adTul sălii în e�celen<ta scenă 
a Boborului, relatînd evenimentele ,.re
voluţiei de la Ploieşti", cu fine aocente 
ironice, într-un dis-cu1·s cu apairenţă vi

foroasă şi „mari indignări de epopee", în 
tonuri parodice ; pe Ştefan Pisoschi, pen
tru sobrietatea umorului ; în sfîrşit, pe 
Valentin POtpE;SCU, pentru relieful expre-
siv al interpretănii pe tot pai-cursul spec
tacolului. 

Deco,:,u1 lui Vittorio HoUier, fun,::ţional 
şi simplu, plasează la arlechini fotoliu şi 
birou şi respectiv fotoJ.iu, iar între aces
tea, un cort asemănător celor ce adăpos
tesc reprezentaţii de bîlci. Şi înţelegem 
că cele trei looU1i s-emnifică, pe de o

parte, locurile travahulrui artistic sau de 
observaţie, şi pe de altă parte, locuJ pri
veliştei, bîlciul lumii marrelui comedio
�··af. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 
- SECŢIA MAGHIARĂ

- L\MURGUL BURGHEZ

de Romulu1 Guga

8 

Data premi�rei : 4 februarie 1983.
Regia: DAN ALECSANDRESCU.

Scenografia : EM[LIA JIV ANOV.
Muzica : SAROSSY ENDRE. Tra
ducerea: BAJOR ANDROS şi TOTH
FALUSSY BELA. Coregrafia: 
SZEKELY DENES şi EOTVOS MA
RIA. 

Distribuţia : TARR LASZLO (Fi
lip); FARKAS 'IBOLYA (Augusta); 
LOHINSZKY LORAND (lgnaţiu) ; 
KARP GYORGY (Carol) ; BOER 
FERENC (Georges) ; SZILAGYI
ENIKO (Sofia) ; SZEKELY ANNA 
(Isabela) ; KERESZTES SANDOR 
(Claudiu) ; MEISTER EV A (Flavia);
TOTH TAMAS (Generalul); TA
TAI SANDOR (Soldatul I); GYOR
FY ANDRAS (Soldatul li) ; CATA- j 
LINA MICLEA - studentă (Călugă
riţa); BEDO FERENC (Invalidul). __ \ 

... umor neg1·u cu gust amar uşor sofis
ticat ... 

Itinerariul dramatuTgic al scriitorului 
Romulus Guga are ca punct de pornire 
o dramă realist-simbolică, pe fundalul
evenimentelor istorice din aug,us.t 1944,
Speranţa nu moare în zori, treoe printr-o
piesă psihologică cu inserţii alegorice
(Noaptea cabotinilor) şi pare cantonat,
prin ultimele opere, pe Uil1 teren mai pu
ţin frecventat de confraţi, parabola isto
rică, Evul Mediu întîmplător şi Amurgul
burghez, piese îngemănate, constituie îm
preună un diptic teatr,aJ. de o factură
aparte, original prin expresie, mai puţin
prin temă - în contexwl dramaturgiei
noastre -, diptic ce s-ar putea înscrie
intr-un gen pe care l-aş numi politico
fantastic. Ambele, ,,utopii negative", in
cursiuni aparent meta- sau para-istorice,
vizînd de fapt demontarea mecanismelor
de funcţionare a capitalului - în faza lui
agresiv-decrepită -, au o cuprinzătoare
deschidere problematică, ambiţionînd să
scruteze stă,rile de spirit şi legile unor
lumi crepuscwliare, fazele declinuil,ui unei
societăţi iremediabil bolnave, că-reia scJ:i
itorul îi radiografiază tumorile, In „sîn
gele" acestor drame--parabolă „istoria con
temporană plînge" - o istorie transfi
gurată fantastic, cuprinzînd, în alegorii
poetice, în simbolu,ri sarcastice, în hiper
bole monstruoase, �roteşti şi în personaje 
ce reprezintă în egală măsură un a1rhetip 
şi un stereotip, un univers închis, con
cen:traţionar, funest, ,,o planetă de mult 
pierdută", Mai puţin feroce decît Evul 
mediu întîmplător, acea remarcabilă farsă 
tragică în care conştiinţa revcxltată a unui 
erou absu,rd se dovedea un joc teatral la 
puterea a doua, cu destulle Z0111.e de ambi
guitate, Amurgul burghez este o tragico
medie cu „teză" : viJolent demascatoare, 
cata,lo�nd cu meticulozitate diverse for
me ale opresiunii şi instituţiile res.pective, 
justiţia, biserica, poliţia, mijloacele de 

·comunicare modeme etc., ea cucereşte
adeziunea publicului nu at1t prin ceea ce 
spune, cît prin felul cum spune : eludînd 
canoanele teatrului trad�ţiornal, piesa, de
clarat „nonfigu,rativă", aire o st1•uctură şi 
o scriitură ca1racteristice, fiind în cele din 
urmă o reuşită demonstraţie de operă des
chisă, cu un conţiinut politic aplicat, De 
o 'teatralitate densă, traducînd necontenit
conceptele în imagini-simbol, sensibilizînd 
tezele în const11Ucţii şi formule emblema
tice de mister teatral, textul are deose
bi te virtuţi spectia,cula,re (şi spectaculoase), 
apte să fascineze un colectiv preocupat 
de desăvîrşirea travaliului scenic, Dealt
fel, toate piesele de pînă acum a:le lui 
Romulus Gu� au benef.idat de ediţii-
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princeps teatrale excelente; valorificîn
du-se în reprezentaţii de autoritate, şi, 
fapt interesant, ispitind regizori din di
verse generaţii. Dan Alecsandrescu, crea
torul pr2miere-i pe ţară a Amurgului bur
ghez, la a doua întîlnire ,:u drn,i_naturgia 
lui Guga (pdma, Noaptea cabotinilor), ş1-a 
adecvat instrumentarul la partitură. Ex
ploziv teatrală, potenţînd toate compo
nentele sincretismului scenic - decor, 
costume (de excepţională pregnanţă, sem
nate de Emilia Jivanov), muzică (obse
dantă stranie cu acorduri premonitorii, 
realiz�tă de Sărossy Endre), mi,şcare (cu 
riguroase şi elocvente val01i COII'egrafice 
de balet-pantomimă) -, montaTea situea
ză în punctul său culminant virtuozita
tea interpretativă. Criti-ca a relevat carac
terul organic al acestei reprezentaţii, în 
caire măştile şi mişcările personajeloT fu
zionează ou ex,presii,le - multiple, bogate 
în sensuri şi· în sugestii - ale decorului, 
spaţiu teiifiant, proip-ice acţiunilor mor
bide ; desenul fiecărei scene e rniginal, 
inedit, o fantezie bogată, eiliberată de cli
şee sau s()lluţii lesnicioase pare să cliri
jeze jocul actorilor, ca,re e, în acelaşi 
timp, riguros şi elegant. Distribuţia rea
lizează dincolo de o anumită tipologie, 
perver�ă şi perverti.tă, o stare anume : 
atmosferă de sfi,rşit de ]<urne, de disoluţie 
valorică, falsificarea criteriilor morale, cu 
formele sale înfricoşătoare. Spânzurători, 
execuţii, procesiuni, carnaval, mascarade, 
recepţii cu episoade lubrice, parăzi cu , 
momente sinistre, coerciţiune, degradare, 
umilire, delaţiune, vînzări-cumpă.rări, ta
bloul acestui ev burghez este înfricoşă
tor şi, totodată, cu subtilitate ridicol. Un 
comic grotesc, un umor negru cu gust 
ama:r şi uşor sofisticat pluteşte de.asupra 
montării, rod al unui joc subţire, spiri
tua'l. Loh1n.szky Lorănd, factotumul aces
tei lumi, stăpînul acestui „maidan" sim
bolic, într-o creaţie monumentală, po,r
tretizează „a l'envers", cu chip, voce şi 
gesturi neaşteptate, puterea Banului. La 
celălalt pol aJ semnificaţiilor, Tarr Laszlo 
desenează un mucenic al sufeiinţelor pă
mîn teşti, (un non-erou picurînd stropi pe 
ironie în atitudini. Boer Ferenc joacă 
energic şi impetuos, poartă masca de jo
vialitate a Reporterului şi fixează în fi
nal „stop-cadrul" reprezentaţiei, un u,rlet 
cumpl.it, fără glas, dînd expresie demni
tăţii umane recîştigate. Femeile sînt preg
nant individualizate ; notabile sînt apari-. 
ţiile lui Szi-lăgyi Eniko şi Szekely Ann,a. 
O creaţie realizează Faxkas Ibolya (Au
gusta), într�un r-ol acordat la două „chei", 
victimă şi călău totodată. Reţinem şi alte 
interp,retări, Kă.rp Gyi:irgy, T6th Tamas, 
Meister Eva, dar cu precădere pe aceea 
a lui Ker.esztes Săndor, într-un rol se
cundar, Claudiu. .Apariţie stranie, acolit 
al Răului, diavo� şchiop, ucenic al unor 
forţe malefice, terestre fireşte, el aduce 

una dintre petele de culoa,re insolite care 
dau paTticularitate montării. 

O montare premiată la Festivalul dra
maturgiei originale de la Timişoara, pe 
drept cuvînt, cu Marele Premiu. 

Mira IOSIF 

TEATRUL „VICTOR ION POPA". 
DIN BlRLAD 

EUROPL\, /lPORT-\IIU 
S/lU MORT! 

de Paul Cornel Chitic 

Data premierei : 26 iulie 1982. 
Regia:. MATEI VARODI. Deco

rul: MIRCEA TOFAN. Costumele: 
ADRIANA RAICU PETRE. 
· Distribuţia : CONSTANTIN PE

TRICAN (Metternich, Wogelmuth,
Johannes Cajoni) ; MAROEL A;N
GHEL (Folticska, Von Bach, Purtă
tort\l aulic de cuvînt, Schwazeltritt, 
Al doilea înalt funcţionar) ; GA
BRIEL CONSTANTINESCU (Lău
tarul, Revolutul O, Consilierul) ;
ADI CARAULEANU (Schleimha
scher, Primul înalt funcţionar, Bo
nifatz) ; FLORIN PREDUNA (Ober
licht, Al treilea înalt funcţionar) ; 
VASILE MUREŞAN (Veteranul,
Valetul, Unchiul Puch); ELENA
PETRICAN (Negustoreasa, Cameris- ·
ta, Bătrîna); MARINA BANU (Spă
lătoreasa, Cocheta, Adelmuze) ; 
V ALI MIHALACHE (Mademoiselle, 
Gertrude, Slujnica) ; VIRGIL LEA
HU (Pupak) ; LILI POP A ALE
XIU (Elena Sturdza).

S-a vorbit şi s-a scris mult despre a
-:eastă Europa, aport - viu sau mort

.
!,

mcă de la publicare*, însă puner�a m 
scenă a întîrziat cum s·-a întîmplat de
altfel cu majoritatea pieselor lui Chitic. 
Faptul nu se poate explica doar prin di
ficultăţile. să le zicem. tehruice pe care le 
are de înfruntat un colectiv mai restrîns, 
în încercaTea de a traduce scenic un ast
fel de te�t-aabirint, ou mulţime de per
sonaje şi locuri de acţiune (�ct1:ala mon
tare bî'flădeană demonstreaza ca cele 30 
de roluri ale piesei pot fi interpretate de 

* ,,Teatrul", nr. 9/1979. 
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numai 11 actori) ; există, în Europa ... , o 
serie de dificultăţi, deloc uşor de sul·
mant.at, care aparţin înseşi structur'.ii ope
rei. Arhitectura ei ,2ste aproape aleatorie, 
asumîndu-şi libertăţi de construcţie ce 
desfid reguolile tradiţionale. Scriitura ver
sificată - într-o intonaţie prowdică ce 
aminteşte de cea maiakovski.ană - nu 
simplifică, nici ea, sarcina lectorului (sau 
a interpretului), căd nu o dată rigorile 
de rimă impun for�area topicii normale. 
Momentele de „teatru în teatru", ,,apaT
te .. -urile către spectatori, deriziunea con
tinuă sub care sînt def.orrnate mai toate 
siluetele acestui scenariu (subintitulat de 
autor „comedie politică") şi, î.n special, 
canavaua istorică - relativ puţin ounos
cută de către public - pe care sînt bro� 
date conflictele (este greu de vorbit doar 
despre un singruor conflict...), toate aceste 
elemente conbribuie la o anume încifrare 
a sensurilor, impun, mai muJt decît or:i.
cînd, o viziune regizorală sigură, vădind 
personalitate, capabilă să desluşească şi 
să materializeze tot ceea ce pru·e ceţos, 
fragmentat, nefinit. 

Europa, aport - viu sau mort ! ,2ste nu 
numai o piesă indtantă, dar chiar capti
vantă. A o povesti înseamnă - pentru 
un cronicar - a se lansa într-o caipoană, 
pe care, personal, prefer să o evit. (Rene 
Clair spunea. la începutul carierei sale, 
că un scenariu bun poate fi povestit în 
două fraze. dar tot el, ajuns la vîr.sta de
plinei respectabilităţi, afinna că un sce
nariu bun nu poate fi povestit.) Este, în 
fond, această scriere, o parabolă despre 
neputinţă. Neputinţa, ineficacitatea unui 
uria'I aparat de represiune (este vorba 
despre sistemul poliţienesc habsbu,rgic), 
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incapabil nu numai să izoleze şi să ani
hileze un om, o idee revolruţionară (Bă}.
cescu), dar incapabil - şi aici intervin 
ridicolul şi absurdul situaţiei - să-:i. sesi
zeze importanţa reală, ca şi oimensiunile 
primejdiei pe caire o reprezintă. Gigantic 
fiind sistemul se sufocă prin propriile 
sale 'proporţii. într-o încercare desperată 
de a stăvili revwsările de nestăvilit. 

Piesa are un 1itm trepidant (oarecum 
anevoie de urmă1it), este scrisă cu nerv 
şi cu ironie acidă, muşcătoare. DJ"ama
turgul nu se sfieşte să-şi persifileze per
sonajele (chiar şi pe cele mai celebre, 
vezi Metternich) pînă la caricatu,ră. Nu îl 
interesează prea mu�t adevărul lor isto
ric ci credibilitatea lor în postura de 
ins'trumente ale demonstraţiei care se 
desfăşoară, ceea ce�îi reuşeşte pe deplin : 
imaginea rizibilă şi totuşi emoţionantă a 
lui Johannes Cajoni face parte din a,ceastă 
categorie. Trec,erile acţiunii de la o epocă 
la alta, de la un spaţiu geografic la altul, 
sînt rapide, uneo1i neaşteptate, dar 
demonstrînd un ,remarcabil simţ al rit
mului. Sîntem în faţa unei scrieri dtama
tice de o teatralitate evidentă, carre-1 pro� 
voacă parcă pe virtualul dirootor de sce
nă la un pariu al imaginaţiilor creatoa,re. 

Pa1iu pe care, la Bîrlad, l-a aoceptat 
(reuşind cel puţin un ,rezultat de egali
tate) încă tînărul regizor Matei Varodi. 
Ceea ce a izbutit el cu deosebire a fost 
să creeze în scenă un echivalent haluci
nant al invenţiei debordante din text, o 
întruchipare aproape palpabilă a sterili
tăţii şi decadenţei. Redozînd amalgamul 
stilistic meticuloo elaborat al lui Chitic, 
Varodi amestecă dezinvolt grotescul şi 
bufonada cu teatrul agitatoric, ceremo
nialul, cu jocul în mijlocul spectatorrilor, 
într-o viziune barocă presU1pU[lînd o ne
conitenită mişcare. Salturile la ca,re mă 
refeream mai sus sînt şi mai şocante, 
căci interpreţii trec demonsh·ativ, cîte
odată la vedere, dintr-un rol în altul, 
dintr-un loc şi un timp al acţilUăl.ii în cu 
totul altele, schimbîr:id caractere şi măşti 
cu :firenezia unor iluzionişti. Acest spec
tacol al transformărilor este pasionant de 
mmăJrit, dar şi uşor derutant pentru pu
blicul, cum spuneam, destll!l. de neinfor
mat asupra detaliiJ.or de istorie ce se suc
ced în cascadă. 

Inrtregul nu este lipsit de hiatrusuri şi 
nici de vizualizălri sofisticate, în coduri 
prea succint expuse şi definitiv închise 
pentru a fi percepute cu claritaite. Aceste 
neajunsuri ale montării răspund unor 
date concrete din text; o altă regie, mai 
abilă, le-ar fi făcut poate neobservabile. 
Important este că întregul, imperfect, are 
viabilitate artistică, este, la rîndul lui, 

Marina Banu, Constantin Petrican 
şi Marcel Anghel 
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ca şi piesa, incitant, spectaculos, polemic. 
Este, şi el, incomod, provocator (pentru 
minţile somnolente). 

Cerinţelor acestei �-eprezentaţii dificile 
Ji s-au pliat actori din generaţii diferite : 
Constantin Petdcan, alături de Marcel 
Anghel şi Adi Caraule.anu, Gabriel Con
stantinescu şi Virgil Leahu. Marina Banu, 
Elena Petri-can şi Vali Mihalache au co-

lorat cele mai substanţiale personaje fe
minine. Florin Piredună şi Vasile Mure
şan s-au achitat, notabil, de interven
ţiile sec.undare ce le-au ,revenit. O pre
zenţă în alb - Li-li Popa Alexiu (Elena 
Sturdza) a valorat dinvr--Od.ată tot deco
rul, pină atunci doar bine întrebuinţat, 
datorat lui Mircea Tofan. 

Dinu KIVU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL „ION VASILESCU" . 

DIN GIURGIU 

HL\Nlll DE LL\ 
Rl\SCRUCE 
de. Horia Louine.ţCU 

Data premierei : 18 martie 1983.
Regia : RADU BOROIANU. Sce

nografia : ADRIANA URMUZESCU.
Muzica de scenă : DORIN LIVIU
ZAHA-R!IA. 

Distribuţia: SORIN POSTELNI
CU (Profesorul); IULIAN MARI
NESCU (Bătrînul); -CORNEL GAR
BEA (Hangiul) ; MIRCEA DASCA
LIUC, MIRCE.t\. STOIAN, ŞTEFAN 
HAGIMA (Logodnicul) ; JULIETA
SZONYI, CATALINA BARCA (Lo
godnica) ; SANDA MARIA DANDU,
DOMNIŢA MARCULESCU (Femeia); 
AURELIAN NAPU; DINU CEZAR 
(Călugărul) ; MIHAI DOBRE (Agen
tul comercial) ; DORU ANA (Elec
trician!Jl) ; ION NICIU (Preşedin
tele GMDFA) ; VIRGINiIA ROGIN
(Actriţa, Trompetistul). 

Scenă 
din 

spectacol 
... Distribuţia 

l-a urmat
cu încredere 
pe regizor ... 

Intîmplarea face ca una dintre primele 
mele cronici din revista „Teatrit.tl", scrisă 
în urmă cu mai bine de cincisprezece ani, 
să fie tocmai la Hanul de la răscruce, în 
montarea semnată de Ion Cojar, la Tea
trul Mic. Cum am obiceiul (probabil 
prost) de a nu-mi păstra cronicile, nu 
pot - acum, cînd soriu aceste rînduri 
să fac nici un apel la cele aşternute pe 
hîrtie odini-oară. O voi face după ce -'.!
ceastă cronică va fi publicată ou o curi:i
zitate uşor temătoare, căc-i o�ice „face-a
face" peste un astfel de interval de timp 
poate fi aducător de su-rprize. Dar care 
pot fi surprizele? Piesa lui Lovinescu, 
ştiu sigur, îmi pJăCU5e şi atunci (îmi plă
cuse mai întîi la lectu-ră), cum îmi mai 
place şi astăzi. Chestiuni.le de tehnică 
dramati.i.•rgică - spaţiul închis, situaţia
!imită, .,căderea măştilor" (metamorfoza 
personajelor) determinată de această si
tuaţie-limită, şi altele - sînt la întdemîna 
Ollicărui i;:ercetă,tor, .mai mult ca sigur ,:ă 
le-am obse1·vae şi atunci, . cum le-aş ob
serva şi acum, dacă m-aş afla pentru 
prima oa,ră în faţa acestui text. Sensul 
parabolei ? Este lipsit de orice echivoc 
(chiar dacă', în aparenţă, formula folosită 
de dramaturg este cea a „finalului des
chis") ; ,,salvarea e-n noi", spune foarte 
limpede autoru>!, trăgînd linia sub aduna
rea celo�· unsprezece destine umane, re
u-nite, printr-un joc al hazardului, • într-o 
noapte de coşma,r. Este, în Hanul de la
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răscruce, pe lîngă această concluzie întru
cîtva stoică, şi un apel patetic la frater
nitate, la înţelegere reciprocă, la flexi
bilitate (cea a trestiei gînclitoare, desi
gu1·) ; în fond, tot sugestii relevabile fără 
dificultate ... 

Surprizele, deci, nl\l pot veni din aceste 
dkecţii. Diferenţele - cîte vor fi - între 
însemnările de faţă şi cele trecute derivă 
în mod necesar din transformările inter
venite între timp în· optica cronicairului. 
Sînt consecinţele unui interes sporit foţă 
de anumite zone de mdiaţie din opera lui 
Horia Lovinescu. 

Mă interesează, astăzi, în primul rînd, 
acuitatea cu care este prezentă piesa lui 
Lovinescu în contextul ideilor contempo
rane, în ceea ce înseamnă înconjurătoa
rea noastră realitate politică şi ideolo
gică. Un prim semnal apare în discuţia 
desp,re rachete, purtată de convivi îna
intea declanşării catastrofei. Premoniţie 
a dramaturgului ? Sau obsesia dintotdea
una a artistului, cuget lucid şi clarvăză
tor în faţa dezordinii cugetului ? A 
doua explicaţie este mai plauzibilă. Mă 
interesează, iarăşi, foarte mult m()IITientul 
„luării la cunoştinţă", reacţia umană în 
faţa ireparabilului - poate unul dintre 
,cele mai edificatoare teste ale adevă1iului 
pe care le poate inventa psihologia. In 
Hanul de la răscruce, toate personajele 
- cu excepţia unuia singur, Logodni
cul - reacţionează în concordanţă cu 
traiect01ia lor caracterologică de pma
atunci. Logodnicul, în s,chimb, se meta
morfozează neaşteptat, căderea lui în gro
tesc �i derizoriu nu este prin nfmic pre
vizi bilă. Şi totuşi, personajul - judecat
retrospectiv - este ve_riclic, un ochi fin
tr,ebuie să suspecteze de }a început prea
iJT1.aculata lui candoare şi puritate.

Interesantă e:,te -şi gradaţ·;a angoasei. 
Sentimentul urmează, în piesă, o sinu
soidă precisă ; d1Upă primul moment de 
teroare. speranţa renaşte (odată cu repa
rarea radioului), apoi - cînd virtuali, sal
vatori· întîrzie să apară - se stinge, pen
:ru a învia, SillCă o dată, în momentul de 
nebunie al l}'J.agnatului, şi pare să se 
spulbere definitiv imediat după aceea. 
Definitiv? Vorbeam despre „finalul des
chis" al piesei şi - între· limitele des
chiderii sale - logica pulsaţiilor ar urma 
să readucă încrede-rea în acest spaţiu, 
doar formal închis. Şi, dacă „salvarea e-n 
noi", dacă există în piesă un apel la înţe
legere, atunci sensul final al sinuis,oidei 
nu poate fi decît optimist. Conduzie ne
prevăzută, dar conformă logicii interioare 
a textului. 

Sînt încă multe puncte de interes în 
Hanul de la răscruce (alături de altele, 
mai puţine, devenite de tot neinteres.ante, 
cum ar fi schematismul caracterizării 
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magnatului, de pildă). S-ar ma.!i. putea 
vorbi despre ieşirea din ridicol, ca pro
blematică existenţială propusă, pe rînd, 
fiecărui personaj, despre motivele în cir
culaţie în dramaturgia lovinesciană (ca
tastrofa, cazuistica - descinsă din Cain · 
şi. Abel - a cuplului de fraţi, dilema 
intelectuală etc.), despre utopii-le drama
turgului (exprimate, aici, prin Bătrîn), 
despre critica moralei creştine ş.a.m.d. 

Dar toate acestea sînt consideraţii mai 
puţin importante decît realitatea specta
colului, în care se cer a fi depistate tot 
nişte centre de interes, ale regizorului, 
[aţă de opera montată. La Teatrul „Ion 
Vasilescu", regizor,ul Radu Boroianu_ a 
tăcut o lectură scenică cerebrală. Se re
găsesc punctate, în- ea, aproape toate ide
ile amintite mai sus, şi altele în plus. 
Din cauza acestui „în plus" am folosit 
şi epitetul de „cerebral" de mai înainte. 

Principa,la sugestie regizorală şi, impli
cit. scenografică (căci scenografa Adriana 
Urmuzescu a figurat cu deplină fidelitate 
intenţiile di.rectorului de scenă) este cea 
d similitudinii cu „Cina cea de taină". 
Masa lungă, aşezată frontal în prim-plan, 
cu scaunele plasate pe trei laturi, perso
najele intrînd, la prima . lor apa1iţie în 
scenă, cu pelerine croite identic, dar deo
sebit col,orate, aTuncate peste costum-ele lor 
obişnuite. ,,civile", toate aceste amănunte 
trimit spre celebrul tablou şi spre er01ii 
it,;. Pînă aici, lucrurH,e sînt claii;e. chiar 
pentru spectatorul mai puţin avizat. Dar 
regizorul are ambiţia să construi,ască un 
co'..l consecvent al acestei imagini, potrivit 
căruia fiecare dintre personajele piesei 
intră sub semnul unuia sau altuia dintre 
destinele legend.are, odată cu schimbarea 
1-ocului la masă, pe măsura dezvoltării
acţi1Unii. Că această echivalare, mereu
alta. are o corespondenţă în evoluţia re
ală a personajelor lovinesciene, se poate
discuta. Dar că această corespondenţă este
şi accesibilă, posibil de urmărit fără pri
mejdia confuziei, ba chiar şi că ea este 
uşor de sesizat, iată o ipoteză la ooire nu
cred ·că pot să subscriu. Mi se pare,
aceasta, genul de soluţie gîndită (even
tual, cu rigoare), hu şi simţită, intuită din
fermenţii- creaţiei spontane, fără idei pre
concepute. Un gen cu puţine şanse de 
i:'ransgresare spre public.

Cele mai pertinente contribuţii ale re
giei ll\li Radu Boroianu la reformularea
scenică a Hanului de la răscruce privesc
configuraţia unui personaj - Femeia, şi
a unui sentiment - angoasa. Femeia (în
alte înscenări privită doar ca un caz, prin
tre altele) este, în viziunea lui, o nouă
Casandră, teribilă în profeţiile ei şi im
placabilă în vocaţia ei justiţiară. Femeia
trece lunatic prin scenă (interpretarea
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Sandei Maria Dandu - de o remarcabilă 
interiorizare, reprezentaTe aproape palrpa
bilă a ireversibilului - contribuie deci
siv la acrediitarea acestui mod de înţele
gere a rolului), împ,răştiinq_.- fiorii unor 
presimţiri funeste, dominîndu-şi o agita
ţie secretă, ce nu se va izbăvi declt prin 
răzbunare. La rîndul său, sentimentul an
goasei este dozat savant, avînd ca mo
mente de culminaţie finaluI'ile celor două 
părţi (regiwml nu a urmărit împărţirea 
în acte propusă de autor şi cred ca nu a 
greşit), fiecare dintre ele marcînd - la 
�lt nivel caJitabiv - treptele de asumare 
a catastrofei. Istoria pare că se repetă 
- insinuează regizorul - dar, dacă pri
mul final mai conţine o deschidere s,pre
exterior, cel de-al doilea nu mai acceptă
decît ieşkea (dacă se poate spune aşa !)
în interior. Din nou - ,,salvarea e-n
noi".

Distribuţia l-a unnat cu încredere pe• 
regizor, în demersul lui deloc simplu,' cu 
Tezultate însă inegale. Un foarte bun rol, 
lucrat precis, în tuşe ample şi apăsaţe, 
H reuşeşte lui Cornel Gârbea (Hang.iul), 
prezenţă ·telurică şi lipsită de mister, ou 
atît mai uşor de cutremurat de sorţi ne
prevăzuţi. Tot o siluetă puterni,că figu
rează şi Doru Ana (Electricianul), forţa 
manifestîndu-se la el şi prin gesturi ener
gice, contagioase. Iulian Marinescu (Bă
trînul) este foarte eonvingător .în ipo
staza sa mucalită, mai puţin în cea vi
zionară. Un versatil<ism panicat, în tre
ceTi bruşte de la pragmatism perempto
riu la isterie etilică, figurează, echili
bl'istic, Mihai Dobre· (Agentul comercial). 
Spre. densebire de antecesOlri ai săi, Sorin 
Postelnicu (Profesorul) nu pedailează ex
cesiv pe starea de derută sterilă a peinso
najului său, ci înclină spre latura lui ro
mantică, în linia unor eroi din Sherwood 
Anderson. Julieta Szonyi (Logodnica) su
gerează - cu o discreţie pe care aş fi 
dorit-o ma!i. peT1Sonalizată - cumpăna pe 
<:are o trece eroina, în despărţkea de o 
v�aţă şi începerea alteia, iar Virginia Ro
gm (Actriţa), fără autocenzură uneori, 
cîştigă prin dialogul cu Prnfesorul, cald, 
de sinceră emoţie. Reţinut pînă la a fi 
neutru, Aurelian Napu (Călugărul) oferă 
mai mult o figurare a rolulll!i (corectă, 
desigur) decît o interpretare. în mar-e 
parte tril;mtar schematismului din con
strucţie, Ion meiu (Magnatul - sau Pre
şedintele GMDFA) rămîne o apariţie ex
terioară, în ciuda unor date actoriceşti 
potrivite. 

Şi muzica lui Dorin Liviu Zaharia, ase
menta scenografiei, .se conformează cu fi
delitate concepţiei regiZJorale. Ceea ce do
vedeşte, încă o dată, că Radu Boroianu 
a ştiut oe a vrut, chiar dacă nu întot
deauna a v,rut lucrul cel mai nimerit. 

... Mă întorc cu gîndul la cronica de 
acum mai bine de cincisprezece ani. Ce 

ar mai fi de spus ? Că Hanul de la răs
cruce nu este atît un „han", cît o „răs
cruce" ? ... Şi în acest punct, probabil că 
s-au întilnit toţi comentatorii.

Dinu KIVU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

CL\ FRUNZL\ DUDULUI 

DIN RL\I 

de Dumitru Radu Popesi::u 

Data premierei : 13 martie 1983. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno-

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : EUGENIA CRE'fOIU 

(Marghioala) ; VLADIMIR JURAS
CU (Ionel); ALINA SECUIANU (Ro
maniţa) ; CRISTIAN CORNEA (Ma
rian) ; ION OLARU ('Sorianu) ; 
ESTERA NEACŞU (Dida); ŞTEFAN 
MARII (Cristofor); TRAIAN B.U
ZOIANU (Aurelian) ; RADU 
AVRAM (Gelu) ; DANIEL PETRES
CU (Ţiclete) ; GEORGE LUNGOCI 
(Mitru) ; VIORICA CERNUCAN 
(Cleopatra) ; ŞTEFAN SASU (Mir
cea) ; MIRON NEŢEA (Lucian) ; 
GHEORGHE STANA (Frînculescu); 
MIRIAM COMAN (Viana) ; ANA 
IONESCU (Liana) ; VASILE BUR
DEA (Un porcar). în alte roluri : 
GETA IANCU, MIHAELA MURGU, 
ELENA SIMIONESCU, MARIA 
MOLDAN, MIRCEA BELU, V. O. 
CIMBRU, OVIDIU GRIGORESCU, 
EUGEN MOŢAŢEANU, DAMIAN 
OANCEA, GHEORGHE PATRU, 
ŞTEFAN SASU, ALEXANDRU 
TERNOVITS. 

,,Poate fi omul atît de ticălos ?" se în
treba Mazilu printr-unu[ dintre persona
jele lui, răspunzîndu-şi fără ezitare : 
,,Poate !" Mai evident decît în toate cele
lalte piese ale sale, D. R. Popescu pare 
să s.e întrebe, la rîndu-i, în Ca frunza
dudului din rai : ,,Poate fi omul atît de 
porc ?", răspunzîndu-şi tot fără ezitare : 
„Poate !" Căci, în măsura în care este o 
piesă-parabolă, o parafrază contemporană 
a unei situaţii mitologice, dispunînd ·de 
o comphcată dar Q·evelatoare structură
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Alina Secuianu, Vla,dimir Jurăscu, 
Estera Neacşu, Cristian Cornea 
şi Daniel Petrescu 

polifonică, arnbiţionînd chiaT să înlocuiasc_�mai vechea viziune totalizatoare a ,,lumn 
ca teatru", printr-o alta, esenţiaJrnente 
nouă a lumii ca metaforă", Ca frunza 
dud�lui tlin rai este, spre meritul ei, din
colo de orice ambiguitate şi în afara ori
cărui echivoc, şi o piesă despre cît de 
porc poate fi omul. Cu o singură dar t1;1l
burătoare pTecizare, pe care o face chiar 
unul dintre personajele piesei, şi anume 
că în structura omului există toate acele 
ele�ente care compun stelele ... " 

In virtutea acestei precizări şi din mo
ment ce omul poate fi, totuşi, aşa cum 
este ni se va părea aproape firesc ca 
D. R. Popescu să se întrebe în continuare
care sînt rădăcinile „mitice" ale de
g'radării condiţiei umane, care este etio
logia fenomenuil.ui şi care-i sînt determi
nările sociale, cine-şi asumă funcţia de 
judecător şi în numele cui, al cărui ade_văT, pentru a propune, la urma u1m�1? ce ? Intrebă1i esenţiale ale dramaturgiei 
lui D. R. Popescu, întrebări ce se propagă 
în cercuri concentJice, asumîndu-şi pe 
orizontală noi zone ale realului, iar pe 
verticală noi zone ale mitului şi simbo
lului într-o căutare de sine sortită să-şi 
găs�că o divel'sitate de „răspuns1;1ri" 
posibile, tocmai pr,in presupusa particu
larizare a propriilor noastre întrebări sau 
a celor pe caire va şti să şi le pună spec
taco'.ul. Dificultatea piesei e sporită de 
faptul că interogaţiile sale fundamentale, 
parcurgînd diverse niveluri de semnifica
ţie, îşi asociază" aleatoriu, aproape la fie
care nouă scena, ş1 un alt registru pro-
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blernatic contingent, registru caire nu le 
exclude ci le reflectă pe cele enunţate 
pînă ·at�nci, pentru a se reflecta, la r�n
du-i, în ele şi în cele care vor urma, m
tr-o nestăvilită şi continuă ama,lgamare a 
planului real cu cel mitologic, contopindu-se 
în viziuni premonitorii care cunosc succe
sive criptări şi decriptă1i metaforice, dar 
şi stranii corespondenţe „reale". Densita
tea ide.atică a textului, ocultîndu-şi sensurile 
prin ambiguizare, ca pi:ocedeu stilistic 
preferenţial, ni se oferă într-o stare mag
matică, departe de rigorhle construcţiei 
clasice, dar aprnpiată şi sugestivă pentru 
starea personajelor şi a lumii din piesă, 
o lume în care disoluţia nu este decît con
secinţa absenţei unui p1incipiu spiritual
ordonator.

Rolul acestui p1incipiu, în planul struc
turii formale a spectacolului - ce se 
poate cristaliza nu prin simplă trans-pu- '
nere, ci prin trans-figurare scenică, prin 
găsirea unei modalităţi structuirante de 
v·izuali:mre a parabolei implicate-, îi re
vine, pl·emeditat, regiei. De satisfacerea 
acestei cerinţe, sine qua non în cazul unor 
asemenea tipuri de structuri magmatice, 
de1iberat necristalizate - dar cu atît mai 
generoase ! - teatral, depinde succesul 
sau eşecul re.prezentaţii1or, depind viabi
litatea· scenică şi percutanţa teatrală a 
spectacol ului. 

La Teatrul Mic, Cătălina Buzoianu con
cepuse inspirat, împreună cu scenograful 
Mihai Mădescu, o astfel de matrice sce
nică s,truoturantă a materiei dramatice, 
găsindu-şi punctuil. de sprijin în î.msăşi pa
rabola piesei. La Teatrul Naţional din 
Timişoara, Ioan Ieremia a încercat o cu 
totul altă modalitate, doritoa:re să opună 
disoluţiei, ca principiu ordonator, o vita
litate primordială, nealterată de poluarea 
inerentă civilizaţiei, o reîntoarcere la esenţe, 
care s-ar fi aflat - în plan metaforic -
în consens cu deschiderea pe care o pro
pune finalul textului. Posibilă teoretic, 
pr,opuneTea regizorală nu se validează. 
scenic decît paTţial, Upsindu-i organicita
tea şi consecvenţa mijoacelor artistice care 
ar fi trebuit s-o impună. I.n loc să dis
cP.arnă, să selecteze şi să structureze tea
tral oferta materiei dramatice, regizorul 
o lasă să se reverse la întîmplare, într-o
scenografie imprnp,rie, care aparţinuse al
tui spectacol. In loc să clarifice, regizorul 
complică inutiil.. adăugînd de exemplu 
scene co;şmareşti, de ospiciu, care contra
vin flagrant, în desfăşurarea lor mută, re
plicilor şi situaţiilor existente în textul 
jucat. Sublinie1i puerile - prin perdele 
de tul - ale convenţiei schimbării pla
nuTilor reale şi fantaste aJ.e lucrării, naive 
dar neclare apariţii simbolice, adăugate 
simbolisticii, şi aşa poate prea bogate, a 
textului, intenţii polevike extranee univer
sului piesei, jenante vulgarităţi, şi ele 
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adăugate regiwral dar contrazise de tex
tul jucat, o surp.rinzătoare proliferare a 
clişeelor, dau reprezentaţiei un aspect ge
neral contrariant şi dezamăgitor, în care 
cu greu l-am putea recunoaşte pe autorul 
celei mai bune montă'l'i de pînă acum cu 
piesa Mobilă şi durere de Teodor Mazilu. 

Actorii joacă şi ed în altă cheie decît 
cea pe care ar fi dorit s-o propună mon
tarea, singu'l'a care se apropie de sti'lul de 
joc de care ar fi avut nevoie reprezentaţia 
fiind tînăra actriţă Estera Neacşu, inter
preta Didei, căreia i-a revenit, dealtfel, 
unul dintre premiile de interpretare ale 
festivalului timişorean. O solidă şi vi
guroasă prezenţă scenică, însă în parame
trii unui joc strict realist, e asigurată de 
Vladimir Ju-răscu,. interpretul lui Ionel, în 
timp ce, în cadrul aceloraşi scene, Daniel 
Petrescu va da o turnură excesiv carica
turală pensonajului său, Ţiclete, cu mij
loace apropiate comicului de revistă. Am-

bele stiluri de joc, atJ.ît de diferite între 
ele, se întîlnesc apoi cu gesticulaţia am
plă, de sorginte retorică, pe ca'l'e o prac
tică încă în jocul ei Eu,ge,n,ia Creţoiu, în 
rolul Medeei-Marghioale, dar şi tînăra 
Alina Secutlanu, în rolul fiicei, Romaniţa, 
rol care s-ar fi cerut interpretat într-o 
modal:itate mult mai apropiată de aceea 
în care fu.sese compus cel al Didei. Nu e 
nevoie să mai dăm şi alte exemple pen
tru a sublinia faptul că 1ip1;a unităţii sti

listic,e · e una dintre cele mai evi
dente carenţe ale montării timişorene, 
peste car,e regizorul a ti,ecut de1 
astă dată cu prea multă uşurinţă. Aşa 
cum se p:rezintă acum, spectacolul timi
şorean cu piesa Ca frunza diidului din 
rai de D. R. Popescu nu ·poate figura în 
palmaresul de exigenţă profesională şi 
artistică al regizorului Ioan Ieremia. 

Victor PAR.HON 

ÎN PREMIERĂ PE T ARĂ 

TEATRUL GIULEŞTI 

ESC/lPL\DL\ 

de Mihail \/elicikou · 

Data premierei : 28 februarie 
1983·. 

Regia : GETA VLAD. Scenogra
fia: OCTAVIAN DIBROV. 

Distribuţia: DINA COCEA (Ca
terina) ; ANCA LEDUNCA (Ana). 

Din ce în ce mai des, în anii din urmă, 
atenţia sociologilor, a psihologilor, a ju
riştilor, atenţia noastră, a tuturor, este 
reţinută de problemele - deloc simple, 
uneori dramatice - ale „vîrstei a treia". 
A apărut - ireflexie firească a acestei pre
ocupări - şi o literatură dedicată temei, 
literatură căreia i se subsumează şi piesa 
Escapada de Mihail Velicikov, prezentată 
recent în premieră de Teatrul Giuleşti. 

Textul dramaturgului bulgar îşi fixează 
premise interesante, un unghi de. abor
dare mai puţin frecventat : criza sufle
tească prin caire trec eroinele piesei, două 
femei în vîrstă, nu e produsă de respin
gerea, nici de uitairea din p�wtea familiei, 
a societăţii, ci de neputinţa de a accepta 
o reaEtate de ordin biologic, mai puţin
social. Singurătatea nu le este impusă, ci

Anca Leclunca şi Dina Cocea 
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o aleg, îngn:ijorînd şi întristînd astfel pe
cei apropiaţi, nu „eliberindu-i" de o po
vară. Un punct de plecare interesant, dar,
trebuie să recunoaştem, nefructificat pînă
la capăt de către autor. Piesa urmează
drumuri convenţionale : apellul la melo
dramă, un drrunatism artificÎJaJ., confec
ţionat (momentul pierderii lucidităţii de
către una dintre eroine), motivări sim
pliste, false {episodul idhlei cu un tînăr),
o marcată predilecţie pentru tonua lacri
mogen ş.a.m.d.

Pe scena Teatrului Gî.uleşti, Escapada 
a avut însă şansa unei inter,pretăn:i de o 
ţinută deosebită, spectacolul marcînd, tot
odată, 50 de ani de scenă ai actriţei Dina 
Cocea. Vîrsta sărbătoritei - �nfamată 
de prospeţimea şi forţa mijloacelor de ex -
presie, de energia debordantă cu care sus
ţine întregul spectacol - este vădită doar 
de remarcabila bogăţie a experienţei sce
nice, de pilduitoarea măiestrie profesională. 

Confruntată cu misiunea, deloc lesni
cioasă, de a însufleţi un personaj rigid, 
de a da sînge şi respiraţie unei siluete de 
carton, actriţa se sprijină mai puţin pe 
datele oferite de text cit pe propria-i, 
binecunoscută, inteligenţă scenică, pe o 
strălucită capacitate de analiză. Comis
tenţa, bogăţia de h·ăire pe care le do
bîndeşte în spectacol eroina se datorează 
des:cifrării nuanţate, adinci, de ascuţită 
sensibilitate, a problematicii, şi nu a lite
rei textului. Dina Cocea nu se opreşte 
asupra cuvintelor, a replicilor, ci lumi
nează miezul de adevăr, ,puJ<saţia de viaţă 
autentică din care acestea au răsărit, 
chiar dacă stîngaci, din punct de vedere 
literar. Mereu atentă, mereu inspirată, 
inter,preta salvează personajul din melo
dramă, înzestrîndu-1 cu o inflexiune de 
amairă, lucidă autoironie, îl absolvă -
prin simţ al măsurii şi bun-gust - de 
eşuarea în penibil, în derizoriu. Gînduri, 
sentimente, im;pu[suri oontmdictorii, tă
rie şi slăbiciune, căldură sufiletească şi în-
străina.re, temeri şi optimism sînt cu
prinse, uneori, într-o singură privire, do
zate cu fineţe şi exacti.tate. Febrnhatea 
mişcării, falsa voioşie a gestuJ.ui, contra
zise de obosealia din ochi, de o umbră 
trecînd peste chip, vorbesc, miai limpede 
decît ar putea-o face pagini de text, des
pre nădejde şi resemnare, despre teama 
de solitudine şi nevoia de viaţă trăită din 
plin. In Escapada, Dina Cocea nu inter
pretează, pur şi sim,plu, un rol, ci ex
primă, prin mijloacele proprii artei sce
nice, un punct de vedere, opinii asupra 
unei probleme care frămîntă azi lumea 
oonternporană. 

Un merit deosebit al spectaCOiluJ.iui, o 
dovadă în plus pentru înrutul prolfesiona
lism al protagonistei, este şi evttarea co
loraturii de recital, de sruo inter,pretativ. 
Incredinţat unei actriţe de p1im--pil:an, cum 
e Anca Ledunca, cel de-al doilea perso-
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naj se desenează pregnant, nu „dă re
plica". ci trasează elocvent, cu sensibili
tate şi pondere exipresivă, u111 destin, o 
a.ltă posibilă înfăţişare a tristeţi,l.or şi mul
ţumirhlor „vîrstei a treia". Dialogul se 
stabHeşte cu autenticitate, se stabileşte, 
am putea spune, chiar în pofida textului, 
care, şi aici, a fost destul de puţi.n generos. 

Condus atent, dar cu deosebită discre
ţie, specba,wlul pus în scenă de Getla Vlad 
a optat pentru for:mu'1a, inspirat aleasă, 
de reliefare a contribuţiilor actoriceşti, şi 
mai puţin a unor performanţe regizor<ale. 
De asemenea discret în alegerea mijloa
celor de expresie, dar sugestiv, decoruJ 
lui Octavian Dibrov - o'mobilă voit im
personală, pe care, cu o tristă însufleţire, 
cu un optimism mai muat năzuit decît 
real, perdele de tul a.lb încearcă să o 
îmbogăţească, să-i dea vibraţia fanteziei. 
Bine subliniată, deşi fără ostentaţie, ideea 
de provizorat, de es·capadă. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL „NOTT ARA" 

CL\LL\NDRl/l 

de BErnarda Dauizi 

da Bi�biena 

Data premierei : 18 martie 1983. 
Regia şi versiunea scenică : COS

TIN MARINESCU. Decorurile: SI
CA RUSESCU. Costumele : DOINA 
LEVINTA. 

Distribuţia : ŞTEFAN RADOF 
(Fessenio, Un cîntăreţ, Un cerşetor); 
ION PUNEA (Polinico, Ruffo, Pe
rillo, Un comediant) ; V ALERlU 
PREDA (Lidio, Un slujitor) ; PE
TRICA POPA (Calandro, Un negus
tor, Un cîntăreţ) ; RUXANDRA SI
RETEANU (Samia, O invitată la 
osl)ăţ) ; IOANA CRACIUNESCU 
(Sant0ia, O invitată Ia ospăţ) ; LILI 
NICA�DUMITRESCU (Fannio-Doi
ca, O invitată la ospăţ) ; ANDA 
CAROPOL (Fulvia, O vînzătoare în 
bazar, O slujnică) ; DOINA IONES
CU-SIN (Sofilla, Verginia, O invi
tată la ospăţ, O vinzătoare în ba
zar); DANIEL CONSTANTINESCU 
(Flamminio, Un invitat Ia ospăţ, Un 
vînzător ambulant, Un slujitor) ; 
GRIGORE CONSTANTIN (Un ha
mal, Un vînzător ambulant, Un in
vitat Ia ospăţ, Un slujitor) ; FLO
RIN BOTEZATU (Lusco, Un saltim
banc, Un slujitor). 
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Cam în aceeaşi vreme cînd se repre
z,enta cu fast Calandria la Urbino, Ma
chiavelli scria Măti-ăguna (1513) ; dec.i, 
da Bibbiena e un precursor al celui mai 
de seamă reprezentant al teat1·ului comic 
italian din „cinquecento" şi, într-o pri
vinţă, ,,un precursor al CO!ffiediei Renaş
terii" (Ion Zamfirescu, ,,Istoria univer
sală a teatrului"). Secretar al papei Leon 
al X-lea, ridicat la rnngul de cardinal, 
Bernardo Dovizi da Bibbiena s-a bucurat 
de mari favoruri şi a stimulat gustul pen
tru serbări şi spectacole cu o notă de vioi
ciune Laică,. mult apreciată de· publicul 
italian de toate categoriile, mai liber în 
spirit şi mai realist în observaţii, după 
savuroa6ele peripeţii descrise de Bocoa.ccio 
în Decameronul (1353). Dealtfel, însuşi 
motivul oomic e luat din Decameronul
(Ca:landrino, soţul nătîng), pe care au<torul 
îl prelucrează liber şi cu o evidentă pros
peţime, poftă de glumă, de farsă, de miş
care, ceea ce îl determină pe Francesco 
de Sanctis să numească piesa „o privke 
veselă şi supei'ficială aruncată asu,pra lu
mii" ( ,,Isto1ia literaturii -italiene"). Su
perf!icială - pentru că autorul nu urmă
reşte un studiu de moravuri, de caractere, 
pentru că intriga însăşi nu e prea abil 
construită, ci decurge din pe1ipeţii ames
tecate ; şi veselă - prin k-onia directă, 
fără ocolişuri, prin verva situaţii-lor, prin 
unele scînteieri de spirit care ·dau natu
raleţe şi farmec partiturii în numele 
eternului bun-simţ omenesc.' Calandro şi 
Fulvia, perechea de îndrăgostiţi ce caută 
să_ se _înşele reciproc, Polini_co, Ruffo, Sa
mm ş1, mai ales, Fessenio, un valet isteţ 
şi şiret, ca,re profită de imbecmtatea nă
tîngului înamorat, sînt personaje vii, des
prinse dintr-o realitate care le atestă mai 
bine autenticitatea decît izbutea s-o focă 
.imaginea imitată, de provenienţă clasică, 
a unei lumi apuse, cum se întîmpla pînă 
atunci. ,,Teatrul are libertatea să aducă 
pe scenă situaţii dt de diferite", nota 
Bibbiena, mărturis<ind că nu l-a copiat pe 
Flaut, ci s-a inspirat doar din el (influ
enţe din Menechmii se resimt). Se spune 
că a fost reprezentată pentru pr:ima oară 
In faţa unui public format din cardinali 
şi nobili ; primirea bună era şi o reflexie 
a stării de spirit din acea vreme, astfel 
că piesa s-a reprezentat cu suoces aipoi 
la Mantua şi Veneţia (1508), U.rbino (1513), 
Roma (1514), ca semn al penetraţiei noului 
într-un domeniu unde „tragicul şi eroicul" 
rămînea:u „o simplă imitaţie" (de Sanptis). 

„Comedia Renaşterii italiene" - scrie 
Eta Boeriu, traducăt.oa:re de presti,giu, ins
pirată în stabilirea corespondentului ro
mânesc al textu1ui - ,,a fost repropusă 
în ultimele decenii de oamenii de tea
tru ( ... ) şi primită ( ... ) cu mare succes". 
Nu ne îndoim şi nu e cazul să căutăm 

... partitură comică la limita accesi
bilului ... 

aici explicaţiile. Spectacolul se joacă cu 
o evidentă vioiciune şi se bucură de o
adeziune pe care i-o d01im îndelungată.
Versiunea scenică a regizorului Costin
Marinescu are culoare şi mult ritm, e
veselă, uneori nostimă, pune accente con
venabile şi stîrneşte, fără prea mari efor
turi de elaborare, buna-dispoz,iţie.

Desigur, în fişa de creaţie a unui regi
wr atît de înzestrat, Calandria poate că 
n-a însemnat decît o trecere spre alte
realizări me,ritorii ; dar e ceit că prea
mult har nu s-a cheltuit aici. Partitu-m
comică a fost realizată la limita accesi
bilului, ou reliefuri simple şi cu îngro
şări, cu un consum considerabil de ener
fie fizică şi cu unul ceva mai mic de
energie spirituală, cu inconsecvenţe faţă
de tipul de convenţie teatrală şi alunecării. 
în zona licenţiosului. Drept care nici in
terpreţii nu ating un prea înalt nivel de
expresivitate, ci se menţin, cu mai mult
sau mai puţin. aplomb, la acela pe care-l
au, fiecare în parte. Foarte inspfrat, Şte
fan Radof (Fessenio), cu un joc deosebit
de temperamental, Ioana Crăciunescu
(Santilla) şi Ruxandra Sireteanu (Samia),
norocos în masca de imobilitate nătîngă,
Petrică Popa (Calandro). Ceva mai puţin
norocoasă, Anda Caropol (Fulvia) şi cam
fără chef, silit în rol, Valeriu Preda (Li
dio). Decorul oferă spaţii multiple, dar
parcă insuficient partiicularizate, pe o cu
loare domjnantă, a „patimii", care uni
laterailizează universul evocat.

Constantin PARASCHIVESCU 
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'TEATRUL FOARTE MIC 

LL\ CINCIZECI DE "llNI 

EL\ DESCOPEREL\ 

ML\REL\ 

,de DLmi ie Chalem 

Data premierei : 24 februarie 1983. 
Regia: DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : ANDREI BOTH. 
Distribuţia: TATIANA IEKEL 

(Mama); LIANA CETERCHI (Fi
ica) ; DAN BADARAU - student 
I.A.T.C. (Serge).

Spectacolul Teatrului Foarte Mic pune 
- semn de maximă dezvoltare şi con
fort - nu o problemă de ce, ci una de
cum. ,,Ce" -ul e, într-adevăr, cît se poate
de modest, de nu ohiar costeliv : la anti
podul Hpului de mamă care-şi pizmuieşte
fata pentru tinereţea ei în plină înf�orire
(,,Oglindă, oglinjoara mea"), aceasta de
aici, cu preţul multor eforturi, mergînd
chiar pînă la sacrificiul vieţii ei per;so
nale (căci tatăl e mort de mu,1t), o vede
,cu drag crescîn<l, fata, la rîndul ei, nu
t,rind pentru cea care i-a dat viaţă senti
mentele normale ale unei noi generaţii
faţă de cea precedentă : o afecţiune în·
limitele normalităţii, stînjenită de ten
dinţa, la fel de normală, de emanctpare
�i ciesp1indere, mai cu s,eamă' atunci cînd 
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în v!.aţa ei intervine un băiat, altminteri 
pri.mirt; cu aceeaşi afecţiune de „şe!fa fa
miiliei". O boală năpraznică o seceră toc
mai cînd, în urma unor înlesniri mate
riale, ar fi putut să înceapă a se bucurra 
cumva de dulceaţa traiului, tocmai cînd 
,,la cincizeci de ani ea descoperea ma
rea". ,,Cum"-ul îşi are rădăcinile în epo
ca, deja destul de veche, cînd parnasienii 
îşi propuneau să facă artă, ·să exprime, 
adică, nişte emoţii artistice, fără a-şi da 
sufletul „en pâture a la foule". In teatru, 
aceasta se poate realiza fie printr-un joc 
„,interiorizat", cu o extremă economie de 
mijloace, aparent plat, dar năzuind spre 
o maximă impresie, ori - ca în cazul
nostru, al Tatianei Iekel şi al Lianei Ce
terchi, îndrumate de Dragoş Galgoţiu, în
tr-un sugestiv decor al lui Andrei Both -
prin desfăşurarea paroxistică a tuturor 
mi· oacelo1r de expresie, începînd de la 
am oa;rea glasului şi pînă la gestică şi 
mişcarea corporală necontenită, neconţi
nută, nestăvilită. E, aceasta, o manieră de 
joc, şi, poate, şi una de joacă (,,ludus"), 
la care orice artist are, oricînd, dreptul. 
Unde am mai ajunge dacă nu s-ar mai 
juca nici poeţii - nici artiştii?... Ră
mîne de văzut dacă zisa manieră - alt
minteri. departe de a fi sinecuriailă, efor
turile pretinse atingînd performanţe vred
nice de toată admiraţia - izbuteşte şi alt
c,eva decît o „încercare a puterii" şi o 
obnubilare (,,ajutată" în spectacoluJ nos
tru şi de o vioară ce cîntă „la vedere", 
străduindu-se, şi reuşind, să acopere vo
cile actorilor) a mesajului artistic iniţial. 

Radu ALBALA 

P.S. Şi, fiindcă veni vorba, tînăra au
toare cai,rotă Denise Chalem e româno
fonă ? - căci în programul de saJă nu 
fj �urează nici un traducător. 

Liana Ceterchi 
şi Tatiana lekel 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

S/lPTE M/lRTORI 
., 

11'" 

de„ Peter Ka rvas 
--

Data premierei : 24 ianuarie 
1983. 

Regia: CONSTANTIN GHEOR
GHIU. Scenografia: OC:,'AVIAN 
DIBROV. Traducerea şi adaptarea : 
JEAN GROSSU. 

Distribuţia : CONSTANTIN 
GHEORGHIU (Anchetatorul vîrst
nic); MUGUR ARVUN·ESCU (An
chetatorul tînăr) ; CONSTANTIN 
MARU (Martorul I) ; MIRCEA 
CRUCEANU (Martorul II) ; MIR
CEA N. CRETU (Martorul III) ; 
GEO COSTINiU· (Martorul IV) ; 
GEORGE BANICA (Martorul V); 
TRAIAN DANCEANU (Martorul 
VI); MARIA PATRAŞCU (Marto
rul VII) ; RADU GH. ZAHARIA 
(Miliţianul). 

Statornic în bunele iniţiative ş1 m lău
dabilele preocupări de cercetare şi difu
zare a dramaturgiei socialiste din ţările 
vecine, Teatrul Giuleşti (unde s-a jucat, 
în 1963, Antigona şi ceilalţi) repUne în 
atenţie numele marcantului scriitor slo
vac Peter Ka:rvas care n-a mai figurat 
pe afişele bucureş'tene de peste două de
cenii. 

Şapte martori, iniţial scenariu radiofo
nic este o scriere modestă, dar care spu
ne' multe despre om şi despre îndatori
rile lui morale şi sociale. Şapte indivizi 
(şase bărbaţi şi o femeie) sînt chemaţi să 
depună mărturie asupra unei crime ffip� 
tuite sub ochii lor. Autorii ei sînt cu
noscuţi, arestaţi, dar problema care-i· pre
ocupă pe cei doi anchetatori (unul foarte 
tînăr, altul aproape de pensie) este să 
afle nu numai cum s-au petrecut, exact, 
faptele, dar mai ales cum a fost cu pu
tinţă ca nimeni, absolut nimeni să nu fi 
intervenit pentru a-i opri pe criminali. 
Depoziţiile, susţinute cu o bună tehnică 
a monologului şi dialogului (replici dense, 
precise), definesc dintr-o răsuflare carac
terul marto1ilor şi diferitele lor tare mo
rale : egoismul exacerbat, indiferenţa, 
ipocrizia, ambiţia, supunerea oorbă în faţa 
convenţiilor sociale, laşitatea, teama, lipsa 
de răspundere etc. 

Originalitatea scrierii lui Peter Ka,va�. 
rezidă în forţa cu care o simplă anchetă. 
poliţistă se ridică, treptat, la dimensiunile 
unei ample şi complexe anchete sodal
politice, radiind tulburătoare semnifi
caţii. 

Tălmăcirea expresivă a lui Jean Gr,ossu,, 
ca şi buna adaptare scenică reali-• 
za.tă de el au scos în relief subtextul pie
sei, după cum au ·pti's în valoare discret 
apelul autorului la solidaritate. 

Spectacolul, regizat cu pricepere şi 
simţ al măsurii de actorul Constantin 
Gheorghiu (care şi-a asumat şi interpre
tarea sobră şi convingătoare a Ancheta
torului vîrstnic), se desfăşoară, precum 
cere piesa, simplu şi cursiv, echilibrat, 
fără efecte scenice spectaculoase. Accen
tul a fost pus, cum se şi cuvenea, pe tipo
logie, pe capacitatea actorilor de a schiţa 
caractere, de a dezvălui, în cîteva fraze, 
un univers psihologic. Toţi actorii distri
buiţi au reuşit, lucrind asupra rolului, 
să-şi descopere afinităţi cu personajul. 
In prim-plan s-au situ•at compoziţiile rea
lizate de Traian Dănceanu (în registrul 
grav), Geo Costiniu, · Constantin Măru, 
George Bănică, Mircea Creţu (în regis
trul tragicomediei). Alternanţa. elemente
lor de dramă cu cele de comedie este 
realizată de căh'e aceşti interpreţi cu re
marcabilă fineţe. 

Prezenţa. impetuoasă a lui Mugur Ar
vunescu, în Anchetatorul tînăr, a eviden
ţiat deosebirile de mentalitate între cei 
investiţi cu putere în menţinerea ordinii 
publice. De relevat, pentru tonul sincer
şi convingător, mărtu•riile susţinute de 
Mircea Cruceanu şi Maria Pătraşcu. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

CÎNTllREŢUL 
TRISTEŢII SL\LE 
de O�ip Dimau 

Noua premieră a Teatrului Evreiesc, 
dedicată spectato,ruliui vî-rstnic, pentru 

plăcută aducere-aminte, şi spectatorului 
tî,năr, pentru a cunoaşte una dintre lu
cră1ile clasice ale dramaturgiei de limbă 
idiş", cum cu îndreptăţire ni se spune în 
foaia-program, readuce pe afiş un titlu 
celeb!'U, din categoria acelor producţii 

19 

www.ziuaconstanta.ro



Data premierei : 19 martie 1983. 
Regia : ADRIAN LUPU. Sceno

grafia: DOINA SPIŢERU. Muzica: 
ADALBERT WINKLER. Mişcarea 
scenică : RALUCA IANEGIC. 

Distribuţia : SEIDY GLtlCK 
(Doamna Lurie) ; DAN MIHAI 
SCHLANGER (Semioncik); IOANA 
CRACIUN (Olicika); TRICY ABRA
MOVICI (Şeine) ; LUCIA COSMEA
NU-MMER (Hudes) ; NICOLAE 
CALUGARIŢA (Beri) ; RUDY RO
SENFELD (loşke, lăutarul) ; ELY 
CONSTANTIN MAGULEANU (Şai
ke) ; EUGEN APOSTOL (Godin
ski); DORINA PAUNESCU (Tîrgo
veaţa gureşă); NUŞA STOLERU
PONGRATZ (Tîrgoveaţa mereu 
mirată) ; MIHAI CIBU (Tîrgoveţul 
cu umbrelă); NORBERT HAUSER 
(Tîrgoveţul vînjos) ; NICOLAE MA
COVEI (Tîrgoveţul cu ochelari) ; 
EUGENIA APOSTOL, MARIANA 
STANCU (Alte apariţii). 

care înseamnă pentru istoria teatrului mai 
mult decît autorul lor. Cîntăreţul tristeţii
sale ne evocă o epocă prodigioasă din is
toria teatrului evreiesc din ţara noastră, 
turneul faimoasei trupe din Vilnia, cu re
numitele sale spec;tacole, care, în deceniul 
trei, au contribuit la efervescenţa vieţii 
teatrale bucureştene. Osip Dimov, autorul 
melodramei originale lansate în 1914 cu 
titlul Mirele închfriat, ocupă un loc re
lativ modest în istoria teatrului idiş (şi 
universal), dar Cîntăreţul tristeţii sale,
în p·_·e,lucraTea şi monta.rea lui Iacob 
Sternberg �i Iooif Bulov, a fost un hit, 
o lovitură, marele succes al acestei trupe
mult elogiate î.n presa vremii şi despre 
care Victor Eftimiu scria că aduce ,, ... ceva 
din' sforţările spre per.fecţiune ale tea
trului rusesc şi ger:man" *. Piesa s-a re
luat ·periodic, în 1943, la „Baraşeum", îr 
1964, la T.E .S., .şi iat-o din nou în 1983,
într-o altă înscenare, cu o echipă tînără, 
care, fireşte, ia cunoştinţă de trecutele 
montări din paginile istoriei, realizînd,
cu detaşare şi inspiraţie, un admilrabil 
spectaco,1 de echipă, într-o ex.presie sti
listică omogenă. 

Detaşa.rea aparţine regiwrului Adrian 
Lupu, ca,re, asemenea colegilor săi de ge
neraţie, preia în mod critic mpdeil.ele fi
xate de tradiţie, şi inspiraţia tot lui, dar 
şi colaborator:ilor săi apropiaţi (Raluca 
Ianegic - mişcairea scenică, Doina Spi
ţeru - scenografia, Adalbert Winkler -
muzica), al căTor consens oreator s-a vă
dit în sincretismul atît de specific aces-
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(_ Israil Bercovici, ,,O sută de ani de
teat'ru evreiesc în România", Editura 
,,Kriterion", 1982. 

tui tip de spectacol. SpectJacol elocvent 
pentru căutările în direcţia formei, a 
configurării unui limbaj propriu (stil şi 
nu manieră) ale acestui regiwr sedll..ls de 
şcoala teat1,uaui de reprezentare, fascinat 
de rapoi'turi:le grotescului cu poezia şi îm
pătimit de vizualizarea ideilor, de plasti
cizarea comentării textului, şi mai ales 
oootinat în exprimarea atitudinii faţă de 
operă, în acord dar şi în dezacord, uneori, 
cu autorul. In faţa acestei desuete melo
drame, în faţa acestei love-story scoase 
din naftalina caftanelor galiţiene, de pe 
urma că,reia ni s-a păstrat doair o melo
die, la fel de obsedantă ca aceea din fil
mul cu titlul de mai sus, Ad�·ian Lupu a 
luat distanţa necesară şi, reconsiderînd 
- ca şi altă dată - materia propusă,
ne-a oferit o demons1maţie de teatiru poe
tic şi grotesc ; teatru în care aceste sub
stanţe nu se pot detecta în stare pu,ră, 
ci doar în produsul lor finit, ce şi-a că
pătat vizibil o nouă calitate. ,,Baladă 
suav-grotescă cu versuri de Iţik Manger 
presărată" şi-a intitulat regizoru� adap
tarea-i scenică, utilizînd un procedeu fa
vorit, de retop,i,re a material,ulu.i literar, 
de colaj (fericit, datorită inserţiilor li
rice din opera acestui mare poet mo
dern), operînd un sensibil transfer valo
dc, întru extinderea semnificaţiilor şi ra
cordarea materialului- scenic la sensibili
tatea zilei. Trama reprezentaţiei este sim
plă, naivă şi înţeleaptă ca o fa.bulă : dra
gootea mistuitoare a lui Ioşke vioristul 
pentru săraca şi frumoasa Şeine este şi 
drumul pier=iiei sade, pricinia ratării şi 
pierderii minţilor, căci într-o lume hîdă, 
aservită Banului, puritatea, generozitatea, 
dăruirea sînt monezi fără acoperire ... 
,, ... par delic:atesse j'ai perdu ma vie", ar 
putea spune eroul, asemenea lui Rim
baud, după ce d-'.'1ruieşte lozul cîştigu,lui 
fabwlos iu.bitei, care-l părăseşte, cumpă
rîndu-şi cu această avere bă•ribiatul jin
duit. Vio:-istul (Rudy Rosenfeld), poetul, 
artistuJ, devine batjocura tkgu,lui, măscă
riciul, bufonul tutu·roT; cel care din dra
goste renunţă la bani este excomunicat 
din obştea guvernată de Mammon. Naivita
tea este un concept estetic al reprezenta
ţiei, intersectîndu-se savant cu fubulooul, 
cu poeticul, prin rac1..11rsiuri groteşti, de
formatoare, de o înoîntătoare suavitate. 
Era firesc ca într-un specta.001 în care 
eroii sînt vioristul şi mireasa să adie 
miresmele lui Chagall ! Cu subtilitate, sce
no�ia (minus cootumele !) ne  semnali
zează trimiterile la opera maestrului din 
Vitebsk ; şi chiar dacă nici cîntăreţul nu 
cîntă din propriul său trup devenit vi
oară, şi nici îndrăgostiţii nu plutesc, cu 
capetele întoarse, deasupra acoperişurilor, 
o pendulă întru totul asemănătoare celei
din tablourile celebre, un arbust fraged 
şi candelabrul dătător de lumină spi1ri
tuală se află în scenă, urmărindu-se acea 
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mjsterioasă „a patra sau a cincea dimen
Sfi,une... care dă naştere unui echilioru de 
contraste plastice şi ,psihice" ... despre care 
ne vorbeşte Chagall. Poetic, spectacolul 
are rime : moment de tensiune lirică -
oglindi.rea firumoasei Şeine (în rafinata 
interpreta.re datorată actriţei T1icy Abra
movici) în lucirile apei din găleata argin
tată de lună, cu revelaţia dragostei şi a 
frumuseţii ; mom,ent critic de tensiune -
multiplicarea oglinzilor, în care eroina, 
mai tîrziu, nu tSe mai regăs�te, pentru că 
şi-a pervertit identitatea. Spectacolul are un 
leit-motiv : replica obsedantă -'1 Coşaru
lui (Eli Constantin Măguleanu) despre 
destinul său de „fosit viitor om". Spec
tacolul are cadenţe ; ele sună ener

0

gic prin 
prezenţa grupului - element scenic cu 
funcţie precisă în majoritatea montărilor 
lui Adrian Lupu ; grupul, tîrgoveţii, cer
�etorii, proiecţii onirice ale eroului aJe 
Poetului, măşti bine indiv>iduaJizate: ju
cin�• în vag stil exipresionist, ou rapelu.ri 
caricaturale (excelent, Eugen Apostol), 
stabilind con,trapunctul, fixînd cheia mon
tării. Demonstraţie de regie, Cîntăreţul
tristeţii sale este şi· spectacol de actori. 
In ciuda multiplelor schimbări survenite 
în componenţa trupei, montarea desfă
şoară un joc omogen, de vi•rtuozitiate in
terpretativă ; Seidy Gli.ick (supiradi.mensio
nînd cu rigoare statura matroanei) Dan 
Mihai Schlanger (imnizîndu-şi subti,Î per
sonajul, luminîndu-i inteligent obtu�ita
tea), Lucia Cosmeanu-Maier (pe•rsonifi
cînd o stare de spirit), Ioana Crăciun 
(conturînd cu graţie candoaorea) Nicolae 
Călugăriţa (învingînd dificultăţile limbii 
şi ale accentului, portretirează fără patos 
onestitatea !} au măsură în joc, ştiind 
cum să circule pe hotarul îngust, dar ferm 
trasat, dintre spaţiul, mare, acordat gru
pului de măşti, şi cel rezervat pirota.go
niştil,or. Trky Abramovici pune culori 
crude, violente, foviste, în portretuJ aces
t� "mirese care nu e nici fecioaTă şi ruc1
tn'fa, ci femeie mistui.tă de patimă şi in
capabilă de iubire. Rudy Rosenfeld rea
lizează una dintre cele mai bune creaţii 
ale sal,e: un cap de clovn trist pr.iviri 
veşnic întrebătoare, arse de o' uimire 
cumplită faţă de spectacolul lumii cu 
gesturi smucite, stîngace, de aJbat� pe 
plajă, Cîntăreţul său joacă precum un vir
tuoz al echilibru:l.ui pe sînnă · el trece 
imperceptibil din cînt în pro�ă narînd 
în ;nanieră ţolclorică pasajele l;rice, pi
<::unn?. stranie poezie în cele prozaice, 
pract1cmd Sprechgesang-ul ca în Brecht 
�a: c�>nvertindu-1 în incantaţie fantas� 
hca ş1 relataTe albă. Dorina Păunescu 
Nuşa Staleru-Pongratz, Mihai Cibu, Nor� 
bert Hiauser, Eugenia Apostol Nicolae 
M�covei completează distribuţia, inte-· 
grmdu-se în rigorile şi în plastica jocului 
de grup. 
.• In a�ara reprezentaţiei propriu-zise, 
âmdu-1 un suport binevenit, notăm in-

terpretarea (nu simpla lectură) la cască 
a traducerii româneşti (semnate de An
ton Celaru), relevabilă prin calităţile ac
toriceşti ale regizorului Adrian Lupu. 
Semnalăm în mod deosebit expoziţia de 
desene din foaier : siluete răsucite hazos 
în contemplarea unui destin amar... Căr
bunele şi creioanele colorate traduc fuziu
nea vervei cu melancolia, fuziune intrin
secă oricărui omagiu adus confreriei" 
artiştilor ! Autoare, inconfund;bhla pi,cto
riţă Tia Peltz. 

Mira IOSIF 

TEATRUL DE STAT 
„V ALEA JIULUI" DIN PETROŞANI 

DOMNIŞO/lR/l JULIE 

de /luguit Strindberg 

Data premierei : 12 februarie 
1983. 

Regia : MARCEL ŞOMA. Sceno
grafia : ELENA BUZDUGAN. 

Distribuţia : FLORICA DINICU 
(Domnişoara Julie) ; THEODOR 
MARINESCU (Jean) ; FRANCISCA 
IONAŞCU (Kristin). 

Problema care se pune aici este nu 
dacă Strindberg e potrivit scenei petro
şănene. In prindpiu, nici un mare dra
maturg nu este· nici nepotrivit, nici in
accesibil unei scene care se pretinde (şi 
chiar este !) o scenă profesionistă. De ase
menea, în lungul şir de ani•de cînd există 
acest colectiv profesionist, pe Valea Jiuiui 
s-a format un public nu numai doritor ue
teatru, ci şi bun cunoscător al teatrului, 
apt şi îndreptăţit să primească specta
cole care înfăţişează valorile fundan1en
ta.le ale dramaturgiei. Dealtfel, nu o dată 
ne-a fost dat să vedem cu propriii ochi
semnele matmităţii specta·torilor de prin 
părţile locului, şi în chiar seara premie
rei crn Domnişoara Julie am putut veri
fica încă o dată· că avem, cum ne place 
să spunem, un public talentat. 

Problema care se pune· este dacă, la un 
moment dat, un colectiv artistic acoperă, 
cu forţele pe care le are, exigenţele pe 
care şi le propune. Dacă treapta la care 
ţinteşte nu este, deocamdată, prea înaltă. 
Dacă nu e prea devreme, pur şi simplu, 
·să programezi ceva ce necesită nu nu
mai un minimum de exerciţiu profesio
nal, dar şi un plus de maturitate artisti
că. Toate cele de mai sus se referă la 

_distribuirea în cele două roluri principal� 
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ale dificilei piese Domnişoara Julie a doi 
actori aflaţi ex.act pe pragul debutului. 

Nu ne-a fost deloc greu să înţelegem 
generoasa iniţiativă a teatrului de a oferi 
celor doi proaspeţi absolvenţi, Flo1ica Di
nicu şi Theodor Marinescu, prilejul unui 
debut substanţial. Nu ne este greu să în
ţelegem nici dorinţa fierb_inte, proprie 
vîrstei, de a face primii paşi pe scenă nu 
oricum, ci ca protagonişti. înţelegem şi 
ap}audăm, pînă la un punct, aceste admi
rabile intenţii şi aspiraţii. Pînă la punctul 
în care povara asumată nu e strivitor de 
grea. Pînă la punctul în care jumătate de 
reuşită poate să însemne o ratare. 

Domnişoara Julie nu este o piesă oare
care. Această capodoperă tulburătoare nu 
numai prin semnificaţiile ei, ci şi prin 
adincimea expl,orării psihologice, impune 
realizatorhlor unui eventual spectacol o 
înaltă virluozitate. Iar virtuozitatea nu se 
dobîndeşte decît prin exerciţiu.· Care 
exerciţiu, nu mai e o taină pentru ni
meni, lipseşte multo,ra dintre abso>.re11ţi. 
De ce, aceasta e a!l.tă poveste. Fapt e că 
talentul lor se dezvoltă fie în timp, fie 
ex,ploziv, dacă au şansa să întîlnească re-· 
gizori-pedagogi care să le completeze cu
noştinţele legate de -profesie. Altminteri 
totul devine risc, iar debutul revelato1'. 

se amînă. Spectacolul, încredinţat spre 
realizare lui Marcel Şoma nu e o izbîn
dă. O spunem cu franche�. fără menaja
mente, nu pentru a respinge o investiţie 
de talent, efort considerabil şi entuziasm 
cu totul demnă de luat în seamă. Ci pen
tru a încerca, pe cît ne stă în puteri, să 
facem loc ideii că în faţa individualităţii 
artistice, ca şi în faţa colectivului, se des
chid etape imposibil de ars. 

Decorul spectacolului este impropriu. O 
aglomerare de mobilier şi obiecte, aşa cum 
imaginează Elena Buzdugan, anulează po-
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Florica Dinicu; 
Francisca Ionaşcu 
şi Theodor 
Marinescu 

sibilitatea detaşării personajelor, · �;
şind şi derutînd. In acest spaţiu gîtuit, în
tortocheat, evoluează tinerii interpreţi Flo
rica Dinicu (Julie), Theodor Marinescu 
(Jean) şi mai experimentata Francisca Io
naşou (Kristin). Intîmplările se înlănţuie 
după cum le oferă textul piesei, dar strict 
la nivelul anecdoticii. Fiica aristocratu
lui, dintr-un capriciu greu de înţeles, îşi 
seduce servitorul ; acesta, la rîndu-i, o 
supune pe nobila lui seducătoare, o do
mină, o umileşte şi, pînă la urmă, o îm
pinge la sinucidere .. Noaptea de sînziene 
se scurge monoton, umbra contelui, ,,zeul 
tutelar al casei" cum îl numea cineva cu 
îndrep>tăţire, nu-l înspăimîntă pe Jean,. 
motivele fundamentale ale Juliei ne ră
mîn secrete. Bun meseriaş, experimentat 
regizor, nu o dată apreciat de noi pentru. 
spectacole anterioare caracterizate prin 
acurateţe, cu priză la public, Marcel Şo
ma ratează prim.a sa întîl.nire cu Strind
berg. Spectacoluil său, a,pa,rent corect, este 
lipsit de adîncime. Simpla enunţare a da
telor piesei nu rezolvă dimensiunile ane
voios de cuprins. Singura interpretare 
mulţumitoare aparţine Franciscăi Ionaşcu,. 
al cărei rol, dealtfel, ocupă un spaţiu re
dus în economia piesei. Florica Dinicu şi 
Theodor Marinescu s-au străduit să se 
apropie de personaje, dar, din lipsă de 
experienţă, n-au izbutit să le înfăţişeze 
în toată complexitatea. Ne-am convins în 
schimb, că sînt dotaţi, că au farmec,' ta
lent. inteligenţă şi că putem spera să-i 
vedem cu adevărat strălucitori nu peste 
multă vreme, atunci cînd vor dobîndi 
m.ai mu'1te cunoştinţe dedt abecedarul
profesiei. Sîntem siguri că acum ne vor
înţelege şi că, pe viitor, nu ne vor deza
măgi.

Virgil MUNTEANU 
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CRONICA ROLULUI 

SECUNDAR 

-

GHEORGHE DINICĂ
OLEG BAIAN 

la Teatrul 
în „Ploşniţa" 
National 

Reprezentaţia Teatrului Naţional cu Ploşniţa - fai
moasa diartribă maiakovskiană la adresa paraziţilor 
iviţi pe tînă-rul corp al Revoluţiei, citită de Horea 
Popescu cu nesaţ scenic şi enorm apetit teatral, pen
tru uzul tinerilor spectatori de azi - a stîrnit în 
presă aprecieri contradictorii, dru- critica a fost una
nimă în a-l decreta pe Gheorghe Dinică „marele cîş
tigător al serii". in acest spectacol de anvergură, deli
berat estradistic, oe reconstituie pitoresc şi colorat 
moravuri păcătoase şi mentalităţi retrograde� în aceas
tă paradă a viciilor, denunţate voios de o pedagogie 
civică şi o strategie scenică reunite cu bravură, por
tretul cel mai nuanţat, cel mai bogat în culori şi 
tonuri irizate aparţine „profesorului de dans" Oleg 
Baian. Un portret remarcabil, de un maestru al fi
zionomiilor, al simţkilor şi al psihologiilor, ce-a uce
nicit la şcoala lui Diderot, a lui Shakespeare şi a 
multor altor artişti, însuşindu-şi la perfecţiune tainele 
exprimării gîndului p'l.in controlate mişcări ale 
trupului, ştiinţa sugestiilor parşive- prin iin,Perce,p,ti
bile modelări ale mimicii sau vocii şi tehnicile -ex
presivităţii corporale, convertind tot ce ştie în flux 
nervos, în inteligenţă. 

La „nunta roşie" a nepmanilor aspiranţi la „bla
zoane proletare", în iarmarocul pestriţ al dislocărilor 
istorice, în bîlciul deşertăciunilor mic-burgheze ce-şi 
caută cu aviditate alte măşti şi travestiuri, conforme 
noilor imperative sau aparenţe sociale, creatura lui 
Dinkă, acest Oleg Baian, ;reprezintă un prototi:p. Isto
ric, totodată uman. Social, totodată. psihologic. El este 
veşnicul declasat, veşnicul outsider, cel ce se află în
totdeauna în contratimp cu timpul ist01iei. In avans 
sau - ca în acest caz - în întîrziere, dar mereu în 
alt timp. Muzicianul derbedeu, plebeul ce-i sfida pe 
aristocraţi şi pe unchiul său Rameau, iată-l preceptor 
de „bune maniere" pe gustul nevestelor de gestionari 
şi de admi,nistratori îmbogăţiţi peste noapte, sfidînd 
acum morala proletară. 

Oleg Baian îşi poartă costumul „şic" de gentleman 
de mahala cu manierată impertinenţă şi ne nelinişteşte 
cu zîmbetul său uleios topit în rictus sarcastic. Fixînd 
în memoria spectatorilor acest rol secundar, actorul 
îi croieşte personajului dimensiuni maiakovskiene, pe 
măsura patosului satiric şi a fanteziei caustice ale poe
tului Revoluţiei, configuTind rigoarea unui stil şi ori
ginalitatea uriaşei p,ersonalită.ţi care este Gheorghe 
Dinică. 

Mira IOSIF 
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dramatice 

Fabian Eniko 

Dumitru Palade 
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Intre 23 şi 25 februarie s-a desfăşurat la Bacău a 
VI-a ediţie a Galei recitalurilor dramatice, or�ni
zată de Consiliul Cul.turii şi Educaţiei Socialiste, Co
mitetul judeţean de cultură şi educaţie socia1is,tă Ba
cău, Asociaţia oamenilor de artă din instituţiile tea
trale şi muzicale (A.T.M.), Teallrul Dramatic Bacovia
şi Revista „Ateneu". Ediţia anterioară a avut loc în
urmă cu trei ani, în 1980. Această pauză şi-a pus o
anumită amprentă asupra manifestării, ale cărei tră-·
sături se vor defini de la sine din cele ce urmează.

Anul acesta, programul a inclus 22 de participă•ri, 
dintre care 17 în concurs şi cin.ci recitaluri extraor
dinare. Modalităţile spectaculare au fost variate, dar 
şi foarte inegale : de la recitalul de versuri - indi
vidual sau de grup - la mooolog, monodrnmă, scheci 
şi piesă scurtă în două personaje. Diversificarea for
mulelor nu a favorizat însă automat calitatea globală,. 
au exis.tat discrepanţe înke elan şi finalitalle, între· 
velei tă ţi şi posibili tă ţi. 

Alcătuirea unui recital p['e•supune în primul rînd. 
unitate în diversi-mte, entităţi de obicei disparate ur
mînd să închipuie un itinerar cvasidramatic nuanţat 
care să le justifilce i;>rezenţa pe scenă, solicitînd inte
resul auditoriului şi printr-o vizualizare adecvată. In 
delicatul proces de convertire a li-ticului (respectiv a 
epicului) în dramatic, discreţia mizanscenei este foarte 
importantă, abuzul de efecte exterioare distrăgînd 
atenţia de la concentrarea pe semnificaţia cuvîntului 
rostit. 

Recitalul de versu·ri impune actorului sarcini extrem 
de dificile. El nu mai are în faţă un personaj cu 
care să se ident:if-ice, ci tre,buie să figu,reze senzaţii, 
idei în stare „pură". Ceea ce presupune disponibili
tăţi deosebite, cultivate pr.intr-o susţinută decantare· 
a talentului. Propunerile cUn această ediţie au ilus
trat ex+:rcme ale acestei modalităţi, doar în aparenţă 
facilă. Paul Basarab de la TeatruJ Naţional din Cluj
Napoca a încel'cat un spectacol-poem In memoriam 
Emil Botta, dar prolixitatea ambianţei scenogmiice 
şi mai ales o anume incompatibilitate a actorufoi cu 
poezia aleasă au stînjenit împlinirea acestei meritorii 
!iniţiative (consemnată totuşi în palmares prin Diploma · 
revistei „Cronica"). Mircea Belu şi Irene Flamman
Catalina au intrat în concurs cu un recital la inter
ferenţa poeziei cu dansul (pentru contribuţia extraor
dinară, balerinii Rodica Murgu şi Francisc V:alkay au 
primit o diplomă specială a juriului, pentru insolit, 
recitatorii au primit Diploma rev-istei „Ateneu"). Ac
torul timişorean Mi,rcea Belu a făcut însă dovada ca
lităţilor sale într-un recital hors-concours, o iz,buti,tă 
selecţie din lirica contemporană. Mizînd doar pe un 
colorat ,registru vocal, Elena Ţuţulan de la Teatrul 
,,Victor Ion Popa" din Bîrlad a declamJat, într-o inter
pretare discutabilă, Rică, fante de Obor şi Mioriţa. 
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Victoria Codaş-Şerban,• apreciată actriţă a teatrului 
braşovean, a dezamăgit de data. aceasta şurp,rinzător, 
evoluînd neglijent pe un scena.râu anost şi monocord. 
Cercurile timpului, un colaj bine gr.adat, cu momente 
de fior 11ric, dar şi de intensitate dramatică, a pus 
în evidenţă sensibilitatea, sinceritatea şi prospeţimea 
unei tinere actriţe de la Teatrul de Stat d!in Oradea, 
Fabian Eniko (Premiul I, ex aequo). In afară de 
concurs au fost invitaţi să prezinte mai vechiul lor 
spectacol Faţă în faţă cu lumea Florian Pittiş şi Mir
cea Vintilă, iaT Silvia Popovici a citit cu subtilă in
teligenţă postume eminesciene, însoţindu-le de :Era.g
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un 
pretenţios spectacol pe versuri bacoviene (în morutiare, 
concordanţa dintre imagine şi idee a rămas într-o 
zonă vag obscură). 

Monologul, partitură solistică în ca:re interpretul 
trebuie să-şi exploateze foarte judicios ener-gia lăun
trică, la ediţia ·actuală a fost inegal reprezentat. Du
mitru Palade de la Teatrul M-unicipal din Ploieşti a 
captat atenţia sălii rostind cu austeritate şi uneori cu 
vibraţie tragică un rechizitoriu împotriva războiului 
(Premiul I ex aequo). Intr-un „galop" prin proza lui 
M. Zoşcenko, Radu Vaida de la„ Teatrul „Ţăndărică" 
a impresionat. plăcut prin ·economia mijloacelOII" de 
expresie (mimică, voce), disimulînd excelent cando
rile omului simplu (menţiune). Au convins mai puţin. 
S'zentmiklosi J6zsef de la Oradea (în tentativa de 
a-l întruch�pa pe Maialmvski - diploma Teatrului
Dramatic Bacovia) şi Valeriu Buciu, actor piteştean
(intrat în competiţie cu un monolog din spectacolul
:inspirat ll.u.i Costin Ma.rtinescu de Măştile Juji Iptn
Sava). Şi-a ratat şansele de afi11ma.re Tudor George.
de la Teatrul Diramatic din Baia Mare, prezentîndu-se
cu un monolog extras din spectacolul său de absol
venţă, fragment care nu-şi justifica existenţa în mod
independent. Un monolog cu dimensiuni şi consis
tenţă de scenetă (pe un subiect medieval) a inter
pretat cu exuberanţă Fekete Karoly de la Teatrul
de Stat din 0Tadea (menţiune). Pe principiul unui
pro&ram de grădiniţă, Minodora Condur (Teatrul de
dramă şi comedie din Constanţa) a imaginat un joc
pleonastic cu variaţiuni.

Monodrama, poate ·cel mai complex gen de recital, 
implică o maximă solidtare profesională, pentru că 
într-un timp minim confesiunea se asociază cu de
scrierea epică, comentariul liric lasă să trans,pară 
confruntarea de idei, exacerbarea eului individual 
configurează o conştiinţă generică fundamental con
flictuală. Procesu,! elaborării este guvernat de o ar
monie deplină, componentele scenice sînt determinate 
de stilul interpretării, plastica mişcării se integrează 
în cadrul scenografic, resurseJe vocale şi expresfâ 
corporală depind de substanţa ideatică. In această 
manieră şi-a gîndit Ileana PloscaTu de la Teatrul de 
Dramă şi Comedie din Constanţa un exemplar l'eci
tal Edith Piaf (în afară de concurs). Ioana En,e-Ata
nasiu (Teatrul Dramatic Bacovia), aducînd la rampă 
o epatantă Josephine Baker, a urmat aceeaşi cale
(Premiul II). Florin Predună (Teatrul „Victor Ion
Popa" din Bîrlad) nu a întrunit sufragiile juriului,
deşi spectacolul său „de foyer" cu Telegrama lui
Aldo Nicolai merita interes măcar prin declarata
„voluptate a exerciţiului" pentru prezentarea unui
personaj familiar - Actorul (cabotin). Ar trebui men
ţionată în paranteză predilecţia multor participanţi
pentru partituri histrionice, dar din păcate puţini au

Ioana Ene-Atanasiu 

Dinu Apetrei 
şi Geo Popa 

Rodica Murgu 
şi Mircea Belu 
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reuşit să depăşească o v1zmne plată, banală. Absol
vent din promoţia '82 a I.A.T.C., Constantin Bărbu
lescu (Teatrul „Mihai Eminescu" din Botoşani) a avut 
răgazul să pregătească o minuţioasă compor,,:iţie : Ul
tima bandă de magnetofon de Beck:ett (Diploma Fi
lialei A.T.M. Bacău). 

Piesa scurtă poate fugura în contextul galei în mă
sura în care oferă premisele unei duble performanţe 
actoriceşti. Cu seriozitate şi profesionalism, Dinu 
A.petrei şi Geo Popa de la teatrul-gaz,dă au p�·ez-entat
Escurial de Ghelderode (Premiul III). Pe un text
melq-dramatic, Două iubiri de Armen Zurabov, Elena
Codciuc şi Ruxandra Petru de la Teatrul „Mihali
Bminescu" au evoluat modest.

La Colocviul de la Tescani, organizat de Biroul 
secţiei de critică. a A.T.M. şi de revista „Ateneu", pe 
tema „Criterii de eva1uare a actului teatrol - reci
talul dramatic", s-au cristalizat dteva idei - suges
ti.i utile pentru organizatorii şi candidaţii ediţiilor 
viitoare. Se im.pune cu necesitate limpezirea noţiunii 
de recital, stabilirea limitelor în caTe propunerea să 
fie o realizare individuală rep1·ezentativă pentru dis
ponibilităţile artistulu· şi care să-i releve inteligenţa, 
cultura, capacitatea de autocunoaştere. Pentru că în 
recital exJstă şi riscul demascării carenţelor de pre
gătire profesională, a su.perficia'l.ităţii, conformismu
lui, chiar a lipsei de talent. Criterii de selecţie ferme 
şi riguroase vor spori calitatea şi vor oruenta 
opţiunile spre un repertoriu de va!l.oare majoră. 
Nu trebuie ignorat faptul că la această gală 
(şi datorită ospitalităţii deosebite a gazdelor) ac
torii au posibilitat€a de a se afirma rapid şi s;pe.otac:u
los. Pledoarie pentru resurecţia recitalului s-a mai fă
cut în revista noas.tră. Importanţa genului ca atare este 
inestimabilă. Pentru actor, că<ruia îi oferă şansa unui 
studiu individual ternenlic, angajîndu-1 într-un act 
ambiţios de originală implicare etică şi estetică, un 
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor, 
supravegherea unui recital poate :fii extrem de inte
resantă, mai ales în eventualitatea în care este chemat 
să conlucreze cu un interpret apreciat în perspectiva 
unei performanţe. Incurajînd, sprijinind iniţiativele 
actorilor, teatrele pot avea la dispoziţie cîte un &pee
tacol reallizat cu minimum de fonduri, care, jucat în 
şcoli, fabrioi, pe şantiere, va aduce un apreciabil pro
fit cultura!l.. Recitalul va continua să aibă o deosebi,tă 
impo;·�anţă şi pentru criticul de teatru, care-i poate 
astfel cunoaşte pe actorii în ipootaze inediite, p�·opuse, 
cu deplină responsabilitate, "de ei înşişi. Fiind în si
tuaţia de a aprecia comrpJexitatea actului artistic să
vîrşit în recital, criticul îşi va îmbogăţi instrumen
tarul specific evaluărilor estetice. 

Irina COROIU 
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Zbor deasupra cuibului• de 
VIRGIL MUNTEANU 

. 

CUCl 

Andrei Kivu, reţineţi 
acest nume, calcă regula 
dictată de mătuşa Dolly şi 
se bagă în vorba celor 
mari : voi criticii, spune 
el, după ce ascultase, copil 
cuminte, sporovăiala noas
tră, vreo patru-cinci împă
timiţi ai fenomenului tea
tral, voi, criticii sînteţi ca 
nişte cuci ! 

Au urmat represaliile. 
Andrei Kivu a fost expui
zat din cercul nostru şi 
trimis să exerseze la vio
loncel. După părerea mea, 
Andrei Kivu a primit pe-
deapsa maximă, echiva-
lentă cu munca silnică. 
Violoncelul nu e un instru
ment, e o fiinţă vie, care, 
tratată neîndemînat'ic, scoa
te nişte ţipete jalnice, ·ca 
un pinguin orfan, silit să 
facă duşuri fierbinţi. Sin
gura care ştie sii-l domes
ticească (vorbesc de vio
loncel, nu de Andrei) e

mătuşa Dolly. Dar, asta e

altă poveste. Am să v-o 
spun altă dată. Mătuşa 
Dolly ştie să domesticească 
orice lighioană. 

Andrei pleacă fredonînd 
,,amărît ca mine nu-i ... " 
şi, peste cîteva clipe, în 
tăcerea care se lăsase ră
sunară vaietele jalnice' ale 
pinguinului torturat. 

Andrei· Kivu este fratele 
mai mare al lui Ionuţ 
Kivu, realizare de seamă 
11 criticilor · Luminiţa Var
tolomei şi Dinu Kivu ·
întîlnind pentru prim� 
?ară în viaţă 1im berbec, 
i-a spus politicos , bon
jour, oaie!". Avea dol ani
şori. Ionuţ, nu Dinu Kivu. 
Dar şi asta e altă poveste. 
După părerea me.a, Andrei 
Kivu, care, hotărît, nu iu
beşte pinguinii şi-i tra
tează cu deosebită cruzime 
este extrem de inteligent 
şi dacă el a spus despre 
noi că sîntem nişte cuci, 

n-a spus-o degeaba. Re
marca lui· fusese făcută
după ce ascultase atent
conversaţia noastră, a celor
patru-cinci cuci, pardon,
critici, reuniţi spontan să
bem ape minerale.

Intîm:plarea cu Andrei a 
rupt firul conversaţiei 
noastre. Era o conversaţie 
foarte animată, care se în
vîrtea de vreo cîteva ore 

· în jurul unui pseudonim :
Myosotis. Toţi erau de pă
rere că Myosotis ne caută
nod în papură, se agaţă
de fleacuri, de mici scă
pări din goana condeiului,
de formulări, e drept, nu
prea fericite, din cronicile
noastre, dar neesenţiale,
de chestiuni minore. Toţi
am fost de acord că Myo
sotis scapă sau, mai grav,
ocoleşte problemele de
fond, adevăratele probleme
ale criticii teatrale, şi că
sub masca de cronicar al
cronicii teatrale se ascunde
chipul neprietenos al unui
denigrator fără scrupule.
Cu cît nivelul apelor mi
nerale scădea, cu atît creş
tea îndreptăţita şi una
nima noastră indignare. 
Eram hotărîti să-i dăm o 
ripostă fermii, să-i puricăm 
articolele, demonstrînd nu 
numai netemeinicia afir
maţiilor sale, ci şi reaua
credinţă. 1n acest punct a( 
conversatiei intervenise 
.Andrei. 

De ce ne-a făcut cuci, 
domnule ? izbucni Mircea, 
sau Dinu, sau eu, nu mai 
ştiu. Şi, profitînd de fap
tul că Luminiţa plecase 
să-l adoarmă pe Iânuţ, iar 
mătuşa Dolly ieşise cu 
Năsuc (o vietate insupor
tabilă care a1· trebui, după 
părerea mea, ferecată în 
lanţuri), l-am chemat pe 
-Andrei să se explice : pen
tru ce ne-ai tăcut cuci, 
domnule ? Ce ştii dumneata 
despre cuci, băieţică ? Şi 

Andrei explică : după cum 
ştiţi, cucii sînt nişte păsă
rele singuratice,. de unde 
şi expresia · ,,singur-cuc". 
Aţi văzut vreodată un stol 
de cuci ? Aşa ceva nu 
există. Cucilor, păsărele 
foarte egoiste, le lipseşte 

· simţul solidarităţii. Cucii
nu se paf domestici şi cred
că nici nu merită. Cucii
sînt foarte egoişti. Dealtfel,
este singura pasăre care,
dacă vrea să cînte, cîntă
despre sine : cu-cu ! Ma
dam cuc îşi depune oul în
cuibul altor păsărele, tră
ieşte, aşadar, din munca
altora. Puiul de cuc, de
parte de a fi trist. cum
greşit spune cîntecul,
creşte în cuib străin, hră
nindu-se pe seama fraţilor
lui vitregi şi, cînd creşte
mare, îi aruncă pe ceilalţi
pui din cuib. S-au văzut
cazuri. Cucii sînt şi foarte
iritabili. Le place să dea
tîrcoale cuibuşoarelor altor
păsărele, dar cum se apro
pie cineva de ei, fac scan
dal.

Şi ce-i cu asta ? în-
treabă, nedumerit, Mircea,
sau Dinu, sau eu, nu mai
ştiu.

Voi sînteţi critici, con
tinuă Andrei să explice.
V.oi îi criticaţi pe alţii . şi
aveţi pretenţia ca nimeni
să nu se supere. Cum vă
critică cineva pe voi, cm,: 
vă sare ţandăra. Sînteţi
critici, da1· nu autocritici.

Vrei să spui că stăm în 
cuibuşorul nostru şi, cum 
zboară cineva în preajma 
noastră şi ne observă, cum 
ne zbîrlim ? Comparaţia 
mi se pare foarte departe 
de a fi exactă, spune 
Mircea, sau Dinu, sau eu, 
nu mai ş'tiu. 

Sigur . că nu e exactă. 
Cucii nu-şi fac niciodată 
cuib, nu ştiaţi?, încheie 
suav Andrei. 
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ION COJ�R 

IOITIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI (IV)

DEPRINDERI 

Pentru unii actori, discuţiile despre as
pectele teoretice ale profesiunii şi antre
namentului psihofizic smt două modaili
tăţi nde a se pierde timpul". Dar actorul 
informat, ca.re are şi talent şi o cultură 
generală şi de specialitate, nu se teme 
de teorie şi nici nu respinge efortul de 
a-şi lărgi gama mijloacelor de interpre
tare. La unii există, însă, un fel de rezis
tenţă surperstiţioasă faţă de eforturile de
conştientizare a proceselor şi procedeelor
de creaţie, a ceea ce ei consideră a fi
doar expresia inspiraţiei spontane. Păre
rea că teoria sperie muzele se poate în
tîlni şi la unii actori talentaţi. Discuţia
teo1·etică îi inhi.bă şi îi irită. Vina e şi a
lor, dar mai a'les a şcolilor prin care au
trecut şi care i-:au deprins cu un anu
mit mod de a gmdi şi a face teatru. P,ri
mul contact cu teatru1, primele „experi
enţe" actoriceşti, sînt hotărîtoare entru 
viitorul actor. ln funcţie de ceea ce i se 
spune şi de ceea ce i se cere să facă, 
tînăru-1 îşi formează deprinderi. Deprin
derile nu ţin numai de mişcare, ci şi de 
gîndire. 

Dacă se porneşte de la „principiul uni
tăţii 01·gantce", cum numeşte Stanislavski 
raportul dintre adevărul vieţii interioare 
a psihicului şi adevărul vieţii fizice a 
trupU!lui, se pot naşte unele deprinderi 
care să ajute ul'IITlă.Iirea obiectivului prin
cipail al artei actorului, acela de a re
produce scenic comportamentul omenesc 
pe baza „legilor proprii naturii umane".

Dar actorul nu se poate baza numai .pe 
deprinderi - componente stabile ale ac
tivităţii sale, fără îndoială, necesare pen
tru îndeplinirea unor acte complexe -, 
ci are nevoie de impulsuri înnoitoare 
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conştiente, are nev,oie de tensiunea afec
tivă ce se naşte în contactul şi comuni
carea cu lumea inconju,rătoare (cu oa
menii, cu obiectele, cu împrejurările obi
ective). Deprindea·He sînt, desigur; o con
diţie a activităţii complexe, ele eliberează 
conştiinţa actorului de controlul asupra 
unor activităţi. In acest fel, actorul se 
poate concentra asupra aspectelor noi a:le 
unei împrejurări de viaţă, îşi poate dis
tribui atenţia s,p,re mai multe obiective. 
Dar atunci cind activitatea actorului se 
bazează numai pe deprinderi, comporta
mentul, actele lui vor fi mecanice, fără 
viaţă, fără participare, ca ale U1IJ.ui robot. 
Deprinderile, singure, pot duce la rutină, 
la inadaptare şi stagnare. Iar actul sce
nic nu se justifică decit dacă îşi afirmă 
caracterul viu al unui eveniment unic, a[ 
unei experienţe de viaţă unice, cu conse
cinţe dintre cele mai importante atît pen
tru viaţş. spirituală a actorului, cît şi pen
tru întreaga masă de participanţi, cola
boratori, s,pectatori, adică pentru colecti

•Vitatea celor pre·zenţi, Dar dep�inderile 
pot fi şi dintre ce,!e mai negative pentru 
formarea unui actor. Daică, înainte de a 
intra în şcoala de actorie, tînărul are 
ghinionul să dea peste un „profesor" care 
prepară, după „reţete" fixe, candidaţi 
pentru admitere, acesta nu-şi pierde
timpul său, nici nu-şi pune problema să 
,,discute", să teoretizeze, pentru că tre
buie să fie „pr,oductiv", să „lucreze prac
tic". El îl învaţă „cum" să spună cuvin
tele, ,,cum" să recite, ,,cum" să stea, unde 
să se uite şi „cum", ce „tonuri" să uti
lizeze, ,,ce" să facă cu munile, ,,ce" să 
gîndească, ,,ce" şi „cum" să simtă, ,,ce" 
atitudini şi „ce" mişcări să execute, cum 
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să se îmbrace la examen, ca să pună în 
valoare calităţi sau să ascundă eventuale 
defecte, şi multe altele. E mai mult ca 
sigur că falsul, artificiile, minciuna vor 
lua locul gîndi-rii proprii, vor anula ini
ţiativa şi curajul de a acţiona conform 
propriilor impulsuri, vor lua locul since
rităţii şi vor distruge spontaneitatea. 

Una dintre cele mai valoroase, dar şi 
mai fragile componente ale talentului 
este organicitatea (fir-eseul, naturaleţea). 
Odată dereglată, armonia originară din
tre senzaţii, percepţii, gîndire, simţil'le şi 
expresie - acest fin şi •:?xtrem de pre
ţios reglaj intern psihic - e6te foarte 
greu, uneori impasibil, de recîştigat. Prin 
psihic, omul intră în contact şi stabileşte 
raporturi cu lumea, cu mediul, iar esenţa 
psihicului este reflectarea subiectivă, in
dividuală a lumii obiective. 

Arta actorului e prin excelenţă profund 
individuală, o expresie subiectivă, perso
nală a realităţilor obiective. Reglajul şi 
comenzile sînt procese ale vieţii psihice, 
ca şi informarea - reflectarea, motiva
rea, autoreglajul, care-i permit individu
lui orientarea către un scop al său, îl 
fac independent (într-o, măsură) faţă de 
situaţiile obiective şi fac posibilă o ac
ţiune, o manifestare specifică, de pe po
ziţii proprii. Modelarea conduitei, în acord 
cu diversele situaţii de viaţă, se reali
zează pe baza caipacităţii individuale de 
adaptare. Dar, de obicei, ,,preparatorii", 
„metodiştii" irnprovizaţi, în cea mai mare 
parte dHetanţi, nesocotesc tocmai această 
zestre personală a candidatului şi, în loc 
să-l facă conştient de\ pro::ese, de rapor
tul dintre fizic şi psihic, de modul cum 
trebuie înţeles şi · aplicat principiul „uni
tăţii 011ganice", în loc să-i potenţeze me
canismele de reglaj şi autoreglaj, de co
municare, motivare, pentru a-şi putea ex
prima adevărurile sale individuale, îi im
pun sol.uţii'1e şi concluziile lor. Consecin
ţele sînt dezastruoase. In toate situaţiile 
particulare, comportamentul devine ina
decvat, producind o impresie neplăcută, 
de nesinceritate, de nefiresc, de neadap
tare. Neconcordanţele conduitei faţă de 
situaţia de viaţă trădează expresia pre
meditată. Comportamentul şi „sentimen
tele" prestabilite (expresia lor „studiată") 

şi exersate, repetate, devin automatisme, 
de care nu se mai poate scăpa. S-a pă
şit cu stîngul. lnceputul s-a făcut fals. 
In locul unor raporturi fireşti de comu
nicare, sincere, modelate de cerinţele fie
cărei situaţii particulare, în locul unei 
conduite nuanţate, care pune întotdeauna 
în evidenţă propriile însuşiti, pro,priuJ 
p�·ofil psihologic (acelea care îl definesc
pe om ca individualitate unică), se vor 
reproduce în mod mecanic aceleaşi com
portamente „fixate". aceleaşi expi:imări 
stereotipe, în ultimă instanţă, aceleaşi 
„clişee". Astfel de „preparaţii" distrug 
deosebirile dintre individualită-ţi şi carac
tere, uniformizează, nivelează valorile, ne
crozează viaţa obiectivă şi viaţa teatrului, 
anulează însăşi esenţa, sensul artei acto
rului. Nu orice încercare de a reproduce
comportamentul uman, sau de a repro
duce un text, chiar pe o scenă, poate fi 
asimilată cu arta actorului. Greşeala de 
a atribui teatrului tot ceea ce se petrece 
în spaţiul său, sau într-o oarecare simili
tudine cu eI, o facem adesea fără să ne 
simţim mu,şcaţi adînc de er,oare. 

O încercare care seamănă cu ceva nu 
e şi nu-şi poate atribui merituJ de a fi 
acel ceva. O încercare care seamănă cu 
teatrul nu e neapărat teatru, ci o imi
taţie a teatrului. In alte zone ale activi
tăţilor umane, imitaţia nu e admisă. De 
ce, atunci, cînd ·e vorba de teatru, să se 
accepte imitaţia şi uneori să se considere 
drept autentic, iar cind e vorba de alte 
domenii, de alte genuri de imitaţii, le 
numim falsuri (tab�ouri, bijuterii, bani 
etc.) şi le condamnăm ? S-ar putea răs
punde : pentru că celelalte domenii nu 
sînt teatru, sînt viaţă. Dar teatrul este 
„o esenţă a vieţii". Şi totuşi teatrul e 
chiar foarte mult imitat. Dar teatrul este 
deja, după spusele lui Aristotel, o imi
taţie a vieţii. Atunci. ce valoare ar mai 
putea •r;eprezenta o imitaţie a imitaţiei ? 
Nu-mi sînt la îndemînă argumentele pe
care le-ar putea servi un e<;teticia.n• sau 
un filosof, pentru a da un răspuns satis
făcător, dar, din nevoia de rigoare a ac
torului în modul de a gîndi despre profe
sia sa, întrebarea se cuvine pusă odată cu 
fiecare început, odată cu fiecare nouă 
sarcină scenică. 
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Masa rotundă 

a revistei .. Teatrul" 

Piesele din volumul Participă: 

,,I ngerul bătrin" 
■ Constantin

Măciucă

■ Artur
Silvestri

de 

ALEXANDRU SEVER 
■ Traian

Şelmaru

(Editura „Cartea Românească", 1982) 
■ Paul

Tutungiu

PAUL TUTUNGIU: Redacţia 
noastră a considerat necesară o 
dezbatere în jurul volumului în
gerul bătrîn de Alexandru Sever, 
carte de dramaturgie publicată la 
Editura „Cartea Românească". A
ceastă carte înglobează trei piese 
scrise în di,ferite etape. Piesa care 
se ocupă de personajul Hitler a 
fost scrisă, dacă nu mă înşel, în 
aproape treizeci de ani. 

V -aş propune să discutăm despre 
relaţia între istorie şi ficţiune în 
dramaturgia lui Alexandru Sever, 
despre tentaţia de a descoperi ade
văruri a1;,a-zis documentare, despre 
acel fantastic literar menit să ri
dice „mai la suprafaţă" realitatea 
(realitatea larg contemporană). Şi 
v-aş propune să pr1v1m această
personalitate a literaturii noastre
în contextul· întregii dramaturgii
româneşti.

CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ: 

„O necruţătoare 
filipică 

la adresa 
nazismului" 

CONSTANTIN MĂCIUCA : Dramatur
gia I).oastră străbate, a1;,a cum s-a remar
cat, o perioadă de puternică eflorescenţă. 
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In ultimele stagiu.ni a crescut apreciabil 
numărul premierelor absolute şi - ceea 
ce este şi mal relevant - al pieselor de 
bună calitate ; în plus, teat1,ele au la dis
poziţia lor un apreciabil portofoliu de 
piese importante. Din păcate, cu tot de
votamentul editurilor „Eminescu" (în 
principal) şi „Cartea Românească", pen
tru dramaturgia contemporană, se tipă
resc totuşi puţine volume de teatru. Iată 
de ce salutăm cu căldură această cairte 
a unui scriitor a cărui creaţie se gra
vează pozitiv pe dezvoltarea de ansam
blu a , dramaturgiei noastre. Prin struc
tură, volumul în discuţie atestă şi o altă 
benefică tendinţă editorială, ce se cere 
încurajată energic, anume aceea de a ti
pări nu numai piese reprezentate, ci şi 
texte valoroase încă nejucate. Se ştie că, 
nu de puţine oii, piesele sînt montate la 
mult timp după „încheierea" lor - une
ori din motive obiective - aducîndu-se 
prejudicii nu numai scriitorului, ci şi cul
turii. Unele piese au văzut lumina ram
pei după decenii de la crearea lor. Să 
ne imaginăm că Danton de Camil Petrescu 
nu s-ar fi tipărit şi ar fi intrat în con
ştiinţa literară numai prin spectacolul re
ferenţial realizat de Naţionalul bucur�
tean. Din tabela de valori a dramatur
giei interbelice ar fi lipsit, timp de o 
jumătate de secol, una dintre cele mai 
de seamă opere ! Pledez deci - şi car
tea lui Al. Sever ne oferă un argument 
suplimentar - pentru o mai mare liber
tate de acţiune a editurilor, în afara co
erciţiilor impuse de excesive prudenţe de 
cabinet. Singurul c•riteriu care mi se pare 
că trebuie să prezideze opţiunea editori
ală este cel al valorii politice şi artistice. 
Inserţia în cea mai vie actualitate şi 
ocrotirea priorităţilor artistice se pot în
făptui prin comprehensiunea şi operati
vitatea actului editorial. Este o serioasă 
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problemă de politică literar-artistică. Iată 
o temă de reflecţie.

Revenind la volumul lui Al. Sever,
constat faptul că remarcabila piesă poli
tică Noaptea e parohia mea - o necru
ţătoare• filipică la adresa nazismului -
a intrat în circuitu,! public într-un mo
ment în care omenirea şi-a amintit cu 
oroare de ascensiunea la putere, cu cinci 
decenii în urmă, a uneia dintre cele mai 
odioase figuri ale istoriei. L-am numit 
pe Hitler. Menţinîndu-se, prin semnifica
ţiile ei, într-o neistovită actualitate, piesa 
somează lumea să-şi asume răspunderile 
ei planetare, să apere valorile libertăţii 
şi demnităţii, să cultive vocaţia umanis
mului. 

TRAIAN 
ŞELMARU: 

„Ne găsim 
într-adevăr 

în faţa 
unui eveniment" 

TRAIAN ŞELMARU: Mai există deci 
cazuri cînd, în timp ce pe scene se re
prezintă şi lucrări foarte discutabile ar
tistic, în volume apar piese de maire va
loare. Mă refer nu numai la Alexandru 
Sever, ci şi la Marin Sorescu, şi la Du
mitru Solomon, şi la Iosif Naghiu, şi la 
D. R. Popescu. Există încă -lucrări deo
camdată străine teatrelor din Bucureşti,
deşi unele s-au jucat în provincie, în dis
tribuţii nu întotdeauna la nivelul texte
lor. Nu e vorba de un repro,5 : teatrele
din ţară fac acest lucru, pe măsura po
sibilităţilor lor ! Teatrul Naţional din
Bucureşti are însă toate mijloacele să
facă mari spectacole din aceste piese.
Prima scenă a ţării avea, dealtfel, o no
bilă tradiţie: aceea de a rep•rezenta cu 
prioritate tot ceea ce era de valoare în 
literatura contemporană, alături de cea 
clasică. Şi nu la întîmplare; ci akătuind, 
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per
manent, în care mari actori au apărut 
pînă la retragere, uneo1i chiar pînă la 
moarte. Generaţii întregi şi-au format 
astfel o cultură teatrală. 

ln trecutul nu prea îndepărtat puţine 
piese de teatru se publicau înainte de a 
fi jucate. Instalarea obiceiului de a 
se publica teatru chiar fără ca textele să 
fi fost jucate reprezintă o mare conbri
buţie a Editurii „Eminescu". In ultimul 
timp a.par din ce în ce mai multe lucrări 

dramatice. Editurile noastre -au descoperit 
valoarea dramaturgiei noi. Cu această. 
ocazie, dramaturgia e mai la îndemîna 
cititorilor, dar şi a criticilor literari, mai 
puţin obişnuiţi să vină la spectacole. In 
felul ace.sta, există speranţa, posibilitatea 
ca să se Hchidez,e, cu timpul, discrepanţa 
dintre critica dramatică şi critica lite
rară. (Deşi, această discrepanţă nu tre
buie, cred, dramatizată. Criticul dramatic 
e şi critic literar.) Iată de ce mi se pare 
foarte important că piesele de teatru apar 
în volume. Poate că, unindu-ne forţele, 
vom convinge teatrele bucureştene, şi în 
primul rînd Naţionalul, să prezinte nu
mai lucrări de reală importanţă, de care 
dramaturgia noastră nu duce lipsă. 

PA UL TUTUNGIU : Observ că această 
carte a lui Alexandru Sever redeschide 
problema editării teatrului. Desigur, din

. tr-o perspectivă mai optimistă ... 

ARTUR SILVESTRI : Mai este ceva. Cu 
Alexandru Sever avem a face cu un au
tor care nu este în p1imul rînd .... drama
turg. El s-a remarcat, mai intîi, ca ro
mancier şi a dat, cu Cercui (1968), o probă 
de proză modernă, refăcînd legătura, în
treruptă vreo cincisprez,ece ani, cu lite
ratura europeană. Impostorul, apărut mai 
de curînd, se reţine de asemenea. Este 
şi un eseist interesant, inteligent, ,,Eseuri 
critice", din 1982, fiind o dovadă care nu 
�e discută. In fine - dramaturg prolific, 
nu de categoria altora care, se ştie, pro
duc cinci-şase piese pe an, însă un dra
maturg care are deja operă : Divorţul, 
lntoarcerea, Menajera, Descăpăţînarea şi 
mai sînt şi altele. 

Eu am examinat acest volum de teatru 
pornind de la eseistica lui Alexandru Se
ver, care este interesantă, inteligentă, 
abilă şi de o formulă mai rară la noi, 
cu obiect neobişnuit. El teoretizează des
pre exotism, într-un chip asemănător cu 
acela al lui Victor Segalen, despre trage
die, despre utopii, fantastic, geneza ro
manului, geniu şi sacru, ,,roman geome
tric", numai curioziti:ţi, ca să spun aşa. 
Mitologia foamei, de pildă, este o inteli
gentă aplicaţie călinesciană asupra filo
sofiei alimentaţiei. Alimentaţie ? Cine s-a 
mai ocupat. în afară de H. Sanielevid, 
la noi, de aşa ceva ? Obiectul pai·e futil, 
dar nu este, şi din asemenea „jucărele" 
ies idei care se reţin în bibliografia pro
blemei. Interesant e că eseistul nu între
prinde specu1aţii curioase şi atita tot, el 
pare a urmări o pl'oblematică omogenă. 
voind să rezolve ţncertitudini cal'e sînt şi 
ale creaţiei, nu doar ale teoriei. Tragedia 
abolită. un eseu şi acesta inteligent, fi
x,ează, drept prototip al aşa-zisei .,utopii 
negre", Mein Kampf a lui Hitler. Va să 
z1ca, nu Orwell, nu Zamiatin sînt aceia 
care au exemplificat priorita1· , utopia 
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neagră", ci Hitler, aşa cum, dealtfel, 
Alexandru Sever a demonstrat într-un 
chip izbitor şi în dramaturgia lui, în 
Noaptea e parohia mea, un diptic dra
matic aflat chiar în acest volum. Omoge
nitatea creaţiei lui se observă indiscuta
bil · însă prin omogenitate impu,1 şi alli 
dr�atuiţgi care scriu eseistică, şi încă 
de înaltă clasă : Paul Anghel, Paul Eve
rac D. R. Popescu. Această categorie de 
credi.tori cu perspectivă intelectuală tre
buie de la început semnalată, şi am im
presia că dramaturgii noştri cei mai de 
sE;amă de aci provin. Cît îl priveşte pe 
Alexandru Sever, care, s-a văzut, nu 
exemplifică un tip nou de creator, ci 
unul pe care literatura română il cu
no.aşte, ar mai rămîne de clarificat un 
paradox. El e, în roman, p1intre primii 
experimentalişti, însă, mai apoi, proza 
românească a cunoscut experienţe mai 
însemnate esteticeşte ; eseistica, imprevi
zibilă tematic, e nouă deocamdată, ca şi 
teatrul „universalist", aproape documen
tar, din Noaptea e parohia mea şi din 
lngerul bătrîn. Premergătoare, dintr-un 
aimmit punct de vede.re, o astfel de lite
ratură valabilă şi inovatoare, prin raportare 
l.a moment, ar urma să moară atunci cînd
insolitul de azi va deveni, mîine, regulă.
Momentul dramaturgiei lui Alexandru
Sever mi se pare interesant şi merită un
examen serios ; am ::;entimentul că tea
trul lui se smulge condiţiei de simplă
inovaţie şi are durabilitate estetică.
Aceasta e, în definitiv, chestiunea.

PAUL TUTUNGIU: Două dintre pie
sele volumului pe care noi l-am luat în 
discuţie sînt subintitulate trag,edii. Nu 
ştiu cîte tragedii avem noi în literatura 
imediat contemp�rană ; dacă vă amintiţi, 
într-o vreme s-a discutat foarte mult, 
sugerîndu-ni-se că o tragedie poate să 
fie în zilele noastre numai o tragedie op
timistă. Trebuie deci să avem în vedere 
faptul că Sever încearcă să reabiliteze 
noţiunea de tragedie, adăugîndu-i o anu
mită greutate semantică nouă. Nu aste 
vorba de tragedie în sensul antic, în nici 
un caz, nu este vooba de purificarea 
spE-ctatorului . (a cititorului) prin reluarea 
unor mituri contemporane, ci de o nouă 
înţel-egere estetică a noţiunii de trage
die ... 

ARTUR SILVESTRI : E, într-adevăr, o 
tragedie în toată regula aci, deşi nu avem 
de-a face cu purificarea de tip antic. 
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut : 
e:ll'Jpresionismu.l cultivă un izbitor fior 
tragic, precum şi existenţialismul. Spre 
deosebire de tragedia antică, bizuită pe 
o purificare de ordin moral, aci elemen
tul catharctic derivă din violenţă. Teatrul
lui Mexandru Sever este, în partea lui
de tragedie, un teatru al violenţei.
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PAUL TUTUNGIU: Aş ridica o între
bare : în ce măsură cele trei piese care 
constituie volumul au o dimensiune unică, 
în ce măsu•ră găsesc o aureolă care să le 
unifice? 

CONSTANTIN MĂCIUCA: Două din
tre piesele lui Sever, din acest volum, 
Noaptea e parohia mea şi lngerul bătrîn,
sînt de factură tragică. TragicuJ se arti
culează şi pe „violenţă" - în orice caz, 
nu pe o violenţă de „teatru al cruzi
mii" -, implicată în substanţa conflictu
ală. Nici violenţa, nici. moartea nu au un 
caracter tragic în sine, devenind tragice 
mimai într-o viziune valorizatoare, intr-o 
perspectivă axiologică. Tragică este numai 
anularea valorii de către• nonvaloare, bf
ruin.ţa bestialităţii iraţionale împotriva 
nobleţei raţionalităţii constitutive condi
ţiei umane. Tragicul se exprimă de obi
cei printr-un conflict închis. Tragediile 
lui Sever au însă un caracter deschis. In 
dipticul Noaptea e parohia mea, prima 
parte consemnează strivirea valorii, iar 
cea de-a doua resurecţia acesteia, obli
gind forţa malefică să se autodistrugă. In 
Ingerul bătrîn sînt striviţi oameni, dar 
triumfă omenescul şi istoria. 

Tragediile lui Sever nu sînt manifestări 
iz,o1ate în dramaturgia noastră contempo.
rană. Piesa istorică a fertilizat îndeosebi 
o asemenea tendinţă, uneori în modali
tatea tragicului pur, alteori într-un aliaj
ele tragic şi comic specific unei noi ca
tegorii estetice. M:ş.rin Sorescu şi-a intitu
lat piesele istorice, cu deplin temei, ,,tra
gedii populare" ; Costandineştii lui Paul
Everac aparţine aceleiaşi categorii.

PA UL TUTUNGIU : Aş observa aici că 
Paul Everac vine mult în urma lui Marin 
Sorescu - cronologic, fireşte -, în ceea 
ce priveşte adincirea conceptelor de tra
gic şi de comic în dramaturgia istorică. 

CONSTANTIN MĂCIUCA: Iată un argu
ment peremptoriu pentru a-mi justifica 
apelul de a publica piesele „mari" fără 
întîrziere. Everac a scris Costandineştii
cam în acelaşi timp cu Sorescu, dar des
tinul acestei piese a fost ... maşter. A fost 
publicată, dacă nu mă înşel, după opt ani 
şi n-a văzut pînă acum luminile rampei, 
datorită dificultăţilor deo.sebite de mon
tare. Sînt informat că Teatrul Naţional 
din Bucureşti s-a ataşat de acest te?{t re
marcabil, înscriindu-l în repertoriul de 
perspectivă. 

ARTUR SIL VESTRI : Risc o impoli
teţe, dar vreau să punctez un element. 
S-a observat, cu dreptate, că viziunea
tragică în teatru1 românesc contemporan
s-a stabilizat mai cu seamă în domeniul
teatruLui istoric. Este vorba de anumite
prohibiţii în legătură cu temele contempo
rane sau nu?
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CONSTANTIN MĂCIUCĂ: ln drama
turgia noastră contemporană n-au exis
tat, în ultimele stagiuni, tabu-uri. Sînt 
convins că nu vor fi instituite nici în 
viitor. Explicaţia este, cred, alta. Prin 
esenţa ei, societate.a noastră nu generează 
tragicul în planul macrostructurilor. De
sigur, dinamica deosebit de complexă a 
contradicţiilor sociale poate determina si
tuaţii cu valenţe tragice, care constituie 
dealtfel substanţa conf'lictuală a unor tra
gedii sau tragioomediii. Ca frunza dudu
lui ... de D. R. Popescu surprinde o situ
aţie trag1că. Piiesele lui Teodor Mazilu 
sînt tragicomedii. Tragicul condiţiei on
tice este investigat de Marin Sorescu 
(Iona, Paracliserul, Pluta Meduzei). Este 
adevărat, însă, că tragicul e, deocamdată, 
o predilecţie a dramaturgiei care reeva
luează în pernpectivă contemporană isto
ria naţională. Eliberate de viziunea ro
mantică, ,,ipotezele dramatice" evocă si
tuaţiile precumpănitor tragice ale mo
mentelor de reflux, de criză, de înfrîn
geri, care evidenţiază însă forţa de re
zistenţă a poporului, transformînd înfrîn
gerile în victorii. Unele piese ale lui Ho
ria Lovinescu, Paul Anghel, Mihnea
Gheorghiu, Marin Sorescu, chiar Descă
păţîna1·ea lui Al. Sever adoptă o aseme
nea viziune. cu o mai mare capacitate 
de generalizare filowfică. Ingerul bătrîn 
se integrează acestei direcţii, consemnînd 
momentul oulminant al situaţiei tragice 
cînd omul este strivit, dar umanitatea 
se fortifică, înrădăcinîndu-şi în sacrificiu 
certitudinea în triumful valorilor sociale 
şi etice. Eroismul tragic este înfăţişat în 
două ipostaze revelante : a sacrificiului 
asumat conştient şi a celui acceptat, a.ş 
spune, sub imperativul vocaţiei incorup
tibile - ca dat de ineitate al fiinţei 
umane - de a se jertfi spre a-şi salva 
semenii, în cazul fetiţei, eroină de o tul
burătoare frumuseţe spirituală. Tragicul 
are, se ştie, un declarat caracter etic. 

PA UL TUTUNGIU : Mi se par foarte 
interesante dihotomiile dumneavoastră şi 
cînd :aminteaţi de acel pe1·sonaj foairte 
bine configurat, foarte bine plămădit, fe
tiţa, din lngerul bătrîn, (,personaj care 
vine să dea o dimensiune nouă tragicului 
însuşi în opera lui Alexandru Sever), 
mi-am dat seama că nu putem discuta li

teratura lui Alexandru Sever în afara li

teraturii diramatice care s-a produs con
comitent cu dramaturgia lui Alexanwru
Sever. De pildă, acest misterios personaj
aduce în discuţia noastră încă un drama
turg contemporan, mai puţin vehiculat de
critică, e vorba de Valeriu Anania, oare
în Greul pămîntului are o „aceeaşi" fe
tiţă, într-o altă 1postază, dar la fel de
stranie ; or, se ştie că aceşti doi drama
turgi sînt allît de deosebiţi ! In Greul pă-

mîntului, o fetiţă vine să-şi asume, in
trînd în ritualul mitic, UJJ-- înLreg destin 
al unei aşezări. în Ingerul bătrîn, o fe
tiţă îşi asumă, în. ritualul mitului mo
dern, al tragediei moderne, destinul ·ce
lorlalţi. Alexandru Sever este foarte bine 
legat de gîndirea teatrală din România 
acestor ani. 

ARTUR 

SILVESTRI: 

„Pretutindeni 
în-acest volum 
t- - , există
viziune tragică"

ARTUR SILVESTRI : Observaţia lui 
Paul Tutungiu merită salutată. Avem, în 
adevăr, un teatru istoric admimbil, mult 
mai consistent decît se crede în mod cu
rent. Cu Paul Anghel, cel care a desţe
lenit terenul prin anii '60, cu Paul Eve

rac, al cărui voium, Viaţa lumii, este 
exemplar, cu Valeriu Anania (Greul pă
mîntului, o pentalogie nu doar a mitul�i
românesc, ci şi a istoriei mitice), cu Mann 
Sorescu, ou D. R. Popescu, cu Paul Cor
nel Chitic, cu Miircea Micu, se poate ori
cînd vorbi de o tendinţă solidă, şi nu de 
creatori iz.olaţi, care să adopte asemenea 
teme, care nu sînt ale olipei. 

Interesant e că nici unul dintre ei nu 
seamănă cu celă'1alt, şi din aceste dra
maturgii originale, de tip documentar, 
mitic, simbolic, baroc, eseistk ori alego
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee 
ireductibilă, ca,re este a tuturor : a recu
pera, pentru arta majoră, o istorie naţio
nală care s-a · consumat factologic, însă 
nu şi-a putut consuma dimensiunea spi
rituală. 

CONSTANTIN MĂCIUCĂ: Printre te
mele propuse spre dezbatere este şi cea 
privind corelaţia dintre istorie şi ficţiune 
în dramaturgia lui Al. Sever. P.roblema 
este incitantă şi prilejuieşte contextua1i
zarea scriitorului dintr-o nouă perspec
tivă, în tendinţele active ale dramatur
giei naţionale şi universale. Respectul 
pentru adevărul istoric este evident şi în 
Noaptea ... şi în lngerul ... , dar acesta se 
exprima m v1z1uni artistice distincte. 
Noaptea e parohia mea adoptă factu.ra 
teatrului documentar, în care, în linii 
mari, situaţia dramatică şi principalele 
evenime11te au corespondente istorice re
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada în care autorul îşi elabora dipti
cul pe plan rnon.d.ial dramaturgia faptu
lui' documentar era de<JGebit de produc
tivă, impunîndu-se atenţiei prin înfăptuh-i 
majore, precum Vicarul lui . Rolf Hoch
huth Ancheta lui Peter We1ss. Formula 
a fo�t folosită şi de Peter Brook, Armand 
Gatti Joa.n Littlewood, spre a denunţa 
imixtiunea americanilor în Vietnam. O 
asemenea dramă este documentară în 
sensul că se întemeiază precumpănitor pe 
date şi evenimente-cadru re.ale, atestate, 
decantate însă p-rintr-o viziune filozofică 
şi transpuse dramatic cu o largă contri

:;buţie a imaginaţiei. Ficţiunea completeaza 
faptele" forează mai adînc straturile de 

;emnific�ţii, punînd mai pregnant în re
lief esenţa dialectică a istoriei. Faprtul 
atestat documentar stabileşte sfera şi di
recţiile de exercitare a ficţiunii, lăsîndu-se 
remodelat de aceasta în metarealitatea 
operei. Aservirea mimetică faţă de „fapte", 
aglutinarea mecanică a acestora, în afara 
unei viziuni artistice - interpretatoare şi 
structurantă - s,înt incompatibile cu arta. 
Noaptea ... îmbogăţeşte cu o operă de pres
tigiu categoria teatrului ?Yumentar, 
printre alţii, Mihnea Gheor_prm demon
strîndu-i viabilitatea. 

In Ingerul bătrîn, istoria este interpre
tată într-o altă viziune. Cadrul istoric 
este şf aici riguros exact, dar evenimen
tele şi personajele sînt produsul ficţiunii. 
Fidelitatea se ex.primă numai faţă de 
esenţa adevărului istoric şi de spiritul 
epocii, procedînd însă cu o mare liber
tate faţă de eveniment. Este o modali
tate de reinterpretare „ipotetică" a isto
riei, caracteristică marelui wm, denumită 
de Marx, tocmai datorită acestui fapt, 
„shakespeareizare". Sever este, aşadar, un 
scriitor necanonic, receptiv la varii mo
dalităţi artistice, adoptarea lor fiind de
terminată de capacitatea de in-formare a 
substanţei dramatice. 

TRAIAN ŞELMARU : Faptul că se vor
beşte atît de divers despre personalitatea 
lui Alexandru Sever - mă refer nu numai 
la ceea ce s-a spus aici -, că face obiec
tul a numeroase studii (raportate şi la 
teatr;ul universal, la ac,tualitate, la drama
document, la tragedie), dă măsura valo
rii lui. 

Aş vrea să adaug că Alexandru Sever 
înseamnă multilateralitate, diversitate de 
modalităţi. El aduce o viziune nouă şi în 
drama istorică. Cu toată diversitatea de 
modalităţi, are totuşi cîteva idei direc
toare care îl urmăresc. Aici cred eu că 
rezidă secretul de a ridica documentul la 
generalizare, ceea ce face valoarea estetică 
a operei sale. De aceea cred că referirile 
ce s-au făcut la drama shakespeareană nu 
sînt exagerate. Şi eu, cînd am citit Noap-
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tea e parohia mea, am făcut această apro
piere. Dar şi Descăpăţînarea

_, _care e:5te_ la
rindul eii o lucrare remarcabila, descmzmd 
din albia mare a tradiţiei naţionale a 
dt:amei istorice, face legătura cu dramele 
lui Shakespeare. Nu vreau să fac o apro
piere simplistă. Mă gîndesc exolusi v la 
structura dramaturgică şi la viziunea asu
pra epocii şi asupra fenomenelor istorice. 

Conflictul dintre condiţia cărturarului 
şi puterea domnului, acesta e de fapt 
conflictul, marele conflict din Descăpăţî
narea. Şi Cantemir şi Miron Costin sînt 
deopotrivă eroi de tragedie. Aici este 
apropierea de drama istorică shake
speareană. Sever reuşeşte să-şi ridice eroii 
Ja o superioară valoare de generalizare, 
la universal, pentru că urmăreşte o mare 
idee. 

Dacă în Descăpăţînarea la bază e ideea 
pute1ii, a lwptei între puterea domnului 
şi conştiinţa cărturarului, în Noaptea e 
parohia mea este vorba despre ascen
siunea la putere a nazismului şi des()re 
ultimele zece zile ale declinului puLerii, 
pînă la prăbuşirea finală. De aici, o altă 
deschidere spre cronica istoriei contem
porane, bazată tot pe această idee obse
sivă. 

Ne găsim într-adevăr în faţa unui eve
niment. Piesa aceasta apare _spre cinstea 
literaturii noastre şi oferă nu numai tea
trului nostru, ci şi lumii, o . ca,podo,peră 
care .se înscrie în rîndul marilor valori 
arbistice ale contemporaneităţii. Să scrii 
o dramă cu asemenea personaje reale
este un act de curaj, şi să reuşeşti să faci
din aceste figuri - din păcate istorice -
personaje viabile literar şi dramatic, e o
performanţă rară. Această piesă, dată pe 
mîna unui regizor bun, ar prilejui un
spectacol memorabil şi creaţii actoriceşti
fantastice.

Odată ajunsă pe scenă,· această piesă va 
constitui un eveniment, nu numai ca artă 
a spectacolului, ci şi prin valoarea ei 
ideologică. 

PAUL TUTUNGIU : In legătură cu 
Noaptea e parohia mea, observaţia to·va
răşului prpfesor Măciucă este binevenit� ; 
această piesă se înscrie mai degrabă �n 
sfera teatrului documentar. Dar trebuie 
făcută şi aici o mică distincţie : partea I 
pare mai mult ancorată în documentar, 
partea a II-a deşi probabil că are la 
bază foarte m�·lte date reale, pare să so
licite mai mult fantezia, inspiraţia dra
maturgică a autoruiui şi - trebuie adău
gat - pare într-un anumit fel mult mai 
apmp-iată de sohema clasiică a tragediei. 

ele două părţi ale piesei Noaptea e 
arohia mea sînt de fapt două momente 

fundamentale : avem de-a face cu un 
catabasis şi cu un anabasis, cu o pătrun: 
dere în interior către demonul absolut ş1 

www.ziuaconstanta.ro



0 retragere a demonului în cochilia lui, 
în însăşi matricea care i-a dat naştere. 
Această tentativă de a face o fişă a de
monului, înscriindu-l în fişierul marilor 
demoni, este exemplară. Pentru prima 
dată în literatură se încearcă această, îi 
vom spune aş.a, cercetare ştiinţifică -
pentru că literatura este, într-un anu
mit sens, şi cu deosebire în acest caz, o 
ştiinţă - acest efort fundamental al unui 
scriitor de a însorie un demon în gale
ria demon.i!l.or, nelipsindu-1, fireşte, de 
anumite elemente de tradiţie. Pernonajul 
lui Sever vibrează uneori la tensiunea 
doctorului Mabuse, vibrează alteori chiar 
cu inteligenţa paranoică a lui Mefisto, 
care vrea să-l ia pe doctorul Faust şi să-l 
ducă în aşa-zisul Imperiu al Puterii. Se 
spune că înbre Putere şi Inteligenţă, în
tre Putere şi Sensibi,litate sînt demoni 
care încearcă pe toate căile să-şi asume 
aceste teritorii ; nu faptul că îşi numeşte 
personajul chiar oo numele Hitler este 
un lucru nou în dramaturgia contempo
rană, ci faiptuJ că autorul înscrie, prin 
literatura sa, în vasta galerie a demoni
lor, un alt demon. 

Fizionomia demonului este foarte ·'.nte
resant decupată de Al. Sever : e vorba 
în fond de fizionomia păianjenului căruia 
i se taie ţesătura malefică. Retragerea în 
buncăr e un ritual. Un demon nu tre
buie să moară deci:t aşa cum merită să 
moară demonii. 

ARTUR SILVESTRI ·: S-a vorbit aci, şi 
nu fără dreptate, de „shakespeareizare" : 
Constantin Măciucă a observat aceasta şi 
a şi făcut o demonstraţie profundă şi in
genioasă. Deşi mă înţreb care dramaturg 
nu shakespeareizează (lăsînd totuşi de o 
parte o asemenea interogaţie, care ar pre
lungi inutiil discuţia), cred că aCi e vorba 
şi de altceva. 

CONSTANTIN MĂCIUCA : Sigur, nu 
este cazul să prelungim această discuţie 
pe un plan pur teoretic. Mă limitez să 
reamintesc distinGţia făcută de Marx în
tre „shakespeareizaire" şi „schi:llerizare", 
ultima tendinţă - mai exact spus, tipo
logie - caracterizîndu-se, între altele, 
printr-o mai mare fidelitate faţă de da
tul documentar. 

ARTUR SILVESTRI: Nu întotdeauna 
creaţia porneşte de la creaţie, uneori cre
aţia porneşte şi din critică, ori, mai bine 
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am 
impresia, în roman, în eseul propriu-zis, 
ln teatru, şi însăşi o astfel de diversitate, 
care vădeşte un spilit inapt de fixaţii, 
spune destul despre spiritul eseistic. Ar 
fi fost cu neputinţă ca un astfel de inte
l�t orientat în cultură să nu adere la o 
viziune shakespeareană coerentă şi mo-

dernă, cum este aceea propusă de Jan 
Kott ; prototipul shakespearean detectabil 
aci este acela izolat în Shakespeare, aur 
contemporary, şi chiar dacă am avea în 
vedere nu doar Noaptea e parohia mea 
şi Ingerul bătrîn,. care s�au comentat pînă 
acum, ci şi Un os pentru un cîine mort, 
şi tot am observş. cum lucrează viziunea 
critică nouă, iniţiată, în materie de 
Shakespeare, de Jan Kott. Pretutindeni 
în acest volum există o perspectivă tra
gică rezultată în principal din triumful 
mecanismului asupra tuturor iniţiativelor 
individului. In Noaptea e parohia mea, 
istoria se consumă împotriva oricăror 
piedici, fie şi demoniace, aşa cum observa, 
cu subtilitate, Paul Tutungiu. In Ingerul 
bătrîn, deznodămîntul pozitiv e uşor de 
întrevăzut, deşi momentul istoric nu e 
încă acela benefic : sîntem în „utopia 
neagră", de unde scăparea se poate pro
cl.uce deocamdată numai pe calea exta
tică a miraculosului şi a morţii. Nu un 
alt mecanism mişcă şi piesa Un os pen
tru un cîine mort. Deşi comunităţile in
ternaţionale lipsesc de aci, înlocuite cu 
o simplă familie „cu probleme", totuşi
schema fatalităţii care se cons1,1mă im
placabil, sufocînd iniţiativele necanonice,
lucrează fără discuţie. Acest mecanism
miaş, shakespearean prin raportare la
Jan Kott, este aci esenţial. Mă mir însă
că dramaturgul nu a reeditat în volumul
pe care-l discutăm şi Descăpăţînarea,
care exemplifică admia:abil aceste ste
reotipuri istorice. A face din Miron Cos
tin (aşa cum a făcut, apoi, şi Paul Everac
în Drumuri şi răscruci) o victimă a me
canismului istoriei, se potrivea, ideologi
ceşte, de minune. Insă, dincolo de aceste
elemente, e adevărat, esenţiale, piesele
adunate în lngerul bătrîn respingeau, to
pologic, Descăpăţînarea. Două dintre ele
sînt fixate într-o Germanie infernală,
abstractizată în ciuda evenimentelor care
s.înt verificabile şi arhicunoscute, a treia -
deşi ,,,românească", are un grad de gene
ralizare atît de mare încît se poate pe
trece oriunde, din Alaska la Sidney: avem, 
va să zică, de-a face cu o dramaturgie 
a ternelor universale. Mă întreb acum 
altceva : ce este specific atioi ? Ce este 
universal ? Este valabilă această univer
salizare a temelor sau nu ? 

CONSTANTIN MĂCIUCA : Este Al. 
Sever un „shakespearean prin raportare 
la Jan Kott" ? Desigur, asociaţii între 
interpretările lui Kott asupra mecanisme
lor pute,rii şi felul în care ele se confi
gurează în piesele discutate sînt posibile. 
N-aş îndrăzni să absolutizez această fili
aţie. Mai degrabă l-aş conecta pe Sever 
direcţiei shakespeareizante a dramaturgiei 
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noastre, care îşi are începuturile în vea
cul trecut. Hasdeu mă1rturisea a fi un 
,,discipol", ,,bun sau rău", al lui Shake
speare. Tendinţa s-a revigorat spre sfîr
şitul anilor '60 şi s-a intensificat în ul
timul deceniu, fără să decelăm înrîuri
rea lui Kott asurpra acestui proces. Este 
adevărat că influenţa lui Kott s-a insi
nuat în unele concepţii regizorale asupra 
pieselor shakespeareene, dar problema se 
extrapolează discuţiei noastre. 

PAUL 

TUTUNGIU: 

„Alexandru Sever 
a adăugat 

la demonologie 
un interesant 

capitol" 

PAUL TUTUNGIU: La toţi autorii 
care abordează subiecte universale, spe
cificul naţion:al este dat, reiese din sis
temul de elaborare, de imaginare a su
biectului, din „rampe�e, de Lansare". Există 
o relaţie indiscutabilă între Danton al lui
CamiJ Petrescu şi piesa Noaptea e paro
hia mea. A te înscrie în desceru:lenţa unui
premergător înseamnă a te revendica
dintr-o tradiţie. Deci, dintr-un specific na
ţional.

In al doilea rînd, în Noaptea e parohia 
mea descoperim elemenite de sensibilitate 
artistică ce pot fi detectate la premer
gători, elemente care, de asemenea, dau 
greutate caracterului naţional al drama
turgiei respective. 

In al treilea rî-nd, am impresia că no
ţiunea de caracter naţi(Jll1aJ. al unei opere, 
în actuala conjunctură, în actua'.ul secol 
şi în următorul secol, suferă o anumită 
deplasare semantică. S-a spus adeseori că 
aşa-numitul caracter naţional al u-nei 
piese îl „trădează" ediţia princeps. Edi
ţia princeps în ce limbă este? In limba 
română. Faptul că o piesă a fost produsă, 
a fost gîndită în limba română ţine de 
specificul na,ţional. Limba are o imensă 
greutate pentru specificul unei opere li
terare. Sonetul Veneţia al lui Eminescu 
este p,rofund românesc. Şi - în cazul 
piesei Noaptea... - acest portret al unui 
demon, viaţa şi decăderea unui demon, 
creşterea şi decăderea imperiului unui 
demon, au un, caracter românesc (rp,rin tra
diţiile estetice, literare de la care se re
vendică ; precum şi prin faptul că este 
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scrisă în limba română). Dacă Brecht 
scria voalat desp1·e Hitler, dacă Chaplin 
făcea un film despJ·e Hitler, mai puţin 
voalat, Sever, în Noaptea e parohia mea, 
înlătur,înd voalul, a adăugat la demono
logie un original capitol. 

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutungiu 
propune o viziune elastică, de tip căli
nescian, a specificului naţional, care nu 
e interpr!i!tat ca un dat definitiv, de or
din metal'.izic, ci precum un organism CL! 
determinaţie istorică, mereu „imperfect". 
Orke operă nouă, pe orice temă, produsă 
într-o literatură naţională, adaugă, dacă 
are valoare estetică, ceva la specificul na
ţional, creează o tradiţie nouă. 

TRAIAN ŞEL'MA:RU: ln privinţa carac
terului naţional, nu mai trebuie, c,red, 
nici un fel de ex,plicaţii. Danton este 
piesa unui scriitor român, este o piesă 
românească, deşi prin subiect nu este 
„s-pec,iiîc naţioruailă ". Ce să facem dacă 
în Franţa nu s-a scris o piesă despre 
Danton ? Este mîndria noastră că piesa 
lui Camil Petrescu face parte dintre ca
podoperele dramaturgiei universale. 

ARTUR SILVESTRI : Ar t,rebwi să în
cercăm să rerumăm o seamă de elemente 
pe ca:re alerteţea unui astfel de comen
tariu colectiv le-a marginalizat într-un 
ohip, poate, nedmit. Avem, cu aceste trei 
piese de teatru, adunate într-u-n singur 
voîum, trei formu[e dra;matice. Noaptea 
e parnhiia mea co;nţine un teatru docu
mentar, ale cărui evenimente sînt uşor de 
găsit în istoriografia u[timului război 
mondial. Drama,tu,rgul a descris ascensi
unea lui Hitler (în partea întî,i, Urletul), 
înainte de „noaptea cuţitelor lun�", iar 
in a dQIUa parte, Beciul - agonia, moartea 
şi, în fond, sf,îrşitul unei nebunii care a 
maculat lumea. Cei care s-au interesat 
de aceste chestiuni şi au citit reconstitui,ri 
produse de isto1ici nu află prea multe 
noutăţi, dincolo de o i�vitabilă caracte
rologie reducţionistă � e specifică ar-

-tei. Un Răhrn care se recomandă, cu mîn
dr.ie, ,,eu sînt condottiere, mă", un Hitler
înainte de a fi cancelar, făcînd şi cles
făcînd, cu machiavemsm, alianţe po�itice,
o popula.ţie de fanatici şi de bandiţl
exemplifiidnd tema barbariei - · aceste
culori dramatice nu şterg cu nici un chip
imp,resia de „documentar", care e hotărî
toare. lngernl bătrîn e o tipică tragedie
expresionistă, fixată într-un lagăr nazist
de concentrare : un medic bătrîn se sa
c,rifică spre a urni conştiinţele morale 
din inerţia lor obligată, introducînd, prin 
sacrificiu, şi un element de miraculos : el 

. se închipuia înger şi locul lui e luat de 
altul, al căirui „angelism" e, de aseme
:riea, activ. In fine, Un os pentru un cîine 
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mort combină tema romantică a banditu
lui cu aceea exp:resionistă a sacrificatului 
ritual, care, pnn dispariţie, ajută colec
tivitatea să se regenereze. Pretutindeni, 
tema se observă : dramaturgu.I dezvoltă 
ceea ce e1Seistul cunoaşte bine, mai di
nainte, din cărţi. 

PAUL TUTUNGIU : Abordînd particu
larizat problema dictaturii, piesa Noaptea 
e parohia mea a lui Sever sculptează în 
piatră un demon aJl. lumii ; această pro
blemă a dictaturii constituie un subiect 
bine abordat şi de alţi autori români, şi 
în felul acesta vedem că Alexandru Se
ver, deşi este un spărgător de tilpare, ră
mîne înscris, cum este şi fo:esc într-o 
generaţie de dramaturgi români contem
porani. Să nu uităm că, pe alt plan, între 
tragedia în două păirţi Noaptea e parohia 
mea şi Regele desculţ de PaiuJ. Anghel 
există o legătură. Radiografia didatoru
lui Caesar, aşa cum este făcută de Paul 
Anghel, are o anume legătură cu radio
grafia specifică şi orgolioasă a lui AJ.e
xandru Sever în caz,ul demonului Hitler. 
Putem observa că există un fel de ob
sesie a unei generaţii de a aborda, pe di
verse planuri istorice, o aceeaşi problemă ; 
în timp ce Alexandru Sever înscrie în 

(continuare de la pag. 3) 

m:ion Alterescu, Dumitru ChiriJ.ă), o des
prindere a actuialităţii de realitate în cî
teva cazuri chiar :fall.sificarea, mistifi
carea adevărului. 

,,Cît adevăr, atîta actualitate ; cită ac
tualitate şi talent, atîta �aloaire", ,,Actua
litatea este un exerciţiu al libertăţii" -
am extras aceste aserţiuni din interven
ţiile celor care au vorbit, pentru că ele 
asigură conceptelor în discuţie deschide
rea necesară unor a:-ezultate valide în arta 
spectacolului. Aşa cum arată palma,resul 
în partea sa sU:perioară, s-ar puit.ea crede 
că şansa vaforii o au în dramaiturg,ia de 
actualitate alegoria, parabola, că cel mai 
fertil drum ar fi cel de la general spre 
particular (Amurgul burghez de Romulus 
Guga şi Arma sec1·etă a lui Arhimede de 
Dumitru Solomon). Insă examinan.-ea atentă 
a listei integrale, cu numele şi realiză-

mit o figură demoniacă legată de pro
blema dictatmii, Paul Anghel mută din 
mit în realitate un personaj care a in
spirat, a creat şi a condus un sistem de 
dictatură. Mă refer la acel Caesar al lui 
din Regele desculţ. Fănuş Neagu, în 
Echipa de zgomote, reia - într-un plan 
subteran - aceeaşi problemă a puterii 
ajunse în faza de diotatură, desigur într-un 
mod cu totul şi cu totu'l insolilt. Exem
plele ar putea continua cu D. R. Popescu, 
Th. Mănescu, Romulus Guga. Problema 
dictaturii şi problema pute.rii ajunse în 
faza dictaturii cunosc la o întreagă ge
neraţie de scriitori români o intensă pre
ocupare şi o tendinţă, un efort de a o 
formula în adevărul unei opere. 

De aici putem conchide că teatrul din 
volumul Ingerul bătrîn al lui Alexan
dru Sever, publicat la Editura ,.Cartea 
Românească", se integrează organic dra
maturgiei de valoare pe care o avem. 
Dramaturgiia lui Alexandru Sever locu
ieşte într-o căsuţă anume a „tabelului lui 
Mendeleev" al teatrului românesc contem
poran, aşa cum este el configurat astăzi. 

�rebuie să recunooştem că Alexandru 
Sever este una dintre forţele cu care 
putem să candidăm la afirmare p� plan 
universal. 

rile premiate, ne per,mite să observăm 
că nu întotdeauna spectacolele cu texte 
importante ale drnmaturgiei contempo
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R. 
Popescu, Politica de Theodor Mănescu) au 
fost la înălţimea wopriilor ambiţii. 

Juri.ul condus de dramaturgul Paul 
Everac a judecat cu dreaptă măsură valo
rile din contextul festivalului în funcţie 
de realiităţile dramaturgiei şi spectacolu
lui de actualitate - teritoriu care, prin 
calitatea problematicii şi a realizării ar
tistice, poate îndreptăţi raţiunea de a fi 
a teatrului românesc. Căci., dacă în jocu
rile sportive clasamentul adevărului se 
stabileşte în funcţie de victoriile obţinute 
în deplasa.re, în jocul pe care-l presupune 
arta, adevă111l se arată cu precădere pe 
terenul propriu al frămintărilor şi clarifi
cărilor ce ne caracterizează acum, aici. 
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TARQUINIUS 
BRUTUS 
SEXTUS 
TULLIA 
LUCRETIA 
COLLATINUS 
VALERIUS 
VERGINIUS 
METELLUS 
AQUILEUS 
AULUS 
APPIUS 
TIGELLINUS 
INDIVIDUL 
VITELLUS I 
VITELLUS H 
MACERINUS 
TANULEIUS 
PRIMUL TRIMIS 
AL DOILEA TRIMIS 
SCLAVUL 
CRAINICUL 
UN VINZATOR 
COMANDANTUL GARZII 
TITUS BRUTUS 
TIBERIUS BRUTUS 
IULIA 
ALT SCLAV 
CETAŢENI ROMANI 
CURTEZANE 

HORIA LOVINESCU 

-Negru

,,, 

S1 

rosu 

Avertisment 

Această piesă, care urmăreşte în 
linii generale, şi uneori textual, po
vestirea lui Titus Livius, cuprinde 
şi o seamă de inadvertenţe delibe
rate : nume şi personaje fictive ; re
plici rostite de alţii sau în alte 
împrejurări ; Brutus n-a fost ucis 
de Sextus, ci de Tarquinius etc. 

Semnalez aceste libertăţi pe care 
mi le-am luat pentru a nu-i obliga 
pe eventualii cronicari să se oste
nească încercînd să le descopere în 
dicţionare, manuale etc. 

H. L.

P. S. Monologul lui Sextus din ta
bloul „Lucretia" este o parafrază 
foarte liberă după o strofă din „Vi
olul Lucretiei" de Shakespeare. 
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L Roma· 

Pe înserate. O piaţă. ln diverse puncte, grupuri de cîte două sau trei 
persoane : trei cetăţeni stau de vorbă mîncînd ceapă şi pîine dintr-un şter
gar ; alţi trei joacă zaruri ; doi beau din acelaşi ulcior, comunicînd mai degrabă 
prin semne. Al nouălea, singur, sprijinit de o coloană, se preface că doarme, dar din 
cînd în cînd deschide ochi iscoditori. Toţi poartă costume murdare şi rupte 
şi par istoviţi de parcă ar fi scăpat atunci de la o muncă grea. Uneori piaţa 
e străbătută de patrule militare cu ţintă precisă, sau oprindu-se şi studiind 
suspicios grupurile cetăţenilor, cărora le pot cere legitimaţia. Tot din timp 
în timp, alţi cetăţeni zdrenţăroşi, în grupuri de trei sau cite unul, trec prin 
piaţă. Atmosferă grea, de plumb. Se simte teroarea în aer. De departe, sunet 
de goarne militare. Un om străbate piaţa în rugă, evident hăituit. Pe urma 
lui, soldaţi. Individul solitar de lîngă coloană le face semn în direcţia în 
care a dispărut omul. Ceilalţi nu le acordă nici o atenţie. E o întîmplare 
ob'işnuită. Lătrat de cîini în culise, aţîţaţi prin interjecţii guturale. Răpăit de 
tobe în depărtare. Răgetul leilor lui Tarquinius. Tăcere. Apoi, 

CETAŢEANUL I (din grupul celor care
mănîncă) : Şi ? ./ ·CETAŢEANUL II (facînd semn cu capul 
spre individul care se preface că 
doarme): Şi ce? Ini:ocmai cum ţi-am 
spus : a plouat cu păsări : gîşte săl
batice, raţe, prepeliţe, toate zburătoa
rele. 

CETAŢEANUL III : Am auzit de ploaie 
cu pietroaie, am auzit că la Veii o 
vacă a vorbit, am auzit că la Aricia 
au zburat noaptea fantome luminoase, 
dar de ploaie cu păsări n-am mai po
menit vorbindu-se. 

CETAŢEANUL I: De ce nu m-am ni
merit şi eu aco}o ! Să te-ndorpi pe sătu
rate ou păsări căzute din cer ! 

CETAŢEANUL II : Erau toate hăcuite 
şi putrede. Se simţea I 

putoarea în 
toaite satele din jur. A fost şi molimă. 

CETAŢEANUL I: Oa.re semne bune n-or 
mai fi existînd ? Unde te duci, numai 
de prorociri înfricoşătoare auzi. 

CETAŢEANUL III (rîzînd) : Să-l întrebăm 
pe Brutus. N-a fost el la Delphi după 
ora.col? 

CETAŢEANUL II (făcîndu-i semn spre
individul adormit) : Astea toate s-au 
întimplat în afară de Roma. La Roma, 
slavă zeilor şi lui Tarquinius, e li
nişte. (Observînd un semn de între
bare pe care i-l face Cetăţeanul IV, 
din grupul celor ce joacă zaruri, răs
punde afirmativ din cap.) 

INDIVIDUL (se scoală, se întinde, se
freacă la ochi apoi vine lîngă grupul 
primilor trei cetăţeni) : Fraţilrn·, nu-mi 
daţi şi mie o cea1pă? M-am smintit 
azi, .robind mai rău decît un sclav Ia 
templu. 

CETAŢEANUL II : Ia întinde-o! Şi re
pede. Sau n-ai aflat, mieluşelule, că 
nu e voie să se adune mai mult de 
trei cetăţeni la un loc ? (Toţi îi întorc
spatele.) 

INDIVIDUL (insistînd) : Cetăţeni ! Mai 
bine spune nu cetăţeni, ci sclavii lui 
Tarquinius. (Neobţinînd nici un răs
puns, se îndepărtează, ieşind din piaţă, 
urmărit de privirile celorlalţi. Atunci
se petrece o mişcare rapidă : Cetăţea
nul III se scoală şi ia locul Cetăţe'J,nu
lui IV, care vine în locul lui. A::eeaşi 
mişcare se petrece şi în celelaU? g1·u
puri, care discută animat, pe ş 1ptite.) 

CETAŢEANUL IV (către Cetăţean-.il II):
Il cunoşti ? (E vorba de individul ple
cat.) 

CETĂŢEANUL II : Parcă e nevoie să-l 
cunoşti personal ! Ii stă sc•·is pe 
frunte. 

CiETAŢEANUL III : Asta face parte din 
şleahta de venetici aduşi pe ascuns de 
Tarquinius ca să-şi întărească poliţia 
secretă. 

CETĂTEANUL IV: Ce se aude cu noul 
edict ? E adevărat că se va reduce Ia 
doi număTul celor care pot să se în
tîlnească liber ? 

CETĂŢEANUL II : Nu-i prost Tarqui
nius ! Dacă sînt doi, cel turnat află 
imediat cine-i turnătorul. Pe oînd, din 
trei. .. ? 

CETAŢEANUL ·rv: Aşa cum s,întem noi 
acum, de pildă .. 

CETĂŢEANUL III : Nu fa.etc! pe idiotul, 
omule ! Ne cunoaştem de copii. 

CETĂŢEANUL IV: Ei şi? 
CETĂŢEANUL II: Ba mai mult. se 

spune că are de gînd să abroge Edic
tul actual. 

CETATEANUL IV: Asta n-o mai cred. 
Să ·ne putem întîlni cîţi vrem şi cînd 
vrem!? 

CETĂŢEANUL II: N-am spus şi cînd 
vrem. Interdicţia circulaţiei de noapte 
se menţine. Dar e vorba să se redes
chidă şi adunările popornlui. 

CETĂŢEANUL IV (fluierîndu-i pe cei
lalţi. ca să le atragă atenţia) : Fra
ţilor 1 (Toţi îl asrnltă atenţi.) Spurius 
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a aflat că Tarquinius are de gînd să 
abroge Edictul. 

VOCI : Cum ? Nu se poate! Astea-s go
goşi ! De ce minţi, Spurius ? 

CETAŢEANUL II (se ridică şi vine î1�
mijlocul scenei, de unde se adreseaza 
tuturor) : Pentru vestea asta v-am 
trimis vorbă să ne întîlnim în piaţă. 
Aseară a fost la mine vărul meu, 
care-i în garda palatului. 

CETAŢEANUL V (batjocoritor) : Şi i-a 
făcut confidenţe Tarquini.us ? 

CETATEANUL VII: Nu mai face pe 
deşteptul, nu e cazul, lasă-l să vor
bească. 

CETAŢEANUL II: Astuia nicI moaneo. 
n-o să-i astupe gura. 

CETATEANUL VI: Spune, Spurius ! 
CET AŢEANUL II : Era în post cînd au 

trecut pe lingă el Verginius şi Casca, 
ieşind de la masa regelui. Erau afu
maţi rău şi se certau. 

CET ATEANUL VIII : Zi mai repede, 
pînă nu se întoarce copoiul. 

CETAŢEANUL II : Atît a prins cu ure
chea : că regele vrea să abroge Edic
tul şi să ţină o adunare a poporului. 
S-a jurat pe toţi zeii că i-a auzit. Iar
p!Înă la urmă toate zvonurile se veri
fică. Altceva nu ştiu.

CETATEANUL VIII : Dacă Tarquinius 
fac� asta, sînt în stare şi eu să cred 
că la Veii a vorbit o vacă. 

CET AŢEANUL IV : Tu eşti însă bou. Şi 
uite că ai vorbit! De ce să mintă 
omul? 

CETĂTEANUL VIII: N-am spus că 
Spurius minte ... 

CETATEANUL II: Pentru văru-meu bag 
mî�a în foc. Unul din camarila pala
tului i-a siluit sora. 

CETĂŢEANUL VIII : Şi lui i-au închis 
gui-a făcîndu-1 guard la paiLat. 

CETĂŢEANUL II : La cine vroiai să ape
leze, în problema soră-si ? La Senat, 
care e închis? La Adunarea poporu
lui, care nu mai există ? 

CETĂŢEANUL V: Şi pumnal n.-avea? 
CET AŢEANUL IV : Singur ? Are în 

schimb urechi, nu ca tine. Ia mai lă
saţi prostiile. Zi mai bi.ne, Spurius, tu 
ce crezi? 

CET AŢEANUL II : Cred şi eu cîte ceva, 
dar nu pricep nimic. 

CETAŢEANUL VI : Nu s-a găsit încă 
omul care să priceapă gîndurile lui 
Tarquinius. Ce poţi şti despre cineva 
care şi-a omorît prima nevastă, şi-a 
omorît fratele, s-a însurat cu cumnata 
şi şi-a ucis socrul, ca să-i ia tronul ? 

CETAŢEANUL V (care e mai tînăr):
Cum, cum, am auzit eu ceva zvonuri, 
dar ... ?! 

CETĂŢEANUL II : Dar ai caş la gură. 
CETĂŢEANUL IV: Nu mai dezgropaţi 

toate lucrurile astea. Că urechi nu-s 
numai la palat. 
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CETĂŢEANUL II : Zvonuri! Lasă-i şi pe 
ăştia mai lineri să afle adevăruJ aşa 
oum l-am· trăit noi. Că da.că te iei 
după cum scrie istoria - Ta1·quinius 
Superbus o să apară ca un zeu. 
N-a cucerit el cetatea Gabii, nu i-a
învins pe volsci, nu s-a aliat cu lati
nii cu care o duce numai în ospeţe,
n-� înfiinţat coloniile de la Sigea
şi Circeii, n-a început construcţiile
uriaşe ale templu1uî 1uî JUJpiter, ale
canalelor din Cloaca rnaxin1a, ale am
fiteatrului ? !

CETAŢEANUL IV: Da, transfo1mîndu-ne 
pe noi din cetăţeni liberi în sclavi şi 
ump1înd1.1-ne de răni pe cîmpurile de 
luptă! 

CETAŢEANUL II : Şi ce importanţă au 
astea ? ! Voi oredeţi că el nu ştie că 
poporul îl numeşte Tarquînius Super
bus, Tarquinius TmfaşuJ? De fapt, 
nici o poreclă nu-i face mai multă 
plăcere, nici una nu-l gîdilă mai mult. 

CETATEANUL VII: A-re dreptate Spu
rius. T-rebuîe să afle şi tineretul ade
vărul pe care-l ţinem îngropat în su
filete, ca pe o crimă făptuită de noi 
înşine, pe cind asasinii adevăraţi 
joacă tontoroiul pe inimile noastre. 
Fiecare din noi poa1rtă în suflet pu
treziciunea cadavrului împuţit a1 li

bertăţii pierdute. 
CETATEANUL VIII: Bine vorbit, Gal

lus ·, Căluşul pe care ni l-a băgat 
Tarquinius în gură nu-i nimic pe 
lingă cel pe care ni l-a băgat propria 
noastră frică. Am un cancer, uite
aici (îşi arată stomacul), dar ceea ce 
mă ucide cu adevărat e tăcerea ! (Ur
lînd.) Ta;rquinius Superbus este cel 
mai mare criminal al timpuil.uî nos
tru ! (Cei doi de lîngă el se reped, îi 
pun palmele la gură şi-l aşază la loc. 
După o pauză, încet, cu reproş.) Ve
deţi, şi voi mi-aţi pus căluşuJ ! 

CETAŢ-EANUL II (către tînărul Cetă
ţean V) : Ascultă, băiete, şi ţine 
minte adevărul adevărat, nu cel măs
luit : .regele Servîus Tu'Ll.ius şi-a mă
ritat fetele cu fraţii Tarquinius, 
Aruns şi Lucius Tarquinius Superbus 
al nostru. Şi, întocmai ca în poveşti, 
:fata cea bună l-a luat pe cel ticălos, 
iar cea ticăloasă, pe cel bun. 

CET ATEANUL IV ( continuînd) : Dar, 
aşa· cum se întimplă de obicei, cine 
se aseamănă se adună şi păcatul se 
însoţeşte cu răw. Tullia, nevasta lui 
AruTuS, care umbla după putere ca o 
lupoaică în călduri, scîrbită de modes
tia lui Aruns, s-a aruncat de gîtul 
cumnatului ei, în care mirosise un 
luip• tot atît de hămesit ca şi ea. 

CETĂŢEANUL VIII (intervenind) : Staţi, 
staţi, că aici vă pot eu povesti lucruri 
văzute şi auzite de mine. Pe vremea 
aceea eram grădinar la palat şi, nu 
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o dată, noaptea, din tufişul meu, i-am
văzut întîlnindu-se pe ascuns. O, zei,
ce muiere! Ca un şarpe Îl încolăcea
plîngînd şi ,rîzînd, strig,îndu-i în 
urechi fel de fel de măscăi-i, dar tot
deauna repetîndu-i : te vreau al meu
de tot, spune un singur cuvînt şi lu
mea va fi a noastră.

CETAŢEANUL II : Iar Superbul nostru 
i-a spus că atîta aşteaptă. Dintr-o
dată, în aceeaşi zi, au murit otrăviţi
şi frate-său şi sorn TulJiei.

CETAŢEANUL VI: In oraş, zvonurile 
bîzîiau ca albinele şi regele a trebuit 
să consfinţească povestea cu ciuper
"ci1e otrăvite. Ba a â:nghiţit şi căsătoria 
ucigaşilor, sub pretextul că ei vor să 
ducă împreună mai departe amintirea 
fratelui şi surorii, pe care-i iubiseră 
atît ! (Către Cetăţeanul V.) Toate 
astea le ştiai ? 

CETAŢEANUL V: Cine era să mi le 
:,pună? Sînt orfan de mic. Dar simt 
că mi se zbirleşte părul. (ln clipa 
aceasta, reintră Individul, da1' toţi 
sînt la locuTile lor, în afaTă de Cetă
ţeanul II, caTe a rămas în mijlocul 
scenei. Imediat totul ia aspectul de 
la început. Unul dintre cei ca1'e beau 
îi strigă celuilalt : ,,Ai băut un deget 
mai mul-t''. Unul din cei care joacă 
zaruri, către al treilea, chibiţul : ,,Dacă 
te mai bagi, îţi fac nasul piftie. Chi
biţuil să tacă" etc.) 

INDIVIDUL (după ce a a1·uncat o privire 
în jur, căt1·e Cetăţeanul II) : Te-ai 
săturat de amici ? Văd că te-ai pro
ţăpit de unul singur în mijlocul pie
ţei? 

CETAŢEANUL II: Nu-i voie? Dacă vrei, 
vino 1,îngă mine să-,1 mai înjuri din 
nou pe ,rege, s-audă şi ceilalţi. Dar 
cu voce tare. (Individul iese fuTios. 
Din depărtare se aud răgete de ani
male sălbatice. E sinistru.) Se zice 
că Superbul a mai adus cincizeci de 
lei şi tigri. 

CETAŢEANUL VIII : Ii place cînd rag 
fiarele. Cică atunci Roma aude glasul 
lui şi tremură. 

CETAŢEANUL V : Eu nu-s fricos şi to-
tuşi tremur. Mai ales după cele po
vesti te. 

CETATEANUL II (rîzînd) : Astea-s 
filoare la ureche. Ştii cum a ajuns 
Superbul pe tron? 

CETAŢEANUL V: L-a ales Senatul. Fos
tul ,rege a murit .într-un accident şi 
Senatul l-a ales pe eJ. 

CETAŢEANUL VIII (izbucnind înt1-o 
criză de isterie şi izbind cu pumnii în 
pămînt) : Oameni buni, cum mai răb
daţi ? ! Asta-i de-al nostru, din popor, 
l-am luat pe lingă noi de la canalele 
Cloacei pentru că ni s-a părut curat, 
şi auziţi-J ce spune ! Unde-ai învăţat 
minciunile astea ? 

CETAŢEANUL V (intimidat): La ... la 
şcoală. Am învăţat un an cînd eram 
mic. 

CETAŢEANUL VIII : Şcolile! Tarqui
nius a înfiinţat şcoli şi noi l-am lău
dat că vrea să lllililineze minţile co
piilor noştri. Dar 1e-a făcut ca să um
ple capetele cu minciuni şi cu lături ! 

CETAŢEANUL III : Iar pe toţi ghicito
Tii şi vrăjitorii şi pmrocii pe care i-a 
adus din Etruria lui, crezi că dă doi 
bani pe ei ? Superbul nu crede nici 
în propriuJ. său ch�p,, oînd se uită în 
oglindă. I-a adus ca să bage spaima 
în noi cu prevestilile lor, cu vacile 
care vorbesc şi cu ploile de păsări. Şi 
ca să ne înveţe să urlăm în cor la 
apariţia lui atunci cînd ne înecăm în 
mlaştinile Cloacei : ,,Trăiască Tarqui
nius ! " (IntTă o patrulă.) 

CETAŢEANUL II (sesizînd momentul, dă 
tonul, scandînd) : Tarquinius ! Tar
quinius ! (lnţelegînd, toţi Teiau în COT: 
„Tarquinius ! Tarquinius !" Soldaţii 
din pati-ulă îi privesc nedumeriţi şi 
părăsesc piaţa. Atunci, pentru prima 
oai·ă, aceşti oameni obidiţi izbucnesc 
într-un rîs care creşte şi cTeşte pînă 
devine homeric. Apoi, bTusc, linişte.) 

CETAŢEANUL V: Şi care-i adevărul cu 
privire la alegerea lui Superbus ? 

CETĂŢEANUL II : Eram în for, o mul
ţime de cetăţeni, p·ălăvrăgind. (Indi
cînd pe cineva.) Şi el, şi el şi... nu 
erai şi tu, Gellius ? 

CETAŢEANUL III : Ba da. 
CiETAŢEANUL II : iDintr-o dată, însoţit 

de o ceată de tineri înarmaţi, a da,t 
buzna Tarquinius şi s-a aşezat pe 
tron în faţa Senatului. Atunci şi-a 
făcut apariţia în grabă şi bătrînul 
rege. Poporul şi senatorii au răm.as 
înc,remeniţi. Apucind taurul de coarne, 
Tarquinius i-a shigat regelui : ,,Uzur
·patorule ! ". l-a înhăţat. .. 

CETAŢEANUL III: De barbă l-a în
hăţat. 

CETAŢEANUL II: ... şi, tîrîndu-1 pe 
treptele Senatului, l-a aruncat în 
stradă, aşezîndu-se din nou pe tron. 
Schilodit şi însîngerart, regele a plecat 
sprn palat, dar, la capătul Şoselei 
chiparoşilor, oamenii lui Tarquinius 
1-au ucis, lăsîndu-i cadavrul în drum.

CETAŢEANUL IV (continuînd povesti
rea) : Atunci, despletită ca o bacantă, 
în goana carului, a intrat în for Tullia, 
urlînd cît o ţinea gura : ,,Te salut, 
rege Tarquinius !" . .A:poi a întors carul 
şi, la capătul Şoselei chiparoşilor, că
l'eia de-atunci i se spune „Calea fără
delegilor", zărind trupul tatălui ei. a 
dat bice cailor, trecind peste el. Cînd 
s-a întors la palat era toată mînjită
de sînge. Aşa a fost ::.iles Superbus !

CETĂŢEANUL V: Şi nici pîn!i ncum nu 
i-a ajuns minia zeilor !
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CETAŢEANUL II : Mînia zeilor e mîniaoameni1or. CETAŢEANUL V (înflăcărat): Eu aş figata ... OETAŢEANUL III : Linişte, vine cineva.CETAŢEANUL I (uitîndu-se în culise) : Vine „tîmpitul". O să avem prilejulsă ne mai distrăm şi noi puţin. 
(Toţi iau o mină veselă. Se vede că 

întîmplarea le face plăcere.)CET AŢEANUL III ( ca şi cum ar pune 
la cale o glumă bună) : Să-l salutămcu respect.

(Intră Brutus. E îmbrăcat cu o uşoară 
ext1·avaganţă comică, dar nu exagerată. 
Poartă, de pildă, o coroană de urzici. Se
opreşte în mijlocul grupurilor, uitîndu-se 
la toţi şi clipind din ochi, ca· şi cum ar
vrea să-i recunoască.) 

CETĂŢEANUL I : Salut, strălucite Iu
nius Brutus ! CEILALŢI : Salut, nobile nepot al marelui Tarquinius ! Cu plecăciune, ilustre cetăţean ! Tot respectul, celuimai înţelept patrician. BRUTUS : Lăsaţi, lăsaţi, nu vă sfiiţi. Eu sînt un om simplu. Hei, dar vă cunooc, tot poporul roman îl cunosc pe nume : tu eşti Servius, nu ? ( Altuia.) Bună seara, Claudius. (Altuia.) Ţi s-a cam înroşit nasul, Appius. Bună searala toţi, stimaţi cetăţeni romani. (Ară
tînd spre Cetăţeanul V.) Dar năpîrstocul ăsta cine-i, că nu-l ştiu ? ! CET AŢEANUL VIII : O calfă de-a noastră, de la lucrări. Băiat bun, dar cam năr,od. BRUTUS : Şi-l învăţaţi voi să fie înţelept ? Vai de el ! UNUL DINTRE CETAŢENI: Ei, dacăte-ar avea pe tine magistru, preaînţelepte Brutus ... ALTUL : Cîte n-ai putea să-i povesteşti,de pildă, despre Delphi, despre Pythia... cînd ai făcut călătoria aceeafaimoasă ... BRUTUS: Am alte treburi mai importante dooît să vă dăscălesc pe voi. Aziam fost la cules urzici. UN CETAŢEAN: Pentru mîncare? BRUTUS : Să-mi fac coroniţe. Cmd mă duc la palat cu ele pe cap, regele se prăpădeşte de rîs. Zice... dail' staţi sămă aşez şi eu, că-s obosit de-atîta muncă. Vouă ce vă pasă, vă distraţitoată ziua la cana!le, la temp,lu ... UN CETAŢEAN: La palatele regelui, cănu-i mai ajung. BRUTUS: Prostule, meritele unui regedupă numărul palatelor sale se cunosc.
(Trage un cerc cu băţul şi se aşază în
mijloc.) Asta-i cercul meu. Sînt singur nu-s împreună cu voi. Nu calc legea'.
(Rîde prosteşte.) 
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UN CET AŢEAN : \i ce zice regele ? BRUTUS (hohotind): Cînd mă vede cucorom ţeile ? Spune : ,,B.rutus dragă aşa-mi spune, «dragă» - de ce umblicu buruienile acelea înţepătoare pe cap, nu vrei să-ţi dau cununa mea?" - şi rîde. O dată mi-a pus-o cu silape cap. UN CETAŢEA,N: De... n-aş fi vrut să fiu în pielea ta. BRUTUS : De spaimă m-a apucat răulsacru. M-am tăvălit pe jos, am făcutspume la gură, am urlat : ,,sacrilegiu, sacrilegiu ! ", şi am aruncat oît colo coroana. S-a dus de-a dura pînă încolţul sălii. (Rîde.) Eu sufă1r de răulsacru şi... (Cu expresie de viclenie.)Chiar pot să-l chem dacă vreau. UN CETA,ŢEAN: Atunci ai vrut? BRUTUS : Da' de unlde, m-a apucat de-abinelea cînd am simţit-o ca un cerc de foc pe cap. I-auzi, să te-atilllgi măcar cu un deget de coroana regaiă ! UN CETĂŢEAN: Şi ce.:a făcut Tarquinius? BRUTUS : Cînd mi-am revenit în simţiri,m-a bătut cu palma pe obraz şi mi-a spus cu blîndeţe : ,,Idiotule, ce binede tine că eşti idiot !" UN CET AŢEAN : Ştia el ce ştia. ln afarăde băieţii lui, la care ţine ca la ochii din cap, eşti singurul din familie carea scăpat netăiat. Nu te supălra, Brutus,dar ştii că şi poporul îţi spune „Idiotul" ? f\.LT CETAŢEAN : Noi o spunem oo sirnpatie. B.rutus n-ar fi în staire să facă rău nici unei gîze. BRUTUS (rîzînd prosteşte) : GîzeJe ! Asta-i plăcerea cea mai mare. Să leprind, hap ! şi pe urmă deschid pa,lma şi suflu asupra lor, dându-le drumul : ,,zbuTaţi, tîmpitelor !". Asta, din plăcerea de a putea spune altor vieţuitoare că sînt mai timpite decît mine. UN CETAŢEAN : Şi nu te supălră <;ă ţise spune „tîmpitul" ? Că ţi-a ajunsporec•lă? BRUTUS: Un preot de la Delphi zicea: ,,Acolo unde legea şi dTeptul sint călcate în picioare şi nu mai e nici onădejde de viaţă, numai dispreţuit de toţi eşti în siguranţă". (Pauză.) Aşa cum sînteţi voi, de pildă. UN CETAŢEAN: Robotind toată ziua,mu.rind de foame, şi cu lacătul 1a gură. 
(Brutus rîde tîmp.) 

CET AŢEANUL V : Ţie ce-ţi pasă ? Lapalat ce mănînci, rădăcini, ca noi, sau limbi de canari ? 
BRUTUS: Limbile de canari nu-mi priesc. Du,pă aia vărs. (1ncepe să cînte.) Vărs, vărs, limbi de canari 

www.ziuaconstanta.ro



Şi vreau un pahar cu lapte 
Cinstit, nestricat de tîlhari ... 
(Arătînd spre ulcior.) Şi-aş mai v.rea 
şi-o înghiţitură de vin. (Rîde.) 

UNUL DINTRE CETAŢIENII CARE BEAU 
(îi întinde ulciorul) : Să ştii că-i acri
şor, nu din cel de care bei tu la Su
perbus. 

BRUTUS : Pentru mine totuna-i, băutură 
să fie. 

UN CETAŢEAN (rîzînd): Cineva spunea 
că te-ai lăsat, că te-a întîlnit într-o zi 
treaz. 

BRUTUS: Atunci se vede că era el mai 
beat decît mine. La Delphi... 

UN CETAŢEAN: Şi-acum rîde lumea de 
isprava ta de la Delphi. Ia spune, te-a 
sfătuit cineva în deridere, sau ai fă
cut-o din iniţtitiva ta ? 

BRUTUS: Cimf""să mă sfătuiască, eu n-am 
cap ? Cînd regele m-a trimis la ora
col împreună cu băieţii lui şi i-am 
văzut depunind pe altar atîta au,rărie 
şi argintărie, mi-am spus că nu-l pot 
lăsa pe zeu cu mîna goală. Şi cum 
n-aveam la mine decit un ciomag no
duros şi strîmb, l-am pus pe altar. Au
ris şi preoţii. ( Scena e străbătută de
un bătrîn şi o bătrînă care-şi cară
într-un cărucior cîteva boarfe.) Ce-mi
văd ochii ? Senatorul Aulus Postumius
şi venerabila sa soţie ! Ce faceţi, aţi
plecat la plimbare ca doi porumbei ?
Şi de ce cu căruciorul ?

BATRINUL : Beţivanule şi tîmpitule, nu-i 
de ajuns că eşti măscăriciul Romei, îţi 
baţi joc şi de nenorocirea oamenilor ! 
(Ies.) 

BRUTUS: Auzi, nenoroci:re ! Mai bine în 
exi,l şi cu averea confiscat.;;_, decit cu 
capul în par. (Numărînd pe degete.) 
Scade, scade ! 

UN CET AŢEAN : Cine scade ? 
BRUTUS: Numărul senatorilor. Cînd o 

să convoace din nou Senatu[, regele o 
să trebuiască să acorde cîte două vo
tun fiecărui senator, ca să iasă un nu
măr onorabil de voturi. (Rîde.) 

UN CET AŢEAN : Crezi că &Te de gînd să 
convoace Senatul ? , 

BRUTUS·: Şi pe voi o să vă convoace, 
drăgălaşilor. Ce, nu sînteţi Adunarea 
poporului roman ? Ba o să vă ofere şi 
spectacole cu lei şi tigri. 

UN CETAŢEAN (ironic): Poate, şi 
ospeţe! 

BRUTUS : Asta, sigiur. O să vă crape 
burdihanele de atîta mmcare. Cînd 
se-apucă regele de-o treabă, o face în 
stil mare. 

UN CETAŢEAN: Baţi c[mpii, Brntus. De 
ce-ar face regele toate astea ? 

BRUTUS: Pentru că arde, ardeee ! 
UN CETAŢEAN: Unde arde? 
BRUTUS: La Ardea. 
ALT CETAŢEAN : A luat. foc cetatea 

Ardea? 

BRUTUS : Niciodată n-a fost mai tihnită 
şi mai bogată. Dar acolo arde, şi în 
curînd o să fiţi ardeiaţi şi voi. Vai, 
ce-o să mai ţipaţi de ustu.rime ! 

UN CETAŢ-EAN: Acum chiar c-ai luat-o 
razna. 

BRUTUS : Ştiu eu ce ştiu. Cînd a mai 
dat regele spectacole de circ şi os
peţe? 

UN CETAŢEAN: Cine-şi mai aduce 
aminte! 

ALT CETAŢEAN: Ba da, îmi amintesc: 
înainte de războiul cu volscii. 

BRUTUS: Are cap politic, nu glumă, 
unchiu-meu. Cu toate luorările astea 
uriaşe, tezaurul a ajuns cam pe droj
die. Şi Ardea e bogată. Başca prilejul 
de a scăpa de toţi cetăţenii suspecţi 
şi de toţi senatorii cu averi. La tezaur 
cu ele ! Iar voi murmuraţi, lasă că 
ştiu eu că murimuraţi, ba că. vă e 
foame, ba că vă istovesc muncile. Pe 
cînd aşa, un răz;boi drăgălaş, dTepţi, 
înainte marş ! Cine mai crîcneşte ? 

UN CET AŢEAN : Parcă vorbeai de ser
bări şi ospeţe. 

BRUTUS : Păi, un război are nevoie şi 
de o bază populară, proştilor. Proşti 
aţi fost, proşti o să mmiţi. (Celui cu 
ulciorul.) Ia mai dă-mi o gură. (ln
chină.) Trăiască Tarquinius, cel mai 
genial conducătoT a,l tuturor timpuri
lor ! (Iese clătinîndu-se şi lălăind.) 

UN CETAŢEAN: S-a îmbătat. Se îmbată 
dintr-o gură de vin. 

ALT CETAŢEAN : Şi dacă-ntr-a:devăr 
arde? 

(Se aud trîmbiţe în depărtare. Intră un 
.crainic cu o tobă.) 

CRAINICUL : Ora stingerii ! Toţi cetă
ţenii la casele lor ! ( 1n timp ce toţi se 
îndreaptă spre culise, strigă din nou.) 
In ];wma domneşte liniştea ! Noapte 
bună, cetăţeni ! (Iese, i se mai aude 
strigarea în depărtare.) 

(0 mică pauză în care scena rămîne 
goală, apoi îşi face intrarea Tarquinius, 
însoţit de Verginius şi urmat de o gardă. 
La un semn al regelui, garda ocupă ieşi-
1·ile, cu spatele la 'cei doi, aşa încît nu 
poate auzi nimic.) 

TARQUINIUS (aşezîndu-se pe o bancă 
şi descoperindu-şi capul acoperit cu 
o glugă) : E într-adevăr linişte în
Roma. Ca de obicei, exagerezi, Ver
ginius. Am străbătut zece pieţe. Nică
ieri nu erau grupuri mai mari de trei.
Nici un glas ridicat ; nici un scandal ;
nici o veselie deşucheată.

VEiRGINIUS : lşi vorbesc de la grup la 
grup. . 

TARQUINIUS: Despre ce? Despre vre
me, despre soacre, despre vacile care 
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vorbesc... (rîde) despre isprăvile lui 
Brutus ... 

VEiRG INIUS : ... despre mîncare ... 
TARQUINIUS : O să-i îndop în curînd. 

Pe urmă, odată în tranşeel,e de la 
Ardea orzul o să li se pară mai bun 
decît 'grîul. (Ordonînd.) Lista pe ziua 
de azi, Verginius ! 

VERGINIUS (scoţînd nişte tablete) : Ser
torius. 

TARQUINIUS: Acuzaţia? 
VERGiiNIUS : A dat un ospăţ -ieri, la 

care numele tău, rege. n-a fost po
menit. 

TARQUINIUS: Averea? 
VElRGINIUS : In jur de un milion de aşi. 
TARQUINIUS : Puţin. Cine mai parti-

cipa, dintre cei bogaţi? 
VERGI rus : Doar Cassius şi Metellus. 
TARQUI ilUS: Cassiu ? Cel cu gura 

shimbă. palid şi uscat ? A tia au ta
lanţi ascun · Verginiu . (Pauză.)
Proscri i! 

VERGINIUS (servil): Fără nici o formă 
de judecată? O formă, doar ... 

TARQUINIUS: Fără. Cu1pa e p1°ea mare. 
Proscrişi prin hotă11Îrea mea. Să fie 
arestaţi chiar astă-seară şi să se pună 
de îndată · sigiliile pe bunurile lor. 
Altcineva? 

VERGINIUS (disculpîndu-se) : Rege, pînă 
la ora asta ... 

TARQUINIUS : Te-ai lenevit, Ve;rginius. 
Fie vorba între noi, cîtă aivere ai ? 

VERGINIUS: Numai ceea ce îmi dă 
!nălţimea-ta.

TARQUINIUS : !nălţimea-mea î\i dă cam 
mult, dacă mă iau după rezultatele 
tale din ultima vreme. Poate că ar fi 
cazul să-mi reconsider generozitatea 
faţă de tine. Am auzit că ţi-ai cum
părat încă o vilă, cu grădini frumoase 
în jur, şi vreo 10 sau 12 sclavi. 

VERGINIUS : In urma proscrierii lui 
Marcellus, rege ! 

TARQUINIUS: Dar averea lui făcea de 
50 de ori mai, mult decît banii pe 
care i-ai dat tu. 

VERGINIUS: Mi-aţi spus, în ziua pro
scrierii lui Matcellus, că nu mi-ar sta 
rău să am şi eu o vilă ca a lui. 

TARQUINIUS: Era o părere. Dar im
pozitele către tezaurul regal nu le-am 
abolit. 

VERGINIUS (înspăimîntat) : Incă nu 
le-am calculat. Dar ... 

TARQUINIUS : Lasă că o să le calculez 
eu .. Vezi să nu-ţi calculez într-o zi 
şi înălţimea trupului, Ver,ginius. Alt
ceva, altcineva ? 

VERGIN:IUS : Altcineva? (Complet des
cumpănit.) A, da, Sempronius. Cere ... 

TARQUINIUS: Ştiu, să-l primesc în au
dienţă. Peste două luni ! 

VERG INIUS : Spunea ... 
TARQUINIUS : Ştiu şi ce do1,eşte. Şi 

culmea e că o me1ită. Dar eşti şi vei 
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rămîne un ageamiu, Verginius. Ou oît 
un om me!'ită mai mult, cu atît tre
buie să-l f.reci mai mult. Pînă-i faci 
bucăţele, piftie. Fină ajunge să nu se 
mai respecte el însuşi. Atunci poţi 
să-i acorzi orice. Aşa cum fac eu cu 
tine. Asta ţine nu numai de tehnica 
putei·ii, ci e şi una din voluptăţile ei. 
Dar e vorba de lucruri prea subti!le 
ca să le pricepi tu. Alkeva ? 

VERGINIUS (bîlbîindu-se) : A,r mai fi... 
Brutus ... 

TARQUINIUS (amuzat): Ce-a mai făcut 
Brutus? 

VERGINIUS : Ştiu că ţineţi la el, că vă 
distrează ... 

TARQUINIUS: E singurul din familia 
mea, în afară de băieţi, pe care l-am 
cruţat. Aşa încit vezi ce spui despre 
el. De bufon, nici regii n-au voie să 
se atingă. 

VERGINIUS: Nu, nu v;r,oiam să spun 
nimic rău. Doar că stă prea mult de 
vorbă cu plebea, e prea familiar, rîde 
cu ei, bea cu ei, se îmbată, şi demni
tatea familiei regale ar cere totuşi... 

TARQUJNIUS: Birutus, dacă bea un pa
har, se face praf, nici nu e nevoie 
să-l bea pe-al doilea. Şi-atunci spune 
prostii inofensive. Cînd o să fac din 
tine, Verginius, un politician ! Brutus 
mă face popular. Plebei îi place să-mi 
cunoască o slăbiciune. 

(Se aud voci di-n, culise, ca şi cînd găr
zile ar vrea să oprească pe cineva, apoi 
ţipătul isteric· al unei femei: ,,Lăsaţi-mă 
să trec sau vă scot ochii !" Un soldat din
gardă cade de-a berbeleacul în scenă, 
unde intră ·ca o nebună Tullia, nevasta
lui Tarquinius.) 

TULLIA (urlînd.) : Iar au venit, şi în 
seara asta au venit ! (Fără să-l recu
noască pe Tarquimus, strigă.) Tarqui
nius ! 

TARQUINIUS (la al cărui semn Vergi
nius şi gărzile s-au retras în culise, 
o apucă brutal de umeri, scuturînd-o) :
Ce, e, femeie, ai înnebunit de tot! Nu 
ţi-am interzis să părăseşti pa,latul ? 

TULLIA (recunoscîndu-l cu greu, i se
aruncă la piept) : Lucius, apără-mă, 
Lucius ! 

T ARQUINIUS : De cine să te apăr, nu 
vezi că nu sîntem decît noi doi ? 

TULLIA: Nu-i adevărat, nu-i auzi cum 
udă: ,,Lupoaică sîngeroasă ! Ucigaşo! 
Paricido ! Să te sfîşie furiile !" Nu mai 
pot, Lucius, apără-mă, spală-mă de 
sînge, că tu eşti vinovatul, tu i-ai 
omorît ! 

TARQUINIUS : Da ? Cine-mi spunea, 
după moartea lui Aruns şi a soră-ti, 
că tTebuie să cadă şi ca,pul tatălui 
tău, că după prima crimă n-avem voie 

www.ziuaconstanta.ro



să ne bălăcim în laşitate şi că trebuie 
mers pînă la capăt ? ! Cine mă batjo
corea, strigîndu-mi : ,,Ia-ţi înarpoi, ne
putinciosule, trecutul şi obî.t,şia ta gre
cească, cu însuşilile proaste ale nea
mu1ui tău, şi pleacă de lîngă mine ! " 
Eşti mînjită, ca şi mine, din cap 
pînă-n picioare cu sînge, numaii că eu 
nu mă vaiet şi nu alerg ca descreie
raţii, pe străzi. Tu ai făcut totul doar 
ca să-ţi umpli gura lacomă cu carne 
de om. Ai înghiţit-o ? Acum, mistu
i-o şi taci ! Iar dacă nu mai poţi 
răbda, spînzură-te ! 

TULLIIA : Şi tu, şi tu ? 
TARQUINIUS: Eu n-am lins puterea ca 

pe o curvă, ci pentru ca să fiu un 
mare rege şi numele meu să strălu
cească de-a lungu� veacurilor. Imi 
spun Tarquinius Trufaşul ! Ei da, sînt 
trufaş pentru mine, dar şi pentru 
Roma, fie că ea vrea sau nu vrea! 

TULLIA (lăsîndu-se să cadă pe jos) : Nu 
mai pot, Lucius, sînt doar o femeie, 
nu vroiam altceva decît să port co
roană, atîta tot. 

TARQUINIUS (mai îmbLînzit, ridicînd-o) : 
Credeam c-o să mergem mînă în mînă 
pînă la capăt. Dar tu nu poţi urma 
steaua mea. Zboară prea sus. Du-te 
acasă, femeie. 

TULLIA: N-am cu.raj, am văzut-o. De 
aceea am fugit de la palat. 

TARQUINIUS : Pe cine ai văzut? 
TULLIA: Eram în camera mea şi aţipi

sem. Atunci am auzit un zgomot. M-am 
trezit brusc, jur că eram trează şi era 
încă lumină. M-am· uitat peste tot şi, 
în capătul încăperii, am văzut-o. Era 

uriaşă, îmbrăcată în negru, părul îi 
atirna ca nişte şerpi, dar nu se uita 
la mine şi mătura, mătura de zor po
deaua, cu o mătură mare. M-am îngro-
zi t şi-am fugit. Atunci, din colţurile 
străziilor, au apărut ceilalţi şi au în
ceput să mă urmărească cu blestemele 
lor. 

TARQUINIUS (impresionat): Spui că 
mătw·a ? (Furios.) Fantasmagorii de 
femeie isterică ! Du-te acasă, Tullia. 
(Face un semn, apar Vergin,ius şi sol
daţi din gardă. Către soldaţi.) Duceţi-o 
pe regină la palat. Şi, peste noapte, 
să rămînă femeile cu ea. 

TULLIA (implorînd) : Vino şi tu, Lucius. 
TARQUINIUS : Gata, Tullia ! (La sem

nul lui, soldaţii şi Tullia ies. Sieşi.) 
Mătura ! Cu o mătură uriaşă ! (Apoi.) 
Sînt foart.e îngrijorat, Verginius, de 
sănătatea reginei. Mai bine a,r termina, 
săm1ana, cu chinul ăsta. Numai viaţă 
nu e asta. Mai ales că începe să vor
bească şi poporul. 

VERG INIUS : Vreţi să spuneţi, stăp,îne ... 
TARQUINIUS (mirat): Am spus eu ceva? 

Uneori, regii vorbesc singurii şi cei 
care-i aud interpretează. Uneori bine, 
alteori greşit. (Pauză. Cu un rîs tăcut.) 
Eu nu cred în viziW1i, mai degrabă 
le născocesc eu pentru cei proşti. (Re
flexiv.) Dar mătura ! 

VBRGINIUS: Ce anume, stăpîne? 
TARQUINIUS : Nu ştiu. (Mirat parcă.) 

Auzi, Vergin.ius, o mătură! (!şi în,şo-· 
ţeşte cuvîntul cu un gest semnifica
tiv de măturare. Ies.) 

(Intuneric.) 

II. Ardea

La asediul cetăţii Ardea, care se află undeva în culise sau în spatele 
scenei. Pe scenă, doar o masă cu fel de fel de vase (resturile unui ospăţ), 
_la care servesc în fugă ,cîţiva ostaşi. Unul dint.re ei întinde o flamură, 
semn că e vorba de un comandament. Soldaţii ies, în vreme ce un grup de 
tineri patricieni (toţi sînt ameţiţi) privesc animaţi spre locul unde se presu
pune că e cetatea asediată, de unde se aude vacarm. 

METELLUS: E nebun! A ajuns neatins 
pînă la poarta cetăţii. 

COLLATINUS : Nu trebuia să acceptăm 
pariul ăsta stupid. 

AQUILEUS : Acum nu-J mai pot atinge 
suliţele. (Urlînd.) Bravo, Sex,tus ! A 
lovdt o dată cu scutul în poartă. (Se 
aude într-adevăr, amplificată, izbitura 
unui scut metalic în poarta cetăţii.) 
De două ori ! (Idem.) De trei ori ! 
Ura, Sextus ! 

COLLATINUS: Să vedem dacă scapă ne
atins şi la întoarcere. 

AULUS : Gărzile de pe zidurti, cînd l-au 
văzut alergînd singur spre poartă, au 
fost atît de uluite, încît au rămas în
cremenite. Acum, la întoarcere, au să 
ţintească în el ca într-un vînat. Ia 
uitaţi-vă ce ploaie de săgeţi ! 

APPIUS : Da, dar şi-a pus scutul în spate 
şi aleargă în salturi şi în zig-zag. 

COLLATINUS: E ca şi scăpat. Totuşi, 
pariul a fost idiot. 

TIGELLINUS: Te cred! Eu am pierdut 
zece mii de aşi. 
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vorbesc... (rîde) despre isprăvile lui 
Brutus ... 

VERG INIUS : ... despre mîncare ... 
TARQUINIUS: O să-i îndop în curînd. 

Pe urmă, odată în tranşeele de la 
Ardea, orzul o să li se pară mai bun 
decît grîul. (Ordonînd.) Lista pe ziua 
de azi, Verginius ! 

VERGINIUS (scoţînd nişte tablete) : Ser
torius. 

TARQUINIUS: Acuzaţia? 
VERGINIUS: A dat un ospăţ ieri, la 

care numele tău, rege, n-a fost po
menit. 

TARQUINIUS: Averea? 
VERGINIUS : in ju.r de un milion de aşi. 
TARQUINIUS: Puţin. Cine mai parti-

cipa, dintre cei bogaţi ? 
VERGINIUS : Doar Cassius şi Metellus. 
TARQUINIUS : Cassius ? Cel cu gura 

strîmbă, palid şi uscat ? Aştia au ta
lanţi ascunşi, Verginius. (Pauză.) 
Prosorişi ! 

VERGINIUS (servil) : Fără nici o formă 
de judecată ? O formă, doar ... 

TARQUINIUS : Fără. CuLpa e prea mare. 
P.roscrişi p1'in hotă1iîrea mea. Să fie
a.restaţi chiar astă-seară şi să se pună
de îndată · sigiliile pe bunurile lor.
Altcineva?

VERGJNIUS (disculpîndti-se) : Rege, pînă 
la ora asta ... 

TARQUINIUS : Te-ai lenevit, Verginius. 
Fie vorba între noi, cîtă aivere ai ? 

VERGINIUS : Numai ceea ce îmi dă 
Înălţimea-ta. 

TARQUINIUS : înălţimea-mea îţi dă cam 
mult, dacă mă iau după rezultatele 
tale din ultima vreme. Poate că ar fi 
cazul să-mi reconsider generozitatea 
faţă de tine. Am auzit că ţi-ai cum
părat încă o vilă, cu grădini frumoase 
în jur. şi vreo 10 sau 12 sclavi. 

VERGINIUS : in urma proscrierii lui 
Marcellus, rege! 

TARQUINIUS: Dar averea lui făcea de 
50 de ori mai. mult decît banii pe 
care i-ai dat tu. 

VERGINIUS: Mi-aţi spus, în ziua pro
scrierii lui Ma1•cellus, că nu mi-ar sta 
rău să am şi eu o vilă ca a lui. 

TARQUINIUS: Era o părere. Dar im
pozitele către tezaurul regal nu le-am 
abolit. 

VERGINIUS (înspăimîntat): Incă nu 
le-am calculat. Dar ... 

TARQUINIUS: Lasă că o să le calculez 
eu. Vezi să nu-ţi calculez într-o zi 
şi înălţimea trupului, Verginius. Alt
ceva, altcineva? 

VERGIN.IUS : Altcineva? (Complet des
cumpănit.) A, da, Sempronius. Cere ... 

TARQUINIUS : Ştiu, să-l primesc în au
dienţă. Peste două luni ! 

VERG INIUS : Spunea ... 
T ARQUINIUS : Ştiu şi ce doreşte. Şi 

culmea e că o merită. Dar eşti şi vei 
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rămîne un ageamiu, Verginius. Ou cit 
un om medtă mai mult, cu atît tre
buie să-l freci mai mult. Pînă-i faci 
bucăţele, piftie. Fină ajunge să nu se 
mai respecte el însuşi. Atunci poţi 
să-i acorzi orice. Aşa cum fac eu cu 
tine. Asta ţine nu numai de tehnica 
pute.di, ci e şi una din voluptăţile ei. 
Dar e vorba de lucruri pQ·ea subtiile 
ca să le pricepi tu. Altceva ? 

VERGINIUS (bîlbîindu-se) : Arr: mai fi... 
Brutus ... 

TARQUINIUS (amuzat): Ce-a mai făcut 
Brutus ? 

VERGINIUS : Ştiu că ţineţi la el, că vă 
distrează ... 

TARQUINIUS: E singurul din familia 
mea, în afară de băieţi, pe care l-am 
cruţat. Aşa încit vezi ce spui despre 
el. De bufon, nici regii n-au voie să 
se atingă. 

VERGINIUS: Nu, nu vroiam să spun 
nimic rău. Doar că stă prea mult de 
vorbă cu plebea, e p,rea familiar, rîde 
cu ei, bea cu ei, se îmbată, şi demrn
tatea familiei regale ar cere totuşi... 

TARQUJNIUS: Brntus, dacă bea un pa
har, se face praf, nici nu e nevoie 
să-l bea pe-al doilea. Şi-atunci spune 
prostii inofensive. Cînd o să fac din 
tine, Verginius, un politician ! Brutus 
mă face popular. Plebei îi place să-mi 
cunoască o slăbiciune. 

(Se aud voci din culise, ca şi cînd găr
zile ar vrea să oprească pe cineva, apoi 
ţipătul isteric· al unei femei: ,,Lăsaţi-mă 
să trec sau vă scot ochii !" Un soldat din 
gardă cade de-a berbeleacul în scenă, 
unde intră ·ca o nebună TuHia, nevasta 
lui Ta1·quinius.) 

TULLIA (urlînd) : Iar au venit, şi în 
seara asta au venit! (Fără să-l recu
noască pe Tarquinius, strigă.) Tarqui
nius ! 

TARQUINIUS (la al cărui semn Vergi
nius şi gărzile s-au retras în culise, 
o apucă brutal de umeri, scuturînd-o) :
Ce, e, femeie, ai înnebunit de tot! Nu
ţi-am interzis să  părăseşti palatul ?

TULLIA (recunoscîndu-l cu greu, i se 
aruncă la piept) : Lucim;, apără-mă, 
Lucius ! 

TARQUINIUS: De cine să te apăr, nu 
vezi că nu sîntem decît noi doi ? 

TULLIA: Nu-i adevărat, nu-i auzi cum 
udă: ,,Lupoaică sîngeroasă ! Ucigaşo! 
Paricido ! Să te sfîşie furiile !" Nu mai 
pot, Lucius, apără-mă, spală-mă de 
sînge, că tu eşti vinovatul, tu i-ai 
omorlt ! 

TARQUINIUS: Da? Cine-mi spunea, 
după moartea lui Aruns şi a soră-ti, 
că trebuie să cadă şi cavul tatălui 
tău, că după prima crimă n-avem voie 
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să ne bălăcim în laşitate şi că trebuie 
mers pînă la capăt ? ! Cine mă batjo
corea, strigîndu-mi : ,,Ia-ţi înapoi, ne
putinciosule, trecutul şi obî,1,şia ta gre
cească, cu însuşirile proaste ale nea
mului tău, şi pleacă de lîngă mine!" 
Eşti mînjită, ca şi mine, din cap 
pînă-n picioare cu sînge, numai că eu 
nu mă vaiet şi nu alerg ca descreie
raţii, pe străzi. Tu ai făcut totul doar 
ca să-li umpli gura lacomă cu carne 
de om. Ai înghiţit-o ? Acum, mistu
i-o şi taci ! Iar dacă nu mai poţi 
răbda, spînzură-te ! 

TULLIA : Şi tu, şi tu ? 
TARQUINIUS: Eu n-am lins puterea ca 

pe o curvă, ci pentru ca să fiu un 
mare rege şi numele meu să strălu
cească de-a lungl.lll veacu.rilor. !mi 
spun Tarquinius Trufaşul ! Ei da, sînt 
trufaş pentru mine, dar şi pentru 
Roma, fie că ea vrea sau nu vrea ! 

TULLIA (lăsîndu-se să cadă pe jos) : Nu 
mai pot, Lucius, sînt doar o femeie, 
nu vroiam altceva decît să port co
roană, atîta tot. 

TARQUINIUS (mai îmblînzit, ridicînd-o) : 
Credeam c-o să mergem mînă în mînă 
pînă la capăt. Dar tu nu poţi urma 
steaua mea. Zboară prea sus. Du-te 
acasă, femeie. 

TULLIA: N-am curaj, am văzut-o. De 
aceea am fugit de la palat. 

TARQUINIUS : Pe cine ai văzut? 
TULLIA: Eram în camera mea şi aţipi

sem. Atunci am auzit un zgomot. M-am 
trezit brusc, jur că eram trează şi era 
încă lumină. M-am' uitat peste tot şi, 
în capătul încăperii, am văzut-o. Era 

uriaşă, îmbrăcată în negru, părul îi 
atîrna ca nişte şerpi, dar nu se uita 
la mine. şi mătura, mătura de zor po
deaua, cu o mătură mare. M-am îngro
zit şi-am fugiit. Atunci, din colţurile 
străzilor, au apărut ceilalţi şi au în
ceput să mă urmărească cu blestemele 
lor. 

TARQUINIUS (impresionat) : Spui că 
mătura ? (Furios.) Fantasmagorii de 
femeie isterică ! Du-te acasă, Tullia. 
(Face un semn, apar Vergirbius şi sol
daţi din gardă. Către soldaţi.) Duceţi-o 
pe regină la palat. Şi, peste noapte, 
să rămînă femeile cu ea. 

TULLIA (implorînd) : Vino şi tu, Lucius. 
TARQUINIUS: Gata, Tullia ! (La sem

nul lui, soldaţii şi Tullia ies. Sieşi.) 
Mătura! Cu o mătură uriaşă ! (Apoi.) 
Sînt foart,e îngrijorat, Verginius, de 
sănătatea reginei. Mai bine ar termina, 
sărmana, cu chinul ăsta. Numai viaţă 
nu e asta. Mai ales că începe să vor
bească şi poporul. 

VERG INIUS : Vreţi să spuneţi, stăpîne ... 
TARQUINIUS (mirat): Am spus eu ceva? 

Uneori, regii vorbe.se singuri şi cei 
care-i aud interpretează. Uneori· bine, 
alteori greşit. (Pauză. Cu un rîs tăcut.) 
Eu nu cred în viziuni, mai degrabă 
le năsoocesc eu pentru cei proşti. (Re
flexiv.) Dar mătura ! 

VlfillGINIUS : Ce anume, stăpîne? 
TARQUINIUS: Nu ştiu. (Mirat parcă.) 

Auzi, Verginius, o mătură! (!şi în�o-· 
ţeşte cuvîntul cu un gest semnifica
tiv de măturare. Ies.) 

(lntuneric.) 

II. Ardea

La asediul cetăţii Ardea, care se află undeva în culise sau în spatele 
scenei. Pe scenă, doar o masă cu fel de fel de vase (resturile unui ospăţ), 
_la care servesc în fugă ,cîţiva ostaşi. Unul dintre ei întinde o flamură, 
semn că e vorba de un comandament. Soldaţii ies, în vreme ce un grup de 
tineri patricieni (toţi sînt ameţiţi) privesc animaţi spre locul unde se presu
pune că e cetatea asediată, de unde se aude vacarm. 

METELLUS : E nebun ! A ajuns neatins 
pînă la poarta cetăţii. 

COLLATINUS : Nu trebuia să acceptăm 
pariul ăsta stupid. 

AQUILEUS: Acum nu..J. mai pot atinge 
suliţele. (Urlînd.) Bravo, Sex,tus ! A 
lovci.t o dată cu scutul în poartă. (Se 
aude într-adevăr, amplificată, izbitu.ra 
unui scut metalic în poarta cetăţii.) 
De două ori ! (Idem.) De trei ori ! 
Ura, Sextus ! 

COLLATINUS: Să vedem dacă scapă ne
atins şi la întoarcere. 

AULUS : Gărzile de pe ziduri, cînd l-au 
văzut alergînd singur spre poartă, au 
fost atît de uluite, încît au rămas în
cremenite. Acum, la întoarcere, au să 
ţintească în el ca într-un vînat. Ia 
uitaţi-vă ce ploaie de săgeţi ! 

APPIUS : Da, dar şi-a pus scutul în spate 
şi aleargă în salturi şi în zig-zag. 

COLLATINUS: E ca şi scăpat. Totuşi, 
pariul a fost idiot. 

TIGELLINUS: Te cred! Eu am pierdut 
zece mii de aşi. 
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AQUILEUS: Deseară ofer un ospăţ. Nu
mai eu am pariat pe el. 

TIGELLINUS (acru) : Ţi-o fi spus ne-
vastă-ta cît e de norocos în toate. 

AQUILEUS : Ce vrei să spui ? 
TIGELLINUS : Nimic. Gura lumii... 
AQUILEUS : O să-ţi bag înapoi pe �t 

cu pumnul cuvintele astea ! 
COLLA TINUS : Terminaţi odată ! Nu ve

deţi că sînteţi, că sîntem cu toţii beţi?! 
Am pariat, de fapt, p_e viaţa fiului 
regelui. Dacă află Tarqui.nius, n-o să 
ne fie moale. 

METELLUS: Crezi că-l puteai opri, Col
latinus ? Pariul a fost un pretext pen
tru el. Discutam, distrindu-ne, despre 
experienţa noastră caraghioasă din 
noaptea trecută şi... 

TIGELLINUS: Tu tocmai te lăudai din 
nou, Collatinus, cu virtuţile Lucretiei. 

METELLUS : ... şi-atunci, apucat parcă 
dintr-o dată de furii, Sextus ne-a 
prqpus el pariul. (Intre timp au cobo
rît toţi spre masă şi beau.) 

AULUS: Are dreptate Metellus. L-a apu
cat dintr-o dată, aşa cum se întîmplă 
cu nebunii furioşi. Suna mai degrabă 
a prmrocare decît a pariu. Se ducea 
şi fără pariu. 

APPIUS : Şi rămăşagul din noaptea tre
cută, cu ideea de a ne surprinde so
ţiile, să vedem ce fac în lipsa noas
tră, a fost t6t o tîmpenie. Ce ne-a 
apucat, să ne lăudăm cu virtuţile 
lor ? ! Parcă noi nu ştiam că şi în 
timp de răzbOi tot de petreceri şi vi
zite se ţin! 

COLLATINUS (lăudăros): Dar pe Lu
cretia mea am găsit-o acasă, aşa cum 
am pariat, luc,rînd la gherghef cu 
sclavele. 

AQUILEUS : Bi.ne, bine, Collatinus, 
ne-ai împuiat de-ajuns capul cu vir
tutea Lucretiei. Am recunoscut cu to
ţii că nevestele noastre sînt ni-şte mici 
zăpăcite şi că a ta e cea mai desă
vînşită nevastă romană. Dar de ct l-au 
apucat pandaliile pe Sextus, cînd el e 
singurul neînsurat dintre. noi ? Şi pu
tea să se amuze în voie pe socoteala 
noastră. 

COI.JLATJNUS: In afară de a mea. 
MET1ELLUS: Vorba -lui Aquileus, ne-ai 

împuiat de-ajuns urechile cu virtutea 
Luc.retiei. Ce, dacă eu am găsit-o pe 
Pompilia jucind zaruri, înseamnă că 
e o tîrfă? 

COLLATINUS: N-am spus asta, Metel
lus, dar Lucretia ... 

METELLUS (sîcîit, îşi acoperă urechile. 
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Collatinus se întrerupe din vorbă şi 
bea, furios) : Totdeauna m-am între
bat dacă izbucnirile lui Sextus sînt 
ale unui descreierat sau ale unui om 
care se joacă cu soarta. Vă amintiţi 
cînd a coborit cu mîinile goale în 
groapa panterelor ? 

AQUILEUS : Zi că e un Tarquinius şi 
cu asta ai explicat tot. 

(lşi face apariţia Sextus Tarquinius. 
E asudat, obosit, cu hainele sfîşiate. 
Aruncă jos scutul străpuns de săgeţi şi 
nu spune decît un cuvînt.) 

SEXTUS : Vin ! (Toţi se grăbesc sa-i 
toarne, înconjurîndu-l şi strigîndu-i : 
,,Bravo, Sextus, trăiască Sextus, ura, 
Sextus !". Acesta, după ce bea o cană 
de vin, din care i se scurge şi pe 
piept.) Banii ! 

TIGELLINUS : Pe chitanţă, Sextus, de 
unde să avem atîţia bani la noi ? ! 

SEXTUS: Fie, pe chitanţe, dar semnate 
pe loc. Vă cunosc eu cît de chiulan
gii sînteţi. Pe tine te scutesc, Colla
tinus. Sîntem rude doar ! 

(Intre timp, toţi semnează chitanţele.) 

COLLATINUS: Eu n-am pariat dedt 
un as. 

SEXTUS: Asta-i tot ce dai pe viaţa 
mea? Nu-i n:imic, sîntJern rude. Şi 
poate că o să ne înrudim mai de-a
proape. 

COLLA TINUS : Ce vrei să spui ? 

SEXTUS : Mă gîndea.m, în timp ce mă 
întorceam spre voi : n-ai o veri\,oară, 
Tanaquil sau Volumnia, sau aşa ceva? 
Poate mă însor cu ea. 

COLLA TINUS : Dacă o să vrea. 
SEXTUS: Bineînţeles. Eu nu siluiesc vo

inţa femeilor. (Către ceilalţi.) Ei, chi
tanţele ? (Toţi îi aduc chitanţele.) 

AQUILEUS : Eu am pariat pe tine, 
Sextus ! Numai eu am pariat pe tine. 

SEXTUS : Da? Atunci ţine-o. (li aruncă 
chitanţa. Unii îi strigă : ,,norocosule", 
,,pomanagiule !") 

AQUILIEUS : V -am promis că deseară 
ofer un banchet. 

SEXTUS : Deocamdată, continuă banche
tul meu. (Către gărzile din culise.) 
Să se aducă vin ! ( Se aduce vi11,, toţi 
se aşază. Sextus, unui soldat.) Să mi 
se pregătească costumul de purpură. 
Cel cu fir de aur. (Celorlalţi.) Azi am 
făcut un pariu cu voi, dar şi cu mine 
însumi. Vă invit să beţi pentru reuşi
ta lui. 

COLLATINUS: Ce pariu ai făcut, Sex
tus ? Dacă e cu tine însuţi, trebuie 
să fie mai primejdios decît cel pe 
care l-ai cîştigat acum. 

SEXTUS : Mult mai primejdios. Dar, 
to=ai de aceea, mai fuumos. Şi, cu 
asta, gata! Despre ce mai pălăv.ră
gim? 

AQUILEUS : De ani de ziJe ne promiţi 
că ai să ne spui povestea adevărată 
cu cetatea Gabii. 
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SEXTUS (izbucnind în rîs) : E adevărat, 
au trecut destui ani ca să poată fi
povest.iită. A fost cea mai grozavă tîl
hărie a bătrinului. Intr-o zi mă cheamă 
tata şi îmi zice ... dar ştiţi, cu aerul 
lui regal şi patern, pe care ştie să-l 
aibă cînd VTea : ,,Fiule, vreau Gabii !" 
De-abia îmi crescuse ba1;ba, însă i-am 
răspuns : ,,Cred că trebuie să-ţi pud 
pofta-n cui". (Toţi se esclafează.)
„Vreau cetatea Gabii" - mi-a zis din 
nou. ,,E mai tare decît Roma, tată" -
i-am răspuns. ,,Tocmai de aceea o
vreau ! Roma trebuie să fie ea mai
tare" . Am tăcut.

TlGELLINUS : Atunci te-a gonit şi ai 
fugit din Roma. 

SEXTUS : Staţi, că nu ştiţi nimic. (Stri
gînd.) Să se mai aducă vin ! ( Se aduce
vin.) ,,Te duci şi ceri azil politic la 
Gabii" - mi-a spus regele. ,,Eşti sd
gur că vreau să te omor, aşa cum am
ucis atîţia membri ai familiei, încît 
eşti obligat să-ţi cauţi refugiu la ei. 
Nu te sfii să faci din mine cel mai 
dezgustător monstru pe care l-a pur
tat vreodată pămîntuJ". 

AQUILEUS: Cum, atunci nu te-ai certat 
de-adevăratelea cu regele ? 

SEXTUS (izbucnind în rîs) : Farsă ! Far
să ! Gabinii, ca să mă încerce mi-au 
încredinţat cete mici cu care 'să je
fuiesc satele şi ogoarele romane. 

METELLUS: Mi-aduc amânte. Poporul 
roman cerea să fii jupuit de viu. 

SEX'l'US : Tata a pus preţ pe capul meu. 
In vreo două ciocniri mai importante 
am tr�ut prin sabie pe toţi soldaţii 
romani. 

COLLATINUS: O dată m-ai -răsturnat 
de _pe cal şi am scăpat cu viaţă nu
mai pentru că ţi-ai înfipt suliţa în 
pămînt, la o palmă de gîtu� meu. 

SEXTUS : Palma aceea era calculată 
Collatinus. Eu nu-mi greşesc ţinta. 

COLLATINUS: Cu alte cuvinte mi-ai
cruţat viaţa ? ' 

SEXTUS (gînditor) : Asta e un argument la care nu m-am �ndit. 
COLLATINUS: A�·gument? Pentru ce? 
SEXTUS: N-ar importanţă. (Revenind

la povestire.) Cei din Gabii au ajuns 
să creadă că le-am fost trimis ca un 
dar al cerului, să le fiu căpetenie. 
Ajunsesem mai puternic eu în Gabii 
<lecit regele la Roma. Oînd am simţit 
că-i ţin în degetul meu mic i-am tri
mis tatei un sol să...J întrebe ce pof
teşte să fac. 

APP,IUS : Şi ? Ce ţi-a răspuns ? 
SEXTUS : Nimic. N-avea încredere în 

solul meu. I-a spus să-l urmeze în 
grădină, prefăcîndu-se că chibzuieşte 
dar în timpu] ăsta, jucîndu-se ca dii-{ 

întîmplare cu toiagul lui, decapita toţi

macii mai înalţi de pe alee. Apoi l-a 
expediat pe sol îoo'pOi la Gabii, fără 
să-i spună o vorbă. Dar eu i-am în
ţeles mesajul. 

COLL,\.TINUS: Şi-atunci te-ai apucat 
să-i căsăpeşti pe fruntaşii din Gabii. 

SEXTUS : A foist o distracţie nemaipo
menită, şi unde mai pui, uşoară, un 
simplu joc. Am aţîţat poporul împo
triva fruntaşilor - spunîndu-i că a
ceştia tergiversează războiul cu ro
manii, că îl înşală şi-l jecmănesc. Pe 
unele căpetenii le-am condamnat la 
moarte prin procese publice. Altora 
le-am venit de hac pe ascuns, pe unii 
i-am exilat, alţii s-au exilat singuri,
iar ave1ile lor, fără să păstrez pentru
mine nimic, le-am împărţit plebei. Am
declanşat cea mai splendidă anarhie
cu putinţă. Cînd tata a declarat so
lemn războiul împotriva cetăţii Gabii,
aceasta şi-a deschis singură porţile.
Asta-i adevărul, cu cetatea Gabii.

AQUILEUS : Formidabil, Sextus ! Mă în
treb care din voi, regele sau tu, este 
mai genial. 

SEXTUS (rîzînd) : E o întrebare pe care 
să nu ţi-o mai pui, Aquileus. Pentru 
că atunci nu garantez nici de capul 
tău, nici de-al meu. 

APPIUS : Regele te consideră în mod 
pubJic succesorul lui. Te iubeşte. 

SEXTUS : Cit poate el iubi. Dar mai 
am doi fraţi. 

..80LLATINUS: N-aş vrea să fiu în pie
lea lor. Eşti prea primejdios, Sextus. 

SEXTUS (privindu-l ciudat) : Chiar mai 
mult decît îţi închipui, Oollatinus. 
Am un demon în mine, şi dnd acesta 
vrea să-şi facă mendrele, nu-l pot 
opri, oricît m-aş strădui. Şi jur că 
mă străduiesc. Dar ce-i cu voi, staţi 
cu cupele goale ? ( Strigînd.) Aduceţi 
Viin ! ( Se aduce vin.)

COLLA TINUS : Eu zic că ar fi cazul 
să punem capăt ospăţului. Şi aşa am 
întins-o prea mult. 

SEXTUS : De acord, de aoord, mai ales 
că se înserează şi eu am o treabă im

portantă. Dar nu înainte de a ridica 
o cupă în cinstea celei mai desăvk
şi te, mai virtuoase şi mai frumoase
dintre femeile .romane : în cinstea
Lucretiei ! (Toţi se ridică şi strigă :
,,In cinstea Lucretiei !")

COLLATINUS (beat de încîntare şi pier
zîndu-şi măsura, ca totdeauna cînd e 
vorba de soţia sa) : Iţi mulţumesc, 
Sextus. 

SEXTUS (urmărind evident să-l îmbe
te) : Atunci, încă o cupă! Dar pînă 
la fund: 

COLLATINUS: Fie! M-am ameţit zdra
văn, dar cind e vrn·ba de Lucretia ... 
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Sînt singurul om stăpîn pe o comoară 
pe care n-are nevoie nici s-o ascundă, 
nici s-o păzească. (Bea, pufnind în 
rîs.) Cineva îmi spunea într-o zi că 
seamănă cu o Minervă sculptată în 
gheaţă. 

TIGELLINUS (către Metellus) : Iar în
cepe să bată cîmp,ii cu Lucretia lui. 

SEXTUS (lui CoUatinus) : Şi de ce rîzi ? 
Are într-adevăr o frumuseţe şi o no
bleţe care te îngheaţă. 

COLLATINUS: Pentru voi, pentru tot 
restul lumii. (Chicotind.) Dar pentru 
băr,batul ei, Mineriva se transformă 
noaptea în Venus. 

SEXTUS (aţîţîndu-l): Collatinus, te înţe
leg. Ai motive să te consideri cel ma,i 
fericit bărbat, dar nu exagera. Lucre
tia e nemaipomenită pentru că e în -
săşi întruchiparea castităţii. Iar cas
titatea ei e intang,ibilă, ca şi wrfu.1ile 
îngheţate ale Alpilor. 

COLLATINUS (chicotind) : Vrei să-ţi 
spun ceva ? (IZ ia de gît şi-i şopteşte 
ceva la ureche.) 

SEXTUS (respingîndu-l violent) : Te-ai 
îmbătat şi nu mai ştii ce vorbeşti. 

COLLA TINUS : Ju,r, Sextus. Ba chiar mai 
mult ... (li mai spune ceva la ureche.) 

SEXTUS (îşi trînteşte cupa de pămînt) : 
Termină odată ! 

CEILALŢI : Ce este ? Ce ţi-a spus, Sex
tus ? Spune-ne şi nouă, Collatinus ! 

COLLATINUS (încercînd să-şi revină) : 
Gata, nici un cuvînt, Sextus ! Totul 
rămîne între noi. Am glumit. Lucre
tia e un altar la care trebuie să te 
închini. 

SEXTUS (lui TigeHinus) : Numai Jupiter 
n-a purtat coarne. Şi încă... (Iese
brusc.) 

TIGELLINUS: Ce l-a apucat? 
APPIUS : Nebun a fost totdeauna, dar de 

trei zile parcă-i turbat. N-ai văzut 
cum l-a aţ,îţat pe Collatinus, ca pe 
urmă să-l repeadă cît colo? 

(Se aud trîmbiţe.) 

AQUILEUS: Am făcut-o cam lată, fra
ţilor. E ora de consiliu ! Pe cai ! (!n
vălmăşeală ; care cum apucă, îşi iau 
armele şi ies în tumult.) Să-i trezim 
şi pe idioţii ăştia ! ( Apucă de umeri 
doi tineri care, în tot timpul scenei, 
au dormit cu capul pe masă, toropiţi 
de băutură.) Sus, fraţii Brutus ! Sîn
tem atacaţi ! 

(Cei doi tineri se scoală tehui şi împle
ticindu-se.) 

TIGELLINUS (lui Aquileus) : La aseme
nea tată, asemenea fii ! 

(Ies cu toţii.) 

(lntuneric.) 

IIL Lucretia 

In casa Lucretiei. O masă la care stau Sextus şi Lucretia. E noa1:1te. 

LUORETJA: N-ai mîncat nimic, deşi 
spuneai că ţi-e foame. 

SEXTUS : Cînd am poposit la vri, cre
deam că mi-e foame şi că sînt siîrşit 
de oboseală, că nu mai pot ajunge 
la palat. Mi-a fost însă de ajuns să 
mă uit la tine ca să mă simt ca zeii, 
cind mănîncă ambrozie. 

LUCRETIA (rîzînd) : Col'latinus o să fie 
foarte mîndru cînd o să-i povestesc 
ce haruri divine mi-ai descoperit. Dar 
e tkziu. (Bate din palme.) Şi s,înt obo
sită. Mai ales după emoţia pe care 
mi-ai dat-o cînd ai apărut.

SEXTUS : Emoţie ? 

( Apare un sclav.) 

SCLAVUL : Stăpînă ? 
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LUCRETIA: Ai pregătit camera cea 
mare, de oaspeţi ? Ai dus tot ce tre
buie? Vase, arome, apă., torţe? 

SCLAVUL (privindu-i pe furiş, cu foarte
multă curiozitate, pe cei doi) : Totul 
e pregătit, stăpînă. 

LUORETIA : Bine, poţi să te duci la cul
care. 

(Sclavul iese, se ridică şi ea în picioare.) 

SEXTUS (repetînd cu insistenţă) : Emo
ţie ? Spuneai că sosirea mea ţi-a pro
dus emQţie? 

LUORETIA: Nu era firesc? Dacă ai şti 
cum arăta.i cînd ai venit! Alb ca va
rul, tremurînd tot, de-abia izbutind să 
îngaimi cuvintele... Am fost sigură că 
i s-a întîmpJat o nenorocir,e lui Colla
tinus la Ardea, dacă însuşi fiul rege-
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lui soseşte în asemenea hal să mi-o 
vestească. 

SEXTUS : Soţul tău e e mai bine ca ori
cînd. In fiecare luptă se comportă ca 
un viteaz. E cel mai invidiat bărbat 
din toată tabăra. 

LUCRETIA (reaşezîndu-se) : Asta îmi face 
plăcere s-o mai aud încă o dată. Mai 
povesteşte-mi. 

SEXTUS : Ţi-am spus că la atacul de 
ieri, clin zori, a ucis cu mîna lui doi 
vrăjmaşi şi le-a luat şi armurile. 

LUCRETIA : Cum i-a doborît? 
SEXTUS : Pe unu'l cu suliţa, de la dis

tanţă, şi pe celălalt cu sabia. 
LUCRETIA : Fără să prtmească nici o 

zgîrietură ? 
SEXTUS : Doar o lovitmă în coif. A fost 

aclamat de toată armata. 
LUCRETIA (bătînd din palme copilăreş

te) : Vai, ce mîndră sînt ! 
SEXTUS : Dar şi el de tine. Azi s-a dat 

un ospăţ în cinstea lui şi nu mai ter
mina vorbind de tine. 

LUORETIA: Asta nu-mi ma,i place. Ce 
rost avea să vorbească de mine la un 
ospăţ de băr:ba ţi ? 

SEXTUS : Ca să se laude. Nu mai ter
mina spunînd că are o comoară pe 
care poate s-o lase în drum nepăzită, 
că eşti o cetate ce nu poate fil cuce
rită nici prin vicleşug, nici prin forţă. 
I-am dat dreptate, spunînldu-i şi eu
că semeni cu vîrluriie îngheţate şi fe
ciorelnice ale Alpilor.

LUCRETIA (ridicînd1.1,-se din nou, brusc) : 
Nu se poate, nu-i adevărat ! 

SEXTUS : Nu-i adevărată comparaţia 
mea? 

LUCRETJA : Collatinus nu putea vorbi 
aşa despre mine într-o adunare de 
soldăţoi. Mă respectă, şi mă iubeşte 
prea mult ca să-mi pomenească mă
car numele. 

SEXTUS : In locul lui, n-aş fi făcut-o, 
chiar dacă m-ar fi ars cineva cu fie
r.ul r-oşu. Dar avea o scuză. Era puţin 
cam ... cam ameţit. 

LUCRETIA (de data asta mai mult că
zînd pe scaun de uimire) : Ameţit ? 

SEXTUS : 1n sfîrşit. .. bine dispus. (Asi
gurînd-o cu solicitudine.) Nu beat, în 
orice caz nu beat. Dar era atît de fe
ricit în urma pariului nostru, care a 
dovedit că eşti cea ma,i virtuoasă fe
meie din Roma, încît şi-a pierdut pu
ţin măsura. 

LUCRETIA: Ce-a mai spus? 
SEXTus· : N-are nici un rost, ce nu 

spune omul după un pahar de vin ? 

LUCRETIA : Prin urmare, am fost su
biectul vostru de discuţie ! (Violentă.) 
Ce-a mai spus ? 

SEXTUS : Trebuie să-l înWlegi, Lucretia. 
Ce bărbat n-aT fi mîndru să se glo
rifice cu tine ? Bineînţeles, pînă la in
discreţii. 

LUCRETIA : Indiscreţii ? 
SEXTUS (rîzînd) : Toţi au făcut un haz 

nemaipomenit cînd a declarat că pen
tTu el Minerva se transformă noaptea 
în Venus. Minerva fiind tu, bineînţe
les. Asta le-a cam aprins sîngele băie
ţilor. 

LUCRETIA (sufocată): Ce turmă de 
poTCi ! Şi-mi .povesteşti totul rîzînd r 

SEXTUS : Atunci n-am rîs, i-am băgat 
pumnul în gură. Am impresia că a 
înţeles că te terfeleşte. A tăcut. Dealt
fel, cred că de furie m-am aruncat 
pe cal şi am pornit ca un nebun spre 
Roma ... 

L UCRETIA ( consternată şi indignată) : 
Collatinus, în staTe de asemenea mu,r
dărie ! 

SEXTUS : ... şi de aceea m-am oprit aici. 
LUCRETIA : Ca să mă înjoseşti poves

tindu-mi cum am fost înjosită ? 
SEXTUS: Ca să-ţi spun că soţul tău nu 

te merită. Şi că te ador ca pe o zeiţă. 
(li cade în genunchi.) Că sînt sclavul 
tău, că poţi face din mine orice vrei, 
că sînt în stare să cuceresc singu,r 
pentru tine Ardea, că dacă vrei îţi 
pun Roma la picioare, călcind peste 
trupul tatălui meu. Regina mea, re
gim.a mea! 

LUCRETIA (la paroxismul indignării) : 
Acum m-ai umilit, Sextus, mai mult de
cît înainte. Te iert şi o să tac, dar 
n-am să uit niciodată. (Ieşind.) Nicio
dată n-am să-ţi uit nemernicia.

(Intuneric.) 

(Din fundul scenei, apare Sextus, îmbră
cat într-o mantie şi purtînd o torţă în 
mînă.) 

SEXTUS : Dispari, şovăială ! Cuminţenia 
e hărăzită bătrînilar, şi înduioşarea, co-
pii:lor, Dar eu sînt însăşi tinereţea şi nu 
cunosc alt stăpîn decît Dorinţa, şi altă 
-pradă, decît Frumuseţea. Da, da, ştiu 
prea bine că, şi dacă voi" plăti cu viaţa 
:fapta mea, dispreţul va păta pe veci 
blazonul meu de aur, iar 1..liilTiaşii mei, 
pecetluiţi de acest stigmat, îmi vor urî 
cenuşa şi vor blestema soarta care a 
făcut din mine părintele lor. Şi, totul, 
pentru ce ? Pentru o spumă de plăcere, 
pentru o clipă de extaz ce se va pre
face în fum, pentru un vis ! Dar, ce 
vis ! Am avut tot ce am dorit : glo-
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rie, putere, bogăţii, vmuptăţi de tot 
soiul, însă Puritatea ! Ce om n-ar jert
fi totul, onoare şi viaţă, pentru a o 
stăp-îni măcar o clipă ? In lăturii, şo
văială netrebnică, în lături, şerpi ai în
<loielii ! Ard pe ruguJ meu, dar nu eu 
l-am aprins, ci o putere fără de milă
şi mai mare decît toate : Soarta. Ra
ţiune, acoperă-ţi obrazul, onoare, su
grumă-te, şi noapte, fă-te mai adîncă !
Noapte, întruchipare a infernului, 
Scenă s•cu:fiundată în bezna în care se 

desfăşoară tragedii cumpHte, 
Haos plin de păcate, ţîţă a remuşcării, 
Codoaşă oar,bă, peşteră a morţii şi 

tăinuitoare ticăloasă 
A trădărilor tăcute şi a sHuitorilor, * 
Sextus se supune Soartei şi, supunîn
du-se, devine însăşi Soarta. (Iese. Re
apare după un timp, în alt colţ al sce
nei, cu torţa în mînă, lîngă patul în 
care doarme Lucretia. O contemplă în
delung, nemişcat, pînă cînd aceasta se 
trezeşte cu greu şi îl priveşte, întîi ne
dumerită, apoi îngrozită.) 

LUCRETIA : Sextus ! (Furioasă.) Cum în
drăzneşti ? Ce vrei ? 

SEXTUS (care aproape tot timpul va vor
bi cu un calm glacial, ca un om care
nu-şi mai pune nici o întrebare) : Ce 
mai întrebi, ştii bine, pe tine. 

LUCRETIA : Pleacă, pleacă imediat! îţi 
poruncesc, te conjur ! 

SEXTUS : Nu te aud, Lucretia. Mai bine, 
taci. Doar un singur cuviînt ar putea 
să dezlege totul, şi coşmarul ar deveni 
vis paradisiac. Să spui : da. In rest, 
orice vorbă e zadarnică. Nu te aud. 
Sînt surd, nu pricepi ?

L UCR<ETIA : Mai bine, moartea ! 
SEXTUS: Ştiam. De aceea ţi-am spus să 

taci. 
LUCRETIA: Nu-ţi dai seama că eşti mon

struos şi hîd ?

SEXTUS: Ptnă acum cîteva C'lipe, îmi dă
deam seama. Acum nu mă ma! simt 
răspunzător de nimic. 

LUORE'DIA : Nu-ţi cer să te gîndeşti la 
mine, şi nici măcar la prietenia care 
te leagă de Collatinus ... 

SEXTUS (întrerupînd-o cu un rîs uscat) :
Bietul Collatinus ! Pînă şi un fir de 
.păr din capul meu te doreşte înmiit 
mai mult <lecit te-a putut dori Colla
tinus în noaptea nunţii. 

LUCRETIA : I! iubesc eu. 
SEXTUS : Niciodată n-ai ştiiut ce-i iu

birea, Lucretia. E un cumplit cutremur 
de pămînt, care dărîmă totul. 
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*) Parafrază liberă după o strofă din
,,Violul Lucretiei" de Shakespeare. 

LUCRETIA : Ştiu însă ce-i fidelitatea, E 
steaua mea. Cînd se zguduie pămîntul, 
stelele nu se clintesc. Pleacă, şi jur că 
nu voi povesti nimic, că nimic din pur
tarea mea nu v� trăda ce s-a întîm
plat, că-ţi voi fi prietenă. Gîndeşte-te 
la dezonoarea ta. Dacă nu te gîndeşti 
la a mea. 

SEXTUS: Nu mai am onoare, nu mai am 
credinţă, nu mă mai am nici pe mine. 
Uită-� în ochii mei, ce vezi ? 

LUCRETIA: Crima. 
SEXTUS: întocmai. Crima îngheţată şi 

neclintită ca o piatră de mormînt. Im
placabilă ! (Calm.) S-ar putea să te ucid, 
Lucretia. 

LUORETIA (scoţînd un pumnal de sub
pernă) : Nu-i nevoie, o s-o fac eu. (In
cearcă să se înjunghie.)

SEXTUS (răsucindu-i mîna şi luîndu-i
pumnalul) : Nu te vreau moartă, cii vie 
şi palpitînd, chiar de silă, în braţele 
mele. Şi vei accepta, Lucretia. Codoaşa 
asta de noapte mi-a strecurat în urechi 
multe sfaturi viclene. (Aşezîndu-se pe
pat lîngă ea, îi explică pe un ton rece.)
Dacă nu mă laşi să intru în aşternutul 
tău, dacă nu mă laşi să-ţi scot cămaşa 
asta care mă î,nnebuneşte ascunzîn
du-te, dacă nu vei ceda fără să te zbaţi, 
,te voi ucide cu pumnalul ăsta. 

LUCRETIA : Fă-o mai repede. 
SEXTUS (cu acelaşi rîs uscat) : Asta nu 

e tot, puritatea mea. După aceea îl voi 
ucide pe sclavul care ne-a servit, îi voi 
tîrî trupul aici şi-l voi trînti gol peste 
pîntecele tău. 

LUCRETIA (îngrozită) : Nu se poate, nu 
se poate ca o minte să născocească 
aşa ceva! 

SEXTUS : A,poj mă voi întoarce la Ardea, 
îl voi trezi pe ColJaitinus spunim:lu-i 
că, în drum spre Roma, m�am oprit :la 
voi, şi te-am surprins gemînd şi zvîr
colindu-te de plăcere sub îmbrăţişarea 
sclavulu-i. Cuprins de furie şi silă, v-am 
ucis pe amiindoi, ca să-i s,păl onoarea. 
(Lucretia îl p,riveşte, încremenită de 
oroare.) Ce rîs o să fie în Roma şi cum 
se vor prelungi hohotele lui din gene
raţie în generaţie ! Casta Lucretia şi 
nobilul Collatinus ! Şi cite laude pen
tru yirtuosul Sextus, prietenul fără pri
hana ! Mai ai ceva de spus ? 

LUCRETIA (într-un hohot de plîns): Mon
strule ! (Apoi îşi acoperă faţa cu mîi
nile.) 

SEXTUS (întorcînd torţa şi stingînd-o, bol
boroseşte într-un fel de ţipăt sau de 
geamăt) : De ce nu te-ai născut tîrfă ? ! 

LUGRETIA (urlînd în întuneric) : Nu ! 

(!ntuneric.) 
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IV. Brutus

O terasă a palatului reg,al. E în zori. Singur pe o bancă, Tarquinius 
Superbus. Gînditor, face semne cu toiagul pe pămînt. 

TARQUINIUS : O mie de talainţi ! !mi lip
sesc o mie de talanţi. Pentru banii ăş
tia. Numitorius şi Ahala s,înt gata nu 
numai să-mi vîndă Ardea, ci şi să-şi 
ucidă cu mîinile lor părinţii, nevestele 
şi copiii. Dar nu mai am pe cine pro
scrie. Toţi &înt în sapă de lemn. Nu-mi 
rămîne decît să mă. jefuiesc pe mine 
î,ru;umi. Fie ! Ca să iau ochii poporului, 
am îmnormî.ntat-o pe -Tullia cu toate 
giuvaerurile. O s-o dezgrop ca să le iau 
înapoi. Mi-am zidit tezaurul personal 
la temelia templului. O s-o sparg. 
Şi... ? Tot nu-mi ajunge. Decît ... (In
cepe să rîdă.) Decît dacă aş scoate în 
vÎ!nzare ca sclavi cîteva mii din locui
torii Romei. Etruscii de-abia aşteaptă 
să cumpere mînă de lucru învăţată cu 
biciul şi cu foamea. (Bate din palme 
şi strigă.) Verginius ! Verginius ! 

VERGINIUS (ameţit de somn): M-ai che
mat, stăpîne ? 

TARQUINIUS: Ce-ţi pasă, dormi ! In tot 
oraşul, pe un singur om îl găsesc zo
rii veghi,nd, toţi ceilalţi vă lăfăiţi şi 
grohăiţi în aşternuturil� voastre calde. 
Aleargă la toţi jurisconsulţii şi, pînă 
mîine, să-mi găsească noi capete de 
acuzare pentru-trădare de patrie : in
dolenţă, ourvie, 'relaţii susi:iecte, trîn
dăvie, diaree, constipaţii, nu ştiu, să-şi 
spargă ţestele şi să-mi găsească cî<t mai 
multe, altfel li le sparg eu pe-ale lor. 
Roma are prea mulţi cetăţeni liberi. 
Sîntem în război. Ai înţeles ? Şi să fie 
chemat Sextus, am nevoie de Sextus ! 

VERGINIUS (aiurit şi bîlbîindu-se) : Da .. . 
sigur, stărpîne ... jurisconsulţii... Sextus .. . 

TARQUINIUS: Pleacă! (Singur.) E sin
gura soluţie. Iar după Ardea vor urma 
Veii, Pometia, Oumae, apoi latinii ... în 
sfîrşit, marea răfuială ... pînă vor muşca 
toţi ţărîna. O, Romă ! Cît de mică eşti 
încă, şi cît de mare te visez ! De 
mi-ar fi numele blestemat şi peste mii
de ani, mai rău, chiar dacă ar fi uitat,
nu Romulus, ci eu te-am visat întîi
măreţ imperiu roman! Te salut, Romă,
stăpînă a lumii ! (Strigînd.) Publius !

COMANDANTUL GĂRZII (se apropie) : 
Aiai ! 

TARQUINIUS : A fost perx:hez,iţionat ? 
COMANDANTUL GĂRZII (îmbrîncind 

în scenă un ins pe care îl percheziţio
nează. E Individul din tabloul I) : S-a 
năpustit ca o furie. N-are arme. (Il 
aruncă la picioarele lui Tarquinius.) 

TARQUINIUS: Asta înseamnă că oricine 
poate da buzna în palat. Soldaţii din 

post să fie biciu.iţi pînă la moarte. 
(Publius iese. Individului.) Ce vrei, 
scfo.ibă? 

INDIVIDUL (în genunchi, tîrîndu-se) : 
M-ai mai primit o dată, stăpîne. Cînd
cu complotul lui Vinicius. Iar acum
am venit tot primul ! Sînt primul ! Nu
uiitaţi.

T ARQUINIUS : Spune odată ! 
INDIVIDUL : Răscoală ! 
TARQUJNIUS: Ce? 
INDIVIDUL : Vin spre Roma ! Vin spre 

palat ! .Inavmaţi ! 
TARQUINIUS : Ţi-ai ieşit din minţi ? De 

unde vin, cine vine ? 
INDIVIDUL (încercînd să-şi recapete ră

suflarea şi să-şi pună ordine în poves
tire) : Azi-noapte, dădeam tîrcoale pe 
lîngă vila lui Collatinus. Eu sînt pe;te 
tot, în fiecare noapte, niciodată nu se 
ştie ce se mai întîmplă, ce mai prinzi 
cu urechea ... 

TARQUINIUS: Termină cu bîlbîiala asta! 
INDIVIDUL : Adormisem într-un tufiş. , 

Mult după miezu11 nopţii, am văzut lu
mini aprinse în casă, zarvă mare, apoi 
un servitor a pornit în goa,nă spre Ar
dea. Credeam că a murit stăpîna sau ... 
cine ştie ... 

TARQUINIUS: Spune odată! 
INDIV•IDUL: Mi-am zis că e ceva sus

,pect, totuşi, şi am aşteptat. După mult 
timp, a so.sit o ceată de călăreţi cu 
caii în spume : bătrînul Lucretius, 
Lucius Collat�nus, alţi tineri, pînă şi 
Brutus, pe care se vede că l-au cules 
beat de pe undeva ... (Abia-şi mai trage 
sufletul.) 

TARQUINIUS : Spune, că te string de gît t 
INDIVI•DUL: Pe urmă s-au auzit din casă 

vaiete şi am văzut cum o scot pe Lu
cretia pe o năsălie şi pornesc toţi spre 
Roma. In capul lor, Brutus urla, ca 
apucat : ,,La palat, la palat, treziţi-vă, 
cetăţeni, ceasul vostru a venit !" Şi alte 
vorbe zălude ... 

TARĂUINIUS: Ce vorbe!?! 
INDIVIDUL (cu frică) : Să le spun ? ,,Jos 

tirania... Jos Tarquinii... Afară cu uci
gaşii... Vrem libertate şi dreptate ... " 
(La un gest violent al .lui Tarquinius.) 
Jur că nu mint, stăpîne ! Parcă era 
apucat. Bîţîia din mîini. şi din picioare, 
se holba ca nebunii, credeam că-l apu
case răul sacru. 

TARQUINIUS: Şi ceilalţi? 
INDIVIDUL: Ceilalţi tăceau. Dar mer

geau în pas cadenţat, pu.rtînd-o pe 
Lucretia. Şi înarmaţi pînă şi_ cu seu-
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turi. Din case a început să se scurgă
puhoi de oameni, unii în cămăşi de
noapte, dar Brutus le striga : ,,Avmele,
lua,ţi-vă armele, cetăţeni, a sunat cea
sul vootru !" Eu am venit, stăpîne, să
te înştiinţez, eu sînt primul !

TARQUINIUS: Altceva nu mai ştii?
INDIVIDUL : Nimic. Dar e rău, e rău de

tot, pute a răscoa:lă ... 
TARQU1INIUS (aruncîndu-i bani) : Bine ...

Şi nici un cuvînt în oraş, că-ţi torn
je�atic pe gît. (Individul pleacă:, cu te
meneli. Tarquinius, uluit.) Publius !
( Apare Comandantul gă?"zii.) Să se
aşeze toate gărzile în jurul palatului !
Să fie mobilizate toate cazărmile ! Pa
trule, în tot oraşul ! Toţi cetăţenii să
rămînă închişi î-n caserLe lor. Cine-şi
părăseşte locuinţa, să fie executat pe loc.
(Publius iese. Tarquinius, singur.) Vi
suri1le mele spulberate, pentru că a
murit o muiere ! Şi sînt silTlgur ! (Cu
un strigăt înăbuşit.) Unde eşti, Sex
tus ? ! 

SEXTUS (ieşind din umbră) : Sînt aici,
tată, şi am auzit tot.

TARQUINIUS (jubilînd, îl îmbrăţişează) :
Ce cauţi aici, de ce nu eşti la Ardea ?

SEXTUS : Am wut să-mi iau rămas bun
de la tine şi să-ţi spun tot. Toebuie să
plec. Adică, nu să plec, ci să fug, să-mi
iau l1Umea în cap, oriunde aş vedea
cu ochii.

TARQUiiNIUS: Dar de ce, smint:itule?
SEXTUS : Am siluit-o pe Lucretia.
TARQUINIUS: Ţap neinfrînat şi spurcat!

Să-mi ridici în cap toţi Collatini,i,
cu prietenii lor, pentru că ţi-au curs
balele după o muiere ! Măcar dacă
merita ! O fleaşcă ! Dar de ce a tre
buit s-o omori ? ! 

SEXTUS: N-am omorit-o eu. S-a sinucis.
TARQUIN_IUS: Atunci trebuia s-o ucizi

tu, idiotule. S-ar fi putut bănui că e
isprava unui tîlhar sau a unui sclav.

SEXTUS : N-a,ş fi putut-o face. Mi-era
prea silă de mine şi de puri tatF:8. ei
murdărită... (Ca pentru sine.) Dealt
fel, tot timpul am ştiut că se va sin-
ucide.

TARQUINIUS: N-avea <lecit, dar nu fă
ctnd circul ăsta! iţi dai seama cum o
să asmută Collatinii plebea ? ! Pînă
şi idiotul de Brutus le cîntă în strună.

SEXTUS : Poate e mai bine să nu mai
plec. Nu trebuie să plăteşti tu pen
tru mine. Cînd v:or veni, dă-mă pe
mîna _ lor, scuipînd�-m� şi îmb:rîncin
du-ma. Spune-le ca ma reneg:i şi mă
blestemi pentru fapta mea.

TARQUINIUS (o clipă gînditor) : Asta ar
fi o soluţie. (Cu cruzime lucidă riis
picat.) Şi ar fi una şi mai bună mai
de efect.

SEXTUS (întinzîndu-i sabia) : Da să le
arunci în braţe cadavrul meu.' Tatăl
care îşi ucide fiui nelegiuit. Sînt gata !

TAiRQUINIUS: Crezi că, dacă ar fi vorba
doar de soarta mea, aş şovăi s-o fac ?
Dar Tarquinii trebuie să trăiască. Au
o mişiune. Şi, pe fraţii tăi niu dau doi
bani. (Agitat.) Nu, trebuie să găsim alt
ceva, orice, numai să le închidem deo
camdată gura. Ştiu ! Ai venit .la mine,
mi-ai mărturisit tobul, şi te-am alun
gat din Roma, te-am ex,i1at, te-am pro
scris, mîime îţi scot la mezat casa, pă
mîntu1ile, haimele. Da, da, e singura
soluţie.

SEXTUS : După trucul cu cetatea Gabii,
cine o să mai creadă ...

TARQUINIUS : Nu ştiu, încerc.
SEXTUS : Dar, tată ! 
TARQUIN·IUS: Nu pricepi că nu e vor

ba nici de tine nici de mine ? ! Tre
buie păst:rat tronul. (Cu îndoială.) Dad
izbutesc să-l salvez, ai să fii în stare
să-l stăpîneşti ?

SEXTUS : iţi făgăduiesc.
TARQUINIUS : Şi-acum, pleacă. Stai !

(1l îmbrăţişează repede.) Du-te ! (Sextus
iiese. Pauză lungă. Tarquinius se aşază 
pe bancă, cu capul în mîini.) Şi, to
tua, pentru o femeie ! Care se duce
la latrină, ca noi toţi. (Un vuiet de
mulţime, care creşte ca zgomotul mă
rii.) Vin! 

COMANDANTUL GĂRZII (dînd buzna):
Stăpîne ! Sînt mii, sînt zeci de mii,
toată Roma. Cazărmile au fost încon
jurate şi o parte din soldaţi s-au ală
turat poporu,1,ui. Cehlalţi nu pot ieşi.
Gărzile palatului sînt puţine. Şi� chiar
dacă n-ar fi şovăielnice, ar fi · mătu
:rate de puhoi, ca nişte gunoaie. :qa
că-mi îngădui o părere, înlătură găr
zile, să nu se verse nici o picătură
de sînge. Sîngele aţîţă. Şi fugi, fără
nici o întîrziere, pe poarta secretă din
spatele palatului.

T ARQUINIUS : Mercenar ! Ce pricepi tu
din măreţia unui rege ? ! Deschide
porţi!le şi dă drurnt.lil. gărzilor. Fugi şi
tu. O să-i înfrunt singur, cum singur
am fost o viaţă întreagă. (Publius iese
în fugă. Vuietul creşte, se aud stri
găte : ,,Vrem dreptate ! Vrem liberta
te !" ,,Jos tirania ! "). Vine hidra cu
mii de capete. Şi eu n-am �n mînă de
dt un toiag. (Vacarmul a ajuns la pa
roxism. Apoi linişte, de afară se aude
vocea tunătoare a lui Brutus.) 

BRUTUS: Tarquinius !
TARQUINIUS : Sînt aici, paiaţă ! Intraţi !

După cum aţi văzut, porţile sînt des�
chise. (!şi fac apariţia Brutus, cu un
grup de tineri care poartă leşul Lucre
tiei, Collatinus, Lucretius, apoi nenu
măraţi cetăţeni. Se simte că în spatele 
lor sînt mii. Tarquinius, ordonînd.)
DepW1eţi aici trupul n€1Î!nsufleţit al a
cestei sfinte victime. S-o vadă tot po
porul. (Uluiţi de cuvintele regelui, cei
lalţi se consultă din ochi, apoi urcă şi 
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depun targa la picioarele lui Tarqui
nius. Se aud din mase, cîteva fluieră
turi, dar apoi se instalează liniştea, 
pentru că totuşi curiozitatea e mai
tare.) Vino aici,iubite prieten Collati
nus ! (Cu dispreţ.) Să urce şi Brutus, 
dacă vrea, de-şi nu e mdă cu Lucretia. 
(Apoi, umflîndu-şi vocea.) Senatori şi 
cetăţeni ! In noaptea asta, o cumplită 
urgie s-a abătut asupra mea şi a fa
miliei mele, cît şi asupra uneia din 
cele mai ilustre fami1l.ii romane. (li
arată pe Lucretia şi Collatinus.) Dar 
urgia aceasta, care pe ei îi înalţă în 
ochii soartei, pe mine mă acoperă de 
o ruşine fără seamăn. Ca tată şi ca
rege, ştiu că vor trebui ani şi ani ca 
să pot şterge măcar o parte din fără
delegea care mă copleşeşte. De aceea, 
am hotărît : Sextus Tarquinius nu mai 
este fiul meu. Capul lui e pus la in
demîna fiecăruia din voi, pentru suma 
de cinci sute de mii de aşi. Toate bu
nurile lui vor fi confiscate, pentru a
da cea mai înaJ.tă cinstire ceremoniei 
funerare a acestei neprihănite femei. 
( Se apleacă adînc în faţa cadavrului 
Lucretiei, apoi se ridică şi strigă.) Or
don doliu, pentru întreaga Romă ca o 
dovadă că o nenorocire năpustită 
as\lipra a două familii nu poate fi pri
lej de zarvă publică, ci de "reculegere 
şi umHinţă a tuturor faţă de puterea 
groaznică a soartei. Justiţia îşi va urma 
cunsul ! Jur că se va face dreptate ! 
(Rumoare mare, d(J//' surdă. Cîteva
apla�ze. O fluierătură, un strigăt din
mulţime : ,,Şi libei:tatea ?" dar totul
f�ră ecou. Tarquinius, sesizî;.,,d nehotă
rir,ea mulţimii.) Să vorbească nobilul 
Col!l.atinus şi să spună dacă am hotăirit 
drept sau nu. 

COLLATINUS: Eu... eu nu .pot vorbi. 
Iertaţi-mă, sînt prea copleşit de du
rere ... Eu sînt soldat, nu orator. Regele 
a_ promis capul lui Sextus. Făgăduiesc
sa n-am odihnă pînă cînd nu voi tăia 
a�est c1;1p, cu i:nma mea ! (Voci înfu
riate din mulţime : ,,Moarte lui Sex
tus !" - şi apoi aclamaţii: ,,Collati
nus, Collatinus ! ") 

TARQUINIUS (sesizînd un moment de
!inişte) : Am jurat că justiţia îşi va
urma cursul. Collatinus, capul lui Sex
tus îţi aparţine. Şi-acum, cetăţeni, du
ceţi-vă la casele voastre şi lăsaţi-ne să
ne plîngem fiecare durerea şi ruşinea.
Iar mîine, du,pă funeralii voi zidi ou
mina mea piatra de te�elie a unui
templu al castităţii, închinat amintirii
Lucretiei.

• (_Ru'"!:oare. Aplauze ceva mai înteţite,
ciţiva mcep să se retragă,) 

BRUTUS (izbucnind): Ruşine! Ruşine, ro
mani ! (Lui Collatinus.) In picioare, 
CollatÎJnus ! 

TARQUINIUS (sesizînd primejdia) : Ro
mani, hotărîrile au fost luate, nu lă
saţi ca o clipă atît de tragică să fie 
sipurcată de cuvinrtele unui măscărici. 
Lăsaţi-.ne, pe cei de aici, să ne plin
gem în linişte durerea şi ruşinea. 

BRU.TUS (cuprins de o turte aproape sa
cră. E de nerecunoscut, de o bărbăţie 
şi o forţă uriaşe) : Măscărici ? Da, timp 
de douăzeci de ani am avut tăria să 
fiu măs-căriciul tău şi al Romei. Atîta 
amar de ani, am izbutit să te lingu
şesc şi să strig : ,,Tuăiască Tarqui
nius !" Noapte de noapte, am scrişnit 
din dinţi în singurătatea mea, îndu
rînd să mi se arunce î.n faţă, ca nişte 
lături, batjocura de beţiv, de măscărici 
şi idiot al oraşului. Pentru ce, cetă
ţeni ? Pentru că acolo unde legea şi 
dreptul s-înt călcate în p-icioare, atunci 
oind moartea atîrnă deasupra capului 
tău, nu există <lecit o salvare, o unică 
şansă de a te a.tla în siguranţă : să te 
laşi dispreţuit de toţi ! 

TARQUINIUS (încercînd să-l întrerupă) :
Vedeţi, îi era frică eroului pentru pie
lea lui, incit a acceptat, douăzeci de 
ani, să fie scursoarea Romei. Cum pu
teţi asculta o asemenea lepădătură 
laşă? 

BRUTUS : Nu mi-am apărat viaţa, Tar
quinius, ci o idee : distrugerea tiraniei. 
Cei ce nu mă cred să se ducă la Del
phi, unide s-a ris atî-ta de ofranda mea. 
ln bita noduroasă şi strimbă, vor găsi 
un miez de aur c\.llI"at, pe care l-am tur
nat acolo, ca, atunci cînd va veni 
tim.puJ, să se dovedească că nu-s ne
bun. Şi timpul a venit ! Ascultaţi-mă 
bÎJne, cetăţeni ! Crima săvirşită împo
triva Lucretiei nu e doar o întîmplare 
tragică petrecută în sÎJil.ul a două fa
milii, aşa cum vrea s-o prezinte Tar
quinius. E semnalul răscoalei noas
tre ! De 244 de ani, gemem sub căl
cîiul monarhiei, care a ajuns la forma 
ei cea mai bestială sub Tairquinius. 
Cad capetele senatorilor, cad capetele 
poporului silit să muncească, înfome
tat, î,n duhoarea cumplită a Cloacei, 
cade, scuipată şi strivită în picioare, 
cea mai de preţ avere a omului : dem
nitatea şi libertatea! (Vacarm.)

TARQUINIUS: Am vrut să fac o Romă 
care să ajungă capitala întregului pă
mînt ! 

BRUTUS: Cu cine s-o faci, cu sclavi ? 
(Smulgînd pumnalul însîngerat din 
trupul Lucretiei.) Jur, pe sîngele cel 
mai nevinovat înainte de a fi fost pîn
gărit de fiul regelui, că voi u1IU1ări 
pînă la capătul lumii pe regele Tar
quinius şi nemernicele lui vlăstare şi 
îi voi stîrpi de pe faţa pămîntului, cu 
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fierul, cu focul şi cu orice vo.i avea la 
îndemînă. Nu-i voi mai răbda la cîr
ma ţării ! Nu voi mai îngădui, nicio
dată, nici tirania regi:lor, nici pe a 
alJtora ! Juraţi ? 

POPORUL (într-o singură clamoare) : Ju
răm! 

BRUTUS : Cetăţeni romani, din această 
cliopă, declar monarhia abdlită ! Tră
iască Republica ! (Aclamaţii asurzitoa
re: ,,Trăiască Republica!") . Şi liber
tatea ! (Brutus face, prin semne, liniş
te.) In aceste clipe, cind n-avem timp 
să deliberăm, propun : să fie numiţi, 
pe loc, fără termen determinat deocam
dată, doi consuli : Col-la.tinus şi eu. 
Votaţi ? (Mulţimea, în cor : ,,Votăm !" 
După o scurtă consultare cu Collatinus, 
care se mulţumeşte să aprobe din cap, 
Brutus continuă.) Coru;ulii vă cer : 
punctul 1 : regele Tarquiinius, decăzut 
din puterea lui regală, să părăsească 
de îndată oraşu�. Vota.ţi ? (Mulţimea, 
în delir: ,,Votăm !") Punctul 2 : toate 
bunurile, de orice fel, ale familiei re
gale, sânt confiscate în favoarea po
porului. Votaţi? (Urlete: ,,Votăm !") 
Punctul 3 : rruine dimineaţă, întreg po-

porul este convocat în Forum, pentru 
a lua hotă.rîri cu privire la aşezarea 
Republicii. Votaţi ? (Aceleaşi urlete : 
,,Votăm !" Lui Tarquinius.) Tarquinius, 
ai jumătate de oră ca să părăseşti ora
şul. 

TARQUINIUS: Vreau să spun două cu
vinte. 

(Urlete: ,,Nu !") 

BRUTUS : Lăsaţi-l ! Nici un fel de cu
vînt nu mai poate întoarce istoria din 
drum. 

TARQUINIUS: Cetăţeni, mă surpun hotă-
1î1rii voastre şi făgăduiesc solemn să 
părăsesc pentru totdeauna Roma şi tro
nul . Plec fără jeluiri şi blesteme. 
V-aţi blestemat singuri, luînd calea
anarhiei, a demagogiei şi a luptelor ci
vile. Intr-o zi, veţi avea stăpîni care
or să vă ceară să-i socotiţi împăraţi
şi zei.

BRUTUS : Lăsaţi-l să treacă ! 
TARQUINIUS: Trebuia să-i laşi să mă 

omoare. Prostule ! (Iese.) 

(Intuneric.) 

V. Republica
Acelaşi decor ca în tabloul I, dar aspectul pieţei e cu totul altul. E ziuă, 

iar animaţia şi zarva sînt cele ale unui oraş italian de azi. Cîteva tarabe să
răcăcioase, de la care vînzători limbuţi strigă : ,,Măsline de Sicilia !", ,,Smo
chine, hai Ia smochine !" Aspectul pieţei apare şi mai violent schimbat, prin 
prezenţa unui om crucificat şi a unui spînzurat, de gîturile cărora atîrnă 
tăbliţe : ,, Vîndut Tarqwnilor" şi „Sabotor". lntr-un colţ al pieţei, a fost 
înjghebată şi o tribună la care se succed oratori improvizaţi. Atmosfera 
'generală e de îngrijorare şi totodată de libertate care miroase a anarhie. 
La o tarabă, izbucneşte o dispută violentă. 

UN CETĂŢEAN (înjurîndu-l· pe v�nzător): 
Blanditule ! Specllllantule ! Asta-i fă
.iJnă ? E pe jumătate amestecată cu 
praf de var ! (li aruncă făina în faţă.) 

VINZATORUL: Tu ai s,pus asta, nu eu! 
E făină importată oficial din Sicilia. 
Dacă nu-ţi place, plînge-te Senatului. 

ALT CETĂŢEAN: Dar cine a dosit-o, ca 
să mucegăiască ? Senatul sau tu ? 

VINZATORUL: Eu nu sînt negustor, sînt 
numai funC'ţionar însăricinat cu distri
buirea. 

ALT CETĂŢEAN: Tot transportul adus 
din Sicilia e sau stricat, sau ameste
cat. Nu e el vinovat. 

VINZATORUL (prinzînd curaj) : Dacă nu 
vreţi să cumpăraţi, eu închid tairaba. 
N-am ce pierde. Mă duc acasă să-mi
văd de treburile mele.

UN CET AŢEAN : Mergem şi noi cu tine, 
să vedem ce-ai dosit în podul casei. 
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(Voci: ,,Aşa e, să mergem!" ,,Atin
ge-l la moacă!" Vînzătorul o ia la fugă, 
urmărit de hohote de rîs.) 

ALT CETĂŢEAN: Acum, ce ne facem? 
UN CETĂŢEAN: Se î,ntoarce el, n-avea 

grijă. Primeşte leafă pentru asta. As
ta-i avantajul aşteptării : mai o în
căierare, mai o înjurătu,ră, şi timpul 
trece. 

ALT CETĂŢEAN : Unde te întorci, nu
mai punga.şi şi speculanţi ! Ala de co
lo ( arată spre o tarabă) zice că vinde 
doar oase, dar, dacă-l plăteşti însutit, 
să vezi ce bucăţi îţi scoate de sub tej
ghea ... 

UN CETĂŢEAN (urcat la tribună, urlă) : 
Jos speculanţii ! Eu ... 

ALT CETĂŢEAN (trăgîndu-l de haină şi 
urcîndu-se în locul lui) : Cetăţeni ! 
(Arătînd spre supliciaţi.) Stîrvurile as-
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tea au î.nc-eput să se Impută. Să ne 
dea Senatul altele noi, că are de unde ! 
Du·şmanii poporu'lui s-au înmulţit ca 
ciuiperci1le otrăvite. 

O VOCE : Roma nu poate fi spălată decît 
în sînge. 

ORATORUL: Deocamdată, oamenii Tar
qru:iJni-lor stau cu botul pe labe. Tac 
mîlc. (O voce : ,,Ba te şi salută ei, în
tîi !" Rîsete.) Dar a apărut o pătură 
nouă, de pungaşi şi afacerişti, care se 
îmnuJţesc ca şobolanii, sfidî,ndu-ne pe 
faţă, cu banii lor. (Voci : ,,Ei cîştigă 
mii de a�i pe zi, şi noi ne hrănim cu 
seminţe de dovleac !" ,,Atunci cînd le 
găseşti şi pe-astea !". Oratorul, cerînd
linişte, continuă.) ... Sfddîndu-ne cu ba
nii furoţi din avutw public, lăfăin� 
du-&e pe o!?)Oarele noastre, cumpărate 
la pre.ţ de nimic, crescîndu-şi plozii în 
puf, rozî:nd tot ce le cade î,n cale. Iar 
aceşti derbedei s-au înhăitat în des
fuîu cu fiii foştilor stăpîni, mîndrin
du-se că sînt primiţi între ei. Cetăţeni, 
un blestem mai mare decît Tarquinius 
macină Republica! (Voci: ,,Moarte 
lor! La sp,înzurătoare cu ei !") Brutus 
a lovit în moniarhişti... (Voci: ,,Nu 
de-ajuns, să li se facă procese pu
blice !" Oratorul, impunînd tăcerea.)
... Lntr-adevăr, poate că Brutus a lovit 
prea uşor în . ei; vrîrul să impună le
galitatea ... (Voci: ,,Nu recunoaştem de
cit o lege, legea noastră", ,,Lege e nu
mai voinţa noastră". Un individ se
apropie de tribună, agitînd· un topor : 
,,Iată legiea !", şi înfige toporul în tri
bună. Urlete : ,,Aşa e ! Asta-i legea!") 
Cetăţeni ! Cetăţeni ! Lăsaţi-mă să vor
besc ! (Voci: ,,Lăsaţi-'l să vorbească !" 
,,Vorbeşte, Gel.:lius !") O să cerem Se
inatului şi lui Brru.tus să-i stîl'!pească pe 
toţi monarhiştii. Dar ce facem cu şo
bolanii fătaţi de noi rnşine ? Pe cei 
<:are-·şi scot botuJ:i-le la iveală chiar din 
aşternuturile noastre ? Pe cei care ar 
fi trebuit să fie generaţia de aiir a 
Republicii, şi sînt ruşinea ei ? (Tăcere
mormîntală.) înainte, oînd v011beam 
de leprele trecutului, strigaţi cu toţii 
„Moarte l-or !" Acum, cînd spun că 
din noi chiar se nasc aJte lepre, tăceţi 
din g:u.ră. Ruşine vouă ! (O voce din
public : ,,Ăsta ne scuipă în faţă ! Se 
crede deasupra noastră. Nu vrem să ni 
se facă morală ! lnjură poporu'!". Apoi,
în cor : ,,Vrem libertate, libertate, li
bertate !" Oratorul îşi impune cu greu
cuvîntul.) Cetăţeni ! (Huiduieli) Vă 
Imbătaţi cu cuvinte, ce libertate ·mâi 
vreţi ? Să staţi cu braţele încrucişate ? 
(Voci: ,,SenatuJ ne împilează !" ,,Bru
tus ne strînge în chingi !" ,,De cînd 
n-a mai fost adunat poporul ?" Urlete:
„Libertate! libertate! libertate!" Cu
-uni gest de abandon, oratorul pără-

seşte tribuna. In locul lui, ţinîndu-l 
însă de mînă, se ridică altul.) 

AL DOILEA ORATOR : Nu Gellius nu 
pleca ! Oamenii ăştia nru' sî-nt p{o,şti. 
Dar n-ai ştiut să sp-u.i lucruriilor pe 
num.e. I-ai învinovăţit ,pe ei de lepra 
car-e ne roade. N-ai numit adevăratul 
vill1JOvat. Cetăţeni, eu o să-l numesc pe 
numele său întreg. (Se face tăcere.)
V:iJnov.at de stairea de mizerie şi de 
anarhie în care ne zbatem este con
sului[ Collatinus. (Rumoare şi stupoare.)
Da, am curajul să repet î,n gura mare : 
CoUat:iJnus ! Cine n,u cunoaşte trufia 
lui aristocrati-că, di&preţuJ pe care-l 
.arată cu orice pri:lej poporului, dezmă
ţuil fără frîu al fiilor săi ? Crede el, 
oare, că reputaţia Lucreţiei va aooperi 
la nesfî.rşit intenţii�e lui nelegiuite la 
adresa Republicii? Adevărul e că ră
fuiala lui cu Tarquinii a fost o 
chestiune personală. In schimb toată 
purtarea lui arată că Lucius 'Colla
tinus urăşte Republica! Cine s-a îm
potrivit atunci cind Brutus a propus 
legea pentru citarea îm. faţa Adună-rii 
poporului a magistraţilor din timpul 
reg:ailităţii � Cine a tergiversat lucră
.rile cu p:rivire la legea ca,re prevedea 
condamnarea la moarte a celor care 
une>ltesc în favoarea restaurării mo
nail'hiei ? Cine s-a împotrivit lărgirii 
Senatului ? �nteţi chiiar atît de ui
tuci? (Rumoare şi consternare, în care
revine numele lui Collatinus.) Atunci 
vi-l amintes·c eu din nou, cu numele
i[ui întreg : Lucius Tarquinius CoHati
nus. Cetăţeni, dacă n-ar trebui să je
lim, ar tvebui să vîdem în hohote· de 
felul în care ne-am pierdut minţiJe. In 
fruntea Republicii romane se află un
Tarquinius, sînge din sîngele lui Su
perbus. Iar un Tarquinius nu poate
avea decît o singură ţintă : nu sal
va.rea Republicii, ci tl'onuil ! Acum aţi
înţeles ? (Coboară de la tribună, în
timp ce mulţimea, zguduită şi comen
tînd în şoaptă, se risipeşte în toate 
colţurile scenei. Apare un Crainic. Tă
cere absolută.) 

CRAINICUL : Atenţiune, atenţiune ! ,,In 
num-ele SenatulUi poporului roman, ţi
nînd seama de greutăţiiJ.e economice 
ale Republicii, de exC€5ele la care se 
dedau cetăţeni iresponsabili, �n numele 
unei libertăţi prost înţelese, atît pe 
plan politic, economic, cît şi moral, 
precum şi de situaţia externă gravă ... 
(Voci.) ... repet, precum şi de situaţia 
externă gravă, se decide starea de ur
genţă. Ca atare, se hotărăşte : I. Cir
ouilaţia în Roma este interzisă după 
orele 9 seara. II. Pentru a da de mun
că mîinii de 1ucru nefolosite şi avînd 
totodată în vedere utilitatea publică, 
se vor relua luc-rările edilitare. Spre 
deosebire de regimul aplicat, la aceste 
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lucrări, de monarhie, lucrătorii vor fi 
p�ătiţi cu 12 aşi pe zi şi li se va, asi
gura mî,ncarea la cantine. Angajamen
tele sînt voluntare. Fac excepţie : cei 
care se manifestă ca nesimpatizanţi ai 
Republkii, speculanţii de toate catego
liile, tinerii care duc o viaţă desfrî
nată, precum şi alte categorii care vor 
fi stabilite prin regulamente ulteri
oare. Toţi aceştia vor face pa:rte din 
detaşamente de mu,ncă forţată cu re
gim mHitar. III. Orice act de violenţă, 
crană, jaf, scandal public, va fi pe
depsit pe loc cu moartea. Trăiască Re
publica, ord.im.ea şi libertatea !" In nu
mele Senatului poporului roman, sem
nat de Lucius Iun.ius Brutus. (In piaţă 
s-a instalat o tăcere de mormînt.) Ce
tăţeni ! La Edictul pe care vi l-am 
citit, consulul. Brutus a adăugat şi un 
apel personail. (Citeşte.) ,,Ronian.i ! Am 
semnat cu durere în suflet acest Edict 
sever, dar l-am semnat ştiind că este 
necesar. Republica trebuie salvată !" 

(Oamenii încep să se împrăştie, comen
tînd în şoaptă, dar un vorbitOT se repede 
la tribună.) 

VORBITORUL : Vorbe, vorbe, vo11be ! 
Cînd s-a dat acest Edict, adua:i,area po
i!)OI'ului n-a fost consultată. In loc să 
averr1 un rege pe un tron, avem doi 
consuli pe acelaşi tron. Poporul cere 
să-şi aibă tribunii lui ! Cererr1 ca Se
natuil · să aprobe înfiinţarea tribunilor 
popor.ului! 

(!ntuneric.) 

(!n piaţă e noapte. Intră Brutus, în
soţit de Publius Valerius. Scena reamin
teşte apariţia lui· Tarquinius din primul 
tablou, dar Brutus nu e însoţit de gărzi. 
Se aşază însă pe aceeaşi bancă.) 

BRUTUS: Nu mai avem bă�baţi a<levă-
raţi, Va:lerius. Tarq,uinius i-a li(:hidat 
pe toţi. Cei inteligenţi sînt laşi, iar cei 
curajoşi sînt proşti. Avem nevoie de 
bărbaţi. (Pauză. Incepe să rîdă încet.) 

V AJLERIUS : De ce r,îzi, Brutus ? Numai 
motive de ris nu avem. 

BRUTUS : Pentru că viaţa e uneori ca
raghioasă. Ştii cui îi p!lăcea uneori să 
vină în piaţa asta, noaptea, după ce 
străzile oraşului se goleau ? Lui Tar
quinius. Şi stătea tot pe banca asta. 
El credea însă în originea divină a 
funcţiei lui, se credea reprezentant al 
zeilor, dar eu s•înt destinat să fiu re-
prezentant al poporu.lui roman. Un om, 
un simplu om, o punte fragilă între 
două lumi. Cu el a murit o lume, ca 
să se poată naşte alta. Intrăm în isto
rie, Valerius, intrăm în istorie ! 
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V ALERIUS : De ce umbli fără gă,rzi ? 
Crezi că sînt puţini cei care stau la 
,pîndă să te ucidă ? 

BRUTUS : Dragă Valerius, din clipa cînd 
am acceptat consulatul am ştiut că voi 
muri asasinat, aşa încît în privimţa 
sfîrşitului, cel puţiai, nu-mi fac griji. 
Numai de mi-ar rămine timp de--ajuns 
să văd instaurată în Roma domnia le
gii. Inf,lexibilă şi aceeaşi pentru toţi. 
Pînă cînd legea nu va deveni puterea 
suverană, repubaica şi libertatea vor 
rămîne vorbe goale. 

VALERIUS : Cu care însă poporul se îm
bată. Acum vor tri,buni. 

BRUTUS : Ceea ce înseamnă că prăpastia 
dintre patricieni şi plebe a mceput să 
se caşte, şi să ne ferească zeii de ziua 
cînd dictatura va mghiţi Republica. 
(Rîde.) Noroc de Tarquini. 

V ALERIUS : Cum ? 
BRUTUS: Deocamdată, s;pectrul monar-· 

hiei e prea prezent pentru ca lupta. 
împotriva ei să nu p,revaleze. Coaliţia 
etruscă, pe care se sprijină Tarquinii, 
nu e o gogoriţă. E o primejdie de· 
moarte. (Pauză.) Ascultă, Valerius, ştii 
că ţin 1a Co1latinus ca la un frate şi 
cred în cinstea lui, dar ... 

V ALERIUS : Nu cumva te-ai lăsat im
presionat de agitatorul ace!la ca.re î1 
acuza că rîv.neşte Ja tron ? 

BRUTUS : Ba da. Şi n-am de gind să las 
ca o scî.nteie să se transforme într-un. 
incendiu. Poporul are sădită în suflet 
oonvingerea că numai cu plecarea ce
lui din uirmă Tarquinius va scăpa de-a, 
pururi de spaima tiranici regale. il voi 
sacrifica pe Collatinus. Asta vroiam: 
să-ţi spun, Valeriu�. 

VALERIUS: Vrei să-l exilezi? 
BRUTUS : Deocamdată, îi voi lua consu

latul. Şi, pentru asta, vreau să mă sus
ţii �n Senat. 

VALEiRIUS (după o clipă de gîndire): 
Collatinus n-o să accepte să plece. 

BRUTUS : Atunci, voi fi obligat să-l si
lesc. Mă susţii ? 

V ALERIUS : Dacă socoteşti că-i absolut 
necesar... Collatinus e totuşi un prie
ten de nădejde, care te-a ajutat să 
proclami Republica. 

BRUTUS : Nu-mi zgîndări răniile. Sacrifi
carea lui e abso1ut necesară. 

V ALERIUS : Şi la cine te-ai gîndit ca 
succesor? 

BRUTUS : La tine. 

VALERIUS (o clipă înmărmurit): Bine, 
fie. (!şi strîng mîinvle.) De asta m-ai 
adus aici ? Te temeai că palatul are 
prea multe urechi? 

BRUTUS : Şi de asta. Dar e şi o î,ntîl
aiire la care vroiam să asişti. Nişte 
oameni cu ca.re nu ne puteam întilni la 
palat. Mi se pare că vin. Lasă-mă pe 
mime să vorbesc. Tu, taci şi ascultă. 
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(1ntr-adevăr, din umbră apar două si
luete. Poartă, ca şi Valerius şi Brutus, 
mantale şi glugi.) 

PRIMUL TRIMIS (cu prudenţă): Bru
tus? 

BRUTUS: Da. 
PRJMUL TRIMIS: Sîntem senatorii din 

Caere, însăT'cin.aţi de Confederaţia 
etruscă să ducem tratativele în legă
tură cu ... 

BRUTUS : Ştiu, ştiu, nu v-am trimis eu 
bilete de liberă trecere ? Dumneata 
trebuie să fii Numitorius, şi el, Clau
dius. M-am �nşelat? 

AL DOILEA TRJMIS : Nu. Iar el e, de-
sigur, Lucius Tarq uinius Collatinus. 

BRUTUS : Collatinus e bolnav. El e Pu
blius Valerius. 

PRIMUL TRIMIS : Mam.datuil. nostru p1·e-
vede să vorbim cu amîndoi consulii. 

BRUTUS: Veţi vorbi cu unul singur. 
Dacă nu vreţi, puteţi pleca. 

PRIMUL TRIMIS : Nu e conform manda
tu1ui, totuşi... (Se consultă în şoaptă 
cu colegul său.) 

AL DOILEA TRIMIS : Ţinînd seamă de 
împrejurări (cu ironie), căci se pare că 
Roma e în stare de alertă, acceptăm. 

PRIMUL TRIMIS : Sarcina noastră am 
primit-o fără ură şi părtinire, pentru 
simplul motiv că am fost desemnaţi 
de Senat, fără ca noi să avem nici un 
interes particular în afacerile lui Tar
quinius. 

V ALERIUS (la urechea lui Brutus) : Cu 
cît or fi plăti ţi ? 

BRUTUS : N-avem nici o îndoială în pri
vinţa asta, onoraţi senatori. Ce dOTeşte 
Tarquinius ? 

PRIMUL TRIMIS (evident, după un dis
curs pregătit) : Atunci cînd a luat tro
nul Romei, Tarquinius Bătrînul... 

BRUTUS : Un negustor grec venit din 
Luoumo, care a ajuns pe tron pTin 
bani şi crime. 

AL DOILEA TRIMIS : Atunci cînd po
·porul 1,oman i-a încredinţat tronul,
adusese cu el averi fabuloase.

BRUTUS : Cunosc lecţia. Nu vă osteniţi. 
laT succesorul lui. Tarquinius Super
bus, ajuns pe tron prin crime şi mai 
nelegiuite, şi-a dub1at averile pe spi
narea poporului roman. 

PRIMUL TRIMIS : in asemenea condi
ţii... 

BRUTUS : !n asemenea condiţii, n-avem 
ce vorbi. Puneţi tîrgu11 în palmă. Ne
gustoreşte, fără izmeneală. 

AL DOILEA TRIMIS : Regele Tarqui
nius ... 

VALERIUS : Roma nu mai cunoaşte nici 
un rege. 

PRIMUL TRIMIS : Tarquinius acceptă ca, 
în schimbuJ despăgubirii familiei re
gale, să renunţe definitiv la tronul le-

gitim şi să nu întrepl'indă nimic împo
triva Romei. 

BRUTUS: Deci, ,,accep,tă" ! Deci, re
IllUnţă la un tron „legitim" ! Ce CO!l1-
diţii mai pune Superbus ? Nu sînt prea 
puţine? Nu e prea modest? 

V ALERIUS ( scoţîndu-şi pe jumătate sa
bia din teacă) : Brutus ... 

BRUTUS (calmîndu-l) : Sintem la trata
tive, ValeTius. (Ironic.) Mediatorii sînt 
nişte oameni imparţiali. Chiar dacă 
depăşesc uneori măsura, vorbind des
pre „regele" Tarquinius şi drepturile 
sale „legitime". (Valerius se aşază 
murmurînd. Brutus, către trimişi.) Şi, 
ca să nu lungim discuţia, care sînt 
propunerile, onoraţi senatori ? 

PRIMUL TRIMIS : Ştim că primul act 
al revoluţiei voastre a fost împărţirea 
către plebe a tuturor bunurilor rega,le. 
Atunci ţi-am admirat dilpfomaţia, Bru
tus : ai făcut din toţi romanii părtaşi 
la un jaf de care pot fi oricînd acu
zaţi. A fost o lovitură de geniu. Re
cunosc. Dar mai există şi despăgubiri. 
Cu care e dator statul vostru nou. 

BRUTUS : Cît ? (Primul t1·imis îi şopteşte 
la ureche suma. Brutus, realmente spe
riat.) Cît ? Sînteţi nebuni ! 

AL DOILEA TRIMIS: Noi sîntem doar 
nişte mediatori. · Astea sînt prete111ţiile 
regelui. Ţi le transmitem doar. 

BRUTUS : Regele de care vorbiţi a fost 
totdeauna un descreierat. Dar în halul 
ăsta nu credeam s-ajungă. Sînt gata să 
plătesc. Voi convinge Senatul şi po
'P0rul că trebuie să facem un sac1ifi
ciu, ca să terminăm odată şi odată cu 
Tarquinii. Dar în nici un caz la suma 
asta ... 

AL DOILEA TRIMIS: Brutus, noi cu
noaştem exact situaţia din Roma ... 

BRUTUS : Ce vrei să spui ? 

PRIMUL TRIMIS : Că annatele confede
rate ale etrusci-lor v-ar putea înfuleca 
acum dintr-o înghiţitură. 

VALERIUS : Sînt înghiţituri care rămîn 
în gît ! Incericaţi ! Aţi mai păţit-o, cu 
noi. 

BRUTUS (ridicîndu-se) : iMîine voi co
munica Senatu[ui întîlnirea noastră. 
De mîine, veţi putea circula oficial 
prin oraş, în calitatea pe care o aveţi. 
Dar vă dau un sfat : nu luaţi legă
tura cu conspiratorii. Pentru mine, le
gea e mai presus de orice. Mai ales 
lege.a ginţilor. Dar poporul n-o cu
noaşte ca mi-ne. N-aş dori să vă văd 
sfîrtecaţi în piaţa publică. 

(Brutus şi Valerius ies. După o clipă, 
unul dintre trimişi ciocăneşte în bancă 
iin semnal, e·vident pregătit. Apare din 
1tmbră, furişîndu-se, un om.) 
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OMUL : Intîlnirea are loc în casa fraţi
lor Vitellus. (Dispare.) 

PRIMUL TRIMIS (ridicîndu-se să plece) : 
Dacă scăpăm cu viaţă din afacerea 
,asta, putem spune că am avut noroc. 

AL DOILEA TRIMIS : Şi, oind te gîn
deşti că-i puteam cere lui Tarquinius 
de două ori pe atît... (Ies.) 

(lntuneric.) 

VI. Conspiraţia • 

Casa fraţilor Vitellus. Sfîrşitul \lillUi ospăţ care pare să fi degenerat, la 
un moment dat, în orgie, căci în braţele a doi tineri încă mai vedem lăfăin
du-se două curtezane ameţite şi pe jumătate dezbrăcate, in vreme ce a treia 
se îmbracă. Alţii au adormit cu capul pe masă. Unul dintre tineri, purUud 
o fată pe braţe, se ridică şi vrea să iasă.

AQUILEUS (apucîndu-l de guler pe tî
năr) : Gata, Tanuleius, ajunge! Fete
lor, echip.area şi, valea ! Avem treabă. 
(Unui sclav, care strînge de pe masă.) 
Nu ţi-am spus să p,leci la culca:e ? 
( Sclavul iese.) 

.TANULEIUS (jalnic): Numai un sferl 
de oră lasă-mă cu ea, Aquileus ! De 
trei săptăm&ni mă ţin de capul Iuliei, 
şi tocmai acum, cînd a acceptat ... 

VITELLUS I : Ce i-ai promis, Tanuleius ? 
TANULEIUS (rîzînd): Am cumpărat-o cu 

peşte. Nu-i aşa, Iulia ? 
IULIA : Peşte! Aşa e, dacă vreţi să ştiţi ! 
VITELLUS II (lui Tanuleius) : Dacă te 

prinde tată-tu că i-ai şter,pelit peşte, 
te taie pe tine şi te pune în vînzare. 

T ANULEIUS : Asta s-o credeţi voi. care 
aţi ajuns cu funduJ pe gheaţă. Tata 
îmi dă orice îi cer. Dacă 1a ospăţul 
ăista Macerinus şi cu mine nu aduceam 
băutura şi haleala, trebuia să ne su
gem degetele de la picioare. Pe tatăl 
tău, Aquileus, l-am găsit azi-dimineaţă 
într-o piaţă, zgîindu-se la nişte ţîri 
de-i ieşiseră ochii din cap şi-i curgeau 
bailele în barbă. 

AQUILEUS (repezindu-se la el şi zgîl
ţîindu-l) : Ascultă, porcule, crezi că 
dacă te-am primit in lumea noastră, 
îţi poţi per,mite orice ? Jigodie putu
roasă, voi avea eu grijă să fii trimis 
curnnd înapoi, în mocirla din care ţi-ai 
scos rîtul ! 

MACERI:NUS (în derîdere) : Sigur, cînd 
vor veni din nou Tarquinii 1a putere 
şi o să vă înt.oarceţi în paiatele voas
tre! 

VITELLUS I : O să ai atunci nevoie de 
noi, Macerinus, aşa că nu-ţi lua nasul 
la purtare ! 

TANULEIUS: Deocamdată, vi-l luaţi voi, 
ca şi cum n-aţi fi devenit nişte să
răntoci şi nişte linge-blide. Tata ar 
putea să vă cumpere la cîntar. Uitaţi 
că e la putere. 

AQUILEUS (de data asta mult mai ame� 
ninţător, deşi mai calm) : Ia mai spu
ne o dată. Tainuleius ! Prin urmare, şi 
tu şi Macerinus sînteţi la putere, sîn
teţi cu ăştia ! 
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MACERINUS (intimidat): N-am spus că 
sînt cu ei. (lmpăciuitor.) Dar şi voi, 
Aqui-leus, prea vă ţineţi cu nasul pe 
sus... Cine a plătit orgia de săptă
mî'Ila trecută ? 

VITELLUS I : Vorbeşti de feciorul acela 
de sena,tor de contrabandă pe care 
l-aţi adus cu voi ? Păi, Brutus a bote
zat pînă acum peste 150 de senatori
din ăştia !

TANULEIUS : Atunci îi făceaţi temenele 
băiatului. 

VITELLUS II : Pentru că nici măcar iro
nia noastră nu era în stare s-o pri
ceapă. Mai aveţi de făcut şcoală, bă
ieţi, pînă o să prindeţi puţin lustru ! 

AQUILEUS : Jegul strămoşesc nu se duce 
cu o baie. Are şi el mlîndria lui. 

VITELLUS I : Aşa înclt îmbăiaţi-vă cît 
mai des, fraţilor, şi, cind va veni tim
pu:J., veţi fi nişte adevăraţi patricieni. 
Şi mai daţi naibii susceptibilitatea ! 
Tot nu te-ai îmbrăcat, Iulia ? O să se 
cu'lce cu tine, cu voia noastră. Nu-i 
aşa, Aquileus? 

AQUILEUS : Din partea mea ... Dar, după 
ce a trecu.t prin patul ăstuia, să n-o 
mai prind într-al meu. 

IULIA (arnncîndu-i-se de gît) : Dar eu 
1numai pe tine te iubesc, dra�ule. 

AQUILEUS : Atunci, să-mi trimiţi şi mie 
două kile. Gata, să nu vă mai văd 
pe-aici. V-am spus că avem treabă. 
(Trăgîndu-i de păr pe cei doi tineri 
adormiţi.) Titus, Tiberius, sus ! S-a 
terminat cu somnul şi cu beţia! (Cei 
doi se trezesc, ameţiţi. Lui Tanuleius 
şi lui Macerinus.) Şi luaţi-vă şi voi tăl
păşiţa! Incă n-a venit timpul să vă 
introducem în toate secretele noastre. 

TANULEIUS: Vi�lus ne-a piromis că 
la p,rirna consfătuire ... 

MACERINUS : Prea faceţi pe misterioşii. 
(1n derîdere.) Rămin aristocraţii între 
ei, noi nu sîntem demni ! 

AQUILEUS: Ascultă, Macerinus: eu am 
memorie bună şi n-am uitat încă vor
ba cu puterea ! Cum că voi sînteţi la 
putere. 

MACERINUS : Asta a spus-o Tanuleius. 
L-ai scos din sărite.
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TANULEIUS: Am s,pus-o în alt sens. 
Nu mă refeream la putere, ci la bani. 

VITELLUS I : Nu pr.Lcepi, Tanuleius, că 
deocamdată e mai bine şi pentru voi 
să staţi mai deoparte ? De ce să vă 
expuneţi ? (lnfuriindu-se pe curtezane.) 
Şi voi, tot n-aţi p�ecat ? Afară ! (Le 
împinge spre ieşire.) 

UNA DINTRE FETE : Şi banii noştri? 
AQUILEUS : Să vă plătească ei. N-aţi 

auzit că n-au ce face cu banii? ! 
IULIA (trimiţîndu-i o bezea) : Pa, iubi

tule. 

(Fetele ies.) 

VITELLUS II: Acum, că sîntem între 
noi, ţin să vă previn că, dacă în pre
zenţa unor putori ca astea mai des
chideţi discuţia despt·e probleme poli
tice ... 

MACERINUS : Ce-o să faceţi, o să ne 
asasinaţi? 

(Tăcere lungă.) 

AQUILEUS: In orice caz,· o să trebu
iască să renunţăm la prietenia noas
tră ... să ne despărţim definitiv. 

TANULEIUS : Nu dorim asta. Am înţeles. 
Nu-i aşa, Macerinus ? 

MACERINUS (morocănos): Bine. (Pleacă 
furios, urmat de Tanuleius.) 

VITELLUS I (către ceilalţi) : Poate era 
mai sănătos dacă îi lichidam în noap
tea asta. 

AQUILEUS: Mai avem nevoie de ei. 
(Lui Vitellus II, care îşi scosese pum
nalul.) Lasă pumnalul ! Pe gîtul lor 
va cădea securea călăului. Atunci cînd 
va veni timpul. 

VITELLUS II : li urăsc pe r�publicani, 
da1r parveniţilO'r ăs,tora le-aş pune 
ştreangul de gît. 

TIBERIUS BRUTUS (beat): Uite cine 
vorbeşte de parveniţi ! Mă, pe vremea 
cînd străbunicii noştri erau şefii po
poru[ui, ai voştri locuiau încă în co-
paci! -

AQUILEUS (luîndu-·i de gît pe amîndoi 
fraţii Bru'bus) : Afară, şi turnaţi-vă apă 
rece în cap ! (li împinge afară, apoi iz
bucneşte în· rîs.) Fiii marelui Brutus ! 
Creatorul Republicii ! Să nu-ţi vină 
să-ţi bagi sabia în pîntec şi să te spin-
teci rîzînd ? 

VITELLUS I : Cretinii ăştia sînt sprijinul 
nostru cel mai important. Tarquinius 
va trebui să-i răsplătească gras. 

(Reintră fraţii Brutus.) 

VITELLUS II : Au sosit împuterniciţii 
regali. 

(Se duce să deschidă. Intră trimişii re
gali, însoţiţi de o a treia persoană. cu 
capul acoperit şi care se ţine în itmbră. 
Schimb de sciluturi.) 

AQUILEUS : Parcă trebuia să fiţi nu
mai doi. 

PRIMUL TRIMIS: După cum vedeţi, ni 
s-a a:lăturat un. prieten. Puteţi" avea
încredere în el. (Ii întinde lui Aqui
leus un pergament, dar mai repede
decît acesta îl înhaţă Tiberius.)

TIBIDRIUS (important) : Să văd ! 
VIT-ELLUS I (explicativ) : Ei sînt fraţii 

B.rutus. S-au legat prin jurămînt să fie
alătmi de noi.

NECUNOSCUTUL : Mai ales că, prin pre
zenţa mea, s-au compromis pînă-n gît. 
(!şi dă jos gluga. E Sextus.) 

TOŢI (stupefiaţi) : Sextus ! Tu ! Aici !
SEXTUS : Bună seara, prieteni vechi de 

petrecere şi 11.IJ)tă. Ce mai fac vitejii 
fraţi Vitellus ? (Către fraţii Brutus, 
care sînt cam stingheriţi.) Cum o mai 
duceţi cu femei'le şi, �u vinul republi
canilor ? Te salut cu drag, Aquileus. 

AQUILEUS : Eşti nebun ! Cum ai în
drăznit să intri în Roma ? 

SEXTUS : Puţin nebun am fost întotdea
una. Insă cu rost. De fapt, vă e frică 
pentru voi sau pentru mine ? 

VITELLUS I : Ştii că ai fost din copilă
rie idollul nostru. 

SEXTUS: Un idol cam înfometat. (Ia de 
pe masă o halcă de carne.) Primejdia 
mi-a făcut totdeauna foame.

AQUILEUS (îmbrăţişîndu-l) : Sextus, pri
etene drag ! Pentru tine mi-aş da de 
zece ori capul. 

SEXTUS : Ştiu, Aquileus, şi cunosc cu
rajul VitellBor. Numai verişorii mei, 
pentru că sîntem oarecum veri, mi se 
pare, nu arată prea îndntaţi. 

TIBERIUS (important, dar şi pentru a-şi 
ascunde stînjeneala) : Socotesc venirea 
ta o imprudenţă pentru misiunea noas
tră. O foarte gravă imprudenţă. 

SEXTUS : Nici o grijă, Tiberius, plec tot 
în noaptea asta. Dar simţeam nevoia 
să mă conving că v-aţi· constituit cu 
adevărat în grup, şi mai am şi o altă 
sarcină importantă. Să nu pierdem 
timpul. (Trimişilor.) Daţi-mi voie să 
încep eu, pentru că nu trebuie să mă 
apuce ziua la Roma. Restul îl trataţi 
pe îndelete, între voi. 

AL DOILEA TRIMIS: De acord. 
PRIMUL TRIMIS : Dar în privinţ.a con

diţiilor pe care le vor pune ei, spu
ne-le că avem depline puteri din 
partea regelui. 

SEXTUS : Bineînt,eles. Dealtfel, toate 
chestiile astea î.n legătură cu recom
pensele, funcţiile onorurile şi celelalte 
nu mă interesează. Sînt treburile tatei. 
(Celorlalţi.) Prima întrebare : cînd ? 

AQUILEUS : La p1ima edinţă a Senatu
lui. Tiberius i cu Titus se vor apropia 
de tatăl lor. ca pentru a-i olicita ceva, 
iar Vit llii şi cu mine vom acţjona. 
In piaţă, a«itaţia a fi pornită de nişte 
fii d peculanţi car pl 1 c de bă-
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net şi de-abia aşteaptă să se vadă 
senatori. V01· distribui plebei bani şi 
alimente, în cantităţi mari. Regele va 
trebui să fie prezent, lîngă porţiae 
Romei. 

SEXTUS : Va fi. Împreună cu cinci sute 
de soldaţi etrusci, îmbrăcaţi ca sol
tlaţi romani. A doua întrebare : sîn
teţi siguri că nu aveţi nici un trădă
tor printre voi ? 

VITELLUS II : Poate că avem Laşi, dar 
nu trădători. Sînf toţi· prea cornpro
mişi sau prea avizi de putere. (Ridi
cîndu-se şi izbind cu pumnul în masă. 
Cu fanatism.) Republica trebuie să 
piară! 

SEXTUS : Juraţi ? 
TOŢI : Jurăm. 
SEXTUS : Atunci, ar mai fi o singură 

chestiune de re:rolvat. 'Toomai în legă
tură cu jurămîntul. Regele, c-i să fie 
sigur, îl vrea scris. (Fraţit Brutus, spe
riaţi, se dau cu un pas înapoi.) Altfel, 
va trebui să căutăm alţi oameni, mai 
bravi, pe aHe căi, mai sigure. 

AQUILEUS: Sextus, nu e prudent să 
existe documente scrise. 

F,RA+1II BRUTUS (în cor) : Bineînţeles. 
VITELLUS II (privindu-i cu dispreţ) : 

Aveam dreptate cînd vorbeam de laşi. 
,Eu iţi semnez pe loc. 

VITELLUS I : E o condiţie obligato1ie? 
SEXTUS : Da. Şi jurămintul trebuie în

tocmit astă-seară şi predat împuterni
ciţilor, care se bucUiI'ă de imunitate. 
N-aveţi de ce să vă fie frică. Nu vor
fi percheziţionaţi. (Se rtdică.) Ei ?

AQUILEUS : Semnez. 
VITELLUS I: Semnez. 
VITELLUS II: Semnez. 

(Toţi se întorc spre fraţii Brutus.) 

FRAŢII BRUTUS (după o ezitare) : Sem
năm. 

SEXTUS: Atunci nu roiai rărnîne deco:t 
să ne luăm rămas bun, pentru scurt 
timp. Desigur că înuătura,rea ·,ui Col
Jatinus a fost o lovitură pentru noi. 
(Cu un scurt rîs cinic.) Ştiu că n-are 
motive să mă iubească, dar era totuşi 
un Tarquinius, şi probabiil că ar fi 
rămas neutru. In orice caz, dumnealor 
(îi arată pe trimişi) vor tergiversa aşa
zisele tratative pînă veţi da seIDJ;jjalul 
că sînteţi gata. Cu bine. (lese.) 

(Intuneric.) 

( Se aud bubuituri în,tr-o uşă grea, de 
fier. E tot noapte. Cînd se aprinde lu
mina în scenă, îl vedem pe sclavul din 
tabloul anterior, în genunchi în faţa lui 
Brutus şi a lui Publius Valerius.) 

V ALERIUS : Dacă ai descoperit într-ade
văr o conspiraţie, vei fi răsplătit cu 
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îmbelşugare. Aşa încît nu te sfii şi 
spune tot. 

BRUTUS : Mai mult : voi interveni să ţi 
se acor-de libertatea şi cetăţenia. 

SCLAVUL : Jur să nu spun decît ade
vărul. Dar e atit de groamic, incit 
mi-e frică să-l rootesc.

BRUTUS : Cum ţi-ai dat seama că nu 
era vorba numai de o petrecere ? 

SCf�A VUL : Nu era pTima orgie 1a care 
luam parte. Dar am observat că, de 
fiecare dată, de la un anumit ceas, go
neau femeli1e şi sclavii. Asta însemna 
că au lucruri de taină de vorbit între 
ei. 

V ALERIUS : Adevărat. 
SCLAVUL : Pe urmă, chiar în timpul pe

trece1iJor, le scăpau feil de fel de vor
be despre Republică, despre fostul 
i·ege... In noaptea asta, m-am ascuns 
şi am ascultat tot. 

BRUTUS : Şi-acum, numele ! Cine a mai 
partic�pat, în afară de fraţii Vitellus ? 

SCLAVUL (cu greu) : Aquiileus. (Schimb 
de privitri între Brutus §i Va,lerius, ca 
şi cum informaţia nu i-ar surprinde.) 
Doi fii de negu,stori, Tanuleius şi Ma
ceriinus ... 

V ALERIUS, : Potăile ! 
SCLAVUL : ... dm· aceştia au fost daţi 

afară înainte de soslÎ.rea trimişilor. 
VALER,IUS : Juri că s-au întîlnit cu tri

mişii? 
SCLAVUL (retrăgîndu-se în genunchi, 

ca şi cum i-ar fi frică să nu fie lovit) : 
Stăp,îne ... Jm-. .. 

BRUTUS : Hai, dă-i drumul odată ! Cine 
mai era ? Col1latinus ? 

SCLAVUL ( aproape şoptit) : Nu... Tibe
•1ius şi Ti.tus Brutus. 

BRUTUS (sărind în picioare) : Cine, 
cine ... ? Fiii mei ? ! ( Sclavul încuviin
ţează prin tăcere. Brutus se clatină. 
Valerius U ajută să se ,aşeze. Cu un 
efort enorm, se stăpîneşte.) Şi cu ce 
;poţi dovedi că nu minţi, şi că, din 
nişte voP9e,,,,pnmcate la beţie, n-ai năs
cocit o conspiraţie? 

SCLAVUL : Atunci de ce s-au întîlnit cu 
trimişii ? Şi, dealtfel, a mai venit ci
neva, pe care nu-l cunosc, şi ca.re ie-a 
dat ordine la toţi cu privire la răs
turnarea Republicii şi la uciderea ... 

V AL®RIUS : A cui ucidere ? 
SCLAVUL ( arătînd spre Brutus) : A ta, 

stăpîne. 
BRUTUS : Şi n-ai auzit nici măcar nu-· 

mele necunoscutului ? 
SCLAVUL : Ba da. Ii spuneau Sextus. 
V ALERIUS : Sextus ! La Roma ! Totul e 

o scornitură de-a ta, jigodie ! (Il trîn
teşte pe sclav cu o lovitură de picior.)

SCLAVUL: A trebuit să aştept plecarea 
lu� ca să mă strecor şi să vin în fugă 
la ;palat. Credeţi-mă, nu mint. Dealtfel, 
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există o dovadă mai tare decît măr
turia mea. Cel care se numeşte Sex
tus le-a cerut tuturor să scrie un ju
rămînt, pe care să-l trimi<tă regelui. 
in clipa asta l-au semnat. Ctnd am 
plecat eu, se certau asup,ra. cuvintelor. 

VIL În 

BRUTUS (cu o hotărîre bruscă) : Vale
rius, mergem acolo. In clipa asta ! 
( Strigînd.) Gărzile ! ( Se aude tropăitui 
unor oameni înarmaţi.) 

(Intuneric.) 

forum 
Acest u,Itim tablou va trebui jucat foarte sobru, aproape ca un cere

monial. In dreapta se văd treptele Senatului, pe care sînt instalate cele dou/l 
jilţuri consulare. In mijloc, mulţimea care se adună, creînd impresia că în 
stinga ea se prelungeşte, în cuHse, într-o mare de oameni. In fund, un ecran 
prin care se văd profHate siluetele celor condamnaţi, legaţi la stîlpul infa
miei. Deşi poporul care intră în scenă e numeros, totul se desfăşoară într-o 
linişte aproape absolută. Nimeni nu se înghesuie, toţi au figuri,le grave. Un 
Sllillet de trîmbiţe anunţă apariţia consulilor, însoţiţi de membri ai Senatului. 
Un crainic anunţă : ,,Consulii şi Senatul" ! Aceştia coboară treptele şi ocupă 
ji.lţur'ile, în tăcere. După un timp, Brutus se ridică în picioare. 

BRUTUS: Popor roman! De la o ·vreme, quinius, pe care-l recllil1oaştem drept 
Roma e zgudui,tă de ştirea că un vast singurul nostru stăpîn, şi jurăm ca 
complot a fost urzit împotriva Re,pu- prin sabie şi sânge să restaurăm mo-
blicii. Sub pretextul că vin să nego- narhia". (Murmur îndelung.) Sem-
cieze problema des.păgubiri'l.o,r cerute nează ... (1n tăcerea de mormînt, i se 
de footul rege Tarquinius, trirrfişi:l simte o mică şovăială în gLas.) Marius 
acestuia au luat legătura cu trădători, AquHeus ... Servius Vitelius ... Oaius Vi-
punînd la cale răsturnarea Republicii tel!l.us ... Titus B.rutus... Tilberius Bru-
şi reinstaurarea monarhiei. ComplotuJ tus. (Murmur de oroare şi stupefacţie. 
a fost descoperit tocmai în ziua cînd D·upă o dipă.) in numeJe Senatului 
convinsesem Senatul să acordăm anu- -roman, îi condamn pe toţi la moarte
mite despăgubiri, spre a pune capăt, p1in biciuire şi răstignire. (Din muL-
odată pentru totdeauna, tuturor re- ţime se aud cîteva ape.Zuri înduioşate :
vendicărilor pe temeiul că-rara fostul „Brutus, Brutus ... " Aproape răcnind.)
rege, în fruntea arma�lor etrusce, Lictori, justiţia să-şi urmeze cursuJ !
ameninţă să dezlănţuie războiul împo� 
triva Romei. 

Potrivit legii .ginţilor, deşi s-au făcut 
vinovaţi de o josnică uneltiTe, aşa-zişii 
negociatOTi au fost ehberaţi şi trimişi 
înaipoi, cu următorul mesaj : ,,Poporul 
roman nu va mai îngădui niciodată să 
vină la cîrma ţării vreun rege sau ori
cine ar putea pune în primejdie liiber
tatea. Poporul roman respinge ca ne
întemeiată orice pretenţie în acest 
sens şi declară oficial pe Ta,r
quini drept duşmanii săi de moarte, 
;pe care îi va urmări pî,nă li se va 
stîrpi sămîn,ţa. In sfîr,şit, bărbaţii ro
mani, biruitori ai atîtor noroade, răz
boinici cu fala nepătată, sînt gata să 
mrunte orice duşma,n ar îndrăzni să 
încalce fruntariile ţării, şi să-i astupe
gura cu ţărînă". Aprobaţi-? 

MULŢill/IEA (într-un cor uriaş) : Apro
băm ! (Sonorizarea trebuie să dea sen
zaţia repercutării acestui strigăt.) 

BRUTUS (impunînd Linişte) : Cetăţeni ! 
Nu voi citi lungul act de acuzare, în
tocmit de Senat. El e cuprins chiar în 
scrisoarea pe care conspiratorii se pre
găteau s-o trimită fostului rege. (Ci
teşte.) ,,Jurăm credinţă rege,lui Tar-

(Se vede agitaţie, dincoLo de ecran,
apoi se aud loviturile" de bici, înt-r-o tă
cere care durează atît cît poate fi supor
tată. Ecranul se întunecă, aco,perind trep
tat scena supLiciuLui.) 

UN LICTOR : Sentinţa a fost executată. 
SEXTUS (ţîşnind fulgerător din muLţime 

şi strigînd) : Nu şi a mea, Brutus r 
(De aici încoLo, totuL se petrece fulge
rător. Sextus înfige pumnalul în piep
tuL Lui Brutus, apoi, înainte de a se 
înjunghia, face un pas spre ColLatinus 
şi îi strigă rînjind.) Collatinus, să ştii 
că Lucretiei i-a plăcut ! (Cade sub
propria sa Lovitură şi sub Loviturile 
celorlalţi.) 

BRUTUS (care, deşi lovit, a rămas în 
răstimpul acesta ca o statuie, ducîn
du-şi doar mîna La piept, încearcă să 
rostească) : Salva ... Re ... (Şi cade.) 

V ALERIUS (în tăcerea încremenită a 
mulţimii, se apleacă asupra lui Bru
tus şi îi pune mîna pe piept ; apoi, 
ridicîndu-se, cu voce sonoră) : Jur pe 
spiritul tău, Brutus, că Republica va 
fi salvată !... Şi, mai departe?... Mai
departe, va decide istoria ... 

CORTINA 
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Cu 

Dumitru· Solomon 

despre 

• vecinătăţi literare

• şcoala dialogului socratic

• caracterul dialectic
al dramaturgiei

• prejudecăţile criticii
literare

• ideea morală ca impuls

O convorbire realizată 

de Paul Cornel Chitic 

62 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, 
după cincizeci de ani de viaţă şi două
zeci de ani de activitate Ia masa de 
lucru asupra pieselor tale, te rog, Du
mitru Solomon, încearcă să răspunzi Ia 
cea mai dificilă întrebal'e, pe care, 
probabil, ţi-ai pus-o de multe ori : 
care crezi că îţi e1>te locul, într-o ipo
tetică ierarhie a valorilor dramaturgiei 
contemporane ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu mă preo
cupă ierarhtlla, ea e incitantă Î·n domeniul 
sportului, a!l perfol'manţelor oare p()I!; an
gaja pasiuni, dar e mai puţin interesantă 
în domeniul creaţiei artistice. 

Intr-o dramaturgie servită de foarte 
puţini scrii-tori (şi ex-iistă, probabil, cel 
puţin o explicaţie a faptului că tu, Paul 
Cornel Chitic, contezi la ora actuală prin
tre cei mai vineri dramaturgi, deşi eşti 
mai aproape de vîrsua mea decît de vîrsta 
debutului), toţi avem, cred, un loc mai 
mult sau mai puţin stabil (pentru că ma;i 
şi creştem, mai şi descreştem) şi ne pu
tem considera proplietari ai unor loturi 
literare, mLci, e adevărat, dar care sî,nt 
ale noastre. 

PAUL CORNEL CHITIC: Te rog 
să-ţi descrii acest lot de... proprietate 
literară. 

DUMITRU SOLOMON : !n desclipţie 
sînt foarte slab, probabiol că dacă eram 
bun scri•am proză. 

PAUL CORNEL CHITIC: Dar lotul 
pe care-l ai se întretaie cu al altuia ? 

DUMITRU SOLOMON : Se întretaie 
sau se învecinează ... 

PAUL CORNEL CHITIC: Cu al 
cui? 

DUMITRU SOLOMON : In primul rînd, 
cu ale acelora care nu mai sînt, pentru 
că a crede că te-.ai născut în şi din pus
tiu ar fi o iJITfatuare stupMă. 

PA UL CORNEL CHITIC : Poţi să 
dai şi nume? 

DUMITRU SOLOMON : Dacă te referi 
la cei ce nu mad sînt, cred că scrisul 
meu se întretaie cu, sau mai preois de
curge din lectura dl'amaturgiei lui Camil 
Petrescu, a dr.ama,turgiei lui Sebastian şi, 
fără îndoi.ală, a lud Oaragia:le. 

Dacă te referi l:a „întretăierile" sau 
„învecinări,le" contemporane, ele există 
de asemenea. Amestecul de umor şi amă
răciune, de burlesc şi solemn, parodia, 
ironia, demitizarea sînt comune multora 
dintre cei care scriu astăzi teatru ; pre-
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ocupa.rea pentru metaforă, la fel ; aşa că 
mă văd cumva în famHia care i-ar cu
prinde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pe 
Naghiu, pe Chiti-c, pe Leonida Teodo
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe 

.Băieşu ... 

PAUL CORNEL CHITIC: Şi care 
sînt aceia cu care nu te învecinezi ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu am veci
nătate cu dr.amaturgi_a care minte, cu 
dramatur,gia care comumca adevărurâ 
prefabnicaite, prezentîndu-le drept adevă
ruri rezulitate în urma unui efort de gîn
dire, a tmui efort dramatic sa.u, dacă 
vrei, .fiindcă, sîntem în teatru, a unui 
efort de dialog. Mi-am apropiat formula 
socratkă şi cred că la un adevăr se 
poate ajunge• prin 1uptă, prin dialog, 
prin efortul de a te plia, chi'ar dacă este 
incomod, adevărului rezultat din dialog. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, 
acesta este motivul pentru care ppac
tici punerea problemelor sub semnul 
maieuticii·? 

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca 
şi aceasta să fie o explicaţie. Atenţie, 
însă : prin di:alog se poate ajunge - vor
besc aici de dialogul socratic - la un 
adevăr, dar (vezi cazul sofiştilor) se 
poate ajunge şi la un adevăr ... mincinos, 
la un adevăr form'al, minciună în fond. 
N-am ambiţia să spun că în ceea ce
scriu ar existai nişte adevărur,i mari, im
portante, fundamenta•le, absolute (nu cred
că se pot oferi adevămri absolu,te), dar, 
în acelaşi timp, nu există nici minciuni 
mari, importante, fundamenibale. 

PAUL CORNEL CHITIC: Mai de
grabă cred că dramaturgia pe care o 
practici porneşte d-in dorinţa de a în
văţa şi a reînvăţa - sau de a aminti 
celor care au uitat - cum se ajunge 
la adevăr. 

DUM•ITRU SOLOMON : E o şcoală pe 
care eu însumi o urm1ez, pe care n-am 
terminat-o şi pe care, probabil, n-o voi 
termina niciodată, o şcoală la care mi se 
dă mereu ceva de corijat. Avem mereu 
corijenţe. 

PAUL CORNEL CHITIC: Tocmai 
pentru că riu crezi în -adevăruri abso
lute, îngăduie-mi să consider că sensul 
existenţei individuale nu e un anume 
adevăr, ci modul cum se ajunge Ia 
adevăr. 

DUMITRU SOLOMON : Bine spus! 
Drumul spre adevăr. 

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, în 
ciuda tentei metaforice, uneori para
bolice, teatrul pe care-l scrii este dia
lectic. 

DUMITRU SOLOMON: Am şi scris, 
chiar în revista „Teatrul", despre caI"ac
terul funciarmente dfalectic al dramatur
g1e1. Dramaturgia este dialectică, este 
mişcare a forţelor CJ\PUSe, es,te luptă, con
flict, dialog. Aici nu te poţi sustrage dia
lecticii. Fără di-alectică, nu iese o piesă 
de teatru, iese orice altceva. 

PAUL CORNEL ·CHITIC: Ai încer
cat, desigur, să priveşti retrospectiv 
anii în care ai scris. Spune-mi, te rog. 
ai simţit uneori - asta este întreba
rea - că se exercită asupră-ţi o anu
mită presiune spre a-ţi schimba felu[ 
ele a scrie teatru ? 

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a
ceasta e chiar în mine. Există şi presiuni 
vizibile, pe care ie cunoaştem cu toţii, 
dar exi<stă şi presi'l!nea asta nevăzută, in
terioară, ce decurge şi din structur.a dia
lectică a scriitorului, care este totodată şi 
om, şi cetă·ţean, şi care îşi asumă cu fie
care cuvînt scris o răspundere socială. 
Dacă uneori eşti Sigur pe cuv1Înt sub ra
port estetic, nu eştli sigur întotdeauna sul:} 
raiPOrt etic, sau dimpotrivă, se întîmplă 
să fii sigur pe puterea etică a cuvîntu
lui şi să nu fii sigur pe cea estetică. SÎJnt 
momente de mare prestune, iar presjunea 
asta se simte uneori în ceea ce ai scris. 

PAUL CORNEL CHITIC: Ai fost 
ani la rînd foarte puţin jucat. Asta 
nu te-a marcat în nici un fel ? 

DUMITRU SOLOMON: N-aş spune că 
da, pentru că în momentul în care m-am 
apucat să scriu teatru am dori,t o „ciu
dată" finalirtate, finalitate pe care nu şi-o 
propun de obircei dramaturgii. Am dorit 
întotdeauna să pul:}lic ceea ce scriu, şi 
nu să fie jucat. Probabil că nu aveam 
viziunea scenică a pieselor pe care le 
scriam. 

PAUL CORNEL CHITIC: Este o 
modestie provocată de dificultăţile de 
a ajunge pe scenă, sau este ... ? 

DUMITRU SOLOMON: N-aş numi-o 
modestie. Dimpotrivă, o infatuare de scri
itor, care are mai mare încredere în sc.I"i•s, 
în tipar, decît în imaginea scenică. Noi 
toţi - sau aproape toţi - ne-am format 
ca literaţi şi am căpătat un cult al scri
sului tipărit, al literei de ti'Par; al cărţii, 
al revistei. Cred că marea majoritate a 
celor care scriem astăzi dr,amaturgie am 
venit spre teatru din liteI"aituri:"ţ. 
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PAUL CORNEL CHITIC: După 
<louăzeci de ani de căutări şi de lucru 
la masă, spune-mi, Dumitru Solomon, 
crezi că este cu putinţă, în principiu, 
ca dramaturgia românească, în an
samblu, cultura socialistă, să nască un 
anume fel de teatru, reprezentînd un 
curent filozofic şi estetic, aşa cum a 
fost, bunăoară, teatrul expresionist, 
sau teatrul existenţialist, teatrul ab
surdului sau cel al „tinerilor· furioşi" ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu numai că 
există şanse, nu numai că e cu putinţă, 
dar este absolut neces•ar. Dacă drama
turgia noastră exprimă o gîndire revolu
ţionară, este normal ca şi în plan estetic 
această g,îndire să se exprime în mod re
voluţionar. Mulită vreme nu am făcut ailt
ceva decît să copiem. Să copiem struc
turi, să copiem modele. Ar trebui să des
coperim modele noi, să impunem aceste 
modele. Aşa c.red că e logic să se în
tîmple. Spiritul novator în dramaturgie, 
ca ş� în alte domenii ale creaţiei, e fi
resc să vină dintr-o gîndire revoluţio
nară. Ne [Propunem să transformăm 
omul. Dar cum să-l transformăm ? Tot 
pe baza a ceea ce s-a fă!cut în urmă c.u 
un secol, cu două secole, şi s-a verif.ic,at 
în practic.a teatrailă ? In dramaturgie au 
fost tentative de a descoperi alte căi, 
alte mijloace ; la fel, în arta spectacolu
lui. Dramaturgia noastră este înc.ă necu
noscută în lume - avem şi noi o vină 
în asrta - şi deci nu poate fi comparată. 
S-ar putea ca, la un moment dat, cînd se
vor pune toate cărţile pe masă (mă re
fer la căiţile de joc, aici), să constatăm
că avem cărţi mai bune.

PA UL CORNEL CHITIC : Deci, în 
afară de dorinţa obstinată de a scrie 
nişte p'iese care să fie socotite la fel 
de bune ca acelea pe care lt! luăm 
drept puncte de reper, în afa,rL de ca
litatea - ca să zic aşa - inovatoare· 
sau de-a dreptul revoluţionară a unor 
texte care s-ar juca pe scenă, înţeleg 
că şi arta regiei şi arta actorului au 
jucat un rol important în formarea 
ta ca dramaturg. 

DUJ.\1ilTRU SOLOMON: Am început 
să scriu teatru într-un moment foarte 
bun al artei teatrale de la noi. Am vă
zut multe spectacole, pentru că scriam, în 
perdoada respectivă, cronica dramatică. 
Se căuta mereu ceva nou şi, dacă îmi 
amintesc bine, nu trecea stagiune fără 
unul, două sau trei evenimente teatrale 
de primă mărime. In acest context, dacă 
voiai să scrii teatru, trebuia să te sin
cronizezi, să te pui de acord cu nivelul 
înalt profesional al artei spectacolului. 
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Sigur, asta nu înseamnă că trebuia să şi 
reuşeşti. 

PAUL CORNEL CHITIC: Ceea ce 
ai spus despre dramaturgie, despre 
şansa ei de a da naştere unui curent, . 
unei şcoli, aşa cum au fost citeva în 
Europa, mă obligă să te întreb de ce 
crezi că dramaturgia contemporană nu 
se bucură de atenţia criticilor literari. 

DUMITRU SOLOMON: Fenomenul, cel 
puţin din cîte ştiu eu, este -izolat. Nu 
cred că în a:lte părţi se întîmplă acest 
lucru, cred c.ă numai la noi, şi asta vine 
dintr-o prejudecată, i,ar prejudecata vine 
dintr-o realitate. A existart o perioadă în 
care nu merita să se publice dramaturgie 
- şi nu se pub'liica, iar un critic literar
ser,i,os, nefiind obligat, prin specificul
profesiunii, să scrie despre spectacole,
evita să-şi consume timpul cu piesele de
teatru. Arpăreau din c:înd în cînd şi piese
interesante, e adevărat (să nu uităm de
un Lovinescu, un B1aranga, scriitori oare
ar fi meritat mai multă atenţie şi din
partea criti-cii literare), dar erau foarte
puţine piesele care să-l determine pe cri
ticul literar să facă o in1cursi<une în să
lile de teatru. Deşi realitatea s-a mai
schimbat, prejudecata, formindu-se pe
pwcursul unei perioade lungi, a rămas în
vigoare. In virtutea inerţi,ei, cr1tica lite-· 
rară ocoleşte dramaturgta. Există în mo
mentul de faţă scriitori de literatură dra
matică şi opere l�terare de teatru care 
pot constLtui obiect al cercetării criticii 
literare, qpere oare, în acelaşi tdmp, stau 
foarte bine alături de acelea importante 
din poezie sau pmză. 

PA.UL CORNEL CHITIC: Te-aş 
ruga, în contextul răspunsurilor la în
trebarea anterioară, să dai cinci nume 
de dramaturgi care ar trebui şi pe 
care îi recomanzi cu insistenţă să de
vină obiect şi subiect de cronică lite
rară. 

DUMITRU SOLOMON : Pot să dau mai 
mult de cinci nume. In afară de Lovi
nescu, Mazil'U, Ever-ac, care :liac parte din
tr-o perioadă mai veche a literaturii, 
eristă Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na
ghiu, Băieşu, Chitic, Mănescu, Iacoban, 
Siiti:i, Tudor Popescu. ConSiider că aceşti 
dramaturgi, şi, poate, şi alţii, sînt scri
itori, şi nu numai ceea ce s-ar numi 
,,,producători de teatru", iar UJI1ele dintre 
lucrările lor dramatke merită să fie ana
lizate alături de romanele sau volumele 
de versuri importante. 

PAUL CORNEL CHI'l'IC: Constaţi 
existenţa unor direcţii, a unor direc-
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ţii diferite, sesizabil diferite, în dra
maturgie? 

DUMITRU SOLOMON : Critica de tea
tru, care, din păcate, dispune şi ea de 
puţine forţe, a şi încercat să definească 
aceste direcţii. Sînt totuşi multe piese, 
dar aici contează şi una sau două piese 
care pot defini personalitatea unuia sau 
altuia dintre dramaturgi, şi care, neju
cîndu-se, sau nefiind tipăl'ite încă, nu 
intră în discuţia criticii. Cîtă vreme a
ceste piese care precizează locuJ unui 
dramaturg în contextul literaturii dra
matice şi 'al teatrului actual nu se joacă 
- şi cred că fiecare din.tre noi poate
numi una sau două piese pe care le con
sideră importan.te şi care n-au ajuns să
fie confruntate cu celelalte piese, cu pu
blicul, cu teatrul, cu dramatw·gia naţio
nală, cu literatura naţională -, nu ne
putem pronunţa asupr,a dramaturgilor.
Ştim că există struc.turi constituite, ştim
că e,xistă personalităţi, dar o direcţie
poate I fi cuprinsă doar cînd cunoşti o
suită ae piese. 

PAUL CORNEL Cm:TIC: Cum îţi 
scrii teatrul ? Cum îţi scrii piesa : ple-

. -cînd de Ia cazuistică, de l!!:_!ln caz 
particular şi încercîud să te ridici la 
general, la o tendinţă, sau: pleci de Ia 
tensiune, de Ia o stare conflictuali 
care creşte ca o namilă invizibilă, ş1 
începi să cauţi în faptul curent, ime
diat, ilustraţia, expresia ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt un mora
list, pornesc de la o idee morală. Dacă 
îmi lipseşte acea:stă idee morailă, nu scriu. 
S-ar putea să nu mai fie nevoie astăzi
de moralişti sau s-ar putea ca moraliştii
să fie asi,milaţi, la repezeală, cu morali
zatorii. 

Există pentru mine o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu : a fi om 
în orice împrejurare, în ciuda şi împo
t1,iva unor conjuncturi. în ciuda şi împo
triva unor presiuni, în ciuda şi împo-

' triva unor tendinţe interioare de a anula 
această calitate. Teatrul, mai mult poate 
decît alte modalităţi de exprimare artis
tică, este ;investit cu această misiune. Tre
buie să sprijinim umanul din noi. 

PA UL CORNEL CHITIC : Constat că 
te bîntuie patetismul, speranţa. Oare 
şi acea fantomatică imagine utopică 
a omului, faţă de care orice atitudine 
pragmatică se află în culpă ? 

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus 
bine ceea ce aş fi vrut să spun eu în
sumi. Sînt, în modul în' care gîndesc, un· 
patetic, e adevărat, nu însă şi în ceea 
ce scriu. Chiar mă străduiesc ca în scris 
să nu fiu patetic, să nu fiu liric, să nu 
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:filu sentimental. Uneori îmi impun iro
nia, pentru a nu cădea în ridicol. La un 
moment dait, patetismul se degradează în 
emfază, şi emfaza alunecă foarte uşor în 
ridicol. Nu sînt utopic. Nu cred într-un 
om perfect. dar cred în perfectibilitate. 

PAUL CORNEL CHITIC: Perfecti
bil, faţă de ce ? Comparativ cu ce ? 

DUMITRU SOLOMON : Comparativ cu 
cele două extreme, cu animalul din noi 
şi cu omul ideal pe c,are-1 visăm. 

PAUL CORNEL CHITIC: O altă în
trebare. Sînt piese despre care crezi 
că, dacă s-ar fi jucat Ia timp, ţi-ar 
fi înlesnit scrisul ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu sînt încre
dinţat că ceea ce scriem, chiar dacă 
scriem bine, este definitiv, rezistă tii;npu
lui. 

PAUL CORNEL CHITIC: înţeleg că 
sînt piese pe care ai început să le 
renegi? 

DUMITRU SOLOMON : Nu, nu în sen
sul acesta. O piesă c,a Socrate, dacă s-ar 
fi jucat atunci cînd a fost scrisă, pentru 
mine ar fi constituit o verificare a pu
terii mele de creaţie dramaturgică. Pie
sele sînt, într-o măsură sau alta, datate. 
Socrate e permanent, nu însă şi ceea ce 
scrii despre Socrate. E posibil ca piesa 
să fi fost importantă acum 1:4-15 ani, 
cînd a fost scrisă, dar să fie mari. puţin 
imporitantă acum, sau peste alţi 14-15 ani. 

PAUL CORNEL CHITIC: Lucrezi la 
vreo piesă acum ? 

DUMITRU SOLOMON : Tot timpul lu
crez la ceva, dar nu ştiu dacă o să fie 
sau nu piesă. 

PAUL CORNEL CHITIC: Constat 
că liJ. cincizeci de ani - şi îţi doresc 
„La mulţi ani" ! -, în discuţia pe 
care am purtat-o, ai o tinereţe care 
se manifestă prin timiditate, prin în
doială, prin dorinţa de a te verifica. 

DUMITRU SOLOMON : Îndoiala de la 
maturitate, nu din timpul tinereţii. In 
tinereţe aveam mai puţine îndoieli, acum 
am început să am h1doieli. 

PAUL CORNEL CHITIC: Eşti ne
mulţumit de cantitate ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt nemulţu
mit de cantitate şi de calitate, dar sînt 
nemulţumit în cel mai înalt grad de lene 
şi de faptul că mă las atras de tot felul 
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de lucruri mărunte, ocolind lucrurile 
esenţiale. 

PAUL CORNEL CHITIC: Crezi că 
dacă ai fi fost mai harnic, mai pro

. ductiv, dramaturgia pe care ai scris-o 
ar fi arătat altfel ? 

DUMITRU SOLOMON : Poate nu a'1t
fel, dar ar fu fost mai completă imagi
nea ei, de fapt mai diversă, completă 
neputînd fi niciodată. Uneori e bine să nu 
scrii o piesă. 

PAUL CORNEL CHITIC: Cîte piese 
crezi că ar trebui (dacă ai putea să 
scrii peste noapte un număr de piese), 
cîte piese crezi că ar mai fi fost ne
voie să fi scris, ca să ai convingerea 
şi siguranţa că imaginea aceea despre 
propria ta creaţie putea fi mai com
pletă? 

DUMITRU SOLOMON : Dacă aş vrea 
să glumesc, în stilul lui Băieşu, aş spu
ne 24. Nu ştiu. S-ar putea să fie nevoie 
să mai retrag 11lişte piese pentru ca ima
ginea să fie adevărată, iar uneori o piesă 
,,în plus" - pe care te-ai· grăbit s-o scrii, 
fără convingere - dă o imagine mai pu
ţin adevărată. 

PAUL CORNEL CHI'l'IC: Ai întîl
nit cumva cărţi care · să te oprească 

• 

A cincea şedinţă, din actuala stagiune, 
a Cenaclului dramaturgilor s-a desfăşu
rat, luni 28 februarie, nu în foaierul sălii 
Majestic, ci la Casa Scriitorilor din Bucu
reşti. Textul, intitulat Artur, osînditul şi 
semnat de poetul Matei Vişniec, a fost 
interpretat (în sensul adevfu-at al cu
vîntului) de actori ai Teatrului Giruleşti 
(Ion Anghel, George Bănică, Radu Pana
marenco, Gelu Niţu, Mircea Constanti
nescu) îndrumaţi de regizoarea Geta Vlad. 

Iată fu:agmente din lunga (la' propriu !) 
dezbatere : ION ANGHEL : ,, ... Cuvîntul 
în frază are o forţă de exprimare rar 
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de la scrierea unei piese şi să te facă 
să-ţi revizuieşti imaginea pe care o 
aveai despre acea problemă ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu. De obicei, 
cărţile mă incită să scriu. S-ar putea ca 
asta să se observe în piese. Mă refer la 
tonul livresc. O idee găsită undeva, în
tr-o carte, 1m1 poate sugera drama
tism, iar dramatismul e suficient să se 
proiecteze pe o obsesie mai veche, pen
tru ca să producă un emtlrion dramatic, 
embr.ion care nu se supune nici unei 
legi, fiindcă el poate intra imediat in 
creşterea firească, dar se poate conserva 
ani de zile, spre a reveni, ulterior, ca 
idee teatrală. 

PAUL CORN,EL CHITIC: Ţi-am 
pus o mulţime de întrebări. Nu ştiu 
în ce măsură am fost aproape de fe
lul tău de a gîndi şi de felul general 
de a gîncli despre ceea ce scrii. Este 
vreo întrebare care ai fi dorit să-ţi 
fie pusă, şi nu ţi-am pus-o ? 

DUMITRU SOLOMON: In general, ha
zul unui dialog constă în falptul că te 
afli în faţa necunoscutului şi nu ţi se 
pun întrebări la care te aştepţi şi ale 
căror răspunsuri le pregăte.şti dinainte. 
Nimic nu-mi place mai mult decît dia
�guJ. Poate că de aceea m-am şi apucat 
sa scriu teatru. 

Cenaclul dramaturg llor 

/ . 

119 \ 
În lectură 

,,Artur, osînditul" 

de Matei Vişniec 

întîlnită ... " GEORGE BANICA: ,, ... Textul 
nu mi-a oferit repere pentru a-l discuta 
într-un context al dramaturgiei propriu
zise ... " DUMITRU RADU POPA : ,,Aş în
cadra această piesă, cu cugetul împăcat, 
în rindul farselor tragice. Ceea ce tova
răşul Bănică observa foarte bine, e3te 
lipsa unor anumite repere cu care citi
torul sau actorul sau spectatorul este 
obişnuit într-o piesă de teatru. Primul 
reper care lipseşte : gratuitatea perfectă 
a condamnă1ii lui ArtlllI' la moarte. Cind 
a fost condamnat la moarte? Nu se spu
ne nici o clipă nici pentru ce a fost con-
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damnat la moarte ... Observ, pe tot par
cursul piesei,. o serie întreagă de ierarhii 
din care nu a rămas deoî,t forma, nişte 
ierarhii caire macină în gol, al căror fond 
practic nu există, aşa cum nu există o 
motivaţie a condamnării acestui om. Ob
servăm după aceea că ne aflăm în faţa 
unei umanităţi în criză teribilă, criză eco
nomică şi criză morală ... " ALEXANDRU 
PALEOLOGU: ,,De ce a fost condamnat 
la moarte? Nu există această întrebare. 
In lumea de azi oricine, virtualmente, e 
condamnat la moarte. Uitaţi-vă ce se în
tîmplă pe glob... Prima lectură a pie
sei mi-a amintit un alt text, anume un 
text celebru al lui Camus despre dreptul 
societăţii de a ucide un om ... Socotesc ex
ce,lentă iniţiativa prezentării acestei piese 
în cenaclu". PAUL CORNEL CHITIC : 
,, ... Care sînt virtuţile incontestabile ale 
textului ? Personajele sînt foarte distincte, 
ele au identităţi... Pot vorbi cu gura pli
nă şi cu sufletul deschis şi cu mare sa
tisfacţie despre un coleg care, evident, 
pentru toţi ceilalţi dramaturgi este un 
«pericol», pentru că este talentat ... Dacă 
ar .Ei să-i fac un reproş, i-aş zice aşa, 
cu viclenie şi răutate : ·«Lasă că o încurci 
şi tu curînd>►• V.reau să văd ce va face 
cîncl, în mod inevitabil, se va apropia de 
nişte teme mai imediate ... " GEORGE 
RICUS : ,, ... Piesa este foarte interesantă 
şi bine construită ... " CONSTANTIN RADU 
MARIA : ,, ... Găsesc că există aici un sen
timent ludic foarte pronunţat : e un joc, şi 
un joc de-a teatrul. Pentru ca jocu1l să func
ţioneze s-au luat elementele care să intre în 
structura lui logică : vidimă, călău, gar
dian ek. Tehnica jocului este asemănă
toare celei din logica nuanţelor. Cel pu
ţin aşa se înscrie devenirea personajelor 
care fraternizează pînă la urmă cu vic
tima în dialoguri prea lungi, în care re
plicile se schimbă ca nişte mingi de 
ping-pong, fără să angajeze substanţa 
sufletească a protagoniştilor. Pentru că 
personajele sînt generalităţi şi nu indivi
dualităţi... Jocul es.te un joc de măşti". 
VINTILA ORNARU : ,,Foarte bine a spus 
tovarăşul Constantin Radu Maria că aici 
este un joc Da, dar este un joc din care 

umanitatea are de cîştigat". EUGEN BA
LOGH : ,,Consider piesa ca o disecţie a 
corupţiei, a degradării spirituale, a an
goasei..." MARIANA IOAN: ,, ... Sînt se
cretară literară la Teatrul «Ion Creangă». 
Matei Vişniec este un autor în vederile 
teatrului nostru ... " PAUL TUTUNGIU : 
,,. .. Mijloacete dramaturgice de care dis

pune Vişniec sînt într-adevăr de remar
cat. Intr-un anume plan, intenţiile auto
rului au foot, probabil, să facă din piesă 
o parodie amară şi contemporană a res
pectului pe care-l avea - şi reuşea să-l
materializeze - Socrate pentru legile ce
tăţii. Artur osînditul doreşte„ să se res
pecte în cuvînt şi spirit regulamentul con
damnărilor la moarte. In piesă nu este
pusă în discuţie condamnarea la moarte,
ci nerespectarea regulamentelor sociale
scrise ... Vişniec ştie să scrie pe trei ni
veluri semantice." PAUL EVERAC:
,, ... Piesa tînărului Vişniec mi se pare în
chegată dintr-un punct de vedere, laxă şi
labilă dintr-altul. Eiste foarte riscant să
faci o draimaturgie, vorbesc acum din
punct de vedere formal, în care să-mi
dai de la început gama pe care o cin.ţi,
motivul pe care îl adopţi, şi după aceea
s-o duci în variaţiuni nesfîrşite pînă cînd
eu mă plictisesc ...

Dacă piesa aceasta este o parodie sau 
nu este; dacă este o metaforă sau nu este, 
dacă este un incuns psihologic. şi sigur 
nu este, ea are o anume coerenţă... Foaie 
cu foaie, încetul cu încetul, ea a reuşit să 
devină «o ceaipă», adică o edificare. Cred 
că această ceapă este şi comestibilă în 
parte, şi vezicantă în parte, de aceea nu 
prea văd cum va intra ea foarte uşor în 
tehnica culinară a culturii noastre ; dar 
ceapa aceasta există, şi grădinarul ei me
ri tă să fie preţuit şi felicitat" ... 

Mircea RAREŞ 

Replica serii : ,, ... dacă mergi in tram
vai şi ai acest text sub braţ şi îl deschizi 
şi citeşti o pagină, categoric că uiţi să te 
mai dai jos la staţia respectivă ... " 
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iftVilalUI no, ru
SANDA MARIA 

DANDU· 

,,Să renunţi, 
ca din nou să speri. .. " 

- La puţin timp după premiera
cu lianul de la răscruce, vă pro
voc, Sanda Maria Dandu, la o dis
cuţie. despre dumneavoastră. Aţi 
ayut emoţii ?

Nu. Nu am avut. Nu am niciodată 
emoţii. Am fost stăpînită de o stare de 
tensiune care aparţine personajului. Fe
meia, eroina piesei lui Horia Lovinescu, 
este un personaj singular, extrem de di
ficil, nu intră în relaţie directă cu cele
lalte personaje şi totuşi le determină 
evoluţia şi reacţiile. Femeia este un per
sonaj-simbol, cu semnificaţii deosebite în 
această excelentă piesă a unuia dintre cei 

mai importanţi dramaturgi pe care-i 
avem. 

- Vă place rolul?

- E un rol important pentru mine şi,
odată cu acest spectacol, cred că, în ceea 
ce mă priveşte, am păşit într-o nouă eta
pă a activităţii mele artistice. Cred că am 
părăsit tinereţea şi am intrat în maturi
tatea artistică. Mai cred că această a 
doua etapă este cea hotărîtoare pentru 
mine. 

- Să ne întoarcem în timp. Ce
v-a determinat să alegeţi această
profesie ?

Credeţi că interesează ? 

Cred că da. 

- O să vă dezamăgesc. Ce m-a deter
minat ? Nimic altceva dedt îndemnul pro
fesoarei mele de limba română din liceu. 

ln spectacolul „Cîntec despre spe
rietoarea lusitană" 
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Electra 
în „Muştele" 

de J. P. Sartre \, 

Eu, de fapt, voiam · să mă fac inginer 
chimist. Dar, aşa a fost să fie. Am intrat 
la Institut, examenul era condus de ma
estrul Ion Şahighian şi tot ce-am învă
ţat îi datorez lui. A fost un pedagog mi
nunat. Ne-a înarmat cu foarte multe cu
noştinţe profesionale şi, mai cu seamă, 
ne-a educat în spiritul dragostei pentru 
profesie, al discip,linei riguroase şi al res
pectului pentru colegi. S-a ocupat de noi, 
studenţii, cu foarte multă grijă. Cu o 
grijă părintească. 

- Anul acesta ar urma să săr
bătoriţi douăzeci de ani de la ab
solvire. Cine ar fi cei cu care v-aţi 
întîlni la această sărbătorire ? 

Am fost mulţi, am absolvit vreo 
şaizeci de actori. Printre ei, Irina Pe
trescu, Alexandrina Halic, George Paul 
Avram, Ştefan Iordache. Şi cîţi alţii, ciţi 
alţii... Cu unii dintre ei nu ne vom mai 
vedea niciodată. Au plecat dintre noi 
Eugenia Dragomirescu, Cornel Coman ... 

- Vă mai amintiţi debutul?

S-ar putea altfel? Primul meu rol
Pe scenă, în faţa publicului, a fost Cli
temnestra. 

- Incercaţi să evocaţi cei două
zeci de ani de carieră ... 

De carieră ? Hm... Să-i spunem, de 
profesie. Sumar, foarte sumar : am fost 
repartizată la Teatrul de Stat din S'biu, 

Cu Alexandru Repan, în „Hoţi!" 
de Schiller 

G)
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unde am jucat vreme de trei stagiuni. 
Pe urmă, din motive familiale, am venit 
la Teatrul „Barbu Delavrancea", astăzi 
Teatrul „Ion Vasilescu". şi aici am ră
mas. Am jucat mult şi la Sibiu, şi la 
Bucureşti. Nu întotdeauna roluri semni
ficative, importante, dar ... aşa e meseria 
noastră. 

Vreţi să pomeniţi cîieva ro
luri care v-au fost dragi ? 

Dragi mi-au fost toate, aproape fără 
excepţie. Mai aproape de inima mea au 
rămas, însă, Electra din Muştele de 
J. P. Sartre, Amalia din Hoţii de Schil
ler, Ana din Ion după Liviu Rebreanu, 
Vidra din Răzvan şi Vidra de B. P. Has
deu, Teona din lntors din singurătate de 
P. C. Chitic, Nana din Capete rotunde şi
capete ţuguiate de Brecht, Fifi din Sici
liana de Aurel Baranga, Femeia din Ha
nul de la răscruce de Horia Lovinescu ...
Ajunge?

Ce roluri regretaţi ? Ce alte 
roluri v-aţi fi dorit ? 

Mai aveţi şi altă întrebare ? 

- Care vă sînt partenerii cei mai
buni? 

Cei mai mulţi dintre colegii mei sînt 
parteneri foarte buni. Hamdi Cerchez, 
Stelian Cremenciuc, Constantin Răşchitor, 
Marieta Luca, şi nu numai ei, sîn t par
teneri admirabili. Am mai jucat alături 

Cu Dem Rădulescu în „Siciliana" 
de Aurel Baranga 

Cu Stelian Cremenciuc, în „Capete 
rotunde şi capete ţuguiate" de Brecht 

de Tamara Buciuceanu, Alexandru Giu
garu, Dem. Rădulescu, Ştefan Bănică, 
Sorin Zavulovici, Alexandru Reipan, Do
rina Lazăr, Mihai Stan, Magda Popovici... 
in douăzeci de ani, aduni mU!ltă expe
rienţă, nu? 

- Spuneaţi, la începutul convor
birii noastre, că nu aveţi emoţii 
înainte de spectacol. Cum se ex
plică ? 

După atîţia ani de, cum să-i spun ?, 
de meserie e bine?, după atîţia ani, am 
adunat destulă experienţă ca să nu mă 
mai pîndească emoţiile dinainte de spec-

. tacol. Ştiu exact cum să mă pregătesc 
de-a lungul repetiţiilor şi înaintea fie
cărui spectacol pentru ca totul să meargă 
cît mai bine. Credinţa mea e că profe
siunea noastră se bazează mult mai mult 
pe gîndire, pe studiu, pe antrenament şi 
foarte, foarte puţin pe inspiraţie, pe . im
provizaţie. Nu ştiu ce înseamnă „să ai o

seară bună". Cred că trebuie să ştii să-ţi
pregăteşti o seară bună.

- Fiecare seară vă este „o seară
• bună" ? Chiar şi at·unci cînd spec

tacolul a îmbătrînit ? Chiar şi
atunci cînd ştiţi că e ultima repre
zentaţie cu un anumit spectacol ?

- Am să vă dau un exemplu : joc,
alături de Dem. Rădulescu şi de alţi co
legi ai mei, de treisprezece stagiuni în 
Siciliana. Spectacolul a îmbătrînit, cil si-
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guranţă, eu însămi sînt mai bătrînă cu 
treisprezece ani decît în seara premie
rei. Rolu!l pe care-l fac este singurul, dar 
absolut singurul, într-o comedie plină de 
haz, care nu are nici o replică de haz. 
Sînt ca o jucătoare de volei care mereu 
şi mereu ridică mingea la plasă, pentru 
ca toţi ceilalţi să tragă. Ei bine, dacă 
după peste o mie şapte sute de repre
zentaţii mi-aş permite o singură seară să 
nu ridic bine la plasă, mingea nu ar trece 
în careul advers. Dem. Rădulescu, pe 
care îl admir pentru pofta cu care-şi joa
că rolul, îmi spune adesea : ,,Sanda, dacă 
nu erai 1u, astă-seară ratam spectacolul". 
Şi totuşi, Siciliana e spectacolul lui. E în
cîntător cîtă fantezie, cită credinţă, cît 
elan investeşte în fiecare seară, după atî
ţia ani. 

- Vorbeaţi despre credinţă ...

Da. Fiecare actor ar trebui să-şi 
scrie cu grimonul pe oglinda din cabină 
trei cuvinte : speranţă, credinţă, renun
ţare. 

- Vreţi să vă explicaţi ?

Să înce1x:. In profesiunea noastră, 
ştiţi bine, nu mai alegem, ci sîntem aleşi. 
In sine însuşi, fiecare dintre noi, nutrim 
iluzia că ne vom întilni cu cele mai fru
moase roluri. Ne facem chiar visuri des
pre întHnirea cu anumite •roluri, fiecare 
dintre noi, mărturisit sau nu, iubeşte, 
doreşte anumite roluri. Dar, cel mai ade
sea, ele rămîn o speranţă. Şi totuşi, în 
lipsa posibilităţii de a juca ceea ce vi
săm, ce ne rămîne altceva decît speranţa, 
ca un ![)unct de sprijin moral ? Cu ani 
în urmă, o stagiune întreagă nu am pă
şit pe scenă. A fost îngrozitor. Dar îmi 
aminteam mereu cuvintele lui Şahighi
an : ,,Fetiţo, să nu-ţi pierzi niciodată spe
ranţa. Cariera ta începe mai tîrziu, obiş
nuieşte-te cu gîndul ăsta !" Ce mă fă
ceam dacă îmi pierdeam speranţa ?

- Vorbeaţi despre . credinţă ...

- ... ca despre un alt punct de sp1·ijin
moral. Un acto,r joacă, de-a lungul ani
J.or, mU'lte roluri mici, neînsemnate, şterse. 
Dar aceste roluri mici, secundare, fac 
parte din spectacol, ele compun întregul. 
Dacă v-aş arăta o listă cu asemenea ro
luri pe care le-am jucat, v-aş întrista. Şi 
totuşi, nu le-am refuzat, le-am pregătit şi 
le-am jucat cu credinţa că ajut specta
colul, că e nevoie de mine, fie şi pentru 
două-trl;!i repHci. Să joci orice rol cu cre
dinţă - în rol, în piesă, în spec-tacoJ, cu 
credinţă, e foarte important, e obligato
riu. Să crezi în ceea ce faci... 

- ln sfîrşit, despre renunţare ...

- Aici e ceva mai greu de explicat.
Nu, n-am spus bine, nu mai greu, ci mai 
amar. Eu cred că trebuie să ştim să ne 
privim în oglindă. Anii trec şi noi nu 
mai sîntem cei care am fost ieri. Cred 
că trebuie să învăţăm în fiecare zi să 
îmbătrînim. Privindu-ne atent şi sincer 
în oglindă, trebuie să ştim să renunţăm 
la anumite iluzii, la anumite vise, la anu
mite roluri ... E durero3 de greu, dar tre-. 
buie să ştii cînd vine vremea să renunţi 
la Julieta, ca să poţi spera să joci Doica. 
Să renu,nţi, ca, din nou, să speri ... 

Convorbire realizată de 

Irina COROrU 

ln Femeia, din „Hanul de la răscru
ce" de Horia Lovinescu 
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În pregătire : 

Spectacole Shakespeare 

ADRIAN GEORGESCU 

Primul Actor - Hamlet (Teatrul „Bulandra". Regia : 
Alexandru Tocilescu) 

,.., 

M i se pare esenţial faptul că, după îndelungi căutări, Hamlet
obţine certitudinea datorită teatrului, căr�ia _îi atr;i��ie o 

. funcţie punficatoare : ,,Teatru� este o oglmda a fi.rn ; el 
trebuie să arate virtuţii adevăratele ei trăsături, păcatului, icoana 
lui şi tuturor vremilor şi vîrstelor, tipar.ul lor ... " Dar, pentru a-şi 
atinge scopul, îi trebuie un anumit tip de teatru şi un anumit tip 
de actor, a cărui expresie artistică să ai<bă asu,pra spectatorilor 
efectul unui şoc. 

Primul Actor este un astfel de artist. O confirmă reacţia lui
Polon.ius, care, înainte ca Actorul să-şi termine tirada, nu mai 
poate suporta şi-l roagă pe Hamlet să-l oprească. Ceea ce mă 
încîntă este relaţia Actor-Hamlet ; este relaţia dintre doi oameni 
de elită, de aceeaşi valoare: aşa cum Hamlet este prinţul Dane
marcei, Actoml este pdnţul Artei Teatrale. Sfaturile pe care le 
primeşte de la Hamlet le consideră fireşti, ştiute, nişte principii „de 
meserie", şi-l încîntă că Hamlet dispune de astfel de cunoştinţe 
despre natura artei actorului. 

MONICA GHIUŢ Ă_ 

Elisabeta - Richard al III-lea (Teatrul Mic. Regia Sil
viu Purcărete) 

D 
e ce ar mai fi oamenii fiinţe raţionale, dasă raţiunea nu-i 
ajută să se înţeleagă unii cu alţii ? Da:r obsesia puterii, care 
animă personaje importante din piesa Richard al III-lea,

interzice oamenilor acestei curţi regale „exerciţiul inteligenţei". 
Regizorul Silviu Purcărete ne-a făcut să înţelegem ritmul fun
damental al acestei lumi : ,,pînda şi atacul". Ce gamă bogată de 
trăiri şi cît de complicate investigaţii îmi prilejuieşte rolul regi
nei Elisabeta, caracterizată drept „s�abă, de înger, schimbătoare", 
„jalnică maimuţăreală a vredniciei", ,,băşică de săpun ... " ,,ţintă 
a tuturor nenorocirilor ... " ! T,rebuie să găsesc un echilibru între 
adevă.rul psihOtl.ogic profund, aparenţă şi mască, astfel încît per
sonajul să nu se transforme într-o marionetă. Cred şi într-o dia
lectică lăuntrică : dacă la început Elisabeta dă dovadă de super
ficialitate, incorn,ecvenţă, labilitate spirituală, spre sfîrşitul piesei 
se dovedeşte că învaţă să înţeleagă evenimentele la care asistă, 
devenind chiar mai vicleană decît Richard. Nesiguranţa perma
nentă, totală şi cumplită în care trăieşte Elisabeta, încercările.
g:·•ele prm care trece, neajutorată şi pîngărită, ambiţia, iată numai 
c1teva .,teme de lucru" care mă obligă •să găsesc argumentele 
femeii, soţiei, mamei, în fond ale omului aşa cum este construit 
din bine şi rău, din urît şi frumos, din integritate şi c:omp,romis. 
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CONSTANTIN DOLJAN 

Regele Claudius - Hamlet (Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş. Regia : Nicolae Scarlat) 

C
laudius îmi pare produsul unei epoci tulburi, în caTe crima,
corupţia, sus.pidunea, ipocrizi•a, servilismul, sînt abil mascate
de maniere elegante şi de relaţii sociale de tip feudal. 

Perfect încadrat în acest meqiu, Claudius ajunge rege, speculînd 
„avantajele" sistemului în propriul său beneficiu, şi nu fără grija 
de a-l menţine şi „îmbunătăţi" la nevoie. Dacă „ceva e putred în
Danema,rca", iar „Danemarca e o închisoare", Claudius este cel 
care conduce Danemarca. Şi o conduce în mod absolutist, în con
oordanţă cu caracterul să.u autoritar. Dar autoritarismul său este
deghizat în politeţe, amabilitate, umor şi de ce nu, servit de
farmeaul personal... Claudius nu-mi pare a fi „un rege ddn fîşii
şi zdrenţe", cum îl califică Hamlet, el demonstrînd o mare abili
tate în „rol" şi odentare în „sarcină". Nelipsit de calităţi (este
inteligent, curajos, vigilent, prompt în reacţii ; reacţionează adec
vat în situaţiile nou create, iar în ceea ce pT:iveşte adaptabili
tatea, demonstrează o mare ca,pacitate de autocontrol). Claudius 
este totuşi marcat de permanenta nelinişte a bănuielii şi trauma
tizat de conştiinţa păcatului comis : fratricidul. Păcat comis din 
cea mai arzătoare dfa1.tre patimi, patima Puterii. Dragostea pen
tru regină este reală, dar tensiunea sa nervoasă, crescînd pe mă
sură ce se desfăşoară evenimentele, o mai diluează, poate. Pen
tru experimentatul Claudius, oamenii nu sînt decît sim,ple mario
nete, pe care le mînuieşte după bunul său plac şi interes. Iar
aceştia se lasă manevraţi tot din inte,res. Cu o singuiră excepţie :
Hamlet. Claudius nu-l poate manev;ra, şi o ştie. Iar pe cei pe
care nu-i poate manevra, Claudius încearcă să-i elimine. 

OLGA DELIA MA TEESCU 

Maria - A 12-a noapte (Teatrul Naţional. Regia : Anca 

Ovanez-Doroşenco) 

In atmosfera aparte a piesei A 12-a noapte, în care comicul
dezlănţuit coexistă cu un strat de intangibilă melancolie,
Maria apare ca un personaj-unicat în dramaturgia lui

Shakespeare. Incă nu ştiu cum o să-l realizez, dar pot spune că 
îmi creează o plăcere şi o bună dispoziţie care, sper, se vor 
transmite şi publicului. Cei doi poli ai piesei sînt Ma1ia şi Mal
volio; antagonismul lor generează conflictul. Malvolio întruchi
pează puritanismul ipocrit, iar Maria, . bucuria vieţii,în tot ce
înseamnă aceasta mai adevărat şi mai nedisimulat ; ea se împo
triveşte oricărei tentative de falsificare a pornii-ilor fireşti. Maria
este forţa vitală manifestată liber, dar şi măsura bunului-simţ. 
Spuneam că e un personaj-unicat, deoai·ece, coalizîndu-se cu pe
trecăreţii Sir Toby şi Sir And-rew şi participînd la farse destul
de îndrăzneţe, îşi păstrează totuşi un soi de inocenţă funciară :
există în fi.rea ei ceva - poate că aliajul de inteligenţă, simţ al
umorului şi toleranţă - care o apăTă de degradarea ce le pin
deşte pe zglobii-le doamne din anturajul lui Falstaff ... 
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Valentin - Doi tineri din Verona (Teatrul de Comedie. 

Regia : Alexandru Dabija) 

C
a foarte tînăJr în meserie, sînt la a doua întîln:i<J:e cu Shakespeare pe o scenă profesionistă. Regiwrul A•lexandru Dabija şi-a propus să trateze în spectacol tema iubirii. Piesă 

de început, Doi tine1·i din Verona este un exerciţiu pregăti
tor pentru Romeo şi Julieta, evenimentele din piesă desfăşurîn
du-se în.să către rezolvarea optimistă : totul e bine oînd se ter
mină cu bine. 

Voi interp;eta rolul lui Valentin, al cărui nume este un sim
bol al dragostei. Valentin este un tînăr nobhl din Verona, trimis 
de tatăl său la curtea Ducelui de Milan pentru a-şi desăvîrşi în
văţătuira. Este un personaj puternic, plin de vitalitate, iscusit şi 
cu maniere elegante, un tînăr serios în tot ce întreprinde ; încre
zător în prietenie, nealterat sufleteşte şi moraliceşte ; mă1inimos 
cit se poate, chiar şi cu cei ce-i sînt potrivnici. Valentin trăieşte 
dragostea şi ca suferinţă, fără să ajungă însă la intensitatea 
sentimentelor sau la starea de spirit declanşatoare de tragedie, 
la care au ajuns cei doi nefericiţi îndrăgostiţi Romeo şi Julieta. 

JULIET A SZONY 

Hero - Mult zgomot pentru nimic (Teatrul „Ion Vasi

lescu". Regia : Cornel Popa) 

N-aş putea spune că Hero din Mult zgomot pentru nimic esterolul vieţii mele, dar orice rol din Shakespeare, chiar dintre cele mai episodice, îmi pare tot atît de atrăgător, de 
interesant, ca şi c-�e principale. Cum aş putea s-o definesc pe 
Hero, fără să mă gîndesc la Julieta şi la destinul acesteia ? Hero 
nu e un personaj atît de cunoscut, dar are foarte multe trăsă
turi comune cu Julieta, De aceea mi se pare şi foarte complicat. 
Este un personaj dramatic ca structură, dar care trebuie re
zolvat cu mijloacele comediei. 

He:ro este simbolul cinstei şi al fidelităţii, este „culoarea albă" 
a piesei. Fiică bună, ascultătoare, iubitoare, care consimte să se 
căsătorească c1:1 tînărul ales de tatăl ei, pe care însă îl şi iubeşte, 
fiind, la rîndul ei, iubită; ea cade pînă la urmă victimă unor 
intrigi de curte. In jurul ei se înnoadă şi se deznoadă tot felul 
de situaţii. Funcţia ei dramatică este mai degrabă de sprijin pen
tru poveste, astfel încît nu-i revine pr,ea multă acţiu�e. 

Maria MARIN 
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Integrala 

Shakespeare 

/ 12-J 
POUESTE DE 
IL\RNil 

Finalitatea etică a basmului este feri
cirea, finalitatea estetică este ceremonia 
fericirii (nunta), dar conţinutul său este 
partea de nenorocire din viaţă. Şi această 
parte de nenorocire nu lasă loc pentru 
speranţa ieşirii la un liman fericit. Con
ţinutul basmului este lipsit de promisiune 
şi totuşi finalitatea sa etică - fericirea -, 
nepromisă, nesperată, urmează, ri.guros ca 
1.m rezultat al unei operaţii matematice, 
din jocul întîmplărilor nenorocite. Sînt 
ele, aceste întîm;plări nenorocite, un drum 
necesar spre fericire ? Dacă ea ar putea 
fi întrevăzută, sperată, promisă, am răs
punde cu un da răspicat. Sînt ele tot 
atîtea obstacole pentru voinţa de fericire 
a omului ? Aşa le-am putea considera, 
dacă eroul de basm iJ.e-ar putea ocoli. Şi, 
încă, nu voinţa sa de fericire atrage asu
pră-i nenorocirile. In basm nu există nici 
un zeu gelos pe erou, ca în mituri. In 
basm, eroul calcă în· ţinutul cu nenoro
cki din întîmplare - cum am călca des
culţi într-un pilcde urzic:i -, din neatenţie• 
sau, mai bine zis, din lipsă de control 
asupra lumii. din jur. Dar poate omul să 
fie mereu atent, să contr,oleze, adică, şi 
să se controleze mereu în r'aport cu ·cei
lalţi ? Cîn'd ar mai putea fi vreodată el 
înswşi ? Nu că n-ar exista un astfel de 
om, dar el este erouiJ. predilect pentru o 
altă specie literară, aceea a romanului. 
Or, calitatea eroului de basm este de a 
fi cinstit cu sine. Cinstit cu sine, urmează 
în chip necesar că este cinstit şi cu cei
lalţi. Cinstea lui ne apare ca naivitate. 
Eroul de basm face greşeli peste greşeli, 
care îl costă scump ; uneori -şi viaţa îi 
e ameninţată, daT ri.u şi-o pierde; nu s-ar 
mai desfăşura basmul ; eroul ar intra în 
accidentalitatea naturii, or, norma bas
mului e să vorbească nu despre natură, 
ci despre omenesc. In fine, basmul e o 
demonstraţie a faptului că omul cinstit 
cu sine ajunge la fericire în ciuda tutu
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv 
că, fiind cinstit, este purtător de fericire, 
astfel că, orkum l-ar arunca jckul nefast 
al sorţii, el va cădea pînă la uimă pe un 
pămînt însorit, adică în sine însuşi. Orice 
furtuni s-ar abate într-o zi de vară, ea 

în esenţă este însorită, iar după ns1p1rea 
norilor soarele va zîmbi din nou. 

Aşa trebuie să înţelegem şi zîmbetul 
Hermionei din finalul Poveştii de iarnă, 
tipică eroină de basm, poate cel mai pur 
tip. Ea nu revendică nimic, nu cere nici 
un fel de ţepa.raţii moraiJ.e, nu-şi găseşte 
nici o vină, nu-şi recunoaşte nici o 
eroaire, ea suferă dar îşi uită cu bucurie 
suferinţa, căci în sufletul reginei sălăş
luieşte fericirea. Insă fericirea. ei l-a fă
cut nefericit pe Leontes, regele Siciliei 
şi soţul său, gelos pe deplinătatea. ferici
rii Hermionei cînd un moment l-a lumi
nat pe oaspetele său, regele Boemiei ; ge
los şi pe acesta pentru că s-a împărtăşit 

· din acea lumină. Hermiona a greşit ne
acordînd atenţia necesară foii bănuitoare
a soţului său. Ar fi trebuit să fie mai
prevăzătoare, dar a fi prevăzător faţă de
celălalt înseamnă a-l jigni întrucîtva, căci
înseamnă a-i recunoaşte unele slăbiciuni,
defecte ori vicii. Or, Hermiona nu-i pu
tea găsi soţului vreun neajuns, neputîn
du-1 ea bănui ; ar fi trebuit ca pentru
aceasta să trăiască într-o formă oarecare
vinovăţia şi deci nefericirea. Nevinovăţia
nu poate cuporu;;te ceea ce ea ruu este, iar
vinovăţia are tendinţa să se regăsească
pretutindeni. Regele Leontes este s�fle
teşte impur şi de aceea bănuitor. Fără să
vre.3, se defineşte cum nu se poate mai
bine, cînd, după ce a adus nenorociri tu
uror celor apropiaţi, şi cu atît mai mult

sieşi - făcînd un gol în jurul său ca
01rice tiran -, el spune : ,,M-am încrezut
prea mult în bănuieli". De parcă bănuiala
ar fi altceva decîtJ neîncrederea. A te în
crede în neîncredere - iată paradoxul 
naturii morale a regelui, şi neferici.rea 
lui. Aşadar, nefericirea este încerca,rea 
unei stări de inautenticitate sufletesc
morală care se poate exprima logic p1in
tr-un paradox. Ferici.rea, prin urmare, 
n-ar fi decit o logică sufletească. Ros de 
propriile umori, regele este, într-o freno
logie renascentistă, un saturnian. Her
miona este o apolinică. Nu întîmplător se 
consultă oracolul lui Apol1lo. (De fapt, e 
singura legătură a acestei drame, struc
turate ca un basm, cu mitul.) Apolo, 
zeul luminii, îl pedepseşte pe întunecatul 
rege, care, în modul cel mai propriu al 
ritualului basmului, îşi claustrează regina _ 
şi îşi trimite slujitorul credincio,s să-i 
ducă pruncul, crezut nelegitim şi deci 
nedorit, în ţinuturi sălbatice. Moartea fi
ului legitim şi ap&enta moarte a reginei 
îl aruncă pe rege într-o grea ispăşire 
morală. 

Urmînd structurii sincopate în timp şi 
spaţiu a basmului, acţiunea se reia după 
şaisprezece ani. Fiica, e drept, nu a fost 
crescută de fiarele pustiului, ci de un 
păstor ; şi e iubită de fiul regelui Boe
miei. Precum vedem, faptele sînt curăţate 
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de miraculos, dar simetria cu rosturi mo
t'dle restauratoare - tipică pentru basm -
funcţionează şi aici. Acţiunea este agre
mentată cu o serbare cîmpenească la care 
asistă, travestiţi, regele Boemiei şi un 
credincios al său. Apare şi un şarlatan, 
vînzător de mărunţişuri şi amator de 
furtişaguri, care încearcă şi el cîteva tra
vestiuri pentru a păcăli în folos propriu, 
fără, adică, a încurca mai mult intriga, 
ce capătă acum şi motivaţii de ordin so
c·.a1. Regele Boemiei îi interzice fiului o 
căsătorie nepotrivită prin stare şi rang. 
Această interdicţie face ca tînăra pereche 
să se refugieze la regele Siciliei. Inter
dicţia, travestiul, fuga (refugiul) sînt ele
mente compoziţionale de basm, chiar 
dacă nu întru totul tipice. Interesantă ne 
apare aici, în această parte a dramei, 
infuzia romanescu.lui (prin introducerea 
-'?�rlatanului) şi a pastoralei, prin acel ri
tual al florilor pe care îl oficiază fiica 
păstorului, alias pierduta fiică de rege. 

în fine, a treia parte conţine finalita
tea estetică a basmu.lui : ceremonia feri
cirii, nunta. Desigur, după ce toajte 
încurcăturile intiigii au fost descurcate şi 

• întreaga societate a dramei se află de 
f9.ţ'¾. Penitentul rege al Siciliei trăieşte
o triplă fericire - prin regăsirea pierdutei
sale fiice, care se întoarce însoţită de un
mo5tenitor de neam regesc, prin recîşti
garea fratelui pierdut, regele Boemiei, şi
mai cu seamă prin reîntîlnirea cu regina şi 
s-oţia sa Hermiona, înfăţişată în chip cJ.e
.statuie care va să reînvie la fierbintea 
căinţă şi iubire a soţului ei. Există 
o întreagă literatură despre magia artei,
prin ,:;are fiinţe imagmate (pictate sau
sculptate) încep, ca p1in minune, să tră
iască printre fiinţele reale, tocmai
datorită clesăvîrşitei naturaleţi cu care au
fost in1itate. Dar Shakespeare a preferat
şi aici îndepărtarea miraculosului. Regina
nu a murit, aflăm, ci, ascunsă de o cre
dincioasă damă de companie în aştepta
rea unui astfel de prilej fericit, pozează
doar în chip de statuie. îndepărtarea mi
raC"Ulooului eludează sensul adînc moral
pe care altfel scena l-ar fi conţinut şi
o transformă într-o penibilă farsă. Aceasta
este de fapt şi unica greşeală a autorului
(care indică o neînţelegere a esenţei mi
racolului) în, dealtfel, foarte interesanta
expe1ienţă a sa de a utiliza scheme şi
elemente compoziţionale ale basmului
pentru a turna în ele psihologii ale omu
lui contemporan lui.

In încercarea sa ratată vedem însă nu 
numai o dorinţă de îmbogăţire a struc
turii dramei, dar şi, mai ales, o superi
oară voinţă de sinteză între două mo
dele şi genuri a.p.arent atît de deosebite, 
acela al epicii basmului şi acela al sce
nicităţii dramei : Shakespeare a intuit, în 
primul rînd, tocmai rolul dublu al spa
ţiului şi timpului funcţionînd la fel în 
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ambele genuri, ca.ci, pe de o parte,. atît
în basm cit şi în dramă ele exista ca 
elemente compoziţionale absolut necesare, 
iar pe de altă parte, ele sînt cu bună
ştiinţă eludate ; şi basmul, ca şi drama, 
sar momentele mişcării (ale călătoriilor). 
Spaţii şi timpu1i rămîn presupuse - în 
basm ele sînt străbătute ca vântul şi ca 
eindul în dramă sînt pm· şi simplu igno
�ate d�că nu răspund, necesarmente, logi
cii interne a intrigii. 

Cred că această intuiţie a dublului rol 
dl spaţiului am regăsit-o şi în specta
colul lui Jane Howell, care ne prezintă 
în închiderea şi deschiderea scenelor un 
unghi de perspectivă dinamic, în care 
personajele se adîncesc descrescînd sau 
din care apar mărindu-se pînă la pro
porţii . normale, în cadrul unor spaţii de 
joc auster•e, dar sugerînd încă nemărgi
nirea printr-o -lumină limpede, netă, pură, 
care parcă presupune mereu un soare 
afilat la zenit, deasupra unei măli (tot 
sugerate) deschise tuturor călătoriilor. 

Planurijle de adînc.ime alternează cu 
prim-planurile, urmînd şi urmărind ac
centele afective ale replicilor, aparteu
rile, mişcarea gîndului rostit fiind urmă
rite de teleobiectiv, cu tot dinadinsul, şi 
pe chipul celui ce rosteşte, parcă pentru 
a ne asigura de încă un adevăr, fiziono
mic, al celor spuse. Şi, într-adevăr, nimic 
din ceea ce se spune nu este dezminţit 
de atitudine, gest şi mimică. Actori aleşi 
ştiu să exprime sobru, curat, fără eXcces 
de teatralizare, fără vreo umbră de indi
ferenţă, replica shakespeareană. 

Sînt la fel de fericit executate şi sce
nele de ansamblu, pe cit sînt de bine 
puse în valoare fizionomiile ac,toriceşti. 
In desfăşurairea sa, spectacolul nu pre
zintă culmi, pentru simplul motiv că nu 
are scăderi de nivel. De nici un fel. 
Demnă de acelaşi. interes estetic e şi faţa 
chinuită de gelozie - un chin cenzurat 
de păstrarea demnităţii rangului - a re
gelui Leontes, în interpretarea lui Jeremy 
Kemp, dar şi spinarea gîrbovită de ru
şine şi oroare a unui servi.tor ce se în
depărtează cu sufletul parcă îndoliat de 
vorbele şi îndemnurile regelui său ; şi no
bila revoltă a luminoasei şi fragilei re
gine Hermiona, interpretată de Anna 
Calder Marshall, dar şi frusta şi deloc 
vu:lgara gelozie a două păstoriţe ce-şi 
dispută în public ibovnicul. Şi, totuşi, ne 
rămîn mai adînc încrustate în memorie : 
scena judecăţii reginei, în · care linia pură 
a frunţii celei judecate e emblema puri
tăţii ei morale ; scena serbării cîmpeneşti, 
în care pierduta copilă a regelui, inter
pretată de Debbie Farington, face pan
dant celeilalte interprete menţionate, prin 
etalarea farmecu.lui său lilial, în ceremo
nialul aruncării fl<;>rilor peste capetele 
invitaţilor şi păstorilor ce vor dansa cu 
gesturi greoaie, dar savant rafinate, un 
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dans popular ; scena apariţiei şarlatanu
lui vînzător de mărunţişuri, Autolycus, 
culme a dexterităţii în schimbarea măş
tilor şi a atitudinilor - interpret Rikki 
Fulton ; în fine, scena apariţiei bătrînului 
Shephard şi a fiului său Clown (interp·re
taţi de Arthur Hewlett şi respediv Paul 
Jesson), ce ies înnobilaţi de la palat, pur
tînd cu stîngăcie costume de curteni şi 
împărtăşind, fără să ştie ironia autorului 
lor faţă de parveniţii ep'.ociî sale. 

Constantin RADU-MARIA 

Trei 

premiere 

e In luna februarie, oamenii de tea
tru au sărbătorit împlinirea a 80 de ani 
de la naşterea lui Tudor Muşatescu, eve
niment marcat, alături de alte manifes
tări, de emisiunea specializată a ·radiou
lui prin prezentarea în premieră a piesei 
Geamandura. Opţiunea redacţiei ni s-a 
părut inspirată, această comedie tristă, 
de pronunţat lirism,. constituind o pagină 
definitorie pentru dramaturgul în a cărui 
<::reaţie vigoarea hohotului de ris a fost 
mereu îmblînzită de o lacrimă înduio
şată, dramaturg care a păstrat şi în cele 
mai corosive pagini de satiră un sunet 
delicat, amintind debutul său poetic. 

Inspirată ni s-a părut şi formula regi
zorală adoptată de Dan Puican, care „a 
lăsat textul să vorbească", veghind să nu 
apară „note false". Şi, desigur, tonurile 
au fost cele exacte, din distribuţie făcînd 
parte : Ion Caramitru, Virgil Ogăşanu, 

Daniel H01·hocea, Rodica Mandache, Şte
fan Mihăilescu-Brăila, Mihai Fotino. Pu-

. nerea în,. undă nu a propus, într-adevăr, 
un unghi de vedere inedit -asupra piesei, 
dar a restituit-o în datele ei originare, 
descifrate cu simţ al umorului şi cu sen
sibilitate. 

e Mai mult scenariu radiofonic tip 
,,vtaţă dramatizată" decît piesă de tea
tru, Prietenul meu ... vîntul I de Gh. Dum
brăveanu aduce în p1im-plan una dintre 
personalităţile marcante ale României 
contemporane, savantul cu strălucite me
rite în dezvoltarea aviaţiei mondiale, 
Henri Coandă. Instructiv, interesant sub 
raportul informaţiei, textul nu reuşeşte 
însă (şi poate riici nu ambiţionează) des
cifrarea um1i destin, mulţumindu-se cu 
figurarea lui, presupunem corectă. Co
rectă, şi regia semnată de Dan Puican, 
corectă şi interpretarea actorilor Victor 
Rebengiuc, Mircea Albulescu, George 
Constantin, Fory Etterle, Ştefan Mihăi
lescu-Brăila, Mircea Şeptilici, Virgil Ogă
şanu, Mihai Fotino, Dorina Lazăr, Ileana 
Carnat, Valeria Gagialov ş.a . 

• Echilibru fragil de Edward· Albee,
text definitoriu pentru o literatură 
preocupată de evoluţia unei lumi 
străbătute de nelinişti, marcate de 
însing_:urare, a fost prezentat la ra
dio m traducerea lui Romulus Că
plescu şi Z. Florea, adaptarea fiind sem
nată de Andrei Sireteanu. Versiunea regi
zorală datorată lui Silviu Jicman s-a ca
racterizat printr-o precisă decupare a 
ideilor, prin sublinieri şi „adnotări" rigu
roase, oportune. Uş•or expozitivă, insă, 
insuficient ritmată pe alo-euri, montarea 
ne-a fă,cut să înţelegem tensiunea dra
matic.:\. ce susţine întreaga piesă, şi mai 
puţin să o simţim. Contribuţii actoriceşti 
într-adevăr meritorii au avut Gina Pa
trichi, George Constantin, Gh. Cozorici, 
Irina Mazanitis, Simona Bondoc, Marga 
Barbu. 

Cristina DUMITRESCU 

telex-, ,teatru /'.'•tel ex-,, teatru/"etel ex-,, teatrul'' 
------- -------'----

Revista „Vatra" din 20 
februarie -1983 publică o

serie de convorbiri bilate
rale ale criticului Valentin 
Silvestru cu ·dramaturgii 
Ion Băieşu, Adrian Doho
taru, Romulus Guga, Theo
dor Mănescu, D. R. Po

. pescu, Tudor Popescu, Du-
·mitru Solomon, Marin So-
1·escu, reunite sub genericul
„Condiţia dra.maturgului

român contemporan". Deo

sebit de utile, opiniile ex
primate eu acest prilej. 

Aceeaşi revistă publică 

un dialog cu scenograful 

Romulus Feneş de la Tea

trul Naţional din Tîrgu 

Mureş şi un „spectacol 

imaginar" de Aureliu Ma

nea cu piesa Neguţătorul 
din Veneţia de Shake-

speare. e După premiera 
pe ţară cu piesa Ospăţul 
generalilor de Boris Vian,
Teat,·ul de Stat din Reşiţa 

pregăteşte Spectacole cu 
Pescăruşul de A. P. Cehov,

în regia lui Aureliu Manea 
şi scenografia lui T. Th . 

Ciupe, şi Vestitorul de Va:

lentin Munteanu, în 1·egia 
.lui Eugen Vancea. S-au 
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MOTTO : ,,Nu scrisul ne 
omoară, ci răstălmăci
rile." 

Marin Sorescu 

Sigur că va veni vremea 
să ne ocupăm şi de canti
tatea de idei şi de substan
ţialitatea comentariului 
critic. Urgent este, însă, să 
ne străduim a descuraja 
enormităţile din comenta
riul critic, care, altfel, riscă 
să prolifereze. Iată de ce, 
pentru toţi cei care mai 
cred că n-am avea altă 
treabă decît să căutăm no
duri în papură cităm, atît 
cît ne va permite spaţiul, 
din aprecierile asupra spec
tacole lor Calul verde şi
Nişte ţărani, semnate ă,e
Ioana Rauschan, în supli
mentul festivalier timişo
rean Antract, nr. 2, pag.
2-3, martie 1983.

e Despre Calul verde :
,,Efectul ei, în orice caz, 
se circumscrie noţiunii, re
verberînd ambiguu mesaje 
eteroclite, deseori şi prin 
substanţă, nu numai prin 
condiţie. Intr-o anumită 
măsură, se poate deduce că 
această piesă este fructul 
unei îndelungate prezenţe 
în sferele înalte ale eflu
viilor scenice, care, pîrgu
indu-se, a ajuns în situaţia 
inevitabilă de a cădea... pe 
scenă, pe scîndurile ei atît 
de solicitate. [ ... ] Perechea 
Popescu [ ... ] depersonali
zată de incontestabilele 
tare ale rutinei sociale, ne 
plimbă, precum un pi�aro 
structural (dramatic?), 
prin toa e problemele uma
nităţii, clasicele locuri co-

mune ale dramaturgilor 
( serioşi sau nu) din toate 
veacurile." 

• Despre Niş,te ţărani :
,, Teatrul Mic din Bucu
reşti a oficiat ieri sea,·ă un 
tip de missa solemnis ; so
brietatea cu care sînt exor
cizate toate ipostazele 
standard a readus «specta
colul» şi «spectaculosul» la 
forţa iniţială, şi totodată 
iniţiatică, de impact. Am 
asistat la recuperarea pa
tetică a formulei arheti
pale, teatrul devenind pa
ralela esenţializată, mime
tică la gradul cel mai in
telectualizat, a experienţei. 
Pe scenă s-au înşiruit ri
tualic, ca într-o glossă pre
socială, imaginile emble
matice ale istoriei ; şi nu 

CRONICA 
CRONICII 

TE�RALE 

„Ca într-o 
glossă 

pre-socială ... " 

este vorba doar de o cro
nologie obiectivă, de un 
«prag dramatic», al trece
rii spre pămînt [ ... ] ci de 
redobîndirea «spectaculo
sului» ca sistem de ordo
nare a comunicării. [ ... ] au 
existat greşeli, abuzuri, 
moarte şi ,s,j,răcie ca o 
clasă întreaga să-şi năpîr
lească vechea îmbrăcă-

minte, şi aşa mai departe. 
Toate aceste fraze, puţine 
la număr dar cuprinzînd în 
subtext, discursuri epice 
inepuizabile, au fost sfîşi
ate, descojite pînă la sîm
bure, pînă la inarticulări, 
sau mai bine zis, pînă la 
magma inarticulată a du
rerii lor ascunse. Cătălina 
Buzoianu a descîntat ros
ti1•ea cu aceste fragmente 
de discurs, aruncînd-o în 
plasticitatea trepidantă, 
semnificantă a actului sce
nic. Au fost suficiente cele 
cîteva trimiteri la epici
tate, ca dramaticul să re
organizeze universul după 
propriile legi ; au fost su
ficiente cele cîteva noduri 
epice - războiul, nunta, 
moartear priveghiul, paras
tasul, interogatoriul şi 
frauda socială, psihică, a 
nechemaţilor vremii, pen
tru ca «înscenarea» să le 
lunece în universal, peren, 
inevitabil. Regizoral, cele 
două planuri ale realului 
şi visului sînt simultane, 
căci simultane sînt şi cele 
două ipostaze ale timpului. 
Copilul, legănîndu-se în 
«podul» istoriei, cernînd cu 
inwcenţă timpul şi ano
timpul, de care nu pare a 
fi responsabil, ne leagă de 
speranţa unei transfigurări 
a imaginilor emise într-o 
succesiune ritmică, pulsa
tilă, ne oferă spaţiul insa
ţiabil al boltei sub care ele 
există." 

Coordonatorii Antract
ului: Antoaneta C. Iorda
che şi Adriana Babeţi. 

MYOSOTIS 

telex-,, teatrul' 'etelex-,, teatru/"et&lex-,, teatru/'' 

împlinit patruzeci de ani 
de la premiera filmului O 
noapte furtunoasă realizat
de Jean Georgescu după 
comedia lui Ion Luca Ca
ragiale. • Recente premi
ere ale Teatrului Naţional 
„Vasile Alecsandri" din 
Iaşi : Puterea şi Adevărul 
de Titus Popovici şi Noap

tea tăcerii de Robert An
derson, ambele în regia 
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Nicoletei Toia ; de aseme
nea, Faţă în faţă cu tea
trul, spectacol de Mirel
Ilieşiu după texte de Ion 
Sava. • ,,România lite
rară" din 10 martie 1983 
publică o piesă scurtă de 
Tennessee Williams Scri
soarea de dragost� a lui 
Byron. e La Oradea a 
avut loc o bogată manifes
tare teatrală închinată lui 
Tudor Muşatescu, la care 

au participat Teatrul de 
Stat din Oradea, Teatrul 
Naţional şi Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca, 
Teatrul de Stat din Turda 
şi Teatrul Naţional din 
Bucureşti. Participanţii la 
simpozionul care a avut loc 
cu acest prilej au evocat 
personalitatea şi opera ilus
trului comediograf, de la 
a cărui naştere s-au scurs 
80 de ani• 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

ŞI 

ficţiune 

:1ancu* 

In Viena anilor 1934, în care aminti
rile istoriei chezarn-crăieşti erau încă 
vii, ataşatul diplomatic • al legaţiei noas
tre, filosoful şi poetul Lucian Blacra 
scrie o dramă istorică izvorltă nu atît 
diit litera documentului, cît din con
ştiinţa vieţuirii sale vremelnice într-un 
spaţiu geografic în care au adăstat cu 
folos şi cu jertfă, citeva generaţii' de 
cărturari ardeleni. 

Intr-adevăr, prima tulburătoare între
be.re ce se pune cînd se scrutează geneza 
piesei Avram Iancu este: de ce a scris 
Blaga drama „Crăişorului" la Viena, de
parte de locurile natale ale încleştării 
p1işopiis,te ? Anii aceştia sînt deopotrivă 
al filosofulu·i şi ai poetului. Blaga gîn-· 
deşte febril acolo cîteva secţiuni din tri
lo)Ji-ile sale filosofi ce. Pe şantier se află 
şi Spaţiul mioritic. Versuri din etapa 
bh:igrafică de care ne ocupăm vor intra 
în volumul La curţile dorului.

Intre protocoliar,e sarcini de cabinet şi 
f:cunde ceasuri de meditaţie, ce simţit-a 

carlurarul Ardealului t-răind în metropola 
îr, care sufletele alor săi sîngeraseră 
pentru o dreptate frîntă tocmai de abi
lt.ie ţesături diplomatice pe oare el fe
cior de ţăran din Lancrăm trebuia �cum 
sub alte zodii istorice, să ie descurce cu' 
seninătatea înţelepciunii strămoşilor ? 

O jumătate de secol nu a domolit în
tiebările iscate de această piesă. 

Ultima mare operă pe oare un arde
lean o scrie la Viena - ce tulburătoare 
idee pentru un studiu ! - se a.'?eza. în 
s_';ria scrierilor în cepu te de corifeii „şco
ln ardelene" pentru afirmarea unui crez 
Il'aţional. 

Documente şi sc,rieri istorice citise în
deajuns. Va urma îndeaproape evenimen
tele expuse de George Bariţiu în Părţi

*) ,,Avram Iancu" de Lucian Blaga. 

alese din istoria Transilvaniei pre doue 
sute de ani în urmă (3 vol., Sibiu, 1889-
1891). Cartea prietenului Silviu Dragomir, 
Avram Iancu (1924), îi va furniza isto
ria „in nuce" a Ardealului încins de flă
cările revoluţiei. Colecţia de documente 
- în bună parte cumpănite în recluziu
nea închisor-i-lor regimului dualist
Cartea de aur sau luptele politice naţio
nale ale românilor sub coroana ungară 
(vol. I-VIII, Sibiu 1902-1915) a lui Th. 
Păcăţian l-a famili<arizat cu terminolo
gia revendicativă a tribunilor transilvani. 

Viena „imperială" a stîrnit în Lucian 
B1aga o durere ancestrală. De la Horea 
la Avram I1ancu, românii Transilvaniei 
căutaseră în z;adar dreptatea la cîte un 
î,mpărat atins doar „livresc" (se citea 
multă filosofie la curtea Vienei !) de „lu
minile" veacului atît de slăvit în scrisul 
european. Cei care au judecat cu patimă 
piesa lui Blaga n-au înţeles acest lucru 
profund. 

Nimic naţionalist în dvama Iancului 
n-a înfăţişat marele scriitor... Iobagul
maghiar şi micul orăşean maghiar, de
oare n-a ţinut seamă şovina Dietă de la
Oluj, nu stîrnesc mînia eroului din mun
ţii Apuseni. Nicăieri în piesă Iancu şi 
prefecţii săi nu îndeamnă moţii contra
obiditului norod unguresc (obidit ca şi
moţii). Conflictul dramatic, întemeiat pe
surse istor·ice de autoritate, are un te
mei secular : ,,vrem şi noi românii un
petec de cer deasupra noastră". Numai
politica unilaterală a lui Kossuth şi a lui
Hatvani declanşează reacţia - singura
posibilă atunci - a Iancului. O politică
,.de grup". a cîtorva înfierbîntaţi sub em
blema unei pătimaşe neînţelegeri a rea
lităţilor, şi nu aceea generală a popu-
1aţiei maghiare transilvane, declanşează
drama românească din ţinuturile Zaran
dului şi ale Abrudului - este ideea pie
sei lui Blaga.

Ckcumstanţe istorice - pe care nu e 
locul să le dezvoltăm aici - l-au îndem
nat pe Iancu să ·privească spre Viena. 
,,Privdrea spre Viena" - cu toate con
secinţele ei - va fi urm dintre cauzele 
dPamei sale de martir al neamului. Dar 
nu numai a sa. O dramă pe care istorio
grafia a fixat-o în complexitatea ei tra
gkă şi pe care Lucian Blaga o urmăreşte 
cu fidelitate în textul său. 

Cînd imperJalii cer dezarmarea moţi
lor pentru „păzirea ordinei", Iancu dă 
în grija alor săi „cheile munţilor"'; re
zistenţa nu mai ţine acum de un pact 
zadarnic cu generalii imperiului, ţine de 
vechea rînduială a mocanilor. Cauza · e 
pierdută, făgăduielile, călcate - sîntem în 
1849 - dar „munţii" rezistă ! Gest c.are 
va aduce prăbuşirea morală a Iancului, 
căci Viena nu-i iartă independenţa. Vie
na l-a vrut supus, dar el a fost mereu 
„Crăişorul ", el a trimis pe Buteanu în 
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Zăvand, pe Balint la Turda, pe Probu la 
Aiud, pe Corcheş la Cîmpeni. pe Bucur 
la Cricău, pe A ·inte ever la Blaj, pe 
Roman pe Cîmpie pe Solomon în Ha
ţeg, cu , legioanele' care au tăpinit r
dealul pentru ei i ai lor. A ' a 
miezul de foc al inel tării v-zu de 
Blaga. Imaginaţia genială a poetului -a 
supus evidenţei i torice. Biog'rafia lite
rară a lui Avram Iancu e întiln -te cu 
documentul. 

ca actorii să vorbească „omeneşte". Cos
tumele să fie „simple, uzate", deci cît 
mai aproape de :firescul vieţii, ,,fără pa
t.os ieftin, fă,ră sentimentalism". Cadrnl 
cenografic „să se stHizeze în spirit rea-· 

li t··. 
Piesa s-a jucat cu succes la Cluj şi la 

Bucureşti. In anul 1935. S-a reluat şi mai 
tirziu. dar substanţiala sa reprezentare 
incă e a teapt.ă, în aceşti ani de adevă
ra ă, pmfundă şi curată. aşezare istorică. 

Replicile pie ei int ale poetului dra
matic� Substanţa documentară este a is
toricului, care, peste aproape două dece
nii, va redacta unul dintre cele mai sub
stanţiale studii socio-politice despre Ar
deal - Gîndirea românească în Transil
vania în secolul al XVIII-lea (încheiat 
în jurul anilor 1950), tipărit postum. 

Ionuţ NICULESCU 

Repere: Lucian Blaga, Opere, vol. 5 
(ed. Dorli Blaga), Minerva, 1977 ; 
George Gană, Opera literară a lui Lu
cian Blaga, Minerva, 1976; N. Iorga, 
Istoria românilor din Ardeal şi Unga
rfa, Buc., 1915; Silviu Dragomir, A
vram Iaricu, ed. a II-a, Ed. Ştiinţifică, 
1968; Avram Iancu - Scrisori, ed. 
Liviu Maior, Dacia, 1972 ; Bazil Gruia, 
Blaga inedit,• efigii documentare, I, 
Dacia, 1981. 

Chiar dacă prologul şi ultima scenă a 
piesei trimit în absolut mitologic perso
nalitatea eroului - Iancu este „sosit" şi 
apoi risipit în legendă la vestirea „pase
rii măiestre" -, concretul istoric îşi pune 
pecetea adinc, căci filosoful-poet nu mai 
închipuie drama lui Zamolxe, imaginaţia 
sa nu mai vede pe crestele Carpaţilor 
sanctuare mitice, ci coboară într-o vreme 
certă, purtătoare de acute învăţăminte. 

De aceea, el cerea, epistolar, actorilor 
care îi vor întrupa personajele să în
ţeleagă piesa ca pe o „dramă omenească", 
jucată „hotărît, energic, organic". Vroia 

NOTA REDACŢIEI: Deoarece autorul 
a-0estui serial nu a încheiat investigarea.
surselor documentare utilizate de Camil
Petrescu, eseul privind drama Danton va.
apărea într-unul dintre numerele viitoare
ale revistei.

R 
,, 

n ampa -' 
acum 

50 de ani 
aprilie 
1933 

De 1 aprilie, gazeta spu
ne un ... mare adevăr : să-l 
pnvrm bine pe actorul 
Gr. Vasiliu din trupa lui 
Iancovescu că... nu se ştie. 
Intr-adevăr, acest bărbat 
mărunţel, familiarul hipo
dromului, va trage şi „bir
licul" de aur al teatru
lui ! e Camil Petrescu co
chetează ca de obicei : 
,,După ce am terminat Ul
tima noapte de dragoste ... , 
am stat trei luni bolnav în 
pat, iar azi sînt incapabil 
de orice efort ... " In reali
tate, puţini confraţi îl ega
lează în efort intelectual. 

8 La 50 de ani de la pre
miera Fîntînei Blanduziei, 
spectacolul omagial cu
prinde pe Ion Manolescu 
(Horaţiu) şi Maria Filotti 
(Neera). In sală, C. Not
tara, protagonistul pre
mierei absolute, atî,t de iu
bit de Alecsandri... e Con
ferenţiari la postul de ra
dio Bucureşti - T. Ar
ghezj, Ion Pillat, V. Voi
culescu, I. B,;azul. Să tot 
pui ngalenele" la urechi 
(dacă nu ai „aparat" ... ) ! e 
Societatea Aurorillor Dra
matici anunţă o agapă co
legială. Intre şpriţuii, se 
vor pune "chestiuni privi
toare la interesele socie
tăţii". De pe acwn se agi,tă 
nervos barbişonul lui Mi
hail Sorbul... e „Eşti in
fluenţabil ?" îl întreabă 
Ioan Massoff pe Păs1:orel 
Teodoreanu. ,,Am fost in
fluenţat de femei şi am 
influenţat la rîndul meu 
pe bărbaţi" . ,,La ce lucrezi 
acum ?" ,,Nu fac nimic şi 
asta-mi ia tot timpul". e 

Cedînd „repetatelor insis
tenţe", Tony Bulandra reia 
Heidelbergul de altădată. 
O piesă din alte vremi, în 
care Tony e la fel de tînăr 
ca... acum un sfert de 
veac ! e I. Finteşteanu 
obţine dublura Cetăţeanu
lui turmentat în matineu. 
Pînă la Farfuridi, mai aş
teptăm... • Printre pre
miaţii Societăţii Scriitori
lor : Gala Galaction, 
Dan Botta, Radu Bourea
nu; Pompiliu Constanti
nescu. • Intors de la Ber
lin şi Paris, Tănase lu
crează „în stil mare" pen
tru stagiunea... estivală. 
De la Craiova aduce pe 
Au.rel Munteanu, de la 
,,Alhambra", pe Silly Va
siliu, pe I. Talianu îl ia 
soţilor Bulandra... Să spe
răm că va ploua numai 
cu... stele... • Pînă una:. 

alta, pe terasa Teatrului 
Naţional se instalează un 
grătar de mititei. Actorii 
fără angajament se întîl
nesc în piaţa teatrului... 

I. N.
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miit 

DUMITRU RADU POPESCU 

Cocia verde CI) 
Jooe Ortega y Gasset are năstruşnica idee să vorbească desp'l:e o psihologie 

adamică, psiho1ogie ce ar fi caraoterinat marile personalităţi ale culturii spaniole. 
,,Goya este un Adam - scrie el -, un om care ia totul de la început." Cică spiri
tul tablourilor sale (eliminînd veşmintele şi cele ce ţin de tehnica picturii, care 
rezumă toată fineţea secolului al XVIII-lea anglo-francez) ar putea fi transferat 
în secolul al X-lea al erei noastre, ba chiar în secolul al X-lea dinaintea e1·ei 
noastre. E forrriîdabilă această propunere a învăţatului spaniol : ca şi Adam, Goya 
ar fi putut începe lumea artei sale oricînd, el fiind un om al începuturiil.or, nu un 
continwa1:or, un discipol etc. SpirJtul adamic e bun şi nu este, este original - foarte 
bine ! -, dar neţinînd cont de ni.ci o moştenire (cum e şi firesc, fiind adamic. 
fiind începător de lume), obligă, firesc, iarăşi, omenirea să ia totul de la zero. 
Cum de la zero ia şi Manole în fiecare diminea,ţă zidirea mănăsiti.rii Argeş. Dacă 
la meşterul nostru to1ul se surpă preste noapte, ca şi cum s-ar surpa în trecerea 
si!colilor, şi ca şi cum el ar fi altul mereu, în fiecare wri de ziuă, am putea uşor 
forţa fraza să ne spună că şi Manole este un spirit adamic. Toată ştiinţa şi măies
tria sa şi a meşterilor săi nu fac nimic, nu sîn,t bune de nimic, dacă nu rodesc : 
tot ce-a fost vechi nu mai e bun, e necesară o nouă ztdire a lumii - a unei 
lumi noi, a unei ctitorii noi ! Căci, de fapt, ce vor ei să rocă, nici nu s-a mai 
făcut! O mănăstire fără asemănare le ce.re Negm-Vodă, şi asta purced ei să facă, 
ui,tînd chiar de 1a început că un lucru nou trebuie alcătuit altfel decît cele ce 

l-au precedat. Aşa că zidurile se surpă în fiecare noapte, pînă cînd visul îi va
oferi lui Manole „cheia adamică", soluţia: jertfirea unei soţioare ...

Lumea, de la zero 

Dar să ne întoarcedi la Ortega y Gasset : ,,Om fără vîrstă şi fără istorie, 
Goya reprezintă - ca şi Spania, poate - o formă paradoxală de cultură: cultura 
sălbatică, cu1tl.Ll1a fără trecut, fără . ptogres, fără siguranţă; o cultură în luptă necon
tenită cu elementarul, disputîndu-şi zi de zi stăpînirea terenului pe care calcă. 
Intr-un cuvînt, cultură de fronti'eră." Dacă deci Goya poate fi implantat în orice 
secol şi în orice istorie, ca deschizător de drumuri ce este, şi Manole poate să-l 
i.a de mînă, fiindcă nici lui nu i-a folosit la nimic, în ridioarea mănăstirii, ce ştia 
din trecutul său - şi e firesc să nu-i fi folosit, din moment ce-a cons,truit pină 
atunci lăcaşuri ce şi alţii le-ar fi putu.t, sau chiar le-au ridicat. Dar aş dori să 
i,nsi.!Jt asupra altei idei : culturo sălbatică, va să zică, este fără trecut ; da, dar este 
şi fără progres : ea nu poate fi continuată, ea este unică. Mănăstirea Argeş este 
şi ea unică. Ortega y Gasset precizează că această cultură de frontieră îşi cuce
reşte singură, pas cu pas, terenul pe care calcă, ea este fără siguranţă. Da, şi meş
terul nostru n-avea luni în şir nici o siguranţă în ce înfăptuia : ce ridica ziua, 
noaptea se surpa. Era nevoie de găsirea unei _noi soluţii, unice ... Care erau cauzele 
surpării zidurilor ? Locul aşezăJ.ii fusese descoperit după îndelungate căutări, ca 
un loc sacru, ca un centru al lumii... Negru-Vodă mi s-a plimbat pe Argeş în sus, 
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prin M cărpeniş, prin ăl aluniş, pe dalba-i moşie, într-o cocie verde, verde zugrăvită, 
şi poleită cu aur, trasă de opt telegari, cu nouă zidari lîngă el, meşteri mari toţi, 
şi cu Manole zece, care-i îrutrecea pe toţi... Negru-Vodă străbate deci ţara, în lung 
şi în curmeziş, în cocia lui verde, căutînd un zid părăsit, învechit, rămas de 
demult. Pînă la urmă nemeresc locul, călăuziţi de un Noiaş, purcăraş. Să-l botezăm 
Noiuş, pe acest probabil doinaş, care păzea porcii şi mereu întorcea ro.armura ... 
(Ce fel de marmură, frrate? Şi de ce-o întorcea el mereu ? sisific, cumva? Vom 
m.ai reveni.) Noiaşului i se ,promite răsplată domnească, de le spune locul : "Şi te-oi 
milui, Cu milă de domn, Ca de Dumnezeu." (Să reţinem !) Purx:ăraşuJ le răs
punde: a văzut, pe unde şi-a păscut turma de pocrci, un zid părăsit, neisprăvit : 
,,vechi şi mucezit" : ,,Colo, unde-mi creşte, unde se-ndeseş,te T·restică Pitică, 
Răchită-N:florită, Papură-Nverzită." Aici ar fi de reţinut două lucruri : că înce
putul luorării - ca timp ! - va fi într-o vară, cînd na,tura e înverzită, înflorită ; 
şi că - locul ! spaţial ! unde se va construi mănăstirea ... teritoriul... va fi un 
pămînt mlăştinos, apos, băltos, sau cum vrem să-i zicem, un teren adică aluneco.s, 
nesigur... Alte fundaţii vor fi necesare, alt material, alt spirit al construcţiei... 
oa totul să nu devină din nou o ruină, un zid părăsit, peste ani, învechit de ani,. 
mucezit de mucezeală ... Dar cine a construit aici înaintea lui Manole acest zid ? ... 
Sau ce a fost acest zid ? Inceputul, sfîrşitul unei alte mănăstiri ? Un loc de închi
năciune, un alt.ar ? Un lăcaş de înmormîntaire? Zac sub aceste pietre mucezite 
oasele v,reunor înaintaşi, unor eroi ai neamului, unor domnitori, unor ctitori ? Noia
şul nu ne spune. Şi nici Negru-Vodă, el care ar fi putut să ne spună, din moment 
ce c.aută cu osîrdie acest loc. Sau zidul acesta e doar un semn al sacrului, ornpha
losul, buricul pămîntului ? ... Cei zece din cocia verde, cu Negru-Vodă unsprezece, 
şi cu Noiaşul doisprezece, merg să vadă locul... Să mai numărăm o dată : zece, 
plus vodă, plus Noiaşul : doisprezece ! Şi cu vizitiul ? Căci nu putea mina tele
garii chiar Negru-Vodă ! Deci în cocia verde erau treisprezece oameni.· Că, Îintre 
timp, Vodă a mai încălecat un cal, nu schimbă problema : în esenţă tot treisprezece 
oameni ajung să găsească locul nimerit pentru mănăstire. Pentru pomenire. (Să 
reţinem : penrbru pomenire !) Domnul, cînd vede locul, �şi face cruce : dec!Î era 'un 
teritoriu sf,înt, sacru. Manole, privind zidul, bate din palme şi zice, bucuros c-a 
găsit locul : ,,Var şi cărămidă, Că-i pustie multă, Că-i lucrare lungă." (Bun : 
dar ce însemna : că-i pustie multă ? O să mai revenim.) Domnul, totuşi, precizează 
cumva : ,,Iată c-am găsit / Şi am nemerit / Zidul î,nvechit / Şi neisprăvit, / Rămas 
de demult ; / Locul de zidire / Pentru mănăsti,re, / Chip de pomenire !" Deci locul
îl căutau - şi, cu ajutorul Noiaşul-ui, l-au găsit. Dar se pare că pasagerii din cocia 
verele nu s-au gîndit că locul unei noi creaţii odată găsit, trebuie ţinut cont şi 
de timpul în care trebuie pornită o nouă creaţie ... Ei se aflau pe la mijloc..ul verii, 
în orice caz nu la începutul anului, cînd în mai toate cultu1ile arhaice... Eliade 
scrie : ,,începutul anului. este o reluare a Oreaţiei, şi este celebrat cu o serie de 
rituale şi drame oare au ca scop reactualizarea tuturor forţelor cosmice care atunci, 
în clipa Creaţiei, erau active şi integrale. Timpul (s.n.) a devenit ,real în momentul 
oind Cosmosul a luat fiinţă." Or, noi constatăm că Manole şi ortacii săi trec degrabă 
la }ucru, în miez de vară... fără să celebreze nici un ritual... şi nici măcar o 
dramă !... Erau aJtît de siguri de ·ei încît mergeau sigur spre eşec : creaţia avea 
nevoie de o nouă structurare a lumii, timpul nu putea începe oricînd, el nu era 
la dispoziţia lui Manole. Şi ne mirăm că Manole nu s-a gîndiit la asta, ei, care 
avea mereu inima rece, mintea lucidti. Ascultaţi : în cocia verde, va să zică, se 
afla: ,,Şi Manole zece, Care mi-i întrece, Stă inima-i rece". (s.n.). Manole întinde 
storHe, i se aduc var · şi cărămidă, lucrul începe, zidul se zideşte... D.ar ce se 
întîmplă? ,,Ziua ce zidea, Noaptea se surpa, C-aşa domnul va." 

Omul cu i'nima rece 

Nu e pentru prima oară cind domnul din ceruii vrea altfel să se împli
nească cele plănudte pre pămînt de oameni... Nici Babelul n-a reuşit să ajungă o 
cetate şi un turn al cărui vîrf să atingă cerul, oricît cei descălecaţi înspre răsărit 
în,tr-o cîmpie, m ţara Sinear, au ars bine în foc cărămizile. Ei au vrut să-,şi facă 
.un nume, să nu fie împrăştiaţi pe toată faţa pămîntu'lui, ei au vrut ca virful 
tumu<lui, repetăm, să atingă cerul ! Şi n-a ieşit nimic aşa : fiindcă altfel domnul 
va ... Şi s-au încurcat limbile, şi probabil şi minţile, cetatea nu s-a mai zidit şi ei 
au fost risipiţi pe tot cuprinsul pămîntului. Probabil că Manole şi-a dat cu timpul 
seama că nu poate construi ceva deosebit fără ca în viaţa lor să se întîmple ceva 
neîntîmplat... Tot ce zidea se sut'pa, nimdc nu era sigur că va dura, şi timpul tre-
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cea... Spirirtele adamice pot construi ele ceva, desigur, dar pentru asta e necesar 
ca haru"l ceresc să le deschidă porţile izbîndirii. Manole stă pe gînduri, oftează : 
totul e inutil ! Oricît se cerea, oric.ît întărea zidul, oricit îl îndrepta - zidui tot 
se sur<pa noaiptea. NOia.pte de noapte, treii ani la rînd. Şi, din moment ce începe să 
gîndească, Manole, care luase, ca Adam, tortul de la început, parcă începe să se 
despartă §e v.i,r,tuţile ad!amice... Talentul de constructor nu mai îi este suficient : 
se frămîntă, din zori pînă la sfinţitul soare-lui, nu mai pleacă acasă, rămîne lîngă 
ziduirile zidite ... Ortega y Gasset iarăşi ne poate sări în ajutor: ,,Numai atunci 
cînd ceva a fost gîndit cade în stăp,înirea noastră. Şl numai atunci cînd stăpînim 
lucruri"le elementare putem să trecem la cele mai complexe." După cum se observă 
mai la vale, învăţatul spaniol are un dinţişor împobriva culturii spaniole : fiecare 
geniu spaniol (şi Goy_a, desigur) a început totul din nou, de la haos, ca şi cum 
înainrte n-ar fi existat nimic ... El· se corectează imediat, spunînd că ar fi de nein
ţeles să fie dispreţuit� această virtute ; ar fi chiar o neghiobie, la fel de mare ca 
aceea de a crede că această virtute ajunge, şi este singura care contează ... Mai 
tranşant, despre cele nesigure de sub tălpile noasbre, care sigur trebuie să ducă la 
un eşec 'al unor cuceriri superioare : ,,De aceea o cultură impresionistă e condam
nată să nu fie o cultură progresivă. Va trăi discontinuu, va putea oferi mari figuri 
şi opere izolate·; dar toate vor rămîne pe acelaşi plan. Fiecare impresionist genial 
reia lumea de la început, nu de acolo unde a lăsat-o un precursor al său genial." 
Să recunoaştem : Manole este cumva un impresionist, el nu are precursori, el e 
urmaşul unor meşteri, ori breslaşi, el ştie „meseria" bine (pe toţi îi întrece!), dar 
aici, pe Argeş, e pus în faţa unei probe teribile : el trebuie să se întreacă şi pe 
sine ! Şi oricît măsoară el şi cîntăreşte „din ochi" şi „din gînd" totuf, la nimic nu 
ajunge : decit la faptul, capital, că gîndeşte că s-a-mpotmolit. Şi că e necesar să • 
consulte... pe cine ? Spiritul locului, trupul zidului, Visul ? El are nevoie de o 
certitudine. 

Joia tragediei 

Să fie această zi de Marţi - o zi de răscruce în cultura noastră ? ne-am 
putea întreba. O trecere de la „i:mpresionistul" Manole, la omul care va căpăta 
o siguranţă în :faptele sale ? ... Ziua de Marţi, da, şi mai ales noaptea de Luni
spre Marţi, cînd Visul i-a spus (nu o persoană) că-n deşert lucra, şi va mai lucra,
pînă nu va zidi, chiar în temelia mănăstirii, o dalbă şi tînără şi vie soţie ... Care e
pi·eţul certitudinii ? Jertfa. O va accepta, sau nu ? Aici e întrebarea. Omul cu iin.irna
rece acceptă Visul, jertfa. Dar nu bănuia atunci că tînăra jertfită va fi chiar
soţia sa. IDa va fi, ea va veni prima, Joi de dimiineaţă, la locui zidkii, şi astfel
va începe tragedia, în Joia tragediei ...

NOTE 

,,Manuscriptum" 
-50

In 1970, Muzeul lîteratu
rii române scotea întîi.ul 
număr al unui periodic ce 
avea să se impună repede 
în viaţa culturală - ,,Ma
nuscriptum". Se materiali
za dorinţa multor genera
ţii de cărturari, aceea de 

' 

a se strînge între coper
ţile unei colecţii documen
tare tezaurul de manu
scrise ,şi iconografia inedită 
ale literaturii române. 

Iese de sub teascurile ti
pografice numărul 50. Bi
lanţul volumelor revistei 
este impresionant : 10.000 de 
pagini de literatură inedi
tă, 500 de fotografii, 300 de 
autografe şi facsimile, 
1.000 de desene - şi cifre
le pot arăta în continuare 
rolul acestor pagini în 
adîncirea studiului tuturor 
perioadelor scrisului bele
tristic la noi. 

Teatrul, la rindu-i, be
neficiază şi el de zeci de 

texte şi documente pentru 
reprezentaţii sau pentru fi
xare istoriografică, Î!l'lcît nu 
greşim 'afirmînd că „Ma
nuscriptum", într-un fra
tern paralelism cu revista 
noastră, contribuie substan
ţial la îmbogăţirea reper
toriuiui naţional. 
· Omagiul nostru colegial
se va concretiza într-o bi
bliografie a piesei inedite
din cele 50 de numere ale
publicaţiei pe care înteme
ietorul ei, Per;pessicius, a
aşezat-o sub zodia valo1ilor
reprezentative.

I. N.
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944--1983 

1946 

Premieră la Naţional cu Mitică Popescu. Autorul se plimbă, febril, prin 
hol, împărţind surîsuri şi privi1·i albastre. Sînt mulţi scriitori, ziarişti, actori 
din teatrele particulare. O femeie imaterială, într-o rochie lungă, violetă, e 
Tiereu în preajma lui Camil Petrescu, tăcută, enigmatică. 

Spectacolul e bun, fără străluci1·e. Niki Atanasiu e în vervă şi dă o

valoa1·e deosebită personajului. Ghibericon, Făgădaru, Al. Marius fac ce fac 
totdeauna. Un „agent" exorbitant e George Franga. Copilul de la mahala e 
Valeriu Buciu. 

Se aplaudă, se rîde, se pleacă fără entuziasm. 

1948 

G. Timică e angajat la Naţional. Va juca în Insula păcii de Evgheni
Petrov. 

- Vă place piesa, domnu' Timică?
- E bună.
- Vă place rolul?
- E bun.
- Am impresia că nu doriţi să vorbim despre ceea ce urmează să faceţi.
- E bună.
- Ce? • 

- Impresia de care vorbeşti.

* 

Cronica mea la noul spectacol al Teatrului Armatei produce nervozitate. 
Zic (despre opereta Paloş Voinicuil) , ,,Realizarea literară e CrU, mult sub 
nivelul intenţiilor". 

• Un colonel băţos mă interpelează pe stradă :
- Voi, criticii, n-aveţi altă treabă?
- Cum adică ? Alta, în afară de aceea pe care o facem ?
Colonelul mă priveşte lung şi pe urmă mă întreabă scurt :
- Care e situaţia dumitale militară ?

* 

Marin Iorda îmi spune: principala mea reali�are e că, la Iaşi, nu mai 
sînt actori fără roluri. 

Discutăm în biroul directorului, unde Iorda a fost instalat nu de foarte 
multă vreme. !şi propune să aibă circa 24 de p1·emiere pe stagiune. ,,Altfel 
n-o scoatem la capăt nici cu actorii,' nici cu spectatorii". ,,Vor fi superfi
ciale" - zic. ,,Unele, de însemnătate,. se vor 1·epeta îndelung; altele - ce

să-i faci ? - o săptămînă-două. Mama de Gorki a avut 80 de repetiţii. S-a
lucrat trei luni. Şi uite, că se joacă şi fără sufleur".
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1951 
Din caietul meu de redactor al secţiei de arte de la revista „Flacăra". 
• Mihai Radoslavescu a devenit mai serios. Incepe să arate a ziarist.

Ziaristul e un om serios prin definiţie. 
• Ii trimit pe tinerii colaboratori să realizeze convorbiri cµ, sau să

aducă articole de la: Perpessicius, Jean Steriade, Birlic. 
E un test dur. Numai cel care l-a abordat pe Bi.rlic a izbutit. 
La Zaharia Stancu mă duc eu. Am impresia că e furios pe gazetă. 

Nu siiferă nici o critică la adresa Teatrului Naţional. L-a vexat o notă
interogativă. 

- Sînteţi nişte căcănari - zice. Nu înţelegeţi nimic.
Dar cînd vede că mă 1·idic să,, plec, începe să rîdă iişurel.
- Nu mă refeream la dumneata ... Bei o cafea ?
Şi stăm de vorbă un ceas întreg.
• Eugen Rodan, vicepreşedintele Comitetului pentru Cultură şi Artă,

mă invită lâ şedinţa cu toţi şefii secţiilor de artă şi cultură din ţară. Ei vor
besc d_espre numeroase necazuri birocratice. El le ţine o preluc1·are politică. 

• Am o nouă colaboratoare, studenta Olga Mănescu. Pare cultivată,
vorbeşte cu fam'i:li.aritate despre anticii greci. 

• A murit Vsevolod Vişnevski. Novicov cere să-i facem necrologul.
1n două ore. 

• Am asistat, toată dimineaţa, la şedinţa. Marii Adunări Naţionale.
Am ascultat raportul ministrului Finanţelor asupra Bugetului de Stat. Apoi 
raportul asupra Planului cincinal. 

• Intrucît sectorul de artă s-a lărgit, ni se mai dau două încăperi în 
localul redacţiei. Eugen Frunză ne sfătuieşte să le „împodobim", ,,să nu fie 
pereţi goi, care-s totdeauna trişti". 

• Sandu Naumescu, şeful Serviciului de presă al Ansamblului C.G.M., 
care a fost în turneu peste hotare, ne aduce un vraf de aprecieri asupra 
formaţiei, din presa Republicii Democrate Germane. 

• La Teatrul de Estradă, la repetiţie (vizionai·e), ministrul A1·telor,
iritat de o scenetă, îşi scoate haina de catifea şi se urcă pe scenă să le arate 
artiştilor cum ar trebui să interpreteze. I. Antonescu-Cărăbuş îi spune, printre 
dinţi, lui Dan Demetrescu: ,,Din clipa asta e pierdut". ,,De ce?" - întreb. 
,,Un ministru pe scenă? Nu-ţi dai seama?" 

Peste cîtva timp, proorocirea se adevereşte. 
• Conducerea revistei ne cere să _ne angajăm şi noi „în campania de

economii". Comitetul sindical hotărăşte să ne scriem articolele noi, timp de 
o lună, pe dosul celor vechi.

e Emil Botta mă primeşte afabil şi distins, răspunzînd cu plăcere rugă
minţii de -a colabora la „Flacăra". Discutăm despre U go Betti şi Ospăţul
nebunilor. ,,Credeam că nu sînteţi informat asupra literaturii italiene" - zice. 
li vorbesc despre D'Annunzio. ,,Acum - surîde - sînteţi demonstrativ." Recu
nosc şi mă reţin. Ne despărţim tîrziu. 

8 Mi se cere, de către conducere, ,,să îndrept puţin" un articol al lui 
George Călinescu despre Mac Arthur. Refuz : nu pot să-mi corectez p?"Ofesorul. 

• Aproape că nu există articol care să apară aşa cum e sc1·is de sem
natarul lui. Unele se refac de 10-12 ori. Nici nu se spune : ,,Iată articolul 
pentru tipar", ci „Aştepeo observaţiile". Luc1·ăm cîte 12-14 ore pe zi. Cînd 
iese numărul, citim şi recitim pagini pînă la două-trei dimineaţa. 

e „Cresc" încă un tînăr, cu disponibilităţi literare şi gazetăreşti : Mihai
Giugaru., E funcţiona1· -la Serviciul de Presă al Ministe1·ului Poştelor. Ne roagă 
să-l admitem, o oră-două pe zi, şi la secretariatul de redacţie „ca să cunosc 
meseria dinăuntru". 

• La Camil ·Ressu acasă, pentru a-l ruga să ne dea cîteva desene. Pic

torul e grav, taciturn. Imi arată două pînz� proaspete, · un portret, o mapă 
cu schi:ţe, . îmi oferă dulceaţă de nuci verzi (grozavă), mă laudă p�ntru 
bună-cuviinţă, da1· n,u-mi dă nimic. 

La Uniunea Artiştilor Plastici, la sărbătorirea lui Theodor Pallady. 
Mă apropii, îl felicit, îl rog să binevoiască a mai scrie la gazetă. Spune vag : 
,,Poate". Pe ui·mă : ,,Un interviu ar fi mai potrivit". ,,Sînt gata". ,,Dar nu, 
nu ... - zice numaidecît. Şi în nici un caz az'i... Vezi şi dumneata". Fixăm o
nouă întîlnire, care, însă, nu va mai avea loc. 

Boris Caragea mă ia, afectuos, de braţ şi-mi şopteşte, la uţ·eche : ,,Mai' 
lăsaţi-l în pace, mă, că e ziua lui, e sărbătoarea liii... Lăsaţi-l să se bucure 
de ea ... " 
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1972 

Cînd a dat la iveală, în 1880, feeria naţională Sînziana şi Pepelea, Vasile 
Alecsandri a produs oarecare surpriză ; dramaturgia română nu cunoscuse 
pînă atunci o piesă de inspiraţie folclorică, cu personaje de basm, într-o tra
tare parodistică atît de liberă, cu inserţii moderne de limbaj şi cu săgeţi 
satirice la actualitatea imediată. Acţiunea se petrece în ţara lui Papură-Vodă 
şi aproape nici o scenă nu scapă prilejul de a zeflemisi demagogia, politi
cianistă, slugărnicia curteană, prevaricaţiunile miniştrilor şi mai ales deviza 
generală a vremii, ,;scoală-te . tu, să mă aşez eu". Pe deasupra, autorul mai 
glumeşte şi pe seama chiar a materialului tradiţional folosit, indicînd ca 
Păcală şi Tîndală să fie plini de decoraţii „şi pe faţă şi pe spate", zînele să 
apară „cu electricitate", iar geniile iernii, albi şi înaripaţi, ,,să apară pe 
ghiaţă patinînd". Totul e foa1·te voios şi degajat, nu ştiu dacă azi vreun 
critic aţos nu i-ar fi făcut proces de defăimare a vechilor legende ... 

După părerea mea, aceasta e prima revistă autohtonă, cupletele, cînte
cele, dansurile şi substanţa ironică, vădit antimonarhică, varietatea scenelor, 
a mediilor de joc, cortegiile, momentele funambuleşti constituind totodată şi 
prima propunere de spectacol unitar de divertisment de mare montare. Stu
denţii-artişti de la Institutul „Caragiale" au avut o idee excelentă reluînd-o 
şi montînd-o în aceiaşi spirit liber, de modernitate, ca1·e a prezidat naşterea ei. 
Spectacolul e jucat tinereşte, agrementat fiind de o muzică ritmată, de azi, 
cu orchestranţii de chitare electrice şi tobă aşezaţi chiar pe rîndul întîi de 
fotolii. Parodia e supralicitată cu umor, Pasărea Măiastră e un bărbat ple
şuv şi bărbos cu mănuşi galbene, împăratul umblă într-un cămeşOi de in, 
miniştrii au vestminte de bonjurişti, Pepele& e un flăcău în dangwreji, Sîn
ziana, o femeiuşcă mult prea aprinsă ca să mai deosebească destul de bine 
peţitorii, Zîna CodruLui pare o frumoasă şi straşnică dresoare de circ. Păcat 
că excesul de truculenţă sleieşte, cam de la actul doi încolo, şi imaginaţia 
regizorului, şi puterile celor mai mulţi actori. Măsura în gust şi cadenţa în 
desfăşurare sînt cele două pietre de încercare la care regizorii tineri capo
tează prea adeseori ca să nu merite să li se atragă atenţia distinşilor lor 
profeso1·i. 

Nefiind loc pentru scenele de mase prevăzute în text, spectacolul a 
trebuit să-i solicite la extrem pe interpreţi - unii dintre ei încă prea cruzi. 
Totuşi, impresia e că inventivul şi încă nu deajuns de stăpîn pe meserie 
regizor Alexandru Tocilescu a fost susţinut bine de Cornel Popescu (capri
ciosul Papură-Vodă), Catrinei Paraschivescu (nostima şi înverşunata Sînziana), 
Eleonora Gheorghiu, o hazoasă ţărancă peltică şi. Mircea Cornişteanu, coleg, 
se pare, al regizorului, cu un umor personal remarcabil. Ne-a făcut plăcere 
să observăm că acum notoria cîntăreaţă Corina Chiriac se vădeşte a fi şi o 
bună actriţă, cu reflexe prompte şi simţ comic, şi că anul IV de studenţie, 
:nu prea strălucit în ansamblu, dispune de cîteva talente actorticeşti reale, 
printre care Paula Ionescu, lăsînd impresia, de pe acum, a unei actriţe capa
bile a înfrunta roluri însemnate, dăruită cu tot ceea ce cere teatrul actual de 
la un actor. 

1975 
„Am hotărît să pun eu în scenă Titanic Vals fiindcă mor după rolul lui 

Spirache Necşulescu - şi nu mi-l oferă nimeni" - îmi spune Toma Caragiu. 
„Pe urmă, să ştii că am şi o idee regizorală ... oricît ai zîmbi ! Oamenii cei 
mai buni din piesă sînt răi, ia1· cel socotit bun şi naiv e cel mai şiret ... 
O să vezi ... " 

Dar în timpul repetiţiilor şi-a pus o dublură. Apoi a renunţat la inter
pretarea lui ..Spirache. ,,Iţi explic ... " - mi-a zis, la un „şnur". Dar explicaţia 
era confuză. 

La vreun an după premieră mi-a declarat, cu francheţe : ,,Cînd am văzut 
că nu-mi iese ce-am vrut, m-am gîndit că măcar să nu mai apar pe scenă". 
,,Ceva din idee se vedea - zic. Era binişor". ,,Asta-i - zice, ritos : Binişor.
De aici în jos începe neantul !" 

1980 
Citesc în Malraux : ,, ... forţa derizorie pe care o reprezintă ranchiuna 

omenească". 
Derizorie forţă, da ; dar dacă e a unui om puternic şi abuziv ... 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Tudor Arghezi 

I. Poet, publicist, romancier, dramaturg.
S-a născut la 21 mai 1880 în Bucu

l'eşti. Originar din Tg. Cărbuneşti (jude
ţul Gorj). A murit la 14 iulie 1967 la 
Bucureşti. 

Studii primaTe şi secundare la Bucureşti. 
lşi cîştigă existenţa practicînd diverse 
meserii. în 1899 se călugăreşte, renunţînd 
însă curînd la haina monahală. Intre 
1905-1910 locuieşte în Elveţia şi călăto
reşte prin Franţa. După revenirea în ţară 
colaborează la numeroase publicaţii, con
ducînd şi editînd el însuşi unele reviste 
de însemnătate. Astfel, colaborează la 
,,Revista modernă" şi „Viaţa nouă", pu
blicaţii de orientare simbolistă la „Viaţa 
socială" (1910), ,,Facla" (1912) lui N. D. 
Cocea,. ,,V:iaţa românească", ,,Rampa", 
,,Seara" (1913-1914), ,,Hiena" (1919-1920) 
lui Pamfil Şeicaru şi Cezar Petrescu Cu
get românesc" (redactor-şef între i922-
1923), ,,Naţiunea" (1923), ,,Adevărul lite
rar şi artistic" (unde colaborează cu ta
�lete" între 1932-1933), ,,Informaţia :l'Jilei" 
(m care apare, în septembrie 1943, cele
brul pamflet „Baroane", care-i atrage 
autorului internarea în lagărul de la 
Tg, Jiu) etc. In 1904, împreună cu V .. De
metrius, editează revista de avangardă 
„Linia dreaptă" (apar cinci numere între 
15 aprilie-15 iunie) ; cu Gala Ga'1�ction 
editează, în 1915, săptămînalul Cronica"' 
şi în 1928 scoate „Bilete de "papagal"; 
,,cea mai mică foaie tipărită de la Gu
tenberg încoace". 

Debutul literar şi publicistic are loc 
în 1896 în „Suplimentul literar" al zia
rului „Liga ortodoxă" condus de Al. Ma-

de la 

la 

cedonski cu articolul „Din ziua de azi" 
semnat Ion N. Theodorescu (în nr. 5 al 
Suplimentului) şi cu poezia „Tatălui 
meu", semnată Ion Theo (în numărul 9 
din acelaşi an al aceluiaşi Supliment). 

Debutul în dramatm·gie - în numărul 
din 19 februarie 1928 al revistei „Ade
vărul literar şi artistic", cu piesa Bal
mascat la Palace. 

Primul volum de versuri, Cuvinte po
trivite, apărut în 1927, va fi urmat, 
aproape în fiecare an, de noi volume de 
versuri. In 1934, poetul e distins cu Pre
miul Naţional pentru Literatură. 

In toată această perioadă, Arghezi scrie 
numeroase cronici de teatru, muzică, ba
let, ca şi articole teoretice despre teatru, 
activitate pe care o va continua şi du,pă 
1944. (Menţionăm cîteva dintre articolele 
consacrate teatrului : ,,George Vraca" -
1944 ; ,,Femeia în teatru" - 1946 ; ,,P1ie
tenii noştri actorii" - 1947 ; ,,Ion Sîr
bu" - 1947 ; ,,După douăzeci şi cinci de 

. ani" - 1956 ; ,,Constantin Nottara" -
1964, şi altele.) 

După Eliberare apa1; în continuare· vo
lume de versuri şi i se joacă piesa Se
ringa (în 1947 şi apoi în 1967). 

In 1946 e laureat al Premiului Naţional 
pentru Literatură, cu ocazia împlinirii a 
50 de ani de ac.tivitate. In 1955 e ales 
membru al Academiei Române. In 1957 -
deputat în M.A.N. şi laureat al Premiu
lui de Stat. In 1965 e distins cu Premiul 
Herder. 

Din 1962 începe editarea seriei de „Scri
eri", proiectată în 6'1 de volume şi care 
a ajuns în prezent la volumul 32. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1947, 4 aprilie - SERINGA, piesă în 
Lrei acte. 

Teatrul Naţional - sala StucUo. Direcţia 
de scenă: Niculae Gheorghe Kirilov ; de
cor;uri : Traian Cornescu şi Veturia Oan
cea. Cu: Ana Luca, Tantzi Economu-We
selqwski, Valeria Panait, Irina Mareş, 
Vtorica Oancea, Emil Botta, C. Antoniu, 
N. Dimitriu, I. Isaia, N. Meicu, I. Hora
ţiu, Ion Ulmeni, A. Marius, Chiril Eco-
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nomu, C. Neacşu, A. Demetriad, G. Ata
nasiu, G. Dumbrăveanu, A. Mihail, C. Cris
tescu-Lungu, P. Pătraşcu. 

,,D. Tudor Arghezi, în stilul său colo
rat şi pitoresc, plin de poezie dar şi de 
asprimii, a introdus în mod original pam
fletul în scenă şi a făcut o mare reuşită 
artistică. ( ... ). Moliere mărturisea în pre
faţa lui «L'amour medecin» că vroise să 
facă din piesă un «imp1·omptu» care să 
amuze pe Regele Soare şi pe ·acei curteni 
care vor descifra desigur travestiul per
sonagiilor. D. Tudor Arghezi, în adevărat 
democrat, a vrut să dea poporului drep
tul să se amuze şi el la rîndul lui şi, 
judecînd după săHLe fremătătoare de pa
siuni încrucişate, după atenţia cu care 
publicul extrage perle din frazele de sidef 
ale autorului, a reuşit pe deplin". 
(A.P.S. - ,,Foiietonul Adeverului", ,,Ade
verul", 19 aprilie 1947). 

După douăzeci de ani, piesa va fi re
luată într-o nouă versiune scenică : 

1967, 23 septembrie - Teatrul Naţio
nal „I. L. Caragiale" (sala Stµdio). 

Regia : Moni Ghelerter - Maes-tm eme
rit al artei, laurnat al Premiului de Stat; 
decoruri şi costume : Elena Ionescu. Cu : 
Rodica Popescu, Traian Stănescu, C. Di
plan, Gh. Coz;orici, MaDcel Enescu, Silvia 
Dumitrescu - artistă emerită, laureată 
a Premiului de Stat, Mitzura Arghezi, 
Mihai Fotino, Alfred Demetriu, Cos,tache 
Antoniu, artist al poporului, laureat al 
Premiului de Stat, Marian Hudac, Emil 
Liptac, Al. Demetriad, Virgil Popovici, 
Ma1in Negrea, Alexandru Hasnaş, George 
Paul Avram, Bogdan Muşatescu, Liviu 
Crăciun, Viorica Petrescu, Gh. Cristescu, 
Cosma Braşoveanu, Virginia Ciupagea.. 

,,Seringa reprezintă o demonstraţie de ca
pacitate satirică, o superioară- confirmare 
a posibilităţilor nelimitate ale cuvîntului 
de a fi armă". (Virgil Brădăţeanu -
,,Comedia în dramaturgia românească", 
Bucureşti, Ed. ,,Minerva", 1970, p. 288-
291). 

„Seringa e în primul rînd un pamflet 
- din seria celebrelor Tablete - pe care
fantezia scriitorului l-a dramatizat poate
cu intenţia de a face violenţele critice şi
satirice şi mai explicite. ( ... ). Expozitivă
direct şi netedă în contururi, acţiunea e
derulată liniar, fără alte pretenţii decît
aceea de a urma logica pamfletului cu
mijloacele imediate ale teatrului. Perso
najele se autodemască prin replică şi sînt
astfel implicit demascate, explicitarea te
zei constituind mobilul principal al au
torului". (Dinu Săraru - ,,Al treilea
gong", Bucureşti, Ed. ,,Eminescu", 1973,
p. 73).
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,,Un pamflet dramatic împotriva medio
crităţii organizate pentru aca.parare de 
beneficii şi demnităţi nemeritate, un re
chizitoriu literar irezistibil ... " (Virgil Bră
dăţeanu - ,,Viziune şi univens în noua 
dramaturgie românească", Bucureşti, Ed. 
,,Cartea românească", 1977, p. 80). 

,, ... satira medicilor cu arginţi care au 
deviat medicina către tejghea ... " (Nicolae 
Balotă - ,,Teatrul sau mizeriile şi gran
doarea scenei" în „Qpera lui Tudor Ar
ghezi", Bucureşti, Ed. ,,Eminescu", 1979, 
p. -153-461).

„Indrăznesc să afirm că marele poet s-a
dorit autorul unei piese o singură dată 
(iar pe aceasta, evident, a vrut-o repre
zentată). Este vorba de piesa Seringa ... " 
(Marius Robescu - ,,Tudor Arghezi -
dramaturg", în „Autori şi spectacole", 
Bucureşti, Ed. ,,Eminescu", 1980, p. 196-
198). 

1966, 24 noiembrie - NEGUŢATORUL 
DE OCHELARI şi INTERPRETARI LA 
CL]EPTOMANIE - Teatrul TV. Regia : 
Cornel Todea. Cu : Virgil Ogăşanu, Mi
tzura Arghezi şi Corneliu Revent. 

,,Observînd absurdul care se întrepă
trunde în viaţa de toate zilele, cele două. 
piese analizează la nivel molecular meca-· 
nismul faptului divers, scoţînd efecte de· 
umor irezistibil din neconcordanţe banale· 
şi din truisme, din reacţiile în lanţ ale· 
automatismului verbal şi comportamental". 
(Dumitru Solomon - ,,Expresia cea mai 
integrală" în „Teatrul ca metaforă", Bu
cureşti, Ed. ,,Eminescu", 1976, p. 127-130)-

,,0 scenetă învederînd multiple virtuţi, 
în special un comic de limbaj de sorginte 
urmuziană, este Neguţăto1.1u1 de ochelari" 
(Marius Robesou, op. cit., p. 196-198). 

1977, 12 aprilie - 1907 - PEIZAJE 
ciclu de 40 de poeme dramatizate. Tea
trul Naţional „I. L. Caragiale" - sala 
Atelier. Versiune scenică de Emanuel En
ghel şi Mihai Dimiu. Regia : Mihai Dimiu. 
Cu. : Elena Sereda, Aimee Iacobescu, E
mil Liptac, Dorel Iacobes<;-1, Al. Giugaru,

Marcel Enescu, Alexandru Demetriad, Ca
tiţa Ispas, Costel Constantin, Răducu Iţ
cuş, Didona Popescu, Costache Iaman.dL 
Cîntă : Anda Călugăreanu. 

,,Versurile celor patruzeci de «peizaje»· 
cuprind - împletite cu epicul şi cu dra
maticul - o epocă şi o lume, alcătuind. 
o frescă ce poate servi unei montări de
amploare. Decupajul «de atelier» al Na
ţionalului a luat asupră-şi sarcina, deloc
uşoară, a executării unui oratoriu într_-un.
concert de muzică de cameră". (Traian
Şelmaru - ,,Acte şi antracte", Bucu
reşti, Ed. ,,Eminescu", 1978, p. 175).
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III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

Bal mascat ia Palace - ,,Adevărul li
terar şi artistic", 19 februarie 1928. 

Neguţătorul de ochelari - ,,Bilete de 
papagal", 1928. 

Interpretări la cleptomanie - ,,Adevă
rul literar şi artistic", 1932. 

Seringa - Ed. ,,Casa şcoaleloir", 1946. 
Seringa - piesă în trei acte, ,,Teatrul" 

nr. 4/1967 (cu un cuvînt introductiv al 
autorului). 

Teatru - Bucureşti, EPL, 1968. 
Cuprinde : Seringa, Neguţătorul de oche

lari, La comisariat, Interpretări la clep
tomanie, Scenă autentică, Patriotul, Da
lila (în versuri), Focul şi lumina (în ver
suri), Hamlet - încercare de sinteză (în 
versuri) ; capitoluJ. de traduceri intitulat 
,,Pe margine de pagini" : ,,Maestrul Pathe
lin" ; ,,Neisprăvitul" de D. I. Fonvizin ; 
,,Cafeneaua cea mică:' de Tristan Ber
nard ; ,,Anna Fierling şi copiii ei" de Ber
tolt Brecht ; capitolul „Addenda" : Pro
log de deschidere a noului teatru Comoedia 
şi Metehne ascunse - scenariu ine
dit după piesa „Seringa", cu colaborarea 
regizorului Paul Călinescu. 
· Scrieri, volumul 28 Bucureşti, Ed. 
,,Minerva", 1975.

Cuprinde : Proze „Cortina" (1911-
1964) - cronici teatrale. 

Carac, ,,pamflet dialogat" (pootum) 
,,Manuscriptum", VI, 1, 1975. 

IV. OPINII CRITICE" (selectiv)

· In volum : Valeriu Cristea - ,,Tudor
Arghezi - Teatru" în Interp1·e'fări cri
tice, Bucureşti, Ed. ,,Cartea românească",
1970; p. 219-221 ; Virgil Brădăţeanu •
Comedia în dramaturgia românească, op.
cit., p. 288-291 ; Al. George •- Marele
Alpha, Bucureşti, Ed. ,,Cartea româ
nească", 1970 ; Marian Popa - Dicţionar
de litera�ură română contemporană Bucu
reşti, Ed. ,,Albatros", 1971, p. 40 : ',,Exact
acele.aşi însuşiri care prezidează scrierea
prozei stau şi la baza creaţiei dramatur
gice, Seringa (1943), bunăoară, fiind o în
sumare de portrete satirice" ; Lucian
Raicu - ,,Tudor Arghezi în faza tîrzie"
în Structuri literare, Bucureşti, Ed. ,,Emi
nescu", 1972 ; Dinu Săraru - Al treilea
gong, op. cit., p. 73 ; Dumitru Solomon -
Teatrul ca metaforă, op. cit., p. 127-130 ;
Virgil Brădăţeanu - Viziune şi univers
în noua dramaturgie românească, op. cit.,
p. 80 ; Traian Şelmaru - Acte şi an
tracte, op. cit., p. 175 ; Scriitori români
(volum coordonat de Mircea Zaciu), Bucu
reşti, Ed. ,,Ştiinţifică şi enciclopedică",
1978, p. 3·5-41 ; Nicolae Balotă - Opera
lui Tudor Arghezi, op. cit., p. 453-461 :
„Atît Seri.nga ( ... ), cît şi micile soties, cum
putem considera piesele : Carac, Neguţă
torul de ochelari, Interpretări la clepto-

manie, sînt mai degrabă expresia drama
tizată a unor umori satirice-pamfle
tare, decît creaţii dramatice în sensul re
vendicat de scriitor" ; Marius Robescu -
Autori şi spectacole, op. cit., p. 196-198 : 
„1n totul. dramaturgia lui Tudor Arghezi 
reprezintă un unghi inedit de contem
plare a puterilor creatoare ale unui scri
itor vast şi exprimă o disponibilitate ne
obişnuită, neglijată în beneficiul liricii". 

In peri•odice : Dumitru Solomon - ,,Ne
guţătorul de ochelari" şi „Interpretări la
cleptomanie" la Televiziune - ,,Teatrul" 
1/1967 ; Şerban Cioculescu - ,,Sel'inga" -
Caietul-program al Teatrului Naţional, 
23 septembrie 1967 : ,,Cînd scena teatru
lui este asaltată de pamflet, se întîmplă 
ca bobîrnacul să spargă puroiuri. Este 
cazul Seringei, cai·e împarte stalurile în 
două ... " ; Ilie Rusu - ,,Tudor A,rghezi, cri
tic teatral" - ,,Teatrul" 8/1967 ; Al. Ro
setti - ,,Argheziana", ,,Luceafărul", 26 
august 1967 ; Radu Popescu - ,,Seringa" 
la Teatrul Naţional, ,,România liberă", 
24 septembrie 1967 ; Florica Ichim -
,,�unea", 28 septembrie 1967 ; Dinu Să
raru - ,,Luceafărul", 30 septembrie• 1967 ; 
Ion Zamfirescu - ,,Contemporanul", 6 
octombrie 1967 ; N. Carandino - ,,Gazeta 
Literară", 19 octombrie 1967 ; Virgil Pe
trovici - ,,Cronica", 21 octombrie 1967 ; 
Al. Cerna-Rădulescu - ,,Argeş", 10/1967 ; 
Traian Şelmaru - ,,Teatrul", 11/1967; 
Ionuţ Niculescu - ,,Tudor Arghezi -
poet şi moralist al teatrului", ,,Teatrul", 
7/1976 ; ,,Cînd intra astfel, în sala de tea
tru, prin 1911. cu mandatul de prestigiu 
al lui G. !brăileanu, pentru a deveni cro
nicarul bucureştean al «Vieţii Româneşti», 
A·rghezi' avea deja gata im statut de eva
luare, exersat în varii ocazii. ( ... ) El a 
incorporat tableta teatrală într-un uriaş 
«manual» de morală practică (va publica 
în 1946 un volum de tablete cu acest ti
tlu), adică în întreaga sa manifestare ga
zetărească de marcat impresionism stilis
tic, de afirmată poziţie singulară" ; Emil 
Manu - ,,Dramaturgia lui Tudor Ar
ghezi", ,,Steaua", 9/1979 : ,,Tudor Arghezi 
n-a scris numai pamflete-cronici dra
m.atice sau filipice împotriva inerţiei din
teatrul românesc, c-i şi texte, sau uneori
pretexte dramatice, fără ca să devină un
mare dramaturg, dar avînd 1JOCaţia tea
trului. «Momentele» sale dramatice (ca să
folosim un termen inventat de Caragiale),
micile piese publicate în reviste sau ră
mase în manuscris, nu sînt,. pînă la urmă
decît tablete dramatizate : Dialog, Doi ve
cini, Neguţătorul de ocheJari, (,,Bilete de
papagal", 1928), Interpretăl·i la cleptoma
nie, (,,Adevărul literar şi artistic", 1932).
Aceste pretexte dramatice sînt, în mod
evident, pamflete" ; Romulus · Diaco
nescu - '.,,Ramuri", 5/1980 ; Constantin
Cubleşan - ,,Tribuna", 21/1980 ; Ion Co
cora - ,,Tribuna" { 22/1980.
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�arr,�11 
Mihai Davidoglu: Da la „Omul din Ceatal" la „Cetatea de foc" (1)

Dacă, pentru istoria dramaturgiei noas
tre contemporane, perioada 1947-1953 
este o simplă etaipă dintr-un lung şi con
tradictoriu proces, pentru Mihai). Davi
doglu ea este perioada carierei sale ca 
autor dramatic. Începută spectaculos, 
în 1947, cu Omul din Ceatal, ea sfîrşeşte, 
în 1953, cu Schimbul de onoare. Desigur, 
dmcolo de această perioadă Mihail Da
vidoglu continuă să scrie ' chiar dacă 
sporadic. Ecourile activităţii sale sînt 
însă fitrave. Pare că nici el însuşi nu 
se mai ia în serios şi, solicitat în 1978 
să scrie despre Omul din Ceatal în O 
antologie a dramaturgiei româneşti (1944:._ 
1947) ", manifestă o vizibilă încurcătură, 
pe care o pune îrt e�clm,i\itate pe seama 
modestiei : ,,Valeriu Râpeanu mi-a propus
să-mi reediteze Omul din Ceatal şi aşa
în trecere îmi dase a înţelege că aşteaptă 
o pagină, două de aduceri aminte cu Cea
talul şi că bine ar fi să le însoţesc cu
cîteva date despre viaţa mea : lucru care 
nu mi-a surîs deloc !

Nu-i din modestie, dar nu-mi place să 
vorbesc despre scrisul meu şi mai cu sea
mă despre viaţa mea... Ba cine mă cu
noaşte mai bine ştie cu cîtă greutate, cu 
cîtă împotrivire iau parte, dacă iau parte, 
la repetiţii sau la cîte o premieră de-a 
mea. Cum ştiam însă că o reeditare cere 
timp, m-am liniştit, socotind că, pînă o 
fi să fie, editorul, luat cu multiplele sale 
luc?�ri de critică, prezentări, monografii, 
luari de cuvînt la Radio, treburi edito
riale, o mai uita şi, mai ales faţă cu tă
cerea mea, îşi va lua gîndul". (,,0 anto
logie a d-r-4maturgiei româneşti, 1944-
1947", vol. I, Editura „Eminescu" Bucu
reşti, 1978, p. 70). Inscrierea drli.matur
giei lui Mihail Davidoglu în hotarele 
stricte ale perioadei 1947-1953 a mai fost 
pusă în evidenţă şi de alţi cercetători. In 
,,Dicţionarul de literatură română con
temporană", apărut în 1971 la editura 
,,Albatros", Marian Popa observă în le
gătură cu Mihail Davidoglu : ,,Mihail Da
vidoglu reprezintă prin excelenţă perioada 
romantismului revoluţionar în teatru şi 
schematismul eroic al evenimentelor epo
cale ( .. .). Cu timpul, teatrul său devine 

manierist prin depăşirea momentului fa
vorabil de exercitare a funcţiunii sacri
ficiului după care eroismul pare bravadă 
şi act gratuit, specific aranjamentului li
te1·ar. Treptat, dramaturgul iese din cir
cuitul scenic". In _prefaţa care însoţeşte 
publicarea în „Antologie ... " a piesei Omul
din Ceatal, Valeriu Râpeanu constată şi 
el cu exactitate fixarea operei lui Davi
dog.lu în hotarele unei perioade istorice : 
,,Opera lui Mihail Davidoglu s-a identifi
cat atît de mult cu începuturile litera
turii noastre dramatice încît nici criticii, 
nici istoricii şi nici spectatorii nu o mai 
privesc altfel. A rămas fixată acolo în 
perioada de început, în perioada eroică, 
în perioada de căutare, zidită în tiparele 
epocii, tipare pe care parcă şi le formase, 
gîndită la dimensiunile şi încrustată în · 
temeliile dramaturgiei de astăzi". (op. cit., 
p. 64). Lucru mai puţin evidenţiat de 
comentatori însă, această carieră de au
tor dradtic a lui Mihail Davidoglu în 
perioada r947-1953 nu este o carieră 
oavecare, ci una de excepţie. Fiecare din
tre piesele sale (Omul din Ceatal - 1947, 
Minerii - 1948, Cetatea de foc - 1950, 
Schimbul de onoare - 1953) se bucură, 
înainte şi după premieră, de o intensă 
agitaţie publicistică. Semnificativ pentru 
importanţa ce li se acordă, Minerii, Ce
tatea de foc beneficiază nu numai de 
ample comentarii de s,pecialita,te, dar şi 
de interviuri, reportaje, menite a crea 
în jurul lor o aitmosferă de eveniment 
literar-artistic. Prezenţei pe scenă îi ur
mează prompt o prezenţă editorială. Mon
tate sau radiodifuzate, piesele lui Mihail 
Davidoglu sînt imediat tipărite : Flăcăul
de pe Ceanul Mare. Steagul celor de pe
munte. Zăporul (Editura Uniunii Tinere
tului Muncitor, Bucureşti, 1948), Omul din
Ceatal (Editura „Europolis" , Bucureşti, 
1948), Minerii (Editura de Stat, Bucu
reşti, 1949), Cetatea de foc (,,Viaţa Ro
mânească", nr. 1, ianuarie 1950), Nunta
(Editura pentru literatură şi artă, Bucu
reşti, 1950), De trei ori! ca la brigadă
(E.S.P.L.A., Bucureşti, 1953), 1n vizită
(E.S.P.L.A., Bucureşti, 1953), Schimbul de

onoare (Bucureşti, 1954), Teatru (E.S.P.L.A., 
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Bucureşti, 1954). Spectaculoasa afirmare a 
dramaturgiei lui Mihail Davidog,lu în pe
rioada 1947-1953 este probată şi de fap
tul că toate piesele sale mai importante 
prime.se cele mai · înalte premii ale mo
men tu1ui : Omul din Ceatal şi Minerii -
Premiul „I. L. Caragiale", al Academiei 
R.P.R. pentru cele mai bune lucrări dra
matice din ultimii trei ani (22 martie 
1949), Cetatea de foc - Premiul de Stat,
clasa I pe 1950 şi 1951 (25 noiembrie 
1952), Schimbul de onoare - Premiul de
Stat, clasa a III-a pe 1953 (13 noiembrie 
1954). 

* 

* * 

Cun., se io �plică spectaculoasa afirmare 
a drnmaturgiei lui Mihail Davidoglu în 
perioada 1947-1953 ? Cum se ex_plkă 
slaba rezistenţă în timp a unor piese ca 
Minerii, Cetatea de foc, considerate în 
această perioadă adevărate evenimente li
terar-artistice? A răspunde la aceste în
trebări înseamnă înainte de toate a ră:s
punde la o chestiune neglijată de toţi 
-cercetătorii dramaturgiei noastre contem
porane : există un i,pecific al talentului 
lui Miha.il Davidoglu? Şi, dacă da, în ce 
măsură acest specific se regă:seşte ,în pie
sele sale de triumf Minerii şi Cetatea de 
foc ? Cît din el s-a pă:strat în aceste
piese, întîlnindu-se cu unele exigenţe ale 
perioadei 1947-1953, şi dît a fost sacri.fi
cat pentru a corespunde altor exigenţe 
.ale acestei peri-oad,e ? Aşa cum arată şi 
Valeriu Râpeanu în „Antologia ... " sa, 
:adevăratul Mihail Davidoglu poate fi 
găsit în piesa sa de debut, Orrvu.l 
din Ceatal. Pusă în scenă de Ion
Şahighian la Saila Studio a Tea
trului Naţional, Omul din Ceatal are pre
miera absolută în 23 mai 1947. Printre 
actori se numără şi unele nume semnifi
-cative ale momentului : Cezar Rovinţes-cu 
(Pavel Feodorovki), Emil Botta (Lavren
tie), Chiril Economu (Lexei). In peisajul 
anului 1947, spectacolul cu Omul din Cea
tal e considerat un ,2xemplu. ,,România
liberă" consacră pie.sei, sub semnăitUJ:a 
Floricăi Şelmaru, nu mai puţin de trei 
numere (28 mai, 30 mai şi 31 mai). V. Ti
muş, în „Jurnalul de dimineaţă" din 6 iu
nie 1947, e literalmente entuziasmat : 
„Studioul Teatrului Naţional îşi încheie 
frumos stagiunea relevînd o lucrare dta- ·
matică excepţională, opera unui debu
tant, dar o personalitate originală de in- ·
contestabilă calitate şi vigoare". Sub sem
nul aceluia.şi entuziasm e comentată piesa 
şi în „Revista literară" din 1 iunie 1947":
.. Omul din Ceatal e o noutate aşteptata. 
1n scrisul nostru întors şi îngheţat, vi�ţa 
mare a oamenilor înt1·e oameni era aştep-

. tată să răbufnească nu de azi". Evident,
sînt căutate rapid semnificaţii mult mai 

largi : ,,Omul din Cetal nu e numai un 
succes. Este o demonstraţie. Pentru neîn
crezăto1·ii în apariţia scrisului nou, cu 
oameni vii pen�·u oameni vii. Pentru cîn
tăreţii regretelor cenuşii". Semnificaţii
mai largi se grăbeşte să caute şi „Scin
teia" din 9 iunie 1947. înainte de toate, 
Omul din Ceatal e văzută ca o realizare
a noului regim : 

,, ... pînă mai ieri un necunoscut în tea
tru sau hteratură, apare, numai după doi 
ani de la instaurarea regimului democrat, 
ca un produs artistic al acestui regim, cu 
o lucrare în faţa căreia chiar duşmanii
săi politic-i au fost siliţi s_ă se închine".
In al doilea rînd, piesa e o excelentă do�
va.dă a talentelor din popor : ,,Piesa lui 
Mihail Davidoglu arată în mod categoric 
cît de mari forţe creatoare de valori ar
tistice pulsează în masa poporului con
stituind prin simpla ei prezenţă un cap 
de acuzare împotriva acelora ce zeci de 
ani l-au împiedicat să se manifeste". 
Omul din Ceatal e bine primită pînă şi _
de o publicaţie adversară regimului de
mocrat-popular : ,,Liberalul". In comenta
riul· publicat la 29 mai 1947, oficiooul 
P.N-.L. are cuvinte de laudă pentru autor :
,, ... d, Davidoglu · este un debutant, şi, cu 
toate lipsurile inerente unui debutant, 
d-sa este posesorul unui frumos talent".
E 'remarcată, printre altele, limba româ
nească din piesă : ,,Piesa d-lui Davidoglu 
are însă o mare calitate : este scrisă în
tr-o limbă românească cum de mult nu 
am mai auzit pe scenele oficiale". Propor-

- ţiile de eveniment ale spectacolului apar
şi din faptul că în zilele de 19 şi 25 iu
nie 1947 Comitetul Artelor din Secţia Cen
trală de Educa.j:ie Politică a P.C.R. orga
nizează o dezbater,e în jurul piesei. Par
ti-cipă : membrii Comitetului Artelor, di
re-ctoi-uJ de scenă şi unii critici drama
tici. Printre pa.r.ticipanţi': Zaharia Stancu
(preşedintele Comitetului A•rtelor şi di
rector al Teatrului Naţiona:l.), Nicolae Mo
raru (secret.ar al Comitetului Artelor),
Teodor Rudenco şi Ion Popescu-Pu,ţuri
(membri în Biroul Comitetului Artelor),
Mihai1l Davidoglu, Ion Şahighian (prim
director de scenă al Teatrului Naţional
din Bucure;ş.ti, regizorul spectacoluiLui),
Al. Kiriţescu (preş,eclintele Societăţii Au
torilor Dramatici Români), Mihail Raicu 
(regizor), Ion Căilugăru (secretar general
de· redacţie şi responsabil al secţiei cul
turale la „Scînteia"), Florica. Şelmaru (cro

nicar teatral ail ziarului „România liberă"),
Simion Alterescu, secretar general de re
dacţie al revistei „Rampa", critic tea
tral la „Rampa" şi la postul de radio
,,România liberă"), Paul Georgescu (re
dactor al „Revistei literare"), Valentin
Silvestru, Florin Tornea (redactori la
,,Rampa") şi alţii. 
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* 

* * 

Cum, dealtfel, sesizeaza toţi comenta
torii, Omul din Ceatal a surprins prin 
caracterul straniu, de un intens drama
tism, al lumii aduse pe scenă. Intr-un 
climat teatral sever criticat pentru reper
toriul zburdalnic, pentru absenţa oricărei 
problematici, Omul din Ceatal se remarcă 
prin atmosfera gravă, apăsătoare, ca îna
intea unei furtuni, des sfîşiată de întîm
plări năprasnice. De un dramatism ex
cepţional, piesa adună în numai trei acte 
nenumărate întâmplări, destine, răsturnări 
spectaculoase de situaţii. O femeie, Tinca, 

· devine succesiv amanta a trei fraţi, La
vrentie, Ion şi Mihai, sfîrşind prin a ple
ca în lume cu Maxim, argat al tatălui
celor trei. Pentru această f�eie, unul
dintre fraţi săvîrşeşte două omoruri, vic
time fiind Fane, primul ei soţ, şi Mihai.
Lavrentie, de care era îndrăgostită Tinca,
se recunoaşte vinovat de primuJ omor,
pentru a face închisoare în locul lui Ion.
Tot pentru o femeie, Leana, are loc între
Ion şi Maxim o bătaie cu vîslele, în care
viaţa fiecăruia e în primejdie. într-o si
tuaţie ambiguă, cei doi copii ai lui La
v,rentie, Fedia şi Mitia, jucîndu-se cu Tin
ca pe malul bălţii, se îneacă, femeia ne
fiind întru totul străină de nenorocire.
Lumea din piesă gesticulează şi vorbeşte
ca în vis. Lavrentie, Omul din Ceatal,
apare şi dispare pe neaşteptate, cei ră
maşi presupun&ndu-i rătăciri semnificative
prin Deltă. Asemănăto · vine şi pleacă
pentru a rătăci, în tonuri expresioniste,
Ion. Lavrentie şi Ion par mistuiţi de o
nelinişte tragică, uriaşa lor energie su
fletească încercîndu-şi rewlva.rea în ges
turi bruşte şi hoină.reli buimace. Carac
terul straniu al lumii de pe scenă e în
tărit şi de prezenţa unui orb, Dumitru,
un fel de martor care, în ciuda infirmi
tăţii, vede nmlt mai clar decît ceilalţi.
Replicile lui sînt spuse ca în transă, în
chizînd învăţături : ,,Omul preţuieşte cît
drumul pe care îmblă" ; ,,Viaţa-i o cum
pănă dreaptă. Şi dacă dintr-o parte te·
fură, te saltă, din cea parte şi puterile

· sînt cumpănite" ; ,,Omul trăieşte cum şi
apele se duc pînă la marea ce mare, dar
cu adevărat cîţi ştiu pentru ce ? !". Şi
celeilalte per,sonaje vorbesc în acelaşi stil 
esopic : ,,Lavrentie : Cînd singur eşti cîn
tarul şi viaţa trage mai uşor" ; ,,Unii so
cotesc că inima-i ştergar să treacă din
mină în mină". Atmosfera tragică e lu
minată din cînd în cînd de apariţiile lui
Spiro, fost marinar, vorbind stricat româ
neşte, straşnic băutor şi măscărici : ,,Spiro
(lasă armonica pe lotcă şi scoate din bu
zunarul mantalei maimuţica) : Auzi nagî
ţii, Kirie Fafandache ? A intrat primă-
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vara în baltă. Răspunde-i la salut. (Se 
întoarce s1)a·e fund.) Bun venit şi din par
tea lui Spiro care a fost de optsprezece 
01·i căpitan. (Se pleacă în semn de salut. 
Maimuţei. ) Dumneata nu fumezi, Kirie ?" 

Caracterul straniu al piesei, neobişnui
tele întîmplări, ciudăţeniile personajelor, 
cîteva dinke ele cu izbucniri de isterie 
dostoievskiană, îşi au explicaţia în speci
ficitatea lumii adu·se pe scenă : lumea 
oamenilor din Ceat.al, lumea Deltei. Fi
xîndu-şi atenţia asupra familiei lui Pa
vel Feodorovici, Mihail Davidoglu contu
rează scenic un mediu închis, guvernat 
de legi străvechi, cu oameni dintr-o bu
cată, răvă:;iţi de patimi, într-o neîncetată 
căutare a certitudinilor. In nenumărate 
rînduri, personajele fac trimiteri la legile 
Deltei, la anumite reguli care guvernează 
lumea lor şi acţionează cu putere de des
tin : ,,Lavrentie : Ioane, sîntem fraţi buni 
şi pescari adevăraţi şi după legea veche, 
nescrisă, pot să-ţi cer şi viaţa şi-i datoria 
ta să împlineşti" ; ,,Lavrentie : Şi cînd ai 
ajuns să pescuieşti pe seama ta, de-am 
strîns sfatul pe ghiol şi te-am încredin
ţat apelor, ai jurat!" ,,Ion (şoptit) : Voi 
trăi în cinste cu fraţii mei pescari şi mă 
leg cu jurămînt să-i ajutorez pe apă şi 
pe grind". Conflictul principal al piesei 
e în strînsă legătură cu această lume în
chisă, asupra căreia apasă legi miste
rioase, ale profesiei şi mediului. Tinca, fe
meia pentru care se udde şi care trece 
din om în om, e o străină, o orăşeancă. 
Aversiunea orbul.ui Dumitru, simbol al 
statorniciei locurilor, e aversiunea faţă de 
o intrusă : ,,Dumitru iTincăi, ca:re îi stă
înainte) : Cine eşti tu care alungi şi soa
rele ? Tinca : Sînt Tinca. (Dumitru tace.)
Sînt Tinca, femeia lui Ion. De ce nu-mi
răspunzi ? ·Dumitru : Nu-mi place făptura
ta". Venită din afară, nea,parţinînd lumii
din Ceatal, e normai!. ca ea să se consti
tuie -într-un fact.or de dezordine, provo
cator de nenorociri, asemenea unui mi
crob fatai : ,,Dumitru : Femeia asta a ve
nit ca un vînt rău ad'U'Cător de furtună".
Nu întîmplăt.or, ieşirea ei din lumea Del
tei, coincizînd cu ,calmarea mişcării dra
matice, se face cu un a'1.t •străin, Maxim
Cilicin. Drama lui Ion, personajul care
se caJUtă 'În chip tragic, îşi are resortu
rile în timpul îndelungat petrecut la oraş:
„Lavrentie : Ai trăit mult în oraş, poate
prea mult şi te-ai întors cu tot soiul de
învăţături, dar aici (se izbeşte în piept)
ai rămas tot pescar de-al nostru". Oraşul
îl va despărţi, deci, de lumea Ceatalului
prin absenţa credinţei : ,,Ion : Unde să
găsesc leac tristeţii mele ? Unde să-l mai
caut că-s istovit de căutare ! 1n cine să 
mai' cred? La ce să cred ?". Incercări.J.e 
prin care trece personajul au rolul unei 
purificări prin suferinţă. Din întristare 
se naşte lumina de martir : ,,Dumitru : 
Ioane, ai cuprins lumină din toate întris-
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tările şi se cuvine s-o împarţi şi celorlalţi. 
Porneşte cu ea în Deltă !" 

Din neferidre, conflictului principal, 
născut din acţiunea agentului străin, i se 
adaugă un conflict social. Neconvingător 
schiţată, viaţa grea a pescarilor din Cea
tal trebuie să-şi găsească rezolvarea în
tr-o acţiune grevistă. Lavrentie, Omul din 
Ceatal, nu este numai un conducător de 
pesca:ri, ci şi un revo>luţionar. Ca în orice 
piesă cu grevişti 1,crisă în perioada 1947-
1953, gloanţele jandarmilor din final nu 
reuşesc să înăbuşe răzvrătirea : ,,Lavren
tie : E semnul ltti Sidor. Luaţi seama : 
jandarmii ! Ne-au ajuns din urmă. (Ce
lorlalţi.) Acuma să vedem ce ne poate 
pielea. (Pescairii se strîng cu hotărîre în 
jurul lui LavT,entie. Acesta priveşte în ju
rul său.) Să vie ! Dreptatea-i de partea 
noastră şi a venit vremea să dovedim ce 
poate neamul nostru, al pescarilor". In 
atmosfera stranie, _de realism magic, din 
piesă, elementele sociale nu-şi au locul. 
Tensiunea dramatică se prăbuşeşte, deci, 
în citeva locuri prin intruziunea unui re
lism de tip balzacian. Impresia de artifi
cialitate e cu atît mai puternică în ast
fel de cazuri cu cît autorul e definitiv 
stîngaci în creionarea aspectelor de or
din social-politi•c. Sub limbajul aluziv se 
recunosc lesne viitoarele clişee ale noii 
dramaturgii._ Ca. de exemplu, clişeul deş
teptării revoluţionare a unui personaj 

prin contactul în închisoare cu un luptă
tor : ,,Lavrentie : ( .. .) La închisoare am 
cunoscut tot soiul de borfaşi, dar era unul 
care a fost închis pentru altceva. Om

drept şi cu multă ca1·te. !mi plăcea să-l 
ascult. Privea cu dragoste la noi pescarii. 
Mi-a vorbit şi de necazurile noastre care 
ne încovoaie ca .Pe o creangă... Dar şi 
cînd s-o desdoi creanga ! Pentru asta une
ori îi deajuns să se desprindă numai o 
frunzuliţă. Dumitru : Omul cela din în
chisoare gîndea să fie frunza? Lavrentie: 
Poate vîntul. Dumitru : Atunci nu-i pes
car. Lavrentie : Nu, dar are prieteni pe

malul mării şi la mila 40 ; şi pe mine 
mă socoate prieten. Ciudat : îi om de 
oraş, dar cunoaşte stările de pe aici ca 
un pescar adevărat". E limpede pentru 
oricine că talentul lui Mihail Davidoglu 
mergea în direcţia dramei pasionale pe 
un fond mitic, şi nu în direcţia dramei 
sociale, cu rewlvări politice. Dealtfel, chiar 
în perioada respectivă, unii comentatori 
au sesizat rapid situaţia, punînd-o pe 
seama unor presiuni extraliterare asupra 
autorului. In acest sens, ,,Semnalul" din 
30 mai 1947 remarcă : ,,Dacă d. Davidoglu 
ar fi găsit în comitetul de lectură al tea
trului un prieten care să-i aprecieze şi 
valoarea pur artistică a piesei, nu numai 
tendinţele ei. politico-sociale, desigur că 
d-sa ar fi adus textului multiple şi pre

ţioase retuşări".

tel ex-, ,te·atrul· ·•telex-,, teatrul"etelex-,, teatrul" 

Complexul expoziţional 
al Teatrului Foarte Mic 
a găzduit expoziţia ca
ricaturistului Mihai Stă
nescu. O Pînă cînd 
videocasetofoanele vor 'pă
trunde în locuinţele noas
tre, putem avea teatru 
acasă nu numai la radio 
şi la televizor,t ci şi făcînd 
rost de discul cu Jocul 
de-a vacanţa de Mihail Se
bastian, interpretat de 
Radu Beligan, Dina Cocea, 
Colea Răutu, Silvia Dumi
trescu-Timică şi alte nume 
de rezonanţă ale scenei. 
• Revista „Tribuna" din
17 martie 1983 publică un
interesant interviu luat lui
Dinu Cernescu de ziaris
tul Ilie Călian. • La rîndul
ei, revista „Luceafărul"
din 26 martie publică an
cheta Lianei Cojocaru
,,Dramaturgie şi valoare".

Răsput1,d întrebărilor re
porte1·ei Dinu Kivu, Nata
lia Stancu, Paul Everac, 
Dumitru Solomon, Tudor 
Popescu şi Victor Parhon. 
• După cum se vede, re
vistele culturale din în
treaga ţară (re)descoperă
serios şi competent pro
blemele dramaturgiei şi
teatrului. • Teatrul Dra
matic „Maria Filotti" din
Brăila a prezentat, în regia
lui Marius Popescu şi sce�
nografia ,Stelei Bărăscu,
spectacolul cu dramatiza
rea romanului Frumoşii
nebuni ai marilor oraşe de
Fănuş Neagu. Dramatiza
rea e semnafă de Angel Gri
goriu şi Romeo Iorgulescu.
Muzica aparţine lui Geo1·ge
Grigoriu, iar coregrafia, lui
Victor Vlase. • Tot la

teatrul brăilean a avut loc 
premiera pe ţară a piesei
Frunzele amăgitoarei nepu
tinţi de Iosif Naghiu, în 
regia lui Gheorghe Mile
tineanu şi scenografia lui 
Gheorghe Mosorescu. Un 
amănunt care vorbeşte 
despre abnegaţia slujitori
lor scenei : la premieră şi 
încă două săptămîni după 
iceea, actorul Romeo Mu
şeţeanu a jucat, în acest 
spectacol, cu braţul frac
turat. • Sîntem bucuroşi 
să vă informăm că Alma
nahul „Gong '83" şi-a 
epuizat tirajul, drept care 
ediţia „Gong '84", aflată 
într-un stadiu avansat de 
pregătire, va apărea în
tr-un tiraj substanţial spo
rit. 

FAIMA 
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Horatiu Mălăele: . 

Horia Lovinescu 

Ştefan Sileanu 

Suf!euru! ... 

, I 
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PRIETENII 
MEI. 
nCTDRII 

OVIDIU IULIU 

Pentru că în viaţa noas
tră (hai să zicem : artistică) 
este absolut imposibil de 
realizat unitatea, atunci 
trebuie să adîncim disen
siunile. Prin urmare vă 
anunţ, sumbru şi patetic, 
sub magica lumină a lunii 
aprilie, plină de rachiuri 
morbide şi cu diavolul 
dansînd la subţioara pri
goriilor, că prietenul meu 
Ovidiu Iuliu Moldovan e 
pur şi simplu un tip. iri
tant. in ce mă priveşte, H 
iert ; . colegii, s-ar spune, au 
un dinte, un cui, o cruce 
de răstignire şi multe alte 
daruri frumoase pe care să 
i le aştearnă sub pernă. 
Poleit de critici şi îmbogă
ţit cu fasoane de adoles
cent, el, Ovidiru, va mai 
avea de-a face cu lumea. 
Spre mu�ţumirea publicului 
de la galerie. (Ah, acolo e 
lumea iluziei, acolo are 
franc-ul culoare şi vorba o 
lungă şi neiertătoare p·ri
vire !) Ovidiu este unul din 
cei mai mari actori pe care 
i-am văzut în viaţa mea
- şi am văzut mulţi mari
actori. Inflexiunea vintului
&ub lună, asfinţituri văra
tice, pălărie de poliţist peste
o căutătură denunţată de
credinţi adolescentine, agre
sivitatea unui trecut prea
molcOIITI • (a11delean ! ?) în

MOLDOVAN 

mormintele de iarbă, dea
luri cu vii la Pietroasa şi 
Tîrnavele, ţăranii, ostilita
te, pepenii, confruntări cu 

barda între fraţi, valul de 
sudoare, un poet masiv şi 
pueril de crud - ou spart 
la amîndouă capetele -
incredibil de puternic, ex
presiv şi exact la locul lui 

atunci oînd e pus în că
tuşe, rege păgîn şi împărat 
roman care-şi sf[şie impe
riul (Caligula), la două zile 
după ce imperiul îl arun
case cîinilor, vinovat de 
crime abominabile, de o 
prea dură iubire de sine şi 
de o vitalitate spînzurată 
mult prea solemn pe toate 
�durile. Dar pe toate ! 
Om al condiţiei umane, 
Ovidiu Iuliu Moldovan im
ploră desperarea în ajuto
rul Timpului modern. Sisif 
construindu-şi muntele şi 
piatra şi pîrtia. Plus jghea
bul în care se va odihni în 
'pauza dintre două respirări. 
Eu îl iubesc fiindcă există 
şi pe de.ast1pra fiindcă, în
tr-o zi, la Sinaia - era 
iarnă şi ningea incredibil -
i-am împrumutat o sanie
şi o unguroaică tînără. Ca
să mi le păstreze. Şi de
atunci ning,e mereu între
noi şi el îmi rămine dato,r 
cu făpturi din Nord plu_
tind hieratic în mari deco
ruri de teatru. Miluiască-ne, 
deci, bucuria de miazăzi. 
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O chestiune care mă preocupă de mai multă vreme şi care, ,,în general", 
i:•reo{upă pe multă lume şi adesea face obiectul dezideratelor teoretice, adică al 
,d,)zjderatelor aflate în consens unanim în spaţiul teoretic, penh-u ca, din clipa cînd 
fe cepăşeşte stadiul teoretic, ele, dezideratele, să se constituie în mobilul unor con
troverse rezolvabile şi chiar rezolvate uneori mai uşor administrativ, este che tiunea 
satirei sociale şi poUtice. 

Toată lumea e de acord că democraţia unei culturi se validează şi prin satiră, 

VTeau să spun prin prezenţa ,1i virulenţa. satirei sociale, că aotul teatral cu caracter 
politic nu-şi poate refuza şansa oferită de satiră, însă cînd apare satira consensul 

teoretic se dizolvă ca prin farmec şi apare conflictul de situaţie, ca să folosesc 
o formulă dramaturgică. Ce se înţelege prin satiră ? cine pe cine satirizează ?, cui
foloseşte o anume satiră ?, la cine se referă ?, asta am găsit noi, să satirizăm
acum ?, care e direcţia constructivă a acţiunii satirice ?, cum se echilibrează satira
cu elogiul modelului saµ numai cu prezenţa lui ?, cît poate să fie de întinsă gene
ralizarea presupusă de actul satiric ? - iată doar cîteva, foarte puţine, dintre între
bările capabile să susţină nu dialogul, ci conflictul, şi, să recunoaştem, au fost şi 
-cazucri cînd s-a procedat cu liniştea deciziei adminish·ative, fără însă" ca satira să 
fie eliminată sau ignorată sau măcair minimalizată în planul dezideratelor teoretice.

Teoretic, ea a rămas inviolabilă.
Nu-mi .propun eu, acum, să dau soluţia unei astfel de comlP'lexe şi chia.r com

plicate situaţii, ea însăşi, pînă la urmă, un exicelent subiect satiric. Nu-mi propun 
să dau soluţia în acest spaţiu restrîns, dar nici nu cred că ar merita un alt spaţiu 
<lecit acela presupus de ·celebra -replică a lui Beaumarchais : ,,Nu există bucuria 
de a lăuda, fără libertatea de a critica". Am mai spus-o, a.şa cum am tot repetat 
şi replica lui Figaro, chestiunea satirei este, în primul rînd, marxist vorbind, 9 
chestiune de democraţie a culturii şi în general a spiritualităţii şi apoi o chestiune 
de estetică sau teorie literară. 

Dar mi se pare acum mult mai important să ajungem, din nou, tot teoretic, 
iată şi paradoxul, la un consens în· acest domeniu presupunînd învingerea multor 
iner\;ii de gîndire, prejudecăţi, sechele ale proletcultismului etc., etc., inclusiv lipsa 
umorului personal. 

In orice caz, în chestiunea satirei s-au păstrat încă destul de sigure pe des
tinul lor cele mai multe dintre sechelele conceptului inhibitor, cunoscut sub 
numele de realismul socialist, altfel un termen judicios, deturnat .însă de la 
început de la sensurile exacte şi fireşti în favoarea unei viziuni primitiv-restric
tive atît de păgubitoare. 

O dezbatere serioasă pe tema aceasta, iată o soluţie ce nu trebuie ignorată 
acrum, cînd scrisul nostru teatral se anunţă atît de inspirat în spaţiul satirei. 
E o mai veche credinţă a mea că se poate şi că depinde numai de noi.

Dinu SĂRARU 
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