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Obiectivul major :

Célitatea spectacolelor

De vorba cu

CONSTANTIN GHEORGHE,

director in
Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste

— Ne indreptam spre fazele fi-
nale ale celei de-a patra editii a
Festivalului national ,,Cintarea Ro-
maniei“. Pe baza experientei de
pini acum, ce obiective majore isi
propune editia actuala ?

— Manifestarile politico-educative, sti-
intifice si cultural-artistice ce au loc inj
actuala editie a Festivalului national
,Cintarea Romaniei“ sint orientate in spi-
ritul hotaririlor Congresului al XII-lea si
ale Conferintei Nationale ale partidului,
al expunerii tovarasului Nicolae Ceausescu
la Plenara largita a C.C. al P.C.R. din
1—2 iunie 1982, al celorlalte cuvintari ale
secretarului general al partidului, in
scopul dezvoltarii constiintei socialiste a
maselor, al maobilizarii acestora pentru
infaptuirea sarcinilor reiesite din Progra-
mul partidului. Institutiile culturale de la
orase si sate acordd o atentie deosebita
activitatilor educative menite sa contri-
buie la cunoasterea si realizarea obiec-
tivelor fundamentale ale dezvoltarii eco-
nomico-sociale a Romaéniei in anii 1983—
1985, la sustinerea si aplicarea initiati-
velor muncitoresti care vizeaza eficienta
activitatii economice, perfectionarea pre-
gatirii profesionale a lucratorilor din in-

dustrie si agriculturd, stimularea creatiei
tehnico-stiintifice, formarea conceptiei
materialist-dialectice despre lume si viata,
promovarea principiilor eticii si echitatii
socialiste, afirmarea personalitatii, in
toate domeniile de activitate. In migca-
rea artisticA de mase urméarim permanen-
tizarea activitatii formatiilor si cercurilor
artistice, inclusiv a celor care n-au fost
promovate in fazele superioare ale fes-
tivalului, prin sporirea numarului de spec-
tacole si concerte, initiindu-se in acest
scop dialoguri pe aceeasi scend, treceri
in revistd, expozitii, gale de filme etc,,
la locurile de munca, pe scenele cidmine-
lor culturale, cluburilor, caselor de cul-
turad si altor institutii.

— Cind si cum se vor desfasura
fazele judeteana si republicana ale
festivalului ?

— Faza judeteanda s-a desfasurat pina
la 20 aprilie a.c., cu participarea forma-
tiilor, interpretilor si creatorilor amatori
promovati din etapa de mase. Ea a fost
organizata pe centre si genuri artistice
de creatie si interpretare, in diferite lo-
calitati, orase si centre muncitoresti, in
fata unui numeros public. In incheierea
acestei faze va avea loc, la nivelul fie-
carui judef, in luna mai, un spectacol
reprezentativ, cu participarea celor mai
valoroase formatii clasificate pe primul
loc. L.a acest spectacol vor fi prezenti si
delegati ai Comisiei centrale de organi-
zare a festivalului, in vederea desemna-
rii colectivelor, interpretilor si creatorilor
care vor fi promovati pentru etapa re-
publicana.

In perioada 10 iunie—20 iulie a.c. se
va organiza etapa republicand, pe genuri
artistice si zone geografice, sub forma
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unor spectacole, expozitii si gale de filme.
in incheiere, va avea loc la Bucuresti
Gala laureatilor.

— Ce loc ocupa, in cadrul Festi-
valului national ,Cintarea Roma-
niei, miscarea teatrald a amatori-
lor ?

— La etapa de mase a actualei editii
a festivalului au participat aproximativ
9.000 de colective teatrale din cadrul ase-
zamintelor culturale, sindicatelor, organi-
zatiilor de tineret si cooperatiei mestesu-
garesti. Festivalul a favorizat totodata
diversificarea modalitatilor de abordare
a genului dramatic, stimulind formele de
teatru politic si de dezbatere sociala ; in
ultimii ani, s-au intiintat noi teatre popu-
lare si muncitoresti in mari intreprinderi
si pe platforme industriale, cluburi si
case de cultura, numarul acestora-ajun-
gind in prezent la 90. :

— S-au intreprins actiuni pentru
a se asigura repertoriul adecvat
teatrelor populare si muncitoresti,
precum si echipelor de teatru ?

— Actiunile intreprinse pentru asigura-
rea unui repertoriu teatral destinat for-
matiilor de amatori nu au un caracter
sporadic. As aminti in primul rind con-
stanta si fructuoasa noastra colaborare
cu autorii profesionisti, nume de presti-
giu ale dramaturgiei contemporane, ca
Paul Everac, Horia Lovinescu, Dan Tar-
child, Dumitru Solomon, Tudor Popescu
si multi altii, care imbogatesc mereu, prin
noi lucrari, portofoliul de piese intr-un
act. S-a extins aproape in fiecare judet,
cu bune rezultate, actiunea de descope-
rire si promovare a autorilor locali, oa-
meni ai muncii de cele mai diverse pro-
fesii, ale caror lucrariseinspirdadinsi re-
flectd cu o adinca cunoastere problemele
colectivitatilor din care fac parte. As dori
sa amintesc, de asemenea, Festivalul de
creatie si interpretare care are loc bie-
nal la Slanic Moldova, notabil tocmai
pentru posibilitafile pe care le ofera in

&)

descoperirea unor noi si autentice ta-
lente, precum si pentru caracterul sau de
laborator-scoala in domeniul creatiei dra-
matice de amatori.

— In ce consti (sau ar trebui si
constea), mai ales acum, in fazele
finale,- colaborarea dintre institutiile
artistice profesioniste si formatiile
de amatori ?

— Pe parcursul editiilor testivalului, s-a
largit mult colaborarea dintre profesio-
nisti si amatori. Numerosi oameni de
teatru s-au implicat direct in actiunile
de indrumare nemijlocitd a multor for-
matii de teatru. Au fost extinse schimbu-
rile de experientd, colocviile, mesele ro-
tunde, intilnirile cu oameni de arta, mi-
crostagiunile permanente pe scenele unor
asezaminte culturale, indeosebi in centre
muncitoresti, bazine carbonifére, statiuni
balneoclimaterice, toate acestea avind un
larg caracter metodic.

intre-
bunei
national

— Ce alte masuri vor fi
prinse pentru asigurarea
desfasurari a Festivalului
»Cintarea Romaniei*“ ?

— In colaborare cu ceilalti factori or-
ganizatori si cu sprijinul oamenilor de
artd, vor fi continuate actiunile metodice,
cum sint: consfatuirile, instruirile si
schimburile de experientd cu participa-
rea instructorilor formatiilor de teatru si
a altor activisti culturali. Va continua,
desigur, innoirea permanenti a reperto-
riului, cu piese de teatru inspirate din
realitatile contemporane ale societatii
noastre. Formatiile teatrale de amatori,
teatrele populare si muncitoresti vor fi
sprijinite de catre institutiile profesioniste,
de catre cadrele didactice de la scolile
populare de arta, in vederea cresterii ni-
velului interpretativ al colectivelor care
au ajuns in aceste faze finale ale Festi-
valului national ,Cintarea Romaniei“.

Interviu realizat de
Stan VLAD
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Timigoara

Festivalul
dramaturgiei romanesti actuale

Cea de-a doua editie a Festivalului ti-
misorean dedicat dramaturgiei romaéanesti
actuale a avut loc intr-o perioada in care
numarul mare de manifestari de cultura
teatrala, modalitatile lor de desfasurare,
premiile acordate pareau cid au provocat
un anumit fenomen de saturatie, dublat
de marturisite si nemarturisite insatis-
factii punind parca sub semnul intrebarii
insdsi necesitatea continuitatii. Si in dez-
baterea gazduitd de revista ,Teatrul“, si
in alte dezbateri si discutii, criticii fes-
tivalurilor in general si cei ai unui anu-
me festival in special susfineau ca nu s-a
gasit formula ideald. Dar singura moda-
litate de a o gasi este de a opera cu for-
mule reale. Obiectiile felurite, de tipul :
selectia nu este intotdeauna reprezenta-
tiva, premiile nu sint obiective, discutiile
nu sint destul de teoretice sau sint prea
teoretice, au devenit posibile tocmai da-
toritd dezbaterii de idei, atitudinii critice
colective pe care aceste manifestari au
declansat-o si au intretinut-o, creind
climatul unei solidaritati in numele
incurajarii valorilor artei teatrale, in
cunostintd de cauza. intr-un  mo-
ment al devenirii acestui atit de compli-
cat si complex sistem al festivalurilor,
i-a revenit deci manifestarii de la Timi-
soara misiunea de a-si pleda nu doar pro-
pria cauza, ci si pe aceea a intregului.
Gazdele timisorene au izbutit sa alcatu-
iasca acea ambianta de civilitate si re-
ceptivitate atit de necesara respiratiei li-
bere a culturii.

Cele noua spectacole cu opt piese ro-
manesti actuale prezentate in festival au
oferit argumente substantiale discutiilor
despre valoare si actualitate in teatrul
contemporan. Festivalul nu si-a propus sa
fie o antologie jucatd a celor mai bune
texte dramatice din ultimele doua sta-
giuni. El a vrut sa fie si a si fost o ima-
gine a clipei pe care teatrul romanesc o
traieste In consonantd cu un public fidel

9

si pasionat, ale carui optiuni, satisfactii
si insatisfactii nu pot si-i lase indiferenti
pe creatori. Public care la Timisoara a
umplut pind la refuz teatrele si care a
reactionat semnificativ — atit din punct
de vedere estetic, cit si din punct de ve-

dere sociologic — la absolut toate spec-

tacolele. Cred cd avea dreptate Natalia
Stancu cind observa, intr-o riguros argu-
mentatd alocutiune, ca nivelul constiin-
tei ideologice a literaturii dramatice este
net superior constiinfei sale estetice.
Aceasta constiintd ideologica .— gravita-
tea si seriozitatea cu care sint abordate
problemele prezentului, asa cum sint ele
determinate de devenirea istorica, apelul
la experienta comuna, asa cum apare prinin-
termediul trairilor individuale — contri-
buie in bund masurad la tensiunea dialo-
gului pe care teatrul il poarta cu lumea.
Incercarea de a identifica notiunea de ac-
tualitate cu fotografia zilei de azi nu este
rodnica in planul artei. Nu se poate in-
chega o imagine veridicd a vietii folo-
sind doar verbe la timpul prezent. De la
Oedip incoate, marile personaje si con-
flicte ale dramaturgiei au incorporat me-
moria trecutului colectiv si individual. Nu
evocarea trecutului este ,obsedanta“ in
dramaturgia de actualitate, ci — in unele
ifmprejurari — locul comun, superficiali-
tatea si maniheismul analizei, absenta
unei conceptii integratoare ; patosul si
tensiunea evocarii depind in aceeasi ma-
surda de constiinta si de talentul scriito-
rului. Pe de altd parte, raportul dintre
actualitate si valoare nu este unul de la
cauza la efect. Exploatarea conjuncturii,
oportunismul care nu rareori se mas-
cheaza In nonconformism produc, asa cum
au observat, cu spirit polemic, mul{i par-
ticipanti la dezbatere (Dumitru Solomon,
Paul Cornel Chitic, Victor Parhon, Si-

Magdalena BOIANGIU
(Continuare la p. 37)
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Craiova

Zilele Caragiale

(editia

In cei sapte ani de activitate, manifes-
tarile din cadrul Societatii = culturale
»I. L. Caragiale“ au prilejuit prezentarea
a 40 de spectacole teatrale, lansarea a
12 volume de exegeza asupra operei ma-
relui scriitor sau a continuatorilor exem-
plului sidu de creatie. @ In sesiunile sti-
intifice au fost prezentate 86 de comuni-
cari. @ La spectacolele prezentate si in
cele 30 de manifestari organizate in in-
treprinderi, institutii, wunita{i agricole,
scoli si facultati, s-a inregistrat un numar
de peste 30.000 participanti. @ Au fost
inminate diplome ale Societdtii culturale
.I. L. Caragiale“, pentru cele mai va-
loroase contributii la valorificarea patri-
moniului caragialean. @ Se aflid in curs
de editare primul numaéar al .Caietelor
Caragiale*. @ La fiecare editie au fost
organizate interesante expozitii documen-
tare si de carte privind viata si opera lui
1. L. Caragiale.

La editia din acest an, au prezentat co-
municari : prof. univ. dr. Stefan Cazimir,
lector wuniv. dr. Kiecka Diamandieva
(R. P. Bulgaria), conf. univ. dr. Eugen Ne-
grici, conf. dr. Radu Radoslav, conf. univ.
dr. I. Patrascu, lector univ. dr. Sonia Cu-
ciureanu, lector univ. dr. Cornelia Cris-
tea, lector univ. dr. Maria Voda-Capusan,
cercetator stiintific dr. Ion Cazaban, cri-
ticii de arta Patrel Berceanu, Alexandru
Dan Condeescu, Romulus Diaconescu,
Alexandru Firescu, Marian Popescu si Ma-
rian Vasile. Au condus dezbaterile Va-
lentin Silvestru si Mihai Ungheanu.

Programul manifestarii a debutat cu
premiera de gala a filmului Ndpasta, sem-
nat de Alexa Visarion. Dezbaterile care
au urmat au relevat invitatilor existenta
unui public competent si pasionat atit de
evolutia cinematografiei noastre, cit si de
particularitatile si dificultatile pe care le
implicd realizarea unei ecranizari dupa
0 piesa de teatru.

Publicul craiovean este avid de teatru :
prezenta sa masiva la spectacolele’ cu pie-
sele Jolly Joker de Tudor Popescu (Tea-
trul National din Craiova) si Mobila gi
durere de Teodor Mazilu (Teatrul Natio-
nal din Timisoara) a demonstrat-o cu pri-
sosintd. Includerea in program a celor
doud piese a fost detetminatid de intentia
Societatii ,1. L. Caragiale de a urmari

&

a Vll-a)

LFiliatiuni si descendente caragialeene“ —
acesta fiind si titlul generic al sesiunii
stiintifice din acest an.

Dupéa fiecare spectacol au avut loc in-
tilniri' intre realizatori si invitati. Repre-
zentatia Nationalului timisorean s-a bu-
curat de unanima apreciere a participan-
tilor la discutie : regizorul Ioan Ieremia
s-a dovedit a fi unul dintre cei mai in-
spirati realizatori de spectacole cu textele
lui Mazilu. Dealtfel, el a si declarat ca
intentioneazd sa monteze toate textele
semnate de regretatul dramaturg.

Nationalul craiovean avea sa-si ia re-
vansa in competitia izbinzilor artistice
prin Al matale... Caragiale, colaj de co-
respondenta realizat de regizorul Mircea
Cornisteanu. Virtutile dramatice ale tex-
ti lui, simplitatea si eficienta solutiilor re-
g.zorale, impetuozitatea interpretarilor ac-
toricesti (am asistat la spectacolul de pre-
mierd) au incintat publicul. Comentariile
de dupa spectacol au relevat tefentul re-
gizoruiui si al actorilor si au constituit
temeiul concret si incitant al dezbaterilor
privind problematica filiatiunilor si des-
ce.ndentelor caragialeene.

Caragiale este inepuizabil si neobosit .
dupa fiecare ,asalt exegetic“, opera sa
apare incid o datd complexd si dezarmant
de surprinzatoare prin actualitate.

*

Wlomunicarile stiintifice au urmarit sa
configureze arealul operei marelui dra-
maturg roman. Operei lui Caragiale i s-au
gasit echivalente, in tendinta si atitudine,
cu scrieri ale unor autori bulgari; s-a
emis ipoteza ascendentei caragialeene a
unora dintre personajele prozei lui Piran-
dello, in ceea ce priveste caracterul lor
derizoriu si suficienta pe care o afiseaza.

Fersonajele din teatrul lui Caragiale si#
interpretii lui de-a lungul timpului ; ra-
portul dintre scriitor si epoca sa; crea-
tia caragialeana si noile metode de ana-
lizd semantica si semioticd au constituit
temele altor comunicari stiintifice.

zilele Caragiale se inscriu, prin aceasta
a VII-a editie, in seria manifestarilor cul-
turale de prestigiu ale teatrului contem-
poran.

Paul Cornel CHITIC
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CRONICH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

AL MATALE ...
CARAGIALE

de Mircea Cornisteanu

l TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

Data
1983.

Regia si ilustratia muzicala : MIR-
CEA CORNISTEANU. Scenografia :
VASILE BUZ.

Distributia : IACU GOANTA,
TUDOR GHEORGHE, ION COLAN,
NAE GH. MAZILU, REMUS MAR-
GINEANU, ILIE GHEORGHE.

premierei : 29 ianuarie

Caragiale pare-se cd ramine, pentru noi
toti, cei fascinati de el, un scriitor ale

Tudor
Gheorghe,
Remus
Mairgineanu,
Ion Colan

si

Nae ‘Gh.
Mazilu

carui reale dimensiuni se vadesc numai
in cazul unei insistente si sistematice
apropieri de opera sa si numai in urma
unei patrunderi woit partizane in laun-
trul acesteia...

Cu cit sint mai multe spectacolele cu
piesele sale, cu atit textele — atit de
putine — isi vadesc permanenta si, din-
tr-un punct de vedere etnopsil:dlogic,
actualitatea. Dar daca atentia, asiduu gi
prelung indreptatd catre opera sa, este
abatuta catre alte reprezentatii cu opera
de valoare a altui dramaturg, roman sau
strain; se cascd brusc prapastia unei in-
strdinari de lume a lui Caragiale. ,Tri-
bul“ marelui comediograf pare deolati a
fi undeva departe si ascuns vederii, ca si
cum intreaga populatie a operei sale ar
Jtrai“ pe fundul unei vai, neputindu-si
sdlta siluetele deasupra liniei orizontului
— aceste fiinte imaginate sustragin-
du-se deci obligatiei de a se compara cu
fiintele din oricare alta opera.

Personajele luj Caragiale constituie o
lume, sau, cum spuneam, un trib izolat,
care se zbate si-si macind nervii, din

profunda si incontestabila lor c-edinta ca,
sint LUMEA. De aici,

tiind o lume, ei

(13
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poate, se trage si aerul de ,exotism“ pe
care il degaja fauna caragialeani. Exo-
tismul unei lumi care, capatind contur
social, a ramas, o bucata de vreme, in-
chisd in perimetiul propriei sale constiinte.

Se pare ca insusi Caragiale a avut un
atare resentiment fatd de propria sa ge-
nialitate. $i, din punctul de vedere al
cercetarilor intreprinse de societatea
JI. L. Caragiale“, spectacolul Nationalului
din Craiova a constituit o punere in scena
si In dialog, fard menajamente : Nenea
Iancu, fatd cu opera sa.

Caragiale, purtind corespondenta cu di-
feriti contemporani, fie ca acestia ,eo-
respund“ sau nu la umorile sale. Cores-
pondenta e un dialog dorit, dar care, din
pricini diverse, ramine, in fond, un mo-
nolog, modulat in functie de presupuse
ori dorite raspunsuri ale partenerului.

Deci : Caragiale, pertractind politicos si
cu umor afaceri, insistind, rugind, aproape
implorind, apoi infuriindu-se, somind si
amenintind ; Caragiale, cu nostalgia isto-
riei reale, care i-a generat personajele ;
Caragiale la Berlin — gazda care-si per-
sifleazd cu duiosie oaspetii din patrie ;
Caragiale, pensionarul sentimental si pri-
zonierul definitiv al operei sale. Un spec-
tacol in care Caragiale apare ca Iintr-o
reprezentatie de adio de la opera sa. Tul-
buratoare, ideea de a scotoci in corespon-
dentd si de a comprima fapte, reflectii
si ironii intr-o partiturd dramatica - con-
struitd in spiritul autorului. Textul, ca
si punerea in scend, apartin lui Mircea
Carnisteanu, regizor pe care realizarile
sale il situeazd in primul pluton al ta-
lentelor acestei profesii (din pacate, nici
acum. dupa atita experientd organizato-
rici In ceea ce priveste festivalurile si
colocviile teatrale, nu e cu putinta
— incad — realizarea unui top al festiva-
lurilor, adicd o intrunire-concurs intre
creatiile regizorale premiate in diferitele
manifestari teatrale ; o atare initiativa ar
prilejui, printre altele, recunoasterea pu-
blicA a wvalorii celor mai buni regizori
romani).

Spectacolul se desfdsoarda intr-un decor

care sugereaza domiciliul luj Caragiale
din Berlin. Cinci actori — aducind sau
nu la chip cu ,personajul® — iau loc,

pe rind, la masa de scris a lui Caragiale
si reinvie reactii si atitudini ale drama-
turgului, timp in care ceilalti figureaza
adresantii, cunoscutii, personalititile, con-
vivii sau oaspetii ,epistolarului® scriitor.
Toate episoadele se desfasoard cu o abil
sugerati tentd documentara, dar sint gata
in fiece moment sa se transforme in scene
din piese ori din ,Momente si schite“.
Ce se intimpla cu Caragiale atunci cind
isi scria corespondenta: isi amintea ce
traise ? Sau retraia scrierea operei- sale ?
Avea nostalgia zilelor scurse ? Sau a cli-
pelor cind putea scrie, cind avea ce scrie ?

6

_ descifrate sau banuite a fi

Si textul si regia alunecad dibaci printre
asemenea intrebari, de care dramaturgul
s-a ferit intotdeauna, prin aceeasi su-
perba tehnica a seninatatii cu orice pret —
zeflemeaua.

Dup& penumbra primelor minute, cu
fiecare noua scrisoare, lumina in scena
creste, miscarea se dinamizeaza pind la
clocotul, tevatura si brambureala prici-
nuite de vizita lui Barbu Delavrancea, un
tfel de Canutad-om sucit tiranic, nemulfu-
mit si revoltat de tot ce intilneste in
cale. Buimaceala mucalitd a lui Caragiale
aflat in fata mai tinerilor compatrioti ii
estompeaza angoasa, ce-i drept autoper-
siflata, si-i prilejuieste lui nenea Iancu o
ultima rabufnire a spiritului sau neier-
tator. E imaginea despre Canagiale pe
care intreaga lui opera ne obligd sa o
pastram.

Actorii, o adevarata echipa, au interpre-
tat cu infinite nuante dificilele ipostaze
fost ale lui
Caragiale atunci cind isi scria epistolele.
Toate cele cinci interpretari au avut o
binevenita nota retorica, actorii jueind si
rolurile in travesti, executind si scurte
scene de pantomimd, parafrazind in ges-
ticd anumite replici etc.; din aceasta re-
zultd si altd intentie regizorala — reali-
zarea unui impromptu : Improvizatia de
la Berlin — iata care ar putea fi subtitlul
spectacolului Al matale... Caragiale.

Paul Cornel CHITIC

B TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Data premierei : 19 martie 1983.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : EUSEBIU STEFA-
NESCU, VALENTIN POPESCU,
NICULAE URS, CORNELIU- RE-
VENT, STEFAN PISOSCHI, COR-
NEL CIUPERCESCU.

Din citeva fragmente de publicistica,
doua-trei schite si ceva mai multe scri-
sori, apelind, cind a fost cazul, si la o
scend-doua din comedii, regizorul Mircea
Cornisteanu a reusit sa inchege un sce-
nariu, prin care Caragiale nu numai ca
ne aratd lumea in care a trait si a creat,
dar se determina si pe sine ca om si ca
artist, in raport cu aceastd lume — proto-
tip al nemuritoarelor sale creatii. E un
scenariu in care regasim, deopotriva, ca-
ragialeanul si caragialescul, de data a-
ceasta in raporturi de reciprocitate ; cel
putin, acestea se vadesc incid din prima
parte a scenariului, cuprinzind scrisorile
catre Em. Girleanu, pe' atunci directorul
teatrului din Craiova. Caragiale stia sa
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plateasca in aceeasi moneda. La o intir-
ziere de peste patru luni a platii dreptu-
rilor sale de autor, intirzie la rindu-i tot
patru luni confirmarea primirii banilor,
necesara directiei pentru ca sa se des-
carce contabil. Uneori raporturile sint de
corespondenta : ironia arzind totul se a-
bate si catre ironist, si, la fel ca si in
marile sale comedii, Caragiale-omul se
regaseste in placerea libatiilor cu bunii
saj prieteni Delavrancea si Paul Zarifo-
pol. Ironia se converteste in umor, sa-
tira isi indulceste taisurile, tonul acid se
transforma in verva si intelegem ca lu-
mea salvatda in intregime din uitare prin
magia artei sale se salveaza, iata, in la-
tura sa zeflemistd si in sufletul omului
care a fost. Scenariul vizeaza, asadar, un
Caragiale vazut prin el insusi, dar, desi-
gur, cu intreaga lui sociabilitate. (Ironicul
are, mai mult ca oricare altul, nevoie de
societate, ca de un combustibil al ironiei
sale.) Ca atare, titlul scenariului, formula
de incheiere predilectd pentru scrisori, re-
leva un comunicativ, dar un comunicativ
ce se livreaza interlocutorului cu o buna-
vointa persiflanta.

Viata scenicda a eroului si a unor per-
sonaje din lumea sa a fost asiguratd in
spectacolul ploiestean de numai sase ac-
tori, care au reusit atit sa reinvie iposta-
zele omului, cit si sa ilustreze pregnant
si savuros scene sau motive scenice ale
lumii sale. Dealtfel, spectacolul recurge
deopotriva la expunerea reliefata artistic
si la ilustrari teatrale, inchipuind in
scurte straluminari fragmente de reali-
tate. Modalitatea aceasta a expozeului
verbal intrerupt de scena de viatd sur-
prinsa caricatural incintad si uimeste. Per-
sonal, nu am cunostintd de o altd expe-
rientd asemanatoare, la noi sau aiurea.
Ne aflam, se pare, in fata unei premiere
a unei tehnici noi, prin care teatralul cata
sa-si insinueze preeminenta in raport cu
proza. In orice caz, in proza lui Caragia-
le, el escapara printre rinduri, in mo-
mente de autentica stralucire. Apar in-
terlocutori presupusi, ca In scrisoarea
catre dr. I. Duscian — unde Caragiale
vorbeste despre unele granite de autori-
tate de politica locala, pornind de la cele
de specialitate —, apar ilustrari de per-
sonaje, ca intr-o conferintd despre ora-
torii de odinioara, conferentiarul exem-
plificind ,marea arta clasicaA a oratoriei“
cu aparitia la rampa a lui.. Catavencu
oficiind intre reteveie (argumente con-
tondente), uneori povestiri intregi prind
viatd scenica fard sa se renunte o clipa
la relatare, precum in excelenta parte a
spectacolului Boborul, cunoscuta schitré
ironica, sau in mai putin cunoscuta scri-
soare (ca gen) Delavrancea la Berlin.
Sint scene de teatru in nuce si pure
scene de spectacol in desfasurare, care nu
numai ca ilustreaza relatarea, dar i1i aug-

motive
nice ale lumii sale...

..ipostazele omului si sce-

menteaza si-i Imbogatesc sensurilz ; ele
insele, scenele, lasindu-se comentate si,
astfel, inca o datd, prin cuvint, aruncate
in ridicol.

Dintre actori si remarcam, nu pentru
travaliu — toti au muncit mult si 2u fo-
los —, ci pentru calitatea interpretarilor,
pe Corneliu Revent, pentru <cel pulin
doua momente : un Catavencu cu avin-
turi retorice si jubilatii ale trupului, de
Tartarin, si tot el vorbind, cu gravitate
si sarcasm cenzurat, despre aservirea cul-
turii de catre politica acelor timpuri. Apoi,
pe Eusebiu Stefanescu, in special pentru evo-
lutia sa in cadrul salii in excelenta scena
a Boborului, relatind evenimentele .re-
volutiei de la Ploiesti¥, cu fine accente
ironice, intr-un discurs cu aparentad vi-
foroasa si .mari indignari de epopee“, in
tonuri parodice ; pe Stefan Pisoschi, pen-
tru sobrietatea umorului; in sfirsit, pe
Valentin Popescu, pentru relieful expre-
siv al interpretarii pe tot parcursul spec-
tacolului.

Decorul lui Vittorio Holtier, fun<ctional
si simplu, plaseaza la arlechini fotoliu si
birou si respectiv fotoliu, iar intre aces-
tea, un cort asemdanator celor ce adapos-
tesc reprezentatii de bilci. Si intelegem
ca cele trei locuri semnificd, pe de o
parte, locurile travaliului artistic sau de
observatie, si pe de alta parte, locul pri-
velistei, bilciul lumii marelui comedio-

g af.
Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES
— SECTIA MAGHIARA

AMURGUL BURGHEZ

de Romulus Guga

Data premiscrei : 4 februaric 1983.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : EMILIA JIVANOV.
Muzica: SAROSSY ENDRE. Tra-
ducerea:BAJOR ANDROS si TOTH- |
FALUSSY BELA. Coregrafia : |
SZEKELY DENES si EOTVOS MA-
RIA.

Distributia : TARR LASZLO (Fi-
lip) ; FARKAS IBOLYA (Augusta);
LOHINSZKY LORAND (Ignatiu);
KARP GYORGY (Carol); BOER
FERENC (Georges) ; SZILAGYI |
ENIKO (Sofia) ; SZEKELY ANNA
(Isabela) ; KERESZTES SANDOR
(Claudiu) ; MEISTER EVA (Flavia);
TOTH TAMAS (Generalul) ; TA-
TAI SANDCR (Soldatul I) ; GYOR- |
FY ANDRAS (Soldatul IT) ; CATA- ‘
LINA MICLEA — studenta (Caluga-

rita) ; BEDO FERENC (Invalidul). \

..umor negru cu gust amar usor sofis-
ticat...

Itinerariul dramaturgic al scriitorului
Romulus Guga are ca punct de pornire
o drama realist-simbolica, pe fundalul
evenimentelor istorice din august 1944,
Speranta nu moare in zori, trece printr-o
piesd psihologicd cu  insertii alegorice
(Noaptea cabotinilor) si pare cantonat,
prin ultimele opere, pe un teren mai pu-
{in frecventat de confrati, parabola isto-
ricd. Evul Mediu intimpldtor si Amurgul
burghez, piese ingemanate, constituie im-
preund un diptic teatral de o factura
aparte, original prin expresie, mai putin
prin temd — in contextul dramaturgiei
noastre —, diptic ce s-ar putea inscrie
intr-un gen pe care l-as numi politico-
fantastic. Ambele, ,utopii negative“, in-
cursiuni aparent meta- sau para-istorice,
vizind de fapt demontarea mecanismelor
de functionare a capitalului — in faza lui
agresiv-decrepitd —, au o cuprinzatoare
deschidere problematica, ambitionind sa
scruteze starile de spirit si legile unor
lumi crepusculare, fazele declinului unei
societati iremediabil bolnave, careia scri-
itorul ii radiografiazi tumorile. In ,sin-
gele* acestor drame-parabola .istoria con-
temporana plinge® — o istorie transfi-
gurata fantastic, cuprinzind, in alegorii
poetice, in simboluri sarcastice, in hiper-
bele monstruoase, grotesti si in personaje
ce reprezinti in egald masurada un arhetip
$i un stereotip, un univers inchis, con-
centrationar, funest, ,0 planetd de mult
pierduta“. Mai putin feroce decit Evul
mediu intimpldtor, acea remarcabilda farsa
tragicd in care constiinta revoltatd a unui
erou absurd se dovedea un joc teatral la
puterea a doua, cu destule zone de ambi-
guitate, Amurgul burghez este o tragico-
medie cu ,teza“ : violent demascatoare,
catalogind cu meticulozitate diverse for-
me ale opresiunii si institutiile respective,
justitia, biserica, politia, mijloacele de
comunicare moderne etc, ea cucereste
adeziunea publicului nu atit prin ceea ce
spune, cit prin felul cum spune : eludind
canoanele teatrului tradifional, piesa, de-
clarat ,nonfigurativa“, are o structura si
o scriiturd caracteristice, fiind in cele din
urmaé o reusitd demonstratie de operd des-
chisd, cu un confinut politic aplicat. De
o 'teatralitate densd, traducind necontenit
conceptele in imagini-simbol, sensibilizind
tezele in constructii si formule emblema-
tice de mister teatral, textul are deose-
bite virtuti spectaculare (si spectaculoase),
apte sa fascineze un colectiv preocupat
de desavirsirea travaliului scenic. Dealt-
fel, toate piesele de pind acum ale lui
Romulus Guga au beneficiat de editii-
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princeps teatrale excelente, valorificin-
du-se In reprezentatii de autoritate, si,
fapt interesant, ispitind regizori din di-
verse generatii. Dan Alecsandrescu, crea-
torul premierei pe tard a Amurgului bur-
ghez, la a doua intilnire cu d-amaturgia
lui Guga (prima, Noaptea cabotinilor), si-a
adecvat instrumentarul la partiturda. Ex-
ploziv teatrald, potentind toate compo-
nentele sincretismului scenic — decor,
costume (de exceptionald pregnantd, sem-
nate de Emilia Jivanov), muzica (obse-
dantd, stranie, cu acorduri premonitorii,
realizatd de Sarossy Endre), miscare (cu
riguroase si elocvente valori coregrafice
de balet-pantomima) —, montarea situea-
za In punctul sdu culminant virtuozita-
tea interpretativa. Critica a relevat carac-
terul organic al acestei reprezentatii, in
care mastile si miscarile personajelor fu-
zioneaza cu expresiile — multiple, bogate
in sensuri si-in sugestii — ale decorului,
spatiu terifiant, propice actiunilor mor-
bide ; desenul fiecarei scene e original,
inedit, o fantezie bogata, eliberata de cli-
see sau solutii lesnicioase pare sa diri-
jeze jocul actorilor, care e, in acelasi
timp, riguros si elegant. Distributia rea-
lizeaza, dincolo de o anumita tipologie,
perversa si pervertitd, o stare anume :
atmosfera de sfirsit de lume, de disolutie
valorica, falsificarea criteriilor morale, cu
formele sale infricosdtoare. Spinzuratori,
executii, procesiuni, carnaval, mascarade,
receptii cu episoade lubrice, parazi cu

momente sinistre, coercitiune, degradare, -

umilire, delatiune, vinzari-cumparari, ta-
bloul acestui ev burghez este infricosa-
tor si, totodatd, cu subtilitate ridicol. Un
comic grotesc, un umor negru cu gust
amar si usor sofisticat pluteste deasupra
montdrii, rod al unui joc subtire, spiri-
tual. Lohinszky Lorand, factotumul aces-
tei lumi, stdpinul acestui ,maidan“ sim-
bolic, intr-o creatie monumentald, por-
tretizeaza ,a l’envers”, cu chip, voce si
gesturi neasteptate, puterea Banului. La
celdlalt pol al semnificatiilor, Tarr Laszl6
deseneaza, un mucenic al suferintelor pa-
mintesti, 'un non-erou picurind stropi de
ironie in atitudini. Boer Ferenc joaca
energic si impetuos, poartd masca de jo-
vialitate a Reporterului si fixeaza in fi-
nal ,stop-cadrul“ reprezentatiei, un urlet
cumplit, fara glas, dind expresie demni-
tatii umane recistigate. Femeile sint preg-
nant individualizate ; notabile sint apari-
tiile lui Szilagyi Eniko si Székely Anna.
O creatie realizeazd Farkas Ibolya (Au-
gusta), intr-un rol acordat la doua ,chei“,
victima si caldu totodatd. Retinem si alte
interpretari, Karp Gyorgy, Téth Tamas,
Meister Eva, dar cu precddere pe aceea
a lui Keresztes Sandor, intr-un rol se-
cundar, Claudiu. Aparitie stranie, acolit
al Raului, diavol schiop, ucenic al unor
forte malefice, terestre fireste, el aduce

una dintre petele de culoare insolite care
dau particularitate montarii.

O montare premiata la Festivalul dra-
maturgiei originale de la Timisoara, pe
drept cuvint, cu Marele Premiu.

Mira IOSIF

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIRLAD

EUROPA, APORT-VIN
SAU MORT!

de Paul Cornel Chiric

Data premierei: 26 iulie 1982.

Regia : MATEI VARODI. Deco-
rul : MIRCEA TOFAN. Costumele :
ADRIANA RAICU PETRE.

Distributia : CONSTANTIN PE-
TRICAN (Metternich, Wogelmuth,
Iohannes Cajoni) ; MARCEL AN-
GHEL (Folticska, Von Bach, Purta-
toryl aulic de cuvint, Schwazeltritt,
Al doilea inalt functionar) ; GA-
BRIEL CONSTANTINESCU (Lau-
tarul, Revolutul O, Consilierul) ;
ADI CARAULEANU (Schleimha-
scher, Primul inalt functionar, Bo-
nifatz) ; FLORIN PREDUNA (Ober-
licht, Al treilea inalt functionar) ;
VASILE MURESAN (Veteranul,
Valetul, Unchiul Puch); ELENA
PETRICAN (Negustoreasa, Cameris-
ta, Bitrina) ; MARINA BANU (Spa-
latoreasa, Cocheta, Adelmuze) ;
VALI MIHALACHE (Mademoiselle,
Gertrude, Slujnica) ; VIRGIL LEA-
HU (Pupak); LILI POPA ALE-
XIU (Elena Sturdza).

S-a vorbit si s-a scris mult despre a-
ceasta Europa, aport — wviu sau mort !,
incd de la publicare *, insd punerea in
scend & intirziat, cum s-a intimplat de-
altfel cu majoritatea pieselor lui Chitic.
Faptul nu se poate explica doar prin di-
ficultatile, sa le zicem. tehnice pe care le
are de infruntat un colectiv mai restrins,
In incercarea de a traduce scenic un ast-
fel de text-labirint, cu multime de per-
sonaje si locuri de actiune (actuala mon-
tare birladeand demonstreazi ca cele 30
de roluri ale piesei pot fi interpretate dec

* Teatrul®, nr. 9/1979.
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numai 11 actori) ; existi, in Europa.., o
serie de dificultati, deloc usor de sur-
montat, care apartin insesi structurii ope-
rei. Arhitectura ei 2ste aproape aleatorie,
asumindu-si libertati de constructie ce
desfid regulile traditionale. Scriitura ver-
sificatd — iIntr-o intonatie prozodicd ce
aminteste de cea maiakovskiand — nu
simplifica, nici ea, sarcina lectorului (sau
a interpretului), caci nu o datd rigorile
de rima impun forlarea topicii normale.
Momentele de .teatru in teatru“, ,apar-
té--urile catre spectatori, deriziunea con-
tinua sub care sint deformate mai toate
siluetele acestui scenariu (subintitulat de
autor ,comedie politica“) si, in special,
canavaua istoricd — relativ putin cunos-
cutd de catre public — pe care sint bro-
date conflictele (este greu de vorbit doar
despre un singur conflict..), toate aceste
elemente contribuie la o anume incifrare
a sensurilor, impun, mai mult decit ori-
cind, o viziune regizoralda sigura, vadind
personalitate, capabilda sa desluseasca si
sa materializeze tot ceea ce pare cetos,
fragmentat, nefinit.

Europa, aport — viu sau mort ! este nu
numai o piesd incitantd, dar chiar capti-
vantd. A o povesti inseamna — pentru
un cronicar — a se lansa intr-o capcana,
pe care, personal, prefer sa o evit. (René
Clair spunea, la inceputul carierei sale,
cd un scenariu bun poate fi powvestit in
doua fraze, dar tot el, ajuns la virsta de-
plinei respectabilitati, afirma ca un sce-
nariu bun nu poate fi povestit.) Este, in
fond, aceastd scriere, o parabold despre
neputintd. Neputinta, ineficacitatea unui
urias aparat de represiune (este vorba
despre sistemul politienesc habsburgic),

10

incapabil nu numai sa izoleze si sd ani-
hileze un om, o idee revolutionara" (Bil-
cescu), dar incapabil — si aici intervin
ridicolul si absurdul situatiei — sa-i sesi-
zeze importanta reald, ca si dimensiunile
primejdiei pe care o reprezinta. Gigantic
fiind, sistemul se sufocd prin propriile
sale proportii, intr-o incercare desperata
de a stavili revarsarile de nestavilit.

Piesa are un ritm trepidant (oarecum
anevoie de urmarit), este scrisa cu nerv
si cu ironie acidi, muscatoare. Drama-
turgul nu se sfieste sa-si persifleze per-
sonajele (chiar si pe cele mai celebre,
vezi Metternich) pinad la caricatura. Nu il
intereseazd prea mult adevarul lor isto-
ric, ci credibilitatea lor in postura de
instrumente ale demonstratiei care se
desfasoard, ceea ce ii reuseste pe deplin :
imaginea rizibild si totusi emotionantd a
lui Iohannes Cajoni face parte dinaceasta
categorie. Trecerile actiunii de la o epoca
la alta, de la un spatiu geografic la altul,
sint rapide, uneori neasteptate, dar
demonstrind un remarcabil simt al rit-
mului, Sintem in fata unej scrieri drama-
tice de o teatralitate evidenta, care-l pro-
voacd parca pe virtualul director de sce-
na la un pariu al imaginatiilor creatoare.

Pariu pe care, la Birlad, l-a acceptat
(reusind cel putin un rezultat de egali-
tate) inca tinarul regizor Matei Varodi.
Ceea ce a izbutit el cu deosebire a fost
sd creeze in scend un echivalent haluci-
nant al inventiei debordante din text, o
intruchipare aproape palpabila a sterili-
tatii si decadentei. Redozind amalgamul
stilistic meticulos elaborat al lui Chitic,
Varodi amestecd dezinvolt grotescul si
bufonada cu teatrul agitatoric, ceremo-
nialul, cu jocul in mijlocul spectatorilor,
intr-o viziune barocd presupunind o ne-
contenitd miscare. Salturile la care ma
refeream mai sus sint si mai socante,
caci interpretii trec demonstrativ, -cite-
odata la vedere, dintr-un rol in altul,
dintr-un loc si un timp al actiunii in cu
totul altele, schimbind caractere si masti
cu frenezia unor iluzionisti. Acest spec-
tacol al transformaérilor este pasionantde
urmarit, dar si usor derutant pentru pu-
blicul, cum spuneam, destul de neinfor-
mat asupra detaliilor de istorie ce se suc-
ced in cascada.

Intregul nu este lipsit de hiatusuri si
nici de vizualizari sofisticate, in coduri
prea succint expuse si definitiv inchise
pentru a fi percepute cu claritate. Aceste
neajunsuri ale montarii raspund unor
date concrete din text; o altd regie, mai
abila, le-ar fi facut poate neobservabile.
Important este cd intregul, imperfect, are
viabilitate artistica, este, la rindul lui,

Marina Banu, Constantin Petrican
si Marcel Anghel
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ca si piesa, incitant, spectaculos, polemic.
Este, 5i el, incomod, provocator (pentru
mintile somnolente).

Cerintelor acestei reprezentatii dificile
li s-au pliat actori din generatii diferite :
Constantin Petrican, alaturi de Marcel
Anghel si Adi Carauleanu, Gabriel Con-
stantinescu si Virgil Leahu. Marina Banu,
Elena Petrican si Vali Mihalache au co-

lorat cele mai substantiale personaje fe-
minine. Florin Preduna si Vasile Mure-
san s-au achitat, notabil, de interven-
tiile secundare ce le-au revenit. O pre-
zentd in alb — Lili Popa Alexiu (Elena
Sturdza) a valorat dintr-odata tot deco-
rul, pind atunci doar bine intrebuintat,
datorat lui Mircea Tofan.

Dinu KIVU

" PIESA ROMANEASCA 1IN

NOI' VERSIUNI" SCENICE

TEATRUL ,ION VASILESCU*
DIN GIURGIU

HANUL DE LA
RASCRUCE

de Horia Lowinescu

Data premierei : 18 martie 1983.

Regia : RADU BOROIANU. Sce-
nografia : ADRIANA URMUZESCU.
Muzica de scenia: DORIN LIVIU
ZAHARIA.

Distributia : SCRIN POSTELNI-
CU (Profesorul) ; IULIAN MARI-
NESCU (Bitrinul) ;-CORNEL GAR-
BEA (Hangiul) ; MIRCEA DASCA-
LIUC, MIRCEA STOIAN, STEFAN
HAGIMA (Logodnicul) ; JULIETA
SZONYI, CATALINA BARCA (Lo-
godnica) ; SANDA MARIA DANDU,
DOMNITA MARCULESCU (Femeia);
AURELIAN NAPU, DINU CEZAR
(Calugarul) ; MIHAI DOBRE (Agen-
tul comercial) ; DORU ANA (Elec-
tricianul) ; ION NICIU (Presedin-
tele GMDFA); VIRGINIA ROGIN
(Actrita, Trompetistul).

Scend

din
spectacol
...Distributia
1-a urmat
cu incredere
pe regizor...

Intimplarea face ca una dintre primele
mele cronici din revista ,Teatrul“, scrisa
in urma cu mai bine de cincisprezece ani,
sa fie tocmai la Hanul de la rdscruce, in
montarea semnatd de Ion Cojar, la Tea-

trul Mic. Cum am obiceiul (probabil
prost) de a nu-mi pastra cronicile, nu
pot — acum, cind scriu aceste rinduri —

sd fac nici un apel la cele asternute pe
hirtie odinioara. O voi face dupa ce a-
ceastad cronicad va fi publicata, cu o curio-
zitate usor tematoare, caci orice ,face-a-
face“ peste un astfel de interval de timp
poate fi aducadtor de surprize. Dar care
pot fi surprizele ? Piesa lui Lovinescu,
stiu sigur, imi placuse si atunci (imi pla-
cuse mai intii la lecturd), cum imi mai

place si astazi. Chestiunile de tehnica
dramaturgicda — spatiul inchis, situatia-
limitd, ,cadderea mastilor“ (metamorfoza

personajelor) determinatd de aceastd si-
tuatie-limita, si altele — sint la indemina
oricarui cercetator,.mai mult ca sigur i
le-am observat si atunci, .cum le-as ab-
serva si acum, dacid m-as afla pentru
prima oara in fata acestui text. Sensul
parabolei ? Este lipsit de orice echivoc
(chiar dacéa, in aparenta, formula folosita
de dramaturg este cea a ,finalului des-
chis“) ; ,salvarea e-n noi“, spune foarte
limpade autorul, tragind linia sub aduna-
rea celor unsprezece destine umane, re-
unite, printr-un joc al hazardului, - intr-o
noapte de cosmar. Este, in Hanul de la




rdscruce, pe lingd aceasta concluzie intru-
citva stoica, si un apel patetic la frater-
nitate, la intelegere reciprocia, la flexi-
bilitate (cea a trestiei ginditoare, desi-
gur) ; in fond, tot sugestii relevabile fara
dificultate...

Surprizele, deci, nu pot veni din aceste
directii. Diferentele — cite vor fi — intre
insemnarile de fata si cele trecute deriva
in mod necesar din transformarile inter-
venite intre timp in- optica cronicarului.
Sint consecintele unui interes sporit fata
de anumite zone de radiatie din opera lui
Horia Lovinescu.

Ma intereseaza, astazi, in primul rind,
acuitatea cu care este prezenti piesa lui
Lovinescu in contextul ideilor contempo-
rane, In ceea ce inseamni inconjuratoa-
rea noastra realitate politica si ideolo-
gici. Un prim semnal apare in discutia
despre rachete, purtatid de convivi ina-
intea declansarii catastrofei. Premonitie
a dramaturgului ? Sau obsesia dintotdea-
una a artistului, cuget lucid si clarvaza-
tor in fata dezordinii cugetului ? A
doua explicatie este mai plauzibila. Ma
intereseaza, iarasi, foarte mult momentul
Juarii la cunostinta“, reactia umana in
fata ireparabilului — poate unul dintre
cele mai edificatoare teste ale adevarului
pe care le poate inventa psihologia. In
Hanul de la rdscruce, toate personajele
— cu exceptia unuia singur, Logodni-
cul — reactioneazd in concordantid cu
traiectoria lor caracterologici de pina
atunci. Logodnicul, in schimb, se meta-
morfozeaza neasteptat, ciderea lui in gro-
tesc 31 derizoriu nu este prin nimic pre-
vizibila. Si totusi, personajul — judecat
retrospectiv — este veridic, un ochi fin
trebuie si suspecteze de la inceput prea
imaculata lui candoare si puritate.

Interesantd este i gradat'a angoasei.
Sentimentul urmeaza, in piesi, o sinu-
soidd precisd ; dupad primul moment de
teroare, speranta renaste (odata cu repa-
rarea radioului), apoi — cind virtualji sal-
vatori intirzie sa apara — se stinge, pen-
*ru a invia, inca o datd, in momentul de
nebunie al magnatului, si pare sa se
spulbere definitiv imediat dupa aceea.
Definitiv ? Vorbeam despre ,finalul des-
chis“ al piesei si — intre limitele des-
chiderii sale — logica pulsatiilor ar urma
sd readuca increderea in acest spatiu,
doar formal inchis. Si, dacd ,salvarea e-n
noi“, daca existd in piesid un apel la inte-
legere, atunci sensul final al sinusoidei
nu poate fi decit optimist. Concluzie ne-
prevazutd, dar conforma logicii interioare
a textului.

Sint incd multe puncte de interes in
Hanul de la rdscruce (alaturi de altele,
mai putine, devenite de tot neinteresante,
cum ar fi schematismul caracterizarii
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magnatului, de pilda). S-ar mai putea
vorbi despre iesirea din ridicol, ca pro-
blematica existentiald propusad, pe rind,
fiecarui personaj, despre motivele in cir-
culatie in dramaturgia lovinesciana (ca-
tastrofa, cazuistica — descinsd din Cain °
si. Abel — a cuplului de frati, dilema
intelectuala etc.), despre utopiile drama-
turgului (exprimate, aici, prin Batrin),
despre critica monralei crestine s.a.m.d.
Dar toate acestea sint consideratii mai
putin importante decit realitatea specta-
colului, in care se cer a fi depistate tot
niste centre de interes, ale regizorului,
iatd de opera montatid. La Teatrul ,Ion
Vasilescu“, regizorul Radu Boroianu a
fdcut o lectura scenica cerebralda. Se re-
gasesc punctate, in-ea, aproape toate ide-
ile amintite mai sus, si altele in plus.
Din cauza acestui ,in plus“ am folosit
si epitetul de ,cerebral“ de mai inainte.
Principala sugestie regizorala si, impli-
cit, scenografica (caci scenografa Adriana
Urmuzescu a figurat cu deplina fidelitate
intentiile directorului de scena) este cea
d similitudinii cu ,Cina cea de taina“.
Masa lunga, asezata frontal in prim-plan,
cu scaunele plasate pe trei laturi, perso-
najele intrind, la prima, lor aparitie in
scend, cu pelerine croite identic, dar deo-
sebit colorate, aruncate peste costumele lor
obisnuite, ,civile“, toate aceste amanunte
trimit spre celebrul tablou si spre eroii
iuwi., Pina aici, lucrurile sint claze, chiar
pentru spectatorul mai putin avizat. Dar
regizoru] are ambifia si construiasca un
cod consecvent al acestei imagini, potrivit
caruia fiecare dintre personajele piesei
intrd sub semnul unuia sau altuia dintre
destinele legendare, odatd cu schimbarea
locului la masa, pe masura dezvoltarii
actiunii. Ca aceastd echivalare, mereu
alta, are o corespondentid in cevolutia re-
ala a personajelor lovinesciene, se poate
discuta. Dar ca aceasta corespondenta este
si accesibila, posibil de urmaérit fara pri-
mejdia confuziei, ba chiar si cid ea este
usor de sesizat, iatd o ipotezad la care nu
cred ca pot sa subscriu. Mi se pare,
aceasta, genul de solutie ginditd (even-
tual, cu rigoare), nu si simtitd, intuita din
fermentii- creatiei spontane, fara idei pre-
concepute. Un gen cu putine sanse de
transgresare spre public. #
Cele mai pertinente contributii ale re-
giei lui Radu Boroianu la reformularea
scenicd a Hanului de la rdscruce privesc
configuratia unui personaj — Femeia, si
a unui sentiment — angoasa. Femeia (in
alte inscenari privitad doar ca un caz, prin-
tre altele) este, in viziunea lui, o noua
Casandra, teribila in profetiile ei si im-
placabild in vocatia ei justifiard. Femeia
trece lunatic prin scend (interprestarea
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Sandei Maria Dandu — de o remarcabila
interiorizare, reprezentare aproape palpa-
bila a ireversibilului — contribuie deci~
siv la acreditarea acestui mod de intele-
gere a polului), imprastiind - fiorii unor
presimtiri funeste, dominindu-si o agita-
fie secretda, ce nu se va izbavi decit prin
razbunare. La rindul sau, sentimentul an-
goasei este dozat savant, avind ca mo-
mente de culminatie finalurile celor doua
parti (regizorul nu a urmarit impartirea
in acte propusd de autor si cred ca nu a
gresit), fiecare dintre ele marcind — la
alt nivel calitativ — treptele de asumare
a catastrofei. Istoria pare cd se repeta
— insinueaza regizorul — dar, daca pri-
mul final mai contine o deschidere spre
exterior, cel de-al doilea nu mai accepta
decit iesirea (dacd se poate spune asa!)
in interior. Din nou — ,salvarea e-n
noi“.

Distributia 1-a urmat cu incredere pe
regizor, in demersul lui deloc simplu, ‘cu
rezultate Insa inegale. Un foarte bun rol,
lucrat precis, in tuse ample si apdasate,
ii reuseste lui Cornel Garbea (Hangiul),
prezenta ‘telurica si lipsitd de mister, cu
atit mai usor de cutremurat de sorti ne-
prevazuti. Tot o siluetd puternica figu-
reazi si Doru Ana (Electricianul), forta
manifestindu-se la el si prin gesturi ener-
gice, contagioase. Iulian Marinescu (Ba-
trinul) este foarte rconvingiator in ipo-
staza sa mucalitd, mai putin In cea vi-
zionara. Un versatilism panicat, in tre-
ceri bruste de la pragmatism perempto-
riu la isterie etilica, figureaza, echili-
bristic, Mihai Dobre (Agentul comercial).
Spre.deosebire de antecesori ai sai, Sorin
Postelnicu (Profesorul) nu pedaleazd ex-
cesiv pe starea de deruta sterild a penrso-
najului sau, ci inclind spre latura lui ro-
manticd, in linia unor eroi din Sherwood
Anderson. Julieta Szonyi (L.ogodnica) su-
gereaza — cu o discretie pe care as fi
dorit-o mai personalizatd — cumpana pe
care o trece eroina, in despartirea de o
viatd si inceperea alteia, iar Virginia Ro-
gin (Actrita), fara autocenzura uneori,
cistigd prin dialogul cu Profesorul, cald,
de sincerd emotie. Retinut pina la a fi
neutru, Aurelian Napu (Calugarul) ofera
mai mult o figurare a rolului (corecta,
desigur) decit o interpretare. In mare
parte tributar schematismului din con-
structie, Ion Niciu (Magnatul — sau Pre-
sedintele GMDFA) ramine o aparitie ex-
terioara, in ciuda unor date actoricesti
potrivite.

Si muzica lui Dorin Liviu Zaharia, ase-
menea scenografiei, se conformeaza cu fi-
delitate conceptiei regizorale. Ceea ce do-
vedeste, incd o datd, ca Radu Boroianu
a stiut ce a vrut, chiar dacd nu intot-
deauna a vrut lucrul cel mai nimerit.

..M4& intorc cu gindul la cronica de
acum mai bine de cincisprezece ani. Ce

ar mai fi de spus ? Ca Hanul de la rds-
cruce nu este atit un ,han“, cit o ,ras-
cruce* ?... Si in acest punct, probabil ca
s-au intilnit toti comentatorii.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

CA FRUNZA DUDuLul
DIN RAI

de Dumitru Radu Popescu

‘ Data premierei : 13 martie 1983.
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno-

| grafia: EMILIA JIVANOV.

[ Distributia : EUGENIA CRETOIU
(Marghioala) ; VLADIMIR JURAS-
CU (Ionel) ; ALINA SECUIANU (Ro-
manita) ; CRISTIAN CORNEA (Ma-
rian) ; ION QLARU (Sorianu) ;
ESTERA NEACSU (Dida) ; STEFAN
MARII (Cristofor) ; TRAIAN BU-
ZOIANU (Aurelian) ; RADU
AVRAM (Gelu) ; DANIEL PETRES-
CU (Ticlete) ; GEORGE LUNGOCI
(Mitru) ; VIORICA CERNUCAN
(Cleopatra) ; STEFAN SASU (Mir-
cea) ; MIRON NETEA (Lucian) ;
GHEORGHE STANA (Frinculescu) ;
MIRIAM COMAN (Viana); ANA
IONESCU (Liana) ; VASILE BUR-
DEA (Un porcar). In alte roluri:
GETA IANCU, MIHAELA MURGU,
ELENA SIMIONESCU, MARIA
MOLDAN, MIRCEA BELU, V. O.
CIMBRU, OVIDIU GRIGORESCU,
EUGEN MOTATEANU, DAMIAN
OANCEA, GHEORGHE PATRU,
STEFAN SASU, ALEXANDRU
TERNOVITS.

~Poate fi omul atit de ticalos ?“ se In-
treba Mazilu printr-unul dintre persona-
jele 1lui, raspunzindu-si fara ezitare:
,Poate ! Mai evident decit in toate cele-
lalte piese ale sale, D. R. Popescu pare
sd se Intrebe, la rindu-i, in Ca frunza
dudului din rai: ,Poate fi omul atit de
porc ?¢, raspunzindu-si tot fara ezitare:
+Poate 1 Caci, in masura in care este o
piesa-parabold, o parafrazd contemporana
a unei situatii mitologice, dispunind -de
o complicatd dar revelatoare structurd
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Alina Secuianu,

Vliadimir Jurascu,
Estera Neacsu, Cristian Cornea

si Daniel Petrescu

polifonica, ambitionind chiar sa inlocuiasca
mai vechea viziune totalizatoare a ,lumii
ca teatru“, printr-o alta, esentialmente
noud, a ,lumii ca metafora“, Ca frunza
dudului din rai este, spre meritul ei, din-
colo de orice ambiguitate si in afara ori-
carui echivoc, si o piesd despre cit de
porc poate fi omul. Cu o singura dar tul-
buratoare precizare, pe care o face chiar
unul dintre personajele piesei, si anume
ca ,In structura omului existd toate acele
elemente care compun stelele...“

in virtutea acestei precizari si din mo-
ment ce omul poate fi, totusi, asa cum
este, ni se va parea aproape firesc ca
D. R. Popescu sa se intrebe in continuare
care sint radacinile ,mitice“ "ale de-
gradarii conditiei umane, care este etio-
logia fenomenului si care-i sint determi-
narile sociale, cine-si asuma functia de
judecator si in numele cui, al carui ade-
var, pentru a propune, la urma urmei,
ce ? Intrebari esentiale ale dramaturgiei
lui D. R. Popescu, intrebari ce se propaga
in cercuri concentrice, asumindu-si pe
orizontald noi zone ale realului, iar pe
verticald noi zone ale mitului si simbo-
lului, intr-o cautare de sine sortitda sa-si
gaseascd o diversitate de ,raspunsuri“
posibile, tocmai prin presupusa particu-
larizare a propriilor noastre intrebari sau
a celor pe care va sti sa si le puna spec-
tacciul. Dificultatea piesei e sporitd de
faptul ca interogatiile sale fundamentale,
parcurgind diverse niveluri de semnifica-
tie, isi asociaza aleatoriu, aproape la fie-
care noua scena, si un alt registru pro-
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blematic contingent, registru care nu le
exclude, ci le reflecta pe cele enuntate
pina atunci, pentru a se reflecta, la rin-
du-i, in ele si in cele care vor urma, in-
tr-o nestavilitd si continud amalgamare a
planului real cu cel mitologic, contopindu-se
in viziuni premonitorii care cunosc succe-
sive criptari si decriptari metaforice, dar
si stranii corespondente ,reale“. Densita-
tea ideatica a textului, ocultindu-si sensurile
prin ambiguizare, ca procedeu stilistic
preferential, ni se oferda intr-o stare mag-
matica, departe de rigorile constructiei
clasice, dar apropiata si sugestiva pentru
starea personajelor si a lumii din piesa,
o lume in care disolutia nu este decit con-
secinta absentei unui principiu spiritual
ordonator.

Rolul acestui principiu, in planul struc-
turii formale a spectacolului — ce se
poate cristaliza nu prin simpld trans-pu-
nere, ci prin trans-figurare scenica, prin
gasirea unei modalitati structurante de
vizualizare a parabolei implicate —, ii re-
vine, premeditat, regiei. De satisfacerea
acestei cerinte, sine qua non in cazul unor
asemenea tipuri de structuri magmatice,
deliberat necristalizate — dar cu atit mai
generoase ! — teatral, depinde succesul
sau esecul reprezentatiilor, depind viabi-
litatea™ scenica si percutanta teatrala a
spectacolului.

La Teatrul Mic, Catalina Buzoianu con-
cepuse inspirat, impreund cu scenograful
Mihai Madescu, o astfel de matrice sce-
nica structurantd a materiei dramatice,
gasindu-si punctul de sprijin in insasi pa-
rabola piesei. La Teatrul National din
Timisoara, Ioan Ieremia a incercat o cu
totul altd modalitate, doritoare si opuna
disolutiei, ca principiu ordonator, o vita-
litate primordiala, nealterati de poluarea
inerenta civilizatiei, o reintoarcere la esente,
care s-ar fi aflat — in plan metaforic —
in consens cu deschiderea pe care o pro-
pune finalul textului. Posibila teoretic,
propunerea regizorald nu se valideaza.
scenic decit partial, lipsindu-i organicita-
tea si consecventa mijoacelor artistice care
ar fi trebuit s-o impuna. In loc sa dis-
cearnd, sa selecteze si sa structureze tea-
tral oferta materiei dramatice, regizorul
o lasa sa se reverse la intimplare, intr-o
scenografie improprie, care apartinuse al-
tui spectacol. In loc sa clarifice, regizorul
complica inutil, adiugind de exemplu
scene cosmaresti, de ospiciu, care contra-
vin flagrant, in desfisurarea lor muta, re-

plicilor si situatiilor existente in textul
jucat. Sublinieri puerile — prin perdele
de tul — ale conventiei schimbarii pla-

nurilor reale si fantaste ale lucrarii, naive
dar neclare aparitii simbolice, adaugate
simbolisticii, si asa poate prea bogate, a
textului, intentii polepice extranee univer-
sului piesei, jenante vulgaritati, si ele
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‘adaugate regizoral dar contrazise de tex-
tul jucat, o surprinzitoare proliferare a
cliseelor, dau reprezentatiei un aspect ge-
neral contrariant si dezamaéagitor, in care
cu greu l-am putea recunoaste pe autorul
celei mai bune montari de pind acum cu
piesa Mobild si durere de Teodor Mazilu.

Actorii joacd si el in altd cheie decit
cea pe care ar fi dorit s-o propund mon-
tarea, singura care se apropie de stilul de
joc de care ar fi avut nevoie reprezentatia
fiind tinara actritd Estera Neacsu, inter-
preta Didei, careia i-a revenit, dealtfel,
unul dintre premiile de interpretare ale
festivalului timisorean. O solida si vi-
guroasad prezenta scenicd, insd in parame-
trii unui joc strict realist, e asigurata de
Vladimir Juriscu, interpretul lui Ionel, in
timp ce, in cadrul acelorasi scene, Daniel
Petrescu va da o turnurd excesiv carica-
turala pemsonajului sau, Ticlete, cu mij-
loace apropiate comicului de revistd. Am-

bele stiluri de joc, atit de diferite intre
ele, se intilnesc apoi cu gesticulatia am-
pla, de sorginte retorici, pe care o prac-
ticd incd in jocul ei Eugenia Cretoiu, in
rolul Medeei-Marghioale, dar si tinara
Alina Secuianu, in rolul fiicei, Romanita,
rol care s-ar fi cerut interpretat intr-o
modalitate mult mai apropiatid de aceea
in care fusese compus cel al Didei. Nu e
nevoie si mai didm si alte exemple pen-
tru a sublinia faptul cé lipsa unitatii sti-
listice” e una dintre cele mai evi-
dente carente ale montarii timisorene,
peste care regizorul a trecut de
astd datd cu prea multd usurinti. Asa
cum se prezintd acum, spectacolul timi-
sorean cu piesa Ca frunza dudului din
rai de D. R. Popescu nu poate figura in
palmaresul de exigentd profesionald si
artisticd al regizorului Ioan Ieremia.

Victor PARHON

IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL GIULESTI

ESCAPADA
de Mihail "elicilmu-

Data premierei: 28 februarie
1983
Regia: GETA VLAD. Scenogra-

fia : OCTAVIAN DIBROV.
Distributia : DINA COCEA (Ca-
terina) ; ANCA LEDUNCA (Ana).

Din ce in ce mai des, in anii din urma4,
atentia sociologilor, a psihologilor, a ju-
ristilor, atentia noastrd, a tuturor, este
retinutda de problemele — deloc simple,
uneori dramatice — ale ,virstei a treia“.
A aparut — reflexie fireascd a acestei pre-
ocupari — si o literaturd dedicata temei,
literatura careia i se subsumeazi si piesa
Escapada de Mihail Velicikov, prezentatd
recent in premierd de Teatrul Giulesti.

Textul dramaturgului bulgar isi fixeaza
premise interesante, un unghi de abor-
dare mai putin frecventat: criza sufle-
teasca prin care trec eroinele piesei, doua
femei in virstd, nu e produsi de respin-
gerea, nici de uitarea din partea familiei,
a societatii, ci de neputinta de a accepta
o realitate de ordin biologic, mai putin
social. Singuratatea nu le este impusa, ci

Anca Ledunca si Dina Cocea
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o aleg, ingrijorind si intristind astfel pe
cei apropiati, nu ,eliberindu-i“ de o po-
vara. Un punct de plecare interesant, dar,
trebuie sa recunoastem, nefructificat pina
la capat de catre autor. Piesa urmeaza
drumuri conventionale : apelul la melo-
dramd, un drarnatism artificial, confec-
tionat (momentul pierderii luciditatii de
citre una dintre eroine), motivari sim-
pliste, false (episodul idilei cu un tinar),
o marcata predilectie pentru tonul lacri-
mogen s.am.d.

Pe scena Teatrului Giulesti, Escapada
a avut insd sansa unei interpretari de o
finutd deosebitd, spectacolul marcind, tot-
odatd, 50 de ani de scena ai actritei Dina
Cocea. Virsta sarbatoritei — infirmata
de prospetimea si forta mijloacelor de ex-
presie, de energia debordanta cu care sus-
tine intregul spectacol — este vadita doar
de remarcabila bogatie a experientei sce-
nice, de pilduitoarea maiestrie profesionala.

Confruntatd cu misiunea, deloc lesni-
cioasa, de a Insufleti un personaj rigid,
de a da singe si respiratie unei siluete de
carton, actrita se sprijind mai putin pe
datele oferite de text cit pe propria-i,
binecunoscutd, inteligentd scenica, pe o
stralucita
tenta, bogatia de trdire pe care le do-
bindeste in spectacol eroina se datoreaza
descifrarii nuantate, adinci, de ascutita
sensibilitate, a problematicii, si nu a lite-
rei textului. Dina Cocea nu se opreste
asupra cuvintelor, a replicilor, ci lumi-
neazid miezul de adevar, pulsatia de viata
autenticd din care acestea au rasarit,
chiar daca stingaci, din punct de vedere
literar. Mereu atentd, mereu inspirata,
interpreta salveazad personajul din melo-
drama, inzestrindu-l cu o inflexiune de
amara, lucida autoironie, il absolva —
prin sim{ al masurii si bun-gust — de
esuarea in penibil, in derizoriu. Ginduri,
sentimente, impulsuri contradictorii, ta-
rie si slabiciune, caldura sufleteasca si in~
strainare, temeri si optimism sint cu-
prinse, uneori, intr-o singurd privire, do-
zate cu finete si exactitate. Febriliiatea
miscarii, falsa voiosie a gestului, contra-
zise de oboseala din ochi, de o umbra
trecind peste chip, vorbesc, mai limpede
decit ar putea-o face pagini de text, des-
pre nadejde si resemnare, despre teama
de solitudine si nevoia de viata traitd din
plin. In Escapada, Dina Cocea nu inter-
preteaza, pur si simplu, un rol, ci ex-
prima, prin mijloacele proprii artei sce-
nice, un punct de vedere, opinii asupra
unei probleme care framintd azi lumea
contemporana.

Un merit deosebit al spectacolului, o
dovada in plus pentru inaltul profesiona-
lism al protagonistei, este si evitarea co-
loraturii de recital, de solo interpretativ.
Incredintat unei actrife de prim-plan, cum
e Anca Ledunca, cel de-al doilea perso-
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capacitate de analizd. Consis- -

naj se deseneazi pregnant, nu ,da re-
plica“, ci traseazad elocvent, cu sensibili-
tate si pondere expresiva, un destin, o
alta posibila infatisare a tristetilor si mul-
fumirilor ,virstei a treia“. Dialogul se
stabileste cu autenticitate, se stabileste,
am putea spune, chiar in pofida textului,
care, si aici, a fost destul de putin generos.

Condus atent, dar cu deosebitd discre-
tie, spectacolul pus in scend de Geta Vlad
a optat pentru formula, inspirat aleasa,
de reliefare a contributiilor actoricesti, si
mai putin a unor performante regizorale.
De asemenea discret in alegerea mijloa-
celor de expresie, dar sugestiv, decorul
lui Octavian Dibrov — o“mobila voit im-
personald, pe care, cu o trista insufletire,
cu un optimism mai mult ndzuit decit
real, perdele de tul alb incearcid sia o
imbogateascd, sa-i dea vibratia fanteziei.
Bine subliniata, desi fara ostentatie, ideea
de provizorat, de escapada.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL ,,.NOTTARA¢

CALANDRIA

de Bernardo Dovizi

da Bibbiena

|

| Data premierei : 18 martie 1983.
Regia si versiunea scenica : COS-

TIN MARINESCU. Decorurile : SI-

CA RUSESCU. Costumele : DOINA

LEVINTA.

Distributia : STEFAN RADOF
(Fessenio, Un cintaref, Un cersetor);
ION PUNEA (Polinico, Ruffo, Pe-
rilloo Un comediant) ; VALERIU
PREDA (Lidio, Un slujitor) ; PE-
TRICA POPA (Calandro, Un negus-
tor, Un cintaret) ; RUXANDRA SI-
RETCANU (Samia, O invitata la
| ospit) ; IOANA CRACIUNESCU

(Santilla, C invitatid la ospat) ; LILI
NICA-DUMITRESCU (Fannio-Doi-
ca, O invitatdi la ospit); ANDA
CAROPOL (Fulvia, O vinzitoare in
bazar, O slujnicd) ; DOINA IONES-
CU-SIN (Sofilla, Verginia, O invi-
tatd la ospaf, O vinzitoare in ba-
zar) ; DANIEL CONSTANTINESCU
(Flamminio, Un invitat la ospaf, Un
vinzator ambulant, Un slujitor) ;
GRIGORE CONSTANTIN (Un ha-
mal, Un vinziator ambulant, Un in-
vitat la ospat, Un slujitor) ; FLO-
RIN BOTEZATU (Lusco, Un saltim-
bane, Un slujitor).
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Cam in aceeasi vreme cind se repre-
zenta cu fast Calandria la Urbino, Ma-
chiavelli scria Madatraguna (1513) ; deci,
da Bibbiena e un precursor al celui mai
de seama reprezentant al teatrului comic
italian din ,cinquecento“ si, intr-o pri-
vinta, ,un precursor al comediei Renas-
terii“ (Ion Zamfirescu, ,Istoria univer-
sala a teatrului“). Secretar al papei Leon
al X-lea, ridicat la rangul de cardinal,
Bernardo Dovizi da Bibbiena s-a bucurat
de mari favoruri si a stimulat gustul pen-
tru serbari si spectacole cu o nota de vioi-
ciune laica, mult apreciatd de publicul
italian de toate categoriile, mai liber in
spirit si mai realist In observatii, dupa
savuroasele peripetii descrise de Boccaccio
in Decameronul (1353). Dealtfel, insusi
motivul comic e luat din Decameronul
(Calandrino, sotul nating), pe care autorul
il prelucreaza liber si cu o evidenta pros-
petime, pofta de gluma, de farsa, de mis-
care, ceea ce il determind pe Francesco
de Sanctis sd numeascd piesa ,0 privire
veseld si superficiald aruncatd asupra lu-
mii“ (,Istoria literaturii italiene*“). Su-
perficiala — pentru ¢i autorul nu urma-
reste un studiu de moravuri, de caractere,
pentru ca intriga Insdsi nu e prea abil
construita, ci decurge din peripefii ames-
tecate; si vesela — prin ironia directa,
fara ocolisuri, prin verva situatiilor, prin
unele scinteieri de spirit care ‘dau natu-
ralete si farmec partiturii, in numele
eternului bun-sim{ omenesc. Calandro si
Fulvia, perechea de indragostiti ce cauta
sd se insele reciproc, Polinico, Ruffo, Sa-
mia si, mai ales, Fessenio, un valet istet
si siret, care profitd de imbecilitatea na-
tingului inamorat, sint personaje vii, des-
prinse dintr-o realitate care le atestda mai
bine autenticitatea decit izbutea s-o faca
imaginea imitatd, de provenientd clasica,
a unei lumi apuse, cum se intimpla pina
atunci. ,Teatrul are libertatea sa aduca
pe scend situatii cit de diferite“, nota
Bibbiena, marturisind ca nu l-a copiat pe
Plaut, ci s-a inspirat doar din el (influ-
ente din Menechmii se resimt). Se spune
cd a fost reprezentati pentru prima oara
In fata unui public format din cardinali
si nobili ; primirea buna era si o reflexie
a starii de spirit din acea vreme, astfel
cd piesa s-a reprezentat cu suecces apoi
la Mantua si Venetia (1508), Urbino (1513),
Roma (1514), ca semn al penetratiei noului
intr-un domeniu unde ,tragicul si eroicul“
ramineau ,o0 simpld imitatie“ (de Sanctis).

,Comedia Renasterii italiene“ — scrie
Eta Boeriu, traducatoare de prestigiu, ins-
piratd in stabilirea corespondentului ro-
manesc al textului — ,a fost repropusa
fn ultimele decenii de oamenii de tea-
tru (..) si primitd (..) cu mare succes“.
Nu ne indoim si nu e cazul sa cautam

...partitura comica la limita accesi-
bilului...

aici explicatiile. Spectacolul se joaca cu
o evidenta vioiciune si se bucura de o
adeziune pe care i-o dorim indelungata.
Versiunea scenicd a regizorului Costin
Marinescu are culoare si mult ritm, e
veseld, uneori nostima, pune accente con-
venabile si stirneste, fara prea mari efor-
turi de elaborare, buna-dispozitie.
Desigur, in fisa de creatie a unui regi-
zor atit de inzestrat, Calandria poate ca
n-a insemnat decit o trecere spre alte
realizdri meritorii ; dar e cert ca prea
mult har nu s-a cheltuit aici. Partitura
comica a fost realizatd la limita accesi-
bilului, cu reliefuri simple si cu ingro-
sari, cu un consum considerabil de ener-
fie fizica si cu unul ceva mai mic de
energie spirituald, cu inconsecvente fata
de tipul de conventie teatralda si alunecari
in zona licentiosului. Drept care nici in-
terpretii nu ating un prea inalt nivel de
expresivitate, <¢i se mentin, cu mai mult
sau mai putin aplomb, la acela pe care-1
au, fiecare in parte. Foarte inspirat, Ste-
fan Radof (Fessenio), cu un joc deosebit
de temperamental, Ioana Craciunescu
(Santilla) si Ruxandra Sireteanu (Samia),
norocos in masca de imobilitate natinga,
Petrica Popa (Calandro). Ceva mai putin
norocoasd, Anda Caropol (Fulvia) si cam
fara chef, silit in rol, Valeriu Preda (Li-
dio). Decorul oferad spatii multiple, dar
parca insuficient particularizate, pe o cu-
loare dominanta, a ,patimii“, care uni-
lateralizeaza universul evocat.

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL FOARTE MIC

LA CINCIZECI DE QNI
EA DESCOPERED
MAREA

de Danise Chalem

Data premierei : 24 februarie 1983.
Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : ANDREI BOTH.
Distributia : TATIANA IEKEL
{(Mama) ; LIANA CETERCHI (Fi-
ica) ; DAN BADARAU — student
| L.A.T.C. (Serge).

Spectacojul Teatrului Foarte Mic pune
— semn de maxima dezvoltare 3i con-
fort — nu o problema de ce, c¢i una de
cum. ,Ce“-ul e, iIntr-adevar, cit se poate
de modest, de nu chiar costeliv: la anti-
podul tipului de mama care-si pizmuieste
fata pentru tineretea ei in plind inflorire
(,Oglinda, oglinjoara mea“), aceasta de
aici, cu pretul multor eforturi, mergind
chiar pind la sacrificiul vietii ei perso-
nale (caci tatal e mort de mult), o vede
cu drag crescind, fata, la rindul ei, nu-
trind pentru cea care i-a dat viata senti-
mentele normale ale unei noi generafii
fatd de cea precedentad : o afectiune in
limitele normalitatii, stinjenitd de ten-
dinta, la fel de normala, de emancipare
si aesprindere, maj cu seama atunci cind
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in v:ata ei intervine un baiat, altminteri
primit cu aceeasi afectiune de ,sefa fa-
miliei“. O boald napraznicid o secerda toc-
mai cind, in urma unor inlesniri mate-
riale, ar fi putut s& inceapa a se bucura
cumva de dulceata traiului, tocmai cind
s,a cincizeci de ani ea descoperea ma-
rea“. ,Cum®“-ul isi are radacinile in epo-
ca, deja destul de veche, cind parnasienii
isi propuneau sa facad arta, sa exprime,
adica, niste emotii artistice, fara a-si da
sufletul ,en pature a la foule“. In teatru,
aceasta se poate realiza fie printr-un joc
sinteriorizat“, cu o extrema economie de
mijloace, aparent plat, dar n&zuind spre
o maxima impresie, ori — ca In cazul
nostru, al Tatianei Iekel si al Lianei Ce-
terchi, indrumate de Dragos Galgotiu, in-
tr-un sugestiv decor al lui Andrei Both —
prin desfasurarea paroxistica a tuturor
mijloacelor de expresie, incepind de la
amploarea glasului si pina la gestica si
miscarea corporald necontenitd, neconti-
nutd, nestavilitd. E, aceasta, o manierda de
joc, si, poate, si una de joacad (,ludus®),
la care orice artist are, oricind, dreptul.
Unde am mai ajunge dacid nu s-ar mai
juca nici poetii — nici artistii ?... RAa-
mine de vazut dacad zisa maniera — alt-
minteri departe de a fi sinecuriala, efor-
turile pretinse atingind performante vred-
nice de toatd admiratia — izbuteste si alt-
ceva decit o ,incercare a puterii“ si o
obnubilare (,,ajutatda“ in spectacolul nos-
tru si de o vioard ce cinta ,la vedere®,
strdduindu-se, si reusind, sa acopere vo-
cile actorilor) a mesajului artistic initial.

Radu ALBALA

P.S. Si, fiindca veni vorba, tinara au-
toare cairotd Denise Chalem e romano-
fonda ? — caci In programul de salid nu
figureaza nici un traducator.

Liana Ceterchi
si Tatiana Iekel

www.ziuaconstanta.ro



ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI
SAPTE MARTORI

& v
deil’eter Karvax

Data premierei: 24 ianuarie
1983.

Regia : CONSTANTIN GHEOR-
GHIU. Scenografia: OCTAVIAN

DIBROV. Traducerea si adaptarea :
JEAN GROSSU.

Distributia : CONSTANTIN
GHEORGHIU (Anchetatorul virst-
nic) ; MUGUR ARVUNESCU (An-
chetatorul tinir) ; CONSTANTIN
MARU (Martorul I); MIRCEA
CRUCEANU (Martorul II); MIR-
CEA N. CRETU (Martorul III) ;
GEO COSTINIU (Martorul 1IV);
GEORGE BANICA (Martorul V) ;
TRAIAN DANCEANU (Martorul
VI) ; MARIA PATRASCU (Marto-
rul VII) ; RADU GH. ZAHARIA
(Militianul).

Statornic in bunele initiative si in lau-
dabilele preocupari de cercetare si difu-
zare a dramaturgiei socialiste din tarile
vecine, Teatrul Giulesti (unde s-a jucat,
in 1963, Antigona si ceilalfi) repune in
atentie numele marcantului scriitor slo-
vac Peter Karva§, care n-a mai figurat
pe afisele bucurestene de peste doua de-
cenii.

Sapte martori, initial scenariu radiofo-
nic, este o scriere modesta, dar care spu-
ne multe despre om si despre indatori-
rile lui morale si sociale. Sapte indivizi
(sase barbati si o femeie) sint chemati sa
depuna marturie asupra unei crime {fip-
tuite sub ochii lor. Autorii ei sint cu-
noscuti, arestati, dar problema care-i pre-
ocupa pe cei doi anchetatori (unul foarte
tinar, altul aproape de pensie) este sa
afle nu numai cum s-au petrecut, exact,
faptele, dar mai ales cum a fost cu pu-
tinta ca nimeni, absolut nimeni sd nu fi
intervenit pentru a-i opri pe criminali.
Depozitiile, sustinute cu o buna tehnica
a monologului si dialogului (replici dense,
precise), definesc dintr-o rasuflare carac-
terul martorilor si diferitele lor tare mo-
rale : egoismul exacerbat, indiferenta,
ipocrizia, ambitia, supunerea oarba in fata
conventiilor sociale, lasitatea, teama, lipsa
de raspundere etc.

Originalitatea scrierii lui Peter Xarvas
rezida in forta cu care o simpld ancheta
politista se ridica, treptat, la dimensiunile
unei ample si complexe anchete social-
politice, radiind tulburatoare semnifi-
catii.

Talmacirea expresiva a lui Jean Grossu,
ca si buna adaptare scenica reali-
zata de el au scos in_relief subtextul pie-
sei, dupa cum au pus in valoare discret
apelul autorului la solidaritate.

Spectacolul, regizat cu pricepere si
simt al masurii de actorul Constantin
Gheorghiu (care si-a asumat si interpre-
tarea sobra si convingatoare a Ancheta-
torului virstnic), se desfasoara, precum
cere piesa, simplu si cursiv, echilibrat,
fara efecte scenice spectaculoase. Accen-
tul a fost pus, cum se si cuvenea, pe tipo-
logie, pe capacitatea actorilor de a schita
caractere, de a dezvalui, in citeva fraze,
un univers psihologic. Toti actorii distri-
buiti au reusit, lucrind asupra rolului,
sa-si descopere afinitdti cu personajul.
In prim-plan s-au situat compozitiile rea-
lizate de Traian Déanceanu (in registiul
grav), Geo Costiniu, = Constantin Maru,
George Banica, Mircea Cretu (in regis-
trul tragicomediei). Alternanta elemente-
lor de drama cu cele de comedie este
realizatda de catre acesti interpreti cu re-
marcabila finete.

Prezenta impetuoasd a lui Mugur Ar-
vunescu, in Anchetatorul tinar, a eviden-
tiat deosebirile de mentalitate intre -cei
investiti cu putere in mentinerea ordinii
publice. De relevat, pentru tonul sincer
si convingator, marturiile sustinute de
Mircea Cruceanu si Maria Patrascu.

Valeria DUCEA

TEATRUL EVREIESC DE

CINTARETUL
TRISTETH SALE

de Osip Dimou

Noua premiera a Teatrului
.dedicata spectatorului virstnic, pentru
placutd aducere-aminte, si spectatorului
tinar, pentru a cunoaste una dintre lu-
crarile clasice ale dramaturgiei de limba
idis“, cum cu indreptatire ni se spune in
foaia~-program, readuce pe afis un titlu
celebru, din categoria acelor productii

STAT

Evreiesc,
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Data premierei : 19 martie 1983.

Regia : ADRIAN LUPU. Sceno-
grafia : DOINA SPITERU. Muzica:
ADALBERT WINKLER. Miscarea
scenici : RALUCA IANEGIC.

Distributia : SEIDY GLUCK
(Doamna Lurie); DAN MIHAI
SCHLANGER (Semioncik) ; IOANA
CRACIUN (Olicika) ; TRICY ABRA-
MOVICI (Seine) ; LUCIA COSMEA -
NU-MAIER (Hudes) ; NICOLAE
CALUGARITA (Berl);; RUDY RO-
SENFELD (Ioske, lautarul) ; ELY
CONSTANTIN MAGULEANU (Sai-
ke) ; EUGEN APOSTOL (Godin-
ski) ; DORINA PAUNESCU (Tirgo-
veata guresd) ; NUSA STOLERU-
PONGRATZ (Tirgoveata mereu
miratd) ; MIHAI CIBU (Tirgovetul
cu umbreld) ; NORBERT HAUSER
(Tirgovetul vinjos) ; NICOLAE MA-
COVEI (Tirgovetul cu ochelari) ;
EUGENIA APOSTOL, MARIANA
STANCU (Alte aparitii).

care inseamna pentru istoria teatrului mai
mult decit autorul lor. Cintdreful tristetii
sale ne evoca o epoca prodigioasda din is-
toria teatrului evreiesc din tara noastra,
turneul faimoasei trupe din Vilna, cu re-
numitele sale spectacole, care, in deceniul
trei, au contribuit la efervescenta vietii
teatrale bucurestene. Osip Dimov, autorul
melodramej originale lansate in 1914 cu
titlul Mirele inchiriat, ocupd un loc re-
lativ modest in istoria teatrului idis (si
universal), dar Cintdreful tristetii sale,
in prelucrarea si montarea 1lui Iacob
Sternberg s3i Iosif Bulov, a fost un hit,
o loviturd, marele succes al acestei trupe
mult elogiate in presa vremii si despre
care Victor Eftimiu scria cad aduce ,...ceva
din' sfortarile  spre perfectiune ale tea-
trului rusesc si german“ *. Piesa s-a re-
luat ‘periodic, in 1943, la ,Baraseum, i1
1964, la T.E.S., si iat-o din nou in 1983,
intr-o alta inscenare, cu o echipa tinarj,
care, fireste, ia cunostintd de trecutele
montari din paginile istoriei, realizind,
cu detasare si inspiratie, un admirabil
spectacol de echipa, intr-o expresie sti-
listicA omogena. |
Detasarea apartine regizorului Adrian
Lupu, care, asemenea colegilor sii de ge-
neratie, preia in mod critic modelele fi-
xate de traditie, si inspiratia tot lui, dar
si colaboratorilor sai apropiati (Raluca
[anegic — miscarea scenicd, Doina Spi-
feru — scenografia, Adalbert Winkler —
muzica), al caror consens creator s-a va-
dit In sincretismul atit de specific aces-

* Israil Bercovici, ,O sutd de ani de

teatru evreiesc in Romdnia“, Editura
L Kriterion®, 1982.
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tui tip de spectacol. Spectacol elocvent
pentru cautarile in directia formei, a
configurdrii unui limbaj propriu (stil si
nu manierd) ale acestui regizor sedus de
scoala teatrului de reprezentare, fascinat
de raporturile grotescului cu poezia si im-
patimit de vizualizarea ideilor, de plasti-
cizarea comentarii textului, si mai ales
obstinat in exprimarea atitudinii fata de
operd, in acord dar si in dezacord, uneori,
cu autorul. In fata acestei desuete melo-
drame, in fata acestei love-story scoase
din naftalina caftanelor galifiene, de pe
urma careia ni s-a pastrat doar o melo-
die. la fel de obsedanta ca aceea din fil-
mul cu titlul de mai sus, Adrian Lupu a
luat distanta necesard si, reconsiderind
— ca si altd datd — materia propusa,
ne-a oferit o demonstratie de teatru poe-
tic si grotesc ; teatru In care aceste sub-
stante nu se pot detecta iIn stare purj,
ci doar in produsul lor finit, ce ji-a ca-
patat vizibil o nouad calitate. ,Balada
suav-grotescd cu versuri de I{ik Manger
presarata“ si-a intitulat regizorul adap-
tarea-i scenica, utilizind un procedeu fa-
vorit, de retopire a materialului literar,
de colaj (fericit, datorita insertiilor 1li-
rice din opera acestui mare poet mo-
dern), operind un sensibil transfer valo-
ric, intru extinderea semnificatiilor si ra-
cordarea materialului- scenic la sensibili-
tatea zilei. Trama reprezentatiei este sim-
pla, naiva si inteleaptd ca o fabula : dra-
gostea mistuitoare a lui Ioske vioristul
pentru saraca si frumoasa Seine este si
drumul pierzaniei sale, pricina ratirii si
pierderii mintilor, cdci intr-o lume hida,
seservitd Banului, puritatea, generozitatea,
daruirea sint monezi fara acoperire...
»...par delicatesse j’ai perdu ma vie“, ar
putea spune eroul, asemenea lui Rim-
baud, dupa ce diruieste lozul cistigului
fabulos iubitei, care-l paraseste, cumpa-
rindu-si cu aceastd avere barbatul jin-
duit. Vioristul (Rudy Rosenfeld), poetul,
artistul, devine batjocura tirgului, masca-
riciul, bufonul tuturor ; cel care din dra-
goste renuntd la bani este excomunicat
din obstea guvernati de Mammon. Naivita-
tea estz un concept estetic al reprezenta-
tiei, intersectindu-se savant cu fabulosul,
cu poeticul, prin racursiuri grotesti, de-

formatoare, de o Incintidtoare suavitate.
Era firesc ca intr-un spectacol in care
eroii sint vioristul si mireasa sa adie

miresmele lui Chagall ! Cu subtilitate, sce-
nografia (minus costumele !) ne semnali-
zeaza trimiterile la opera maestrului din
Vitebsk ; si chiar daca nici cintareful nu
cintd din propriul sau trup devenit vi-
oard, si nici indragostitii nu plutesc, cu
capetele intoarse, deasupra acoperisurilor,
o pendula intru totul aseméanatoare celei
din tablourile celebre, un arbust fraged
si candelabrul datator de lumina spiri-
tuala se afla in scena, urmarindu-se acea
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misterioasd ,a patra sau a cincea dimen-
siune... care da nastere unui echilibru de
contraste plastice si psihice“... despre care
ne vorbeste Chagall. Poetic, spectacolul
are rime : moment de tensiune liricA —
oglindirea frumoasei Seine (in rafinata
interpretare datoratd actritei Tricy Abra-
movici) in lucirile apei din galeata argin-
tatd de luna, cu revelatia dragostei si a
frumusetii ; moment critic de tensiune —
multiplicarea oglinzilor, in care eroina,
mai tirziu, nu se mai regaseste, pentru ca
si-a pervertit identitatea. Spectacolul are un

leit-motiv : replica obsedanti a Cosaru-
lui (Eli Constantin Maguleanu) despre
destinul sau de ,fost viitor om“. Spec-

tacolul are cadente ; ele suna energic prin
prezenta grupului — element scenic cu
functie precisd in majoritatea montarilor
lui Adrian Lupu; grupul, tirgovetii, cer-
setorii, proiectii onirice ale eroului, ale
Poetului, masti bine individualizate, ju-
cin¢ in vag stil expresionist, cu rapeluri
caricaturale (excelent, Eugen Apostol),
stabilind contrapunctul, fixind cheia mon-
tarii. Demonstratie de regie, Cintdreful
tristetii sale este si' spectacol de actori.
In ciuda multiplelor schimbari survenite
in componenta trupei, montarea desfa-
soard un joc omogen, de virtuozitate in-
terpretativa ; Seidy Gliick (supradimensio-
nind cu rigoare statura matroanei), Dan
Mihai Schlanger (ironizindu-si subtil per-
sonajul, luminindu-i inteligent obtuzita-
tea), Lucia Cosmeanu-Maier (personifi-
cind o stare de spirit), Ioana Craciun
(conturind cu gratie candoarea), Nicolae
Calugarita (invingind dificultatile limbii
si ale accentului, portretizeaza fara patos
onestitatea !) au masura in joc, stiind
cum sa circule pe hotarul ingust, dar ferm
trasat, dintre spatiul, mare, acordat gru-
pului de masti, si cel rezervat protago-
nistilor. Tricy Abramovici pune culori
crude, violente, foviste, in portretul aces-
tei mirese care nu e nici fecioara si nici
tirf4, ci femeie mistuita de patima si in-
capabila de iubire. Rudy Rosenfeld rea-
lizeazd una dintre cele mai bune creatii
ale sale: un cap de clovn trist, priviri
vesnic intrebatoare, arse de o uimire
cumplitd fatd de spectacolul: lumii, cu
gesturi smucite, stingace, de albatros pe
plaja. Cintaretul sdu joaca precum un vir-
tuoz al echilibrului pe sirma; el trece
imperceptibil din c¢int in proza, narind
in maniera folclorica pasajele lirice, pi-
curind stranie poezie in cele prozaice,
practicind Sprechgesang-ul ca in Brecht,
dar convertindu-l in incantatie fantas-
tica si relatare alba. Dorina Paunescu,
Nusa Stoleru-Pongratz, Mihai Cibu, Nor-
bert Hauser, Eugenia Apostol, Nicolae
Macovei completeazd distributia, inte--
grindu-se in rigorile si in plastica jocului
de grup.
In afara reprezentatiei propriu-zise,

dindu-i un suport binevenit, notam in-

'S4 programezi

terpretarea (nu simpla lecturd) la casca
a traducerii romaénesti (semnate de An-
ton Celaru), relevabild prin calitatile ac-
toricesti ale regizorului Adrian Lupu.
Semnalam in mod deosebit expozitia de
desene din foaier : siluete rasucite hazos
in contemplarea unui destin amar... Car-
bunele si creioanele colorate traduc fuziu-
nea vervei cu melancolia, fuziune intrin-
secd oricarui omagiu adus ,confreriei“
artistilor ! Autoare, inconfundabila picto-
ritd Tia Peltz.

Mira IOSIF

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“ DIN PETROSANI

DOMNISOARA JULIE

de Auqust Strim")erg

Data
1983.

Regia : MARCEL
grafia : ELENA

Distributia : FLORICA DINICU
(Domnisoara Julie); THEODOR
MARINESCU (Jean) ; FRANCISCA
IONASCU (Kristin).

premierei : 12 februarie

SOMA. Sceno-
BUZDUGAN.

Problema care se pune aici este nu
dacd Strindberg e potrivit scenei petro-
sanene. In principiu, nici un mare dra-
maturg nu este nici nepotrivit, nici in-
accesibil unei scene care se pretinde (si
chiar este!) o scena profesionistd. De ase-
menea, in lungul sir de ani‘de cind exisia
acest colectiv profesionist, pe Valea Jiuiui
s-a format un public nu numai doritor de
teatru, ci si bun cunoscator al teatrului,
apt si indreptatit sd primeascd specta-
cole care infatiseaza valorile fundamen-
tale ale dramaturgiei. Dealtfel, nu o data
ne-a fost dat si vedem cu propriii ochi
semnele maturitatii spectatorilor de prin
partile locului, si in chiar seara premie-
rei cu Domnisoara Julie am putut veri-
fica incd o datd ca avem, cum ne place
sd spunem, un public talentat.

Problema care se pune este daca, la un
moment dat, un colectiv artistic acopera,
cu fortele pe care le are, exigentele pe
care si le propune. Dacd treapta la care
tinteste nu este, deocamdatd, prea inalta.
Daci nu e prea devreme, pur si simplu,
ceva ce necesitd nu nu-
mai un minimum de exercitiu profesio-
nal, dar si un plus de maturitate artisti-
cid. Toate cele de mai sus se refera la

distribuirea in cele doud roluri principale
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ale dificilei piese Dommnisoara Julie a doi
actori aflati exact pe pragul debutului.

Nu ne-a fost deloc greu sa intelegem
generoasa initiativd a teatrului de a oferi
celor doi proaspeti absolventi, Florica Di-
nicu si Theodor Marinescu, prilejul unui
debut substantial. Nu ne este greu .sa in-

felegem nici dorinta fierbinte, proprie
virstei, de a face primii pasi pe scend nu
oricum, ci ca protagonisti. Intelegem si
aplaudam, pina la un punct, aceste admi-
rabile intentii §i aspiratii. Pind la punctul
in care povara asumatd nu e strivitor de
grea. Pina la punctul in care jumatate de
reusitd poate sa insemne o ratare.

Domnigoara Julie nu este o piesd oare-
care. Aceastd capodoperd tulburitoare nu
numai prin semnificatiile ei, ci si prin
adincimea explorarii psihologice, impune
realizatorilor unui eventual spectacol o
inalta virtuozitate. Iar virtuozitatea nu se
dobindeste decit prin exercitiu. Care
exercitiu, nu mai e o taind pentruv ni-
meni, lipseste multora dintre absolventi.
De ce, aceasta e altd poveste. Fapt e ca
talentul lor se dezvolta fie in timp, fie
exploziv, dacd au sansa si intilneasca re-
gizori-pedagogi care si le completeze cu-
nostintele legate de -profesie. Altminteri,
totul devine risc, iar debutul revelator
se amina. Spectacolul, incredintat spre
realizare lui Marcel Soma, nu e o izbin-
da. O spunem cu franchete, fira menaja-
mente, nu pentru a respinge o investitie
de talent, efort considerabil si entuziasm
cu totul demna de luat in seama. Ci pen-
tru a incerca, pe cit ne std in puteri, sa
facem loc ideii ca in fata individualitatii
artistice, ca si in fata colectivului, se des-
chid etape imposibil de ars.

Decorul spectacolului este impropriu. O
aglomerare de mobilier si obiecte, asa cum
imagineaza Elena Buzdugan, anuleazia po-
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Florica Dinicu,
Francisca Ionascu
si Theodor
Marinescu

sibilitatea detasarii personajelor, cople-
sind si derutind. In acest spatiu gituit, in-
tortocheat, evolueaza tinerii interpreti Flo-
rica Dinicu (Julie), Theodor Marinescu
(Jean) si mai experimentata Francisca lo-
nascu (Kristin). Intimplarile se inldntuie
dupa cum le ofera textul piesei, dar strict
la nivelul anecdoticii. Fiica aristocratu-
lui, dintr-un capriciu greu de inteles, isi
seduce servitorul; acesta, la rindu-i, o
supune pe nobila lui seducatoare, o do-
mind, o umileste si, pind la urma, o im-
pinge la sinucidere. - Noaptea de sinziene
se scurge monoton, umbra contelui, ,zeul
tutelar al casei“ cum il numea cineva cu
indreptatire, nu-l inspdimintd pe Jean,
motivele fundamentale ale Juliei ne ra-
min secrete. Bun meserias, experimentat
regizor, nu o datd apreciat de noi pentru
spectacole anterioare caracterizate prin
acuratete, cu priza la public, Marcel S$o-
ma rateazd prima sa intilnire cu Strind-
berg. Spectacolul sau, aparent corect, este
lipsit de adincime. Simpla enuntare a da-
telor piesei nu rezolva dimensiunile ane-
voios de cuprins. Singura interpretare
multumitoare apartine Franciscai Ionascu,
al carei rol,, dealtfel, ocupd un spatiu re-
dus in economia piesei. Florica Dinicu si
Theodor Marinescu s-au straduit sa se
apropie de personaje, dar, din lipsa de
experientd, n-au izbutit sa le infatizeze
in toatd complexitatea. Ne-am convins, in
schimb, c& sint dotati, cd& au farmec, ta-
lent, inteligentd si ca putem spera sa-i
vedem cu adevarat stralucitori nu peste
multd vreme, atunci cind vor dobindi
mai multe cunostinte decit abecedarul
profesiei. Sintem siguri cia acum ne vor
infelege si ca, pe viitor, nu ne vor deza-
magi.

Virgil MUNTEANU
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CRONICA ROLULUI
SECUNDAR

GHEORGHE DINICA —
OLEG BAIAN in ,Plosnita“
la Teatrul National

Reprezentatia Teatrului National cu Plognifa — fai-
moasa diatribd maiakovskiand la adresa parazitilor
iviti pe tinarul corp al Revolutiei, cititd de Horea
Popescu cu nesat scenic si enorm apetit teatral, pen-
tru uzul tinerilor spectatori de azi — a stirnit in
presd aprecieri contradictorii, dar critica a fost una-
nimé in a-1 decreta pe Gheorghe Dinicd ,marele cis-
tigitor al serii“. In acest spectacol de anvergura, deli-
berat estradistic, ce reconstituie pitoresc si colorat
moravuri pacatoase si mentalitdfi retrograde, in aceas-
td parada a viciilor, denuntate voios de o pedagogie
civicd si o strategie scenicd reunite cu bravurd, por-
tretul cel mai nuantat, cel mai bogat in culori si
tonuri irizate apartine ,profesorului de dans® Oleg
Baian. Un portret remarcabil, de un maestru al fi-
zionomiilor, al simtirilor si al psihologiilor, ce-a uce-
nicit la scoala lui Diderot, a lui Shakespeare si a
multor altor artisti, insusindu-si la perfectiune tainele
exprimarii gindului prin controlate miscari ale
trupului, stiinta sugestiilor parsive prin impercepti-
bile modeladri ale mimicii sau vocii si tehnicile 2x-
presivitatii corporale, convertind tot ce stie in flux
nervos, in intéligenta.

La ,nunta rosie“ a nepmanilor aspiranti la ,bla-
zoane proletare“, in iarmarocul pestrit al dislocarilor
istorice, in bilciul desertaciunilor mic-burgheze ce-si
cautd cu aviditate alte masti si travestiuri, conforme
noilor imperative sau aparente sociale, creatura lui
Dinicd, acest Oleg Baian, reprezintd un prototip. Isto-
ric, totodatd uman. Social, totodatd psihologic. El este
vesnicul declasat, vesnicul outsider, cel ce se afld in-
totdeauna in contratimp cu timpul istoriei. In avans
sau — ca in acest caz — in intirziere, dar mereu in
alt timp. Muzicianul derbedeu, plebeul ce-i sfida pe
aristocrati si pe unchiul sdu Rameau, iata-1 preceptor
de ,bune maniere“ pe gustul nevestelor de gestionari
si de administratori imbogatiti peste noapte, sfidind
acum morala proletara.

Oleg Baian 1si poartd costumul ,sic“ de gentleman
de mahala cu manieratd impertinenta si ne nelinisteste
cu zimbetul sdu uleios topit in rictus sarcastic. Fixind
in memoria spectatorilor acest rol secundar, actorul
ii croieste personajului dimensiuni maiakovskiene, pe
masura patosului satiric si a fanteziei caustice ale poa-
tului Revolutiei, configurind rigoarea unui stil si ori-
ginalitatea uriasei personalitdti care este Gheorghe
Dinica.

Mira IOSIF
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la

Fabian Eniké

Dumitru Palade

Intre 23 si 25 februarie s-a desfisurat la Bacau a
VI-a editie a Galei recitalurilor dramatice, organi-
zatd de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Co-
mitetul judetean de cultura si educatie socialista Ba-
cau, Asociatia oamenilor de arta din institutiile tea-
trale si muzicale (A.T.M.), Teatrul Dramatic Bacovia
si Revista ,Ateneu“. Editia anterioara a avut loc in
urma cu trei ani, in 1980. Aceastd pauza si-a pus o
anumitad amprenta asupra manifestarii, ale carei tra-
saturi se vor defini de la sine din cele ce urmeaza.

Anul acesta, programul a inclus 22 de participari,
dintre care 17 in concurs si cinci recitaluri extraor-
dinare. Modalitatile spectaculare au fost variate, dar
si foarte inegale : de la recitalul de versuri — indi-
vidual sau de grup — la monolog, monodrama, scheci
si piesa scurtd in doua personaje. Diversificarea for-
mulelor nu a favorizat insa automat calitatea globala,
au existat discrepante intre elan si finalitate, intre

Alcatuirea unui recital presupune in primul rind
unitate in diversitate, entita{i de obicei disparate ur-
mind sa inchipuie un itinerar cvasidramatic nuantat
care sa le justifice prezenta pe scena, solicitind inte-
resul auditoriului si printr-o vizualizare adecvati. In
delicatul proces de convertire a liricului (respectiv a
epicului) in dramatic, discretia mizanscenei este foarte
importanta, abuzul de efecte exteriocare distragind
atentia de la concentrarea pe semnificatia cuvintului
rostit.

Recitalul de versuri impune actorului sarcini extremr
de dificile. El nu mai are in fatd un personaj cu
care sa se identifice, ci trebuie sa figureze senzatii,
idei in stare ,pura“. Ceea ce presupune disponibili-
tati deosebite, cultivate printr-o sustinuta decantare
a talentului. Propunerile din aceasta editie au ilus-
trat extreme ale acestei modalitati, doar in aparenta
facila. Paul Basarab de la Teatrul National din Cluj-
Napoca a incercat un spectacol-poem In memoriam
Emil Botta, dar prolixitatea ambiantei scenografice
si mai ales o anume incompatibilitate a actorului cu
poezia aleasa au stinjenit implinirea acestei meritorii
initiative (consemnata totusi in palmares prin Diploma
revistei ,Cronica“). Mircea Belu si Irene Flamman-
Catalina au intrat in concurs cu un recital la inter-
ferenta poeziei cu dansul (pentru contributia extraor-
dinara, balerinii Rodica Murgu si Francisc Valkay au
primit o diploma speciala a juriului, pentru insolit,
recitatorii au primit Diploma revistei ,Ateneu“). Ac-
torul timisorean Mircea Belu a facut insa dovada ca-
litatilor sale intr-un recital hors-concours, o izbutita
selectie din lirica contemporana. Mizind doar pe un
colorat registru vocal, Elena Tufulan de la Teatrul
»Victor Ion Popa“ din Birlad a declamat, intr-o inter-
pretare discutabilda, Ricd, fante de Obor si Miorita.
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Victoria Cocias-Serban,” apreciatd actritd a teatrului
brasovean, a dezamagit de data aceasta surprinzator,
evoluind neglijent pe un scenariu anost si monocord.
Cercurile timpului, un colaj bine gradat, cu momente
de fior liric, dar si de intensitate dramaticd, a pus
in evidenta sensibilitatea, sinceritatea si prospetimea
unei tinere actrite de la Teatrul de Stat din Oradea,
Fabian Eniké (Premiul I, ex aequo). In afard de
concurs au fost invitati sa prezinte mai vechiul lor
spectacol Fatad in fafd cu lumea Florian Pittis si Mir-
cea Vintila, iar Silvia Popovici a citit cu subtilda in-
teligentd postume eminesciene, insofindu-le de frag-
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un
pretentios spectacol pe versuri bacoviene (in montare,
concordanta dintre imagine si idee a ramas intr-o
zona vag obscura).

Monologul, partiturd solistici in care interpretul
trebuie sa-si exploateze foarte judicios energia laun-
trica, la editia "actuala a fost inegal reprezentat. Du-
mitru Palade de la Teatrul Municipal din Ploiesti a
captat atentia silii rostind cu austeritate si uneori cu
vibratie tragicd un rechizitoriu impotriva razboiului
(Premiul I ex aequo). Intr-un ,galop“ prin proza lui
M. Zoscenko, Radu Vaida de la™ Teatrul ,Tandarica“
a impresionat. plidcut prin economia mijloacelor de
expresie (mimica, voce), disimulind excelent cando-

rile omului simplu (mentiune). Au convins mai putin

Szentmiklosi Jozsef de la Oradea (in tentativa de
a-l intruchipa pe Maiakovski — diploma Teatrului
Dramatic Bacovia) si Valeriu Buciu, actor pitestean
(intrat in competitie cu un monolog din spectacolul
inspirat lui Costin Marinescu de Madstile lui Ijpom
Sava). Si-a ratat sansele de afirmare Tudor George
de la Teatrul Dramatic din Baia Mare, prezentindu-se
cu un monolog extras din spectacolul siau de absol-
venid, fragment care nu-si justifica existenta in mod
independent. Un monolog cu dimensiuni si consis-
tentd de scenetd (pe un subiect medieval) a inter-
pretat cu exuberantd Fekete Karoly de la Teatrul
de Stat din Oradea (mentiune). Pe principiul unui
program de gradinitd, Minodora Condur (Teatrul de
drami si comedie din Constanta) a imaginat un joc
pleonastic cu variatiuni.

Monodrama, poate cel mai complex gen de recital,
implicA o maxima solicitare profesionald, pentru ca
intr-un timp minim confesiunea se asociazd cu de-
scrierea epicd, comentariul liric lasd sa transpara
confruntarea de idei, exacerbarea eului individual
configureazda o constiintd genericd fundamental con-
flictuala. Procesul elaborarii este guvernat de o ar-
monie deplind, componentele scenice sint determinate
de stilul interpretarii, plastica miscarii se integreaza
in cadrul scenografic, resursele vocale si expresia
corporald depind de substanta ideatica. In aceasta
manierd si-a gindit Ileana Ploscaru de la Teatrul de
Drama si Comedie din Constanta un exemplar reci-
tal Edith Piaf (in afarda de concurs). Ioana Ene-Ata-
nasiu (Teatrul Dramatic Bacovia), aducind la rampa
0 epatantd Joséphine Baker, a urmat aceeasi cale
(Premiul II). Florin Predund (Teatrul ,Victor Ion
Popa“ din Birlad) nu a intrunit sufragiile juriului,
desi spectacolul sau ,de foyer¢ cu Telegrama lui
Aldo Nicolaj merita interes macar prin declarata
,voiuptate a exercitiului® pentru prezentarea unui
personaj familiar — Actorul (cabotin). Ar trebui men-
tionatd in parantezd predilectia multor participanti
pentru partituri histrionice, dar din pacate putini au

Ioana Ene-Atanasiu

Dinu Apetrei
si Geo Popa

Rodica Murgu
si Mircea Belu

www.ziuaconstanta.ro



Constantin Barbulescu
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reusit s depiaseascd o viziune platd, banalda. Absol-
vent din promotia ’82 a I.A.T.C., Constantin Barbu-
lescu (Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani) a avut
ragazul sa pregiteascd o minutioasd compozitie : Ul-
tima bandd de magnetofon de Beckett (Diploma Fi-
lialei A.T.M. Bacau).

Piesa scurtda poate figura in contextul galei in ma-
sura in care oferd premisele unei duble performante
actoricesti. Cu seriozitate si profesionalism, Dinu
Apetrei si Geo Popa de la teatrul-gazda au prezentat
Escurial de Ghelderode (Premiul III). Pe un text
melodramatic, Doud iubiri de Armen Zurabov, Elena
Coriciuc si Ruxandra Petru de la Teatrul ,Mihai
Eminescu“ au evoluat modest.

La Colocviul de la Tescani, organizat de Biroul
sectiei de critica. g A.T.M. si de revista , Ateneu“, pe
tema ,Criterii de evaluare a actului teatral — reci-
talul dramatic“, s-au cristalizat citeva idei — suges-
tii utile pentru organizatorii si candidatii editiilor
viitoare. Se impune cu necesitate limpezirea notiunii
de recital, stabilirea limitelor in care propunerea sa
fie o realizare individuald reprezentativa pentru dis-
ponibilitatile artistulué si care sa-i releve inteligenta,
cultura, capacitatea de autocunoastere. Pentru ca in
recital exista si riscul demascarii carentelor de pre-
gatire profesionala, a superficialitatii, conformismu-
lui, chiar a lipsei de talent. Criterii de selectie ferme
si riguroase vor spori calitatea si vor orienta
optiunile spre un repertoriu de valoare majora.
Nu trebuie ignorat faptul c¢a& la aceastd gala
(si datoritd ospitalitatii deosebite a gazdelor) ae-
torii au posibilitatea de a se afirma rapid si spectacu-
los. Pledoarie pentru resurectia recitalului s-a maifa-
cutin revistanoastra. Importanta genului ca atare este
inestimabild. Pentru actor, cdruia ii ofera sansa unui
studiu individual temenic, angajindu-l intr-un act
ambitios de originala implicare etica si estetica, un
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor,
supravegherea unui recital poate fi extrem de inte-
resantd, mai ales in eventualitatea in care este chemat
sa conlucreze cu un interpret apreciat in perspectiva
unei performante. Incurajind, sprijinind initiativele
actorilor, teatrele pot avea la dispozitie cite un spec-
tacol realizat cu minimum de fonduri, care, jucat in
scoli, fabrici, pe santiere, va aduce un apreciabil pro-
Iit cultural. Recitalul va continua sa aiba o deosebita
importanta si pentru criticul de teatru, care-i poate
astfel cunoaste pe actori in ipostaze inedite, propuse,
cu deplina responsabilitate, de ei insisi, Fiind in si-
tuatia de a aprecia complexitatea actului artistic sa-
virsit in recital, criticul isi va inibogati instrumen-
tarul specific evaluarilor estetice.

Irina COROIU
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Andrei Kivu, retineti
acest nume, calcd regula
dictatd de mdtusa Dolly si
se bagd in wvorba celor
mari: voi criticii, spune
el, dupd ce ascultase, copil
cuminte, sporovdiala mnoas-
trd, vreo patru-cinci impd-
timiti ai femomenului tea-
tral, voi, criticii sinteti ca
niste cuci!

Au urmat represaliile.
Andrei Kivu a fost expuls
zat din cercul nostru i
trimis sa exerseze la vio-
loncel. Dupd pdrerea mea,
Andrei Kivu a primit pe-
deapsa maximd, echiva-
lentd cu munca silnicd.
Violoncelul nu e un instru-
ment, e o fiinta vie, care,
iratatd neindeminatic, scoa-
te niste tipete jalnice, ca
un pinguin orfan, silit sd
facd dusuri fierbinti. Sin-
gura care stie sa-l domes-
ticeasca (vorbesc de vio-
loncel, nu de Andrei) e
mdtusa Dolly. Dar, asta e
altd poveste. Am sd v-0
spun altd datd. Madtusa
Dolly stie sd domesticeascd
orice lighioand.

Andrei pleacd fredonind
L,amdrit ca mine nu-i..*
si, peste citeva clipe, in
tdcerea care se ldsase, ra-
sunard vaietele jalnice ale
pinguinului torturat.

Andrei Kivu este fratele
mai mare al lui Ionut
Kivu, realizare de seamd
o criticilor Luminita Var-

tolomei $i Dinu Kivu ;
intilnind pentru prima
oard in wviatd ;un berbec,
i-a spus politicos ,bon-

jour, oaie !“. Avea doi ani-
sori. Ionut, nu Dinu Kivu.
Dar si asta e altd poveste.
Dupd pdrerea mea, Andrezi
Kivu, care, hotdarit, nu iu-
beste pinguinii si-i tra-
teazd cu deosebitd cruzime,
este extrem de inteligent
si dacd el a spus despre
noi cd sintem mniste cuci,

Semnal

Zbor deasupra cuibului de cuci |
VIRGIL MUNTEANU

n-a spus-o degeaba. Re-
marca lui fusese fdcutd
dupd ce ascultase atent
conversatia noastrd, a celor
patru-cinci  cuci, pardon,
critici, reuniti spontan sd
bem ape minerale.

Intimplarea cu Andrei a
rupt firul conversatiei
noastre. Era o conversatie
foarte animatd, care se in-
virtea de wvreo citeva ore
in jurul unui pseudonim :
Muyosotis. Toti erau de pa-
rere cd Myosotis ne cautd
nod 1in papurd, se agatd
de fleacuri, de mici scad-
pari din goana condeiului,
de formuldri, e drept, nu
prea fericite, din cronicile
noasire, dar neesentiale,
de chestiuni minore. Toti
am fost de acord ca Myo-
sotis scapd sau, mai grav,
ocoleste problemele de
fond, adevdratele probleme
ale criticii teatrale, $i cd
ub masca de cronicar al
cronicii teatrale sz ascunde
chipul neprietenos al unui
denigrator fard  scrupule.
Cu cit nivelul apelor mi-
nerale scddea, cu atit cres-
tea  indreptdtita si una-
nima noastrd indignare.
Eram hotdriti sd-i ddm o
ripostd fermd, sd-i puricdm
articolele, demonstrind nu
numai netemeinicia afir-
matiilor sale, ci $i reaua-
credintd. In acest punct al
conversatiei intervenise
Andrei.

De ce mne-a fdcut cuci,
domnule ? izbucni Mircea,
sau Dinu, sau eu, nu mai
stiu. Si, profitind de fap-
tul cd Luminita  plecase
sd-1 adoarmd pe Ionut, iar
mdtusa Dolly iesise cu
Ndasuc (o vietate insupor-
tabild care ar trebui, dupd
pdrerea mea, ferecatd in
lanturi), l-am chemat pe
Andrei sd se explice : pen-
tru ce me-ai fdcut cuci,
domnule ? Ce stii dumneata
despre cuci, bdieticd ? Si

Andrei explicd : dupd cum
stiti, cucii sint niste pdsa-
rele singuratice, de unde
si expresia - ,singur-cuc”.
Ati vdzut vreodatd un stol

de cuci? Asa ceva nu
existd. Cucilor, pasdrele
foarte egoiste, le lipseste

simtul solidaritatii. Cucii
nu se pot domestici $i cred
cd nici nu meritd. Cucii
sint foarte egoisti. Dealtfel,
este singura pasdre care,
dacd wvrea sd cinte, cintd
despre sine: cu-cu! Ma-
dam cuc isi depune oul in
cuibul altor pdsdrele, trd-

ieste, asadar, din munca
altora. Puiul de cuc, de-
parte de a fi trist. cum
gresit spune cintecul,

creste in cuib strdin, hrd-
nindu-se pe seama fratilor
lui vitregi si, cind creste
mare, ii aruncd pe ceilalti
pui din cuib. S-au vdzut
cazuri, Cucii sint si foarte
iritabili. Le place sd dea
tircoale cuibusoarelor altor
pasdarele, dar cum se apro-
pie cineva de ei, fac scan-
dal.

Si ce-i cu asta? in-
treabd, medumerit, Mircea,
sau Dinu, sau eu, nu mai
stiu.

Voi sinteti critici, con-
tinud Andrei sa explice.
Voi i criticati pe altii si
aveti pretentia ca nimeni
sd nu se supere. Cum vd
criticd cineva pe voi, cunt
vd sare tanddra. Sinteti
critici, dar nu autocritici.

Vrei sd spui cd stam in
cuibugsorul nostru s§i, cum
zboard cineva in preajma
noastrd §i me observd, cum
ne zbirlim ? Comparatia
mi se pare foarte departe
de a fi exactd, spune
Mircea, sau Dinu, sau eu,
nu mai stiu.

Sigur .cd nu e exactd.
Cucii nu-si fac mniciodatd
cuib, nu stiati ?, incheie
suav Andrei.
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ION COJAR

INITIERE

ARTA
ACTORULUI v,

—

DEPRINDERI

Pentru unii actori, discutiile despre as-
pectele teoretice ale profesiunii si antre-
namentului psihofizic sint doua modali-
tati ,de a se pierde timpul“. Dar actorul
informat, care are si talent si o cultura
generala si de specialitate, nu se teme
de teorie si nici nu respinge efortul de
a-si largi gama mijloacelor de interpre-
tare. La unii exista, insa, un fel de rezis-
tentd superstitioasd fata de eforturile de
constientizare a proceselor si procedeelor
de creatie, a ceea ce ei considera a fi
doar expresia inspiratiei spontane. Pare-
rea ca teoria sperie muzele se poate in-
tilni si la unii actori talentafi. Discutia
teoretica 1i inhiba si 1i iritd. Vina e si a
lor, dar mai ales a scolilor prin care au
trecut si care i-au deprins cu un anu-
mit mod de a gindi si a face teatru. Pri-
mul contact cu teatrul, primele .experi-
ente“ actoricesti, sint hotaritoare pentru
viitorul actor. In functie de ceea ce i se
spune si de ceea ce i se cere sa faca,
tinarul isi formeaza deprinderi. Deprin-
derile nu tin numai de miscare, ci si de
gindire.

Daca se porneste de la ,principiul uni-
tatii orgamnice“, cum numeste Stanislavski
raportul dintre adevarul vietii interioare
a psihicului si adevarul vietii fizice a
trupului, se pot naste unele deprinderi
care si ajute urmarirea obiectivuluj prin-
cipal al artei actorului, acela de a re-
produce scenic comportamentul omenesc
pe baza ,legilor proprii naturii umane“.

Dar actorul nu se poate baza numai pe
deprinderi — componente stabile ale ac-
tivitatii sale, fara indoiala, necesare pen-
tru indeplinirea unor acte complexe —,
ci are nevoie de impulsuri innoitoare
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constiente, are nevoie de tensiunea afec-
tiva ce se naste in contactul si comuni-
carea cu lumea Inconjuratoare (cu oa-
menii, cu obiectele, cu imprejurarile obi-
ective). Deprinderile sint, desigur, o con-
ditie a activitatii complexe, ele elibereaza
constiinta actorului de controlul asupra
unor activitdti. In acest fel, actorul se
poate concentra asupra aspectelor noi ale
unei imprejurdri de viata, isi poate dis-
tribui atentia spre mai multe obiective.
Dar atunci cind activitatea actorului se
bazeaza numai pe deprinderi, comporta-
mentul, actele lui vor fi mecanice, fara
viata, fara participare, ca ale unui robot.
Deprinderile, singure, pot duce la rutina,
la inadaptare si stagnare. lar actul sce-
nic nu se justifica decit daca isi afirma
caracterul viu al unui eveniment unic, al
unei experiente de viatd unice, cu conse-
cinte dintre cele mai importante atit pen-
tru viata spirituald a actorului, cit si pen-
tru intreaga masad de participanti, cola-
boratori, spectatori, adica pentru colecti-
-vitatea celor prezenti. Dar deprinderile
pot fi si dintre cele mai negative pentru
formarea unui actor. Daca, inainte de a
intra in scoala de actorie, tindrul are
ghinionul sd dea peste un ,profesor“ care
prepara, dupa ,retete“ fixe, candidati
pentru  admitere, acesta nu-si pierde
timpul siu, nici nu-si pune problema sa
wdiscute“, sa teoretizeze, pentru ca tre-
buie sa fie ,productiv¥, sd ,lucreze prac-
tic*. El 1l invata ,cum®“ sa spund cuvin-
tele, ,cum“ sa recite, ,cum“ sa stea, unde
sd se uite si .cum, ce ,tonuri“ sa uti-
lizeze, ,ce“ sa facd cu miinile, ,ce*“ sa
gindeasca, ,,ce“ si ,cum“ si simta, ,ce“
atitudini si ,ce“ miscari sa execute, cum
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sd se imbrace la examen, ca sd puna in
valoare calitati sau sa ascunda eventuale
defecte, si multe altele. E mai mult ca
sigur ca falsul, artificiile, minciuna vor
lua locul gindirii proprii, vor anula ini-
tiativa si curajul de a actiona conform
propriilor impulsuri, vor lua locul since-
ritatii si vor distruge spontaneitatea.

Una dintre cele mai valoroase, dar si
mai fragile componente ale talentului
este organicitatea (firescul, naturaletea).
Odata dereglata, armonia originara din-
tre senzatii, perceptii, gindire, simtire si
expresie — acest fin si 2xtrem de pre-
tios reglaj intern psihic — este foarte
greu, uneori imposibil, de recistigat. Prin
psihic, omul intra in contact si stabileste
raporturi cu lumea, cu mediul, iar esenta
psihicului este reflectarea subiectivd, in-
dividuald a lumii obiective.

Arta actorului e prin excelentd profund
individuald, o expresie subiectivd, perso-
nald a realitdtilor obiective. Reglajul si
comenzile sint procese ale vietii psihice,
ca si informarea — reflectarea, motiva-
rea, autoreglajul, care-i permit individu-
lui orientarea catre un scop al sau, il
fac independent (intr-o masura) fata de
situatiile obiective si fac posibila o ac-
tiune, o manifestare specifici, de pe po-
zitii proprii. Modelarea conduitei, in acord
cu diversele situatii de viata, se reali-
zeazd pe baza capacitatii individuale de
adaptare. Dar, de obicei, ,preparatorii“,
»metodistii* improvizati, in cea mai mare
parte diletanti, nesocotesc tocmai aceastad
zestre personald a candidatului si, in loc
sa-1 facd constient de procese, de rapor-
tul dintre fizic si psihic, de modul cum
trebuie inteles si aplicat principiul ,uni-
tatii organice”, in loc sa-i potenteze me-
canismele de reglaj si autoreglaj, de co-
municare, motivare, pentru a-si putea ex-
prima adevdrurile sale individuale, 1i im-
pun solutiile si concluziile lor. Consecin-
tele sint dezastruoase. In toate situatiile
particulare, comportamentul devine ina-
decvat, producind o impresie neplacuta,
de nesinceritate, de nefiresc, de neadap-
fare. Neconcordantele conduitei fatd de
situatia de viatd tradeazid expresia pre-
meditatd. Comportamentul si ,sentimen-
tele“ prestabilite (expresia lor ,studiata“)

si exersate, repetate, devin automatisme,
de care nu se maij poate scipa. S-a pa-
sit cu stingul. Inceputul s-a facut fals.
In locul unor raporturi firesti de cemu-
nicare, sincere, modelate de cerintele fie-
carei situatii particulare, in locul unei
conduite nuantate, care pune intotdeauna
in evidentd propriile insusiri, propriul
profil psihologic (acelea care il definesc
pe om ca individualitate unicd), se vor
reproduce in mod mecanic aceleasi com-
portamente ,fixate“, aceleasi exprimari
stereotipe, in ultima instanta, aceleasi
wclisee“. Astfel de ,preparatii“ distrug
deosebirile dintre individualitadti si carac-
tere, uniformizeaza, niveleaza valorile, ne-
crozeaza viata obiectivd si viata teatrului,
anuleazd iInsasi esenta, sensul artei acto-
rului. Nu orice incercare de a reproduce
comportamentul uman, sau de a repro-
duce un text, chiar pe o sceni, poate fi
asimilatd cu arta actorului. Greseala de
a atribui teatrului tot ceea ce se petrece
in spatiul sau, sau intr-o oarecare simili-
tudine cu el, o facem adesea fara si ne
simtim muscati adinc de eroare.

O incercare care seamand cu ceva nu
e si nu-si poate atribui meritul de a fi
acel ceva. O Incercare care seamand cu
teatrul nu e neaparat teatru, ci o imi-
tatie a teatrului. In alte zone ale activi-
tatilor umane, imitatia nu e admisa. De
ce, atunci, cind e vorba de teatru, si se
accepte imitatia si uneori sd se considere
drept autentic, iar c¢ind e vorba de alte
domenii, de alte genuri de imitatii, le
numim falsuri (tabjouri, bijuterii, bani
etc.) si le condamnam ? S-ar putea ras-
punde : pentru ca celelalte domenii nu
sint teatru, sint viati. Dar teatrul este
.0 esentd a vietii“. Si totusi teatrul e
chiar foarte mult imitat. Dar teatrul este
deja, dupd spusele lui Aristotel, o imi-
tatie a vietii. Atunci, ce valoare ar mai
putea reprezenta o imitatie a imitatiei ?
Nu-mi sint la indemind argumentele pe
care le-ar putea servi un estetician- sau
un filosof, pentru a da un raspuns satis-
facator, dar, din nevoia de rigoare a ac-
torului in modul de a gindi despre profe-
sia sa, intrebarea se cuvine pusad odatad cu
fiecare inceput, odatd cu fiecare nouéa

sarcina scenica.
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Masa rotunda
a revistei ,,Teatrul"

Piesele din volumul

,,Ingerul batrin*

de

ALEXANDRU SEVER

{Editura ,,Cartea Roméneascd”, 1982)

PAUL TUTUNGIU : Redactia
noastrd a considerat necesari o
dezbatere in jurul volumului In-

gerul batrin de Alexandru Sever,
carte de dramaturgie publicati la
Editura ,Cartea Romaneasci“. A-
ceasti carte inglobeazi trei piese
scrise in diferite etape. Piesa care
se ocupa de personajul Hitler a
fost scrisi, daci nu mi insel, in
aproape treizeci de ani.

V-as propune sia discutim despre
relatia intre istorie si fictiune in
dramaturgia lui Alexandru Sever,
despre tentatia de a descoperi ade-
varuri asa-zis documentare, despre
acel fantastic literar menit sia ri-
dice ,mai la suprafati“ realitatea
(realitatea larg contemporanid). Si
v-as propune sia privim aceastd
noastre
dramaturgii

personalitate a literaturii
in contextul intregii
romanesti.

CONSTANTIN
MACIUCA:

»,0 necrutdtoare
filipica
la adresa
nazismului*

CONSTANTIN MACIUCA : Dramatur-
gia noastrd strdbate, asa cum s-a remar-
cat, o perioadd de puternica eflorescenta.
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In ultimele stagiuni a crescut apreciabil
numadrul premierelor absolute si — ceea
ce este si mai relevant — al pieselor de
bunéa calitate ; in plus, teatrele au la dis-
pozitia lor un apreciabil portofoliu de
piese importante. Din pacate, cu tot cde-
votamentul editurilor ~Eminescu“ (in
principal) si ,Cartea Romaéaneascid“, pen-
tru dramaturgia contemporand, se tipa-
resc totusi putine volume de teatru. lata
de ce salutdm cu céldurd aceastd carte
a unui scriitor a cérui creatie se gra-
veazd pozitiv pe dezvoltarea de ansam-
blu a .dramaturgiei noastre. Prin struc-
turd, volumul in discutie atestd si o alta
beneficd tendintd editoriala, ce se cere
incurajatd energic, anume aceea de a ti-
pari nu numai piese reprezentate, ci si
texte valoroase incd nejucate. Se stie ci,
nu de putine ori, piesele sint montate la
mult timp dupa ,incheierea® lor — une-
ori din motive obiective — aducindu-se
prejudicii nu numai scriitorului, ci §i cul-
turii. Unele piese au vadzut lumina ram-
pei dupd decenii de la crearea lor. Sa
ne imaginadm cd Danton de Camil Petrescu
nu s-ar fi tiparit si ar fi intrat in con-
stiinta literard numai prin spectacolul re-
ferential realizat de Nationalul bucures-
tean. Din tabela de valori a dramatur-
giei interbelice ar fi lipsit, timp de o
jumatate de secol, una dintre cele mai
de seamd opere! Pledez deci — si car-
tea lui Al. Sever ne oferd un argument
suplimentar — pentru o mai mare liber-
tate de actiune a editurilor, in afara co-
ercitiilor impuse de excesive prudente de
cabinet. Singurul criteriu care mi se pare
cd trebuie sd prezideze optiunea editori-
ald este cel al valorii politice si artistice.
Insertia in cea mai vie actualitate si
ocrotirea prioritatilor artistice se pot in-
faptui prin comprehensiunea si operati-
vitatea actului editorial. Este o serioasa
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problema de politica literar-artistica. Iata
o tema de retlectie.

Revenind la volumul lui Al Sever,
constat faptul ca remarcabila piesda poli-
ticA Noaptea e parohia mea — o necru-
tatoare’ filipicd la adresa nazismului —
a intrat in circuitul public intr-un mo-
ment in care omenirea si-a amintit cu
oroare de ascensiunea la putere, cu cinci
decenii in urméa, a uneia dintre cele mai
odioase figuri ale istoriei. L-am numit

pe Hitler. Mentinindu-se, prin semnifica-
tiile ei, intr-o neistovita actualitate, piesa
someaza lumea si-si asume raspunderile
ei planetare, sa apere valorile libertatii
si demnitatii, sd cultive vocatia umanis-
mului.

TRAIAN
SELMARU:

uNe géSim
intr-adevar
in fata
unui eveniment*

TRAIAN SELMARU : Mai existd deci
cazuri cind, in timp ce pe scene se re-
prezinta si lucrari foarte discutabile ar-
tistic, in volume apar piese de mare va-
loare. Ma refer nu numai la Alexandru
Sever, ci si la Marin Sorescu, si la Du-
mitru Solomon, si la Iosif Naghiu, si la
D. R. Popescu. Existd inca lucrari deo-
camdata straine teatrelor din Bucuresti,
desi unele s-au jucat in provincie, in dis-
tributii nu intotdeauna la nivelul texte-
lor. Nu e vorba de un repros : teatrele
din tara fac acest lucru, pe masura po-

ilitati lor! Teatrul National din
Bucuresti are insd toate mijloacele sa
faca mari spectacole din aceste piese.
Prima scend a tarii avea, dealtfel, o no-
bila traditie : aceea de a reprezenta cu
prioritate tot ceea ce era de valoare in
literatura contemporana, aldaturi de cea
clasica. Si nu la intimplare, ci alcatuind,
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per-
manent, in care mari actori au aparut
pina la retragere, uneori chiar pini la
moarte. Generatii intregi si-au format
astfel o cultura teatrala.

In trecutul nu prea indepartat putine
piese de teatru se publicau inainte de a
fi jucate. Instalarea obiceiului de a
se publica teatru chiar fara ca textele sa
fi fost jucate reprezinta o mare contri-
butie a Editurii ,Eminescu“. In ultimul
timp apar din ce in ce mai multe lucrari

dramatice. Editurile noastre au descoperit
valoarea dramaturgiei noi. Cu aceasta
ccazie, dramaturgia e mai la indemina
cititorilor, dar si a criticilor literari, mai
putin obisnuiti s& vind la spectacole. In
felul acesta, existd speranta, posibilitatea
ca sa se lichideze, cu timpul, discrepanta
dintre critica dramatica si critica lite-
rard. (Desi, aceastd discrepanta nu tre-
buie, cred, dramatizata. Criticul dramatic
e si critic literar.) Iata de ce mi se pare
foarte important ca piesele de teatru apar
in volume. Poate ca, unindu-ne fortele,
vom convinge teatrele bucurestene, si in
primul rind Nationalul, si prezinte nu-
mai lucrari de reald importanta, de care
dramaturgia noastria nu duce lipsa.
PAUL TUTUNGIU : Observ ca aceasta
carte a lui Alexandru Sever redeschide
problema editarii teatrului. Desigur, din-

‘tr-o perspectivd mai optimista...

ARTUR SILVESTRI : Mai este ceva. Cu
Alexandru Sever avem a face cu un au-
tor care nu este in primul rind... - drama-
turg. El s-a remarcat, maj intii, ca ro-
mancier si a dat, cu Cercul (1968), o proba
de proza moderna, refacind legatura, in-
treruptd vreo cincisprezece ani, cu lite-
ratura europeana. Impostorul, aparut mai
de curind, se retine de asemenea. Este
si un eseist interesant, inteligent, .Eseuri
critice*, din 1982, fiind o dovada carenu
se discutd. In fine — dramaturg prolific,
nu de categoria altora care, se stie, pro-
duc cinci-sase piese pe an, insa un dra-
maturg care are deja opera: Divorful,
Intoarcerea, Memnajera, Descdpdtinarea si
mai sint si altele.

Eu am examinat acest volum de teatru
pornind de la eseistica lui Alexandru Se-
ver, care este interesantd, inteligenta,
abila si de o formula mai rara la noi,
cu obiect neobisnuit. El teoretizeaza des-
pre exotism, intr-un chip asemanator cu
acela al lui Victor Ségalen, despre trage-
die, despre utopii, fantastic, geneza ro-
manului, geniu si sacru, .roman geome-
tric“, numai curiozitd(i, ca sa spun asa.
Mitologia foamei, de pilda, este o inteli-
gentd aplicatie calinesciana asupra filo-
sofiei alimentatiei. Alimentatie ? Cine s-a
mai ocupat, in afard de H. Sanielevici,
la noi, de asa ceva ? Obiectul pare futil,
dar nu este, si din asemenea .jucarele*
ies idei care se retin in bibliografia pro-
blemei. Interesant e ca eseistul nu intre-
prinde speculatii curioase si atita tot, el
pare a urmari o problematici omogena.
voind sa rezolve incertitudini care sint si
ale creatiei, nu doar ale teoriei. Tragedia
abolitd. un eseu si acesta inteligent, fi-
xeazd, drept prototip al asa-zisei .utopii
negre“, Mein Kampf a lui Hitler. Va sa
zica, nu Orwell, nu Zamiatin sint aceia
care au exemplificat prioritar ,utopia
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neagra®, ci Hitler, asa cum, dealtfel,
~ Alexandru Sever a demonstrat intr-un
chip izbitor si in dramaturgia 1lui, in

Noaptea e parohia mea, un diptic dra-
matic aflat chiar in acest volum. Omoge-
nitatea creatiei lui se observa indiscuta-
bil ; insd prin omogenitate impun si al{i
dramatungi care scriu eseisticd, si Inca
de inaltd clasad : Paul Anghel, Paul Eve-
rac, D. R. Popescu. Aceasti categorie de
creatori cu perspectivd intelectuald tre-
buie de la inceput semnalatd, si am im-
presia cd dramaturgii nostri cei mai de
seama de aci provin. Cit i1 priveste pe
Alexandru Sever, care, s-a vazut, nu
exemplificd un tip nou de creator, ci
unul pe care literatura roméana il cu-
noaste, ar mai ramine de -clarificat un
paradox. El e, in roman, printre primii
experimentalisti, insd, mai apoi, proza
romaneascd a cunoscut experiente mai
insemnate esteticeste ; eseistica, imprevi-
zibila tematic, e nouad deocamdata, ca si
teatrul ,universalist“, aproape documen-
tar, din Noaptea e parohia mea si din
Ingerul bdtrin. Premergitoare, dintr-un
anumit punct de vedere, o astfel de lite-
raturd valabild si inovatoare, prin raportare
la moment, ar urma si moara atunci cind
insolitul de azi va deveni, miine, regula.
Momentul dramaturgiei lui Alexandru
Sever mi se pare interesant si meritd un
examen serios; am gentimentul ca tea-
trul lui se smulge conditiei de simpla
inovatie si are durabilitate ostetica.
Aceasta e, in definitiv, chestiunea.

PAUL TUTUNGIU : Doud dintre pie-
sele volumuluj pe care noi l-am luat in
discutie sint subintitulate tragedii. Nu
stiu cite tragedii avem noi in literatura
imediat contemporand ; dacd va amintiti,
intr-o vreme s-a discutat foarte mult,
sugerindu-ni-se cd o tragedie poate sa
fie in zilele noastre numai o tragedie op-
timista. Trebuie deci s& avem In vedere
faptul ca Sever Incearcd sa reabiliteze
notiunea de tragedie, adaugindu-i o anu-
mitd greutate semanticd noud. Nu este
vorba de tragedie in sensul antic, in nici
un caz, nu este vorba de purificarea
spectatorului (a cititorului) prin reluarea
unor mituri contemporane, ¢i de o noua
intelegere esteticd a notiunii de trage-
die...

ARTUR SILVESTRI : E, intr-adevar, o
tragedie In toatd regula aci, desi nu avem
de-a face cu purificarea de tip antic.
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut :
expresionismul cultivd un izbitor fior
tragic, precum si existentialismul. Spre
deosebire de tragedia anticd, bizuitd pe
o purificare de ordin moral, aci elemen-
tul catharctic derivad din violentd. Teatrul
lui Alexandru Sever este, in partea lui
de tragedie, un teatru al violentei.
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PAUL TUTUNGIU : As ridica o intre-
bare : In ce masurd cele trei piese care
constituie volumul au o dimensiune unica,
in ce masura gasesc o aureola care sia le
unifice ?

CONSTANTIN MACIUCA : Doud din-
tre piesele lui Sever, din acest volum,
Noaptea e parohia mea si Ingerul bdtrin,
sint de facturd tragicd. Tragicul se arti-
culeazd si pe ,violentd“ — in orice cagz,
nu pe o violenta de ,teatru al cruzi-
mii“ —, implicatd in substanta conflictu-
ala. Nici violenta, nici. moartea nu au un
caracter tragic in sine, devenind tragice
numai intr-o viziune valorizatoare, intr-o
perspectivd axiologicd. Tragicad este numai
anularea valorii de catre-nonvaloare, bi-
ruinta bestialitdatii = irationale impotriva
nobletei rationalitatii constitutive condi-
tiei umane. Tragicul se exprima de obi-
cei printr-un conflict inchis. Tragediile
lui Sever au insid un caracter deschis. In
dipticul Noaptea e parohia mea, prima
parte consemneazd strivirea valorii, iar
cea de-a doua resurectia acesteia, obli-
gind forta maleficad si se autodistruga. In
Ingerul bdtrin sint striviti oameni, dar
triumfa omenescul si istoria.

Tragediile lui Sever nu sint manifestari
izolate In dramaturgia noastra contempo-
rand. Piesa istoricd a fertilizat indeosebi
o asemenea tendintd, uneori in modali-
tatea tragicului pur, alteori intr-un aliaj
de tragic si comic specific unei noi ca-
tegorii estetice. Marin Sorescu si-a intitu-
lat piesele istorice, cu deplin temei, ,tra-
gedii populare® ; Costandinestii lui Paul
Everac apartine aceleiasi categorii.

PAUL TUTUNGIU : As observa aici ca
Paul Everac vine mult in urma lui Marin
Sorescu — cronologic, fireste —, in ceea
ce priveste adincirea conceptelor de tra-
gic si de comic in dramaturgia istorica.

CONSTANTIN MACIUCA: Iatd un argu-
ment peremptoriu pentru a-mi justifica
apelul de a publica piesele ,mari*“ fara
intirziere. Everac a scris Costandinestii
cam in acelasi timp cu Sorescu, dar des-
tinul acestei piese a fost.. master. A fost
publicatd, dacd nu ma insel, dupa opt ani
si n-a vazut pinid acum luminile rampei,
datorita dificultatilor deosebite de mon-
tare. Sint informat ca& Teatrul National
din Bucuresti s-a atasat de acest text re-

marcabil, inscriindu-l1 in repertoriul de
perspectiva.
ARTUR SILVESTRI: Risc o impoli-

tete, dar vreau si punctez un element.
S-a observat, cu dreptate, cd viziunea
tragicd in teatrul romanesc contemporan
s-a stabilizat mai cu seam& in domeniul
teatrului istoric. Este vorba de anumite
prohibitii in legatura cu temele contempo-
rane sau nu ?
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CONSTANTIN MACIUCA : In drama-
turgia noastra contemporanid n-au exis-
tat, in ultimele stagiuni, tabu-uri. Sint
convins ca nu vor fi instituite nici in
viitor. Explicafia este, cred, alta. Prin
esenta ei, societatea noasird nu genereaza
tragicul in planul macrostructurilor. De-
sigur, dinamica deosebit de complexda a
contradictiilor sociale poate determina si-
tuatii cu valente tragice, care constituie
dealtfel substanta conflictuala a unor tra-
gedii sau tragicomedii. Ca frunza dudu-
lui... de D. R. Popescu surprinde o situ-
atie tragica. Piesele lui Teodor Mazilu
sint tragicomedii. Tragicul conditfiei on-
tice este investigat de Marin Sorescu
(Iona, Paracliserul, Pluta DMeduzei). Este
adevarat, insa, ca tragicul e, deocamdata,
o predilectie a dramaturgiei care reeva-
lueaza in perspectivd contemporana isto-
ria nationalad. Eliberate de viziunea ro-
mantica, ,ipotezele dramatice* evocad si-
tuatiile precumpanitor tragice ale mo-
mentelor de reflux, de criza, de infrin-
geri, care evidenfiaza insa for{a de re-
zistentd a poporului, transformind infrin-
gerile in victorii. Unele piese ale lui Ho-
ria Lovinescu, Paul Anghel, Mihnea
Gheorghiu, Marin Sorescu, chiar Desca-
pdtinarea lui Al. Sever adoptd o aseme-
nea viziune, cu o mai mare capacitate
de generalizare filozofica. Ingerul bdtrin
se integreaza acestei directii, consemnind
momentul culminant al situatiei tragice
cind omul este strivit, dar umanitatea
se fortificd, inrddacinindu-si in sacrificiu
certitudinea in triumful valorilor sociale
si etice. Eroismul tragic este infatisat in
doud ipostaze revelante : a sacrificiului
asumat constient si a celui acceptat, as
spune, sub imperativul vocatiei incorup-
tibile — ca dat de ineitate al fiinfei
umane — de a se jertfi spre a-si salva
semenii, in cazul fetitei, eroind de o tul-
buratoare frumusete spirituala. Tragicul
are, se stie, un declarat caracter etic.

PAUL TUTUNGIU : Mi se par foarte
interesante dihotomiile dumneavoastra si
cind aminteati de ace]l personaj foarte
bine configurat, foarte bine pldmadit, fe-
tita, din Ingerul bdtrin, (personaj care
vine si dea o dimensiune noua tragicului
insusi in opera lui Alexandru Sever),
mi-am dat seama cd nu putem discuta li-
teratura lui Alexandru Sever in afara li-
teraturii dramatice care s-a produs con-
comitent cu dramaturgia lui Alexandru
Sever. De pilda, acest misterios personaj
aduce in discufia noastra incd un drama-
turg contemporan, mai putin vehiculat de
criticd, e vorba de Valeriu Anania, care
in Greul pdmintului are o ,aceeasi* fe-
titd, intr-o altd ipostazd, dar la fel de
stranie ; or, se stie cd acesti doi drama-
turgi sint atit de deosebiti ! In Greul pd-

mintului, o fetitd vine sa-si asume, in-
trind in ritualul mitic, un intreg destin
al unei asezar!l. In Ingerul bdtrin, o fe-
tita isi asumad, in. ritualul mitului mo
dern, al tragediei moderne, destinul ‘ce-
lorlalti. Alexandru Sever este foarte bine
legat de gindirea teatrala din Romania
acestor ani.

ARTUR
SILVESTRI:

,»Pretutindeni
in acest volum
¢ - < pxista )
viziune tragica®

ARTUR SILVESTRI: Observatia lui
Paul Tutungiu meritd salutati. Avem, in
adevar, un teatru istoric admirabil, mult
mai consistent decit se crede in mod cu-
rent. Cu Paul Anghel, cel care a deste-
lenit terenul prin anij ‘60, cu Paul Eve-
rac, al carui volum, Viata lumii, este
exemplar, cu Valeriu Anania (Greul pa-
mintului, o pentalogie nu doar a mitului
romaénesc, ci si a istoriei mitice), cu Marin
Sorescu, cu D. R. Popescu, cu Paul Cor-
nel Chitic, cu Mircea Micu, se poate ori-
cind vorbi de o tendintd solida, si nu de
creatori izolati, care sia adopte asemenea
teme, care nu sint ale clipei.

Interesant e cd nici unul dintre ei nu
seamana cu celdlalt, si din aceste dra-
maturgii  originale, de tip documentar,
mitic, simbolic, baroc, eseistic ori alego-
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee
ireductibila, care este a tuturor : a recu-
pera, pentru arta majora, o istorie natio-
nald care s-a consumat factologic, insa
nu si-a putut consuma dimensiunea spi-
rituala.

CONSTANTIN MACIUCA : Printre te-
mele propuse spre dezbatere este si cea
privind corelatia dintre istorie si fictiune
in dramaturgia lui Al. Sever. Problema
este incitantd si prilejuieste contextuali-
zarea scriitorului dintr-o noua perspec-
tiva, in tendintele active ale dramatur-
giei nationale si universale. Respectul
pentru adevarul istoric este evident si in
Noaptea... si in Ingerul.., dar acesta se

exprima in viziuni artistice distincte.
Noaptea e parohia mea adoptd factura
teatrului documentar, in care, in linii

mari, situatia dramaticd si principalele
evenimente au corespondente istorice re-
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada in care autorul isi elabora dipti-
cul, pe plan mondial dramaturgia faptu-
lui documentar era deosebit de produc-
tivd, impunindu-se atentiei prin infaptuiri
majore, precum Vicarul lui Rolf Hoch-
huth, Ancheta lui Peter Weiss. Formula
a fost folosita si de Peter Brook, Armand
Gatti, Joan Littlewood, spre a denunta
imixtiunea americanilor in Vietnam. O
asemenea drama este documentara in
sensul ca se intemeiazd precumpéanitor pe
date si evenimente-cadru reale, atestate,
decantate insd printr-o viziune filozofica
si transpuse dramatic cu o largd contri-
butie a imaginatiei. Fictiunea completeazi
Lfaptele*, foreaza mai adinc straturile de
semnificatii, punind mai pregnant in re-
lief esenta dialecticd a istoriei. Faptul
atestat documentar stabileste sfera si di-
rectiile de exercitare a fictiunii, lasindu-se
remodelat de aceasta iIn metarealitatea
operei. Aservirea mimetica fata de ,fapte¢,
aglutinarea mecanica a acestora, in afara
unei viziuni artistice — interpretatoare si
structurantd — sint incompatibile cu arta.
Noaptea... imbogateste cu o opera de pres-
tigiu categoria teatrului dgcumentar,
printre altii, Mihnea Gheorghﬁf demon-
strindu-i viabilitatea.

In Ingerul bdtrin, istoria este interpre-
tatd intr-o altd viziune. Cadrul istoric
este si aici riguros exact, dar evenimen-
tele si personajele sint produsul fictiunii.
Fidelitatea se exprima numai fata de
esenfa adevarului istoric si de spiritul
epocii, procedind insia cu o mare liber-
tate fatd de eveniment. Este o modali-
tate de reinterpretare ,ipotetica“ a isto-
riei, caracteristici marelui Will, denumita
de Marx, tocmai datoritd acestui fapt,
»shakespeareizare“. Sever este, asadar, un
scriitor necanonic, receptiv la varii mo-
dalitati artistice, adoptarea lor fiind de-
terminatd de capacitatea de in-formare a
substantei dramatice.

TRAIAN SELMARU : Faptul ca se vor-
beste atit de divers despre personalitatea
lui Alexandru Sever — ma refer nu numai
la ceea ce s-a spus aici —, ca face obiec-
tul a numenrocase studii (raportate si la
teatrul universal, la actualitate, la drama-
document, la tragedie), d& masura valo-
rii lui.

As vrea sa adaug ca Alexandru Sever
inseamna multilateralitate, diversitate de
modalitati. El aduce o viziune noua si in
drama istoricd. Cu toatd diversitatea de
modalitati, are totusi citeva idei direc-
toare care il urmaresc. Aici cred eu ca
rezida secretul de a ridica documentul la
generalizare, ceea ce face valoarea estetica
a operei sale. De aceea cred ca referirile
ce s-au facut la drama shakespeareana nu
sint exagerate. Si eu, cind am citit Noap-
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tea e parohia mea, am facut aceasta apro-
piere. Dar si Descdpdtinarea, care este la
rindul ei o lucrare remarcabild, descinzind
din albia mare a traditiei nationale a
dramei istorice, face legiatura cu dramele
lui Shakespeare. Nu vreau sa fac o apro-
piere simplistd. Ma gindesc exclusiv la
structura dramaturgica si la viziunea asu-
pra epocii si asupra fenomenelor istorice.

Conflictul dintre conditia carturarului
si puterea domnului, acesta e de fapt
conflictul, marele conflict din Descdpdti-
narea. Si Cantemir si Miron Costin sint
deopotrivd eroi de tragedie. Aici este
apropierea de drama istoricd shake-
speareand. Sever reuseste si-si ridice eroii
la o superioard valoare de generalizare,
la universal, pentru cd urmareste o mare
idee.

Daca in Descdpdtinarea la baza e ideea
puterii, a luptei intre puterea domnului
si constiinta carturarului, in Noaptea e
parohia mea este vorba despre ascen-
siunea la putere a nazismului si despre
ultimele zece zile ale declinului puterii,
pina la prabusirea finala. De aici, o alta
deschidere spre cronica istoriei contem-
porane, bazatd tot pe aceastd idee obse-
siva.

Ne gasim intr-adevar in fata unui eve-
niment. Piesa aceasta apare spre cinstea
literaturii noastre si ofera nu numai tea-
trului nostru, ci si lumii, o capodopera

care .se inscrie in rindul marilor valori
artistice ale contemporaneitatii. Sa scrii
o0 drama cu asemenea personaje reale

este un act de curaj, si sd reusesti sa faci
din aceste figuri — din péacate istorice —
personaje viabile literar si dramatic, e o
performantd rarda. Aceastd piesa, data pe
mina unui regizor bun, ar prilejui un
spectacol memorabil si creatii actoricesti
fantastice.

Odata ajunsa pe scena, aceastd piesa va
constitui un eveniment, nu numai ca arta
a spectacolului, ci si prin valoarea ei
ideologica.

PAUL TUTUNGIU: In legatura cu
Noaptea e parohia mea, observatia tova-
rasului profesor Maciuca este binevenita ;
aceastd piesd se inscrie mai degraba in
sfera teatrului documentar. Dar trebuie
facutd si aici o mica distinctie : partea I
pare mai mult ancoratd in documentar,
partea a II-a, desi probabil cid are la
bazd foarte multe date reale, pare sa so-
licite mai mult fantezia, inspiratia dra-
maturgicd a autorului si — trebuie adau-
gat — pare intr-un anumit fel mult mai
apropiatd de schema clasici a tragediei.
LCele doua parti ale piesei Noaptea e
parohia mea sint de fapt doud momente
fundamentale : avem de-a face cu un
catabasis si cu un anabasis, cu o patrun-
dere in interior catre demonul absolut si
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o retragere a demonului in cochilia lui,
in insasi matricea care i-a dat nastere.
Aceasta tentativd de a face o fisa a de-
monului, inscriindu-l in fisierul marilor
demoni, este exemplard. Pentru prima
data in literatura se incearcd aceastd, fii
vom spune asa, cercetare stiintifica —
pentru ca literatura este, intr-un anu-
mit sens, si cu deosebire in acest caz, o
stiintda — acest efort fundamental al unui
scriitor de a inscrie un demon in gale-
ria demonilor, nelipsindu-l, fireste, de
anumite elemente de traditie. Personajul
lui Sever vibreaza uneori la tensiunea
doctorului Mabuse, vibreaza alteori chiar
cu inteligenfa paranoicd a lui Mefisto,
care vrea sa-l ia pe doctorul Faust si si-1
duca in asa-zisul Imperiu al Puterii. Se
spune ca intre Putere si Inteligentd, in-
tre Putere si Sensibilitate sint demoni
care incearcd pe toate ciile si-si asume
aceste teritorii ; nu faptul ca isi numeste
personajul chiar cu numele Hitler este
un lucru nou in dramaturgia contempo-
rand, ci faptul cd autorul inscrie, prin
literatura sa, in vasta galerie a demoni-
lor, un alt demon.

Fizionomia demonului este foarte ’'nte-
resant decupatd de Al Sever: e vorba
in fond de fizionomia p&ianjenului céaruia
i se taie fesdtura malefica. Retragerea in
buncidr e un ritual. Un demon nu tre-
buie sd moara decit asa cum meritd sa
moara demonii.

ARTUR SILVESTRI : S-a vorbit aci, si
nu fara dreptate, de ,shakespeareizare“ :
Constantin Maciuca a observat aceasta si
a si facut o demonstratie profunda si in-
genioasd. Desi ma intreb care dramaturg
nu shakespeareizeaza (ldsind totusi de o
parte o asemenea interogatie, care ar pre-
lungi inutil discutia), cred cid aci e vorba
si de altceva.

CONSTANTIN MACIUCA : Sigur, nu
este cazul sad prelungim aceastd discutie
pe un plan pur teoretic. Ma limitez sa
reamintesc distingfia facuta de Marx in-
tre ,shakespeareizare“ si ,schillerizare®,
ultima tendintd — mai exact spus, tipo-
logie — caracterizindu-se, intre altele,
printr-o mai mare fidelitate fatd de da-
tul documentar.

ARTUR SILVESTRI: Nu intotdeauna
creatia porneste de la creatie, uneori cre-
atia porneste si din critica, ori, mai bine
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire-
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am
impresia, in roman, in eseul propriu-zis,
In teatru, si insasi o astfel de diversitate,
care vadeste un spirit inapt de fixatii,
spune destul despre spiritul eseistic. Ar
fi fost cu neputintd ca un astfel de inte-
lect orientat in culturd si nu adere la o
viziune shakespeareand coerentd si mo-

dernd, cum este aceea propusd de Jan
Kott ; prototipul shakespearean detectabil
aci este acela izolat in Shakespeare, our
contemporary, si chiar dacd am avea in
vedere nu doar Noaptea e parohia mea
si Ingerul bdtrin, care s-au comentat pind
acum, ci si Un os pentru un ciine mort,
si tot am observa cum lucreazad viziunea
criticdi noud, initiatd, in materie de
Shakespeare, de Jan Kott. Pretutindeni
in acest volum existd o perspectiva tra-
gicd rezultatd iIn principal din triumful
mecanismului asupra tuturor initiativelor
individului. In Noaptea e parohia mea,
istoria se consuméa impotriva oricaror
piedici, fie si demoniace, asa cum observa,
cu subtilitate, Paul Tutungiu. In Ingerul
bdtrin, deznodamintul pozitiv e usor de
intrevazut, desi momentul istoric nu e
inca acela benefic: sintem in ,utopia
neagra“, de unde scaparea se poate pro-
duce deocamdatd numai pe calea exta-
ticA a miraculosului si a mortii. Nu un
alt mecanism misca si piesa Un os pen-
tru un ciine mort. Desi comunitatile in-
ternationale lipsesc de aci, inlocuite cu
o simpld familie ,cu probleme“, totusi
schema fatalitatii care se consuma im-
placabil, sufocind initiativele necanonice,
Jucreazd fara discutie. Acest mecanism
urias, shakespearean prin raportare la
Jan Kott, este aci esential. Ma& mir insa
cd dramaturgul nu a reeditat in volumul
pe care-l discutam si  Descdpdtinarea,
care exemplifici admirabil aceste ste-
reotipuri istorice. A face din Miron Cos-
tin (asa cum a facut, apoi, si Paul Everac
in Drumuri §i rdscruci) o victimd a me-
canismului istoriei, se potrivea, ideologi-
ceste, de minune. Insa, dincolo de aceste
elemente, e adevarat, esentiale, piesele
adunate in Ingerul bdtrin respingeau, to-
pologic, Descdpdtinarea. Doud dintre ele
sint fixate intr-o Germanie infernald,
abstractizatd in ciuda evenimentelor care
sint verificabile si arhicunoscute, a treia —
desi ,romaneasca“ are un grad de gene-
ralizare atit de mare incit se poate pe-
trece oriunde, din Alaska la Sidney:avem,
va sa zica, de-a face cu o dramaturgie
a temelor universale. Ma intreb acum
altceva : ce este specific aici? Ce este
universal ? Este valabila aceastd univer-
salizare a temelor sau nu ?

CONSTANTIN MACIUCA : Este Al
Sever un ,shakespearean prin raportare
la Jan Kott“ ? Desigur, asociatii intre
interpretarile lui Kott asupra mecanisme-
lor puterii si felul in care ele se confi-
gureaza in piesele discutate sint posibile.
N-as indrazni si absolutizez aceastd fili-
atie. Mai degraba l-as conecta pe Sever
directiei shakespeareizante a dramaturgiei

35

www.ziuaconstanta.ro



noastre, care isi are inceputurile in vea-
cul trecut. Hasdeu marturisea a fi un
,discipol“, ,bun sau rau“, al lui Shake-
speare. Tendinta s-a revigorat spre sfir-
situl anilor 60 si s-a intensificat in ul-
timul deceniu, farad sa deceldm inriuri-
rea lui Kott asupra acestui proces. Este
adevarat ca influenta lui Kott s-a insi-
nuat in unele conceptii regizorale asupra
pieselor shakespeareene, dar problema se
extrapoleaza discutiei noastre.

PAUL
TUTUNGIU:

»Alexandru Sever
a addugat
la demonologie
un interesant
capitol”

PAUL TUTUNGIU: La toti autorii
care abordeaza subiecte universale, spe-
cificul national este dat, reiese din sis-
temul de elaborare, de imaginare a su-
biectului, din ,rampele de lansare“. Exista
o relatie indiscutabila intre Danton al lui
Camil Petrescu si piesa Noaptea e paro-
hia mea. A te inscrie in descendenta unui
premergator inseamna a te revendica
dintr-o traditie. Deci, dintr-un specific na-
tional.

In al doilea rind, in Noaptea e parohia
mea descoperim elemente de sensibilitate
artistica ce pot fi detectate la premer-
gatori, elemente care, de asemenea, dau
greutate caracterului national al drama-
turgiei respective.

In al treilea rind, am impresia ca no-
{iunea de caracter national al unei opere,
in actuala conjuncturd, in actuaiul secol
si in urmatorul secol, suferd o anumita
deplasare semanticd. S-a spus adeseori ca
asa-numitul caracter national al unei
piese il ,traddeazad“ editia princeps. Edi-
{ia princeps in ce limba este ? In limba
roméana. Faptul ca o piesi a fost produsa,
a fost gindita in limba romana iine de
specificul national. Limba are o imensa
greutate pentru specificul unei opere li-
terare. Sonetul Vemnetia al lui Eminescu
este profund roméanesc. Si — in cazul
piesei Noaptea.. — acest portret al unui
demon, viata si decdderea unui demon,
cresterea si deciaderea  imperiului unui
demon, au un caracter romanesc (prin tra-
ditiile estetice, literare de la care se re-
vendica ; precum si prin faptul cid este
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scrisd in limba romaéana). Daca Brecht
scria voalat despre Hitler, dacid Chaplin
facea un film despre Hitler, mai putin
voalat, Sever, in Noaptea e parohia mea,
inlaturind voalul, a adaugat la demono-
logie un original capitol.

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutungiu
propune o viziune elastici, de tip cali-
nescian, a specificului national, care nu
e interpretat ca un dat definitiv, de or-
din metasizic, ci precum un organism cu
determinatie istorici, mereu ,imperfect®.
Orice opera noua, pe orice tema, produsa
intr-o literaturd nationald, adaugia, daca
are valoare estetica, ceva la specificul na-
fional, creeaza o tradifie noua.

TRAIAN SELMARU : In privinta carac-
terului national, nu mai trebuie, cred,
nici un fel de explicatii. Danton este
piesa unui scriitor roman, este o piesa
romaneasca, desi prin subiect nu este
»specific nationala“. Ce sia facem daca
in Franta nu s-a scris o piesd despre
Danton ? Este mindria noastra ca piesa
lui Camil Petrescu face parte dintre ca-
podoperele dramaturgiei universale.

ARTUR SILVESTRI: Ar trebui sia in-
cercam sa rezumam o seama de elemente
pe care alertetea unui astfel de comen-
tariu colectiv le-a marginalizat intr-un
chip, poate, nedorit. Avem, cu aceste trei
piese de teatru, adunate intr-un singur
volum, trei formule dramatice. Noaptea
e parohia mea contine un teatru docu-
mentar, ale carui evenimente sint usor de
gasit in istoriografia ultimului razboi
mondial. Dramaturgul a descris ascensi-
unea lui Hitler (in partea intii, Urletul),
inainte de ,noaptea cutitelor lungi¥, iar
in a doua parte, Beciul — agonia, moartea
si, in fond, sfirsitul unei nebunii care a
maculat lumea. Cei care s-au interesat
de aceste chestiuni si au citit reconstituiri
produse de istorici nu aflda prea multe
noutati, dincolo de o ingvitabila caracte-
rologie reductionista cj e specificd ar-
tei. Un R6hm care se recomanda, cu min-
drie, ,eu sint condottiere, ma“, un Hitler
inainte de a fi cancelar, facind si des-
facind, cu machiavellism, aliante politice,
o populatie de fanatici si de banditi
exemplificind tema  barbariei — -aceste
culori dramatice nu sterg cu nici un chip
impresia de ,documentar“, care e hotari-
toare. Ingerul bdtrin e o tipicid tragedie
expresionista, fixatd intr-un lagir nazist
de concentrare : un medic béatrin se sa-
crificA spre a urni constiintele morale
din inertia lor obligatd, introducind, prin
sacrificiu, si un element de miraculos : el
se inchipuia inger si locul lui e luat de
altul, al carui ,angelism“ e, de aseme-
nea, activ. In fine, Un os pentru un ciine
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mort combind tema romanticd a banditu-
lui cu aceea expresionistd a sacrificatului
ritual, care, prin disparitie, ajuta colec-
tivitatea sa se regenereze. Pretutindeni,
tema se observa : dramaturgul dezvolta
ceea ce eseistul cunoaste bine, mai di-
nainte, din carti.

PAUL TUTUNGIU : Abordind particu-
larizat problema dictaturii, piesa Noaptea
e parohia mea a lui Sever sculpteazd in
piatrd un demon al lumii; aceastd pro-
blema a dictaturii constituie un subiect
bine abordat si de alfi autori romaéni, si
in felul acesta vedem cd Alexandru Se-
ver, desi este un spargitor de tipare, ra-
mine inscris, cum este i firesc, intr-o
generatie de dramaturgi roméani contem-
porani. S4 nu uitam ca, pe alt plan, intre
tragedia in doua parti Noaptea e parohia
mea S$i Regele desculf de Paul Anghel
existd o legaturid. Radiografia dictatoru-
lui Caesar, asa cum este facutd de Paul
Anghel, are o anume legaturd cu radio-
grafia specifica si orgolioasd a lui Ale-
xandru Sever in cazul demonului Hitler.
Putem observa ca existd un fel de ob-
sesie a unei generatii de a aborda, pe di-
verse planuri istorice, o aceeasi problema ;
in timp ce Alexandru Sever inscrie in

mit o figurda demoniacad legatd de pro-
blema dictaturii, Paul Anghel muta din
mit in realitate un personaj care a in-
spirat, a creat si a condus un sistem de
dictatura. Ma refer la acel Caesar al lui
din Regele descult. Fanus Neagu, in
Echipa de zgomote, reia — intr-un plan
subteran — aceeasi problemad a puterii
ajunse in faza de dictaturd, desigur intr-un
mod cu totul si cu totul insolit. Exem-
plele ar putea continua cu D. R. Popescu,
Th. Manescu, Romulus Guga. Problema
dictaturii si problema puterii ajunse iIn
taza dictaturii cunosc la o intreagi ge-
neratie de scriitori roméani o intensa pre-
ocupare si o tendin{i, un efort de a o
formula in adevarul unei opere.

De aici putem conchide ca teatrul din
volumul Ingerul bdtrin al lui Alexan-
dru Sever, publicat la Editura .Cartea
Romaéneasca“, se integreaza organic dra-
maturgiei de valoare pe care o avem.
Dramaturgia lui Alexandru Sever !ocu-
ieste intr-o casutd anume a ,tabelului lui
Mendeleev® al teatrului roméanesc contem-
poran, asa cum este el configurat astazi.

Trebuie sid recunoastem ca Alexandru
Sever este una dintre fortele cu care
putem si candiddm la afirmare pe plan
universal.

(continuare de la pag. 3)

mion Alterescu, Dumitru Chirila), o des-
prindere a actualitatii de realitate in ci-
teva cazuri chiar falsificarea, mistifi-
carea adevarului.

»Cit adevar, atita actualitate; cita ac-
tualitate si talerit, atita valoare“, , Actua-
litatea este un exercitiu al libertatii® —
am extras aceste asertiuni din interven-
tiile celor care au vorbit, pentru ca ele
asigura -conceptelor in discutie deschide-
rea necesara unor rezultate valide in arta
spectacolului. Asa cum aratd palmaresul
in partea sa superioara, s-ar putea crede
ca sansa valorii o au in dramaturgia de
actualitate alegoria, parabola, cd cel mai
fertil drum ar fi cel de la general spre
particular (Amurgul burghez de Romulus
Guga si Arma secretd a lui Arhimede de
Dumitru Solomon). Insad examinarea atenta
a listei integrale, cu numele si realiza-

-

rile premiate, ne permite sd observam
cd nu intotdeauna spectacolele cu texte
importante ale dramaturgiei contempo-
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R.
Popescu, Politica de Theodor Manescu) au
fost la indltimea propriilor ambitii.
Juriul condus de dramaturgul Paul
Everac a judecat cu dreaptd masura valo-
rile din contextul festivalului in functie
de realitdtile dramaturgiei si spectacolu-
lui de actualitate — teritoriu care, prin
calitatea problematicii si a realizarii ar-
tistice, poate indreptati ratiunea de a fi
a teatrului romanesc. Caci, daca in jocu-
rile sportive clasamentul adevarului se
stabileste in functie de victoriile obtinute
in deplasare, in jocul pe care-l presupune
arta, adevarul se aratd cu preciddere pe
terenul propriu al framintarilor si clarifi-
carilor ce ne caracterizeaza acum, aici.
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Personajele
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TARQUINIUS
BRUTUS

SEXTUS

TULLIA

LUCRETIA
COLLATINUS
VALERIUS
VERGINIUS
METELLUS
AQUILEUS

AULUS

APPIUS
TIGELLINUS
INDIVIDUL
VITELLUS I
VITELLUS I
MACERINUS
TANULEIUS
PRIMUL TRIMIS
AL DOILEA TRIMIS
SCLAVUL
CRAINICUL

UN VINZATOR
COMANDANTUL GARZII
TITUS BRUTUS
TIBERIUS BRUTUS
IULIA

ALT SCLAYV
CETATENI ROMANI
CURTEZANE

HORIA LOVINESCU

Negru
S1

rosu

Avertisment

Aceastd piesd, care urmdreste in
linii generale, $i uneorj textual, po-
vestireq lui Titus Livius, cuprinde
s§i 0o seama de inadvertemte delibe-
rate : nume §i personaje fictive ; re-
plici rostite de alfii sau in alte
imprejurdri ; Brutus n-a fost wucis
de Sextus, ci de Tarquinius etc.

Semmnalez aceste libertdfi pe care
mi le-am luat pentru a nu-i obliga
pe eventualii cronicari sd se oste-
neascd incercind sd le descopere in
dictionare, manuale etc.

l'l- ]1.

P. S. Monologul lui Sextus din ta-
bloul ,Lucretia“ este o parafrazd
foarte liberd dupd o strofd din ,Vi-
olul Lucretiei® de Shakespeare.
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[. Roma

Pe inserate. O piati. In diverse puncte, grupuri de cite doud sau trei
persoane : trei cetateni stau de vorba mincind ceapd si piine dintr-un Ster-
gar ; alfi trei joaca zaruri ; doi beau din acelasi ulcior, comunicind mai degraba
prin semne. Al noualea, singur, sprijinit de o coloana, se preface ca doarme, dar din
cind in cind deschide ochi iscoditori. Tofi poartd costume murdare si rupte
si par istoviti de parcd ar fi scipat atunci de la o0 muncd grea. Uneori piata
e stribatutd de patrule militare cu tintd precisi, sau oprindu-se si studiind
suspicios grupurile cetatenilor, cirora le pot cere legitimatia. Tot din timp
in timp, al$i cetiteni zdrentirosi, in grupuri de trei sau cite unul, trec prin
piati. Atmosfera grea, de plumb. Se simte teroarea in aer. De departe, sune:
de goarne militare. Un om stribate piata in fugid, evident haituit. Pe urma
lui, soldati. Individul solitar de lingd coloana le face semn in directia in

care a disparut omul. Ceilalti

nu le acordd nici o atentie. E o intimplare

obisnuita. Latrat de ciini in culise, atitati prin interjectii guturale. Rapait de
tobe in departare. Ragetul leilor lui Tarquinius. Tacere. Apoi,

CETATEANUL I (din grupul celor care
mdnincd) : Si ? 7

CETATEANUL II (fdcind semn cu capul
spre individul care se preface cd
doarme) : Si ce ? Intocmai cum ti-am
spus : a plouat cu pasari: giste sal-
batice, rate, prepelite, toate zburatoa-
rele.

CETATEANUL III: Am auzit de ploaie
cu pietroaie, am auzit cad la Veii o
vacad a vorbit, am auzit cid la Aricia
au zburat noaptea fantome luminoase,
dar de ploaie cu péasari n-am mai po-
menit vorbindu-se.

CETATEANUL I: De ce nu m-am ni-
merit si eu acolo! Sa te-ndopi pe satu-
rate cu pasari cazute din cer'!

CETATEANUL II: Erau toate hacuite
si putrede. Se simfea , putoarea in
toate satele din jur. A fost si molima.

CETATEANUL I : Oare semne bunen-or
mai fi existind ? Unde te duci, numai
de prorociri infricosatoare auzi.

CETATEANUL III (rizind) : Sa-1 intrebam
pe Brutus. N-a fost el la Delphi dupa
oracol ?

CETATEANUL II (fdcindu-i semn spre
individul adormit) : Astea toate s-au
intimplat in afard de Roma. La Roma,
slavad zeilor si lui Tarquinius, e li-
niste. (Observind un semn de intre-
bare pe care i-1 face Cetdteanul IV,
din grupul celor ce joacd zaruri, rds-
punde afirmativ din cap.)

INDIVIDUL (se scoald, se intinde, se
freacd la ochi apoi vine lingd grupul
primilor trei cetdteni) : Fratilor, nu-mi
dati si mie o ceapd ? M-am smintit
azi, robind mai riu decit un sclav la
templu.

CETATEANUL II : Ia intinde-o! Si re-
pede. Sau n-ai aflat, mieluselule, ca
nu e voie sd se adune mai mult de
trei cetateni la un loc ? (Toti ii intorc
spatele.)

INDIVIDUL (insistind) : Cetateni! Mai
bine spune nu cetateni, ci sclavii lui
Tarquinius. (Neobtinind nici un rds-
puns, se indepdrteazd, iesind din piatd,
urmdrit de privirile celorlalti. Atunci
se petrece o miscare rapidd : Cetdtea-
nul III se scoald s§i ia locul Cetdtcanu-
lui IV, care vine in locul lui. Aczeasi
miscare se petrece si in celelalt» gru-
puri, care discutd animat, pe sptite.)

CETATEANUL 1V (cdtre Cetdteanul II):
i1 cunosti ? (E vorba de individul ple-
cat.)

CETATEANUL II: Parcd e nevoie sa-l
cunosti personal! Ii sta scris pe
frunte.

CETATEANUL 1III: Asta face parte din
sleahta de venetici adusi pe ascunsde
Tarquinius ca sa-si intareasca politia
secreta.

CETATEANUL IV : Ce se aude cu noul
edict ? E adevarat cad se va reduce la
doi numarul celor care pot sa se in-
tilneasca liber ?

CETATEANUL II: Nu-i prost Tarqui-
nius ! Daca sint doi, cel turnat afla
imediat cine-i turnatorul. Pe cind, din
trei... ? .

CETATEANUL IV : Asa cum sintem noi
acum, de pilda. .

CETATEANUL III: Nu face pe idiotul.
omule ! Ne cunoastem de copii.

CETATEANUL IV : Ei si ?

CETATEANUL II: Ba mai mult. se
spune ca are de gind sa abroge Edic-
tul actual.

CETATEANUL IV : Asta n-o mai cred.
Sa ne putem intilni citi vrem si cind
vrem ! ?

CETATEANUL II: N-am spus si cind
vrem. Interdictia circulatiei de noapte
se mentine. Dar e vorba si se redes-
chida si adunarile poporului.

CETATEANUL 1V (fluierindu-i pe cei-
lalii. ca sd le atragd atentia): Fra-
tilor ! (Toti il ascultd atenti.) Spurius
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a aflat cd Tarquinius are de gind sa
abroge Edictul.

VOCI : Cum ? Nu se poate! Astea-s go-
gosi ! De ce minti, Spurius ?

CETATEANUL II (se ridicd §i vine in
mijlocul scenei, de unde se adreseazd
tuturor) : Pentru vestea asta v-am
trimis vorba sd ne intilnim in piata.
Aseard a fost la mine varul meu,
care-i in garda palatului.

CETATEANUL V (batjocoritor) : Si i-a
facut confidente Tarquinius ?

CETATEANUL VII: Nu mai face pe
desteptul, nu e cazul, lasd-1 si vor-
beasca.

CETATEANUL 1II : Astuia nici moartea
n-o sa-i astupe gura.

CETATEANUL VI : Spune, Spurius !

CETATEANUL II: Era in post cind au
trecut pe lingd el Verginius si Casca,
iesind de la masa regelui. Erau afu-
mati rau si se certau.

CETATEANUL VIII: Zi mai
pind nu se intoarce copoiul.

CETATEANUL II: Atit a prins cu ure-
chea : ca regele vrea si abroge Edic-
tul si sa {ind o adunare a poporului.
S-a jurat pe toti zeii ca i-a auzit. lar
pind la urméa toate zvonurile se veri-
fica. Altceva nu stiu.

CETATEANUL VIII: Dacid Tarquinius
face asta, sint in stare si eu sa cred
cd la Veii a vorbit o vaca.

CETATEANUL IV : Tu esti insd bou. Si
uite cd ai vorbit! De ce sd minta
omul ?

CETATEANUL VIII :
Spurius minte...

CETATEANUL II : Pentru varu-meu bag
mina in foc. Unul din camarila pala-
tului i-a siluit sora.

CETATEANUL VIII: Si lui i-au inchis
gura facindu-1 guard la palat.

CETATEANUL II : La cine vroiai si ape-
leze, in problema sora-si ? La Senat,
care e inchis ? La‘®Adunarea poporu-
lui, care nu mai exista ?

CETATEANUL V: Si pumnal - n-avea ?

CETATEANUL IV : Singur? Are in
schimb urechi, nu ca tine. Ia mai 1la-
safi prostiile. Zi mai bine, Spurius, tu
ce crezi ?

CETATEANUL II: Cred si eu cite ceva,
dar nu pricep nimic.

CETATEANUL VI: Nu s-a gisit incid
omul care sd priceapd gindurile lui
Tarquinius. Ce poti sti despre cineva
care si-a omorit prima nevasta, si-a
omorit fratele, s-a insurat cu cumnata
si si-a ucis socrul, ca sa-i ia tronul ?

CETATEANUL V (care e mai tindr) :
Cum, cum, am auzit eu ceva zvonuri,
dar... ?!

CETATEANUL II : Dar ai cas la gura.

CETATEANUL IV : Nu mai dezgropati
toate lucrurile astea. Ca urechi nu-s
numai la palat.

repede,

N-am spus ca
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CETATEANUL II : Zvonuri ! Lasi-i si pe
dstia mai tineri sa afle adevarul asa
cum l-am {rait noi. Ca daca te iei
dupd cum scrie istoria — Tarquinius
Superbus o0 sid apard ca un zeu.
N-a cucerit el cetatea Gabii, nu i-a

invins pe volsci, nu s-a aliat cu lati-

nii, cu care o duce numai in ospete,

n-a infiintat coloniile de la Sigea
si Circeii, n-a inceput constructiile
uriase ale templului lui Jupiter, ale

canalelor din Cloaca maxima, gle am-
fiteatrului ? !

CETATEANUL 1V : Da, transformindu-ne
pe noi din cetateni liberi in sclavi si
umplindu-ne de rani pe cimpurile de
lupta !

CETATEANUL II: Si ce importantd au
astea ? ! Voi credeti ca el nu stie ca
poporul il numeste Tarquinius Super-
bus, Tarquinius Trufasul ? De fapt,
nici o porecld nu-i face mai multa
placere, nici una nu-1 gidild mai mult.

CETATEANUL VII: Are dreptate Spu-
rius. Trebuie sia afle si tineretul ade-
varul pe care-l f{inem ingropat in su-
flete, ca pe o crima faptuitd de noi
insine, pe cind asasinii adevarati
joacd tontoroiul pe inimile noastre.
Fiecare din noi poarta in suflet pu-
treziciunea cadavrului imputit al li-
bertatii pierdute.

CETATEANUL VIII: Bine vorbit, Gal-
lus! Calusul pe care ni l-a bagat
Tarquinius in gurd nu-i nimic pe
lingd cel pe care ni l-a bagat propria
noastra frici. Am un cancer, uite-
aici (isi aratd stomacul), dar ceea ce
ma ucide cu adevarat e tacerea ! (Ur-
lind.) Tarquinius Superbus este cel
mai mare criminal al timpului nos-
tru! (Cei doi de lingd el se reped, ii
pun palmele la gurd si-l asazd la loc.
Dupd o pauzd, incet, cu repros.) Ve-
deti, si voi mi-ati pus calusul !

CETATEANUL II (cdtre tindrul Cetd-
tean V) : Asculta, baiete, si tine
minte adevarul adevarat, nu cel mas-
luit : regele Servius Tullius si-a ma-
ritat fetele cu fratifj Tarquinius,
Aruns si Lucius Tarquinius Superbus
al nostru. Si, intocmai ca in povesti,
fata cea bund l-a luat pe cel ticdlos,
iar cea ticdloasd, pe cel bun.

CETATEANUL IV (continuind): Dar,
asa cum se intimplda de obicei, cine
Se aseamini se aduna si pacatul se
insoteste cu raul. Tullia, nevasta 1lui
Aruns, care umbla dupa putere ca o
lupoaica in calduri, scirbitd de modes-
tia lui Aruns, s-a aruncat de _ gitul
cumnatului ei, in care mirosise un
lup tot atit de hamesit ca si ea.

CETATEANUL VIII (intervenind) : Stafi,
stati, ca aici va pot eu povesti lucruri
vazute si auzite de mine. Pe vremea
aceea eram gradinar la palat si, nu
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o data, noaptea, din tufisul meu, i-am
vazut intilnindu-se pe ascuns. O, zei,
ce muiere! Ca un sarpe il incolacea
plingind si rizind, strigindu-i in
urechi fel de fel de mascari, dar tot-
deauna repetindu-i : te vreau al meu
de tot, spune un singur cuvint si lu-
mea va fi a noastra.

CETATEANUL 1II: Iar Superbul nostru
i-a spus ca atita asteapta. Dintr-o
data, In aceeasi zi, au murit otraviti
si frate-sau si sora Tulliei.

CETATEANUL VI: In oras, zvonurile
biziiau ca albinele si regele a trebuit
sa consfinteascd povestea cu ciuper-
cile otravite. Ba a inghifit si casatoria
ucigasilor, sub pretextul cid ei vor sa
duca impreuna mai departe amintirea
fratelui -si surorii, pe care-i iubisera
atit! (Cdtre Cetdteanul V.) Toate
astea le stiai ?

CETATEANUL V: Cine era sa mi le
spund ? Sint orfan de mic. Dar simt
cAd mi se zbirleste parul. (In clipa
aceasta, reintrd Individul, dar toti
sint la locurile lor, in afard de Cetd-
teanul II, care a ramas im mijlocul
scenei. Imediat totul ia aspectul de
la inceput. Unul dintre cei care beau
il strigd celuilalt : ,Ai baut un deget
mai mult. Unul din cei care joacd
zaruri, cdtre al treilea, chibitul : ,Daca
te mai bagi, i{i fac nasul piftie. Chi-
bitul sa taca“ etc.)

INDIVIDUL (dupd ce a aruncat o privire
in jur, catre Cetdteanul II): Te-ai
saturat de amici ? Vad ca te-ai pro-
tapit de unul singur in mijlocul pie-
tei ?

CETATEANUL II : Nu-i voie ? Daca vrei,
vino lingd mine sa-1 mai injuri din
nou pe rege, s-auda si ceilalti. Dar
cu voce tare. (Individul iese furios.
Din depdrtare se aud rdgete de ani-
male sdlbatice. E sinistru.) Se zice
ca Superbul a mai adus cincizeci de
lei si tigri.

CETATEANUL VIII: 1i place cind rag
fiarele. Cica atunci Roma aude glasul
lui si tremura.

CETATEANUL V: Eu nu-s fricos si to-
tusi tremur. Mai ales dupd cele po-
vestite.

CETATEANUL II  (rizind): Astea-s
floare la ureche. S$tii cum a ajuns
Superbul pe tron ?

CETATEANUL V : L-a ales Senatul. Fos-
tul rege a murit intr-un accident si
Senatul 1-a ales pe el.

CETATEANUL VIII (izbucnind intr-o
crizd de isterie §i izbind cu pumnii in
pdmint) : Oameni buni, cum mai rab-
dati ? ! Asta-i de-al nostru, din popor,
l-am luat pe lingid noi de la canalele
Cloacei pentru ca ni s-a parut curat,
si auziti-l1 ce spune! Unde-ai Invatat
minciunile astea ?

I4

CETATEANUL V (intimidat): La.. la
scoald. Am invatat un an cind eram
mic.

CETATEANUL VIII: Scolile! Tarqui-
nius a Infiintat scoli si noi l-am lau-
dat ca vrea sa lumineze mintile co-
piilor nostri. Dar le-a facut ca sa um-
ple capetele cu minciuni si cu laturi!

CETATEANUL III: Iar pe toti ghicito-
rii si vrajitorii si prorocii pe care i-a
adus din Etruria lui, crezi ca da doi
bani pe ei? Superbul nu crede nici
in propriul siau chip, cind se uita in
oglinda. I-a adus ca sid bage spaima
in noi cu prevestirile lor, cu vacile
care vorbesc si cu ploile de pasari. Si
ca sd ne invete sa urlam in cor la
aparitia lui atunci cind ne inecam in
mlastinile Cloacei : ,Traiascda Tarqui-
nius !“ (Intrd o patruld.)

CETATEANUL II (sesizind momentul, dd
tonul, scandind): Tarquinius'! Tar-
quinius ! (Intelegind, toti reiau in cor :
»Tarquinius ! Tarquinius !“ Soldatii
din patruld 1 privesc medumeriti $i
pdrdsesc piata. Atunci, pentru prima
oard, acesti oamemi obidifi izbucnesc
intr-un ris care creste §i creste pind
devine homeric. Apoi, brusc, liniste.)

CETATEANUL V : Si care-i adevarul cu
privire la alegerea lui Superbus ?

CETATEANUL II: Eram in for, o mul-
time de cetateni, palavragind. (Indi-
cind pe cineva.) $i el, si el si.. nu
erai si tu, Gellius ?

CETATEANUL III : Ba da.

CETATEANUL 1II : Dintr-o data, insotit
de o ceata de tineri inarmati, a dat
buzna Tarquinius si s-a asezat pe

tron in fata Senatului. Atunci si-a
facut aparifia in graba si batrinul
rege. Poporul si senatorii au ramas

incremeniti. Apucind tauru] de coarne,

Tarquinius i-a strigat regelui : ,Uzur-

patorule !¢, 1-a inhéatat...
CETATEANUL III: De barbd 1l-a in-

hatat.
CETATEANUL II: .si, tirindu-1 pe
treptele Senatului, l-a aruncat in

stradd, asezindu-se din nou pe tron.
Schilodit si insingerat, regele a plecat
spre palat, dar, la capatul Soselei
chiparosilor, oamenii lui Tarquinius
1-au ucis, lasindu-i cadavru] in drum.

CETATEANUL IV (continuind povesti-
rea) : Atunci, despletita ca o bacanta,
in goana carului, a intrat in for Tullia,
urlind cit o t{inea gura: ,Te salut,
rege Tarquinius !“. Apoi a intors carul
si, la capatul Soselei chiparosilor, ca-
reia de-atunci i se spune ,Calea fara-
delegilor®, zarind trupul tatalui ei, a
dat bice cailor, trecind peste el. Cind
s-a intors la palat era toatid minjita
de singe. Asa a fost ales Superbus!

CETATEANUL V : Si nici pini acum nu
i-a ajuns minia zeilor !
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CETATEANUL II: Minia zeilor e minia
gamenilor.

CETATEANUL V (infldcdrat) :
gata...

CETATEANUL III : Liniste, vine cineva.

CETATEANUL I (uitindu-se in culise) :
Vine ,timpitul*. O sd avem prilejul
sd ne mai distram si noi putin.

Eu as fi

(Toti iau o0 mind veseld. Se vede cd

intimplarea le face pldcere.)

CETATEANUL III (ca $i cum ar pune
la cale o glumd bund): Sa-l salutim

cu respect.

(Intrd Brutus. E imbrdcat cu o usoard
extravagantd comicd, dar nu exageratd.
Poartd, de pildd, o coroand de urzici. Se
opreste in mijlocul grupurilor, uitindu-se
la toti si clipind din ochi, ca-s$i cum ar
vrea sd-i recumoascd.)

CETATEANUL I : Salut,
nius Brutus !

CEILALTI : Salut, nobile nepot al ma-
relui Tarquinius! Cu plecaciune,
ilustre cetdatean! Tot respectul, celui
mai intelept patrician.

BRUTUS : Lasati, lasati, nu va sfiiti. Eu
sint un om simplu. Hei, dar va cu-
nosc, tot poporul roman il cunosc pe
nume : tu esti Servius, nu ? (Altuia.)
Buna seara, Claudius. (Altuia.) Ti s-a
cam inrosit nasul, Appius. Buna seara
la toti, stimati cetdteni romani. (Ard-
tind spre Cetdteanul V.) Dar néapirsto-
cul asta cine-i, ¢ nu-l stiu ?!

CETATEANUL VIII : O calfid de-a noas-
ira, de la lucrari. Baiat bun, dar cam
narod.

BRUTUS : Si-l1 invatati voi sa fie inte-
lept ? Vai de el !

UNUL DINTRE CETATENI: Ei, daci
te-ar avea pe tine magistru, preain-
telepte Brutus...

ALTUL : Cite n-ai putea sa-i povestesti,

stralucite Iu-

de pildd, despre Delphi, despre Py-
thia... c¢ind ai facut céalatoria aceea
faimoasa...

BRUTUS : Am alte treburi mai impor-
tante decit si va dascilesc pe voi. Azi
am fost la cules urzici.

UN CETATEAN : Pentru mincare ?

BRUTUS : S&-mi fac coronite. Cind ma
duc la palat cu ele pe cap, regele se
prapadeste de ris. Zice... dar stati sa
ma asez s§i eu, cd-s obosit de-atita
munca. Voud ce va pasa, va distrati
toatd ziua la canale, la templu...

UN CETATEAN : La palatele regelui, ci
nu-i mai ajung.

BRUTUS : Prostule, meritele unui rege
dupa numarul palatelor sale se cunosc.
(Trage un cerc cu bdful si se asazd in
mijloc.) Asta-i cercul meu. Sint singur,
nu-s impreund cu voi. Nu calc legea.
(Ride prosteste.)
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UN CETATEAN : Si ce zice regele ?

BRUTUS (hohotind) : Cind ma vede cu
coronitele ? Spune : ,Brutus dragd —
asa-mi spune, «dragd» — de ce umbli
cu buruienile acelea intepatoare pe
cap, nu vrei sa-ti dau cununa mea ?“
— si ride. O datd mi-a pus-o cu sila
pe cap.

UN CETATEAN : De..
fiu in pielea ta.

BRUTUS : De spaima m-a apucat raul
sacru. M-am tavalit pe jos, am facut
spume la gurd, am urlat: ,sacrilegiu,
sacrilegiu !“, si am aruncat cit colo
coroana. S-a dus de-a dura pind in
coltul salii. (Ride.) Eu sufar de raul
sacru si.. (Cu expresie de wviclenie.)
Chiar pot sa-1 chem dacad vreau.

UN CETATEAN : Atunci ai vrut?

BRUTUS : Da’ de unde, m-a apucat de-a
binelea cind am simtit-o ca un cerc de
foc pe cap. I-auzi, si te-atingi macar
cu un deget de coroana regala !

UN CETATEAN: Si ce-a facut Tarqui-
nius ?

BRUTUS : Cind mi-am revenit in simtiri,
m-a batut cu palma pe obraz si mi-a
spus cu blindete : ,Idiotule, ce bine
de tine ca esti idiot !

UN CETATEAN : Stia el ce stia. In afara
de baietii lui, la care tine ca la ochii
din cap, esti singurul din familie care
a scapat netadiat. Nu te supéara, Brutus,
dar stii ca si poporul ifi spune ,Idi-
otul“ ?

ALT CETATEAN : Noi o spunem cu sim-
patie. Brutus n-ar fi in stare sa faca
rau nici unei gize.

BRUTUS (rizind  prosteste) : Gizele!
Asta-i placerea cea mai mare. Sa le
prind, hap ! si pe urma deschid palma
si suflu asupra lor, dindu-le drumul :
wzburati, timpitelor !“. Asta, din place-
rea de a putea spune altor vietuitoare
cd sint mai timpite decit mine.

UN CETATEAN : Si nu te suparid ca ti
se spune ,timpitul® ? Ca ti-a ajuns
porecla ?

BRUTUS : Un preot de la Delphi zicea :
,Acolo unde legea si dreptul sint cal-
cate In picioare si nu mai e nici o
nadejde de viatd, numai disprefuit de
toti esti In siguran{d“. (Pauzd.) Asa
cum sinteti voi, de pilda.

UN CETATEAN : Robotind toatid ziua,
murind de foame, si cu lacatul la gura.

n-as fi vrut sa

(Brutus ride timp.)

CETATEANUL V: Tie ce-ti pasi? La
palat ce maninci, rddacini, ca noi, sau
limbi de canari ?

BRUTUS : Limbile de canari nu-mi pri-
esc. Dupa aia véirs. (Incepe sd cinte.)
Vaérs, vars, limbi de canari

<0



Si vreau un pahar cu lapte

Cinstit, nestricat de tilhari...

(Ardtind spre wulcior.) Si-as mai vrea
si-o inghititura de vin. (Ride.)

UNUL DINTRE CETATENII CARE BEAU
(it intinde wulciorul) : Sa stii ca-i acri-
sor, nu din cel de care bei tu la Su-
perbus.

BRUTUS : Pentru mine totuna-i, bautura
sa fie.

UN CETATEAN (rizind) : Cineva spunea
ca te-ai lasat, ca te-a intilnit intr-o zi
treaz.

BRUTUS : Atunci se vede ci era el mai
beat decit mine. La Delphi...

UN CETATEAN : Si-acum ride lumea de
isprava ta de la Delphi. Ia spune, te-a
sfatuit cineva in deridere, sau ai fa-
cut-o din initiativa ta ?

BRUTUS : Cime sa ma sfituiascd, eu n-am
cap ? Cind regele m-a trimis la ora-
col impreund cu baietii lui si i-am
vazut depunind pe altar atita auririe
si argintdrie, mi-am spus cd nu-l1 pot
lasa pe zeu cu mina goald. Si cum
n-aveam la mine decit un ciomag no-
duros si strimb, 1-am pus pe altar. Au
ris si preotii. (Scena e strdbdtutd de
un bdtrin §i o bdtrind care-si card
intr-un cdrucior citeva boarfe.) Ce-mi
vad ochii ? Senatoru]l Aulus Postumius
si venerabila sa sotie! Ce faceti, ati
plecat la plimbare ca doi porumbei ?
Si de ce cu céaruciorul ?

BATRINUL : Betivanule si timpitule, nu-i
de ajuns ca esti mascéariciul Romei, iti
bati joc si de nenorocirea oamenilor !
(Ies.)

BRUTUS : Auzi, nenorocire ! Mai bine in
exil si cu averea confiscatd, decit cu
capul In par. (Numdrind pe degete.)
Scade, scade !

UN CETATEAN : Cine scade ?

BRUTUS : Numarul senatorilor. Cind o
sa convoace din nou Senatul, regele o
sa trebuiascd sa acorde cite doua vo-
turi fiecarui senator, ca sd iasd un nu-
mar onorabil de voturi. (Ride.)

UN CETATEAN : Crezi ci are de gind sa
convoace Senatul ? F

BRUTUS : Si pe voi o sd va convoace,
dragalasilor. Ce, nu sinteti Adunarea
poporului roman ? Ba o sid va ofere si
spectacole cu lei si tigri.

UN CETATEAN (ironic) : Poate, si
ospete !
BRUTUS : Asta, sigur. O sd va crape

burdihanele de atita mincare. Cind
se-apucd regele de-o treabd, o face in
stil mare.

UN CETATEAN : Bati cimpii, Brutus. De
ce-ar face regele toate astea ?

BRUTUS : Pentru ca arde, ardeee!'!

UN CETATEAN : Unde arde ?

BRUTUS : La Ardea.

ALT CETATEAN: A
Ardea ?

luat. foc cetatea

BRUTUS : Niciodatd n-a fost mai tihnita
si mai bogatda. Dar acolo arde, si in
curind o sa fit{i ardeiati si voi. Vai,
ce-0 sd mai tipati de usturime !

UN CETATEAN : Acum chiar c-ai luat-o
razna.

BRUTUS : Stiu eu ce stiu. Cind a mai
dat regele spectacole de circ si os-
pete ?

UN CETATEAN :
aminte !

ALT CETATEAN : Ba da, imi amintesc :
inainte de réazboiul cu volscii.

BRUTUS : Are cap politic, nu gluma,
unchiu-meu. Cu toate lucrarile astea
uriase, tezaurul a ajuns cam pe droj-
die. Si Ardea e bogata. Basca prilejul
de a scapa de toti cetdtenii suspecti
si de toti senatorii cu averi. La tezaur
cu ele! Iar voi murmurati, lasd ca
stiu eu ¢4 mummurati, ba ci va e
foame, ba cd va istovesc muncile. Pe
cind asa, un razboj dragilas, drepti,
inainte mars! Cine mai cricneste ?

UN CETATEAN : Parca vorbeai de ser-
bari si ospete.

BRUTUS : P&ai, un razboi are nevoie si
de o bazd populard, prostilor. Prosti
ati fost, prosti o sd muriti. (Celui cu
ulciorul.) Ia mai da-mi o gurd. (In-
chind.) Traiascd Tarquinius, cel mai
genial conducator al tuturor timpuri-
lor ! (Iese clatinindu-se si ldldind.)

UN CETATEAN : S-a imbéitat. Se imbata
dintr-o gura de vin.

ALT CETATEAN : Si
arde ?

Cine-si mai aduce

daca-ntr-adevar

(Se aud trimbite in depdrtare. Intrd un
crainic cu o tobd.)

CRAINICUL : Ora stingerii! Toti ceta-
tenii la casele lor! (Im timp ce toti se
indreaptd spre culise, strigd din mnou.)
In Roma domneste linistea! Noapte
bund, cetateni! (Iese, i se mai aude
strigarea in depdrtare.)

(O micd pauzd in care scena rdmine
goald, apoi isi face intrarea Tarquinius,
insotit de Verginius §i urmat de o gardd.
La un semmn al regelui, garda ocupd iegi-
rile, cu spatele la ‘cei doi, asa incit nu
poate auzi mimic.)

TARQUINIUS (asezindu-se pe o bancd
si descoperindu-si capul acoperit cu
o glugd) : E intr-adevar liniste in
Roma. Ca de obicei, exagerezi, Ver-
ginius. Am strabatut zece piete. Nica-
ieri nu erau grupuri mai mari de trei.
Nici un glas ridicat ; nici un scandal ;
nici o veselie desucheata.

VERGINIUS : Isi vorbesc de la grup la

grup. A
TARQUINIUS : Despre ce ? Despre vre-
me, despre soacre, despre vacile care
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vorbesc...
Brutus...

VERGINIUS : ...despre mincare...

TARQUINIUS : O sa-i indop in curind.
Pe urma, odata in transeele de la
Ardea, orzul o sa li se para mai bun
decit griul. (Ordonind.) Lista pe ziua
de azi, Verginius !

VERGINIUS (scotind niste tablete) : Ser-
torius.

TARQUINIUS : Acuzatia ?

VERGINIUS: A dat un ospat .ieri, la
care numele tdu, rege. n-a fost po-
menit.

TARQUINIUS : Averea ?

VERGINIUS : In jur de un milion de asi.

TARQUINIUS : Putin. Cine mai parti-
cipa, dintre cei bogati ?

VERGINIUS : Doar Cassius si Metellus.

TARQUINIUS : Cassius? Cel cu gura
strimba, palid si uscat ? Astia au ta-
lanti ascunsi, Verginius. (Pauzad.)
Proscrisi !

VERGINIUS (servil) : Fara nici o forma
de judecatd ? O forma, doar..

TARQUINIUS : Fara. Culpa e prea mare.
Proscrisi prin hotafirea mea. Sa fie
arestati chiar asta-seara si sa se puna
de indata sigiliile pe bunurile lor.
Altcineva ?

VERGINIUS (disculpindu-se) : Rege, pina
la ora asta...

TARQUINIUS : Te-ai lenevit, Verginius.
Fie vorba intre noi, cita avere ai ?
VERGINIUS: Numai ceea ce imi da

Indltimea-ta.

TARQUINIUS : Inal{imea-mea i{i dd cam
mult, dacd ma iau dupa rezultatele
tale din ultima vreme. Poate ca ar fi
cazul sa-mi reconsider generozitatea
fatda de tine. Am auzit ca ti-ai cum-
parat incd o vila, cu gradini frumoase
in jur, si vreo 10 sau 12 sclavi.

VERGINIUS: In urma proscrierii lui
Marcellus, rege !

TARQUINIUS : Dar averea lui facea de
50 de ori mai. mult decit banii pe
care i-ai dat tu.

VERGINIUS : Mi-ati spus, in ziua pro-
scrierii lui Marcellus, cd nu mi-ar sta
rdu sa am si eu o vila ca a lui.

TARQUINIUS : Era o parere. Dar im-
pozitele catre tezaurul regal nu le-am
abolit.

VERGINIUS (inspaimintat) :
le-am calculat. Dar...

TARQUINIUS : Lasa ca o sa le calculez
eu.. Vezi sa nu-ti calculez intr-o zi
si inaltimea trupului, Verginius. Alt-
ceva, altcineva ?

VERGINIUS : Altcineva ? (Complet des-
cumpdnit.) A, da, Sempronius. Cere...

TARQUINIUS : S$tiu, sa-1 primesc in au-
dienta. Peste doua luni !

VERGINIUS : Spunea...

TARQUINIUS : Stiu si ce doreste. Si
culmea e cd o meritd. Dar esti si vei

(ride) despre ispravile lui

Incd nu
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ramine un ageamiu, Verginius. Cu cit
un om meritda mai mult, cu atit tre-
buie sa-l1 freci mai mult. Pina-1 faci
bucatele, piftie. Pind ajunge sa nu se
mai respecte el insusi. Atunci poti
sd-i acorzi orice. Asa cum fac eu cu
tine. Asta tine nu numai de tehnica
puterii, ci e si una din voluptatile ei.
Dar e vorba de lucruri prea subtile
ca sa le pricepi tu. Altceva ?

VERGINIUS (bilbiindu-se) : Ar mai fi...
Brutus...

TARQUINIUS (amuzat) : Ce-a mai facut
Brutus ?

VERGINIUS : Stiu ca tineti la el, ca va
distreaza...

TARQUINIUS: E singurul din familia
mea, in afard de baieti, pe care l-am
crutat. Asa incit vezi ce spui despre
el. De bufon, nici regii n-au voie sa
se atinga.

VERGINIUS: Nu, nu vroiam sa spun
nimic rau. Doar cd std prea mult de
vorba cu plebea, e prea familiar, ride
cu ei, bea cu ei, se imbata, si demni-
tatea familiei regale ar cere totusi...

TARQUINIUS : Brutus, dacd bea un pa-
har, se face praf, nici nu e nevoie
sa-1 bea pe-al doilea. Si-atunci spune
prostii inofensive. Cind o sa fac din
tine, Verginius, un politician ! Brutus
ma face popular. Plebei 1i place sa-mi
cunoasca o slabiciune.

(Se aud wvoci din culise, ca §i cind gdr-
zile ar vrea sd opreascd pe cineva, apoi
tipatul isteric’ al unei femei: ,Lasati-ma
s trec sau va scot ochii !“ Un soldat din
gardd cade de-a berbeleacul in scend,
unde intrad ca o nebund Tullia, nevasta
lui Tarquinius.)

TULLIA (urlind): Iar au venit, si in
seara asta au venit! (Fdrd sd-l recu-
noascd pe Tarquimius, strigd.) Tarqui-
nius !

TARQUINIUS (la al cdrui semn Vergi-
nius §i garzile s-au retras in culise,
o apuca brutal de umeri, scuturind-o) :
Ce, e, femeie, ai innebunit de tot! Nu
ti-am interzis sa parasesti palatul ?

TULLIA (recunoscindu-l cu greu, i se
aruncd la piept) : Lucius, apara-ma,
Lucius !

TARQUINIUS : De cine sa te apar, nu
vezi cad nu sintem decit noi doi?
TULLIA : Nu-i adevarat, nu-i auzi cum
urla : ,Lupoaica singeroasa ! Ucigaso !
Paricido ! Sa te sfisie furiile !“ Nu mai

pot, Lucius, apara-ma, spala-ma de
singe, ca tu esti vinovatul, tu i-ai
omorit !

TARQUINIUS: Da? Cine-mi spunea,

dupa moartea lui Aruns si a sora-ti,
ca trebuie sa cada si capul tatalui
tdu, cd dupa prima crima n-avem. voie
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sd ne balacim in lasitate si ca trebuie
mers pina la capat ?! Cine ma batjo-
corea, strigindu-mi: ,Ia-ti inapoi, ne-
putinciosule, trecutul si obirsia ta gre-
ceascd, cu insusirile proaste ale nea-
mului tau, si pleacd de lingd mine !*
Esti minjitd, ca $i mine, din cap
pina-n picioare cu singe, numai ci eu
nu ma vaiet si nu alerg ca descreie-
ratii, pe strazi. Tu ai facut totul doar
ca sa-{i umpli gura lacoma cu carne
de om. Ai inghitit-o ? Acum, mistu-
i-o si taci! Iar daca nu mai poti
rabda, spinzura-te !

TULLIA : Si tu, si tu?

TARQUINIUS : Eu n-am lins puterea ca
pe o curva, ci pentru ca sa fiu un
mare rege si numele meu sa stralu-
ceasca de-a lungul veacurilor. Imi
spun Tarquinius Trufasul ! Ei da, sint
trufas pentru mine, dar si pentru
Roma, fie ca ea vrea sau nu vrea !

TULLIA (lgsindu-se sd cadd pe jos): Nu
mai pot, Lucius, sint doar o femeie,
nu vroiam altceva decit si port co-
roana, atita tot.

TARQUINIUS (mai imblinzit, ridicind-o) :
Credeam c-o si mergem mina in mina
pina la capat. Dar tu nu poti urma
steaua mea. Zboarda prea sus. Du-te
acasd, femeie.

TULLIA : N-am curaj, am vdazut-o. De
aceea am fugit de la palat.

TARQUINIUS : Pe cine ai vazut?

TULLIA : Eram iIn camera mea si atipi-
sem. Atunci am auzit un zgomot. M-am
trezit bruse, jur ca eram treazad si era
incd lumind. M-am uitat peste tot si,
in capatul incaperii, am vazut-o. Era

uriasa, imbracatd in negru, parul ii
atirna ca niste serpi, dar nu se uita
la mine si matura, matura de zor po-
deaua, cu o matura mare. M-am ingro-
zit si-am fugit. Atunci, din colturile
strazilor, au aparut ceilalti si au in-
ceput si ma urmadareascid cu blestemele
lor.

TARQUINIUS (impresionat) : Spui ca
matura ? (Furios.) Fantasmagorii de
femeie isterica! Du-te acasd, Tullia.
(Face un semn, apar Vergimius §i sol-
dati din gardda. Cdtre soldati.) Duceti-o
pe regind la palat. Si, peste noapte,
sa ramina femeile cu ea.

TULLIA (implorind) : Vino si tu, Lucius.

TARQUINIUS : Gata, Tullia! (La sem-
nul lui, soldatii si Tullia ies. Siesi.)
Matura ! Cu o matura uriasa ! (Apoi.)
Sint foarte ingrijorat, Verginius, de
sanatatea reginei. Mai bine ar termina,
sarmana, cu chinul asta. Numai viata
nu e asta. Mai ales ca incepe sa vor-
beasca si poporul.

VERGINIUS : Vreti si spuneti, stapine...

TARQUINIUS (mirat) : Am spus eu ceva ?
Uneori, regii vorbesc singuri si cei
care-i aud interpreteazd. Uneori bine,
alteori gresit. (Pauzd. Cu un ris tdcut.)
Eu nu cred in viziuni, mai degraba
le nascocesc eu pentru cei prosti. (Re-
flexiv.) Dar matura !

VERGINIUS : Ce anume, stapine ?

TARQUINIUS : Nu stiu. (Mirat parcd.)
Auzi, Verginius, o matura ! (Isi imso-'
teste cuvintul cu un gest semnifica-
tiv de mdturare. Ies.)

(Intuneric.)

II. Ardea

La asediul cetdtii Ardea, care se aflia undeva in culise sau in spatele
scenei. Pe scend, doar o masid cu fel de fel de vase (resturile unui ospit),
la care servesc in fugd cifiva ostagi. Unul dintre ei intinde o flamuri,
semn ci e vorba de un comandament. Soldatii ies, in vreme ce un grup de
tineri patricieni (toti sint ametiti) privesc anima{i spre locul unde se presu-
pune ca e cetatea asediatd, de unde se aude vacarm.

METELLUS : E nebun! A ajuns neatins
pina la poarta cetatii.

COLLATINUS : Nu trebuia sid acceptam
pariul asta stupid.

AQUILEUS : Acum nu-l mai pot atinge
sulitele. (Urlind.) Bravo, Sextus! A
lovit o datd cu scutul in poartda. (Se
aude intr-adevdr, amplificatd, izbitura
unui scut metalic in poarta cetdtii.)
De doua ori! (Idem.) De trei ori!
Ura, Sextus !

COLLATINUS : Si vedem daci scapi ne-
atins si la intoarcere.

AULUS : Garzile de pe ziduri, cind l-au
vazut alergind singur spre poartd, au
fost atit de uluite, incit au ramas in-
cremenite. Acum, la intoarcere, au sa
tinteascd in el ca intr-un vinat. Ia
uitati-va ce ploaie de sageti !

APPIUS : Da, dar si-a pus scutul in spate
si aleargd iIn salturi si in zig-zag.
COLLATINUS: E ca si scapat. Totusi,

pariul a fost idiot.

TIGELLINUS : Te cred! Eu am pierdut
zece mii de asi.
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vorbesc...
Brutus...

VERGINIUS : ...despre mincare...

TARQUINIUS : O sd-i indop in curind.
Pe urmi, odatid iIn transeele de la
Ardea, orzul o sa li se pard mai bun
decit griul. (Ordonind.) Lista pe ziua
de azi, Verginius !

VERGINIUS (scotind niste tablete) : Ser-
torius.

TARQUINIUS : Acuzatia ?

(ride) despre ispravile lui

VERGINIUS: A dat un ospat ieri, la
care numele tau, rege, n-a fost po-
menit.

TARQUINIUS : Averea ?

VERGINIUS : In jur de un milion de asi.

TARQUINIUS : Putin. Cine mai parti-
cipa, dintre cei bogati ?

VERGINIUS : Doar Cassius si Metellus.

TARQUINIUS : Cassius ? Cel cu gura
strimba, palid si uscat ? Astia au ta-
lanti  ascunsi, Verginius. (Pauzd.)
Proscrisi !

VERGINIUS (servil) : Fara nici o forma
de judecata ? O forma, doar...

TARQUINIUS : Fara. Culpa e prea mare.
Proscrisi prin hotarirea mea. Si fie
arestati chiar astd-seard si sid se puna
de indata "sigiliile pe bunurile lor.
Altcineva ?

VERGINIUS (disculpindu-se) : Rege, pina
la ora asta...

TARQUINIUS : Te-ai lenevit, Verginius.
Fie vorba intre noi, citad avere ai ?
VERGINIUS : Numai ceea ce imi da

Inal{imea-ta.

TARQUINIUS : Iniltimea-mea i{i di cam
mult, dacd ma iau dupd rezultatele
tale din ultima vreme. Poate cd ar fi
cazul sa-mi reconsider generozitatea
fatd de tine. Am auzit ca ti-ai cum-
parat inca o vila, cu gradini frumoase
in jur, si vreo 10 sau 12 sclavi.

VERGINIUS : In urma proscrierii lui
Marcellus, rege !

TARQUINIUS : Dar averea lui facea de
50 de ori mai. mult decit banii pe
care i-ai dat tu.

VERGINIUS : Mi-ati spus, in ziua pro-
scrierii lui Marcellus, cd nu mi-ar sta
rdu sa am si eu o vild ca a lui.

TARQUINIUS : Era o parere. Dar im-
pozitele catre tezaurul regal nu le-am
abolit.

VERGINIUS (inspdimintat) :
le-am calculat. Dar...

TARQUINIUS : Lasd ci o sa le calculez
eu. Vezi sd nu-ti calculez intr-o zi
si 1naltimea trupului, Verginius. Alt-
ceva, altcineva ?

VERGINIUS : Altcineva ? (Complet des-
cumpdnit.) A, da, Sempronius. Cere...

TARQUINIUS : Stiu, sa-1 primesc in au-
dienta. Peste doua luni !

VERGINIUS : Spunea...

TARQUINIUS : Stiu si ce doreste. Si
culmea e cid o meritd. Dar esti si vei

Incd nu
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ramine un ageamiu, Verginius. Cu cit
un om meritd mai mult, cu atit tre-
buie sa-1 freci mai mult. Pina-1 faci
bucatele, piftie. Pind ajunge si nu se
mai respecte el insusi. Atunci poti
sa-i acorzi orice. Asa cum fac eu cu
tine. Asta tine nu numai de tehnica
puterii, ci e si una din voluptatile ei.
Dar e vorba de lucruri prea subtile
ca si le pricepi tu. Altceva ?

VERGINIUS (bilbiindu-se) : Ar mai {fi...
Brutus...

TARQUINIUS (amuzat) : Ce-a mai facut
Brutus ?

VERGINIUS : S$tiu ca tineti la el, ca va
distreaza...

TARQUINIUS : E singurul din familia
mea, in afard de baieti, pe care l-am
crutat. Asa incit vezi ce spui despre
el. De bufon, nici regii n-au voie sa
se atinga.

VERGINIUS: Nu, nu vroiam si spun
nimic rdu. Doar ci std prea mult de
vorbd cu plebea, e prea familiar, ride
cu ei, bea cu ei, se imbatd, si demni-
tatea familiei regale ar cere totusi...

TARQUINIUS : Brutus, dacd bea un pa-
har, se face praf, nici nu e nevoie
sd-1 bea pe-al doilea. Si-atunci spune
prostii inofensive. Cind o sid fac din
tine, Verginius, un politician! Brutus
ma f{ace popular. Plebei ii place sia-mi
cunoasca o slabiciune.

(Se aud wvoci din culise, ca §i cind gar-
zile ar vrea sa opreascd pe cineva, apoi
tipdtul isteric’ al unei femei: ,Lasati-ma
sa trec sau va scot ochii !“ Un soldat din
gardd cade de-a berbeleacul in scend,
unde intrd ca o nebund Tullia, mevasta
lui Tarquinius.)

TULLIA (urlind) : Iar au venit, si in
seara asta au venit! (Fdrd sd-l recu-
noascd pe Tarquimius, strigd.) Tarqui-
nius !

TARQUINIUS (la al cdrui semn Vergi-
nius §i gdrzile s-au retras in culise,
o apucd brutal de umeri, scuturind-o) :
Ce, e, femeie, ai innebunit de tot! Nu
fi-am interzis sa parasesti palatul ?

TULLIA (recunoscindu-l cu greu, i se
aruncd la piept): Lucius, apara-maj,
Lucius !

TARQUINIUS : De cine sa te apar, nu
vezi cd nu sintem decit noi doi ?
TULLIA : Nu-i adevarat, nu-i auzi cum
urld : ,Lupoaica singeroasid ! Ucigazo !
Paricido ! Sa te sfisie furiile ! Nu mai

pot, Lucius, apard-ma, spalda-ma de
singe, ca tu esti vinovatul, tu i-ai
omorit !

TARQUINIUS: Da? Cine-mi spunea,

dupad moartea lui Aruns si a sora-ti,
cad trebuie sa cada si capul tatalui
tau, cad dupa prima crima n-avem, voie
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sa ne balacim in lasitate si ca trebuie
mers pinad la capat ? ! Cine ma batjo-
corea, strigindu-mi : ,Ia-ti inapoi, ne-
putinciosule, trecutul si obirsia ta gre-
ceascd, cu insusirile proaste ale nea-
mului tdu, si pleacd de lingd mine !“
Esti minjitd, ca si mine, din cap
pina-n picioare cu singe, numai ca eu
nu ma vaiet si nu alerg ca descreie-
ratii, pe strazi. Tu ai facut totul doar
ca sa-{i umpli gura lacomd cu carne
de om. Ai inghitit-o ? Acum, mistu-
i-o si taci! Iar dacd nu mai poti
rabda, spinzura-te !

TULLIA : Si tu, si tu?

TARQUINIUS : Eu n-am lins puterea ca
pe o curvda, ci pentru ca sa fiu un
mare rege si numele meu sa stralu-
ceascad de-a lungul veacurilor. Imi
spun Tarquinius Trufasul ! Ei da, sint
trufas pentru mine, dar si pentru
Roma, fie ca ea vrea sau nu vrea'!

TULLIA (ldsindu-se sd cadd pe jos) : Nu
mai pot, Lucius, sint doar o femeie,
nu vroiam altceva decit sia port co-
roand, atita tot.

TARQUINIUS (mai imblinzit, ridicind-o) :
Credeam c-o0 sd mergem minad in mina
pina la capat. Dar tu nu poti urma
steaua mea. Zboara prea sus. Du-te
acasd, femeie.

TULLIA : N-am curaj, am vazut-o. De
aceea am fugit de la palat.

TARQUINIUS : Pe cine aj vazut ?

TULLIA : Eram in camera mea si atipi-
sem. Atunci am auzit un zgomot. M-am
trezit brusc, jur cad eram treazad si era
incd lumina. M-am uitat peste tot si,
in capatul incaperii, am vazut-o. Era

uriasd, Imbracatd in negru, parul ii
atirna ca niste serpi, dar nu se uita
la mine si matura, matura de zor po-
deaua, cu o0 maturda mare. M-am ingro-
zit si-am fugit. Atunci, din colturile
strazilor, au apirut ceilalti si au in-
ceput s ma urmareasca cu blestemele
lor.

TARQUINIUS (impresionat) : Spui ca
matura ? (Furios.) Fantasmagorii de
temeie isterica! Du-te acasa, Tullia.
(Face un semn, apar Vergimius §i sol-
dati din gardd. Cdtre soldati.) Duceti-o
re regina la palat. S$i, peste noapte,
sd ramina femeile cu ea.

TULLIA (implorind): Vino si tu, Lucius.

TARQUINIUS : Gata, Tullia! (La sem-
nul lui, soldatii si Tullia ies. Siesi.)
Matura ! Cu o matura uriasa ! (Apoi.)
Sint foarte Iingrijorat, Verginius, de
sdnatatea reginei. Mai bine ar termina,
sarmana, cu chinul asta. Numai viata
nu e asta. Mai ales ca incepe sa vor-
beasca si poporul.

VERGINIUS : Vreti sd spuneti, stapine..

TARQUINIUS (mirat) : Am spus eu ceva ?
Uneori, regii vorbesc singuri si cei
care-i aud interpreteazd. Uneori bine,
alteori gresit. (Pauzd. Cu un ris tdcut.)
Eu nu cred in viziuni, mai degraba
le nascocesc eu pentru cei prosti. (Re-
flexiv.) Dar matura !

VERGINIUS : Ce anume, stapine ?

TARQUINIUS : Nu stiu. (Mirat parcd.)
Auzi, Verginius, o maturd! (Isi imso-
teste cuvintul cu un gest semnifica-
tiv de mdturare. Ies.)

(Intuneric.)

[I. Ardea

La ascdiul cetatii Ardea, care se afla undeva in culise sau in spatele
scenei. Pe scend, doar o masi cu fel de fel de vase (resturile unui ospait),
la care servesc in fugd cifiva ostagi. Unul dintre ei intinde o flamura,
semn ca e vorba de un comandament. Soldatii ies, in vreme ce un grup de
tineri patricieni (toti sint ametiti) privesc animati spre locul unde se presu-
pune ca e cetatea asediatd, de unde se aude vacarm.

METELLUS : E nebun! A ajuns neatins
pind la poarta cetatii.

COLLATINUS : Nu trebuia sia acceptam
pariul dsta stupid.

AQUILEUS : Acum nu-] mai pot atinge
sulitele. (Urlind.) Bravo, Sextus! A
lovit o data cu scutul in poarta. (Se
aude intr-adevdr, amplificatd, izbitura
unui scut metalic in poarta cetdtii.)
De doua ori! (Idem.) De trei ori!
Ura, Sextus !

COLLATINUS : Sa vedem daci scapa ne-
atins si la intoarcere.

AULUS : Garzile de pe ziduri, cind l-au
vazut alergind singur spre poarta, au
fost atit de uluite, incit au rdmas in-
cremenite. Acum, la intoarcere, au sa
tinteascd in el ca intr-un vinat. Ia
uitati-va ce ploaie de sageti !

APPIUS : Da, dar si-a pus scutul in spate
si aleargd In salturi si in zig-zag.
COLLATINUS: E ca si scapat. Totusi,

pariul a fost idiot.

TIGELLINUS : Te cred! Eu am pierdut
zece mii de asi.
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AQUILEUS : Deseara ofer un ospat. Nu-
mai eu am pariat pe el.

TIGELLINUS (acru): Ti-o fi spus ne-
vastd-ta cit e de norocos in toate.

AQUILEUS : Ce vrei sa spui ?

TIGELLINUS : Nimic. Gura lumii...

AQUILEUS: O sa-ti bag inapoi pe git
cu pumnul cuvintele astea !

COLLATINUS : Terminati odatd ! Nu ve-
deti ca sinteti, ca sintem cu totii beti ?!
Am pariat, de fapt, pe viata fiului
regelui. Daca afld Tarquinius, n-o s
ne fie moale.

METELLUS : Crezi ca-1 puteai opri, Col-
latinus ? Pariul a fost un pretext pen-
tru el. Discutam, distrindu-ne, despre
experienta noastrd caraghioasa din
noaptea trecuta si...

TIGELLINUS : Tu tocmai te laudai din
nou, Collatinus, cu virtutile Lucretiei.

METELLUS : ..si-atunci, apucat parca
dintr-o data de furii, Sextus ne-a
propus el pariul. (Intre timp au cobo-
rit tofi spre masd $i beau.)

AULUS : Are dreptate Metellus. L-a apu-
cat dintr-o datd, asa cum se intimpla
cu nebunii furiosi. Suna mai degraba
a provocare decit a pariu. Se ducea
si fara pariu.

APPIUS : Si ramaéasagul din noaptea tre-
cutd, cu ideea de a ne surprinde so-
tiile, s& vedem ce fac in lipsa noas-
tra, a fost tot o timpenie. Ce ne-a
apucat, sd ne laudam cu virtutile
lor?! Parcd noi nu stiam ca si in
timp de razboj tot de petreceri si vi-
zite se tin !

COLLATINUS (lduddros): Dar pe Lu-
cretia mea am gasit-o acasd, asa cum

am pariat, lucrind la gherghef cu
sclavele.
AQUILEUS: Bine, bine, Collatinus,

ne-ai impuiat de-ajuns capul cu vir-
tutea Lucretiei. Am recunoscut cu to-
{ii cd nevestele noastre sint niste mici
zapacite si cd a ta e cea mai desa-
virsitd nevasta romana. Dar de ce l-au
apucat pandaliile pe Sextus, cind el e
singurul neinsurat dintre .noi ? Si pu-
tea sd se amuze in voie pe socoteala
noastra.

COLLATINUS : In afard de a mea.

METELLUS : Vorba lui Aquileus, ne-ai
impuiat de-ajuns urechile cu virtutea
Lucretiei. Ce, dacd eu am gasit-o pe
Pompilia jucind zaruri, inseamna ca
e o tirfa ?

COLLATINUS : N-am spus asta, Metel-
lus, dar Lucretia...

METELLUS (siciit, isi acoperd urechile.
Collatinus se intrerupe din vorbd si
bea, furios) : Totdeauna m-am intre-
bat dacad izbucnirile lui Sextus sint
ale unui descreierat sau ale unui om
care se joaca cu soarta. Va amintiti
cind a coborit cu miinile goale iIn
groapa panterelor ?
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AQUILEUS: Zi cd e un Tarquinius si
cu asta ai explicat tot.

(Isi face aparitia Sextus Tarquinius.
E asudat, obosit, cu hainele sfisiate.
Arunca jos scutul strapuns de sdgeti si
nu spune decit un cuvint.)

SEXTUS : Vin! (Toti se grdbesc sa-i
toarne, inconjurindu-l §i strigindu-i:
,Bravo, Sextus, traiasca Sextus, ura,
Sextus !“. Acesta, dupd ce bea o cand
de vin, dim care i se scurge §i pe
piept.) Banii !

TIGELLINUS : Pe chitanta, Sextus, de
unde s& avem atitia bani la noi ?!

SEXTUS : Fie, pe chitante, dar semnate
pe loc. Vi cunosc eu cit de chiulan-
gii sinteti. Pe tine te scutesc, Colla-
tinus. Sintem rude doar !

(Intre timp, tofi semmneazd chitantele.)

COLLATINUS: Eu n-am pariat decit
un as.

SEXTUS : Asta-i tot ce dai pe viata
mea ? Nu-i nimic, sintem rude. Si

poate ca o sia ne inrudim mai de-a-
proape.
COLLATINUS : Ce vrei sa spui ?
SEXTUS : Ma gindeam, in timp ce ma
intorceam spre voi: n-ai o verisoari,
Tanaquil sau Volumnia, sau asa ceva ?
Poate ma insor cu ea.

COLLATINUS : Daca o sa vrea.

SEXTUS : Bineinteles. Eu nu siluiesc vo-
inta femeilor. (Cdtre ceilalti.) Ei, chi-
tantele ? (Toti i aduc chitantele.)

AQUILEUS: Eu am pariat pe tine,
Sextus ! Numai eu am pariat pe tine.

SEXTUS : Da ? Atunci tine-o. (fi aruncd
chitanta. Unii ii strigd : ,norocosule“,
,pomanagiule ')

AQUILEUS: V-am promis
ofer un banchet.

SEXTUS : Deocamdata, continua banche-
tul meu. (Cadtre garzile din culise.)
Sa se aduca vin'! (Se aduce vin, toti
se asazd. Sextus, unui soldat.) Sa mi
se pregateascd costumu] de purpura.
Cel cu fir de aur. (Celorlalti.) Azi am
facut un pariu cu voi, dar §i cu mine
insumi. Va invit sd beti pentru reusi-
ta lui.

COLLATINUS : Ce pariu ai facut, Sex-
tus ? Daca e cu tine insuti, trebuie
sd fie mai primejdios decit cel pe
care l-ai cistigat acum.

SEXTUS : Mult mai primejdios. Dar,
tocmai de aceea, mai frumos. Si, cu
asta, gata! Despre ce mai palavra-
gim ?

AQUILEUS : De ani de zile ne promiti
cd ai sid ne spui povestea adevarata
cu cetatea Gabii.

cd deseara
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SEXTUS (izbucnind in ris) : E adevarat,
au trecut destui ani ca sia poata fi
povestita. A fost cea mai grozava til-
harie a batrinului. Intr-o zi ma cheama
tata si imi zice.. dar stiti, cu aerul
lui regal si patern, pe care stie sa-1
aiba cind vrea: ,Fiule, vreau Gabii !¢
De-abia imi crescuse barba, insa i-am
raspuns : ,Cred ca trebuie sa-ti pui
pofta-n cui“. (Toti se esclafeazd.)
»Vreau cetatea Gabii“ — mi-a zis din
nou. ,E mai tare decit Roma, tata“ —
i-am raspuns. ,Tocmai de aceea o
vreau ! Roma trebuie sd fie ea mai
tare“. Am tacut.

TIGELLINUS : Atunci
fugit din Roma.

SEXTUS : Stati, cd nu stiti nimic. (Stri-
gind.) Sa se mai aduca vin! (Se aduce
vin.) ,Te duci si ceri azi] politic la
Gabii“* — mi-a spus regele. ,Esti si-
gur ca vreau sa te omor, asa cum am
ucis atitia membri ai familiei, incit
esti obligat sid-ti cauti refugiu la ei.
Nu te sfii sd faci din mine cel mai
dezgustiator monstru pe care l-a pur-
tat vreodatd pamintul“.

AQUILEUS : Cum, atunci nu te-ai certat
de-adevaratelea cu regele ?

SEXTUS (izbucnind in ris) : Farsd ! Far-
sa ! Gabinii, ca sd& ma incerce, mi-au
incredintat cete mici cu care sa je-
fuiesc satele si ogoarele romane.

METELLUS : Mi-aduc aminte. Poporul
roman cerea sa fii jupuit de viu.

SEXTUS : Tata a pus pret pe capul meu.
In vreo doud ciocniri mai importante
am trecut prin sabie pe tofi soldatii
romani. \

COLLATINUS : O datda m-ai rasturnat
de pe cal si am scapat cu viatd nu-
mai pentru ca ti-ai infipt sulita in
pamint, la o palma de gitul meu.

SEXTUS: Palma aceea era calculatd,
Collatinus. Eu nu-mi gresesc tinta.

COLLATINUS : Cu alte cuvinte, mi-ai
crutat viata ?

SEXTUS (ginditor) : Asta e un argument
la care nu m-am gindit.

COLLATINUS : Argument ? Pentru ce?

SEXTUS: N-ar importantd. (Revenind
la povestire.) Cei din Gabii au ajuns
sd creadd ca le-am fost trimis ca un
dar al cerului, sia le fiu capetenie.
Ajunsesem mai puternic eu in Gabii,
decit regele 13 Roma. Cind am simtit
ca-i {in in degetul meu mic, i-am tri-
mis tatei un sol sid-1 intrebe ce pof-
teste sa fac.

APPIUS : Si ? Ce ti-a raspuns ?

SEXTUS: Nimic. N-avea incredere in
solul meu. I-a spus si-1 urmeze in
gradina, prefacindu-se ca chibzuieste,
dar in timpul] &asta, jucindu-se ca din

te-a gonit si ai

intimplare cu toiagul lui, decapita toti
macii mai Inal{i de pe alee. Apoi l-a
expediat pe sol inapoi la Gabii, fara
sd-i spund o vorba. Dar eu i-am in-
teles mesajul.

COLLATINUS : Si-atunci te-ai apucat
sd-i casapesti pe fruntasii din Gabii.

SEXTUS : A fost o distractie nemaipo-
menitd, si unde mai pui, usoard, un
simplu joc. Am atitat poporul impo-
triva fruntagilor — spunindu-i ca a-
cestia tergiverseaza razboiul cu ro-
manii, ca il insald si-1 jecméanesc. Pe
unele capetenii le-am condamnat la
moarte prin procese publice. Altora
le-am venit de hac pe ascuns, pe unii
i-am exilat, alfii s-au exilat singuri,
iar averile lor, fard sa pastrez pentru
mine nimic, le-am impartit plebei. Am
declansat cea mai splendida anarhie
cu putintd. Cind tata a declarat so-
lemn razboiul impotriva cetatii Gabii,
aceasta si-a deschis singura portile.
Asta-i adevirul, cu cetatea Gabii.

AQUILEUS : Formidabil, Sextus! Ma in-
treb care din voi, regele sau tu, este
mai genial.

SEXTUS (rizind) : E o intrebare pe care
sd nu ti-o mai pui, Aquileus. Pentru
cd atunci nu garantez nici de capul
tau, nici de-al meu.

APPIUS: Regele te considera in mod
public succesorul lui. Te iubeste.

SEXTUS : Cit poate el iubi. Dar mai
am doi frati.

LOLLATINUS : N-as vrea sa fiu in pie-
lea lor. Esti prea primejdios, Sextus.

SEXTUS (privindu-l ciudat) : Chiar mai
mult decit 1iti inchipui, Collatinus.
Am un demon in mine, si cind acesta
vrea sa-si facd mendrele, nu-1 pot
opri, oricit m-as stradui. S$i jur ca
ma straduiesc. Dar ce-i cu voi, stati
cu cupele goale ? (Strigind.) Aduceti
vin ! (Se aduce vin.)

COLLATINUS: Eu zic ca ar fi cazul
sd punem capat ospatului. Si asa am
intins-o prea mult.

SEXTUS : De acord, de acord, mai ales
ca se insereazi si eu am o treabada im-
portantd. Dar nu inainte de a ridica
o cupid in cinstea celei mai desivir-
site, mai virtuoase si mai frumoase
dintre femeile romane: In cinstea
Lucretiei ! (Toti se ridicda si strigd :
,In cinstea Lucretiei 1)

COLLATINUS (beat de incintare si pier-
zindu-gi mdsura, ca totdeauna cind e
vorba de sofia sa): Iti multumesc,
Sextus.

SEXTUS (urmdrind evident sd-lI imbe-
te) : Atunci, incd o cupa! Dar pina
la fund:

COLLATINUS : Fie! M-am ametit zdra-
van, dar cind e vorba de Lucretia...
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Sint singurul om stipin pe o comoari
pe care n-are nevoie nici s-o ascundi,
nici s-o pazeascd. (Bea, pufnind in
ris.) Cineva imi spunea intr-o zi ca
seamand cu o Minerva sculptati in
gheata.

TIGELLINUS (cdtre Metellus): Iar in-
cepe sid batd cimpii cu Lucretia lui.

SEXTUS (lui Collatinus) : Si de ce rizi ?
Are intr-adevar o frumusete si o no-
blete care te ingheata.

COLLATINUS : Pentru voi, pentru tot
restul lumii. (Chicotind.) Dar pentru
barbatul ei, Minerva se transforma
noaptea in Venus.

SEXTUS (atitindu-1) : Collatinus, te inte-
leg. Ai motive si te consideri cel mai
fericit barbat, dar nu exagera. Lucre-
tia e nemaipomenitd pentru cid e in-
sasi intruchiparea castitatii. Iar cas-
titatea ei e intangibila, ca si virfurile
inghetate ale Alpilor.

COLLATINUS (chicotind) : Vrei sa-ti
spun ceva ? (Il ia de git si-i sopteste
ceva la ureche.)

SEXTUS (respingindu-l wviolent) : Te-ai
imbatat si nu mai stii ce vorbesti.

COLLATINUS : Jur, Sextus. Ba chiar mai
mult... (Ii mai spune ceva la ureche.)

SEXTUS (isi trinteste cupa de pdmint) :
Termina odata ! .

CEILALTI : Ce este ? Ce ti-a spus, Sex-
tus ? Spune-ne si noud, Collatinus !

COLLATINUS (incercind sd-si
Gata, nici un cuvint, Sextus! Totul
ramine intre noi. Am glumit. Lucre-
tia e un altar la care trebuie sa te
inchini.

SEXTUS (lui Tigellinus) : Numai Jupiter
n-a purtat coarne. Si inca.. (Iese
brusc.)

TIGELLINUS : Ce l-a apucat ?

APPIUS : Nebun a fost totdeauna, dar de
trei zile parca-i turbat. N-ai vazut
cum l-a atitat pe Collatinus, ca pe
urma sa-1 repeada cit colo ?

revind) :

(Se aud trimbite.)

AQUILEUS : Am facut-o cam lata, fra-
tilor. E ora de consiliu! Pe cai! (In-
vdlmdseald ; care cum apucd, isi iau
armele s§i ies in tumult.) Sa-i trezim
si pe idiotii astia! (Apucd de umeri
doi tineri care, in tot timpul scenei,
au dormit cu capul pe masd, toropiti
de bduturd.) Sus, fratii Brutus! Sin-
tem atacati!

(Cei doi tineri se scoald tehui $i imple-~
ticindu-se.)

TIGELLINUS (lui Aquileus): La aseme-
nea tati, asemenea fii !

(Ies cu totii.)

(Intuneric.)

III. Lucretia

In casa Lucretiei. O masi la care stau Sextus si Lucretia. E noapte.

LUCRETIA : N-ai mincat nimic,
spuneai ca fi-e foame.

SEXTUS : Cind am poposit la vei, cre-
deam cd mi-e foame si ca sint siirsit
de oboseald, cid nu mai pot ajunge
la palat. Mi-a fost insd de ajuns sa
ma uit la tine ca sd ma simt ca zeii,
cind manincd ambrozie.

LUCRETIA (rizind) : Collatinus o sa fie
foarte mindru cind o sa-i povestesc
ce haruri divine mi-ai descoperit. Dar
e tirziu. (Bate din palme.) Si sint obo-
sitd. Mai ales dupa emotia pe care
mi-ai dat-o cind ai gpéarut.

SEXTUS : Emotie ?

desi

(Apare un sclav.)

SCLAVUL : Stapina ?
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LUCRETIA : Ai pregatit camera cea
mare, de oaspeti ? Ai dus tot ce tre-
buie ? Vase, arome, apa, torte ?

SCLAVUL (privindu-i pe furis, cu foarte
multd curiozitate, pe cei doi): Totul
e pregatit, stapina.

LUCRETIA : Bine, poti sad te duci ]1a cul-
care.

(Sclavul iese, se ridicd s§i ea in picioare.)

SEXTUS (repetind cu insistentd) : Emo-
tie ? Spuneai ca sosirea mea ti-a pro-
dus emqtie ?

LUCRETIA : Nu era firesc ? Daca ai sti
cum aratai cind ai venit! Alb ca va-
rul, tremurind tot, de-abia izbutind sa
ingaimi cuvintele.. Am fost sigurad ca
i s-a intimplat o nenorocire lui Colla-
tinus la Ardea, daca insusi fiul rege-
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lui soseste in asemenea hal si mi-o
vesteasca.

SEXTUS : Sotul tdu e e mai bine ca ori-
cind. In fiecare lupti se comportad ca
un viteaz. E cel maij invidiat barbat
din toata tabara.

LUCRETIA (reasezindu-se) : Asta imi face
placere s-o mai aud inca o data. Mai
povesteste-mi.

SEXTUS : Ti-am spus ca la atacul de
ieri, din zori, a ucis cu mina lui doi
vrajmasi si le-a luat si armurile.

LUCRETIA : Cum i-a doborit ?

SEXTUS : Pe unul cu sulita, de la dis-
tantda, si pe celdlalt cu sabia.

LUCRETIA : Fara sa primeasca
zgirietura ?

SEXTUS : Doar o loviturad in coif. A fost
aclamat de toatd armata.

LUCRETIA (batind din palme copildres-
te) : Vai, ce mindra sint !

SEXTUS : Dar si el de tine. Azi s-a dat
un ospat in cinstea luj si nu mai ter-
mina vorbind de tine.

LUCRETIA : Asta nu-mi mai place. Ce
rost avea sa vorbeascid de mine la un
ospat de barbati ?

SEXTUS : Ca sa se laude. Nu mai ter-
mina spunind cid are o comoard pe
care poate s-o lase in drum nepazita,
cd esti o cetate ce nu poate fi cuce-
ritd nici prin viclesug, nici prin forta.
I-am dat dreptate, spunindu-i s$i eu
cd semeni cu virfurile inghetate si fe-
ciorelnice ale Alpilor.

LUCRETIA (ridicindu-se din nou, brusc):
Nu se poate, nu-i adevarat !

SEXTUS : Nu-i adevarata
mea ?

LUCRETIA : Collatinus nu putea vorbi
asa despre mine intr-o adunare de
soldatoi. Ma respectd si ma iubeste
prea mult ca sd-mi pomeneascd ma-
car numele.

SEXTUS: In locul lui, n-as fi facut-o,
chiar dacd m-ar fi ars cineva cu fie-
rul rosu. Dar avea o scuzd. Era putin
cam... cam ametit.

LUCRETIA (de data asta mai mult cd-
zind pe scaun de uimire): Ametit ?

SEXTUS : In sfirsit.. bine dispus. (A4si-
gurind-o cu solicitudine.) Nu beat, in
orice caz nu beat. Dar era atit de fe-
ricit in urma pariului nostru, care a
dovedit ca esti cea mai virtuoasa fe-
meie din Roma, incit si-a pierdut pu-
tin méasura.

LUCRETIA : Ce-a mai spus ?

SEXTUS: N-are nici un rost, ce nu
spune omul dupa un pahar de vin?

nici o

comparatia

LUCRETIA : Prin urmare, am fost su-
biectul vostru de discutie! (Violentd.)
Ce-a mai spus ?

SEXTUS : Trebuie sa-1 intelegi, Lucretia.
Ce barbat n-ar fi mindru sa se glo-
rifice cu tine ? Bineinteles, pina la in-
discretii.

ILUCRETIA : Indiscretii ?

SEXTUS (rizind) : Toti au facut un haz
nemaipomenit cind a declarat cd pen-
tru el Minerva se transformad noaptea
in Venus. Minerva fiind tu, bineinte-
les. Asta le-a cam aprins singele baie-
tilor.

LUCRETIA (sufocata) :
porci! Si-mi .povestesti

SEXTUS : Atunci n-am ris, i-am bagat
pumnul in gurd. Am impresia cd a
inteles ca te terfeleste. A tacut. Dealt-
fel, cred cd de furie m-am aruncat
pe cal si am pornit ca un nebun spre
Roma...

LUCRETIA (consternatd g$i indignatad) :
Collatinus, in stare de asemenea mur-
darie ! _

SEXTUS : ..si de aceea m-am oprit aici.

LUCRETIA : Ca sd ma injosesti poves-
tindu-mi cum am fost injosita ?

SEXTUS : Ca sa-ti spun ca sotul tau nu
te meritd. Si cad te ador ca pe o zeita.
(Ii cade in genunchi.) Ci sint sclavul
tdu, cd poti face din mine orice vrei,
cd sint in stare sd cuceresc singur
pentru tine Ardea, cid daca vrei iti
pun Roma la picioare, calcind peste
trupul tatdlui meu. Regina mea, re-
gina mea !

LUCRETIA (la paroxismul indignarii):
Acum m-ai umilit, Sextus, mai mult de-
cit inainte. Te iert si o sd tac, dar
n-am sa uit niciodata. (Iegind.) Nicio-
datd n-am sa-ti uit nemernicia.

Ce turma de
totul rizind!

(Intuneric.)

(Din fundul scenei, apare Sextus, imbra-
cat intr-o mantie §i purtind o tortd in
mind.)

SEXTUS : Dispari, sovaiala ! Cumintenia
e harazitd batrinilor, siinduiosarea, co-
piilor. Dar eu sint insasi tinerefea si nu
cunosc alt stidpin decit Dorinta, si alta
prada, decit Frumusetea. Da, da, stiu
prea bine ci, si daca voi plati cu viata
fapta mea, dispretul va pata pe veci
blazonul meu de aur, iar urmasii mei,
pecetluiti de acest stigmat, imi vor uri
cenusa si vor blestema soarta care a
facut din mine péarintele lor. Si, totul,
pentru ce ? Pentru o spuma de placere,
pentru o clipd de extaz ce se va pre-
face in fum, pentru un vis! Dar, ce
vis! Am avut tot ce am dorit: glo-
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rie, putere, bogatii, voluptdti de tot
soiul, insd Puritatea ! Ce om n-ar jert-
fi totul, onoare si viata, pentru a o
stipini micar o clipd ? In laturi, so-
vaiald netrebnicd, in laturi, serpi ai in-
doielii ! Ard pe rugul meu, dar nu eu
l-am aprins, ci o putere fard de mila
si mai mare decit toate : Soarta. Ra-
fiune, acopera-ti obrazul, onoare, su-
gruma-te, si noapte, fa-te mai adinca !

Noapte, intruchipare a infernului,
Scend scufundatad in bezna in care se
desfasoard tragedii cumplite,
Haos plin de pacate, {itda a remuscarii,
Codoasa oarbd, pesterd g mortii si
tainuitoare ticiloasa
A tradarilor tacute si a siluitorilor,*
Sextus se supune Soartei si, supunin-
du-se, devine insasi Soarta. (Iese. Re-
apare dupd un timp, in alt colt al sce-
nei, cu torta in mind, lingd patul in
care doarme Lucretia. O contempld in-
delung, memiscat, pind cind aceasta se
trezeste cu greu si il priveste, intii ne-
dumeritd, apoi ingrozitd.)

LUCRETIA : Sextus! (Furioasd.) Cum in-
draznesti ? Ce vrei ?

SEXTUS (care aproape tot timpul va vor-
bi cu un calm glacial, ca un om care
nu-si mai pune nici o intrebare) : Ce
mai intrebi, stii bine, pe tine.

LUCRETIA : Pleacs, pleaci imediat! Iii
poruncesc, te conjur !

SEXTUS : Nu te aud, Lucretia. Mai bine,
taci. Doar un singur cuvint ar putea
s dezlege totul, si cosmarul ar deveni
vis paradisiac. S& spui: da. In rest,
orice vorbd e zadarnicd. Nu te aud.
Sint surd, nu pricepi ?

LUCRETIA : Mai bine, moartea !

SEXTUS : Stiam. De aceea tfi-am spus sa
taci.

LUCRETIA : Nu-{i dai seama ca esti mon-
struos si hid ?

SEXTUS : Pind acum citeva clipe, imi da-
deam seama. Acum nu ma ma’ simt
raspunzator de nimic.

LUCRETIA : Nu-ti cer sd te gindesti la
mine, si nici macar la prietenia care
te leaga de Collatinus...

SEXTUS (intrerupind-o cu un ris uscat) :
Bietul Collatinus! Pina si un fir de
par din capul meu te doreste inmiit
mai mult decit te-a putut dori Colla-
tinus in noaptea nuntii.

LUCRETIA : 11 iubesc eu.

SEXTUS : Niciodatd n-ai stiut ce-i iu-
birea, Lucretia. E un cumplit cutremur
de pamint, care darima totul.

*) Parafrazd liberd dupd o strofd din
»Violul Lucretiei“ de Shakespeare.
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LUCRETIA : Stiu insd ce-i fidelitatea. E
steaua mea. Cind se zguduie pamintul,
stelele nu se clintesc. Pleaca, si jur ca
nu voi povesti nimic, ¢i nimic din pur-
tarea mea nu va trada ce s-a intim-
plat, ca-ti voi fi’ prietend. Gindeste-te
la dezonoarea ta. Dacd nu te gindesti
la a mea.

SEXTUS : Nu mai am onoare, nu mai am
credintd, nu ma mai am nici pe mine.
Uita-te in ochii mei, ce vezi ?

LUCRETIA : Crima.

SEXTUS : Intocmai. Crima inghetatd si
neclintitd ca o piatra de mormint. Im-
placabild ! (Calm.) S-ar putea sa te ucid,
Lucretia.

LUCRETIA (scotind un pumnal de sub
pernd) : Nu-i nevoie, o s-o fac eu. (In-
cearcd sd se injunghie.)

SEXTUS (rdsucindu-i mina $i luindu-i
pumnalul) : Nu te vreau moarta, ci vie
si palpitind, chiar de sila, in bratele
mele. Si vei accepta, Lucretia. Codoasa
asta de noapte mi-a strecurat in urechi
multe sfaturi viclene. (Asezindu-se pe
pat lingd ea, ii explicd pe un ton rece.)
Dacid nu mi lasi si intru in asternutul
tau, daca nu ma lasi sa-{i scot camasa
asta care ma innebuneste ascunzin-
du-te, dacd nu vei ceda fara sa te zbati,
te voi ucide cu pumnalul &sta.

LUCRETIA : Fa-o mai repede.

SEXTUS (cu acelasi ris uscat) : Asta nu
e tot, puritatea mea. Dupa aceea il voi
ucide pe sclavul care ne-a servit, ii voi
tirl trupul aici si-1 voi trinti gol peste
pintecele tau.

LUCRETIA (ingrozitd) : Nu se poate, nu
se poate ca o minte sd néascoceasca
asa ceva'!

SEXTUS : Apoi ma voi intoarce la Ardea,
il voi trezi pe Collatinus, spunindu-i
cd, in drum spre Roma, m-am oprit la
voi, si te~-am surprins gemind si zvir-
colindu-te de placere sub imbratisarea
sclavului. Cuprins de furie si sild, v-am
ucis pe amindoi, ca si-i spal onoarea.
(Lucretia il priveste, incremenitd de
oroare.) Ce ris o sa fie in Roma si cum
se vor prelungi hohotele lui din gene-
ratie in generatie ! Casta Lucretia si
nobilul Collatinus ! Si cite laude pen-
tru virtuosul Sextus, prietenul fira pri-
hana! Mai ai ceva de spus?

LLUCRETIA (intr-un hohot de plins): Mon-
strule ! (Apoi isi acoperd fata cu mii-
nile.)

SEXTUS (intorcind torta si stingind-o, bol-
boroseste intr-un fel de tipdt sau de
geamdt) : De ce nu te-ai néascut tirfa ?!

LUCRETIA (urlind in intuneric) : Nu!

(Intuneric.)
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[V. Brutus

O terasa a palatului regal. E in zori. Singur pe o baneca, Tarquinius
Superbus. Ginditor, face semne cu toiagul pe pamint.

TARQUINIUS : O mie de talanti ! Imi lip-
sesc 0 mie de talanti. Pentru banij &s-
tia, Numiforius si Ahala sint gata nu
numai sa-mi vindd Ardea, ci si sa-si
ucida cu miinile lor parintii, nevestele
si copiii. Dar nu mai am pe cine pro-
scrie. Tofi sint in sapda de lemn. Nu-mi
ramine decit sa ma  jefuiesc pe mine
insumi. Fie! Casaiau ochii poporului,
am inmormintat-o pe Tullia cu toate
giuvaerurile. O s-o dezgrop ca sa le iau
inapoi. Mi-am zidit tezauru] personal
la temelia templului. O s-o0 sparg.
Si... ? Tot nu-mi ajunge. Decit... (In-
cepe sd ridd.) Decit dacd as scoate in
vinzare ca sclavi citeva mii din locui-
torii Romei. Etruscii de-abia asteapta
sd cumpere mind de lucru invatatd cu
biciul si cu foamea. (Bate din palme
si strigd.) Verginius ! Verginius !

VERGINIUS (ametit de somn) : M-ai che-
mat, stapine ?

TARQUINIUS : Ce-ti pasd, dormi! In tot
orasul, pe un singur om il gisesc zo-
rij veghind, toti ceilalti va lafaiti si
grohditi in asternuturile voastre calde.
Alearga la toti jurisconsultii si, pina
miihe, sd-mi giseascd noi capete de
acuzare pentru.tradare de patrie: in-
dolenta, curvie, 'relatii suspecte, trin-
davie, diaree, constipatii, nu stiu, sa-si
sparga testele si sd-mi gaseasca cit mai
multe, altfel 1li le sparg eu pe-ale lor.
Roma are prea multi cetateni liberi.
Sintem in razboi. Ai inteles ? Si sa fie
chemat Sextus, am nevoie de Sextus!

VERGINIUS (aiurit §i bilbiindu-se) : Da...
sigur, stapine... jurisconsultii... Sextus...

TARQUINIUS : Pleaca! (Singur.) E sin-
gura solutie. Iar dupd Ardea vor urma
Veii, Pometia, Cumae, apoi latinii... In
sfirsit, marea rafuiala... pind vor musca
toti tarina. O, Roma ! Cit de mica esti
inca, si cit de mare te visez! De
mi-ar fi numele blestemat si peste mii
de ani, mai rau, chiar daca ar fi uitat,
nu Romulus, ci eu te-am visat intii
maret imperiu roman ! Te salut, Roma3,
stapind a lumii! (Strigind.) Publius!

COIXIANDANTUL GARZII (se apropie) :

ici !

TARQUINIUS : A fost perchezitionat ?

COMANDANTUL GARZII (imbrincind
in scend un ins pe care il perchezitio-
neazd. E Individul din tabloul I): S-a
nipustit ca o furie. N-are arme. (Il
aruncd la picioarele lui Tarquinius.)

TARQUINIUS : Asta inseamni ci oricine
poate da buzna in palat. Soldatii din

post sa fie biciuiti
(Publius iese.
scirba ?

INDIVIDUL (in genunchi, tirindu-se) :
M-ai mai primit o data, stapine. Cind
cu complotul lui Vinicius. Iar acum
am venit tot primul ! Sint primul ! Nu
uitati.

TARQUINIUS : Spune odata'!

INDIVIDUL : Rascoala !

TARQUINIUS : Ce ?

INDIVIDUL : Vin spre Roma'! Vin spre
palat ! Inarmati !

TARQUINIUS : Ti-ai iesit din minti ? De
unde vin, cine vine ?

INDiIVIDUL (incercind sd-si recapete rd-
suflarea §i sd-si pund ordine in poves-
tire) : Azi-noapte, dadeam tircoale pe
linga vila lui Collatinus. Eu sint peste
tot, in fiecare noapte, niciodatd nu se
stie ce se mai intimpld, ce maij prinzi
cu urechea...

TARQUINIUS : Termind cu bilbiiala asta'

INDIVIDUL : Adormisem intr-un tufis.
Mult dupa miezul noptii, am vazut lu-
mini aprinse in casd, zarvd mare, apoi
un servitor a pornit in goana spre Ar-
dea. Credeam ca a murit stapinasau...
cine stie...

TARQUINIUS : Spune odata !

INDIVIDUL : Mi-am zis ci e ceva sus-
pect, totusi, si am asteptat. Dupa mult
timp, a sosit o ceatd de calareti cu
caii in spume : batrinul Lucretius,
Lucius Collatinus, alti tineri, pina si
Brutus, pe care se vede cad l-au cules
beat de pe undeva... (Abia-si mai trage
sufletul.)

TARQUINIUS : Spune, ca testring de git !

INDIVIDUL : Pe urma s-au auzit din casa
vaiete si am vazut cum o scot pe Lu-
cretia pe o nésdlie si pornesc toti spre
Roma. In capul lor, Brutus urla, ca
apucat : ,La palat, la palat, treziti-va,
cetateni, ceasul vostru a venit !“ $i alte
vorbe zdlude...

TARAUINIUS : Ce vorbe ?!

INDIVIDUL (cu frica) : Sa le spun ? ,Jos
tirania... Jos Tarquinii... Afara cu uci-
gasii... Vrem libertatesi dreptate...
(La un gest violent al lui Tarquinius.)
Jur cd nu mint, stidpine! Parca era
apucat. Bifiia din miini si din picioare,
se holba ca nebunii, credeam ca-1 apu-
case raul sacru.

TARQUINIUS : Si ceilalti ?

INDIVIDUL : Ceilalti tdceau. Dar mer-
geau in pas cadentat, purtind-o pe
Lucretia. $i inarmati pind si cu scu-

pina la moarte.
Individului.) Ce vrei,
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turi. Din case a inceput si se scurga
puhoi de oameni, unii in camasi de
noapte, dar Brutus le striga : ,Armele,
luati-va armele, cetdteni, a sunat cea-
sul vostru !“ Eu am venit, stapine, sa
te instiinfez, eu sint primul !

TARQUINIUS : Altceva nu mai stii ?

INDIVIDUL : Nimic. Dar e rau, e rau de
tot, pute a rascoala...

TARQUINIUS (aruncindu-i bani) : Bine...
Si, nici un cuvint in oras, ca-ti torn
jeratic pe git. (Individul pleacd, cu te-
meneli. Tarquinius, uluit.) Publius!
(Apare Comandantul gdrzii.) Sa se
aseze toate géarzile in jurul palatului !
Sa fie mobilizate toate cazdrmile ! Pa-
trule, in tot orasul! Toti cetatenii sa
ramind inchisi in casele lor. Cine-si
paraseste locuinta, sa fie executat pe loc.
(Publius iese. Tarquinius, singur.) Vi-
surile mele spulberate, pentru ca a
murit o muiere! Si sint singur! (Cu
un strigat inabugit.) Unde esti, Sex-
tus 7!

SEXTUS (iesind din umbrd) : Sint aici,
tata, si am auzit tot.

TARQUINIUS (jubilind, il imbrdtiseazad) :
Ce cauti aici, de ce nu esti la Ardea ?

SEXTUS : Am vrut sd-mi iau radmas bun
de la tine si sad-{i spun tot. Trebuie sa
plec. Adica, nu sa plec, ci sd fug, sd-mi
iau lumea iIn cap, oriunde as vedea
ceu ochii.

TARQUINIUS : Dar de ce, smintitule ?

SEXTUS : Am siluit-o pe Lucretia.

TARQUINIUS : Tap neinfrinat si spurcat !
Sd-mi ridici in cap toti Collatinii,
cu prietenii lor, pentru c& ti-au curs
balele dupd o muiere! Macar daca
merita! O fleasca! Dar de ce a tre-
buit s-o omori ? !

SEXTUS : N-am omorit-o eu. S-a sinucis.

TARQUINIUS : Atunci trebuia s-o ucizi
tu, idiotule. S-ar fi putut banui ca e
isprava unui tilhar sau a unui sclav.

SEXTUS : N-as fi putut-o face. Mi-era
prea silda de mine si de puritatea ei
murdarita... (Ca pentru sine.) Dealt-
fel, tot timpul am stiut ca se va sin-
ucide.

TARQUINIUS : N-avea decit, dar nu fa-
cdind circul &sta! Ifi dai seama cum o
sd asmuta Collatinii plebea?! Pina
si idiotul de Brutus lecintdin struna.

SEXTUS : Poate e mai bine sa nu mai
plec. Nu trebuie sid platesti tu pen-
tru mine. Cind vor veni, da-ma pe
mina lor, scuipindu-mgf si imbrincin-
du-ma. Spune-le cid ma renegi si ma
blestemi pentru fapta mea.

TARQUINIUS (o clipa ginditor) : Asta ar
fi o solutie. (Cu cruzime lucida, rds-
picat.) Si ar fi una si mai bunad mai
de efect.

SEXTUS (intinzindu-i sabia) : Da, sa le
arunci in brate cadavrul meu. Tatail,
care isi ucide fiul nelegiuit. Sint gata !

52

TARQUINIUS : Crezi ca, daca ar fi vorba
doar de soarta mea, as sovai s-o fac?
Dar Tarquinii trebuie sa traiascd. Au
o misiune. Si, pe fratii tdi nu dau doi
bani. (Agitat.) Nu, trebuie sa gasim alt-
ceva, orice, numai si le inchidem deo-
camdatd gura. Stiu! Ai venit la mine,
mi-ai marturisit totul, si te-am alun-
gat din Roma, te-am exilat, te-am pro-
scris, miine iti scot la mezat casa, pa-
minturile, hainele. Da, da, e singura
solutie.

SEXTUS : Dupéa trucul cu cetatea Gabii,
cine o sd mai creada...

TARQUINIUS : Nu stiu, incerc.

SEXTUS : Dar, tata!

TARQUINIUS : Nu pricepi cd nu e vor-
ba nici de tine nici de mine ? ! Tre-
buie péastrat tronul. (Cu indoiald.) Daci
izbutesc sa-1 salvez, ai sa fii in stare
sa-1 stapinesti ?

SEXTUS : Iti fagiduiesc.

TARQUINIUS : Si-acum, pleacda. Stai!
(I1 imbrdtiseaza repede.) Du-te ! (Sextus
iese. Pauzd lungd. Tarquinius se asazd
pe bancd, cu capul in miini.) Si, to-
tul, pentru o femeie! Care se duce
la latrind, ca noi toti. (Un wvuiet de
multime, care creste ca zgomotul ma-
rii.) Vin !

COMANDANTUL GARZII (dind buzna) :
Stapine ! Sint mii, sint zeci de mii,
toatd Roma. Cazarmile aqu fost incon-
jurate si o parte din soldati s-au ala-
turat poporului. Ceilal{i nu pot iesi.
Garzile palatului sint putine. Si, chiar
daca n-ar fi sovaielnice, ar fi matu-
rate de puhoi, ca niste gunoaie. Da-
cd-mi ingddui o parere, inlaturda gar-
zile, s& nu se verse nici o picatura
de singe. Singele atita. Si fugi, fara
nici o intirziere, pe poarta secretd din
spatele palatului.

TARQUINIUS : Mercenar ! Ce pricepi tu
din maretia unui rege?! Deschide
portile si da drumul garzilor. Fugi si
tu. O sa-i infrunt singur, cum singur
am fost o viatad intreagi. (Publius iese
in fugd. Vuietul creste, se aud stri-
gdte : ,,Vrem dreptate! Vrem liberta-
te!“ ,Jos tirania!“). Vine hidra cu
mii de capete. Si eu n-am in mina de-
cit un toiag. (Vacarmul a ajuns la pa-
roxism. Apoi liniste, de afard se aude
vocea tundtoare a lui Brutus.)

BRUTUS : Tarquinius !

TARQUINIUS : Sint aici, paiatda ! Intrati!
Dupa cum ati vazut, portile sint des-
chise. (Isi fac aparitia Brutus, cu un
grup de tineri care poartd lesul Lucre-
tiei, Collatinus, Lucretius, apoi nenu-
mdrati cetdteni. Se simte cd in spatele
lor sint mii. Tarquinius, ordonind.)
Depuneti aici trupul neinsufletit al a-
cestei sfinte victime. S-o vada tot po-
porul. (Uluiti de cuvintele regelui, cei-
lalti se consultd din ochi, apoi urcd si
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depun targa la picioarele lui Tarqui-
nius. Se aud din mase citeva fluierd-
turi, dar apoi se instaleazd linistea,
pentru cd totusi curiozitatea e mai
tare.) Vino aici,iubite prieten Collati-
nus ! (Cu dispret.) S& urce si Brutus,
daca vrea, desi nu e ruda cu Lucretia.
(Apoi, umflindu-si vocea.) Senatori si
cetateni ! In noaptea asta, o cumplita
urgie s-a abatut asupra mea si a fa-
miliei mele, cit si asupra uneia din
cele mai ilustre familii romane. (i
aratd pe Lucretia §i Collatinus.) Dar
urgia aceasta, care pe ei ii inaltd in
ochii soartei, pe mine ma acopera de
o rusine fard seaman. Ca tatd si ca
rege, stiu cad vor trebui ani si ani ca
sa pot sterge macar o parte din fara-
delegea care ma copleseste. De aceea,
am hotarit : Sextus Tarquinius nu mai
este fiul meu. Capul lui e pus la in-
demina fiecéruia din voi, pentru suma
de cinci sute de mii de asi. Toate bu-
nurile lui vor fi confiscate, pentru a
da cea mai 1naltd cinstire ceremoniei
funerare a acestei neprihanite femei.
(Se apleaca adinc in fata cadavrului
Lucretiei, apoi se ridicd si strigd.) Or-
don doliu, pentru intreaga Roma, ca o
dovadd cd o nenorocire napustita
asupra a doua familii nu poate fi pri-
lej de zarva publicd, ci de reculegere
si umilintd a tuturor fatd de puterea
groaznica a soartei. Justitia isi vaurma
cursul ! Jur cd se va face dreptate!
(Rumoare mare, dar surdd. Citeva
aplauze. O fluierdturd, un strigdat din
multime : ,Si libertatea ?“, dar totul
fdrd ecou. Tarquinius, sesizind nehotd-
rirea multimii.) S& vorbeascid nobilul
Collatinus si sd spund daca am hotarit
drept sau nu.

COLLATINUS : Eu.. eu nu pot vorbi.

Iertati-ma, sint prea coplesit de du-
rere.. Eu sint soldat, nu orator. Regele
a promis capul lui Sextus. Fagaduiesc
sd n-am odihnd pinid cind nu voi tiia
acest cap, cu mina mea! (Voci infu-
riate din multime : ,Moarte lui Sex-
tus 1 — si apoi aclamatii : ,Collati-
nus, Collatinus !“)

TARQUINIUS (sesizind un moment de

linigte) : Am jurat ca justifia isi va
urma cursul. Collatinus, capul lui Sex-
tus iti aparfine. Si-acum, cetateni, du-
ceti-va la casele voastre si lasati-ne sa
ne plingem fiecare durerea si rusinea.
Iar miine, dupad funeralii, voi zidi cu
mina mea piatra de temelie a unui
templu al castitdtii, inchinat amintirii
Lucretiei.

(Rumoare. Aplauze ceva mai intetite,

citiva tncep sd se retragd.)

BRUTUS (izbucnind) : Rusine ! Rusine, ro-

mani ! (Lui Collatinus.) In picioare,
Collatinus !

TARQUINIUS (sesizind primejdia) : Ro-

mani, hotaririle au fost luate, nu la-
safi ca o clipd atit de tragica sa fie
spurcatd de cuvintele unuj mascarici.
Lasati-ne, pe cei de aici, sd& ne plin-
gem in liniste durerea si rusinea.

BRUTUS (cuprins de o furie aproape sa-

crd. E de merecunoscut, de o bdrbdtie
si o fortd uriase) : Mascarici ? Da, timp
de douazeci de ani am avut taria sa
fiu mascariciul tidu si al Romei. Atita
amar de ani, am izbutit sa te lingu-
sesc si sa strig: ,Traiasca Tarqui-
nius !“ Noapte de noapte, am scrisnit
din dinti in singuratatea mea, indu-
rind s& mi se arunce in fati, ca niste
laturi, batjocura de betiv, de mascarici
si idiot al orasului. Pentru ce, ceta-
feni ? Pentru cd acolo unde legea si
dreptul sint cdlcate in picioare, atunci
cind moartea atirnd deasupra capului
tau, nu exista decit o salvare, o unica
sansa de a te afla in siguranta: si te
lasi disprefuit de toti !

TARQUINIUS (incercind sd-l intrerupad) :

Vedeti, 1i era fricd ermoului pentru pie-
lea lui, incit a acceptat, douazeci de
ani, s fie scursoarea Romei. Cum pu-
teti asculta o asemenea lepadatura
lasa ?

BRUTUS : Nu mi-am aparat viata, Tar-

quinius, ci o idee : distrugerea tiraniei.
Cei ce nu ma cred sa se duca la Del-
phi, unde s-a ris atita de ofranda mea.
In bita noduroasi si strimba, vor gisi
un miez de aur curat, pe care l-am tur-
nat acolo, ca, atunci cind va veni
timpul, si se dovedeascd cad nu-s ne-
bun. $i timpul a venit! Ascultati-ma
bine, cetateni! Crima savirsitd impo-
triva Lucretiei nu e doar o intimplare
tragicd petrecutd in sinul a doua fa-
milii, asa cum vrea s-o prezinte Tar-
quinius. E semnalul riscoalei noas-
tre! De 244 de ani, gemem sub cal-
ciiul monarhiei, care a ajuns la forma
ei cea mai bestialda sub Tarquinius.
Cad capetele senatorilor, cad capetele
poporului silit s& munceasca, infome-
tat, in duhoarea cumplitd a Cloacei,
cade, scuipata si strivitd in picioare,
cea mai de pret avere a omului : dem-
nitatea si libertatea ! (Vacarm.)

TARQUINIUS : Am vrut sia fac o Roma

care sid ajungad capitala intregului pa-
mint !

BRUTUS : Cu cine s-o faci, cu sclavi ?

(Smulgind pumnalul insingerat din
trupul Lucretiei.) Jur, pe singele cel
mai nevinovat inainte de a fi fost pin-
garit de fiul regelui, ca voi urmari
pina la capatul lumii pe regele Tar-
quinius si nemernicele lui vlastare si
fi voi stirpi de pe fata pamintului, cu
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fierul, cu focul si cu orice voi avea la
indemina. Nu-i voi mai rabda la cir-
ma tarii! Nu voi mai ingadui, nicio-
data, nici tirania regilor, nici pe a
altora ! Jurati ?

POPORUL (intr-o singurd clamoare) : Ju-

~ram!

BRUTUS : Cetateni romani, din aceasta
clipd, declar monarhia abolitd ! Tra-
iasca Republica ! (Aclamatii asurzitoa-
re : ,Traiascd Republica !“) Si liber-
tatea ! (Brutus face, prin semne, linig-
te.) In aceste clipe, cind n-avem timp
sa deliberam, propun : sa fie numiti,
pe loc, fara termen determinat deocam-
data, doi consuli: Collatinus si eu.
Votati ? (Multimea, in cor : ,Votam !“
Dupd o scurtd consultare cu Collatinus,
care se multfumeste sd aprobe din cap,
Brutus continud.) Consulii va cer:
punctul 1: regele Tarquinius, decazut
din puterea lui regala, sad pdaraseasca
de indata orasul. Votati ? (Mulfimea,
in delir : ,)Votam !“) Punctul 2 : toate
bunurile, de orice fel, ale familiei re-
gale, sint confiscate in favoarea po-
porului. Votati ? (Urlete: ,Votam !“)
Punctul 3 : miine dimineats, intreg po-

porul este convocat in Forum, pentru
a lua hotariri cu privire la asezarea
Republicii. Votati ? (Aceleasi wurlete :
»Votam !“ Lui Tarquinius.) Tarquinius,
ai jumatate de ora ca sa parasesti ora-
sul.

TARQUINIUS : Vreau sa spun doua cu-
vinte.

(Urlete : ,Nu !“)

BRUTUS : Lasati-1! Nici un fel de cu-~
vint nu maj poate intoarce istoria din
drum.

TARQUINIUS : Cetateni, ma supun hota-
ririi voastre si fagaduiesc solemn sa
parasesc pentru totdeauna Roma si tro-
nul. Plec fara jeluiri si blesteme.
V-ati blestemat singuri, luind calea
anarhiei, a demagogiei si a luptelor ci-
vile. Intr-o zi, veti avea stapini care
or sd va ceard sa-i socotiti imparati
si zei.

BRUTUS : Lasati-l1 sa treaca!

TARQUINIUS : Trebuia sa-i lasi sa ma
omoare. Prostule! (Iese.)

(Intuneric.)

V. Republica

Acelasi decor ca in tabloul X, dar aspectul pietei e cu totul altul. E ziua,
iar animatia si zarva sint cele ale unui oras italian de azi. Citeva tarabe sa-
racacioase, de la care vinzitori limbuti striga : ,,Masline de Sicilia !, ,,Smo-
chine, hai 1a smochine !“ Aspectul pietei apare si mai violent schimbat, prin
prezenta unui om crucificat si a unui spinzurat, de giturile carora atirna
tablite : ,,Vindut Tarquinilor® si ,Sabotor“. Intr-un col{ al pietei, a fost
injghebata si o tribuna la care se succed oratori improvizati. Atmosfera
generalda e de ingrijorare si totodata de libertate care miroase a anarhie.
La o taraba, izbucneste o disputa violenta.

UN CETATEAN (injurindu-l pe vinzdtor):
Banditule ! Speculantule! Asta-i fa-
ind ? E pe jumaitate amestecatd cu
praf de var! (Ii aruncd fdina in fatd.)

VINZATORUL : Tu ai spus asta, nu eu!
E faina importata oficial din Sicilia.
Daca nu-{i place, plinge-te Senatului.

ALT CETATEAN : Dar cine a dosit-o, ca
sd mucegaiasca ? Senatul sau tu ?

VINZATORUL : Eu nu sint negustor, sint
numai functionar insdrcinat cu distri-
buirea.

ALT CETATEAN : Tot transportul adus
din Sicilia e sau stricat, sau ameste-
cat. Nu e el vinovat.

VINZATORUL (prinzind curaj): Dacid nu
vreti sd cumpaérati, eu inchid taraba.
N-am ce pierde. Ma duc acasia sa-mi
vad de treburile mele.

UN CETATEAN : Mergem si noi cu tine,
sd vedem ce-ai dosit in podul casei.
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(Voci: ,Asa e, sa mergem !“ ,Atin-
ge-1 la moaca !“ Vinzdtorul o ia la fugd,
urmdrit de hohote de ris.)

ALT CETATEAN : Acum, ce ne facem ?

UN CETATEAN : Se intoarce el, n-avea
griji. Primeste leafa pentru asta. As-
ta-i avantajul asteptarii: mai o in-
caierare, maj o iInjurdtura, si timpul
trece.

ALT CETATEAN : Unde te intorci, nu-
mai pungasi si speculanti ! Ala de co-
lo (aratd spre o tarabd) zice ca vinde
doar oase, dar, dacad-1 platesti insutit,
sd vezi ce bucati iti scoate de sub tej-
ghea...

UN CETATEAN (urcat la tribund, urld) :
Jos speculantii ! Eu...

ALT CETATEAN (trdgindu-l de haind si
urcindu-se in locul lui): Cetateni!
(Ardtind spre supliciati.) Stirvurile as-
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tea au inceput si se imputi. S& ne
dea Senatul altele noi, ca are de unde!
Dusmanii poporului s-au inmultit ca
ciupercile otravite.

O VOCE : Roma nu poate fi spalatd decit

in singe.

ORATORUL : Deocamdata, oamenii Tar-

quinilor stau cu botul pe labe. Tac
milc. (O voce : ,Ba te si saluta ei, in-
tii !“ Risete.) Dar a aparut o patura
noud, de pungasi si afaceristi, care se
inmultesc ca sobolanii, sfidindu-ne pe
fatd, cu banii lor. (Voci: ,Ei cistiga
mii de a3l pe zi, si noi ne hranim cu
seminte de dovleac ! ,Atunci cind le
gasesti si pe-astea !“. Oratorul, cerind
liniste, continud.) ..Sfidindu-ne cu ba-
nii furati din avutul public, lafain-
du-se pe ogoarele noastre, cumparate
la pret de nimiec, crescindu-si plozii in
puf, rozind tot ce le cade in cale. Iar
acesti derbedei s-au inhaitat in des-
friu cu fiii fostilor stdpini, mindrin-
du-se ca sint primiti intre ei. Cetateni,
un blestem mai mare decit Tarquinius
macind Republica! (Voci: ,Moarte
lor ! La spinzuratoare cu ei !“) Brutus
a lovit In monarhisti.. (Voci: ,Nu
de-ajuns, sa li se facd procese pu-
blice !“ Oratorul, impunind tdcerea.)
..Intr-adevar, poate ci Brutus a lovit
prea usor in ei, vrind sia impuna le-
galitatea... (Voci : ,Nu recunoastem de-
cit o lege, legea noastra“, ,Lege e nu-
mai vointa noastra“. Un individ se
apropie de tribund, agitind un topor :
lata legea !“, si infige toporul in tri-
bund. Urlete: ,Asa e! Asta-i legea !“)
Cetateni ! Cetateni ! Lasati-ma sa vor-
bese ! (Voci : ,Léasati-1 sa vorbeasca !“
»Vorbeste, Gellius !1“) O sa cerem Se-
natului si lui Brutus si-i stirpeascé pe
tofi monarhistii. Dar ce facem cu so-
bolanii fatati de noi insine? Pe cei
care-si scot boturile la ivealad chiar din
asternuturile noastre ? Pe cei care ar
fi trebuit sa fie generatia de aur a
Republicii, si sint rusinea ei ? (Tdcere
mormintald.) Inainte, cind vorbeam
de leprele trecutului, strigati cu totii
wMoarte lor!“ Acum, cind spun ci
din noi chiar se nasc alte lepre, taceti
din gura. Rusine voua! (O wvoce din
public : , Asta ne scuipi in fatd! Se
crede deasupra noastra. Nu vrem sa ni
se facd morald ! Injurid poporul“. Apoi,
in cor: ,Vrem libertate, libertate, li-
bertate !“ Oratorul isi impune cu greu
cuvintul.) Cetateni! (Huiduieli.) Vi
imbatati cu cuvinte, ce libertate mai
vreti ? Sa stati cu bratele incrucisate ?
(Voci : ,Senatul ne impileaza !“ ,Bru-
tus ne stringe in chingi!“ ,De cind
n-a mai fost adunat poporul ?¢ Urlete :
sLibertate ! libertate ! libertate !“ Cu

un gest de abandon, oratorul pdrd-

seste tribuna. In locul lui, tinindu-l
insd de mind, se ridicd altul.)

AL DOILEA ORATOR : Nu, Gellius, nu

pleca ! Oamenii &stia nu sint prosti.
Dar n-ai stiut sd spui lucrurilor pe
nume. I-ai invinovéatit pe ei de lepra
care ne roade. N-ai numit adevaratul
vinovat. Cetédteni, eu o sad-1 numesc pe
numele sau intreg. (Se face tdcere.)
Vinovat de starea de mizerie si de
anarhie in care ne zbatem este con-
sulul Collatinus. (Rumoare §i stupoare.)
Da, am curajul si repet in gura mare :
Collatinus ! Cine nu cunoaste trufia
lui aristocratica, dispreful pe care-1
aratd cu orice prilej poporului, dezma-
tul fara friu al fiilor sai ? Crede el,
oare, ca reputatia Lucretiei va acoperi
la nesfirsit intentiile lui nelegiuite la
adresa Republicii ? Adevarul e ca ra-
fuiala lui cu Tarquinii a fost o
chestiune personalid. In schimb, toatd
purtarea lui aratd ca Lucius Colla-
tinus uraste Republica! Cine s-a im- -
potrivit atunci c¢ind Brutus a propus
legea pentru citarea in fata Adunarii
poporului a magistratilor din timpul
regalitatii ? Cine a tergiversat lucra-
rile cu privire la legea care prevedea
condamnarea la moarte a celor care
uneltesc in favoarea restaurarii mo-
narhiei ? Cine s-a impotrivit largirii
Senatului ? Sinteti chiar atit de ui-
tuci ? (Rumoare si consternare, in care
revine numele lui Collatinus.) Atunci
vi-l amintesc eu din nou, cu numele
lui intreg : Lucius Tarquinius Collati-
nus. Cetateni, dacd n-ar trebui sa je-
lim, ar trebui si ridem in hohote de
felul in care ne-am pierdut mintile. In
fruntea Republicii romane se afld un
Tarquinius, singe din singele lui Su-
perbus. Iar un Tarquinius nu poate
avea decit o singura {intd : nu sal-
varea Republicii, ¢i tronul ! Acum afti
inteles ? (Coboard de la tribund, in
timp ce mulfimea, zguduitd si comen-
tind in soaptd, se risipeste in toate
colturile scenei. Apare un Crainic. Td-
cere absolutd.)

CRAINICUL : Atentiune, atentiune! ,In

numele Senatului poporului roman, ti-
nind seama de greutitile economice
ale Republicii, de excesele la care se
dedau cetateni iresponsabili, in numele
unei libertdti prost intelese, atit pe
plan politic, economic, cit si moral,
precum si de situatia exterma grava...
(Voci.)... repet, precum si de situatia
externa grava, se decide starea de ur-
gentd. Ca atare, se hotaraste : I. Cir-
culatia in Roma este interzisa dupa
orele 9 seara. II. Pentru a da de mun-
cd miinii de lucru nefolosite si avind
totodatda In vedere utilitatea publica,
se vor relua lucrarile edilitare. Spre
deosebire de regimul aplicat, la aceste
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lucrari, de monarhie, lucradtorii vor fi
platiti cu 12 asi pe zi si li se va asi-
gura mincarea la cantine. Angajamen-
tele sint voluntare. Fac exceptie : cei
care se manifestd ca nesimpatizanti ai
Republicii, speculantii de toate catego-
riile, tinerii care duc o viatd desfri-
natd, precum si alte categorii care vor
fi stabilite prin regulamente ulteri-
oare. Toti acestia vor face parte din
detasamente de muncd fortatd cu re-
gim militar. III. Orice act de violenta,
crimd, jaf, scandal public, va fi pe-
depsit pe loc cu moartea. Traiascd Re-
publica, ordinea si libertatea !“ In nu-
mele Senatului poporului roman, sem-
nat de Lucius Iunius Brutus. (In piatd
s-a instalat o tdcere de mormint.) Ce-
tateni ! La Edictul pe care vi l-am
citit, consulul Brutus a adaugat si un
apel personal. (Citeste.) ,Romani! Am
semnat cu durere in suflet acest Edict
sever, dar l-am semnat stiind ca este
necesar. Republica trebuie salvata !“

(Oamenii incep sd se imprdstie, comen-
tind in soaptd, dar un vorbitor se repede
la tribund.)

VORBITORUL : Vorbe, vorbe, vorbe!
Cind s-a dat acest Edict, adunarea po-
porului n-a fost consultatd. In loc si
avem un rege pe un tron, avem doi
consuli pe acelasi tron. Poporul cere
sa-si aibd tribunii lui! Cerem ca Se-
natul si aprobe infiintarea tribunilor
poporului !

(Intuneric.)

(In piatd e noapte. Intrd Brutus, in-
sotit de Publius Valerius. Scena reamin-
teste aparitia lui Tarquinius din primul
tablou, dar Brutus nu e insotit de gdrzi.
Se asazd insd pe aceeasi bancd.)

BRUTUS : Nu mai avem barbati aceva-
rati, Valerius. Tarquinius i-a lichidat
pe toti. Cei inteligenti sint lasi, iar cei
curajosi sint prosti. Avem nevoie de
barbati. (Pauzd. Incepe sd ridd incet.)

VALERIUS : De ce rizi, Brutus ? Numai
motive de ris nu avem.

BRUTUS : Pentru ca viata e uneori ca-
raghioasa. Stii cui ii placea uneori sa
vind in piata asta, noaptea, dupd ce
strazile orasului se goleau ? Lui Tar-
quinius. Si stdtea tot pe banca asta.
El credea insa in originea divinad a
functiei lui, se credea reprezentant al
zeilor, dar eu sint destinat sd fiu re-
prezentant al poporului roman. Un om,
un simplu om, o punte fragila intre
doua lumi. Cu el a murit o lume, ca
sd se poatid naste alta. Intrdm in isto-
rie, Valerius, intrdm in istorie !
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VALERIUS : De ce umbli fara garzi?
Crezi ca sint putini cei care stau la
pinda sa te ucida ?

BRUTUS : Dragd Valerius, din clipa cind
am acceptat consulatul am stiut ca voi
muri asasinat, asa incit in privinta
sfirsitului, cel putin, nu-mi fac griji.
Numai de mi-ar ramine timp de-ajuns
sd vad instauratd in Roma domnia le-
gii. Inflexibild si aceeasi pentru toti.
Pina cind legea nu va deveni puterea
suverand, republica si libertateg vor
ramine vorbe goale.

VALERIUS : Cu care insd poporul se im-
batd. Acum vor tribuni.

BRUTUS : Ceea ce inseamnd ca prapastia
dintre patricieni si plebe a inceput sa
se caste, si sd ne fereascd zeii de ziua
cind dictatura va inghiti Republica.
(Ride.) Noroc de Tarquini.

VALERIUS : Cum ?

BRUTUS : Deocamdatd, spectrul monar-
hiei e prea prezent pentru ca lupta
impotriva ei s& nu prevaleze. Coalitia
etruscd, pe care se sprijind Tarquinii,
nu e o gogoritd. E o primejdie de
moarte. (Pauzd.) Ascultd, Valerius, stii
cd tin la Collatinus ca la un frate si
cred in cinstea lui, dar...

VALERIUS: Nu cumva te-ai lasat im-
presionat de agitatorul acela care il
acuza ca rivneste la tron ?

BRUTUS : Ba da. Si n-am de gind sa las
ca o scinteie sd se transforme intr-un
incendiu. Poporul are saditd in suflet
convingerea cid numai cu plecarea ce-
lui din urma Tarquinius va scdpa de-a
pururi de spaima tiranici regale. Il voi
sacrifica pe Collatinus. Asta vroiam:
sa-ti spun, Valerius.

VALERIUS: Vrei sia-1 exilezi ?

BRUTUS : Deocamdata, ii voi lua consu-
latul. Si, pentru asta, vreau sd ma sus-
tii in Senat.

VALERIUS (dupd o clipd de gindire) :
Collatinus n-o si accepte sa plece.
BRUTUS : Atunci, voi fi obligat sa-1 si-

lesc. Ma sustii ?

VALERIUS : Dacad socotesti ca-i absolut
necesar... Collatinus e totusi un prie-
ten de nadejde, care te-a ajutat sa
proclami Republica.

BRUTUS : Nu-mi zgindarj ranile. Sacrifi-
carea lui e absolut necesara.

VALERIUS: Si la cine te-ai gindit ca
succesor ?

BRUTUS : La tine.

VALERIUS (o clipd inmdrmurit) : Bine,
fie. (Isi string miinile.) De asta m-ai
adus aici ? Te temeai c¢& palatul are
prea multe urechi ?

BRUTUS : Si de asta. Dar e si o intil-
nire la care vroiam sa asisti. Niste
oameni cu carenune puteam intilni la
palat. Mi se pare cid vin. Lasid-ma pe
mine sa vorbesc. Tu, taci si asculta.
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(Intr-adevdr, din umbrd apar doud si-

luete. Poartd, ca si Valerius si Brutus,

mantale §i glugi.)

PRIMUL TRIMIS (cu prudentd): Bru-
tus ?

BRUTUS : Da.

PRIMUL TRIMIS : Sintem senatorii din
Caere, insarcinati de Confederatia
etruscad sa ducem tratativele in lega-
tura cu...

BRUTUS : S$tiu, stiu, nu v-am trimis eu
bilete de liberd trecere ? Dumneata
trebuie sa fii Numitorius, si el, Clau-
dius. M-am inselat ?

AL DOILEA TRIMIS : Nu. Iar el e, de-
sigur, Lucius Tarquinius Collatinus.
BRUTUS : Collatinus e bolnav. El e Pu-

blius Valerius.

PRIMUL TRIMIS : Mandatul nostru pre-
vede sa vorbim cu amindoi consulii.

BRUTUS : Veti. vorbi cu unul singur.
Daca nu vreti, puteti pleca.

PRIMUL TRIMIS : Nu e conform manda-
tului, totusi.. (Se consultd in soaptd
cu colegul sdu.)

AL DOILEA TRIMIS : Tinind seama de
imprejurari (cu ironie), cici se pare ca
Roma e in stare de alertd, acceptam.

PRIMUL TRIMIS : Sarcina noastrd am
primit-o fara urad si partinire, pentru
simplul motiv cd am fost desemnati
de Senat, farda ca nai s avem nici un
interes particular in afacerile lui Tar-
quinius.

VALERIUS (la urechea lui Brutus): Cu
cit or fi platiti ?

BRUTUS : N-avem nici o indoiald in pri-
vinta asta, onorati senatori. Ce doreste
Tarquinius ?

PRIMUL TRIMIS (evident, dupd un dis-
curs pregdtit) : Atunci cind a luat tro-
nul Romei, Tarquinius Batrinul...

BRUTUS : Un negustor grec venit din
Lucumo, care a ajuns pe tron prin
bani si crime.

AL DOILEA TRIMIS : Atunci cind po-
porul roman i-a incredintat tronul,
adusese cu el averi fabuloase.

BRUTUS : Cunosc lectia. Nu va osteniti.
Iar succesorul lui, Tarquinius Super-
bus, ajuns pe tron prin crime si mai
nelegiuite, si-a dublat averile pe spi-
narea poporului roman.

PRIMUL TRIMIS : In asemenea condi-
b1k

BRUTUS : In asemenea conditii, n-avem
ce vorbi. Puneti tirgul in palma. Ne-
gustoreste, fara izmeneala.

AL DOILEA TRIMIS: Regele Tarqui-
nius...

VALERIUS : Roma nu mai cunocaste nici
un rege.

PRIMUL TRIMIS : Tarquinius accepta ca,
in schimbul despagubirii familiei re-
gale, si renunie definitiv la tronul le-
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gitim si sd nu intreprinda nimic impo-
triva Romei.

BRUTUS : Deci, ,accepta“! Deci, re-
nunta la un tron ,legitim“! Ce con-
ditii mai pune Superbus ? Nu sint prea
putine ? Nu e prea modest ?

VALERIUS (scotindu-si pe jumdtate sa-
bia din teacd) : Brutus...

BRUTUS (calmindu-l) : Sintem la trata-
tive, Valerius. (Ironic.) Mediatorii sint
niste oameni impartiali. Chiar daca
depdsesc uneori masura, vorbind des-
pre ,regele“ Tarquinius si drepturile
sale ,legitime®“. (Valerius se asazd
murmurind. Brutus, cdtre trimisi.) Si,
ca sd nu lungim discutia, care sint
propunerile, onorati senatori ?

PRIMUL TRIMIS: S$tim c¢a primul act
al revolutiei voastre a fost impartirea
catre plebe a tuturor bunurilor regale.
Atunci ti-am admirat diplomatia, Bru-
tus : ai facut din toti romanii partasi
la un jaf de care pot fi oricind acu-
zati. A fost o lovitura de geniu. Re-
cunosc. Dar mai existd si despagubiri.
Cu care e dator statul vostru nou.

BRUTUS : Cit ? (Primul trimis ii sopteste
la ureche suma. Brutus, realmente spe-
riat.) Cit ? Sinteti nebuni !

AL DOILEA TRIMIS: Noi sintem doar
niste mediatori. "Astea sint pretentiile
regelui. Ti le transmitem doar.

BRUTUS : Regele de care vorbiti a fost
totdeauna un descreierat. Dar in halul
asta nu credeam s-ajungi. Sint gata sa
platesc. Voi convinge Senatul si po-
porul c& trebuie si facem un sacrifi-
ciu, ca sa termindm odatd si odatd cu
Tarquinii. Dar in nici un caz la suma
asta...

AL DOILEA TRIMIS: Brutus, noi cu-
noastem exact situatia din Roma...

BRUTUS : Ce vrei sa spui?

PRIMUL TRIMIS : Ca armatele confede-
rate ale etruscilor v-ar putea infuleca
acum dintr-o inghititura.

VALERIUS : Sint inghitituri care ramin
in git! Incercati! Ati mai patit-o, cu
noi.

BRUTUS (ridicindu-se) : Miine voi co-
munica Senatului intilnirea noastra.
De miine, veti putea circula oficial
prin oras, in calitatea pe care o aveti.
Dar va dau un sfat: nu luati lega-
tura cu conspiratorii. Pentru mine, le-
gea e mai presus de orice. Mai ales
legea gintilor. Dar poporul n-o cu-
noaste ca mine. N-as dori sa va vad
sfirtecati in piata publici.

(Brutus $i Valerius ies. Dupd o clipd,
unul dintre trimisgi ciocdneste in bancd
un semnal, evident pregdtit. Apare din
umbrd, furigindu-se, un om.)
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OMUL : Intilnirea are loc in casa frati-
lor Vitellus. (Dispare.)

PRIMUL TRIMIS (ridicindu-se sd plece) :
Daca scapam cu viatd din afacerea
asta, putem spune cd am avut noroc.

AL DOILEA TRIMIS : Si, cind te gin-
desti ca-i puteam cere lui Tarquinius
de douad ori pe atit... (Ies.)

(Intuneric.)

V1. Conspiratia

Casa fratilor Vitellus. Sfirsitul unui ospd{ care pare sia fi degenerat, la
un moment dat, in orgie, cici in bratele a doi tineri inci mai vedem lifiin-
du-se doud curtezane ametite si pe jumaitate dezbriacate, in vreme ce a treia
se imbraca. Altii au adormit cu capul pe masi. Unul dintre tineri, purtind
o fatd pe brate, se ridica si vrea sa iasa.

AQUILEUS (apucindu-l de guler pe ti-
ndr) : Gata, Tanuleius, ajunge! Fete-
lor, echiparea si, valea! Avem treaba.
(Unui sclav, care stringe de pe masd.)
Nu ti-am spus sa pleci la culcae?
(Sclavul iese.)

"TANULEIUS (jalnic) : Numai un sfert
de orda lasd-mad cu ea, Aquileus! De
trei saptamini méa tin de capul Iulieij,
si tocmai acum, cind a acceptat...

VITELLUS I : Ce i-ai promis, Tanuleius ?

TANULEIUS (rizind) : Am cumpaérat-o cu
peste. Nu-i asa, Iulia ?

IULIA : Peste! Asa e, daca vreti sa stiti!

VITELLUS II (lui Tanuleius) : Dacad te
prinde tatd-tu cad i-ai sterpelit peste,
te taie pe tine si te pune in vinzare.

TANULEIUS : Asta s-o credeti voi, care
ati ajuns cu fundul pe gheatid. Tata
imi da orice ii cer. Dacd la ospatul
asta Macerinus si cu mine nu aduceam
bautura si haleala, trebuia si ne su-
gem degetele de la picioare. Pe tatal
tau, Aquileus, l-am gasit azi-dimineata
intr-o piatda, zglindu-se la niste tiri
de-i iesiserd ochii din cap si-i curgeau
balele in barba.

AQUILEUS (repezindu-se la el §i zgil-
tiindu-l) : Asculta, porcule, crezi ca
daca te-am primit in lumea noastra,
iti poti permite orice ? Jigodie putu-
roasd, voi avea eu grija sa fii trimis
curind inapoi, in mocirla din care ti-ai
scos ritul !

MACERINUS (in deridere) : Sigur, cind
vor veni din nou Tarquinii la putere
si o sd va intoarceti in palatele voas-
tre !

VITELLUS I: O sd ai atunci nevoie de
noi, Macerinus, asa cid nu-ti lua nasul
la purtare !

TANULEIUS : Deocamdata, vi-l1 luati voi,
ca si cum n-ati fi devenit niste sa-
rdntoci si niste linge-blide. Tata ar
putea si vid cumpere la cintar. Uitati
ca e la putere.

AQUILEUS (de data asta mult mai ame-
nintdtor, desi mai calm) : Ia mai spu-
ne o datd. Tanuleius ! Prin urmare, si
tu si Macerinus sinteti la putere, sin-
teti cu astia !
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MACERINUS (intimidat) : N-am spus ca
sint cu ei. (Impdciuitor.) Dar si voi,
Aquileus, prea va tineti cu nasul pe
sus... Cine a platit orgia de sapta-
mina trecuta ?

VITELLUS I: Vorbesti de feciorul acela
de senator de contrabandd pe care
1-ati adus cu voi ? Pai, Brutus a bote-
zat pind acum peste 150 de senatori
din astia !

TANULEIUS : Atunci 1i faceati temenele
baiatului.

VITELLUS II : Pentru ca nici méacar iro-
nia noastrd nu era in stare s-o pri-
ceapd. Mai aveti de facut scoala, ba-
ieti, pind o sad prindeti putin lustru!

AQUILEUS : Jegul stramosesc nu se duce
cu o baie. Are si el mindria lui.

VITELLUS I: Asa incit imbaiati-va cit
mai des, fratilor, si, cind va veni tim-
pul, veti fi niste adevarati patricieni.
Si mai dati naibii susceptibilitatea !
Tot nu te-ai imbracat, Iulia ? O si se
culce cu tine, cu voia noastra. Nu-i
asa, Aquileus ?

AQUILEUS : Din partea mea... Dar, dupa
ce a trecut prin patul astuia, si n-o
mai prind intr-al meu.

IULIA (aruncindu-i-se de git): Dar eu
numai pe tine te iubesc, dragule.
AQUILEUS : Atunci, sd-mi trimiti si mie
doua kile. Gata, s& nu vd mai vad
pe-aici. V-am spus cd& avem treaba.
(Trdgindu-i de pdr pe cei doi tineri
adormiti.) Titus, Tiberius, sus! S-a
terminat cu somnu] si cu betia! (Cei
doi se trezesc, ametiti. Lui Tanuleius
$i lui Macerinus.) $i luati-va si voi tal-
pasita! Incd n-a venit timpul si va
introducem in toate secretele noastre.

TANULEIUS : Vitellus ne-a promis ca
la prima consfatuire...

MACERINUS : Prea faceti pe misteriosii.
(In deridere.) Ramin aristocratii intre
ei, noi nu sintem demni !

AQUILEUS : Asculti, Macerinus : eu am
memorie bund 8$i n-am uitat incid vor-
ba cu puterea! Cum cid voi sinteti la
putere.

MACERINUS : Asta a spus-o Tanuleius.
L-ai scos din sarite.
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TANULEIUS: Am spus-o in alt sens.
Nu ma refeream la putere, ci la bani.

VITELLUS I: Nu pricepi, Tanuleius, ca
deocamdata e maj bine si pentru voi
sa stati mai deoparte ? De ce sa va
expuneti ? (Infuriindu-se pe curtezane.)
Si voi, tot n-ati plecat ? Afara! (Le
impinge spre iegire.)

UNA DINTRE FETE : S$i banii nostri ?
AQUILEUS : Sa va plateascd ei. N-ati
auzit cd n-au ce face cu banii ? !
IULIA (trimitindu-i o bezea): Pa,_iubi-

tule.

(Fetele ies.)

VITELLUS II: Acum, ca sintem intre
noi, {in sd va previn ca, daca in pre-
zenta unor putori ca astea mai des-
chideti discutia despre probleme poli-
tice...

MACERINUS : Ce-o sa faceti, o sa ne
asasinati ?

(Tdcere lungd.)

AQUILEUS : In orice caz, o sa trebu-
iascd sa renuntadm la prietenia noas-
tra... s3 ne despartim definitiv.

TANULEIUS : Nu dorim asta. Am inteles.
Nu-i asa, Macerinus ?

MACERINUS (morocdnos) : Bine. (Pleacd
furios, urmat de Tanuleius.)

VITELLUS I (cdtre ceilalji): Poate era
mai sanatos daca ii lichidam in noap-
tea asta.

AQUILEUS : Mai avem nevoie de ei.
(Lui Vitellus II, care isi scosese pum-
nalul.) Lasd pumnalul ! Pe gitul lor
va cadea securea calaului. Atunci cind
va veni timpul.

VITELLUS II: Ii urasc pe republicani,

dar parvenitilor astora le-as pune
streangul de git.
TIBERIUS BRUTUS (beat): Uite cine

vorbeste de parveniti ! Ma, pe vremea
cind strabunicii nostri erau sefii po-
porului, ai vostri locuiau inca in co-
paci !

AQUILEUS (luindu-i de git pe amindoi
fratii Brutus) : Afara, si turnati-va apa
rece in cap ! (i impinge afard, apoi iz-
bucneste in ris.) Fiii marelui Brutus!
Creatorul Republicii ! Sa nu-ti vina
sa-ti bagi sabia in pintec si sa te spin-
teei rizind ?

VITELLUS I : Cretinii astia sint sprijinul
nostru cel mai important. Tarquinius
va trebui sid-i rasplateasca gras.

(Reintrd fratii Brutus.)

VITELLUS 1II:
regali.

Au sosit Imputernicitii

(Se duce sd deschidd. Intrd trimisii re-
gali, insotiti de o a treia persoand, cu
capul acoperit §i care se tine in umbrd.
Schimb de saluturi.)

AQUILEUS : Parca
mai doi.

PRIMUL TRIMIS : Dupad cum vedeti, ni
s-a alaturat un prieten. Puteti avea
incredere in el. (Ii intinde lui Aqui-
leus un pergament, dar mai repede
decit acesta il inhatd Tiberius.)

TIBERIUS (important) : Sa vad !

VITELLUS 1 (explicativ) : Ei sint fratii
Brutus. S-au legat prin juramint sa fie
alaturi de noi.

NECUNOSCUTUL : Mai ales ca, prin pre-
zenta mea, s-au compromis pina-n git.
(Isi dd jos gluga. E Sextus.)

TOTI (stupefiati) : Sextus! Tu ! Aici!

SEXTUS : Buna seara, prieteni vechi de
petrecere si lupti. Ce mai fac vitejii
frati Vitellus ? (Cdtre fratii Brutus,
care sint cam stingheriti.) Cum o mai
duceti cu femeile si cu vinul republi-
canilor ? Te salut cu drag, Aquileus.

AQUILEUS : Esti nebun! Cum ai in-
draznit sa intri in Roma ?

SEXTUS : Putin nebun am fost intotdea-
una. Insid cu rost. De fapt, vi e frici
pentru voi sau pentru mine ?

VITELLUS I : Stii ca ai fost din copila-
rie idolul nostru.

SEXTUS : Un idol cam infometat. (Ia de
pe masd o halcd de carne.) Primejdia
mi-a facut totdeauna foame.

AQUILEUS (imbratigsindu-1) : Sextus, pri-
etene drag! Pentru tine mi-as da de
zece ori capul.

SEXTUS : S$tiu, Aquileus, si cunosc cu-
rajul Vitellilor. Numai verisorii mei,
pentru ca sintem oarecum veri, mi se
pare, nu arata prea incintati.

TIBERIUS (important, dar §i pentru a-si
ascunde stinjeneala) : Socotesc venirea
ta o imprudentd pentru misiunea noas-
tra. O foarte grava imprudenta.

SEXTUS : Nici o grija, Tiberius, plec tot
in noaptea asta. Dar simteam nevoia
sa ma conving ca v-ati constituit cu
adevarat in grup, si mai am si o alta
sarcind importantd. Sa& nu pierdem
timpul. (Trimigilor.) Dati-mi voie sa
incep eu, pentru cid nu trebuie si ma
apuce ziua la Roma. Restul il tratati
pe indelete, intre voi.

AL DOILEA TRIMIS: De acord.

PRIMUL TRIMIS : Dar in privinta con-
ditiilor pe care le vor pune ei, spu-
ne-le ca avem depline puteri din
partea regelui.

SEXTUS : Bineinteles. Dealtfel, toate
chestiile astea in legaturd cu recom-
pensele, functiile, onorurile si celelalte
nu ma intereseaza. Sint treburile tatei.
(Celorlalti.) Prima intrebare : cind ?

AQUILEUS : La prima sedintd a Senatu-
lui. Tiberius s$i cu Titus se vor apropia
de tatal lor, ca pentru a-i solicita ceva,
iar Vitellii si cu mine vom actiona.
fn piata, agitatia va fi pornitd de niste
fii de speculanti, care plesnesc de ba-

trebuia sa fifi nu-
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net si de-abia asteaptd sa se vada
senatori. Vor distribui plebei bani si
alimente, in cantitdati mari. Regele va
trebui sa fie prezent, lingd portile
Romei.

SEXTUS : Va fi. Impreund cu cinci sute
de soldati etrusci, imbracati ca sol-
dati romani. A doua intrebare : sin-
teti siguri cd nu avefi nici un trada-
tor printre voi ?

VITELLUS II : Poate cd avem lasi, dar
nu tradatori. Sint tofi- prea compro-
misi sau prea avizi de putere. (Ridi-
cindu-se i izbind cu pumnul in masd.

Cu fanatism.) Republica trebuie sa
piara !

SEXTUS : Jurati ?

TOTI : Juram.

SEXTUS : Atunci, ar mai fi o singura

chestiune de rezolvat. Tocmai in lega-
turd cu juramintul. Regele, ca sa fie
sigur, 11 vrea scris. (Fratii Brutus, spe-
riati, se dau cu un pas inapoi.) Altfel,
va trebui sa cautdm alti oameni, mai
bravi, pe alte cai, mai sigure.

AQUILEUS : Sextus, nu e prudent sa
existe documente scrise.

FRATII BRUTUS (in cor): Bineinteles.

VITELLUS II (privindu-i cu dispret):
Aveam dreptate cind vorbeam de lasi.
Eu iti semnez pe loc.

VITELLUS I: E o conditie obligatorie ?

SEXTUS : Da. Si juramintul trebuie in-
tocmit astd-seard si predat imputerni-
citilor, care se bucurd de imunitate.
N-aveti de ce sa va fie frica. Nu vor
fi perchezitionati. (Se ridicd.) Ei?

AQUILEUS : Semnez.

VITELLUS I : Semnez.

VITELLUS II : Semnez.

(Toti se intorc spre fratii Brutus.)

FRATII BRUTUS (dupd o ezitare) : Sem-
nam.

SEXTUS : Atunci nu mai ramine decit
sd4 ne luam ramas bun, pentru scurt
timp. Desigur ca inlaturarea ui Col-
latinus a fost o loviturd pentru noi.
(Cu un scurt ris cinic.) Stiu cd n-are
motive sa@ ma iubeasca, dar era totusi
un Tarquinius, si probabil ca ar fi
ramas neutru. In orice caz, dumnealor
(ii aratd pe trimigi) vor tergiversa asa-
zisele tratative pinda veti da semypalul
cad sinteti gata. Cu bine. (Iese.)

(Intuneric.)

(Se aud bubuituri intr-o usd grea, de
fier. E tot moapte. Cind se aprinde lu-
mina in scend, il vedem pe sclavul din
tabloul anterior, in genunchi in fata lui
Brutus §i a lui Publius Valerius.)

VALERIUS : Daca ai descoperit intr-ade-
var o conspiratie, vei fi rasplatit cu
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imbelsugare. Asa incit nu te sfii si
spune tot.

BRUTUS : Mai mult : voi interveni sa ti
se acorde libertatea si cetatenia.

SCLAVUL : Jur sa nu spun decit ade-
varul. Dar e atit de groaznic, incit
mi-e frica sa-1 rostesc.

BRUTUS : Cum ti-ai dat seama ca nu
era vorba numai de o petrecere ?
SCLLAVUL : Nu era prima orgie la care
luam parte. Dar am observat ca, de
fiecare data, de la un anumit ceas, go-
neau femeile si sclavii. Asta insemna
cd au lucruri de taina de vorbit intre

ei.

VALERIUS : Adevarat.

SCLAVUL : Pe urma, chiar in timpul pe-
trecerilor, le scapau fel de fel de vor-
be despre Republica, despre fostul
rege... In noaptea asta, m-am ascuns
si am ascultat tot.

BRUTUS : Si-acum, numele! Cine a mai
participat, in afara de fratii Vitellus ?

SCLAVUL (cu greu): Aquileus. (Schimb
de priviri intre Brutus gi Valerius, ca
$i cum informatia nu i-ar surprinde.)
Doi fii de negustori, Tanuleius si Ma-
cerinus...

VALERIUS : Potaile !

SCLAVUL : ..dar acestia au fost dati
afard inainte de sosirea trimisilor.
VALERIUS : Juri ca s-au intilnit cu tri-

misii ?

SCLAVUL (retrdgindu-se in genunchi,
ca §i cum i-ar fi fricd sd nu fie lovit) :
Stapine... Jur...

BRUTUS : Hai, da-i drumul odata! Cine
mai era ? Collatinus ?

SCLAVUL (aproape soptit) : Nu... Tibe-
rius si Titus Brutus.
BRUTUS (sdrind in picioare): Cine,

cine... ? Fiii mei ? ! (Sclavul incuviin-
teazd prin tdcere. Brutus se clatind.
Valerius il ajutd sd se aseze. Cu un
efort enorm, se stapinegte.) Si cu ce
poti dovedi ca nu minti, si ca, din
niste vorbaaruncate la betie, n-ai nas-
cocit o conspiratie ?

SCLAVUL : Atunci de ce s-au intilnit cu
trimisii ? S$i, dealtfel, a mai venit ci-
neva, pe care nu-l cunosc, si care le-a
dat ordine la toti cu privire la ras-
turnarea Republicii si la uciderea...

VALERIUS : A cui ucidere ?

SCLAVUL (ardtind spre Brutus) :
stapine.

BRUTUS : Si n-ai auzit nici macar nu-
mele necunoscutului ?

SCLAVUL : Ba da. 1i spuneau Sextus.

VALERIUS : Sextus ! La Roma! Totul e
o scorniturd de-a ta, jigodie! (Il trin-
teste pe sclav cu o loviturd de picior.)

SCLAVUL : A trebuit sa astept plecarea
lui ca sd ma strecor si si vin in fuga
la palat. Credeti-ma, nu mint. Dealtfel,

A ta,
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existd o dovadd mai tare decit mar-
turia mea. Cel care se numeste Sex-
tus le-a cerut tuturor si scrie un ju-
ramint, pe care sa-1 trimita regelui.
In clipa asta l-au semnat. Cind am
plecat eu, se certau asupra cuvintelor.

BRUTUS (cu o hotarire brusca): Vale-
rius, mergem acolo. In clipa asta!
(Strigind.) Garzile! (Se aude tropdaitul
unor oameni inarmati.)

(Intuneric.)

VIL In forum

Acest ultim tablou va trebui jucat foarte sobru, aproape ca un cere-
monial. In dreapta se vad treptele Senatului, pe care sint instalate cele doui
jilturi consulare. In mijloc, mul{imea care se aduni, creind impresia ci in
stinga ea se prelungeste, in culise, intr-o mare de oameni. In fund, un ecran
prin care se vad profilate siluetele celor condamnati, legati la stilpul infa-
miei. Desi poporul care intrd in scend e numeros, totul se desfisoard intr-o
liniste aproape absoluta. Nimeni nu se inghesuie, toti au figurile grave. Un
sunet de trimbite anuntia aparitia consulilor, insotiti de membri ai Senatului.
Un crainic anunta : ,,Consulii si Senatul® ! Acestia coboara treptele si ocupa
jilturile, in tacere. Dupd un timp, Brutus se ridici in picioare.

BRUTUS : Popor roman ! De la o vreme,

Roma e zguduitd de stirea ca un vast
complot a fost urzit impotriva Repu-
blicii. Sub pretextul ca vin sd nego-
cieze problema despdgubirilor cerute
de fostul rege Tarquinius, trimisii
acestuia au luat legdtura cu tradatori,
punind la cale rasturnarea Republicii
si reinstaurarea monarhiei. Complotul
a fost descoperit tocmai in ziua cind
convinsesem Senatul sid acorddm anu-
mite despagubiri, spre a pune capat,
odatd pentru totdeauna, tuturor re-
vendicarilor pe temeiul carora fostul
rege, in fruntea armatelor etrusce,
amenintd sa dezldntuie rdzboiul impo-
triva Romei.

Potrivit legii gintilor, desi s-au facut
vingvati de o josnica uneltire, asa-zisii
negociatori au fost eliberati si trimisi
inapoi, cu wrmatorul mesaj : ,Poporul
roman nu va mai ingadui niciodata sa
vina la cirma tarii vreun rege sau ori-
cine ar putea pune in primejdie liber-
tatea. Poporul roman respinge ca ne-
intemeiatd orice pretentie in acest
sens si declard oficial pe Tar-
quini drept dusmanii sai de moarte,
pe care ii va urméri pina li se va
stirpi sadminta. In sfirsit, barbatii ro-
mani, biruitori ai atitor noroade, raz-
boinici cu fala nepatatd, sint gata sa
infrunte orice dusman ar indrazni sa
incalce fruntariile tarii, si sa-i astupe
gura cu tarina“. Aprobati ?

MULTIMEA (intr-un cor urias): Apro-

bam ! (Sonorizarea trebuie sd dea sen-
zatia repercutdrii acestui strigdt.)

BRUTUS (impunind liniste) : Cetateni!

Nu voj citi lungul act de acuzare, in-
tocmit de Senat. El e cuprins chiar in
scrisoarea pe care conspiratorii se pre-
gateau s-o trimita fostului rege. (Ci-
teste.) ,Juram credinta regelui Tar-

quinius, pe care-l recunoastem drept
singurul nostru stapin, si juram ca
prin sabie si singe sa restauram mo-
narhia“. (Murmur indelung.) Sem-
neazi.. (In tdcerea de mormint, i se
simte o micd sovdiald in glas.) Marius
Aquileus... Servius Vitellus... Caius Vi-
tellus... Titus Brutus.. Tiberius Bru-
tus. (Murmur de oroare si stupefactie.
Dupd o clipd.) In numele Senatului
roman, ii condamn pe toti la moarte
prin biciuire si réastignire. (Din mul-
time se aud citeva apeluri induiosate :
»Brutus, Brutus...“ Aproape rdcnind.)
Lictori, justitia sd-si urmeze cursul!

(Se wvede agitatie, dincolo de ecran,
apoi se aud loviturile de bici, intr-o td-
cere care dureazd atit cit poate fi supor-
tatd. Ecranul se intunecd, acoperind trep-
tat scena supliciului.)

UN LICTOR : Sentinta a fost executata.

SEXTUS (tisnind fulgerdtor din mulfime
si strigind): Nu si a mea, Brufus!
(De aici incolo, totul se petrece fulge-
rator. Sextus infige pumnalul in piep-
tul lui Brutus, apoi, inainte de a se
injunghia, face un pas spre Collatinus
si i1 striga rinjind.) Collatinus, sa stii
cd Lucretiei i-a placut! (Cade sub
propria sa loviturd si sub loviturile
celorlalti.)

BRUTUS (care, desi lovit, a ramas in
rastimpul acesta ca o0 Statuie, ducin-
du-si doar mina la piept, incearcd sd
rosteascd) : Salva.. Re.. (Si cade.)

VALERIUS (in tdcerea incremenitd a
multimii, se apleacd asupra lui Bru-
tus §i i pune mina pe piept; apoi,
ridicindu-se, cu wvoce sonord): Jur pe
spiritul tau, Brutus, ca Republica va
fi salvata!.. Si, mai departe ?... Mai
departe, va decide istoria...

CORTINA

61

www.ziuaconstanta.ro



Cu

Dumitru- Solomon

despre
e vecindtafi literare
e scoala dialogului socratic

e caracterul dialectic
al dramaturgiei

e prejudecdtile criticii
literare

e ideea morald ca impuls

O convorbire realizata

de Pau! Cornel Chitic
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PAUL CORNEL CHITIC : Deci,
dupa cincizeci de ani de viata si doua-
zeci de ani de activitate la masa de
lucru asupra pieselor tale, te rog, Du-
mitru Solomon, incearca sa raspunzi la
cea mai dificila intrebare, pe care,
probabil, tfi-ai pus-o de multe ori:
care crezi ca ifi este locul, intr-o ipo-
tetica ierarhie a valorilor dramaturgiei
contemporane ?

DUMITRU SOLOMON : Nu ma preo-
cupa ierarhia, ea e incitantd in domeniul
sportului, al performantelor care pot an-
gaja pasiuni, dar e mai putfin interesanta
in domeniul creatiei artistice.

Intr-o dramaturgie serviti de foarte
pufini scriitori (si exista, probabil, cel
putin o explicatie a faptului ca tu, Paul
Cornel Chitic, contezi la ora actuala prin-
tre cei mai tineri dramaturgi, desi esti
mai aproape de virsta mea decit de virsta
debutului), toti avem, cred, un loc mai
mult sau mai putin stabil (pentru ca mai
si crestem, mai si descrestem) si ne pu-
tem considera proprietari ai unor loturi
literare, mici, e adevarat, dar care sint
ale noastre.

PAUL CORNEL CHITIC: Te rog
sa-ti descrii acest lot de.. proprietate
literara.

DUMITRU SOLOMON : In descriptie
sint foarte slab, probabil cd daca eram
bun scriam proza.

PAUL CORNEL CHITIC : Dar lotul
pe care-1 ai se intretaie cu al altuia ?

DUMITRU SOLOMON : Se
sau se invecineaza...

intretaie

PAUL CORNEL CHITIC: Cu al
cui ?

DUMITRU SOLOMON : In primul rind,
cu ale acelora care nu mai sint, pentru
ca a crede ca te-ai nascut in si din pus-
tiu ar fi o infatuare stupida.

PAUL CORNEL CHITIC :
dai si nume ?

Poti sa

DUMITRU SOLOMON : Daca te referi
la cei ce nu mai sint, cred ca scrisul
meu se intretaie cu, sau mai precis de-
curge din lectura dramaturgiei lui Camil
Petrescu, a dramaturgiei lui Sebastian si,
fara indoiala, a lui Caragiale.

Daca te referi la ,intretaierile* sau
,invecinarile® contemporane, ele exista
de asemenea. Amestecul de umor si ama-
raciune, de burlesc si solemn, parodia,
ironia, demitizarea sint comune multora
dintre cei care scriu astazi teatru; pre-

www.ziuaconstanta.ro



ocuparea pentru metafora, la fel ; asa ca
ma vad cumva in familia care i-ar cu-
prinde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pe
Naghiu, pe Chitic, pe Leonida Teodo-
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe
. Baiesu...

PAUL CORNEL CHITIC: Si care
sint aceia cu care nu te invecinezi ?

DUMITRU SOLOMON : Nu am veci-
natate cu dramaturgia care minte, cu
dramaturgia care comunica adevaruri
prefabricate, prezentindu-le drept adeva-
ruri rezultate in urma unui efort de gin-
dire, a unui efort dramatic sau, daca
vrei, fiindcad sintem in teatru, a unui
efort de dialog. Mi-am apropiat formula
socratica si cred cid la un adevar se
poate ajunge prin 1luptd, prin dialog,
prin efortul de a te plia, chiar daca este
incomod, adevarului rezultat din dialog.

PAUL CORNEL CHITIC: Deci,
acesta este motivul pentru care prac-
tici punerea problemelor sub semnul
maieuticii ?

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca
si aceasta sa fie o explicatie. Atentie,
insa : prin dialog se poate ajunge — vor-
besc aici de dialogul socratic — la un
adevar, dar (vezi cazul sofistilor) se
poate ajunge si la un adevar.. mincinos,
la un adevar formal, minciuni in fond.
N-am ambitia s& spun cd in ceea ce
scriu ar exista niste adevaruri mari, im-
portante, fundamentale, absolute (nu cred
ca se pot oferi adevaruri absolute), dar,
in acelasi timp, nu existd nici minciuni
mari, importante, fundamentale.

PAUL CORNEL CHITIC: Mai de-
graba cred ca dramaturgia pe care o
practici porneste din dorinta de a in-
viata si a reinvata — sau de a aminti
celor care au uitat — cum se ajunge
la adevar.

DUMITRU SOLOMON : E o scoalda pe
care eu insumi o urmez, pe care n-am
terminat-o si pe care, probabil, n-o voi
termina niciodatd, o scoalda la care mi se
da mereu ceva de corijat. Avem mereu
corijente.

PAUL CORNEL CHITIC: Tocmai
pentru cid nu crezi in adevaruri abso-
lute, ingaduie-mi si consider cd sensul
existentei individuale nu e un anume
adeviar, ci modul cum se ajunge la
adevar.

DUMITRU SOLOMON :
Drumul spre adevar.

Bine spus'!
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PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
ciuda tentei metaforice, uneori para-
bolice, teatrul pe care-l1 scrii este dia-
lectic.

DUMITRU SOLOMON : Am si scris,
chiar in revista ,Teatrul“, despre carac-
terul funciarmente dialectic al dramatur-
giel. Dramaturgia este dialectica, este
miscare a fortelor opuse, este lupta, con-
flict, dialog. Aici nu te poti sustrage dia-
lecticii. Fara dialectica, nu iese o piesa
de teatru, iese orice altceva.

PAUL CORNEL ‘CHITIC : Ai incer-
cat, desigur, sd privesti retrospectiv
anii in care ai scris. Spune-mi, te rog,
ai simtit uneori — asta este intreba-
rea — ca se exercitd asupra-fi o anu-
mitd presiune spre a-ti schimba felul
de a scrie teatru ?

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a-
ceasta e chiar in mine. Exista si presiuni
vizibile, pe care le cunoastem cu totii,
dar existd si presiunea asta nevazuta, in-
terioara, ce decurge si din structura dia-
lectica a scriitorului, care este totodata si
om, si cetatean, si care isi asuméa cu fie-
care cuvint scris o raspundere sociala.
Daca uneori esti sigur pe cuvint sub ra-
port estetic, nu esti sigur intotdeauna sub
raport etic, sau dimpotrivd, se intimpla
sa fii sigur pe puterea eticd a cuvintu-
lui si s4 nu fii sigur pe cea estetici. Sint
momente de mare presiune, iar presiunea
asta se simte uneori in ceea ce ai scris.

PAUL CORNEL CHITIC: Ai fost
ani la rind foarte putin jucat. Asta
nu te-a marcat in nici un fel ?

DUMITRU SOLOMON : N-as spune ca
da, pentru cd in momentul in care m-am
apucat sa scriu teatru am dorit o ,ciu-
data* finalitate, finalitate pe care nu si-o
propun de obicei dramaturgii. Am dorit
intotdeauna sa public ceea ce scriu, si
nu sia fie jucat. Probabil cid nu aveam
viziunea scenicd a pieselor pe care le
scriam.

PAUL CORNEL CHITIC: Este o
modestie provocatd de dificultatile de
a ajunge pe scena, sau este... ?

DUMITRU SOLOMON : N-as numi-o
modestie. Dimpotriva, o infatuare de scri-
itor, care are mai mare incredere in scris,
in tipar, decit in imaginea scenica. Noi
toti — sau aproape toti — ne-am format
ca literati si am capatat un cult al scri-
sului tiparit, al literei de tipar; al cartii,
al revistei. Cred cd marea majoritate a
celor care scriem astdzi dramaturgie am
venit spre teatru din literatura.
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PAUL CORNEL CHITIC: Dupa
douizeci de ani de cautiri si de lucru
la masd, spune-mi, Dumitru Solomon,
crezi cd este cu putin{a, in principiu,
ca dramaturgia romaneascd, in an-
samblu, cultura socialisti, sa3 nasca un
anume fel de teatru, reprezentind un
curent filozofic si estetic, asa cum a
fost, bundoarda, teatrul expresionist,
sau teatrul existentialist, teatrul ab-
surdului sau cel al ,tinerilor furiosi“ ?

DUMITRU SOLOMON : Nu numai ca
existd sanse, nu numai cad e cu putinta,
dar este absolut necesar. Daca drama-
turgia noastrd exprima o gindire revolu-
fionara, este normal ca si in plan estetic
aceastd gindire sid se exprime in mod re-
volutionar. Multd vreme nu am facut alt-
ceva decit si copiem. Sa copiem struc-
turi, s& copiem modele. Ar trebui sa des-
coperim modele noi, s4& impunem aceste
modele. Asa cred cd e logic si se in-
timple. Spiritul novator in dramaturgie,
ca sk in alte domenii ale creatiei, e fi-
resc sa vind dintr-o gindire revolutio-
nard. Ne propunem sa transformam
omul. Dar cum sa-1 transformam ? Tot
pe baza a ceea ce s-a fdcut In urméa cu
un secol, cu doud secole, si s-a verificat
in practica teatrald ? In dramaturgie au
fost tentative de a descoperi alte -cai,
alte mijloace ; la fel, in arta spectacolu-
lui. Dramaturgia noastra este incd necu-
noscutd in lume — avem si noi o vina
in asta — si deci nu poate fi comparata.
S-ar putea ca, la un moment dat, cind se
vor pune toate cartile pe masid (ma re-
fer la carfile de joc, aici), sa constatam
ca avem carf{i mai bune.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
afara de dorinta obstinata de a scrie
niste piese care sa fie socotite la fel
de bune ca acelea pe care le luam
drept puncte de reper, in afari de ca-
litatea — ca sa zic asa — inovatoare
sau de-a dreptul revolutionara a unor
texte care s-ar juca pe scend, infeleg
cad si arta regiei si arta actorului au
jucat un rol important in formarea
ta ca dramaturg.

DUMITRU SOLOMON : Am inceput
sd scriu teatru intr-un moment foarte
bun al artei teatrale de la noi. Am va-
zut multe spectacole, pentru ca scriam, in
perioada respectivd, cronicd dramatica.
Se cauta mereu ceva nou si, daca imi
amintesc bine, nu trecea stagiune fara
unul, douad sau trei evenimente teatrale
de prima marime. In acest context, daca
voiai sd scrii teatru, trebuia sa te sin-
cronizezi, s te pui de acord cu nivelul
inalt profesional al artei spectacolului.
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Sigur, asta nu inseamni ca trebuia sa si
reusesti.

PAUL CORNEL CHITIC: Ceea ce
ai spus despre dramaturgie, despre
sansa ei de a da nastere unui curent,
unei scoli, asa cum au fost citeva in
Europa, ma obligd sa te intreb de ce
crezi ca dramaturgia contemporania nu
se bucura de atentia criticilor literari.

DUMITRU SOLOMON : Fenomenul, cel
putin din cite stiu eu, este izolat. Nu
cred ca in alte parti se intimpla acest
lucru, cred ca numai la noi, §i asta vine
dintr-o prejudecatd, iar prejudecata vine
dintr-o realitate. A existat o perioada in
care nu merita si se publice dramaturgie
— si nu se publica, iar un critic literar
serios, nefiind obligat, prin specificul
profesiunii, sa scrie despre spectacole,
evita sd-si consume timpul cu piesele de
teatru. Apiareau din cind in cind si piese
interesante, e adevarat (sa nu uitam de
un Lovinescu, un Baranga, scriitori care
ar fi meritat mai multd atentie si din
partea criticii literare), dar erau foarte
putine piesele care sa-l1 determine pe cri-
ticul literar sa facd o incursiune in sa-
lile de teatru. Desi realitatea s-a mali
schimbat, prejudecata, formindu-se pe
parcursul unei perioade lungi, a rdmas in
vigoare. In virtutea inertiei, critica lite-
rara ocoleste dramaturgia. Existd in mo-
mentul de fa{a scriitori de literatura dra-
maticd si opere literare de teatru care
pot constitui obiect al cercetarii criticii
literare, opere care, in acelasi timp, stau
foarte bine alaturi de acelea importante
din poezie sau proza.

PAUL CORNEL CHITIC: Te-as
ruga, in contextul raspunsurilor la in-
trebarea anterioara, sa dai cinci nume
de dramaturgi care ar trebui si pe
care ii recomanzi cu insisten{a si de-
vina obiect si subiect de cronica lite-
rara.

DUMITRU SOLOMON : Pot sa dau mai
mult de cinci nume. In afard de Lovi-
nescu, Mazilu, Everac, care fac parte din-
tr-o perioadd mai veche a literaturii,
existd Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na-
ghiu, Baiesu, Chitic, Manescu, Iacoban,
Siitd, Tudor Popescu. Consider ca acesti
dramaturgi, si, poate, si altii, sint scri-
itori, si nu numai ceea ce s-ar numi
sproducatori de teatru“, iar unele dintre
lucrarile lor dramatice merita sa fie ana-
lizate alaturi de romanele sau volumele
de versuri importante.

PAUL CORNEL CHITIC : Constati
existenta unor directii, a unor direc-
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tii diferite, sesizabil diferite, in dra-
maturgie ?

DUMITRU SOLOMON : Critica de tea-
tru, care, din pacate, dispune si ea de
putine forte, a si incercat si defineasca
aceste directii. Sint totusi multe piese,
dar aici conteaza si una sau doua piese
care pot defini personalitatea unuia sau
altuia dintre dramaturgi, si care, neju-
cindu-se, sau nefiind tiparite incd, nu
intra in discufia criticii. Citd vreme a-
ceste piese care precizeazi locul unui
dramaturg in contextul literaturii dra-
matice si al teatrului actual nu se joaca
— si cred ca fiecare dintre noi poate
numi una sau doud piese pe care le con-
sidera importante si care n-au ajuns sa
fie confruntate cu celelalte piese, cu pu-
blicul, cu teatrul, cu dramaturgia natio-
nala, cu literatura nationalda —, nu ne
putem pronunta asupra dramaturgilor.
Stim ca existd structuri constituite, stim
ca existd personalitati, dar o directie
poate, fi cuprinsd doar cind cunosti o
suitd de piese.

PAUL CORNEL CHITIC: Cum iti
scrii teatrul ? Cum iti scrii piesa : ple-
~cind de la cazuistica, de la_un caz
particular si incercind sa te ridici la
general, la o tendintd, sau pleci de la
tensiune, de la o stare conflictualg
care creste ca o namild invizibila, s1
incepi sa cauti in faptul curent, ime-
diat, ilustratia, expresia ?

DUMITRU SOLOMON : Sint un mora-
list, pornesc de la o idee morala. Daca
imi lipseste aceastd idee morala, nu scriu.
S-ar putea sia nu mai fie nevoie astazi
de moralisti sau s-ar putea ca moralistii
sa fie asimilati, la repezeald, cu morali-
zatorii.

Exista pentru mine o idee morala-mama,
care se traduce foarte simplu: a fi om
in orice imprejurare, in ciuda si impo-
triva unor conjuncturi. in ciuda si impo-
triva unor presiuni, in ciuda si Impo-
triva unor tendinte interioare de a anula
aceasta calitate. Teatrul, mai mult poate
decit alte modalitati de exprimare artis-
tica, este investit cu aceasti misiune. Tre-
buie si sprijinim umanul din noi.

PAUL CORNEL CHITIC : Constat ca
te bintuie patetismul, speranta. Oare
si acea fantomatica imagine utopica
a omului, fatd de care orice atitudine
pragmatici se afli in culpa ?

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus
bine ceea ce as fi vrut si spun eu in-

sumi. Sint, in modul in care gindesc, un-

patetic, e adevarat, nu insa si in ceea
ce scriu. Chiar ma straduiesc ca in scris
sa nu fiu patetic, s4 nu fiu liric, s& nu
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fiu sentimental. Uneori imi impun iro-
nia, pentru a nu cddea in ridicol. La un
moment dat, patetismul se degradeaza in
emfaza, si emfaza aluneca foarte usor in
ridicol. Nu sint utopic. Nu cred intr-un
om perfect. dar cred in perfectibilitate.

PAUL
bil, fatd

CORNEL CHITIC : Perfecti-
de ce ? Comparativ cu ce ?

DUMITRU SOLOMON : Comparativ cu
cele doua extreme, cu animalul din noi
si cu omul ideal pe care-l1 visam.

PAUL CORNEL CHITIC : O alta in-
trebare. Sint piese despre care crezi
cd, daca s-ar fi jucat la timp, ti-ar
fi inlesnit scrisul ?

DUMITRU SOLOMON : Nu sint incre-
dintat cd ceea ce scriem, chiar daca
scriem bine, este definitiv, rezista timpu-
lui.

PAUL CORNEL CHITIC : Inteleg ca
sint piese pe care ai inceput sa le
renegi ?

DUMITRU SOLOMON : Nu, nu in sen-
sul acesta. O piesd ca Socrate, dacd s-ar
fi jucat atunci cind a fost scrisa, pentru
mine ar fi constituit o verificare a pu-
terii mele de creatie dramaturgica. Pie-
sele sint, intr-o masurd sau alta, datate.
Socrate e permanent, nu insad si ceea ce
scrii despre Socrate. E posibil ca piesa
sa fi fost importantd acum 14—15 ani,
cind a fost scrisia, dar sa fie mai putin
importantd acum, sau peste alti 14—15 ani.

PAUL CORNEL CHITIC : Lucrezila
vreo piesa acum ?

DUMITRU SOLOMON : Tot timpul lu-
crez la ceva, dar nu stiu daca o sa fie
sau nu piesa.

PAUL CORNEL CHITIC: Constat
ca la cincizeci de ani — si iti doresc
+La multi ani“! —, in discutia pe
care am purtat-o, ai o tinerete care
se manifestd prin timiditate, prin in-
doiald, prin dorinta de a te verifica.

DUMITRU SOLOMON : Indoiala de la
maturitate, nu din timpul tineretii. In
tinerete aveam mai putine indoieli, acum
am inceput sd am indoieli.

PAUL CORNEL CHITIC: Esti ne-
mulfumit de cantitate ?

DUMITRU SOLOMON : Sint nemulfu-
mit de cantitate si de calitate, dar sint
nemultumit in cel mai inalt grad de lene
si de faptul ca méa las atras de tot felul
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de lucruri ocolind lucrurile

esentiale.

marunte,

PAUL CORNEL CHITIC : Crezi ca
. daca ai fi fost mai harnic, mai pro-
ductiv, dramaturgia pe care ai scris-o
ar fi aratat altfel ?

DUMITRU SOLOMON : Poate nu alt-
fel, dar ar fi fost mai completd imagi-
nea ei, de fapt mai diversa, completa
neputind fi niciodatd. Uneori e bine sa nu
scrii o piesa.

PAUL CORNEL CHITIC : Cite piese
crezi ca ar trebui (daca ai putea sa
scrii peste noapte un numar de piese),
cite piese crezi ca ar mai fi fost ne-
voie sa fi scris, ca si ai convingerea
si siguranta ca imaginea aceea despre
propria ta creatie putea fi mai com-
pleta ?

DUMITRU SOLOMON : Daca as vrea
sa glumesc, in stilul lui Baiesu, as spu-
ne 24. Nu stiu. S-ar putea sa fie nevoie
s8 mai retrag niste piese pentru ca ima-
ginea sa fie adevarata, iar uneori o piesa
»in plus“ — pe care te-ai- grabit s-o scrii,
fard convingere — di o imagine mai pu-
tin adevarata.

PAUL CORNEL CHITIC : Ai intil-
nit cumva carti

care si te opreasca

de la scrierea unei piese si sa te faca
sa-fi revizuiesti imaginea pe care o
aveai despre acea problema ?

DUMITRU SOLOMON : Nu. De obicei,
cartile ma incitd sa scriu. S-ar putea ca
asta sd se observe in piese. Ma refer la
tonul livresc. O idee gasita undeva, in-
tr-o carte, imi poate sugera drama-
tism, iar dramatismul e suficient sa se
proiecteze pe o obsesie mai veche, pen-
tru ca sa producd un embrion dramatic,
embrion care nu se supune nici unei
legi, fiindcd el poate intra imediat in
cresterea fireasca, dar se poate conserva
ani de zile, spre a reveni, ulterior, ca
idee teatrala.

PAUL CORNEL CHITIC: Ti-am
pus o multime de intrebari. Nu stiu
in ce masura am fost aproape de fe-
lul tau de a gindi si de felul general
de a gindi despre ceea ce scrii. Este
vreo intrebare care ai fi dorit sa-ti
fie pusa, si nu ti-am pus-o ?

DUMITRU SOLOMON : In general, ha-
zul unui dialog constd in faptul ca te
afli in fata necunoscutului si nu ti se
pun intrebari la care te astepti si ale
caror raspunsuri le pregatesti dinainte.
Nimic nu-mi place mai mult decit dia-

gul. Poate cd de aceea m-am si apucat
sa scriu teatru.

Cenaclul dramaturgllor
2

in lecturd

wArtur, ostnditul*
de Matei Visniec |

A cincea sedintad, din actuala stagiune,
a Cenaclului dramaturgilor s-a desfasu-
rat, luni 28 februarie, nu in foaierul salii
Majestic, ci la Casa Scriitorilor din Bucu-
resti. Textul, intitulat Artur, osinditul si
semnat de poetul Matei Visniec, a fost
interpretat (in sensul adevarat al cu-
vintului) de actori ai Teatrului Giulesti
(Ion Anghel, George Banica, Radu Pana-
marenco, Gelu Nitu, Mircea Constanti-
nescu) indrumati de regizoarea Geta Vlad.

Iata fragmente din lunga (la& propriu!)
dezbatere : ION ANGHEL : ,..Cuvintul
in fraza are o fortd de exprimare rar
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intilnita.. GEORGE BANICA : ,,..Textul
nu mi-a oferit repere pentru a-l1 discuta
intr-un context al dramaturgiei propriu-
zise... DUMITRU RADU POPA : ,As in-
cadra aceastd piesd, cu cugetul Impacat,
in rindul farselor tragice. Ceea ce tova-
rasul Banica observa foarte bine, este
lipsa unor anumite repere cu care citi-
torul sau actorul sau spectatorul este
obisnuit intr-o piesd de teatru. Primul
reper care lipseste: gratuitatea perfecta
a condamnarii lui Artur la moarte. Cind
a fost condamnat la moarte ? Nu se spu-
ne nici o clipa nici pentru ce a fost con-
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damnat la moarte... Observ, pe tot par-
cursul piesei, o serie intreagd de ierarhii
din care nu a ramas decit forma, niste
ierarhii care macina in gol, al caror fond
practic nu existd, asa cum nu existd o
motivatie a condamnarii acestui om. Ob-
servam dupd aceea ca ne aflam in fata
unei umanitati in criza teribila, crizd eco-
nomicd si crizd morala..* ALEXANDRU
PALEOLOGU : ,De ce a fost condamnat
la moarte ? Nu existd aceastd intrebare.
In lumea de azi oricine, virtualmente, e
condamnat la moarte. Uitati-vd ce se in-
timpld pe glob... Prima lecturd a pie-
sei mi-a amintit un alt text, anume un
text celebru al lui Camus despre dreptul
societatii de a ucide un om... Socotesc ex-
celenta initiativa prezentarii acestei piese
in cenaclu“. PAUL CORNEL CHITIC :
».Care sint virtutile incontestabile ale
textului ? Personajele sint foarte distincte,
ele au identitati.. Pot vorbi cu gura pli-
na si cu sufletul deschis si cu mare sa-
tisfactie despre un coleg care, evident,
pentru toti ceilalti dramaturgi este un
«pericol», pentru ca este talentat.. Daca
ar fi sa-i fac un repros, i-as zice asa,
cu viclenie si rautate : «Lasd ca o incurci
si tu curind» Vreau sa vad ce va face
cind, in mod inevitabil, se va apropia de
niste teme mai imediate..* GEORGE
RICUS : ,..Piesa este foarte interesanta
si bine construita.. CONSTANTIN RADU
MARIA : ,..Géasesc ca exista aici un sen-
timent ludic foarte pronuntat : e un joc, si
un joc de-ateatrul. Pentru ca jocul sa func-
tioneze s-au luat elementele care sa intre in
structura lui logica : victima, calau, gar-
dian etc. Tehnica jocului este asemani-
toare celei din logica nuantelor. Cel pu-
tin asa se inscrie devenirea personajelor
care fraternizeazid pina la urma cu vic-
tima in dialoguri prea lungi, in care re-
plicile se schimbad ca niste mingi de
ping-pong, fara si angajeze substanta
sufleteascd a protagonistilor. Pentru ca
personajele sint generalitati si nu indivi-
dualitati... Jocul este un joc de masti“.
VINTILA ORNARU : ,Foarte bine a spus
tovarasul Constantin Radu Maria ca aici
este un joc Da, dar este un joc din care

umanitatea are de cistigat. EUGEN BA-
LOGH : ,Consider piesa ca o disectie a
coruptiei, a degradarii spirituale, a an-
goasei..* MARIANA IOAN: ,..Sint se-
cretara literard la Teatrul «Ion Creanga».
Matei Visniec este un autor in vederile
teatrului nostru..“ PAUL TUTUNGIU :
...Mijloacele dramaturgice de care dis-
pune Visniec sint intr-adevar de remar-
cat. Intr-un anume plan, intentiile auto-
rului au fost, probabil, si faca din piesa
o parodie amara si contemporani a res-
pectului pe care-] avea — si reusea sa-l
materializeze — Socrate pentru legile ce-
tatii. Artur osinditul doreste-sid se res-
pecte in cuvint si spirit regulamentul con-
damnarilor la moarte. In piesd nu este
pusda in discutie condamnarea la moarte,
ci nerespectarea regulamentelor sociale
scrise... Visniec stie sid scrie pe trei ni-
veluri semantice.* PAUL EVERAC :
»...Piesa tinarului Visniec mi se pare in-
chegata dintr-un punct de vedere, laxa si
labila dintr-altul. Este foarte riscant sa
faci o dramaturgie, vorbesc acum din
punct de vedere formal, in care sa-mi
dai de la inceput gama pe care o cinti,
motivul pe care il adopti, si dupa aceea
s-0 duci in variatiuni nesfirsite pina cind
eu ma plictisesc...

Dacid piesa aceasta este o parodie sau
nu este; daca este o metafora sau nu este,
dacad este un incurs psihologic. si sigur
nu este, ea are o anume coerenta.. Foaie
cu foaie, incetul cu incetul, ea a reusit sa
devina «o ceapa», adica o edificare. Cred
cd aceastd ceapa este si comestibild in
parte, si vezicantd in parte, de aceea nu
prea vad cum va intra ea foarte usor in
tehnica culinara a culturii noastre ; dar
ceapa aceasta exista, si gradinarul ei me-
ritd sa fie prefuit si felicitat“...

Mircea RARES

Replica serii: ,..dacd mergi in tram-
vai §i ai acest text sub brat si il deschizi
si citesti o pagind, categoric cd uifi sd te
mai dai jos la stafia respectivd..”
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invitaty
NOSIIrV

SANDA MARIA
DANDU :

»,Od renunti,
ca din nou sa speri...”

— La putin timp dupd premiera
cu Hanul de la rascruce, vd pro-
voc, Sanda Maria Dandu, la o dis-
cutie. despre dummneavoastrd. Ati
avut emotii ?

— Nu. Nu am avut. Nu am niciodata
emotii. Am fost stapinitd de o stare de
tensiune care apartine personajului. Fe-
meia, eroina piesei lui Horia Lovinescu,
este un personaj singular, extrem de di-
ficil, nu intrd in relatie directd cu cele-
lalte personaje si totusi le determina
evolutia si reactiile. Femeia este un per-
sonaj-simbol, cu semnificatii deosebite in
aceasta excelentd piesd a unuia dintre cei
mai importan{i dramaturgi pe care-i
avem.

— Va place rolul ?

— E un rol important pentru mine si,
odatd cu acest spectacol, cred ca, in ceea
ce méa priveste, am pasit intr-o noua eta-
pa a activitatii mele artistice. Cred ca am
parasit tineretea si am intrat in maturi-
tatea artistici. Mai cred ca aceastid a
doua etapd este cea hotaritoare pentru
mine.

— Sd ne intoarcem in timp. Ce
v-a determinat sd alegeti aceasta
profesie ?
— Credeti ci intereseaza ?
— Cred cad da.
— O sa va dezamagesc. Ce m-a deter-

minat ? Nimic altceva decit indemnul pro-
fesoarei mele de limba roméana din liceu.

In spectacolul ,Cintec despre spe-
rietoarea lusitana‘“
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Elecira
in ,Mustele”
de J. P. Sartre

BN

Eu, de fapt, voiam'sa ma fac inginer
chimist. Dar, asa a fost sa fie. Am intrat
la Institut, examenul era condus de ma-
estrul Ion Sahighian si tot ce-am inva-
tat 1i datorez lui. A fost un pedagog mi-
nunat. Ne-a inarmat cu foarte multe cu-
nostinte profesionale si, mai cu seamj,
ne-a educat in spiritul dragostei pentru
profesie, al disciplinei riguroase si al res-
pectului pentru colegi. S-a ocupat de noi,
studentii, cu foarte multa grija. Cu o
grija parinteasca.

— Anul acesta ar urma sd sdr-
batoriti doudzeci de ani de la ab-
solvire. Cine ar fi cei cu care v-afi
intilni la aceastd sdrbdtorire ?

— Am fost mul{i, am absolvit vreo
saizeci de actori. Printre ei, Irina Pe-
trescu, Alexandrina Halic, George Paul
Avram, Stefan Iordache. Si citi altii, citi
altii... Cu unii dintre ei nu ne vom mai
vedea niciodatd. Au plecat dintre noi
Eugenia Dragomirescu, Cornel Coman...

— Va mai amintiti debutul ?
— S-ar putea altfel ? Primul meu rol

Pe scend, in fata publicului, a fost Cli-
témnestra.

— Incercati sd evocali cei doud-
zeci de ani de carierd...

— De cariera ? Hm... Si-i spunem, de
profesie. Sumar, foarte sumar : am fost
repartizata la Teatrul de Stat din Sibiu,

Cu Alexandru Repan, in ,Hotii
de Schiller

G)
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unde am jucat vreme de trei stagiuni.
Pe urmd, din motive familiale, am venit
la Teatrul ,Barbu Delavrancea“, astazi
Teatrul .Ilon Vasilescu“. si aici am ra-
mas. Am jucat mult si la Sibiu, si la
Bucuresti. Nu intotdeauna roluri semni-
ficative, importante, dar... asa e meseria
noastra. '

— Vreti sa pomenit{i citeva ro-
luri care v-au fost dragi?

— Dragi mi-au fost toate, aproape fara
exceptie. Mai aproape de inima mea au
ramas, insa, Electra din Mustele de
J. P. Sartre, Amalia din Hotii de Schil-
ler, Ana din Ion dupa Liviu Rebreanu,
Vidra din Rdzvan si Vidra de B. P. Has-
deu, Teona din Intors din singurdtate de
P. C. Chitic, Nana din Capete rotunde si
capete tuguiate de Brecht, Fifi din Sici-
liana de Aurel Baranga, Femeia din Ha-
nul de la rdscruce de Horia Lovinescu...
Ajunge ?

— Ce roluri regretati? Ce alte
roluri v-ati fi dorit ?

— Mai aveti si altd intrebare ?
— Care va sint partenerii cei mai
buni ?

— Cei mai multi dintre colegii mei sint
parteneri foarte buni. Hamdi Cerchez,
Stelian Cremenciuc, Constantin Raschitor,
Marieta Luca, si nu numai ei, sint par-
teneri- admirabili. Am mai jucat alaturi

Cu Dem Radulescu in
de Aurel Baranga

»Siciliana“

"tacol.

Cu Stelian Cremenciuc, in ,,Capete
rotunde §i capete fuguiate“ de Brechf

de Tamara Buciuceanu, Alexandru Giu-
garu, Dem. Radulescu, Stefan Banica,
Sorin Zavulovici, Alexandru Repan, Do-
rina Lazir, Mihai Stan, Magda Popovici...
In doudzeci de ani, aduni multd expe-
rientd, nu ?

— Spuneati, la inceputul convor-
birii nmoastre, cd mu aveti emotii
inainte de spectacol. Cum se ex-
plicd ?

— Dupa atitia ani de, cum sa-i spun ?,
de meserie e bine ?, dupa atitia ani, am
adunat destuld experientd ca sd nu ma
mai pindeascd emotiile dinainte de spec-
Stiu exact cum sd ma pregitesc
de-a lungul repetitiilor si inaintea fie-
carui spectacol pentru ca totul sd mearga
cit mai bine. Credinta mea e ca profe-
siunea noastra se bazeazd mult mai mult
pe gindire, pe studiu, pe antrenament si
foarte, foarte putin pe inspiratie, pe.im-
provizatie. Nu stiu ce inseamna ,sd ai o
seard buna“. Cred ca trebuie sa stii sd-ti
pregdtesti o seard bund.

— Fiecare seard vd este ,o0 seard
buna“ ? Chiar i atunci cind spec-
tacolul a imbdtrinit ? Chiar §i
atunci cind stiti cd e ultima repre-
zentatie cu un anumit spectacol ?

— Am sa va dau un exemplu: joc,
alaturi de Dem. Radulescu si de alti co-
legi ai mei, de treisprezece stagiuni, in
Siciliana. Spectacolul a imbatrinit, cu si-
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guranta, eu insadmi sint mai batrind cu
treisprezece ani decit in seara premie-
rei. Rolul pe care-l1 fac este singurul, dar
absolut singurul, intr-o comedie plina de
haz, care nu are nici o replicdA de haz.
Sint ca o jucitoare de volei care mereu
si mereu ridica mingea la plasi, pentru
ca toti ceilalti sa traga. Ei. bine, daca
dupid peste o mie sapte sute de repre-
zentatii mi-as permite o singura seara sa
nu ridic bine la plasia, mingea nu ar trece
in careul advers. Dem. Ra&adulescu, pe
care 1l admir pentru pofta cu care-si joa-
ca rolul, imi spune adesea : ,Sanda, daca
nu erai tu, asta-seara ratam spectacolul®.
Si totusi, Siciliana e spectacolul lui, E in-
cintator cita fantezie, cita credinti, cit
elan investeste in fiecare seara, dupa ati-
tia ani.

— Vorbeati despre credintd...

— Da. Fiecare actor ar trebui sa-si
scrie cu grimonul pe oglinda din cabina
trei cuvinte: speranta, credinta, renun-

tare.
— Vreti sd vd explicati ?

— Sa incerc. In profesiunea noastra,
stiti bine, nu mai alegem, ci sintem alesi.
In sine insusi, fiecare dintre noi, nutrim
iluzia cad ne vom intiflni cu cele mai fru-
moase roluri. Ne facem chiar visuri des-
pre intilnirea cu anumite roluri, fiecare
dintre noi, marturisit sau nu, iubeste,
doreste anumite roluri. Dar, cel mai ade-
sea, ele ramin o speranta. Si totusi, in
lipsa posibilitatii de a juca ceea ce vi-
sam, ce ne ramine altceva decit speranta,
ca un punct de sprijin moral ? Cu ani
in urma, o stagiune intreagd nu am péa-
sit pe scena. A fost ingrozitor. Dar imi
aminteam mereu cuvintele lui Sahighi-
an : ,Fetito, sa nu-ti pierzi niciodata spe-
ranta. Cariera ta incepe mai tirziu, obis-
nuieste-te cu gindul asta!® Ce ma fa-
ceam daca i1mi pierdeam speranta ?

— Vorbeati despre credintd...

— ..ca despre un alt punct de sprijin
moral. Un actor joaca, de-a lungul ani-
lor, multe roluri mici, neinsemnate, sterse.
Dar aceste roluri mici, secundare, fac
parte din spectacol, ele compun intregul.
Daca v-as arata o listd cu asemenea ro-
luri pe care le-aim jucat, v-as intrista. Si
totusi, nu le-am refuzat, le-am pregatit si
le-am jucat cu credinta ca ajut specta-
colul, cad e nevoie de mine, fie si pentru
doua-trei replici. S& joci orice rol cu cre-
dintd — in rol, in piesd, in spectacol, cu
credinta, e foarte important, e obligato-
riu. Sa crezi in ceea ce faci...

— In sfirgit,

despre renuntare...

— Aici e ceva mai greu de explicat.
Nu, n-am spus bine, nu mai greu, ci mai
amar. Eu cred cad trebuie si stim sd ne
privim in oglindd. Anii trec si noi nu
mai sintem cei care am fost ieri. Cred
cd trebuie sa invatam iIn fiecare zi sa
imbatrinim. Privindu-ne atent si sincer
in oglinda, trebuie sa stim sa renuntam
la anumite iluzii, la anumite vise, la anu-
mite roluri.. E dureros de greu, dar tre-.
buie sa stii cind vine vremea sa renunti
la Julieta, ca sa poti spera sa joci Doica.
Sa renunti, ca, din nou, sa speri...

Convorbire realizata de
Irina COROYU

In Femeia, din ,Hanul de la ridscru-
ce“ de Horia Lovinescu

www.ziuaconstanta.ro



In pregatire :

Spectacole Shakespeare

ADRIAN GEORGESCU

Primul Actor — Hamlet (Teatrul ,Bulandra“. Regia :
Alexandru Tocilescu)

~

i se pare esential faptul ca, dupa indelungi cautari, Hamlet
\/Iobtine certitudinea datorita teatrului, caruia ii atribuie o

functie purificatoare : ,Teatrul este o oglindd a firii; el
trebuie si arate virtutii adevaratele ei trasaturi, pacatului, icoana
lui si tuturor vremilor si virstelor, tiparul lor..“ Dar, pentru a-si
atinge scopul, ii trebuie un anumit tip de teatru si un anumit tip
de actor, a carui expresie artisticd sa aiba asupra spectatorilor
efectul unui soc.

Primul Actor este un astfel de artist. O confirma reactia lui
Polonius, care, inainte ca Actorul si-si termine tirada, nu mai
poate suporta si-1 roagd pe Hamlet sad-1 opreascd. Ceea ce ma
incintd este relatia Actor-Hamlet ; este relatia dintre doi oameni
de elita, de aceeasi valoare : asa cum Hamlet este prinful Dane-
marcei, Actorul este printul Artei Teatrale. Sfaturile pe care le
primeste de la Hamlet le considera firesti, stiute, niste principii ,de
meserie“, si-1 incintd cad Hamlet dispune de astfel de cunostinte
despre natura artei actorului.

VIITORUL ROL

MONICA GHIUTA

Elisabeta — Richard al IlI-lea (Teatrul Mic. Regia : Sil-
[ viu Purcarete)

e ce ar mai fi oamenii fiinte rationale, dacd ratiunea nu-i

ajuta sa se inteleaga unii cu altii ? Dar obsesia puterii, care

anima personaje importante din piesa Richard al III-lea,
. interzice oamenilor acestei curti regale ,exercitiul inteligentei“.
Regizorul Silviu Purcarete ne-a facut sa intelegem ritmul fun-
damental al acestei lumi : ,pinda si atacul“. Ce gama bogata de
trairi si cit de complicate investigatii imi prilejuieste rolul regi-
nei Elisabeta, caracterizatd drept ,slaba. de inger, schimbatoare®,
njalnica maimutareald a vredniciei“,  basica de sapun..“ ,tinta
a tuturor nenorocirilor..“ ! Trebuie sd gasesc un echilibru intre
adevarul psihologic profund, aparenta si masca, astfel incit per-
sonajul sda nu se transforme intr-o marioneta. Cred si intr-o dia-
lectica launtrica : daca la inceput Elisabeta da dovada de super-
ficialitate, inconsecventd, labilitate spirituald, spre sfirsitul piesei
se dovedeste ca invata sa inteleagd evenimentele la care asistj,
devenind chiar mai vicleand decit Richard. Nesiguranta perma-
nentd, totala si cumplitda in care ftraieste Elisabeta, incercarile.
grele prin care trece, neajutorati si pingaritd, ambitia, iatd numai
citeva .teme de lucru“ care ma obligid 'sa giasesc argumentele
femeii, sotiei, mamei, in fond ale omului, asa cum este, construit
din bine §i rau, din urit §i frumos, din integritate si compromis.

V2
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CONSTANTIN DOLJAN

Regele Claudius — Hamlet (Teatrul National din Tirgu
Mures. Regia : Nicolae Scarlat)

coruptia, suspiciunea, ipocrizia, servilismul, sint abil mascate

de maniere elegante si de relatii sociale de tip feudal.
Perfect incadrat in acest mediu, Claudius ajunge rege, speculind
w.avantajele“ sistemului in propriul sidu beneficiu, si nu fara grija |
de a-1 mentine si ,imbunéatati“ la nevoie. Dacid ,ceva e putred in
Danemarca“, iar ,Danemarca e o inchisoare“, Claudius este cel
care conduce Danemarca. Si o conduce in mod absolutist, in con-
cordanta cu caraecterul sau autoritar. Dar autoritarismul sau este
deghizat in politete, amabilitate, umor si de ce nu, servit de
farmecul personal... Claudius nu-mi pare a fi ,un rege din fisii
si zdrente”, cum il calificAa Hamlet, el demonstrind o mare abili-
tate in ,rol“ si orientare in ,sarcind“. Nelipsit de calitati (este
inteligent, curajos, vigilent, prompt in reactii ; reactioneaza adec-
vat in situatiile nou create, iar in ceea ce priveste adaptabili-
tatea, demonstreazi o mare capacitate de autocontrol). Claudius
‘este totusi marcat de permanenta neliniste a banuielii si trauma-
tizat de constiinta pacatului comis : fratricidul. Pacat comis din
cea mai arzatoare dintre patimi, patima Puterii. Dragostea pen-
tru regina este reald, dar tensiunea sa nervoasa, crescind pe ma-
sura ce se desfdsoara evenimentele, o mai dilueazd, poate. Pen-
tru experimentatul Claudius, oamenii nu sint decit simple mario-
nete, pe care le minuieste dupa bunul sdu plac si interes. Iar
acestia se lasd manevrati tot din interes. Cu o singura exceptie :
Hamlet. Claudius nu-l1 poate manevra, si o stie. Iar pe cei pe
care nu-i poate manevra, Claudius incearcd sa-i elimine.

Claudius imi pare produsul unei epoci tulburi, in care crima,

VIITORUL ROL

OLGA DELIA MATEESCU |

Maria — A 12-a noapte (Teatrul National. Regia : Anca
Ovanez-Dorosenco) |

An atmosfera aparte a piesei A 12-a moapte, in care comicul
dezlantuit coexistd cu un strat de intangibild melancolie,
Maria apare ca un personaj-unicat in dramaturgia lui @

Shakespeare. Incd nu stiu cum o si-1 realizez, dar pot spune ci
imi creeazd o plicere si o bunad dispozitie care, sper, se vor
transmite si publicului. Cei doi poli ai piesei sint Maria si Mal-
volio ; antagonismul lor genereazda conflictul. Malvolio intruchi-
peazd puritanismul ipocrit, iar Maria, bucuria vietii,in tot ce
inseamna aceasta mai adevdrat si mai nedisimulat ; ea se impo-
triveste oricarei tentative de falsificare a pornirilor firesti. Maria
este forta vitala manifestatd liber, dar si masura bunului-simt.
Spuneam cd e un personaj-unicat, deoarece, coalizindu-se cu pe-
trecaretii Sir Toby si Sir Andrew si participind la farse destul
de indraznete, isi pastreaza totusi un soi de inocentd funciara :
existd in firea ei ceva — poate cid aliajul de inteligentd, simt al
umorului si toleran{d — care o apara de degradarea ce le pin-
deste pe zglobiile doamne din anturajul lui Falstaff...

73
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 SERBAN CELEA

2

Valentin — Doi tineri din Verona (Teatrul de Comedie.
Regia : Alexandru Dabija)

a foarte tindr in meserie, sint la a doua intilnire cu Shake-

speare pe o scend profesionistd. Regizorul Alexandru Da-

bija si-a propus si trateze in spectacol tema iubirii. Piesa
de inceput, Doi tineri din Verona este un exercitiu pregati-
tor pentru Romeo g§i Julieta, evenimentele din piesd desfasurin-
du-se insa catre rezolvarea optimistd : totul e bine cind se ter-
mind cu bine.

Voi interpreta rolul lui Valentin, al cdrui nume este un sim-
bol al dragostei. Valentin este un tinar nobil din Verona, trimis
de tatdl siu la curtea Ducelui de Milan pentru a-si desivirsi in-
vatatura. Este un personaj puternic, plin de vitalitate, iscusit si
cu maniere elegante, un tinar serios in tot ce intreprinde ; incre-
zator in prietenie, nealterat sufleteste si moralicesle ; marinimos
cit se poate, chiar si cu cei ce-i sint potrivnici. Valentin traieste
dragostea si ca suferintd, farda sa ajungd insd la intensitatea

—d

O sentimentelor sau la starea de spirit declansatoare de tragedie,

o' la care au ajuns cei doi nefericiti indragosti{i Romeo si Julieta.

=
| 2

xx
O | JULIETA SZONY

> - !
| — ) uml1 ” W

| Hero Mult zgomot pentru nimic (Teatrul ,Jon Vasi
‘ i lescu“. Regia : Cornel Popa)
~

-as putea spune cd Hero din Mult zgomot pentru nimic este
| rolul vietii mele, dar orice rol din Shakespeare, chiar din-
I tre cele mai episodice, imi pare tot atit de atragitor, de

interesant, ca si czle principale. Cum as putea s-o definesc pe
Hero, fard s& ma gindesc la Julieta si la destinul acesteia ? Hero
nu e un personaj atit de cunoscut, dar are foarte multe trésa-
turi comune cu Julieta. De aceea mi se pare si foarte complicat.
Este un personaj dramatic ca structura, dar care trebuie re-
zolvat cu mijloacele comediei.

Hero este simbolul cinstei si al fidelitatii, este ,culoarea alba“
a piesei. Fiicd bund, ascultatoare, iubitoare, care consimte sa se
césatoreascd cu tinarul ales de tatidl ei, pe care insi il si iubeste,
fiind, la rindul ei, iubitd ; ea cade pinad la urma victima unor
intrigi de curte. In jurul ei se innoadi si se deznoadi tot felul
de situatii. Functia ei dramaticd este mai degraba de sprijin pen-
tru poveste, astfel incit nu-i revine prea multd actiune.

Maria MARIN
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Integrala
Shakespeare

POVESTE DE
IARNA

Finalitatea etica a basmului este feri-
cirea, finalitatea estetici este ceremonia
fericirii (nunta), dar continutul sau este
partea de nenorocire din viata. Si aceasta
parte de nenoroctire nu lasd loc pentru
speranta iesirii la un liman fericit. Con-
finutul basmului este lipsit de promisiune
si totusi finalitateasaetica — fericirea —,
nepromisd, nesperata, urmeaza, riguros ca
un rezultat al unei operatii matematice,
din jocul intimplarilor nenorocite. Sint
ele, aceste intimplari nenorocite, un drum
necesar spre fericire ? Daca ea ar putea
fi intrevazuta, speratd, promisd, am ras-
punde cu un da raspicat. Sint ele tot
atitea obstacole pentru vointa de fericire
a omului ? Asa le-am putea considera,
daca eroul de basm le-ar putea ocoli. Si,
incd, nu vointa sa de fericire atrage asu-
pra-i nenorocirile. In basm nu existad nici
un zeu gelos pe erou, ca in mituri. In
basm, eroul calcd in f{inutul cu nenoro-
ciri din intimplare — cum am cé&lca des-
culti intr-un pilc de urzici —, din neatentie
sau, mai bine zis, din lipsé de control
asupra lumii din jur. Dar poate omul sa
fie mereu atent, sd controleze, adica, si
sd se controleze mereu in raport cu cei-
lalti ? Cind ar mai putea fi vreodatad el
insusi ? Nu ca n-ar exista un astfel de
om, dar el este eroul predilect pentru o
altd specie literara, aceea a romanului.
Or, calitatea eroului de basm este de a
fi cinstit cu sine. Cinstit cu sine, urmeaza
in chip necesar ca este cinstit si cu cei-
lalti. Cinstea lui ne apare ca naivitate.
Eroul de basm face greseli peste greseli,
care il costd scump; uneori si viata fii
e amenintata, dar nu si-o pierde ; nu s-ar
mai desfasura basmul ; eroul ar intra in
accidentalitatea naturii, or, norma bas-
mului e sd vorbeascd nu despre natura,
ci despre omenesc. In fine, basmul e o
demonstratie a faptului ca omul cinstit
cu sine ajunge la fericire in ciuda tutu-
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv
ca, fiind cinstit, este purtator de fericire,
astfel ca, oricum l-ar arunca jocul nefast
al sortii, el va cddea pinad la urmapeun
pamint insorit, adicd in sine insusi. Orice
furtuni s-ar abate intr-o zi de vari, ea

in esentd este insoritd, iar dupa risipirea
norilor soarele va zimbi din nou.

Asa trebuie sa infelegem si zimbetul
Hermionei din finalul Povestii de iarnd,
tipica eroina de basm, poate cel mai pur
tip. Ea nu revendicd nimic, nu cere nici
un fel de reparatii morale, nu-si gaseste
nici o vina, nu-si recunoaste nici o
eroare, ea suferd dar isi uita cu bucurie
suferinta, caci in sufletul reginei salas-
luieste fericirea. Insi fericirea ei l-a fa-
cut nefericit pe Leontes, regele Siciliei
si sotul sdu, gelos pe deplinatatea ferici-
rii Hermionei cind un moment 1-a lumi-
nat pe oaspetele sdu, regele Boemiei; ge-
los si pe acesta pentru ca s-a impartasit
din acea lumind. Hermiona a gresit ne-
acordind atentia necesard firii banuitoare
a sotului sdu. Ar fi trebuit si fie mai
prevazatoare, dar a fi prevazator fata de
celalalt inseamna a-l jigni intrucitva, caci
inseamna a-i recunoaste unele slabiciuni,
defecte ori vicii. Or, Hermiona nu-i pu-
tea gasi sofului vreun neajuns, neputin-
du-1 ea banui; ar fi trebuit ca pentru
aceasta sa traiasca intr-o forma oarecare
vinovatia si deci nefericirea. Nevinovatia
nu poate cupoaste ceea ce ea nu este, iar
vinovatia are tendinta sia se regaseasca
pretutindeni., Regele Leontes este sufle-
teste impur si de aceea banuitor. Fara sa
vrea, se defineste cum nu se poate mai
bine, cind, dupa ce a adus nenorociri tu-

“turor celor apropiati, si cu atit mai mult

siesi — facind un gol in jurul sdu ca
orice tiran —, el spune : ,M-am increzut
prea mult in banuieli“. De parca banuiala
ar fi altceva decit neincrederea. A te in-
crede In neincredere — iata paradoxul
naturii morale a regelui, si nefericirea
lui. Asadar, nefericirea este incercarea
unei stari de inautenticitate sufletesc-
morald care se poate exprima logic prin-
tr-un paradox. Fericirea, prin urmare,
n-ar fi decit o logicd sufleteasci. Ros de
propriile umori, regele este, intr-o freno-
logie renascentistd, un saturnian. Her-
miona este o apolinicid. Nu intimplator se
consultd oracolul lui Apollo. (De fapt, e
singura legaturd a acestei drame, struc-
turate ca un basm, cu mitul) Apolo,
zeul luminii, i1 pedepseste pe intunecatul
rege, care, in modul cel mai propriu al
ritualului basmului, isi claustreaza regina
si isi trimite slujitorul credincios sa-i
duca pruncul, crezut nelegitim si deci
nedorit, in {inuturi sdlbatice. Moartea fi-
ului legitim si aparenta moarte a reginei
il aruncid pe rege intr-o grea ispasire
morala.

Urmind structurii sincopate in timp si
spatiu a basmului, actiunea se reia dupa
saisprezece ani. Fiica, e drept, nu a fost
crescutd de fiarele pustiului, c¢i de un
pastor ; si e iubitd de fiul regelui Boe-
miei. Precum vedem, faptele sint curatate
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e miraculos, dar simetria cu rosturi mo-
rale restauratoare — tipica pentru basm —
functioneaza si aici. Actiunea este agre-
mentatd cu o serbare cimpeneasca la care
asista, travestiti, regele Boemiei si un
credincios al sdu. Apare si un sarlatan,
vinzator de maruntisuri si amator de
furtisaguri, care incearca si el citeva tra-
vestiuri pentru a pacali in folos propriu,
fara, adica, a incurca mai mult intriga,
ce capata acum si motivatii de ordin so-
cal. Regele Boemiei ii interzice fiului o
cisatorie nepotrivitd prin stare si rang.
Aceasta interdictie face ca tinara pereche
sa se refugieze la regele Siciliei. Inter-
dictia, travestiul, fuga (refugiul) sint ele-
mente compozitionale de basm, chiar
dacd nu intru totul tipice. Interesanta ne
apare aici, in aceastd parte a dramei,
infuzia romanescului (prin introducerea
sarlatanului) si a pastoralei, prin acel ri-
tual al florilor pe care il oficiaza fiica
pastorului, alias pierduta fiica de rege.
In fine, a treia parte contine finalita-
tea esteticA a basmului : ceremonia feri-
cirii, nunta. Desigur, dupa ce toate
incurcaturile intrigii au fost descurcate si
intreaga societate a dramei se afla de
fata. Penitentul rege al Siciliei traieste
o tripla fericire — prin regasirea pierdutei
sale fiice, care se intoarce insotitd de un
mojtenitor de neam regesc, prin recisti-
garea fratelui pierdut, regele Bozmiei, si
mai cu seama prin reintilnirea cu regina si
sotia sa Hermiona, infatisatd in chip de
statuie care va sa reinvie la fierbintea
cadintd si iubire a sotului ei. Exista
o intreaga literatura despre magia artei,
prin care fiinfe imaginate (pictate sau
sculptate) incep, ca prin minune, sa tra-
iasca printre fiintele 1reale, tocmai
datorita desavirsitei naturaleti cu care au
fost imitate. Dar Shakespeare a preferat
si aici indepartarea miraculosului. Regina
nu a murit, aflam, ci, ascunsa de o cre-
dincioasid dama de companie in astepta-
rea unui astfel de prilej fericit, pozeaza
doar in chip de statuie. Indepartarea mi-
raculosului eludeaza sensul adinc moral
pe care altfel scena l-ar fi continut si
o transformé intr-o penibila farsa. Aceasta
este de fapt si unica greseala a autorului
(care indicad o neintelegere a esenfei mi-

cacolului) in, dealtfel, foarte interesanta
experientd a sa de a utiliza scheme si
elemente compozitionale ale basmului

pentru a turna in ele psihologii ale omu-
lui contemporan lui.

In incercarea sa ratatia vedem insi nu
numai o dorint{d de imbogatire a struc-
turii dramei, dar si, mai ales, o superi-
oard vointd de sinteza intre douad mo-
dele si genuri aparent atit de deosebite,
acela al epicii basmului si acela al sce-
nicitatii dramei : Shakespeare a intuit, in
primul rind, tocmai rolul dublu al spa-
tiului si timpului functionind la fel in
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ambele genuri, caci, pe de o parte, atit
in basm cit si in drama ele existd ca
elemente compozitionale absolut necesare,
iar pe de alta parte, ele sint cu buna-
stiintd eludate; si basmul, ca si drama,
sar momentele miscarii (ale calatoriilor).
Spatii si timpuri ramin presupuse — in
basm ele sint strabatute ca vintul si ca
gindul, in drama sint pur si simplu igno-
rate daca nu raspund, necesarmente, logi-
cii interne a intrigii.

Cred ca aceastd intuitie a dublului rol
al spatiului am regasit-o si in specta-
colul lui Jane Howell, care ne prezinta
in inchiderea si deschiderea scenelor un
unghi de perspectivd dinamic, in care
personajele se adincesc descrescind sau
din care apar marindu-se pinad la pro-
portii.normale, in cadrul unor spatii de
joc austere, dar sugerind incd nemargi-
nirea printr-o lumina limpede, neta, pura,
care parca presupune mereu un soare
aflat la zenit, deasupra unei mari (tot
sugerate) deschise tuturor calatoriilor.

Planurile de adincime alterneaza cu
prim-planurile, urmind si urmarind ac-
centele afective ale replicilor, aparteu-
rile, miscarea gindului rostit fiind urma-
rite de teleobiectiv, cu tot dinadinsul, si
pe chipul celui ce rosteste, parca pentru
a ne asigura de inca un adevar, fiziono-
mic, al celor spuse. $i, intr-adevar, nimic
din ceea ce se spune nu este dezmintit
de atitudine, gest si mimica. Actori alesi
stiu sd exprime sobru, curat, fara exces
de teatralizare, fara vreo umbra de indi-
ferenta, replica shakespeareana.

Sint la fel de fericit executate si sce-
nele de ansamblu, pe cit sint de bine
puse in valoare fizionomiile actoricesti.
In desfasurarea sa, spectacolul nu pre-
zinta culmi, pentru simplul motiv ca nu

are scaderi de nivel. De nici un fel.
Demna de acelasi- interes estetic e si fata
chinuitd de gelozie — un chin cenzurat

de pastrarea demnitatii rangului —a re-
gelui Leontes, in interpretarea lui Jeremy
Kemp, dar si spinarea girbovitd de ru-
sine si oroare a unui servitor ce se in-
departeazid cu sufletul parcd indoliat de
vorbele si indemnurile regelui siu ;si no-
bila revoltd a luminoasei si fragilei re-

gine  Hermiona, interpretatd de Anna
Calder Marshall, dar si frusta si deloc
vulgara gelozie a doua pastorite ce-si

disputa in public ibovnicul. $i, totusi, ne
ramin mai adinc incrustate in memorie :
scena judecatii reginei, in care linia pura
a fruntii celei judecate e emblema puri-
tatii el morale ; scena serbarii cimpenesti,
in care pierduta copila a regelui, inter-
pretatd de Debbie Farington, face pan-
dant celeilalte interprete mentionate, prin
etalarea farmecului sau lilial, in ceremo-
nialul aruncarii  florilor peste capetele
invitatilor si pastorilor ce vor dansa cu
gesturi greoaie, dar savant rafinate, un
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dans popular; scena aparitiei sarlatanu-
lui vinzator de maruntisuri, Autolycus,
culme a dexteritatii in schimbarea mas-
tilor si a atitudinilor — interpret Rikki
Fulton ; in fine, scena aparitiei batrinului
Shephard si a fiului sdu Clown (interpre-
tati de Arthur Hewlett si respectiv Paul
Jesson), ce ies innobilati de la palat, pur-
tind cu stingacie costume de curteni si
impartasind, fara sa stie, ironia autorului
lor fatd de parvenitii epocii sale.

Constantin RADU-MARIA

Trei

" premiere

@® In luna februarie, oamenii de tea-
tru au sarbatorit implinirea a 80 de ani
de la nasterea lui Tudor Musatescu, eve-
niment marcat, alaturi de alte manifes-
tari, de emisiunea specializatd a radiou-
lui prin prezentarea in premierd a piesei
Geamandura. Optiunea redactiei ni s-a
parut inspiratd, aceastd comedie trista,
de pronuntat lirism, .constituind o pagina
definitorie pentru dramaturgul in a carui
creatie vigoarea hohotului de ris a fost
mereu Iimblinzitd de o lacrimd induio-
satd, dramaturg care a pastrat si in cele
mai corosive pagini de satird un sunet
delicat, amintind debutul siu postic.

Inspiratd ni s-a parut si formula regi-
zorald adoptatd de Dan Puican, care ,a
ldsat textul sa vorbeasca“, veghind sa nu
apara ,note false“, Si, desigur, tonurile
au fost cele exacte, din distributie facind
parte: Ion Caramitru, Virgil Ogasanu,

Daniel Horhocea, Rodica Mandache, Ste-
fan Mihailescu-Braila, Mihai Fotino. Pu-

- nerea im undd nu a propus, intr-adevar,

un unghi de vedere inedit -asupra piesei,
dar a restituit-o in datele ei originare,
descifrate cu simt al umorului §i cu sen-
sibilitate.

@® Mai mult scenariu radiofonic tip
,viatd dramatizata“ decit piesa de tea-
tru, Prietenul meu... vintul ! de Gh. Dum-
braveanu aduce in prim-plan una dintre
personalitdtile marcante ale Romaniei
contemporane, savantul cu stralucite me-
rite in dezvoltarea aviatiei mondiale,
Henri Coanda. Instructiv, interesant sub
raportul informatiei, textul nu reuseste
insd (si poate nici nu ambitioneazi) des-
cifrarea unui destin, multumindu-se cu
figurarea lui, presupunem corectda. Co-
rectd, si regia semnatd de Dan Puican,
corectd si interpretarea actorilor Victor
Rebengiuc, Mircea Albulescu, George
Constantin, Fory Etterle, Stefan Mihai-
lescu-Braila, Mircea Septilici, Virgil Oga-
sanu, Mihai Fotino, Dorina Lazar, Ileana
Cernat, Valeria Gagialov s.a.

@ ELchilibru fragil de Edward Albee,
text definitoriu pentru o literatura
preocupatd de evolutia unei lumi
strabatute de nelinisti, marcate de
insingurare, a fost prezentat la ra-
dio in traducerea lui Romulus Ca-
plescu si Z. Florea, adaptarea tiind sem-
natd de Andrei Sireteanu. Versiunea regi-
zorald datoratd lui Silviu Jicman s-a ca-
racterizat printr-o precisd decupare a
ideilor, prin sublinieri si ,adnotari“ rigu-
roase, oportune. Usor expozitiva, ins3,
insuficient ritmatd pe alocuri, montarea
ne-a facut sd intelegem tensiunea dra-
matici ce sustine intreaga piesd, si mai
putin sd@ o simtim. Contributii actoricesti
intr-adevar meritorii au avut Gina Pa-
trichi, George Constantin, Gh. Cozorici,
Irina Mazanitis, Simona Bondoc, Marga
Barbu. .

Cristina DUMITRESCU

te/ex-,,teatru/“ote/ex—,,teatrul“o;‘e/ex-,_,teatru/“

Revista ,Vatra®* din 20
februarie 1983 publicd o
serie de convorbiri bilate-
rale ale criticului Valentin
Silvestru  cu ‘dramaturgii
Ion Bdiesu, Adrian Doho-
taru, Romulus Guga, Theo-
dor ' Mdnescu, D. R. Po-
pescu, Tudor Popescu, Du-
mitru Solomon, Marin So-
rescu, reunite sub genericul
»Conditia dramaturgului  din

Mures

romdn contemporan®. Deo-
sebit de utile, opiniile ex-
primate cu acest
& Aceeasi revistdi publicd
un dialog cu
Romulus Fenes de la Tea-
trul National
si un
imaginar® de Aureliu Ma-
nea cu piesa Negutatorul
Venetia

speare. @ Dupd premiera
pe tard cu piesa Ospatul
generalilor de Boris Vian,
Teatrul de Stat din Resita
pregdteste  $pectacole cu
Pescarusul de A.P.Cehov,
in regia lui Aureliu Manea
si scenografia lui T. Th.
Ciupe, si Vestitorul de Va-
lentin Munteanu, in regia
lui Eugen Vancea. @ S-au

prilej.
scenograful
din Tirgu

»Spectacol

de Shake-
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MOTTO : ,Nu scrisul ne
omoara, ci rastalmaci-
rile.

Marin Sorescu

Sigur cd va veni vremea
sd nme ocupdm si de canti-
tatea de idei §i de substan-
tialitatea comentariului
critic. Urgent este, insd, sd

ne strdduim a descuraja_

enormitdtile din comenta-
riul critic, care, altfel, riscd
sd prolifereze. Iatd de ce,
pentru toti cei care mai
cred cd n-am avea altd
treabd decit sa cdutdm mno-
duri in papurd citdm, atit
cit me va permite spatiul,
din aprecierile asupra spec-
tacolelor Calul verde si
Niste tarani, semmnate de
Ioona Rauschan, in supli-
mentul festivalier timiso-
rean Antract, nr. 2, pag.
2—3, martie 1983.

@ Despre Calul verde :
,Efectul ei, in orice caz,
se circumscrie nogiunii, re-
verberind ambiguu mesaje
eteroclite, deseori §i prin
substantd, nu numai prin
conditie. Intr-o  anumitd
madsurd, se poate deduce cd
aceastd piesd este fructul
unei indelungate prezente
in sferele inalte ale eflu-
viilor scenice, care, pirgu-
indu-se, a ajuns in situatia
inevitabild de a cddea... pe
scend, pe scindurile ei atit
de solicitate. [...] Perechea
Popescu [...] depersonali-
zatd de incontestabilele
tare ale rutinei sociale, ne
plimbd, precum wun picaro
structural (dramatic ?),
prin toate problemele uma-
nitatii, clasicele locuri co-

mune ale dramaturgilor
(seriosi sau nu) din toate
veacurile.”

@ Despre Niste tarani :
»Teatrul Mic din  Bucu-
resti a oficiat ieri seard un
tip de missa solemnis; so-
brietatea cu care sint exor-
cizate toate ipostazele
standard a readus «specta-
colul» si «spectaculosul» la
forta initiald, si totodatad
inifiaticd, de impact. Am
asistat la recuperarea pa-
teticdi- a formulei arheti-
pale, teatrul devenind pa-
ralela esentializatd, mime-
ticd la gradul cel mai in-
telectualizat, a experientei.
Pe scend s-au ingiruit ri-
tualic, ca intr-o glossd pre-
sociald, imaginile emble-
matice ale istoriei; §i nu

CRONICA
CRONICHI
TEATRALE
,Ca intr-o
glossa

| pre-sociala...”

este vorba doar de o cro-
nologie  obiectivd, de un
«prag dramatic», al trece-
rii spre pdamint [..] ci de
redobindirea  «spectaculo-
sului» ca sistem de ordo-
nare a comunicdrii. [...] au
existat  greseli, abuzuri,
moarte §i sdrdcie ca o
clasd intreagd sd-si napir-
leascd vechea imbrdca-

minte, §i asa mai departe.
Toate aceste fraze, putine
la numdr dar cuprinzind in
subtext, discursuri epice
inepuizabile, au fost sfigi-
ate, descojite pind la sim-
bure, pind la inarticuldri,
sau mai bine zis, pind la
magma inarticulatd a du-
rerii lor ascunse. Cdtdlina
Buzoianu a descintat ros-
tirea cu aceste fragmente
de discurs, aruncind-o in
plasticitatea trepidantd,
semnificantd a actului sce-
nic. Au fost suficiente cele
citeva trimiteri la epici-
tate, ca dramaticul sd re-
organizeze universul dupd
propriile legi; au fost su-
ficiente cele citeva mnoduri
epice — rdzboiul, nunta,
moarteay priveghiul, paras-
tasul, interogatoriul §i
frauda sociald, psihicd, a
nechematilor vremii, pen-
tru ca «inscenarea» sa le
lunece in universal, peren,
inevitabil. Regizoral, cele
doud planuri ale realului
si visului sint simultane,
cdci simultane sint §i cele
doud ipostaze ale timpului.
Copilul, legdnindu-se in
«podul» istoriei, cernind cu
inocentd timpul §i ano-
timpul, de care nu pare a
fi responsabil, ne leagd de
speranta unei transfigurdri
a imaginilor emise intr-o
succesiune ritmicd, pulsa-
tild, ne oferd spatiul insa-
tiabil al boltei sub care ele
existd.”

Coordonatorii Antract-
ului : Antoaneta C. Iorda-
che si Adriana Babeti.

MYOSOTIS

te/ex-_ 5 teatrul‘‘etelex-, teatrul““etelex-,, teatrul*

implinit patruzeci de ani
de la premiera filmului O
noapte furtunoasa realizat
de Jean Georgescu dupd
comedia lui Ion Luca Ca-
ragiale. @ Recente premi-
ere ale Teatrului National
,Vasile Alecsandri“ din
Iasi : Puterea si Adevarul
de Titus Popovici i Noap-
tea técerii de Robert An-
derson, ambele in regia
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Nicoletei Toia; de aseme-
nea, Fatda in fata cu tea-
trul, spectacol de Mirel
Iliesiu dupd texte de Ion
Sava. @ ,Romdnia lite-
rarad“ din 10 martie 1983
publicd o piesd scurtd de
Tennessee Williams, Scri-
soarea de dragoste a lui
Byron. @ La Oradea a
avut loc o bogatd manifes-
tare teatrald inchinatd lui
Tudor Musatescu, la care

au participat Teatrul de
Stat din Oradea, Teatrul
National §i Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca,
Teatrul de Stat din Turda
si Teatrul National din
Bucuresti. Participantii la
simpozionul care a avut loc
cu acest prilej au evocat
personalitatea §i opera ilus-
trului comediograf, de la
a cdrui nastere s-au Scurs
80 de ani @
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PERSONAJUL ISTORIC

intre
document
s
fictiune

Avvam Jancu®

In Viena anilor 1934, in care aminti-
rile istoriei chezaro-craiesti erau inca
vii, atasatul diplomatic al legatiei noas-
tre, filosoful si poetul [Lucian Blaga,
scrie o drama istorica izvorita nu atit
din litera documentului, cit din con-
stiinta viefuirii sale wvremelnice intr-un
spatiu geografic in care au adastat, cu
folos si cu jertfa, citeva generatfii de
carturari ardeleni.

Intr-adevar, prima tulburatoare intre-
bare ce se pune cind se scruteazia geneza
piesei Avram Iamwcu este: de ce a scris
Blaga drama ,Craisorului* la Viena, de-
parte de locurile natale ale inclestarii
pasopliste ? Anii acestia sint deopotriva
al filosofului si ai poetului. Blaga gin-
deste febril acolo citeva seciiuni din tri-
logiile sale filosofice. Pe santier se afla
si Spatiul mioritic. Versuri din etapa
bivgrafica de care ne ocupam vor intra
in volumul La curtile dorului.

Intre protocolare sarcini de cabinet si
fecunde ceasuri de meditalie, ce simftit-a
carturarul Ardealului traind in metropola
inn care sufletele alor sidi singerasera
pentru o dreptate frintd tocmai de abi-
lete tesaturi diplomatice pe care el, fe-
cior de tdran din Lancram, trebuia acum,
sub alte zodii istorice, sd le descurce cu
seninatatea intelepciunii stramosilor ?

O jumatate de secol nu a domolit in-
tiebarile iscate de aceasta piesa.

Ultima mare operd pe care un arde-
lean o scrie la Viena — ce tulburatoare
idee pentru un studiu! — se aseza in
seria scrierilor incepute de corifeii ,,sco-
lii ardelene* pentru afirmarea unui crez
nafional.

Documente si scrieri istorice citise in-
deajuns. Va urma indeaproape evenimen-
tele expuse de George Baritiu in Pdrti

*) J2Avram Iancu“ de Lucian Blaga.

alese din istoria Transilvaniei pre doue
sute de ani in urmd (3 vol,, Sibiu, 1889—
1891). Cartea prietenului Silviu Dragomir,
Avram Iancu (1924), 1i va furniza isto-
ria ,in nuce®“ a Ardealului incins de fla-
carile revolutiei. Colectia de documente
— in buna parte cumpéanite in recluziu-
nea inchisorilor regimului dualist —
Cartea de aur sau luptele politice matio-
nale ale romanilor sub coroana ungard
(vol. I—VIII, Sibiu 1902—1915) a lui Th.
Picatian l-a familiarizat cu terminolo-
gia revendicativa a tribunilor transilvani.

Viena ,,imperiala“ a stirnit in Lucian
Blaga o durere ancestrald. De la Horea
la Avram Iancu, roménii Transilvaniei
cidutasera in zadar dreptatea la cite un
imparat atins doar ,livresc“ (se citea
multa filosofie la curtea Vienei!) de ,lu-
minile* veacului atit de slavit in scrisul
european. Cei care au judecat cu patima
piesa lui Blaga n-au infeles acest lucru
profund.

Nimic nationalist in drama Iancului
n-a infatisat marele scriitor... Iobagul
maghiar si micul orasean maghiar, de
care n-a tinut seama sovina Dieta de la
Cluj, nu stirnesc minia eroului din mun-
tii Apuseni. Nicaieri in piesd Iancu si
prefectii sii nu indeamna motii contra
obiditului norod unguresc (obidit ca si
motii). Conflictul dramatic, intemeiat pe
surse istorice de autoritate, are un te-
mei secular : .vrem si noi roméanii un
petec de cer deasupra noastra“. Numai
politica unilaterala a lui Kossuth si a lui
Hatvani declanseaza reactia — singura
posibila atunci — a Iancului. O politica
..de grup“. a citorva infierbintati sub em-
blema unei patimase neintelegeri a rea-
litatilor, si nu aceea generald a popu-
latiei maghiare transilvane, declanseaza
drama romaneasca din tinuturile Zaran-
dului si ale Abrudului — este ideea pie-
sei lui Blaga.

Circumstante istorice — pe care nu e
locul sa le dezvoltam aici — l-au indem-
nat pe Iancu sa priveascia spre Viena.
,Privirea spre Viena“ — cu toate con-
secintele ei — va fi una dintre cauzele
dramei sale de martir al neamului. Dar
nu numai a sa. O drama pe care istorio-
grafia a fixat-o in complexitatea ei tra-
gica si pe care Lucian Blaga o urmareste
cu fidelitate in textul sau.

Cind imperialii cer dezarmarea moti-
lor pentru ,pazirea ordinei“, Iancu da
in grija alor sdi ,cheile muntilor“’; re-
zistenta nu mai {ine acum de un pact
zadarnic cu generalii imperiului, tine de
vechea rinduiald a mocanilor. Cauza e
pierduta, fagaduielile, calcate — sintem in
1849 — dar .muantii“ rezistd! Gest care
va aduce prabusirea morald a Iancului,
caci Viena nu-i iartd independenta. Vie-
na l-a vrut supus, dar el a fost mereu
,Craisorul“, el a trimis pe DButeanu in
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Zarand, pe Balint la Turda, pe Probu la
Aiud, pe Corches la Cimpeni, pe Bucur
la Cricdu, pe Axinte Sever la Blaj, pe
Roman .pe Cimpie, pe Solomon in Ha-
teg, cu ,legioanele* care au stapinit Ar-
dealul pentru ei si ai lor. Acesta este
miezul de foc al inclestarii vdzut de
Blaga. Imaginatia geniald a poetului s-a
supus evidentei istorice. Biografia lite-
rara a lui Avram Iancu se intilneste cu
documentul.

Replicile piesei sint ale poetului dra-
mati¢. Substanta documentara este a is-
toricului, care, peste aproape doua dece-
nii, va redacta unul dintre cele mai sub-
stantiale studii socio-politice despre Ar-
deal — Gindirea romaneascd in Transil-
vania in secolul al XVIII-lea (incheiat
in jurul anilor 1950), tiparit postum.

Chiar daca prologul si ultima scena a
piesei trimit in absolut mitologic perso-
nalitatea eroului — Iancu este ,,sosit“ si
apoi risipit in legenda la vestirea ,,pase-
rii maiestre“ —, concretul istoric isi pune
pecetea adinc, caci filosoful-poet nu mai
inchipuie drama lui Zamolxe, imaginatia
sa nu mai vede pe crestele Carpatilor
sanctuare mitice, ci coboard intr-o vreme
certd, purtidtoare de acute invataminte.

De aceea. el cerea, epistolar. actorilor
care 1i vor intrupa personajele si in-
teleaga piesa ca pe o ,,drami omeneasca‘“,
jucata ,hotarit, energic, organic“. Vroia

@® La 50 de ani de la pre-

ca actorii sd vorbeasca ,omeneste“. Cos-
tumele sa fie ,simple, uzate“, deci cit
mai aproape de firescul vietii, ,,fara pa-

tos ieftin, fara sentimentalism“. Cadrul
scenografic ,sa se stilizeze in spirit rea--
list™.

Piesa s-a jucat cu succes la Cluj si la
Bucuresti. In anul 1935. S-a reluatsi mai
tirziu. dar substantiala sa reprezentare
incad se asteapt3, in acesti ani de adeva-
ratd, profunda si curatia.asezare istorica.

Ionut NICULESCU

Repere: Lucian Blaga, Opere, vol.5
(ed. Dorli Blaga), Minerva, 1977 ;
George Gand, Opera literard a lui Lu-
cian Blaga, Minerva, 1976 ; N. lorga,
Istoria romanilor din Ardeal si Unga-
ria, Buc., 1915; Silviu Dragomir, A-
vram lancu, ed. a II-a, Ed. Stiintificd,
1968 : Avram Iancu — Scrisori, ed.
Liviu Maior, Dacia, 1972 ; Bazil Gruia,
Blaga inedit,* efigii documentare, I,
Dacia, 1981.

NOTA REDACTIEI: Deoarece autorul
acestui serial nu a incheiat investigarea
surselor documentare utilizate de Camil
Petrescu, eseul privind drama Danton va
apiarea intr-unul dintre numerele viitoare
ale revistei.

Cedind ,repetatelor insis-

,,Rampa‘’,
acum
50 de ani
aprilie
1933

De 1 aprilie, gazeta spu-
ne un.. mare adevar : sa-l
privim bine pe actorul
Gr. Vasiliu din trupa lui
Iancovescu ca... nu se stie.
Intr-adevar, acest béarbat
maruntel, familiarul hipo-
dromului, va trage si ,,bir-
licul® de aur al teatru-
lui ! @ Camil Petrescu co-
cheteazd ca de obicei:
,Dupa ce am terminat Ul-
tima noapte de dragoste...,
am stat trei luni bolnav in
pat, iar azi sint incapabil
de orice efort..“ In reali-
tate, putini confrati il ega-
leaza in efort intelectual.

miera Fintinei Blanduziei,
spectacolul omagial cu-
prinde pe Ion Manolescu
(Horatiu) si Maria Filotti
(Neera). In sali, C. Not-
tara, protagonistul pre-
mierei absolute, atit de iu-
bit de Alecsandri... @ Con-
ferentiari la postul de ra-
dio Bucuresti — T. Ar-
ghezi, Ion Pillat V. Voi-
culescu, I. Brzazul. Sa tot
pui ,galenele“ la urechi
(daci nu ai ,aparat“..)! @
Societatea Autorilor Dra-
matici anuntd o agapa co-
legiala. Intre sprituri, se
vor pune ,chestiuni privi-
toare la interesele socie-
tatii“. De pe acum se agita
nervos barbisonul lui Mi-
hail Sorbul.. @ ,Esti in-
fluentabil ?¢ il intreaba
Ioan Massoff pe Piastorel
Teodoreanu. ,Am fost in-
fluentat de femei s3I am
influentat la rindul meu
pe barbati“. ,La ce lucrezi
acum ?* |Nu fac nimic si
asta-mi ia tot timpul“. @

tente“, Tony Bulandra reia
Heidelbergul de altddatad.
O piesa din alte vremi, in
care Tony e la fel de tinar
ca.. acum un sfert de
veac! @ 1. Fintesteanu
obtine dublura Cetateanu-
lui turmentat in matineu.
Pina la Farfuridi, mai as-

teptam... @ Printre pre-
miatii Societatii Secriitori-
lor : Gala Galaction,

Dan Botta, Radu Bourea-
nu, Pompiliu Constanti-~
nescu. @ Intors de la Ber-
lin si Paris, Tanase lu-
creaza ,in stil mare“ pen-
tru stagiunea.. estivala.
De la Craiova aduce pe
Aurel Munteanu, de la
,2Alhambra“, pe Silly Va-
siliu, pe I. Talianu il ia
sotilor Bulandra... Sa spe-
ram ca va ploua numai
cu... stele.. @ Pina una-
alta, pe terasa Teatrului
National se instaleazd un
gratar de mititei. Actorii
fara angajament se intil~
nesc in piata teatrului...

I. N.
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anit AT

DUMITRU RADU POPESCU

Cocia verde (1)

José Ortega y Gasset are néastrusnica idee si vorbeascd despre o psihologie
adamica, psihologie ce ar fi caracterizat marile personalitati ale culturii spaniole.
,Goya este un Adam — scrie el —, un om care ia totul de la inceput.“ Cica spiri-
tul tablourilor sale (eliminind vesmintele si cele ce tin de tehnica picturii, care
rezuma toata finetea secolului al XVIII-lea anglo-francez) ar putea fi transferat
in secolul al X-lea al erei noastre, ba chiar in secolul al X-lea dinaintea erei
noastre. E formidabild aceastd propunere a invatatului spaniol : ca si Adam, Goya
ar fi putut incepe lumea artei sale oricind, el fiind un om al inceputurilor, nu un
continuator, un discipol etc. Spiritul adamic e bun si nu este, este original — foarte
bine! —, dar netinind cont de nici o mostenire (cum e si firesc, fiind adamic,
fiind incepdtor de lume), obliga, firesc, iardsi, omenirea sa ia totul de la zero.
Cum de la zero ia si Manole in fiecare dimineatd zidirea manastirii Arges. Daca
la mesterul nostru totul se surpa preste noapte, ca si cum s-ar surpa in trecerea
secolilor, si ca si cum el ar fi altul mereu, in fiecare zori de ziua, am putea usor
forta fraza sid ne spuna ca si Manole este un spirit adamic. Toata stiinta si maies-
tria sa si a mesterilor sdi nu fac nimic, nu sint bune de nimic, dacid nu rodesc :
tot ce-a fost vechi nu mai e bun, e necesard o noud zidire a lumii — a unei
lumi noi, a unei ctitorii noi! Céaci, de fapt, ce vor ei sd facd, nici nu s-a mai
facut ! O manastire fara asemanare le cere Negru-Voda, si asta purced ei sa faca,
uitind chiar de la inceput cd un lucru nou trebuie alcatuit altfel decit cele ce
l-au precedat. Asa ca zidurile se surpa in fiecare noapte, pinda cind visul ii va
oferi lui Manole ,cheia adamica“, solutia : jertfirea unej sotioare...

Lumea, de la zero

Dar sid ne intoarcem la Ortega y Gasset: ,Om fara virstd si fara istorie,
Goya reprezinta — ca si Spania, poate — o forma paradoxala de cultura : cultura
salbatica, cultura $ara trecut, fara. progres, fara siguranta ; o cultura in luptd necon-
tenitd cu elementarul, disputindu-si zi de zi stdpinirea terenului pe care calca.
Intr-un cuvint, culturd de frontierd.“ Dacid deci Goya poate fi implantat in orice
secol si in orice istorie, ca deschizdtor de drumuri ce este, si Manole poate sa-l
ia de mina, fiindcd nici lui nu i-a folosit la nimic, in ridicarea manastirii, ce stia
din trecutul sdu — si e firesc sd nu-i fi folosit, din moment ce-a construit pina
atunci lacasuri ce si altii le-ar fi putut, sau chiar le-au ridicat. Dar as dori sa
insist asupra altei idei : cultura sélbaticd, va sa zica, este fara trecut; da, dar este
si fard progres: ea nu poate fi continuati, ea este unicid. Manastirea Arges este
si ea unicd. Ortega y Gasset precizeazd ca aceastd culturd de frontiera isi cuce-
reste singura, pas cu pas, terenul pe care calci, ea este fara siguranta. Da, si mes-
terul nostru n-avea luni in sir nici o sigurantd in ce infaptuia: ce ridica ziua,
noaptea se surpa. Era nevoie de gasirea unei noi solutii, unice... Care erau cauzele
surparii zidurilor ? Locul asezarii fusese descoperit dupa indelungate cautari, ca
un loc sacru, ca un centru al lumii... Negru-Voda mi s-a plimbat pe Arges in sus,
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prin al carpenis, prin il alunis, pe dalba-i mosie, intr-o cocie verde, verde zugravita,
si poleitd cu aur, trasid de opt telegari, cu noua zidari lingd el, mesteri mari toti,
si cu Manole zece, care-i intrecea pe toti.. Negru-Voda striabate deci tara, in lung
si In curmezis, in cocia lui verde, cdutind un zid pérasit, invechit, rdmas de
demult. Pind la urmi nemeresc locul, calauziti de un Noias, purciras. Si-1 botezam
Noins, pe acest probabil doinas, care pizea porcii si mereu intorcea marmura...
(Ce fel de marmura, frate ? Si de ce-o intorcea el mereu ? sisific, cumva ? Vom
mai reveni.) Noiasului i se promite rasplatd domneasca, de le spune locul : ,Si te-oi
milui, Cu milda de domn, Ca de Dumnezeu.“ (Sa retinem !) Purcarasul le ras-
punde : a vazut, pe unde si-a pascut turma de porci, un zid parasit, neispravit :
wvechi si mucezit“ : ,Colo, unde-mi creste, unde se-ndeseste Trestica Pitica,
Rachita-Nflorita, Papura-Nverzita.“ Aici ar fi de retinut doua lucruri: cad ince-
putul luerarii — ca timp! — va fi intr-o vara, cind natura e inverzitd, inflorita ;
si ¢c& — locul! spatial! unde se va construi manastirea... teritoriul.. va fi un
pamint mlastinos, apos, baltos, sau cum vrem si-i zicem, un teren adicd alunecos,
nesigur... Alte fundatii vor fi necesare, alt material, alt spirit al constructiei...
ca totul si nu devind din nou o ruind, un zid parasit, peste ani, invechit de ani,.
mucezit de mucezeald... Dar cine a construit aici inaintea lui Manole acest zid ?...
Sau ce a fost acest zid ? Inceputul, sfirsitul unei alte méinastiri ? Un loc de inchi-
niciune, un altar ? Un lacas de inmormintare ? Zac sub aceste pietre mucezite
oasele vreunor inaintasi, unor eroi ai neamului, unor domnitori, unor ctitori ? Noia-
sul nu ne spune. Si nici Negru-Voda, el care ar fi putut si ne spund, din moment
ce cautd cu osirdie acest loc. Sau zidul acesta e doar un semn al sacrului, ompha-
losul, buricul pamintului ?... Cei zece din cocia verde, cu Negru-Voda unsprezece,
si cu Noiasul doisprezece, merg sia vada locul.. S& mai numéaram o data : zece,
plus voda, plus Noiasul : doisprezece ! Si cu vizitiul ? Cici nu putea mina tele-
garii chiar Negru-Vodi ! Deci in cocia verde erau treisprezece oameni. C&, intre
timp, Vodi a mai incdlecat un cal, nu schimbi problema : in esenti tot treisprezece
oameni ajung sd gdseascd locul nimerit pentru manéstire. Pentru pomenire. (S&
retinem : pentru pomenire !) Domnul, cind vede locul, isi face cruce : deci era un
teritoriu sfint, sacru. Manole, privind zidul, bate din palme si zice, bucuros c-a
gasit locul : ,Var si caramida, Ca-i pustie multd, C&-i lucrare lunga.“ (Bun :
dar ce insemna : cid-i pustie multd ? O sd mai revenim.) Domnul, totusi, precizeaza
cumva : ,Iatd c-am gésit / Si am nemerit / Zidul invechit / Si neispravit, / Ridmas
de demult ; / Locul de zidire / Pentru ménastire, / Chip de pomenire !“ Deci locul
il cautau — si, cu ajutorul Noiasului, l1-au gasit. Dar se pare cd pasagerii din cocia
verde nu s-au gindit cd locul unei noi creatii odata gasit, trebuie tinut cont si
de timpul in care trebuie pornitd o noud creatie.. Ei se aflau pe la mijloeul verii,
in orice caz nu la inceputul anului, cind in mai toate culturile arhaice... Eliade
scrie : ,inceputul anului. este o reluare a Creatiei, si este celebrat cu o serie de
rituale si drame care au ca scop reactualizarea tuturor fortelor cosmice care atunci,
in clipa Creatiei, erau active si integrale. Timpul (s.n.) a devenit real in momentul
cind Cosmosul a luat fiintd.“ Or, noi constatdm ca Manole si ortacii sai trec degraba
la lucru, in miez de vard.. fard sd celebreze nici un ritual.. si nici macar o
drama !.. Erau atit de siguri de ei incit mergeau sigur spre esec: creatia avea
nevoie de o noua structurare a lumii, timpul nu putea incepe oricind, el nu era
la dispozitia lui Manole. $i ne mirdm cd Manole nu s-a gindit la asta, el, care
avea mereu inima rece, mintea lucidi. Ascultati : in cocia verde, va si zicd, se
afla: ,Si Manole zece, Care mi-i intrece, Std inima-i rece“. (s.n.). Manole intinde
sforile, i se aduc var si cdrdmida, lucrul incepe, zidul se zideste.. Dar ce se
intimpla ? ,,Ziua ce zidea, Noaptea se surpa, C-asa domnul va.“ &

Omul cu inima rece

Nu e pentru prima oard cind domnul din ceruri vrea altfel si se impli-
neascd cele planuite pre padmint de oameni.. Nici Babelul n-a reusit si ajungid o
cetate si un turn al carui virf si atingd cerul, oricit cei descilecati inspre rasarit
intr-o cimpie, in tara Sinear, au ars bine in foc ciradmizile. Ei au vrut si-si faca
un nume, si nu fie Impristiati pe toatd fata pamintului, ei au vrut ca virful
turnului, repetdm, sd atingd cerul! $i n-a iesit nimic asa: fiindca altfel domnul
va.. Si s-au incurcat limbile, si probabil si mintile, cetatea nu s-a mai zidit si ei
au fost risipiti pe tot cuprinsul pidmintului. Probabil ci Manole si-a dat cu timpul
eeama cd nu poate construi ceva deosebit fard ca in viata lor sa se intimple ceva
neintimplat... Tot ce zidea se surpa, nimic nu era sigur cd va dura, si timpul tre-

82

www.ziuaconstanta.ro



cea... Spiritele adamice pot construi ele ceva, desigur, dar pentru asta e necesar
ca harul ceresc si le deschida portile izbindirii. Manole std pe ginduri, ofteaza :
totul e inutil ! Oricit se cerca, oricit intarea zidul, oricit il indrepta — zidul tot
se surpa noaptea. Noapte de noapte, trei ani la rind. Si, din moment ce incepe sa
gindeasca, Manole, care luase, ca Adam, totul de la inceput, parcd incepe sa se
desparta de virtutile adamice... Talentul de constructor nu mai ii este suficient :
se framinta, din zori pina la sfintitul soarelui, nu mai pleacd acasi, ramine lingi
zidurile zidite... Ortega y Gasset iardsi ne poate sari in ajutor : ,Numai atunci
cind ceva a fost gindit cade in stipinirea noastrid. Si numai atunci cind stapinim
lucrurile elementare putem sa trecem la cele mai complexe.“ Dupd cum se observa
mai la vale, invatatul spaniol are un dintisor impotriva culturii spaniole : fiecare
geniu spaniol (si Goya, desigur) a inceput totul din nou, de la haos, ca si cum
inainte n-ar fi existat nimic..;, El se corecteazd imediat, spunind cd ar fi de nein-
feles sa fie dispretuiti aceasta virtute ; ar fi chiar o neghiobie, la fel de mare ca
aceea de a crede ca aceastda virtute ajunge, si este singura care conteaza.. Mai
transant, despre cele nesigure de sub tdlpile noastre, care sigur trebuie sd duca la
un esec al unor cuceriri superioare : ,De aceea o culturd impresionistd e condam-
nata sa nu fie o culturd progresiva. Va trai discontinuu, va putea oferi mari figuri
si opere izolate'; dar toate vor rdamine pe acelasi plan. Fiecare impresionist genial
reia lumea de la inceput, nu de acolo unde a ldsat-o un precursor al siu genial.“
Sa recunoastem : Manole este cumva un impresionist, el nu are precursori, el e
urmasul unor mesteri, ori breslasi, el stie ,meseria“ bine (pe toti ii intrece!), dar
aici, pe Arges, e pus in fata unei probe teribile : el trebuie sd se intreacd si pe
sine ! Si oricit masoara el si cintareste ,din ochi“ si ,din gind“ totul, la nimic nu
ajunge : decit la faptul, capital, cid gindeste cd s-a-mpotmolit. Si cd e necesar sa
consulte... pe cine ? Spiritul locului, trupul zidului, Visul ? El are nevoie de o
certitudine.

Joia tragediei

Sa fie aceasta zi de Marti — o zi de rascruce in cultura noastra ? ne-am
putea intreba. O trecere de la ,impresionistul® Manole, la omul care va capata
o sigurantd in faptele sale ?.. Ziua de Marti, da, si mai ales noaptea de Luni
spre Marti, cind Visul i-a spus (nu o persoand) cid-n desert lucra, si va mai lucra,
pind nu va zidi, chiar in temelia manastirii, o dalba si tinara si vie sotie... Care e
pretul certitudinii ? Jertfa. O va accepta, sau nu ? Aici e intrebarea. Omul cu inima
rece acceptd Visul, jertfa. Dar nu badnuia atunci ca tindra jertfitd va fi chiar
sotia sa. Ea va fi, ea va veni prima, Joi de dimineatd, la locul zidirii, si astfel
va incepe tragedia, in Joia tragediei...

a se stringe intre coper-

texte si documente pentru

NOTE

., Manuscriptum*
—50

in 1970, Muzeul literatu-
rii roméane scotea intiiul
numadar a] unui periodic ce
avea sa se impund repede
in viata culturala — ,Ma-
nuscriptum®“. Se materiali-
za dorinta multor genera-
tii de carturari, aceea de

tile unei colectii documen-
tare tezaurul de manu-
scrise -si iconografia inedita
ale literaturii romane.

lese de sub teascurile ti-
pografice numarul 50. Bi-
lanful volumelor revistei
este impresionant : 10.000 de
pagini de literaturda inedi-
ta, 500 de fctografii, 300 de
autografe si facsimile,
1.000 de desene — si cifre-
le pot arata in continuare
rolul acestor pagini in
adincirea studiului tuturor
perioadelor scrisului bele-
tristic la noi.

Teatrul, la rindu-i, be-
neficiazd si el de zeci de

reprezentatii sau pentru fi-
xare istoriograficd, incit nu
gresim ‘afirmind ci ,Ma-
nuscriptum“, intr-un fra-
tern paralelism cu revista
noastra, contribuie substan-
tial la Imbogéatirea reper-
toriului national.

Omagiul nostru colegial
se va concretiza intr-o bi-
bliografie a piesei inedite
din cele 50 de numere ale
publicatiei pe care inteme-
ietoru]l ei, Perpessicius, a
asezat-o sub zodia valorilor
reprezentative.

I. N.
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1946

Premierd la National cu Mitica Popescu. Autorul se plimbd, febril, prin
hol, impdrtind surisuri si priviri albastre. Sint multi scriitori, ziaristi, actori
din teatrele particulare. O femeie imateriald, intr-o rochie lungd, violetd, e
wmereu in preajma lui Camil Petrescu, tdcutd, enigmaticd.

Spectacolul e bun, fdrd strdlucire. Niki Atanasiu e in vervd §i dd o
valoare deosebitd personajului. Ghibericon, Fdgddaru, Al. Marius fac ce fac
totdeauna. Un ,agent“ exorbitant e George Franga. Copilul de la mahala e
Valeriu Buciu.

Se aplaudd, se ride, se pleacd fdrd entuziasm.

1048

G. Timicd e angajat la National. Va juca in Insula péacii de Evgheni
Petrov.

— Va place piesa, domnu’ Timicd ?

— E bund."

— Va place rolul ?

— E bun.

— Am impresia cd nu doriti sd vorbim despre ceea ce urmeazd sd faceti.

— E bund.

— Ce?

— Impresia de care vorbesti.

*

Cronica mea la noul spectacol al Teatrului Armatei produce nervozitate.
Zic (despre opereta Palos Voinicul) : ,Realizarea literard e cu mult sub
nivelul intentiilor®.

Un colonel bdtos ma interpeleazd pe stradd :

— Voi, criticii, n-aveti altd treabd ?

— Cum adicd ? Alta, in afard de aceea pe care o facem ?

Colonelul ma priveste lung si pe urmd ma intreabd scurt :

— Care e situatia dumitale militard ?

*

Marin Iorda imi spune :@ principala mea realizare e cd, la Iasi, nu mai
sint actori fdard roluri.

Discutam in biroul directorului, unde Iorda a fost instalat nu de foarte
multd vreme. Isi propune sd aibd circa 24 de premiere pe stagiume. ,Altfel
n-o scoatem la capdt mici cu actorii,” nici cu spectatorii“. ,Vor fi superfi-
ciale® — =zic. ,Unele, de insemndtate, se vor repeta indelung; altele — ce
sd-i faci? — o sdptamind-doud. Mama de Gorki a avut 80 de repetitii. S-a
lucrat trei luni. Si uite, cd se joacd si fard sufleur”.
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1951

Din caietul meu de redactor al sectiei de arte de la revista ,Flacdra“.

@ Mihai Radoslavescu a devenit mai serios. Incepe sd arate a ziarist.
Ziaristul e un om serios prin definitie.

@® Ii trimit pe tinerii colaboratori sd realizeze comvorbiri cu, sau sd
aducd articole de la : Perpessicius, Jean Steriade, Birlic.

E un test dur. Numai cel care l-a abordat pe Birlic a izbutit.

La Zaharia Stancu md duc eu. Am impresia cd e furios pe gazetd.
Nu suferd mici o criticd la adresa Teatrului National. L-a vexat o notd
interogativd.

— Sinteti niste cdcdnari — zice. Nu infelegeti nimic.

Dar cind vede cd md ridic sd plec, incepe sd ridd usurel.

— Nu md refeream la dummneata... Bei o cafea ?

Si stdim de vorbd un ceas intreg.

@® Eugen Rodan, vicepresedintele Comitetului pentru Culturd si Artd,
md invitd la sedinta cu toti sefii sectiilor de artd §i culturd din tard. Ei vor-
besc despre mumeroase necazuri birocratice. El le tine o prelucrare politicd.

® Am o noltd colaboratoare, studenta Olga Mdnescu. Pare cultivatd,
vorbeste cu familiaritate despre anticii greci.

@® A murit Vsevolod Visnevski. Novicov cere sd-i facem mecrologul.
In doud ore.

@® Am asistat, toatd dimineata, la sedinta Marii Adundri Nationale.
Am ascultat raportul ministrului Finantelor asupra Bugetului de Stat. Apoi
raportul asupra Planului cincinal.

@ Intrucit sectorul de artd s-a ldrgit, ni se mai dau doud incdperi in
localul redactiei. Eugen Frunzd ne sfdtuieste sd le ,impodobim®, ,sd nu fie
pereti goi, care-s totdeauna trigti“.

@ Sandu Naumescu, seful Serviciului de presd al Amsamblului C.G.M.,
care a fost in turneu peste hotare, me aduce un vraf de aprecieri asupra
formatiei, din presa Republicii Democrate Germane.

@® La Teatrul de Estradd, la repetitie (vizionare), ministrul Artelor,
iritat de o scenetd, isi scoate haina de catifea $i se urcd pe scend sd le arate
artistilor cum ar trebui sd interpreteze. I. Antonescu-Cdrdbus i spune, printre
dinti, lui Dan Demetrescu : ,Din clipa asta e pierdut®. ,De ce ?“ — intreb.
Un ministru pe scend ? Nu-ti dai seama ?“

Peste citva timp, proorocirea se adevereste.

@ Conducerea revistei me cere sd me angajdm $i moi ,in campania de
economii“. Comitetul sindical hotdrdste sd me scriem articolele noi, timp de
o lund, pe dosul celor vechi.

@ Emil Botta md primeste afabil si distins, rdspunzind cu pldcere rugd-
mintii de a colabora la ,Flacdra®“. Discutdm despre Ugo Betti i Ospatul
nebunilor. ,Credeam cd nu sinteti informat asupra literaturii italiene“ — Zzice.
Ii vorbesc despre D’Annunzio. ,Acum — suride — sinteti demonstrativ.“ Recu-
nosc $i ma retin. Ne despdrtim tirziu.

@ Mi se cere, de cdtre conducere, ,sd indrept putin“ un articol al lui
George Cdlinescu despre Mac Arthur. Refuz : nu pot sd-mi corectez profesorul.

@ Aproape cd nu existd articol care sd apard asa cum e scris de sem-
natarul lui. Unele se refac de 10—12 ori. Nici nu se spune : ,Iatd articolul
pentru tipar®, ci ,Astep® observatiile“. Lucrdam cite 12—14 ore pe zi. Cind
iese numdrul, citim §i recitim pagini pind la doud-trei dimineata.

@ ,Cresc” incd un tindr, cu disponibilitdti literare §i gazetdresti : Mihai
Giugaru. E functionar la Serviciul de Presd al Ministerului Postelor. Ne roagd
sd-l admitem, o ord-doud pe zi, §i la secretariatul de redactie ,ca sd cunosc
meseria dinduntru®.

@® La Camil Ressu acasd, pentru a-l ruga sdé me dea citeva desene. Pic-
torul e grav, taciturn. Imi aratd doud pinze¢ proaspete, um portret, o mapd
cu schite, imi oferd dulceatd de mnuci verzi (grozavd), md laudd pentru
bund-cuviintd, dar nu-mi dd nimic.

La Uniunea Artistilor Plastici, la sdrbdtorirea lui Theodor Pallady.
Mad apropii, il felicit, il rog sd binevoiascd a mai scrie la gazetd. Spune vag :
sPoate“. Pe urmd: ,Un interviu ar fi mai potrivit“. ,Sint gata“. ,Dar nu,
nu... — zice numaidecit. Si in nici un caz azi.. Vezi §i dumneata®. Fixdm o
noud intilnire, care, insd, nu va mai avea loc.

Boris Caragea md ia, afectuos, de brat si-mi sopteste, la ureche : ,Mai
ldsati-1 in pace, md, cd e ziua lui, e sdrbdtoarea lui.. Ldsati-l sd se bucure
de ea..”
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1972

Cind a dat la iveald, in 1880, feeria mationald Sinziana si Pepelea, Vasile
Alecsandri a produs oarecare surprizd ; dramaturgia roma@nd nu Ccunoscuse
pind atunci o piesd de inspiratie folcloricd, cu personaje de basm, intr-o tra-
tare parodisticd atit de liberd, cu insertii moderne de limbaj si cu sdgeti
satirice la actualitatea imediatd. Actiunea se petrece in tara lui Papurd-Vodd
si aproape mnici o scend mu scapd prilejul de a zeflemisi demagogia politi-
cianistd, slugdrnicia curteand, prevaricatiunile ministrilor $i mai ales deviza
generald a vremii, ,scoald-te tu, sd md asez eu“. Pe deasupra, autorul mai
glumeste si pe seama chiar a materialului tradifional folosit, indicind ca
Pdcald si Tindald sd fie plini de decoratii ,si pe fatd si pe spate®, zinele sd
apard ,cu electricitate“, iar geniile iernii, albi §i inaripati, ,,sd apard pe
ghiatd patinind“. Totul e foarte voios si degajat, nu stiu dacd azi vreun
critic atos nu i-ar fi fdcut proces de defdimare a vechilor legende...

Dupd pdrerea mea, aceasta e prima revistd autohtond, cupletele, cinte-
cele, dansurile §i substanta ironicd, vddit antimonarhicd, varietatea scenelor,
a mediilor de joc, cortegiile, momentele funambulesti constituind totodatd si
prima propunere de spectacol unitar de divertisment de mare montare. Stu-
g dentii-artisti de la Institutul ,,Caragiale“ au avut o idee excelentd reluind-o
ﬁ\ st montind-o in acelasi spirit liber, de modernitate, care a prezidat nasterea ei.
Spectacolul e jucat tinereste, agrementat fiind de o muzicd ritmatd, de azi,
cu orchestrantii de chitare electrice §i tobd asezati chiar pe rindul intii de
fotolii. Parodia e supralicitatd cu umor, Pasdrea Mdiastrd e un bdrbat ple-
suv s§i bdrbos cu mdnusi galbene, impdratul umbld intr-un cdmesoi de in,
minigtrii au vestminte de bonjuristi, Pepelee e un fldcdu in dangareji, Sin-
ziana, o femeiuscd mult prea aprinsd ca sd@ mai deosebeascd destul de bine
petitorii, Zina Codrului pare o frumoasd §i stragnicd dresoare de circ. Pdcat
cd excesul de truculentd sleieste, cam de la actul doi incolo, si imaginatia
regizorului, si puterile celor mai mulfi actori. Mdsura in gust §i cadenta in
desfdsurare sint cele doud pietre de incercare la care regizorii tineri capo-
teazd prea adeseori ca sd nu merite sd li se atragd atenfia distingilor lor

profesori.
Nefiind loc pentru scenele de mase prevdzute in text, spectacolul a
trebuit sd-i solicite la extrem pe interpreti — unii dintre ei incd prea cruzi.

Totusi, impresia e cd inventivul si incd nu deajuns de stdpin pe meserie
regizor Alexandru Tocilescu a fost sustinut bine de Cornel Popescu (capri-
ciosul Papurd-Vodd), Catrinel Paraschivescu (nostima si inversunata Sinziana),
Eleonora Gheorghiu, o hazoasd tdrancd pelticd si- Mircea Cornisteanu, coleg,
se pare, al regizorului, cu un umor personal remarcabil. Ne-a fdcut pldcere
sd observam cd acum notoria cintdreatd Corina Chiriac se vddeste a fi §i o
bund actritd, cu reflexe prompte si simt comic, §i cd anul IV de studentie,
nu prea strdlucit in ansamblu, dispune de citeva talemte actoricesti reale,
printre care Paula Ionescu, ldsind impresia, de pe acum, a unei actrite capa-
bile a infrunta roluri insemnate, ddruitd cu tot ceea ce cere teatrul actual de
la un actor.

1975

»Am hotdrit s@ pun eu in scend Titanic Vals fiindcd mor dupd rolul lui
Spirache Necsulescu — §i nu mi-l oferd nimeni“ — imi spune Toma Caragiu.
»Pe urmd, sd stii cd am §i o idee regizorald .. oricit ai zimbi! Oamenii cei
mai buni din piesd sint rdi, iar cel socotit bun §i maiv e cel mai siret..
O sd vezi...“

Dar in timpul repetitiilor si-a pus o dublurd. Apoi a renuntat la inter-
pretarea lui Spirache. ,Iti explic...“ — mi-a zis, la un ,snur“. Dar explicatia
era confuzd.

La vreun an dupd premierd mi-a declarat, cu franchete : ,Cind am vdzut
cd nu-mi iese ce-am vrut, m-am gindit cd mdcar sdé nu mai apar pe scend“.
,Ceva din idee se vedea — zic. Era binisor”. ,Asta-i — zice, ritos : Binisor.
De aici in jos incepe neantul !“

1930

Citesc in Malraux : ,..forta derizorie pe care o reprezintd ranchiuna
omeneascd“.
Derizorie fortd, da; dar dacd e a unui om puternic §i abuziv...
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'DRAMATURGI
'ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Tudor Arghezi

I. Poet,
S-a nascut la 21 mai 1880
resti. Originar din Tg. Carbunesti (jude-

dramaturg.
in Bucu-

publicist, romancier,

tul Gorj). A murit la 14 iulie 1967 la
Bucuresti.

Studii primare si secundare la Bucuresti.
Isi cistigd existenta practicind diverse
meserii. In 1899 se cilugiareste, renuntind
insd curind la haina monahalid. Intre
1905—1910 locuieste in Elvetia si calato-
reste prin Franta. Dupa revenirea in fara
colaboreazda la numeroase publicatii, con-
ducind si editind el insusi unele reviste
de insemnatate. Astfel, colaboreaza -la
,Revista modernad“ si , Viata nouad“, pu-
blicatii de orientare simbolistd, la ,Viata
sociala“ (1910), ,Facla“ (1912) lui N. D.
Cocea, .Viata romaneasca“, ,Rampa®,
»Seara“ (1913—1914), ,Hiena“ (1919—1920)
lui Pamfil Seicaru si Cezar Petrescu, ,,Cu-
get romanesc“ (redactor-sef intre 1922—
1923), ,Natiunea“ (1923), , Adevarul lite-
rar si artistic® (unde colaboreaza cu ,ta-
blete“ intre 1932—1933), ,, Informatia zilei“
(in care apare, in septembrie 1943, cele-
brul pamflet ,Baroane“, care-i atrage
autorului internarea in lagarul de la
Tg. Jiu) ete. In 1904, impreund cu V. De-
metrius, editeazd revista de avangarda
wLinia dreaptda“ (apar cinci numere, intre
15 aprilie—15 iunie) ; cu Gala Galaction,
editeaza, in 1915, saptaminalul ,.Cronica“,
si In 1928 scoate ,Bilete de papagal“,
scea mai mica foaie tiparitd de la Gu-
tenberg incoace®.

Debutul literar si publicistic are loc
in 1896 in ,Suplimentul literar“ al zia-
rului , Liga ortodoxa“ condus de Al. Ma-

de la

la

cedonski cu articolul ,Din ziua de azi“
semnat Ion N. Theodorescu (in nr. 5 al
Suplimentului) si cu poezia ,Tatidlui
meu*, semnatid Ion Theo (in numarul 9
din acelasi an al aceluiasi Supliment).

Debutul in dramaturgie — in numarul
din 19 februarie 1928 al revistei ,Ade-
varul literar si artistic“, cu piesa Bal
mascat la Palace.

Primul volum de versuri, Cuvinte po-
trivite, aparut in 1927, va fi urmat,
aproape in fiecare an, de noi volume de
versuri. In 1934, poetul e distins cu Pre-
miul National pentru Literatura.

In toatd aceasti perioada, Arghezi scrie
numeroase cronici de teatru, muzica, ba-
let, ca si articole teoretice despre teatru,
activitate pe care o va continua si dupa
1944. (Mentionam citeva dintre articolele
consacrate teatrului : ,George Vraca“
1944 ; ,Femeia in teatru“ — 1946 ; ,Prie-

tenii nostri actorii® — 1947 ; ,Ion Sir-
bu“ — 1947 ; ,Dupa doudzeci si cinci de
ani“* — 1956 ; ,Constantin Nottara“ —

1964, si altele.) A

Dupéi Eliberare apar in continuare vo-
lume de versuri si i se joacd piesa Se-
ringa (in 1947 si apoi in 1967).

In 1946 e laureat al Premiului National
pentru Literaturd, cu ocazia implinirii a
50 de ani de activitate. In 1955 e ales
membru al Academiei Romane. In 1957 —
deputat in M.A.N. si laureat al Premiu-
lui de Stat. In 1965 e distins cu Premiul
Herder.

Din 1962 incepe editarea seriei de ,Scri-
eri“, proiectatd in 61 de volume si care
a ajuns in prezent la volumul 32.

1I. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1947 4 aprilie — SERINGA, piesd in

trei acte.

Teatrul National — sala Studio. Directia
descend : Niculae Gheorghe Kirilov ; de-
coxuri : Traian Cornescu si Veturia Oan-
cea. Cu: Ana Luca, Tantzi Economu-We-
selowski, Valeria Panait, Irina Mares,
Viorica Oancea, Emil Botta, C. Antoniu,
N. Dimitriu, I. Isaia, N. Meicu, I. Hora-
tiu, Ion Ulmeni, A. Marius, Chiril Eco-
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nomu, C. Neacsu, A. Demetriad, G. Ata-
nasiu, G. Dumbraveanu, A. Mihail, C. Cris-
tescu-Lungu, P. Péatrascu.

,D. Tudor Arghezi, in stilul sdu colo-
rat si pitoresc, plin de poezie dar si de
asprimi, a introdus in mod original pam-
fletul in scend s$i a fdcut o mare reusitd
artisticd. (...). Moliére mdrturisea in pre-
fata lui «L’amour médecin» cd vroise sd
facd din piesd un «impromptu» care sd
amuze pe Regele Soare §i pe acei curteni
care vor descifra desigur travestiul per-
sonagiilor. D. Tudor Arghezi, in adevarat
democrat, a vrut sd dea poporului drep-
tul sd@ se amuze §i el la rindul lui si,
judecind dupd salile fremdtdtoare de pa-
siuni incrucisate, dupd atentia cu care
publicul extrage perle din frazele de sidef
ale - autorului, a reusit pe deplin®.
(A.P.S. — ,Foiletonul Adevérului¥, ,Ade-
vérul“, 19 aprilie 1947).

Dupa douazeci de ani, piesa va fi re-
luatd intr-o noua versiune scenica :

1967, 23 septembrie — Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale“ (sala Studio).

Regia : Moni Ghelerter — Maestru eme-
rit al artei, laureat al Premiului de Stat;
decoruri si costume : Elena Ionescu. Cu :
Rodica Popescu, Traian Stdnescu, C. Di-
plan, Gh. Cozorici, Marcel Enescu, Silvia
Dumitrescu — artistd emerita, laureata
a Premiului de Stat, Mitzura Arghezi,
Mihai Fotino, Alfred Demetriu, Costache
Antoniu, artist al poporului, laureat al
Premiului de Stat, Marian Hudac, Emil
Liptac, Al. Demetriad, Virgil Popovici,
Marin Negrea, Alexandru Hasnas, George
Paul Avram, Bogdan Musatescu, Liviu
Craciun, Viorica Petrescu, Gh. Cristescu,
Cosma Brasoveanu, Virginia Ciupagea.

»Seringa reprezintd o demonstratie de ca-
pacitate satiricd, o superioard- confirmare
a posibilitatilor nelimitate ale cuvintului
de a fi armd“. (Virgil Bradateanu —
»Comedia in dramaturgia romaéaneasca“,
Bucuresti, Ed. ,Minerva“, 1970, p. 288—
291).

»Seringa e in primul rind un pamflet
— din seria celebrelor Tablete — pe care
fantezia scriitorului l-a dramatizat poate
cu intentia de a face violentele critice si
satirice si mai explicite. (..). Expozitivd
direct si metedd in contururi, actiunea e
derulatd liniar, fdrd alte pretentii decit
aceea de a urma logica pamfletului cu
mijloacele imediate ale teatrului. Perso-
najele se autodemascd prin replicd si sint
astfel implicit demascate, explicitarea te-
zei constituind mobilul principal al au-

torului“. (Dinu Sararu — ,Al treilea
gong“, Bucuresti, Ed. ,Eminescu®“, 1973,
D)

38

,Un pamflet dramatic impotriva medio-
critdtii organizate pentru acaparare de
beneficii si demmnitati nemeritate, un re-
chizitoriu literar irezistibil..“ (Virgil Bra-
ddteanu — ,Viziune s$i univers in noua
dramaturgie romaneasca“, Bucuresti, Ed.
~Cartea romaneasca“, 1977, p. 80).

»...satira medicilor cu arginti care au
deviat medicina cdtre tejghea..“ (Nicolae
Balota — ,Teatrul sau mizeriile si gran-
doarea scenei“ in ,Opera lui Tudor Ar-
ghezi“, Bucuresti, Ed. ,Eminescu“, 1979,
p. 453—461).

JIndrdznesc sd afirm cd marele poet s-a
dorit autorul unei piese o singurd datd
(iar pe aceasta, evident, a vrut-o repre-
zentatd). Este vorba de piesa Seringa...“
(Marius Robescu — ,Tudor Arghezi —
dramaturg®, in ,Autori si spectacole¥,
Bucuresti, Ed. ,Eminescu®, 1980, p. 196—
198).

1966, 24 noiembrie — NEGUTATORUL
DE OCHELARI si INTERPRETARI LA
CLEPTOMANIE — Teatrul TV. Regia:
Cornel Todea. Cu: Virgil Ogasanu, Mi-
tzura Arghezi si Corneliu Revent.

,Observind absurdul care se intrepd-
trunde in viata de toate zilele, cele doud.
piese analizeazd la mivel molecular meca-
nismul faptului divers, scotind efecte de
umor irezistibil din meconcordante banale
si din truisme, din reactiile in lant ale
automatismului verbal §i comportamental®.
(Dumitru Solomon — ,Expresia cea mali
integralda“ in ,Teatrul ca metaford“, Bu-
curesti, Ed. ,Eminescu“, 1976, p. 127—130).

»,O scenetd invederind multiple virtuti,
in special un comic de limbaj de sorginte
urmuziand, este Negutitorul de ochelari®
(Marius Robescu, op. cit., p. 196—198).

1977, 12 aprilie — 1907 — PEIZAJE —
ciclu de 40 de poeme dramatizate. Tea-
trul National ,I. L. Caragiale® — sala
Atelier. Versiune scenicd de Emanuel En-
ghel si Mihai Dimiu. Regia : Mihai Dimiu.
Cu. : Elena Sereda, Aimée Iacobescu, E-
mil Liptac, Dorel Iacobescu, Al. Giugaru,

Marcel Enescu, Alexandru Demetriad, Ca-
tita Ispas, Costel Constantin, Raducu It~
cus, Didona Popescu, Costache Iamandi.
Cinta : Anda Céalugareanu.

svVersurile celor patruzeci de «peizaje»
cuprind — impletite cu epicul $i cu dra-
maticul — o epocd §i o lume, alcatuind
o0 frescd ce poate servi unei montdri de
amploare. Decupajul «de atelier» al Na-
tionalului a luat asuprd-si sarcina, deloc
usoard, a executdrii unui oratoriu intr-un

concert de muzicd de camerd“. (Traian
Selmaru — ,Acte si antracte“, Bucu-
resti, Ed. ,Eminescu®, 1978, p. 1795).
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III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

Bal mascat la Palace — ,Adevarul li-
terar si artistic, 19 februarie 1928.

Negutdtorul de ochelari — ,Bilete de
papagal“, 1928.

Interpretdri la cleptomanie — .Adeva-
rul literar si artistic®, 1932.

Seringa — Ed. ,Casa scoalelor“, 1946.

Seringa — piesa in trei acte, ,Teatrul®
nr. 4/1967 (cu un cuvint introductiv al
autorului). .

Teatru — Bucuresti, EPL, 1968.

Cuprinde : Seringa, Negutdtorul de oche-
lari, La comisariat, Interpretdri la clep-
tomanie, Scend autenticd, Patriotul, Da-
lila (in versuri), Focul $i lumina (in ver-
suri), Hamlet — incercare de sintezd (in
versuri) ; capitolul de traduceri intitulat
»Pe margine de pagini“ : ,Maestrul Pathe-
lin“ ; ,Neispravitul® de D. I. Fonvizin ;
,Cafeneaua cea micd* de Tristan Ber-
nard ; ,Anna Fierling si copiii ei“ de Ber-
tolt Brecht; capitolul ,,Addenda“: Pro-
log de deschidere a noului teatru Comoedia
si Metehne ascunse — scenariu ine-
dit dupa piesa ,Seringa“, cu colaborarea
regizorului Paul Célinescu.
- Scrieri, volumul 28 — Bucuresti, Ed.
~Minerva“, 1975.

Cuprinde : Proze — ,Cortina“
1964) — cronici teatrale.

Carac, .pamflet dialogat® (postum) —
.Manuscriptum®, VI, 1, 1975.

(1911—

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

In volum : Valeriu Cristea — ,Tudor
Arghezi — Teatru® in Interpre¥dri cri-
tice, Bucuresti, Ed. ,Cartea romaneasci“,
1970; p. 219—221 ; Virgil Brdddteanu -—
Comedia in dramaturgia romdneascd, Op.
cit.,, p. 288—291; Al. George .— Marele
Alpha, Bucuresti, Ed. ,Cartea roma-
neasca‘“, 1970 ; Marian Popa — Dictionar
de literaturd romdnd contemporand, Bucu-
resti, Ed. ,Albatros“, 1971, p. 40 : ,Exact
dceleagsi insugiri care prezideazd scrierea
prozei stau si la baza creatiei dramatur-
gice, Seringa (1943), bundoard, fiind o in-
sumare de portrete  satirice“; Lucian
Raicu — ,Tudor Arghezi in faza tirzie“
in Structuri literare, Bucuresti, Ed. Emi-
nescu“, 1972 ; Dinu Sdraru — Al treilea
gong, op. cit., p. 73 ;: Dumitru Solomon —
Teatrul ca metaford, op. cit.,, p. 127—130 ;
Virgil Brdddteanu — Viziune §i univers
in nmoua dramaturgie romdneascd, op. cit.,
p. 80; Traian Selmaru — Acte §i an-
tracte, op. cit, p. 175 ; Scriitori romdni
(volum coordonat de Mircea Zaciu), Bucu-
resti, Ed. ,Stiintificd si enciclopedica“,
1978, p. 35—41 ; Nicolae Balotd — Opera
lui Tudor Arghezi, op. cit.,, p. 453—461 :
»Atit Seringa (..), cit §i micile soties, cum
putem considera piesele : Carac, Neguta-
torul de ochelari, Interpretari la clepto-

manie, sint mai degrabd expresia drama-
tizatd a unor umori satirice-pamfle-
tare, decit creatii dramatice in sensul re-
vendicat de scriitor“; Marius Robescu —
Autori §i spectacole, op. cit., p. 196—198 :
»In totul. dramaturgia lui Tudor Arghezi
reprezintd un wunghi inedit de contem-
plare a puterilor creatoare ale unui scri-
itor vast si exprimd o disponibilitate ne-
obisnuitd, neglijatd in beneficiul liricii“.

In periodice : Dumitru Solomon — , Ne-
gutatorul de ochelari“ si ,Interpretari la
cleptomanie“ la Televiziune — ,Teatrul“
1/1967 ; Serban Cioculescu — ,Seringa“ —
Caietul-program al Teatrului National,
23 septembrie 1967 : ,,Cind scena teatru-
lui este asaltatd de pamflet, se intimpld
ca bobirnacul sd spargd puroiuri. Este
cazul Seringei, care imparte stalurile in
doud...“ ; Ilie Rusu — ,Tudor Arghezi, cri-
tic teatral® — ,Teatrul“ 8/1967 ; Al. Ro-
setti — ,Argheziana“, ,Luceafarul®, 26
august 1967 ; Raﬁdu Popescu — ,Seringa“
la Teatrul National, ,Romania libera¢,
24 septembrie 1967 ; Florica Ichim —
,Munca“, 28 septembrie 1967 ; Dinu Sd-
raru — ,Luceafarul“, 30 septembrie 1967 ;
Ion Zamfirescu — ,Contemporanul“, 6
octombrie 1967 ; N. Carandino — ,Gazeta
literara“, 19 octombrie 1967 ; Virgil Pe-
trovici — ,Cronica“, 21 octombrie 1967 ;
Al. Cerna-Rddulescu — , Arges“, 10/1967 ;
Traian Selmaru — ,Teatrul“, 11/1967 ;
Ionut Niculescu — ,Tudor Arghezi —
poet si moralist al teatrului“, ,Teatrul“,
7/1976 ; ,,Cind intra astfel, in sala de tea-
tru, prin 1911, cu mandatul de prestigiu
al lui G. Ibrdileanu, pentru a deveni cro-
nicarul bucurestean al «Vietii Romanesti»,
Arghezi avea deja gata un statut de eva-
luare, exersat in wvarii ocazii. (...) El a
incorporat tableta teatrald intr-un wuriag
«manual» de morald practicd (va publica
in 1946 un volum de tablete cu acest ti-
tlu), adicd in intreaga sa manifestare ga-
zetdreascd de marcat impresionism stilis-
tic, de afirmatd pozitie singulard“ ; Emil
Manu — ,Dramaturgia 1lui Tudor Ar-
ghezi“, . Steaua“, 9/1979 : ,Tudor Arghezi
n-a scris numai pamflete-cronici dra-
matice sau filipice impotriva inertiei din
teatrul romdnesc, ci si texte, sau uneori
pretexte dramatice, fdrd ca sd devind un
mare dramaturg, dar avind yocatia tea-
trului. «Momentele» sale dramatice (ca sd
folosim un termen inventat de Caragiale),
micile piese publicate in reviste sau rd-
mase in manuscris, nu sint,. pind la urmd
decit tablete dramatizate : Dialog, Doi ve-
cini, Negutitorul de ochelari, (,Bilete de
papagal®, 1928), Interpretdri la cleptoma-
nie, (,Adevdrul literar si artistic“, 1932).
Aceste pretexte dramatice sint, in mod

evident, pamflete“; Romulus Diaco-
nescu — "y, Ramuri“, 5/1980; Constantin
Cublesan — ,Tribuna“, 21/1980 ; Ion Co-
cora — Tribuna“422/1980.
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Dacd, pentru istoria dramaturgiei noas-
tre contemporane, perioada 1947—1953
este o simpla etapa dintr-un lung si con-
tradictoriu proces, pentru Mihail Davi-
doglu ea ecste periocada carierei sale ca
autor dramatic. Inceputa spectaculos,
in 1947, cu Omul din Ceatal, ca sfirseste,
in 1953, cu Schimbul de onoare. Desigur,
dincolo de aceastd perioadd, Mihail Da-
vidoglu continua sd scrie, chiar daca
sporadic. Ecourile activitatii sale sint
insd firave. Pare c& nici el insusi nu
se mai ia In serios si, solicitat in 1978
sd scrie despre Omul din Ceatal in O
antologie a dramaturgiei romanesti (1944—
1947) “, manifesta o vizibila incurcatura,
pe care o pune in exclusivitate pe seama
modestiei : ,,Valeriu Rdpeanu mi-a propus
sa-mi reediteze Omul din Ceatal §i asa
in trecere imi dase a intelege cd asteaptd
o pagind, doud de aduceri aminte cu Cea-
talul s§i cd bine ar fi sd le insotesc cu
citeva date despre viata mea :@ lucru care
nu mi-a suris deloc !

Nu-i din modestie, dar nu-mi place sd
vorbesc despre scrisul meu $i mai cu sea-
mad despre viata mea... Ba cine mad cu-
noaste mai bine stie cu citd greutate, cu
citd impotrivire iau parte, dacd iau parte,
la repetitii sau la cite o premierd de-a
mea. Cum stiam insd cd o reeditare cere
timp, m-am linistit, socotind cd, pind o
fi sd fie, editorul, luat cu multiplele sale
lucrdri de criticd, prezentdri, monografii,
ludri de cuvint la Radio, treburi edito-
riale, o mai uita §i, mai ales fatd cu td-
cerea mea, isi va lua gindul“. (,,O anto-
logie a dramaturgiei romaéanesti, 1944—
1947, vol. I, Editura ,Eminescu“, Bucu-
resti, 1978, p. 70). Inscrierea dramatur-
giei lui Mihail Davidoglu in hotarele
stricte ale perioadei 1947—1953 a mai fost
pusd in evidentd si de alti cercetatori. In
,Dictionarul de literaturd roména con-
temporana“, aparut in 1971 la editura
»Albatros“, Marian Popa observa in le-
gaturd cu Mihail Davidoglu : ,Mihail Da-
vidoglu reprezintd prin excelentd perioada
romantismului revolutionar in teatru gi
schematismul eroic al evenimentelor epo-
cale (..). Cu timpul, teatrul sdu devine

9)

ION CRISTOIU

PESIILA ISTERIIE
A URTERATTURIY
BRAMATIIEE
CONTEMNPORANE

Mihai Davidoglu: Da la ,,Omul din Ceatal* la ,Cetatea de foc** (1)

manierist prin depdsirea momentului fa-
vorabil de exercitare a functiunii sacri-
ficiului dupd care eroismul pare bravadd
si act gratuit, specific aranjamentului li-
terar. Treptat, dramaturgul iese din cir-
cuitul scenic“. In prefaia care insoteste
publicarea in , Antologie..“ a piesei Omul
din Ceatal, Valeriu Réapeanu constatda si
el cu exactitate fixarea operei lui Davi-
doglu in hotarele unei perioade istorice :
»Opera lui Mihail Davidoglu s-a identifi-
cat atit de mult cu inceputurile litera-
turii noastre dramatice incit mici criticii,
nici istoricii §i nici spectatorii nu o mai
privesc altfel. A rdmas fixatd acolo in
perioada de inceput, in perioada eroicd,
in perioada de cdutare, ziditd in tiparele
epocii, tipare pe care parcd §i le formase,
ginditd la dimensiunile §i incrustatd in
temeliile dramaturgiei de astdzi“. (op. cit.,
p. 64). Lucru mai putin evidentiat de
comentatori insa, aceastd cariera de au-
tor dram®tic a lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 nu este o carierad
oarecare, ci una de exceptie. Fiecare din-
tre piesele sale (Omul din Ceatal — 1947,
Minerii — 1948, Cetatea de foc — 1950,
Schimbul de onoare — 1953) se bucura,
inainte si dupa premierd, de o intensa
agitatie publicisticad. Semnificativ pentru
importanta ce li se acorda, Minerii, Ce-
tatea de foc beneficiazdi nu numai de
ample comentarii de specialitate, dar si
de interviuri, reportaje, menite a crea
in jurul lor o atmosferd de eveniment
literar-artistic. Prezentei pe scena ii ur-
meaza prompt o prezentd editoriald. Mon-
tate sau radiodifuzate, piesele lui Mihail
Davidoglu sint imediat tiparite : Fldcdul
de pe Ceanul Mare. Steagul celor de pe
munte. Zdporul (Editura Uniunii Tinere-
tului Muncitor, Bucuresti, 1948), Omul din
Ceatal (Editura ,Europolis“, Bucuresti,
1948), Minerii (Editura de Stat, Bucu-
resti, 1949), Cetatea de foc (,Viata Ro-
maneascda“, nr. 1, ianuarie 1950), Nunta
(Editura pentru literatura si artd, Bucu-
resti, 1950), De trei ori ca la brigadd
(ES.P.L.A, Bucuresti, 1953), In vizitd
(E.S.P.L.A., Bucuresti, 1953), Schimbul de
onoare (Bucuresti, 1954), Teatru (E.S.P.L.A.,
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Bucuresti, 1954). Spectaculoasa afirmare a
dramaturgiei lui Mihail Davidoglu in pe-
rioada 1947—1953 este probatd si de fap-
tul cd toate piesele sale mai importante
primesc cele mai inalte premii ale mo-
mentului : Omul din Ceatal si Minerii —
Premiul ,I. L. Caragiale“, al Academiei
R.P.R. pentru cele mai bune lucrari dra-
matice din ultimii trei ani (22 martie
1949), Cetatea de foc — Premiul de Stat,
clasa I, pe 1950 si 1951 (25 noiembrie
1952), Schimbul de onoare — Premiul de
Stat, clasa a IlI-a pe 1953 (13 noiembrie
1954).

* *

Cum se &.plicd spectaculoasa afirmare
a dramaturgiel lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 ? Cum se explica
slaba rezistentd in timp a unor piese ca
Minerii, Cetatea de foc, considerate in
aceastd perioadd adevarate evenimente li-
terar-artistice ? A raspunde la aceste in-
trebari inseamnd inainte de toate a ras-
punde la o chestiune neglijata de toti
cercetatorii dramaturgiei noastre contem-
porane : existd un specific al talentului
lui Mihail Davidoglu ? Si, daci da, in ce
masura acest specific se regaseste in pie-
sele sale de triumf Minerii si Cetatea de
foc? Cit din el s-a pastrat in aceste
piese, intilnindu-se cu unele exigente ale
perioadei 1947—1953, si cit a fost sacriti-
cat pentru a corespunde altor exigente
ale acestei perioade ? Asa cum arata si
Valeriu Réapeanu in .Antologia..“ sa,
adevaratul Mihail Davidoglu poate fi
gasit In piesa sa de debut, Omul
din Ceatal. Pusa in scend de Ion
Sahighian la Sala Studio a Tea-
trului National, Omul din Ceatal are pre-
miera absoluta in 23 mai 1947. Printre
actori se numara si unele nume semnifi-
cative ale momentului : Cezar Rovintescu
(Pavel Feodorovici), Emil Botta (Lavren-
tie), Chiril Economu (Lexei). In peisajul
anului 1947, spectacolul cu Omul din Cea-
tal e considerat un exemplu. ,Roméania
libera“ consacrda piesei, sub semnatura
Floricdi Selmaru, nu mai putin de trei
numere (28 mai, 30 mai si 31 mai). V. Ti-
mus, in ,Jurnalul de dimineata“ din 6 iu-
nie 1947, e literalmente entuziasmat :
.Studioul Teatrului National isi incheie
frumos stagiunea relevind o lucrare dra-
maticd exceptionald, opera wunui debu-
tant, dar o personalitate originald de in-
contestabild calitate $i vigoare“. Sub sem-
nul aceluiasi entuziasm e comentatid piesa
si in ,Revista literard“ din 1 iunie 1947 :
.Omul din Ceatal e o noutate asteptatd.
In scrisul nostru intors si inghetat, viata
mare a oamenilor intre oameni era astep-
tatd sda rdbufneascd nu de azi“. Evident,
sint cautate rapid semnificatii mult mai
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largi : ,Omul din Cetal nu e numai un
succes. Este o demonstratie. Pentru nein-
crezdtorii in aparifia scrisului mnou, cu
oameni vii pen?'ru oameni vii. Pentru cin-
taretii regretelor cenusii“. Semnificatii
mai largi se grabeste sd caute si ,Scin-
teia® din 9 iunie 1947. Inainte de toate,
Omul din Ceatal e vazutd ca o realizare
a noului regim :

,..pind mai ieri un mecunoscut in tea-
tru sau literaturd, apare, numai dupd doi
ani de la instaurarea regimului democrat,
ca un produs artistic al acestui regim, cu
o lucrare in fata cdreia chiar dusmanii
sdi politici au fost siliti sd se inchine®.
In al doilea rind, piesa e o excelenta do-
vada a talentelor din popor : ,Piesa lui
Mihail Davidoglu aratd in mod categoric
ctt de mari forte creatoare de valori ar-
tistice pulseazd in masa poporului con-
stituind prin simpla ei prezentd un cap
de acuzare impotriva acelora ce zeci de
ani l-au impiedicat sd se manifeste“.
Omul din Ceatal e bine primitd pina si
de o publicatie adversard regimului de-
mocrat-popular : ,Liberalul“. In comenta-
riul - publicat la 29 mai 1947, oficiosul
P.N.L. are cuvinte de lauda pentru autor :
»---d. Davidoglu ' este un debutant, si, cu
toate lipsurile inerente unui debutant,
d-sa este posesorul unui frumos talent“.
E remarcatd, printre altele, limba roma-
neasca din piesa : ,,Piesa d-lui Davidoglu
are insd o mare calitate : este scrisd in-
tr-o limbd romaneascd cum de mult nu
am mai auzit pe scenele oficiale“. Propor-
tiile de eveniment ale spectacolului apar
si din faptul ca in zilele de 19 si 25 iu-
nie 1947 Comitetul Artelor din Sectia Cen-
trala de Educatie Politica a P.C.R. orga-
nizeaza o dezbatere in jurul piesei. Par-
ticipd : membrii Comitetului Artelor, di-
rectorul de scend si unii critici drama-
tici. Printre participanti : Zaharia Stancu
(presedintele Comitetului Artelor si di-
rector al Teatrului National), Nicolae Mo-
raru (secretar al Comitetului Artelor),
Teodor Rudenco si Ion Popescu-Puturi
(membri in Biroul Comitetului Artelor),
Mihail Davidoglu, Ion Sahighian (prim
director de scend al Teatrului National
din Bucuresti, regizorul spectacolului),
Al. Kiritescu (presedintele Societatii Au-
torilor Dramatici Romani), Mihail Raicu
(regizor), Ion Calugaru (secretar general
de redactie si responsabil al sectiei cul-
turale la ,Scinteia“), Florica Selmaru (cro-
nicar teatral al ziarului ,Romania libera“),
Simion Alterescu, secretar general de re-
dactie al revistei ,Rampa“, critic tea-
tral la ,Rampa“ si la postul de radio
~Romania libera“), Paul Georgescu (re-
dactor al ,Revistei literare“), Valentin
Silvestru, Florin Tornea (redactori la
,Rampa¥®) si altii. [
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Cum, dealtfel, sesizeazi toti comenta-
torii, Omul din Ceatal a surprins prin
caracterul straniu, de un intens drama-
tism, al lumii aduse pe sceni. Intr-un
climat teatral sever criticat pentru reper-
toriul zburdalnic, pentru absenta oricarei
problematici, Omul din Ceatal se remarca
prin atmosfera grava, apasatoare, ca ina-
intea unei furtuni, des sfisiatd de intim-
plari naprasnice. De un dramatism ex-
ceptional, piesa adunad in numai trei acte
nenumarate intimplari, destine, rasturnari
_spectaculoase de situatii. O femeie, Tinca,
devine succesiv amanta a trei frati, La-
vrentie, Ion si Mihai, sfirsind prin a ple-
ca In lume cu Maxim, argat al tatalui
celor trei. Pentru aceastd femeie, unul
dintre frati savirseste doud omoruri, vic-
time fiind Fane, primul ei sot, si Mihai.
Lavrentie, de care era indragostitd Tinca,
se recunoaste vinovat de primul omor,
pentru a face inchisoare in locul lui Ion.
Tot pentru o femeie, Leana, are loc intre
Ion si Maxim o béataie cu vislele, in care
viata fiecaruia e in primejdie. Intr-o si-
tuatie ambigua, cei doi copii ai lui La-
vrentie, Fedia si Mitia, jucindu-se cu Tin-
ca pe malul baltii, se ineaca, femeia ne-
fiind intru totul straind de nenorocire.
Lumea din piesd gesticuleazd si vorbeste
ca in vis. Lavrentie, Omul din Ceatal,
apare si dispare pe neasteptate, cei ra-
masi presupunindu-i rataciri semnificative
prin Deltd. Asemanator, vine si pleaca
pentru a rataci, in tonuri expresioniste,
Ion. Lavrentie si Ion par mistuiti de o
neliniste tragicd, uriasa lor energie su-
fleteascd incercindu-si rezolvarea in ges-
turi bruste si hoinadreli buimace. Carac-
terul straniu al lumii de pe scena e in-
tarit si de prezenta unui orb, Dumitru,
un fel de martor care, in ciuda infirmi-
tatii, vede mult mai clar decit ceilalti.
Replicile lui sint spuse ca in transi, in-
chizind invataturi: ,Omul pretuieste cit
drumul pe care imbld“ ; ,Viata-i o cum-
pdnd dreaptd. Si dacd dintr-o parte te
fura, te saltd, din cea parte §i puterile
sint cumpdnite” ; ,Omul trdieste cum i
apele se duc pind la marea ce mare, dar
cu adevdrat citi stiu pentru ce? !“. Si
celelalte parsonaje vorbesc in acelasi stil
esopic : ,Lavrentie : Cind singur esti cin-
tarul §i viata trage mai ugor” ; ,Unii so-
cotesc cd inima-i stergar sd treacd din
mind in mind“. Atmosfera tragicd e lu-
minata din cind in cind de aparitiile lui
Spiro, fost marinar, vorbind stricat roma-
neste, stragnic bautor si maéscarici : ,,Spiro
(lasd armonica pe lotca si scoate din bu-
zunarul mantalei maimutica) : Auzi nagi-
tii, Kirie Fafandache ? A intrat primd-
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vara in baltd. Rdspunde-i la salut. (Se
intoarce spre fund.) Bun venit §i din par-
tea lui Spiro care a fost de optsprezece
ori cdpitan. (Se pleacd in semn de salut.
Maimutei.) Dumneata nu fumezi, Kirie ?“

Caracterul straniu al piesei, neobisnui-
tele intimplari, ciudateniile personajelor,
citeva dintre ele cu izbucniri de isterie
dostoievskiana, isi au explicatia in speci-
ficitatea lumii aduse pe scena: lumea
oamenilor din Ceatal, lumea Deltei. Fi-
xindu-si atentia asupra familiei lui Pa-
vel Feodorovici, Mihail Davidoglu contu-
reaza scenic un mediu inchis, guvernat
de legi stravechi, cu oameni dintr-o bu-
cata, ravaj;iti de patimi, intr-o neincetata
ciutare a certitudinilor. In nenumarate
rinduri, personajele fac trimiteri la legile
Deltei, la anumite reguli care guverneaza
lumea lor si actioneaza cu putere de des-
tin : ,Lavrentie : Ioane, sintem frati buni
$i pescari adevdrati $i dupd legea veche,
nescrisd, pot sd-ti cer §i viata $i-i datoria
ta sd implinesti“ ; , Lavrentie : Si cind ai
ajuns sd pescuiesti pe seama ta, de-am
strins sfatul pe ghiol si te-am incredin-
tat apelor, ai jurat ! ,Ion (soptit) : Voi
trdi in cinste cu fratii mei pescari $i md
leg cu jurdmint sd-i ajutorez pe apd §i
pe grind“. Conflictul principal al piesei
e In strinsa legaturd cu aceasta lume in-
chisd, asupra careia apasd legi miste-
rioase, ale profesiei si mediului. Tinca, fe-
meia pentru care se ucide si care trece
din om in om, e o strdina, o oradseanca.
Aversiunea orbului Dumitru, simbol al
statorniciei locurilor, e aversiunea fata de
o intrusa : ,Dumitru (Tincai, care ii sta
inainte) : Cine esti tu care alungi §i soa-
rele ? Tinca : Sint Tinca. (Dumitru tace.)
Sint Tinca, femeia lui Ion. De ce nu-mi
raspunzi ? ‘Dumitru : Nu-mi place faptura
ta“. Venitd din afard, neapartinind lumii
din Ceatal, e normal ca ea sa se consti-
tuie intr-un factor de dezordine, provo-
cator de nenorociri, asemenea unui mi-
crob fatal : ,Dumitru : Femeia asta a ve-
nit ca un vint rdu aducdtor de furtund“.
Nu intimplator, iesirea ei din lumea Del-
tei, coincizind cu calmarea miscarii dra-
matice, se face cu un alt strain, Maxim
Cilicin. Drama lui Ion, personajul care
se cauta ‘in chip tragic, isi are resortu-
rile in timpul indelungat petrecut la oras:
,Lavrentie : Ai trdit mult in oras, poate
prea mult $i te-ai intors cu tot soiul de
invdtdturi, dar aici (se izbeste in piept)
ai rdmas tot pescar de-al mostru“. Orasul
il va desparti, deci, de lumea Ceatalului
prin absenta credintei: ,Jon: Unde sd
gdsesc leac tristetii mele ? Unde sd-l mai
caut, cd-s istovit de cdutare! In cine sd
mai cred ? La ce sd cred ?“. Incercarile
prin care trece personajul au rolul unei
purificari prin suferintd. Din Intristare
se naste lumina de martir: ,Dumitru :
Ioane, ai cuprins lumind din toate intris-
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tarile si se cuvine s-o imparti si celorlalti.
Porneste cu ea in Deltd !“

Din nefericire, conflictului principal,
nascut din actiunea agentului strdin, i se
adauga un conflict social. Neconvingator
schitata, viata grea a pescarilor din Cea-
tal trebuie sa-si gaseascid rezolvarea in-
tr-o actiune grevista. Lavrentie, Omul din
Ceatal, nu este numai un conduciator de
pescari, ci si un revolutionar. Ca in orice
piesa cu grevisti scrisd in perioada 1947—
1953, gloantele jandarmilor din final nu
reusesc sa inabuse razvratirea : ,Lavren-
tie: E semmnul lui Sidor. Luati seama :
jandarmii ! Ne-au ajuns din urmd. (Ce-
lorlal{i.) Acuma sd vedem ce mne poate
pielea. (Pescarii se string cu hotarire in
jurul lui Lavrentie. Acesta privestein ju-
rul sau.) Sd wvie! Dreptatea-i de partea
noastrd $i a venit vremea sd dovedim ce
poate meamul mnostru, al pescarilor”. In
atmosfera stranie, de realism magic, din
piesa, elementele sociale nu-si au locul.
Tensiunea dramaticad se prabuseste, deci,
in citeva locuri prin intruziunea unui re-
lism de tip balzacian. Impresia de artifi-
cialitate e cu atit mai puternicd in ast-
fel de cazuri cu cit autorul e definitiv
stingaci in creionarea aspectelor de or-
din social-politic. Sub limbajul aluziv se
recunosc lesne viitoarele clisee ale noii
dramaturgii, Ca, de =xemplu, cliseul des-
teptarii revolutionare a wunui personaj

prin contactul in inchisoare cu un lupta-
tor : ,Lavrentie: (..) La inchisoare am
cunoscut tot soiul de borfasi, dar era unul
care a fost inchis pentru altceva. Om
drept si cu multd carte. Imi pldcea sd-l
ascult. Privea cu dragoste la moi pescarii.
Mi-a vorbit si de mecazurile noastre care
ne incovoaie ca Pe o0 creangd.. Dar si
cind s-o desdoi creanga ! Pentru asta une-
ori ii deajuns sd se desprindd numai o
frunzulitd. Dumitru : Omul cela din in-
chisoare gindea sd fie frunza ? Lavrentie:
Poate wvintul. Dumitru : Atunci nu-i pes-
car. Lavrentie: Nu, dar are prieteni pe
malul madrii si la mila 40; si pe mine
md socoate prieten. Ciudat: i om de
oras, dar cunoaste stdrile de pe aici ca
un pescar adevdrat. E limpede pentru
oricine ca talentul lui Mihail Davidoglu
mergea in directia dramei pasionale pe
un. fond mitic, si nu in directia dramei
sociale, cu rezolvari politice. Dealtfel, chiar
in perioada respectiva, unii comentatori
au sesizat rapid situatia, punind-o pe
seama unor presiuni extraliterare asupra
autorului. In acest sens, ,Semnalul® din
30 mai 1947 remarca : ,Dacd d. Davidoglu
ar fi gdsit in comitetul de lecturd al tea-
trului un prieten care sd-i aprecieze §i
valoarea pur artisticd a piesei, nu numai
tendintele ei politico-sociale, desigur cd
d-sa ar fi adus textului multiple §i pre-
tioase retusdri®.

telex-, teatrul‘‘etelex-,, teatrul*“etelex-,, teatrul*

Complexul expozitional
al Teatrului Foarte Mic
a gdzduit expozitia ca-
ricaturistului Mihai Std-
nescu. ® Pind cind
videocasetofoanele vor pd-
trunde in locuintele noas-
tre, putem avea teatru
acasd mu numai la radio
si la televizorgci §i fdcind
rost de discul cu Jocul
de-a vacanta de Mihail Se-
bastian, interpretat de
Radu Beligan, Dina Cocea,
Colea Rautu, Silvia Dumi-
trescu-Timicd si alte nume
de rezonantd ale scenei.
@® Revista ,Tribuna“ din
17 martie 1983 publicd un
interesant interviu luat lui
Dinu Cernescu de ziaris-
tul Ilie Cdlian. @ La rindul

ei, revista »Luceafdrul
din 26 martie publicd an-
cheta Lianei Cojocaru

»Dramaturgie si wvaloare“.

Rdaspund intrebdrilor re-
porterei Dinu Kivu, Nata-
lia Stancu, Paul Everac,
Dumitru Solomon, Tudor
Popescu si Victor Parhon.
@® Dupd cum se vede, re-
vistele culturale din in-
treaga tard (re)descoperd
serios s§i competent pro-
blemele dramaturgiei §i
teatrului. @ Teatrul Dra-
matic ,Maria Filotti“ din
Brdila a prezentat, in regia
lui Marius Popescu s§i sce-
nografia .Stelei Bdrdscu,
spectacolul cu dramatiza-
rea romanului Frumosii
nebuni ai marilor orase de
Fanus Neagu. Dramatiza-
rea e semnatd de Angel Gri-
goriu §i Romeo Iorgulescu.
Muzica apartine lui George
Grigoriu, iar coregrafia, lui
Victor Vlase. @ Tot la

teatrul brdilean a avut loc
premiera pe tard a piesei
Frunzele amagitoarei nepu-
tinti de Iosif Naghiu, in
regia lui Gheorghe Mile-
tineanu §i scenografia lui
Gheorghe Mosorescu. Un
amdnunt care vorbeste
despre abnegatia slujitori-
lor scenei: la premierd si
incd doud sdptamini dupd
1ceea, actorul Romeo Mu-
seteanu a jucat, in acest
spectacol, cu bratul frac-
turat. @ Sintem bucurosi
sd vd informdm cd Alma-
nahul ,Gong ’83“ si-a
epuizat tirajul, drept care
editia ,Gong ’84“, aflatd
intr-un stadiu avansat de
pregdtire, wva apdrea in-
tr-un tiraj substantial spo-
rit.

FAIMA
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PRIETENI

MEL,

AT

OVIDIU IULIU MOLDOVAN

Pentru ca in viata noas-
tra (hai sa zicem : artistica)
este absolut imposibil de
realizat unitatea, atunci
trebuie sa adincim disen-
siunile. Prin urmare va
anunt, sumbru si patetic,
sub magica luminad a lunii
aprilie, plind de rachiuri
morbide si cu diavolul
dansind la subtioara pri-
goriilor, ca prietenul meu
Ovidiu Iuliu Moldovan e
pur si simplu un tip iri-
tant. In ce ma priveste, i1
iert ; colegii, s-ar spune, au
un dinte, un cui, o cruce
de rastignire si multe alte
daruri frumoase pe care sa
i le astearna sub perna.
Poleit de critici si imboga-
tit cu fasoane de adoles-
cent, el, Ovidiu, va mai
avea de-a face cu lumea.
Spre mulfumires publicului
de la galerie. (Ah, acolo e
lumea iluziei, acolo are
francul culoare si vorba o
lungad si neiertatoare pri-
vire !) Ovidiu este unul din
cei mai mari actori pe care
i-am vazut in viata mea
— si am vazut multi mari
actori. Inflexiunea vintului
sub luna, asfintituri vara-
tice, palarie de politist peste
o cautaturd denuntatd de
credinti adolescentine, agre-
sivitatea unui trecut prea
molcom (ardelean!?) in

www.ziuaconstanta.ro

mormintele de iarba, dea-
luri cu vii la Pietroasa si
Tirnavele, taranii, ostilita-
te, pepenii, confruntari cu

barda intre frati, valul de
sudoare, un poet masiv si
pueril de crud — ou spart
la amindouad capetele —
incredibil de puternic, ex-
presiv si exact la locul lui

atunci cind e pus in ca-
tuse, rege pagin si imparat
roman care-si sfisie impe-
riul (Caligula), la doua zile
dupa ce imperiul il arun-
case ciinilor, vinovat de
crime abominabile, de o
prea durd iubire de sine si
de o vitalitate spinzurata
mult prea solemn pe foate
gardurile. Dar pe toate!
Om al conditiei umane,
Ovidiu Iuliu Moldovan im-
plord desperarea in ajuto-
rul Timpului modern. Sisif
construindu-si muntele si
piatra si pirtia. Plus jghea-
bul in care se va odihni in

‘pauza dintre doua respirari.

Eu il iubesc fiindca exista.
si pe deasupra fiindca, in-
tr-o zi, la Sinaia — era
iarna si ningea incredibil —
i-am iImprumutat o sanie
si o unguroaica tinara. Ca
sd mi le pastreze. Si de
atunci ninge mereu intre
noi si el imi ramine dator
cu fapturi din Nord plu-
tind hieratic in mari deco-
ruri de teatru. Miluiasca-ne,
deci, bucuria de miazazi.
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O chestiune care ma preocupd de mai multd vreme si care, ,in general®,
preocupa pe multd lume si adesea face obiectul dezideratelor teoretice, adica al
deziaeratelor aflate in consens unanim in spatiul teoretic, pentru ca, din clipa cind
e cepaseste stadiul teoretic, ele, dezideratele, sd se constituie in mobilul unor con-
troverse rezolvabile si chiar rezolvate uneori mai usor administrativ, este chestiunea
satirei sociale si politice.

Toata lumea e de acord ca democratia unei culturi se valideazd si prin satird,
VIreau sa spun prin prezenta st virulenfc satirei sociale, ca actul teatral cu caracter
politic nu-si poate refuza sansa oferita de satira, insa cind apare satira comsensul
teoretic se dizolvd ca prin farmec si apare conflictul de situatie, ca si folosesc
o formuld dramaturgica. Ce se intelege prin satird ? cine pe cine satirizeaza ?, cui
foloseste o anume satird ?, la cine se referda ?, asta am gasit noi, sa satirizam
acum ?, care e directia constructivd a actiunii satirice ?, cum se echilibreaza satira
cu elogiul modelului sau numai cu prezenta lui ?, cit poate sa fie de intinsd gene-
ralizarea presupusa de actul satiric ? — iatd doar citeva, foarte putine, dintre intre-
béarile capabile sa sustind nu dialogul, ci conflictul, si, s& recunoastem, au fost si
cazuri cind s-a procedat cu linistea deciziei administrative, fara insa ca satira sa
fie eliminatd sau ignoratd sau macar minimalizatd in planul dezideratelor teoretice.
Teoretic, ea a ramas inviolabila.

Nu-mi propun eu, acum, sd dau solufia unei astfel de complexe si chiar com-
plicate situatii, ea insasi, pina la urma, un excelent subiect satiric. Nu-mi propun
sa dau solutia in acest spatiu restrins, dar nici nu cred ca ar merita un alt spatiu
decit acela presupus de celebra replici a lui Beaumarchais : ,Nu existd bucuria
de a lauda, fara libertatea de a critica¥. Am mai spus-o, asa cum am tot repetat
si replica lui Figaro, chestiunea satirei este, in primul rind, marxist vorbind, o
chestiune de democratie a culturii si im general a spiritualitdfii si apoi o chestiune
de estetica sau teorie literara. &

Dar mi se pare acum mult mai important sd ajungem, din nou, tot teoretic,
iata si paradoxul, la un consens in acest domeniu presupunind invingerea multor
inertii de gindire, prejudecati, sechele ale proletcultismului etc., etc., inclusiv lipsa
umorului personal.

In orice caz, in chestiunea satirei s-au péastrat incd destul de sigure pe des-
tinul lor cele mai multe dintre sechelele conceptului inhibitor, cunoscut sub
numele de realismul socialist, altfel un termen judicios, deturnat insd de la
inceput de la sensurile exacte si firesti in favoarea unei viziuni primitiv-restric-
tive atit de pagubitoare.

O dezbatere serioasd pe tema aceasta, iatd o solufie ce nu trebuie ignorata
acum, cind scrisul nostru teatral se anuntad atit de inspirat in spatiul satirei.
E o mai veche credintd a mea cad se poate §i cd depinde numai de noi.

Dinu SARARU
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MARIA MARIN : In pregitire : spectacole Shakespeare
(De vorba cu Adrian Georgescu, Monica Ghiuta,
Constantin Doljan, Olga Delia Mateescu, Ser-
ban Celea si Julieta Szény)

CONSTANTIN RADU MARIA : Integrala Shake-
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Foto : 1leana Muncaciu MYOSOTIS : ,Ca intr-o glossa pre-sociala...”
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IONUT NICULESCU : Avram Iancu
I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani, aprilie 1933

DUMITRU RADU POPESCU : Cocia verde (I)
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TEATRUL DE STAT DIN

SIBIU

organizeaza in zilcle de 1 si 2 iulie 1983, ora 10,

CONCURS

pentru ocuparca urmatoarclor posturi artistice, la sectiile roméana si

germana :
— actori, actrite (limita de virsta 35 ani)
— regizor artistic.

[nscrierile se pot face pini in ziua concursului.
[nformatii suplimentare la telefon 924/13114.
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