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Certitudini 
revolufionare 

Trecutul, prezentul şi viitorul patriei au fost teme de profundă meditaţie şi 
legitimă mîndrie în toate acţiuni.le politice ale lunii februarie, prezenţa luminoasă a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, cuvîntările r-osti,te de cel mai bun fiu al poporuiui 
nostru cu prilejul evenimentelor naţionale, atît de semnificative şi atît de sub
stanţiale în detnnitaotea lor, spoiii:nd adîncimea înţelesurilor etapei pe care o 
traversăm. 

Precedată de numeroase manifestări prin care întregul nostru popor a adus 
o deosebită cinstire luptelor munrcitoreşti de acum o· jumătate de secol, in-iţiate şi
conduse de Partidul Comunist Român, Adunarea festivă organiz;ată în Capita.lă :1
omagiat în mod deosebit pe cei care, în ·anii 1929-1933, luptînd contra asupririi 
burghezo-moşiereşti, au marcat o nouă etapă în istoria mişcăr,ii muncitoreşti din 
ţa,ra noastră, demons,trind încă de pe atunci maturitatea po�itică a partidului cla
sei muncitoare. In cuvîntarea rostită cu prilejul acestui semi,centenar, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu •a apreciat că mişcările sociale comemorate acum „au ridicat 
pe o nouă treaptă formele de luptă, au dus la o creştere mai puternică a rolului 
clasei muncitoare în organizarea luptelor maselor populare, ale întregului popor, 
au deschis o nouă etapă de lupte în care Partidul Comunist Român a avut rolul 
conc"!ucător hotărîtor... Iată de ce, acum, cînd cjnstim marile bătălii de clasă de 
acum cincizeci de ani, putem afirma fără teama de a greşi, că luptele din 1933 au 
constituit un moment decisiv pentru întreaga orientare şi activitate a partidului 
11ostru. Elu au reprezentat un moment hotărîtol'\ pentru creşterea şi întărirea forţei 
politico-organizatorice; a influenţei partidului în rîndul clasei muncitoare, al mase
lor po1mlare, al întregului popor, - ceea ce a făcut posibil ca, în momentele hotă
ritoare ale istoriei poporului nostru, partidul să-şi îndeplinească misiunea sa de 
marc răspundere, organizînd şi conducînd lupta de salvare naţională, de afirmare 
indt�pendentă, de construcţie socialistă, de ridicare pe noi culmi de progres şi civi
lizaţie a naţiunii noastre, a României". 

Cit de legitim se revendică actualul prezent din trecutul glorios al clasei 
muncitoare. au relevat-o elocvent cuvintele conducătorului partidului nostru : 
,,Cinstind eroicele lupte revoluţionare din 1933, jertfele clasei muncitoare, ale for
ţelor antifasciste şi democratice, pe toţi luptătorii care s-au jertfit pentru bună
starea poporului, pentru dezvoltarea liberă şi independentă a ţării, să ne luăm 
angajamentul solemn de a acţiona cu întreaga răspundere pentru înfăptuirea neabă
tută a Programului partidului, a hotărîrilor Congresului al Xii-lea şi ale Conle
rinţci Naţionale ... Să ne luăm angajamentul solemn de a acţiona. cu toată fermi
tatea pentru înfăptuirea Programului de făurire a societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate, de ·înaintare a României spre culmile înalte, luminoase ale comu
nismului!" 

Aşteptată cu mult interes, Conferinţa pe ţară a preşedinţi.lor consiliilor popu
lare, întrunită în Perioada în care se împlinesc 15 ani de la a,plicarea importantei 
măsuri -privind reorganizarea ,teritor.ioal-administrativă a ţării, a întreprins un bilanţ 
€uprinzător aJl in1i-ţi,ativelor creatoare din municipii şi a,şezările rurale, fapte de 
eroism ar.oniim care -au dus la transformarea uimitoare a ru:,ezăriJor din ţara noas
tră, atit în ceea ce priveşte urbanizarea şi industrializarea, cît şi, ceea ce este mult 
mai important, calitatea oamenilor muncii. Afirmînd în fapt pniinci/pii,le autocon
ducerii teritoriale, ale democraţiei muncitoreş-ti revoluţionare, Conferinţa pe ţară 
a preşedinţilor consiliilor populare a demonstrat încă o dată forţa şi superiorita
tea orinduirii socialiste. Oraşele şi comunele patriei noastre au devenit mai ·nflo-
1·.itoare şi asigură condiţii tOJt mai bune de muncă şi viaţă pentru toţi cetăţenii. 
Oe fapt, sîntem ma:rtorii edificării unor noi form� de cultură, a unei noi ci vili-

3 
1 www.ziuaconstanta.ro



za.ţii. E o civilizaţie care se împlineşte prin voinţa şi munca noastră a tuturor. 
Iată oe ce, în cuvîntarea .rostită în faţa miilor de participanţi, preşedinţi de con
silii populare şi secretari . cu propaganda, tovarăşul Ni;oo}ae Ceauşescu, amintind 
faptul că dispunem de for.ţe �e.rniice în toate comunele şi or,aşale, în toate uni
tăţile economico-sociale, a spus : ,,Să unim toate aceste forţe şi să asigurăm ca. 
toate cadrele şi toţi oamenii muncii să fie participanţi şi creatorii noii culturi, ai 
noii arte revoluţionare, să se ridice, şi în acest domeniu, la nivelul realizărilor obţi
nute în dezvoltarea econo.miei naţionale ! Să demonstrăm şi în domeniul culturii 
şi artei că numai şi numai poporul este adevăratul creator a tot ceea ce este 
mai bun!" 

Rolul culturii, al educaţiei în spiritul concepţiei materialii.st-di•ailectice, este 
fundamental în societatea socialistă. Munca fizică şi munca intelecfuală dev.in într-o 
lume ca a noastră fapte de cultură, ele sînt stimulate de cultură ; de aici, noul 
înţeles pe care gîndi,rea rriereu vie şi stimuil.atoaire a tovarăşu}ui Niicolae Ceauşescu 
î•l acordă pătrunderii culturii şi artei acolo unde se hotărăşte soarta producţiei de 
bunuri materiale ; ,,Să facem în aşa fel incit munca cultural-educativă să devină. 
un factor puternic în întreaga activitate de înfăptuire a hotărî!rilor partidului, de 
participare a maselor la conducerea tuturor sectoarelor vieţii economice şi sociale ... 
radioul şi televiziunea să înscrie în programele lor şi să se ocupe ·mai mult de 
acthitatea . oraşelor, comunelor, a consiliilor populare . .. .În aceeaşi măsură, uni
unile noastre de creaţie trebuie să-şi îndrepte mai mult atenţia spre satele şi ora
şele patriei, spre unităţile de bază, să caute şi să găsească izvoarele de inspi
raţie în munca poporului, a minunaţilor constructori ai socialismului, a acelora 
care secole de-a rîndul au asigurat păstrarea şi dezvoltarea naţiunii şi care acum 
înalţă comunismul în R'omânia !" 

Cultura artistică nu se opune culturii tehnice, 0ul1:lurii ştiinţifice ; arta -�i 
ştiinţa nu s-au exc-lus niciodată ci s-au sprijinit r;eci,proc îl).'totdeauna. A chema 
ştiinţa la dzvoarele producţiei înseamnă, practic, să săvîrşeşti un important fapt 
de cultură. 

In acest timp fierbinte, de tumultuoase prefaceri, al prez;entului so.ciali-st se 
naşte, prin propria noa&tră vodnţă, nu numai v,iitorul îndepărtat, ci şi viitorul 
de a doua zi ; ,prospectivă prin însăşi calitatea ei revoluţionar-iprogresistă, socie
tatea noastră, materia'lizînd visul lui Mairx, vede în eşalonul de adolescenţi şi tineri 
ai patriei certitudinea că nobilele ţeluri pro,puse vor deveni adevăruri palpabiJe, 
Este sentimentul cu care î-rutregul nostru popor a urmărit luc.răirHe celei de-� 
XIII-a Conferinţă a Uniunii Asoţiaţiilor studenţilor comunişti din România, forum
democratic care a dezbătut. cu o nedezminţită. seriozitaite şi maturitate, conclu
zJ.He şi obiectivele stabilite dei Conferinţa Naţională a partidului cu privire la dez
voltarea generală a patriei n!)aStre socialiste, la creşterea rolului î,nvăţămintului.
în întreaga act1vitate de dezvoltare economico-socială, la perfecţionarea şi ridi�a
rea la un nivel mai înalt a întregului proces de învăţămînt, de formare a tiner:'!i
generaţii pe baza celor mai noi cuceriiri aile ştiinţei şi tehnicii, ale cunoaşterii
umane în general:

•Prezenţa tovarăşului" Nicolae Ceauşescu la deschiderea Conferinţei studenţi
lor comunişti a imprimat dezbateri:lor un s,pirLt de lucid entuz•iiasm şi patriotică 
înflăcărare, de îna!ltă exigenţă şi răspundere. Tdnerii, a subliniat răspicat preşe� 
dintele Nicolae Ceauşescu, trebuie „să servească neabătut interesele patriei, ale 
pop01ului, ale construcţiei socialismului. A fi revoluţionar, a fi comunist, înseamnă 
a avea înalte cun,oştinţe în toate domeniile de activitate ! Nu este suficient să-ţi 
însuşeşti şi să cunoşti unele definiţii generale despre socialism şi comunism ; pen
tru a fi revoluţionar şi comunist este necesar să stăpîneşti ştiinţa, tehnica, cul
tura, să fii în stare să faci totul pentru dezvoltarea continuă a ştiinţei şi cul
turii, să poţi să acţionezi în orice împrejurare pentru ridicarea şi dezvoltarea p3triei 
în toate domeniile de activitate". 

Scriem aceste rî.ndurâ cu gîndul la clipa care marchează împlinirea a 9 ani 
de cînd tovarăşul Nicolae Oeauşescu a fost ales cel dintîi preşedinte al României 
socialiste, clipă datorită căreia, sub semnul căreiJa, forţe ale viilborului oare îşi iau 
startul mîine, la prima oră a dimineţii, tineriii de azd duc în inima şi conştiinţa 
lor trecutul de luptă al clasei munc4toare. Trecutul, prezentul] şi viitorul : torent 
continuu, fierbinte, revoluţi-onar. 

T
fi
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N u .mai există de mult dezbatere privind căile -şi soluţiile de anticipare
a viitorului oricărei societăţi omeneşti, fără stabilirea unui rarport or•· ganic între muncă şi cultură. Cu atît mai evidentă �re o asemenea 

abordare oînd este vorba des.pre opţiunile socialiste de dezvoltare a diferitelor
naţiuni.. Se face, pe bună dreptate, apel - pentru modelarea civillizaţiei socialiste
�i comuniste - la tot ceea ce istoria unei culturi a produs mai bun, m:ai valor,os,
mai pro:tlund. Şţ, în chirp firesc, unirea socialismului ştiinţific cu mişcarea munci
torească "este (în mod otliectiv şi în afara oriicărei polemici posibile) o moştenire
istorică de o· însemnătate greu de evaluat. Nu numai prin faptul! că a dus la fău•
rirea partid.ului politic a1 clasei muncitoare. Ci şi pentru că a proiectat încă atunci, 
în cea de-a doua ·jumătate a secolului trecut, o dimensiune' nouă a culturii socie
tăţii viitoare, la care avea să ducă revoluţia socialistă. Eliberîndu-se, odată cu în
treaga societate, de exploatare şi ex,ploa.tatori, omul societăţii socialiste devine
tr�ta1; li.ber ::m numai în relaţiile sale de muncă, fiind proprietar, producător şi 
beneficiar al mijloacelor de producţie, ci şi în ansamblul relaţiilor sale sociale•.
Evident, ra,p,orturile de creaţie intră şi ele în cadrul acestei liberrtăţi sociale cuce
rite prin revoluţia şi construcţia socialistă, scrii torul, artistul, creatorul fiind.· .şi
el un cetăţean al statului socialist. 

Atunci oînd, în urmă cu nouă decenii. se crea, în România, Partidul Social
Democrat al Muncitorilor, după mulţi ani de luptă muncitorească şi de activităţi 
.socialiste, noul partid apărea ca un partid revoluţionar pentru întreaga societate'.
,,Iruscriind ca revencHcări principale imediate ameliorarea stării materiale şi inte
lectuale a muncitorilor, ( ... ) programul ParttduJ.rui Social-Democrat al Mlllncitorilor din 
România - sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu - afirmă, totodată, pentru 
prima dată în istoria României, necesitatea luptei pentru «desfiinţarea proprietăţii
private asupra mijloacelor de producţie şi prefacerea lor în proprietate socială»,
-«distrugerea societăţii burgheze şi întemeierea societăţii socialiste».' Atitudinea miş-

* Chiar pentru un filozof cu orientarea lui Raymond Aron, determi
nismul social-istoric este· indubitabil. ,,Existenţa umană este dialectică, deci 
dramatică", iar „libertatea, posibilă în teorie, efectivă în şi prin practică,
nu este niciodată totală. Trecutul omului îi delimitează graniţele în care se
manifestă iniţiativa personală, situaţia istorică îi fixează limitele acţiunii 
politice. Alegerea şi decizia nu apar din neant, ascultînd poate de i11J,pul
surile cele mai elementare, dar în orice caz determinate parţial· dq,că le 

raportezi la antecedentele lor". Şi iată concluzia: ,,Nu există nimic, .nici- mai 
prejos, nici mai presus de devenire : omenirea se confruntă cu istoria sa, iri
dividul, cu durata· sa". (Raymond Aron - Introduction a la philooophie de 
l'histoire - pp. 431-437, Gallimard, 1981). 
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cării socialiste împotriva monarhiei, ·pentru o republică democratică, pentru rea
lizarea egalităţii între toţi cetăţenii, indiferent de naţionalitate, a contribuit la 
crearea unei largi opinii democratice în România". 

Anul 1893 reprezenta, aşadar, încununarea unor eforturi îndelungate de or
ganizare a clasei muncitoare. Afirmată pe arena vieţii social-politice a· ţării înciJ 
la sfîrşitul secolului XVIII, dar mai cu seamă în decenii-le de început ale veacului 
trecut clasa muncitoare a participat cu însufleţire la marile evenimente care au 
marca't procesul de constituire a statului modern român, manifestîndu-şi ataşa
mentul faţă de patrie ·şi independenţa ei, promovînd idei şi atitudini ce exprimau 
interesele majore ale întregului popor : dezvoltarea industriei, rewlvarea problemei 
agrare, desăvîrşirea unităţii naţionale, democratizarea regimului politic ş.a. Această 
ancomre puternică în realităţile societăţii româneşti a dat mişcării muncitoreşti 
şi socialiste nu numai un teren fertil de acţiune, dar şi o excepţională putere de 
penetraţie în diferitele medii sociale, muncitorimea devenind treptat exponentul 
idealurilor de progres şi propăşire ale întregului popor. 

Un alt factor important pentru a înţelege evoluţia miişcării revoluţionare a 
clasei noastre muncitoare, în afara interdependenţei obiective cu factorii social
economici şi politici interni, l-a reprezentat contactul direct şi permanent cu miş
carea muncitorească internaţională. Am spus direct şi permanent, pentru 
că nu există evenimente mai deosebite, pe plan european, în care românii să nu 
fi avut prezenţe semnificative, începînd cu înfiinţarea şi consolidarea Internaţio
nalei I, Comuna din Paris, şi continuînd cu congresele socialiste i111ternaţionale din 
ultimele două decenii ale veacului trecut. Aşa cum sublinia tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, ,,de la primele începuturi, mişcarea muncitorească din România a fost 
legată cu mişcarea muncitorească internaţională, a avut legături cu Engels şi cu 
conducătorii de atunci ai proletariatului". Nu este, deci, de mirare că ideile socia
lismulu' ştiinţific au pătruns de timpuriu în România şi s-au bucurat de o rapidă 
răspîndire în mediile tineretului studios, ale intelectualităţii în general, dar şi în 
rîndul muncitorilor. Şi nu este iarăşi de mimre că la Congresul de acum 90 de ani 
erau prezenţi în sala Sotir a Olubului muncitorilor din Piaţa Amzei cei mai de 
seamă militanţi ai mişcării noastre mun.citoreşti : Ioan Nădejde, Corustantin Dobrn
geanu-Gherea, V. G. Morţun, Constantin Mille, Anton Bacalba.'-a. F.mil D. Fagure 
(intelectualii, cum li se spunea în cercurile sociali<ştilor), alături de proeminente 
personalităţi ridicate din rîndul muncitodlor : Al. Ionescu, I. 'J.'. Banghereanu, 
Al. Georgescu, Gh. N. Darie (oameni care se dăruiseră mişcării şi, printr-o per
severentă instruire autodidactică, pătrunseseră esenţa teoriei socialismului ştiinţific, 
impunîndu-se în viaţa politică prin capacitatea lor organizatorică şi talentul lor 
de propagandişti). 

A:şadar, muncitorii, ţăranii şi intelectualii erau reuniţi, din primele clipe 
de existenţă a partidului care avea să -revoluţioneze istoria României, pe aceeaşi 
baricadă a convingerilor socialiste, puneau temeliile organizatorice ale unei noi 
forţe politice ce îşi propunea ca obiectiv fundamental al activităţii sale construirea 
socialismului în România. Acest fenomen era evidenţiat de G. Călinescu într-o re
cenzie din 1933 la lucrarea lui I. C. Atanasiu consacrată mişcării s,ocialiste din 
veacul al XIX-le.a, marele istoric şi criUc literar observîntl că „mai de aproape 
sau mai de departe floarea intelectualităţii române de la sfî.rşitul secolului t,recut" 
a luat parte activă la mişcarea socialistă. 

1n această atmosferă, marcată puternic şi mobilizator de ideiJe socialismului 
ştiinţific, s-a format o întreagă pleiadă de oameni de ştiinţă şi cultură animaţi 
de ideile înaintate ale timpului şi care şi-au consacrat cu abnegaţie .energia slu
jirii intereselor poporului, dezvoltării culturii rnili1:a.nte, înfă,ptuirii idealurilor de

progres social, libertate şi neatîrnare a patriei, cuceririi unor largi drepturi şi 
libertăţi democratice pentru masele muncitoare. Amintim din rîndul acestora pe 
chimist\.lJl C. Istrati, medicul şi bacteriologul Ioan Cantacuzino, biologii Dimitrie 
Voinov şi Emil Racoviţă, pe Nkolae Iorga, Garabet !brăileanu, Gala Galaction, 
T. Arghezi, Paul Bujor, Jean Bart, Zamfir Arbore, C. Stere, Izabela Sadoveanu,
fraţii Sanielevici, Ştefan Fetică, Dimitrie Anghel, Mihail Sadoveanu, naturalistul
N. Leon, medicii Al. Slătineanu şi S. kimescu, juristul Eugen Herovanu ş.a. ,,Acum
un sfert de veac - scria Gala Galaction, în 1916 - tot tineretul românes·c, entu
ziast şi iubitor de idei, era socialist". Setea de cultură, incitată şi dezvoltată de
propaganda socialistă, a creat o stare de spirit propice răsp'îndirii culturii în ma
sele largi ale poporului. In această operă de ridicare a nivelului de cultură ar 
maselor, socialiştii şi-au adus o importantă contri,buţie, atît prin viu grai (confe
rinţe ţinute la sediile organizaţiilor munci.toreşti, ori la sate, în I"Îndul ţăranilor 
pe care voiau să-i atragă la viaţa politică sub culorile steagului roşu, prin organi
mirea unor curslllri ce urmăreau lărgirea număruJui ştiutorilor de carte) c-ît mai 
ales prin publicaţiile pe care Ie-au editat. 
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Pe acest fundal general s-a produs receptarea de către mişcarea munci-to
rească a marilor valori ale culturii naţionale şi universale. După 1880, mărturisea 
Izabela Sadoveanu, ,,Eminescu a fost beţia acestei generaţii [de tineri intraţi în 
mişcare]. Versurile sale au provocait în sufletele tuturor o izburenire neînfrintă '¾ 
puterii dorului şi visului". La rîndul său, combătînd măsurile represive întreprinse 
de autorităţi, în 1881, Eminescu ne lăsa o emoţi·onantă omagiere a militanţilor 
mişcării socialiste, atunci cirul scria : ,,Fraţii Nădejde, de exemp u, :;înt amindoi 
tineri cu ştiinţă de carte ; am putea zice că în degetul l•or cel mic au mai multă 
ştiinţă decît Oostinescu ori Crăciunescu [membri de frunte ai partidului" liberal) 
în capete". Aceşti tineri - conchidea marele poet - ,,nu sunt pretinsă naţie şi 
pretins popor, ci sînt adevărat popor". 

Receptarea marilor valori culturale de către mişcarea muncitorească se 
îmbină cu influenţa binefăcătoare pe care ideea socialistă a exercitat-o· asupra 
unor mari personalităţi. In 1888, Mihai Eminescu a fost văzut La un.a dintre :;;edin
ţele de la sediul socialist bucureştean, iar Caragiale - aflat în strîn,se relaţii de 
prietenie Cl\ Gherea şi cu alţi fruntaşi socialişti - conferenţia în 1893 la sediul 
muncitorimii bucureştene şi-şi mărturisea dorinţa de a pune bazele unui teatru 
muncitoresc. Şi alţi mari scriitori - Al. Vlahuţă, Delavrancea - au fost apropiaţi 
mişcării socialiste şi preţuiţi de aceasta, iar faptul că Ion Creangă şi-a citit 
ultima parte a celebrelor sale Amintiri în cenaclul fiklGocialist care-şi ţinea şedin
ţele în casa poetului ieşean N. Beldicea.nu ne dă încă un indiciu asupra dimen
siuniilor pe care le-a avut în epocă mi.ş-carea socialistă. 

Departe de a fi „e plantă exotică", cum o elichetau ::i.dversarii, mişcarea 
socialistă, deşi privită cu ostilitate de cercurile guvernante, a găsit nebănuite 
resurse de afirmare, integrîndu-se profund şi fertil, pe multiple planuri, vieţii 
social-politice şi culturale a ţării. Ea răspurulea unor necesităţi adînc resimţite de 
societatea românească, şi tocmai de aceea a cunoscut vigoarea pe care a avut-o. 
„Pornind din spiritul lui Marx, avînd la temelia ei res,pectul de ştiinţă, căutînd 
să puie peste tot rezultatele acesteia în locul prejudecăţilor înnăscute, tradiţionale, 
arzînd cu critica sa toate, neadmiţînd nimic ce n-ar fi supus discuţiunii ştiinţi
fice, ·supunînd acestei discuţiuni chiar pe Dumnezeu, mişcarea culturală socialistă 
punea o premiză : nu poţi ajunge social-democrat decît prin convingere ştiinţifică

[subl. ns.]. Imi -aduc aminte - scria Barbu Brăni-şteanu - că rezultatul acestei 
premize a fost că pe noi toţi tinerii ne' cu.prinsese o adevărată fervoare. Toţi citeam 
cărţi serioase : istorie, sociologie, filowfie, ştiinţă... Operele lui Darwin erau în 
mina tuturor, Marx era savurat, polemica lui Engels contra lui Eugen Dilhring 
ne arunca prin toate domeniile cugetării omeneşti şi ne arăta cum toate se supun 
acelei universale concepţii dialectice, al cărei găsitor era Marx. Atraşi srpre socia
lism prin generozj:tatea sentimentelor, aveam să rămînem lipiţi de dînsul prin dis
ciplinarea minţii, prin influenţa ştiinţei, prin convingerea că evoluţia fatală a 
omenirii duce neapărat spre idealul pe care gîndirea vastă a oamenilor generoşi 
l-au zugrăvit într-atîtea rânduri".

Pentru istoricul de astăzi, mişcarea muncitorească şi sociailistă din secolul 
trecut nu este numai o mişcare politică, ci şi o şcoală, o mişcare culturală şi 
şti'inţifică cu rol formativ-educativ, care şi-a adus o contribuţie însemnată la ridi
carea nivelului de cultură al maselor, la dezvoltarea moralităţii in viaţa publică, 
la afirmarea unor concepţii înaintate despre viaţă şi societate. Şi, trebuie subliniat 
ţă deşi regimul politic din România, în pofida limitelor sale, a .făcut posibilă 
afkmarea organizatorkă şi politi<c� a mişcării muncitoreşti şi socialiste (începind 
cu 1888, socilaliştii reuşesc chiar să-şi trimită deputaţi în Parlament), cer.eurile 
guvernante au făcut repetate încercări de a stăvili avîntul mişcării m1;1ncitoreşti 
şi socialiste. Ele nu au ezitat· să ia măsuri drastice, cum au fost cele din 1881, 
cînd grupul socialiştilor ieşeni, în frunite cu fraţii Ioan şi Gh. Nădejde, a suportat 
un puternic şoc represiv (Mine şi alţii - studenţi pe atunci - au fost eliminaţi 
din facultăţi, fraţii Nădejde, destituiţi din învăţămînt, iar alţi socialişti, expulzaţi 
din ţară), ori reprimarea brutală a duhurilor socialiste săteşti în anii 1898�1899. 

Cît priveşte d�spu.ta de natură ideologică, a cunoscut şi ea permanente stări 
de tensiune, cum a fost cunoscuta polemică în legătură cu legitimitatea socialis-
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mului în România. Pe măsură ce ideile socialiste se răsp,îndeau şi erau însuşite în 
România, ideologii claselor conducătoare au lansat teza „plantei exotice", minima
lizînd activitatea socialişti'lor români prin negarea condiţiilor soci.al-economice care 
i-ar fi dat temei. Presa socialistă a răspuns cu promptitudine şi competenţă, utili- ·
zînd argumente convingătoare, încercînd şi reuşind să e�plice realităţHe româneşti
p1in metoda şi cu mijloacele puse la dis,poziţie de socialismul ştiinţific. ,,Contem
poranul", ,,Drepturile omului", ,,Emanciparea.", Revista socială" şi alte publioaţii
editate în acei ani stau mărturie pentru efortul depus de sociali1tii români de a
înţelege şi populariza ideile socialismului ştiinţific, dar şi de a fia.ce pasul următor
şi cel mai impor:tant : de a da viaţă acestor idei prin aplicarea lor creatoare la
condiţiile speciale ale ţării noastre.

In această privinţă, revista „Contemporanul" (1881-1891) şi grupU!I. din jurul 
ei (loan, Gheorghe şi Sofia Nădejde, C. Dobrogeanu-Gherea, V. G. Morţun) au 
desfăşmat. o activitate pe plan culttJ.ral-ştiinţific comparabilă în epocă doar cu 
aceea a Junimii şi a revistei sale „Convorbiri literare". Este suficient să amintim 
numele dtorva autori celebri, ale căror 1opere au fost comentate, uneori şi publi
cate de revista socialistă : Alecsandri, Caragiale, Creangă, Eminescu, Conta, Tolstoi, 
Gogol, Lermontov, Turgheniev, Dostoevski, Zola, Lessing, Goethe, Heine, SchiHer, 
Voltaire, Miarx, Engels, Darwin, Spencer, J. Stuart Mill ş.a. 

S-a vorbit şi încă se vorbeşte, cu temei, despre „curentul cultural de la
«Contemporanul», dublat de unul politic şi i-deologic cu profunde impli
caţii în viaţa culturiau-ştiinţifi'Că a ţăr.ii. ,,«Contemporanul» - scria· C. Mille, 
în 1922 - era înainte de toate o revistă revoluţionară. Scrisă de sociialişti, ţelul 
ei era, înainte de toate, dărîmarea a tot ce este şi a tot ce au fost glorii uzurpate ... 
Revista a prins, căci răspundea unei necesităţi. Lumea voia să respire liber şi să 
fie degajată perspectiva literară şi ştiinţifioă de toate bălăriiie care acopereau 
cîmpul literelor şi al artelor. In această privinţă, «Contemporanul» a umplut un 
gol... Dar ceea ce nu se vede, ceea ce nu s-a văzut a fost admirabhla şcoa1ă pe 
care a creat-o «Contemporanul». El a dat unei întregi generaţii un vade-mectim

[îndreptar] în viaţă, a furnizat multora ... un chip, un metod de a judeca eveni
mentele socia,le... Şcoala socialistă. a «Contemporanului»• a dat o linie de purta1•e 
care ne-a condus şi ne-a oprit să ne rătăcim fără busolă în luptele de tot soiul 
ale vieţii". 

Extinzînd această constatare a lui Mille pe p.lanul general a1 activităţii poli
tico-ideologke desfăşurate de socialişti, ,,metodul de a judeca evenimentele sociale" 
a făcut din ei cea mai înaintată forţă politică a epocii şi singura revolu,ţi·onară, 
căci numai ei îşi propuneau să.trarusforme societatea, s-o revoluţioneze, şi nu numai 
în beneficiul clasei sociale pe care o re,Prezentau, ci al întregului popor. 

„Prin cultură spre lumină, prin lumină spre progres" a fost una dintre 
devizele muncitorimii române la sfîrşitul veacului trecut şi înceiputul secolului 
nostru. Alăturată unei alte devi�e - ,,Nici muncă fără pîine, nici . pîine fără 
muncă" - avem deodată creionat chipul moral şi spiritual al revoluţionarului 
format la şooala socialismului ştiinţific, animat· de dorinţa continuă a desăvîrşirii 
de sine, a împlinirii destinului său creator. 

Atunci oînd ne îndrumă spre făurirea civilizaţiei sociali!Ste şi comuniste, 
partidul nostru comunist pune în cumpăna istoriei nu numai prestigiul său de 
centru vital şi forţă dinamizatoare · a societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 
El aduce cu sine tezaurul istoric al unităţii dintre muncă şi creaţie, una dintre 
tradiţiile· partidului revoluţionar de La a cărui apariţie în România săribătorim, 
acum, în această primăvară, nouă decenii. Expunerea secretarutlui · general al parti
dului la Plenara C.C. al P.C.R. din 1-2 iunie 1982, intrată prin hotărîrea unanimă 
a Conferinţei Naţionale din · decembrie trecut în Programul Parti'Ciului, ne oferă 
şi ·nouă, creatorilor din domeniile artei, culturii, ştiinţei, o busolă necesară în 
descifrarea etapei actuale pe care o parcurge ţara şi lumea. Şi nu există cale 
mai sigură pentru a sluji cultura română, de azi şi de mîine decît a urm�t 
această busolă. 
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Teatrul şi cultura leat ral� 
după Congresul al IX�lea 

al P.C.R. 
(II/)* 

M. UNGHEANU

Mai puţin 
snobism şi mai 
multă încredere 

· în scrisul românesc

M. UNGHEANU : Chestiunea difuzării 
Jiterntu.rii române peste hClltare este una 
dint.re obsesiiJe mediului literar româ
nesc. Scriitorul român nu se mai mulţu
meşte de mult cu su·ccesul intern, el vrea 
şi un succes în afara ţării. Năzuinţa 
aceasta este caracteriwntă pentru menta
litatea Uterară contemporană din Româ
nfa. Singur, succesul în ţară ar fi 
insuficient dacă nu este dublat de unul 
peste hotare. Deşi succesul obţinut pre
•tu tindeni aduce prestigiu, eu continui să 
cred că cel mai important sUJcces este 
a:cela obţinut în faţa citi.torHor de aceeaşi 
limbă. Celălalt nu este obliigartoriu, chiar 
dacă este, incontestabil, de dorit. Aici 
intră însă în joc frica de a nu fi univer
sal, care produ.ce cele mai nefaste rezua
tate, uneori pentru că al,terează vocaţii 
autentice prin devierea direcţiei lor de 
dezvoltare. Succesul în străinătate, aspi
raţia la universalitate nu poa,te fi o de
viză pentru toţi scriitorii. Nu toţi au 

"' Ultima parte a colocviului publi
cat în nr. 1 şi 2/1983. 

• 

aceeaşi înzestrare, :acelaşi succes _ şi ac�
laşi acces către condiţia ca:re umv:rsa�1-: zează creaţia literară. F,uncţ1oneaza aici 
un bova.rism, care nu întovără,ş�te pei:i
tru p.rima oară atitudÎIIlea . şi _concepţ�a 
scriitorului român. O di-�resmne m
această direcţie ar fi desigu.r interesantă, 
dar ar întkzia abordarea temei propus�:Fiind scriitori români, nici diiamaturgn
n-au scăpat de această obsesie. Ea pare a
avea îndreptăţire pentru că obst:aicol�l�
pe care le ridi,că o limbă c1;1 mai . puţ�ru
vorbitori decît limbile de circulaţie smt 
atenuate de mijloacele spectacolului mo:;dern care a elabortat un limbaj specta
cologic capabil să învingă parţial barier� 
de limbă. Drept o condiţie a suocesului 
extern al piesei de teatru româneşti s-a 
fixat şi aici cota universa1Htă.ţii.. Dar ce
înseamnă universalitate ? Ca.re smt con
diţiile pe care o operă . litei:iră ;:-- aic_i,piesa de teatru - trebuie sa le mdeph
nească pentru a fi consjderată univer
sală şi tratată ca atare? Intrăm, inevi
tabil în vag şi ar trebui să fi.im mai 
realişti cînd discutăm o chestiu111.e atît de 
practică · cum este ex,portul ,de �rl:1f!l�
turgie română peste hotar� şi pos1�il:,ta
ţile de a-l reailiw. _ Al�e� zis,_ �u ţxist� o
universalitate egaila şi identica cu sme 
de-a lungul v.remii, ci diverse feliuri de 
universaJi.tate după epocă' şi după îm
prejură-ri. C�a ce era 1:flÎVersaJ îi:,i _ ro

-: mantism nu mai este universal astaz1 şi 
aşa mai departe. Cu _al·� ouvinte,_ şi uni
versalitatea evolueaza şi este bme s-o 
înţelegem în acest chjp 1:uanţat. Iar 9ac� 
o colectivitate umana bme conturata şi
definită istoric a trăit aceleaşi experi
enţe cu caracter decisiv ca şi majorita
tea celorlalte colectivităţi istorice, care-şi
pun, pe lingă această condiţie, şi pro-.
blema universalităţii creaţiej lor1 este fa-
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tal ca ea să aibă premisele unei c1·eaţii 
univers.ale. Uruvel'Sa'litiatea nu este o 
chestiune care se învaţă, ca,re se pre.La 
din afară. este rezu'1tatul unei modelări 
din interior. Dacă privim î ·napoi, la ulti
mii patruzeci de ani numai din istoria 
poporuil.ui român, constatăm că tipul de 
experienţă umană parcurs este complex 
şi sincroruc cu al altor mari colectivităţi 
istorice. Chestiunea., pentru noi, nu este 
de a prelua exterior modelele artistice 
ale acestora, Ci de a le transfe.ra, prin 
op€ra de artă, propri,a noastră ex.peri
enţă. Fără teama de a fi locali. Fără 
această teamă, dintre mai mulţi scriitori 
care v9r încerca aceeaşi temă şi formulă, 
cîţiva vor atinge universalitate.a. Acesta 
nu poate fi un s,cop pro@ramat. Ne-am 
depri� prea mult cu pr,ogramă,riile, cu 
planunle, fie ele cincinale sau nu, dar în 
literatură, în actul de creaţie, ele nu dau 
rezµltate, chiar dnd îşi propun ţinte atit 
de disrtinse. 

In fond, succesul este o chestiune de 
producă-tor, dacă vor,bim des,pre specta
c,oie, fie ele de teatru· sau fiilm. Am vor
bit cu Milo.s Forman, în Cehoslovacia 
despre filmul său Foc, draga mea, difu� 
zat la noi cu titlul Balul pompierilor.
Ero extrem de preooupat dacă filmul lui 
nu este prea local. Dar el ţinea ca filmul 
să fie local, fără a rămîne însă prJwrue
rul U:neJ singure arii spirituale şi artistice. 
Acest fHm, plin de vervă, aduce mult 
cu teatrul lui Caragiale, fiind ceva mai 
crud, mai ama:r. Găsesc că în aces.t caz 
tematica este nu locală, ci europeană. 
Dealtfel, filmu'1 respectiv a avut succes 
şi a contribuit şi el la impunerea regi
zorului. Cred că operaţia de disociere 
între succes şi univers•ail-iitate trebuie 
făcută. 

In ·materie de spectacol, cel care con
diţionează succesul este publkul. Este 
adevărat că şi acest public poate fi for
mat şi că el se formează în timp. Un 
exemplu : publicul din România este 
format pe tiparul comediiilor lui Caragi
ale. In această direcţie, şi priceperea sa 
este maximă. Intrat în di.a:J.og cu un ase
me�e,a p_ublic, eşti obli,gat să pmduci,
daca vre1 succes, pe această direcţie. Pu
blicul din afara ţării are al-tă educaţie şi 
orientare artistică. E greu ca orientarea 
repertorială şi spectacologi,că pentru pu

'bhcul autohton să coincidă cu ce.a pe:i.tru 
străinătate. Iată, fără a absoiliutiz.a una 
dintre posâbilele cauze ale im;ucc�sulu1. 
Este oozuil să ieşim din teorij şi să exa
minăm concret căiJe de acces oostacoilele 
posibilităţile imediate şi de �iitor. Prac� 
tk, se face puţin pentru intrarea piesei 
româneşti de teatru în circuitul intel'na
ţional. Includ aici atît pr,oducţia veche cît 
şi cea nouă, deşi mai ailes despre aceasta 
din urmă este vorba. Sînt cîţiva regizori 
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româru cu nume sonore care lucrează şi 
în afara graniţelor ţării. Dar. nici unul nu 
s-a evidenţiat şi prin m0ntarea unui spec
tacol pe text românesc, acolo. Este o · La
cună a lor, dar şi a cHrnatuJui în oare au 
fost formaţi. Performanţa regiwrală ro
mânească s-a obţinut de obicei pe texte
străine şi nu pe cele ale dramaturgiei ro
mâneşti. Sînt semne de schimbare la 
acest capitol, dar fapt sigur este că reg,i.
z;orii români care lUJCrează şi în afara ţă
rii nu promovează acolo piesa .româneas
că. Altă slăbkiune, altă formă de bova
rism, este repertoriul de turneu a,l tea
trelor r,omâneşti. Ele ies pes,te hotare mai 
ales cu piese din r�ertoriul internaţio
nal, cu piese din repertoriul clru;k, şi mai 
rar cu piesa românească actuia:lă. Este de
sigur o mîndrie pmfesională să joci cu 
aplomb pe Shakespeare în ţara lui sau 
pe Goldoni în Italia, dar această nevoie 
de omologare profesională mărturiseşte o 
neîncr-edere în drama-tur.giia românească, 
neîncredere care poate fi învinsă. Sucee
sul extern depinde în bună măsură şi de 
succesul intern al driamaturgiei româ
neşti. Cu mai puţin snobism şi mai multă 
încredere în scrisul 1,omânesc, operaţia 
lansării piesei româneşti în repertoriu1 
internaţional se poate face. In acest sens 

.aş vrea să fie înţeleasă şi intervenţi� 
mea clin revista „F1acăl'a" la adresa Tea
trului Naţional din Bucureşti, Naţional 
care face mai puţine servicii decît poat6 şi 
dedt este dator să facă teatruilui româ
nesc în genere. Şi chiar dacă maestru.I 
Paul Eve-ria.c ne-a enumenat aici cîteva 
succese. continui să susţin că problema 
ridicată de mine rămî.ne în picioare. Suc
cesul extern depinde în bună măsurii de 
succesul intern ail dramaturgiei româneştii.

Discuţia despre protocroni:sm avea drept 
concluzie şi acest adevăr simplu : pen
tru ca să planezi la mari distanţe tre
buie să ai de unde să decoilezi şi mai 
ales bune condiţii de decolare. Este de
extins suprafaţa teatrală a Bucureştiului 
şi a întregii ţărj, aceasta însemnind o ie
şire din osificarea instituţională teatrală 
actuală. Experienţa festivalului de teatn.1 
Caragiale de la Craiova, realizat cu con
curnul generos al Teatrului Naţional din 
localitate, mi-a arătat ce nevoie de tea
tru are lumea. Cuceri.rea propriului n·oo• 
tru public este aerodromul marelui zbor 
în afară. Din4 Săraru spunea, dacă nu 
mă înşel, că experienţa ex.por.tărtli piesei 
Ec.a:eri.nei Oproiu Nu sînt Turnul Eiffel,
nula, dealtfel, ca valoare literară, după 
opinia mea, dar cu mare succes. de pu
blic aici, n-a interesat deloc î.n afara ţă
rii. Podul aerian pe care î-1 creează aceas
tă piesă cu publicul românesc nu se mai 
creează şi· în afara ţării. Aco,lo realită
ţi!� despre care vorbeşte piesa, realităţi 
minore şi peri6abile, nu mai există, ş:i 
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deci se forţează· uşi deschise. Cu aseme
nea dramaturgie nu se v,or obţine suc
cese decît foarte circumstaJ;iţiat. E o si
tuaţie care explkă şi atitudinea criticii 
Literare faţă de o mare parte a dramatur
giei contemporane. Această critică negli
jează firesc o piesă ca Nu sînt Turnul
Eiffel, care a inundat la un moment dat 
scena românească. Critica este preocupută„ 
să zicem, de Costandineştii, mre însă nu 
se joacă încă. Cine urmăreşte drrunatur
gia cea mai căutată la noi astăzi, come
dia va observa un lucru in'1:eresant : că 
A.u�·el Baranga, Ion Băieşu, Teodor Mazi
lu, ale că·ror texte mai oferă încă prile
jul unor spectacole remarcabille, văzuţi 
astăzi pe scenele noastre, încep să dateze. 
Ei vorbesc desipre o fostă realitate. Cea 
nouă este prezentă în piesele lui Tudor 
Popescu sau Paul Everac. S�a produs o 
mutaţie în realitate, dar în teat1,u, care 
e fatal legat de ace.ste rea,lităţi, ea nu s-a 
produs încă pe măsură, de vreme ce re
pertoriHe te.at!'ale n-o reflectă. Cu riscul 
de a contrazice convinge1i oou opinii ex
pI1imate aici, voi spune că teatrul româ
nesc se mişcă încă în urma realităţi�or, 
că e departe de a fi prompt şi inspirat. 
Teatrul românesc este depa,rte de a ex
ploata bogăţia dramatică sau umoristică 
a real,ităţilor. Este şi aici o cheie a suc
cesului, atît intern cît şi extern. 

Uităm, apoi, în cursul acestei discuţii, 
că Romârna nu e la fel d� interesantă 
pentru Occident -. obse,siia ce1or doritori 
de succes - ca alte ţări, ca U.R.S.S., de 
exemplu. Este cazul să fim reailişti. Un 
s-!Jai colosal, a cărui răsuflare exercită o 
influenţă incontestJabilă asu,p,ra existenţei 
ţăritlor europene şi a lumii întregi, inte
resează, fatalmente, mai mult. El poate 
deci exporta cu succes şi ştie s-o facă. 
A creat chiar o casă de filme care pro
duce filme cu destinaţie expresă pentru 
străinătate. întrebarea noastră, în acest 
caz, este : prin ce putem interesa în 
afară ? Prin ce putem fi noi in.tereisanţi ? 
Prin ce putem introduce o notă aparte în 
acest conceTt de manifestări cultural
artistice care înseamnă marea competiţie 
culturală şi artistică a Europei şi a lu
mii ? Ideea de a produce direct pentru 
export nu ne preocupă în suficientă mă
sw·ă. Evident că succesul extern al dra
maturgie( româneşti cere o preocupare şi 
@ conlucr·are concertată, illlStLtuţiQPallă, 
care depăşeşte cadrul acestei discuţii, ea 
făcînd parte din marea problemă a pro
pagandei româneşti în afara ţării, înţe
leasă dincolo de simplele dezJiderate, doar 
declarate. 

PAUL EVERAC: Apropiindu-ne de 
concluziile pe care le va trage gazda 
noastră, vreau să vă spun aşa': ideea 
aceasta de „hai să ieşim în piaţă cu ce 
averp noi de propus lumii" trebuie s-o 

verificăm, să vedem dacă avem sau nu 
ceva de propus. S-ar putea întîmpla să 
nu avem nimk de pr:opu.s. Nu cred. Cred 
că avem. Faptul că înceiocăm să deducem 
valoarea noastră dintr-o coruf,runbare uni-

. versală, asupra căreia ered că am fost 
de acord cu toţii, .nu însemnează în ace
laşi timp ca noi să nu ne răfuim cu so
cietăţile care sînt pe o altă poziţie. Or, 
nu prea văd în dramaturgia româneasci 
piese care să i-ntre în polemică deschisă 
cu alte sisteme. Putem ajunge la audi
enţa mondială prin însuşi faptu� că ne 
punem pe o poziţie polemică. Nu s-au 
produs încă în dramaturgi.a românească 
- deşi .apelurile în acest sens au fost ne
numărate, de la ceil. r'rm.i înal.t nivel -,
nu s-au produs coliziunri.,le acestea de 
principii, transferate în fapt dramaturgie,
decît în foarte mică măsură. De ce ?
Gustul universalităţii îl avem, gustul po
lemicii nu-l avem. Nu aş fi de părere ca
piesa noastră să mea,rgă învestmîntJată în
spectacolul nostru. Da:că merge aşa, merge
ca un hibrid. De ce un text dramatic
românesc să nu intereseze numai ca text
dramatic românesc ?

VLAPIMIR 

SIMON 

Teatrul 
_,. '.nu are 

de păpuşi 
limită 

de vîrstă ... 

VLADIMIR SIMON : Oonstat cu tris
teţe că teatrul de pă;puşi nu poate con
stitui un argument în cadrua, altminteri 
atît de incitant, al acestui colocviu. 
aceasta, deoarece teatrul de păpuşi se 
află în „nefericita" siitiuaţie de a nu fi 
refuzat nici o piesă a unui dr-amaturg 
român contemporan! 

De unde această reţinere a dramaturgi
lor de a ni se adresa ? Nu reuşeşte oare 
mica scenă să impună atenţiei ma,rea pie
să ? Dimpotrivă. Un exemplu, printre al
tele : Tyl Ulenspiegel, în regia Cătălinei 
Buzoianu şi dramatizarea romanului lui 
de Coster, datorită unui scriitor r<;>mân, l-am 
numit pe Theodor Mănescu, a fost desemnat 
să inaugureze Festiva:lul internaţional de 
teatru de la Charieville-Mezieres, cu un 
succes consemnat ca atiare în presa s·tră
ină. Să fie atunci teatrull. de păpuşi ne
aderent la mesajul pr:ofund, cu înţelesuri 
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filozofice, al artei majore, să fie incapa
bil de a transmite idei ? In replică, aş 
aminti că, în u1tiimele decenii, arta pă
puşarilor români a cunoscu,t o evoluţie
ascendentă, a propus modalităţi teatrale 
fără precedent, probînd un spirit nova
tor şi integrator. Teatrul de păpuşi şi 
marionete s-a consacrat azi oa o sinteză 
a artelor, în care marioneta este semn 
teatral, unul, pr,intre altele, ailături de 
cuvînt, coregr,afie şi măiestri1a ootorului, 
muzică, plastică. Dar, mai cu seamă, a 
cîştigat o dimensiune Slimbolică, cu pu
ternică reveriberaţie afectivă, caire s-ar 
putea să fi influenţat şi scena mare, în 
sensul reteatralizării teatruJui, al distan
ţă·rii ironice faţă de convenţie, conferind 
imaginii scenice o Mbm:ă-toa,re polisemie. 
Teatrul de păpuşi românesc acoperă prac
tic toate categoriile estetice - de la sa
tiră, ca,re a fost vocaţia sa dintotdeauna, 
pînă la liric, criteriul dominant fiind 
bucuria · jocului, :f\antezi•a eliberatoare. A 
inventat şi adoptat spaţii de joc inedite : 
strada, grădina, camera, i!lustrîndu-se 
deopobrivă ca teatru popular sau ca tea
tru experimental. Astfel, scena româ
nească de păpuşi apare pe drept cuvînt 
ca o posibilă tribună pentru promovarea 
celor mai actuale valori spiri.tu:aJe, o sce
nă care, însă, aşteaiptă să fie explorată 
de către profesioni,ştii scrisului dramatic. 
Dacă există, totuşi, o draimaburgie a ge
nului, aceasta se datorează exclusiv de
mersurilor i!IlStituţiilor, care, de pildă îri. 
cazul- Teatrului „Ţăndărică", au reuşit să 
determine scriitori de valoarea Ninei Cas
sian sau a lui Gellu Naum să se exprime 
şi prin intermediul păjpuşii. Cu reuşite 
remarcabile. Faiptul că d,riamabu,11gii nu 
vin în întîmpinarea noastră generează 
însă o stare cu implikaţii n�tive atît 
pentru scrisul teatral, care îşi refuză ast
fel bucuria descoperirii unui domeniu cu 
mi,raculoase resulI'Se de exrpresiviltaîc, cît 
şi pentru arta spectacol.ului, deoairece, în 
absenj;a acestui aflux· de sînge vital care 
es,te piesa românească de actualitate, se 
naşte pericolul, deja semnalat, al căderii 
în estetism a reprezentaţiei cu păpu,şi, 
constrânsă să captiveze fără un temeinic 
supor-t litera.r. 

THEODOR . MANESCU : Intr-.ad�văr, 
păipuş,a poate să spună oriiee ... 

VLADIMIR SIMON: Păpuşa se adre
sează oricui. O prejude,caiă care mai dăi
nuie este aceea că teatruJ. de păpuşi apar
ţine copilăriei. Aif:iirmaţie adevărată doar 
cu condi ţiş. să nu rezumăm caracterul 
copilăresc al teatrului de păpuşi la ter
menii reci ai aritmeikii vî.rstelor. Tea
trul de păpuşi cultivă copiJăria în ros
tul ei major, ca stare de spirit, pontă 
de creaţie, efervescenţă a gmdului. Păs
trăm din copilărie spi-riiul ludic. Adulţii 
cărora Tyl Ulenspiegel sau Nocturnul 

Stravinski le-au produs încântare nu au 
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fost nevoiţi să se „copilăirea.scă" ... Tea
trul de păpuşi nu are limită de vîrstă. 
Tocmai de aceea, nu aiparţine numai co
piilor. Vocaţia sa iniţială se împlinea .în 
relaţia cu publicul adult. Dar spectatorii 
copii ,au foo,t cei care au cre:ruit în tea
trul de păpuşi şi l-au salvait de la pieire, 
cînd naturalismul, schematism,ul, conven
ţionalismul îl invadaseră aproa,pe decisiv. 
Regenerarea esteiică a genului, la c.are 
ţara noast.ră şi-a adus o importantă con
tribuţie, l-a propulsat în avangarda ar
telor. Un spectacol bun destinat copiilor 
poate afla ecou şi în suflett.ul. adultului, 
mai mult, poate să-i ofere o perspectivă 
inedită asu.pra lumii. Un s,pectacol bun 
destinat adulţilor este univemal. 

O şansă pe care dr.amatui·gii n-ar tre
bui s-o piardă ... 

MARGARETA 
BĂRBUŢĂ 

Pericolul 

,,săriturii peste cal" 

Ceea ce spunea tovar�ul Paul Everac 
este foarte adevărat, şi eu mă gi,ndisem, 
înainte de a intra în acest colocviu, că, 
de fapt, nu se poate vorbi despre această 
perioadă ca despre o perioadă unitară, @i 
·au exJstat anumi.te etape în dezvoltarea
· noastră istorică, în ultimii 17 ani, şi în
dezvoltarea noastră ca. oameni de teatru,
şi a teatru:lui românesc, şi a culturii
româneşti.

Acest spirit stimulator pentru gindiire 
- oare este spLritul înnoitor al Con
gresului al IX-lea - este foarte pre
ţios şi nu trebuie să fie uitat nici
o clipă, pentru că şi în ultimll 
ani a;m observat acel cusur care se iveşte 
în gîndirea multora dintre noi. E vorba 
de perie.olul „săr,iturii p"?Ste caJ." : cînd 
se lansează o anume idee, se foemează 
un anume curent de opinie, caire devine, 
la un moment dat, prin acumulări suc
cesive, dominant şi excesiv. Atunci se 
trag frînele, şi din nou se formează cu -
rentul de opinie, în direcţia cealaltă, prin 
dorinţa multora de a se conforma la o 
idee, care devine ideea zilei. 

Ceea ce ar trebui să ne fie ca un fel 
de învăţătură de minte, din Congresul 
al IX-lf:la, în mod permanent, ar fi ne
cesitatea de a ne păstra aapul pe umeri 
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şi de a ne lăsa ceva mai puţin în bătaia 
llll'lui vînt sau altuia, de a ne menţine, 
solid, pe d,rumul pe care ne aflăm şi de 
a privi totdeauna înainte, de a gîndi cu 
limpezime ; nu vo,r,besc numai de cei de 
fa,ţă, ci de toţi cei care sîntem initeresaţi 
de bunul mers al teatrului. 

S-a vorbit mult ·aici despre dramatur
gie, şi mai puţin desp,re arta spectaco
lului, deşi şi despre aceasta a-r fi de dis- • 
cutat. atît în ceea ce priveşte pn:'ogresul 
real înregistrat în îmbogăţirea şi în de"

finirea mijloacelor de expresie, cit şi în 
ceea ce priveşte tendinţa spre ex,ces, cînd 
într-un sens, cînd în celă:lalt ; în ceea 
ce priveşte posibilităţile de ex,porrt, cred 
că trebuie să ne gîndim în primul rînd 
la ce anume poate să intereseze publi
ou1 de peste hotare, fie el dintr-o ţară 
socialistă. fie dintr-o ţară nesocialistă. 

Eu am căutat să înţeleg de ce o anu
mită pdesă s,ovj�tică s-a jucait la Paris 
mai mult decît, poate, altele, pe care 
factoru responsabili sau autorii lor le-ar 
fi văzut mai îndreptăţite a fi expot·t-ate. 
Acolo s-a jucat foarrte mult -şi cu mare 
suoces Comedie de modă veche, dar s-a 
e"''1)ortat Ja un moment dat şi Tragedia
optimistă, o piesă care aborda revoluţi;:i 
într-un mod de un puternic dramatism, 
arătînd nişte relaţii umane care se c-reau 
într-o situaţie s.pecifică ; ia:r prima pe 
care am numit-o este o piesă comercială., 
care pretinde condiţii tehnice foarte sim
ple - şi la acest ,lucru ar vrebui să ne 
gîndim, de asemenea - şi care tratează 
o problemă de relaţii umane de tip foarte
g�neral, posibile oriunde.

In momentul de faţă, dramaturgia 
noastră are calitatea de a se desfăşura 
pe teme şi în modalităţi artistice lite
rar-dramatice foarte va,ri!a/te, pătrunzînd 
în esenţ)a realităţii sociale,· de asemenea 
pe trepte foarte diferite. 

După părerea mea, ar putea să inte
reseze peste hotare acele piese ca.re - în 
cadrul unor structuri oociale cărora de
stgur, nu pot şi nu trebuie să li se' sus
tragă - pătrund în esenţa umană. Nu 
piese de tipul musicaluJui Nu sînt Tur

nul Eiffel, deşi această piesă a interesat 
acum 10-15 ani, pentru că prezenta dra
matic relaţia umană dirutre cele două 
personaje prind.pale, într-o formă origi
nală. Nu neapărat acele piese care con
ţin elemente de critică, atingînd realita
tea la suprafaţă, ci acelea care pătrund 
în esenţa relaţiiJor umane, fie la modul 
critic, fâe interogativ, care pot deci să 
intereseze pe . spectatorii de ori.unde. 

Dar, din.colo de aceas,tă problemă fun
damen,ta!lă, prin care se pune o întrebare 
dramaturgi,lor înşişi, privind măsura în 
caTe ei izbutesc să pătrundă în esenţa 
relaţiHor umane din societatea noastră, 
sînt desigur o seamă de aspecte organi-

zatorice, nepuse la punct ; se cere o în
tîlnke a cîtorva dintre factorii respon
sabili, soldată cu concluzii concrete. 

Totuşi, cred că dramatuirgîa românească 
poate să intereseze în mai largă măsură 
dacă pătrunde pesrte hotare prin specta
col. Or, trebuie să recunoaştem că, dacă 
în trecut turneele aveau loc de foarte 
multe o.ri fără piese româneşiti con.tem-: 

porane, în ultima vreme aceste tu,rnee 
înseşi sînt foarte puţine ; part;ici,păim des
tul de rar la manifestări internaţionale, 
pentru că, în condiţiiile economi.ce ac
tuale, nu se înţelege pretutindeni faptul 
i::ă, pentru a face propagandă valorilor 
naţionale, trebuie făcu;te şi niş,te eforturi. 

DINU SARARU: V-aş propune să ne 
oprim aic.i. Mie mi se pare că putem să 
fim de acord că această întîJnire, des
făşumtă sub ·alli5piciile revistei „Teatrul", 
a avut un caracter :pozitiv, determinat, î-n 
ultimă instanţă, de spiritul viu, creator, 
care a revitaiizat com,pontarea ,românească, 
sphitwl Congresu1.ui al IX-Jea. 

Faptul că am privit cu luci.d1tarte, cu 
ambiţie, cu dorinţă . de m:ai bine momen
tul teatral bun de astăzi este o demon
straţie că spiritul Congresului al IX-lea 
a fost înţeles de către toţi ; pornind de 
aici, aş încheia spunfotl că este foarte 
important să ajungem la convergen,ţa 
poziţiilor noastre teoretke şi prac,tice. Să 
susţinem, cu aceleaşi argumente şi cu 
aceeaşi fervoare, şi Pe scenă, p,iesa pu
blicată în voJum, să ş,ti.m să susţinem 
acea dramaturgie c-are, fiind bună aici, 
poate să fie bună 01:iu:nde. Nu cred, de 
pildă. că trebuie, să scriem piese pentru 
export şi piese pentru „băştinaşi" ; dra
maturgii care s-au imrpus lumii au �cris 
piese valabile deopotrivă în Columbia şi 
la Bucureşti. Atunci cînd vom ajunge la 
această concluzie, vom susţine prin toată 
fiinţa noastră de profesionişti ai acestui 
domeniu că piesa care trebuie jucată în 
România poate or,i,cînd să fie j,ucată şi pe 
alte meridiane. Dramaturgia noasfu-ă are 
nume ca Paul Everac, Pau:l Cornel Chitic, 
Horia Lovinescu, Theodor Mănescu, Ma
rin Sorescu, Dumitru Solomon, D. R. Po
pescu ; ne putem permite să fim soli
dari în jurul lor ; aceasta este o i:/stit 
de decolare sp,re ceea ce doreş,te fiecare 
dintre noi. Cu dramatuirgii pe care îi 
avem, uniţi, vom reuşi să dăm liiteratu,ra 
pe care o merită mişcarea teatrală ro
mânească, la valoairea spectacolului, si
tu:at, în momentul de faţă, la o înaltă 
altitudine. 

Inchei cu această speranţă a soJidari
tăţii noastre, în numele dramaturgiei ro
mâne autentice, al dramalturgiei valoroase, 
care să slujească intereselor culturii na• 
ţionaile socialiste. ■
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■ -ARTUR SILVESTRI

şi 

Paul Ev.erac 
dramaturgia fără iluzii* 

C 
el mai prol.ific drarriaturg român
de azi este probabil PaUil Everac, 
autor, pma în acest moment, a 

peste 50 de piese qe diferite dimensiuni, 
majoriiiatea reprezerutate cu succes şi, aşa 
cum ne .convinge un sumiar exiamen al 
criti.cii, comerubate în chip fiavorabtl. Iată, 
.aşadar, un autor matur, care însă nu şi-u 
consumat nici pe departe inventivitatea ; 
fixat de critică, 'deşi mult mai puţin 
descifrat exegetic aşa cum ar fi tl·ebuit. 
Viaţa lumii (ed. ,,Cartea Românească", 
1982, un şir de patru piese istori1ce, oare
cum neobişnulite pentru cine urmăreşte 
numai dramaturgia de „ac-tua!l:itate") şi 
A cincea lebădă (ed. ,,Eminescu", 1932, 
seria „Teatru comentat", cll(Prirnzmd, prin 
zece piese, în majoritate pe temă con
temporană, cam tot ce are dramaturgul 
reprezentativ prin „generalitatea dezba
terii") adună acUJ!Tl materia unrui comen
tariu mai aproape de defini1Ji:V. Cee., r:e, 
din felurite pricini, nu a încăput aici nu 
tulbură, cu toate acestea, imaginea pe 
care o creează dramaturgu[. 

Teatrul istoric, d1n Viaţa lumii, deşi 
oarecum imprevizibil în raport cu ceea 
ce Paul Everac ne dăduse pî-nă acum, este 
interesant, inteligent şi, prin Costandi
neştii, admirabil. Sînrt:, în total, pa,tru re
constituilli de mentalităţi istorice, dintre 
care una, extrasă din momentul confuz 
al Cruciadelor, iar celelalte trei - dir. 
istoria Ţărilor Române, în a doua jur.,ă
tate a seoolului al XVII-lea şi începutul 
secoluJrui al XVIII-le.a. Beţia sfîntă, pla
sată într-un nebulos Peloponez medieval, 
examinează un moment de confuzie a va
lorilor şi confruntă o morală „umană", 
laică, şi una fanatică, de fe1ul turmentă-
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*) Paul Everac, Viaţa lrumili, Ed. Car
tea Românească", 1982 ; A cincea le
bădă, Ed. ,,Eminescu", 1982.

rilor religioase. O bandă de cruciaţi, v.e
ni tă nu se ştie de unde, năvăleşte în
tr-o aşezare paşnică de gireci, care se 
îndeletnicesc cu oieritul şi cu m1cul co
merţ, şi ruinează prin inimaginabi'le cru
zimi tot ceea ce era aci fundamentat ca 
pentru o mie de ani. Omorurile, cu oa
meni asfixiaţi, zidiţi de vii, săgetaţi, îne
caţi în mare, în fîntîni, în băi, cu fe
mei siluite, sîn-t, în optica dramaturgului, 
formeie prin care gregarul triumfă în is
torie şi, într-adevăr, raţionamentul es-te 
verificabil prin docrumentele cunoscute. 
Ceea ce aduce estetkeşte aci Paul Eye
rac este mai puţin o concentrare drama
tică asupra mater.iei în punctul ei cel mai 
fierbinte, cit un soi de exemp!lifioare 
eseistică, în care intră cîte cevia din în
clinaţia lui Oamil PetTescu pentru dia
logurile tăioase prezentînd conştiinţe ire
ductibi,le etic. 

Constandineştii, care este şi cea mai 
însemnată dintre piesele istoriice aJe lui 
Paul Everac, nu densifică marteria în 
chip considerabil, însă o dezvolrtă mai 
bine şi mai organic. Ca şi în Beţia sfîntă,
dramaturgul desfăşoară totul pe mari în
tinderi de t;imp şi, aci, pe largi pînze 
,,e=pene" . Sîntern în Vailahia lui „Cos
t.andin" Brinicoveanu, într-un sat mun
tenesc, la curtea domnească, î,n Viena im
periaJă. in saloanele de la VersaiiLles. In 
această întinsă lume, plină, de la vlădi� 
pînă la opincă, de tot fel,ul de Const.an
dini, care se poartă felurit însă, noroadele 
se miş,că, · indivizii mor, împărăţii1le se 
fac şi se desfac. Insă traidiţiile poporane, 
fără de care naţiile pier, rezistă istoriei 
galopanţe. Dramaturgu!!. este preocupat, 
nu mai încape îndoială, de revelarea unei 
morale care să exempJdfice o rezistenţă 
istorică la c,oroziunile alogene. Ceea ce 
în Costandineştii e.ra o colectivă retra
gere în ritualic şi sapienţial, în Drumuri
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şi răscruci e o individuală e�presie a 
vanităţii universale. Acum, Paul Everac 
a dezvoltat un moment din biografia lui 
Miron Costtin, şi l-a dezvoltait foarte in
teligent. Boierul fugar la leşi, revenit în 
Mold·ova abul'livului vodă Cantemir, re
flexiv pînă la pasivitatea ataraxică, 
exemplifică un destin politic interpretat 
de dramaturg pe latura• morală, crea
toare de modele. 

Solul, avînd drept protagonis,t pe un 
ingenuu Andrei Borbath, sol nefericit al 
lui Rakoczi I către sultanul ,turc, e un 
studiu al unui _eşec moral explicabil prin 
aceea că indiVlidul consecvent în abso
lut este inconsecvent faţă de istoria con
temporană, aile cărei valori sînt fluc
tuan,te. 

P,retutin.deni, dramatu-rgu,1 şi-a creat o 
schemă ideologi,că pe =e o consumă fac
tologic într-un chip de tot · remarcabil : 
„eseistica" lui dramatică nu are nimic 
din retordca siJogismelor avocăţeşti. Dim
potrivă, Paul Everac este un foarte in
ventiv dramaturg, care nu mei�ge, în ge
neral, pe document fără să „romanţeze" 
istoria ; judecăţile lui sînt corecte şi 
creează „istorii" plauzibHe, vii, uneori 
chiar excesive prin vitaJ.âtate, baroce. Is-, . 
toria este, pentru el, un şir de cruzimi 
care denotă triumful Sll)eţei şi părelnicia 
individului : specimenele dis·par, adese
ori ca o insectă str.iviită cu piciorul, po
poarele, ideile, tot ce depăşeş-te insul ·tre
cător - nu. Nu întîmplător, umanitatea 
virilă a acestei dra'matul"gii este destinată 
unei misi-uni care nu porneşte dintr-un 
capriciu, ci dintr-o raţiune istorică, di
vină ori de stat. And1,ocentristă, prin 
aceea că face. din femeie un f,actor per
turbator şi diabolic, ,,-istoma" lui Paul 
Everac exaltă, în definitiv, comunităţile 
patriarhale, vechi şi rezistente, de oieri,. 
de ţărani, străine de politichie, care işi 
fac însă politica lor, contemporană cu 
astrele şi cu veşruicia. Tot ceea ce iese 
din acest mediu durabiJ, etern, turmen
tează spiritul şi îl fanatizează sub un re
gim al relativităţii ; ,,tradiţicmaJdst" prin 
etica poporană, Paul Everac este, cu dra
ma istorică, în pmma linie a Uteraturii 
române. 

Nu aceasta l-a făcurt; însă pe dl"ama
turg notoriu, ci o foa11:te p,roHfică drama
tu,rgie „actuali-stă", aproape reporteri
cească, pe teme care sînt uneori ale mo
mentului. A cincea lebădă, o antologie 
„de autor", unde Paul Everac a cules 
numai un sfert din această proddgioasă 
activitate, limpezeşte cum nu se poate 
mal bine tot ce are dramaturgul con
temporan" în pozitiv şi în negativ. O cît 
de sumară descriere spune atît · cît ar 
trebui. 

Subsolul (unui bloc nou) reuneşte o 
populaţie pestriţă, un fost cioban inadap
tat la oraş ca şantieris,t, o jună fără 

căpătîi, -dar credulă, un student la regie 
de teatru, un muncitor, o femeie „tre
cută" şi rapace, o viitoare doctoriţă. Cî
teva palme false prezintă un bărbat şi 
o femeie care trăiesc prea tirnÎll.l o reve
la ţie erotică : atî,t un.ul cît şi celă.lalt fă
cuseră cîte o pasiune, rezultat aJ. unw
dublu q,uJ-pro-quo (bărbatul e cascador,
îrul.ocuind în scenele primejdioase un ac
tor adorat de femei, duduia - o ii;ige
nioasă cosmetdciană care împodobea pe
o fascinantă doamnă, în real-itate cam
bătrîioară). Zestrea studiază tipul de naiv
manevrat de o femeie fatală ahtiată du,pă 
bani, salvat moraliceşte de foota logod
nică, acum soţia respectabilă a unui
foairte seri©S inginer ; în totul, o „piesă ju
diciară", unde ancheta nu-i împiedică pe
indivizi să vorbească perfect şi să nu se 
modifice dramatic deloc. Ape şi oglinzi,
un ceţos episod catastrofic, ar fi putut
da o producţie exp.resiionistă, pentru care
există datele esenţiale, dacă nu ar intra
aci un tezism de neînţeles. Bătrinul mis
tic care citeşte mereu şi vorbeşte în pa
rabole, femeiuşca de moravuri discuta
bile, plutonierul ameţit de evenimente,
eroicul Timote-i, ale căror dialoguri ,.de
surzi", adăugate catast1,ofed (sîntem în'
plină inundaţie), pregăteau o revelaţie
morală. nu mai însemnează nimic alături
de poetul Alexe, ins ridicol. aflat în re
portaj şi care dă o notă de carăcatură,
respinsă de materia dramatică. Acord 

aduce nu doar două lumi diferi,te (o fa
milie românească şi una de :tirancezi), ci 
mai multe mentali,tăţi (neînţelegerile 
,,locale" între generaţia matură şi copii, 
între soţ şi soţie, între frate şi soră). Un

pahar cu sifon e drama unor amanţi ca.re 
:se regăsesc după multă vireme, explicînd, 
dealtfel inutil, eşecul ; aci, dra,maturgul 

· compune intelligent în bare schemei in
ventatoru-lui naiv şi a femeiii vitale, care
deşi îl adoră îl părăseşte pentru concu
rentul întrepmnzător.

Un fluture pe lampă, care nu este doar
„best-seller"-ul .lui Paul Everac, ci 5i
probabil. cea mai valoroasă producţie a
lui. studiază un inadaptabil, fugar în Oc
cident, obsedat de ideea „determinării
libere", pe care mediul unde a nimerit
n-o pricepe şi nu o poate admite. Mai
mult decît oriunde în di·amaturgia lui,
care nu excelează în studiul de medii
nici atunci cînd reuneşte inşi dintre cei
mai pitoreş.ti, Paul Everac a irol.at uimi
tor de ingenios tipologii felurite, a zu
grăvit co,rect sociologiceşte şi a ştiut să
dea schemei o psihologie pe care teza
ar fi eliminat-o de la sine. în acele reu
niuni unde toată lumea spionează pe
toată lumea, tinerii trag cu pistolul şi
doboară preţioase statui, iar -bătrînii pun
la cale oomp,romiteri şi lovituri, · ochiul
scotocitor al dramaturgului a pătruns
cum nu se poate mai adînc. Acest tea-
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tru de moravu,ri, fixat maJ ales pe o 
umanitate deCTLdentă, pare a-i paăcea cel 
mai mult lui Paul Eveiraic, deşi aira,reod 
dramatu,rgul l-a îmbrăţişat necondiţio
nat. 

-Atunci cînd o face, precum în Citito
TUl de contoT sau în A cincea lebădă re
ZUiltaMle estetice se văd numaidecit şi 
sinit considerabile. Cititorul de contor in
troduce şi o mică fantezie din categoria 
manierismu-h1i, su,b forma unui „,raison
neur" rare ştie totul şi, ca un regizor 
divin, revelează totul. Acest contempo
ran „diavol şchiop", pătruns în casa ar
hitectului Jinga, îi prOliectează pomposu
l�- personaj stu.pef,iat un mic „fi1lm" jus
tiţiar, de unde acesta a.flă că nevasta e 
bolnavă, fiica minoră e o depnwată, fiul 
c� mare e apaş la Paris, iar mijilociui e 
circumspect faţă de opera tatălui; că sma 
iubitoare îi fură o casetă cu vaJori că 
simpatiicii colegi îl bî.rfeso şi aşa mai' de
parte. Umanizarea produsă în Ci\itorul 
de contor nu se continuă şi în A cin.cea 
lebădă, studiu de criză morală a băr,ba
tului matur, tuO.burat în liniştea lU!i func
ţionărească de baierina Dufy (o că!Lines
ciană Cucly, pentra care însă Mirea de 
aci nu e Ioanide). P.rnn aceasta a pă,truns 
rutine în dramaturgia lui Palul Everac 'un 
curios element „diabolic", însă ju�;tiţiar 
provocator de .CJize în vederea cla-rifică� 
rii moral: definit!ve, îm,piedicate, totuşi, 
de mecamsme sooiaJe, represive. 

In fine, Ana, o interpretare a mitului 
rnanolic _ care . dem!s.tif,kă ipozitiiv, prin
aceea ca umamzeaza pe creator era mai

nimeri1tă în Viaţa lumii decît aed în 
această ofensivă dTamatuTgie a cÎipei 
de_şi o_ yer�!-u1?e _în care nevas,t,a meşteru�
lw mitic_ n ii:itinde aces�uia masa şi îi
ra.por:teaza ultimele everumente din sat 
scăpînd, în fine, cu v,iiaţă poate _sta lîngă 
n,?rmalitatea aproape reportericească, tz
b1.toare în ţot ceea ce a cules aci Pau1 
Evera:c. 

In esenţa lui ireductibi,lă, teabrul lui 
Paul Everac este un product eseistic şi 
intelectualist, ,,tezist" cu măsură, absolut 
memorabil, cu toate a.cestea, cînd autorul 
întrep.rinde mai mult decît studii de caz. 
şi dezvoltă materia în linie sociologică. 
şi de moravuri. Ceea ce dramaituvgul a 
fixat în chi,p obsedant aci este sfîrşitul 
iluziei, inteirpretînd aceasta fie sumbru 
şi fatalist, ca un eşec al indJvidul!ui pur, 
naiv ori ingenuu şi oonstrîns de împre
jurări la sacrificiu moral (A cincea le
bădă, Un pahaT cu sifon), fie, cel mai 
adesea, ca o revelaţie care limpezeşte 
ceea ce era conflict etic făiră temei (Cî
teva palme false, Un fluture pe lampă, 
Acord, Subsolul, în parte CititOTul de 
contor). Cu too.te acestea, esteticeşte, dva
maugia lui Paul Everac nu este una a 
tezelor şi a demonstraţiei etice aride, şi 
chiar dacă în majoritatea cammor dra
maturguI construieşte ca!rculiat şi . inteli
gent, el a ştiut să evti.te previzibilt!l şi să 
nu repete stilistic ceea ce reuşise odată 
şi era pe deplin veriltiicat. O înscenare 
din Subsolul, unde junele regizor pune 
pe inocenta prnvincia!lă să joace o scenă 
·amoroasă, o metamorfoză de efect a l,im
bajelor, pornind d� la oficial pîn.ă la 
mahalagesc, în Cîteva palme false, un 
insistent langaj de şedd.nţă, în VOI'birea 
cea mai normală, caTe mecanizează indi
viz�i, în A cincea lebădă, o înfilorită :fan
tezie stilistică, în Ape şi oglinzi o
veşnică interogaţie a privi•ril, la inad�p
tabi,1ul din Un fluture pe lampă - toate 
acestea denotă că dTamaturguJ se fe
reşte de şabloane sthlistiice şi gîndeş.te
coerenţa ca uni.ta.te de ordin problematic,
nu exterior. ReductibNe prin idee la cî
teva elemente esenţi,aile, pieseile lui Paul
Eve,rac nu seamănă stilistiic una cu alfa ·
aceasta însemnează, în definitiv, valcar;
şi, cu un cuvînt, operă.

NOTE 

Folclorice 
Aproape centenară, mo

nument.a.fa colecţie de fol
clor muntean Poezii popu
lare române, apărută sub 
îngrijirea lui G. Dem. Teo
dorescu, vede azi din nou 
lumina tiparului, la edi-
1ura „Minerva". 

dioşi - desigur, şi oameni 
ai teatrului - au deschis 
cu folos impunătorul tom 
ieşit din curentul poporan 
al şcolii lui Hasdeu. Nu 
greşirr_i afirmând că, după 
colecţia Alecsandri, aceasta 
a jucat în epoca de con
stituke a folcloristicii 
noastre un rol capi bal. 

ua şi vicleimul (arhaice 
forme de teatru popular), 
papaTudele, caloianul, oTa
ţiile de nuntă - bogat re
pertoriu al petrecerilor să
teşti în care istoria tea
trului nostru cult îşi caută 
rădăcinile. 

Ediţia critică semnată 
de Geovge Antohi şi pre
faţată de învăţatul Ovidiu 
Papadima este o izbîndă 
a spiritului. 

Cîteva generaţii de stu-

H 

Studiul formelor specta
culare din cultura noastră 
ţărănească află aici surse 
de autoritate. Mai ales sec
ţiunea colmdelor, apoi stea- I. N.
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Ziua mondială 

a teatrului 

27 martie 

Teatrul 
I\ 

1n 

contemporaneitate 

In istoria îndepărtată sau apropiată, la fel ca şi în contemporaneitatea noastră, 
teatrul a purtat pecetea lumii căreia îi aparţinea şi a mentalităţii omenirii în sine. 
Sub semnul evenimentelor şi al epocii, teatrul s-a constituit ca gest cultural ş'i 
(!ivilizator, ca ceremonial incitant, în a cărui rază s-au răsf.rînt omul şi frămîntă
-rile sale, universul uman şi aspiraţiile sale superioare. Experienţa istoriei teatru
lui, ca.podoperele literaturii dramatice şi artele spectacolului atestă că, de la antici 
pînă în contemporaneitate, autorii dramatici şi făptuiterii scenei au înscris în eter
nitatea imaginîlor artistice - în durabila invenţie a lui Gutenberg şi în perisabila 
artă scenică - fundamentalele adevăruri ce au animat conştiinţa, cugetul, spiritul 
.şi sensibilitatea umană. 1n istorica sa devenire, teatrul re.prezintă, aşadar, trans
figurarea universului uman, .orizontul frămîntărilor sale şi nădejdile de mai bine. 
Reiaţia dintre arte şi societate se constituie ca o iradiantă unitate, benefică pentru 
public şi în egală măsură pentru creatorii artei teatrale. 

1n sfera tradiţiei şi a inovaţiilor contemporane, multiplele atribute specifice 
teatrului evidenţiază capacitatea sa de cunoaştere, de înrîurire a omului şi a omeni-
1·ii, rosturile sale în procesul afirmării conştiinţei înaintate pe diferitele planuri ce

alcătuiesc structurile moderne şi revoluţionare ale societăţii. Oglindă a timpului, 
conce·ntrată cronică a vremii - aşa cum lumina Shakespeare rosturile teatrului -

această milenară şi mereu înnoitoare artă a purtat în innaginile sale însemnele 
morale,poUtice şi patriotice a!e Cetăţii.

AceeaŞ.i experienţă de sorginte istorică, în lume şi la noi, evidenţiază faptul 
că dramaturgii şi creatorii imaginii scenice au participat şi participă astăzi cu 
fervoare la afirmarea idealurilor nobile de pace şi progres. Pacea şi progresul, feri
cirea omului sînt coordonate ce pun în valoare răspunderile majore ale artelor şi 
implicit ale slujitorilor acestora. In societatea noastră românească, socialistă, multila
teral dezvoltată teatrul este chemat să reflecte istorica epocă pe care o străbate, 
iar slujitorii scenei poartă nenumărate răspunderi, în programul vast al operei de 
educaţie. Societatea noastră contemporană şi revoluţionară este prin vocaţie o socie
tate ce cultivă instituţionalizat educaţia şi cultura. 

Teatrul românesc prinde şi cuprinde clipa şi orele timpului nostru luminos, 
se afirmă în sfera civilizaţiei şi a operei de adîncă reflexivitate, care militează pen
tru nobilele idei ce animă conştiinţa românească, patriotică şi civică. 

1n fiecare an sărbătorim Ziua mondială a teatrului, moment semnificativ ce

atestă, sărbătoresc şi totodată cotidian, rolul acestei arte, cu o percutantă eficaci� 
tate în mobilizarea conştiinţelor în vederea luminoasei ziidiri a istoriei omenirii, a tot 
ceea ce afirmă valorile morale aparţinînd contemporaneităţii noastre -în devenirea 
sa solară, ferment al solidarităţii în atitudini, .idei şi sentimente de· pace, 
progres şi prosperitate. 

Octavian COTESCU 

li 
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A patra şedinţă a Cenaclwui dr�
turgilor din stagiunea curentă a pus în 
rliscuţie (după lectura de bună calitate a 
actorilor Vi.irginia Rogin, Florin Crăciu
nescu, Mihai Dobre, Ad1ian Petrache, 
Stelian Cremenciuc, Aurel Tunsoiu, Au
relian Napu, VaJentina Livintz, Mircea 
Dascaliu.c, Aristiţa Diamandi, Florin Mi
ron, Mircea Stoian, Geo Dobre -=- de la 
Teatrul „Ion Vasilescu") textul lui 
Gheorghe Dumbrăveanru intiitulait Pm·tea 
mea de viaţă. 

Spicuim din filmu!l. şedinţei : 
PAUL EVERAC: ,,Astă-searr'ă vom as

culta un membru al secţiei de dramatur
gie care nu mai are nevoie de o selec
ţie preliminară : este vorba de tovarăşul 
Gh. Dumbrăveanu, cu o piesă pe care 
noi am citit-o ; autorul a consimţit la re
petate modificări şi transformări aJe pie-· 
sei, dovedind o cuminţenie şi o docililtate 
ieşite din comun. 

Tovarăşa Delea,nu a îngăduit ca, sub 
firma Cenaclului, care inclrude şi numele 
Teatrului Gitcleşiti, să evdlueze, de dama 
aceas,ta, actori dintr-un alt teatru, ceea 
ce este un gest de politeţe. Să deschidem 
ostiilităţile". 

EUGENIA BUSUIOCEANU: ,,Ostilită
ţile?" 

PAUL EVERAC: ,,OstilităţMe critice. 
Unde-i t.ovarăşa Petrescu, deschdzăitoarea 
-de drurnura ? Nu este... atunci, în mod
normal, vine la rînd tovarăşul Ricus".

16 

Cenaclul dramaturgilor 

11s I 
în lectură 

,,Partea mea de viaţă" 

de Gheorghe Dumbrăveanu 

GEORGE RICUS: ,,ln piesa care s-a 
citi.t, situaţia-limită intervine după o oră 
şi şapte minute. Cred că vicirul acestei 
piese constă în fuptu!l. că autoruilui îi e 
teamă de .;;,ituaţiiile-limită. Mă aşteptam, 
în această seară, la mUJlt � mult". 

VASILE IOSIF : ,,Am rem.a.rx:at dialo
gul. Ceea ce nu satisfiace este dispersa:·ea 
aoţiundi. Partea de viaţă a femeii din pie
să nu cuprinde un cond'il.kt declanşat.or de 
situaţi-i dramatice. Motorul acţiunii, acel

caiet de poeziii, nu poate duce la oorufrun
tări draimat1ce ... " 

ILIE TUDOiRA: ,,Md-a plăcu,t împărţi
rea piesei : două treimi este un fel de 
amintire, o treime, acţiunea pI"QIPriu-zisă. 
Surdo-mutul, care devine o obsesie per
manentă, este descris foar<te bine. Eu, 
cîndva am mai auzit această piesă. La 
radio". 

GH. DUMBRAVEANU: ,,E inedită". 
RADU ALBALA: ,,Aia era a altcuiva". 
ILIE TUDORA: ,,Ul>tima replică, deşi 

mai amumntă, e mai ieftină, faţă de mo
no1ogul poetic despre muzica lui Brahms". 

SIMION ALTERESCU: ,,Am fost sa
tisfăcut de preocuiparea con;temporană 
punînd problema qe coniş,tiinţă a unui

gazetar care încearcă să se extiirpe din
tr-un proces de degradare. Acolo este 
nexul piesei. Dacă ar fi să vedem cum 
este susţinută această idee în plan dra
matic, oc f.i de discutat. Din punctul de 
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vedere al conştiinţei dramatice, cred că 
autorul mai are datorii de plătit... N-am 
realizat simbolul utopic al surdo-mutului, 
nu cred că în lectură proprie 1-a.ş de
cupa ca atare". 

IORDACHE CONSTANTIN : ,,Se vede 
că autorul are multă· eX(I)erienţă în do
meniul teatrului... Primul act demarează 
totuşi neconvingător, a doua parte e 
foarte reuşită din punct de vedere tea
tral." 

RADU ALBALA : ,,Dacă noi am avea 
menirea, în cenadu, să-l ajutăm pe au
tor, aş releva nişte întrebări la care au
torul a rămas dato,r... Toată mişcuJ.:aţia 
lui Ta� e neclară : într-un oraş de pro
vincie, ca să omorf un surdo-mut tre
buie să nu fii din oraş... F·inalul rămîne 
deschis, şi asta e una dintre eleganţele 
piesei... Partea mea de viaţă este un titlu 
care obligă". 

LUIZA STAMEN: ,,Piesa :a fost d pie
să· a simbolurilor ... De ce această izbuc
nire de dragoste ? Poate că singurătatea 
te face optimist într-o nouă reilaţie. Mi-a 
plăcu:t mult monologul cu mortocideta". 

PAUL TUTUNGIU: ,,Observ că· de la 
o vreme din cenaclu lipsesc «stfil,pii de 
sprijin» : Laurenţiu UJici, Valentin Sil
vestru, Natalia Stancu, M:arrin Min.ou şi
alţii. Ca atare, completul de judecată a
valorilor rămîne descompletat. TeatruJ. lui
Dumbrăveanu este şubred, ·autorul a·re 
încă multe de învăţat în materie de con
strucţie dramatică. De obicei în cenaclu
se citesc lucrări care, cit de dt, vătlesc
profesionalitate".

EUGENIA BUSUIOCEANU: ,,Cred că 
rootul cenaclului este să-i ajutăm pe au
tori. Piesa este perfectibilă şi se mai 
poate lucra la ea. E un ama!lgam de pro
bleme şi de .personaje oare nu sînt uxmă
rite atît de bine ca personaju� feminin 
principal". 

GEORGE TEODORESCU : ,,,Interpreta
rea actoricească a influenţat uneile păreri. 
Personal. mă. situez înJtre opinihle lui Al
bala, Alterescu şi Pau� Tutungiu. Este 

.interesant pentru profesioni,5tii teatrului 
să se ştie că la acest cenaCllu vin texte 
bune, care pot .fi foiJ.osi.te pe scenă. Tex
tul din această se:ară nu es,te suficient 
gîndi.t, deci nu es·te maturizat. Miza unui 
spectacol pentru mine înseamnă punctul 
de vedere al auto·rului. Ar fi să-1 întreb : 
de ce v-aţi lăsat pierdut în mai multe 
ghemuri ? Aţi avut în mî-nă două-trei idei 
extraordinare, pe care le�a:ţi pierdut. Ti
pu ri•le pe care ni le-aţi prezentat �ci s,înt 
completamente neinteresante, nişte pas
tişe. Reluaţi acest material, sitmngeţi-1; el 
trebuie să ne încînte J1'U p,rin talentul ros
ţirii actoriceşti, ci prin fondu[ ar:ha,tecto
nic de idei. Acum dovediţi lipsă de cu
raj, nu intraţi în actualitatea fierbin:e". 

RODICA CIOC!RDEiL : ,,Această piesă 
cred că este hărăzită unui succes". 

PA UL EVERAC : ,,Mă produc în fina! 
ca ascultător al piesei lui DumbrăveaI).:u. 
Am ci-tit-o de mai multe ori. Nu văd de 
ce un dramaturg care a reuşit să intre 
în rândurile Uniunii, să nu citească de 
drept în cenaclu. A nu-i îngăduî să r:Î·· 
tească în cenaclu mi se pa·re nedrept. 
El poate fi c1iticat. Eu cred că Dumbră
veanu a v.rut să facă- un portret. Ei a

gîndit o femeie integră, supusă la macu
lă1iile unui mediu !fetrngmd : cu escroci, 
cu rataţi, cu intervenţionişti şi chiar cu 
criminali. E o crimă voalată, discretă, 
dar o crimă... Piesa rămî-ne numai zba
terea acestei femei. S-a pus ai.ci problema 
dacă textul trebuia să-şi disperseze Sti
biectul sau nu. Fără îndoi:aJ.ă, Dumbri
veanu nu este un constructor. Dacă a,r fi 
fost, ar fi sclis piesa dintr-o răsuflare_ 
Lipsa încleştării în text, văzută dintr-o 
parte se poate numi delicateţe, din altă 
par,te - timiditate. Aiceastă dramă a 
femeii ar fi totuşi sufilden,tă ... " 

Mircea RAREŞ 

. REPLICA SERII : ,,Nu înţeilegem de ce
J 

eroina are atîta nevoie de dragoste". 
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lON COJAR 

IOITIERE 
1n 
ARTA. 
ACTORULUI· (III)

C 
îtă artă şi cită meserie, e un ra
port care nu se poate stabiJi „în 
general". El se rea:l.izează în mod 

diferit de La actor la actor, de la rol la 
:rol, de la spectacol la spectacol. Caracte
risticile indiv-iduale inconfundaibile de
termină deosebiri în felul de a gîndi al 
actorilor, în modul lor de a-şi găsi sta
rea de spirit creatoare şi în modul lor 
.de a juca în fiecare seară. 

Teatr:u1 se realizează prun tipologie, 
-prin tensiunile care se nasc între carac
tere. Cea mai mare neşansă pentru un
tînăr care vrea să se iniţieze în actorie
- presupunând că are talent - este să 
.dea peste un „ma€stru" oare uniformi
zează elevii. Regula comună, procedeele
nediferenţiate, canoanele, soluţi-i1le presta
bilite egalizează individua1i-tăţile.

Elementele de măiestrie care se înv.aţă 
in şcolile de teatru nu dev,in eficiente de
cit în momentul în care eleVUil. reuşeşte · 
.să le individualizeze, să descopere el în
�uşi noi modalităţi de aplka.re, �n cele 
mai diverse condiţii concrete. Actorul 
care nu are ambiţb şi voinţa să remode
leze metoda, care nu se străduieşte sau 
nu are puterea să reinventeze tehnici în 
funcţie de cerinţele fiecărei saricini, con
form propriei sale structuri fiziee şi psi
hice, temperamental-vocale, de mobili
-ta.te, capacitate imaginativă şi de concen
trare, rămîne un meseniaş obscur. Atunci 
dnd actorul beneficiază de la început de 
o bună îndrumare care urmăreşte pune
rea în valoare a ca,ractenistidil.or perso
nale şi potenţarea personalităţii, care dez
voltă curajul acţiunii şi încrederea în ca
pac-itatea de autodepăşi-re permanentă,
atunci devine capabil să reformuleze el
singur elementele oricărei tehnici, să le
.adapteze la orice tip de saJI1cini, la orice
,condiţii concrete de ambianţă, spaţiu şi 
situaţii de viaţă, fără să -reducă din anga
jare, fără să trădeze temele diate. Orioore
metodă şi orice gen de tehnici nu ajung
.i;ă f.ie generatoare de creativitate decît
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dacă şi cînd devin produsul unei viziuni 
artistice închegate, emanaţia propriei gîn
diri a actoru-lui, şi se topesc făiră efort 
vizibil în organioi-ta-tea tră'll'ii petsonaju
lui, dind impres.iia unei continue şi im
previzi>bHe spontaneităţi. Deosebirea din
tre măiestria artistului, creator şi „mese
ria" actorului meşteşugar e atît de mare 
incit unul înatl.ţă teatrul, justif;icîndu-l şi 
ca act de cultu,ră, şi ca artă, şi ca mira
col, iair celălalt îl profanează, golindu-l 
de sens, şi îl mortifică. Actor e numit şi 
unul şi celăla1t, şi, din păcate, mentali
tatea comună, nesesizînd deosebirea fun
damentală dintre ei, le atdbu,ie acelaşi 
statut, aşa cum versifiaatorill.or de duzină 
le atr.ilbuie nobilU!l titlu de poet. 

Meserie „La modu-I general" fac meşte
şugarii şi dhletanţii. A-rtistu:l adevărat, 
profesionistul conştient, respinge jocul „în 
general" ; specialitatea, în orice dome
niu de activitate, e incompa,tibi1ă cu ama
tori-smul. A vorbi şi a face „în general" 
e un mod de a eluda specificul, un mod 
de a anula însăşi specifi.oitatea fenome
nelor. A juca „în genera-I" îruseamnă a 
„mima", a imita aspecte exterioare ale 
unui comportament. Se întimp-lă adesea 
să vedem şi în teatrul profesionist cum 
actorii „se fac" că joacă, aceasta, ca să 
nu mai vorbim de teatrul· de amatori, 
mai ales acolo unde instructor,ii sînt dile
tanţi, a căror mentalitate e dominată de 
ideea de a „mima". Cînd în teatrul de 
amatori apar talente autentice, efortul se 
îndreaptă spre imitarea „în general" a 
joou1ui de teatru, spre „mimarea" proce
deelor unui gen degradiat de „actorie". 
Toţi avem o anume experienţă de spec
tator de teatru. V·izionîind ohia,r şi un 
singur spectacol, trăim cu impresia că 
ştim cum se petrec lucrur1le în acel spa
ţiu convenţional stabilit pentru specta
col, unde actorii „se prefac" şi unde ni
mic „nu e adevărat", unde totu-1 este în 
mod evident �minciună" acceptată;. 
Această experienţă de spectact:or este .cel 
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mai mare obstacol - bineînţeles, cu ex
cepţia lipsei de talent - pe care actoml 
îl are de trecut penilliu a depăşi starea de 
diletant, pentru a putea aspiva la con
diţia de actor creator. Teoretic, explica
ţia e simplă. In - pract.i.că, însă, această 
problemă e poate una dintre cele mai 
dificile -de soluţionat, cea mai chinuiltoare, 
pe care actorul o întî1lneşte la fiecare pas 
în munca asupra rolului. Obstacolul acesrta 
se iveşte la fiecaire nouă srituaţie a pell"
sonajului, la fiecare acţiune, la fiecare 
repbcă, la fiecare. gest. Explrica,ţm ? O 
piesă de teatru esite. o lume alcărtluită din 
situaţii de viaţă unice. Personajele, ide
ile, problematica, temele, sînt şi ele unice
şi, pînă în cele mai mici detailiii, an.gre
naj ul dramatic constituie imaginea lite
rară a unui univers unic. Realizarea sce
rucă este un aot nu de transp,unere - cum 
se afirmă adesea, cu dezinvoltură -, ci 
de creare a unei realităţi, de asemenea 
unice, inexistente pînă a•tunci. Imaginea 
scenică este o realitate - man mwl.t sau 
mai puţin artistică - concretă, la a că
rei alcătui.re participă oameni (actori), 
materiiale (decor.uri, recuzită, costume, ac
cesorii), sunet, lumină etc. Proiectarea, 
rea!lizarea şi apoi punerea în mişcare a 
acestui complex ele elemente conorete, 
conform neces.ităţifo,r piesei, e rezultatu[ 
efortuDilor combinate a,le unor gruipuri 
de oameni, al căror sco,p este să facă să 
existe, deci, să creeze un univers material 
concret, care să exprime conţinu,tul tex
itu1ui dramatic. In acest an©renaj, locul 
şi roltul actorilor este de a-şi asuma sar
ciJ11a întruchipă.pi pe,rsonajelor care tra
versează situaţiile de v1iaţă irrm,ginaite de 
autor. De ce, cu ce scop, din ce pricind, 
cum, în ce condiţii concrete, cu ce preţ, 
cu ce consecinţe ? ... Acestea şi multe a,l
tele sînt întrebări la ca�e d�·amaturgii rnu 
dau răspunsuri direc,te, deschise, şi d.e 
cele mai multe ori nu dau soluţii, eJe 
ră.min.înd în sarcina regizorului şi a ac
torului, dacă şi atunci dnd actorul e 
preocupat şi capabil să le răspundă; pr�n 
interpretarea sa. Indkaţii"le din paran
teze, cînd nu caJI"acterizează perso111ajuJ şi 
nu precizează caractteristidle dnamatic.e 
ale replicilor, sînt, în majoritate, soluţ;i 
scenice vădind un anumit gust teatral, 
determinat tot de expe1ienţa de specta
tori sau realizatoDi de teatru a auto,rilor. 
So'1uţiile sugerate de autori sînt de foar-te 
mullte ori, indicii ale modudui o� se juca 
t�trul în epoca în care şi-au scris pie
scle. Deci, indicaţiile se referă la solu
ţiile teatrale, scenice, posăb:hle sau obli
g�to:ii", şi foarte rar l"a soluţihl; de 
viaţa, pe care situaţiile de viaţă propuse 
le invocă. Or, în această eroare riscăm să 
cădem şi noi, pentru că ne sim.ţim tot 
t�mp'!l împinşi de propria noastră expe
nenţ� de teatru spre sruuţia „scenică", 
soluţ�a teaitr,a,Jă, soJuţia „de efect", deci 
soluţia meşteşugărească, în loc să t :n.dem 

firesc, ca orice om pus- într-o anume si
tuaţie de viaţă, spre acele soluţii cores
punzătoare necesităţiloc generale şi ime
diate, imprevizibile ale per,sonajului. 

Pentru a scăpa de această „iteroare" a 
e�rienţei acumulate, de această presi
une a s,oluţiUor „teatrale" ireversiibi.!l. ste
reoti,pe (care .fie că· fac parte drin arse
rurlul teatrului tradiţionaJ şi instituţiona
lizat, fie că sînt achiziţia. mai noi şi mai 
epatante ale teatrului de avan,g·ardă), e 
necesa,r să recu1110aŞtem va!la:biJitatea unui. 
principriu simplu şi atit de clar formulat 
de profesoara americană Viola· Spolin în 
cursul său de improvizaţie scenâcă : ,,So
luţia Ia o problemă stă în acea problemă".
Aceasta înseamnă că orice rez;ol,vare care 
nu derivă din Î!l16ăşi problema ce se pune 
este o rezolvare falsă. Teoretic, pDincLpiul 
pare simplu, dar transpunerea Lui în 
pradică reprezintă cea mai dil!icilă eta
pă de muncă în realizarea rolullui. Numai
soluţia de viaţă coresipun,de unei pro
bleme de viaţă. Soluţiile preluate, impuse 
dinafară situaţiilor şi problemelor ce se 
pun, sînt neadevărate ; de fapt, nu sint„ 
nu pot <fi, nu pot deveni soluţii... Experi
enţa de spectator, ca şi cea de reaiizator.
de teatru constiturie - e unuJ dintre pa
radoxurile acestei profesH - un rezervor 
de idei preconcepute, de artifJ.c,ii şi de 
false soluţii.. 

E important de reţinut că, spre deo
sebire de diletanţi, jocwl copiilor este 
mai aproape de sensui :fiundamentaJ al. 
teatrului. Ei cred în identi.tăţile pe care 
şi le asumă şi le trec cu credinţă prin 
situaţii de viaţă, străduindu-se să se 
comporte cît mai convingător în împre
jurările pe care şi le imaginează. Ei nu 
trişează, · nu trăctează scopul acţiunilor. 
In timp ce jocul copiiJor e autentic, jo
cul diletantului e duplicibar. Un amator 
plin de stîngăcii, dar şi de bună-.credin·ţă, 
e mai convingător şi, fără indOlilală, mai. 
emoţionan,t, în a,cţiunea sa de a repre
zenta un personaj, decît un diletant 
,,exersat", c;µ-e ,a acumwlat „experienţă" 
de teawu. Nărăvitul are „joc de scenă", 
se exp,rimă „a-1,tistic", preilungind, oa odti
nioară artiştii de provincie, comporta
mentul artificios şi stereotip, pe scenă şi 
pe stradă. Legat de ideea urucităţii uni
versului textului drama:bic, ca şi a unici
tăţi-i personajelor ce-l popuilează, e impor
tant de reţinut că niei sub aceSlt aspect 
„meseria", ca bagaj de mijJoace fixe, nu 
poate satisface necesităţile de manifes
tare ale artei actorului. Măiestrie la mo
dul general nu poate exds.ta, ntici sub as
pectul investtgărâi, al cunoaşterii temeî 
de lucru. Princip'iul stabiHrii unui raport
onest, cinstit, între actor şi sarcina sa, 
;precum şi cel al cunoaşterii exacte, în
toate detaliile, a temei de rezolvat, presu
pune în primul rînd necesitatea ca aboc
darea piesei, a rohtlui să se realizeze cu 
instrumente potrivi!te, care să-i asigure 
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descoperirea „cheii" rolului. In actorie 
nu se pot aborda două saircini cu acelţaşi 
iootrumente. Fdecare rol cere un nou in
strumentar, o nouă „măiestr.ie", prin care 
rolul să se lase descoperit şi apoi să se 
nască organic, firesc, în actor. Rolurile 
nu sînlt identice, şi nici măcar asemănă
toare nu sînt .. Cum ar · ,putea f:i . adecvată 
aceeaşi unealtă de lucru ? O unică mo
da!.l.i.rtate de abordare, de c\.llJloaştere duce, 
inev-itabil, la o subordonare a obiectulu� 
faţă de metodă, la o forţare a rolul1ui din 
tex,tul scris. Rezultatul va fi condiţionat 
de metodă, deci imaginea artistică nu va 
fi în totalitate expresii.a obiectului, ci în 
mare măsură va suiferâ deformăriJ.e pe 
caire i le-;a impus modul de abordare. 
Obiectul trebuie să dicteze metoda ; nu
mai a.şa cred că se poate da relief, se pot 
pune în valoare toate aspectele specifice 
şi toate detaliile indrividua'le, pa.riticulare 
ale personajului. Nu ne putem aprCJIPia, şi 
cu atit mai puţin pătrunde într-un uni
vers specific, decît cu i111Strumente adec
vate, specifice acelei unice realităţi dra
matice. Actoru,l adevă•r.at ştie că nu există 
o „mă1estrie în genere", aşa oum ştie că
soluţiJJe prestabilite şi jocul „în gene1:al"
mort:ifi<că personajul. Dj,n mă.rturisirile 
marilor actori despre felul cum obişnu
iau să-şi pregătească rol.urile, constatăm 
că nu există nici un temei pentru abso
lutizairea procedeelor în creaţia actorului, 
că personajul, ca şi trăi.rea lui pe scenă, 
nu e numai o chestilliI1e de metodă, ci şi 
de explo2li� a intuiţi.ei creatoare. Această • 
rea!litate explică grija deooebiită faţă de 
detalii, efortul actorului de a căuta o 
urmă conducînd spre alte zeci şi sute de 
amănunte, care, examina/te cu grijă şi 
răbdare, l-ar putea lansa pe orbita per
sonajului căutat. Un gest, un ton anu
me, un amănunt vestimentar, o atitudine, 
un tablou, un animal, o caracteru r.ică fi
zionomică, am,intirea unei împrejurări, o 
sta.re de spiriit, un obiect, un accesoriu 
fără importanţă, despre care nu poate şti 
dinainte dacă va fi util sau nu, pot de
elansa procesul creator. Iar s-tarea de spi
rit de febrilă căutare, de nelinişte dusă 
pînă la obsesie, poate deveni o cale spre 
rol. Ma.rele actor Petre Sturdza relatează 
în „Amintiri 40 de ani de teatru" 
(Bucureşti, Ed. ,,Meridiane", 1966, pag. 
231-232) u•rmătoa.rele : ,,Luam piesa mai
Î!Iltîi şi o citeam cu multă luare-aminte,
de mai multe ori, pînă ce mă familiari
zam bine de tot cu întreg cuprinsul ei.
Apoi, ca şi într-un tablou, căutam să des
copăr, să fixez planul de evoliuţie aJ ru
lului meu faţă de celelalte roluri, precum
şi importanţa lui din act în act, di111 sce
nă în scenă, dnd îmi sitwam bine rolul
·în planul de lumină sau de umbră în
care îl pusese autorul, mă apucam să-l
memorez în 2-3-4 nopţi, după mărimea
lui. Cînd eram absolut stăpîn pe text, îl
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dam la o parte şi, repetînd mereu, nu 
mai făceam altceva decît să mă gîndesc 
mereu 1n mod intens la el, dar cu toată 
intensitatea de ca.re eram cap.abil. Ziua, 
noaptea, pe stradă, ia teatru, ia masă, 
oriunde mă găs{!am. Ajungea un soi de 
obsesie boinăvicioasă chiar dureroasă 
uneori, din cauza infiuenţei pe care o 
avea asupra sistemuiui meu nervos. Nu 
mai gîndeam, nu mai auzeam, nu mai 
vedeam, nu mai căutam să simt nimic 
decît roiui meu şi întreaga iui structură. 
Şi tortura asta ţinea pînă în momentul 
cînd aj\.llJlgeam, în fi.ne, să-mi văd apărut 
î,naintea ochilor pe1;sonajul la care mă 
gîndeam de atî,ta vreme, să-l văd ca şi 
cum dintr-o dată s-ar fi desprins ca din
tr-o ceaţă şi mi-ar fi apărut în carne şi 
oase : încălţat, îmbrăcat, grimat, mişcîn
du-se, vorbind, rîzînd, plîngîm.d. Din clipa 
aceea era al meu. Nu-mi mai rămînea 
decît să intru în el şi să mă identific cu 
el. Toată preocuparea, toată neliniştea, 
toată obsesia dureroasă de, pî,nă atunci 
dispăreau deodată, mă linişteam ca prin 
farmec". (s.n.). 

Nu găsesc nimic mai potrivit să alătur 
acestui pasaj deoît un citat din marele 
actor englez Michael Redgrave, de la pag. 
62 a cuil.egerii de conferi!l1ţe i111tiituilate 
,,Căile şi mijloacele de realizare actori
cească" (editată de Teaitrul „Nottara") : 
,, ... de aceea, maâ ales atunci cînd este 
vovba de pregătirea unui rol important, 
trebuie să se acorde actoruiui mult timp 
înainte de repetiţii, în care să-şi ••odih
nească mintea», în care să-şi cîntărească 
în gînd, conştient sau inconştient, desfă
şurarea piesei, caracterui generai ai per
sonajuiui. S-a spus cu drept cuvînt că 
perioada de gestaţie (I. unui roi ar trebui 
să fie aceeaşi ca pentru un copii : nouă 
iuni". (s.n.). 

Actorul adevărat trăieşte ou conştiinţa 
că, sluj,ind teatrul, jocul său, înfăţişînd 
oameni şi realităţi concrete, se poate ri
dica la esenţe, iar modul său de a munci 
poate fi plin de semn,if,i,e,aţii, dacă nu se 
teme să creadă în caracterul simbolic aJ 
acţiunii lui. Pensonajul - obiectul şi subiec
tu[ vLu al teatrului - este oonsecinţa 
unor împreunări' de elemente fundamen
tale şi întîmplătoare, dintre care nu pot 
lipsi cele trei aspecte ale fiinţei : nevo[a, 
în,destuliarea şi erosul. înlocuind acţiunea 
naturii, actorii se aseamănă cu al-chimiş
tii ; ca şi lor. li se potriveşte prnnci,piul 
MUNCA-CREDINŢA-SP,ERANŢA, şi, oa 
şi aceştia, nu transformă numai obiectul 
asupra căruia trudesc, ci se transformă 
şi pe ei înşişi. Transpunerea în personaj, 
ca orice metamorfoză, are consecinţe pe 
toate planurile existenţei actorului, ca şi 
asupra tuturor elementelor care vin în 
contact cu el, stabilind raportul necesar 
între creaţie şi măiest•rie loa :fiiecare nouă 
încerca.�e. 
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masa rol undă a 

revistei 

MIRA IOSIF : Fenomenul teatral din 
Germania federală reprezintă obiec
tivul escalei noastre de azi, în seria 
că.lătoriilor pe care redacţia, împreună 
cu oaspeţii săi, le întreprinde prin 
teatrele lumii*. Conform tradiţiei re
cent inaugurate, am invitat la acest 
colocviu cunoscuţi oameni de teatru -
actori, regizori, teatrologi, compozi
tori, profesionişti· ai scenei - care au 
avut prilejul să cunoască nemijlocit, 
de-a lungul ultimilor ani, în scurte vi
zite sau prin contacte mai de durată, 
viaţa artistică din Republica Federală 
Germania, în cadrul schimburilor şi 
acord.urilor culturale existente între 
1ările noastre. 

Realitate socio-culturală pregnantă, 
cu po1idere majoră în viaţa cotidiană, 
teatrul din Republica Federală Ger
mania se impune prin dinamismul său 
OfJ)arte, prin eficienţa şi specificul re
ţe le,i instituţionale, prin cantitate şi 
mai ales prin explozia talentelor dra
ma.turgice şi regizorale care au creat, 
în ultimele decenii, o adev·ărată şcoală. 

Propun ca ,în dialogul ce urmează 
să punctăm trăsăturile caracteristice 
ale acestei mişcări teatrale. Să înce
pem prin a-i schiţa structura, a-i de-. 
scrie celulele de bază şi să continuăm 
prin a o analiza pe diferite paliere : 
repertoriu, dramaturgie specifică, ex
presie regizorală şi, nu în iiltimul 
rînd, tendinţe dominante. 

* Atlas teatral : Teatrul american
văzut de... (nr. 7-8/1982) ; Teatrul 
sovietic văziit de... (nr. 11/1982). 

Teatrul 
din 

Republica 
Federală 
Germania 

văzut de 

• Ileana BERLOGEA

• B. ELVIN

• Mircea FLORIAN

• Cristian· HADJI-CULEA

• Adriana POPESCU

• Silvia POPOVICI

Din partea redacfiei:

• Mira IOSIF
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I 
Dominante : 
abundenţa şi 
producţiei 

diversitatea 

B. ELVIN : Ar fi, cred, nechibzuit să
restrîngem o mişca,re artistică - dispunînd 
de o îndelungată şi ilustTă tradiţie şi 
pe caire o definesc astăzi abundenţa şi 
varietatea moduriior de a fi şi de a se 
e�prima - la una sau alba dintre. trăsă
turile ei. Dealtfel, presupun că tocmai 
opulenţa şi diversitatea producţiei con
stituie dominanta acestui teatru care re
prezintă capodoperele literaturii naţio
na:le şi universale, caută să-şi ciştige noi 
condeie, pros,pectează căi în dramaturgie 
şi speotacol, şi care şi-a asi,guirat parti
ciparea publicului la viaţa sa temeinic 
rînd;uită. Iată, am în ·faţă calendar.ul 
celor şaiptezeci de premiere programate 
pentru ianua:rie 1983. P:arcurgînd lista noi
lor înscenă,ri, aflăm că sînt jucate, prin
tre altele, următoarele „piese: Nevestele
vesele din Windsor de Shakespeare, Cla
vigo de Goethe, Minna von Barnhelm
de Lessing Metamorfoze după Kafka, 
Snobul de ' Sternheim, Ascensiunea lui
Arturo Ui..., Mizeriile şi teroarea... de 
Brecht, Livada de vişini de Cehov, Azilul

de noapte de Gorki, Mefisto după Klaus 
Mann, Ultima bandă de Beckett, Omule

de rînd, ce faci acum ? de T:ankred 
Dorst după FiaiLlad:a, Marte după 
F. Zocn etc. EniUmerarea scoate la iveală
unghiul de deschidere a repertoriului şi
volurÎml activităţii scenelor din "R.F.G.,
a căror securitate materială e girata de
feluTite subvenţii. Fără îndoială, consi
derabilul sprijin financiar a fost în ul
timele decenii un importailJt stimulent
al faptului de cultl.llră, redocînd drastic
spaţiul de manevră al ansambJuriJor co
merdale. Există însă, poate, şi un re
vers negativ al acestei situaţii privile
giate. Fiindcă un teatru care-şi poate în
gădui lesnicios să rişte îşi dispersează
uneori posibilităţi-le şi-şi cheltuieşte cî
teodată eforturile pe dTUmurile medio
ori tăţii -ori ale aventurii needificatoare.

CRISTIAN HADJI-CULEA: Mi s-a 
expus o teorie : teatrul german scoate 
foa.rte, foarte multe spectacole anu:aL 
Printre acestea trebuie să fie două, trei 
de excepţie... Şi care · teatru naţional, în 
lume, se poate lăuda cu mai mult de 
două-trei spectacole de excepţie? De aici 
vine şi mwltitudinea de montări, din 
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speranţa că, statistic, dintre ele vor ieşi 
la lumină şi marile realizări... 

B. ELVIN : Amploarea, nivelul inte
lectual şi profesional, visitieria de reali
zări a mişcării artistice vest:germane 
sînt inseparabile nu numa!i. de bugebul 
alocat scenelor, dar şi de o veche şi edu-

. cată pasiune pentru teatru. Sîn,t cei doi 
factori c.are au acţionat solidiar în rege
n€r:area teatrului, după cei doisprezece 
ani de nazism. 

ILEANA BERL0GEA: Există trei fe
luri de teatre : Stadttheater, adică tea
tre subvenţionate de consiliile munici
pale, Staatstheater, teatre de import�ţă 
naţională, cum este de pildă cel din 
Bonn, şi_ Landsthe.ater teatre ale land
urilor, în Germani,a, federallă existind 
zece landuri sau provincii cu o anumită 
autonomie din punct de vedere econo
mic şi administrativ. ·1 

Unele teatre primesc o subvenţie mai 
mare. altele. mai mică, repertoriul, cali
tatea spectacolelor, saricinile artistice fiind 
determinante pentru mă·rimea subvenţiei. 
Trebuie să pTecizez însă că cele mai ·s.e
rioase subvenţii sînt date teatrelor de 
o,peră sau teatrelor cru:-e au deopotrivă 
colective muzicale şi colecti.ve dramatice. 

SILVIA POP0VICI : Nu pot emite ju
decăţi de valoare care să generalizeze 
cele văzute de mine în urmă cu mai 
mulţi ani ; dar, văz,înd numeroase spec
tacale, în foarte mu[te oraşe, am putut 
constata că, dacă există diferenţe de la 
un teabru la al-tU'l, în funcţie de mări
mea subvenţiei, în ce· priveşte numărul 
de actori şi de montări, nu s-ar putea 
spune că în Gemnania federală s,înt t�
tre de capitală şi altele de provincie, ci 
doar teatTU bun şi teatru prost ! Cînd 
am fost eu, în 1975, Koln părea cel mai 
important cenr!Jru teatra, cu cele trei 
teatre subvenţioruate- 0pernhaus, Schau
spielhaus şi Kammerspiele, oraşul fiind 
atunci considerat „o fabrică de cultură 
teatrală". 

!'LEANA BERL0G,EA : Să· nu uităm că 
pentru popu1aţia din R.F.G. teatrul are 
o mare importanţă. Lucrul a,ces,ta ţine
de o tradiţie bună, serioasă, a vieţii cwl
turale germane, avîndu-şi izvorul în vea
cul luminilor, cînd mta scenică a fost
ridicată de către oamenii de cultură la

· rangul unei instituţii de prim ordii)., tea
tru,l fiind locul celor mai serioase dez
bateri de natură fUozofi,că şi socială, ele
ment de legătură � unitate al întregii 
vieţi spirituale. Teatrul este şi astăzi 
perceput ca atare de orice german. Indi
ferent de pregăti.rea lui culturală, fiecare 
om, începînd cu copiii, meTge la teatru 
cu mult respect şi stimă. 
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I
O artă lovită 
şi distrusă de fascişti 

Mai mult decît atît, nu trebuie să ui
tăm că teatrul a suferit mult de pe urma 
persecuţiilor naziste ! In genere, întreaga 
viaţă cu1turală şi artistică a fost dis
trusă, dair teatrul mai mult decît cele
lalte arte. In fond, cu ex,cepţi,a lui Ger
hart Hauptmann· - deja bătrîn - şi a 
cunoscutulu.i actor Gustaf Grlindgem,, 
condu<:ător al teatrului din Hamburg -
este voma de Deutsches Theater din 
Hamburg -· în rest, cei mai cunoscuţi 
oameni de teatru, dramaturgi, adori şi 
regizori au luat drumul exilului sau au 
fost arun<:aţi în lagăre! Mă refer con
cret la Erwin P.iscator, la Ernst Barlach, 
Georg Kaiser, Bertolt Hrecht, Ernst Tol
ler, F,riedrich Wolf şi mulţi alţii. Toată 
acea extraordinară mişcare a teatrului 
politic, a teatruJui agitatoric, care a dat 
strălucire a.mei scenice între anii '20-'30, 
s-a stins complet dwpă 1933. Renaşterea 
vieţii teatrale - pentru că putem fără 
exagerare vorbi despre o adevărată re
naştere, du,pă 1950 - a fos,t o repunere 
în drepturi a unei .arte lovite şi distruse 
de fascişti. 

B. ELVIN : Nazismul â. atentat la viaţa
teatrului în numeroase chipuri. Ia,r unul 
dintre ele, şi nu cel mai puţin primej
dios, a fost a,cela de a-i reteza punţile 
de comunic.are cu publicul, împJedicînd 
spectacolele să aibă o rezonanţă activă 
şi· o virulenţă benefică. Piesele cliasice 
-au fost, de pildă, des'Propmetărite de
orke sens şi ceea ce era în ele sursă de·
}urnirii şi sugestii a foot deviat, atenuat,
teşit. După 1945, o bună parte a străda
niilor regiei s-a reîndreptat în direcţia 
inserării textului în context. Nid drama
turgii n-au avut o misiune uşoară. Hein
rich Btm notează undeva· că autou:ii rare 
au început să scrie dup·ă război au tre
buit să cureţe o limbă pervertită şi faJ
sificată de fascism şi -în care înţelesul 
multor cuvin.te fusese deturnat, rarefiat,
erodat. Nu e,ra s�ngura dificultate. Dacă
Thomas Mann, Bertolt Brechit sau Doblin
continuau să scriie, după război, în alte
ţări, op-erele lor nu riţspundeau unor în
trebări urgente ale realităţii. Prima piesă
postbelică s-a născut în 1946 ian: autorul 
ei; Wolfgang Borchert, pier� un an mai
tîrziu, istovit de înce1,că.rll.e frontului
exodului, închisorii, maladiei. Piesa se in�
titu..lează 1n faţa uşilor închise şi e o aspră
acuzaţie împotriva acelora care au intemni
ţat tineretul în docilitate ori fanatism
pentru a-l mîna apoi în abatorul răz
boiului. Incepe astfel : ,,Un om s-a întors
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în Germania. A lipsit multă v�eme omu! 
acesta. Poate prea multă vreme. Şi s-a 
întors a.ltul decît cel plecat". Aşadar, din 
acest punct a pornit din nou tE!i;ltrul 
vest-ge,rman, în urmă cu aproape patru 
decenii. 

ILEANA BERLOGEA :· Grija faţă de 
viaţa· teatrală a însemnat în anii '50-'60 
şi un mare numă'l' de construcţii noi, 
de teatre noi, clăduri moderne, admi,ra
bil utilate, făcute cu multă fiantezie şi 
inventivi,tate, cum sînt teat-re'le din Bonn, 
Koln; �rankfur,t, Dusseldorf, Dortmund, 
Mannhe1m - ca să pomenim doar cî
teva dintre ele. Este adevărat că de 
multe ori, în aceste clădiri sălile' sînt 
mari, dar alătu1·i de ele e�istă .şi stu
diouri cu spaţii Hexibile, deschise expe
rimentelor şi montărilor variate ca stil. 

„tîrg 
sortii 

al pieselor" 
valorificării 

B. ELVIN: Reîntorcîndu-mă la trăsă
turile expresive ale mişcării artistice 
din R.F.G., socot că ar trebui subliniată 
armonia, echilibrul între demersu-rile 
teatrului. In adevăr, cine cercetează bi
Ianţwl său de tentative constată că stră
dania de a menţine clas·icii în circuitul 
valoiilor vii, de a fi în consonanţă cu 
realizările di,n întreaga lume, de a re
cepta mice iniţiaitivă cutezătoare, is,pi-tind 
eventualitaitea, se cumipăneşte cu preocu
parea de a încuraja. tînăra d'l'ama.tu-rgie. 
Există un „tirg al pieselor" ; în fiecare 
an, noile contingente de scriitori îşi ci
tesc operele în faţa oamenilor de teatru, 
şi astfel drumui unora dintre ele spre 
scene e deschis. Da.tă fiind extensiunea 
reţelei de teatre, destinul anumitor scri
eri e noroco.s . E[e au ş.ansa să vadă lu• 
mina rampei în două sau trei versiuni 
scenice, instruind autorul asupra dispo
nibilităţilor sau carenţe1or textului. Pe 
de aJtă parte, aşa se înmulţesc sorţii va
lorificării teatrale a piesei... 

ADRIANA POPESCU : Am participat 
şi eu la un „tfrg de piese", şi am asis�t 
la lectura cîitorva texte, de Friederike 
Roth, Volke1· Era.un, Stefan Schutz ... in 
momentul de faţă, tit1uTile lansate atunci 
se joacă în mai ·mU'l.te teabre. Procedeul 
este deci eficient şi acest mod de impu
nere a piese1or mi-a trezit un -real inte
res. Dincolo de aspectul comercial al lan
să1ii noilor piese, se obţin discuţii pro
fes.ionale în jurul lor, la care participă 
şi spectatorii. Primii care disecă textul 
nu sînt oamenii de teatru, ci însuşi pu-
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Peter Handke 

O llteratură hotărîtă 
să privească realitatea 
în faţă 

blicu1. Se creeaza m felul acesta un dia- . 
log neformal între spectatori şi autorii 
de teatru, spre folosuJ dramaturgie', al 
impunerii textelor valoroase. 

B. EL VIN : Cred c-a sosit momentul
să discutăm despre drnmaturgie. Aşadai;, 
să vorbim despre acei sc·riitori care, îm
preună cu Gilnter Grass, Heinrich Boll, 
Siegfried Lenz, Martin Walser, Hans Mag
nus Emiensberger fac parite, prin piesele 
Jor din literatura ţării lor. O liteiratură 
hotărîtă - ca să fruosesc expresia unui 
critic - să pr,ivească realitatea în faţă" 
şi ale căJ;�i opţiuni sînt, adesea, limpezi 
şi ferme. 

ILEANA BERLOGEA: Există în mo
mentul de faţă o generaţie nouă, inte
iresantă şi valoroasă, de dramaturgi. Nu 
mă refer la reprezentanţii „teatrului do
cumentair" la Peter Weiss, Rolf Hochhuth, 
Heinar · Kiipphardt, ci la conti-nuatorH 
lor la tineri cum sînt Peter Handke, 
Th�mas Bernhard, Tankred Dorst, _Fran:
X11ver Kroetz, Botho Strauss, autori care 
ştiu să dezbată • problemele sociale cu 
mul,t curaj, continuînd atît pmcesul na
zismului făcu,t cu severitate şi de pre-
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Botho Strauss 

decesorii lor cît şi pe acela al condiţiei 
actuale ai 'derutei spirituale, a1 căută
rilor fără sens sau, mai bine spus, fără 
rezultat. 

T,rebuie să precizăm în acelaşi timp, 
că în teatrul din R.F.G. se observă mai 
puţin decît în alte ţări occidentale . in� 
fluenţa teatrului oomerc1ru., a p1ese1 
uşoare, pe prim-plan fiind, după cum 
spuneam, problemele serioase, grave ale 
contemporaneităţii şi mijloacele li.terar
dramatice adecvate penitru comunicarea 
lor. 

B. ELVIN : E ceea ce a contribuit ca
uneori aceşti dramaturgi să întîmpine 
opoziţii şi rezistenţe. Lui Botho Strauss 
i s-a reproşat cairacterul ermetic al ope
relor, puţinătatea faptelor, refuzul intri
gii. Tankred Dorst a fost înt-r-o vreme 
diminuat sus,ţinîndu-se că-i aservit tea
trului absurdului şi că nu realizează in
dividualităţi etc. 

CRISTIAN HADJI-CUIBA: Cred că 
teatrul acestulÎ „val" - nu nou,, ci mij
lociu, căci e deja clasicizat - e mai di
fi-cil pentru că, de dragul ideilor pe care 
vor să le comunice şi al senzaţiilor 
pe care vor să le transmiită, dramaturgii 
refuză drumurile unei teatr,ali.tăţi „bă
tute", confoo·miste. Deşi scri1tura lor nu 
pare fundamental nouă, av,înd o puter
ni-că înrudire cu noul roman din R.F.G., 
la nivel-ul expresiei teatrale .oblig(i la des
coperirea unor noi convenţii. In cazul 
lor se refuză realismuJ psihoJogic ime
diat, dar faţă de realismul metaforic 
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1 - .,Trilogia revederii" de Botho Strauss, regia Peter 
Stein 

2 - ,,Fiecare moare singur", du11ă romanul lui Hans 
Fallada, regia Peter Zadek şi Jel'ilme Savary 

3 - .,Ivona, principesa Burgundiei", de Gombrowicz, regia 
Luc Bondy 

4 - ,,Antigona" de Sofocle, regia Christof Nel şi Urs 
Troller 

4 
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problema e mai complexă. Nu ştiu dacă 
d1n punot de vedere regizoral această 
dramaturgie şi-a găsit mijloacele adec

'vate, dar cred că ad.ci stă şi explicaţia 
interesului pe care-l ·susei.tă ea în lume. 

B. EL VIN : Poate că n-ar fi lipsit de
i,nteres să înfăţişăm universul de pre
ocupări şi ru:senaiul de· mijloace al unor 
scrieri care au stîrnit discuţii. Cum ar 
fi Trilogia revederii de Botho. Strauss. 
E o piesă desp,re condiţia creatorului, 
despre raporturile. dintre existenţă şi 
cultură, despre nostalgiile şi deirutele in
spkaţiei, despre deznădejdile de fiecare 
zi, despre libertate şi constr•îngere. (Unul 
dintre personaje, magnatul finanţelor, cu 
trecut politic şi moral echivoc, retras în
tr-o voluntară umbră, de unde pa.re a 
comanda compltaat.e, jocuri de idei şi a 
manevra oameni, îşi apără secrete com
promiţătoare. Ori de cite ori t·rece prin 
scenă se lasă tăcerea.) E o piesă despre 
o seamă de singua·ătăţi paralele, de-a
Jungul că.reia inteligenţa şi sensibilitatea
se autochestionează, arta devenind pro
priul ei interlocutor. Inutil să legi prin
punţi povestea şi să urmăreşti gradaţia
ei. Disociere şi adunare a unOT drame
diverse, scrierea refuză deliberat anec-

. dotica. lncearcă să surprindă realitatea
dincolo de leghle mecanice ale coerenţei
şi de corelaţii silillice. Gindul trece .abrupt
dintr-o albie în alta. Ne aflăm însă me
reu într-un. med'ÎU vrăjit şi obsedat de
artă. Protagoniştii lui întreabă cu r ri
vire la itinerariul pe care-l poate urma
astăzi arta. lncotro ar trebui să se în
drepte o operă împătimită s-ă descopere, 
să semnifice şi să comuruice adevărurile 
unei lumi unde negaţia s-a diseminat, 
o lume sfişiaiă de contradicţii şi luată
în custodie de impI1isuri grave ? Despre 
toate astea vorbesc fiinţe care se leapădă 
de sine, se asumă, se divid, sub r riM,rea 
unui dramaturg care le urmăreşte une
ori cu afecţiune şi înţelegere, a:lteori lu
indu-şi o distanţă savcastică. 

Se înţelege de ce piesa, cîteodată înci
frată şi eliptică, a fost primită cu re
zerve. 

ADRIANA POPESCU : ... Şi Thomas Bern
hard a stîrni;t foarte multe controverse, 
din cauza privirii sale foarte critice, chiar 
sarcastice, asupra vieţii actuale din R.F.G. 
Dramaturgia lui atacă violent mentali
tăţi şi realităţi con.tempo=e germane -
reamintim că subtitlul pieşei Inaintea 
pensionării (care se joacă şi la Teatrul 
Mic) este „o comedie a sufletului ger
man" ... Nu întîmplător am optat pentru 
a traduce o piesă de acest autor. E sem
nificativ că titlu-I unui recent inte,rviu 
al lui Bernhard sună „Mă o.pun, deci 
exist"! 

MIRA IOSIF : Totuşi, atît Bernhard 
cît şi Botho Strauss au încheiat un 
pact cu publicul... 
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Actorul Bernhard Minetti în „Der 
Weltverbesserer", de Thomas Bera
hard 

B. EL VIN : Botho Strauss a fost im
pus mai cu seamă de spectacolele lui 
Peter Stein. Iar piesa s•a Mare şi mic, 
pe care am văzut-o în 1979, se joacă as
tăzi pe mai multe scene ale lumii. Este 
însă şi o sCJ:1Îere care face mai lesne 
priză cu spectatorii. Mare şi mic înfăţi
şează destinul unei femei care a eşuat 
în căsnicie, în profesie, şi care se luptă 
cu singurătatea, cu tăcerea, cu indtfe
renţia celorl:alţi. Bătălia are loc la fron
tierele UI1Qe identitatea fiinţei e ameilli.n
ţată să se tulbure şi să se nă,ruie. Ni se 
prezintă descu.mpăntrile, umhlinţele şi 
ten1adtăţile unei existenţe, în vitala ei 
frărnîntare, de-a lungul unui traiect în 
care se s,tabHeşte mereu o relaţie dure
roasă între posibil şi iiremediabil. Aşadar, 
o temă care contacte•ază mai uşor aten
ţia.

Dealtfel, şi Tankred Dprst îi datorează 
mult lui Peter Zadek, care i-a montat 
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prima piesă, Curba, pe urmă Vorbe de
ocară sub zvdurile . oraşului, Toller şi 
altele. 

I
Un teatru 
al regizorllor 

MIRA IOSIF : Aceşti autori au fost,
după cite ştiu, în mare măsură in
troduşi de regizori ; Peter Palitzsch,
Peter Stein, Peter Zadek, toţi aceştia 
au jucat un rol însemnat în lansarea 
noii dramaturgii ! Se spune că azi tea
trul din R.F.G. este un teatru al regi
zorilor ! Directorii de scenă construiesc 
repertoriul, ei impun structura mon
tărilor, ei determină proeminenţa
fenomenului teatral. Ce anume v-a
izbit, în această privinţă ?

SILVIA POPOVICI : L-am întnnit pe 
Peter Pautzsch la Frankfurt ! E un dis
tins om de cu[rtură de orientare radicală, 
un elev al lui Piscator. Personalitatea 
regiwrului, a animatoru.lui, determină 
a.ici personaM;t;iatea teatrului, şi acest lu
cru e va1'aibil în tOlate marile teatre pe 
care le-am vizitat. Peter Stein atunci se 
lansa, şi tot atunci s-a impus tînărul 
Klaus Michael Gruber·, spiri.te creatoare 
ale căror căutări m-au impresionat pro
f.un�:1. 

Fecioara din Orleans realizat de Hans
gtinther Heyme mi s-a părut un speota
col excepţional ail teatrului d.in Koln, cel 
rna.i - interesant spectacol al stagiunii res
pective ! Dealtfel, cred că l-aţi văzut în 
turneu la Bucureşti. 

ILEANA BERLOGEA: Autoritatea re
gizor'U'lui este un element important al 
tradiţiei teatrului gennan, element cu 
efecte pozitive, dar uneori şi negative. 
Această autoritate a dLrector:ului de scenă 
se bazează pe activitatea lui Max Rein
hardt, pe aceea a reg;i:rorilor expresio
nişti, cum au fost Kar<lheinz Martin şi 
Otto Fakkenberg, după oum şi pe prin
ci piiJe şi activitatea de la Bauhiaus, acea 
ex,traordinară mri,şcare artistică şi de idei, 
cu rezultate atît de mari în domeniul ar
hitecturi.i - dacă ne gîndim la Walter 
Gropius -=- dar şi în cel al a,rtelor plas
tice, dacă_ îi amintim pe Oskar Schlemmer,
pe Schw1tters, creatorul „colajului" �te. 

Autoritatea „intendan1luil.ui" adică a di
recthrului, este foarte mare 'dar d� cele 
ma!Î multe ori aceea a regi�orului o de
păşeşte, el devenlÎnd conducătorul artis
tic al teatrului. Aşa a foşt Hansgtinther 

Heyme peste un deceniu la teatrul din 
Koln1 Olaus Peymann la Stuttgart sau 
acum la Bochum, Peter Stein la Schau
btihne am Halleschen Ufer, Peter Zadek 
ş.a.m.d. Regizorii, colaborînd cu sceno
grafi de renume, au rezolvat adeseori 
spectacole, punînd accentul pe elemen
tele pd.asti.ce şi cromatice, dar uitînd\!_-1 
Pe actor şi importanţa acestuia. 

MIRA IOSIF : Ar trebui specificat
mai exact locul fiecăruia în trium
viratul Intendant (director), Dramaturg 
(secretar literar), Regizor. 

ILEANA BERLOGEA: ·Personalitatea 
,,intendanrtului", a conducătoru.lu� insti
tuţiei, e foarte tmporrtantă, sec,reta.rul li
terar reprezintă iarăşi o pîrghie impor
tantă, dar locul regizorului e hotărîtor 
pentru fain:ia scenei respective. Hans
gtinther Heyme a domin:at un deceniu tea
trul din Koln, fiind în st-rînsă compe
tiţie cu Claus Peymann. cu Peter Zadek, 
cu Peter Stein. Datorită pos.ibilităţilor 
materiale de care disipun aici .teatrele, 
regizorii rezolvă montările în primul r:înd 

, 

I
Virtuozitatea demonstraţiei 
si limita dăruirii 
. 

vizual, plastic, cromatic. Trebuie să spun 
că în aceste viZliuni regizorale actol'ii 
sînt doar nişte simpli pioni. Şi aici în
tîlnim urmele tradlÎ,ţiei, ale influenţelor 
expresionismwlui, care punea · accentul 
pe culoare şi pe linia muzicală, dar în 
pr1muJ. rînd pe nevoia de e"'primare vi
zua'l.ă, lucru adîncit şi de. reprezentanţii 
BauhaU1S-.ului.. s�a văzut la Bucureşti Tor
quato Tasso în regia lui Claus Peymann, 
un regizor important. P,ractic, -ideile. 
spectacoluLui, dimensiunile lui filozofice 
erau comunicate prin intermediul deco
rului, chiar dacă în rolul titular juca un 
actor foarte bun. Forţa scenografului 
acoperea totul. Această şcoală scenogra
fică, al cărei promotor este marele sce
nograf (azi, regizor - nn) Wilfred Minks

1 

tinde să rezolve gîndul, propunerea re
gizorală doar prin decor._ 

SILV,IA P.OPOVICI : Pe mine m-a 
preocupat problema actorului, fiindcă am 
avut tot timpul imJ.:)I'esia că actorii sint 
foarte buni, sînt profesionişti desăvîrşiţi, 
dar viduozitatea demonstraţiei lor e ti
pic germană, dacă pot spune aşa : la li
mita dăruirii, fără implicare emoţională. 
Sînt şi excepţii, fireşte, Barbara Ntisse, 
de pildă, protagonista Fecioarei din Or-
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[eans, care juca „ilumi:i;iată", aş spune, 
je o patimă, de o forţă neobişnuită. Re
gizorii lucrează într-un ritm rapid, nău
citor. O piesă se pune în două luni, în
tr-o disciplină şi cu o preorganizare mi
nuţioasă. Dacă în repetiţii ei nu au timp 
să insiste asu,pra nuanţelor jocului acto
ricesc, cum sîntem noi obi,şnuiţi,. în ace
laşi timp trebuie să recunoaştem că re
pertoa·,iul se face în. funcţie de acto,ri, în 
vederea valorificării interpreţilor anga
jaţi - precum se ştie - prin contracte. 
Peter Palitzsch îmi ,spunea că a introdus 
în teatru un sistem de conducere colec
tivă ; acto1ii princ�patl.i paJrticipă la sta
bilirea repertoruului, adie/:! a destinului 
teatrului şi a destinului lor totodată. 

ADRIANA POPESCU : Eu am avut im
presia că actorii pe scenă nu se văd. 
Explicaţia pe care mi-o dau poate nu e 
cea mai adecvată, dar mi s-a pălrut că 
jocul lor a�e o virtuozitate tehnică ce nu 
trece rampa, cum o trece actorul român, 
care-şi dă sufletuJ pe scenă. Am văzut o 
superptoducţie a lui Peter Zadek la 
Schiller Theater, rezultat şi al unei fabu
loase subvenţii (în paa·anteză fie zis, opt 
milioane a costat renovarea teatrului, şi 
două miliioane, această montare!). Spec
tacohJJl se numeşte Fiecare moare sin
gur - după rn1manul lui Hans Fallada. 
Deşi protagonistui era Hilmar Thate, 
capul de afiş nr. 1 al cinematografiei 
vest-germane, iar în distribuţie figurau 
Otto Sander, Angelika Domrose, Bernhard 
Minetti şi alte vedete, actorii nu se prea 
vedea11.1. Erai monopollizat de scenografia 
fabuloasă, de perfecţiunea efectelor sce
notehnicii. ln aceiaşi timp, a,m văzut un 
spectacol, mai aproaipe de ceea ce consi
derăm noi un spectacol bun, un Pir-an
dehlo - Şase personaje... Juca Angela 
Winkler (vă amintiţi de filmul Onoarea 
pie1·dută a Katharinei Blum ?), iLr sre
nografia, în a.pa,renţă, era ca şi inexis
tentă, se foiloseau doar utilajele scenei 
şi luminile (mult timp, cele de serviciu) ... 
Dar această sceno�rafie era de o mare 
subtiliitate. Regizorul Klaus Mi.chael 
Gruber punea în valoa.re actorii, ei erau 
pe primul plan, deşi şi aici funcţionarea 
scenotehnicii era fascinantă. ln ceea ce-l 
priveşte pe actorw Bernhard Minetti -
de care s-a pomenit - el este un actor 
care „se vede" în orice joacă, indifererut 
de regie sau de scenografie ! Cazul său 
este unic, aş spune : el se bucură de au
toritatea vîrstei sale (peste 75 de ani), a 
unei experienţe de viaţă şi de istorie 
trăi,tă,. şi, mai ales, pentru modul în care 
se implică şi ia atitudine ca artist faţă 
de toate evenimentele vieţii publice. Am 
avut bucuria de a-l cunoaşte şi de a-i 

înmîna programul spectacolului nostru 
Minetti (piesă dedicată lui de Thonras 
BeTnhard). La conferinţa de presă în care 
s-a discutat spectacolu1 lui Zadek, Mi-
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netti făcea praf mont>a-rea, considerînd 
inadmtsibil modul superficial de abor
dare a unei problematici atît de grave 
ca aceea a condiţiei i,nteleotuaJ.uJul în 
peri.oada ascensiunii nazismului. Preci
zînd că e foarte bine că se joacă azi în 
R.F.G. un spectacol pe această temă, 
Minetti se făcea toto<liaită purtătorul de 
cuvînt al spectatorilor îngrijoraţi de fap
tul că se cheltuiseră atîţia bani pent::u un 
spectaool. care spune atit de puţin d,es
pre un lucru atît de grav. ,,Mult zgomot 
pentru prea puţin" se scria în presă ! 

CRISTIAN HADJI-CULEA: Cred că 
„acoperirea" aceasta a actorilor de către 
regizor ţine de o altă epocă, revolută în 
teatrul vest-german. Spectacolele pe oare 
le-am văzut mi s-au părut echilibrate, 
nici un moment n-am avut impresia 
„uciderii" actorilor de către reg:izo,r, cum 
mă aşteptam. 

In 1980, cînd am fost eu în R.FG., am 
văzut actori. Sigur, de un tip diferit faţă 
de cei cu ca�·e sînte!ln obişnuiţi, fiind 
crescuţi într-o şcoală specifică. ln mo
mentul de faiţă, regizorii a.u căpătat o şi 
mai mare autoritate şi mai ales au că
pătat dreptul de a munci la un spectacol 
atîta cît simt ca e nevoie. 

La Bochum, la fiecare nouă montare a 
lui Peymann se poate observa cum creşte 
nev,oi>a lui de a lucra cu actorul.. De ce ? 
_Am discutat cu Peymann şi am înj)eles 
ce s-a petrecut odată cu trec�ea lui de 
la Stuttgart aici : în primul rînd, întîJ
ni;rea cu alt public, ceea ce l-a, obligat să 
renunţe la o serie de artificii (care con
tribuiseră la faima lui anterioară), în fa
voarea unei comunicări mai directe. Ba
zîndu-se acum pe actori, el potenţează 
receptivitatea afectivă a publicului. 

Apropo de Bochum, tot Claus Pey
mann îmi reliata că, spre deosebi-re de 
ma,rHe oraşe, cu muHe instituţii airtistice 
şi posibilităţi muHipl.e de a-ţi petrece 
timpuJ, aici - în afa�ă de teatru -, de 
la opt seara în sus nu sint luminate de
cit barurile cu jocuri mecanice. Deci, 
singuru.I spaţiu de comm;1icare rămîne 
teatrw - căci în faţa distracţiilor me
canice, oamenii sînt singuri. 

I . Locul şi rolul
artistului în societafe 

A,DRIANA POPESCU: Aş remarca -
în acest context - implkarea oamenilor 
de teatru vest-germani în viaţa politică 
a ţării. Aşa se explică şi faptul că toate 
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1 - ,,Vilegiaturiştii" de Gorki, 
regia Peter Stein 
2 - ,,Regele Lear" de Shake
speare, regia Peter Zadek 
3 - Oreste înconjurat de 
Erinii în „Orestia" regia, Pe
ter Stein 
4 - ,,Hamlet" de Shake
speare, regia Peter Zadek 

4 
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oiscuţiile la care am participat începeau 
cu consideraţii estetice care se transfor
mau, de îndată, în dezbateri majore pe 
-tema rolului şi locului artistuiui în so
,cietate ! 

Apelul la solidaritate adresat oamenilor 
<'le către acelaşi Claus Peymann nu se 
1imita la condiţia partiiculaa:ă a oraşului 
13ochum. ci se referea la misiunea tea
trului de a salva omenirea de pericolul 
alienării şi însingurării. 

MIRA IOSIF : Există oare în tea

trul vest-german şi o mişcare artis
tică „de alternativă", ceea ce în tea
trul anglo-saxon se numeşte „fringe", 
cu alte cuvinte un teatru al „contra
culturii", neinstituţionalizat ? 

CRISTIAN HADJI-CULEA: ln pro
gramul pe care l-am avut, eu n-am în
tîln:it un asemenea teatru, şi nici m1c1 
trupe care să conteze. Dealtfel, am Litit 
.atunci interviul unui regizor care spunea 
,că micile teatre în GeITTiania sînt aşa 
-doar pentni că nu au destui bani ca să
devină mari, căci ele spre asta tind !

MIRCEA FLORIAN : Eu am dat de 
.această mişcare ; este o lume foarte in
teresantă. Sigur că, după răz,boi, s-a pro
dus un reviriment în ce priveşte teabru.l 
1n sens clasic, să-i spun aşa, o explozie 
,ce-a ţîşnit peste dărîmături. Am văzut 
un film documentar important, se chema 
--Teaita-ul peste dărimături", un documen-
-tar desp.re ce-au · însemnat fascismuJ,

· -exodul războiul şi despre · construcţiile
teatral� noi. ... Acum, paralel cu această
-viaţă teat.rală sfandardizată şi burgheză,
există şi o alta, folosesc un termen vechi
<Iar util, o mişcare subterană, care. de
sigur încearcă să găsească fel de fel de
:fonduri. Sînt tineri care fac teatru de
dragul teatrului, dar nu-J pot face cu
buzunarele goale, fără mijloace! Ei în
cearcă un sistem de „mecenat", să atragă
.susţinători şi subvenţii. Este un teatru
in.teresant şi el poate fi întîlnit, actînd
-firesc în cele mai bizare locuri : 1,a Do- ·
cumenta-Kassel *, în T:rodel-Markt-uri **,
-şi în special în clubuiri:le de artă ; me
lanjul de genuni arlisti.ce face ca aceste
locuri să aibă funcţia unor creuzete.
"Toate acestea mi-au lăsat o foarte bună
jmpresie, dincolo de ţesătura p�·ea vi
orată a programelor. Aici, mu2lica se îm
bină cu actul teatral .şi se încearcă o
.apropiere de un teaitru sincretic, apelîn
-du-se foarte des şi direct, uneori chiar
grosolan, la formule originare, la teatrul

* Documenta-Kassel, expoziţie perio

dică de artă plastică în oraşul Kassel,

gazdă a unor variate manifestări !irt-i,
tice.

** Pieţe de vechituri, talcioc. 
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antic sau la cel folcloric. Se 1oacă 
fel şi fel de spectacole pe o . tramă
concepută în colectiv, apar experimente 
·care sînt legate de alte arte - arta plas-
1ică, poezia actuală - şi unele, sigur,
nu s.înt nici noi, sînt reluări ale unor
happening-uri... Este un trans;fe.rr de mo
dalităţi, care continuă, prin tot . ce în
seamnă influenţe, dinsp,re noua pictură
exp,resion.istă germană, dinspre „noii să,1-
batici" ai picturii sau „noul va1" din mu
zică sau „sunetul plastic" ...

MIRA IOSIF : Ar fi interesant de 
consemnat tendinţele care se mani
festă azi în arta spectacolului ; anu
mite direcţii programatice şi stilistice 
pe ca-re le-aţi sesizat ...

ADRIANA POPESCU: Iniainte_ de a 
vorbi despre tendiJnţe stilistice, aş remarca 
un fenomen specific, de structură: peri
odic are loc o polarizare a atenţiei asu
pra cîte unui centru te,atral. Asta depinde 
de au,toritatea artistică a celui care preia, 
la un moment dat, cu o întreagă „echipă'', 
conducerea cite unui teatru, imprimindu-i 
„marca" personalităţii sale. In u1rmă cu 
cîţiva ani se vorbea cu precădere de tea
trul· din Stuttgart, apoi atenţia s.!a con
centrat asupra teatrului din Bochum. 
... Astăzi e. în prim-plan Schiller Thea
ter ... 

I Iluştrii, crainicii imediatulut ·

ILEANA BERLOGEA: Ar t·rebui să 
vorbim despre cw1tul pentru clasici, tră
sătură marcantă în teatrul german ; nu mă 
refer la faptul că piesele lui Schfiler 
sau Goethe - şi nu numai fiindcă vine 
jubileul - se joacă, concomitent, în ne
numărate versiuni, ci la tradiţia şi ·ne
voia de a reveni asupra dramatu,rgiei s·e
colelor trecute. Totdeauna, jumătate din 
piesele din repertoriu sînt ti,l)luri clasice, 
piese prezentate îrutr-o permanentă în
noi-re, solicitînd la maximum regiz,orii... 

SILVIA POPOVICI : Mi s-a pămt in
teresantă diversitaitea stilistică vădită în 
spectacolele cu texte dasice. Dar spec
tacole „clasice" în sensul literar al cu
vîntului sînt puţine... Cele mai şocante 
sînt cele experimentale, mai cu seamă că 
se fac pe texte clasice. Peter Stein a re
alizat pe Broaştele de Aristofan un uria.ş 
experiment de expresivitate psihofizică, 
în care spectatorii erau puternic im
plicaţi. 
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B. EL VIN : Adriana Popescu a vorbit
despr.e implicare� socială a teatrnlui. In 
adevăr, actualitaltea a devenit, în mod 
răspicat, climatul de cugeta.re a'1 scenei, 
şi nimeni nu consideră că artistul făp
tuie<şte un delict de s�erfiicialitate ocu
pîndu-'se de teme�e figulind pe pagina 
întîi a cotidienelor. Se socoteşte de la 
sine înţeles că teatrul are drept cîmp de 
observaţie şi de gîndire prezentul, ia,r 
spectacolul înseamnă o luare de poziţie. 
Dealtfel, nevoia dezbate1ii problemelor 

I
în „Faust", 
circulă 

miracolele 
docil şi placid 

urgente ale contemporaneităţii, care a 
fost şi su.rsa din care s-au născut cu ani 
în urmă teatrul politic al lui Piseator sau 
Brecht, iar mai tîrZ:iu teatrul documen
tar, constituie o latură definitorie a cli
matului artistic geI'IJllan. O atestă şi. fel,ul 
cMm sîq_t jucaţi clasicii. Aşa, de pildă, în 
viziunea lui Claus Peymann, Faust nu 
era în primul rînd poemul energiei spiri
tuale. ori lupta cuno8fterii cu propriile-i 
margini, ci documentul unei e;poci care 
lasă în urmă evul mediu şi clericalismu1, 
fndreptîndu-se spre formele de viaţă şi 
de gîndi·re burgheze, astăzi devenite 
structuri stagnante şi sclerozate. In spec
tacolul din 1977 al ansambluJui din 
Stuttgart miracolele circulau docil, pla
-�id şi declasate. Deliberat erau cobo.rîte 
la nivelul unui public care consumă fără 
crnnsecinţe tot ce e zguduitor şi senzaţio
nal într-o existenţă, o lume reducînd -
<}rama şi bucuriţ1 de a fi la gînduri gata 
făcute şi la sentimente fără adîncime. Un 
univers în care ·artificialuJ se dă drept 
autentic, iar prisosul de minuni ştiinţi
fice nu poate anestezia întrebările sim
ple, dar fundamentale ale conştiinţei. Aşa, 
de exemplu, Intrigă şi iubire a fost tran
scris scenic de Roland Schofer ca o do
vadă a chipuJui cum puterea manipulează 
tinereţea, încercînd să-i extorcheze elanul 
şi ingenui.ta.tea penku a le deturna şi fo'.. 
losi în propriul ei interes. Aşa, bunăoară, 
în spectacolul lui Luc Bondy cu Strigoii
de Ibsen se sugera ideea că sîntem răs
punzători de destinul nostru, datoria 
omului fiind aceea de a se mani:festa 
J'.)rintr-o neîncetată opţiune ; altminteri e 
culpabil. 

Nu-i mai puţin exact însă că implica
rea teatrului în viaţa socială ia uneori 
aspecte controversabile. far ceea ce ar 
trebui să fie relevant devine stereotipie 
ori primejdioasă reducţie de sensuri. ln 

această ordine de idei, îmi amint�c de 
spedacolul lui Niels-Peter Rudol.p� r\J 
Slugă la doi stăpîni de Goldani. Unde 
Truf:fialdino (văzut ca un şomer, descinzîn.d 
din neorealismul iitalian şi războindu-se 
invel!l.tiv şi păgubos cu o societate pecet
luită de bunăstare, vacuitate aev:0tic:ă 
şi disoluţie etică) nu fiinţa nici în Vene
ţia secolului XVIII, nici în Occidentul de 
astăzi, şi nu-şi găsea determinantele. lmi 
aduc aminte, de asemenea, de spectacolul 
din Frankfurt cu Medeea lui Euripide, 
care citea piesa ca o pledoarie violen'.i'i 
pen.tru emanciparea femeii. Ceea ce l-a 
făcut pe un cronicar să noteze: ,,Eur:i
pide a încer,cat să explice fapta nebu
nească a eroinei, dar regizorul s-a in
crîncena:t s-o justifice". 

Replica energică împotriva interpretă
rilor abuzive, reacţia contra transformă
rii iluştrilor în crainicii imediatului n-a 
întîrziat să se manid'esrte. · Aşa s-a contu
rat în ultimele srtagiuni o ailtă formă de 
,,angajare" a clasicilor în contempora
neitate. Noile exegeze scenice (Othetlo de 
Shakespeare şi Ifigenia de Goethe, Schil
ler Theater - 1982) î,şi propun să abor
deze capodopera ca şi cum ar fi fost 
scrisă astăzi şi într-UJl spirit de fideli
t.a.te faţă de ansamblul ei de gînduri. E 
o perspectivă evident superioară, evident
fecundă, dacă nu se exprimă doar prin
intermediul decorului şi al costumelor şi
dacă actul de restitui.re a totalităţii sen
surilor textului clas,ic se îndeplineşte în,.
lumina unei semnifkaţii prioritare, cu:
deosebire acută. E interesant de observat
însă că absenţa unei concepţii reor.gani
zînd scrierea şi a unui. ţel prevalînd cu:
urgenţă asupra a'1to,ra a fost resimţită de
o parte a opiniei critice şi de unii spec
tato-ii. ca simptomul unei derute în faţa
complexităţii dezarmante a actualităţii.

CRISTIAN HADJI-CULEA : Am "Văzut 
foarte mulţi clasici, începrnd cu acel 
Torquato Tasso adm, de teatrul dim 
Bochum la Buc;ureşti, şi ceea ce m-a, 
frapat este o: contemporaneizaa:-e acută e 
spaţiului şi a timpului de joc. E'. 
vorba de 0 modă. Aceea a contemp;,,
raneizării formale a clasicilor. Acţiunea, 
din Torquato Tasso era plasată prin anif 
1955-1960. şi presupun că asta avea o 
importanţă pentru spectatorul cunoscător 
al epocii respecti'lf'e în R.F.G. ln genePalr 

fo.irte multe spectacole cu texte clasice 
sînt plasate în contemporaneitate, ceea ce 
impii.că relat.ii de alt tip cu spectatorul, 
întrucît apelează la un sistem de refe
rinţă familiar. 

In ce măsură spectacolul devine im-: 

portant, în ce· măsură această contem
poraneizare face semnificante idei,le din 
text. e o problemă care ţine de talentu.l' 
creatorilor, de fort.a lor analitică. Asta e 

o treabă mult mai dificilă şi nu se în-
• 
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tîlneşte prea des nicăieri, deci nu numai 
în spaţiul vest-german. 

I Umorul la Eschil · 

ADRIANA POPESCU : fiindcă vorbim 
de „contemporaneiz.airea" clasicilor, nu e 
i�psit de interes să amintecc aici poziţia 
unui alt copH teribil al regiei vest-ger
mane, Peter Stein, autor, printre c'tele. 
al montărilor mult discutate cu Vilegia
turiştii de Gorki, ·al lui Shakespeare Me

?nor·y, al Trilogiei revederii şi al ac�lui 
,,proiect antic" 01·estia (spectacol desfă
şurat la �haubilhne am HaUeschen Ufer) 
'în legătură cu care nega - cel puţin 
teoretic - orice intenţie de actualiza,re 
forţată a textului clask. Stein r,usţinea 
că misiunea unui regizor este de ;:i găsi 
actualitatea în litera textului pe care îl 
pune în scenă şi făcea o pledoarie ab
,solut magist11ală, cu argumente superbe, 
pent,ru un teatru de tip literar. 

CRISTIAN HADJI-CULEA: ... Cu o do
cumentare excepţionială ! Pe care am în
tîlni t-o deal t:fiel în tot tea,trul german. 
Exemp,lare în acest sens sînt cărţile (de 
f.aipt, programe de sală) pe care teatrul 
din Bochum le scoate 1a fiecare premieră.

ADRIANA POPESCU: S,peotacolul lui 
Stein era şocant şi chiar ene1·v,ant la 
prima vedere, fiindcă tot timrpul func
ţiona un pleonasm întl'e cuviînt şi gestul 
scenic. După aceea însă dev,enea :02rte 
convingător, fiindcă intrai în mecanis
mul convenţieii. Ni se propun,ea o ima
gine străvezie în raport cu intenţiile 
regizorale. De pHdă, toate personajele 
-pozitive e.rau îmbrăcate în alb şi căicau 
pe un spaţiu presărat cu praf de cretă, 
far genihle rele ei,au îmbrăcate în cos
tume mînjite cu un fel de noroi sill1tetic 
care lăsa u.rme în sală, şi. fireşte, şi pe 
spectatori ! Noţiunea de ma,culiare era 
vizualizaită din belşug prin YQPSeaua ro
şie oar-e împroşca albeaţa orbit9file a 
unui po,rtal-arc de triumf, astfel încît la 
sfirşitul reprezen1,aţiei acumularea de 
,evenimente scenice se traducea printr-o 
adevărată orgie de culori ! 

CRISTIAN HADJI-CULEA: Formal, şi 
Stein contemporaneizează. Intre nişte li
mite. evident. Chiar dacă nu oouce zei
tăţile ca nişte personaje de azi, el suge
Tează totuşi, prin felul în caire şi-a gin
dit Corul, atmosfera insulelor g,receşti ; 
coriştii aduceau foarte mult cu lumea sa-
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tului din Zorba grecul, ca să fac o com
paraţie la îndemîna pubHcului nostru. 
Orestia e un spectacol ciare a făcut multă 
vllvă - e î-ntreaga trilogie a Lui Es
chil, ţine nouă ore şi tot teatrul 
a fost transformat în vederea ace.stui 
spectacol. Stein susţine că tot ceea ce 
face el rep,rezintă doar o clarificare, o în
ţelegere adîncită a textului clasic ; din 
punctul meu de vedere, el ajunge une
ori chiar la ridicol. El afirmă, de pildă, 
că a descoperit umorul lui Eschi:l şi ne-a 
explkat timp de zece minute o scenă la 
care vă garantez că în sală n-.a rîs ni
meni... nu numai noi, cei care veneam 
din alte spaţii cultw·ale, d,ar nici spec
tatorii nemţi, care travers,aiu skada .din 
spaţiul german, venind cu pe,rne, cu pă
tu1·i - căci scaunele fuseseră demontate, 
iar publicul se aşeza pe podea. La un 

,moment dat, la Delphi, Orec.te stă pe cu
noscu,tul bolovan, şi în ju,rul lui Er,iniile 
dorm. Scena dlli·ează aproaipe un sfert de 
oră. De ce ? Care e motivul ? Steln ex
plică : Eriniile nu dorm niciodată. Lucru 
perfect adevărat ; dar ceea ce pentru 
spectatorul din timpul lui Eschil era un 
loc comun, în spectacolul lui Stein nu în
seamnă nimic. Asta pentru că regizorul 
nu depăşise bucuria livrescă de a şti, şi 
n-a· trecut la a comunica. Ceea ce nu în.
seamnă că Orestia n-avea foarte multe şi
serioase rezolvări, fiind cea mai in,tere
santă montare pe un text clasic pe care
am văzul-o în ultimii ani.

ADRIANA POPESCU: E,riniile simbo
lizau teama de moarte a cetăţeanului 
Greciei antice - zeităţile care nu dorm 
nidodată fiind • din acea.stă cauză atît de 
temute. Dar societatea epocii lui Eschil 
a,flîndu-se într-un moment de declin, 
asta se traducea şi printr-un declin al 
autorităţii zei,tăţilor. De aceea, Eschil îşi 
permitea să le ridkulizeze. UmoruJ îi 
a,parţine deci lui Eschil, nu lui Stein, 
textului, nu regiei ! 

CRISTIAN HADJI-CULEA : Dar spec
tatorii care nu partkipaseră la confe
rinţa lui Stein nu puteau înţelege acest 
umor. 

I 
Teatrul si 
ispita te'hnicii

ADRIANA POPESCU : Mi s-a păruf 
că, în cadrul unei diversităţi incontesta
bile, predomină totuşi tipul de specta
cole cu o vizuaHtate axată mai ales pe 
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scenografie, pe metafora scenog,rafică, şi 
foarte puţin pe metafora regizorală şi pe 
semnificaţiile subtextuale. 

MIRCEA FLORIAN : in altă ordine de 
idei, aş vrea să vorbesc des,pre impactul 
pe caire spectacolul de te>levizi,une îl are 
în R.F.G. asupTa speC'tatorl\l>lui, asupra 
cgnş.tiinţ,ei chiar a celor care fac specta
cole ; observaţia formulată aici cu pri
vire la „monstruoziltatea" scenOltehnică a 
unor montă,ri vizează de rapt aceasită 
ofensivă a tehrticii asu,pra artei teatrale. 
Am observat acest lucru la Darmstadt, 
teatru care prin dotarr-e şi-a uds viaţa 
artis,tkă... Acolo nu se mai joacă, _trupa 
aproape s-a dizolvat ; acum 11 ani era 
o trupă bună, acum nu mai este nimic ...
lumea nu mai vine la această în:tre,p,rin
clere enormă, gigamtică.

Mişcîndu-mă către Hamburg, undev,a 
la un teatru mic, cum este Theater in 
<ler Zimmer, am văzut Candide de Vol
taire, într-o sală mică, ce se putea lipsi 
ele gadgets-uri tehnice ; n-o făcea, din ne
voia de a se rali-a la imaginea societăţii 
superindustrializate. Exiistau aici nişrte 
proiecţii cu laser, niş,te nebunii, nu din 
dorinţa de a epata, ci din dorinţa de a 
ii în pas cu ultimele invenţii. ... Dar re
zultatul era o inadecvare. Spectacolul, 
făcut de Gerda Gmelin, nu era rău, un 
spectacol muzic.al, de oab'a;ret, de teatru 
cu măşti... un gru,p de şase actori jucau 
cele 20 de roluri ; foarte interesant, dar 
jnadecv.at. intr-o montare enormă oa 
Amadeus la Hamburg poa,te erau nece
sare proiecţii, co1oane de lumini şi aşa 
mai departe, însă în acest Candiide, ju
cat întT-o sală mică, nu mai ştiu de ce 
era nevoie de toate acestea, şi mi-am 
dat seama de tentaţia de „;i ajunge din 
urmă" acest timp tehnicizat. 

... Muzica are un loc important în spec
tacolele de teatru, nu numai în specta
colele teat,relor nesubvenţioniate, neinsti
tuţionalizate, dar şi în speciîacolele tradi
ţionale. intîmplător, Amadeus era chiar 
-despre muzkă, însă multe spectacole fo
losesc eficient muzica:. Pu: trebui amintit
aici spectacolul de operă ; �ereti i se re
zervă o cotă importanrtă. din subvenţia
teatrelor ... Am văzut la Festwochen (Săp
tămînile festive) din Berlinul de Vest o
opeiră de Veirdi, extraordinar montată, re
gizată de H:ans Neue:rs ; eu mă dui>'esem
să-l văd pe Cobos care era dirijorul or-
chestrei. Totul m-a f.rapat. 

B. EL VIN : Mi-e teamă că discuţia noas
tră, încercînd să cuprindă şi decisivul şi 
felurimea şi anexele unei mişcări artis
tice, trece cu vederea umanismul opere
lor ei, ceea ce spun ele des,pre, om, cali
tatea lor artilstică. Spre exemp[u, o ob-
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sesie constantă a teatrului vest-german e 
teama că fiţnţa se lasă uşor păcălită de 
o iluzie ori de un avantaj, devenind pro
priul ei complice, depravîndu-şi juuecata,
uniformizîndu-se şi anu!lîndu-se. Prin
cele mai reprezentative dintre înfăptui
rile sale, teatnul vest-german e astăzi
în cultura lumii, ambasadorul �ctiv ai
acestei cauze ameninţate, fragile, nobile.

SILVIA POPOVICI : Ceea ce dumnea
voastră toţi aţi spus azi aici confi.rmă 
ceea ce am văzut ş_i am constatat şi eu, 
acum c:îţiva ani, cînd am cunoscut tea
trul vest-german ca invitată a centrului 
Internationes. Aş încheia spunînd că m-a 
impresionat afluxul imens de public către 
sălile de teatru, oameni de toate virstele, 
da,r mai ales tineret... Cred că eferves
cenţa din teatrul Republidi Federale 
Germania se datorează acelor animatori 
de teatru desp,re care aţi vorbit, direc
tori, regiwri, dramaturgi, şi de aseme
nea grijii cu care se face repertoriul. 
Clasici, cum am văzut, şi piese contem
porane de acut interes, piese cu proble
matică socială, sau oare se adresează ti
neretului. Aş fi vruit să ne referim mai 
mult la public, la strategi.ia cuceririi lui, 
la grija deosebită pentru satisfacerea exi
genţelor sale, pe de o parte, şi la cul
tivarea lui, pe de altă parte. Publicul 
este un factor activ în relaţia scenă-sta
luri, el ia parte, e consultat în alcătuirea 
program.ului de piese, participă la fini
sarea noilor lucrări, cum s-a spus, e pa
sionat de viaţa teaitrului... 

MIRCEA FLORIAN : Aş mai adăuga 
că, timp de aproape pa,tru luni, timp în 
care am „zigmgat" in Repu;blka Fede
rială Germania, oa invitat al D.A . .lj..D. 
(Deutsche Akademische Austauschdienst) 
şi al Internationales Musikinstitut, mi-am 
verificat ipotezele şi imaginile preconce
pute, le-.am confruntat cu o reaJlirtate vie, 
schimbătoare şi deosebit de complexă? 
Viaţa culturală este foarte interesantă, 
dar uneo1i p,rea vibrată, oferind specta
torului o abundenţă şi un volum greu 
de înghiţit, darmite de mestecat ! 

MIRA IOSiIF : E extrem de difi
cil să trecem în revistă, nicidecum să 
epuizăm, complexitatea acestei mişcări 
teatrale, atît de bogate, de diverse, nu 
Lipsită, fireşte, de contradicţii, mişcare 
cu rădăcini în istorie şi cu ramificaţii 
întinse în prezent. Considerînd, însă, 
că am schiţat doar un vag contur al 
hărţii, mulţumim invitaţilor noştri 
pentru ajutorul dat în alcătuirea aces
tei 'scheme de lucru din atlasul nostru 
teatral. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

PRIMl\UL\Rl\ 
EROULUI 

de Emil Poenaru 

Data premierei : 25 ianuarie 1983. 
Regia: EUGEN MERCUS. Sce

nografia : TATIANA MANOLESCU 
ULEU. Imagine film: DAVID REU. 

Distribuţia: YmGilNIA ITTA 
MARCU (Mama); PAULA IONES
CU, CONSTANŢA COMANOIU (So
ra); GETA GRAPA (Femeia bă
trină) ; LUMINIŢA BLANARU 
(Fata) ; VICTORIA COCilAŞ ŞER
BAN (Servitoarea) ; NICOLAE C. 
NICOLAE (Bătrînul); PA.UL LA� 
VRIC (Aprodul) ; DAN DOBRE 
(Muncitorul) ; DAN SANDULESCU 
(Avocatul); ION JUGUREANU (Co
lonelul) ; IOAN GEORGESCU (Zia
ristul) ; GEORGE M. GR.JDANUŞU 
(Plutonierul). 

Opţiunea teatrului pentru piesa lui 
Emil Poenaru, inspi-riată - după oum pre
cizează autorul - din procesuil de la 
Brnşov, din primăvara anu[ui 1936, al ti
nerilor comuni·şti şi antifascişti în frunte� 
cămra s-a afilat tov:arăş,ud Nicolae 
Ceauşescu, reprezintă un gest repertorial 
extrem de semnificativ pentru afişul sta� 
giunii. 

Piesa este o reconstituÎlre cv:asidocumen
tară a evenimentului, proiectată însă nu 
-asupra eroilor acestuia, ci asupra martori
lor :11ai mult s,a,u mai puţin imd)lioaţi în 
desfaşurarea _faptelor. Aceştia sînt, aşa
dar, oonvocaţ1 la rampă, fie ei persoane 
reale, cu identitate precizată - Mam.� 
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(Alex.andr.a), Sora (Niculim), Avocatul 
(Bobancu), Ziaristul (Gherman) -, fie 
personiaje imaginare, posi-bHe simboluri 
ale unor categorii sociale diverse - Mun
citorul, ·servi,toarea, Femeia bătrînă, Plu
tonierul etc. Trama este constiruită din 
linii simple : cu excepţia cîtorva fLash
back-u.ri, plasate, toate, în prima parte şi 
vizînd o sumară punere în temă a spec
tatorilor, acţiunea se petrece în sala de 
aşteptare a tribunalului, în preziua şi in 
ziua procesului. Aici se adună protago
niştii, povestind· întîmplări premengătoare 
farsei judiciare, '-:)mentlîoo fazele in
strucţiei, evocînd Hglllri'1e şi personalita
tea celor pe nedrept întemniţaţi. Ast
fel, de.şi eroul acelei fie�binţi primăveri 
nu ad)aire efectiv în scenă, portretul să'-< 
prinde viaţă treptat din relatările celor 
ce l-au cunoscut. Autoruil încearcă să în
zestreze caracterele C'\J o psihologie cît 
mai complexă ; notabhlă, în acest sens, 
este realizarea BătrlnuQui, exponent al 
micii-burghezii depăşite de reiali,tăţile is
torice. Naraţiunea se i,prijină pe docu
ment, se utilizează ci-tate din presa vre
mii, ce descriu atitudinea demnă a acu
zaţilor deveniţi acuzatori ai ordinii soci
ale şi ai regimului. 

Figura centrală a piesei este Mama ; 
ea înllruneşte vktuţLle şi trăsăturile fe
meii din popor - înţelepciune, cu.raj, ge
nerozitate -, ce înţelege necesitatea luptei 
pentru libertate, al cărei erou e fiul -ei ; 
această înţelegere, deşi nu-i scade dure
rea de a-l v-edea a,runicat în închisoare, 
o ajută să înfrunte viaţa cu fruntea sus,
îi întreţine speranţa într-un viitor al lu
minii şi adevăru.lui. Grevată de unele 
lungimi, ca şi de un anume dezechLlitiru 
compozi ţionial, lucrarea se susţine însă 
prin problematică şi p,rin tonfU.l just. 

Spectacolul (:regia : Eugen Mericus) 
· adaugă textului un plus de dinamism, 

prin introducerea unui prolog fiLmat (ima
gine: David Reu), în oore, pe un ecran 
mobil, sînt p:roiectate fotografii de arhivă, 
comentate din off de lectura pasajelor de 
ziar referitoare la evenimentul evocat 
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.Scenă din .,,P,:imăvara 
e•roului" de Emil Poe
naru, Teatrul Dramatic 
din Braşov, regia, 

Eugen Mercus 

(acestea vor reveni, cum am mai s,pus în 
replicile unor persooaje), ca şi prin �a
teri'alizairea unor episOade anterioare 
l)TOCesttl,ui (adilicerea deţinu,ţilor în lan
ţuri, la arestul tribun.al.ului, de pildă) în 
imagini p.regnante, reailimte p,rintr-o in
spirată utilizare a ealemjul,ui. Formula 
putea fi, cred, f.ructuoasă pe tot parcursul 
montării, servind inten,ţii4or documenta,re 
.ale p'rasei ; i-a fost îinsă preferată solu
ţia cadirttlui scenic fix (autoare : Tatiiana 
Man.olescu Uleu), oare ,sugerează, e drept,
masivitatea pll'etenţioasă a clădirii, dar 
care �mprimă, nu mai puţin, o tentă 'de 
convenţional şi o desfăşurare greoaie re
prezentaţiei. Altminteri, se cuvine. remar
cată sobrietatea cu care regia a abordat 
su,portul dramaturgie. 

Aceste calităţi caracterizează şi jocul 
majorităţii actorilor. Vkginia ltba Marcu 
interpretează rolu1 Ma.mei cu sensi,bi:lLtate 
,şi patos bine controlat. Ni,oolae C. Nicolae 
reuşeşte, printr-o permianentă vibraţie 
interioară, momente emoţionante în are
fonarea Bătrînului. Geta Grapă (Femeia 
bătrînă) şi Luminiţa măniaru (Fata) akă
tuiesc cu dăruire un duet bine orches
trat. In roiul Servitoarei, Vidoria Cociaş 
�erban semnează o izbutită compoziţie, 
rezultat al unei atente studieri a intona-

• ţiei şi atitudinilor adecvate biografiei
personajului. Dan Sănduiescu (Avocatul)
are dezinvoltură şi ele�•ţă, Paul Lav,ric
(Aprodul)' - umor temperat şi I1JaJtu.ra
l�ţe. I�n _ Jugu.reanu (Colonelul) schLţează
dm trasaturi puţine, dar precise, cinis

. mul celui ce se crede et= instaliat în
funcţie. Ioan Georgescu transmite entu
z�asm1;1 �i violciunea ziaristului, dar jocul
s�u rammne prea linear. George M. Gri
d�nuşu abuzează de „culoare locală" şi 
chşe� comke în intenpre1Jalrea Plutonie
rulw. Dan Dobre (Muncitorul) şi Paula 
Ionescu_ (Sora) rămîn la graniţa „p,rezen-
ţelor utile" în spectacol. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

Mll PROPUN 
DIRECTOR 

/ 

de. Uiore.l Cacoue.anu 

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Regia : , MIHAI MANOLESCU.
Scenografia : ION B0-BEICA.

Distribuţia: GRIGORE ALEXAN
DRESCU .(Directorul) ; CORNEL
MANOLESCU (Stănoiu); CRISTIAN
DRAGULANESCU . (Buciuman) ; 
LUDMILA URSACHE (Secretara) ; 
VALENTIN IVANCIUC. (Dresorul); 
GEOUGE URLICA (Şoferul); CON
STANŢA TARAULEA (Irina); EU
GEN IOSIF (Orac); MARIAN STAN 
(Tudor). 

.. Cu OI_?t volume publicate, cu trei piese
Jucate m ultimele patru stagiuni, Viorel 
Cacoveanu e un nume cunoscut în lite
ratură. Teatrele l-au acceptat fără să-l 
suprasolici te. Piesele sale ( Sentinţă pen
tru martori, Anotimpul speranţei, Valsul 
de la miezul nopţii), scrise cu talent dar 
fără strălucire deosebită, se aliniază,' mo
dest, celor de interes restrîns cărora nu 
li se poate reproşa nimic, 'dimpotrivă 
că.rora li se recunosc meritele, dar nu stî.r: 
nesc entuziasmul. Nimic nu prevestea sal
tul pe care avea să-l facă Viorel Caca-
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veanu : noua sa comedie, Mă propun di
rector, îl plasează, după părerea noastră, 
in elita dramaturgilor. Ne surprinde, cum 
spuneam, această spectaculoasă modifi
care a statutului său, după o perioadă de 
acumulări, căutări, decantări, ne sur
prinde şi ne bucură. Piesa, ale cărei vir
tuţi au fost puse fericit în evidenţă de 
spectacolul Teatrului de Stat din Reşiţa, 
este, prin tot ce.ea ce n� propune, o ve
ritabilă comedie de actualitate, o comedie 
incisivă, neiertătoare, curajoasă şi con
structivă, o comedie bine scrisă, cu re
plică vie, spumoasă, cu personaje precis 
conturate şi colorate intens. 1n linii mari, 
iată subiectul : directorul unui circ, om 
cinstit în fond, dar moale, fără curaj 
fără personalitate, deprins să-şi rezolv� 
problemele pe calea compromisurilor, mai 
mărunte sau mai mari, este destituit pen
tru a se face loc unui tînăr care, fără 
studii, fără experienţă, fără vocaţie, are 
,,meritul" că e fiul unui director gene
ral. Operaţiunea o iniţiază şi o conduc, 
perfid, doi inspectoraşi, subalterni a1 di
rectorului general, cu consimţămîntul ta
cit al acestuia. De ce toate acestea ? Pen
tru că tînărul şi logodnica lui căzuseră 
la examenul de admitere în facultate. Lu
crurile par să se rezolve, urzeala celor 
doi inspectoraşi zeloşi pare să ţină, dar 
se împotriveşte tînărul, care de fapt nu 
voia postul de director, el nu reuşise la 
facult�te fiindcă voia să-i se.rvească ta
tălui său, cu al cărui stil de muncă şi de 
viaţă nu era de acord, o lecţie ustură
toare. 

Fireşte, povestit astfel, subiectul apare 
�id, schematic. Nu e deloc aşa, pentru 
ca pe aceasta canava se brodează fas
tuos, exploatîndu-se cu dibăcie multe si
tuaţii posibile, dintre care nu puţine sînt 
absurde şi monstruoase. Este vei;.lejită 
lipsa de curaj, de atitudine, de ni.spun
dere, este demascată impostura, este con
damnată linguşeala. Este demontat, cu 
pricepere şi migală, mecanismul relaţiilor 
antisociale, lipsite de p•rincipialitate 
dintre subalterni şi şefi, în care cei din� 
tîi mint şi linguşesc, raportează false suc
cese, iar ceilalţi ajung să nu mai poată 
trăi fără adulatori, fără slugi servile 
fără minciună, fără necinste. Interesant 
în această comedie, decisiv, pentru reu� 
şita ei, este modul cum se înfăţişează 
nu alienarea propriu-zisă a conştHnţei di
recto.rului general, ci cauzele care au dus 
la această alienare, presiunea constantă 
exercitată de subalterni, prin întreaga lor 
atitudine, asupra unui om care se abate 
conşti�1:t, dar neputincio s să se opună 
tent�ţ1e1, �e la u:1 drum adevărat şi drept, 
pe caile laturalmce ale vieţii de minciună 
şi huzur. . 

Decorul se înfăţişează ca un manej de 
circ. La circ se şi petrece prima parte 
a acţiunii, dar nu în manej ci în biroul 
directorului ; partea a doua se'petrece în bi-
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roul directo,rului general. Şi totuşi, manejul 
sugerat de scenograful Ion Bobeică este 
foarte potrivit spiritului acestei comedii 
despre o Z_?nă în care disciplina şi edµ
caţ1a au lasat locul dresurii. Fără a in
sista �up,ra acestei soluţii, regl
zorul M1ha1 Manolescu a exploatat-o cu 
folos. Regizorul conduce spectacolul cu 
echilibru şi măsură, fără îngroşări şi stri
d�nţe, semn �l _maturităţii şi inteligenţei
eliberate de 1sp1ta gratuităţii şi a osten
taţiei. Meritele lui Mihai Manolescu se 
vădesc şi în interpretarea pe cai·e actorii 
teatrului reşiţean o dau personajelor co
mediei Mă propun director. Cel mai izbu
tit ni s-a părut a fi portretul reali:<at 
de excelentul Cornel Manolescu subtil 
degajat, dezinvolt în rolul directo;ului ge� 
n�ral Stănoi,u. Il secondează cu siguranţă 
ş1 umor amar, Grigore Alexandrescu (di
rectorul de circ). Bune prestaţii au Cris
tian Drăgulănescu şi Eugen Iosif (cei doi 
inspecto1i), ca şi Marian Stan (Tudor, 
fiul răzvrătit şi justiţiar al directorului 
general). Am mai reţinut cu plăcere ur
mărindu-i cu interes. pe Ludmila Urs�che 
Valentin Ivanciuc, George Urlică şi Con� 
stanţa Taraulea, într-un spectacol real
mente bun, tonic, reconfortant care ono
reaz_ă colec�vul reşiţean şi 'propune o
noua con:ied1e, despre care, cu siguranţă, 
se va mai vorbi. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

DESPOT ER/lCLIDUL 

d� Dan Mutaşcu 

Data premierei : 13 februarie 
1983. 

Regia : CONSTAJNTIN CODRES
CU. Scenografia: VLADIMIR PO
POV. 

Distribuţia : BUJOR MACRIN 
(Despot) ; MIRCEA V ALENTiN 
(Rudolf Strickgri.iber) ; GEORGE 
ŞOFRAG (Qua,ternus) ; MARIN BE
NEA (Dumitru al Dorridei) ; NICO
LAE CIOCOIU (Moţoc); ANTON 
FILIP (Tomşa) ; ROMEO MUŞE
TEANU (Tellegessy) ; NICOLAE 
BUDESCU (Ferhat Aga) ; ADRIAN 
NASTASE (Johann Sommer); CON
STANTIN CODRESCU (Mamant); 
GEORGE ŢOROPOC (Spancioc) ; 
VICTOR IANCULE'SCU (Stroici) ; 
GHEORGHE BOIANGil.U (Grigo
rie) ; PETRE CURSA,RU (Ioan Ino
cenţiu) ; ILDY CODRESCU (Theo
fana Haşiotis) ; ELENA ACIU (Sluj
nica); DUŢA GURUilANU (Or
tanţa) ; NICOLAE ŢARANU (Joh
vanes Mergeanian) ; DAN COLCER 
(Albert Lasky); şi ELENA PATAP, 
GABRIELA DIMA, MARIANA 
GOLUB. 

în sfîrşit, mult aşteptatul eveniment 
:s-a produs : vechea sală a teatrului din 
BrăHa a fost repusă îu1 rosturri,le pentru 
care a fost construită. Meşterii restaura
tori au lucrat bine. Sala şi-a recăpătat 
n:u numai funcţionalitatea, dar şi străJu
cirea de odinioară, spire bucuria iubito
rilor de teatru brăi,leni, a noastră a tu
turor, cei care vedem în orice acţiune 
de salvare a monumentelor trecutului o 
garanţie a puterii noastre de a dăinui. 

Nici că se putea alegere mai nimerită, 
pentru inaugurarea unei să1i considerate 
azi ca o expresie arhitectu1rală a isto-riei 
de piatră şi ele zid a oraşului, dedt o 
piesă istorică ; şi, ca actul să devină 
fimbolic. piesa aleasă este şi nouă şi 
veche. Nouă, în sensul că a,pa,rţine unui 
autor debutant în ale teatrll'lui, dar nu 

Ildy Codrescu şi Bujor Macrin 

în ale sc1isului. Veche, deoarece pieS1a 
se înscrie în vastul capitol cultural al 
,,reluărilor" ; se reiau nu numai un su
biect şi o temă, dar şi un personaj, şi, 
încă, faţă de piesa veche, piesa cea nouă 
a.re şi ea parcă tot o funcţie restaura
toare.

Dacă Despot Heraclidul din piesa lui 
Vasile Alecsandri era văziut de către acest 
lntemeietor de teatru românesc c:a un 
aventurier, uzm,pator , al t11onuilui Muşa
tinHor, ca un element aJo,gen, lipsit de 
sentimentul dragostei de patrie, respins 
de organismul social, Dan Mutaşcu, az.i, 
cată să-l pună într-o lumină nouă, mai 
realistă. sub un ochi mai· scrutător, care 
să nu-i mărească defectele sau vidi'le şi 
să nu-i micşoreze calităţi'le ori virtuţile. 
.Nu e o reabilitare a persOll'l0.ju1l:ui, dar o 
cesta,urare, da, a person!ajuITui istoric, fi
reşte, în lumiJJ.a ultimelor ce1x:etări. In
treprinderea lui Dan Mutaşcu, pariu!l sau 
artistic, era să · acordeze în aceeaşi fire 
elementele contradictorii rămase pr,in 
mărturiile cronicariJor şi aJe istoTicilor, 
pentru ca toâ<te aceste contraidicţii să-şi 
găsească ,rostul în mărtuiri-sfo:-ea unui su
flet. La Dan Mubaşcu, Des,piot se mărtu
riseşte, îşi arată, aşadar, măştil,e şi fe
ţele, sup,raf.eţele şi a,scunzi,şuriITe, care, 
desigur, nu toate corespund adevărului 
istoric, dar toate îşi răspund în planuri 
euni.sti•ce, ale minţii sau mai adînc, tern
perame11tale. Din acesteia se desprill1de 
stilul de a trăi al coodotierului, visător 
şi ambiţionînd mult şi gmndios, dar sfîr-
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şind meschin şi păcătos, căci mijloacele 
lui - nepotrivite visu'lui - s,înt ale vre
mii şi aJe oamenilor care nu visează şi 
nu au visat, şi caTe l-au pi:ins şi pe el 
în ciiricumstanţele silniciei şi ale silui,rii ; 
presi,unHe celor puternici, exericitate asu
pra celor slabi, sau in1]):i.giile, în ciare se 
întrec deopotrivă şi cei puterni,ci şi cei 
slabi, l-au împresurat, aşadar, şi l-au 
modE!lat. In sf= mijloa,cetl.or, el este 
omul vremurhlor lui .Machi,aveMi: Ceea ce 
fiace din condotier un penson,aj modern 
este conştiinţa ratării - dar aceasta nu in
fluenţează cituşi de puţil!l exeo.,citarea pu
terii sale asupra supuşilor -, luciditatea, 
mai mult decî,t prem01I1iţta p,ropdului 
sfîrşit. Aici tran61I)are o etică (sau poate 
e mai bine zis o esitetică) existenţiaJ.istă. 
Personajul e rudă bună cu Caligula al 
lui Camus. 

Drama ar .fi avut forţă dacă autorul 
n-ar fi neglijat, din păcate, conflictul,
care ne apare mai deg'I"abă adiacent decît
subiacent acţiunii. Irutn:-i,ga este slabă, şi 
încă slăbită de un fir epiic care îngăduie 
per,sonajului să se explice în diferitele 
sale ipostaze. dar nu spmeşte tensiunea 
dramatică. Celelialte pe;rsoruaje (nume
roase) sint abia schiţate, participînd mai 
mult formal l,a drama pri111,ţului. Sînt ne
împliniri în sfera formei, care se răs
frîng asupra oon,ţinutului replicii, şi deci 
al trăirii. s•căzrndu-i intens·itatea şi chiar 
ialsificînd uneori intenţia artistică. Unele 
reiplid, memorabile în sine, ar fi căpă
tătat mai multă pon,de;re printr-o inter
acţiune psihologică, dacă aceasta ar fi 
existat. 

Spectacolul realizat de 'constantin Co
d r-escu, regiwr-,pedagog şi subtil cunos
cător al artelor teatrale, prezintă şi el, 
mutatis mutandis, aceleaşi virtuţi de con
ţinut şi neîmpliniri ale formei. F,;te un 
spectacol ambiţios în ce priveşte rigoairea 
înfăţişării scenice şi a reconstitui-rii is
torice - desiguJ"", atît cît au permis po
sibilităţHe materiale. Decorurile şi costu
mele semnate de VladimiT Popov s-au 
vrut şi realiste şi simlbolice, daJ"" n-au 
r':!uşit decît să exprime emblematicul. 
Trunchiuri de copaci atînnate de f.rînghii 
flexibile sugerează o pădure reală, drar şi 
desişul de p,atimă pe oare-1 străbat per
sonajele ; oceleaşi trunchÎIUri funcţionează 
şi ca nişte draperii ce organizează spa
ţiul pentru scenele sbatice, contribuind 
astfel discret la un plus de distanţare a 
spectatorului faţă de eonsumul de trăire 
dramatkă ; aceasta, nefiind îndeajuns de 
tensionată, rămîne doaT o moti.va:ţie a 
tablourilor vivante, frumoase în sine, însă 
fără forţă de pe,rsuad1are. In acest decor, 
deo,potrivă simbolic şi funcţional, · evolu
ează, cum am spus, act:orii, în costume 
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care s-au vrut de epocă (rigoarea recon
stituirii), dar sînt în dezacord cu expre
sia modernă - uneori, mondenă! -, .iu
torul intenţionînd de fapt să ex.prime, 
prin intermediul unui pretext istoric, 
semnificaţii contemporane. Ritmul spec
tacolu�ui este egal, îruregistrînd pe par
curs o oarecare monotonie, aceasta pen
trn că s-a respectat, cu tot dinadinsul, 
,,curgerea" textului. 

In schimb, semnificaţiile piesei au fost 
redate curat, adică fă,ră obnubiJ.ă,ri şi 
fără apăsări inutile, . mai ales Î·n 1.nter
pretarea protagonistUllui, Bujor Macrin, 
care şi-a mulat cu inteligenţă tempera
mentul pe megalopsihiia personajului. 
Despot al său e pe rînd cil!lic şi crud, 
sentimental şi tandru, mînios şi ireme
diabil resemruat, dar toate acestea Pe .fon
dul unei uşoaJ""e crispăr,i nervoase, pe care 
i-am dori-o transforrrn1aită înitr-o febrili
tate a omului bolnav de absolut.

Din numeroasa di,stribuţie, mi s-a pă
rut interes.antă, plăcută, temperamentală, 
Ildy Codrescu în Theofan.a-d,o,amna, căreia 
actriţla îi relevă feminitatea esenţială : 
veghe îngrijorată asupra bărbatului iubit 
şi alint copilăresc sub mîngîiere. Nu mai 
puţin interesantă este şi evoluţia Duţei 
Guruianu, în Orta:nţa, voluptuos tandră 
şi exploziv revendicativă. 

In alte roluri, cu ceva ma.i multă pon
dere· psihologică, au realiaat oreaţii no
tabile. în primul rînd, Constantin Co· 
d;rescu în Mam,a,nt - înţelept şi oracu
lar ; apoi, Marin Benea în Dumitru al 
Dor,ridei - joc între obrăznicie şi laşi
tate ; George Şof,·.ag (Quatemus) - de
voţiune măcinată de îndoieli ; mai puţin, 
Romeo Mu�eţeanu în bufonul Tellegessy -
exubemnt pînă La exaltare, dar părînd 
excesiv şi, în orke caz, cu tonalităţi ne
conforme• spi,ritului ironic al personaju
lui ; Peke CurS&u, în sculptorul Ioan 
Inocenţiu - pers,onaj obstinat în vizi;.i
nile sale artistice, dar, în realizarea ac
torului, prea demonstrativ ; în fi.ne, Ni
colae Budesct.1, în Ferhat Aga - cu vorbă 
aşezată, sfătos orientală, da,r cu poze ve
tuste. 

Gru,pul boierilor complotişti - Moţoc, 
Stroici. Sp:ancioc - e prea schematic re
alizat de autor, aşa că actorilor nu le pu
tem reproşa niimic � asemeni ş1 m pri
vinţa altor personaje din preajma t:ronu
lui. Tomşa, su.b buadugainul căruia Des
pot îşi va găsi sfîrşitul, este aproape un 
taciturn. 

·constantin RADU-MARIA
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TEATRUL DE STAT 
,,V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

PRIMăUL\Rl\ 
ÎN NOIEMBRIE 
de Dumitru Dem lonascu. 

., 

Data premierei : 13 februarie 1983. 
Regia: ION SIMIONESCU. Sce

nografia: ŞTEFAN BARATH. 
Distribuţia : DUMITRU DRACEA 

(Lisandru Malu); MIHAI CLITA 
(Emil Costin) ; ADRIAN ZA VLO- . 
SCHI (Octav Malu) ; ALEXANDRU 
ANGHELESCU (Gorovei) ; MIRCEA 
PÂNIŞOARA (Vădan); R.OSMARIN 
DELICA (Amăriei) ; FLORiIN CHIR
PAC (Şuţă); LERIDA BUCHHOL
TZER (Cora) ; ZIZII ILIEŞ (Ana) ; 
PAULINA CODREANU (Marta) ; 
VALER DON CA (Sebastian Malu). 

Intr-un moment fierbinte pentru viaţa 
minerilor, într-un moment cînd măsuri 
oil'ganizatorke înţelepte se alătură măsu
ri�or tehnice în scopuil. de a face viaţa 
minerilor mai frumoasă şi producţia de 
cărbune mai ma,re, o piesă despre mi
neri este cît se poate de binevenită. Cu 
atît mai mullt cu cît această p,iesă este 
scrfaă de un om al minei, al subteranu
lui dătător de cărbune, cu a-tît mai mult 
cu cît 'această piesă se reprezintă pe 

Valer Donca, Paulina 
Codreanu, Dumitru 

Drăcea şi Adrian 
Zavlo·;chi 

scena unui teatru aflat de cîteva decenii 
• în oraşul-pilot al minerilor.

Teatrul „Valea JiU!lui" din · Petroşani
reprezintă piesa Primăvară în noiembrie,
şi evenimentu,! trebuie salutat cu toată
căldura. Puţ.ine sînt piesele ca.re, de-a
lungul ultimilor ani, au avut în centrul
atenţiei viaţa oi muru::a ace.stor cu ade
vărat eroi ai mu,ncii şi ai luptei revolu
ţionare, truditori . neosteniţi, în condiţii
dintre cele mai as.pre, pentru a scoate la
lumină cărbunele dătător de energie. Din
tot ce s-a scris, rămîn în amintirea noas
tră Minerii de Mihai-I_ Davidoglu şi, mai
de curînd, Frunze care ard de I. D. Sîrbu.
E puţin, e foarte puţin, faţă de cît se
cuvine acestor oameni deosebiţi şi fami
liilor lor, care, laolaltă, . alcătuiesc un
univers fascinia,nt, un univeJI'S în care se
trăieşte intens, se munceşte solidar şi se
luptă pentru mai binele nostru, al tu
turor. Iată de ce considerăm apariţia
a,c2stui ,�pectac-ol ca pe un nou început
de orientar,e problematkă a dramaturgiei,
care se cere neapărat continuat, şi, tot
odată, ca pe o rea.Uzare de sine stătă
toare cu totul lăudabilă. Dramaturgul
Dumitru Dem Ionaşcu nu mai e un om
foarte tînăr şi nici un debutant în ale
scrisului. A fost, o vreme, ortac cu cei
desrpre care a scris. A fost şi este neo- ·
bosit reporter, investig1nd cu precădere
viaţa minerilor. Şi-a adunat experienţa
de viaţă în citeva volrume de nuvele şi
de repo.rtaje. A semnat, împreună cu Va
sile M,ureşan, dramatizarea. unei · scrieri
proprii, La lumina zilei, care a fost, la
rîndul ei, re.prezentată pe scena aceluiaşi
teatru aJ mineriilor.

Ex,perienţa de viaţă, profunda cunoaş
tere a realităţilor înconjurătoare, pe care
le-a trăit nemijlocit, se reflectă în piesa
sa Primăvară în noiembrie. ln vasta ac
ţiune, de care cu toţii 1uăm zi de zi cu-
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noştinţă prin presă, pentru introducerea 
mecanizării şi automatizării în abataje, 
autorul desluşeşte şi înfăţişează şi un 
germene conflictual, o luptă între preju
decată si spiritu'1 novator, între scopurile 
imediat� şi idealul mai î,naJt, mai înde
părtat însă. Lumea care pa,r-tidpă la 
această desfăşurare de îl11tîmplări sub
stanţial dramatice cuprinde diverse cate
gorii de oameni ai minei, de la proiec
tanţii de utilaje, ingineri, di<rectori, pînă 
la mineri şi membrii lor de familie. Do
minatoare sînt însă cele trei generaţii ale 
aceleiaşi familii, bunicu�, fost miner, ta
tăl, miner la vîrnta pensionării, fiul, in
giner de mină ; şi - surprinzător, dar 
numai pînă la praguft unde întîmpJă,rile 
dramatice înlătu,ră su11priza - cea mai 
tînără generaţie, aceea a tînărului ingi
ner, se împotriveşte, îngust pragrnatic, 
dar nu cu rea-voinţă şi nu de neîndu
plecat, ci mai mult sub impe1iul iner
ţiei, introducerii noului, promovării noii 
calităţi a muncii şi a vieţii minerilor. 
Scrisă alert, ca un reporbaj grăbit să nu 
rămînă în urma evenimentelor, piesa con
ţine substanţă drnmatică · densă şi res
piră autenticibate. A fosrt pusă în scenă 
cu vădit meşteşug de regizorul Ion Si
mionesou, regizor care a punctat sigur 
momentele-cheie şi a dat cursivitate 
spectacolului, ajutat şi de decaru.rile lui 
Ştefan Barath, simple, sobre, panou în 
tonuri gri, lesne de mînuit, în funcţie de 
cerinţa deselor schimbări ale locului de 
joc. 

Actori dintre cei mai buni ai teatrului 
au contribuit substanţial la reuşita, spec
taco1ului. Valer Donca, într-o compoziţie 
lucrată cu a=ateţe, l�a înfăţişat pe bă
trinu-1 Sebastian Malu. Dumitru Drăcea 
l-a înterpretat cu patos, cu energie, dar 
cu o fermecătoare simpil.11la!te, pe minerul 
Lisand,ru Mailu. Cu inteligenţă, cu larme.::, 
echilibrat, Adrian Zav1oschi l-a jucat pe 
Octav Malu, cel mai tînăr din familia de 
mineri. Mai sînt de reţinut, pentru since
ritatea participării, în roluri de mai mică 
însemnătate, Mihai Clita, Alexandru An
ghelescu, Florin Chirpac şi Paulina Co
dreanu, ca şi pito.reşthle apariţii datorate 
lui Mircea Pânişoară şi Zizi Ilieş. 

E de a�teptat, din partea Teatrului 
„Valea Jiului" din Petroşani, acum, cîn<l 
peste puţină vreme \ca beneficia de o 
construcţie nouă, generos dotată, să per
severeze în acţiunea de promovare a dra
maturgiei cu problematică specifică. Poate 
că o nouă piesă desp,re mineri va veni 
t::it dinspre Dumitru Dem Ionaşcu. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL „ION CREANGA" 

UINOU/lTUL 
NUMl\·RUL UNU 

dramatizare de

Ion Gheorghe 

după Nicolae 

llrcud1rnnu 
Ştefanescu 

Data premierei : 11 ianuarie 1983. 
Regia : ILEANA CIRSTEA. Sce

nografia: LUANA DRAGOE8CU. 
Distribuţia: PAULA FRUNZETTI 

(Ana Voinea) ; NICU SIMION 
(Emil Bunea) ; MIRCEA MUŞA
TESCU (Gurău) ; MARIUS ROLEA 
(Voinea); GH. VRINCEANU (Poie• 
naru); NATALIA LEFESCU (Vir
ginia) ; MONICA ROMAN (Tereza) ; 
CICERONE IONESCU (Spirea) ; 
ARA FLAMINZEAN.U (Matilda) i 
ION ENACHE (Dorianu); NEO• 
FITA PATRAŞCU (Ecaterina Nico
lau) ; l\UŞU ANDRIESCU (Carol 
Nicolau) ; ION PETRATU (Medi
cul); l\UHAI CONSTANTINESCU 
(Directorul) ; VASILE MENZEL 
(Virgil Nicolau) ; TATIANA TERE
BLECEA (Menajera) ; GIi. ANGHE
LUŢA (Doctorul Lupu). 

Spectatorul care se va hotărî să vadă 
specuac,olul Teatru.l>ui „Ion Creangă" -
indiferent dacă reprezentaţia ar avea loc 
pe platforma indus,triailă „23 August'', în 
centrul Capitalei sau într-o localitate de 
turneu -, el, spectatorul, ar fi mai în 
cîştig dacă s-ar mulţumi să citească pro
gramul de sală ! Pe numai două pagini 
şi jumătate. ar găsi, aici, conc,;;ntrate, 
cîteva reflecţii asupra genului poliţist, 
demne de tot interesul. Fapt lăudabil, ca 
dealtfel şi intenţia conducerii teatrului de 
a include în repertoriu o piesă antre
nantă şi moralizatoare. Dar, printr-o mis
terioasă opţiune, s-a ajuns la această 
dramatizare fiipsită de calităţi artistice. 
Un roman. poliţist oa,recare (marcînd 
debutul unui sciriitor prematU:r dispă,rut) 
este epurat şi de unicul său atrLbut d;; 
originalitate, care consta într-o tardivă 
întoarcere în timp, pentru relua-rea: unei 
anchete prea g,răbit �ncheiiate. Evocarea 
p•ropriu-zisă face ca, lia rampă, trecutu1 
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- trecutul. tragic - şi prezentul - pre
zentul justiţiar - ap,ro.ape să coincidă ;
de aceea, nici umorul, nid amoruJ, pe
care se insistă Î!l1 versiunea scenică,
nu-şi justifi.că rolul de ingrediente, m?i
ales că parodia nu a stat niJci o c%pă în
intenţia reaJizatorilor. Conf'1,ictul are şi un
vidu de soluţionare: în loc să se recu
noască deschis că vinovatul principalJ. a
fost (şi oricînd mai poate fi) superfkta
litatea - atît a celor incriminaţi, c:it 7i 
a victimelor, dar mai ales a celor de
semnaţi să ancheteze două decese şi o 
delapidare -, în final se recurge (atît 
în carte, cît şi pe scenă) la o ti.radă (e 
drept, nu lungă) despre neînc,redeirea 
unora în ceila!l.ţi : eroii suspectaţi sînt 
reabHitaţi, toate personajele sînt absolvitf' 
de orice aClUză, dar nu se elucidează mo
bilul iniţial, f.rauda din avu,tuJ statului. 

Deci, în constru:irea s,pectacolului s-a 
pornit de la î<nceput cu o miză conven
ţională, neacoperită de va!l.,oarea textului, 
scontîndu-se doar pe efe-cte voit ilare şi 
pe conduzia moralizatoare. Modesta, re
gizoarea Ileana Cî.rstea şi-a propus în 
primul rînd să rez\}lve convenabil frag
mentarea în numeroase tablouri, ceea ce 
din punct de vedere materiru a şi· reu
şit, cu aj.utor:ul scenogra.fei Lua:na Dră
goescu ; un sistem de schele metalice, cî
teva panouri dau chiar pooibilitatea si
multaneităţii acţiunifo,r scenice. 1n rest, 
nu a existat nici o p,reocupa�e pentru 
arsenalul specific ·genului, deci nu poate 
fi vorba nid de tensiune, nici de sus
pans, iar de „iprobleme fiJozof.ice" şi „im
plicaţii psihologice", nici atîta ... 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 

TEATRUL BACOVIA OIN BACĂU 

CL\PUL 

Această insolită istorie a domniei lui 
Mihai Vodă ViteazuJ (sau „dramă-s,pec
tacol ", cum o numeşte autor.ul) in,tere
sează într-o dublă penspectivă : pe de o 
parte, pentru au.ra de legendă, evocatoare 
de momente strălucite din cartea patrio
tismului românesc (comentate cu lucidi
tatea şi informaţia de ca-re dispune omul 
politic de astăzi) ; a<poi, pentru propune
rile contiinue de „joc teatral" pe care le 
conţine scrierea, propuneri care o situ
ează printre cele mai cutezătoa,re încer-

Majoritatea actoriJor s--.au străduit să 
compună personaje viabile, pornind de la 
biografii sumare, monocorde, evident li
neare şi inevitabil mmore ; reuşite1e lor 
sînt inegale. Astfel, păstrînd tot „ordinea 
intrării în scenă" : Paula · Frunzetti nu 
depăşeşte o sensibilitate stereotipă ; Nicu 
Simion are prestanţă, masivitate, dar şi o 
anume doză de inexip.resivitate ; Mircea 
Muşatescu e de o sim,pati,că nonşalanţă, 
cu nimerite accente de meschinărie ; 
Marius Rolea figuTează o prea ternă, de
rizorie încrîncenaTe; Gh. V,rînceanu e de 
o monotonă, nejustificată, agresivitate ; 
Natalia Lefescu uzează de volubilitatea-i 
hazlie ; Monica Roman e afectată şi afe
rată, dar în limite rigide ; Cicerone Io
nescu afişează o unică mască de aroganţă 
şi infatua.re ; Am Flăminzeanu ex,ploa
tează cu succes frivoli1Jatea explozivă a 
personajului ; Ion Elnache schiţează o ti
pică postuTă de pJ,utonier ; Neofita Pă
traşcu · impresionează priintr-o minuţioasă 
compozi1,ie de abuliică; Mişu Andriescu 
are o evoluţie modestă, pe coordonatele 
unei i,pohondrii declarate ; Vasile MenzeJ 
şarjează caricatti.ra tînărului aspi-rant la 
parvenire ; Tatiana Tereblecea e agreabilă 
prin mimarea sincerităţii de femeie sim
plă ... Dar acest „bilanţ" nu poate fi mul
ţumi.tor : slujitorii unui teatru pent-ru co
pii şi tineret aT trebui să ştie că educaţia 
nu se face arătînd cu degetu'! şi nici ig
nor:înd necesara valoare estetică, implicit 
etică. 

Irina COROIU 

NOI VERSIUNI SCENICE 

cări ae modernizare a dramei istorice din 
teatrul original contemporan. 

Mihnea Gheorghiu este, desigur, un fa
miliar al lumH.or shakespeareene, po,pu
late de personaje descinse din cronici, ·;:e 
poartă, totuşi, însemnele frap,am.te ale ac
tualităţii ; în Capul, eroii sînt nu doar· 
întrupări we unor făpturi ce au existat 
cîndva, ci şi - mă refer la cei princi
pali - alternative pooi,bile ale dileme
lor existenţiale din vremuriJe noastre. 
„Istorismul" lui Mihnea Gheorghiu, chiar 
d.acă urm�ză evident şi tradiţiei elisa
betane, nu este mai puţin sincron (dacă
nu precurso.ral) unor modalităţi cu mult
mai recente din teatru[ mondial. Căci
- iată - Capul a fost scrisă înainte de
Elisabeta I a lui Pauil. Foster, oultivînd .
în plus - faţă de aceasta din urmă - o
serie de procedee, ce se apropie mai
degrabă de brechtianism ·: perspectiva si
multană, comentatorul, insertul etc.
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Data premierei : 21 ianuarie 1983. 
Regia: CONSTANTIN DINIS

CHIOTU. Decorul : VASILE RO
TARU. Costumele: GLORIA IOVAN. 
Ilustraţia muzicală: ILEANA PO-
POVICI. 

Distribuţia : ION MARINESCU -
de la Teatrul Naţional din Bucu
reşti, LIVIU MANOLIU (Mihai); 
CONSTANŢA ZMEU (Doamna Stan
ca) ; CATALINA MURGEA (Maica 
Tudora); MIHAI DRAGOI ('furtu
rea) ; IOANA ENE-ATANASIU (Fe
meia) ; LIVIUS RUS (Bălcescu, 
Primul jucător, Ostaşul, Crainicul II, 
Pintea); NICOLAE ROŞIORU (Mi
halcea) ; PUIU BURNEA (Udrea 
Băleanu, Burtă) ; FLORIN GHEUCA 
(Aga Leca Racotă) ; VIOREL BAL
TAG (Stroe Buzescu, Ştefan Răz
van, Schonkenbonk, Crainicul 1) ; 
GEO POPA (Hamlet, Cardinalul 
Andrei); ROMEO BARBOSU-SAVA 
·(Grămăticul, Al doilea jucător, Za
moy�ki, Crainicul III); CONSTAN
TIN COŞA (Tandaler, Malaspina) ;
SICA STANESCU (Cîrlig, Korniş) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Novac,
Mitropolitul român) ; CONSTANTIN
CONSTANTIN (Basta, Alexandru
cel Rău) ; DINU APETREI (Kiraly,
Crainicul IV); DORU ATANASIU
(Sigismund Bathory, Beiul arap) ;
FLORIN BLANARESCU (Episcopul
Napragy, Beaury); BIBI IONESCU
(Csaky) ; DANA ILIE (O femeie) ;
FIRUŢA VADANA (Ţiganca); LI
GIA DUMITRESCU (Doamna lui
Alexandrru cel Rău).

Corul femeilor : DOINA IACOB, 
DESPINA PRI'SACARU, DANA 
ILIE, ORTANS!A CO!DREANF, 
LAURA MICU. CAMELIA ŢIN-->, 
FIRUŢA VADANA. 

În alte roluri : MARIUS ROGO
JINSCHI, CATALJN VITENCU. 

In Capul, proeminentă este figura lui 
Mihai Viteazul, ,percepută în primul rind 
ca o conştiinţă naţională de o p,rofunzime 
tulburătoare. Dar ceva din tensiunea 
şi tragismul unor celebre perso1.rn,� 
-shakespeareene se face simţii şi în
,construcţia acestui p·rinţ român, dc::,,
potrivă „european", cum pe ur,�pt
cuvî.nt î!l define:)te autorul. 

Mihai al lui Mihnea Gheorghiu este un 
rol de o dificu1ltate indiscutaibilă. La Tea
trul Bacovia (unde am numărat, dacă nu 
mă înşel, abia a treia versiune scenLcă a 
piesei, după cele aile N1aţionalelor din 
Ducure:;;ti şi Craiova), au fost solicitaţi, 
p:ntru surmontarea acestei dificuatăţi, doi 
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Constanţa Zmeu şi Liviu Manoliu 

interpreţi, fiecare dintre ei cu resurse 
actoriceşti incontestabile, dar . profund 
deosebiţi ca personalitate, ceea ce a con
dus la un seducător dialog artistic între 
variantele reprezentaţiei. Actorul băcăuan 
Liviu Manoliu (mai dominat de trac în 
sears1 premierei saile) a jucat pătimaş, în
dîrji t, accentuînd mai a1les dinamismul 
personaj.ului, starea sa de neîntreruptă 
ardere. Mai experimentatul Ion Mari
nescu, invitat de la Naţionalul bucureş
team, a mizat pe trecerhle rapide, neaş
teptate, de la patetismul personajului 
istoric la· firescul interpretului de „teatru 
în teatru", fiind mai convingător, după 
opinia mea, în special în aceste din urmă 
pasaje. Mi-:ar fi greu să decid care dintre 
cele două imagini, amîndouă posibile, ex
primă esenţa eroului. Poate că o îmbi
nare a lor - în zonele de excelenţă· -
s-ar fi apropiat sensibil de formula
ideală.

In felul acesta, poate că şi spectacolul 
realizat de regizorul Constantin Dinis
chiotu ar fi cîştigat în unitate. Aşa cum 
ni se înfăţişează acum - dincolo de deo
sebirile de interpretare a rolului princi
pal -, mont.area oodlează între relata
rea corectă, coerentă a evenimentelor dra
mei şi accentuarea unei note de patetism 
retoric, pe care, la lectură, am simţit-o 
mult mai savant distioliată. De aici derivă, 
bănuiesc, şi dezavantajul cel mai impo,r
tant al reprezen.ta"ţiei care - i:;reocup:3.t..i 
îndeosebi de nararea intrigii (e drept, de
rulată şi de scriitor într-un ritm galo
pant) - nu îşi mai găseşte timp şi pen
tru a medita asupra semnificaţiilor, pen
tru a stărui asupra acestui alt mod, dia
lectic, de recittre a istoriei, pe care şi-l 
propune ou tenacitate dramaturgul. 

Sînt de evidenţiat, în spectacol, şi alte 
interpretări în afara celor citate care co
lorează ansamblul, îi dau viva�itaţe şi 
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autenticitate. Fiind · vorba de actori care 
întruchipează, de regulă, două-trei perso
naje, mă voi mărgini să-i enumăr, fără 
a mai insista asupra n,otelor distinctive 
ale fiecărei creaţii : Constanţa Zmeu, Că
tălina Murgea, Viorel Ba11tag, Geo Porpa, 
Dinu Apetrei, Romeo Bărbosu-Sava, Li
vius Rus şi mulţi alţii. 

Ei au evoluat în cadrul Larg, funcţio
nal, creat de Vasile Rotaru (în care insă, 
din păcate, mi,5carea a fost adeseori hao
tică, întijmrp,lătoare şi . irelevantă) şi în 
costumele discret personalizate ale Glo
riei Iovan. 

Dinu KIVU 

TEATRUL DE COMEDIE 

/lRML\ SECHETL\ 
L\ LUI /lRHIMEDE 

dl! Damitru Solomon 

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Scenografia : ION POPESCU-
UDRIŞTE. 

Distribuţia : AUREL GIURUMIA 
(Arhimede) ; IARINA DEMIAN 
(Teodonia) ; DANIEL TOMESCU 
(otesibios) ; VIRGINIA MIREA (Eu

. noa); ŞTEFAN TAPALAGA (C,li-
sis) ; DUMITRU CHESA (Xenios) ; 
MAGDA CATONE, AURORA LE
ONTE (Meropa) ; FLORIN ANTON 
(Hieron al II-iea) ; CONSTANTIN 
BALTAREŢU, ŞERBAN IONESCU 
(Zophyrion) ; SILVIU STANCU
LESCU (Marcellus) ; DUMITRU 
RUCAREANU - (Teles) ; SORIN 
GHEORGHIU, THEO COJOCARU 
(Hecates). 

Noua comedie a lui Dumitru Solomon 
întregeşte, ca temă de meditaţie, tabloul 
omului universal, conturat de trilogia sa 
,.antică", şi fructifică, tot atît de inspi
rat, modalitatea alegorică, în-tîlnită mai 
întîi în schiţele dramatice şi apoi în Scene

din viaţa unui bădăran. Totodată, ea re
prezintă o confirmare de stil - căci se 

Aurel Giurumia, Ştefan Tapalagă 
şi Dumitru Cnesa 

poa.te vorbi de un stil Dwnitru Solomon, 
inteligent şi de o ironie subtilă, apelînd 
cu dezinvoltură la paradoxuri, de o seni
nătate tonică în ceea ce priveşte condiţia 
cugetătoare a omului şi de o .tristeţe ma:·
catii de îndoială în ce priveşte condiţia 
activă 'a omenirii. Un filozof care se ex
primă prin parabole - s-ar putea spune

__, în termeni rezumativi -, care-şi dezvolta 
ideile limped-e şi logic, în pilde expuse 
î-ntr-un loc de 'la�·gă audienţă al 
cetăţii : scena. Cu o simplitate imbata
bilă care răstoarnă precepte îndeobşte 
una�im acceptate - de pildă : ,.oamenii 
sint înainte de toate ceea ce gîndesc şi 
simt, nu ceea ce fac şi spun" (Arhimede)". 

Bineînţeles, Arma secretă a lui Arhi
m.ede nu este o piesă despre Arhimede. 
Datele istorice sînt folosite atît cît să 
constituie un cadru revelator pentru ac
ţiunea care urmează, şi nici nu ne int'J
resează mai mult. Iar acţiunea dezvoltă 
cîteva linii simple, să le zicem naturale, 
de evenimente, care contrastează cu e
tern-ridicolul· reacţiil�r nenaturale, de fai
sitaite, obtuzitate şi, î,n ul,timă instanţă, de 
despotism. Comedia stă sub semnul denun
ţării rizibilei aroganţe autoritare, care se 
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autoproclamă „zeias"t:ă" şi care declară, 
cu nonşalanţa ignoranţei, că „Arhimede a 
descoperit principiul lui APhimede" (Miar
cellus). Desfăşurarea ei are caracter de 
farsă satirică - în cel mai bun spirit
caragialean, în fond, şi voltairean, în tra
tare. Cine e eroul, deci ? Un inventator, 
un om înzestrat şi cu faimă, o _ minte 
creatoare care aduce imense servicii şti
inţei şi cetăţii. Un om în aparenţă dis
trat (dte variante n-au existat în drama
turgia teatrală şi cinematogr�fică ?), şi care 
entuziasmat de o idee născută în creie
rul său, se repede înti:e semeni, să le-o 
comunice, cu bucurie copilărească, uitînd 
că e gol-puşcă, abia ieşit din baie. Un 
savant, care-şi apără cetatea de invazia 
romanilor, printr-o născocire a minţii 
- celebrele oglinzi care incendiază coră
J-iiile duşmane - şi pe regele ei, de ne
cinstea cămătarilor, socotind, prin deduc
ţie, din cît aur şi cît argint e confecţio
nată coroana „de aur" a monarhului Hie
ron al II-lea. Ce face eroul ? Işi trăieşte
starea de creativitate, în condiţii de bună
înţelegere familială, de armonie cu se
menii. Şi, pentru că mintea lui născoceşte
în continuare, iată-l, de la un moment
dat, în situaţia anacronică de a fi pîndit,
spionat şi ispitit să-şi comercializeze
ideile, datorită faptului că ultima lui năs
cocire atinge punctul cel mai vulnerabil
al relaţiilor dintre oameni, sursa nenu
măratelor contradicţii şi conflicte - dez
văluirea gîndurilor ascunse. O scoică, o
simplă scoică descoperă el'oul lui Dumitru
Solomon, în stare să reverbereze, ca vuie
tul mării, gîndul nerostit al omului, şi
iată-l asaltat de regi, de sfetnicii cei mari
şi de taină ai împărăţiilor, constrîns să
cedeze şi să vîndă, în schimbul unei mari
cantităţi de aur, produsul cel mai naiv
şi mai minunat al genialităţii omeneşti,
care, la urma urmei, nu se poate c"1!-n
păra. Odată cu scoica, în viaţa şi în casa
lui Arhimede pătrund neliniştea, suspi
ciunea, presiunea diverşilor factori din ex
terior, care strică· armonia şi care, în ge
neral, sînt în viaţa socială prilej de di
zarmonie şi neconcordanţă. Ridicolul
acestei feţe urîte a mecanismului social,
de ieri şi dintotdeauna, e denunţat d•e
autor cu virulenţă satirică, cu ingeniozi
tate şi ascuţime. Marcellus, Hieron al 
II-lea, Zophyrion. Teles şi Hecates sînt 
personaje caricaturale, prin ambiţia lor,
prin orbirea lor, prin străduinţa lor fana
tică de a lua în stăpînire pînă şi ceea
ce nu se poate stăpîni, gîndurile oame
nilor, în cazul de faţă scoica lui Arhi
mede, nemaipomenita armii. care le-ar
asigura o dominaţie absolută. N-o să di
vulgăm secretul lui Arhimede, ultima lui
născocire - ,,a treia posibilitate, între
viaţă şi moarte", cum zice el -, care
deioacă intenţiile acestor nepoftW :a masa
inteligenţei, dar e de la 'illl� înţeles că,
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pînă la dispariţie, Arhimede nu se 
dezminte şi nu se vinde pentru un pumn 
de auir. Spectacolul, lucrat în spiritul 
textului, pune în valoare cu a,ccente 
fireşti, şi de efect, contrastul dintre sta
rea de simpatică neorinduială din c3.sa 
lui Arhimede (un spaţiu locuibil plin de 
pîrghii şi scripeţi, ingenios conceput, dar 
poate cam aglomerat - scenog.rafia, Ion 
Popescu Udrişte) şi starea de panică şi 
abrutizare din tabăra sfetnicilor de taină 
ai celor doi monarhi. Aurel Giuru
mia · are şi fizionomia, şi aerul 
uşor distrat ale unui personaj stăpînit de 
jocul miraculos al gîndurilor, cum este 
Arhimede, iar interp�·etarea sa fructifică 
resursele de bonomie comică şi de far
mec spontan de care dispune. Iarina De
mian joacă simplu demnitatea domina
toare a stăpînei casei ; Virginia Mirea 
dezvăluie un .registru nuanţat de suave 
naivităţi ale fetei îndrăgostite. Ştefan Ta
palagă (Clisis) şi Dumitru Chesa (Xenios) 
conturează volubil două tipuri contras
tante de slujitori, cel dintîi luind şi 
„partea leului" ! Daniel Tomescu e puţin 
cam rigid în rolul învăţăcelului devotat 
şi îndrăgostit, iar Aurora Leonte - pu
ţin cam teatrală în rolul Meropei. Ex
celent ni s-a părut Florin Anton, în ipo
staza aproape depersonalizată a lui Hie
ron al doilea, şi foarte expre5iv, 
portretul atotputernicului Marcellus, care 
se crede zeu, realizat cu ştiinţă şi savoare 
artistică de Silviu Stănculescu. In fine, 
Dumitru Rucăreanu e un sfetnic ritos şi 
duplicitar, aşa cum o cere personajul 
(Teles), şi stîrneşte momente de explo
'zivă ilaritate. In schimb, Şerban Ionescu 
(ZophyI'ion) şi Theo Cojocaru (Hecates) 
sînt la un diapazon mai jos dedt rolu
rile lor, care le-ar fi pretins şi le-ar fi 
prilejuit o mai largă desfăşurare de fa
ţete, subtilitate comică şi anvergură de 
mijloace. Dar noi am văzut, în ceea ce-i 
priv,eşte, distribuţia a doua, şi . nutrim
speranţa ca pe parcurs cor-1tribu_1ia lor să 
sporească în sensul dorit şi indicat de 
factura personajelor încredinţate. 

Constantin PARASCHIVESCU 

NOTA : Ni se pare echitabil să men
ţionăm şi interpretările dato,rate lui 
Constantin Băltăreţu şi Sorin Gheor
ghiu, în distribuţia altor seri : 
un personaj de o ameninţătoare 
masivitate, pe1•iculos prin neobră
zare în vicleşug şi suavitate în to
nuri (Zophyrion), compune C. Băltă
reţu, în tandem cu itnealta-i obtuză· 
dar eficientă (Hecates) - Sorin Gheor� 
ghiu. Un cuplu ce devine una. dintre 
pîrqhiile montării, şi anume cea me
nită să determine „demontarea" ltti 
Arhimede. 

M. I.
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TEATRUL GIULEŞTI 

llSTEPTllHE/1 ÎNCEPE 
ÎN ZORI 

de r�tru \lintila 

Data premierei : 31 ia_nuarie 1983. 
Regia: CORADO NEGREANU. 

Scenografia: EUGENIA BASSA-
CRlŞMARU. Muzica: ŞT-EFAN 
ZORZOR. 

Distribuţia : C-TIN GHEORGHIU 
(Sever Vanciu) ; LIANA MARGI
NEANU (Doamna Vanciu) ; COR
NEL DUMITRAŞ (Bubi) ; CORADO 
NEGREANU (Bunicul); ILEANA 
CERNAT (Nora); GEO COSTINIU 
(Teologul); GELU NIŢU (Necu
noscutul) ; ADRlANA ŞCHIOPU 
(Veturia) ; FLORIN DOBROVICI 
(Ordonanţa). 

Sub ait titlu şi sub ailtă semnătură re
gizorală, aceea a acţorului Corado Ne 
greanu, într-un nou decor, conceput de 
Eugenia Bassa-Crîşmaru, piesa lui Petru 
Yintilă Casa care a fugit pe uşă reintră, 
după un de<:eniu, în repertoriul giuleş
tean. Inspirată de evenimentele din iarna 
:zbuciumatului ar, '33„ evocind - pe fun
oalu'1 dramatic al marii crize economice 
şi al represiunii exercitate de statul bur
ghezo-moşieresc împotriva muncitorilor 
grevişti - acţiunile revoluţionare ale co
muniştilor, piesa dobîndeşte astăzi, la 
semicentenarul bătăliilor de clasă, o re
:zonanţă profund educativă. Noua versiu
ne a textului nu comportă schimbări 
structurale. Autorul a intervenit, bine.
fă<;ător, doar în eliminarea unor lungimi, 
'în precizarea unor caractere,- în adînci
rea înţelesurilor din final, astfel încît 
ideea misiunii istorice a comuniştilor ca
pătă dimensiuni mai am,pJ.e. Sînt astfel 
mai bine puse în vial._91are prospeţimea f91p
tului de viaţă, expresivitatea caractere
lor, căldura omenească ce învăluie rela
ţiile dintre personaje. 

Erin complexitatea şi relieful lor unele 
chipuri scenice- sînt deosebit de �moţio
nante, exercitînd o reală forţă de con
vingere asupra publicului. 

In noul spectacol frapează acea lu
mină a înţelegerii c'rare-i învăluie pe toţi 
membrii familiei Vanciu ; aceştia îşi pun 
;1ăct�jdile în ciudatul Musafir, oare, după 
mfngurate şi prelungite aşteptări, soseşte, 

Cornel Dumitraş_, Liana Mărgi
neanu, Corado Negreanu şi Con-

stantin Gheorghiu 

în sfîrşit. Necunoscutul, căruia jocul lui 
Gelu Niţu îi acordă valoare de simboi, 
se situează în prim-planul montării, :::a 
mesager al forţei capabile să transforme 
viitorul omenirii. Din vechea distribuţie, 
Corarlo Neg.reanu şi Ileana Cernat îşi 
menţin neştirbite calităţile remarcate în 
cronicile de la premieră, inclusiv în pa
ginile revistei noastre*. 

Intr-o excelentă formă, cu o contami
nantă poftă de. joc, Corneliu Dumitraş 
sporeşte cu amănunte inedite strălucirea 
inter,pretării personajului Bubi. 

Ingenioşi, originali, Geo Costiniu şi 
Adriana Şchiopu realizează, cu spontanei
tate şi haz, admirabile schiţe de caracter. 
O compoziţie vădind experienţă şi ma
turitate profesională a realizat şi Liana 
Mărgineanu în rolul Mamei, ac-triţa adu
cînd în sfera interesului, cu multă deli
cateţe şi discreţie, un personaj destul de 
şters. Constantin Gheorghiu a dat contu
ruri sigure profesorului Vanciu, sublini
ind cu fineţe dureroasa umhlinţă trăită de 
acesta. Cu o singură replică, spusă ::u 
mult haz, unui dintre tinerii membri ai 
colectivului giuleştean, F-lorin Dobrovici, 
a schiţat chtpul ordonanţei. 

Valeria DUCEA 

* ,,Teatrul", nr. 1/1973.
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TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

POLITIC-,! 

de. Theodor Măne.scu 

Data premierei : 2 februarie 
19S3. 

Regia: 
NEANU. 
RASCU. 
VICI. 

GHEORGHE MILETI-
Scenog,rafia: STELA BA
Muzica : H. MAIORO-

Distribuţia : CONSTANTIN t:0-
DRESCU (Bărbatul) ; RODICA MU
ŞEŢEANU (Bătiina); GHEORGHE 
MOLDOVAN (Bătrînul) ; MARI
LENA NEGRU, ILDY CODRESCU 
(Sora) ; GEORGE ŞOFRAG, ADRI
AN NASTASE (Tinărul) ; DAN 
COLCER (Al doilea tînăr) ; TEO
DORA MAREŞ (Smaranda); ELE
NA PATAP (Gabriela) ; MARIANA 
GOLUB (Doina). 

Theodor Mănescu şi-a vrut piesa ju
cată în săli mici, în studiouri. Această 
dm·inţă, însoţind textul tipărit, are în ve
dere structura piesei, caracterui ei de 
meditaţie şi de dez;batere, care nu ac
ceptă d.istanţa între particirpa111ţii la 
- oare cum să..J. numim ? - spectacol ?
colocviu artistic ?

Prima impresie pe care o încercăm, pă
şind în studioul improvizat al Teaitrului 

Dramatic „Maria Filotti" din Brăila, este 
că noi, spectatorii, atîţia cîţi sîntem, in
trăm în viaţa unei familii, ca membri ai 
acesteia. Scaune şi banchete asemeni ce
lor ca,re populează loouJ de joc în.conjoa
ră acest spaţiu. Sîntem de-ai casei. Şi 
totuşi, o anume solemnitate se i111stiailează. 
Elementele e0ncrete de ambianţă sînt in
tercalate cu alte cîteva elemente, de su
gestie : am pătruns într-o ronă mai vastă 
a existenţei, am păşit, de fapt, pe solul 
vieţii înseşi, sol\.l!l rodeşte arbori, care 
par să crească mereu, vlăstare ti111ere vin 
să ia locul trunchiurit!or îmbătrînite. Dia
lectica vieţii, generaţiile în mişcare. 
s-chimbarea continuă.

Cel mai aproape de adevăr ar fi să 
spunem că noi, cei vreo cincizeci de spec
tatori, cîţi poate primi încăperea, parti.ci
păm la un simpozion. Alee.astă certitudine
se instalează treptat, pe măsu,ră ce se 
desfăşoară spectacolul lui Gheorghe Mile
tinearuu cu piesa Politica. Nimic din ceea
ce obişnuim să numim „reprezentaţi�
teatrală" nu încaipe aid. Eroii ne vor
besc privindu-ne în ochi, prinzîndu-ne de
braţ, vorbe.so între ei luîndu-ne martori,
cerîndu-ne părerea, aprobarea ... Pare că
noi înşine rostim întrebările pe care ei
le rostesc. Nici lectuTa (repetată) a
textut!ui, nici particiJparea la alt specta
col cu această piesă nu mi-a scos la lu
mină cu atîta putere un aspect al ei cu
totul relevant şi defill1itoriu : replicile, în
majoritatea lor, sînt, de fapt, întrebări.
Eroii îşi pu111 unii aJtora întrebări se in
teroghează, ne inte11oghează, ne' deter
mină să ne punem noi înşine întrebări.
Intrebări de pătruindere politică şi de
cutezanţă revoluţiona,ră, privind destinul
nostru comun, privind destinul fiecăruia
dintre noi, a.iici şi acum, în legătură .::u 
trecutul nostru, examinat sub nu puţine
aspecte şi cu obiectiviba.te, în legătură cu
prezentul, ri.guros defini.t în legătu,ră cu
viitorul, sever scrutat. Hotărîtor pentru
acest spectacol,, o certă reuşită a regizo
rului Gh�ghe Miletineanu, este pate
tismul reţinut, dar mereu prezent. Regi
zorul şi interpreţii au avut deplină în
credere în puterea de convingere a tex
t�ui. Alegînd soluţii (de mişcare, de ros
tire) economicoase pînă la zgîrcenie dar
elevate din punct de vedere artisti� re
gizorul a găsit în mod feri'Cit calea 'pen
tru transpunerea scenică a acestui roman
dramatic, nu uşor accesibil din pricina
densei încărcături ideatice şi a suritHin
zătoarei, ineditei, aproaipe sfidătoarei for
mulări literare, care sparge thparele ge
nului.

Incepînd cu simpt!e apari,ţii (şi numim
aici pe Mariana Go1ub, Elena Pataip, Teo
dora_ ��,r�ş şi Dan Co1cer), trecînd prin
part�c1pan mai ample (Geonge Şaf.rag şi
Marilena Negru), sau şi mai substanţiale

Rodica Muşeţeanu şi Constantin 
Codrescu 
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(Rodioa Muşeţeanu şi Gheor,ghe Moldo
van), îp,cheind (şi culminînd) cu impu
nătoarea creaţie a lui Constantin Co
drescu, totul se armonizează într-un an
samblu omogen, în oare personalităţile 
distincte ale actorilor concură, prin evi
dent ta:lent şi riguroasă disciplină artis
tică, la reuşita spootacolu[ui. In sfîrşit, 
dar defel în cele din urmă : ne este bine 
cunoscută personalitatea complexă, ge
neros înzestrată a lui Constantin Codres
cu, nu numai strălucit actor, dar şi regi
zor, pedagog ·cu aplicaţie şi, mai cu sela
mă, animator de colectiv. 

In Politica, inter,prebînd. rolul Băr.batu
lui, Constantin Codrescu demonsto:-ează 
înalta sa c.J.asă, obU�ndu-ne (spre sa.tis
facţia noastră) să-l nUlIIlărăm printre ma- • 
rii actori pe care sîntem feridţi să-i 
avem. Cu gesturi domoale, cu pasul rar, 
uşor împovărat (de ani ? de întrebări ?), 
cu glasul calld, reţinut, cu privirea inte
ligentă nu rareori străbătută de o undă 

de tristeţe, Constantin Codrescu înalţă 
· statura Bărbatului pînă la dimensiuni

simbolice. Capătă aici valoa,re ceea ce
emoţionant, frumos se spune în caietul
program, sub semnătura colectivului de 
interpreţi ai piesei Politica. Citez : ,,Pen
tru noi, toţi cei implica:ţi în realiza.rea
spectacolului, semnificaţii-le acestei piese
sînt de două ori· autobiografice, oricît de 
mult s-ar deosebi, în chip firesc, biogra
fiile noastre, ale intenpreţiil.or, de cele ale
personajelor. Fiindcă smtem, nu putem· �ă 
nu fim, părtaşi cu toată fiil!).ţa noastră "la 
adevărul pe care îl afirmă scrierea lui
Theodor Mănescu, azi şi aici, desipre noi
înşine ... "

Inainte de a încheia : ambianţa scenică
de care vorbeam la început aparţine Ste
lei Bărăscu, iar muzica, de o rafinată
nobleţe �i de o inteligentă discreţie, lui
H. Maior-ovici (vă amintiţi de muzica fil
mului „Moartea căprioarei" ?) .

Virgil MUNTEANU 

V 

PRIN TEATRELE DIN ŢARA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

La aniversarea a trei decenii de la 
înfiinţare, scena băimăreană a oferit 
publicului şi oamenilor de teatru in
vitaţi cu acest prilej un grupaj de 
spectacole, reprezentativ atît pentru 
configuraţia repertoriului său ( axat 
cu precădere pe valorificarea dramţ1,tur
giei naţionale clasice şi contemporane), 
cît şi pentru nivelul actual al trupei 
( caracterizat de cultivarea unor for
mule novatoare de mizanscenă şi a 
unui joc modern, de calitate). ,,Zilele 
teatrului băimărean" au cuprins, ală
turi de un spectacol de păpuşi şi unul 
de revistă, ilustrînd profilul complex 
al instituţiei, trei montări, toate - pre
miere ale stagiunii în curs. 

■ U/lLSUL DE L/l

.MIEZUL NOPTII

de \/iore.l Cacave.anu 

Data premierei : 30 septem-
brie 1982. 

Regia: RADU DINULESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM. • 

Distribuţia: MIRCEA GRAUR 
(Constantin Dabija) ; ECATERINA 
SANDU (Maria Dabija); ŞTEFAN 
MAREŞ (Mihai Dabija); PAUL 
ANTONIU (Corneliu Barbu); NI
COLETA BUICA (Dana Barbu); 
VIRGIL FATU (Dumitru Spătaru); 
RADU DIMITRIU (Tiberiu Axente); 
APRILIANA NEDEIANU DIMI
TRIU (Eleonora Axente) ; ION SA
SARAN (Graţian Şerban) ; ELENA 
JITCOV (Viviana Şerban) ; GHEOR
GHE LAZAROVICt (Jean Popa); 
TZENKA VELCEVA BINDER (Ale
xandra Voroneanu). 

,,Valsul... vrea să fie un dialog al con
ştiinţelor !" - această declaraţie a dra
maturgului, din caiet1 1l-program al spec
tacolului, conţine, cred, o posibilă defini
ţie a piesei şi, în general, a teatrului pe 
care-l practică Viorel Cacoveanu. Mai 
puţin interesat de perfecţiunea eşafoda
jului dramaturgie, autorul .acordă. vizibil 
întîietate sesizării şi -relevării acelor as
pecte ale realităţii autohtone cotidiene 
care akătuiesc „contradicţiile neantago
niste" ale societăţii noasţre. Mai mult, el 
nu se opreşte la simpla lor enunţare, ci 
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în prim-plan, 
Ion Săsâran 

şi Mircea Graur 

propune dezbaterea respeotivelor aspecte. 
Ce este patriotismuil ? Ce este adevărul '/ 
Cine face Istoria ? Dar cum o face ? -
iată întrebările cărora le caută răspuns 
personajele Valsului... Evident, fiecare 
dintre aceste interogaţii - dată fiind im
portanţa lor - ar putea face obiectul unei 
lucrări de sine stătătoare ; dorinţa de a 
le clarifica într-o singură piesă duce la 
o anumită diluare a materiei dramatice,
dar nu şi la scăderea „temperaturii" la
care se înfruntă caracterele, ideile şi ide
alurile lor. Personajele par să scape de
sub controlul autorului, căpătînd o viaţă
proprie, pe care· o trăiesc nu atî,t în rit
mul convenţiei scenice, cît, parcă, în cel
al realităţii înseşi. Impresia de autentici
tate pe care o face textul constituie ex
plicaţia considerabilei sale „prize la pu
bhc" ; spectatorii u:ranăresc evoluţia con
flictului cu interesul cu care ar aştepta
pronunţa,rea sentinţei într-un proces in
tentat demagogiei, birocraţiei, laşităţi',
ipocriziei. agresive. Ceea ce, în ultimă in
stanţă, este şi scopul piesei.

Subiectul apare, în ace1aşi timp, uşor şi 
greu de rezumat, căci acţiunea propriu
zisă are o pondere· minimă ; de fapt, ea 
e rezultanta comportamentului tipurilor 
umane aduse în scenă. La o petrecere din 
casa unui şef de serviciu „Personal'' se 
adună ciţiva invitaţi : Constantin Dabija, 
muncitor, victimă inocentă a unei peri
oade istorice revolute ; soţia şi fiul său 
muncitor, la rîndu-i, a cărui dorinţă de 
a intra în partid se loveşte - iniţial, cel 
puţin - de acelaşi „accident la dosar" 
care umbrise viaţa tatăilui ; un fost pro
fesor de ist.orie, tovarăş de închisoare, pe 
vremuri, cu Dabija ; un magistrat pen
isionar, chiar judecătorul ce-l condamnase 
atunci pe Dabija, însoţit de o nevastă 
frivolă şi mereu în căutare de „Jucru.ri 
din pachet" etc. In mijlocw petrecerii 
descinde (cam ex machina) · o bo-
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gată mătuşă din America a muncitorului, 
care-l îndeamnă pe acesta s-o urmeze, 
împreună cu familia. Evenimentul declan
şează reacţii neaşteptate : aparenţii inco
ru,ptibili, cei cu biografii „curate" şi so
lid instalaţi în fot.olii, condamnă cu voce 
tare eventualitatea unui asemenea act, 
sfătuindu-l însă confidenţial pe Dabija să 
nu rateze ocazia. Acesta pare să şovăie, 
pînă în finalul. piesei (complicat cu o 
destăinuire a mătuşii, menită să spul
bere petcle negre din trecut), cînd refuză 
ferm propunerea. De asemenea, asistăm, 
în cursul piesei, la un dialog intre Dabija 
şi fostul său judecător, pe tema resrpon
sabilităţii fiecăruia în făurirea cursului 
i�toriei tuturor. Desigur, povestit pur şi 
simplu, textul apare întrucîtva miruma
lizat. Calitatea sa esenţială - profunzi
mea şi luciditatea cu care autorul anali
zează, demascîndu-le, celulele bolnave ce 
parazitează încă organismul conştiinţei so
ciale - devine sensibilă în ceea ce nu 
poate fi reprodus : în incisivitatea repii
�ilor, î� refuzul ambiguităţii enunţurilor, 
m tonalitatea deschis polemică a discursu
lui dramatic. 

Regizorul Radu Dinule.s<:u a înţeles şi 
a accentuat caracterul de majoră dezba
tere eti,că al piesei, acordînd greutate sec
ţiunilor din text reprezentative sub acest 
aspect, într-o inspirată colaborare cu sce
nograful Florin Harasim. Acesta a conce
p�t un decor a!lcătuit în principal din gri
laJe de lemn care, în funcţie de modul 
cum sînt dispuse, sugerează elemente de 
mobilier sau chiar arhitectonice (balcoane 
de pildă), pentru ca, în momentele-chei� 
ale :i_I>ectacolului, să devină „bara" ple
doariilor avocaţilor sau a depoziţiilor mar
t.orilor într-un tribunal. Montarea are 
limpezime şi sobrietate, principala inten
ţie a reaiizatorilor fiind aceea de a pune 
cît mai net în valoare potenţialul critic 
al textului. 
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Din echi,pa de interpreţi, jucînd, în ge·
neral, cu dezinvoltură şi precizie, s-au re
marcat Tzenka Velceva Binder, evoluînd 
cu umor şi fără stridenţe (în ciuda cos
tumaţiei prea ostentative) într-un rol 
destul de „făcut" (mătuşa din America), 
Ion Săsăran (judecătorul), marcînd cu fi
neţe meandrele psihologice ale persona
jului său, Virgil Fătu, nuanţînd minuţios 
ironia amară a bătirînului profesor Lle is
torie, Ştefan Mareş, întruchtpîndu-1 cu 
aplomb pe tînărul muncitor, Elena Jitcov, 
schiţînd savuros snobi<Stmul unei „ajunse". 
Mircea Graur, în rolul lui Dabija, are 
binevenite accente de căldură şi sinceri
tate, dar, urmărind, probabil, să-şi facă 
personajul cit mai convingător, lasă !iă 
se strecoare în jocul său o supradoză 
de patetism, care, dimpotrivă, îl dE!ser
veşte. 

■ LEONCE ŞI LENL\

de Georg Biichner 

Data premierei : 5 decembrie 
1982. 

Regia: RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. Tra
ducerea : IOSIF şi NINA CASSIAN. 

Distribuţia :· CORNEL MITITELU 
(Regele) ; TUDOR ·GEORGE (Leon
ce) ; NINA. UDRESCU (Lena) ; 
VALENTIN · VOICILA (Valerio) ; 
TEOFIL TURTUR>ICA (Preşedintele 
Consiliului Curţii) ; RADU DIMI
TRIU (Primul consilier) ; PA UL 
ANTONIU (Al doilea consilier) ; 
ŞTEF AN MAREŞ (Maestrul de ce
remonii) ; ECATERINA SANDU 
(Doica) ; NICOLETA BUICA (Ro
setta) ; GHEORGHE LAZAROVICI 
(Primul. poliţist) ; LUCIAN PRO
DAN (Al doilea poliţist) ; TOEA 
BADIU (Primul valet); CLAUDIU 
TARNOVEANU (Al doilea valet). 

Inscriind în repertoriul său opera bilch
neriană, teatrul din Baia Mare a înfăptuit 
un act cultural lăudabil sub două as
,Pecte : acela de a fi readus în circuitul 
scenelor noastre - după aproape un de
ceniu de la premiera pe ţară, la Teatrul 
„Bulandra" - un tex.t de certă valoare 
din dramaturgia universală, şi acela de a 
fi oferit tfoă,rului regiwr Radu Dinu
lescu şansa confruntării forţelor sale cre
atoare cu o partitură de rezistenţă a 
spectacologiei contemporane. Foarte mult 

jucată, la această oră, în întreaga lume, 
piesa - socotită încă, în mod ciudat, mi
noră în raport cu restul creaţiei drama
tice bilchneriene (bi:mreria merge pînă 
acolo încit un dicţionar de talia Larousse
ului omiite să menţioneze textul alături 
de Moartea Lui Damton şi Woyzeck) -
incită numeroşi directo,ri de scenă cele
bri, prin modernitatea sa, surprinzătoare 
la data apariţiei (1839, postum). Gravita
tea meditaţiei filozofice, răzbătînd, în to
nuri de tulburător tragism, dincolo de 
aparenţa farsei spumoase, coexistenţa de
rutantă, in nuce sau în plină ecloziune, 
a elementelor aparţinînd unor curente şi 
stiluri diverse, multe încă nenăscute la 
acea vreme (e�presionismul, de pildă), 
scriitu-m alertă, exploatînd insistent posi
bilităţile creatoare ale limbajului (se 
cuvine elogiată calitatea traducerii re
alizate de Nina şi Iosif Cassian) sint nu
mai cîteva dintre faţetele acestei moder
niţăţi, ce s-a dovedit stimulatoare şi în 
cazul montării eoncepute de Radu Dinu
lescu. 

Regizorul a optat pentru o lectură sce
ni,că efectuată prin prisma filonului de 
critică socială al piesei. Astfel, el inte
grează în text cîteva fragmente din in
cendj,arul, în epocă, ziar-manifest a,l lui 
Bilchner „Cu.rierul din Hessa", sporind 
virulenţa denunţării de către dramaturg 
a monarhiei absolutiste. întreaga curte 
este, dealtfel, înfăţişată ca o derizorie 
,,casă de păpuşi", uşor manevrabile, gra
ţie stupidităţii şi obedienţei lor, de către 
un Maestru de c_eremonii viclean, dac· nu 
mai puţin stupid. (O nelămurire : frazele 
italieneşti care împestriţează vorbirea 
acestuia sînt delLberat incorecte ? Dacă 
nu, unele remedieri se impun ... ) Centrul 
de greutate al spectacolului devine Vale
rio, exponentul uinui epicureism discret 
cini,c, care 11u exdude însă acţiunea con
ştient îndreptată spre schimbarea ordinii 
existente. In contrast cu el, prinţul Le
once este tînărul prematur obosit şi dez
gustat de tot ceea ce îl înconjoară ; Weit
schmerz-ul său nu e expresia unui pro
test conştient faţă de „înaltele îndato
riri" ce îi revin, ci a unei funciare indi
ferenţe, a unei totale Hpse de interes şi 
responsabilitate faţă de oricine şi orice. 
Sistemul de relaţii nou instituit are co
erenţa sa internă, dar, tocmai în raport 
cu aceasta, finalul spectacolului este în
truc-îtva -ambiguu : ar fi fost, poate, ne
cesară sugerarea evoluţiei viitoare a lui 
Leonce în calitate de „părinte al naţiu
nii". Ceea ce, oricum, dăunează indiscu
tabil montării e ritmu;!, mult prea lax, 
chiar trenant, care face efectiv obositoare 
urmărirea reprezentaţiei (cel ]?Uţin, a ce
lei văzute de mine). Dincolo de această. 
rezervă, trebuie relevată f.rumuseţea plas
tică a spectacolului, datorată scenogrartei: 
realizate de Florin Harasim (din nou în 
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„Leonee şi Lena" de Georg Biichner, în regia lui Radu Dinulescu 

:f.ructuos tandem cu Radu Dinulescu), în 
maniera ilustmţiilor din că1iile de po
veşti - aluzie la artificiozitatea lumii 
evocate de piesă : un decor redus la esen
ţial (o platformă turnantă cu funcţii mul
tiple, cîteva mobile), pus în valoare de • 
un ecleraj abil folosit, costume ce carac
terizează concis personajele, aipelînd la 
.simbolistica tradiţională a culorilor. 

Actorii - în majoritate, foarte tineri -
concre"tizează, cu evidentă bucurie ludică, 
intenţiile mizans_cenei. O voce plăcut tim
brată şi riguroo conbrolată, o prez�n�ă 
scenică degajînd farmec şi inteligenţă 
.sînt atu-urile lui Tudor George (Leonce). 
Nina Udrescu (Lena) mizează pe sinceri
tate şi dăruire ; cu timpul, actrijla va re
uşi, desigur, să se elibereze de o anumită 
.afectare ce transpare uneori în intonaţii 
-şi în mişcarea scenică. Valentin Voicilă
(Valerio) demonstrează o mare mobilitate
pantomimică şi o certă înzestrare comică
anunţînd (cu condiţia să evite tentaţi�
-clişeelor) o interesantă personalitate acto
ricească. In Maestrul de ceremonii, Şte
fan Mareş caricaturi:,:ează cu umor ma
nierele alese" ale unui curtean fă��ic.
�caterina San,du se impune prin sigu
ranţă, într-o compoziţie plină de haz
{Doica). Cornel Mititelu s-chiţează izbutit
un Rege mereu depăşit de evenimente.
Ceilalţi i11terpreţi întregesc - fiecare, cu 
rezultate notabile - o distribuţie bine al
cătuită.
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■ UL/llC:U-1/0Dl\

de /t O.mila 

Data premierei : 14 februarie 1983. 
Regia : GHEORGHE JORA. 

Scenogr�fia: MIHAI TOFAN. 
Distribuţia: VASILE CONSTAN

TINESCU (Vlaicu-Vodă) ; TOEA 
BADIU (Rumân Grue) ; TUDOR 
GEORGE (Mircea Basarab) ; VIR
GIL FATO (Costea Muşat); MIR
CEA GRAUR (Banul Miked); ION 
SASARAN (Spătarul Dragomir) ; 
ADltIAN RAŢOI (Groza Mo1dovea
nul) ; TEOFIL TURTURICA (Nico
dim) ; ŞTEF AN MAREŞ (Pala) ; 
CORNEL MITITELU (Kaliany) ; 
RADU DIMITRIU (Vlad) ; PA UL 
ANTONIO (Manea) ; .MIRCEA 
ANCA (Pîrcălabul) ; VALENTIN 
VOICILA (Solul sîrbesc) ; LUCIAN 
P�ODAN (Un căuşel) ; CLAUDIU 
TARNOV_EANU (lntîiul moşnean); 
GH�ORG�E LAZAROVICI (Moş 
Neagu); OLGA SIRBUL (Clara 
doamna); NilNA UDRESCU (Dom
niţa Anca) ; RODICA BAIŢAN 
(Sanda); STANCA GANESCU (Un 
copil de casă). 
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'Scenă din spectacol 

O frumoasă iniţiativă dţ ciru;tire a 
muncii depuse ncintrerupt pe scenă (la 
Baia Mare şi în alte colective), timp de 
patru decenii, de către acum sexaigeinarul 
actor Vasile Constantinescu a dus la 
această montare a clasicei drame Vlaicu
Vodă, în care sărbătorituJ a deţinut rolul 
titular şi în urmă cu 30 de ani, la Naţi'o
nalul craiovean. Interesantă ar fi fost o 
analiză colTIJ)arativă a interpretării de 
atunci şi a celei de acum, analiză ce ar 
fi putut detecta acumulările profesional�, 
modifkările de concepţie şi sti'l de joc 
care au survenit, fără îndoială, pe par
cursul carierei, deloc săracă în �aliză-ri, 
a lui Vasile Constantinescu. Lipsindu-mi 
această posibili,tate, comentariul se va 
mărgini la ipostaza de azi, cu tot ceea ce 
a oferit ea.

Semnatarul regizoral al premierei băi
mărene, Gheorghe Jora, a avut în vedere 
concentrarea materialului faptic, în scopul 
sporirii clarităţii cunoscutului mesaj de 
înflăcărat patriotism al piesei. A operat, 
de aceea; unele tăieturi în text, fără a 
afecta întru nimiic spiritul acestuia, şi a 
călăuzit evoluţiile actoriceşti pe un făgaş 
sobru, adecvat receiptivităţii publicului 
modern, dar nu lipsit - în acord cu vi
ziunea dramaturgică - de patos (unele 
excese în acest sens, ca, de pildă,. subli
nierea punctelor de vîrf ale confhctului 
prin cumplite bubuituri de tunet, nu dă
unează esenţial întregului). In aceeaşi notă 
actualizantă, scenografia de un subtil ra
firuament a lui Mihai Tofan propune un 
spaţiu de joc aerat şi o atentă . stHizare 
a simbolurilor epocii în care se petrece 
acţiunea, constituind un fericit exemplu 
de abordare plastici> a acestei piese isto
rice. 

In prim-planul spectacolului s-a situat, 
firesc, Vlaicu. Vasile Constantinescu l-a 
investiit cu o psihologie nuanţată, disimu
lînd forţa latentă a pe.rsonajului sub 
masca slăbiciunii resemnate, a unei blîn
deţi mimate cu abilitate. ,,Gheara leului" 
se face însă simţită în privirile pătrun
zătoare, în unele inflexiuni ale glasului. 
Clipa lepădării straiului postiş al supu
nerii este astfel minuţios pregătită, făr_ă. 
a fi mai puţin impresionantă : tonul de
vine ·dintr-o dată ferm, frun,tea se ridică, 
Vlai.cu se arată în integritatea statu-rii 
sale morale. In ansamblu, Vasile Consillm
tinescu pare să fi com::entrat, în acest

spectaool aniversar, experienţa variată a 
întregii sale oariere interpretative. Ală
turi de el, o distTibuţie omogenă, din care 
se detaşează Olga SÎlrbul, o teribilă 
Doamnă Clara, jucînd mereu „în forţă" 
(poate, o anume temperare a tonului ar 
fi binevenită, în citeva momente), Ion 
Săsăran, un Dragomir răsplătit cu en
tuziaste aplauze după rostirea avîntatu
lui său monolog, Tudor Geol'ge, un Mir
cea semeţ şi pasionat, Nina Udrescu, o

Ancă sensibilă şi fremătătoare, Mircea 
Graur, un înţelept Miked, şi Ştefan Ma
reş, un perfid Pala. 

Demn de consemnat, de asemenea, ca
ietuJ-ţirogram al spectacolului (mardnc1 şi 
jubileul teatrului), cu un sumar divers 
şi bogat. 

Alice GEORGESCU 
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'TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TlRGU MUREŞ 

•INTERESUL GENERAL

de /lurel Harnnga 

Data premierei : 28 noiembrie 
1982. 

Regia : DAN ALECSANDRESCU. 
Decoruri şi costume : KEMENY 
ARPAD. 

Disttibuţia : CONSTANTIN SA-
SAREANU . (Toma Hrisanide) ; 
SMARA MARCU (Lucia-Felicia 
Popescu-Hrisanide); DAN GLASU 
(Carapetrache); AUREL ŞTEFA
NESCU (Bocioacă) ; DAN CIOBANU 
(Plătică); ALEXANDRU FAGA
RAŞAN (Sfinţescu); RAD.U CA
ZAN (Linte) ; IOLANDA DAIN 
(Tanţi) ; LIDIA ROŞCA MARI
NESCU (Aurelia Ţincoca) ; IOAN 
BUCUR (Mihăilescu). 

Sub titlul piesei sale Interesul general,
Aurel Baranga a notat : ,,farsă atroce în 
două părţi". Specba.co1uJ realizat de Dan 
Alecsandrescu pe scena Naţionalului din 
'Tîrgu Mureş pare a se fi oprit mai cu 
:Seamă la primul termen al definiţiei, im
blînzind mult din severitatea textului 
- şi mai cu serună a subtextu.lui - îm
J)rumutînd rechizito1iului violent din' pie
.:Sa lui Ba.ranga tonul unei aidmones,tări 
nu indulgente, dar, orkum, · suportat,le. 
Accentele critice nu li,psesc, desigur, dar 
:atacul se desfăşoară pe un teren mai pu
-ţin exploziv, ţintele vimte sunt uşor de
plasate spre zone mai benigne. Una dintre 
acestea ar fi su,p-ărătorul şi, din păcate, 
'?eloc perimatul obicei al „micilor atenţii" 
,nteresate. Pe scenă are loc o vie ci-rcu-
1aţie (inexistentă în indicaţiile dramatur
gului) a cartuşelor de Kent, a sticlelor de
·băutură şi a deodorantelor frumos colo
-rate şi bine mirositoare, aduse de peste 
mări şi ţări ; se ţinteşte astfel o deprin
dere condamnabilă, desigur dar infinit 
·mai puţin dăunătoare decît 'aicelea satiri
·zate cu vi,rulenţă în piesa lui Baranga.
Spec_tacol\11 este alert, amuzant, da,r ape
leaza mai mult la unelte verificate ale 
meseriei decît la o reală inventivitate re
,gizorală. 

Acelaşi timbru de farsă veselă este de
-finit�riu şi pentru inteflPretare. Se reţin 
Tolurile create, cu simţ al poantei, cu di
namism comic de Constantin Săsăreanu 

şi Smara Marou. Reţinem, de asemenea, 
portretul scenic desenat cu minuţie, cu 
haz (doar uneori cu exces de pedanterie) 
de Iolanda Dain, ca şi personajul dato
rat lui Dan Ciobanu (cu rezerva unui plus 
de detalii, de „accente", uneori împovă
rător). Mai puţin convingător ni s-a pă
rut Dan Glasu, tocmai prin ristpa de 
energie, prin efortul de a cu,prinde toate 
mijloacele de expresie pooibile. Nu tot
deauna la fel de pregnantă, dar bine gîn
dită, din linii discrete, interpretarea lui 
Aurel Ştefănescu. Destul de rigid, jocul 
Lidiei Roşca Marinescu, îmbîcsit de efec
te, cel al lui Alexandru Făgă,răşanu fi 
al lui Radu Cazan. 

Decoru,ri şi costume nu prea originale, 
dar adecvate textului şi spectacolului, 
semnează Kemeny Arpad. 

Cristina DUMITRESCU 

- Secţia maghiară

• ZOO-STORY

de Edward lllbee 

Data premierei : 4 martie 198�. 
Regia : TOMP A GABOR. Sceno

grafia: NAGY ARPAD. Traduccrf'a 
în limba maghiară : ELBERT JA
NOS. Muzica: SAROSSY ENDRE.

Distribuţh : KERESZTES SANDOR 
(Jerry) ; ZALANYI GYULA (Pe
ter). 1n alte roluri: KARP GY<:>R
GY, BIRO JOZSEF, REKITA RO
ZALIA, MAROSI PETER. 

The Zoo-Story (1958), prima piesă a lui 
Edward Albee şi totodată rampa de lan
sare care l-a propulsat, imediat după pre
Il;iera americană off-Broadway (1960), în 
rmdul vedetelor dramaturgiei nord-ame
ricane, a fost pe rînd oonsiderată scri
ere de avangardă" ,,operă clasică "con
venţională", ,,parabolă filoomică" ' fe1ie 
de vill;ţă" ... Cert este că Zoo-Story' rfunîne 
una dmtre cele mai bune lucrări ale aces
tui proemin�nt dramaturg, o piesă-docu
ri:_ent - chiar dacă această afirmaţie ar 
parea paradoxală - despre alienare şi 
monstruozitatea formelor pe care le poate 
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lua această maladie psiho-socială, o piesă
document despre imposibilitatea comuni
cării şi blocarea relaţiilor umane: C:a120-
doperă a genului (teatru scurt, piesa_. in: 
tr-un act) Zoo-Story din motive varn ş1 
consideren'te obscure,' n-a izbutit p,înă în 
prezent să pătrundă în repertoriul stu?io
urilor teatrale - loc scenic predestinat 
parcă acestei scrieri -, reprezentaţia stu
dioului Teatrului Naţional din T!rgu Mu
reş înscriindu-se, în a.cest sens, daca nu 
ne înşelăm, ca o premieră pe ţară. Nou
tăţii repertoriale îi corespunde o tratare 
scenică liberă, o abordare deliberat _,,ex
perimentală", în sensul folosilii t�xtului 
drept pretext pentru o demonstraţie te�
trală în primul rînd,. suport pentru un ti
pic şi atracţios spectacol de tînăr regizor. 
Montarea aparţine într-adevăr unui regi
zor tînăr talentatului Tompa Găbor, m,
torul un�i remarcabil Tango (I.A.T.C.), a 
cărui scurtă, deocamdată, experienţă sce
nică e dublată de o vădită cunoaştere a 
tehnicilor şi procedeelor teatrului experi
mental contemp0ran, ca şi de o fecundă 
asimilare a unor infiluenţe venite dinspre 
teatrul studenţesc polonez. 

Zoo-Story se desfăşoară ca• un tablou 
sinoptic al unor stări de spirit morbide, 
al sufletului descompus de singurătate şi 
pervertit de egoism şi indiferenţă, ca o 
proiecţie a unor oribHe fantasme şi coş
maru•ri, pe cit de inconsistente şi de efe
mere, pe atît de colorat spectaculoas�. Re
prezentaţia utilizează cu predilecţie mon
tajul „enchaine", propune suite de ima
gini ce comG)un mki variaţiuni pe teme 
date ; nu lipsesc clişee ditt imageiia „mo
dului de viaţă american", transpus în re
prezentaţii underground sau în spectacole 
de grup ce militează, în Vest, pentru de-
zarmare ; ne aflăm „la umbra statuii Li
bertăţii", ne aflăm într-o „lume-cuşcă", 
ne aflăm într-u_n sinistru şi dezolant zoo,
cu exemplare umane fragile şi degradate, 
asupra cărora veghează un straniu, rizibil 
şi pervers poliţist, un Pierrot în blugi 
cîntînd desperat la trompetă, un saltim
banc halterofil cu ch1p crispat sub mască 
albă şi o făptură misterioasă, o fetişcană 
cu uriaşe aripi de înger însîngerat ... Mu
zica obsedantă a lui Sar·oosy Endre (jazz 
şi blues), scenografia expresionistă a lui 
Nagy Anpăd, 'jocul mut, dar violent e;. -
presiv al figuranţilor constituie elemen
tele bine articulate ale unui scenariu tea
tral ispititor prin capacitatea de metafo
rizare şi sugestie, dar aleatoriu faţă de 
textul dramatic ca atare. Drama consu
mată tragic „pe o bancă în Central-Park", 
între Peter şi Jerry, subtila desfăşurare a 
meandrelor psihol,ogice, drumul persana-

Zalanyi Gyula şi Keresztes Sandor 

jelor în nebănuite cercuri de infern, abi
sul mizeriei morale şi al suferinţelor psi
hice ale celor· ce nu izbutesc să stabi
lească relaţii cu nimeni şi nimic rămîn 
expuse, relatate doar, la suprafaţa de
monstraţiei de virtuozitate corporală. Jo
cul actorilor atinge performanţe tehnice ; 
excelează Keresztes Săndor (Jerry), in 
pantomimă tragică_ realizată cu mijloâce 
burleşti şi instrumentar de „actor total" ; 
îl seeondează în surdină Zalănyi Gyula 
(Peter), desenînd cu apfomb un desăv1rşit 
mic-burghez dintre cele două războaie 
mondiale, dar jocul fiecăruia rămîne so
listic ; asistăm la două recitaluri. Situaţia, 
atît de încordată dramatic, a imposibili
tăţii de a intra în relaţie nu se realizează. 

Op,ţiune repertorială adecvată unui stu
dio şi cadru dramatic propice căutărilor 
stilistice ale unei echipe tinere, The Zoo
Story rămîne un spectacol al unui regi
:wr în formare şi se cuvine salutat ca 
atare. 

Mira IOSIF 
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ÎN PREMIERĂ PE TARĂ 
TEATRUL NATIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SÎMHJ1Tll, DUMINICJl 
SI LUNI 
de Eduardo de Filippo 

, Data premierei : 7 februarie 
1983. 

Regia: DINU CERNESCU. Sce
nografia : MIHAI MADESCU. Tra
ducerea: N. AL. TOSCANI. 

Distribuţia : SILVIA GHELAN 
(Rosa.); ILEANA NEGRU (Virgi
nia) ; DOREL VIŞAN (Peppino) ; 
TUDOREL FILIMON (Rocco); VIC
TOR- NICOLAE (Federico); CON
STANTIN ADAMOVICI (Antonio); 
LUCIA WANDA TOMA (Giulia
nella) ; LIGIA MOGA (Amelia) ; 
ANTON TAUF (Attilio) ; GELU 
BOGDAN IVAŞCU (Raffaele) ; OC
TAVIAN LALUŢ (Luigi Ianniello) ; 
MARIANA POPOVICI (Elena Ian
niello) ; PETRU DONDOŞ (Michele); 
MAR,IA SELEŞ (Maria Carolina) ; 
EMILIAN BELCIN (Roberto) ; 
PAUL BASA&\B (Dr. Cefercola). 

.r-

Dinu Cernescu a oferit Naţi.onalului 
clujean o „comedie napoletană" de un 
pitoresc regional ce se suprapune, în per
cepţia noastră, imaginii acreditate de ci
nematograf asupra „familiei italiene" -
gălăgioosă. frenetică, soUdară, patetică, ri
dicolă şi în acelaşi timp sublimă. Perso
najele sint înconjurate cu afecţiune, piesa 
emană o bună-dispoziţie autentică ş1 bir,e 
.argumentată literar; nimic nu tulbură 
această comedie nostalgică, în care farsa 
geloziei se dizolvă, în final, într-un mic 
poem al tandreţei conjugale durabile. 
Cîteodată, detalii de viaţă cotidiană, mă
runte planuri de viitor, specifice unui me
-diu onest, dar umbrit de mediocritate, 
amintesc, în ciuda vivacităţii ritmului, de 
abulia anumitru- personaje cehoviene... Şi 
totuşi, cîteva replici disparate ar fi ofe: 
rit suport altui mod de lectură, care să 
scoată spectacolul de sub semnul diver
tismentului gratuit. ,,Punctul culminant" 
all intrigii este masa de duminică, între
ruptă în chip grotesc de accesul de gelo
zie al lui Don Peppi, îndreptat impot.:w;i 
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Silvia Ghelan şi Dorei Vişan 

soţiei sale şi a neajutoratului contabil 
Ianniello. Remarca celor mai tineri, a 
doua zi după incident, că familia lOII"',sea
mănă cu o „trupă de teatru naipoleban ", 
completată cu pasiunea duminicală a un
chiului Raffaele pentru rolul lui Pulci
nella, pe care îl interpretează într-o truipă 
de amatori, erau, poate, premisele unui 
.;pectacol în formula comediei italiene 
tradiţionale, iar lincezeala măruntelor 
discuţii de familie, fisurată de incidente 
la fel de mărunte, supradimensionate însă, 
prin exasperare, ar fi dat, pe de 
altă parte, posibilitatea valorizării unor 
semnificaţii latente. Dinu Cernescu a 
evitat însă riscul de a aduce la sup·rafaţă 
teme colateraile, preferînd o restituire 
exactă a textului. Intr-un efort de recon
stituire scenografică (Mihai Mădescu), cu 
spaţii prea generoase pentru condiţia so
dală medie a pers-oruajel,o.r, şi oarecum 
în contradicţie cu atmosfera de coabitare 
sirn,patică de tip sudic pe care o conţine 
piesa, spectacolul se desfăşoară în regis
trul vivace al agresivităţii inofensive, 
într-un pitoresc italian temperat, fără ex
cese de culoare. Regizorul a crezut cu 
toată hotărîrea, şi pe bună dreptate, în 
valoarea umanistă a mesajului de bună 
înţelegere, căldură şi statornicie con ju
ga:lă şi a dedicat acestei convingeri întreg 
finalul : d1.11pă incidentul cu masa dumini-
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cală, Dona Rosa, într-o stare de euforie, 
oftează uşurată, suspinînd de dragoste 
pentru soţul ei. Textul, cu numeroase 
acolade decorative, a fost adaptat, mai 
exact scur:tat, de către regiwr ; dar nu ln 
suficientă măsură, pentru că discuţiile 
lungi, pline de şarm, spirituale, dar lip
site de semnificaţii, trenează. De aceea, 
primul act se încălzeşte abia spre final, 
iar actul al treilea este sufocat, în a doua 
lui jumătate, de scena împăcării dintre 
cei doi soţi. 

Eliminindu-se cu bun-gust tentaţia în
groşării, ca şi riscul vulgarizării si tuia ţi
ilor comice, spectaC"Olul. poartă amprenta 
unei operaţiuni de purificare, de „sterili-_ 
zare", nu lipsită de distincţie. Interpre
ţii. actori cu personalitate, ,,s-au simţit 
bine" în scenă. Silvia Ghelan, prezenţă 
insol'tă într-un rol de comedie, creează 
un simpatic personaj în genul „mamei 
ita)iene", deşi aglomerarea de procedee 
ar cere, la un moment dat, filtrarea mij
loacelor. După primele s-cene, de tatonare, 
Dorel Vişan îşi tincturează partitura cu 
cîteva stereotipuri comice, dar finalizează 
cu succes un rol pentru care nu părea să 
aibă datele necesare, actorului fiindu-i 
mai la îndemînă un comic interiorizat, 
subtextual, şi nu impetuos, •�xtr.av-ertit. 
Stridentă şi autoritară, Ligia Moga con
tribuie la culoare.a sonoră a spectacolului. 
Octavian Lăluţ compune excelent un lu-
natic stîngaci şi plicticos; insistent şi 
cumsecade, pus în situaţia comică de 
amorez. Gelu Bogdan Ivaşcu obţine ade
ziunea publicului în rolul unui maniac al 
commediei dell'·arte, pe care îl interpre
tează cu o grandilocvenţă parodică. Con
stantin Adamovici, ezitînd între pres
tanţă şi d"'!crepitudine, impune cu mai 
puţin aplomb decît ne-am fi aşteptat ro
lul bunicului căzut în mintea copiilor. 
Lucia Wanda Toma joacă fără eforturi 
de compoziţie capriciile şi independenţa 
plină de mofturi a logodnicei îndărătnice; 
asemenea, Tu<lorel Filimon, în rolul fiu
lui parvenit, grosolan, tenace şi pus pe 
căpătuială. Autentică, Mariana Popovici 
în stupiditatea gure,;;ă a soţiei contabilului 
plkiico,s. O apariţie ex,presivă, bine pre
gătită î11 prealabil şi aşteptată de public, 
realizează Petru Dondoş. Ileana Negru -
mobilă şi expansivă, Anton Tauf - în
tr-un rol cu "funcţie de inci<lent comic, 
Victor Nicolae - logodnicul refuzat, Emi
lian Belcin şi Maria Seleş, într-un cuplu 
destul de inex,presiv (şi în text) şi, în 
sfîrşit, Paul Basarab - prezenţă plăcută, 
com_pletează distribuţia unei comedii fără 
altă miză decît aceea a divertismentului 
pur. Este adevărat, ne-am fi aşteptat la 
o :anumită strălucire din partea „primei
garnituri" a colectivului artistic clujean,
sub îndrumarea reputatului director de
scenă Dinu Cernescu.

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

SERL\Tl\ 
N EPRE\lllZUT l\ 

de Harold Pinter 

Data premierei : 22 ianuarie 1983. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu
cerea: ANDREI BANTA:�. 

Distribuţia: GEORGE FERRA 
(Petey) ; MAYA IND�IEŞ (Meg); 
RADU NEGOESCU (Stanley) ; NI
NA ZAINESCU (Lulu); COSTACHE 
BABII (Goldberg) ; MIROEA AN
DREESCU (McCann). 

Teatrul braşovean a . a\les, pen-
tru oroaspăt renovata sală Studio, piesa 
britanicului Harold Pinter, Aniversarea 
(The Birthday Party), pe care o joacă sub 
titlul Serată neprevăzută. Lucrarea, apă
rută în 1958, a marcat afirmarea interna
ţională a autorului, antidp-înd. marele 
succes - deopotrivă teatral şi cinemato
grafic - de peste cîţiva ani, lngrijitorul; 
în Serată... se manifestă, mai lesne de
tectabile dec-ît în producţiile ulterioare, 
cele mai multe dintre caracteristicile te
matice şi stilistice ale scrisului pinterian, 
ca şi principalele influenţe estetice asi
milate de dramaturg. Coleg de generaţie 
cu celebrii „tineri furioşi" ai anilor 

Costache Babii; Radu Negrescu şi 
Mircea Andree'lcu 
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'50-'60 (Osborne, Wesker, Arden), dar 
diferenţiindu-se de aceştia prin preocu
parea mai puţin insistentă faţă de dimen
siunea socială a prob�ematicii investigate, 
?inter se înse1ie - du,pă cum au re
mavcat cercetători atenţi ai operei sale, 
un John Russell Taylor sau .un Martin 
Esslin - în descendenţa lui K;afka şi în 
parametrii teatrului absurdului de tip 
beckettian. Este vorba, în cazul primei .fi
liaţii amintite, de spaima nelămurită şi 
permanentă ce impregnează atmosfera 
pieselor sale, apăsînd greu pers0111ajele, 
contaminînd şi deformînd relaţiile dintre 
ele, pînă la a deveni ea însăşi, spaim.a, 
un veritabil personaj ; cîot priveşte cea 
de-a doua „înrudire", ea se referă, pe de 
o parte, la indeterminarea s,paţio-tempo
r�lă a acţiunii şi la cea socio-morală a
protagoniştilor, şi, pe de altă parte, la
tentativa de demontare a mecanismelor
dialogului, aliată cu ironia implicită sau,
uneori, chiar cu umorul e:>Gplicit al unor
replici. Alături de acestea, abilitatea de
a col'lStrui impecabil suspansul (influ
enţă - recunoscută de Pinter - a fi1lmelor serie noire), precum şi obsesia
spaţiu:lui închis, configurează, într-o sin
teză originală, o operă dramatică vigu
roasă, cu un „sunet" aparte.

Acţiunea piesei este plasată într-o pen
siune izolată, al cărei unic oaspete, 
Stanley - un fost pianist, retras aici din 
motive obscure, şi îngrijit de prop·fietă
reasă cu ·o devoţiune matern-erotică - e 
terorizat de posibiila apariţie a emisarilor 
unei forţe malefice, la fel de obscură. 
Aceşti emisari se ivesc, într-adevăr, şi, 
în cunsul unei serate prilejuite de ani
versa.rea lui Stanley, îl supun unei au
tentice operaţiuni de spălare a creierului, 
după care, ştergînd cu grijă urmele „şe
dinţei de convingere", de persuasiune, şi 
descurajînd, prin aluzive ameninţări, 
vaga încercare a proprietarului pensiunii 
de a-i opri, îl iau cu ei pe Stanley, de
venit mut şi complet abulic. 

Demersul regizoral al lui Mircea Marin 
a pornit tocmai de la marja de impre
cizie şi mister a tramei şi a caracterelor, 
conferind celei dintîi limpezime şi o spo
rită credibilitate, iar celorlalte - identi
tate ideologică şi socială. Stanley devine 
Artistul (în sens mai larg, intelectualul) 
în relaţie conflictuală cu o Ordine opre
sivă ; pro;prietarii pensiunii - un cuplu 
măcinat de vechi neînţelegeri, o pereche 
de mic-burghezi, nu neapărat rău-inten
ţionaţi, dar evident „cu frica lui Dumne
zeu" ; Lulu, f�ta din vecini, o frivolă 
af)a.I'ent non-conformistă, în fond la fel 

de filistină şi laşă ca şi ceilalţi ; în sfîr
şit, cei doi „trimişi" - agenţi, prea pu
ţin dispuşi la disimulare, ai unei organi
zaţii (de natură religioasă, se sugerează 
discret în spectacol), veghind mereu, din 
umbră, asupra celor care „fluieră în bi-
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serică" şi oricînd pregătită să-i aducă pe 
calea „dreptei credinţe", cu metode mo
derne, dar nu mai puţin verificate. Ast
fel, piesa capătă o deosebită forţă expre
sivă, rod, totodată, al ritmului minuţios 
calculat, al unui rafinat joc de lumini şi 
al sim,p,lei, subtil-metaforicei concepţii 
scenografice a Doinei Antemir : evoluţi
ile de pe micul podium central înconju
rat de spectatori se reflectă în nenumă
rate oglinzi, încadrate în rame foarte fe
lurite ca stil, ce căptuşesc pereţii sălii ; 
sugestia de spaţiu închis, ca şi de ireduc
tibilă singurătate sau de imposibilă eva
dare e amplificată sarcastic pe măsura 
multiplicării imaginilor ce animă supra
feţele indiferente ale o!?J].inzilor : nimic, 
nici un strigăt de ajutor, nu poate răzbat.e 
în afară. 

Reprezentaţia se impune prin modul 
organic în care se îmbină toate oompo
nentele sale; este un remarcabil 
recital de regie şi, în acel,aşt timp, 
de interpretare actoricească, toţi cei 
şase titulari de roluri realiood ade
vărate performanţe. M,aya Inda:-ieş 
(Meg, proprietăreasa) are fragilitatea unei 
sensibilităţi permanent rănite, sugerînd, 
simultan, inconştienţa voită, refuzul :!<'
liberat al reaJ.ităţii din partea unei fiinţe 
hăituite, care şi-a găsit un mult dorit (dar 
cît de instabil !) echilibru. Nina Zăinescu 
(Lulu) excelează mai ales în ultima parte 
a spectacolului, aînd şocul suferit pare a• i 
dezvălui uşuraticei „gîsculiţe" propria mi
zerie morală, odată cu adevărata faţă a 
lucrurilor. Radu Negoescu (Stanley) face 
dovada unei profunde înţelegeri a rolu
lui, izbutind să transforme - în a doua 
jumătate a evoluţiei sale scenice - pre
zenţa mută a personajului într-o cutre
murătoare mască tragică. George Ferra 
IPetey) scandează cu exactitate modifică
rile de comportament ale proprietarului 
de pensiune, iniţial colaborator, apoi in
strument redus 1a tă,cere în mîinile tor-

- ţionarilor. Mircea Andreescu (McCann) şi
Costache Babii (Goldberg) akătuiesc un 
sinistru cuplu de esenţă (contemporan) 
inchizitorială şi de aparenţă grand-guigno
lescă. Mircea Andreescu restituie subtil 
nebunia latentă a călăului setos şi totuşi 
dez�stat de sînge şi sugerează discret 
slăbiciuni ascunse, ca şi obedienţa faţă 
de partenerul mai puternic. Costache Ba
bii este generatorul unei realizări actori
ceşti de înaltă clasă : nici un ton fals nici 
o mi,şcare, nici o privire neoontrol�te în 
întruchiparea onctuosului mi,sionar" care 
îşi �v�că n?stalgic părinţii' înainte d� a-şi 
schingiui victima, care îşi supraveghează 
,,colegul" la fel de atent ca pe ceilalţi. 
Aceşti doi interpreţi din urmă sînt pi
lonii de rezistenţă" ' ai unui �ct tea
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MUZICA 

OPERA ROMANA DIN_ 
CLUJ-NAPOCA 

FalstaFF 
Je GiuseppE Uerdi 

Nimic mai fires<: decit apropierea de 
genul liric a unui regizor de teatru 
astăzi, cînd pretutindeni mari personali
tăţi ale scenei dramatice montează operă. 
Nimic _mai firesc, iarăşi, decît apropierea 
de operă, înaintea ailtor confraţi, a unui 
regizor care a mai cochetat ou teatrul 
muzicail, cel puţin în calitate de libretist 
(vezi baletul Meşterul Manole şi povestea 
dansată şi cântată Băiatul şi paiele fer
mecate, montate de Mihaela Atanasiu la 
Operetă). Nimic mai firesc, în fine, decît 
a debuta în acest gen cu Falstaff (opera 
lui Verdi pe un libret de A-rrigo Boito, 
după Nevestele vesele din Windsor şi 
Henri"c al IV-lea de Shakespeare), pen
tru un regiwr care a pus în scenă p,înă 
,:icum Măsură pentru măsură, Hamlet, Ti
mon din Atena, Coriolan şi Pericle. 

Ciudăţenia (dacă poate fi numită aşa 
o coincidenţă fericită) stă în faptul că 
acest regizor - l-am numit pe Dinu Cer
nescu - s-a întfilnit ou un dirijor de or
chestră simfonică - Cristian Mandeal 
aflat şi el la primul său spectacOil de 
operă. Şi că acest dirijor a fost pus în· 
situaţia de a debuta - cum singur măr
turiseşte în programul de sală - ,,cu o 
J ucr,are tota:l. antitetică idea,l<ului său", caire 
este muzica germană în general şi ace'¾! 
wagneriană în special. Şi. mai departe, 
că în aceste condiţii dilijorul a reuşit nu 
numai să redimensioneze Viailoarea orches
trei (pornind de la o nouă dispunere ::-. ei 
în spaţiul fosei, menită să-i amelioreze 
e0hilibirul sonor, şi sfîr,şinrl cu potenţ)area 
expresivităţii cîntului său) şi aceea a in
terpretării vocale (în wrma unui luc.ru mi
nuţios cu fiecare cîntăreţ şi fiecare an
samblu în parte, cînd - se poves,te.5te -
Cristian Mandeail lua şi locul oorepe:ti
torului, acompaniindu-i la pian), dtar şi 
să reailizez.e o adevărată unitate de ac
ţiune a celor două oom,partimente. De
sigu,r că imposibilitatea de a dispune de 
voci de egală calitate a împiedicat atin
gerea acelui ţel care este, în operă ca şi 
în teatru, spectacolul de echipă. Alături 
de Mugur Bogdan (inter,pretul ·ro1uaui ti
tuJar, ,cu .un glas şi o înfăţişare ideale 
pent1:u acest personaj, capabil să cînte 
aparent fără efort în dificHele poziţii la 
care îl obligă o regie nonconformistă, să 
.,se dedubJeze" în celebrul monolog des
pre onoare din finalruJ primului tablou, 
să stîrnească deopotrivă fiorul tragic, în 

monologul cu care se deschide actul III, 
şi pe cel comic, în substanţ)a întregii ope
re), Georgeta Orlovschi, Lhliana Bizine
che, Angela Nemeş, Ştefan Popescu, Ion 
Tordai şi Miircea Moisa (excelenţi din 
punct de vedere muzica!!), cîntă aici şi 
glasu,ri de mai scăzută calitate (Emilia 
Cătană, Viorel Baciu) sau afectate de o 
oarecare lipsă de precizie în intonaţie 
(Vasile Cătană). 

ln schimb, fărr-ă exceipţie, cîntăreţii 
aceştia devin cu toţii şi actori, într-o par
titură regizorală concepută în spiritul 
teatrului contemporan. Uti,lizînd o sceno
grafie esenţializată l.a maximum, dar ex
tTem de sugestivă, în oare cîteva ele
mente (o masă, nişte jilţu,ri, cîteva gar
du,ri, un paravan şi - fireşte - indis
pensabilul coş de rufe, cu care Falstaff 
va fi zvîrlit în Tamisa) şi costumele ima
ginate nu cu rigoare muzeistkă, ci doar 
în stitlul epocii, Gheorghe Codrea urmă
reşte - aşa cum şi declară, dealtfel, în 
acelaşi pro.gram de sală - să oblige pu-· 
bli,cul să răspundă apelului pe care 
Shakespeare i-l adresa cîndva : ,,Căutaţi 
singuri şi completaţi cu imagina,ţia ceea 
ce nu vă putem da în acest spectaool". 
Şi reuşeşte, căci în _acest cad�'"ll eroii în
şişi evoluează continuu pe muchea de cu
ţit ce desparte, în artă, realul de imagl
nar. EXPresia supremei împliniri reg1zo
ra'le a acestui delicat echhli.bru. o consti
tuie prezenţa. în scenă, neprevăzută In 
pa,rtitură, a unor personaje care însă· ar 
fi putut foarte bine să se afle acolo, ne
văzmte şi neştiute de către pensonajele 
„în acţiune", în acel moment ; precum şi 
dimpotrivă, justificarea .prezenţei în scenă 
(de astă dată, prevăzută de partitură!) 
a unor peirsonaje, ca fond proiecţii ale 
închipu1J.ii lui Falstaff. Frumoasă -;- chiar 
dacă nu pe deplin reailizată tehnic - este 
şi înaintarea eroului prin crî,ng, un.de şi
rurile de copaci se ridică, Pe rînd, pentru 
a-l lăsa să treacă spre „stejarul Vînăto
rului Negru" (ce-i drept, cam firav ca
arbore de care legenda spune că s-ar .fi
spînzurat cineva ... ). Pe parcurs, apare şi
o oarecare oboseală a regiwrului, care
a făoot totuşi oa, în unele scene, cîntă
reţii să fie lăsaţi să joace în „duke1e
stil olaisic" al operei 1lradiţionale, ceea ce 
alterează cumva coerenţa. şi consecvenţa
spectacolului (cazul cel mai flagrant fiind
m,onologul lui Ford di.n finalul primului

• tablou al actului II).
In ansamblu, însă, muzicalitatea struc

tu.rii teatrale a montării vorbeşte cu o
mare forţă de convingere despre aptitu
dinile lui Dinu Cernescu penitru regia de
operă şi despre valoarea colaborării lui
cu dirijorul Cristian Mandeal în y�erea
înţelegerii lucrărif lui Verdi şi a stabi
lirii unei concepţii comune de interpre
tare a ei .

Luminiţa V ARTOLOMEI 
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Un recital 

extraordinar 

Că muzica este poezie şi că poezia nu 
poate fi decît muzică, parcă n-ar mai 
trebui demonstrat. Desi,gur e vorba de 
ese.nţa lor ultimă, nu de simplele vailori 
poetice ale muzicii sau de la fel de sim
plele valori muzicale aile poeziei. Dar că 
între muzică şi poezie, dincolo de cores
pondenţele lor, se poate s.tabili şi o in
timă relaţie de complementaritate sub 
zodia dramaticu.lui, făiră ca un� s-o 
,,acornpanieze" sau, dimpotrivă, s-o „eclip
seze" pe cealaltă, aceastla e o a!ltă po
veste, sau poate doar o ailtă dimensiune 
a înţelegerii cel'OI' două poveşti, în,tr-o 
nouă lume, mirifică. 

ln această lume a esenţelor pure ca
re-şi răspund, ca.re sÎll1t -de fiecare 'dată 
acelea�i şi de fiecare d:ată altele, şi care 
se lasa descoperite doar pentru a ne în
gădu_i să ne descoperim pe noi înşine, în 
contmua petrecere a 1umii din noi şi .jin 
afaira noaS!tră, în această lume de basm 
în ·care încap acum aproape deodată lu� 
mile muzicii şi poeziei, ne invită doi meş
teri de zăbavă a sufletului asupra lui 
însuşi : Ion CaPamitru şi Dan Grigore. 

Un ac�r şi 1:1n pianist, fiecare cu meş-· 
�şugl:11. sau, _ch1J11.m:t de meşteşugul său şi 
mnob�li,n,du-şi-1 pnn chin pînă la artă 
ajung să dialogheze, prÎll1 cuvintele şi su� 
netele a�:i lor, despre ceea ce e de fapt 
ceva mai mcolo de ele, dincolo de această 
uimire de firumos, devenită uirni,re de su
flet. Şi totul sub pecetea simplităţii sub 
pecetea lipsei de artificiu, ca şansă su
premă a dialogului, a di'ailogului artelor 
ca relaţie umană şi c-01Smică. 

�eea CE; impresionează din capul locu
lui la ce1 doi interpreţi în acest recital 
e o anumită afinitate a structurilor lor 
afective, traducîndu-se în alegerea reper
toriu-lui poetic şi muzical. Un repertm'iu 
care diferă în pa,rte de la o seairă la alta 
dar care rămîne unitar la nivelul valori� 
lor lui snruoturale, configu,rînd totodată o 
anumită stare de spirit, o dispoziţie su
flete�că şi, mai mult, ·o deschidere spi
rituala, ce se transmite ca atani publicu
lui. Un public pe care nu se poate să 
nu-l priveşti cu o imensă plăcere căci 
în sfîrşit, e în marea lui majori�te u� 
p_ublic tînăr, foarte tîtnăr, umplînd de 
fiecare dată sala Ateneului cu o nedisi
mul1:_tă _em�ţie, venit să asculte, să pri
ceapa ş1 sa se lase pătruns de bucuria 

- muzicii şi de magia cuvîntului.

58 

Se recită din Emil Bonta şi se cîntă 
Liszt, se recită din Eminescu (Sărmanul
Dionis şi Glossa) şi se cîntă Ba,ch... Cu 
cîteva reflecboaiie, c,rescînd şi scăzînd 
treptat în intensitate, Ion Cara.mitI·u, în 
calitate de regiz,or al aces.tui fapt de 
elevată cultură spirituală (găz,duit de Fi
larmonica „GeO'I·ge Enescu"), soluţion,ează 
admirabil cadrul vizuail al repo:-ezentaţiei 
dind un halou ll}isterios şi o ine:fiabillă 
aură. de taină comu,ninmii care se pro
duce pe scenă. Desă\TIÎJI"Şit maestru în re
citm·ea versului eminesciian, C-aramitru 
ne surprinde de astă dată prin bogăţia 
şi amplitudinea regiskwlui său dramatic 
care-i îngăduie să fie şi unul dinbre ex� 
celenţii inter,preţi ai poezii:lor lui -Marin 
Sorescu. Sînt bine spuşi Arghezi Geo 
Bogza, Nichita Stănescu, Ana Blru{diana. 
Totuşi, ,,Oul dogmatk" al lui Ion Barbu 
pare să-i dea încă de furcă î,n vreme 
ce, din păcate, Baoovia ajunge' să fie spus 
de-8: dre�tul superliciaI, histrionic, ea şi 
A_dnan Paunescu dealtfel, prez,en.t cu una 
dmtre cele mai fu-umoase poezii de dra
goste, .,Iluzia unei Îll1Suile", a cărei luxu� 
riantă bogăţie metaf01i,că riscă să ti� i01-
propriu inteJ.l)'I'etată, la nivelrul purei 
anecdotici. 84-n,t singUJreile momente care 
umbresc deocamdlată excelenţa acestei 
manifestări, şi sîntem siguri că Ion Ca
ramitru va avea puterea să reflecteze 
�u,�ra lor

? 
pentru a nu-şi întuneca prin 

ru�c o bmerneritată biruinţă artistică. 
Cit_ despre Dan Grigore, pentru noi re

v�laţ1a acestui recita�. trebuie să spunem 
-ca rareori ne-a fost dat să avem o mai 
puternică impiiesie a fa,ptu,Jui de artă care 
atu_:1ci . se_ naşte întiia oară, aşa. cum o
lasa uumtoarea sa interpretare cîntînd 
„odihnitor", lăs,înd impo:-esia un�i totale 
lipse de efort. Profund fără emfază so
bru !ără _ oo_tE:ntaţie, Dan G,rigore ne-a' pur
t�t �n _u1min de mătase, prin tărîmu,·i 
a1::hi�1ce, redesoope,:".ndu-ni-i pe Schu
bert. şi � _ChoI:Jin (extraordinao:-ă, partea I
a Sonatei m Si bemol minor) într-o in
terpretare originală, caire îşi fuice din re
levarea dramatismu1ui mtrinsec al di.scur
suJu� m�zioo-1 o dominantă şi definitorie 
trasatu'I'a a stilului interip,retativ. 

_ Intre invitaţii de onoare ai recitalului 
dm 14 _febru�e '83 s-a afilat şi fascinanta 
doamna a lltere1or şi a muzicii Cella
Delavrancea, omagiată de Ion -ca:ami-tru 
prin . c_i-tirea unui fu-agment din eseul
domme1-sale despre perfecţiune. O întîm
plare fericită, cu valoare emblematică 
pen�r-:1 un recital extraordinar care îşi 
n:ier:ta pe dep]jn numerre. ln văz, în auz 
ŞI m şufilet stăruie încă învăluitoare 
acor_duri şi încîntăii de cuvînt care ar 
�er�ta cu prisosinţă să-:;;i găs�că locul 
m filmo�eca de auo:- a televiziunii, de fapt 
a cultun: noastre naţionale. 

Victor PARHON 
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de 

Tudor Pop�icu 
Teatrul 
,, Ion Vasilescu " 
7 ianuarie 198J 

Eşafodajul regizoral in
genios ima,giruat de Alexan
dru Tocilescu şi�a ma_i 
pierdut din sitrăluci·re. Ga: 
guirile nu mai par La fel 
de „subtile" ca la început. 
Aluziile parodice s�u di
luart:. Dimensiunea g.rotesc
su,prarealistă s-a diminuat.· 
CanavaUJa reprezentaţiei 
(textu,!) apare şi mai fra
gilă. La trei ani de la pre
mieră, interpreţii nu au 
obosit însă ; au încă entu
ziasm, iar spectatorii îi 
răsplătesc cu rîsete şi 
aplauze. Pe Hamdi Cer
chez, pentru hazul său 
nativ (pe care n-ar fi ne
voie să-l îngroaşe cu „ie
şiri nevricoase" soldate cu 
deteriora,rea recuzitei). Pe 
Sanda Maria Dandu, pen
tru autenticitatea imaginii 
de ·nevastă ag01Sată şi aga
santă, dar mai a!les pen
tru ,,j-oool nevăzut" al gla
sului înregistrat pe bandă. 
Pe Marieta Luoa, pentru 
reuşita compoziţie (care 
şi-,a mai pierdut clin in
solit). Pe Consrtantin Răş
chitoa·, pentru caricatura 
cam apăsată, actorul, ne
rezistînd tentaţiei de a 
şao:-ja. Sînt aplaudaţi, de 
asemenea, şi noii veniţi în 
distribuţie şi în trupă 
(chiar dacă numele lor pot 
fi aUate doar de pe afi�ul 
din stradă.) Geo Dobre (cu 
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o fiZJionomie nu tocmai
ade,cv,ată rolului) ,a pre-
1UJait schema personajului
din i,nterpretarea iniţială,
fără aceeaşi eficaci.bate co
mică. Cătălina Bârcă (sim
patică şi cu o mimică ex
trem de mobilă) schiţează
cu umor şi detaşare por
tretul miste1ioasei· infirac
toa,re, de profesie - · ba
lerină, de condiţie - fri
volă .

Irina COROIU 

... 104 
HlllNL\ CU 
DOUli FEl E 

de S taniilav 

Strntieu 
Teatrul 
Giuleşti 
6 ianuarie 1983 

Mutat de pe scena cu 
turnan·tă din Giuleşti în 
eleganta sală „M.ajestic" , 
spectacolul regizat de Aie
xandru Tocilescu şi-:a păs
trat în lin4i mari aspectul 
iniţial atît de aprec-iat. 
Doar pe alocuri ritmul re
prezentaţiei a deveni<t tre
nant, ceea ce îi determină 
pe unii actori să acţioneze 
pe cont propriu. Jorj Voicu 
şi, în măs,ură mai mică, 
Paiul Ioachim vor să „dez
morţească" publi,cul şi ca
pătă aploaiu.ze prin efecte 
mult prea faci-le însă. Se
bastian Papaiani e\"olue;ază 
ceva mau modest decît la 
premieră, în schimb Anei 
Trod'in îi reuşeşte criza în 
f,alset - momen,t de ten
siune ce trebuie să sugereze 
re�·strul tragic al între
gii alegorii. Inadvertenţe 
din programul de sală f.ac 
ca Anca Ledunca, Mi,rcea 
Dumitru şi Adrian Vişan 
să -joace „inc,o,grniito". Spec
tacolul merită văzut şi re-

văzu<t pentru Mihail Stan, 
care îşi continuă cu exem
p-lară probitate profesională 
demonstraţia de virtuozitate 
actoriceaiscă în rolul Func
ţion�rului cu. multiiple, ca
meleonice metamorfozări. 
Cînd coleri-c, cînd filegma
tic, sanguin dar şi me
lancolic, intolerant, inrtJr<an
sigent sau total opac, de-a 
dreptllil ostil, jovial sau 
morocănos, receptiv, co
oper.ant, complice chiar, 
agresiv sau tandru, insul 
întrupează „global" o ra
cilă socială : birocraţia, 
sistem consolidat pe dema
gogie, care funcţionează în 
virtutea unor inerţii. 

HllROLD
ŞI MllUDE 

I. C.

... 55 

de Colin Higgins 
Teatrul 
de Comedie 
1 O februarie 1983 

La mai bine de doi ant 
de J:a premieră, spectaco
lul arată surprinzător de 
tînăr, de proaspăt, cu rit
muri care n-âu încetinit, 
obosite, nici nu s-au acce
lerat din plictiseală. Meri
tul prindpal rămîne al 
Sandei Toma, al cărei joc 
comunică, prin sensibilita
tea trăirii nealterate de 
rutina multelor reprezenta
ţii, o stare de emo-ţie. Tă
ceriJ.e . păst11ează tensiunea 
gîndului nerostit şi vibra
ţia sentimentului ocrotit 
cu discreţie. ,,Metronomul" 
pornit de interpreta rolu
lui princiJp.al ordonează, 
echilibrează montarea, ofe
rindu-ne o reconfortantă 
probă de profesionalism. 

Cristina 
DUMITRESCU 
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Prima lectură 
la H·amlet'' 

" 

Ca şi la medici şi poliţişti, ca şi la. 
geologi şi arheologi (pe metooroilogi • îi 
vom exclude oricum, din oficiu !), şi la 
cri,ticii de teatru apa.re cu timpuil. un fler 
pr-ofesional aparte, cine are „nas" Je cri
tic putînd „mirosi" evenimerutul teatral 
din faşă. Cel puţin aş,a ne place să cre
dem, şi aşa ne şi explicăm prezenţa cri
ticilor la momentul echivalent „primului 
tur de manivelă", moment ca.re, în tea
tru, pînă una-alta, rămîne tot acela al 
„primei lecturi" a piesei. Şi cum să nu 
ne explicăm prezenţa crirticilor la prima 
lectură (miercuri, 16 februarie 1983), cînd 
piesa se întîmplă să fie chiar Hamlet,
teatruil. care se hotăr�te s-o joace, nu al
tul dedt Teatrul „Bula,ndQ·a", i!li' actorul 
ales pentru rolul titular, Ion Cariamitru, 
pe care nu se poate să nu-l „vezi" în 
Hamlet ? Iar dacă vom adăuga la toate 
acestea numele regizorului, sau al „ne
bunului", evident în sens ... shakespearean 
- căci de fiecare dată şi ;pentru fiecare
epocă, ba şi pen,tru fiecare generaţie, ci
neva trebuie să dea adevărul la iveală,
şi poate că regia actuailă nici nu-şi re
vendică în fond alt titlu de merit! -,
şi cînd numele acestui „nebun" se întîm
plă să fai, la lindul lui, chiar al unuia
autentic, aşa cum ne-a convins că este,
de multă vreme, Alexandru Tocilescu, să
recunoaştem că „evenimentul" &·e aproape
toate şansele să se producă, înd,1,eprtăţin
du-ne să-l urmărim încă de la primii lui
paşi. Bineînţeles că şansele acestea ţin 
de întreaga distribuţie şi de întreaga
echipă de realizatori ai spectaooluil.ui, de
suflul ei şi de credinţa pe carf! o va pune
în ceea ce face.

Cît despre distribuţia prop1iu-zisă ea 
ni s-a părnt foarte bine gîndită şi de 
reală maturitate artistică. Artît în ceea 
ce-l priveşte pe regizor şi opţiunile sale 
pentru_ anumiţi interpreţi, cit şi în ceea 
ce priveşte dispon1bilităţHe psiho-fizice 
şi spirituale ale acestor interpreţi pen
tru viitoarele sarcini artistice, specifice 
cu care îi va învesti spectacolul lui Toc/ 
lescu. Să nu mai lungim vorba, căci e o 

distribuţie de mîna 'ntîi, ca.re nu poate 
să nu intereseze pe toţi iubitorii teatru
lui românesc : Claudlus, regele Danemar
cei - Victor Rebengiuc, regina - Ileana 

• Predescu, Polonius - Octavian Cotescu,
Ofelia - Mariana Buruiană, Laertes -
Florian Pittiş, Horatio --: Ion Besoiu, Pr!
mul Actor - Ad1ian Georgescu, Fortin�
brais - Marcel Iureş. Decoruri - Dan
Jitia.nu, costume - Daniela Coda,rcea.

Sigur că, totuşi, ar mai trebui ceva, �n
fleac şi o nimica toată, un biet grăunte
de nebunie, care să ne su[·prindă din
prima dipă, să ne contrarieze, pe par
curs, poate din ce în ce mai mult, dar
şi să ne oblige din ce în ce mai tare
să-i dăm dreptate, cu atît mai mult şi
mai ales în fina.a, după ultima replică.
După ultima replică în generail., i1M' în
Hamlet după ultima replică în special,
pentru că, nu-i aşa ... restul e tăcere.

Ei bine, stricta sensu, .,prima lectură"
la Hamlet n-a avut loc. Vorba lui Toci
lescu, pentru cine l-a citit ar fi fost in
util, iar pentru cine nu l-a citit „încă",
prea tîrziu. Aşa că, după un prim mo-

• ment de crispare în faţa „exigenţelor"
filmării pentru televiziune, Tocilescu re
devine el însuşi, cel de toate zilele şi de
toate nopţile, simplu, comunicativ, direct,
amendîndu-şi orice părelnică sofi,sticare.
Directorul Ion Besoiu îşi făcuse datoria
citatelor celebre despre Hamlet, de la
Goethe încoace, piesa era cunoscută pînă
în exegezele ei c1itice de ultimă oră, ac
torii se preocupaseră ei înşişi să aibă asu
pra lor diversele ei traduceri româneşti,
şi de-abia de aici, de la această cotă de
interes profesional, de intelectualitate ,şi
altitudine spi,ritua.lă, discuţia propriu-zisă,
la obiect, putea începe. Şi a şi î-nceput,
Tocilescu uimindu-ne din nou, de astă
dată cu rigo-aJ·ea inteDpretării şi viziunii

_sale regizorale posibile, găsindu-şi perma-
11ent argumentele şi justificări.le în text,
în mecanismele interne ale acestuia in 
profunzimea scrutării şi pătrunde1ii 'lui.

Noi sîntem însă obligaţi să ne încheiem
însemnările acolo unde de fapt începe
spectacolul, acolo unde începe să se schi
ţeze concepţia lui regizoral-scenogirafică.
Pentru că,_ pînă la premieră, şi începu
tul se cuvme să fie redat tăcerii labo
rioase din care va să se nască specta
colul.
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SeDlnal 

Fără falsă modestie 

VIRGIL MUNTEANU 

Ani la rînd, cu inteli- gite, roade sărace, un fel 
genţă, cu el�ganţă stilisti- de mere pădureţe. 
că, am scris La rubrica Ia să vedem cum scriu noastră, spre bucuria dum-

cei care, lăsînd la o parte neavoast1·ă, deliciul spiri- prejudecăţile, altoiesc petual 1·ar, pe ca1·e vi-l ofer trunchiul operei lor ramu-lunar (observaţi versuri- ra viguroasă, îmbărbătă-le) ; am scris despre mo- toare a atitudinii sincere, destie. deschise. Citim, într-un in-
Ce este modestia ? Mo- terviu : ,,Fără falsă modes-

destia este o virtute alea- tie, -mă consider o vedetă. 
să, un dar care aduce şi Cum am ajuns vedetă ? 
mai multă strălucire talen- Nici eu nu ştiu. Nici Cer-tului, o însuşire, nu la kasov nu ştia." Sau : ,,Lă-îndemîna oricui, care stă sînd modestia la o parte, 
ca o podoabă pe fruntea m-am gîndit că nu e prea
celui ce creează, înnobi- devreme să joc HamLet. 
lînd rodul muncii sa1e Cînd să-l joc ? Peste zece 
neostenite. Aşa vă trăgeam ani ? Peste zece ani mă 
eu de mînecă, vă deschi- aşteaptă Othello." Sau : 
deam eu ochii, vă învă- ,,Spectacolul meu este des-
ţam eu. · chis-polemic cu acele în-

Anii au trecut şi de la cercări modeste ... " Vedeţi ? 
mulţi am învăţat că mo- Incercări modeste." In 
destia mai poate însemna ;ceastă semeaţă afirmare a 

conştiinţei de sine, auto-şi altceva. rul rîndurilor mai sus ci-Fă1·ă falsă modestie, măr- tate strecoară şi un eufe-turisesc· aici uşurinţa, re- mism împrumutat de la peziciunea cu care am cronicarii mai blînzi, mai descoperit, pe baza unor cumsecq,de _pe drept cu-experienţe nemijlocite, că vînt luaţi in tărbacă de modestia poate fi masca colegul meu, ştiţi care, cel milncinoasă a neputinţei, a care semnează „Miop-zoo-eşecului, a ratării. Mulţi twist". Cronicarii mai au intuit ideea, puţini sîn- blînzi şi plini de cumsecă-tem cei care am prins ade- denie scriu cam aşa : vărul de coadă. Aţi citit „Spectacolul rezulta.t e şi dumneavoastră, prin cîte modest, dar nu lipsit de un caiet-program stă virtuţi..." Ori : ,,S-au înca-scris : ... ,,Am încercat, după drat, modest şi conştiincios, modestele noastre puteri..." în ansamblu ... " Sau: ,,Cu Sau : ,, .. ,Nu ne0am propus modestia-i bine cunoscută, decît să slujim cinstit, mo- a interpretat..." Ce va să dest textul," Sau: ,,Am , zică aici „modestia" ? Un începitt, modest, de la mai- fel de hibrid între hărni-nimic." cie. mediocritate şi cenuşiu. 
Ei ? Ce vă spun toate Adică, nimic. Ce vreau să 

astea ? Vă spun, nu-i aşa, spun, cu logica mea de 
că cei ce-au scris· aseme- fier ? (Ştiu că am o logică 
nea ;propoziţii nici nu şi-au „de fier". mi s-a spus că 
închipuit şi nici n-au spe- -am o p1·ivire „de oţel", cu-
rat că vor obţine altceva vîntul meu cade greii ca 
decît nişte rezultate rebe- ,,de plumb", o inimă „de

aur" bate în pieptu-mi „de 
aramă", sînt iute ca „ar
gintul viu"... cîte metale 
preţioase se pot obţine prin„ 
topirea nepreţuitei mele· 
făpturi !) 

Vreau să spun, cu lo
gica mea de fier, că mo
destia există, există cu. 
adevărat, n-o putem nega, 
n-o putem ignora.

Dar, reţineţi bine, nu. 
ajută la nimic. Spre binele 
lor şi spre mai-binele 
nostru destui au înţeles 
acest 'măreţ adevăr. S-au. 
lepădat de această falsă, 
păgubitoa1·e modestie. Ne 
privesc în ochi şi ne spun. 
deschis : ,,Veţi vedea mu
sicalul Cine a găsit 0 scri
sori,că de amor ? de MINE, 
după O scriso:are pierdută.
de Caragiale." Firesc, cine 
mai joacă azi O scrisoare
pierdută aşa cum a tnt e:i 
scrisă ? Sau : Negru pe alb,
adaptare scenică de MINE 
după Othello de Shake
speare. Normal, ce, Shake
speare a scris pentru sce
nă ? Sau : ,,Cidul de Cor
neille, regia, scenografia, 
muzica şi interpretarea ro
lului p1·incipal : EU". Mai 
sînt unii, e drept, puţini, 
care ar pretinde falnicului 
artist-total patru diplome 
pentru ducerea la glorios: 
sfîrşit a cutezătoarei lu1, 
întrep1·inderi. Chiar aşa? 
Sau : ,,Adam, zeus, regia 
şi organizarea spaţiului sce_nic, EU". Ce mizanscena, 
ce scenografie, aiurea, or
ganizarea spaţiului scenic, 
asta e cheia ! 

Exemplele abundă. Lă
sati cum am făcut eu, mo
de�tia la o parte şi găsi
ţi-le singuri. Pe mine m� 
cheamă treburi mult mai 
importante. 
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VIITORUL ROL 

DANA DOGARU 

Dana Dogaru a fost eleva pr,oJesoarei 
Beate Fredano·,, în promoţia 1976 a In
stitutului de teatru „I. L. Caragiale". 
Nota personală, distinctivă, pe care a izbu
tit s-o imprime celor trei rolu·ri de ab
S'.>lvire (Tamara - Cinci seri de Volodin, 
Silvia - Aceşti îngeri trişti de D. R. Po
pescu 5i Celia - Cum vă pLace de Shake
speare), i-a asigurat tinerei actriţe un 
bun start în profesie. Teatrt.i!l „BuJandra" 
-0 invită imediat, pentru rolul Stanca din 
Băceala de Manin Sorescu, în regia lui
Dan Micu. ,, ... Toată acti.vitaitea mea sce
nică rute legată de co!abomrea cu aicest
r�gizor, care se ocupă îndeaproape şi de
formarea actorului, nu numai de reuşita
spectacolului". In 1977, e angajată la Tea
trul „Notta:ra". Primul rol - Eva (Ul
ciorul sfărîmat de K,leist) ; urmează Ju
lie (Mîţa-n sac de Feydeau), Ana (Jocul
1Jieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă
ele Horia Lovinescu), care-i aduce un 
-prim premiu de interpretare în cadrul 
Festivalului naţional „Qîn!Jarea României",

ediţia 1979. A mai jucat : Adela (Casa 
Bernardei Alba de F. Garcia Lorca), Jo
sefa Lanthenay (Idioata de Marcel Achard) 
şi G.ruşenka (Karamazovii de H01ia Lo
vinescu şi Dan Micu, după Dostoievski). 
A apărut în 13 filme - ,.număr cu ghi
nion sau cu noroc ? Nu ştiu încă, oricum 
nu cu şansa pe care am avut-o în tea
tru". La televiziune a jucat în Costandina 
de Zaharia Stancu şi în seriailul Lumini 
şi umbre. Talent vibrant şi tumultuos, 
sub aparenţe de fragilitate, Dania Dogaru 
dobîndeşte, de la un rol la altul, tot mai 
multă stăpînire de sine, îmbogăţindu-şi 
registrul interpretativ şi impunîndu-se în 
primele rînduri ale generaţiei sale. 

Dana Dogaru repetă rolul Sara Melody 
din Fire de poet de filugene O'Neill. ală
turi de Gilda Marinescu şi Ion Dichi
seanu. Regia : Santla Manu . 

.. E prima mea întîlnire cu O'Neill şi cu 
teatn.ul. american. Un rol care se deose
beşte de tot ceea ce am jucat pînă acum. 
Nu se mai pune problema să-mi declan
şez sentimentele, ci să găsesc mijloacele 
de a mi le acoperi. Dacă o compar pe 
Sara Melody cu ultimul meu rol, Gru
şenka din Karamazovii, eroina lui O'Neil1 
ar avea, pMte, ace€a5i vitalitate ; dar, la 
numai 17-18 ani. îşi sugrumă, voit, ela
nurile, caută să-şi d,omine senzualitatea, 
să�şi organizeze raţfonal viaţa. Uneori, 
însă, aceasta poate duce şi la eşec. 

Personajul reprezintă un nod de con
tradicţii. Un amestec de orgoliu aristo
ci-atic, ideaHsm, vis.are (moştenire de la 
tată) şi credinţă profundă, ţărănească, în 
valori tradiţionale, cultul pămîntfl.llui, în
ţelepciune naturailă (moştenire de la 
mamă). Un personaj nearmonios, dezet:hi
librnt. care caută cu febrillitate să-şi gă
sească echilibrul, definLt prin contraste, 
cu vocaţie pentru Viis şi cu voinţă prag 
; ,rntkă. Aparenţa ştea!I'să ascunde un ca
racter tare, ieşit din comun, care nu se 
cunoaşte pe sine. Căn.lt.area identiităţii e 
o problemă şi a generaţiei mele. Auto
cunoaşterea şi consecvenţa se obţ:iJl1. greu
în viaţă, problema aceasta mă preocupă".

telex-, ,tea tru/"etel ex-,, teatru /"erei ex-,, teatrul'' 
Teatrul „Ţăndărică" işi 

extinde preocupările privi
toare la educaţia celor mai 
tinere generaţii : în fiecare 
1Ji1teri, la ore le 18, în sala 
acestui teatru, au loc ci
cluri de iniţiere muzicală, 
conduse de compozitorul 
.Ştefan Zorzor şi de muzi
cologul Iosif Sava. • Nou
tăţi de la Teatrul Naţional 
din Tîrgu Mureş : la sec-
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ţia română a teatrului se 
repetă Hamlet de Shake
speare, în regia lui Nicolae 
Scarlet, Nu ucideţi caii 
verzi de Radu Iftimovici, 
în regia Ralucăi Iorga
Mândrilă, şi Tata, fata şi 
trei crai, musical de ,li. 
Popovici şi Edmond Deda 
(după Trei crai de la ră
sărit de B. P. Hasdeu), în 
regia lui Constantin Săsă-

reanu. La secţia maghiară, 
se repetă Visul unei nopţi 
de iarnă de Tudor Muşa
tescu, în regia lui Hunyadi 
Andras, Oameni şi şoareci 
după John Steinbeck, în 
regia lui Kincses Elemer, 
şi Leonce şi Lena .de Georg 
Bilchner, în regia lui 
Tompa Gabor. • La Edi
tura „Junimea" a apărut 
volumul Permanenţe în 
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DAN CONDURACHE 

De la debutul pe scena studiolui 
I.A.T.C. (1975), cu Mackie-Şiş din Opera ·
de trei parale de "Brecht şi Spavento din
Regele Cerb de Cai,10 Gozzi, Dan Con
durache a f:rapat prin rorţia şi originali�
tatea taJentului său. In cei cîţiva ani care
au trecut de atunci, tînărul actor a deve
nit „cap de afuş" aJ Teatruiui Mic, care
îi pune în valoare calităţile î,noredinţîndu-i
roluri importante : Şerban H:al.un.ga (Ci
titorul de contor de Paul Everac), Ale
xandru (Trei ore de pace) sau Aurelian
(Ca frunza dudului ... ) de D. R. Po
pescu ; el' a realizat creaţii de referinţă
în Franco Laspiga ( Să îmbrăcăm pe cei 
goi de Luigi Pirandel-lo�, şi mau ales Wo
land (Maestrul şi Ma.rgareta după Mihail 
Bulgakov) şi Goetz (Diavolul şi bunul 
Dumnezeu de J. P. Sartre). Tele,viziunea 
şi filmul îl solidtă din ce în ce mai des. 

In vii.toarea premieră a Teatrului Mic : 
Ivona, principesa Burgundiei de Witold 
Gombrowicz, Dan Condurache e distri-

buit în rolul Principelui Fillip. Regia : Că
tălina Buzoianu. 

,,Intîlnirea ou acest important drama
turg contemporan reprezintă una dintre 
cele mai şo�te ex.perienţe din scu.rta 
mea OOT.ieră teatrailă. Ivona, principesa. 
Burgundiei pare să facă part.e dintre acele 
opere dificile care, la primele lecturi, te  
ţin respectuos la  distanţă. Apropierea de 
piesă şi de lumea Pa-.inci.pelui Fmp este 
un drum greu, pe care deocamdată î,l 
parcu,rg într-o stare de încordare maxi
mă, date fiind comp.Jexitatea, originalita
tea şi, aş îndrăzni să spun, «ciudăţenia» 
acestei scrieri. Se spune că Gombrowk� 
atribuie persornajului Fi.Jtp, un pronunţat 
caracter autobiog,rafic ; încerc să-mi re
compun, din datele pe care le deţ.in, ima
ginea acestui scriitor, c,a.re folooeşte, în. 
piesă, mijloace de expresie neobişnuite. 
Rezul,tatul, o a1uneca,re .în absurd, în «joc»-, 
mistificare, parabolă - zone cu care tre
buie să mă famhliarizez. Filip este iden
tificat de au-tor cu însăşi ideea de Tine
reţe, vîrstă la care Frumuseţea poate fi

desăvi:rşită. 1n ciuda «perfecţiunii» sale, 
Filip nu va avea, pînă la urmă, resur
sele şi nici puterea de a se împotrivi an
grenajului în care este prins. Pe,rsonaiuI 
e complex, el stîmeşte repulsie, dar are 
farmec, e crud şi totodată inocent, el 
«strică» neconten1t jocuJ părinţilor săi, 
imbecili şi odioşi, exponenţi ai unui me
canism care acţionează în cerc, la nesfîr
şi t... Iată doar cîteva dintre coordormteJe 
acestui rol atît de difici,L 

Va trebui să-l cred pe autor, că omul 
i;;e «face» pe sine, nu este odată pentru 
totdean.ma definit, ci devine... Va trebui 
să renunţ la muJte dinitre rnijloace�e de 
expresie acumulate pînă acum şi să caut 
cu înveJ·ş1marre să mă implic şi să mă. 
transpun în lumea lui Gomb:rowicz; dar, 
în primul rînd, să fiu eu însumi, lil.Jet· 
de clişee pro.fesionale, ca.re uneori ne sub
jugă fără să ne dăm seama. Deci, să 
caut. să caut autenticitatea şi sinceritate� 
în j,ar .. " 

Maria MARIN 

telex-,, teatrul· '•telex-,, teatrul··•telex-,, teatrul'' 
• 

dramaturgie de Carol Isac. 
• La Teatrul ,,Victor Ion
Popa" din Bîrlad a avut
loc premiera piesei Disci
polul diavolului de G. B.

Shaw, în regia lui Cristian 
Nacu şi scenografia lui 
Mircea Tofan. • O valo
roasă actriţă piteşteană P�: 
răseşte . scena, spre regre
tul spectatorilor şi al nos
tru : după treizeci şi cinci 

de ani de activitate, Ileana 
Foc:;a se pensionează. Poa
te. totuşi, o vom revedea 
„în reprezentaţie" ? • Ştiţi 
ce înseamnă „S.T.E.F. '83" ?

Inseamnă .,Stagiunea tea
trală a elevilor focşăneni 
'83", ne informează tov. 
Ioan Constantinescu, in
structor la Casa de cultură 
a municipiului Focşani. 
Repertoriul stagiunii : Inte-

resul gene.ral de Aurel Ba
ranga, Năpasta de I. L. Ca
ragiale, Piatra din casă de 
Vasile .Alecsandri, Excursia 
de Theodor Mă.nescu, Ru
gac1 une pentru un disc
jockey de D. R. Popescu, 
Deşteapta pămîntului de 
V. I. Popa şi Un o.s pentru
un cîine mort de Al. Se
ver. Cîte teatre se pot lău
da cu un repertoriu a.tff
de substanţial ? •
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O initiativă 
, 

a Teatrului 
,,Bulandra" 

Artista emerită Dina Cocea, preşedinta 
A.T.M., Ion Besoiu, directorul Teatrului 
.,Bulandra", Dan Damian, secretarul orga-
11,izaţiei de partid, scen9graful Dan Jitianu, 
-regizorul Alexandru Tocilescu, actorul
Mircea Diaconu, Alexandru Davila, direc
tor-adjunct al teatrului, maistrul d!! lu
mini Titi Trandafiridis au fost pentru o
zi oaspeţi ai oraşului Buzău. In spiritul
�,mei mai vechi tradiţii, întotdeauna ono
·rate cu promptitudine şi eficacitate. co
lectivul Teatrului „Bulandra", care patro-
11,ează în Capitală Teatrul muncitore3c d.e 
pe Platforma Măgm-ele, a hotărît să se 
.ocuTJe şi de Teatrul popular al Ca,sei de 
cultură a municipiului Buzău. Echipa, în
drumată multă vreme de neobosita şi 
·mereu tînăra Dina Cocea, este laureată
'in ediţiile Festivalului naţional „Cîntarea
României" şi a întreprins turnee în ţară
.şi peste hotare.

La întîlnirea care a avut loc la Casa 
de cultură a sindicatelor, unde deocam
dată formaţia îşi susţine reprezentaţiile, 
tovarăşul Nae Ion, preşedintele Comite
tului judeţean de cultură şi educaţie so
<Cialistă, a mulţumit pentru iniţiativă şi 
a promis să faciliteze crearea condiţiilor 
materiale optime. La rîndul său, Ion Be
.soiu a expu3 planul concret al colaborării 
ce urmează să se stabilească între cele 
douii colective. Conducerea Te,atrului 
,,Bulandra", prin specialiştii săi, va supra
'Veghea reconstruirea sălii de teatru, va 
furniza reflectoare şi elemente de decor, 

va asigura regia spectacolelor. Se preco
nizează organizarea unor turnee care să 
prilejuiască un util schimb de experienţă, 
amatorilor dîndu-li-se posibilitatea să 
joace în faţa unui public exigent ; se va 
încerca şi formula unor flistribuţii com
binate, în care să apară şi actori profe
sioniişti. Lucrul este realizabil, dat fiind 

. că piesele Interviu de Ecaterina Oproi?A 
şi Anchetă asupra unui tînăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Dohotaru figu
rează în repertoriul ambelor trupe. 

După ce entuziastul director al Casei 
de cultură, Nicolae Răican, a prezentat 
pe membrii colectivului - ingineri, m;un
citori, profesori, economişti, jurişti, pen
sionari -, s-a discutat despre spectacolul 
cu ca,re echipa se va prezenta în luna 
aprilie la etapa judeţeană a Festivalului 
naţional „Cîntarea României". Cunosdnd 
posibiii-tăţile şi ambiţiile acestui merituos 
colectiv, Dina Cocea a ales piesa lui Ale
xandrit Sever· Un os penbru un cîine 
mort, care oferă roluri potrivite celor 
mai buni actori ai trupei : Alexandru 
Vra:pciu, Mioara Olteanu, Viorel Pietră
rea1iu, Aurelian Mihai, Adriana Vrapciu, 
Oniţa Gheorghe, Tatiana Dumitraşcu. La 
prima lectură, textul a suscitat un viu 
interes. De regie se va- ocupa actorul 
Adrian Georgescii de la Teatrul „Bu
landra". 

,In proiect, montarea unui spectacol ::!r 
anvergură, cu o distribuţie care să-i cu
prindă pe toţi cei aproximativ 40 de pa
sionaţi artişti amatori. Va fi, probabil, o 
comedie care să aibă cel puţin acela,şi 
succes ca ultima premieră a trupe'!, Con
curs de frumuseţe de Tudor Popescu. 

Conlucrarea aceasta se bucură şi de 
sprijinul Comitetului de cultură şi edu
caţie socialistă al judeţului Buzău, al con
ducerii A.T.M. şi al Centrului de îndru
m:ire a creaţiei populare. Rezultatele nu 
var întîrzia să se arate. 

I. C.

telex-,, teatrul" •telex-, ,teatrul"etelex-,, teatrul'' 

Teatrnl Naţional din T·i
mişoara pregăteşte, după Ca

frunza dudului... de D. R. 
Popescu, în regia lui Ioan 

JeremiJa şi scenografia Emi-
1iei Jivanov, Ascensiunea 
lui Arturo Ui poate fi 
oprită de B. Brecht, în re
gia lui Emil Reus şi sce
'T!.Ografia Doinei Almăşan
Popa, iar la sala Studio, 
Pilatus de Aurel Gh. Ar
deleanu. • Teatrul popu-
1ar din Urziceni şi-a săr
bătorit a treizecea stagiu-
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ne. S-au prezentat specta
colele Năpasta de I. L. Ca
ragiale, Deşteapta pămîn
tului de V. I. Popa şi 
Domnişoara Nastasia de 
G. M. Zamfirescu. A avut
loc şi un simpozion pe 

tema „Teatrul de amatori,
mijloc de educaţie a oa
menilor muncii". Să urăm
artiştilor amatori din Ur
ziceni noi succese în pres
tigioasa lor activitate ! •
La Editura „MinerDa" a

apărut un volum care cii
prinde comediile lui Lu.do
vico Ariosto: Lădiţa, Lena, 
Substituţii, Vrăjitorul, tra
duse de Ştefan Crudu şi 
Al. Cerna-Rădulescu. Pe 
cînd, aceste comedii ne
muritoare, în repertoriile 
teatrelor noastre ? • La 
Săveni, judeţul Botoşani, 
s-a desfăşurat a VII-a edi
ţie a Concursului judeţean
de teatru scurt „Mihail
Sorbul". •
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Moscova 
bucurestene 

Revista „Teatr" din 
despre spectacole 

■ M. SVÂDKOI

Nepreţuita 
clipă trecătoare ... 

A 

I 
ntr-o dumiruică fierbinite de iunie,
cînd toţi oamenii cu scaun la caip
se grăbiseră să plece din Bucu-

reşti, delegaţia V.T.O. - actri,ţ,a M.H.A.T.
Margarita Iuriev:a şi subsemnatul - îm
preună cu grijuliu-preocupata şi vorbă
reaţa noastră traducătoa,re Lidia Vinter, 
înving'ndu-,ne ezitările, ne grăbeam 
spre imensa clădire a Teatrului Naţional.
Ac,olo, în foaierul intim şi în încăpătoarea
„sală mică", domnea răcoarea pe care 
ne-o doream. Ne grăbeam, deci, să nu 
intîrziem la spectacolul Căruţa cu pa
iaţe - începea la ora zece. AdiO!lescenţii 
.şi tinerii prezenţi în sală descopereau iz
voare�e teatrului profesionist· românesc, 
începutul înc�putuJui, iar spectatorii ma-•
turi se puteau delecta cu sonorităţile 
limbii române, cărora unul dintre clasi
cii dramaturgiei româneşti contempo
rane - Mircea Ştefănescu - le dăduse 
.aripi neoromantice, fără a le răpi seva
populară, fokl<orkă. Pentru spectatorul 
străi.n, existau de asemenea multe atracţii
în acest spectacol, şi înainte de toate con
tactul cu cultura muzicală românească,
bogat reprezentată pe scenă, cîntece şi
dansuri „înfocate" (din păcate, clişee de
neevitart) iscusit ţesute în structura ope
retistică a spectacolU'lui. Acto1ii îşi înde
plineau funcţia iluministă cu maximă 
d•emnit..ate şi sinceritate (atît cî,t era po
sibil în acea zi înăbu,7itoare), justificînd 
nec-ondiţionat p,.rezenţa a,cestui spectacol
uşor naiv şi demodat în repertol·iul p,ri
mei scene. ( ... ) Un subiect melodrarnatir, 
naiv şi sentimental, procedee teabrale si
gure, care dovedesc că autorul era un 
bun tehnici.am. al scrisului, un subiect 
înnobilat de patetismul poetic al dis
cursului, cu un farmec arhaic că-ruia nu-f 
puteai rezista. Regizorul Mihai Ber.echet 
a· introdus în spectacolul său interludii 
p�aistice, care dădeau paTcă viaţă unor 
vechi gravuri pe teme teaitrale : arlechini, 
colombine, căpitani şi doctori ofereau ge
neros naive lazzi, încerciînd să-i errioţio
neze pe spectatori ; măştile lip.site de 

viaţă se însufleţeau, apăreau feţele unor
oameni prigoniţi şi umiliţi, care doar în
clipa trecătoare a magiei scenice Ld>U
teau să-şi împlinească destinul. ( ... ) 
In această piesă trăieşte spiritul teatru
lui românesc, în care, în mod capricios, 
to�u;;i organic, s-.au împletit tTadi
ţiile popUJl.iare şi cultura europeană, ex
presivitatea plastică şi simţul cuvîntului,
lirismul înflăcărat, temperamentul sincer,
franc, sudic şi evidentul intelectualism, 
'legat de moştenirea franceză, ca·rteziană.
VTeau să spun că teatrul românesc este 
o sinteză a acesitor trăsături atît de di
verse, din structuri atît de di.ferite. ( ... ) 

Este mare tentaţia să discuţi despt·e
spectaoolul Caligula de Albert Camus, la 
Teatrul Naţional, ca despre o specifică
,,reflectare în oglindă" a Căruţei cu paiaţe,
ca despre fenomene simetrice ale aceleiaşi
culturi teatrale. Fără a deforma prea 
mult faptele, s-ar putea depista felul cum
elementele estetice şi de conţinut ale
unui spectacol se reflectă în celălalt. Dar
mă tem să nu jertfesc pe altar>Ul logicii 
formale trupul viu al artei, i,ar cum din 
cartea lui V. Kataev Coroana mea de dia
mant am reţinut că afirmaţia „totul sea
mănă cu totul" aparţine delinrlui intelec
tuail., n-am să-l plictisesc pe cititor cu
comparaţiile. Dar nu pot să nu observ că,
pentru regizorul Horea Popescu, intelec
tualismul fervent al piesei lui Camus nu
a anulat motivele dionisiac-teatrale, doar 
travestite de eroul titular, dar în nici 
un caz înlătumte. Şi, spre deosebire de
unele· in'terpr-etă1i contemporiane ale aces
tei tragedii (aş aminti doar de finlandezul 
Iotarka Penna,nnen, al cărui Caiigula, tra
tat -cu mijloacele teatrului radi,oal de
stînga, a devenit Utl1 cunoscut şi discutat fe
nomen cultural), Horea Popescu păstTează 
cu grijă izvoarele antice ale su_biectu
lui - în formule fie veridic-etnografice, 
fie stilizate. Actorii care apar în pala
tul lui Caligula, muzicanţii şi mimii de 
pe scena Teatrului Naţional nu seamănă 
cu „tragicii antici" din manuale, ei sînt 
comedianţi, nişte comedianţi- care nu s-au 
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desprins de teatruf popular, de lumea na
turii. Ei îşi concep jocul ca un fragment 
de ritual folcloric - un divertisment în 
care tragicul şi comicul, invenţia şi ade
vărul se amestecă. Spre deosebire de Ca
ligula şi de patricienii săi, jocul este pentru 
ei existenţa care precede stadiul reflec
ţiei, etosul lor este naiv şi lipsit de griji, 
e un joc în starre pură ; pentru ei, sa
crilegiile rafinate ale lui Oaligula nu re
prezintă blasfemii. Ridiculizarea zeităţii 
este pentru aceşti comeddanţi o parte a 
ritualului comic, lipsită de sensuJ ideo
logic pe care i-l acordă sînger,osul împă
rat, care se crede Afrodita. Pentru co
medianţii îmbrăcaţi în blănuri de animale, 
care păstrează în pantomimele lor sim
boluri animaliere, epoca antică de-abda 
urmează. Pentru Ca1igula şi cei care-l în
conjoară, ea s-a terminait de mult. Aceş
tra trăiesc o perioadă de disoluţie a tu
turor valorilor - implicit a celor antice. 
Măştile patricienilor - ţestele lor goale, 
evident decorative, pair n�te parodii ale 
măştilor teatrului antic, executate plat şi 
grosolan, doar pentru a ac-operi faţa, pen
tru a-i da o expresie imobil-îngheţa,tă, 
pentru a ascunde sentimentele. Chiar Ce
sonia - Silvia Popovici - îşi exprimă 
trăirile mai curînd prin plastică <lecit 
prin mimică. Faţa ei VQPsită în alb, piep
tănătura înaltă şi complicată, costumul cu 
şalvari Largi trimit la spirituJ orientului, 
leneş-languros, pătruns prin civilizaţia 
elină, spilit dizoivant prin senzualitate ra
finată şi contemplare videană. Ce
sonia îi e devotată trup şi suflet lui Ca
ligula, dar nici ea n-are dreptul să facă 
ce vrea. Un singurr om are dreptul să f,ie 
sincer - împăratuJ. Chiar şi în capl'liciâ. 
Şi de aceea el e singuruJ care nu-şi aco
peră faţa, nu-şi ascunde corpul. In inter
pretarea lui Ovidiu Iuliu MoLdovan Ca
ligula e îmbrăcat într-un costum d� mă
tase, lipit de trup, în contrast cu togile 
largi şi colorate ale patricienilor. Chiar 
cînd îşi pune masca, el o face doar pen
tru a-şi etala personalitatea - un inte
lectual desperat pînă la iJSterie, devenit 
un cfilău însetat de sfoge, ,,ticăLos chiar 
faţă de el însuşi". Celebra afirmaţie a lui 
Sartre - ,,Infernul sînt ceilalţi" - for
mulată la mijlocul deceniului patru n,u 
îm;eamnă mare lucru pentru Camus. Pen
tru el infernul e în interiorul fiecăruia, 
ca şi paradisul lui Sisis, dea:ltfel. Proble
ma este cea a asumării infernului, a tră
irii lui lucide. In Caligula doar împăratuil 
are dreptul să pună „prob'lemele esen
ţiale" - el are acest drept prin puterea 
lui de cezar ( ... ) ... Caligula poate totul şi 
se foloseşte din plin de această putere. 
Brecht spunea : ,,Orice putere corupe, 
dar puterea absolută corupe în mod ab
solut". Şi pe stăp.înitor şi pe supus. Toţi 
doresc moartea lui Cail.i,gula., şi în cele 
din urmă îl omoară, dar toţi sînt de mult 
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corupţi. Pe paitricieni nu-i preocupă pro
blemele esenţi-ale - ei sînt laşi şi prag
matici. Şi nu întîmplător cele mai preg
nante figuri din anturajUJl lui CaliguLa 
sînt Cherea - Radu Beli,gan - şi Heli
con - Gheorghe Cowrici: un intelec
tual cinic şi un cinic-pragmatic. Scara 

. valorHor este pentru ei de mU!lt supusă 
eroziunii relaitivităţii. Ei ştiu, desigur, că 
omul este măsura tuturior lu,orurilor. Dar 
nici ei nici cei care-i înconjoară nu sînt 
oameni - om e doar Caligula. In acest 
fel, Caligufa a devenit măsura tuturor lu
cruri1or. O măsură foarite schimbătoare 
şi foarte capricioasă. lnaJt, zvelt, cu o 
gură nervos desenată, Oaligula-Ovidiu 
Iuliu Moldovan demonstrează pe tot par
cursul spectacoJului acele calităţi ale ar
,tei actoruluJ pe care le formulase cîndva 
Diderot în Paradoxul despre actor. Cali
gu1a este mai tot timpul actor. Un actor 
care experimentează în condiţii de labo
rator. Arta lui es-te mU!lit mai subtilă de
cît cea pe oare o demonstrează - cuvintul 
e de fapt nepo-triviJt -, o trăiesc come
dianţii cu care el. se înfrăţeşte în joc. Ce
zarul aşteaptă ap,recierea măies,triei sale, 
vreo reacţie adevărată, vitală la scenele 
lui artifi,ciale. Aşteaptă prea mult : în 
teatrul său măsluit nu găseşte un parte
ner pe măsură, nu există vreun spectator 
care să creadă în a.ma cezarului, pînă la 
uitarea de sine. Doar cînd rămine sing;,ir 
Caligula încetează să mai joace, şi atunci. 
în spaţiul întunecat, şi în sunetele sfîşie
toare ale ferăstrăului, un om trun.ăr se 
zbate în chinurile sinigurăltăiţii. ,,Singură
tatea" es-te cuvîntuil-cheie pentru Moldo
van, el îl rosteşte de-a lungul piesei dife
rit, dar întotdeauna cu pătimaşă sinceri
tate, ca pe un descîntec, ca pe un bles
tem, ca pe o s:ai1vare. Se priveşte în ogl"nda 
imensă montată pe mij1ocul scenei, vede 
�uhlul său fără consistenţă şi încearcă 
s·ă şi-l facă confident, prieten - narci
sism care devine drum către nebunie. 
Dealtfel, în final, chiar înainte de ucide
rea lui Caligula, regizorul îl pune pe 
acesta să spargă oglinda, să-şi ucidă 
dublul, să înceapă adevărata viaţă. In 
moarte. Tema dublului, importantă pen
tru realizatorii spectacolului, se mai re
flectă într-una dintre liniile lui : allltiteza 
lună-s,oare. Acest motiv co.smic capătă în 
tragedia lui Camus o semnifiJoaţie psiho
logică - singurătatea lunii este pentru 
Cali,gu,la semnul singurătăţii sa'le, el vrea 
să posede luna pentru că vede în ea ima
ginea sa cerească. Acesit motiv este păs
trat de Horea Popescu în sensul său primar 
cercul imens de aramă oare atîrnă deasu
pra scenei e în acel.iaişi timp şi gongul 
spectacolului şi soarele scenic, ale cărud 
raze calde contrastează cu strălUJCirea lu
nară a oglinzilor. Soarele este stihia zgo
motosului Dionisos, stihia actoricească 
care presupune uitarea de sine, dăruirea 
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totală cu care ar fi visat să se identifice 
însuşi Caliguwa. Dar lui nu-i sînt permise 
-<lecit jocurile subtil-sadke la lumina lu
nii. Şi, neîndurătoare, moartea. Elementele 
„naturaliste" ale acestui spectacol devin 
fondul de idei ca,re determină tragedia 
sîngeroasă din pies,a lui Camus, scriitor 
al secolului XX şi nu sensurile metafi
zice sau parad�xurile intelootua:le. Cu
noaşterea istoriei determină imaginea., po
litica învinge metafizica. 

O
spun din nou - cultura teatrală 
românească contemporană e un corn

. plex_ �iaj artistic, care se poate
.ex.pnm:a. fle_ 1ntr-un spec1Jacol, f!ie în spec
tacole diferite, aJe unui maestru saiu ale 
unui colectiv. Ciudat, dar în scurtul ră
gaz al unei asemenea vizite te miră di
versitatea unui artist. Poate pentru că 
-o anume consecvenţă este mai greu de 
defm1t doar dUJpă două sau trei specta
-eole. 

N-aş vrea să vorbesc despre „universul
regizoral" sau „stilul regizoral" al Cătălinei 
Buzoimi,u analizind doa-r cele trei s,pecta
-cole semnate de ea, pe care le-am văzut 
la Teatrul Mic. Dacă aces,tea vor deveni 
evidente pe măsu1-a descrierii s,pecibacole
lor ei, o să consider că mi-am îndeplinit 
misiunea ; am convingerea că cititorii 
şi spectatorii sovietici trebuie să facă cu
noştinţă cu această ,regizoare, artistă de 
înaJtă clasă, care mînuieşte .cu uşurinţă 
bogatul lexic aJ lJmbajUilui teatraJ. con
temporan. E,a ştie să „se dizolve în ac
tor", supunîndu-1 concepţiei sale, ştie să 
muncească din greu pentru a obţine efec
tul rafinat aJ. partiturii ritmico-pJ.:astice. 
Se pare că poate totul. Şi pentru că pro
babil lucrurile nu stau aşa, sau nu chiar 
aşa - nimeni nu e ato1Jputernic -, 
Nişte ţărani, dramatizare după romanul. 
lui Dinu Săram, Să-i îmbrăcăm pe cei goi
de Luigi Pirandello, şi Efectul razelar
gamma asupra anemonelor (în traduce-
1·ea românească, anemonele au înlocuit 
crăJţele) de Paul Zindel sânt elaborate 
pair.că de regizori diferiţi, care au în co
mun doar un singur lucru : un simţ foarte 
precis al concretu,lui, ştiirn.ţa de a-l su
pune şi de a-l transforma pînă la com
pleta modificare. 

Nişte ţă1·ani de Dinu Săraru este cronica 
unui sat în timpul colectivizării agriculturii 
României. Romanul este scris cu o lucidă 
înţelegere a reailităţii, a vieţii şi a psiho
logiei ţărăneşti, el es.te deo;po.trivă anali
ti.c-social şi plin de umor ţărănesc, popu
lar. Descriind o epocă complexă şi neli
niştită, Săraru nu eludează dramatismul 
:faptelor reale, dar nici nu-l absolutizează. 
.01 procedează diail.ectic : înţelegerea legi
tăţii istorice este însoţită de cunoaşterea 
exactă a firii ţăranului şi a naru1ii umane, 
de convingerea că ele nu se pot schimba 
de azi pe mîine chiar cu ajutorul celor 

mai minunate decrete sau legi. Scriitorul 
e preocupat de aceaistă dialectică a trans
formărilor, e interesat de mooi:f.icarea psi
hologiilor în împrejurări sociia,le în schim
bare. Şi, ca un artis,t care gîndeşte isto
ria, scriind la cîteva decenii după desfă
şurarea evenimentelor, e,l meditează la 
excesele, la stîngismele care uneori au 
provocat farse, ail.teori tragedii. 

Cătălina Buzoianu, care a dramatizat 
romanul şi a montat spectacolul, verifică 
parcă pe par,cursul reprezentaţiei rezistenţa 
genului tragicomic ; panorama scenică 
cuprinde şi tonurhle comice şi cele tragice. 
Unitatea stilistică, puritatea se menţin da
torJtă nu doar gustului regizoral i-re,pro
şabil, ci şi faptulu,i că ţesătu•ra. artistică a 
rep.rezentaţiei este alcătuită din dialectica 
obiectivului şi a subiectivului. Fiecare fe
nomen este privit parcă în două dimen
siuni, de pe două poziţii : din punctul de 
vedere al ţăranului care-şi trăieşte clipa 
şi din punctul de vedere ail logkii sociale 
care se exprimă prin fenomenele vieţii -
dar aceste sfe,re nu se suprapun. In ma
rele carusel comk se aude brusc strigă
tul unui ţăran care jeleşte tot ceea ce a 
dobîndit cu sudoare şi singe şi i s-a luat 
în focul devierilor de stîn.ga - pînă 
la ultimul fir - pentru „folosul cauzei 
comune". Şi iarăşi revine op,timismul 
popular, de neînvins, care dizolvă drama 
individuală în jocul folcloric, sărbătoresc. 
Nişte ţărani este un spectacol al· contras
telor. El este critic, dar nu numai la 
adresa trecutului, el protestează împotriva 
tuturor formalismelor şi birocraţiilor, este 
un manifest împotriva încăkării legii ome
niei şi a dreptăţii sociale, el este o ple
doarie pentru res,pectarea structurilor de 
0ază ale societăţii socialiste. Spectacolul 
ne relevă faptul că nu Nişte ţărani (o 
medie statistică) trebuie să rez,olve cu
tare sau cutare p,roplemă de stat, ci toc
mai aceşti ţărani individualizaţi, fiecare 
cu soarta şi familia lui, cu modul propriu 
de a înţelege fiinţa şi nefiinţa, cu psiho
logia şi obiceiurile individuale de care 
se desparte cu greu. Dar cu un optimi.;m 
iredu.ctiibil şi cu o naivă înc.redere în 
lume. Ni,şte ţărani. Poporul. In spect.a.ool 
joacă aproximativ cincizeci de actori şi 
fiecare dintre ei se dovedeşte apt să treacă 
imediat de la comk La trag,ic şi invers. 
CQIIlcepţia regizorallă se întruch.iipează prin 
viaţa scenkă a personajelor. Fluiditatea 
lor emoţională pare un U[1agan dez,lănţuit, 
haotic, care nu poate fi dirijat, pentru 
ca în cele din urmă să-ţi drai seama că 
acest uragan a fost mai întîi programat, 
iar apoi domestidt. Libematea actorului 
este în acest caz o condiţie a jocuJui, con
diţia prin care se exprimă rigoarea 
c001.ce,pţiei regiz,orale. 

Şi în spectacolul Să-i îmbrăcăm pe cei
goi de Luigi Pi:randello, desenul precis 
al con·cepţiei regizorale, tempou,ri!le şi rit-
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murile reprezentaţiei, mizanscenele „artei 
noi" de la hoiar,uJ. secolelor XIX-XX, nu 
anulează libertatea interpretării, a impro
vizaţiei care nu se limitează la stilizarea 
elegantă a bogăţiei de elemente specifice 
teatrului românesc, apropiat de tradiţia 
scenică italiană. Cătălina Buzoianu îl cu
noaşte pe autor, ştie cît de ambigu_ă şi de 
complexă este natura estetică a operei 
lui cît de alunecoo este adevărul piran
deÎlian şi cît de demonstrativ se afirmă 
acest caracter imperceptibil. in curte.a ca 
un puţ, inconjurată de balcoane specifice 
sudului, cu nenumărate ferestre şi uşi, 
care se ghicesc în spatele cortinelor albe 
de muselină chiar la începutul spectaco
lului, în avanscenă, personajeile, îmbră
cate în costume actoriceşti „de lucru", au 
o mică discuţie : despre graniţa dintre
ficţiune şi realitate, despre ceea ce există
şi iluzie, despre ceea ce deooebeşte penso
najul scenic de individul real, întirebîn
du-se care dintre ei e mai adevărat. Te
zele pirandelliene ne sînt înfăţişate într-o 
manieră brechtiană, şi poate că ar fi de 
criticat caracterul afectat a,1 unui aseme
nea prolog, dacă nu ar exista o cir�:.un
stanţă def,initorie : în alăturarea parado
xală a acestor nume atît de diferite regi
zoarea dovedeşte un simţ teatral neobiş
nuit. Creaţia lui Pimndello este o mani
festare a unui intelectualism cu totul spe
cific : autorul e�pune rafinate construc
ţii logice penotru a demonstra vulnerabi
litatea logici.ii, el foloseşte raţiunea doar
pentru a afirma organicitatea şi puterea
intuiţiei. Acest paradox al filozofiei Slc.:<,
lului XX este evident în sfera creaţiei :
nu prin caractere „tenebroase", nu prin
revelaţii mistice sînt contestate descope
ririle intelectului, ci folosindu-se apara
tul lui specific, metodologia 5a. \ ... J
Prin prolog, spectacolul oferă un material
bogat de meditaţie şi ne previne asupra pe
ricolului de a-l aservi dialecticii p1ran
delliene şi de a-1 transforma într-o de
monstraţie uscat raţionalistă a concepţi
ilor filozofice ale autorului. Orice s-ar
spune, Pirandello împinge într-o aseme
nea direcţie. Dar numai pe cei care nu
aud în cuvintele marelui scriitor durerea
sufletului său sfişiat. ( ... ) ... Spectac;:ilul de
la Teatrul Mic este pus de un om care
sesizează acut natu,ra creaţiei pirandelliene 
şi de un om care ştie să privească ade
vărul în faţă şi evită exerciţiile şcolă
reşti timide şi conştiincioase pe teme pi
randelliene. 

„Ceaţa albă", ,,Unscharf" -ul tabloului 
iniţial sînt plin� de sens şi de conţinut. 
Istoria tinerei femei Ersilia Drei, care a 
încercat să se sinucidă, dar a fo.st sal
vată, este de fapt confuză şi plată. Eloc
venţa reporterului, care ne informează că 
ea a fost guvernantă ·în casa unui oare
care consul italian din Smirna, şi n� p-0-
vesteşte avatarurile ei e un tradiţional truc 
gazetăresc. Savurînd faptele, el nu poate 
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descoperi adevărul, povestind amănunte pi
cante, nu poate sesiza şi reda esen�::i în
tîmplărilor. Pe parcursul acţiunii, regiza.a· 
rea şi scenografii - Andrei Both (dec.:orul), 
Liana Manţ;oc (costumele) -, împreun:i cu 
actorii clarifică vizual evenimentele, în
locuind treptat culoarea albă cu spectrul 
divers al lumii reale. Cînd Gcriitorul Lo
-dovico Nota (Mitică Popescu) o seduce pe 
Ersilia Drei (Valeria Seciu) în atmosfera 
al o-cenuşie a camerelor de închiriat, 
acestea capătă culmi noi. De-a lungul di::i
logului lor, cînd scriitorul, împreună cu 
invitata lui, scot husele şi cearşafurile 
care acoperă mobilele �i decorul, lumea 
îşi recapc'ltă nuanţele. Pe măsură ce Lodo
vico joacă diversele var,iante ale compor
tării ErsiJiei, fixîndu-le apoi la maşina 
de scris ca ciorne pentru un nou roman, 
putem descifra motivele reale ale atitu
dinii tinerei femei ; eile se încarcă de 
semnele şi de sunetele viieţii. Corul cai€ 
a prezenroat disputa iniţială se tran,formă 
în grupul locatarilor acestei case, loca
tari mereu în ceartă cu arţăgoasa şi au
toritara lor proprietăreasă - doamna 
Honoria (Jeana Gorea), apărătoarea mora
lităţii din acest bîrlog imoral. Pentru ea, 
Ersilia este o mică tîrfă isteri.că, dezori
entată ca toate fiinţele care vor să se si
nucidă, deci locuJ ei este la un hotel ief
tin. Pentru scriitor, Ersilia este o muză 
care-i poate sluji, totodată, drept model. 
Ceea ce este pentru unii o realitate. jos• 
mea devine pentru Lodovico Nota înve
lişul unei exi-stenţe reale, înveliş pe care 
doar arta îl poate străpunge. Pentru el 
arta este mai adevărată decît vi,aţa. Că
runtul Lodovico, îmbJ·ăcat în costumul 
său alb ca neaua, încearcă să ne convingă 
că a salvat-o pe Ersiha nu pentru a-i 
descrie chinurile într-un roman, ci pur 
şi simplu din milă. InstinctuJ lui pro,fe
si<mal funcţionează paralel cu dorinţa-i 
virilă de a o poseda pe frumoasa şi eni.g
mabi.ca necunoscută, şi în cele din urmă 
scriitorul îl învinge pe bărbat. (. .. ) Cuvin� 
cu cuwnt, el recompune în faţa E,rsiliei 
tablou,l chinmi-lor al sentimentelor şi al 
gîndurilor, ce au' condus-o spre moarte. 
Valeria Seciu îşi obligă eroim „să înţe
penească" într-un fel de vrajă, dominată, 
învinsă de procesele tainice ale creaţiei. 
Şi, ca un medium, într-un recitiaJtiv bi
za.r în registru înalt - din cînd în cînd 
strigăt, alteori şoaptă -, ea intră în ·po
vestirea lui şi îi vorbeşte despre fetiţa pe 
care o îngrijea în casa consulului, despre 
logodn'Îcul care a părăsit-o pentru al,ta, 
despre „romanul" ei cu stăpînul, despre 
gelo:z,i,a stăpînei ; se dezvinovăţeşte de 
moartea fetiţei căzute de la balcon, dar 
îşi recunoaşte sentimentul de culpabili
tate... Scriitorul i-a decl,a,nşat mecanis
mele memoriei, amintirile ţişnesc ameste
cate, încilcite. Viaţa ei confuză şi ciu
daită depăşeşte limitele artei lui Lodo
vico... ( ... ) 
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Cătălina Buzoianu nu doreşte să re
compuna m scenă „tainele vieţii". Ea 
distruge hotărît caracterul precar şi in
fernul iluzoriu din primele episoade, in
troducînd condiţionarea psihologică şi de
terminările concrete. Ea nu idealizează 
cotidianul, nu-i atenuează vuJgaritatea, nu 
o sfidează în numele unor înalte idea
l uri. Viaţa e viaţă, căutările spiritului,
chinurile sufletului nu se matertializează
în rituri sacramentale. N-avem încotro:
cu toată metafizica, cu toaită desrpera,rea
pe care o conţine, istoria singurătăţii Er
siliei este un loc comun, un fapt divers,
iar faptele diverse seamănă între ele.
Nici măcar stilul nobi!l al frazei pi,ran
delliene nu poate rezista la asaltul me
lodramei. Regizoarea şi inte17preţii au în
ţeles ex•act natura paraidoxailă a piesei : 
ritmul sonor al cuvtntelor nu coincide cu 
natura patimilor, cu faptele personajelor. 
Ornamentele cuvintelor există indepen
dent ele desenul acţiunii, cîteodată aceste 
fire tind să se unească, să se surp1,apună, 
dar cel mai des ele nu coincid ; înlănţu
irile scenice nu mai pu111 în evidenţă le
gătura dintre cauză şi efect. 

Istoria Ersiliei se va tîri, iaraş1 şi ia
răşi, în dialogu,riJe cu logodnicul (Dan 
Condurache), un neisprăvit comic reîn
tors la ea, atras de vâlva din ziare ; în 
exp,iicaţia pătimaşă a consu1ului Grotti 
(Ştefan Iordache) cu fosta lui amantă. 
Brusc, neintenţionat desigur, dar pentru 
România foarte firesc, cu aceste perso
naje apare pe scenă stilis•tica specifică a 
comediei camgialeşti - aici foa,rte potri
vită : compu.exul, swpersofisticatul teatru 
pirandellian e intim legat de genul co
mic, are memoria procedeelor lui, a tri
bulaţiilor intrigii, a mijloacelor sale de 
expresie, a naturii trăirii scenice. Regi
zoarea e foarte generoasă în folosirea lor, 
ea posedă un criteriu ca,re o asigură că 
nu trădează intenţiile autorului, ideile 
lui. Ea are un fel de diapaz0111 care-i ga
rantează corectitudinea şi puritatea sune
tului, şi acest diapazon este Ersiilia Drei 
în inter.pretarea Valeriei Seciu. Această 
actriţă este un paznic încăpăţînat al pro
priului ei mister. . .. Un personaj cu deo
sebită aptitudine pentru aparenţe... O 
Gretchen cu abisuri de senzuail1tate tul
bure, o femeie matură, subţire, zveltă, cu 
sexualitatea infanrtilă şi impud>ică a unei 
nimfete... Ersilia nu poate fi încadrată în 
nici unul ddntre genurile folosite ele regi
zoare, pen.tru a-i caracterim pe cei din 
jurul ei. . Această fiinţă foagilă poate să 
cedeze, clar nu să cap1tuleze. Preoteasă 
a propriei sale taine, Valeria Seciu tră
ieşte pe scenă [n ritmuri lente, cu r.ii�
cări aeriene. Bănuieşti e�plo,ziile senti
mentelor doar prin sunete, cînd vocea ei 
de păpuşă de porţelan se stinge în pauze 
grele, pentru ca apoi să atingă înălţimi 
nebănuite ( ... ) Ersilia nu cochetează, e 

o f.iinţă fragi'lă, înfrîntă de viaţă, dar
care nu s-a trădat pe sine. Cum este ea
de fapt ? E greu de răsrpurns la această
întrebare : taina ei este ea însăşi, v-ocea,
pu.astica, mimica. întreaga ei filinţă. De
cum apare ea, didacticismul lui P;ran
dello se d•iwlvă : o adiere de vînt, o sor
bitură de apă rece într-o zi fierbinte, ţe
sătura petelor de soare care pătruil1d prin
desişuJ frunzelor. Cum să explici toate
acestea ? Şi oare trebuie explica,te ? Mai
bine să ne retragem în faţia misterl\.llui şi
să ne înclinăm cu entuzi,asm. Ersilia se
va duce la hotel du,pă lucruri, sfîrşitul
fericit e foarte aproape - �i, deodată,
sinuciderea. Ea e adusă pe targă - se
presupune că medicii deţin monopolul ex
plicării tainelor vieţii , bolborose�te
ceva despre singurătate şi, apoi, tăcere.
Din nou o ceaţă albă, fantomatică, aco
peră scena. Şi nu va mai fi nevoie să ni
se exphce cît de compHcat este să des
cifrezi misterul existenţei omeneşti. Sin
gularizarea Ersiliei Drei-Valeria Seciu de
restul personajelor e rtguros eJaborată de
regizoare, Seciu 1ş1 desfăşoară partitura
solistică într-o concordanţă precisă cu
concepţia regizorală (. .. ) Să-i îmbră:;ăm 7ie
cei goi este un spectacol �·egiwral, un
spectacol care demonstrează înalta cul
tură a gîndirii scenice.

Cînd am fost sfătuiţi să vedem Efec
tul razelor gamma asupra anemonelor, 
nimeni nu ne-a spus că montarea apar
ţine Cătălinei Buzoianu. ,,Joacă acolo o 
mare actriţă" - aşa s-ar rezuma infor
maţia prealabiJă despre acest spectacOil. 
Ştiind că oamen1i de teatru sînt predis
puşi să exagereze, epitetul „mare" l-am 
tradus în limbajul obişnuit ( ... ) ... Dar în 
acest spectacol juca într-adevăr o mare 
actriţă : Olga Tudo.rache. 

lnţelegeai asta îndată ce o vedeai pe 
Beatrice a ei, mamă a două fete, pro
prietăreasă a unei prăvălioare jalnice, în 
care refuză să vîndă, decăzută, retrasă 
din viaţă, trăind la limita săl·ăciei, pen
tru că s-a săturat de toaJte : de lume, de 
locuitorii acestui orăşel american, de au
tori,tăţi, de profesori. Părea că s-a sătu
rat şi de fetele ei, şi de bătrîna nenoro
cită şi senilă pe care o îngrijeşte, şi de ea 
însăşi ! îmbrăcată într-o bluză albastră, 
decolorată, cu nişrte jeanşi vechi, cu un 
şal înfăşurart; în jurul brîului, cu părul 
cărunt tuns scurt, cu o faţă prelungă, 
asimetrică, terminată cu o bă,rbie ascu
ţită, ea pare însăşi întruparea acestei du
ghene mizerabile, pline de cutii, de am
balaje, cu un aragaz, c11atiţe vechi şi 
maldăre de boarfe, printre care poţi găsi 
tot ce vrei - hîrtie igienică sau o ro
chie de seară. Această Beatrice nu-şi în
găduie să păşească în adîndmea scenei -
acolo unde se gh,i,ceşrte vitrina pa·ăvăliei 
acoperită cu hîrtie -, ea nu urcă, pe 
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scara de fier, su-s, unde d04'm feteile ; re
gatul ei este în avanscenă, între lucru
rile uzate, care nu sîn1: folosite con.form 
destinaţiei lor iniţiale, lîn,gă vechea ca
bină telefonică, adusă aiioi cine ştie de 
unde ca într-un dmitir. Iar ea e ca o 
ceg.in'ă a cimitirului, slabă, leneşă, cu 
gesturi care trec unul în altul ; o ase
menea plastkă au doar sportiv.ii şi dan
sato1ii negri, la care nu poţi să deosebeşti 
unde se termină o mişcare şi unde în
.:epe alta ; sînt apoi ex,plozii:le teribile 
ale unui temperament năvailnic, cînd 
boarfele capătă parcă vilaţă şi zboară prin 
scenă, sfidînd legile grav:i,taţiei. Ea e ge
ntul bun şi geniul rău al tuturor î-ntîmplări
lor de pe scenă, desfriniată şi fecioară, păcă
toasă şi sfîntă. In fiecare mi,şcare, Olga Tu
dorache adună ceea ce nu poate fi adunat. 
Ntu poţi să-ţi desprinzi privirea de ea, de fe
lul cum se spală pe dinţi, scu�pând în 
ligheanul de aluminiu, ţi se opreşte res
piraţia c,înd bate ouă'l.e pentru omletă 
sau face cafea ; ţi se pune un nod în 
gît cînd aipucă sticla şi ţipă la bătrînă, 
pentru ca apoi, secătuită de putere, :;ă 
se apriopie de ea pentru o clipă, cu un 
fior de compasiune... Nu asemănarea cu 
viaţa te entuziasmează. O�ga Tudorache 
e o actriţă dotată cu acetl. atît de rar ta
lent al excentricităţii pe care îl au la noi 
Ranevskaia şi Suharevskaia ; ea trans
formă sub ochii noştr,i gunoiJUI vieţii în 
material ar-tistk, fiecare milşoa•re e la li
mita dintre adevăr şi ficţiune, limită pe 
care o sesizează doar artiştii şi pe care 
ea o vehiculează cu o liber,taite dumneze
iască. Jocul ei determină la tinere.le ei 
partenere - Rod.ica Negrea şi Maria 
Ploae - un elan creator, dec}anşează 
improvizaţia. Ea dOIIIlneşte fă.ră să oprime, 
conduice fără să forţeze, doar o dată îşi 
perimi,te un număr de concert, un număr 
în beneficiul ei. O dată, cu acordul regiei, 
fără să denatureze în nki un fel armo
n ia întregu-lui. Dansuil, pe muzica din fi

nalul filmului Cabaret, în care virtuozita
tea era dusă pînă la penfecţiune şi con
tactul cu arta te făcea să auzi „muzica 
sferelor"... Fostă dan-satoa,re de cabaret, 
Beatrice-Olga Tudorache se întor,ce:a - o 
clipă - la vechea-i meserie. Cor.pul îi 
redeveni-se elastic şi musculos, picioare.le 
ei lungi păreau să existe independent, 
capul se înălţa trufaş, esenţa tragico
micului pogorîse pe scena Teaitruilui 
Mi,c - şi sala îşi ţinea răsufilarea... Nu 
mai aveai putere să aplauzi. 

In pauză, cind am cumpărat programul, 
am aflat numele regizorului şi ail sceno
grafu-lui : Cătălina Buzoianu şi Mihai Mă
descu. O mare regizoare şi o extraordinară 
actri-ţă au creat o minune s·cenică ( ... ) 
Cătă-lina Buzoianu a „dispărut" benefic 
în capodopera actoricească a Olgăi Tudo
rache, convinsă că în teatru nemuri,rea 
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este dăruită de nepreţuita clipă a exis
tenţei actoruilui ( ... ) 

Minunata putere a artei. .. 
Cătălina Buzoianu aparţine acum ge

neraţiei de mijloc a regiwrilo� români. 
Ea lucrează într-un teatru c0111S1derat, pe 
drept, unul dintre cele. �ai ?une din 
România unde fiecare piesa din reper
toriu ar� un rost şi unde ex.istă roluri 
pentnu toţi actonii buni. Trebuie să mai 
pomenesc încă o actriţă minunată a Tea
trului Mic Leopoldin,a Bălănuţă. Am vă
zut-o pe dcena mică, într-o piesă a unei 
scriitoare c,ehosi1ovace, Naitaş!a Tanska, 
Lecţia de engleză, unde juoa roluJ. unei 
profesoare care, în timiPUl medi,taţiei cu 
o adolescentă, îşi dă searn,a că în aceste
minute rn:a.ma fetei se sinucide, şi pre
vine catastrofa. Duetuil Bălănuţă-Rodica
Negrea e un stud.iu psihologic inteligent
şi îndemîna,tic. In portretul de grup al
trupei Teatru-lui Mic predomină actorii în
jur de patruzeci de ani sau trecuţi de 
această vîrstă, care pot fi consideraţi
uniţi nu numai prin profesie, dar şi prin
solidaritate în ideal. Teatrul este al lor -
el exprimă concep,ţia lor desp,re lume şi 
viziunea lor despre arta scenei.

L 
a Teatrul „Nottara" - tot un co
lectiv celebr.u al oapitalei româ
neşti, situaţia internă e cu totul 

alta. Decanul driamaturgiei româneşti, 
Horia Lovinescu, care conduce de şap,te0 

sprezece ani această trupă, colaborează 
în ultimul tim,p cu tînă,ruil regizor Dan 
Micu. sbrîngîind în jurul lor un grup de 
artişti talentaţi : unii, tineri, alţii, nume 
de pres•tigiu ale generaţiei de mijloc, al
ţii, în vîrstă. 

Toate acestea le-am afilat după ce am 
vazut la Teatrul „Nottara" Karamazovi;,
c,înd magia acestui spectacol ne-a obligat 
să căutăm o întî,lnire cu creatorii lui. 

Un gard de scînduri vechi, prăbuşit
pe care odată, de mult, au fost pictate 
vieţile sfinţiJor, raiul şi iadwl, arhanghe
lii cu trimbiţe şi dracji cu furci, minuni 
şi prăbuşiri în păcat -, desparte av:rn
scena de restul spaţiului scenic, ascun
zînd o construcţie etajată, pe ca.re sînt 
aceleaşi fresce şterse de vreme. Sceno
graful Dragoş Georgescu împreună cu 
regizorul Dan Micu au găsit o metaforă 
foarte expresivă pentru spaţiul epopeii 
tragice dostoiev-skiene. Ero.ii lui îşi scrju 
viaţa, viaţa ne-s.f.întă a unor oameni care 
trăiesc în lume, domtnaţi de gînduri şi 
dorinţe neva·ednice şi ajung la desperare 
tot înitrebîndu-se unde e sensul vieţii şi 
care e scopul exi!stenţei lor pe pămînt. 
La limita de sus a încordării forţelor lor 
sufleteşti, ei încearcă să-şi înţeleagă şi 
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să-şi învingă condiţia umană, imperfec
ţiunea şi măreţia ei, într-o bătălie păti
ma.5ă, istovitoare, între „cel de sus" şi 
,,cel de jos", între rai·ul şi iadul lăuntric. 
Această patimă, această încordare, le dă 
posiJbi,H,1Jatea să străbată drumUll. di[l oră
şelul lor pînă pe scmdurile- unde sînt 
pictate vieţile sfinţHor, şi unde cu toţii 
îşi vor găsi locul - şi cei drepţi, şi pă
cătoşii. 

îndată ce, în avanscenă, în jurul mc: 
sei simple de lemn din childa stareţului 
Zosima, se adună participanţii la această 
,,adunare fără ros,t" (aşa a intitulat au
torul ca.rtea a doua a primei părţi a ro
manului), se înnoadă conil,ictul tragic al 
aces-tui spectacol, nod care nu se desface 
pînă la final. 

Feodor Pavlovici (Geffiige Cons,tantlin) 
este greoi, chel, cu un ba,rbişon corect 
tuns, chicoteşte tot timpu�, e scabros cu 
farmec şi libidinos, îndrăgostit de viaţă -
un fel de diavol din farsele medievale, 
seducător de negustorese, un comedian 
vesel şi desperat, pootru care Dumnezeu 
nu este <lecit un permanent pretext pen
tru bliasfemie. 

Dmitr;i Feodorovici (Ştefan Sileanu) e 
de statură mijlocie, încheiat la toţi nas
tmii tunicii sale albe, cu părul creţ, me
reu încordat, bravura lui se ex,pr;imă în 
e:xiplozH bruşte, puternice şi scurte - în 
rest seamănă cu Solionîi din Trei surori,
cînd ridică păhărelul, parcă ,trage pie
dica pJs,tolului înainte de duel. 

Ivan Feodorovici (Alex1andru Repan) 
poartă cilindru negru şi frac alb şi este 
alcă,tuit în între�me din contraste : une-
01i, pdvirea lui încrezătqr-copilărească dă 
strălucire ochilor iruteli,genţi şi scrută
tori, dar cel mai des privirea e cr-.udă şi 
pătrunzătoare, dovedind nu atît voinţă, 
cunoaştere şi credinţă, cît imboldul spre 
revoltă. 

Aleksei Feodorovki (Dragoş Pâslaru) e 
înalt, slab, cu privire adîncă, întotdea
una directă, obrrajii îi sînt supţi, se vede 
că devotamentul faţă de Dumnezeu şi 
faţă de oameni este felul lui de a se de
păşi pe sine, de a-şi depăşi propria na
tu.ră ; sub rasa lui neagră cokăie· ace
leaşi patimi karamazoviene. Ei sînt în
rudiţi atît prin sînge, cît şi prin struc
tură. Şi Ivan, şi Aliioşa, şi Dmi-tri, şi 
Smerdiakov sînt din aceeaşi rădăcină. 
Fiecare, într-un fel. sau aJ.,tul, josnic sau 
nobil, se va reflecta în celălalt. Dacă 
Feodo•r PavJovici se poartă cu Alioşa ca 
un căţeluş tandru, Dmitri îşi va revărsa 
dragostea asupra lui Ivan, deşi nu-l iu
beşte şi nici nu-l înţelege; iar Ivan, in
surgenitul contra tiraniei, i se va destăi
nui lui Alioşa cel umil. Cum se atinge 
de Gruşenka (Dana Dogaru), Alioşa 

. simte puterea pasiurui karamazov;iene şi 
încearcă să se salveze prin f.ugă. Pen
tru regizo�· şi pentru inter:preţi, această 
uni,tate a eroilor, interdependenţa lor 

sint extrem de importante. O comuni
tate alcătui,tă din ataşamente, credinţe 
şi speranţe diferite. Numai asemănarea 
ne permite să descqperim diferenţele de 
caracter şi de temperament. De-a lungul 
întregului spectacol, Smerdiakov (\Hora
ţiu Mălăele) îi uTmăreşte ca o umbră, 
ca uin „om din subterian,a" sufiletului lor, 
pe fraţii săi ipotetici. Incă de copil îi 
imita, pia.rodia gesturile tutUTor, de aceea, 
e tot timpul în mi,ş-care. Apare ba din 
întunericul unei uşi, ba dintr-o spărtură 
a gardului şi rămîne în aceeaşi linie a 
miz,an,scenei cu Ivan sau Dmitri, uneoaii 
chiar cu Alioşa. Ascultă neîntrerupt, şi 
bia·tla lui minte le transformă ideile, idei 
care..J vor duce la cTima fără de care 
n-ar ex:ista nici pocăinţa.

Şi personaje�e feminine ale acestui
spectacol sînt pe măsura Kar,amazoviJor. 
E nespus de greu să joci femeile lui 
Dostoievski, ele sînt întotdeauna esenţe, 
simboluri ale unui tip sau altul de fe
minitate ; în paginile romanului, ele sînt 
un miraj, halucinaţii fără tru,p, lipsite de 
fiz,iologie. Inev,itabil, prin natura sa, tea
trul le proz,aizează, materializează ima
ginile automlui. Dana Dogaru (Gru,şenka) 
şi Ioana Crăciunescu (K,a'1:erina Ivanovna) 
simt exa,ct tonul general al spectacolu
lui şi te conving imediat şi definitiv. 
Plinuţă, cu o graţie de piskă, cu o gură 
ma,re, senzuală, cu un zÎ'mbet care pare 
copilăros şi fără griji, dar e de o infi
nită desfrînare, Gruşenka-Dogaru are o 
sensibilitate emoţională deosebită. Ea se 
molipseşte parcă de i,n,candescenţ,a gene
rală a pa,timilor celor care o înconjoară, 
înţelegînd cu inima raţionamentele lor 
intelectual.e. SensilbHitatea. ei mobilă con
trastează cu fervenţa logi.că a u·ăirilor 
Katerinei Ivanovna-Crădunescu - înaltă, 
slabă, ou o claie de păr roşu, cu nişte 
ochi uimitor de exp·resivi şi de pătrun
zători, care îi tlrădează inteligenţa rece 
şi isterică. In viaţa de toate zilele, Ioana 
Crăciunescu e veselă şi încnătoaa:-e, o 
poetă căreia i s-au publi.cat dteva vo
lume, dar în Karamazovii este o Hedda 
Gabler de provincie care îşi dispr�fUle�te 
proprihle pasiuni, ce o aduc în epicen
trul unei istorii înspăimîntătoare şi sîn� 
gel·oase. 

... O,ribil,a scenă de la schi,t înnoada 
con.iiHotul acestui spec-tacru, îi defineşte 
tonali,tatea tragică şi severă, ascetismul 
său absruut şi concen1lrn,rea asupra evo
luţiei interioare a eroilor. Pe autorii spe<:-
tacolului îi interesează devenii·ea inte
lectuală, spirituală a Kiaramazovilor, şi 
de aceea Horia Lovinescu şi Dan Micu 
au ale5 ca principal e1.1ou aJl dramatizăru 
(sp,re deosebire de alte versiuni teatrale 
ale romanulu.i) pe Ivan Karamazov . 
Extraordinar.ul ac·toT care este Alex,andru 
� demonstrează posibilitatea unei 
asemenea soluţii. 1n spectacol nu există 
nici căpitanul Sneghirev, n:ici copii.i, nici 
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virtuozi
mrubeaţă şi per-

fidă a conştiinţei lui Ivan), se agaţă de 
un fotoliu, ca şi cum ar încerca să-şi 
oprească mintea s-o ia razna. 

Interesul faţă de problematica ideolo
gică a romanului nu distruge viaţa spec
tacolului lui Dan Micu, trăirile eroilor. 
La Teatrul „Nottara", Karamazovii este 
un fenomen artistic excepţional în care 
prevalează uimirea şi entuziasmul în faţa 
lumii şi a omului şi a tainei existenţei 
lui ; şi înţelegerea abisurilor care ame
ninţă pensonalitatea şi omenirea, ca ata
re ; abisurile lipsei de credinţă şi ale urii, 
a,le vanităţii intelectuale şi ale supunerii 
animalice în faţa instinctelor. E un spec
tacol puternic, polifonic, care se recep
tează dintr-o respiraţie, deşi durează 
aproape cinci ore. Polifonia vocifor acto
riceşti se transformă în vocea unică, atot
cuprinzătoare a lui Dostoievski. 

- Eu îl admir pe Dostoievski - mi-a
spus Horia Lovinescu după spectacol - , 
îl consider cel mai mare dramaturg al 
lumii. Creaţia lui este pasiunea mea. Incă 
acum şaptesprezece ani, cînd am venit la 
Tea,truJ „Nottara", am W'llt să fac un 
spectacol după proza lui Dostoievski. Şi 
n-am reuşit. Cînd m-,am întilnit cu Dan 
Micu şi l-am invitat să lucreze la teatrul
nostru, am înţeles că ne uneşte iubirea
pentru Dostoievski şi că vorbim aceeaşi
limbă ...

.. .însemnătatea personalităţii lui Horia 
Lovinescu ar fi putut să-l facă inaccesi
bil, dacă n-ar fi fost zîmbetul înţelept şi 
ironic care nu-l părăseşte niciodată, zîm
bet prezent şi pe feţele tinerilor săi co
legi. Relaţiile dintre ei, apropierea lor 
suiletească par un dar al destinului, dar 
pe care îl obţin doar cei care lucrează de 
mult şi cu dragoste împreună, cei care 
tind spre nepreţuita clipă trecătoare, 
aspiraţie a adevăraţilor oameni de tea
tru ... 

( ,Teatr" nr. 10'1982) 
ln româneşte de 
Magdalena BOIANGIU 
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Poeti 

dramaturgi 

Dintre premierele uJtimei perioade la 
teatrul radiofonic ne vom opri la două 
transpuneri ale unor opere dram.atice de 
Mihai Eminescu şi Vasile Voiculescu : 
Cezara şi, respectiv Gimnastică sentimen-
tală. 

Bine inspirat, regizorul Cristian Mun
teanu a descifrat piesa eminesciană des
coperindu-i dramatismu� tocmai în inten
sitatea vib�·aţiei lirice, în străilucirea şi în 
transparenţa imaginii. Montarea a reu
şit astfel să evidenţieze ca,m,oteruJ. aparte 
al unui text în care teatrul nu se rupe 
de poezie, ci se n:aşte din poezie în care 
cuvintele ascund în e!le taina adîncă mj
raculoasă a versului. Acest fel de le'ct;ură 
regiwra!lă, acest unghi de abordare, a 
permis actoriJor creaţii deosebite, bogate 
în nuanţe. Personajul rea,1,izat de Ştefan 
Iordache se alătură, astfel, celor mai bune 
dintre roluriJ.e c�·eate de actor pe scena 
teatrului ; consistente, bine .individuali-

zate, dar integrate unei exp["esii unitare 
sînt şi interp["etările semnate de Violet� 
Andrei, J.rina Răchiţea,nu-Şirianu, Fory 
Etterle, Gheorghe Cooodci Geo["ae Con� 
stantin, Ion Pavlescu. ' "' 

Adaptarea radi,ofoni,că a piesei lui Va
sile Voiculescu, Gimnastică sentimentală
realizată de Petre Popescu, s-a remarcat 
prin lucrul amăn1Unţit, temeinic întru to
tul oportun, asupra textului. Linia intrigii 
a fos.t debarasată de prea multele, uneori 
sufocantele peripeţii, s-a renunţat la re
plici-le şi momentele mai „uşurele", care 
nu erau definitorii, stilistic, pentru poe
tuJ. dramaturg, s-au evidenţiat cu grijă 
şi p,ri,cepere, prin îrulăturare.a lestului 
val0trhle reale aJe comediei. Mai puţii-:: 
creatoare ni s-a părut concepţia regizo
rală, asumată tot de Petre Popescu. O 

• citire judicioasă, dair desibul de conven
ţională, fără efortuJ de a valordfica efec
tiv datele oferite de text. Montarea a be
neficiat de aportul interpretativ al unei 
bune echipe de comedie a.ctoo:-ii nereuşind
însă, creaţii deosebite, 'în rapmt cu pro�
priile lor performanţe, cunoscute de pe
scenă, d�- şi din alte spectacole radio
fonice. Notăm, din dis,triibuţia destul de 
numeroasă, pe : Vj,rgil Ogăşarnu, Ştefan
MihăiJescu-Brăila, Tamara Buciuceanu
Botez,. Violeta Andrei, Ion Besoiu, Rodica
Tapalagă. 

Cristina DUMITRESCU 

NOTE 

O evocare 

Excelentul realizator de 
emisiuni teatrale Constan
tin Paraschivescu a înmă
nuncheat, sub genericul 
,,Moştenire pentru viito·r", 
secvenţe evocatoare la opt 
decenii de la naşterea lui 
Tudor Muşatescu. 

mării sale la Teatrul din 
Sărindar sub oblăduirea 
năzdrăvanului „nea Tudo
rică" ; Ioan Massof;f, de
canul gazetarilor noGtri de 
teatru, a citit interviul 
luat autorului la premiera 
cu Titanic-Vals (1932). 

care descinde direct tiia 
comicul caragialean. 

Prefaţată de un docu
mentar privind viaţa şi 
opera, emisiunea �-a în
cheiat cu un• tulburător 
dialog din 1969, în care 
Mu:iatescu f.3.ce,a mărturi
siri • de credinţă literară 
pentru o posteritate care 
nu va conteni să-l iu
bească. 

Radu Beli.gan, într-o vi
brantă pagma biografică, 
şi-a amintit vremea afir-

Secvenţe din filmoteca 
televiziunii - din specta
colele cu Titanic-vals şi 
... Eseu au fost comentate 
cu aplicaţie istori-ografică 
de C. Paraschivesoo. Florin 
Piersic şi Mihai Fotino 
au „interpretat" muşa-.
tisme, întregind astfel por
tretul spiritual al celui 

Nu credeţi că vorbim 
prea puţin despre acest 
clasi,c al dramaturgiei 
noastre? 

I. N.
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CARTEA DE TEATRU 

ION FINTEŞTEANU :

,,De la Clovnul citire" *> 

Actorii sînt în genere memorialişti 
scrupuloşi şi temători, scriu greu şi gîn
desc mult asupra faptelor, cuvînitul are 
farmecul lucrului îndelung cizelat. Iar 
memoriile unui aotor se citesc în cîteva 
feluri : cititorul obişnuit caută „romanul" 
vieţii celui admirat din stal, pasionaţii 
de ;teatru sînt avizi de poveşti adevă
rate des·pre lumea scenei, istoricul des
luşeşte epoca re:l\lectată în complexq, 
personalitate a autorului. Ca să scriu 
despre caTtea maestriului Finteşteanu am 
adăstat o vreme. Mi s-a părut o �arte 
tristă. Cîrteva recenzii, apărute pînă azi 
elogi,ază actorul ştiut din apariţii memo� 
rabHe ; sentimentul „clasici,tăţii" actoru
lui pare să fi tUilburat lectura atentă a 
cărţii. Ion Finteşteanu, după 56 de ani 
de teatru, avea dreptul la o sărbătorire 
pe măsură, în lăcaşul slujit cu devota
ment_ eroic. I s-a pro�us, . funcţionăreşte,
o amvensare în roi ep1sod1c (aproape fi
guraţie), gest nemaicunoscut în analele 
scenei române. Propunerea, dactilogra
fiată, figurează în iconografi-a şi în textul 
c�rţii. S-a vorbit despre optimismul pa
gm1lor ,despre umorul frust al celui ce 
a fost elevul Luciei Sturdza Bulandra 
apoi învăţăcel iubit a'l lui Nae Soreanu'. 
Dar, _marii aclori de comedie s,înt impe
C'.3-b1,h tragedieni (travestiţi sau nu), şi
cme nu cunoaşte viaţa ·teatrului lesne 
se poate. înş_ela as�pra chipului �coperit
d� masca, dr� ochml căruia doar o pri
vire_ �xperta vede prelingîndu-se o 
1acnma. 

Aşadar, o carte insolită. Născută din
tr-un aspru proces cu sine, ,,grimată" 
pentru lectori, în ea se porneşte în zig
zag prin „carieră". Este singura carte 
de amintiri din istori,ogriafta noastră tea
trală care nu „poves·te�te" viaţa care nu 
conţine un demers epic. Sînt' secvenţe 
dintr-un impunător palmares, centrate pe 
o biruinţă scenică a anilor 1938 - Clov
nul, dintr-o piesă care azi nu ne mai
spune nimic, dar care, în maturitatea ex
·plozivă a artistului, a însemnat exerci
ţiul de virtuozitate care punea capăt
unor incertitudini.

Momentul merită reţinut. Este un stră
lucit exemplu de conlucrare între actor
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* Ion Finteşteanu, ,.De la Clovnul
citire", Editura Sport-Turism, 1982. 

şi regizor. Ion Şahighian a dat textului 
importanţa unei partituri clasice ; aceas
ta, pentru a-i prilejui lui Ion Finteş
teanu o excepţională desfăşurare profe
si,onală. S-a reconstituit vi,aţa circului, 
s-au studiat documente, s-au com;u,J,tat
maeştrii genului. Actorul a executat un 
număr de saltimbanc, fapt ce l-a impus 
chiar printre „circari". Maestrul de azi 
a dat importanţă capitală acestei creaţii, 
pentru ş,ansa pe care i-o oferea, de a-şi 
dovedi sieşi că es·te actor. 

Am căutat, pagină cu pagină, pe omul 
moral Ftnteşteanu. Artistul se descifrează 
lesne din schiţele literare ale cărţii. Omul 
moral, însă, înţelept, este machiat, ca şi 
Cl.ovnul său : arta scenei ascunde tris
teţi ca nu trebuie să treacă rampa, ac
torii lasă posterităţii doar „măştile" ro
lurilor. Pe marginea acestei idei, profe
sorul de teatru dizertează cu vocaţia das
călului. Elevii săi sînt azi actori de seamă 
disciplinaţi şi profunzi, pedagogia maes� 
trului marcîndu-i. 

Cartea se poaite citi deci şi cai un ma
nual de morală practi-că" calitate 'ctată 
nu neapărat de vrrsta aut�rului, ci, poa
te, mai mult de ,,educaţia" pe care el a 
iprimit-o, cu Slllpunerea ucenicului, de la 
marii săi contemporani. 

Sînt multe adevăruri privind viaţa tea
trului în cartea lui I. FLn,teş.teanu uitate 
sau ignorate. Reţin cu osebire rîn'durile : 
Paul Gusty şi Consbantin Nottara au 
fost cei doi mari regizor.i - profesori 
oare au format generaţii întregi de ac
,tori" ( ... ) Ceea ce avea ex,traordinar acest 
mare regizor (Paul Gusty-n. n.) era mo
destia. Nu J-am -auzit niciodată vorbind 
despre „primatul regizorulUJi" de rolul 
exdusiv al acestuia. Toată ca�iera lui a 
fost luminată de primaitUJl pe care l-a 
dat textului şi actoru1lui". 

lntr-adevăr, cei doi &Înt „meşterii vea
cului nostru teatrail", despre ei mai dau 
seamă doar cei ce privesc în perspectivă 
istor.ică deveni.rea artei scenice. 

Sau î.nvăţămintele ce se pot trage din 
întîmplarea niarată cu sobră emoţie : 
Nicolae Soreanu, protagoni1st într-o piesă 
de succes, văzînd că junele necunoscut 
Fi;nteştear:ru, într-un rol secundar, plac; 
publrculur, a jucait cu s,patele 1a rampă, 
pen.tr,u a lă,sa ,;arena" ucenicului său. 
In acea seară s-a născut actorul 
Finteşteanu. 

Este o carte de rafinament intelectual, 
cum numai G. Ciprian a mai scris în 
teatrul nostru. Trebuie citită pe îndelete, 
pel11tru mulţumi-rea de a descifra, în final, 
sensul unui des-tin - ace1a de a fi pînă 
la capăt un om integru. Fie.care pagină 
a acestei cărţi este dovada unui . suflet 
ales. 

Ionuţ NICULESCU 
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Motto : ,,RidicuJul e în ge
nere simpatic şi ţine de o 
anume imprudenţă, de o 
anume sinceritate a :ndi.vi
dului". 

Alexandru Paleologu 

lncă de la primele cro
nici ale cronicii teatrale 
am cerut un mai adecvat 
tratament al creaţiei ac
toriceşti, care are dreptul

nu numai la epitete, ci şi 
la analize critice propriu
zise, argumentate, apte să-i 
ofere actorului adevărate 
repere în evaluarea dru
mului parcurs. Am atras 
atenţia prin cronici 
comparate - şi asupra ne
ajunsurilor pe care le com
portă înşirarea actorilor 
sau considera·1ea lor „în 
bloc", ca o masă amorfă, 
în vreme ce trupa - ori
cît de puternic ar fi spi

ritul ei de echipă ! - nu 
poate fi constituită decît 
din individualităţi, din 
personalităţi artistice dis
tincte, care fac ca ansam
blul să se remarce. 

Nu credeam, desigur, că 
lucrurile se vor schimba 
peste noapte, dar nici nu 
credeam că unii dintre dis
tinşii noştri confraţi vor 
scrie în continuare cum le
vine, ca şi cînd noi n-am 
avea altă treabă decît să 
ne răcim gura de pomană. 
„Globalologia", cum bine 
îi zicea mai dăunăzi un 
critic, e nu numai inadec
vată, ci şi nocivă în artă, 
iar atunci cînd recidivează, 
ca „procedeu" critic, car� 
ar vrea să ia locul analizei 
şi al judecăţii de va
loare particularizate, tre
buie „mal-tratată" cu gri
jă, ca să-i treacă odată 
cheful de a persevera. Pe
de altă parte însă, ea e

numai riidicolă şi descali
ficantă pentru c.el care-o 
practică, pentru că, la urma 
urmei, nu poţi pretinde a 

avea un punct de vedere 
atunci cînd rncunoşti im

plicit că n-ai nici un punct 
de vedere. Sigur, ridicolul 
ăsta poate să fie şi „sim
patic" şi poate să ţină şi 
„de o anume sinceritate a 
individului". Din păcate, el 
nu e şi nu poate fi con
solator pentru actor, că
ruia şi-aşa i se rezervă un 
spaţiu prea mic în croni
cile noastre. 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Înşiruirea 
actorilor 

Cum autorii de înşiruiri 
riscă să nu cunoască nicio
dată tristeţea resemnată 
de pe chipul actorilor, a
tunci cînd citesc aseme
nea „cronţci ", neînţelegînd 
nu unde-au greşit, ci cum 
de e cu putinţă să fie tra
taţi cu o asemenea lipsă 
de respect pentru munca 
ii pasiunea lor, căreia ·i-au 
închinat toată viaţa, ne 
Luăm sarcina să-i aducem 
cît mai des pe înşiruitori 
în... şirul pe care-l merită. 

Amic sînt cu Platon, nu 
pot să nu fiu amic şi cu 
George Genoiu ! Care va 
să zică, nu altundeva decît 
în revista „Teatrul" (nr. 
1/1983), făcînd cronica 
spectacolului Fata morgana

de Dumitru Solomon, la 
Teatrul Dramatic din Ga
laţi, reprezentaţie care a 
obţinut, la cea de a V-a 
ediţie a Colocviului despre 
arta comediei, nu mai pu
ţin decît premiul pentru 
cel mai bun spectacol, pre
miul pentru regie şi di
ploma revistei „Teatrul" 
(ultimele două atribuite lui 
Mircea Cornişteanu), o 
menţiune specială de popu
laritate pentru Mitică Ian
cu şi o alta, a ziarului gă
lăţean, pentru Marga Geor

gescu, ei bine, tocmai la 
acest spectacol, ce mostră 
de analiză critică a jocu
lui actoricesc credeţi dum
neavoastră că ne oferă 
G.G. (sic)? Să citim şi să 
vedem ce ar putea reţine 
„fiecare actor", în privinţa 
jocului său, nu al altuia : 

„Fiecare actor este aici 
o prezenţă remarcabilă,
întreaga distribuţie consti
tuie un ansamblu omogen.
Interpreţii au jucat cu
dezinvoltură şi aplomb, cu

măsură şi rigoare, evitînd
multiplele capcane ale ge
nului. Personajele s-au in
dividualizat prin elemente
sugestive, consonante cu

lumea încriminată. Iată şi
lista acestor valoroşi inter
preţi : Romeo P.o-p (Fifi),
Uliana Lupan (Teo), 
Gheorghe V. Gheorghe (Di-
rectorul), Marga Geor-
gescu (Lucreţia Borgia), 
Grig Dristaru (Pscpsc), 
Mareei Hîrjoghe (Lombro
so), Ioana Citta Baciu (So
ţia), Carmen Maria Stru
jac (Diana), Dan Andrei 
Bubulici (Sportivul), Mi
tică Iancu (Castor şi Po
lux)". 

Nu pentru a afla 
,,lista" valoroşilor inter
preţi - existentă şi în ca
setă ! - e nevoie de cro
nica. Motiv pentru care 
,,lista" amatorilor de înşi
ruiri ale actorilor rămîne, 
cum se spune, deschisă ... 

MYOSOTIS 
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ln memoriam 

Manu Nedeianu 

Născut la 10 septembrie 1906, absolvent al Conservatorului Cornetti, la clasa 
lni Al. Dem. Dan, artist emerit şi director al Naţionalului craiovean, într-una 
dintre cele mai strălucite perioade ale acestuia (1956-1962), Manu Nedeianu a 
încetat din viaţă la 29- ianuarie 1983. Odată cu nea Marnu, aşa cum îi spuJlleam 
cu toţii, dispare ultimul mare artist al neuitatei boeme craiovene şi se pierde 
pentru totdeauna ceva din poezia trăsnită dar curtenitoare a crailor Băniei po_st
belice. Jovial, plin de solicitudine, de o veselie contaminantă, neuitind că trecerea 
e şi petrecere şi că viaţa trebuie trăită din plin, dind cu tifla necazurilor, întris
tărilor, vîrstei şi, pînă în ultima clipă, şi morţii, care - ,,ce zici, Dincă ?" -
nu-i a15a, oricum nu-i pentru vii, nea Manu a trecut încă din tim1ml vieţii din 
anecdota orală în legendă, nu doar şi nu numai pentru neasemuitele sale isprăvi 
şij ziceri, ci pentru că a ştiut să sintetizeze şi să simbolizeze - poate ca nimeni 
altul - o stare de spirit, eminamente olteană. 

Craiovenii l-au iubit mult, ca şi pe neuitata sa soţie, Madeleine Nedeianu, 
şi stima lor profundă pentru această familie de actori, de mari actori comici, n-a 
făcut altceva . decît să răsplătească aşa cum se cuvine o exemplară devoţiune în 
slujirea statornică a scenei Teatrului Naţional din Craiova. O impresionantă fişă 
biobibliografică stă la îndemîna istoricilor teatrali, cu zeci şi zeci de roluri din 
repertoriul român,esc şi universal, la care se adaugă nenumărate alte roluri şi 
apariţii în truyele de revistă (între 1931 şi 1942), la operetă şi în cele cincispre
zece filme româneşti, în care personajele sale căpătau de fiecare dată o savoare 
specială şi un farmec aparte. 

Creaţiile sale rămîn memorabile prin căldura pe care ştia s-o dea perso
najelor, atunci cînd aducea în scenă oameni simr,li, prin cuceritoarea sinceritate 
şi spontaneitate a jocului, prin naturaleţea şi firescul expresiei scenice, ca şi 
printr-o adevărată artă a pitorescului, subsumat psihologiei fiecărui personaj. 

Spectatorilor săi nu le va fi gl"eu să şi-l reamintească în Spfridon Biserică 
din Mielul turbait de Aurel Baranga, în Ianache Duduleanu din G,a,i,ţele de Alexand,ru 
Kiriţescu (unde juca alături de Madeleine Nedeianu, neegalată în Aneta Dudu
leanu), în domnul Doolittle din Pygmalion de G. B. Shaw, în Caţavencu din 
O scrisoare pievdută de I. L. Caragiale, în majurul Stavrat din Ecaterina Teodo
roiu de Nicolae Tăutu, în Primarul din Revizorul de Gogol, în Mos Dumitru din 
Inşir-te mărgărite de Victor Eftimiu sau în Moş Florică din Simple coincidenţe 
de Paul Everac. Dar le va fi greu să uite figura jovială a lui nea Manu, el însuşi 
personaj pitoresc al urbei, sporindu-i culoarea şi farmecul, cu o amintire nostal
gică şi un zîmbet atoateînţelegător. 

A iubit atît de mult viaţa, a avut nepreţuita vocaţie de a-i face pe oameni 
să ri'dă şi să se depăşească pe ei înşişi prin rîs, înc�t nu m-ar mira să aud 
şi anecdote cu nea Manu după moarte. Parcă nu se poate ca, odată ajuns dincolo 
să nu mai fi tras nea Manu cu coada ochiului spre terasa hotelului Jiul" să nu 
mai fi făcut sau să nu mai fi zis una bună, care să-i contrlarieze 'pe 11:ruvimii 
de-acolo, c•Jm îi contraria altădată pe sfinţii de-aici. Poate nrici n-ar fi drept ca 
zîmbetul lui nea Manu să nu-i supravieţuiască. 

Victor PARI-ION 

76 www.ziuaconstanta.ro



ln 
I 

memor1am 

Romei Stănciugel 

Un destin tragic a curmat - după o scurtă şi necruţătoare suferinţă, la 
numai 4.7 de ani - drumul ascendent creator al unui mare actor al teatrului 
nostru : Romei Stănciugel. 

După absolvirea Institutului de artă teatrală şi cinematografică „I. L. Cara
giale" din Bucureşti, clasa profesorului Alexandru Finţi, a petrecut doi ani la 
'l'eatrul „Miha:i Eminescu" din Botoşani, unde a fost repartizat, devenind, după 
aceea, din anul 1961, pentru tot restul vieţii sale artistice, actor al oraşului 
Constanţa, unde a strălucit, îndeosebi pe scena Teatrului Dramatic, dar, conco
mitent, dind din harul său artistic şi scenei muzicale, ca solist valoros in specta
cole de operetă, ca interpret al rolurilor( principale în My Fair Lady, Soarele 
Londrei, Li,lj,a,cul. 

Talentul său a izbucnit din primele roluri, realizate la Botoşani : profesorul 
Higgins în PygmaHon, Tipătescu în O scrisoare pierdută, Rică Venturiano în 
O noapte furtunoasă, Petrucchio în Femeia îndărătnică. 

Cariera plină de succes de pe scena constănţeană a trecut prin rolurile prin
cipale din dramaturgia universală, el jucînd în Anna Christie de 0'Neill, Femeia 
mării şi Rosmersholm de Ibsen, Don Carlos de Schiller, Azilul de noapte de 
Gorki, Invitaţie la castel şi Călător fără bagaje de Anouilh, Nu va fi război în 
Troi•a de Giraudoux, Orfeu în infern de Tennessee Williams, Cel care primeşte 
palme de Leonid Andrcev. Dar cu abnegaţie şi cu un sp'irit de mare :ifectivitate, 
a dat viaţă nenumăraţilor eroi din dramaturgia naţională, de la Horaţiu din 
Fîntina Blandu�iei de Alecsandri la 0vidius din piesa omonimă a lui Grigore Săl
ceanu, de Ia Toma din Febre de Horia Lovinescu Ia roluri pr'incipale din Micul 
infern de Mircea Ştefănescu, Cime eşti tu ? şi Beţia sfîntă de Paul Everac, Croi
torii cei mari din Valahia de AI. Popescu, Interesul general de Aurel Baranga, 
Scaunul de Tudor Popescu. Dar, mai ales, cîteva dintre ultimele roluri Iasă, in 
urma lui, o imagine de neuitat : cele realizate în Clipa după romanul lui Dinu 
Săraru. Comedie de modă veche de Arbuzov şi, ultimul său mare rol. Daniel din 
intre etaje de Dumitru Solomon, spectacol căruia i-a semnat şi l'egia. Aplecarea sa 
,spre cuprinderea artei regizorale şi-a mai folosit-o şi în alte împrejurări, montînd 
spectacolele Soacra cu trei nurori, Mobilă şi durere, Comedie de modă veche. 

Fire agitată şi mereu preocupat de a spune ceva în plus publicului, care 
l-a stimat şi iubit în permanenţă, şi-a găsit, adeseori. în orele lui libere, timpul
/(le a da viaţă unor spectacole de studio, fie pornind ele la versurile lui Etninescu, 
fie de la valoroase opere r,atirice contemporane. 

Era în plină şi strălucită activitate creat.oare. Obţinuse Premiul Festivalului 
de poezie „Eminescu", Premiul A.T.M. pentru rolul din Clipa, Premiul criticilor 
Ia Gala recitalurilor ele la Bacău şi încă alte valoroase distincţii. 

Pentru toţi colegii lui, despărţirea este neaşteptată şi cumplit de grea. 
Va rămîne o amintire luminoasă pentru toţi aceia care l-au cunoscut în frămîn
tata noastră lume, a slujitorilor scenei. 

Romeo PROFIT 
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Dina Cocea şi Emil Liptac în 
„Doamna lui Ieremia" de Nicolae
Iorg,a, Teatrul Naţional din Bucu-

reşti 

PERSONAJUL ISTORIC 

între 
document 

Şl 

ficţiune 

EfisaG.eta, 
Vo.amna lui 

1e'temiaf .Alo.v.ifă 
liliiiii!iilil!l��m:3lijlj�c��:=--:----:�=;;" ...... ----- - � 

. ..Iv.:..:si::-:.1..�I 

L?l'ă'1'1:'1 a�19°1l� Nicolae I�;;�"' i. ce trebuie momentului corutempo-ran, se
începe să sorie teartru. Tom.uriJe şti- menilor. Brlnicoveanu, sau Tudor, sau
inţifice îi stau, brăooite, ailătu.ri. Gheorghe Lazăr ... Ei s,înt „oameni cari ni 

Sînt ceasurile lui de mulţru,mi-re, după trebuie". Trebuie învăţătura lor. Prin ei,
rînduiaJa omului „vechi" ca,re este.. A î:n.făţişaţi scenic, Iorga nuanţează idei 
gîndi istoria şi în dialog scenic devine contemporane, le amplifică pe unele,
pentru Iorga o necesitia,te. De ce atît de cenzurează altele. 
tîrziu ? - se pune, firesc, întrebarea. Ar fi o naivitate să se dibuie „sul'Seile
Mai ales că savantul avea destule ver- istorice" ale teatrului său. Este un tea
suri „uitate în săl;t;ar" încă din vremea tru document, în carre ficţiunea nu poate
genia'1.ei sale precoci.tăţi. Explicaţia o căpăta drept de cetate, din cauza l:l.'ri
căutăm, pentru prima dată, aoum. aşei erudiţii ce copleşeşte şi „driscip,li-

Fiindcă nici unul di.ntre actele publ1ce nează" creaţia. Dacă - atunci cind arhi-
ale acestui dăruit om nu a fost făcu,t la veile tac - oricare alt scriitor de tea-
întîmpla,re, fără să slujească un înalt tru istor1c, de oriunde, trebuie, prin
scop morral-patriotic. Trecuseră ciţiva ani efortul imaginaţiei, să umple s.paţii şi să
de la răsunătoarea „l\li]J'tă penitru limJba modeleze eroi, Ior.ga ştie totul, pînă la
românească" (1906), cu ecouri în mediile de..aJiu, despre vremi şi despre oamenii
studioase. Tribun în răsooailă (1907), fu- wemurilor, pe căi doar de el afllate, prin
sese stigmatizat ca „instigiator". Intră în alchimia gîndirii sale nepereche. Eroii
Parlament şi adînceşte oonf,runtăirile po- săi de teatru au solide temeiuri lăunt·rice,
litice prin elocinţa sa vindtcativă. Profe- tratate şi separat, în manieră ştiinţifică,
sorul mobilizează conştiinţele pentru sîrut investigaţi pînă l,a subtile trăsături
campania unităţii spiritului naţiona,l. Tea- de portret. Chiar personajele secundare 
trul îi apare ca un argument decisiv în se întemeiază pe cîte o exha1Ustivă pagină 
efortul său de a redeştepta istoria, în de analiză. 
esenţialitatea ei pilduiitoare. Aşa va gîndi Iată de ce cazul dramaiturgu.l.ui N. Ior-el teatrul, încă trei decenii de viaţă, în ga ar trebui să insipire un studiu temei-peste 50 de piese „teziste", limpezi de nic. Incredi,biil, da,r nu avem nici o pasfătoasă învăţătură. Scena Teatrului 'Na- gină profundă despre el ca om al scenei, ţional devine pentru Iorga o estradă 
univernirtia.ră. despre felul cum gîndeşte eil personajul 

In plămada versurilor albe aflăm con- istoric. Ni s-a părut a desluşi, mai sus, 
cluzii ştiinţifice ; cutare dramă istorică cîteva linii. 
şi personajul ei central se trag din cu- Să urmărim, în cea mai cunoscută dra
tare c,arte, memoriu academic sau tom mă a sa, fancţi,a şi ai1că'bui,relai personaju-
de documente, rezulta.te din truda sa. lui titular. 
Izvoare bogate alimentează ootetice Piesa Doamna lui Ieremia es,te scrisă
�icoane" dramaiturgice, scrise dintr-un în 1924. Ea pUJrcede, mărtur.isiJt, dintrr-o 
avînt, în ore puţine, căci Profesorul ştie comunicare academkă din 1910. Această 
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Chiajnă moldavă este fii<ca veacului ei 
crîncen, al XVII-1lea. Văduvă de Domn, 
cu trei copii minori, se vrea în conti
mm:re Doamnă. Miron Cootin filtrează 
bănuiala că şi-a otrăvi<t C'llffinatul, pe Si

mion, voievod legiuit, ca să-şi înscăuneze 
nevirstnicul fecior, Constantin. Anii 
1607-1617, ,.de mare amestecătuo:ă şi 
:zarvă", înci,n,g Moldova în 1uipte :fJ:atricide. 
Ana!lele tac, înfricoşate .. Sceptrutl Clade din 
mîini durpă cîteVJa luni de şovăielnică 
păstorie şi este apucat de mîini la fel de 
slabe. Ambiţioasa femeie sfi,r,şeşte, victi
mă a unelti.rilor ei, la Stambul, obligată 
să treacă împreună cu cocon,ii domneşti, 
la legea musulmană. ,,La această ocară 
au sosit casa lui Ieremi,a Vodă ; şi poate 
hi pentru răutăţiile (doamnei Elisabeta) 
că era o femeie răpitoa;re (rea - n.n.) şi 
de frica lui Dumnezeu depărtată" - se 
dezgustă Miron Costin, în letopiseţu,} său. 

Aşadar, un caz de voinţă patologică a 
puterii, cum istoria a cunoocut deseori 
printre văduvele domneşti. 

A vrut Ior,g;a să dea o repl·i<că (.,repili,ca", 
la mao:ele învăţat, era o trăsătură a firii 
saJe aprinse) cunosouitelor eroine din pie
se-le lui Hasdeu şi Davi'la ? Mai ales că 
relaţiile sale cu cei doi n-au fost nicio
dată calme, şi sav,antuil încheia vechi so
cot.eli şi pr:int;r�o scriere literară, poile
mică. Aşa s-ao: părea, căci locul doamnei 
lui Ieremia, Elisabeba, se af,lă lîngă Vidra 
şi Doamna Cla,ra. 

E posibil ca resortul tainic' al inspira
ţiei să fi fost mişcat de o imagine între
zărită de Iorga în drumurile sale bucovi
nene de la începutul vea.cuilui şi mărtu
risind nimi.cnida ambiţiilor în vn-tej,ul 
istoriei : la Suceviţa, otito1ia MoviJeştilor, 
se păs�rează, într-o cutie de ao:ginrt, c� 
si·ţra Doamnei, dăruită lă,oaşuilui înainte 
de a pleca în surghiunu,} făo:ă întoarcere. 
Fin.al,uil piesei reconstituie acest episod 
de îrufior:at lirism. 

Doamna Elisabeta (nenumită în text) 
domină într-un chiip aparte drama. Din 
fiinţa ei complexă, Iorga nu a păstrat 
<lecit actul de voinţă, căurtînd antiteza nu 
în tabăra boieri[or fideli celor uzur1paţi 
(confilid clasic în literatura de ins,pi-raţie 
istorică, prezent şi aici, dar cu intenţie 
neadîncit). ci în însăşi casa domnească -
la Constantin, voievodul mdnor. 

Conflictul dinto:e tradiţia părnîntu[ui şi 
,,mărirea de putere" se aş,ază în diailogu] 
dintre mamă şi fiu. Constantin invocă 
obiceiurile şi voinţ,>, obştească, potrivnică 
urcării în scaun prin silă ; Doamna in
vocă firea cea tare a stăpînilor ce nu cu
nooc stavili. O tulbură<toaire pagină de li
teratură se citeşte în actu<l II al piesei. 

Restul actelor, pînă la cinci, narează 
concentrat faptele învălmăşite ale Doam
nei pribege. Teza dramaturgului se con-

turează din desfăşurarea de argumente a 
celor care îşi asumă istoria : mama şi 
fiul. Doamna nu cunoaşte firea ţării, fiul, 
da. Constantin fusese eres-cut în legea 
domnească, păzitoao:e de ritual secuilar. 
Doamna, pătimaşă, opune dreptului forţa, 
fără a ţine searn.ă de judecata vremii. 
Morala textului se 1impezeşte în mono
loagele acestei r,îvnitoao:e de hlamidă. Ni
mic din fiinţa ei nu se smereşte ; nu e 
.,Doamna" ţării, căci ii e străin simţă
mîntul că ţara şi scaunuil de la Suceava 
au întemeieri ce nu se pătrund decît cu 
dreaptă simţire. Uzurpa,rea aşază perso
najul în stihia vînturiloo: politice ; ea, care 
adusese forţă străină pentru rosturiJe ei 
aprige, batjocoreşte încă' o dată tmdiţia 
(deşi gestul deventse obişnuit pentru pre
tendenţii la scaunul domnesc). 

Cazuil Doamnei lui Ieremia, adîncit în 
sensul moralei istoriei, a fost încă o lec
ţie pentru contemporanii dramaturgului : 
.risipitorii de ţară sfîirşesc risipiţi. 

Ca toate personajele lui Iorga, şi Doamna 
Elisabeta Movilă prinde sens din spiri
tul cronicii. nu din m,ateria ei propriu
zisă. Figurile tamiliare a,le cărţii de is
torie devin cazuri de conştiinţă, teatrul 
lui Iorga (aproape nu s-a observat 
aceasta) fiind un teatru psihologic, de 
sondare stăruitoare a firi.'lor excepţionale 
(voievozi, cărturari, revo1uţionalri etc>. 

Şi în Doamna lui Ieremia, schema acţi
unii este sumară. De aceea, piesele lui 
Iorga n-au avut audienţă la un public 
ce v-rea „fapte" pe scena dramei istorice. 
Nu este deci întîmplător că singurul din
tre contemporani care a pătruns inten
ţiile dramatur,guJ,ui N. Iorga a fost Camil 
Petrescu. Acesit scriitor „incomod", ce 
nu-şi adula confraţii, dar respecta pînă 
la cucernicie faptul de eul.tură, va fi vă
zut în N. Iorga un precuTSor ? Asupra 
acestei chestiuni vom reveni, căci orgo
liosul CamH tocmai începe - sînitem în 
anul 1924 - lucrul, de aproape un dece
niu, la cea mai substanţia!lă reconstituire, 
din teatrul lumii, a personalităţii lui 
Danton. 

Ionuţ NICULESCU 

* Doamna lui Ieremia de N. Iorga. Re
pere : N. Iorga - Trei drame. Doamna lui 
Ieremia, Gheorghe Lazăr, Contra Patriei. 
Buc., Ed. Casa şcoalelor, 1924 ; Miron 
Costin - Opere I-II, ed. P. P. Panai
tescu, Buc., E.p.l., 1965 ; Barbu Theodo

rescu - N. Iorga, bibliografie (fund'lmen
tală), Ed. ştiinţifică şi enciclopedică, 1916 ; 
N. Iorga - Istoria românilor, Vol. V.
Vitejii, Buc., 1937.
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A 
scoate în vileag contrastul dintre, de Talleyranid, calificata „dulceaţă , a
vieţii", şi violenţa ro�ie ?' re:7oluţiei : toate_ m�bile�e, tapet�e, prec-µ1::1 
şi costumele actorilor figunnd m acel act (v1z1ta facuta de im paratul Iosif 

al II-lea surorii sale Marie-Antoinette) erau absolut albe: efectul - puternic - de fast, 
surorii sale Marie-Antoinette) erau absolut albe: efectul - puternic - de . f?5t!chietudine tihnă izolare de realitate vestire de bine, îl accentuau, retroactiv ş1 
contrar. p�striţul' şi agresivitatea cul�rilor din celelalte acte

_. 
Armonia, ele.gia_nţa,

împodobirea au fost caracte-risticile regiei lui Baty. Dar ş1 ritmul, m1şC!area, rn,o
vaţiile pitoreşti şi înbietoare. Aşa, bunăoară, prima scenă din piesa LJ_n chapeau de
paille d'Italie de Labiche, judecată a fi fai�ă desuetă �i vod:vil i:,1v�hit. �aty
a cutezat să o monteze la Comedi.a Franceza, cu aceeaşi bunavomţa şi gnJa ce 
le-ar fi avut pentru o capodoperă, şi a ştiut să o transfm·me - pe această vech� 
şi anodină comedioară - într-un răsunător, trepidant şi magnific spe,ctacol allegrp
vivace. In scena iniţială indicaţia textului prevede că valetul �e în'?rteşte, sporo
văind în jurul jupînesei. în viziunea lui Baty st.au nem1şcaţ1, smirna, la apre
ciabilă distanţă unul de altul şi-şi rostesc replicile (care implică rotirea) nu pri
vindu-se redppoc ci privind publicul. E artifkial, fireşte, e nelogic - şi e ire
zi,stibil. Criticul teatral Lucien Dubech protestase atunci, învinuindu-l pe Baty c;'J! 
ia textul în derîdere. Nu era singura liberă• schimbare pe care regizorul îşi aro
gase dreptul de a o face (în stiJ pre-ionescian). Dar rezul.tatele au fost atît de 
pline de farmec şi nostalgie, de vioiciune, haz şi putere, în.cit au omologat pe 

N. STEINHARDT

/UVEOIRURI 
conTEfflPORAnE 

deplin îndrăzneala coLaboratoruLui. in Doamna Bovary sau într-o adaptiare <:cenică 
a lui Don Quijote, predispoziţia lui Baty - niţel manieristă - pentru găteli, lux 
şi suhmane, şi pentru reorganizarea naraţiunii a distonat în raport cu potenţialul 
unor scrieri care exclud intervenţiile adăugitoare, chiar şi trecerile în tonalităţi 
măcar şi infim deviate de la acele voite de creator. 

Pe Baty aşa îl văd : ca pe un foarte s,pilcuit, dezinvoJt, temerar şi puţin 
preţios senior al veacului XVIII, nu mai puţin împănoşat, împanglicat decît eroii 
de Curte-Veche, într-o onirică a lor ipostază de nobili euroipeni a.r-natori de teatru 
şi condescendînd a monta o piesă la teatrul regal clin Versailles. 

Cu totul altfel mi se păru Jouvet. Mă con...irmă şi Anouilh, care l-a cunoscut 
bine. Era un mîndru, un răstit, un arţăgo,s chiar, sarcastk, iubitor de vorbe 
puţine. Bucur-os cînd îi pica norocul de a lansa o butadă, un cuvînt usturător, 
o sentinţă definitivă. Serios dealtfel, meseriaş impecabil şi neobosit, lucid, profund, 
chibzuit, corect, conştiinci-os, intransigent, devotat cauzei alese. Avea un fel al 
lui - întru totul original - de a-şi rosti replicile ori monolo.ageile, inimitabil Cl'ed : 
cu o voce de stentor şi cu o dicţie fără cusur, Clare din monotonie chiari îşi trăgea 
forţa de atmcţie şi impresionare - ba şi fascinaţia ; îl osebea şi ţinuta ţeapănă, 
cvasi.statuară şi hieratică, o rigiditate, o implacabilitate în gesturi şi privi1·e un 
calm zeiesc, o încredere în sine şi în deplinătatea stăpînirii meşteşugului cdire-i 
confereau un prestigiu în rarisime dăţi atins de un actor. Era ascultat cu vene
raţie, cu un soi de teamă, de augustă reculegere. Ca un oracol ca un deus ex
machina, ca o Voce de dincolo de lumea vremelniciei şi a feding�rilor în tnansmi
terea undelor sonore. 

Vedetism ? Mai curînd fală şi aură. Era înzestrat şi cu un simţ literar acut. 
Se p1;,cepea de minune să descopere autori, piese, calităţi dramatice la anume 
romancieri ori poeţi, latenţe nebănuite la piese pînă atunci rubri,cate drept 
mediocre mi simple eşecuri ori acoperi.te de colbul uitării. El i-a dezvăluit ca dra
maturgi d� mare clasă p� Giraudoux,. pe Jul_es Romains, pe Marcel Acha.rd, pe
Claudel. Dm Kn,ock al lUI Jules Romams a facut o figură molierescă. (Mai mult 
ce s-ar putea spune?) Siegfried et Le Limousin, Amfitrion 38 ELectra Război cn
Troia n-are să fie - de �iraudoux - s-au dovedit pe scerua. teatrulu/ din pasajul 
vecin ou Opera Mare a fi capodopere certe. (Cît priveşte Ondine de Gi·raudoux, 
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transpunere scemca a unui basm romantic german, şi ultimele piese ale1ui Achard, 
înţeleg a face rezerve.). 

Jouvet - ca şi C. Tănase la noi, trag nădejde că nu voi fi greşit înţeles, 
că nu voi fi considerat sa,crileg ori ridicol şi incapabil de a discrimina - transmi
tea senzaţia că nu poate greşi. La ambii (atît de feluriţi slujitori ai tea1Jru1u1, 
la distanţă atît de marcată unul de altul) au precumpănit prezenţa, prestanţa, 
debitul infailibil, masivitatea (deşi carura lui Jouvet nu depăşea cu mult norma
litatea). Jouvet se impunea şi prin cultură, mai bine zis pdn gust, o maiestate 
înnăscută (nu mai prejos decît a lui Ludovk al XIV-lea), �tiinţa depistării valo
rilor şi darul de fîntenar al pieselor bune, din care adesea făcea spectacole superbe. 
Iar ironia, inteligenjla tăioasă, nesentimentalismul, aşezarea mintalului deasup,ra 
celorlalte însuşiTi îi confereau calitatea de cel mai francez om de teatru printre 
confraţii săi. 

Copeau, mai vînstnic şi mai obosit (era şi o natură mai reflexivă, mai 
interiorizată, ce-şi realizase revoluţia) a lucrat mai puţin la Comedia Franceză. 
Dar cu Asmodeu. al lui Fran\;ois Mauriac a făurit un spectacol totodată emoţi0-
nant şi pus la punct ca un on1ic : i-a confinnat şi încununat faima. Asmodeu, 
în regia lui Copeau, şi-a revelat uriaşele calităţi dramatice şi a fost pentru spec
tatori o aventură spirituală dintr-acelea care taie răsuflarea şi se imprimă pentru 
totdeauna în necondiţionat admirativa şi plina de recunoştinţă lor memorie. Roman
cier dintre cei mai citiţi, apreciaţi şi respectaţi, Mauriac, a devenit, odată cu 
Asmodeu pus în scenă de Copeau, şi un incontestabil dramaturg. Piesa putea să 
pară niţel statică, intelectualistă, intimistă, literaturizantă. Voribe goale, ap-rehen
siuni deşarte ! Copeau a vădit-o ca pe o capodoperă dramatică ; admirabil, jucată. 
însufleţită de înţelegerea şi dragostea regizorului, a proclamat egalitatea lui Mau
riac-dr:amaturgul cu Cehov. Pe actorul Ledoux, în rolul profesonului particular 
Couture, nu-l pot în special uita pentru cît a fost de verosimil şi pentru cît de 
convingător şi-a trăit tmaginam situaţie. Nici pe Marie BeH, partenera sa, nu 
gîndesc să fi uitat-o v-reunul dintre cei ce-au văzut piesa) 1 

E mult de atunci. Cîti dintre norocoşii şi binecuvîntaţii audio-sipectatori ai 
pieselor vitalizate de Baty, Dullin, Copeau şi Jouvet în 1936-39 mai trăiesc oare? 
Regiwrii, ei, au mu.rit : Copeau, cel dintîi, în 1949 ; tot în 1949, şi DuJ.llin ; Jouvet, 
în 1951 ; Baty, ultimul, în 1952. Arta regizorală, poate mai categoric <lecit cea a.oto
ricească, e lovită de perisabilitate şi de evanescenţă. Actorul îşi poate imprima 
tiradele pe dtscuri şi benzi ; dar regizorii, ce lasă '! Cîteva fotografii ale con
cepţiei lor scenografice. (Televiziunea, ce-i drept, recent, a schimbat situaţia şi 
oferă alte mari posiibilităţi.). Se cade, cu toate acestea, a fi de noi toţi fericiţi 
pentru neasemuita onoare şi bucurie de a fi cooperat cu unii dintre cei mai glo
rioşi dramaturgi ai veacului şi ai trecutului şi pentru a fi dat via,ţă, culoare, inten
sitate şi forţă unor creaţii strict cerebrale, pentru a fi desfătat ochii, inimile, 
cugetele atîtor oameni de faţă la miracol. S-au încins şi ei - alde Jouvet, Copeau, 
Dullin, Baty - cu putere, s-au îmbrăcat şi ei întru podoabă, au stat în imediata 
proximitate a cîtorva dintre marii inspiraţi ai Thaliei şi Melpomenei. Au con
struit decorul - adică spaţiul, universul, continuumul - în care textul (trecut 
din virtualitate în acţiune, sacralizat prin frumuseţe radiantă) a putut lua reitate, 
trup de lwmină, umbră şi dinamism. Ce poate fi mai aventuros ? mai biruitior? 

l) T,radusă în româneşte de Dinu Albulescu, a fost prezentată în 1945 la
radio; de ce n-ar fi reluată? 

telex-,, teatrul"•telex-,, teatrul"• telex-,, teatrulH

Un cititor propune, 
în revista „Flacăra" din 
25 februarie a.c., ca 
Teatrul Municipal din Plo
ieşti, unde mulţi a,ni în 
şir a fost actor şi director 
Toma Caragiu, să poarte 
numele marelui artist. E o 
propunere care merită să 
fie luată în seamă. e Tea
trul Dramatic din Brasov 
a prezentat, la Intreprinde
rea de autocamioane din 
locaiitate, un spectacol-lec
tură cu piesa dramaturgu-

lui braşovean Dimitrie Ro
man Echinocţiu de toam
nă, în regia lui Eugen 
Mercus. Tot Eugen Mercus 
repetă, pe scena tea:ru}ui 
al cărui director es-ic, Pes
căruşul de Cehc"!J, în deco
rurile Doinei An�emir şi 
costumele Tatianei Mano
lescu-Uleu. e Rubrica 
,,Semnal" din România li

beră" ne răsfat•ă cu inova
ţiile p1·ivitoare la titlurile 
unor piese. Recent, am 

aflat că glorioasa comedie 
Nota zero la purtare de 
V. Stoenescu şi O. Sava se·
cheamă, de fapt, Nota
zece la purtare. • Cine
mai crede că viaţa unui
colectiv de teatru este
uşoară, sa ia notă că, în.
zilele de 12 şi 13 februarie
1983, Teatrul Naţional a.
reprezentat 16 ( aţi citit
bine, şaisprezece) specta
cole. 

FAIMA 
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miit �IT 

DUMITRU RADU POPESCU 

Orfanii (li) 

D
ar să ne întoarcem în Japonia, 1a teatrul nâ teatru plin cu zei, cu 
inşi războinici, cu duhuri de femei, cu demoni... La rîul Sumida, este 
un „nâ" cu .,femeie nebună". Ne-am oprit la această piesă fiindcă în 
ea este vorba de o văduvă (reţineţi !) căreia i-a f.oot furat feciorul de 
un neguţător de robi. Văduva îşi pierde minţile de du,rere şi cutreieră 

prin ţară bolîruiă, să-şi afle odrasla : şi-i găseşte fiului doar morunintul, la Sumi.da. 
Această lucrare ne-a dus cu gîndul la episodul din Mioriţa în care ma,ma îşi va 
-căuta fiul, dUJpă cum chiar păcurăraşul bănuieşte înainte de a muri ... Păcurăraşul o 
vede pe măicuţa sa întrebînd de el : ,,Din ochi lăcrimînd, Pe cimp alergînd ... ". 
Şi el îi spune Mioriţei să se îndure de măicuva sa şi să nu-i spună Adevărul : 
„Tu, Mioara mea,/ să te-nduri de ea,/ Şi-i spune curat,/ că m-am însurat,/C-o fată 
de crai,/Pe-o gură de rai ... ". Smintita, mama lui Umewakama.n din piesa japoneză, 
-0 femeie î-ntre două vîrste, arei în imînă un fk de bambus : se opreşte d,i-n 
rătăcirea ei, prim lume şi zice: ,,Adevărat în inima / unui părinte nkicînd / nu se 
face-ntuneric / şi totuşi m-am rătăcit / pe drumul iubirii de mamă. / Unde o fi 
acum / fiul meu iubit / înzăpezit e drumul / oi întreba în cale / pe toţi călătorii / 
ce drum a apucat / ascult ce-aud / de sus din văzduh / v,îj,îie v-întul singur. / 
( ... ) pe cîmpul cu iederă / rouă trecătoare e viaţa". 

De cînd i s-a furat copilul, cu inima rănită îl caută : ,,Inima de mamă / 
<> mie de salte de-ar străbate / feciorul drag nu-l uită". Pînă la urmă, duhul 
-copilului mort apare, mama dă să-l îmbrăţişeze, dar el intră iarăşi în mormînt. 
AtŞ mai nota doar o dorinţă a fiului, înainte de a muri : ,,Tata e mort şi eu rămă
sesem cu mama, pînă ce m-a văzut neguţătorul de robi, şi aşa ajunsei aici. Fiţi 
buni şi îngropaţi-mă la marginea drumului, ca su t,eacă peste mine măcar umbrele 
călătorilor din Urbea mea dragă (s.n.). Şi să-mi puneţi o salcie pe mormînt ... " 
Pacurăraşul din Mioriţa, înainte de a muri, îi spune mioo.rei să fie îngropat : 
,.In strunga de oi/ Să fiu tot cu voi/ In dosul stînii/ Să-mi aud c:nii..." 

Corul, din piesa japoneză, mai glăsuieşte : ,,Săpaţi pămîntul, oameni buni / 
Jăsaţi mama să-i mai vadă / chipul o dată / părea doar că mai are /atîtea 
'in:ainte-i / şi iată s-a stins / părea că mai are atîtea / şi iată s-a stins / rămas-am 
eu mama / în viaţă fără nici un rost / aşa e mersul lumii / nă'luciri se-arată şi 
pier / nestatornice toate / floarea amărăciunii / o duce vîntul vremelniciei / în 
noaptea lungă / între viaţă şi moarte / nori umbresc schimbători / lumina lunii / 
în faţa ochilor iată / trecerea lumii deşarte / în faţa ochilor iată / trecerea 
lumii deşarte". 

Aş vrea să remarc strălucirea versurilor japonezului, egală cu a englezului 
-:Shakespeare, egală cu a anonimului creator al Mioriţei ... Doamne, cîte văduve 
îndurerate şi cîţi orfani pe glob ! Să n-o uităm pe Isis, văduva lui Osiris, Isis, 
-zeiţa ce personifica prima civilizaţie egipteană, zeiţa Medicinei, a Căsătoriei, a
culturilor de grîne, deci, am putea zice, zeiţa Grîului... Să ne aducem aminte de
mama păcurăraşului moldovean, căutîndu-1, pe toţi întrebînd : ,,Cine-a cunoscut, /
Cine mi-a văzut / Mîndru ciobănel, / Tras printr-un inel? / Feţişoara lui, / Spuma
Japtelui, / Mustăcioara lui, / Spicul griului. .. " Nicăieri în Mtoriţa nu se vorbeşte
despre tatăl tînărului păcurar. Or, ciobănel.ul nu. putea să se nască din aer, şi
nici să fie zămislit ca Iisus Cristos, prin Cuvînt ... De-ar fi fost de stir:pe divină,
am îi auzit măcar o vorbuliţă din gura năzdrăvanei mioare, care să ne ducă
1.1şor cu gîndul spre tainele şi spre scopurile pămînteşti ale cerului. Nu, ciobănel-ul
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este moldovean, are oi mai multe, rnindre şi cornute, e un om cu picioarele pe 
pămînt în ale meseriei sale şi cu picioarele pe pămînt în ale înţelegerii cursului
lumii. E'1 este îru;ă cu siguranţă Orfan de tată, lucru ce poate să însemne, con
form credinţelor străvechi, cum am mai spus mai sus, că el poartă semnele şi
însemnele Destir1JUlui. (Desigur : e vorba şi desp,re destinul său, şi despre destinul
duşrnain.Uor săi, al omului, al Lumii, nu ? ... ). Unde s-a născut ciobănaşul? In munţi.
la cîmpie? Ori,cum, e un fiu al Naturii. Poate că e un copil din flori ? iDe ce nu ?
Poate e făcut într-o noapte de dragoste (interzisă ! ei, de cine? !), poate este un 
fiu al Luminii, făcut şi născut în bucu:ria zilelor, în lumina lumi;i? Pruncuşorul
lui Manole va fi şi el un orfan : mama sa va fi jertfită chiar <lei Manole, zidită ...
Zidi111d-o în zidurUe rnănăstiriii, parcă Manole îşi zideşte şi propriuJ destin !. .•
Caplea nu se revoltă. E vorba şi în cazul ei de un soi de resemnare ? Ciobănaşul
mioritic se Lasă şi el în voia sorţii, înţelegîndu-şi soarta. De ce nu se bate cu
viitorii săi asasini ? Dar Hamlet de ce nu se bate cu cei care-i pun 1a cale
moartea? De oe nu-şi înfige spada de la început în C'1audius, cel care-l trimite
să moară în Anglia? Dar nu bănuieşte el cine sînt cu adevă,rat Rosencrantz şi
Guildenstern? Nu prea, pînă nu ruipe pecetea marii lor solii, în care se cerea
EngLiterei să-i taie capul. Pînă atunci nu-i luase de guler ! Căci nu era sigur de 
ticăloşia lor (veşnica îndoi,ală harn.letiană), aşa că nu putem spune că în călă
toria prinţului în Anglia e vorba de un alt exemplu de resemnare. Ciobănaşul,
însă... chiar ştiind planu-I viitorilor săi asasini, nu întreprinde nimk. Form�dabilă
este explicaţia dată de Coşbuc : ,,E de notat că Făt-Frumos ştia că tovarăşii
(Smrnbă-Lernne şi Sfarrnă-Piatră, nu?) vor să-l omoare, cum ştie şi ciobanul
moldovean, dar nici ciobanul nu se luptă cu ciobanii, nici Făt-Frumos nu-şi
ucide tovarăşii, cu toate că putea". Ce se-nifimpilă ? ... Dacă tragem linia şi adunăm,
ajungem 1a concluzia că toţi aceşti băieţandri luaţi în discuţie sînt mai mult sau 
mai puţi111 (mai puţin piciul Caplei, de!) resemnaţi, nu de spaima morţii, ci fiind.căi
înţeleg rostul firii şi mersul vieţii şi al lumii. Orfani, fii Unici, fără fraţi deci,
şi fără surori, ei cunosc cu o zi mai devreme cursul zilelor din cailendar. Făt-Frumos
doar ştie pentru ce a ieşit din burta mamei sale, dinainte de a se arăta în viaţa
viaţă ; Hamlet, după ,îndelungate îndoieli, Işi potriveşte fapta după gînd şi dă răspuns
întrebării capitale pe care singur şi nesilit de nimeni şi-o pusese ; jaiponezul, egip
teanul, Moise... iar copilul lui Manole şi copilul văduvei din Mioriţa, ca toţi
orfanii... Să-i dăm Cezarului ce este al său, şi să-l ascultăm din nou pe EJiade
voobind despre fu:ncţi,a arhetilpală îrn,plinită de „copil" ; ,,tot ce se face suib semnul 
său, se face în perenitate, pentru că se face 1a «începutul tirnipurilor». In fond,
se poate vorti, în legătură cu toate aceste rituri, de o «eternă reîntoarcere» la ceea
ce a fost la început, de o 1·eluare a rnensului lumii, de o reîntoarcere a creaţiei.
De cîte ori se întîmpJ.ă ceva grav, care ameninţă integritatea Naturii sau a colec
tivităţii, nu se împ,linesc acţiuni rituale pentru a repara ceea ce s-a greşit - ci,
prin magia ritului, se reia totul de la început, adică se repetă Creaţia lumii".
Dacă unii oopii sînt jertfiţi pentru aceasta, CiobănaşuJ. din Mioriţa se autojert
feşte ... Vrea el să se reîntoarcă în Haos ?... ,,Lucrul cel mai si,gur este reîntoar
cerea la momentul Creaţiunii... Demonstrează, mai ala;, setea omului arhaic de
a retrăi întregul, de a se reîntoarce în «acel timp» crucial, cind unitatea realului
a fost despiicată în rniiliarde de fragmente prin actul Creaţiei. Căci, oriunde am
pleca, de la analiza oricărui rit sau superstiţii, descoperim aceeaşi vocaţie rneta
fizrcă a omuJ.ui în aceeaşi nostalgie a paradisului pierdut".

Cred că nici în inima Gertrudei nu s-a făcut cu desăwrşire întuneric -
deci ea vedea, putea să vadă cum intră zăpezi[e în prinţul care încă mai era
în viaţă, să vadă cum se înzăpezesc drumu,rue şi cum peste Danemarca vîj<îi.e
vântul singur ... mama moldoveanului colindînd pămînturile, săpînd mormintele, să-i
mai vadă fiului ei încă o dată chipul. Marne rătăcind prin secoli, ca într-un vis,
în faţa nestatornidei clipelor. Şi peste tot floarea amă,răciunii înflorind în chiar
su:f:La:rea vîntului vremelniciei.

Dar în noaptea lungă ce se lasă peste Japonia şi Dania, peste fiinjla. mumelor peste tristeţea văduvei ce-şi caută fiul tras ca prin inel, chiiar dacă toate aces�mame, chiar dacă toate aceste Văduve înţeleg că pe cîmpul cu iederă rouă trecătoare e viaţa, resemnaţi mai mult sau mai puţin, încercînd mai degrabă săînţeleagă decît să acţioneze într-un fel nesăbuit sau ridic.ol sau inutil orfanii văd cum norii umbresc schimbători lumina lunii, şi între vuaţ
1

ă şi moarte' ei chiardacă înclină balanţa spre jertfă şi spre propria lor trecere în marea trecere deschid o poartă spre viitor, lasă viitorului poarta deschisă, deci nu închid ti�pul 
n_ d�hid, n redE;5chi:1 : ca nici o crimă, ?.ricît de aiborninabilă ar fi, să nu poatăsa fle altceva dec1t at1t, o macu-Lare a lU11n11, dar nu o putrezire a lumii ... Ei redaudeci tirnipului măsura sa, pasul său, ei nu strivesc corola de lumini a lumii : prinviaţa şi moartea lor ei luminează universul, corola de lumini a lumii.
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VALENTIN 

VILVESTRU 

1944=1983 

19-4-4 

La 11 septem bTie apare un ziar nou : ,, Tribuna poporului". Director e 
George Călin.eseu. Editorialul e semnat chiar de marele critic şi istoric lite
rar. Se publică u.n interviu cu Lucreţiu Pătrăşcanu, un contrafond de Mihai 
Beniuc şi un articol de George Macovescu despre „Politica externă a României". 

"Despre arta modernă" scrie Miron Constantinescu.. Cronica literarii
aparţine lui Şerban Ci0Ct1lescu. Cea economică, lui Costin Murgescu. ,,Cores
pondenţa·' e asigurată de Miro'1l Radu Paraschivescu. 

Mai iscălesc: George Ivaşcu, Ilie Zaharia, Ion Mihăileanu. 
Andrei Tudor, scriitor, muzicolog, mă invită să colaborez la pagina 

care se va numi "Pinguin - gazetă săptămînală de satiră şi umor". 
Primul număr iese de sub tipar la 16 octombrie 1944. Pe manşetă, 

un citat din Anatole France : ,.Pinguinii mei se deosebesc printr-un aer 
placid şi grav, o demnitate comică, o famUiaritate încrezătoare, o simplitate 
vicleană, prin gesturi stîngace şi solemne totodată. Sînt pacifici, îmbelşugaţi 
la vorbă, setoşi de spectacole, preocupaţi de afaceri publice şi poa,t,? cam 
pizmuitori de supe rioritate". Articolul de fond anunţă: «,,După şapte ani 
de coteţ fascist, "Pinguinul" vă vorbeşte azi de la „Tribuna Poporului"». 

Călinescu nu se amestecă direct în redactarea suplimentului umoris
tic. Din cînd in cind dă cîte o idee. Una dintre ele (pe care o sugere'.l.Ză 
desenatorului) : fotografia vechii Opere şi, alături de ea clădirea distrusă 
de ba.rbarul bombardament german. Legenda : ,,Opera Română şi Opera 
Germană". 

Ceea. ce scriu eu nu-i prea fac'?. plăcere redactorului. Astfel că nu 
· izbutesc să public decît glume scurte, 11<:semnate. Foarte rar. 

Prin noiembrie ne şi despărţim - în cei mai buni termeni, evident. 
La 1 noiembrie apare săptămînalul cultural „Orizont". Desenele sînt 

aeriene ori colţuroase, linie subţire, puternică: Ligia Macovei şi M. H. Maxy. 
Colaborează Saşa Pană, Ştefan RoH, N. D. Cocea, Ion Călugăru, Scar

lat Call.i:machi, Geo Dumitrescu, Miron Radu Paraschivescu. 
Chiar de la primul număr revista îi are colaboratori pe L1·creţiu 

Pătrăşcanu şi. Petre Pana.rea. 
Mi se spune: 
- Tu să scrii nişte note. Acide. Despre orice.
Şi scriu, într-adevăr, nişte note. Dar mi se publică pe sărite. Şi_ cu 

prescurtări. Nu sint de acord. Secretarul de redacţie e răbdător. u se sitpără 
că pTotestez. 

- Învaţă-te - mă sfătuieşte. Altfel, mai tîrziu, o să,-ţi vină şi 
mai greu. 

Eu însă, ca:re cred că mai tîrz-iu va fi raiul pe pămînt, prefer ă-i 
părăsesc. 

* 

,.Scinteia tineretului" beneficiază. de iscă,litura h1i Mihnea Gheorghtu 
şi de cronica literară a lui Pompiliu Constantinescu. 

Ziarul de prinz • Victoria" e con.dus de . :D. Cocea ca director şi 
George Ivaşcu ca redactor-şef. 

In primele numere, colaboratorii sînt dr. C. I. Parhon, Geo Dumitrescu, 
Eugen Jebelea.m.1 Mihai Beniuc Radu Boureanu, Cicerone Theodorescu,
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G. Mărgărit (de la Iaşi), Al. Dumitru-Păuşeşti (tot de la Iaşi), Maria Arsene ...
La 20 octombrie, urc scările redacţiei şi bat la uşa lui N. D, Cocea. 
Aceasta va fi, de azi, prima mea redacţie. 

1946 
Comisia sindicală locală din Sifuiu îl reclamă Direcţiei generale a tea

trelor pe «hipnotizatorul Iosefiny, ,,agent teatral" care-şi lipeşte propriile 
afişe peste acelea ale trupelor ce vim în turnee şi nu-i cedează lui ben2fi
ciile spectacolelor». Forul sesizat hotărăşte suspendarea autorizaţiei acelui 
„agent teatral". Peste vreo zece zile apare în presă un comunicat al Direcţiei 
generale prin care se aduce la cunoştinţă că „nu i s-a retras autorizaţia lui 
A. Iosefiny, el îşi poate exercita activitatea de agent teatral".

* 

Conferiinţă de presă la ministrul Artelor, Octav Livezeanu. E scund, 
poartă ochelari negri, vorbeşte molcom dar apăsat. Aduce un elogiu fostului 
ministru, Mihai Ralea, acum ambasador al ţării noastre la Washington. 
Aminteşte că întrucît a fost secretar general în Minister, cunoaşte proble
mele. Uşa sa va fi totdeauna deschisă ziariştilor „oneşti". ,,Tu eşti, onest, eu 
sînt onest, el e onest ?

0

·' mă întreabă, în şoaptă, Alexandru Pană. ,,Dacă vom
găsi uşa deschisă, înseamnă că sîntem" - zic şi eu.

Ni se spun însă generalităţi. Reţin informaţia că Teatrul Naţional, 
pînă ce-şi va căpăta clădirea proprie, va avea trei scene. Director e Ion Pas. 

1950 
Din caietul meu de redactor al secţiei arte la săptămînalul „Flacăra" : 
• Am fost secretar general de redacţie o zi, înlocuindu-l pe Bogdan

Căuş. Cumplită muncă : nimeni n-aduce materialul la timp.
• Tînăra colaboratoare Nona. Bilinski e o bună traducătoare din rusă.

O învăţ să scrie şi note. 
• Am intervenit (cu succes) la Telefoane să ne pună un aparat

la poarta.
• Ana Roman, redactoarea de artă plastică, e pe cît de deşteaptă pe

atît de haotică. Cer s·prijinul conducerii. Mi se spune s-o dau „cu capul de 
pereţi". Cum s-o schimb ? 

• Redactorul-şef, Mihai Novicov, îmi cere să-l sprijin cu material
documentar (pentru partea de teat1·u) la articolul de fond din numărul viitor. 

• Un coleg participă la Conferinţa directorilor de teatre şi se
întoarce stmnînd că „n-a fost nimic interesant". ,,Păi scrie despre asta". 
„Nu mă interesează nici măcar atîta". ,,Atunci, de ce ai pierdut atîta vreme 
acolo ?" Se supără. Mă supăr şi eu. A doua zi aduce o notiţă de zece 
rînduri. E bună şi asta. 

• Citesc raportul directorului general al teatrelor, Vasile Moldoveanu,
şi înţeleg că, într-adevăr, conferinţa cu directorii a fost o simplă pierdere 
de vreme - în prima zi. Marţi şi miercuri asist şi eu. Prea multe probleme 
organizatorice şi administrative. ,,Să vii pe la miine - mă invită Molda
ve-anu - să te ajut în scrierea concluziilor". ,,E just să mă duc la el ? " îl 
întreb pe Novicov. ,,Să te duci, dar să nu scrii ce-ţi spune el, ci ceea ce 
trebuie". Directorul general e un om blînd şi simpatic. N-are deloc pretenţie 
,,să-mi dicteze". Mă roagă, doar, să nu insist pe chestiunile organizatorice. 
Nici n-aveam de gînd. 

9 Mi se cere să procur o scrisoare către redacţie de la un muncitor 
despre filmul sovietic „Marele Cetăţean". 

e Ţin o şedinţă cu cei 7 „ ucenici" pe care-i „cresc". Sînt, toţi, ageri, 
deştepţi ; vreo doi par carierişti şi au o t'endi•nţă spre linguşeală. li vindec eu . 

... Sau mă contaminează ei ? 
fJ) Sînt invitat la Comitetul Cinematografiei şi consultat, împreună cu 

alţii, asupra unui posibil concurs de scenarii româneşti. 
Mihai Radoslavescu zice că vrea să fie gazetar, dar 'iată că, atunci 

cînd îi dau o treabă, lipseşte. E serios, dar cu sincope de imprevizibilitate. 
Poate că e prea „artist" pentru gazetărie ... 

• Ii invit la redacţie pe H. Nicolaide şi H. Negrin, autorii operetei
N-a fost nuntă mai frumoasă, şi le cer o mărtiirie de creaţie.

• Plec la Ploieşti ca să asist la şedinţa Cenaclului artiştilor plastici.
9 Ne vine un tînăr colaborator de la Studioul plastic al Casei Cen

trale a Armatei. E locotenent. 1l cheamă Mircea Deac. lşi oferă serviciile. 
1l pun să scrie, să vedem ce poate. 
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• Obţin un articolaş de la G. Timică.
• După şase refaceri succesive ale articolului ei, pictoriţa Adina Paula

Moscu semnează, în sfîrşit, pentru prima oară în viaţă, în gazetă. 
e Pe Iser nu reuşesc însă să-l convimg. Imi arată, jovial, odalisce, îmi 

povesteşte „cum sînt turcoaicele la pat", mă lasă să-l asist cînd pictează, dar 
nu vrea să scrie. 

• Radu Bogdan îmi cere sprijin ca să-l abordeze pe Theodor Pallady
pentru un interviu. Pînă la urmă însă îl realizează singur, fiindcă eu trebuie 
să-l vizitez pe Francisc Şirato. 

• Alexandru Giugaru mă pofteşte la el „să bem un pahar de vin".
Mă duc şi petrec o după amtază admirabilă. Ce povestitor ! 

1962 
Un pictor tînăr, foarte personal, puţin ciudat în viaţa de toate zilele, 

Constantin Piliuţă, face decorurile pentru o piesă mediocră (la Municipal) 
Fotbal de Pol Quentin şi Georges Bellak. (,,E debutul dv. ?" ,,lntr-un fel, 
da. La Bucureşti. lnsă am mai lucrat scenografie, încă din copilărie, ca să 
zic aşa, la Botoşani".) 

1973 
Mă consolez - de pe urma unor atacuri nenorociite, repetate, ale unui 

ins căruia redacţia revistei mele nu-mi îngăduie să-i răspund, pe motiv că 
,,noi nu polemizăm" - cu spusele lui Manlius despre Metellus : ,,In ce-! 
priveşte, fiindcă îşi închipuie că-şi dă mai multă importanţă, cetăţeni, daca 
se declară duşman al meu, n-am să spun prea multe cuvinte împotriva unuia 
pe care eu· nici nu-l accept ca prieten al meu, nici nu-l privesc ca duşman. 
Căci pe cît mi se pare de nedemn ca acei buni să-l vorbească de bvne, pe 
atît mi se pare de nepotrivit ca ei să vorbească ur.ît despre el. Dacă vorbeşti 
despre un astfel de omuleţ într-un timp cînd nu poţi să-l pedepseşti, îi aduci 
mai mare cinste decît ocară". 

1()77 
Regizorul de film documentar M. Brătescu îmi arată, timp de un ceas, 

fragmente cinematografice despre ( din) viaţa şi creaţia lui Radu Beligan, 
întrebîndu-mă dacă n-aş vrea să semnez o peliculă consacrată inegalabilului 
artist. Sînt de acord. Mă invită să-i trimit „o propunere" agreabilului direc
tor al instituţiei, Aristide Moldovan. Ii scriu : 

„Stimate tovarăşe director, după ce am văzut o parte din preţiosul 
material de arhivă de care dispuneţi, accept cu plăcere să redactez scenariul 
şi să susţin persomal comentariul unui fiLm-portret consacrat marii perso
nalităţi a artistului poporului Radu Beligan. 

Cunosc activitatea sa încă de la debut, i-am luat, de-a lungul anilor, 
ample interviuri (unele le-am reprodus şi în cf.rţi), am însoţit teatrele pe
care le conduce în turnee peste hotare, sînt, cum se obişnuieşte a se zice, 
fn temă. 

Aş concepe scenariul ca un album al vieţii şi operei artistului. (căci 
unele roluri şi evenimente nu mai pot fi reconstituite decît prin fotografii), 
iar comperajul l-aş împărţi în trei secţiuni : o parte rostită de artist însuşi, 
o parte rostită de mine, o parte figurînd· sub forma unei convorbiri pe teme
artistice. Vom căuta a cuprinde creaţia sa, momente din viaţa personală,
aspecte din bogata-i activitate obştească şi ale responsabilităţilor internaţio
nale ( e singurul om de teatru din lume care a fost reales pînă acumJ de trei
ori consecutiv ca preşedinte al celui mai important for teatral mondial : I.T.I.).

In cazul asentimentului dv. - şi al preopinentului, evident - şi după 
estimările regizorului am putea preda filmul aproximativ în jurul datei de
1 noiembrie 1977. Vă mulţumesc şi vă încredinţez de stima mea". 

Pînă în 1982 nu primisem răspuns. 

1982 
Festivalul de teatru contemporan de la Braşov e o reuşită şi ne pro

duce, multora, satisfacţii. Eugen Mercus, directorul Festivalului, s-a dovedit 
un ex�elent organizato/I',_ amfitrion, _cole_g. _Nimeni nu înţelege însă sacrificiul
acestui om, care, ca regizor, a trebuit sa-şi lucreze spectacolul propriu repede 
gîfîind, cu sufletul la gură, (ceea ce s-a şi resimţit), pentru ca toţi ceilalţi 
concurenţi în competiţie să se simtă bine şi să aibă condiţii optime de repre
zentare, de ospeţie. 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Andi Andrieş 

D.ramatl\lrg, publicist, poet.
S-a născut la 3 mai 1934 la Iaşi. Stu

dii filologice la Iaşi. Redaotor, apoi re
dactor-şef adjunct la „IaşuJ literar" şi 
la „Convorbiri literare", redactor-şef ad
junct al revistei „Cronica" (1971-1979), 
preşedinte a-l ComitebuJu.i de' cultură şi 
educaţie socialistă Iaşi (1979-1980). Din 
1981 director al editurii „Junimea". 

D�but în literatură - în 1959, cu vo
lumul de lkică Urcuş. 

Debut în dramaturgie - în 1959, c,u 
piesa într-un act Postul de pe strada 
Rareş, disti11să în acelaşi an cu P-remiul 
., Vasile Alecsandri" (al M!inisterului In
văţămîntului şi Culturii) şi prezentată l,a 
Televiziune la 14 august 1960. Debutl\11 
scenic are loc în 1963, prin reprezentarea 
comediei lirice Grădina cu tramdafiri pe 
scena Teatrului Naţional. din Iaşi. 

Andi Andrieş mai scrie numeroase pie
se într-un act, radiofonice şi penrtru copii, 
care sînt reprezent,ate de-a lungud anilor. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPRE
ZENTATE.

1963, 26 februarie GiRADINA CU 
TRANDAFIRI, comedie li.rică - Teatrul 
Naiţional „Vasile Alecsandim" din. Ia�i. 
Regia : Ion Lascăr ; scenografia : Marga 
Ene. Cu : Cristina Deleanu, Cornelia 
Ghem,ghiu, Valentin Iones-cu, ReUa Ghi
ţescu, Nko1ae Modval, Ion Schimbinschi, 
Vfa,gil Costin, Valentin Gheo11ghtu, Vale
rJu Burlacu, Gh. Macovei. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul regional 
din Bucureşti (prem!iera, la 18 septembrie 

de la 

la 

1963), · în regia lui George Teodorescu, la 
Teatml de Stat din Arad, Teatrul „Valea 
Jiului" din Petroşani, Teatml „A. Da
vila" din Piteşti, Teatrul de Stat ilin 
Turda, Teatrul Bacovia din Bacău etc. 

,,Au;tornil. a ales o serie de aspecte sem
nifkative din viaţa de fieoare zi a tine
•retului studios al patriei noastre şi, ilus
trîndu-le prin confruntări pe care le-a 
s-ocotit înzestrate cu intensitate drama
tică şi tensiune emoţională, le-a oferit
dezlegări etice corespunzătoare, pline de
optimism şi poezie". (Ion Istrati - �Ga
zeta lJterară", 21 martie 1963) ; ,,Poet,
Andi Andrieş nu putea rezista ispitei de
a desfă�ura întreaga de�bartere etică a
comediei sale sub semnul metaforei :
grădina cu trandafiri este aici simbolul
fericirii colective, spre oare aspiră proas
păta ingineră Anca şi mecani,cul de lo
comotivă Sava, s,pre care sînt chemaţi şi
cei rămaşi încă înlănţuiţi de hime,ra unei
fericiir:i personale mărunte, egoi1ste". (Du
mitru Solomon - ,,Gazeta literară", 26
septembrie 1963).

Piesa a fost transmiisă la TelevJziune în 
1978. 

1970 22 decembrie DUET, comedii:! in 
13 capitole - Teatru-I Naţional „Vasile 
Alecs·andri" din Iaşi. Regia : Victor Tudor 
Popia · scenogvafia : T. Th. Cill.lJpe. Cu : 
Petru' Ciubotaru, Domruţa Mă11cuaescu, 
Vailentin Ionescu, SHvia Papa, Come! 
Constantiniu Marcel FJnchelesou, Aurora 
Roman Pui� Vasiliu, Constantin Popa, 
Ion La'zu, Valeriu Buirlacu, Liana Mărgi
neanu, Adrian Tuca, Valeriu Bobu, Gelu 
Zaharia. 

Spectacol televizat în 1973. 
Piesa s-a mai jucat la Teatruil. Tinere

tului din Piatra Neamţ (regia, Gabriel 
Negri), Teatrul „Mihai Emmesou" din 
Botoşani (regia, Vialeriu Moisescu), etc. 

,, ... vioiuJ Duet al lui And!i Andrieş ve
rifică vocaţia comică a awtorului. Auto
.rul dispune de un rîs bonom, în a,pairenţă 
mofensiv, care în reail.itate traduce o 
anumită modalitate de gîndire, ma:i. exact 
o largă com,prehensiune în faţa vieţii.
( ... ) Rîsul lui Andi And-r.ieş, cu reverbe
raţiile lui spirituale, are la origine un
fond comun cu acela al umoriştilor mol
doveni în genere (de la Creangă, Hogaş
;pînă la Al. O. Teodoreanu), toţi aceştia
exprimînd de fapt atitudinea colectivită
ţii din aceste părţi de ţară în faţa vieţii.
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( ... ) Duet se constftuîe deci într-o come
die-dezbatere, cu schimbări de perspec
tivă, de unde formula celor «13 capitole»··. 
(Constantin Ciopraga - ,,România lite
rară", 18 martie 1971) ; ,,O situaţie nouă, 
dar permaY1ent abordabilă (integrarea 
tineretului «în producţi,e», în viaţa soci
ală) e tratată cam gros şi o,peretis,ic". 
(Aurel Bădescu - ,,Contem;poranul", · 22 
aprilie 1971) ; ,,Comedia (Duet - n.n.) 
este interesantă de la un capăt la altuJ, 
e scrisă în maniexă modernă, cu aspect 
înltrucîtva de scenariu, cu multe frag-· 
mente, dar nu fragmentată, avîn.d o re
marcabilă unitate spirituailă, :firagmentele 
apărînd ca iJpostaze ale unei dinamici 
unice". (Virgil Brădăţeanu - ,,Viziune şi 
univers în noua dm,maturgie românească", 
Bucureşiti, editura „Cantea Românească", 
1977, p. 354) ; ,,AutoruJ a avut totuşi o 
idee ( ... ) : că tineretul cere prea mult de 
la viaţă, de 1,a oameni, de la societate, 
că cere prea mult fără a medi:ta la ceea 
ce dă şi poate da, idee care e o conse
cinţă a ideii mai largi că omul, în ge
neral, cere prea muit, - idee foarte fer
tilă, căreia Andi Andrieş trebuie să-i dea, 
la rîndul său. mai mult, idee oa1·e este 
a,po.rtul cel mai substanţiaJ al comediei 
sale, din păcate p,rea puţin exploatată". 
(Radu Popescu „Cronici dramatice", 
Bu01.treşti, Editura „Eminescu", 1974, pag. 
56). 

1973, 2 decembrie INTERLUDIU (specta• 
col compus din două piese într-un act, 
Interludiu şi Vîrsta zero) - TeatrU!l Na
ţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi. Re
gia : Saul Taişler ; scenografia : George 
Doroşenco. Cu : Teofil Vâil.cu, Puiu Vasi
liu, Virgiliu Costin, Comeilia Gheor
ghiu, Constantin Poipa, Valeriu Bobu 

Piesa s-a mai jucat la Teatrua de S;bat 
din A.rad, la Tealtrul Naţional din Cra
iova şi pe alte scene. Teileviziunea Ro
mână a transmis piesa în 1982, ia-r Teae
wziunea din R.D.G. a reailizat un spec
tacol pe baza acestui text. 

„Atît în Interludiu, oît şi în Vîrsta zero 
descoperim o scurtă zbatexe pentru via
ţă : în prima - pentru viaţa înţeleasă ca 
relaţie între oameni, iar în a doua -
pentru viJaţia înţeleasă în sensul primar 
de fiinţare. Aceasta din urmă mi se pare 
mai densă ca gîndiire, mai substanţială 
şi mai capabilă să-l pună pe spectator 
în situaţia de a medita asupm esenţialei 
probleme a existenţei". (Ştefan Oprea -
,,Două piese scurte şi un debut", ,,Româ
nia literară", 3 ianuarie 1974) ; ,,Privite 
parcă printr-o lentilă măiri-toare, autori
tatea, simţul de răspundere, ca şi orgo
liul şi tenta de egoiem aae şefului de 
ş,antier Dobrin. la feil cu ambiţia prod'e
sională a ingineruiui Luchian, legată de 
dorinţa de a depăşi criza provocată de 
neîncrederea altor:a în ed (Interlud:lt:), ca
pătă sensurile Ull1ei demonstraţii. La fel, 

88 

nevoia de certitudine a Bolnavului pe 
care, dacă meddcina îl condamnă, conşti
inţa mo,ra;lă a medicului nu-l poate lăsa 
în părăsire (Vîrsta zero). Piesa îmr-w1 
act devine astfel, sub mîna autorului 
acum experimentat, eseu dramatic, cu 
reverberaţii în divenseile planu,ri ale gîn
dirii". (N. Barbu - ,,Doruă eseu,ri drama
tice. de Andi Andrieş" - ,,Cronica", nr. 
50/1973). 

1978, 3 decembrie - M-AM JUCAT 
1NTR-O ZI - Teatrul pentru copii 51 ti
neret din Iaşi. Regia : Constantin Bre:1-
nescu ; scenografia : Axenti Marfa. Su : 
Liviu Smîntînică, Cristina Anca ::.,i,1bo
taru, Mircea Sava, Emilia Pd.jinaru, 
Doina Ilie, Ion Ag,achi, Nicolae Brehne6cu, 
Simona Agachi, Const. A.muntencei, Nina 
Dimitriu, Const. Ciofu, Ortansa Stănescu. 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI
CATE.

ln periodice: Vecinul soarelui, come
die într-un act, ,,Ia:şul literair" , nr. 3/1960 ; 
Neştiuta strălucire, ,,IaşuJ literar", nr. 
1/1961 ; Mîna de oţel, ·piesă într-un act, 
,,Iaşiul literar", nr. 5/1961 ; Bătrînul, mo
ment dramatic, ,,laşul literar", nr. 1/1963 ; 
Grădina cu trandaffri, c-omed!ie în trei 
acte, ,,laşul literar", nr. 3/1963 ; Oaspetele 
fără nume, moment dramatic, ,,laşul li
terar", nr. 5/1963 ; Instanţa de dumi-nicri, 
trei acte, ,,Iaşuil literar", nrr. 11/1965 ; 1n 
apropierea satului, moment dramatic, 
,,Iaşua litera�", nr. 4/1966 ; Interludiu, 
episod draanatic, ,,Saînteia", 13 ianuarie 
1968 ; Verbul galben, un act anti.absurd, 
,,Cronica", 16 noiembrie 1968 ; Duet, co
medie în 13 capitole, ,,laşul litera�·", nr. 
11/1969 ; Vîrsta zero, ,piesă într-un act, 
,,Cronica", nr. 46/1970 ; Alexandru foan, 
unele :,ile, fragment de sceni'.ll'iu, .. Cr0,ni
ca", r„r. 20/1973; Posib;i di::tloJ lîngă por
tret, ,,Cronica" nr. 43/1973. 

In volum : Interludiu - Teatru, Bucu
reşti, Editura „Emines-cu", 1973. Cuprin
de : Grădina cu trandafiri (comedi•e in 
trei acte), Interludiu (episod dramatie), 
Destinul, vioara a doua (un act m-onoolo
gat), Verbul galben (un act anh<abisul:'d), 
Vîrsta zero, Duet (comedie în 13 epi
soade). 

IV. OPINII CRITICE (selectiv).

ln v-olum : Marian Popa - Dicţionar 
de literatură română rontemporană, Bu
cureşti. editura „Albatros", 1971 şi 1977 ; 
Dicţionar de literatură română (coor
donator Dim, Păcurariui, editura „U1.i
vern", 1979 ; Radu Popescu Cronici 
dramatice - op. cit., p. 56 ; N. Barbu -
Momente din istoria teatrului românesc, 
Buc;.;i·eşti, .!ditura ,,,Emines-cu ", 1977, p. 
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283, 285 ; Virgil Brădăţeanu - Viziune şi... 
op. cit., p. 354 ; George Genoiu - Tea
trul de toate zilele, Ia,şi, editura „Juni
mea", 1980, p. 201-202. 

1n periodice : N. Barbu Farmecul 

piesei· originale - · despre „Grădina cu 
trandafiri" la Teatrul Naţional „Vasile 
Alecsandri" din Iaşi „Tr�buna", 14 
martie 1963 ; Ion Istrati - ,,Gazeta lite
rară", 21 martie 1963 ; Constantin Cio
praga - ,,România Jilbe,ră", 26 aprilie 
1963 ; Liviu Leonte - ,,I,aşul literar" nr. 
4 1963 ; C. Paraschivescu - ,,Grădina r.u 
trandafiri" la Teatrul regional Bucureşti 
- ,,Contempom.nul", 19 iulie 1963 ; C. Stă
nescu - .,Scinteia tineretUJJ.ui", 21 iulie
1963 : ,, ... disputa depăşeşte premiza fac
tice a demonstra,ţiei moralizatoaire, anga
jînd eroii într-un pasionant schimb de
idei pe tema fericirii" ; B. Elvin - Inspi
raţie şi art�jiciu în trei piese de debut
- ,,Teabrul", nr. 8/1963 ; M. Gospodin -
,,Steagul roşu", 21 seprtembrie 1963 ;
D. Solomon „Gazeta liiero.ră ", 26 sep
tembrie 1963 ; Radu Popescu - ,,Maga
zinul", 5 octombrie 1963; Mihai Botez -
„Luceafărul". 9 noiembrie 1963; Valeria
Ducea - ,,Teatrul", 11/1963 ; Victor Fu
leşi - ,,Grădina cu trandafiri" ia Tea
trul „Valea Jiului" din Petroşani - ,,Tri
buna", 28 noiembrie 1963 : Maria Nicoa
ră - ,,Grădina cu trandafiri" la Teatrul
de Stat din Arad - ,,Tribuna", 19 mar
tie 1964; Ion Arcaş - ,,T,vibuna", 10 sep
tembrie 1964 ; M. Cristian _:__ ,,Grădina 
cu trandafiri" la Teatrul „A. Davila" din 
Piteşti - ,,Tribuna", 23 decemb1ie 1965 ; 
O. Nica - ,,Duet" la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamţ - ,,Munca", 29 clo:"
cembrie .1970; G. Genoiu - ,,T,dbuna", 
18 februa,rie 1971 ; ·şt. Oprea - ,,Duet" 
la Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" 
din Iaşi - ,,Cronica", 9 ianuarie 1971 ; 
Constantin Ciopraga - ,,Român.ia lite
rară", 18 martie 1971 ; Mihai Sabin -
,,Ateneu", 3/1971 ; A. Rotaru - ,,Infor
maţia Bucureştiului", 23 apriJ,i,e 1971 ; 
Radu Popescu - ,,Duet"• ia Teatrul „Mi
hai Eminescu" din Botoşani - ,,România 
liberă", !l februarie 1971 ; Aurel Bădescu 
- ,,Contemporanul", 22 apriJie 1971 ;
Valentin Silvestru - ,,Românfa, literară",

4 martie 1971 ; Şt. Oprna - Două piese scurte
şi tm debut : ,,Interludiu" şi „Vîrsta zero"
la Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri"
din Iaşi - ,,R()IIDânia literară", 3 ianua
rie 1974 ; N. Barbu - ,,Cronica", 50/1973 ;
N. Barbu - ,,T,ribuna", 3/1974; C. Cio
praga - ,,Grădina cu trandafiri" la Tele
viziune - ,,Oronica", 13/1978 : ,, ... ootorul 
desfăşo·ară, cu mijloa,ceil.e Hrismu,Lu,i dis
cret şi ale umorului, o cuceritoare dis
pută despre fericire" ; Carol Isac - ,,Ate
neu", 134/1978. 

Aurel Gheorghe 
Ardeleanu 

I. Născut la 26 aprilie 1936 la Timi
şoara. Absolvent al Facultăţii de arte plas
tice din Timişoara (1963) şi al Institutu
lui de arte plastice „Nko�ae Gdgorescu" 
din Bucureşti - muzeologie (1981). Instruc
tor principal în probleme de artă pL,1s
tică, folclo.r şi literatură la Centrul de 
îndrumare a creaţiei populare al judefu
lui Timiş. 

Debut în literatură : în 1967, cu poezii 
publicate într-o plachetă de versuri edi
tată pe pJan judeţean. 

Debut în dramaturgie: în 1969, cu piesa 
într-un act Aşteptarea, publicată în co
lecţia „Teatru de amatori" a CICP Timiş. 

Intre 1969-1971 i se difuzează o serie 
de scenarii radiofonice (O stea, două, 
trei ... ; Reţeta ; Batkitl cu buline roşii) şi 
i se publică piesele într-un act Casa pă
rintească (1978), Puncte cardinale (1981). 

II. LUCRARI DRAMATICE
REPREZENTATE

1972, 17 octombriie - COROANA PEN
TRU DOJA (piesă de debut scenic) -
Teatrul Naţional din Timişoara. Scenogra
fia : Emilia Jivano,v. Cu : Ion Cocieru (în 
poJul lui Doja), Miron Suvăgău, Traian Bu
z,oiianu, Traian Fârlog, Radu Avram, AL Ter
no-viei, H,o,ria Georgescu, Vladimir Jurăscu, 
Ştefan Iordănescu, MiPon Neţea, George 
Pătru, Viorel Iliescu, Ion Olaru, Victor 
OdiHo-Cimbru, George Lungoci, Ştefan Sasu, 
Gh. Stana, Florina Cercel, Garofiţa Be
jan. Viorica Cernucan, Eugenia Creţoiu, 
Vi-ctoria Suchici-Codrkel, Irene Flamann, 
Ecate;rina Herberescu, Getia Iancu, Elena 
Ioan, Coca Ionescu, Emilia Mihs·i. Mihaela 
Murgu, Anatolie Coheţ, Camil Ge,o,rgescu. 

Spectacol realizat în colaborare cu tea
trul studenţesc din Timişoara, preluat de 
Televiziune în 1972. 

1974. 1 iunie - APPASSIONATA - Te::i
trul Naţiona,l din Timişoa,ra. Regia : Ser
giu Savin ; scenografia : Emilia Jivano,v. 
Cu : Ion Cocieru, Trai,an Buz,oi9-nu, I.rene 
Flamann-CataJina, Eugenia Creţoiu, Geta 
Iancu, Elena Ioan, Mir-an Şuvăgău. Şte
fan Mării. Daniel Pe,trescu. Gh. Stana, 
Victor Odillo-Cimbru. Horia Georgescu, 
Ion Haiduc. Ştefan Sasu, George Pătru, 
Garofiţa Bejan. 
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Piesa s-a mai jucat în stagiunea 
1976-77 la Teatrul de Stat din Oradea 
(secţia română), în regia lui Sergiu Savin. 

dar nu lipsită de fior driamatic ; perspec
tiva realistă este hrănită de documente şi 
tradiţia folcilortcă". Radu Albala 
,,Teatrul", nr. 11/1972 ; Octavian Andro
nic - ,,Informaţia BucureştiuJui", 8 de
cembrie 1972 : ,, ... un rar simţ al ritmului 
şi al dinamicii scenice" ; Victor Parhon -
,,Contemporanul", 29 decembrie 1972 ; 
Lucian Bureriu - ,,Orizont" nr. 4/1976 ; 
Ion Cocora - ,,T,ribruna" nr. 53/1976 şi 
voL „Privitor ca la teatru" (I), Cluj, 
ed. ,,Dacia", 1975, p. 150-152 : ,, ... acelaşi 
teatru (Teatrul Naţiona,1 din Timişoara -
n.n.) îi joacă, în premieră pe ţară, o
nouă piesă, Appas.sionata, reaJiz,înd un
moment de teatru politic pentru care se
cuvine să fie felidtat. Esite vo,riba de o
scriere realmente aparte în dramaturgia
contemporană. ( ... ) Autorul nu inventea�ă
practic un story, ci îşi asumă o ordine,
un anume mod de relaitare şi sisrtemati
zare a eventmentelor Cu adevăirat fictiv
este doar limbajul. Acesta, ca şi în Co
roană pentru Doja, şi api·opiindiu-1 iară�i
pe autor foarte mult de WeisiS şi Hoch
huth, e ritmizat şi uneori chiar rimat, dă
i�resia de elaborare".

1976, 28 mai - TUNUL DE CIREŞ -
Teatrul de Nord din Saltu Mare (secţia 
română). Regia: Ecaterina Mureşan; 
scenografia : Mihaela Marines•cu-Grigo
rescu. Cu : Ştefan Nagy, Toea Badiu, Le
rida BuchoHzer, Rozailia Munkhart, An
cuţa Imbrea, Gabriel Chirea. 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

Coroană pentru Doja (fragment)
,, Tribuna", 27 iulie 1972. Appassionat,i, 
piesă pentru urn &pectacol de teaJtr:u poli
tic - ,,Oriwnt", 28 m,art.de 1974. 

IV. OPINII CRITICE (selecti,v)

Natalia Stancu - ,,Scînteia", 19 oc
tombrie 1972 : ,, .. .îmbină tonul poematic, 
liric sau evocator, cu reconstitui-rea de 
tip brechtian, distanţa.rea demonstrativă, 

R 
'' .,., ampa

., 

acum 
50 de ani 

martie 
1933 

Un „mărţişor" teatral -
teatrul lui Puiu Iancoves
cu. Insta:lat în „Palatul 
Eforiei", buclucaşul actor 
nici nu se gîndeşte la eşec. 
Cele 300 de locuri ale sălii 
sînt luate cu as.rlt. Pînă 
cînd ? e Societatea Auto
rilor Dramatici ţine şe
dinţă „ordina.ră". S-a vor
bit mult, sub straşnica su
praveghere a jovialului 
preşedinte I. Minulescu. 
Gazeta regretă „liniştea" 
şedinţei ! e In acelaşi con
cert, la Filarmonică, diri-
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jează Gogu Georgescu, Io
nel Perlea, Teodor Ro
galski... Ce seară ! e Pre
miera Gaiţelor la Teatrul 
Naţional. O mare biruinţă 
pentru Sonia Cluceru. 
,,Rarrupa", perfidă, îşi amin
teş·te că piesa s-a jucat în 
urmă cu trei ani, sub titlul 
Cuib de viespi, pe scena 
Companiei Bulandra. cu ... 
Coana Lucica în rolul Ane
tei Duduleanu. O vreme, 
reporterii nu vor mai in
tra în teatru'! de pe Splai ! 
e Moare Vasile Toneanu, 
mare actor de comedie, 
dooco,perit de I. L. Caragi
ale în timpul diJ:ectoratu
lui său din 1887. e Deca
nul scenei româneşti, C. 
Nottara, reia o mare crea
ţie : Luca Arbore din Vi
forul. Ştefăniţă e Al. Cri
tico, bun urmaş al lui Pe-
tre Liciu. e A treia ne
vastă a lui Chaplin e ac
triţa Paulette Goddard. 
Vor mai fi ... e Pauil Qusty 

pregăteşte un nou succes : 
Generaţia de sacrificiu de 
Valje:an, satiră a moravu
rilor politice. Un text pe 
nedrept uitat. • I. M. Sa
doveanu conferenţiază des
pre teatrul japonez. Con
ferinţele sale au făcut 
ep,ocă. e Un rol de vibra
ţie romantică pentru V. 
Valentineanu : Zefk din 
Trandafirii roşii de Zaha
ria Bârsan. Amintirea lui 
Demetriade în rol e încă 
vie. e Se reduc subven
ţii[e acordate teatrclor na
ţionale. Vii emoţii. Mă.sura 
va duce în curind la închi
derea vremelnică a Naţio
nalului craiovean. ,,Salvaţi 
teatrul românesc !" este 
apelul patetic al gazetei 
şi, prin ani, citindu-l, sim
ţim toată durerea celor 

care, în vremuri aspre, au 
slujit eroic scena naţio
nală ... 

I. N.
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(111) Soluţii

Situaţiia repertoriuwui, de.fidenţele din învăţămîntwl artistic, improvizaţia din unele instituţii, toate adunate în conolu2lia că teai1lrul românesc se află în crnza, unpuneau so-1 uţii grabnice. In acest seIJJS, perioada 
1944-1947, cu deosebire anu[ 1947, este o pe:rtloa.dă de intense dezbateri şi de expeirimente privind soluţionarea si.tuaţiilor exisrente, drumu,l de urmat ad teatrului românesc. Se impun, firesc, înainte de toate, soluţiile tradiţionaJe. Una dintre ele constă în fermitatea comentariuilui de specialitate. Fără a fi plic-ticoosă, nou:i serie a revistei „Rampa" se impune hpeisajul anu1ui 1947 prin înalma. ţinută. Cum încurajarea repertoriului builevaird1er venea şi dint-r-o cl'I11Ume modalitate de a privi lumea teatradă, inoluzînd nu numai bunăvoinţa faţă de spectacolul ieftin, dar şi deosebita insistenţă pe viaţa de culise, noua serie a „Rampei" se vrt:1 o tribună de dezbate:re a p.roiblemelor,-de abordare frontală a peisajului literar-artistic al momel11tului. In „Cuvîntulnostm", publicat în numărul din 19 ianuarie 1947, Al Ki.riţescu af.irmă : ,, ... ne 
vom sili ca în «Rampa» săptămînală să 
privim ansamblul manifestărilor artistice
româneşti, să le desluşim sensul şi di
rectivele, să pute.m desprinde din vălmă
şagul adesea haotic al atîtor iniţiative
sau realizări ceea ce trebuie reţinut şi 
scos în lumină sau semnalat ca nociv".Creclii'111Cioasă acestui prog:ram, revista vaduce, pînă în iulie 1948 (cînd editorialul„Scînteia" din 15 iu:He 1948, ,,Mai multăp.rincipi1aJit:ate în trataTea problemelor literaturii ! " va determina încetairea apariţiei ei), răsunătoa.re campanii, surprinzătoare prin îndîrji•r,ea de a susţine pînăîn pinzele ailbe un punat de vedere. Interesantă apa.re în acesit conte:xit şi voinţade a, fi o tribună democratică, un spaţiude confruntare, conform consider,aţiilorpreliminare din „Cuvîntul nostru" : ,,Căci« Rampa», în concepţia noastră, trebuie
să fie o tribună în care fiecare om al

grabnice 

artei, creator de frumos, să-şi poată spune 
cuvîntul în problemele care frămîntă pe 
el şi pe cei din jurul lui - azi - cind
sîntem la răscruce de drum, în plină cău
tare de forme noi în care s-ar turna tot 
ce e nou în ţara noastră, tot ce vorbeşte 
simţirii şi gîndirii artistului aşa cum nu 
i-a vorbit nicvodată". In consecinţă, 'llături de info1TI1aţiile necesare (,,AgendaRampei", ,,Sacul cu noutăţi"), de nelipsitele împunsături prin notiţele grupatesub genericul „Aplauze şi fluierături",revista ne oferă comentarii de reală ţinută : cronica realiz,ată de S. Otl.,teanu, o„Cronică a literaturii dramatice" de NinaCa-ssian. In pagini:le revistei e prezeni,cu o deosebită insistenţă, Zaharia Stancu,în triiplă cadi.taite : de director al TeatruluiNaţional, de comunist şi de publicist.Printr-o neobişnuită severitaite faţă despectacolele teatrale ale momentului surpri1nde cronka dramati,că susţinută de Mi.ricea Dam-Lan în „Faipta". Dincolo de o răutiate explicabilă prin recunoscu,ta-iartă de pamfleta:r, Miorcea Damian trădează şi o intenţie de descur,ajare prinasprime. Cronica la „Doctorul" de Kistemaekers, montată la Munictpal, se încheie astfel : ,,Spectacolul nu e nici bun,
nici prost, e mai rău : este inutil"(,,Fapta", 17 martie 1947). In finalul comen'taruLui la Ave Maria de Mircea Ştefănesoo (Odeon-Studto), cronkarul exclamă : ,,Vă rog, vă implor, vă conjur :
nu vă duceţi să vedeţi spectacolul"(,,Fapta", 3 februarie 1947).

* 

Numeroase intervenţii din anii 1946-
1947 ridicaseră problema rapoDtului dintre repertoriul teatral şi noul public, muncitoresc. Desigur, din perspectiva programu�ui ferm de democratizare a artei, de creare a condiţiilor de acces al muncitorilor în săli!l.e de teatru, repertoriul bulevardier, ief,tin, se excludea de la sine Dar marele repertoriu ? Dar ma-
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rile piese de teatru ? Cum urmau să fie 
prezentate acestea ? Deşi bunul-gust şi 
bunul-simţ al noului public sînt lucruri 
indiscutabile ale acestei perioade, o atitu
dine realistă ridică şi problema recep
tării în profunzime de către acest nou 
public a marelui repertoriu. Din acest 
punct de vedere, o soluţie conturată în 
anul 1947 e cea de educare a noului pu
blic în vede.rea contactului cu marele re
per,toriu. Alături de Teatrul Naţional, o 
activitate susţinută pentru educarea gus
tului estetic al publicului o au Teatrul 
Poporului, Teatrul Confederaţiei Generale 
a Muncii şi Teakul Muncitoresc Giuleşti. 
Rolul educativ al acestor instituţii e 
confirmat de către toate comentariile. ln 
,,Un teatru serios - Teatrul Popornlui•', 
„Rampa" din 3 august 1947 subliniază 
deosebitul accent pus pe „deşteptarea gus
tului artistic, pentru alimentarea şi ridi
carea acestui gust artistic în rîndurile 
maselor largi". In comerutairiul „Teatrul 
din Lip1,cani - o cucerire a Confedera
ţiei Generale a Muncii", semn,at de Flo
rin Tornea în „Rampa" din 19 octom
brie 1947, semnificaţia Teatrului Confe
deraţiei Generale a Muncii e indisc 1',1-
bilă : ,.Teatrul nou din Lipscani ( ... ) este 
expresia concretă a acestui avînt spre 
frumos, spre cultură, de care este ani
mată masa muncitorească". Infiinţat in 
1944, Teatrul Poporului are în 1947 fi
liale la Cluj, Timişoara, Br�ov, Ia�i (11)
timele două înfiinţate în 1947). Centrul 
de la Bucureş,ti are două echipe : una 
de turnee în ţară şi alta de spectacole 
în întreprinderile bucureşte!l'le. Se joacă : 
Tache, Ianke şi Cadîr de V. I. Popa, 
Ion al vădanei de N. Kiiriţescu. Slugă la 
doi stăpîni de Carlo Goldoni. Un bilan\ 
realizat în „Rampa" din 24 august 1947 
arată că au fost prezentate 1611 spec
tacole cu 86.900 de spectatori. Instalat în 
fostul looal al Teatrului „Gioconda", Tea
trul Confederaţiei Generale a Muncii e 
urmărit, ca şi Teatrul Poporului, cu o 
deosebită simpatie de către pre-,(1, 
încîntată de a descoperi noutăţi sc•:n
nificative. Vizitele ziariştilor, consem
nate în ample reportaje, stau ma;i. 
toate sub semnul mirării. Reportaj,ul „In
tîia lor seară de teatru" semnat de 
C. Panaitescu în „Rairnpa" din 16 mai
1947, ca urmare a vizitei la Tea/1:rul din
Lipscani, semnalează înainte de toate nou
tatea modu1ui de a fi al portarului. Spre
deosebke de cel tradiţional, portarul nou
lui teatru e un bătrmel neîndUJpleca.t, cu
gesturi ascuţite şi voinţă fermă. El nu
se smereşte în faţa legitimaţiei de zia
rist, nu linguşeşte pe reprezenrta.ntul pre
sei şi, mai ales, nu înj;elege rostul de
ordin practic al vizitei pe caQ·e vrea s-o
întreprindă reporterul în culise. Cu alte
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cuvinte, la noul teatru, portaru,] refuză, 
din bun-simţ, utilita.tea prezenţei în 
presă a vieţii de culise. Abi•a în urma 
unui telefon la direcţie, reprezentantul 
presei e lă-sat să intre î.n teatru de către 
po·rtar, în continuare neconvi,ns de utili
tatea unei asemenea vizi,te. 

* 

Dintre toate soluţiile la problemele 
grave ale teatrului, cea mai contpover
sată va fi instituirea unui sever control 
al repertoriului de către stat. Concreti
zată prin înfiinţarea Consiliului Superior 
al Literat.urii Dramatice şi Creaţiei Mu
zicale, conform prevederilor Legii Tea
trelor, soluţia va fi aprins dezbătută. 
Există, deci, în peisajuil publicistic al 
anului 1947, un p11..1nct d,e vedere conform 
căruia criza teatrului românesc, îndeosebi 
criza repertoriului, poate fi rezolvată prin
tr-o supraveghere de către stat a reper
toriului. In cadrul anchetei consacrate 
de către „Fapta" probJ.em,elor te,at.rului 
românesc, regizorul Aurel Ion Maican 
cere Direcţiei Generale a Teatrelor un 
rol de control riguros al repertoriului : 
„Teatrele particulare ar trebui să aibă o 
aşezare bine stabilită. conducători artis
tici verifi.cati şi independenţi de veleită
ţile comanditarilor. iar Direcţia Generală 
a Teatrelor, un rol de îndrumătoare, care 
să nu emită numai sugestii dar - mai 
ales - să supravegheze îndeaproape ac
tivitatea fiecărei scene" (,,Fapta", 14 ia!1ua
rie 1947). In răspunsul său, I. Şahighian, 
prim director de scenă al Teatrului Na
ţional, merge şi mai departe, prop,unînd 
trece.rea teatrelor particulare sub condu
cerea statului : ,,Teatrele particulare vor 
trebui să t1·eacă sub tutela statului, care 
nu va mai tolera dezmăţul la care 5e 
dedau conducătorii improvizaţi, directorii 
de scenă avortonaţi din alte domenii ... " 
(,,Fapta", 10 februarie 1947). Initr-un vio
lent comentariu, ,,Tea/1:ru sau bilei ?" 
(,,Fapta", 16 mai 1947), Mi.11cea Damian 
cere şi el o întărire a control1UJui din 
partea Direcţiei Generale a Teatrelor : 
„Mă întreb însă ce face Direcţia Generală 
a Teatrelor ? Ce rost are ? Nicăieri nu i 
se vede prezenţa ?" P,ledoo,ria. pentru con
trol, pentru supravegherea de către stat 
a repertoriului îi neli111işteşte însă pe 
alţii. Chiar în c,adrul anchetei organizate 
de „Fiapta", intervenţia lui Si'Că Alexan
drescu, publicată în numărul din l4 1,·

bruarie 1947, polemizînd cu opiniile lui 
I. Şahighian şi I. Sava, nu-şi poate us:unde
o asociaţie de idei : ,,Trebuie totuşi să 
spun că opiniile lor despre viitoarea or
ganizare a teatrelor îmi amintesc men
talitatea de plutonier-major care a domi-

www.ziuaconstanta.ro



nat cinci ani Europa şi pe care o cre
deam cu toţii stîrpită din rădăcini, odată 
cu cunoscutul şi răposatul caporal. Se 
vede că-i e dat acestei) mentalităţi să mai 
răsară ici-colo". Răspunzînd acestor ne
linişti prin reafirmarea respectului faţă 
d� independenţa în alcătuirea repertoriu
lui, revista „Fapta" pledează totuşi pen
tru ordine în teatru : ,,«Bizarele măsuri 
de încorsetare a vieţii noastre artistice», 
analizate cu bună-credinţă, nu sînt în 
fond decît simple şi salutare hotărîri de 
natură să pună capăt dezmăţului care a 
existat şi încă mai există în desfăşură
rile vieţii noastre artistice. Nu sîntem 
pentru primatul «zgardei» în materie de 
teatru, ca şi în oricare alt domeniu, dar 
nu putem fi nici pentru anarhie. Soco
tim, în special, că în materie de teatru 
s-a tolerat prea mult domnia bunului
plac ... " (,,Fapta", 19 febn.ua,rie 1947). La
rîndu-i, ,,Rampa" e şi ea în favoarf'a
unei supravegheri de către start; a · reper
todului. Comentînd temerile Lui Sică Ale
xandrescu în fiaţa unei aitinge1i a liber
tăţii artei prin controlarea repertodului,
„Intre zgardă şi dezmăţ", publicat de
LascăJ: Sebastian în „Rampa" din 2 mar
tie 1947, arată că un control cu rol igie
nic se impune. Cit despre teza atotpu
terniciei gustului publicului, invocată de
adversarii controlului, artkoliu!l airată :
„Căci dacă e pe libertatea absolută şi pe 
gustul publicului, ştiţi ce s-ar putea în
tîmpla ? Hai să zicem că Sophocle n-ar 
fi tratat filosoficeşte şi poetic «complexul 
oedipian», ci pur şi simplu ar fi pus pe 
eroi să consume actul incestuos în ar<�
nă. Vă asigur - şi d. Sică Alexandrescu 
va fi de acord cu mine - că şi azi, după 
mai bine de două mii de ani, elenii ar 
face coadă la cassa de bilete. Şi printre 
ei ne-am fi strecurat şi noi, d. Sică Ale
xandrescu şi cu mine". Deşi există un 
curent favorabil riguroa1.5ei controlări a 
repertoriului, totuşi panantezele, nuanţă
rile din numeroase ailte intervenţii de
monstrează că soluţionarea crizei prin 
supraveghere· statală întîlnea destul de 
multe temeri. In biJanţul „Premiere, p.re
miere" (,,F,apta", 28 martie 1947), Al. Rai
cu simte nevoia unei delimităd : ,,Nu sîn
tem pentru un amestec al cenzurii tea
trale în întocmirea repertoriilor... Dar 
credem că totuşi se poate da teatrelor un 
sprijin prin indicaţii, prin înlesnirea adu
cerii unor lucrări valoroase, prin reco
mandarea unor piese bune, originale". 
Cerinţa prea clară a controlului, n 
tutelei, e respinsă de marea majoritate 
a comentariilor. In intervenţia sa, E. Pa
raianu, cronicarul dramati,c al „Aurorei", 
arată că controlul nu trebuie identificat 
cu tuteila : ,,Altceva a vrut 
nă d. Şahighian. Poate că 
telă ceea ce înseamnă 
vrut să înţeleagă control, 

poate să spu
în loc de tu
dirijare - a 
adică verifi-

care şi cenzm·are pentru părţile rzl•!. 
Asta da I (,,Cine sunt vinovaiţi.i? Pe mar
ginea unui interviu al d-lui Şahighian•', 
,,Aurora", 15 febl'l.lanie 1947). 

PTin instituirea Consiliului Superior al 
Literaiturii Dramatice şi Creaţiei Muzi
cale, Legea Teatrelor va găsi una dintre 
soluţiile la criza repertori,ului în crearea 
unui organism statal de corutro1aire a

acestui reperto1·iu. Era acea.sta cea mai 
bună soluţie ? In 1947, atî,t adepţii con
trolului statal, cît şi a,dversarii acestuia, 
considerau că organismul de suprave
ghere nu va avea alt rol decîrt; radicala 
ridicare calitativă a repertoriului. In acest 
sens, numeroase intervenţii consacrate 
activităţii Consiliului simt nevoia să „ ede 
că nu e vorba de o rigidă dirijare admi
nistrativă a teatrelor. In conferinţ,a de 
presă ţinută în 17 septembr,ie 1947, Ion 
Pas, Min:is,trul Artelor, va afirma : ,,S-a
crezut că legea teatrelor şi mai apoi re
cent înfiinţatul Consiliu Superior al Li
teraturii Dramatice şi Creaţiei Muzicale 
au o funcţie de dirijare a literaturii dr:1.
matice, de impunere a unui anumit re
pertoriu. Ţin să declar că nu este în 
intenţia Ministerului Artelor sau a ori
cărui alt for să impieteze asupra iniţia
tivei artistice a teatrelor particulare" 
(,,Fapta", 20 septembrie 1947). Şi mai Je
parte : ,, Ţinem 'însă ca repertoriile să. 
meargă pe linia unei sănătoase îndru
mări a publicului. Nu vă impunem ni
mic altceva. Nu vrem. să stingherim şi 
nici să jignim cu nimic activitatea şi spi
ritul dumneavoastră de iniţiativă". 

Ceea ce nu putea să prevadă Ion Pas, 
cum n-au putut să prevadă nici entuzi
aştii adepţi ai instituirii unui organism 
de controlare a repertoriwui, era evolu
ţia ulterioară a conceptu,lui de nesănătos.
Sub presiunea istoriei, la sfîrşitul anuluf 
1947 nesănătos în ceea ce priveşte re
pert�riul teatral nu însemna, ca în prima 
paTte a anului, bu!evardier, indecem, ci, 
practic, întreaga dram:aiturgie a trecutu
lui. In acest sens, la sf-îtr�itul anului 1947, 
într-o consfătuire cu directorii teatrelor 
particulare. Aurel Baranga, inspector ge
neral în Direcţia Genenrlă a Teatrelor. 
declara : ,,Lumea este împărţită astăzi în 
două tabere: deoparte forţele democra
tice popula1·1o �i de cealaltă parte, for
ţele imperialismului războinic. 1n spriji
nul luptei pentru pace înţelegem să arun
căm ·toate armele noastre ideologic() şi în: 
primul rînd teatrul. pe care noi îl soco
tim armă principală. Nu mai putem to
lera formula teatrului neutru, în afară de 
realitate, fals, estetizant ( ... ). 

Vom respinge însă categoric orice piesă 
lipsită de probleme, acele piese inutile, 
sortite unei minorităţi a huzurului. In 
acest sens, comitetul de lectură va cer
ceta şi discuta toate textele prezentate" 
(,,Fapta", 4 decembrie 1947). 
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sanie necugetate ş1 zei: 
amintirii care se scaldă 

MEI 
numai în izvoare de fluvii. 
Adică aburul, neştiinţa vie
ţii, lauda şi fumul. Adică ine-

"9 
fabilul artei. 

nc�DRII 
Violeta Andrei şi-a cuce-

Toate fetele din Bra)ov -
cele minunate - visează 
schiuri şi campioni ai zăpe
zii. Iar cinici se mută la 
Bucureşti, aduc cu ele un 
clopot de ninsoare băt111cJ pe 
orizonturi senin desenate. 
Fericirea lor este o scînteie 

albă după care vor fugi toa
tă viata şi n-o vor găsi decit 
sub forma ag•resivă a ne
sfîrşitei amăgiri. Violeta 
Andrei, fiinţă de brî,n•duşi al
bastre - frumoas j ca o pP.r
secuţie a zilelor uitate-n dea
lul toamnelor - s-a minunat 
de uimirea Bucureştilor în 
preziua adolescenţei. Era să 
fie -cu brazii şi s-a pomenit 
fiind de salcimi în floare pe 
cînd dădea în greşe ii <) iună 
de mai. Născută pe şoaptă 
de izvoare, a venit să culea
gă pelin în inima Bărăganu
lui. Nimic mai scump pe lu
me ca buruiana asta ce te 
duce .pe sdn,dura scenei şi în 
cîntec. Violeta, ca oric'.! ac-
triţă frumoasă şi foarte ta
lentată, ştie mult 5 moarte şi 
multă înserare tristă. Privelisti 

�umpe atîrnă la fereast�a 
ochilor ei. Umblă prin lume, 
cu destul cîştig de cauză, 
mitul neîmblinzit al actoru
lui damnat - eu nu cred î11 
el_, şi cunoscind-o bine pe 
Violeta, nu pot să cred decît 
în cişmele vesele, la care 
nu s-a spălat şi nu se va 
spăla niciodată pe m,ini 

Pilot din Pont. Ea este pa
loarea ,păşunilor de chihlim
bar alternînd cu odăii-� pli
ne de scoarţe -româneşti. O 
crizantemă îi acoper5 ivărul 
de afară al uşii, iar ia strea
sina ei, rîndunicile filtrează 
mari picături de univers. Cine 

i-a urmă.rit jocul în teatru, Î'll· 
cepînd cu Eleva de pc pe
ronul gării din Cî111pina 
(Steaua fără nume de Mihail 

. 

rit singurătatea dragostei dir, 
inimile noastre şi ca artistă 
de film. Ca artistă de film, 
ea ,rămîne de asemeni o 

Sebastian), cu Abigail din 
Paharul cu apă de Scribe, 
pînă la Anna din Ivanov al 
lui Cehov, Laura din Mena
jeria de sticlă, Elmira din 
Tartuffe, Madeleine 8ejart 
din Cabala bigofilor, u înţe
ies că un artist e pravilo ne
supunerii şi durata revoltei. 
Pe buzele ei, vorbele se pîr
guiesc ca pie,rsicile. După 
ce-o vezi jucind, te simţi 

îndemnat să iei masa în li
vadă, sub cireş, într-o pa
jişte de mă,rgăritar, mîngîiot 
de frunze de vişin şi de mi
reasmă de mărar. Tonul e i 
e ca un basm oiriental sau 
ca un vis de fildeş care se 
îngînă pe sine : 

Păcat de trandafirul ce-a 
încolţit sub ger 

Era mult mai frumos deci! 
păcatul 

Şi--o urcat .mi•resmele la cer 
Şi doarme în genunchi, 

Înaltul. 
Marea ştiinţă a tronJafiru-

bucurie de neconfundat. Pe 
ce plantă îţi răsar florile? 
Dar zorii ? Vigoarea sP.nti
mentelor e şoaptă. N•Jmai 
stăpînii unei inepţii urlă 
mereu. Violeta a înţeles că 
se poate locui în frunze L·nui 
arbore mai plăcut decit ;:, 
lemnul lui. R:'inile talentuluv 
ei sînt supuse mereu izbinzii. 
Ea a înţe les că toţi, într-o 
viaţă de artist, culegem din 
noi doar ceea ce n-am ajuns. 
Atîta dăruim lumii. Cînd s1n
tem_ tineri şi înşelăm prea 
puţin, cind fulgeră nimicuE 
pe o insulă a nimănui, cin
tecul e acela care ne !eagă 
barca la ţărm între imense. 
întinderi de nisip. Atunct 
cind ştii să cînţi, aşa cum 
ştie Violeta Andrei - ,,De ce 
uitarea", ,,Aşteaptă-mă", 
„Căi.torul" sau cele şase 
melodii din „Şatra" - nu te 
poţi afla niciodată în margi
nea mîhnirii şi auzi cum în 
larguri de stele, în miiloc 
de mare, noduri de �păi 
zămislesc delfini. 

Lau,reată a P•remiul·ui Inter
naţional „li Sagittario d'Oro", 
ca „atrice briliante del cine
ma e del teatro rumeno", 
alături de Franco Nero, Ros
sano Brazzi, Cristian de Sica, 
Sergio 6ndrigo, Albe-roto Lat-· 
tuada, Giovanna Ralli, Tino, 
Scotti, Virginia Zeani şi Nic
cola Rossi Lemeni, Violeta, 
Andrei e prezentă mereu în 
fulgerul visării, cel ce n-ur 
rugineşte niciodată - darul 
de a fi p:in de devotan1enr 
faţă de tăcerea nopţi i şi fă
clia speranţei, iubire şi CJm•'i
giri. Acolo, aici, mereu de· 
parte, mereu lingă oameni. 

Fănuş NEAGU 
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Autoritatea juriilor .şi premiilor a devenit în ultimii ani sau mai exact a 
devenit, datorită lipsei de criterii şi de rigoare cu care s-a operat 'în ultimii dni, 
o chestiune asupra căreia planează trist un sever semn de întrebare. Bucuria pro
liferării în cele mai diverse domenii a unei adevărate reţele de festi'valuri, cele
--mai multe şi ele rezultat al lipsei de c1·iterii ferme şi de rigoare elementară, s-a
însoţit destul de vesel cu obligaţi.a de a face faţă situaţiei cu jurii, numeroase, la
1·îndul lor epuizînd repede şi valorile şi autorităţile, astfel încît n-au fost prea rare
cazurile cînd la masa jw·iului au apărut persoan.g ce altfel în viaţa de toate zilele
n-ar fi sperat vreodată să pună note. ele însele fiind. săracele, departe de acea
-n,otă cumsecade, de trncere, în spaţiul în care îşi exercitau slujba. Niciodată sub
zece, nu de puţine ori în jur de douăzeci, dacă nu şi mai mult, membrii juriilor
.se aflau în postura de a-şi fac<? cunoscută personalitatea abia prin cartea de vizită
din faţa lor, de la masa prezidiului. Nu e, aşadar, de mirare că în anume împreju-
1·ă-rli decizia lor era lesne manevrabilă şi îmi a7T1Jintesc denunţul ironk dar şi indig
nat al unui confrate de cronică teatrală ajuns, mi se pare. preşe·linte de juriu
undeva, în nu ştiu ce fază judeţeană, a unui Festival, şi obligat de oficialităţile
focale să scoată pe primul loc �pe ai: noştri" care se înscriseseră şi cu contribuţia
incontestabilă a celor trei mese şi a cazării şi a gustărilor din pauze . .Lilpsa perso
nalităţii nu poate fi suplinită de cartea de' vizită de la masa juriului unie numele
preopinenţilor sînt scrise cu majuscule şi atunci manevrabilitatea a devenit şi ea
o parte a concursului dacă nu chiar, uneori, un concurs paralel între patronii par-
1icip:mţilor în sensul „care determi.nă juriul în Jiavo.area concurentului său." Sigur,
nu generalizez, dar nici nu pot face abstracţie de realitate. Cîte concursuri onora
bile nu s-au văzut susţinute loc-zl de zaiafeturi în toată r�gula şi toată lumea
ieşea m1J.7.ţumită, fireşte cu o singură excepţie. valoarea autentică, ea singură ieşea
w.ototolită şi superior ignorată de interese locale care apelau la arma „mobili
zării pentru viitor." ,,li dăm acum un premiu pentru ca data viitoare să se mobi
·li:::eze, altfel, fără premiu, se demobilizează băieţii". Dar povestea, mai elegant trasă
de păr. s-a petrecut şi la profesioniştii teatrului unde şi manevrabilitatea s-a aco
perit la fel de elegant cu o brumă de argumente coral reluate apoi în rubrici
.susţinătoare.

A ne face că nu ştim, nu se mai poate ; autentica dragoste pentru progresul 
culturii teatrale ne cere tuturor să renunţăm la orgoliul mărunt în favoarea unei 
opere de severă şi obiectivă selecţie, semnată de autorităţi recunoscute, în colocvii 
exigente care să ţină seama de realitate nu de proiecţia binevoitoare despre ea. 
Nu prea demult, în propunerile ava,nsate de cineva, cu girul unei întregi asociaţii, 
.se puteau întîlni profesionişti ai genului care abia trecuseră pragul unei fragile 
consacrări pe postul unei s,:heme sau slujitori ai cauzei ce nu-şi atiaseră autori
tatea nici măcar pe coperta unei bro.şuri. 

TTn premiu autentic se cuvine validat de o semnătw·ă autentică în stare să 
:se constituie peste vreme, în orgoliul argumentelor ascensiunii. Dacă în „Cîntarea 
României", de pildă, ca să mă refer acum la o chestiune care reclamă interes.ul 
naţional, semnăturile pe Diplome ar fi fost ale unor autorităţi suveran'e, consa
crarea premiilor n-ar fi rămas, în multe cazuri, o împrejurare de consens binevoitor. 

Pentru interesul cauzei şi pentru progresul cauzei Festivalurile, oo,ncursurile,
-se cuvin supuse unor criterii severe apărate de personalităţi cu şira spinării dreaptă, 
'În jurii a căror autoritate să fie unanim recunoscută. E de preferat astfel, rigidi
tatea unui juriu fără umorui care, în atîtea 'imprejurări ne-a adus abdicarea dr� 
la principi'i., 

„Domnuie, îmi spunea cineva dintr-un juriu, nu ne putem lua în serios şi 
atunci, [i1·eşte, nici nu sîntem luaţi în serios." 

Dinu SĂRARU 
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