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Documentele privind stadiul actual al socialismului în ţara noastră, pro
blemele teoretice şi ale activităţii politico-educative, ca parte integrantă a pro
gramului partidului, dau o perspectivă nouă, luminoasă, întregii activităţi desfăşu
rate de partid, de popor. Ele trebuie să dinamizeze activitatea din toate sec
toarele, să ducă la întărirea şi mai puternică a forţei şi unităţii partidului, a 
rolului său conducător, la întărirea unităţii întregului popor, în cadrul Frontului 
Democraţiei şi Unităţii Socialiste, la întărirea suveranităţii şi independenţei patriei 
noastre. 

Problemele siwuse spre dezbatere Conferinţei Naţionale asigură realizarea 
botărîrilor Congresului al XII-iea şi ridicarea României la un nou nivel de dez
voltare, creşterea continuă a bunăstării materiale şi spirituale a poporului. Acum, 
botărîtoare este activitatea organizatorică, practică, pentru reali;iarea lor în viaţă. 
Este necesar ca organele de partid şi de sfat, organismele democratice, toţi oamenii 
muncii, fără deosebire de naţionalitate, întregul popor să acţioneze într-o deplină 
unitate pentru realizarea în viaţă, în cele mai bune condiţii, a planului de dez
voltare economico-socială, a tuturor• hotărîrilor. Fiecare, la locul său de -muncă, 
să acţioneze cu fermitate în vederea îndeplinirii sarcinilor încredinţate de partid 
şi popor, răspunzînd prin muncă şi fapte concrete încrederii acordate, aşteptărilor 
partidului şi poporului, asigurînd înfăptuirea hotărîrilor Congresului al XII-iea, _a 
Programului partidului. 

Dispunem de tot ce este necesar, putem şi avem forţele pentru a depăşi 
greutăţile ivite intr-un• sector sau altul. Să facem ca influenţele crizei economice 
mondiale să se resimtă cît mai puţin în ţara noastră, să asigurăm realizarea obiec
tivelor de trecere la un nou stadiu de dezvoltare, la o nouă calitate a muncii 
şi vieţji, să ridicăm România pe culmi tot mai înalte de progres şi civilizaţie. 

In condiţiile grele, de furtună, să demonstrăm forţa şi trăinicia societăţii 
noastre socialiste, capacitatea partidului de a conduce poporul şi patria spre noi 
victorii. Să demonstrăm că partidul nostru comunist, născut în furtună, călit în 
anii grei ai ilegalităţii, nu se teme de greutăţi şi îşi îndeplineşte cu cinste 
misiunea istorică în orice împrejurări. Să arătăm că partidul nostru îşi va înde
plini misiunea de unire şi de conducere a poporului nostru pentru înlăturarea 
oricăror greutăţi şi pentru_ înaintarea neabătut.>i. a «omâniei spre înaltele piscuri 
luminoase ale societăţii comuniste. 

Sub steagul partidului, sub tricolorul· Republicii, 
patriotismul revolufionar în acfiune 

ln chiar ziua a,pariţiei istoricului Ra
port prezentat de secretarul general al 
Partidului Comunist Român, tovarăşul 
Nicolae Oeauşescu, la Conferinţa Naţio
nală a partid.ului, este cu neputinţă să se
sizăm, exhaushv, bogăţia de idei şi semnifi
caţiile acestui mag,istral demers teoretic 
menit să lumineze politica, lupta şi pers
pectiva partidului nostru comuniist a în
tregii no-astre naţiuni pe drumul edificării 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
şi al înaintării României spre comunism. 
· Oamenii de artă şi cultură alături de
toţi comuniştii, de întregul ·p�por au re
cepţionat încă de pe acum acest Raport
drept o încununare a cugetării social-po
litice româneşti, o nouă cont ibuţie de
e�c�pţională valoare, la îmbogăţi['ea 'gîn
·diru revo1uţi0Illare contemporane, un în
dreptar extrem de preţios pentru în
t:eaga activitate creatoare a naţiunii, deci 
ş1 pentru crearea noii spiritualităţi co-
muniste, patriotice, revoluţionare. 

Ceea ce ni se pare deosebit de semni
ficativ este faptUJl că Raportul prezentat 

de to
_
varăşul Nic.olae Ceauşescu continuă, 

cu !1de�1t�te d: nestrămutat, aprofun
deaza ŞI 1mbogaţeşte spiritul istoricului 
Congres al !X-lea, congresul care a eli
berat gîndirea şi practica revoluţionară 
drn catenele dogmatismului, a reafirmat 
esenţa novatoare a ma,rxismului necesi
!atea _u�ităţii _dintre cuvînt şi 'faptă, a
1mbinar11 adevarurilor şi legităţilor gene
rale cu

_ 
exp:rienţa, tradiţiile, situaţia 

con�r:t. istorica a fiecărei ţări, a fiecărei 
realttaţ1_ naţionale, a orientării teoriei şi 
prac_t1c1

_
1. revoluţionare în sensul cerinţe

lor 1eg1time şi aspiraţiilor vitale :aile na
ţiunii, în sensul afirmă,rii patriotismului 
revoluţionar, care nu se află în contra
dicj;ie, ci, dim,potvivă, în relaţie creatoare 
cu internaţionalismul autentic. 

„Străbatem - arăta tovarăşul Nicolae 
Ceaiuşescu - o epocă foarte agitată, ome
nirea fiind zguduită de cutremure fur
t�i şi uragane economice, politice ;i mi
litare de mari 1>roporţii, care pun popoa
rele la grele încercări, le provoacă mari 
pagube şi suferinţe. în aceste împrejurări 
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grele, înfruntînd valurile uriaşe provocate 
de uragane şi cutremure, trebuie să na
vigăm cu mare atenţie pentru a asigura 
înaintarea patriei noastre spre piscurile 
înalte ale societăţii comuniste". 

Se manifestă cu putere vechile contra
dicţii dintre diferite state şi grupuri de 
state, dintre socialism şi capitalism, se 
dezvoltă cu o forţă irezistibilă criza im
perialismului, a capitalismului în general, 
care ameninţă să o depăşească pe aceea 
din anii 1929-1933 ; au apărut şi contrn
dicţii noi, iar aceea dintre. ţările bogate 
şi cele sărace devine cea mai puternică 
contradicţie a lumii contemporane. Se 
cheltuiesc sume uriaşe pentru cursa înar
mărilor,. creşte, în ţările capitaliste, rata 
inflaţiei şi a şomajului, ţările dezvoltate 
încearcă să soluţioneze propria lor criză 
exportînd-o către ţările subdezvoltate şi 
acelea în cur,s de dezvol.tare. Destinderea 
s-a dovedit a nu fi ireversibilă, pericolul
de război nu a dispărut. Situaţia inter
naţională s-a agravat considerabil, reac
ţiunea internaţională, erijîndu-se în apără
toare a drepturilor omului, a libertăţilor
democratice, continuă şi intensifică de
fapt politica de înrobire, a pqpoarelor.
„Este bine cunoscut - arăta secretarul
general al partidului - că întotdeauna
anticomunismul a constituit o parte in
tegrantă a luptei forţelor reacţionare, fas
ciste, care a deschis de fapt calea insta
urării fascismului... şi a dus Ia cel de-al
doilea război mondial. De aceea, trebuie
acţionat cu toată hotărîrea pentru demas
carea politicii forţelor reacţionare, neo
fasciste, pentru apărarea libertăţilor şi 
drepturilor fundamentale ale omului -
la muncă, Ia libertate, la demnitate, a
dreptului popoarelor la independenţă. Po
litica de dezinformare şi calomniere. a
socialismului nu va putea ascunde 1reali
tăţile, afirmarea superiorităţii noii orîn
duiri socîale ... " Subliniind că, indiferent 
de unele greşeli şi greutăţi din ţările 
socialiste „viata, realitatea demonstrează 
că orînd�rea socildistă a lichidat pentru 
totdeauna asuprirea de clasă, inegalită
ţile sociale şi naţionale, a asigurat pro
gresul rapid al popoarelor pe calea for
mării unei ecoµomii puternice, asigurării 
bunăstării şi independenţei ... ", tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu afirmă, de la înalta 
tribună a Conferinţei Naţionale, pe drept 
temei că : ,, .. .lupta împotriva războiului, 
a rea'.cţiunii şi neofascismului, a antico
munismului, a şovinismului, rasismului, 
antisemitismului constituie o parte inte
grantă a luptei pentru destindere, pentru 
pace, pentru independenţă, pentru cola
borarea egală între toate naţiunile lu
'IDii ... u 

Soluţiile sînt limpezi ca lumina zilei : 
problema centrală a epocii noastre este 
asigurarea păcii, apărarea dreptuJui fun
damental al oamenilor, al popoarelor,, 

drept
0

ul la viaţă, la existenţa liberă şi 
demnă ; lichidarea subdezvoltării şi in
staurarea noii ordini economice, politice 
şi culturale internaţionale ; lichidarea tu
turor conflictelor şi stărilor de tensiune 
numai pe cale paşnică, prin tratative � 
asigurarea securităţii şi cooperării, a unei. 
Europe fără arme nucleare, a unei Eu
rope unite, bazate pe respectul orînduirii 
sociale din fiecare ţară, pe conlucrarea, 
rodnică dintre toate statele. 

România se pronunţă, invariabil, pen
tru o largă dezvoltare a relaţiilor de
prietenie şi colaborare cu toate ţările so
cialiste - în cadrul cărora acordăm o 
atenţie deosebită prieteniei şi colaborării 
cu ţările vecine -, de extindere a rapor
turilor cu ţările în curs de dezvoltare, 
cu ţările nealiniate, cu toate statele lumii, 
fără deosebire de orînduire socială. 

Nu mai puţin relevantă este analiza. 
efectuată de tovarăşul Nicolae Ceauşescl.11 
cu privire la stadiul arctual al dezvoltă1:ii 
României. ,,Societatea socialistă roma
nească s-a dezvoltat într-un ritm intens: 
şi a ajuns la un nivel înalt. Odată Cll 
creşterea puternică şi modernizarea. 
forţelor de producţie s-au perfecţio
nat şi relaţiile de producţie. Clll 
toate acestea, se poate spune c• există. 
o anumită contradicţie între dezvoltarea.
puternică a forţelor de producţie şi dez
voltarea relaţiilor sociale şi de producţie,
acestea manifestînd o anumită tendinţă
ele rămînere în urmă". Au apărut anu
mite disproporţii între unele sectoare ale
economiei naţionale ; ridkarea nivelului
de trai creşterea într-un ritm înalt
a con;umului au dus la apariţia,
unei contradicţii între cerinţele de con
sum şi posibilităţile existente. ,,Există, de
asemenea, o anumită contradicţie între
clezvoltarea forţelor de producţie, a bazei
tehnice a societăţii, şi nivelul de conşti
intă socialistă, de pregătire profesională,
tehnică a maselor". După cum, ,,în com
paraţie cu dezvoltarea impetuoasă a · for
ţelor de producţie, a economiei şi socie
tătii noastre, se manifestă o anumită ră
minere în urmă a activităţii teoretico-ide
ologice, a muncii politico-educative de
formare a conştiinţei socialiste". In moă
obiectiv, nici un stat, deci nici al nos
tru nu a p'Ultu<t f,i sclllti:t, ,în măB111ră mad
mare sau mai mică, de efectele
crizei economice mondiale ; dar, îrr
acelaşi timp. reacţiunea externă intensi
fică presiunile economice, financiare, po
litice, ideologice, se amestecă în trebu
rile interne ale altor state şi, în primul
rînd, în acelea ale ţărilor socialiste, agită
în mod demagogic lozincile drepturilor
omului cînd. tocmai în ţările capi�
taliste, · drepturile cele mai elemen
tare sînt căkate în rpicioare cu neru
şinare ; în ultimul timp 'Pretinde, de
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pildă, că ar exista, în unele ţări socia
liste, o problemă nerezolvată a naţiona
lităţilor conlocuitoare etc. Or, dac-ar fi 
să ne referim numai la acest din urmă 
aspect, în ţara noastră numai socialismul 
a rezolvat pe deplin, în spirit marxist
leninist, cu ad�vărat democratic şi echi
tabil, problema naţională. Pe bună drep-· 
tate afirma tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
de la înalta tribună a Conferinţei Naţio
naile : ,,Putem fi mîndri de felul cum am
asigurat rezolvarea problemei naţionale ... 
Am dori ca naţionalităţile conlocuitoare 
din toate ţările să se bucure cel puţin 
de aceleaşi drepturi şi libertăţi ca cele 
existente în România ... " 

I.n lupta pentru soluţionarea tuturor
acestor contradicţii şi situaţii corr.,plexe, . 
pentru depăşirea greutăţilor existente şi 
înfăptuirea neabătută a Programului 
partidului, a hotărîrilor Congresului al 
XII-lea, pentru asigurarea trecerii Ro
mâniei într-o nouă etapă de dezvoltare,
a unei noi calităţi a muncii şi vieţii, con
ducătorul partidului, ihotărîrile Conferin
ţei Naţionale ne cer, nouă, tuturor cetă
ţenilor patriei, i,ndiferent de naţionalitate,
ca - pornind de la realizările istorice
obţinute de poporul român în anii con
strucţiei socialiste - să muncim, fiecare,
în aşa fel înc-ît să se asigure : consolida
rea realizărilor de pînă acum, dezvolta
rea armonioasă a tuturor sectoarelor eco
nomiei naţionale şi vieţii sociale, creşte
rea cu precădere a bazei energeti.ce şi 
de mater,ii prime, în scopul înfăptuirii, 
în cîţiva ani, a mdependenţei energetice 
a României ; dezvoltarea mai accelerată 
a agricultur,ii, a zootehniei, a acti-vităţii 
de protejare a m�diului înconjurător ; 
sporirea aportului cercetării ştiinţifice şi 
învăţămîntului la p�omovarea progresului 
tehnic, la creşterea productivităţii muncii 
şi a eficienţei economice ; aşezare.a în
tregii activităţi economico-sociale pe 
princtpiile autoconducerii şi autoges
tiunii, perfecţionarea noului mecanism 
economic ; lărgtrea activităţii de co
merţ exterior, echilibrarea balanţei de 
plăţi, lichidarea, în scurt timp, a datoriei 
externe ; perfecţionarea relaţiilor de co
laborare economică cu toate ţările, inclu
siv acelea din cadrul C.A.E.R. Trebuie 
să considerăm că numai înfăptuire.a ne
a bătută a pl:anului de dezvoltare econo
mico-socială este baza r,ea:lizării. preve
derilor de ridic-are în continuare a bună
stării materiale şi spirituale. ,.Să nu ui
tăm nici un moment că nivelul consumu
lui nu poate depăşi posibilităţile socie
tăţii ... , că nu se poate consuma mai mult 
decît se praduce la un moment dat în 
societate. Dealtfel, nu se poate consuma 

tot ce se produce ; a consuma totul sau
aproape totul înseamnă a afecta prezen-
tul şi viitorul ţării". 1 

Un loc deosebit ocupă în Raport pro
blemele activităţii ideologice, politico
cducative. Raportul subliniază necesita
tea ca activitatea teoretică, ideologică să 
contribuie în mai mare măsură la înţe
legerea de către mase a esenţei fenome
nelor contemporane'. a perioadei istori_c;;e 
pe care o străbatem, să evidenţieze mai 
puternic faptul că dispunem de un cadru 
democratic de participare a maselor la 
conducere într-adevăr superior oricăror 
forme ale democraţiei burgheze, să asi
gure educaţia materialist dialectică, pa
triotică a oamenilor muncii, pentru în
tărirea unităţii întregului popor în jurul_ 
partidului. In acest cadru, o deosebită în
semnătate are „renunţarea cu desăvîrşire
la teza dictaturii proletariatului ca ne
corespunzătoare pentru România" şi adop
tarea conceptului de „stat al democraţiei
muncitoreşti, revoluţionare, care dă o 
perspectivă nouă, superioară dezvoltării 
societăţii omeneşti". Pe această bază, ur
mează să crească rolul statului democra
ţiei muncitoreşti, revoluţionare, în con
ducerea întregii vieţi economico-sociale, 
să se perfecţioneze conlu�rarea dintre or
ganele statuLui şi organismele democra
tice, în cadrul sistemwui unitar al de
mocraţiei socialiste, să se :afi-rme mai pu
ternic rolul partidului, de forţă conducă
toare politică a naţiunii, de centru vital 
al societăţii socialiste. 

Putem spune că acest Raport va ră
mîne în analele istoriei partidului şi po
porului nostru, în primul rîn'd deoarece 
ne îrivaţă că studiul, cU'Iloaşterea reali
tăţii este o componentă sine qua non a 
optimismului istoric. 

Conferinţa Naţională şi-a desfăşurat 
lucrările în ipre.ajma celei de-a 35-a ani
versări a proclamării Republidi, eveni
ment istoric care a marcat începutul 
transformărilor socialiste în România. Sub 
steagul partidului, sub tricolorul Repu
blicii, adevăratul patriotism, deci şi litera
tura şi arta într-adevăr patriottce se ba
zează pe cunoaşterea exactă a realităţii, 
cunoaştere care mobilizează toate energiile 
îr lupu realf impotriv.; dificultăţilot reale, 
pentru a demonstra în fapte justeţea con
vingerilor noastre comuniste, superiorita
tea soci€tăţii socialiste, singura, capabilă 
să descătuşeze personalitatea umană, să 
asigure libertatea şi independenţa fiecărei 
.naţiuni, pacea şi progresul social al tu
turor popoarelor. 

Acesta este drumul. Ţelul nu este uşor 
de· atins. Dar el este limpede, est€ sin
gurul just, sing rul corespunzător cerin
ţelor contemporaneităţii. aspiraţiilor vi
tale ale naţiunii, ale patriei noastre 
socialiste. 

T" " 
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■ CONSTANTIN
MACIUCĂ

Drama - discutie 

S
inteză a epicului şi liricului, defi
nindu-se prin calitatea specifică de
a oferi imaginea vieţii ca „totali-

tate a mişcării" · (Hegel), 0.rama - ,,for
mă literară" cu înalt grad de stabilita
te -, în impact cu dinamica socială şi cu
aceea a direcţiilor ideologice şi estetice, 
cunoaşte totuşi o anumită flexibilitate, ur-

. mînd imperativele, proprii operei de artă, 
de a se adecva modelelor ideologice şi
structurilor sensibilităţii umane. Menţi
nîndu-şi în esenţă caracteristicile origi
nare, în consonanţă relativă cu mobilitatea
si,stemelor noologice, sincronizîndu-se ten
dinţelor novatoare, drama manifestă mo
bilitate ideatică şi morfologică ; în acest
context, reevaluează şi relaţia indestructi
bilă dintre, epic şi liric, acordîntlu-le pon
deri şi funcţionalităţi variabile. 

Investigînd evoluţia literaturii drama
tice de la începutul- veacului al XVIII-lea
pînă în pragul secolului· nostru, G. Lukacs 
afirma că interacţiunea dintre „forma 
epică şi forma dramatică" ar constitui „o 
caracteristică esenţială a literaturii mo-' 
derne" şi, întemeindu-se · pe numeroase
exemple, semnala extensia epicului în
structura dramei. in perioada care urmea
ză celei analizate de Lukacs - caracte
rizată, printre altele, prin deschiderea 
semantică a o'perelor, elasticitatea catego
riilor estetice şi restructurarea „genuri
lor'' -, tendinţele de dilatare a epicului 
s-au înmulţit şi intensificat, fiind dece
labile în diverse orientări şi curente dra
maturgiee. 

Alături de tendinţele de epJc1zare se 
insinuează şi o tendinţă contrară, deose
bit de productivă, care deplasează accen
tul de pe faptul dramatic pe ideea dra
matică, de pe acţiune pe discuţie, redu
cînd sever dimensiunea epicului în sin
teza dramei. Modalitatea dramei-discuţie, 
la care ne vom referi în continuare, este 
intim asociată cu ascensiunea dramei de 
idei, care se poate exprima însă şi prin 
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alte modalităţi dramaturgice, inclusiv epi
cizante 1. 

Confruntarea de idei, inerentă dramei 
tradiţionale, încastrată în dezvoltarea in
t.rigii şi a caracterelor, culminînd în,
tr-unul dintre momentele constitutive
dramei - dezbaterea -, tinde, în multe 
opere ale secolului al XIX-lea, să se
transforme, dintr-un factor integrat, în
tr-un factor integrator. La mijlocul vea
cului trecut, Friedrich Hebbel resimţea
necesitatea - spre a conferi pieselor am-

. plitudine filozofică şi mai mare forţă de
generalizare - ca „ciocnirea dramatică
a concepţiilor" să aibă loc nu numai înă
untrul personajelor, ci să fie transferată
,,în însuşi domeniul ideilor". El cerea dra
maturgilor să analizeze nu numai „rapor
tul oamenilor faţă de concepţiile morale", 
lărgind şi adîncind procesele de conşti
inţă ale personajelor, ci să supună unei
incisive dezbateri „validitatea acestor
concepţii". 

Constatînd că drama a avut dintotdea
una un caracter „intelectual", că „marea
dramă" a fost de la bun început o „dra
mă de idei", Eric Bentley (The Life of
the Drama) explica eflorescenţa acesteia 
prin factori culturali şi filozofici :
,,«drama de idei» este, printre altele, o
luare la cunoştinţă a faptului că trăim
într-o societate de idei într-un grad nici
odată cunoscut în istorie, o societate a
teoriilor şi explicaţiilor". 

Drama - indiferent că aparţine tipolo
giei „cOitlflictelor exterioare" sau aceleia 
a „conflictelo,r interioare", a celor bazate
pe o acţiune dramatică precumpănitor eve
nimenţială sau preponderent desfăşurată
în interioritatea conştiinţei - se edifică
,pe o confruntare de idei care dimensio
nează şi direcţionează dramaticul. in timp 
ce în prima categorie faptul şi ideea sînt 

1 1n cazul unor „piese epice", epi
soadele dramatice delimitează situaţii-
0discuţie ca, de pildă, în Puterea şi 
Adevărul, Ape şi oglinzi, Cartea lui
Iov{ţă etc. 
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de ponderi şi valori relativ echivalente, 
în piesele bazate pe conflicte adîncite în 
stările de conştiinţă, ideea se ridică la un 
mai marcat grad de abstractizare, dobîn
deşte o funcţie dramatică, adoptă factura 
unei „drame de idei". 

,,Drama de idei" - folosim acest con
cept consacrat, ·conştienţi că nu este scu
tit de ambiguităţi, eonducînd uneori la 
extinderea ariei de cuprindere, iar · alte
ori la limitări prea. rigUToase -, impli
cată în dramaturgia barocului sau în 
unele creaţii romantice, este una dintre 
principalele achiziţii şi direcţii ale natura
lismului, dinamizînd o fecundă o•rientare 
a dramaturgiei moderne, caracterizată 
prin centrarea interesului asupra dezba
terii de idei şi accentu·area conştiinţei cri
tice a personajelor. Decantarea socialu
lui în idee, convertirea macrostructurilor 
în procese de conştiinţă impun revizuirea 
formelor dramatice tradiţionale, sporind 
ponderea discuţiei în dramă, situînd-o în 
miezul conflictului şi transformînd-o în 
principală modalitate de caracterizare a 
personajelor. Intriga nu se mai consti
tuie, în principal, prin evenimente, ci re
zidă, în mod esenţial, în confruntarea 
ideilor. Reducţia evenimentelor se corn- · 
plineşte prin creşterea ponderii persona
jului şi a funcţiei sale, acţiunea drama
tică se desfăşoară precumpănitor ca o 
acţiune a conştiinţei şi gîndirii. Conflic
tele sociale, coliziunile macrogrupurilor 
se răsfrîng "şi se adîncesc în conştiinţa 
personajului, determinînd o conflictuali
tate inter'ioară, procese de scrutare a ra
portului dintre individ şi colectivitate, 
dintre· ideal şi realitat�, dintre libertate 
şi necesitate, dintre demersul individual 
şi esenţa umană. Conştiinţa personajuluf 
este · un punct de convergenţă a undelor 
de propagare social-obiectivă, examinînd 
critic acordurile şi dezacordurile individu
lui cu lumea şi cu sine însuşi ; ,,starea 
socială" se condensează într-o „stare de 
conştiinţă", personajul se defineşte ca en
titate conştient_ă. 

Una dintre primele sinteze pregnante 
ale „dramei de idei" o oferă opera ibse
niană - veritabilă ,placă turnantă a dra
maturgiei moderne -, în care persona
jele se definesc în raport cu o idee sau 
un sistem ideologic, refractat, în mod fi
resc, în condensări . etice, iar acţiunea 
dramatică urmăreşte coliziunile dintre 
ideile ce alcătuiesc paralelogramul de 
forţe al epocii, supunînd unui profund şi 
riguros examen viabilitatea conceptelor 
şi concepţiilor confruntate. O viabilitate 
confirmată nu prin triumful imediat al 
ideilor, ci prin forţa acestora de a pre
figura evoluţia ideilor. Ac�astă vizi.une, 
specifică operei de maturitate, con
feră personajului ibsenian cîteva trăsă
turi inconfundabile. 

· El este, în primul mod, un solitar în
tr-un mediu pe care-l depăşeşte prin vi
zionarism. Repudiat de opacitatea seme
nilor vexaţi de rechizitoriul sever adre
sat inerţiilor morale, Stockmann rosteşte · 
o replică cu va1oare emblematică : ,,Omul
cel mai puternic din lume este cel izo
.lat". Intr-o scrisoare către Georg Brandes 
Ibsen atrăgea atenţia asupra decalajului 
irecuperabil existent între spiritele vizio
nare şi contemporanii lor, sorginte a unor 
ireductibile conflicte, apreciind că „un 
luptător al avangardei intelectuale nu se 
va putea în ni'Ci un fel alătura majori
tăţii, întrucît o va precede totdeauna cu 
zece ani". ,,Majoritatea, masa, rill:!_lţimea 
nu-l va ajunge niciodată. Şi el nu va 
putea să aibă niciodată majoritatea de 
partea lui". 

Eroul _ibsenian are, pe de altă parte, o 
str1:1cţura _relativ stabilă, o concepţie te
mem1c . cnstalizată, progresiunea acţiunii 
dramatice nemodificînd-o, ci oferindu-i 
doar posibilitatea de a se comunica în
t�-un cîmp de tensiuni continuu intensi
ficate. Fizionomia morală a Heddei Gab
ler - spre a ne referi la unul · dintre 
cele mai controversate personaje ibseni-

' ene - este deplin conturată încă din pri
mul act, meandrele acţiunii dramatice 
contribuind la accentuarea ei făcînd evi-
<lente trăsăturile latente şi' dezvăluind 
con_co�·danţele. dintre comportamentul şi 
dec1z11le eromei, şi ansamblul circumstan
ţelor social-morale. Victimă a unui sistem 
de educaţie, saturat de prejudecăţi inhi
bi tarii,. Hedda îşi 'foloseşte resursele spiri
tuale m mod destructiv, singura cale de 
a se elibera_ din catenele unei situaţii in
tolerabile, ş1 de a-şi demonstra superiori
t'.1tea, fiind moartea. Este o opţiune ra
ţ10na_lă, u_n m�jloc de a-şi v_erifica forţa 
convmgenlor, iar moartea este un specta
culos şi suprem act de independenţă. 

�roul ib"senian este, în acelaşi timp, o 
chmtesenţ<;1 relevantă a unei esenţe sbci
ale, luminată însă dintr-o perspectiv·ă a 
cazurilor. Pînă la Ibsen, marile adevăruri 
care marchează' evoluţiile social'e şi spiri
tuale erau puse în valoare prin situaţii 
caracteristice delimitînd ostensibil con
cepţiile şi poziţiile antagonice, caracterele 
reliefîndu-se pe principiul antinomiei de
clarate. Engels definea, dealtfel realismul 
critic ca fiind expresi'a unor '. caractere 
tipice în situaţii tipice". Sub "influenţa 
naturalismului -:- desigur, nu a formelor 
sale exacerbate, aberante -, înţeles ca o 
etapă nouă în evoluţia realismului, care 
tinde să-şi diversifice categoriile şi per
spectivele, să-şi accentueze potenţ�le cri
tice, metafora teatrală dobîndeşte o mai 
amplă deschidere interioară şi o mai 
mate condensare ; sensurile nu mai sînt. 
declarate ostentativ, ci se insinuează în 
situaţii mai complexe ; eticul, socialul şi 
politicul cunosc întrepătrunderi insolite, 
esenţele fiind ·investigate de predilecţie 
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din perspectiva unei împrejurări drama
tice singulare. Deschiderile unei aseme
nea dramaturgii explică diversitatea glo
selor, adeseori divergente, asupra acelu
iaşi text. Rămînînd la He.dda Gabler -
capodoperă care a fascinat generaţie după 
generaţie, inspirînd memorabile specta
cole -, s-a spus despre aceasta că ar fi 
cea mai puţin socială dintre operele ib
seniene, fiind gîndită cu premeditare nu 
ca o dezbatere de idei, ci ca studiu de 
caz al unui pe sonaj feminin, straniu ali
aj de însuşiri contrastante, . victima unui 
temperament intempestiv, imprevizibil, 
devastator. ,,Hedda - spunea George Că
linescu - este nu o Beatrice, ci o ambi
ţioasă care se ignoră, o Vidră care îm
pinge pe bărbat în prăpastie, spre a-şi 
satisface amorul propriu de a fi ameste
cată în viaţa unui om ilustru". G. B. 
Shaw vedea în ea „o fiinţă meschină, in
vidioasă, orgolioasă, arogantă, crudă în 
protestul ei împotriva fericirii celuilalt, 
diabolică în dezgustul său faţă de oameni 
şi lucrurile care-i şochează simţul artistic, 
o brută reacţionînd împotriva propriei la
şităţi".

La prima vedere, Hedda Gabler pare 
a fi o dramă a unui caracter malformat 
şi a unei psihologii scăpate de sub con
trolul valorilor sociale. Toate ·împrejură
rile par să motiveze aprecierile citate : 
s-a căsătorit cu un om pentru care nu
avea nici stimă, nici afecţiune, urăşte fe
ricirea Theei Elvsted şi împinge la sinu
cidere, distrugîndu-i în prealabil opera,
pe Eilert L0vborg, om de ştiinţă de în
zestrare excepţională, sfîrşind prin a-şi
curma ea însăşi viaţa. Cu toate acestea,
strania şi tulburătoarea Hedda Gabler a
găsit întotdeauna şi pretutindeni, dacă nu
simpatie, în orice caz înţelegere ; i-au
fost reprobate faptele, dar în jurul ei a
stăruit o largă toleranţă. O atitudine ce
nu îşi poate găsi explicaţia, decît - cum
sublinia Martin Esslin - în înţelesurile
de profunzime ale acestei răscolitoare
drame, ale cărei mobiluri trebuie căutate
în trăiri şi experienţe latente, ce n-au
trecut pragul conştiinţei.

Ibsen mărturiseşte că în Hedda Gabler, 
piesă încheiată în 1890; şi-a propus să 
releve consecinţele produse de contactul 
,,a două medii sociale ce nu se pot înţe
lege", urmărindu-le în pl'oblema obse
dantă, reiterativă în teatrul său, a rela
ţiilor familiale. Intenţia ibseniană ope
rează adînc, opoziţia de caracter şi men
talitate dintre Hedda şi soţul ei, perseve
rentul, dar mediocrul istoric al culturii, 
l0rgen Tesman, este ireductibilă. Viaţa 
ei este o continuă succesiune de insatis-

• fac ţii, generate de discrepanţele valorice
dintre protagonişti. Ibsen a reuşit însă
mult mai mult decît sublinierea, cu fi
neţe analitică, a resorturilor psihologice
ale unei existenţe sterl!!zate, lipsite de
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convingeri şi sentimente autentice, rele
VÎIIld, într-un tulburător subtext, cauzele 
sociale care au conlucrat la determinarea 
situaţiei dramatice, punînd sub acuzare 
nu un personaj, ci o societate confor
mistă, închistată în convenţii şi prejude
căţi, care împiedică femeia să se emanci
peze de condiţia ei subalternă, spre a-şi 
afirma cu plenitudine disponibilităţile 
afective şi de creativitate. Produsul unui 
model de gîndire osificat şi perimat, al 
unei educaţii rigide, care îi interzice să 
dea glas propriilor impulsuri şi chemări, 
Hedda Gabler refuză propunerea lui Ei
lert L0vborg, ins de o înzestrare intelec
tuală deosebită, dar un insurgent împo
triva prejudecăţilor burgheze, de a căuta 
împreună un drum în viaţă. Rigorismul 
inflexibil al mediului social din care face 
parte o determină la primul act de laşi
tate, care-i va înrîuri ireversibil existen
ţa, deşi ea şi Eilert aparţineau în fond 
aceleiaşi familii spirituale. Şirul compro
misurilor şi laşităţilor impuse de conven
ţiile filistine nu mai poate fi stăvilit. Se 
căsătoreşte cu Tesman, numai pentru că 
,,timpul său trecuse", pentru că era „obo
sită" de aşteptare şi normele castei îi 
cereau să-şi creeze un statut social, de 
aparentă onorabilitate. Reîntîlnindu-1 pe 
Eilert - omul de caTe o legau afinităţi 
elective, împreună cu care avea certitu
dinea că ar fi putut trăi, după cum recu
noaşte, ca „doi prieteni plini de încredere 
unul în celălalt" -, robită de aceleaşi 
opace restricţii, obsedată de posibilitatea 
unui scandal, este încă o dată lipsită de 
curajul de a înfrunta opinia publică, aşa 
cum făcuse doamna Elvsted, ratînd oca
zia de a ieşi din falsitatea condiţiei sale. 

Hedda Gabler este, aşadar, un riguros 
studiu de caz al consecinţelor unei struc
turi sociale şi ale unui cod moral osifi
cate, prin intermediul căruia se dezbate 
una dintre cele mai acute revendicări ale 
timpului : emanciparea femeii. 

Clivajul ibsenian este, fără îndoială, 
înrudit, ca perspectivă şi funcţionalitate, 
cu „felia de viaţă" a lui Zola, dar accen
tuînd şi lărgind posibilităţile de prospec
tare a condensărilor şi stratificărilor etice 
şi ideologice ale lumii moderne, evidenţi
ind confluenţele subterane ale .individu
lui cu colectivitatea, contradicţia ireduo
tibilă dintre destinul omului şi convenţiile 
sociale rigide. 

Novatoare prin substanţa ideatică şi 
prin implicarea etică-socială a motivelor 
tematice şi a situaţiilor dramatice, supu
nînd unei radicale reevaluări .structura 
personajului, creaţia ibseniană operează 
adînci restructurări în sfera formelor dra
matice, adecvîndu-le finalităţilor urmă
rite. G. B. Shaw, remarcabilul său exe
get, a atras atenţia, în Chintesenţa ibse
nismului, asupra mutaţiei săvîrşite în dra
maturgie de scriitorul nordic, evidenţiind 
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noutatea formei dramatice adoptate. Spre 
deosebire de drama anterioară, caracteri
zată prin trei momente distincte - ex
punerea, situaţia, deznodămîntul -, Ib
sen, menţinînd primele două momente, în
locuieşte deznodămîntul cu „discuţia", re
vizuind, în acelaşi timp, ponderea aces
teia în dramă, discuţia devenind factorul 
structurant fundamental. ,,Prin urmare, 
inovaţiile tehnice âle pieselor ibseniene 
şi post-ibseniene sînt : în primul rînd, in
troducerea discuţiei şi dezvoltarea ei pînă 
cînd acoperă acţiunea şi se întrepătrunde 
cu ea într-o măsură atît de mare încît, 
în cele din urmă, o asimilează cu totul, 
făcînd ca piesa şi discuţia să fie practic 
identice". 

In pluralismul orientărilor, dramaturgia 
de idei post-ibseniană nu mai poate ig
nora ,discuţia", în dubla ei implicare : 
primo' ca maieutică a tectonicii vieţii 
spirit�ale şi, în sfera acesteia, a . calităţii 
conştiinţei critice faţă de sine şi de me
diul ambi�t ; secundo, al organizării· 
formale, al dramei structurate ca „discu
ţie". 

Bernard Shaw nu este numai un apolo
get, dar şi un practician al dramei „discu
ţie", "fapt sesizat de Brecht, care face ob
servaţia de fineţe că „lumea sa este o 
lume care se naşte din o'pinii. Destinele 
personajelor sale sînt opiniile acestora". 

lntr-adevăr în dramaturgia lui Shaw 
dezbaterea d� idei are o pondere aprecia
bilă personajele se ·reliefeaz(i prin ideile 
profesate, confruntarea lor în situaţii 
dramatice se explicitează prin coliziunea 
opiniilor, unele piese (Mezalianţa, Căs�
toria, Om şi supraom, Dilema d?ct?rului)
conţinînd o mare densitate de 1q.e1, con
flictul precizîndu-se în sfera „discuţiei". 

Acceptînd observaţia lui Brecht că des
tinul personajelor shawiene este . rezul:tanta unor idei-forţă, se cere precizat __ ca 
ele se definesc nu numai prin concepţule 
lor, ci şi prin diversitatea c�r�cterelor, 
fapt care explică forţa dramatica � op:
relor acestui gigant considerat a fi, ala
turi de Shakespeare, unul dintre spiriţe�e 
tutelare ale dramaturgiei engleze. Umc1-
tatea creaţiei lui rezidă, de asemenea, fapt 
remarcat de exegeţii săi, în reliefu'! c·o
mic al pieselor, G. B. Shaw fiin�- unul
dintre cei dintîi creatori de „comedn dra
matice". 

Frederick Lumley (New Trends in
20-th Century Drama) afirma că „teatrul
de idei" se opune „teatrului de imagi
naţie". Opinia trebuie acceptată cu_ �e: zerva că una dintre aceste caractensbc1 
este dominantă şi că între cele două mc
dalităţi se produc numeroase şi insolite 
întrepătrunderi sau suprapuneri. G. B. 
Shaw este mai deschis imaginativului de
cit Ibsen ; Priestley, Kingsley sau Sartre 
duc sinteza mai departe, 'iar Giraudoux 
grefează uneori discuţia pe o tramă ce 

aparţine imaginarului (ca în Nebuna din
Chaillot, de pildă). Permeabilităţile între 
,,teatrul de idei" şi „teatrul de imaginaţie" 
si,nt şi mai evidente în drama de idei epi
cizantă (Brecht, Pirandello), unde stadiile 
.existenţiale, evenimenţiale, biografiile per
sonajelor ţin de ordinul imaginativului, 
dar raţiunea domină afectivitatea, ideea 
înlănţuie situaţia. 

In dramaturgia română, Camil Petrescu, 
noocratul care a văzut idei, este un teo
retician şi un creator strălucit al „dramei 
de idei". Retrospectivînd dezvoltarea dra
maturgiei universale, autorul Modalităţii
estetice a teatrului se ridica împotriva 
excesului de acţiune dramatică - şi în 
primul rînd a „acţiunii exterioare" -, 
pledînd pentru o formulă dramaturgică 
aptă să foreze actele de conştiinţă, în 
care sensurile lumii se ordonează mai 
femn şi se luminează mai intens. ,,Nu ac
ţiunea ca mişcare este, deci, esenţa dra
mei, cum greşit s-a interpretat termen�! 
grecesc, şi care înţeles, per�eţuat greşit, 
stă la baza tuturor interpretanlor despre 
dramă ci actul în sens de prezenţă, în
trucît traduce prezenţa umană. Mai exact, 
nu simpla prezenţă umanş., ci prezenţa 
conştiinţei". Analizînd noţiunile centrale 
ale sistemului estetic al lui Camil Pe
trescu - prezenţă, structură, ritm -, 
N. Tertulian sublinia pertinent că „tră: irea estetică îi apărea a fi prin excelenţa 
o exemplificare a caracterului intenţional
al conştiinţei". Preferinţe!� sale s� în
dreaptă spre teatrul de 1de1! spre p1esel� lui Alfred de Musset şi mai ales ale lui 
Bernard Shaw, iar În' roman spre l�te
ratura profund psihologică şi cerebrala a 
lui Marcel Proust. 

In ansamblu, dramaturgia lui Cam_ilPetrescu este una „de idei", dar modah
tăţile de structurare a acesteia pendu
lează între „piesa epicizantă" . (D_ant?n, ·
Bălcescu, Caragiale şi vremea lui) ş1 „p1e

;sa-discu ţie" (Jocul ielelor, Suflete tari,
Act veneţian), în fiecare dintre aceste for
mule vizînd „reconstituirea" a_tîJ .:'1 . rea
lităţii exterioare, cit şi a . reahtaţu mte
rioare, cu un accent suphmentar asupra
celei din urmă. 

Imaginativă şi poetică, dramaturgia lui 
Lucian Blaga are multiple afin�tăţi ci: 
teatrul de idei, impunîndu-se. _ pr�n la�g1
deschideri şi ample semnificaţn filozofice 
(Zamolxe, Meşterul Manole, Cruciad� �o
piilor). Fluxul vieţii. interioare, tensrn�ule 
actelor de conştiinţă, ideile de amplitu
dine filozofică îl obsedează pe George Că
linescu, al cărui teatru, re!ract�r la p�l
siunile afective, are o nota evident „m
telectuală". Şun, Lud@vic al XIX-lea, �e
spre mînie sau Napoleon· şi Fouche, Raz
bunarea lui Voltaire ş.a. sînt drame sau 
microdrame-discuţie, centrate sever pe de
monstrarea unei idei, cu tehnica discursu
lui filozofic. 
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După tatonări neconcludente - într-o 
perioadă în care apetenţa pentru teatrul 
de idei este în evidentă c1·eştere -, dra
ma de idei, în formula piesei-discuţie, 
exercită o puternică atracţie asupra scri
itorilor noştri, îndeosebi în ultimul dece
niu şi jumătate, perioadă de viguroasă 
descătuşare a creativităţii artistice şi de 
fecunde cristalizări teoretice, cînd implan
tarea tot mai adîncă în solul contempora
neităţii, însoţită de căutăţ·i autentic no
vatoare, determină apariţia unor lucrări 
de ambitus politic, filozofic şi estetic. 

Focarul dramei îl constituie dezbaterea 
validităţii opţiunilor politice şi morale 
(morala este o proiecţie a politicului, iar 
politicul este însuşit de individ ca prin
cipiu moral ordonator a1 vieţii sociale), 
acţiunea dramatică se consumă în sfera 
ideilor şi principiilor, tensiunea se am
plifică prin pulsaţiile conştiinţei. Epica 
este redusă la minimum, discuţia se iden
tifică cu drama însăşi. Această tendinţă 
este una dintre expresiile „ecloziunii rea
lismului modern", cum consemnează Va
lentin Silvestru, caracterizînd o etapă în 
care „dramaturgia a început a părăsi sta
diul consemnativ, a ieşit decis din facto- · 
logie, a renunţat la schemele conflictuale 
calchiate îndeobşte după modele străine 
şi ·a intrat pe orbita unui realism ·substan
ţial al expresiei· - ostil uniformizărilor, 
expurgat de fixaţii narativ-pitoreşti, ca 
şi de simplism maniheist - rezultat al 
studierii omului în complexitatea relaţi
ilor sale şi al problematizării realităţii şi 
a istoriei". 

Un exemplu caracteristic pentru „dra
ma-discuţie" este piesa Acord de Paul 
Everac ; aici, autorul reia, într-o altă mo
dalitate artistică, tema dezvoltată în Un
fluture pe lampă. In aceasta din urmă 
sînt puse în opoziţie esenţele politice şi 
etice ale societăţii socialiste şi ale socie
tăţii de consum, într-o factură epicizantă, 
semnificaţiile detaşîndu-se din curgerea, 
în principal, a faptelor ; discuţia este gre
fată ·pe o situaţie evenimenţială. 

In Acord, confruntarea între cele două 
modele sociale şi spirituale este nu nu
mai secundar evenimenţială, ci predomi
nant filozofică, angajîndu-se ca o dezba
tere asupra validităţii esenţelor umaniste, 
respectiv contrarii, a două sisteme în 
opoziţie polară. Elementele narative sînt 
supuse unei drastice comprimări, faptele 
de viaţă invocate sînt intenţionat minore, 
simple pretexte pentru a declanşa discu
ţia în care se conturează fizionomii spi
rituale şi se developează relaţiile indivi
dului cu societatea. Protagoniştii sînt, de 
asemenea, premeditat, oameni de rînd, 
eşantioane semnificative pentru modul de 
a gîndi şi a se comporta al maselor. Gas
par Bonnald este un comis-voiajor oare
care, iar oponentul său, Ştefan OnHă, un 
modest economist. 

Discuţia demarează de la întîmplări şi 
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constatări banale, evoluînd într-o per
pectivă anagogică ce pune în lumină in
tensă condiţia umană în ipostazele ei so
ciale şi ontologice ; totodată operează sec
ţiuni revelatorii în conceptele de viaţă pe 
care se edifică cele două }urni puse faţă în 
faţă, prin raportare la prezenţa sau ab
senţa unui ideal, la mobilurile existenţi
ale. Incisivitatea confruntării este favo
rizată de situaţiile specifice ale protago
niştilor, situaţii care se răstoarnă pe par
curs, dobîndind, fiecare, semne contrarii. 
Familia Bonnald _este aparent prosperă, 
susţinută de facilităţile curente ale socie
tăţii de consum, iar atmosfera intestină 
propice ; familia Oniţă trăieşte modest, se 
confruntă cu unele privaţiuni, dar mai 
ales străbate o etapă de criză morală, fi
ind ameninţată de dezagregare. In dezba
tere, Bonnald debutează sigur, dezinvolt, 
iar Oniţă, cu o ia.nume crispare şi reticenţă. 
Disputa este directă, cu formulări exacte 

. de principii şi criterii. Pe măsură ce dez
baterea avansează, traiectoriile personaje
lor se conturează cu claritate, situaţiile 
îşi dezvăluie sensul real. Familia Bon
nald, marcată de adînci şi ireconciliabile 
contradicţii, cu sorginte în înseşi structu
rile morale ale lumii capitaliste, este su
pusă unui ireversibil proces de implo
ziune, în timp ce familia Oniţă, susţinută 
de valorile pozitive ale societăţii noastre, 
cunoaşte o conversiune pozitivă. in con
diţia subiectivă a antagoniştilor, socialul 
îşi dezvăluie pregnant implicaţiile : male
fice, destructive, în primul caz, benefice, 
propulsive, în al doilea. Itinerarul de au
rită mediocritate al lui Bonnald este in
volutiv, cu grave pareze de cuget şi sen
sibilitate, reducîndu-1 la condiţia unui ste
reotip devitalizat, denudat de orice 
valoare. Oniţă, călăuzit de finalitatea unui 
ideal şi susţinut de certitudinile lumii 
sale, parcurge un itinerar ascendent al 
demnităţii, cu largi deschideri spre viitor. 
Acord este o maieutică a adevărului isto
ric, social, etic, apt să transforme existen
ţa într-un destin luminos. Portanţa idea
tică a piesei nu are însă o convertire ar
tistică pe măsură, valoarea ei neridicîn
du-se, în ansamblu, la altitudinea meta� 
forei dramatice. 

Pe aceeaşi schemă formală este con
strui tă şi Noaptea umbrelor de Horia Lo
vinescu, dramă a eşecurilor, a oamenilor 
,,umbre ale vieţii". Naraţiunea drama
tică este sumară, stabilind doar premi
sele confruntării, fie între personaje in
praesentia, fie, introspectiv, în conştiinţă. 
Dis·cuţia este cea care dezvăluie cauzele 
eşecurilor şi esenţele caracterelor. Alex, 
veleitar mediocru, scriitor ratat, şi-a clă
dit viaţa pe un act de abjectă laşitate,· 
sacrificîndu-şi prietenul, acuzat de fapte 
pe care nu le săvîrşise. intr-o noapte în 
care stă de vorbă cu sine, conştiinţa ma
cerată de remuşcări îi dezvăluie completa 
'mutilitate a vieţii : ,,Mi-am privit viaţa 

www.ziuaconstanta.ro



şi n-am găsit decît vidul. Nimic, nimic, 
nimic". 

Dan, funciarmente onest, mortificat de 
trădarea prietenului, caută în solitudine 
condiţia supravieţuirii : ,,Spuneam doar că 
m-am împietrit în singurătatea mea. Iar
pihtra este tare. Este şi asta o voluptate".
Procesul este ireversibil. Prometeu a re
bours, Dan rămîne înlănţuit de neîncre
derea în oameni pe stînca singurătăţii
sale. Grete, victima opacităţii şi a com
promisurilor pentru un iluzoriu confort
material, îşi trăieşte eroarea ce i-a trau
matizat destinul.

Construită pe opoziţia subiacentă de 
extracţie clasicistă între datorie şi dra
gostea familială, Excursia 'lui Theodor 
Mănescu, una dintre cele mai specifice 
piese-discuţie, este, cum o definea Radu 
Popescu, ,,o dramă a patriotismului" ur
mărind „calvarul" unui tînăr care, ,,deşi 
născut şi pregătit pentru a soluţiona pro
blemele viitorului - cum subliniază au
torul -, este nevoit, obligat, să solu
ţioneze probleme moştenite". Renunţînd 
practic la evenimente dramatice, intriga 
se desfăşoară în mod exclusiv în sfera 
confruntării de idei, pe două planuri : 
primul, al punerii în situaţie, în · care 
Fiul .mimează a fi de acord cu hotărîrea 
Tatălui. <le a rămîne în străinătate ; al 
doilea, al confruntădi propriu-zise, opu
nînd o mentalitate •revolută, pentru care 
„geniul" individului est� o marfă supusă 
tranzacţiei, unei conştiinţe superioare, po
trivit căreia viaţa trebuie pusă în ser
viciul propriei ţări. (,,in vîrful cel mai 
înalt al sistemului meu de valori - afir
mă Fiul ...:_ eu situez patria".) Piesa se 
articulează dramatic ca un „duel" :;il idei
lor, subliniind eseistic - cu o anumită 
ariditate - relaţia dialectică dintre li
bertate şi necesitate,, dintre individ şi co
lectivitate, angajează pe un spectru larg 
problematica unei societăţi în prodigioasă 
transformare. 

Formele structurante ale dramei-discu
ţie I sînt predilecte şi la Iosif Naghiu, a
cărui dramaturgie este unificată de obse
danta atracţie pentru problematica ade
vărului ca certitudine a existenţei. Adept 
al teatrului de idei, el reduce drastic na
raţia în favoarea confruntării de idei. 
Adevărul social este apropriat prin ma
nifestările lui etice; aderenţa la o idee 
este un act de opţiune morală, existenţa 
personajelor desfăşurîndu-se sub impera
tivul clarificării poziţiei individului faţă 
de adevăr. In Valiza cu fluturi, e_vocînd 
un aspect al luptei în ilegalitate, drama
turgul a evitat formula supralicitată şi de
monetizată a piesei de acţiune cu suspans, 
recurgînd - nu fără oarecare artificiozita
te - la· modalitatea confruntării de idei 
şi concepţii de viaţă. Intr-o situaţie-li
mită, Alin îşi supune unei severe verifi
cări opţiunea politică, viabilitatea crezu-
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lui social, acceptînd sacrificiul c-a .un m1J
loc de împlinire morală şi de afirmare a 
unui ideal politic. Prin contrast, cuplul 
Ana-Sandu trăieşte larvar, egoist, amo
ral în raport cu adevărul vieţii, abando
nîndu-se unui tranzient confort material. 
Personajele sînt exponenţiale pentru o 
idee, dar ideea se exprimă ca atitudine 
şi comportament, discuţia fiind aceea care 
le defineşte poziţiile· faţă de reperele ade
vărului. 

Intr-o singură seară - piesă cu mai 
complexe implicaţii ideatice - radiogra
fiază cauzele care au instalat situaţia de 
criză între doi prieteni, foşti tovarăşi de 
luptă în. anii ilegaţităţii, punînd în dis
cuţie concepţiile lor despre viaţă : Onof.rei 
a ajuns un modest, dar onest cercetător, 
slujind cu devotament societatea anga
jată în adînci prefaceri revoluţionare, în 
timp ce Oniga şi-a năruit personalitatea, 
înălţîndu�se în ierarhia socială prin suc
cesive compromisuri morale şi profesio
nale. Menţinînd zbaterile de conştiinţă şi 
mişcările afective într-un premeditat clar
obscur, Naghiu demonstrează că trădarea 
adevărului fie prin compromisuri şi de
misiuni (Oniga), fie prin tolera�ea fal
sului (Onofrei) degradează condiţia umană. 
Petre, fiul lui Onofrei, avid de adevăr, 
este un spirit superior, vital, intransigent 
faţă de compromisurile şi dezertările mo
rale şi sociale. Sensurile piesei se impun 
cu relief din coliziunea de idei dintre 
Petre şi cei doi prieteni, aceşti:a - · două 
ipostaze posibile ale îndepărtării de esen
ţa incoruptibilă a adevărului. 

Desigur, exemplificarea ar putea con
tinua, formula piesei-discuţie fiind re
cognoscibilă în multe alte lucrări drama
tice jucate sau publicate în ultimii ani : 
Jana, Există nervi (Marin Sorescu), Noap
tea cabotinilor (Romulus Guga), Platon 
(Dumitru Solomon), Colivia cu năluci (Al. 
Voitin), Zidarul (Dan Tărchilă), Două ore 
de pace (D. R. Popescu), Seneca (Kincses 
Elemer), Scoica de lemn (Fănuş Nea
gu) etc. Este implicată în această enu
merare constatarea, pe care o subliniem, 
că tiparul morfologic al piesei-discuţie 
poate fi adoptat de opere care aparţin 
prin substanţa lor unor categorii distinc
te : drama socială sau politică, drama on
tologică sau poetică etc. 

Se impune, de asemenea, precizarea că 
noile forme, acelea epicizante, c.a şi ace
lea dezepicizante, se exprimă concomi
tent cu drama „tradiţională", bazată pe 
unitatea dintre acţiune, intrigă şi caracte
re, ce continuă să se manifeste cu vigoa
re. Vechile foI1l'Ile dramatice - vechi sub 
,rapodul anteriorităţii nu şi al func
ţiei formative îşi păstrează efica
citatea, demonstrată de- opere cu relief ar
tistic, concordante însă prin problematică 
şi viziune cu solicitările fluente ale evo
luţiei sociale .şi spirituale. ■
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Oradea 

Săplămfna teatrului scurt 
( €;difia a V.<ta) 

A cincea ediţie a „Săptărnînii teatrului 
scurt", cum se numeşte acţiunea teakală 
instituţionalizată la Oradea*, a inaugu
rat, în ultima decadă a lunii octombri2, 
seria colocviilor şi competiţiilor profesio
niştilor teatrului, în stagiunea 1982-1983. 
Mani-festare cu profil distinct, ,,olimpi
ada" teatru1ui scurt ·aduce cîştiguri in
semnate, în ceea ce priveşte atî,t teoria 
cît şi practica artistică, lărgind în chip 
programatic aria posibilităţilor spectaco
lului şi, într-o bună măsură, contribuind 
la atragerea unor noi categorii de spec
tatori. 

11 colective teatrale au participat în 
acest an la „săptărnînă", cu 13 reprezen
taţii (două în afara concursului), prilej 
de multe · satisfacţii pentru publicul oră
dean, care a putut vedea spectacole de 
reală ţinută, în majoritatea lor reprezen
tative, înglobînd aportul mul,tor creatori. 
Interesant, variat, ispititor prin diversi
tate în primul rînd· a fost afişul : de la 
Occisio Gregorii... (Teatrul „Bulandra") 

- cariera scenică a acestui bătrîn text
de teatru a debutat aici, la Oradea -
la două piese scur,te de clasicul rus Leo
nid Andreev (Teatrul de Stat din Ora
dea - secţi-a română), de la „procesul
verbal" dramatic Hardughia de M. R. Ia
coban (Teatrul Naţional din Iaşi) la ira
matizarea unui text de publicista Oriana 
Fallaci (Teatrul Naţional din TIÎlrgu Mu
reş), de la un musical sui generis, dez
batere pe teme etice, pentru tineret, Te 
voi păstra, prelucrare scenică a unui ro
man de Fodor Sandor (Teatrul de Stat 
din Or•adea, secţia maghiară) la mono
dramele lui A.Ido Nkolaj Fluturi ... flµturi ... 
şi Stop pe autostradă (Teatrul Foarte 

* Iniţiată de secţia de critică tea
trală a A.T.M.; patronată de revista 
„Familia" şi de Teatrul de Stat din 
Oradea şi desfăşurată sub egida Con
siliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, 

. a A.T.M. şi a Comitetului de cultură 
şi educaţie socialistă-Bihor, în ca
drul Festivalului naţional „Cîntarea 
României" 
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Mic) şi Kocsis Istvan Laureata (Te 1trul 
de Nord din Satu Mare, secţia română) ; 
cît despre dramaturgia contemporană ro
mânească, prezenţa ei pe afiş a fost co
vîrşitoare, datorită pieselor semnate de 
Marin Sorescu, D. R. Popescu, Paul Eve
rac, M. R. Iacoban, Ion Băieşu. Nivelul 
reprezentaţiilor a fost îndeobşte înalt ; 
dar valoroase �u apărut mai ales tendin
ţele de împrospătare a limbajului teatral, 
efortul de a propune noi modalităţi de 
co11venţie scenică, de a stabili relaţii clt 
mai directe cu publicul. Ca la 01-uce com
petiţie, s-au detaşat în clasament echipe 
„cîştigătoare", relevîndu-se, pe de ltă 
parte, cauzele pierderilor · ,,la puncte" ale 
celor „învinse" : lipsa inventivităţii tea
trale (Laureata) sau, dimpotrivă, gagul 
gratuit (Preşul, Teatrul German de Stat 
din Tinti�oara), s-imboJistica încîlcită (Pa
racliserul, Teatrul de Stat din Reşiţa), di
letantiism în diverseJ.e compartimente ale 
montării (Te voi păstra), neconcordanţa 
dintre viziunea scenografică, metafori
zantă, şi interpretarea actoricească, in
certă, ilustrativă (Timp în doi, Teatrul de 
Stat „Mihai Eminescu" din Botoşani). 

Distincţiile au revenit, pe drept, reali
zărilor de viTf : Marele premiu al Festi
valului, acordat montării Barbul Văcă
rescul... - Occisio Gregarii ... , a ratifi :at 
atitudinea creatoare faţă de patrimoniul 
naţional, cultura teatrală şi originalitate'3. 
stilistică dovedite de realizatori : regia -
Alexandru Tocilescu (premiată), deco
rul - Dan Jitianu, costumele - Anca 
Pâslaru (premiate şi ele), muzica- Iosi.f 
Herţea (Diploma specială a juriului). • 
Echipa de actori a făcut aici o exemplară 
demonstraţie de omogenitate interpreta
tivă. Alt premiu important a revenit ac
triţei Illyes K<inga, sensibila interpretă a 
admirabilei transpuneri scenice realiw.te 
după Oriana Falltaci Femeia care a vrut 
să rupă o floare (regia, Kovacs Levente, 
scenografia, Kelemen Tamas Anna - Tea
tml Naţional din Tîrgu Mureş). Au fost 
apreciate spiritul caustic şi distanţ'.lrea 
ironică' manifestate în reprezentaţia-coupe 
pe teme „romane" de Leonid Andreev, 

•
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verva jocului colectiv condus de regizorul 
Sergiu Savin (s-au detaşat, dintre inter
preţi, Ion Mîinea şi Cristina Şchiopu). 

Secţiunea pieselor de actualitate a adus 
la rampă demonstraţii scenice interesante 
mai ales prin neta atitudine critică a au
torilor faţă de unele fenomene negative 
din viaţa socială : Hardughia- de M. R. Ia
coban, pusă în scenă cu calmă eleganţă 
de Dan Nasta, şi coupe-ul Autograful -
.Serpentina de Paul Everac, montaj în 
care actorul Radu P.anarnarenco se im
pune prin fineţea şi precizia cu care in
criminează un tip reprobabil. 

Ca de obicei, suita spectacolelor a fost 
'însoţită de aplicate discuţii la obiect, dez
bateri cu caracter profesional 1,a care alL 
participat regizori, acto-ri, directori de tea
tre, critici, gazetari, scrJHori ; în coloc
viul final s-,a încercat redefini•rea concep
tului de „ teatru scurt", încer,cări din care 
am reţinut mai ales ideea că specia e 
mai bogată şi mai cuprinzătoare decit se 
crede. S-a vorbiit pe larg despre rigorile 
ei şi despre confuzia terminologică ce :> 
înconjoară (Valenttn Silvestru) ; despr� 
tradiţional şi modern (Mircea Ghiţu
lescu) ; despre rolul decisiv al regiei (Du-

mitru Chirilă) ; despre autonomia artisti
că a operelor aparţinînd acestei specii şi 
despre căutările stilistice, stipulîndu-se 
caracternl tipologic (nu temporal) al tea
trului scu,rt şi efectul lu� stimulator în ac
tivizairea cJ·eativităţii (Victor Ernest Ma
şek) ; despre caracteristicile spaţiului sce
nic adecvat (OcfavÎlan Dibrov) ; despre 
importanţa politică şi impactul · afişulu,i 
(Antoaneta C. Iordache); �espre imperati
vele profesionaMăţii (Corneiliu Dumi
traş) ; despre miza estetică a spectaco
lelor şi v,alidarea lor într-un coilltext com
petitiv (Naitalia Stancu). Caliitatea şi im
portanţa acestei ediţii au fost pe laTg re
levate (Ion Cojar, Consitarutin Codrescu, 
Gheorghe Bunghez, Elisabeta Pop, Mir
cea Bradu), subliniindu-se aportul bene
fic al festii valurilor şi colocviilor la di
namica vieţii teatrale. Teatrul scu-rt, ca 
un răspuns la comandamentele actualii
tăţii, ca un insrt:a·ument de lucru „între 
platforma industri·ală şi atelierul experi
mental" . ....:.. cum l-a definit Emanoil En
gel - a cîştigat teren în această . a 
cincea ediţie. • 

Mira IOSIF 

• 

Premiile 

MARELE PREMIU : Spectacolului Barbul Văcărescul, vînzătorul ţării de Ior
dache Golescu - Ocdsio Gregarii in Mol<lavia Vodae tragedice expressa, 
Teatrul „Bulandra". 

PREMIUL I : Spectacolului Femeia care a vrut să rupă o floare, dramatizare
după Oriana Fallaci, regia, Kovacs Levente, scenografia, Kelemen-Tamăs 
Anna, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş (secţia maghiară). 

!'REMIUL II : Spectacolului Frumoasele sabine de Leonid Andreev, regia, 
Sergiu Savin, Teatrul de Stat din Oradea. 

t'REMIUL IliI : Hardughia de Mircea Radu Iacoban, regia şi decorul, Dan
Nasta, Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din laşi. 

PREMIUL PENTRU REGIE : Alexandru Tocilescu, pentru spectacolul Bar-bul 
Văcăresoul... - Occisio Gregarii... 

"'.PREMIUL PENT-RU SCENOGRAFIE : Dan Jitianu şi Anca Pâslaru, pentru 
scenografia spectacolului Barbul Văcărescul... - Occisio eregonii.. . 

.PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL 
MASCULIN : Nu se acordă . 

.PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRE'l'ARE A UNUI ROL 
· FEMININ : Illyes Kinga, pentru rolul Femeia din Femeia care a vrut
să rupă o floare, după Oriana Fallaci, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş
(secţia maghiară).

DIPLOMA SP.ECIALA A JURIULUI : Iosif Herţea, pentru ambianţa sonoră 
a spectacolului Barbul Văcărescul ... , - Occisio <!:-regorJi... 

•
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DIPLOMA REVISTEI „FAMILIA" : Radu Panamarenc?, pe�tru rolul Benone 
Ciacîru din Serpentina de Paul Everac, Teatrul Gmleşti . 

DIPLOMA ZIARULUI „CRIŞANA" : Cristina Şchiopu, pentru rolul_ Cleopatra
din Frumoasele sabine de Leo�d Andreev, Teatrul de Stat dm Oradea;

DIPLOMA ZIARULUI „FAKLYA" : Fabian Eniko, pentru rol_ul Eszter din
Te voi păstra, dramatizare dup� '!n roman de Fodor Sandor, Teatrul 
de Stat din Oradea (secţia maghiara). 

DIPLOMA STUDIOULUI DE RADIO-TELEVIZIUNE IAŞ� : Ion Mîinea, p�n
tru rolurile Marcellus şi Scipio din Calul în Senat ş1 Frumoasele sabme 
de Leonid Andreev, Teatrul de Stat din Oradea. 

DIPLOMA TEATRULUI DE STAT DIN ORADEA : Valeriu Oţeleanu, pentru

rolul Tomescu din Hardughia de Mircea Radu Iacoban, Teatrul Naţio-

nal „Vasile Alecsa,ndri" din Iaşi.

Luminile 
scenei reşiţene 

Toamna, de cîţiva am mcoace, ,,Zilele 
culturii la Reşiţa" înseamnă o amplă su
ită de manifestări cu,prinzînd toate do
meniile culturrii, la care participă cu pre
cădere, desigur, reşiţenii, dar şi invitaţi 
din restul ţării. Sălile de spectacol, clu
burile, sălile de expoziţii găzduiesc gene
ros concerte, reprezentaţii teatrale, ver
nisaje, simpozioane şi colocvii, într-o di
versitate de forme cu adevărat ieşită din 
obişnuit. Priceperea, efortul, generozita
tea gazdelor trebuie sublini,ate cu deose
bire. Organizatorul prindpal este Comi
tetul judeţean de cultură şi educaţie so
cialistă Caraş-Severin, cu sprijinul Con
siliului Culturii şi Educaţiei Socialiste şi 
al Asociaţiei oamenilor de artă din insti
tuţiile teatrale şi muziiCa:le. 

în cadrul acestor manifestări, pe un loc 
de primă importanţă, se situează specta
colele teatrul:ui din localitate, grupate sub 
genericul „LuminiJe scenei reşiţene". 

Anul acesta, între 28 şi 30 octombrie, 
în faţa unor săli pline, în care abia de-şi 
găseau loc cei cincisprezece critici de 
speeialitate (cam tot atîţia cîţi sînt, de 
regulă, la o reuniune teatrală de cel mai 
îna1't interes), au fost prezentate specta
cole mai vechi şi, mai noi ale Teatrului 
de Stat din Reşiţa : Mitică Popescu, mu
sical după Camil Petrescu, Balconul de 
D. R. Popescu, Paracliserul de Marin So
rescu şi Mă propun director de Viorel
Cacoveanu.

ln Încheierea acestei serti de specta
cole, s-a desfăşurat o dezbatere organi
zată de Secţia de critică a A.T.M., care 
a avut ca temă momentul teatral reşi-
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ţean. Au luat cuvîntul numeroşi partici
panţi, dintre care spectatori, prieteni cre
dincioşi ai teatrulud, regizori, scriitori, 
critici. Au fost analizate piesele, au fost 
puse în evidenţă meritele regizoriLoc, ac
torilor, scenografilor, s-au formulat obser
vaţii critice. Cu deosebiri de nuanţă, toţi 
cei care au luat cuv,intul au sublini,at pro
gresul evident al colectivuJui reşiţean, ca
litatea, în general bună, a spectacolelor, 
S-a scos în evidenţă faptu-I că momentul
actual al teatrului reşiţean se situează în
continuitatea unei activităţi din ce în ce
mai rodnice, lucru lesne de observat dacă
avem în vedere repertoriul teatrului pe
mai multe stagiuni în urmă (Natalia
Stancu, Radu Stegăroiu). S-a remar,cat că
sînt abordate, cu spi:ri.t de iniţiativă, cu
raj şi exigenţă, piese dintre cele mai va
loroase, cu o problematică diversă şi în
scriindu-se într-un registru stmstic larg
(Dinu Kivu, M,arian Popescu, Antoaneta
C. I:irdache, V. E. Maşek). S-a apreeiat
(V. Munteanu, Ludrnila Patlanjoglu, Ste
liran Vasilescu) calitatea colectivului artis
tic, în rîndurile căruia, alătud de mai
vîrstnici actori şi regi2iori, se numără şi
tineri absolvenţi ad celor două institute de
.teatru. S-a vorbit pe larg despre publi
cul reşiţean, despre structura preponde
rent muncitorească a acestuia, despre exi
genţa şi despre apetenţa lui pentru artă,
factor stimulator pentru areaitorii de tea
tru (E. Grămadă, E. Vancea). A fost un
moment colocvi,al pe măsura manifestării
teatrale oferite de organizatorL Ar fi de·
dorit ca un număr mad mare de teatre
să urmeze exemplul celui reşiţean şi să
provoace asemenea întîlnÎlri, în care cu
noaşterea reciprocă, schimbul deschis de
opinii pot mobiliza şi descătuşa forţele
artistice, spre folosul şi spre satisfacţia
deopotrivă ale oamenilor de teatru şi ale
publicu-lui larg.

Rep. 
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Tirgovi,te 

Festivalul-concurs 

de teatru istoric : 

„Permanenţă materială 

şi spirituală',' 

Sub acest titlu s-a desfăşurat 1a Tîr
govişte, în zilele de 22-24 octombrie a 
IV-a ediţie a uneia dintre importantele
manifestări ale mişcării artistice de ama
tori din ţara noastră. 

Obiectivele acestui festival - care s-a 
bucurat de toată atenţia forurilor de 
partid şi de stat locale - sînt ambiţioase 
�i ?n acelaş� timp generoase. Faptul că 
Ju:1_u�, �onst1_tuit diµ actori, dramaturgi, 
cntic1 hteran, oameni de cultu,ră, zjarişti, 
a acordat Premiul speci,al piesei Li
niştea, seilUllată de p:1,ofesorul Aurel 
Trandafir, şi Menţiunea pentru interpre
tare, ingi_nerul,ui Cristian Ioan, pentru ro
l�� �aţei Basarab din aceeaşi piesă jus
tifica ş1 eforturile, şi speranţele Teatru
lui popular „Tony Bulandra" din ora
şul-gazdă. 

Dar meritul de căpătîi a,l unor atare 
manifestări este faptul că oameni ai 
muncii de cele mai variate profesii - de 
�a ţăr�n la medic - îşi pot manifesta 
�mpres10nanta sete de cultură, sete care 
1a fori:na cea mai dinamică şi productivă : 
part1c�parea directă l,a actul cuJtural. Ieşi
rea dm „pasivitatea spectatoare" a atîtor 
mi� de oameni, care azi sînt artişti ama
ton, este un fenomen social emblematic 
pentru epoca noastră : cultura nu mai 
este doar un bun oferit, ci devine un 
mod d� existenţă spirituală, în continuă 
expansiune. 

Iată motivul pentru care juriul a deli
berat îndelung şi furtunos în ceea ce pri
veşte acordarea premiilor I şi II. Spe ta
colul Casei de cultură a sindicatelor din 
Medgidia cu piesa Diplomatul de Virgil 
Stoenescu - inspirată din activitatea lui 
Nicolae Titulescu - atestă interesul pen
tru marile figuri ale istoriei noastre a 
căror gîndire politică este astăzi confir
mată, Roata roţilor, spectacol de teatru 
sătesc (Căminul ctl!ltural Gelu din ju
deţul Satu Mare), expresie a cultului pen
tru I;Iorea din Albac, oferă o imagine 
clară şi cutremurătoare a jertfei aduse 
de răsculaţi pe altarul atîtor speranţe 
sociale şi umane româneşti. 

Concurente la principalele distincţii au 
fost şi Şezătoare la Sălişte în 1877 - Că
m_inul cultural Sălişte-Sibiu (premiul II şi
Diploma de onoare a revistei Teatrul") 
şi Mitraliera de Dan Tărchilă '.'.__ ClubyJ 
,,Gloria" din Tîrgovişte (premiul II). 

Matei Basarab, Horea din Albac 
anul 1877 în sufletele ardelerti.lor Ni� 
coliae' Titulescu, insurecţia armată de la 
23 August : iată, ordonate în succesiune 
cronologică, subiectele, temele, motivel� 
istorice prezentate de textele şi specta
colele acestui festival-concurs, aflat la a 
IV-a ediţie.

Bogăţia tematică, impresionantă în ciu
da stîngăc-iilor tehnice şi artistice, confi
gurează amploarea şi profunzimea pe care 
a căpătat-o, în zilele noastre, conştiinţa 
apartenenţei la o istorie glorioasă a po
porului nostru. 

Prezenţa în Festivalul-concurs a trupei 
,,Satiricon", condusă de Traian Dodina,ş, 
a prilejuit discuţii asupra conceptului de 
teatru istoric. Această trupă s-a prezentat 
cu un spectacol după o parodie de Tudor 
Popescu, Filosofia îmi place, filosofii nu.
Simplul fapt că textul comentează sati
ric răstălmăcirea istorJei nu motivează 
prezenţa spectacolului în Festival. 

in Festiva•lul-concurs de la Tîrgovişte, 
a cărui desfăşurare· a 'intr,at în tradiţia 
culturală a acestui municipiu, s-au distins 
cîteva eforturi de creaţie actoricească. 
Menţiuni de interpretare au primit : Ma
riela Alexe, pentru. rolul Victoria din pie
sa Mitraliera de Dan Tărchilă ; · ing. 
Constantin Ioan, pentru rolul Matei Ba
sarab din piesa Liniştea de prof. Aurel 
Trandafir ; dr. Victor Şerban Mănescu, 
pentru rolul Nicolae Titulescu din piesa 
Diplomatul de Virgil Stoenescu ; învăţă
toarea Maria Costăchescu, pentru reali
zarea spectacolului Şezătoare la Sălişte

în 1877 şi pentru întreaga sa activitate ; 
profesorul Ion Vădan, pentru realizarea . 
spectacolului Roata roţilor.

Desigur, unui actor amator nu i se pot 
,pretinde ·,performanţe s-imHare cu cele ale 

• actorului profesionist. Este din ce în ce
mai limpede că, în afara actorilor-ţărani, 

• a!l.e că-ror e�primări artistice sînt de cele
mai multe ori emoţionante prin simplitate
şi naturaleţe, actorii amatori sînt marcaţi
de dorinţa de a-i Lmita pe profesionişti.

Faptul are şi un efect negativ - re
zultatele nu vor fi niciodată la· nivelul
pretenţiilor -, dar are şi un sens pozi
tiv, constructiv : actorul amator dispune
de dorinţa şi de posibilitatea de a :,cu
mula cîteva dintre mijoloacele tehnice, de
a asimila exerciţiile obligatorii pentru
creşterea capacităţii sale de e�primare
artistică.
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Dacă Festivalul îşi are întemeiată -exis
tenţa şi continuitatea, dacă în structura 
sa această manifestare a f.ost riguros al
cătu}tă, neexplicată şi nejustificată ră
mîne absenţa dezolantă a pubJ.icului din 
sălile de spectacol. Nici măcar conven
ţionala aducere a unor elevi nu a mai 
fost realizată în mod consecvent. 

Oricît ar fi de adevărat faptul că• însăşi 
participarea la actul teatral poate fi con
siderată un act de cultură, de răspîndire 
rfl culturii, actorii amatori trebuie să 
joace în faţa unor spectatori. 

Nu e admisibil ca, într-o sală de cîteva 
sute de locuri, singuri:i beneficiJari ai 

CiS.inium ... 

... s-a născut cu 15 ani în urmă. Din gîn
dul bun de a păstra Sibiului - frumosul 
oraş de pe malul rîului Cibin - pentru 
decenii şi veacuri, strălucirea. Şi nu nu
mai strălucirea cerului şi a verdelui dă
ruit de pădurile din preajmă. Strălucwca 
faimei de oraş al culturii şi artelor. Oraş
muzeu, oraş al poeziei şi al muzicii ... Ora
şul lui Nicolaus Olahus-valahul, ajuns 
jude de Orăştie, primat şi regent al Un
gariei, prieten cu Erasmus din Rotter
dam... Oraşul lui Phillipus Pictor, realiza
torul primei .tipărituri în slovă româ
nească. Oraşul lui Laurentius Topeltinus, 
cel care - după scrisa lui Miron Cos
tin - a cunoscut „descălecatul dentâi a 
ţării noastre". 
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eforturilor atîtor actori amatori cîţi se 
perindă pe scîndura scenei să fie doar ..• 
membrii juriului. 

Este singurul ,reproş _._ singurul dar 
foarte important pe care-l aducem 
acestui festival. 

Sîntem convinşi că, îndeplinită fiind şi 
această condiţie fundamentală a exis
tenţei actului teatral, manifestarea de la 
Tîrgovişte îşi va realiza menirea sa edu
cativ-politică la nivelul pe care-l presu
pune. 

Paul Cornel CHITIC 

Intrat în tradiţie, în conştiinţa oameni
lor, de parcă ar fiinţa de mult mai mult 
timp, festivalul cultural-artistic „Cibi

niurn" se desfăşoară în luna lui septem
brie.· Atunci, o săptămînă întreagă, ora
şul şi împrejurimile se transformă într-o 
imensă • scenă de spectacol. 

Gong de deschidere : revărsarea pe 
străzi a fanfarelor săteşti din Turnişor, 
Cristian şi Şura Mare. Tineri şi vîrstnici, 
straşnic de arătoşi, mărşăluiesc cu impor
tanţă, conştienţi de rolul lor ... Şi zbucni
rea alămurilor, strigătul trîmbiţelor, che
marea cornului umplu tot cuprinsul. Ur
mează, de aproape, alaiul celor de-o 
şchioapă... Şi chiar al oamenilor în toată. 
firea, care-şi fac drum spre tîrgul olari
lor ... 1n oraşul care a deţinut cîndva (se

colele XVII-XIX) recordul absolut al ce
lor 600 de olari „legitimaţi", se adună azi 
reprezentanţi ai acestei bresle din t@ate 
regiunile ţării... Mulţimea se înghesuie,· 

· dă asalt în parcul cu flori de lut şi ar
gilă... Fiecare ar vrea să ia totul. Cu 
amîndouă mîinile. Dar, de fapt, nu ştie 
ce să ia mai întîi... Talerele şi străchinile 
in nervuri fine ca pînza de păianjen, ale: 
,,clanului" Ogrezeanu (Horezu)? Ulcioa_
rele verde-închis ale lui Dumitru Şchiopu 
din Vlădeşti ? Castroanele de ceramică. 
albă din Bihor ? Cahlele şi sfeşnicele fa
miliei Colibaba (Rădăuţi) ? Ocarinele de 
pămînt ars sau păsărelele smălţuite şi 
cîntătoare din BaJ,ş ? Sau minunile de ul
cele, de farfurii, de căni încondeiate 
- adevărate minuni ale lumii - de la 
Oboga, Marginea, Hălmăgel... Greu te 
smulgi de lîngă ele ! ... Dar te smulgi, to
tuşi, purtat de vfrtejul altui convoi ... Care
te duce spre altă scenă. Pe bulevardul
central, parada portului popular... Toa.tiJ
judeţele sînt reprezentate ... Şi frumoşi mai
sînt feciorii cu pene de păun la pălării !
Mîndre şi distinse, sibiencele, în straiele
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lor în negru şi alb ! ... Ce eleganţă, ce gra
ţie arborează codanele săsoaice din Şura 
Mare şi partenerii lor ! 

Şi nu-ţi dai seama cînd şi cum, prins 
de freamătul mulţimii, te trezeşti agăţat 
pe scările autobuzului 5, care goneşte 
spre Dumbrava ... Străbaţi muzeul în aer 
liber al atelierelor meşteşugăreşti. Decor 
de teatru unic. Te opreşti în dreptul 
morilor... Arătări fantastice, uriaşe fiinţe 
vii, te trimit la lumea unui cavaler bizar 
ce cutreiera pămîntul, spre a face drepta
te ... Peste drum, un lac. Iar peste lac, e arun
cată o punte ... Aici se vor întrece, în cîn
tec şi joc, reprezentanţii tuturor judeţe
lor... Dansurile cu temă - ,,Suitul oilor 
la munte" (Ansamblul folcloric din Mîrşa), 
,,Nedeea" (Ansamblul din Novaci-Gorj), 
,,Iarba vîntului" (grupul „Pădureanca" 
din Dăbica-H.unedoara) - se desfăşoară, 
alternînd cu vechi hore şi sîrbe sau pre
ţioase programe corale ... O impresie deo
sebită au lăsat perfecţ'iunea execuţiei la 
dansatorii din Şura Mare, forţa răscoli
toare a corului de bărbaţi din comuna 
Boişoara (Vîlcea) şi torentul nestăvilit al 
Căluşarilor din Răşinari ... Un grup foarte 
numeros, format din .feciori între 3 şi 
20 de ani. I-nstructorul şi conducătorul jo
cului . este brutarul Petru Cânean, de 
41 de ani, om mărunt şi firav la înfăţi
şare, cu obraz brăzdat, dar care sare cu 
sprinteneală de băieţandru şi dansează cu 
o măiestrie greu de egalat.
· Pe înserate, muzeul Brukenthal · îşi

deschide porţile. Şi în sala barocă şi in
Casa albastră, Concerte de muzică de ca
meră pot fi audiate în acest sanctuar al
artelor ... Şi, · în acelaşi răstimp, teatrele
- cel cu actori şi cel cu păpuşi - îşi
prezintă premierele, atît în sală, cit şi în
aer liber... In piaţa, unde, cîndva
- aproape cu două veacuri în ·urmă -
cîteva reprezentaţii timide marcau înce�
puturile teatrului profesionist din Tran
silvania ...

Recitalurile de poezie din Alămar Tîl
maci'!.1-, Agnita, Dumbrăveni, Copşa 'Mică 
nu sint cu nimic mai prejos fiind tot o 
părticică din „Cibinium". ' 

Iar colocviile şi simpozioanele în 
c�re fenomenul cultural şi artistic este 
discutat, sub cele mai variate aspecte de 
căt7:.e specialişti şi mulţi iubitori de 'cul
tura - constituie o fericită completare a 
manifestărilor. Despre tiparul sibian în 
!recut şi azi, despre teascurile înjghebate
in 1528, la care s-a tipărit prima carte
românească, despre tot ce a însemnat a
ceastă tiparniţă, factor de cultură s-a
discutat îndelung. O dezbatere bi�eve-
nită, cu atît 'mai mult cu cît, anul acesta, 
tema festivalului a fost „Literatura - arc 
peste timp". 

Sa�da DIACONESCU 

O dezbatere pe tema 
„De la literatura 
dramatică la spectacol; 

specific, relaţii" limbaj 

O dezbatere necesară, imperios nece
sară, care însă nu avea cum să se apro
pie de miezul problemei. Cu toate că 
s-a încercat o sumară „regizare" a des
chiderii discuţiilor (V. E. Maşek a citit 
un binevenit referat de punere în ches
tiune, la care am „răspuns" printr-o
suită de întrebări), atît prea puţinele ore
rezervate, fît şi lipsa continuităţii cu alte
dezbateri pe aceeaşi temă, din alte ase
menea întruniri, au dus la perpetuarea
vechii situaţii : întrebările puse au fost
lăsate în su·spensie, ipotezele lansate au 
fost calificate drept alte posibile teme
de discuţie etc. 

Caracteristic oricărei dezbateri despre 
relaţia text-spectacol ·este faptul că toată 
atenţia se îndreaptă imediat asupra spec
tacolului. Pentru cercetarea acestei crea
ţii artistice se probează, se propun sau 
se presupun o mulţime de metode şi de 
instrmmente de lucru. Faţă de textul 
dramatic, îrt" schimb, se manifestă aceeaşi 
opacă indispoziţie, aceeaşi grăbită oco
lire a problemelor. 

Piesa de teatru are aceeaşi importanţă 
ca şi spectacoîul pe care îl ·presupune şi 
îl pretinde ; lipsa de atenţie a unor cri
tici reduce însă textul la rangul de „ce
nuşăreasă". Deşi, în principiu, toată lu
mea cade de acord asupra faptului că 
important este să „desluşeşti de ce şi 
mai ales cum şi prin ce se naşte, în 
spectacolul de teatru, o operă indepen
dentă artistic, ,estetic" (vezi, de pildă, fo 
,,Suplimentul literar-artistic al Scînteii ti
neretului" din 10.10.1982, articolul Mi
runei Ionescu, ,,De la text la spectacol..."). 
O operă independentă în raport cu ce 
anume ? In raport cu textul dramatic, 
desigur. Iată deci textul dramatic aflat 
în postura de tiran, regizorul, actorul, 
scenograful . zbătîndu-se, de atîta amar 
de v.reme, să scape de sub autoritatea ,·a 
estetică inchizitorială. Nimeni nu se în
treabă niciodată de ce, cum şi mai ales 
prin ce anume un text dramatic poate 
- si trebuie - să nască o operă inde
pendentă artistic, estetic, adică un spec
tacol. 

Faţă de dramaturg, de 1a Eschil pînă 
la ultimul debutant, se manifestă aceeaşi 
înverşunare a tăcerii, din partea regizo
rului şi mai apoi a teatrologului. Au
tonomia spectacolului merge pînă la ale
gerea acelor texte amorfe care suportă 
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oricum şi orice viziune regizorală - tex
te, în secret, dispreţui te, şi totuşi pre
ferate. Dimpotrivă, textele lui Pirandello 
.sau Brecht, de pildă, sînt cqnstrîngătoare : 
ele îl provoacă pe regizor mai mult la
a gîndi şi vizualiza un univers literar
dat, şi mai puţin la a fantaza pe margi
nea unei problematici general-umane. 
De aceea, dramaturgia de acest gen este 
evitată : faţă de ea, actul regizoral este 
străveziu : prin el se zăreşte estetica ope
rei literare. Din capul locului, textele 
dramatice se împart în două categorii : 
texte care obligă spectacolul la respectul 
literalităţii şi texte care pretind să li se 
invente o existenţă spectaculară. 

fi adresate decît unui critic al literaturi-i 
dramatice, ori unui teatrolog care cerce
tează genealogia spectacolului teatral. In 
arborele genealogic al acestuia, alături 
de curente, mode, existenţa unor lideri 
ai regiei teatrale, conjuncturi, cerinţe etc., 
îşi are locul său şi textul. 

Valoarea textului dramatic depinde de 
apartenenţa sa la una dintre aceste ca
tegorii ? Ce determină valoarea textului '? 
Predispoziţia de a fi încartiruit, ca pre
text şi suport material, în mulţimea ele
mentelor participatoare la o viziune re
gizorală ? Sau capacitatea sa de a con
verti regizorii la o altă înţelegere a spec
tacolului, ca necesitate de exprimare ? 
Care e diferenţa dintre un text din această 
categorie şi un text non-dramaturgie ? 
întrebările pot continua. Dar ele nu pot 

Literatura dramatică este literalmente 
ignorată. Dezbaterea de la Sibiu s-a des
făşurat a doua zi după Colocviile de cri
tică ale revistei „Transilvania". Aşa s-a 
făcut că, în absenţa atîtor invitaţi a 
căror participare fusese anunţată, dezba
terea noastră s-a bucurat de prezenţa 
profesorului Romul Munteanu. Interven
ţia sa a nuanţat problematica propusă, 
dar a demonstrat încă o dată că drama
turgia contemporană românească nu este 
cunoscută de criticii literari. Manifesta
rea, atît de grijuliu organizată de teci
trul din Sibiu, a avut marele merit de 
a fi oferit cadrul propice pentru semna
larea unei stări de fapt nepriincioase 
literaturii dramatice. Scopul dezbaterii 
a fost, deci, atins. 

Paul Cornel CHITIC 

R 
({ " ampa , acum 50 de a.ni

decembrie. 1932 

Traian Cornescu, sceno
graful p,rimei noastre sce
ne, s-•a întors din ţinutul 
Năsăudului, de unde a 
cumpărat costume ţără
neşti pentru piesa Ion. Au
torul dramatizării, Mihail 
Sorbul, şi Liviu Rebreanu, 
deşi cumnaţi, se ceartă în 
stal, la repetiţii, ca apoi să 
se împace, mulţumiţi de 
regia lui Soare Z. Soâre. 
e Apare romanul lui Mi
hwl Sadoveanu, Uvar. O 
capodoperă, şi azi (1982) 
nedreptăţită. e fon Mano
lescu, G. CaJboreanu, 
G. Ciprian, M. Critico,
Marioara VoiooJ.escu şi,
desigur, Agepsina Macri,
sînt „ceru,ţi" de Victor
Eftimiu pentru noua sa
dramă în versuri, Theo-

chrys. ,,Conu Victor" se în
towce la Naţional ... ca au
tor. Peste cîţiva ani, şi 
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ca... director. e întrebat 
de I. Massoff de ce taie 
din ziare tot ce se scrie 
desp,re el, G. Oalboreanu 
deolară cu îndreptăţită se
ninătate : ,,Vreau să pun 
posterităţii la dispoziţie 
mijlocul cel mai sigur de 
pedepsire a celor oare mă 
înjură azi..." Maestrul are 
acum (1982) o impresio
nan,tă arhivă ce-şi aşteap
tă monograful. e Marea 

• noastră cîntăreaţă Darclee
scrie „Rampei", din Ita
lia, despre succesele unor
tineri artişti lirici români.
Peste cîţiva ani, N. Caran
dino o va găsi, UIÎtată de
toţi, într-un sordid hotel
din cartierul Gării de 
Nord (vezi cartea acestuia,
,,Darclee"). Dramele cele
brităţilor... e Elvira Go
deanu şi George Vraca
pornesc în tu-meu cu o

dramă de Bernstein. De la 
Olteniţa pînă la Oradea, 
provincia va aplauda cu
plul care a marcat o dată 
în teatrul nostru inter
beHc. e Tănase anunţă, 
„de sărbători", la teatrul 
„Mâ-rna", un spectacol de 
cuplete şi scenete cu „pre
ţuri populare". Uşoairă 
emoţie : Nea <;ostică e în 
,,criză" ? e In schimb, 
,,concurenţa" de la Al
hambra pregăteşte un mare 
spectacol pentru ... anul ce 
vine. N. Vlădoi.anu, Nicu
şor Constan-tinescu, Ion 
Vasilescu repetă cu exc0-
lenta trupă oare, între al
tele, a impus muzica uşoa
ră românească. e Epigra
miştii Cincinat Pavelescu 
şi Nig.rim au foot sărbăto
riţi pentru ... nişte ani. Pu
tea „Rampa" să piardă 
ocazia? ,,Şi Nigrim şi Cin
cinat / Au chelit într-ade
văr, / Epigramele, atunci,/ 
Cum le-o fi trăgînd de 
păr?" e Mulţi ani feri
ciţi cititorilor „Rampei" 
- prin această ruibrică -
după 50 de ani !

I. N.
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Autobuzu?, urca greoi pe 
şoseaua îngustă, . erau a
proape de vîrf, în stînga 
lor se căsca, înfricoşător, 
hăul. Ultima serpe,ntină era 
aprowpe -depăşită cînd s-a 
întîmplat catastrofa. 

1n autobuz se aflau am
bele trupe : trupa venită 
în ,turneu şi trupa-gazdă. 
După spectacolul oaspeţi
lor, gazde,le h,otărîseră să 
organizeze, în semn de sta
tornvcă prie,tenie, o agapă 
la cabana din munte de 
la baraj. Erau aproape de 
baraj cîn,d s-a întîmplat 
catwstrofa. 

Să ne întoarcem puţin în 
timp, Cînd sosiseră în lo
calitate, oaspeţii fuseseră 
întimpinaţi cu flori, încon
juraţi cu prietemie, cum se
întîmpla ori de cîte ori se 
vizi,tau reciproc, Cel mat 
răsfăţat era, desigur, Geo 
Tetmale, fostul june-prim 
după care mai suspin,au şi 
azi destule inimi. Geo Ter
,male nu mai era de mult 
june-prim, interpreta alte 
roluri, ca asta-seară, pe 

domnul Dragomirescu din 
Citadela sfărîmată, Dar î�
viaţă păstra cu grijă apa- • 
renţele tinereţii fără bă
trîneţe. Se tundea scurt, 
purta un pulover portoca
liu, strîns pe corp, şi pan
taloni strîmţi de catifea, ca
re-i subliniau musculatura 
de fost sportiv de perfor
manţă. lncă de la sosire, 
Geo Termale observase 
printre prietenoasele gazde 
o tînără suplă, cu ochii
verzi, mari şi visători,
care, la prima pa,uză, se

oprise în pragul cabinei şi-i 

Semnal 

Căderea 

lui 

Geo Termale 

VIRGIL 

MUNTEANU 

oferise o garoafă. Geo
Termale primise garoafa 
înclinîndu-se elegant şi-i 
sărutase tinerei colege, 
apăsat, podul palmei, Ini
ma îi zvîcnise cu putere 
şi se simţise din nou de 

douăzeci de ani. Alcătuise 
1·apid un plan de atac, 
după îndelung verificata 
schemă, atac continuu, prin 
învăluire, finalizat cu o 
bătălie hotărîtoare, sus, la 
cabană, unde avea de 
gînd să danseze cum ştia 
el, cu nerv, cu graţie, Cînd 
toţi vor fi obosit de atîta 
rock şi muzică tînără, avea 
să ia chitara ca să le cînte 
romanţe cu glasul lui învă-

luitor, frumos timbrat. Mi
za mult pe „Şalul negru", 
pe care avea s-o cînte 
şoptit, privind-o ţintă în 
ochii verzi pe tînăra co
legă a cărei garoafă şi-o 
prinsese în coardele chi
tarei. O plimbare sub ce
rul albastru de octombrie, 
şi Geo Termale avea, cu 
siguranţă, să fie din no.i 
victorios. Vivat veşni:: ;>

nărul Geo Termale! 
Dar s-a întîmplat catas

trofa, 
Cînd, la ultima curbă, 

autobuzul se înclină pri
mejdios, Geo Termale s-a 
aplecat către tînăra a,�ezată 
în faţa lui, cuprinzindu-i, 
protector, umerii. Atunci, 
pantalonii de catifea, prea 
strîmţi, au cedat şi, de su,; 
pînă jos, aproape de gleznă, 
s-a produs o despicătură
jalnică, imposibil de mas
cat. Altădată, ar fi făcut
haz. Altădată şi-ar fi eta
lat fără sfială, tinereşte,
goliciunea deloc indecentă,
sportivă. Acum, totul că
pătă proporţiile unei ca
tastrofe. Era condamnat să
rămînă, neclintit şi, trist, în
autobuz, toată seara, în
vreme ce 'toţi ceilalţi pe
treceau, în vreme ce tî
năra cu ochii verzi ar fi 
privit melancolic spre in
trarea în cabană, în vreme 
ce tînărul coleg, aşezat lîn
gă ea, ar fi vrăjit-o cu mu
zica lui tînă1·ă. 

Şi toate astea din pricina 
nevestei lui, prea grijulie, 
mereu prevenitoare cu 
sciatica, de la o vreme 
agresivă toamna : Geo Ter
male pUTta hamleţi ! 

tel ex-,, teatr_ul'*• te I ex-,, teatrul"• telex-,, teatru I'* 

1n „România literară" 
din 28 octombrie a,c., Va
lentin Silvestru conduce cu 
inteligenţă şi spirit gaze
tăresc o extrem de inte
resantă convorbire cu 
dramaturgul Horia Lovi
nescu, Demnă de reţinut 
este, printre altele, subtili
tatea cu care reputatul dra-

maturg se autodefineşte, 
analizîndu-şi , profund şi 
lucid opera. • La data 
cînd FAIMA alcătuia a
ceastă rubrică, scriitorul 
Romulus Vulpescu se afla 
în pragul premierei, ca re
gizor al spectacolului cu Ti

tianic-Vrus de Tudor Mu
şatescu, la Teatrul „A. 

Davila" din Piteşti. Să ne 
amintim că, ani în urmă, 
neastîmpăratul poet şi tra
ducător a mai cochetat cu 
regia, semnînd, la Teatrul 
Municipal din Ploieşti, un 
delicios spectacol cu O
noapte furtunoasă (:le I. L.

Caragiale. Totuşi, noi ce ne 
facem ? Că Vulpescu n-are 
diplomă de regizor ! • 

19 

www.ziuaconstanta.ro



Slătioara, 1982 

o 
..., 

casa 

a 

lnchipuiţi-vă că l-aţi vedea pe George 
Constantin stînd amical de vorbă cu 
Prospero, pe Victor Rebengiuc luîndu-se 
la ceartă cu personajul său Caliban, pe 
Mitică Popescu la braţ cu personajul său 
Năiţă Lucean din spectacolul Nişte ţă
rani. .. 

cum se îmbrăcau, de bună-seamă, oamenii 
de prin acele locuri şi în urmă cu o sută 
de ani... Şi deodată, printre ei, iată-l pe 
Mitică Popescu, la braţ cu personajul 
său din Nişte ţărani (spectacol aflat în 
repertoriul Teatrului Mic)... Poate mi se 
pare, mi-am spus, îndreptîndu-mă gră
bit spre un splendid edificiu care urma 
să fie inaugurat peste cîteva minute : o

casă de cultură a ţăranilor, cu două ni
veluri, dotată, după cite auzisem pe drum, 
cu toate elementele de care dispune azi 
tehnica modernă. 

Asemenea lucruri, veţi spu11,e, se pe
trec numai în basme. Ei bine, am fost 
martorul unei asemenea minuni. L-am 
văzut adică pe Mitică Popescu la braţ cu 
Năiţă Lucean, în satul de baştină al per
sonajului, acolo, îp, ţinutul cu aram{! de 
lut străvechi al judeţului Vîlcea... Mă 
aflam la Slătioara de cîteva minute şi 
admiram clipa şi clipele acestei aşezări. 
Era un sentiment de sărbătoare pe toată 
zarea, oamenii veneau din sate şi cătune 
apropiate, pe lîngă apa Cernei (Cern1 
Slătioarei, desigur !), îmbrăcaţi în straie 
de sărbătoare cusute pe laviţa de acasă, 

După ce panglica inaugurală a fost tă
iată, intrînd în clădirea primitoare şi încă 
mirosind a proaspătă tencuială, am văzut 
ceea ce niciodată n-aş fi putut crede că 
voi vedea. Sala de spectacole, în care 
intraseră înaintea mea Mitică Popescu şi 
Năiţă Lucean, era... sala Teatrului Mic 
din Bucureşti. Nu, nu glumesc. Aceleaşi 

UN MINUT CU 

DINU SARARU 

- Cu ce sentimente
priviţi inaugurarea Ca
sei de cultură aici, la 
Slătioara ?

- Cu sentimentul că 
neam de neamul nostru 
n-a visat aşa ceva, şi to
tuşi... am visat. 

- Mi se pare în
tr-adevăr un vis, a
ceastă sală âe teatru ... 

- Da... da... ei, din 
vi-aţa lor de oamend. foarte
săraci, visau tot timpul la
un teatru. Dar nu visau
chd.ar la un teatru profe
sionist. Acum îl au ... Işi
pot materializa toate fan
teziile. Că fantezie tea-

· trală au ! O fantezie pro
digioasă... s-au pictat pe
zidu.rile bisericii, sfinţii
luînd ch�purile lor, îm
preună cu nevestele lor ...
cu Ioana, cu Mar,ia de 
mînlr, îmbrăcaţi în costu
me gorjeneşti, călări pe 
cai, şi caii cu cozile înno
date ...

Ce fel de teatru 
aţi dori să fie profesat 
în această sală ? 

Ideea a fost să fa
cem aici experienţa unei 
case de cultură a ţărani
lor. Consi1iul Culturii şi 
Educaţiei Socialiste a pre
luat această in!iţiativă. cu 
foarte multă generozitate : 
s-a hotărlt ca teatrnle PtO
fesioniste din Petroşani,
Piteşti, Craiova şi Teatrul

Mic din Bucureşti să pre
zinte o dată pe lună un 
spectacol în această sală, 
care, după cum vedeţi, 
este de invidiat chiar pen
tru unele teatre din cen
tre urbane. 

- Ce va însemna 
pentru viaţa locuitori
lor din Slătioara o sta
giune permanentă de 
teatru profesionist ? 

- S-ar putea să însem
ne mult, pentru că ei au 
o disponibilitate spirituală
cu totul specială. Şi cred
că vor reacţiona foarte
bine. Sînt buni spectatori
de teatru. Ei înşişi, cum
v--am spus, sînt mari ac
tori de teatru în viaţa de
toate zilele. Şi oricînd sînt
gata să intre într-un dia
log cu cultura cultă.
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de cultură 

taranilor 

dimensiuni, aceeaşi intimitate, ca o lo
cuinţă a spiritului... Sigur, nu putea fi 
vorba de un fenomen de telekinezie, sala 
de spectacole a Teatrului Mic se află şi 
azi la Bucureşti... Dar, iată-l, sincer emo
ţionat ( şi cum să nu fie ? ), pe scriitorul 
Dinu Săraru, fiu al satului, venit să se 
bucure, alături de ai săi, de această îm

prospătare petrecută în vatra satului. 
Atunci m-am gîndit că s-a petrecut ceea 
ce era firesc "să se petreacă : Dinu Să
raru a dus cu el la Bucureşti, în cărţile 
sale, universul Slătioarei. Oamenii din 
Slătioara, la rîndul lor, au ţinut să aducă 
în comună universul în care munceşte 
Dinu Săraru la f!ucureşti, acest schimb 
ducînd la o reală osmoză 'spirituală. 

Intraţi în conştiinţa literaturii române 
prin romanele şi povestirile lui Dinu Să-
1·aru, oamenii din Slătioara nu sînt nişte 
anonimi. 1n ţinutul lor, în judeţul Vîlcea 
adică, ei sînt cunoscuţi printre cei mai 
buni crescători de animale. P1·imăriţa, 

Anda Călugăreanu şi Leopoldina Bălă
nuţă 

tovarăşa Natalia Romcescu, o tînără in
teligentă şi hotărîtă să-şi mute gîndurile 
în faptă, ne asigură că deşi pămîntul de pe 
aceste meleaguri are „gradul cinci de fer
tilitate", producţiile la grîu şi porumb 
au fost în acest an foarte bune. ,,Oamenii 
din Slătioara merită acest lăcaş cultural", 
ne spune ea, cu gîndul la cele peste 
300 de locuri ale sălii de spectacole, la 
expoziţia permanentă de produse artiz'.Z
nale şi obiecte de uz casnic din cera
mică, la CB,binetul de ştjinţe sociale şi la,cercurile ştiinţifice care vor fi găzduite 
la etajul I al clădirii, la biblio.t.,eca de la 
etajul ll, care are aproape 60T10 de vo
lume şi, deja, 428 de cititori. 

Momentul culminant din spectacolul 
inaugural l-a constituit fragmentul din 
Nişte ţărani : pentru prima dată, perso
najele din viată se întîlneau cu cele· de 
pe scenă. · 1

Paul TUTUNGIU 

- Care sînt numele
care trebuie reţinute 
azi în carnetu't) de re
porter, la inaugurarea 
casei de cultură a ţă
ranilor? 

- Şi contribuţia lui
Dinu Săraru ? 

!eseu şi Maria Dragomi
roiu, precum şi „muzica
tînără", interpretată de
Cornelia Şa,rpe şi Maria
Nagy, ac9m,paniate de for
maţia „Litoral". • Forţele
judeţene (Corul cadrelor
didactice şi taraful din
R.imnicu Vîlcea, precum şi
alte formaţii locale laure
ate în Festivalul naţional 
„Cîntarea României") au 
ţinut de asemenea să ono
reze evenimentul cu pre
zenţa lor. Du,pă acest spec
tacol... 

- Trebuie reţinută în 
primul rind energia cu 
eare Comitetul judeţean 
de partid a susţin1,1t a
ceastă iniţiativă şi a ma
terializat-o. 1n al doilea 
rînd, căldura cu care tru
pa Teatrului Mic s-a an
gajat să patroneze artistic 
această inaugurare. 

- Şi
aici? 

oamenii de 

- Oamenii de aici ? 
Aproape toţi au participat 
la înălţarea acestud edi
fkiu. 

E că sînt· de aici. 

- Ce spectacol va 
inaugura azi sala tea
trului? 

- Un spectacol de poe
zie şi muzi-că susţinut de 
marf actori ca Leopoldina 
Bălănuţă, Irina Răchiţea
nu, Mitică Popescu, Car
men Galin, Valeria Seciu ... 
Nu trebUtie să-i uităm nici 
pe Constantin Dinescu, 
Nicolae Dinică, Nicu Ali
fantis, Gheorghe Vi5u, 
Dinu, Manolache şi, mai 
ales, pe Anda Călugărea
nu. Vor fi şi momente ve- , 
sele, cu Alexandru Arşi
nel, şi muzică populară, 
cintată de Benone Sinu-

... va rula un film, 
cu aparatura destinată 
benzilor de 16 mm. Cum 
se numeşte pelicula ? 

- Bineînţeles, Clipa.

P. T. 
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Luni, 1 noiembrie a.c., foaierul sălii 
Majestic. Autorul - student în anul III 
la spaniolă - semnează Sever Avram şi 
este debutant în dramaturgie, "dar nu şi 
în poezie sau în criti,ca literară. Pies:1 
sa Ochiul magic a beneficiat de excelenta 
lectură a actoriLor Corado Negreanu, 
Gelu Niţu, Florin Zamfirescu, Eugen Un
gureanu, Mircea Constantinescu, Ana Tro
fin, Mircea N. Creţu, Sebastian Papaiani, 
Ion Pavlescu. Regia, asigurată de Geta 
Vlad, ne-a convins, ca de atîtea ori, de 
seriozitatea cu care Teatrul' Giuleşti îşi 
asumă misiunea de coorganizator al aces
tui cenaclu. 

Ca de obicei, vom spicui din interven
ţii. PAUL TUTUNGIU : ,,Este uimitor să 
descoperi azi, în a doua jumătate a se
colului nostru, un tînăr care scrie cu 
sentimentul bizar al romanticilor tîrzii. 
Nu ni s-a înfăţişat o piesă de teatru în 
înţelesul pe care literatura dramatică l-a 
acumulat. Autorul ne-a prezentat un 
poem romantic dramatizat, povestea unui 
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Cenaclul dramaturgilor 

\16\ 
în lectură: 

,,Ochiul magic" 
de 

Sever Avram 

,tînăr care se o:efugiază la margine de a:pă, 
devenind paznic de fai, descoperind acolo 
o altă Ondine, dar şi un altfel de per
sonaj Vineri, pe care îl va numi Mîine.
Tînărul este adus în raţa unei comisii
pentru anchetarea activităţilor anti-comu
nitare, unde va dec1ar.a că «politicul este
doar o formă a luptei» şi «liber,tatea mea
e mai presus decît libera mişcare în
jurul unui ,punct fix». In sala de con
siliu, domnul H (de J..a Haut ?), înalt dem
nitai·, are statut de personaj incognito,
cu faţa acoperită de o eşarfă. Tînărul are
doi fraţi, Cain şi Abel, aceştia împărtă
şesc convingerile comisiei, în timp ce
frumoasa Ondine seamănă ca două pică
turi de apă cu dactilografa din sala de
consiliu. «Ochiul magic viu afirmă
eroul - nu poate fi dedt rana care · se
adînceşte în tine, izbăvindu-te de prea
multă stihie 'a lumii». In faţa acestui
text, nu-mi rămîne decît să ascult cu in
teres intervenţiile din cenac;lu." VICTOR
ERNEST MAŞEK ; ,,Chiar dacă în aceas-
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tă seară n-am descoperit o piesă, am 
descoperit un talent. El vădeşte multe 
inabilităţi de tehnică, dar este cu certi
tudine un om c,are are să ne spună ceva. 
Avem de-a face cu un autor cert, inteli
gent, angajat existenţial. E vorba de o 
-piesă-parabolă, cu un personaj credibil, 
care se învîrte într-o lume confuză dra
maturgie, ,între personaje-convenţii." 
LAURENŢIU ULICI : ,,Sever Avram este 
un poet talentat, dar nu cred defel că 
are vocaţie dramaturgică. Elementele care 
o,efinesc , talentul dramaturgie lipsesc. 
Apoi : prima parte .- pînă la pastişă -
�laudel ; continuă - pînă la pastişă -
Sartre. Un alt tablou e decupat parcă 
din Arrabal. Piesa se termină cu un ta
blou de reahsm socialist. Dacă piesa s-ar 
fi vrut o parodie, era altceva. A rezul
tat un text lăbărţat în care poţi detecta 
sursele livreşti. E foarte grav să nu fii 
atent la inc'ompatibHitatea lui Claude! 
-cu Sartre. Părerea mea este să nu mai
încerce să scrie teatru. Dacă totuşi ţine
Ja text, să-şi mobilizeze simţul umor.ului
şi să deturneze textul spre un sens pa
rodic." MARIN MINCU: ,,Ulici e prea
�lecis. A făcut un gest prea vio�ent. De
ce n-ar fi viabilă o piesă romantică ?
Mai ales că, sinceri să fim, n-avem dra
maturgi, în afară de Caragiale şi Ionesco.
Cred, dimpotrivă, că Sever Avram trebuie
să insiste în dramaturgie." PAUL MÎN
TULESCU : ,,Mi-a plăcut nu ca piesă, ci
ca lucrare'literară." MARGARETA BĂR
BUŢA : ,,în această piesă eu am găsit
şi conflict, şi ·tensiune. Nu înţeleg însă
miza acestui conflict. Ce vrea autorul, cu
ochiul· lui mag,ic, şi cu ce îi încurcă eroul
pe ceilalţi ? Din ce mişcare a făcut parte
eroul...?" LAURENŢIU ULICI: ,,De
stinga." MARGARETA BARBUŢA: ,,Poate
.fi şi de dreapta, nu ni se explică."
LAURENŢIU ULICI: ,,Dar procurorul,
prin replicile şi atitudinea lui, nu e de
dreapta ? Deci, mişcarea de care vorbeşte
eroul anchetat este de stînga." MARGA
RETA BĂRBUŢA: ,Autorul ne vorbeşte
poetic de o modalitate de teatru iniţiatic.
I-aş recomanda să-şi precizeze mai bine
tehnica şi să se exprime mai puţin am
biguu." THEODOR MANESCU : ,,Paul
Tutungiu vrea să ştie cum a ajuns
această piesă să fie citită în cenaclu. Ea
a întîmpinat rezistenţe, dar, cu toate aces
tea, am propus-o. în ciuda construcţiei
piesei, sufletul meu, mai mult decît cu
getul meu, a găsit suficiente motive pen
tru a o recomanda cenaclu�ui. Piesa este
un simptom. Ea merită înde1ungi dezb.a
teri. E un simptom al derutei unor tineri
cărturari, care au citit, poate, mult şi s-au
speriat. Pe unii îi sperie viaţa reală. O
parte a tineretului nostru e speriat de
imaginea mediată pe ca�e ţi-o dă lite
ratura despre viaţă. Pornind de aici, se
poate formula şi imperativul ca tinerii
să încerce să cunoască viaţa şi să se bi-

zuie mai mult pe datele empirice, decît 
pe imaginea transmisă prin intermediul 
lecturii, capabilă să înspăimdnte." EU
GEN ŞERBANESCU: ,,Arutorul a vrut să 
cuprindă în textul lui totul, să spună tot. 
A ieşit un eseu în care fiecare paragraf 
este foarte frumos, dar care nu clarifică 
nimic. Este viciul general al primei pie
se." DOINA URICARIU : ,,Dincolo de 
cultură, Sever Avram are o cinste în 
ceea ce scrie. în ziua de azi, toţi autorii 
vor să fie spectaculoşi. Foarte puţini vin 
în faţa noastră oneşti şi vulnerabili. 
Această piesă poate fi citită în registrul 
în care s-a citit, dar şi în registrul co
mic. Autorul aglomerează în text nişte 
modele (clişee) care permit lectura paro
dică." PAUL TUTUNGIU: ,,Lectura pa
rodică ar corespunde intenţiilor autoru
lui?" ELENA DELEANU: ,,Nu cred că 
interesează cum ar putea fi citite, ci cum 
a fost scrisă." DOINA URICARIU : ,,în 
text sînt tensiuni dramatice. Cine îl cu
noaşte din scris pe Sever Avram îşi dă 
seama de onestitatea sa. Este de salutat 
un om care nu merge cu valul." LAU
RENŢIU ULICI : ,,Vreau să subliniez o 
mentalitate. Atunci cînd nu vrem să pri
vim adevărul în faţă, ocolim obiectul şi 
producem eufemisme. Nu vorbim de piesă, 
ci de calităţile omeneşti ale autorului." 
VICTOR ERNEST MAŞEK : ,,Eu cred în 
piesă". LAURENŢIU ULICI: ,,Bine, ră-• 
mîi la credinţa ta. Dacă v.reţi să facem 
comentariu pe text, ajungem să descope
rim mult ridicol". Prof. MARIANA PE
TRESCU : ,,De factură romantică, tex
tul pune probleme contemporane. Pe fi
liera franceză, nu la Claudel şi Sartre 
m-aş opri, ci la Romain Rolland. Inte
lectualul nu intră în luptă cu societatea.
El are un ochi magic cu care priveşte
lumea, şi lumea, neînţelegîndu-1, îl ase
diază din toate părţile". PAUL DUG
NEANU : ,,Este interesant că ceea ce i
s-a reproşat autorului a fost talentul şi
cultura. Dacă ne-am lua după Ulici, ca
să scrii dramaturgie trebuie să n-ai ta
lent şi să fii ignorant. E într-adevăr un
poem dramatic, cu elemente simbo1ic:. 
Acest poem, ev.i.dent, cu unele retuşuri, 
ar putea fi chiar jucat, în faţa unui pu
blic avizat". EUGEN UNGUREANU : 
,,Dacă aş juca acest text, aş fi ca o gos
podină în faţa unei maşini de spălat, cu 

.un excelent prospect, dar care ar pro
duce, inuni:l.aţie în încăpere. Ea n-ar spăla 
rufele. Personajele sînt idei. De acord. 
Dar eu pe scenă trebuie să aduc oameni". 
FLORIN ZAMFIRESCU : ,,Ca toţi cei din 
distribuţie, am citit piesa de mai multe 
ori. Eroul principal Ieronim, pe care eu 
l-aş juca, spune acelaşi lucru de cîteva
oii. El explică fiecărui interlocutor ce
este cu el. Dar asta pentru spectator în
seamnă prea mult". PAUL EVERAC:
.. Amploarea discuţiei a început să justi
fice prezenţa piesei în cenaclu. E foarte

/ 
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bine că sînt atîtea opmn, ele încep să 
, se anuleze una pe alta. Autorul va lua 

desigur de bune acele păreri care îi sînt 
favorabile. lmi pare bine că la acest ce
naclu participă oameni ca Ulici şi Mincu, 
nu le pot spune critici literari, pentru 
că în afară de Maiorescu şi Lovinescu ... 
Sînt aici şi esteticieni, dacă mai există, 
şi studenţi, dacă mai există. Dacă discu
ţiile îi justifică piesei prezenţa la ce
naclu, ea a avut darul să mă stîrnească 
şi pe mine, pentru că mi-a răscolit nişte 
nostalgii. La aceeaşi vîrstă am scris şi 
eu prima mea piesă, şi tot despre singu
rătate. Una dinti;-e perlele acestei seri : 
să tragi conc1uzia falsă că dacă-i repro
şezi cuiva livrescul, îi reproşezi cultura. 
Eroul din text se ,retrage . din mijlocul 
vieţii într-un loc al contemplaţiei şi pri
veşte de acolo lumea, dar fără s-o pără
sească definitiv : un negru îi este prieten 
şi vine să participe la iniţiere. însingu
rarea eroului este programatică şi pro
b§.bil ea are nişte grade. .Această meta
foră primo-rdială are o schelărie şubredă. 
Farul, cu toate implicaţiile lui simb"olice, 
e o proprietate particulară, cînd el n-ar 

putea fi conceput decît ca un bun social. 
Autoritatea publică - procurorul - nu 
se ocupă de însărcinările secrete. Bătălia 
de a-l scoate pe erou din poziţia de sin
gurătate devine factice. O Ondine mo
dernă iese din valuri, 

0

reintră în valuri, 
după legile unui mister pe care pînă la 
urmă nu-l înţelege nici tovarăşul Maşek. 
Toţi cei care vin să-l întîlnească pe erou 
vin cu funcţiile scrise. Din discuţii am 
putut afla că o sumă de autori sînt ne-

NOTE 

Actorii 

în 

memoriile 

unui 

cineast 

Incă un veteran al ci
nematografului nostru îm
bogăţeşte istoriografia de 
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• cinstiţi, şi acum, în fine, a venit un au
tor cinstit, că nu prea există replici in
teligente în dramaturgia contemporană,
dar acum a venit un autor cu asemenea
replici etc. Se vede treaba că trebuie să
ne luăm şi noi măsuri de apăr,are. Aş
dori membrilor cenaclului să călătorească
şi să biruie pegaşii, deoît să-i tragă de
coadă. Rostul cenaclului este să se aleagă
şi biata victimă ou ceva."

Mircea RAREŞ 

Replica serii : ,,Dacă făcea o introspec
ţie, autorul nu deranja pe nimeni". 

film şi teatru cu preţioase 
mărturii. Bătrînii filmului 
au scris puţin : Jean Mi
hail - Filrnut românesc de
altădată (Meridiane, 1967), 
Victor Iliu - Fascinaţia
cinematografului (Meri
diane, 1973). Dr. Ion Canta
cuzino, pasionatul istoric, 
a lăsat Arhivei naţionale 
de filme pagini de confe
siune culese de la cîţiva 
din „generaţia începuturi
lor" . Şi... cam atît. 

Volumul Proiecţii în 
timp. Amintirile unui ci
neast (Ed. Sport-Turism, 
1982) umple un gol. Paul 
Călinescu a turnat primul 
film al cinematografului 
socia1ist, Răsună valea
(11)49), a dat alte titluri de
referinţă, ca Desfăşurarea
(1954), Porto-Franco (1961),
Titanic Vals (1964). 
Alătura de Jean Mi-

hail, Jean Georgescu, Ion 
Şahighian, Eftimie Vasi
lescu, Ovidiu Gologan etc., 
Paul Călinescu este autor 
de documentare şi jurnale 
filmate îillainte şi du.pă 
război, ou valoare istorică 
în timp. 

Cum' e firesc, aotorii 
sînt p1rezenţi în substan
ţiale pagini. Despre Bir
lic Ion Talianu, Radu Be-
1ig�, Şt. Ciubotăraşu, Ghi
bericon Neam-tzu-Ottonel 
şl mulţi alţii, aflăm date şi 
fapte întregJtoare de por
tret. Apoi, ref.lecţii despre 
jocul actoricesc, despre in
terferenţe teatru-film, sînt 
revelatoare pentru gîndi
rea pedagogică a unui re
gizor cu capitol în mult 
aşteptata istorie a filmului 
românesc. 

I. N.
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Luna noiembrie, lună de muncă ritmică, susţinută, de „foraj" în straturiie 
,,zăcămîntului" artistic, scoţînd la iveală rezervele de talent, de fantezie, de idei, 
de iniţiativă ... Multe teatre au adus �a rampă, în aceste săptămîni, cîte o premieră, 
a doua san a treia chiar din prouramul anunţat, concentrîndu-se în acelaşi timp 
asupra repetiţiilor la produc·ţiile urmii:ioare, asupra deplasărilor, nenumărate, asupra 
acţiunilor obşteşti cu caracter educa, iv-patriotic, într-un perseverent şi elaborat 
efort Je lărgire a sferei de contac. cu publicul. Dintre titlurile inedite apărute pe 
afiş reţinem : Ca frunia dudului... de D. R. Popescu (Teatrul Mic), Arma 
secretă a lui Arhimede de D. Solomon (Teatrul de Comedie şi Teatrul Naţional din 
Timişoara), Drumuri şi răscruci de Paul Everac (Teatrul Naţional din Iaşi), Mă 

propun dir�ctor de Viorel Cacovarnu (Teatrul de Stat din Reşiţa), Iubita mea de 
LiMnczi Laszlo (Teatrul Maghiar de Stat din. Cluj-Napoca) ; iar dintre textele tra
duse, Cu uşile ln::hise de Sartre (Teatrul „Bulandra" ), Intre patru ochi de Aleksandr 
Ghelman (Teatrul Naţional din Bucureşti) ... Dintre acţiunile interesante şi semni
ficative ale lunii, notăm : tradi,ţ;cnalul colocviu pe tema creativităţii (tehnice şi 
artistice), iniţiativă a scenei refiţe11e ca şi dialogul dedicat la Studioul I.A.T.C. 
teatrului lui Teodor Mazilu, însoţii de montarea piesei Aceşti nebuni făţarnici. 
Colocviul despre Arta comediei, la Galaţi, a fost un binevenit prilej de măsurare 
a j'orţclor satirei şi a eficienţei civice a acesteia, Festivalul dramaturgiei pentru 
tineret, de la 'l'îrgu Mureş, acţiune nouă ce-şi va afirma specificul, şi-q desfăşurat 
prima edi.ţie. Deci, un sumar m,tltamitor, însumînd importante cantităţi de energie 
,;i m·uncă, fixînd în centrul atenţiei, de astă dată, dramaturgul şi creaţia sa, actorul 
şi r:reaţia sa. Vedete ale teatrului (şi ale ecranului) şi tineri debutanţi, actori din 
generaţii diferite, au dat forţă şi strălucire, adîncimi dramatice şi reliefuri noi aces
tor producţii scenic�, întărind cu alte multe exemple bunul renume al şcolii noas
tre de actorie. Leopoldina Bălănuţă, Aurel Giurumia, Mitică Popescu, Dan Condu
rar.:he, Constantin Băltăreţu, Ştefan Tdpalagă, Orosz Lujza, Cornel Manolescu, Da
mian Crîşmaru, Irina Petrescu, Adela Mărculescu; Gheorghe V. Gheorghe, Marga 
Gcorge[cu, Liliana Lupan, Mitică Iancu, interpreţii unor roluri de anvergură, ne-au 
demon�trat ce preţioase roade poate da investiţia de muncă şi de talent, cînd este 
jurlici.os progr_amată. 

tele�-,,teat_rul"•telex-,,teatruf'•telex-,,te·atrul'" 
„Contemporanul" din 29 

octombrie 1982 publică o 
excelentă cronică drama
tică semnată de Lauren
ţiu Vlici la Occisio Gre
gorii... şi la Tartuffe şi 
Cabala bigoţilor, in fond 
o analiză a stilului .regizo
ral al lui Alexandru Toci
lescu. 1n acelaşi număr,
sub titlul Nevoia de ade
văr, Cătălina Buzoianu vor
beşte· sincer, pătimaş, des
pre munca regizorului.
Tot în acest număr, o

masă rotundă realizată de 
Luminiţa Vartolomei pe 
tema Teatrului ins,trumen
tal. Bun număr, numărul 
din 29 octombrie al ,,Con
tem'poranului" ! • · Alexa 
Visarion repetă la Teatrul 
,,Bulandra" piesa Vilegia
turiştii de Maxim Gorki. 
e La Mediaş s-a desfăşu
rat, între 26 noiembrie şi 
5 decembrie .a.c., ,,Fest-iva
lul de teatru pentru copii 
şi tineret", cu participarea 
unor teatre pop.ulare şi 

muncitoreşti din Buzău, 
Focşani, Lugoj, Tîrnăveni 
etc.. e In nr. 9/1982 
al revistei „Teatrul", la 
„Dialogul de atelier cu 
Horea Popescu" realizat de 
Mira Iosif, în fotografia 
spectacolului Domnişoara 
Nastasia de G. M. Zamfi
rescu, interpreta rolului 
titular este Ileana Codar
cea, şi ,:iu Marga Angheles
cu, aşa cum, din vina re
dacţiei, a apărut explicaţia 
la fotografie. e
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PIESA. ORIGINALĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL MAGHiAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

• 

IUBITL\ MEL\ 

de Lorinczi Laszlo 

Data premierei : 18 octombrie 
1982. 

Regia: HARAG GYORGY. Deco
rul : TOTH LĂSZLO. Costumele : 
SZUCS T. ILONA. 

Distribuţia : CSIKELY LĂSZLO 
(Agoston Săndor) ; SEBOK KLARA 
(Agnes) ; V ARG'A TUNDE (Margit); 
OROSZ LUJZA (bătrîna AgostonJ; 
HEJJA SĂNDOR (Dr. Mărton Ko
vacs) ; BARKO GYORGY (Ede So
lymlir) ; KOLLO BELA (Kiraly) ; 
BIR() LEVENTE (Koczka) ; JAN
CSO MIKLOS (Bodog) ; JAKAB 
LAJOS (Acordeonistul). 

Există piese care se joacă, dar nu se 
tipăresc, altele, care se tipăresc, dar nu se 
joacă, şi multe, foarte mul.te, care nici nu se 
tipăresc, nici nu se joacă ... Piesa lui Lb
rinczi Laszlo, scrisă în 1954, a fost tipă-

. riţă, elogiată de critici, dar a trebuit să
aştepte aproape treizeci de ani pentru a 
ajunge pe scenă, deşi autorul ştie să eJn
stru>iască o acţiune, să creeze atmosferă, 
să contureze caractere, toate acestea, prin
tr-o, replică nervoasă, esenţializată. Este 
vorba, în Iubita mea, de o lume fără 
orizont, măcinată de" propria ei neputinţă, 
de oameni care aspiră la o viaţă demnă, 
dar n-au forţa necesară să evadez·� r1in 
muPdăria în care se bălăcesc. Şi, mai 
ales, există o femeie care tî.njeşte după 
o fărîmă de dragoste adevărată, sau cel
puţin după un rost al ei, un cămin în
care, ferită de griji, să simtă că �parţine
cuiva. Frumoasa Agnes a fost culeasă de
pe st1,adă, · Agoston Sandor a luat-o de 

26 

soţie, au şi un copil, dar duritatea 50-
ţului, dispreţul lui, au îndepărtat-o de el. 
Se pare că Sandor a fost un om cu si
tuaţie, dar acum i-,au rămas doar pereţii 
jupuiţi, cîteva mobile disparate, aşa c<i-şi 
trece vremea •În chefuri, înconjurat de 
nişte veritabile figuri de panopticum. Ag
nes este la un moment dat hotărîtă să 
se arunce în braţele primului venit, apoi 
vrea să-şi curme viaţa, dar nu are .- u
rajul, după cum nu are nici puterea de 
a se rupe din acest mediu, penţru a trăi 
din propria ei muncă. Renunţînd la odce 
speranţă, rămîne, aşadar, cu geam'3.uta
n.ul pe care şi l-a pregătit de atîtea ori, 
în casa ce i-a devenit nesuferită, lingă 
un soţ care îi este străin, urmînd s-o su
porte în continuare pe bătrîna soacră 
maniacă .. � Din aceeaşi familie cu apr��ia
tul roman Maimuţa plîngăreaţă de Ba
Ent Tibor, piesa Iubita mea descrie, în 
tonalitatea unui realism crud, rămăşiţ� ,:iie 
vechii societăţi. 

S];)ectacolul poartă girul calităţii prin 
semn

1

ătura regizorului Harag Gyorgy
1 

maestru în arta de a extrage, din a:nă
nuntul, în aparenţă, nesemnificativ, eie
mentul revelatoriu, de a sincroniza rit
mul scenic ou ritmul vieţii lăuntrice a 
operei şi de a lega diferitele reacţii ale 
personajelor în s-tructura coerentă a unor 
caractere. Jocul nuanţelor dezvăluie, in 
sufletul fiecăruia, oricît de îndobitocit şi 
decăzut ar fi, o scînteie de omenie, -un 
punct de sprijin de la care poate în-�epe 
recupera·rea. Spaţiul larg (decorul, Toth 
Laszlo) oferă interpreţilor posibilităţ: de 
mişcare diverse, dar impresia că persona
jele sîn.t închi•se într-•o colivie persistă. Me
ritul ,principal al regiei constă î,n.să în în
drumarea actori1or pentru a da culoare şi 
relief fiecărei reipli,ci, fi.ecă,rui cuvînt. Sebok: 
Klara (Agnes) trece de la indolenţ:'1 la 
patetism, de la pasiune lia deznădejde, de 
la agresivitate la resemnare, fără ·a-şi 
pjerde vreo clipă farmecul. Barko Gyărgy 
oscilează între tragism şi comic frust. 'ar 
Hejja Sandor, între iubi.re înflăcărată şi 
apatie. Cz-ikeli La-szlo evi.den,ţi.ază brutali
tatea şi cinismul personajului. Din grupul 
chefliilor se remarcă Kollo Bela, prin 
umorul sec şi masca amară, Bir6 Levente, 
prin compoziţie, precum şi Jancso Mikl6s; 
şi Jakab Lajos. Cea mai interesantă rt!a
Jizare din spectacol se datorează actnţ�i 
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Orosz Lujza ; felul în care umblă, se 
mişcă şi vorbeşte, mania de a st.:inge 
laolaltă obiecte de valoare şi altele inu
tile, bocetul fără lacrimi, fanfaronada, 
gestul cu care-şi bea păhărelul şi inton<t
ţia cu care-şi plînge, zgomotos, soarta, 
modul în care înregistrează totul fără să 
vadă nimic compun un poDtret scenic cap
tivant. 

Oreatorii spectacolului au scuturat pra
ful de pe un text vechi, un text cu 
multe calităţi (d,ar care, la lectură, pare 
oarecum datat), insuflîndu-i, prin ef'1r
tul lor inspirat, viaţă. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DRAMATIC 
:DIN GALAŢI 

CIUD/lTUL ROL· /ll 
Î NTÎMPLilRI I 

•le Ion Haieiu
., 

Data premierei : 16 octombrie 
1982. 

Regia : MAGDALENA KLEIN. 
Scenografia: VICTOR CREŢU-
LESCU. 

teatrul din Galaţi, poate fi, la urma ur
mei, o chestiune discutabilă, dar e lim
pede că aici a predominat sentimentul de 
simpatie mai general pe care-l avem faţă 
de autor. Dar de ce oare a fost progra
mată în ultima seară a Colocviului des
pre arta comediei, cînd•, orice s-ar spune, 
tradiţia pretinde un eşantion strălucit al 
genului, ca o încununare a unei compe
tiţii de înalt nivel ? Nu ştim. Şi nici 
măcar nu credem că a intervenit. .. ciu
datul rol al „întîmplării", de la care au
torul însuşi a preferat să lipsească. 

Popularitatea celor două personaje ale 
serialului TV a fost, într-adevăr, foarte 
ma:re, şi asta datorită nu numai celor doi 
interpreţi remarcabili, Octavian Cotescu 

· şi Coca Andronescu, ci şi, în bună mă-

Distribuţia : ALEXANDRU. NAS
TASE (Pensionarul) ; EUGEN PO
PESCU-COSMIN (Vărul); GEORGE 
SERBINA (Fiul) ; GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Fonfăitul) ; VLAD 
VASILIU (Ospătarul) ; MITICA 
IANCU (Costel) ; SANDA MARIA 
ULMENI (Tanţa) ; GRIG DRISTA
R.U (Naşul); MARCEL Hl,RJOGHE 
(Fratele) ; IOANA CITTA BACIU 
(Cumnata) ; LUCIAN TEMELIE 
(Ofiţerul stării civile) ; GABRIELA 
REDER (N,aşa) ; LILIANA HODO
ROGEA (Mireasa 1); MARIA�A 
COSTIN (Nuntaşa); SORIN MUJA 
(Mirele 1) ; GHEORGHE FOCŞA 
(Orbul) ; RADU JIP A, ŞTEF AN 
DRAGUŞ, STERICA VASILIU, 
GHEORGHE FOCŞA (Lăutarii) .. 

sură, textului, expresie directă, dezinvoltă,
aparţinînd speciei foiletonistice, a unor 
realităţi socio-culturale. O suită de scene,
de instantanee comice, se legau prin con
tinuitatea acţiunii şi prin structura lor, 
mai degrabă narativă. Omeneşte, e de în
ţeles de ce autorul a revenit la „dragostea
lui mai veche", reluînd firul acestor per
sonaje, cărora le e, într-un fel, recunos
cător pentru faima pe care i-au adus-o ; 
dar nu e de înţeles de ce a făcut-o, dacă 
nu le-a găsit un echivalent dramaturgie,
un punct de interes conHictual sau un 
pretext comic în jurul căruia să se în
chege o piesă. In variantă scenică, Tanţa
şi Costel au aceeaşi fragilitate foiletonis
tică, destinul lor trece tot printr-o suită
de instantanee, pe care nu le leagă decît 
peripeţiile unei relaţii matrimoniale care
se face şi se desface „întîmplător", după
jocul superficial al sentimentelor, dar şi 
al inspiraţiei comice. Intenţfa de a per
sifla unele năravuri e evidentă, dar ea nu 
suplip.eşte intriga, nici situaţia teatrală.
Ni se pare că autorul plateşte tribut pe 
de o pwte viziunii eroilor săi, pe de alta, 
tendinţei către un comic factice, bazat 

• pe inadvertenţe de limbaj sau handicap
fizic.

De ce a scris autorul această piesă, 
în care reia cîte ceva qin povestea eroi
lor Tanţa şi Costel, protagonişti ai unui 
serial TV de acum aproape două decE;nii, · 
aflăm din caietul-program ; de ce o joacă 

Posesoarea unei fantezii verificate pe
texte cu miza mai mare, Magdalena
Klein a căutat şi de astă dată să parti
cularizeze vizual „întîmplarea". I-a reu
şit oarecum persiflarea personajelor,
- sugestia tarabei de bîlci, un tren mi
nuscul, figurine, caricaturizarea nunţii 
(,realizată prin expresive contraste de că
tre scenograful Victor Creţulescu). Cam 
atît. Desfăşurarea acţiunii are, însă, stri
denţe, tuşe apăsate, hiatusuri, pe care
evoluţia unor actori talentaţi - Mitică
Iancu, Sanda Maria Ulmeni, Gheorghe
V. Gheorghe, Vlad Vasiliu, George Ser
bina - nu le poate converti în autentic
fapt de artă. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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Viorel Comănici şi Emilia Dobrin 
Besoiu 

TEATRUL „NOTTARA" 

ZIGZL\G 

de I. D. Şerban 

Data premierei : 2 noiembrie 
1982. 

Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce
nografia : SICA RUSESCU. 

■ CllLJiTORIE ÎN DOI

Distribuţia : EMILIA DOBRIN
BESOIU (Ea); VIOREL COMANICI 
(El) ; BOGDAN GHEORHIU (Niky); 
MANl}ELA CIUCUR (Tuky)I" 

■ RL\DIOGRL\Fll\

Distribuţia : VAL SANDULE�.cu 
(Cristea) ; ION SIMINIE (Partene
rul). 

Jucat în premieră pe platforma indus
trială Pipera, spectacolul Zigzag cu două 
piese de I. D. Şerban e preluat în reper
toriul Studioului Teatrului „Nottara", ca 
mostră de „teatru .-scurt" şi ca acţiune de 
promovare a dramaturgiei originale. 

Teatrul scurt îşi are şi el rigorile lui, 
\oare sînt, în ultimă instanţă, cele ale 

oricărei scrieri dramatice: coerenţa, con
cizia, ritmul lăuntric, stringenţa înlăuţui
rilor dramatice. Cele două piese recente 
ale lui L D. Şerban, CăLătorie în doi şi 
Radiografia, nu par a se supune unor 
asemenea rigori; acţiunea lor poate c;m
tinua la nesfîrşit, se poate dezvolta în
tr-un serial, deoarece situaţiile şi dialo
gurile expuse „ca în· viaţă" nu configu
rează un conflict şi nu evoluează către 
un deznodămînt. 

închişi de un tînăr V!Înzător într-un 
magazin de aparate de radio (care, tot 
timpul acţiunii, emit în diverse limbi şi 
pe diverse teme, alcătuind un fundal so
nor de Turn. Babel), eroii CăLătoriei în
doi (el - june celibatar cam fluştura
tic ; ea - doctorandă serio,asă, recent 
divorţată) poartă o dispută sentiment:1lă, 
evocînd marea lor iubke ratată. El vrea 
să-şi stabilizeze iubirea într-o căsnicie, 
ea - să-şi păstreze neştirbită libertRtea. 
Intenţia e clară,· realizarea artisticii, in 
schimb, în suferinţă. încercarea de a dis
cuta în glumă despre chestiuni seriaase 
eşuează, fondul şi forma fiind într-o per
manentă contradicţie, Un singur „mcs,j" 
se reţine : reclama produselor fabricii 
,,Electronica", Nici regizoarea Olimpia Ar
ghir, subtilă şi serioasă creatoare de s!_'.)ec
tacole, nici cei doi actori, Emilia Dobrin
Beso,iu şi Viorel Comănici, nu pot ;:;:-tlva 
partitura. 

Mai atent călăuzită în registrul cumi
cului, Radiografia � călătoria unui mun
citor prin mai multe oraşe, pentru a ob
ţine să i se f;i.că o radipgrafie denta1ă, 
călătorie încheiată la un restaurant, cu o 
bătaie care-i mută măselele din loc, lă
sîndu-i-o însă neatinsă 'pe cea dureroasi -
vădeşte capacitatea autorului de a <;r.hiţa 
situaţii amuzante, de a contura, din pu
ţine şi semnificative detalii, personaje di
ferenţiate. 'InspiTată dintr-un report3.j de 
ziar, piesa este o bună şarjă la adresa 
•birocrabismului, în ciuda faptului că po
vestea se lungeşte cam pînă aproaDe de
marginile răbdării. Aici, regizoare pare
să se fi simţit ceva mai în voie, condu
cînd cu o anume energie relaţia ·iintre
personaje, In foarte multe ipostaze - doc
tor, portar, nevastă(!), muncitor, miliţhn,
asistent medical-, Ion Siminie a făcut un
adevărat tur de forţă, mult meritoriu, su
gerînd rapid şi cu haz trăsătura def;ni
torie a fiecărui caracter, dînd viaţă unor
siluete. Val Săndulescu a înfăţişat cu bună
ştiinţă profesională, cu nuanţe amărui;

vesele, despea:-area suferindului.
Răsfăţat al scenei de la „Nottara", care 

l-a lansat şi i-a reprezentat. mai multe
piese, I. D. Şerban, cu talentul şi sîr
guinţa pe care i le cunoaştem, ar fi puLUt.
să adaste mai îndelung spre a cizela noile
sale propunerJ dramaturgice.

Valeria DUCEA 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

■8/lLCONUL

de D. R. Popescu-

Data premierei : 15 septembrie 
1982. 

Regia şi scenografia : MIHAI MA
NOLESCU.· 

Distribuţia : GABRIELA CUC 
(Voichiţa) ; ANDREI PENIUC 
(Adrian) ; GEORGE CUSTURA 
(Melponiete); VALENTIN IVAN
CIUC (Ţaporea); CORNEL MANO
LESCU • (Alexandru) ; GEORGE 
DRAGULESCU (Băşat); GHEORGHE 
VILCEANU (Cătină); TANŢA LA
CHE (Stela Ionescu) ; GRIGORE 
ALEXANDRESCU (David Ionescu) ; 
AURA RÎMNICEANU (Rozalia); 
FLORIN TîMPU (Toderea) ; CRlS
TIAN DRAGULANESCU, MIRCEA 
STOIAN (Andrei); VASILE BALU 
(Horia) ; IULIANA DORU (Fana). 

O piesă scrisă cumva „a r�bours", cu o 
structură derutantă, cu timpi care se 5U
prapun şi se intercalează, respectînd o 
-ordine nu cronologică, ci mai degn,bă
spaţială, aceea a mişcării unui corp in

· .cădere liberă. Identi,tatea acestui corp ră
mîne imprecisă pînă la sfîrşit, după cum
tot imprecisă va continua să fie şi sta
rea de fapt a întîmplărilor din Balconiil ;
vis sau realitate, adevăr monstruos sau
coşmar benign ? Uimitor este cum, din
juxtapunerea acestor zone de ambiguitate,·
din acest echivoc voit al construcţiei, re
zultă un text de un realism. frapant,
aproape dureros, colorat într-un tot atît
de insolit amestec de sarcasm şi puezie.
Un text - dintre. ceÎe mai importante nu
numai în plan formal, din dramaturg;a
lui D. R. Popescu - care reia, în lt:.1-
:meni originali, una dintre temele predi
lecte ale autorului : dizolvartea pînă ·1a 
anulare a personalităţii umane, înt�·-o
conjunctură cangrenată de compromis, fals
moPal şi demagogism. Din nou, ca şi în
1;llte opere ale scriitorului, de această
cangrenă nu scapă decît cei ce intră în
.c<?nflict ,?irect, violent chiar, cu respec-
t-tva conJunctură. In Balconul, ei sînt Voi-

ohiţa şi Adrian, un cuplu nu tocmai i!na
culat, nu tocmai „pozitiv", .în schimb via
bil şi adevărat tocmai pentru că rep1E.
zintă factorul contestatar faţă de sufi
cienţa şi ipocrizia din jur. Restul sint 
„oameni de plastic", cum îi numeşte. la 
un mpment dat, un personaj. 

Această sintagmă - ,,oamenii de p13.;;
tic" - a fost unul dintre punctele de 
pornire ale montării de ia Reşiţa. O mo'l
tare în care regia şi scenografia sînt 
semnate de acelaşi Mihai Manolescu, d,ir 
în care - paradoxal - cele două c,m
partimente se contrazic. Dacă regi'! r.ire 
meritul de a fi oferit spectatorului nea
vizat o naraţiune coerentă, fluidă, evitind 
·atent eventualele hiatusuri sau confuzii,
dacă aceeaşi regie a ştiut să găsească o dis
tribuţie excelentă şi să o îndrume p2 ii
nia unu,i realism robust, scenografia, dim
potrivă, a „cadrat" conflictul într-un de
cor incredibil (posibil, eventual, pentru o
comedie de bulevard, dar în nici un caz
potrivit acestei drame de „apartament
tip"). Regizorul-scenograf a configurat
,,oamenii de plastic", îmbrăcînd pers.:ina
jele (unele) în pelerine de plastic ..:u

Gabriela Cuc şi Andrei Peniuc 
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forme vag animaliere (liliac, hipopot;,m, 
crocodil etc.), într-un cuvînt, a făcut tot 
ce a putut pentru a încărca desfăşurarea 
normală a acţiunii cu elemente de o sim
bolistică discutabilă şi cu o funcţionali
tate îndoielnică. In timp ce regizorul M.M. 
construia cu răbdare spectacolul cuvenit, 
scenograful M.M. lua la modul propriu 
fiecare metaforă din tex,t şi o materializa 
într-o enormitate decorativă. (Nu e d0ar 
cazul „oamenilor de plastic". Există şi o 
expoziţie de turtă duke - decorul ac
tului II -, care se transformă într-o 
hidoasă grădină zoologică de mucava, în 
proporţii aproape naturale ; şi există şi 
un antract în care se face un fel de 
happening - în hol, interpreţii vînd tur
tă dulce, de data aceasta adevărată, c,1n
tra bani adevăraţi, oricărui pofticios pof
teşte. Fondurile, probabil, se varsă la 
UNICEF ! ! !) 

In ciuda acestui infantilism scenogq
fic, spectacolul nu capotează, graţie - cum 
spui;ieam - unei foarte bune distribuţii. 
Cuplul Voichiţa-Adrian este interprei.'lt 
de Gabriela Cuc şi Andrei Peniuc, m'1i 
convingători în scenele de violenţă tP.m
peramentaJ.ă decî-t în cele lfo:,ice. Un plus 

George Custură şi Valentin Ivanciuc 

de fineţe în jocul Gabrielei Cuc, un plus 
de interiorizare în cel al lui Andrei Pe
niuc le-ar deschide amîndurora a:::cesul 
la galeria cuplurilor purtătoare de sem
nificaţii din dramaturgia lui D. R. P::.
pescu - şi nu numai ! In personajul Da
vid Ionescu, Grigore Alexandrescu a fost 
pionul nr. 1 al spectacolului ; cald, în
gîndurat, desperat atunci cînd era nevoie, 
tot timpul de un re.uarcabil firesc. Aura 
Rîmniceanu (RozaliaJ nu a fost doar pi
torească, ci a ştiut şi să devină-brusc gla
cială, în momentul „căderii măştilor", 
fiind, de fiecare dată, mai ponderată de,·it 
partenerul ei, Florin Tîmpu (Toderea). Ca 
de obicei, excelent, Cornel Manoles"u 
(Alexandru), trecînd cu dezinvoltură de 'a 
felonie la duritate, de la rîsul ploconit la 
rînjetul sarcastic. George Custură a adău
gat personajului său (Melpomete) o neaş
teptată undă de candoare brutală, iar Va
lentin Ivanciuc (Ţoporea) a avut umcr, 
deşi poate prea benign. Conduşi prea mu't 
spre şarjă (influenţa costumelor i-a mar
cat decisiv), George Drăgulescu (Băşat) şi 
Gheorghe Vîlceanu (Cătină) nu au mai 
existat decît ca pete de culoare, mai pu
ţin ca prezenţe malefice. Intru totul co
recţi, în roluri secundare, Tanţa Lache 
(Stela), Vasile Bălu (Horia), Cristian Dră
gulănescu (Andrei), Iuliana Doru (Fana). 

Dinu KIVU 

■ PL\RL\CLISERUL

�e Marin Soreu:u 

Data premierei : 12 iunie 198?.. 
Regia, scenografia, interpretarea : 

GEORGE CUSTURA, cu participa
rea lui VALENTIN IV AN CIUC. 

Pe cit de seducătoare la lectură, pe 
cît de tentante - în principiu - ca par
tituri actor�ceşti, pe atît de dificile s-au 
dovedit încercările de• transcriere sceni:::ă 
a formelor dramatice (impropriu numite, 
mai nou, şi „monodrame") adunate de 
Ma,rin Sorescu în volumul Setea munte

lui de sare : Iona, Paracliserul, Matca ... 

Cred că principala dificultate nu consiă 
în vizualizarea lor propriu-zisă (autorul 
indică, dealtfel, din chiar scrisul său, 
o primă variantă de mizanscenă), ci ,în
faptul că polisemia, labirintul de sensuri
pe care îl implică orice re'plică soresciană
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îl obligă pe eventualul regizor la o perma
nentă operaţie de clarificare şi chiar de 
opţiune, la un adevărat decodaj subiec
tiv al parabolei, atît în ansambllll, cît şi 
la nivelul diferitelor ei substmcturi. 

Este o dificultate pe care nici autorul 
spectacolului reşiţean cu Paracliserul,
foarte tînărul şi talentatul actor George 
Custură, nu a şt�ut să o surmonteze. 
Triplul său demers ....:... regizoral, scenogta
fic şi actorkesC' - era nu numai ambi
ţfos, dar şi peste măsură de comphc,,t. 
El a încercat să spună, prin spectacolul 
său, tot ceea ce exegezele anterioare şi 
propria sa intuiţie au descoperit în te;x
tul lui Sorescu. Adică - şi un calvar 
al cunoaşterii (asimilat, în parte, simb --
I.ului Golgotei, frumos sugerat scenog :a
fic, însă raportat şi la unele izvoare exis
tenţialiste - vezi mitul lui Sisif) ; şi o 
temă descinsă din „spaţiul mioritic•' (în 
care se contopesc Mioriţa ' şi Meşte·rul
Manole), a sacrificiului şi a predestinării ; 
şi ideea construcţiei, a urmei pe care fie
care om trebuie să o lase în viaţă,· ca 
justificare a existenţei sale, şi încă altele, 
mai puţin evidente, mai greu de depist'l.t. 

Toate aceste gînduri1 toate aceste :;tr ,_ 
turi ideatice urmărite cînd apăsat, cind 
fulgurant, nu se deduc dintr-o im·igine 
de spectacol unitară, ci dintr-un „puz7le" 
de momente scenice mai mult sau mai 
puţin relevante, în a căror alăturare şi 
consecuţie se pare că domneşte mai de:
grabă arbitrariul, decît o logică interioară 
Îermă şi consecventă. Mai mult, George 
Custură se foloseşte în montarea sa de o 
sumedenie de semne teatrale cu o simbo
listică incertă, ceea ce îngreunează şi mai 
mult perceperea discursului filozofic. Un 
singur exemplu : la un moment dat, tex
tul este rostit din „off", imprimat pe 
bandă, în timp ce interpretul rămîne 
neutru,, parcă indiferent, în mijlocul sce
nei. De ce tocmai ·acele pasaje din text 
sînt înregistrate, care este• contrapunctul 
dintre voce şi actor, dintre aceste ele
mente · şi text - iată întrebări la ca".'e 
este foarte greu de răspuns (şi ,cred că 
nici autorul spectacolului nu poate furniza 
o explicaţie limpede). Am avut tot timpul
impresia că mizanscena, în loc să dec:.i
deze textul, l-a încifrat şi mai mult, în
făţişîndu-ni-1 sub o formă ermetică, lip
sită de orice ordine lăuntrică.

Altfel, lui George Custură nu i se pot 
nega virtuţile actoriceşti (pe care un re
gizo,r versat le-ar fi exploatat mult mai 
profitabil), după cum regizorului şi sce:
. nografului din el nu li se poate reprqa 
lipsa unor momente de reală teatralitate. 
Dar, ce folos ... 

Dinu KIVU 

■ MITICĂ POPESCU

de Camil Petrescu 

Data premierei : 15 decembue 
1982. 

Regia : DAN STOICA. Decorul : 
VIRGIL MOISE. Costumele: AN
DREEA HASNAŞ. Muzica : HORIA 
ŞURIANU. Coregrafia: SANDU 
FEYER. 

Distribuţia: AUGUSTIN BRÎN
ZAŞ (Mitică Popescu) ; CRISTIAN 
IRIMIA (Jean Goldenberg) ; ADRI
ANA TRANDAFIR (Georgeta De
metriade) ; CORNEL MANOLESCU 
(Paul Valtezeanu) ; OVIDIU CRIS
TEA (Inspectorul general, Mitică
tatăl) ; CRISTINA MOLDOVAN (So
nia) ; COCA MIHALACHE (Eli�a
beta) ; CONSTANŢA TARAULt:A 
(Cleopatra); ECATERINA TOTH
CRISTEA (Ana) ; GABRI•ELA CUC 
(Dama cu monoclu) ; MARINELA 
ŢEPUŞ (Angela) ; CARMEN PE
NIUC (O invitată) ; GRIGORE ALE
XANDRESCU (Costică) ; MIRCEA 
STOIAN (Panaite) ; CRISTIAN 
DRAGULANESCU (Casierul, Mişu 
Poltronul); ANDREI PENilJC 

. (Buiac); GEORGE CU'STURA {Ofi
ţerul); GEORGE URLICA (Chel
nerul); ION ARDELEANU (Un in
vitat). 

Dan Stoica, de profesie regizor cinema
tografic_ practicînd însă şi regia de tea
tru, dramaturg aflat încă la etapa pro
misiunilor, purcede la realizarea primu
lui său musical - totodată, primul µe 
scena reşiţeană. S-o spunem din capul 
locului, intenţia ni se pare demnă a fi 
luată în seamă. Şi pentru teatru, care 
vrea, cu temei, să-şi diversifice formele 

' de spectacol, să�şi exerseze pe game cit 
mai largi trupa, să-şi atragă, pe căi dt 
mai variate, publicul ; şf pentru tînă.rJt 
Dan Stoica, dotat ,şi ambiţios., care sem
nează doar regia musicalului Mitică Po
pescu, dar este şi coautor al scenariului 
rezultat din prelucrarea, fără prejudecăţi 
şi pietate, a piesei •lui Camil Petrescu. De 
fapt, Mitică Popescu după Camil Petresc:c1 
(aşa scrie în programul de sală !) este 
un musical de Dan Stoica şi colaboratorii 
săi. Colaboratorii săi fiind, să recunoaş
tem, de calitate : Camil Petrescu, ;ipci 
Horia Şurianu, Virgil Moise, Sandu Fey-=r. 
Pe urmă, vom vedea mai încolo, I. L. Cc:
ragiale şi Alexandru Sahia. In sEr'?'t, 
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trupa reşiţeană, cu evidente calităţi. Ce 
a rezultat ? Un spectacol apropiat de ceea 
ce încercăm să definim a fi musicalul'' 
un spectacol vorbit, cîntat şi dansat, care'. 
în linii mari şi în destule momente Je 
vîrrf, se urmăreşte cu plăcere, chiar cu 
interes. Ajută mult decorurile lui Vir<'"il 
Moise, oferind generos spaţii de joc, dî;d 
scenei adîncime şi o nobilă eleganţă, deo
potrivă cînd sugerează interiorul băncii 
cafenelele vremii, marile bulevarde. Ajută 
mult şi muzica lui Horia Şurianu, cu 
ecouri din celebre filme muzicale de dată 
recentă, dar cu o incontestaoilă notă' 
personală. Ca şi coregrafia experimenta
tului Sandu Feyer. Ajută cît poate, in 
acest context, şi piesa lui Camil Petrescu, 
pe trama căreia a fost construit music,
lul. Să ne înţelegem : pe trama piesei. nu 
pe semnificaţiile ei. Pentru că semmfio:
ţiile au fost lăsate la o parte. Se cu
noaşte piesa Mitică Popescu. Se ştie şi cum 
şi de ce a scris-o Camil Petrescu. Fen
tru a nu lungi vorba, să-l cităm : Mt
tică Popescu este „un adevăr::.t lord al 
loialităţii, un prinţ al bravurii, un cava
ler fără prihană ... forma voit vulgară pe 
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Scenă din spectacol 

care o adoptă cotidi,an este un simp!u 
mod de apărare a vieţii lui adevărate şi 
intime" ... ,,sub aparenţe defavorabile as
cunde, spre plăcerea publicului, un om 
de inimă." Toate acestea, Camil Petrescu 
le-a scris în replică la definiţia caragia
leană a lui Mitică, ,,bucureşteanul par ex
cellence", care este, după părerea mare
lui clasic, ,,personaj cu totul neserios, mu
calit dar fără sare, lăudăros fătă pereche, 
chiulangiu incorigibil, crai de maha'a, 
farseur de prost gust" . 

Ignorînd voit nuanţa polemică a pieFei 
lui Camil, Dan Stoica îl face pe M:tlt:ă 
Popescu descendent fără abatere al lJmii 
caragialeene, deformînd dezinvolt, brutal 
şi de neiertat, semnificaţiile piesei. Pentru 
a întări propria-i idee, 1ntrodu,ce maslv 
texte din Caragiale, creează cuplete cam 
în genul celor cîntate de Ionescu la 
Union, ale căror versuri se potrivesc ca 
nuca-n perele cu muzica lui Horia Şu
rianu. Pentru a sublinia şi mai apăsat 
momentul social-istoric în care se des
făşoară acţiunea spectacolului său, Dan 
Stoica a recurs la texte din Alexandru 
Sahia, pe care, cum să spun ? le-<>. ,,n,u
sic(!lizat". Toate acestea s-au răsfri::lt 
asupra calităţii interpretării. Actori buni, 
cu evidente disponibilităţi pentru musical, 
s-au arătat complet derutaţi tocmai în
acele scene în oare, firesc, ar fi trebuit
să se simtă la ei acasă : scenele de prolă.
Augustin Brînzaş înceta să mai fie 1\1;
tică Popescu, Cristian Irimia nu era de
loc Jean Goldenberg, Adriana Trandai,r
era fosta croitoreasă de mahala şi nu pa
troana băncii, Cornel Manolescu alerga
fără speranţă după Paul Valtezeanu.

In concluzie : musicalul e binevenit, e 
dorit, e gustat ; musical se poate face, 
interpreţii, compozitorii, coregrafii, regi
zorii noştri par să înveţe repede tainele 
speciei. Dar, de ce nu după librete ori
ginale ? De ce, chiar preluînd şi prelu
crînd piese de teatru, spre paguba aces
tora ? De ce, în cazul de faţă, Mitică Po

pescu nu după, ci împotriva lui Camirl 
Petrescu? 

Virgil MUNTEANU 

www.ziuaconstanta.ro



ÎN PREMIERĂ PE T ARĂ 
. ' 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ÎNTRE PL\TRU OCHI 
• 

Data premierei : 10 noiembrie 
1982. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO
ŞENCO. Decorul: PAUL BORT
NOVSCHI. Costumele : DIANA 
IOAN. Traducerea : TUDOR S'IE
RIADE. 

Distribuţia: DAMIAN CRIŞJ.UA-· 
RU (Andrei Golubev) ; ADELA · 
MARCULESCU (Nataşa Golubeva). 

După Da sau nu ? şi Noi, subsemr,.aţii
- piese juc·ate mult pe scenele noastre-,
Aleksandr Ghelma,n ne mai oferă un text 
prin intermediul scenei Atelier a T(:',� 
trului Naţional. De data aceasta, autorul
îşi restrînge cîmpul investigaţiei, de la 
mediul social la cel famllial, obiectul ei 
fiind, fireşte, tot omul tarat moral r·u 
sufletul bolnav de lipsa oricărui idertl. 
C:înd spunem că autorul îşi restringe 
c1mpul investigaţiei, aceasta nu va să 
însemne că el îşi reduce şi acuitatea pri
virii, ad-încimea şi claritatea ei. Omul 
-este acelaşi, funcţionarul investit cu. res
ponsabilitate socială, pe care dramaturgul 
I1 surpr,insese în cadrul unei şedinţe de 
partid, demascîndu-i tocmai lipsa de res
ponsabili!ate (Da sau nu ? ), sau, în cir
c�msUl:nţele unei rizibile tranzacţii, rele
vmdu-1 conştiinţa alienată, oportunismul 
turpitudinea (Noi, subsemnaţii). Iată-i 
acum în familie, într-un moment cînd teu
si1;1�ile . sufleteşti - cum.ul de nemulţu
mm ş1 de laşităţi ascunse sub măştile 
convenienţelor, de vanităţi înăbuşite - �e 
d_escarcă într-o. ceartă furibundă cu so
ţia, ceartă declanşată de un acciden: de 
muncă. în care fiul şi-a pie,rdut braţele. 

Neferi.cită viaţă de familie a avut An
drei _G_o�ubev (acesta e numele eroulu:),
nefericita viaţă a avut şi Nataşa, alăt1.,·i 
9e o�ul pe care l-a iubit şi de care s-a 
mstramat încetul cu încetul, pe măsu··ă 
ce a�esta urca,. treaptă cu treaptă, în IE::
rarh:a unui mare trust de construcţii. 
Noua, spectatorilor, ni se prezintă nu mo-

• 

,;\.dela Mărculescu şi Damian Crîş
maru 

mentele destrămării, ale sfîşierii acescei 
vieţi ; aceste momente se produseseră ;n 
tăinuitele cute ale sufletului fiecăruia, 
cînd se trădaseră unul pe celălalt şi fie
care pe sine însuşi, din dorinţa de a iz
buti în viaţa socială. Şi cine era mai în 
măsură să izbutească decît 'el, inginerul 
Golubev, aflat în miezul acestei vieţi, toc
mai prin faptul că, prin pregătire şi vo
caţie, îşi avea locul în sistemul obiecti
velor economice majore ? Şi cine era ,ă- l 
îndemne întru ridicarea sa în ierarhia 
posturilor, decît ea, tăcuta soţie, mo:1=,,ă 
bibliotecară, lipsţtă, aşadar, de perspective? 
Legea compensaţiei, lege economică, spu
ne că nu ex1stă oîştig fără pierdere ; 
Golubev a cîştigat, a ajuns, în sfîrşit, dl-. 
rectorul trustului, o verigă importantă din 
lanţul nesfîrşit al relaţiilor de producţie, 
dar cu preţul infirmităţii trupeşti a fiu
lui, şi cu preţul, mai amar, al propriei in
_firmităţi sufleteşti. Legea compensaţiei 
funcţionează, desigur, şi în viaţa socială 
şi personală, dai· oare compensaţie să fie· 
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această înstrăinare de sine, această d,cs
părţire de cel ce fusese la începutul ;;ăs
niciei, înainte de a fi intrat în angrena
jul social ? Această înceată îndepărtare 
de sine, această alienare exprimă faptul 
tragic al transformării omului în obie-t. 

Inginerul Golubev este vinovat de pier
derea autenticităţii, vinovată este şi Na
taşa, de complicitat , dar se pronunţă şi 
numele altor vinovaţi : al lui Gonceacov, 
directorul trustului, cel care l-a deformat 
pe Golubev în sensul „necesarei" ipocri
zii sociale, şi ale altora, · aflaţi în relaţii 
mai mult sau mai puţin personale u 
Golubevii, vinovat e un întreg cerc vici,os 
al minciunii şi al fricii, în care frica de 
minciună e preîntîmpinată de minciuna 
izvorîtă din frică. Familia Golubev se 
destramă, strivită de noul zeu : econ'Jm;a 
modernă. 

Nu e de prisos să spunem că această 
explozie a familiei ne este arătată cu 
arta celui care urmăreşte adevărul. Au
torul şi-a intitulat, nu întîmplător, oper'l,' 
Intre patru ochi cu lumea întreagă ; r, 
dacă un individ sau altul, un gruu de 
indivizi sau altul pot să nu fie pu�tă
tori de adevăr, lumea întreagă este pur
tătoare. Aşadar, lumii întregi se cade 
să-i fie arătat, rostindu-ne despre el, în 
apărarea lui, în căutarea lui, ,-u · ''l.c:eri
tatea cu care-l rostim între patru ochi. 
Familia Golubevilor este făuritoare şi 
victimă a lumii prezentului, aşadar, dra
ma sa semnifică întrucît exprimă d:.ama 
acestei lumi. Noile valori ? Se vor isca, 
desigur, din această dramă, al cărei fi.ml 
rămîne deschis. Lumea trebuie să înveţe 
valorile vieţii din înfrîngeri şi jertfe, ·aşa 
cum a mai învăţat. Este meritul drama
turgului că ne arată această dramă în de-· 
plina ei autenticitate, surprinzînd-") în 
momentul adevărului. 

Spectacolul de la Teatrul Naţional, sem
nat de Anca Ovanez-Doroşenco, e foarte 
puternic. Puternic în momentele de ten
siune, puternic în cele de revărsare, furi
bund în exp.resie. Sînt momente de cris
pare stranie, momente dramatice, mo
mente comice, urmate de altele înspăi
mîntătoare (poate prea înspăimîntătoac� !), 
care-ţi îngheaţă pe buze surîsul :::bia 
schiţat, momente de lascivă lîncezeală, 
momente de odihnă pentru a încep= un 
nou război al nervilor. Cei doi interpreţi 
par să nu obosească. Damian Crîşmaru, Î'1 
Andrei Golubev, dă această notă „forte" 
spectacolului, jucînd pînă la epuizare, ddr 
fără să se epuizeze, accentele teribile ex
.Ploziile nervoase, obosea•la greoaie, slăbi
ciunea sufletească, umilinţele ridicole, va
nitatea stupidă şi încă multe „stări" ale 
personajului, căruia actorul îi stăpîneşte 
foarte bine psihologia. li răspunde Adela 
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Mărculescu, în Nataşa Golubeva, cu mai 
puţină vigoare, dar· îndeajuns de auten
tică în ce priveşte trăirile personajului 
său, mai crispat, izbucnind în scurte şi 
repezi accese de minie, urmărindu-şi -par
tenerul cu demonică obstinaţie, · chinu
indu-l cu întrebări, zădărîndu-1 cu amin
tiri, asmuţindu-l asupra lui, asupr:,i c1, 
asupra tuturor ; degustînd parcă, apoi, 
amarele emoţii lăsate de teribilele reacţii 
ale bărbatului ; toate acestea se petrec în 
scena-arenă a săl'ii Atelier, în care Paul 
Bortnovschi a închipJit cîteva spaţi: de 
joc marcate de cîteva piese de mobil:ei:
obişnuite, spaţiu auster şi perfect func
ţional. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL FOARTE MIC 

FLUTURL„ FLUTURI-.... 

.de L\ldo Nicolaj 

Data premierei : 26 octombrie 
1982. 

Regia : CRISTIAN HADJICULEA. 
Decorul: ADRIANA LEONESCU. 
Costumele: WANDA BOVEA:'1U. 
Traducerea : ANGELA IOAN. 

Distribuţia : OLGA TUDORAOHE 
(Edda) ; RADU DUDA (Elio) ; C.iR-
1'JEN TANASE (Foca). 

Prezenţă consecventă (în ultimul timp, 
chiar insistentă) pe scenele noastre, :\.1dc 
Nicolaj a fost dramaturgul ales de Tea
trul Mic pentru inaugurarea noii stagiuni 
la sala sa foarte mică. Alege1·e, în princi
piu, justificată ; autorul are la activ un 
număr impresionant de monologuri şi 
„acte unice" parcă anume concepute spre 
a fi reprezentate în teatre „de buzun 1r", 
a căror ambianţă intimă înlesneşte ::o
municarea şi, respectiv, receptarea .'')n
fesiunilor. Căci - aşa cum observa ri!
putatul (şi regretatul) critic dramat'c 
Ruggero Jacobbi - confesiunea este mo
dalitatea pe care Nicolaj o utilizeaz'i cu 
evidentă predilecţie în lucrările sale, fie 
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ele monodrame sau piese în mai multe 
personaje (şi acte). Aceasta, pentru t.:ă 
interesul comediografului se îndreqptă 
constant spre studiul de caz, Nicolaj . v"i
dind o reală sensibilitate în sesizare"l fe
luiritelor aspecte a.le psihicului uman, su1:
prins, cel mai adesea, în ipostaze-limită, 
nu lipsite de o anume tentă patologică 
ori, măcar, senzaţională. Tocmai d ! 
ceea, efortul dramaturgie se concentrează 
în caracterizarea cît mai co'mplexă 3. per
sonaj ului principal ; profilurile re!1 orlalţi 
eroi rămîn la stadiul de eboşă, fapt care 
îi reduce, deseori, Io.a funcţia de simpli 
replicanţi. Schematismul (cu tot cortegiul 
său de efecte nefaste : senzaţia de deja 
vu, spulberarea prea timpurie a suspan5u
lui, pe care autorul mizează mult et�.l, 
sesizabil şi în structura compoziţionaiă 
a pieselor, face ca lucrările lui Ni·c•l"lj 
- şi, printre ele, această Fluturi... ; lu
turi ... , monografie a egoismului absoLit 
şi feroce (recenzată în detaliu cu ocazia 
premierei pe ţară de la Naţionalul craio
vean)* - să fie viabile mai ales în mă
sura în care oferă unor personalităţi ac
toriceşti marcante partitu·ri solistice, pre
texte de one man (sau woman) show. 

La Teatrul Foarte Mic, această perso
nalitate este, acum, Olga Tudorache, ac
triţă dispunînd de o gamă amplă şi va
riată de posibilităţi interpretative, crea
toare de ,,vieţi scenice" memorabile, nici
odată asemănătoare, pentru că Olga Tu
dorache nu „se joacă" nic.todată pe sine. 
între Aurelie din Nebuna din Chaillot şi 
Beatrice din Efectul razelor gamma ... ,
ca să apelăm la exemplele cele mai re
cente, nu există, din punctul de vedere 
al modului de expresie teatrală, altă în
rudire decît cea pe care le-o conferă in
teligenţa actriţei. Inteligenţă activă în ra
port cu rolul : Olga Tudorache este, mi se 
pare, adepta stilului de joc teoretizat de 
Brecht, făcînd apel, mereu, la luciditate 
şi, chiar, la o doză de comentariu ironic. 
În cazul de faţă, însă, aceste calităţi nu 
se suprapun ideal datelor personajului 
lui Nicolaj, care reclama, cred, mai de
grabă instrumenta·rul stanislavskian al 
identificării. Rolul- Eddei, bătrîna şi mi
tomana fostă frumuseţe, nu a „servit-o" 
pe actriţă, care recurge la compoziţie, o 
compoziţie executată cu ireproşabil pro
fesionaJism, dar în care se s>imte efortul 
adecvării 1a tipul propus de text. Este 
vorba, probabil, de o - parţiială, cel pu
ţin - ,,nepotrivire de· caracter" în,tre ac
tor şi rol. 

Celelalte două per.sonaje ale piesei -
morocănoasa şi, finalmente, malefica ser-

• ,,Teatrul", nr. 4/1982.

vitoare, şi mai mult sau ma<i puţin răz
vrătitul fiu al Eddei - au fost încredin
ţate unor tineri s,tudenţi-actori, elevi ai 
Olgăi Tudorache, care îşi dovedeşte din 
nou, cu această ocaz;ie, înzestrarea peda
gogică. De pe acum certă „promisiune", 
Carmen Tănase a luat în stăpînire cu 
dezinvoltură componentele principale ale 
-rolul,ui, demonstrînd o bună cunoaştere a 
mişcării scenice, a mimicii, a modulării 
glasului. Mai, nesigur, crispat, în prima 
parte a spectacolulu,i, Radu Duda evolu
ează apoi convingător, principalul său atu 

Olga Tudorache şi Carmen Tănase 

părînd a fi, deocamdată, cel puţin, acura
teţea dicţiunii. 

în spaţiul strîmt rezervat de text (piesă 
prin excelenţă „de actori") invenţiei re
gizorale, Cristian Hadjiculea a acţionat 
cu discreţie, limitîndu-se la a sugera po
sibile subtexte şi I,a a· organiza expresiv 

"jocul de lumini. De un subtil rafinament 
plastic, decorurile Adrianei Leonescu şi 
costumele Wandei Boveanu individuali
zează, cu precizie person�j_ele şi ambianţa
desuetă în care ele se mişcă. 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL DE STAT 

DIN ORADEA 

- Secţia română

SPECTL\COL LEONID 

L\NDREEU 

Data premierei : 12 iunie 1982. 
Regia: SERGIU SAVIN. Sceno

grafia: EPAMINONDA TIOTIU. 

■ CALUL ÎN SENllT
,------------------ ----

Versiunea românească: MIRCEA 
CIOBANU. 

Distribuţia: ION MARTIN (Pi-i
mul senator); MARCEL POPA (Al 
doilea senator) ; NICOLAE BARO
SAN (Al t_reilea senator) ; EUGEN 
HARIZOMENOV (Marcus) ; LAU
RIAN JIVAN (Jumătate senator) ; 
MARCEL SEGARCEANU (Agrippa); 
NICOLAE TOMA (Titus) ; ION 
MIINEA (Marcellus); PETRU DIA
CONU (Menenius) ; EUGEN ŢL
GULEA (Primul consul); ION 
ABRUDAN • (Al doilea consul) ; 
EMIL SAUCIUC (Caligula) ; TIBE-
RIU COVACI (Priscus) 

■ FRUMOllSELE SABINE
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Versiunea românească: TATIANA 
NICOLESCU. 

Distribuţia : ION MIINEA (Sci
pio) ; TIBERJU COVACI (Un ro
man) ; EMIL SAUCIUC (Paulus) ; 
ION ABRUDAN, NICOLAE BARO
SAN, MARCEL POPA, MARCEL 
SEGARCEANU (Alţi romani) ; 
CRISTINA ŞCHIOPU (Cleopatra) ; 
MARIANA NEAGU (Prosperina) ; 
ANCA MIERE-CHIRiILA (Veroni
ca) ; ALLA TAUTU, SIMONA 
CONSTANTINESCU, AURORA LE
ONTE, MARIANA VASILE (Alte 
sabine) ; EUGEN HARIZOMENOV 
(Marcius); LAURIAN JIVAN (Pro
fesorul) ; NICOLAE TOMA (Soţul 
Proserpinei); EUGEN ŢUGU.LEA, 
ION MARTIN (Alţi sa�ini). 

Autor rar jucat la noi, Leonid Andreev 
exercită o atracţie deosebită asupra tea
trului din Oradea, care în 1977 repre
zenta drama Spre stele, iar la sfîrşitul 
stagiunii 1981-1982, două scurte comedii. 
Alegerea acestora din urmă poate părea 
ciudată, dacă ne gîndim la vasta operă 
- în cea mai mare pa,rte gravă, întune
cată chiar - a dramaturgului care a anti
cipat tendinţe şi direcţii importante ale
teatrului secolului XX şi care a oferit
unor regizori ca Stanislavski şi Meyer
hold pr_ilejul unor încercări semnifica
tive, la începuturile carierei lor ; dar ea
se legitimează prin calitatea textelor. In
solite în ansamblul operei, cele două co
medii poartă totuşi amprenta marelui
scriitor, care, şi în rarele .momente cînd
glumea, o făcea cu seriozitate. Subiectele
din antichitate se dovedesc - şi pentru
Andreev, ca şi pentru alţi înaintaşi sau 
urmaşi ai săi - fertile ca sursă de inspi
raţie a unor dezbateri cu o mai largă arie
de generalizare şi cu rezonanţă în con
temporaneitate·.

Calul în Senat - ,,vodevil într-un act 
din istoria Romei" - este în esenţă un 
pamflet politic virulent la adresa servi
lismului, a conformismului laş în faţa 
despotismului ajuns la culme, frizînd ab
surdul. Să nu uităm că piesa a fost scrisă 
în 1915, într-o epocă de mari încordări 
pentru Rusia ţaristă. O întrunire a Se
natului roman, în care se anunţă hotă
rîrea împăratµlu1 Caligula de a-şi învesti 
calul cu funcţia de senator, serveşte drept 
argument, istoric şi dramatic, pentru con
figurarea unui tablou pregnant al atitu
dinilor posibile faţă de un asemenea act. 
demenţial. Discursul final rostit de Mar
cellus este o adevărată piesă de bravură 
dramaturgică şi retorică, expresie a ci
vismului moral, dus pînă la sacrificiul de 
sine. 

Scrisă în 1911, Frumoasele sabine (mai 
puţin angajată politic) reia episoade ale 
„războiului sexelor", grefate pe cunoscuta 
legendă a răpirii femeilor sabine de către 
romanii cuceritori, în tonalitatea mai de
grabă a unei badinerii pe tema eternului 
feminin ; dar depăşind uneori această · to
nalitate, de pildă prin imaginea bărbaţilor 
sabini, a căror dorinţă de a-şi recăpăta 
nevestele se înăbuşă sub povara tomuri
lor de legi şi articole dovedind ilegali
tatea răpirii - metaforă originală şi plină 
de forţă a caracterului ucigător al biro
cratismului, neputincios în faţa violenţe
lor vieţii. Şi aici (ca - şi în Calul în Se
nat) avem de-a face mai mult cu ati
tudini şi ipostaze decît cu personaje in
dividualizate - dealtfel, unele replici nici 
nu emană de la un anume personaj -, 
uşoarele anacronisme aluzive semnalind 
ironic sensurile neistorice ale piesei. 

Spectacolul realizat de Teatrul d� Stat 
din Oradea (secţia română), în regia lui 
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„Frumoasele 
sabine" 

„Calul 
în Senat" 

Sergiu Savin, pune în valoare semnifica
ţiile şi substanţa comică a celor două 
piese, într-un desen regizoral limpede, 
dar pe alocuri cam apăsat. Calul în Senat 

a fost tratat mai simplist, diferenţierea 
atitudinilor de protest sau de supunere, 
oscilaţiile în comportament şi motiv_area 
reacţiilor sînt afişate oarecum naiv ; dis
cursul lui Marcellus din final. moment 
relevabil, a fost totuşi mai puţin nuan
ţat decît cere textul. Scenografia (Epami
nonda Tiotiu) ne-a apărut mai adecvată 
la Calul în Senat - aluzie la o arenă de 
circ sau la un manej .-, şi mai puţin la 
Frumoasele sabine. Această a doua parte 
a spectacolului a avu.t însă un ritm mai 
bine condus şi a beneficiat de interpre
tări actoriceşti inteligente, deşi fără po
tenţări regizorale deosebit de subtile. Din 
ansamblul în genere omogen, care a dat 
unitate acestui „coupe", s-au impus Cris
tina Şchipu - fină ironie şi stiirituală 
autoparodie (Cleopatra) -, Ion Mîinea 
(Scipio, Marcellus) şi Eugen Ţugulea (Pri
mul consul şi unul dintre sabini), apoi 
Eugen Harizomenov, Mariana Neagu, 
Anca Miere-Chirilă, Nicolae Toma, Emil 
Sauciuc. Un cuplaj de texte inspirat, o 
demonstraţie de prospectare repertorială
pentru teatrul scurt. 

• 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TlRGU MUREŞ 
- Secţia maghiară

FEMEl/l C/lRE /l \/RUT 

Sli RUPl\ O FLOL\RE 
de Oriana Fallad 

Data premierei : 2S mai 198Z. 
Regia: KOVACS LEVENTE. 

Scenografia: KELEMEN TAMI\S 
· ANNA. Muzica : SAROSSY ENDRE.

Monolog susţinut de ILLYES
KINGA, cu participarea lui TAT.\I
SANDOR.

, Confesiunea unei femei către copilul 

care nu s-a născut şi nici nu se va 

naşte '[reodată constituie substanţa mo

nologului dramatic Femeia care a vrut să 
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Illyes Kinga 

rupă o floare, după un text scris de ce
lebra publicistă italiană Oriana Fallaci, 
monolog care prilejuieştE:! excelentei ac
triţe Illyes Kinga un spectacol remarca
bil prin diversitatea şi plasticitatea ex
presiei scenice, prin forţa de seducţie. 

Oriana Fallaci scrie concis şi percutant, 
uneltele sale sînt călite la temperatura 
reportajului de actualitate, gîndirea ei 
este liberă de prejudecăţi. Ca atare, ero
ina ei îşi asumă dreptul la opţiunile fun
damentale - dragoste, căsătorie, mater
ni,tate -, adesea împotriv,a unor preju
decăţi persistente. Perspectiva de a de
veni mamă fără a f.i şi soţie nu-i cre2ază 
comple)!:e, deşi o consumă în conflicte sau 
inutile explicaţii cu faiviliia şi cu cei ce-o 
înconjoară. Dar condiţia de f_emeie inde
pendentă, stăpînă, sub toate aspectele, pe 
propriul ei destin, îi este contestată în
tr-un punct nodal al existenţei : dreptul la 
maternitate; aici, mai cu seamă, ancestrale 
tabu-uri şi interdicţii se activează. Per
sonajul Orianei Fallaci rezistă tuturor 
presiunilor, dar - paradoxal - tocmai 
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împrejurări decurgînd din statutul ei so
cial cu greu cîştigat, vor declanşa dra-
ma': copilul nenăscut încă va pieri în

timp ce mama îşi exercită o istovitoar: 
îndatorire profesională. Egalitatea sociala
sau politică nu implică şi egalitatea bio
logică ; fragila alcătuire feminină are 
nevoie, în ciuda imenselor sale resurse 
volitive, de protecţie pentru a-şi înde
plini fireasca ei menire - iată subtextul 
partiturii. 

Spectacolul construit regizoral de Ko
vacs Levente (beneficiind, după mărtu
risirea publică a interpretei, şi de sfatu
rile Cătălinei Buzoianu), în cadrul sce
nografic creat de Kelemen Tamas Anna, 
este un prilej de strălucită etalare a ma
rilor resurse interpretative de care dis
pune Illyes Kinga. Creînd un tip de fe
meie modernă - inteligentă, angajată 
total în viaţa socială, sensibilă, lucidă, 
activă, e

0

liberată de complexe şi preju
decăţi -, interpreta şi-a păstrat perma
nent personajul în datele · desăvîrşitei fe
minităţi. Activismul social, pasiunea pro
fesională nu exclud tandreţea, sensibili
ta�ea, vocaţia maternităţii. Pentru a co
munica idei, Illyes Kinga apelează la to
talitatea mijloacelor scenice : cuvîntul 
(nuanţat, penetrant), mişcarea, gestul 
(evitînd cu consecvenţă raportul tautolo
gic faţă de cuvînt, întotdeauna comple
mentar acestuia, de multe ori dominîn
du-1, ca, de exemplu, în antologica scenă 
a sugerălii vieţii intrauterine) etc. 0 
menţiune specială merită felul în care 
actriţa intră în relaţie cu elementele de 
scenografie. Pînzele cu care Kelemen Ta
mas Anna drapează scena ar rămîne obi
ecte moarte dacă interpreta n-ar şti să 
le însufleţească, să le determine să „par
ticipe" nemijlocit la crearea atmosfe
rei ; ca şi costumul, rochia aceea lungă, 
simplă, cu un enorm guler ce se înfăşoa
ră în fel şi chip, punînd accente neaştep
tate pe gesturi sau contribuind la 

·definirea stărilor. Illyes Kinga are
darul de a asimila textul, intenţiile
regizorale, semnele scenografiei, muzica,
într-o copleşitoare sinteză scenică, făcînd
din acest one woman show un veritabil
regal actoricesc.

Dumitru CHIRILA 
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CARNET I.A.T.C. 

■ SIMPOZION TEODOR
MllZILU

■ ACEŞTI NEBUNI
FiiTllRNICI

.. ♦ 

„Respectul pentru pîine şi stele" şi-l 
mărturisea Teodor Mazilu într-un repor
taj de scriitor, realizat pentru Televiziu
nea română în comuna Redea de lîngă 
Caracal, comună în care-şi petrecuse co
pilăria. Nostalgia calmă şi lucidă a evo
cării însoţea şi lumina imaginile oame
nilor şi ale locurilor, atent şi curios, scri
itorul comenta gesturile şi privirile sur
prinse de aparatul de filmat - străin şi 
familiar în acelaşi timp. Mazilu încerca 
să fie cit mai exact în formularea reac
ţiilor sale. 

Prezentat în deschiderea Simpozionu
lui dedicat lui Teodor Mazilu la I.A.T.C., 
simpozion organizat de catedrele de Este
tică şi de Istoria şi teoria teatrului şi fil
mului şi de bi.roul Secţiei de critică de 
teatru a A.T.M., acest film n-a avut doar 
rolul unei p�ase introduceri omagiale, ci 
şi pe acela de a face auzit un „sunet al 
adevărului" - adevărul unei personali
tăţi a cărei operă atrage, provoacă, în
treabă, nelinişteşte, determină adeziuni 
pătimaşe sau idiosincrasii persistente. 

Organizarea acestei manifestări a de
monsţrnt capacitatea şc'olii de a defini cli
matul intelectual al creaţiei, de a inte
gr,a spectacolele prezentate în contextul 
dezbaterilor care însoţesc realizările ma
jore ale teatrului românesc contemporan. 

Simpozionul, condus cu amabilă autori
tate de prof. univ. Ion Toboşaru, a înmă
nuncheat, desigur, exegeze critice, măsu
rînd - la douăzeci de ani de la debutul 
în dramaturgie şi la doi ani de la moar
tea scriitorului - drumul pe care opera 
l-a parcurs în conştiinţa publicului, a cri
ticii, a creato.rilor de teatru şi film : pro
fesorul universitar Virgil Brădăţeanu a
vorbit despre „instalarea în clasic" a pie
selor lui Mazilu ; intervenţia criticului
Valentin Silvestru a descris „Sindromul
mazilian al proştilor sub. clar de lună,
nebunilor făţarnici, aventurierilor som
noroşi, tandri şi adjecţi" ; criticul Victor
Parhon a combătut viziunile trunchiate
asupra operei, vorbind despre creatorul
unei lumi coerente, despre „teatrul lui
M�zilu ca sistem planetar" ; lectorul 
universitar Elisabeta Munteanu a anali
zat vocaţia satirică şi procedeele comice 

din "teatrul lui Mazilu. Dar interesul sim
pozionului a sporit şi datorită expunerii 
unor fragmente din încă neştiute şi ne
scrise memorii. Scriitorii Dumitru Solo
mon şi Radu Cosaşu, regizorul de film 
Mircea Mureşan au adus contribuţii la 
autobiografia unei generaţii de creatori 
pentru care opera şi întiîmplă,rile operei 
lui Teodor Mazilu rămîn un reper funda
mental. Şi, nu în cele d,in urmă, contri
buţiile studenţeşti (Simona Măicănescu, 
Nicolae CaranfH, spectacolul-lectură dat 
de studenţii anului III) au dovedit că 
simţirea P!:,Oaspătă a • ,,celor care vin" 
oferă perspectiva unor alte sinteze ar
tistice posibile, unor alte deschideri ale 
opere4. 

in cuvîntul de deschidere, rectorul 
I.A.T.C., profesorul universitar Octavian
Cotescu, spunea că, în intenţia organiza
torilor, acest simpozion ţine locul unei
(imposibile) întîlniri cu autorul piesei pe
care studenţii anului IV urmau s-o pre
zinte în aceeaşi seară, Aceşti nebuni fă
ţarnici. Sub auspiciile actorului, ale pro
fesorului, ale prietenului, întîlnirea s-a
produs ...

Spectacolul începe prin descrierea „ne
buniei". O descriere sistematică şi n:ce, 
în care personajele îşi etalează cu un fa
natism înorîncenat şi lugubru pretenţiile 
şi durerile : ,,Eu vreau şi nebuniia iubirii 
şi confort ultramodern" ; ,,Nu fi proastă, 
Camelia, mi-am spus în clipele mele de 
meditaţie - ador absolutul ! Şi aşa am 
transformat un- dar al naturii într-o me
todă" ; ,,Dacă sînt condamnată am să cred 
în om. Am să văd în fiecare individ ceva 
frumos. Am să cred în orice om fări\ 
nici un scrupul". 

Scenă din „Ac.eşti nebuni făţarnici" 
de Teodor Mazilu (clasa prof. 0-cta
vian: Cotescu) 
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Zbaterile lui Iordache, ale Came] iei şi 
ale Silviei pentru obţinerea certitudinilor 
care să le asigure normalitatea, integra
rea, adaptarea au parcă un caracte,r 
-etern, ele se repetă mereu, într-o perma
nentă confuzie a sentimentelor, a gîndi
rii, a trăirii. Regia (profesor universitar 
Octavian Cotescu, asistent de regie -
profeso,r asociat Costin Marinescu) refuză 
din start sprijinul „feliei de viaţă", ca 
suport al mişcării interioare a pers.:ma
jelor. Intîmplările, gesturile, accidentele 
s-au petrecut cîndva în Piaţa Rosetti sau
la Poiana Ţapului, acum n-au rămas de
cit cuvintele : substantivele - adevăr, la
şitate, veşnicie, patimă, ideal, tandreţe,
dispreţ, ordine, ticăloşie, frumuseţe, na
tură, umilinţă ; substantive însoţite de
adjectivele corespunzătoare şi legate cu
uimitor de puţine verbe. Cu acest bagaj
se construieşte conflictul, pe această fra
gilă temelie se· înnoadă temeinice alianţe
şi se acumulează persistente animozităţi.
Cuvintele, care înseamnă mereu altceva
şi care nu mai folosesc decît la etalarea
făţărniciei, provoacă şi determină ne
bunia.

„A da viaţă" unor personaje cărora 
tocmai viaţa le lipseşte - aceasta a fost 
sarcina deosebit de dificilă cu care s-au 
confruntat studenţii-actori. Le-a fost so
licitată deci nu doar puterek · de a carac
teriza, de a sintetiza ceea ce exdstă, de a 
reacţiona, ci şi aptitudinea ·de a face cre
dibil non-existentul. Comicul se obţine 
printr-un joc subtil al alternanţei dintre 
implicare şi detaşare ; •cu un gest sau cu 
o intonaţie, interpretul se distanţează
din interior de personaj, şi, îri acest mo
ment, curgerea timpului se accelerează
sau se încetineşte, descoperind teritorii
necunoscute sau luminînd altfel locul co
mun. Există multe asemenea momente
în spectacol, nu aş aminti aici decît cel
al ascultării muzicii (proştii fascinaţi de 
capodopere), ·moment de intensă teatrali
tate şi dureros adevăr omenesc.

Această lumină rece, care străpunge 
toate straturile abjecţiei, nu este egal de 

puternică pe tot parcursul reprezentaţiei. 
Apariţiile şi acţiunile răului „în stare 
pură" (Adam, Sublimul în caz de forţă 
majoră) sînt rezolvate doar parţial ; în
ţelegem cît de inult seamănă nebunii co
rupţi cu cei oneşti, dar nu şi prin ce se 
deosebesc. Aventura cu absolutul îşi pier
de caracterul de demonstraţie prin redu
cere la absurd, pentru ca finalul specta
colului să regăsească dimensiunea dialo
gului cu realitatea. 

In decorul care reprezintă un conven
ţional spaţiu al trecerii (Diana Cupşa Po
pescu), Simona Măicănescu (Camelia) gă
seşte poate tonurile cele mai exacte pen
tru a defini absenţa fondului ţ>rincipal de 
sentimente, fond în lipsa căruia, cu efort; 
se construieşte clişeul femeii fatale, zbu
ciumate de patimi. Adriana Stănciulescu 
(Silvia) compune complementar parodia 
unei vieţi domestice alcătuite din funci
ară vulgaritate şi mimetică desperare. 
Intre ele şi cu ete îşi trăieşte Nic0lae 
Petre· (Iordache) somnoroasa aventură 
spre ideal, construind cu migală autori
tatea sumbră a nimicului, farmecul dubi
os al unei vitalităţi care macină în gol. 
Cristian Şofran (Dobrişor) prezintă co
rect datele personajului, fără să reuşească 
întotdeauna să se integreze în sistemul 
de simetrii al spectacolului. Radu Amzu
lescu (Sublimul în caz de forţă majoră) 
expune cu aplomb momentul „demascării" 
personajului, dar, în lupta cu cel de-al 
doilea incoruptibil (fosta Lichea întîrzi
ată - Florentin Duşe), ambilor parteneri 
le lipseşte ambiguitatea necesară. Stu
dentul în anul II Stelian Nistor plimbă 
discret prin scenă zăpăceala profund in
teresată şi întotdeauna producătoare de 
avantaje a Bărbatului cu capu-n nori. 

Catedra de actorie ne-a oferit în des
chiderea stagiunii nu doar un spect3.col
examen, ci un spectacol-şcoală, o lecţie 
de metodică-pentru un anume mod de a 
sesiza şi a transmite specificul concepţiei 
şi stilului unui text literar prin mijlo:::.cele 
specifice artei actorului. 

Magdalena BOIANGIU 

NOTE 

O mare 
distribuţie 

Baranga, s-a derulat, in 
cîteva zeci de minute, o 
şarjă la adresa alegerilor 
de altădată. Filmul, cu· 
stîngăcii tehnice şi scena
ristke inerente, reuneşte 
o distribuţie de „mari" :

v!n_cie,_ moţăind la întru
mn ş1 aplaudînd fără si 
înţeleagă. Morga tîmpă a 
unui demnitar local a ju
cat-o V. Maximilian, fă
cîndu-ne să înţelegem ceva 
din meşteşugul opereti5tic 
pe care el, nenea Max, l-a 
desăvîrşit. Dar Cazaban, 
dar Ghibericon, dar Toma- · 
zian ? Umbre venerate, 
dăruindu-ne emoţii de artă 
cu exemplaritatea actori
lor nepereche. 

Am revăzut, deunăzi, la 
televizoi.-, o peliculă din 
anii ,�roici ai noii no3.stre 
cinematografii - Bulevar

dul „Fluieră-Vînt" (1950). 
In regi-a lui Jean Mihail, 
pe un scenariu de Aurel 
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G. Timică, V. Maximilian,
Jules Cazaban, Al. Ghibe
l'icon, V. Tomazian, Al. Giu
ga,ru, CeHa Dima, 'qadu 
Beligan. 

Crochiul lui G. Timică 
a fost extraordinar : Ulil 
ramoli,t politician de pro- I. N.
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ZIUL\ DE 

DUMINICA 

ll LUI 

DL\MIL\N 

STEGARU 

de Mircea 

Enescu 

Fericit, autorul care scrie uşor, şi µiai 
fericit, autorul care scrie uşor şi i se re
cunoaşte public opera, cu aceeaşi uşu
rinţă. Mircea Enescu este un astfel de 
autor. Textele lui - atîtea cîte am putut 
vedea în acest an, la TV - nu vădes:: o 
construcţie labornoasă ; în replică nu se 
simte încordarea spi,I'ituală în revelarea 
profunzimilor cugetului. Sînt producţii 
uşoare, fruct al unei scriituri uşoare, pur
ceasă din conştiinţa unui artist atent mai 
mult la temă dedt la idee, aşadar 1� ve
hicol şi nu la conţinutul vehiculat. Ziua 
de duminică a lui Damian Stegaru vrea 
să ne arate ziua de lucru cu oamenii a 
unui primar di:r;itr-'lln orăşel în plină dez
voltare. Oamenii vin cu pro'bleme div �rse, 
unele mărunte, de interes personal, altele 
mari, de interes general, dar toate acestea 
sînt enunţate ; nu se dezvoltă nici o dra
mă. Primarul este un ins bonom care vi
sează la dezvoltarea industrială a urbei şi 
care nu vrea în ruptul capului să plece 
într-o muncă de mai mare răspundere, 
la judeţ. Poate că n�ar vrea să-şi depă
şească nivelul de competenţă, dar com
petenţa, în cadrul social-economic · dat, 
pare a fi direct proporţională cu gradul 
de influenţă. Nici de aici nu se dezvoltă 
însă nici o dramă. Primarul are şi o fiică. 
Aceasta îl adoră. Fiica priveşte camera 
tatălui ca pe un adevărat complex muzeal 
de obiecte apa,rţinînd unei persopalităţi
decedate. Or, tatăl este viu. 

·· 

!n distribuţie : Ştefan Radoff (Pdm.a-
_rul), Valeria Qgăşanu (Fiioa), Nucu Pău
nescu, George Oancea, Geo Oostiniu, 
Elena Sereda, Valeria Gagealov, Petrică 
Vasilescu, Violeta Berbiuc se achită con
ştiJnc-ios de rolurile ca·re li s-au repar
tizat, conştiincios şi, unemi, chiar cu fior 
artistic, într-un spectacol alert, viu, ·sem
nat de Leonard Popovici. 

e Am revăzut, preluat de camerele 
TV, spectacolul Teatrului „Bulandra" O 

• 

scrisoare pierdută, semnat de Liviu Ciu
lei, spectacol despre care am referit, la 
vremea cuvenită, în revista noastră. Măr
turisim că nu ne-a mai făcut impresia 
bună pe care am avut-o la premieră. 
Pulberea rutinei s-o fi aşternut peste sce
ne altădată proaspete şi vii ? Privit în 
oglinda televiziunii, spectacolul arată îm
bătrînit, deşi piesa, vechea piesă, a ră
mas la fel de tînără ; dar grima de pe 
chipul ei spiritual s-a uscat, căzînd în 
fîşii printre cioburnle de cadre ale opera
torilor TV. Oare încă nu ştim cum să 
trecem pe micul ecran spectacolul de pe 
scîndura scenei ? 

Constantin RADU-MARIA 

Meditatii 

asupra 

istoriei 

Avram Iancu de Lucian Blaga şi Kapo
distrias de Nikos Kazantzakis, difuzate 
amîndouă în luna noiembrie în premieră 
radiofonică, sînt texte diferite ca tema
tică şi subiect, ca loc a

l 

acţiunii sau tim
bru specific. Creaţii ale unor mari scri
itori, ele se întîlnesc, totuşi, prin concep
ţia autorilor teatrului istoric - medita
ţie asupra trecutului şi nu reconstituire, 
descifrare inspirată, de fină observaţie, a 
trăsăturilor definitorii ale unor popoare. 
Dincolo de fapte, de înfruntări, de con
flicte, istoria este citită şi tălmăcită prin 
evoluţia unor personaje, prin cristalizarea 
unor principii esenţiale, prin afirmarea 
unor sentimente majore - patriotismul, 
apartenenţa la fiinţa şi la destinul unui 
popor, la o credinţă naţională, spiritul de 
jertfă pe temeiul unor aspiraţii înalte, 
tulburătoarea responsabilitate a conducă
torului. Izbînzi şi înfrîngeri greşeli şi în
doieli, violenţă şi iubire, speranţe şi deza
măgiri, sînt, j;oate, clipe ale istoriei şi 
totodată trepte ale unei deveniri. 

Autor al montării radiofonice a piesei' 
lui Lucian Blaga, Cristian Munteanu a 
realizat o construcţie echilibrată, suplă, 
fluentă. Atenţia s-a concentrat - cu de
•plină justificare - pe chipurile vii, indi
vidualizate ; toate aceste chipuri se to
pesc, desigur_ într-unul singur, �xprimînd 
o idee, dar fără a-şi pierde personalita
tea, conturul propriu. Regizorul şi actor�i
s-au ferit cu grijă de portretizări violent
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contrastante, de bariere simplist trasate 
:intre „ai noştri" şi ceilalţi, dînd astfel un 
plus de adevăr, de substanţă conflictului. 
Foarte bun, rolul creat de Ştefan Ior
dache, interpretul lui Avram Iancu, rol 
realizat cu căldură şi •fineţe a nuanţelor, 
cu ştiinţă sigură a gradaţiei tensiunii dra
matice. De asemenea, notabile, persona
jele semnate de Mariana Mihuţ, Mircea 
Albulescu, Octavian Cotescu, Ion Mari
nescu. Un reproş ar putea fi totuşi for
mulat. în legătură cu insuficienta valo
rificare, pe alocuri, a frumuseţii literare 
a replicii a desăvârşitei eleganţe a fra
zei. 

Incredinţată lui Titel Constantinescu, 
montarea piesei Kapodistria,s (traducere 

şi adaptare radiofonică de Polixenia Ka
rambi) surprinde puternicul tumultuosul 
filon popular care străbat.e textul lui Ni
kos Kazantzakis. Bine ales, tonul de le
gendă conduce însă uneori la o expresie 
artistică stufoasă, la intonaţii răsunătoa
re, dar lipsite de adîncime. Piesa a fost 
slujită de o bună distribuţie, din care no
tăm pe Mircea · Albulescu, Fory Ett.erle, 
Lucia Mureşan, Adela Mărculescu, !ca 
Matache, Corado egreanu, Ion Mari
nescu, Dan Condurache. 

Cristina DUMITRESCU 

CITITORII 

au 

cuvintul ••• 

„Niciodată nu voi putea să uit prima 
eară cînd am fost la teatru. Asta s-a 

întîmplat cu mult timp în urmă, aveam 
- cred - patru sau cinci ani. Mama
mi-a pus rochiţa roşie de catifea şi pan
tofiorii roşii de lac, şi atunci am simţit
că voi trăi un moment minunat, şi, fără
să ştiu pentru ce anume, am încercat o
ciudată emoţie şi o mare nerăbdare. A
urmat sala aceea frumoasă şi luminată,
forfota şi şoaptele distinselor doamne şi
di linşilor domni, tăcerea şi întuneticul
ce -au aşternut deodată, apoi bătăile ini
mii, răsuflarea înăbu îtă... Se juca Coana 
Chiriţa ... 

... Au trecut de atunci mai bine de 
12 ani iar eu mă număr printre fidelii 
iubitori ai spectacolelor de teatru ... 

... Iube c mult teatrul i actorii. Toţi ti
nerii de 17 ani iubesc mult teatrul şi ac
torii. Orice colegă de-a mea poate vorbi 
- cu un enigmatic suri - de ,.,idolul'
virstei de I7 ani. M. va povesti de Ion
Caramitru, C., de Ovidiu Iuliu Moldovan,
M., de iarcel Iureş C. de .Adrian Pin
tea, eu, de Florian Pittiş. isez la căl-

dura parfuma ă a sălilor de tea ru şi la 
căldura din privirile actorilor, la că�dura 
din jocul lor, la marea căldură a st-tgiu
nii care începe. .. " 

Pană Ileana-Corina 
Bul. Ion Şulea nr. 13 
ector 3 - Bucureşti 

R. Dragă nea.na-Corina Pană, publi
căm, din lunga dumneavoastră scri

soare, doar cîter;,a fragmente din care 
răzbat dragostea., ima şi preţuirea pe 
care le purtaţi ad.orilor noştri şi fr1.1,
moasei lor munci de creaţie. Versurile 
nu le putem publica, tundea. nu in ră 
în obiceiul revistei noastre. Cronicile 
la spectacolele 'Tartuffe şi Cabala bi
goţilor le-aţi putut citi în nr. 411982 
al revi.stei. u ştim cind s-a ruiscut 
Flori.an Pittiş, dar părerea noastră 
este că se tm, bucura primind o scri
soare de la colegele şi colegii dum
neavoastră, nu numai de ziua :sa de 
naştere. Ce-a.r fi să. ne scrieţi îB ce 
măsură şcoala., profesorii dum-neaoo:ur
tră cultivă dragostea. sau, cel puţia, 
interesul elevii.or pentru dramaturgie, 
pentru arta spectacolului ? e-ar inte
-resa în cea mai mare masară. 
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MOTTO : ,,Viaţa fiecă
rui cuvînt este o su
perbă ilusti;are a vieţii 
spirituale, a aventurilor 
spiritului uman. in la
birintul cuvintelor te 
poţi pierde dar şi gă
sirea drumului este un 
liman de lumină". 

DUMITRU GHIŞE 

Un remarcabil consens 
al opiniilor critice poate fi 
consemnat în legătură cu 
excelentul spectacol al lui 
Alexandru Tocilescu de la 
Teatrul „Bulandra", cu 
piesele Barbul Văcărescu!... 
de Iordache Golescu şi 
Occisio Gregarii... atribu
ită lui Samuil Vulcan. 

,,Consensul" însă nu ex
clude, ci presupune şi exi
stenţa uno1· puncte de ve
dere diferite, chiar diver
gente. Să notăm mai întîi 
două asemenea opinii, de 
indiscutabilă autoritate. 

Iată opinia semnatarului 
cronicii teatrale din „Ro
mânia liberă", Radu Po
pescu, în legătură cu posi
bilităţile de afirmare ale 
actorilor într-un spectacol ' 
de echipă. Observînd mai 
întîi - şi pe bună drepta
te - că spectacolul „nu 
poate fi considerat decît 
ca un tot, ca un ansamblu 
în mişcare, în permanentă 
contopire", autorul va tra
ge următoarea concluzie : 
Un asemenea spectacol 
nu dă posibilitatea de in
dividualiza.re interipreţilor 
(care mai toţi joacă două
trei roluf'i, asumînd şi fi

guraţii) : e un spectacol 
într-adevăr de echipă, de 
colectivitate. De aceea, ac
torii sint greu de distins în 

CRONICA 

CRONICII 

TEATRALE 

Cronicile 
. 

unui 

spectacol 
realizăTi calitative, proprii, 
specifice, ţinuţi fiind la 
mari distanţe de acestea" 
(s.n.). 

Ne-am fi grăbit şi noi, 
probabil, cu o contra-ar
g'lfmentaţie, dacă ea n-ar 
fi fost între timp expri
mată în cealaltă opinie pe 
care o consemnăm, cea 
datorată lui Valentin Sil
vestru în „România lite
rară" din 7 octombrie 
1982 : 

,,Cred că e o împrejura
re în care se cuvine a se 

renunţa la ponciful critic 
«sînt atît de buni în grup, 
încît e imposibil să-l iden
tifici pe vreunul». Şi nu e
vorba numai de un pon
cif, ci şi de un neadevăr. 
Căci dacă participanţii nu 
sînt observabili, grupul e

amo1·f. La «Bulandra», 
echipa are personalitate şi 
ţi-l arată distinct .pe mai 
fieccire, aşa cum într-un 
ansamblu omogen şi vir
tuoz fiecare poate fi ( şi e) 
solist. Strălucirea realiză
rii acesteia de artă drama
tică modernă şi originali
tate culturală în sens pro
fund actual e consecinţa 
unui cumul de fantezii şi 
a unui gînd director clar, 

deosebit de inventiv, a în
cordării maxime a energiei 
creatoare colective". 

După cum se vede, ,,con
sensul" amintit e foarte 
bogat, mai ales sub rapor
tul diferenţierilor stilistice, 
care dau sarea şi piperul 
cronicilor noastre teatrale . 
Cum nu ne-am propus să 
găsim nod în papură ni
mănui şi nici să căutăm 
acul în carul cu fîn, vă 
lăsăm pe dumneavoastră 
să număraţi neologismele 
dintr-o singură frază a 
Irinei Coroiu (în „Lucea
fărul " din 9 octombrie 
1982)-- şi să ne scrieţi even
tual şi nouă ce-aţi înţeles : 

,,Un infinit-sistem de si
miltitudini [sic], incidenţe 
şi coincidenţe, de cores
pondenţe şi interferenţe, 
determinări, intercondiţio
nări şi constanţe, dat la 
iveală de ingenioasa teh
nică a înglobării, detaliază 
un fenomen prin dozări şi 
gradări în doi timpi care 
impun alternativ impli
ca1·e şi detaşare." 

Un stil pe care nu se

putea să nu se răzbune 
măcar corectura : ,,Compo
ziţii de gen în spirt [sic] 
laic, frust, românesc, cu o 
extraordinară acurateţe a

tuşelor oriientale de iz is
lamic şi levantin şi o ri
goare a ritmurilor sLavone, 
lente ori sincopate, alcă
tuiesc un insolit tablou 
votiv în care contempora
nilor li se oferă o pildă a 
istoriei, a istoriei care se 
repetă mereu." Curat isto
rie care „se repetă m�
reu" ! 

MYOSOTIS 

telex- teatrul"• telex-,, teatrul'"• telex-,, teatru/' 1 
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La Teatrul de păpuşi din 
Sibiu se repetă Comoara 
piraţilor de Dan Hîndorea
nu, în regia autorului şi 
scenografia lui Dan Frăti
ciu. • In Editura „Cartea 
Românească", seria „Tea
tru", a apărut volumul Mî
rîiala de Paul Cornel Chi
tic. • Premieră pe ţară 
la Teatrul Municipal din 

• 

Ploieşti : piesa Alătu-ri cu 
lumea de Dumitru Furdui, 
în regia lui Ion Maximi
lian şi scenografia lui ilin
tilă Făcăianu. • Un alt 
volum de teatru la Editura 
,,Cartea Românească" : ln
gerul bătrîn de Alexandru 
Sever. Volumul cuprinde 
o piesă-eveniment: Noap
tea e parohia mea. e La

concurenţă, Editura „Emi
nescu" lansează două vo
lume de „Teatru comentat": 
A cincea lebădă de Paul 

verac (2 val.) şi Arca 
bunei speranţe de I. D.

Sîrbu. • Mai semnalăm 
şi volumul Tălmăciri din 
teatrul universal de Al. 
Philippide - ediţie şi pre
faţci de D. Ivănescu 

� 
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VIITORUL ROL 

RODICA TRUICĂ 
. . 

Rodica Truică a absolvit secţia canto 
a Conservatorului „Ciprian Porumbescu" 
în 1977 ; de atunci, numele ei apare pe 
afişele Teatrului de Operetă, la început, 
în aşa-numitele „părţi solistice mici" 
- Spiridon şi Ştefania din Eternele- iu
biri de George Grigoriu, Suzănica din 
Lăsaţi-mă să cînt de Gherase Dendr�no -, 
pentru ca apoi să se situeze din ce în 
ce mai decis în primele r.înduri ale tine
rei generaţii de artişti lirici. Urmează : 
Lu Ku Song (Marco Polo de Lopez) ; 
Pepi (Sînge vienez de Strauss) ; Mabel 
(Prinţesa circului); Lisa (Contesa Maritza)
Stazi (Silvia) de Kâlman ; Jacqueline 
( Suzana de Gilbert) ; Klărchen ( La Calul
bălan de Ralph Benatzky) ; Cristina (Vîn
zătorul de păsări de Zeller) ; Denise 
(Mam'zelle Nitouche de Florimond Her-

ve). Evoluţia profesională a acestei 
_
so

prane cu o voce caldă, _plăcută, 
_
bine

_ 
tim

_:brată se caracterizeaza prm mtehgenţa 
artistică · ea reuşeşte să extragă din fie
care rol 'ceea ce o poate ajuta să-şi cul
tive şi să-şi discipline�e interpre_tarea
scenică, cîştigînd mereu m fm�ţe_ ş1 ex
presivitate. ,,Am avut norocul sa fiu 

_
eleva 

profesoarei Magda Iar:c�lescu, apo:, ca 
studentă în anul IV, sa JOC pe scena sub 
îndrumarea maestrului George Zaharescu, 
fapt ce mi-a impus, pentru totdeaun'.1, în 
raport cu profesia pe care o practic, o 
atitudine şi un sentiment, pe care le-aş 
numi gravitate şi răspundere". 

In viitoarea premieră a „teatrului de 
pe Splai", Rodica Truică va interp�eta 
rolul Ieti din Ghimpele şi floarea (titlu 
provizoriu) după Băiatul cu floarea de 
Tudor Popescu. Regia : Cornel Todea. 
Muzica aparţine tînărului compozitor 
Andrei Tănăsescu. 

,,Ce pot spune despre acest viitor rol ? 
In primul rînd, că salut consecvenţa cu 
care directorul George Zaharescu intro
duce în repertoriul teatrului nostru încă 
o operetă românească. Cu experienţa
omului de teatru, dramaturgul Tudor Po
pescu a scris, pornind de la structura 
piesei Băiatul cu floarea (jucată la Tea
trul Ion Creangă"), un libret de ope
retă după toate legile genului. Eu voi in
terpreta una dintre tinerele fete care 
lucrează pe şantier, Ieti. Pentru mine, un 
rol inedit ; îl joc cu plăcere, deşi nu am 
experienţa unor asemenea personaje. în 
cele cîtl:lva scurte apariţii, Ieti se defi
neşte ca întruchipare a devotamentului 
fără margini, a iubirii şi a suferinţei, pe 
care şi-o asumă pînă la capăt. O fată 
onestă, pură, plină de candoare şi total 
lipsită de experienţă, care visează să în
tîlnească un om sincer, sensibil, înţelept 
şi bun... Ca rol, această tînără munci
toare de tip «pozitiv», de o integritate 
ieşită din comun, îmi dă multă bătaie 
de cap, deoarece n-are «culoare» şi are 
foarte puţin text. Sper totuşi ca, în co
lectivul care, cu entuziasm şi abnegaţie, 
s-a dăruit acestui spectacol, aportul meu
să fie egal cu al colegilor mei".

telex-;,teatrul"etelex-,,teatru/" • telex-,,teatru/" 
apărut în Editura „Mi
nerva" şi care ·cuprinde 
şase piese clasice. Bogată 
activitate editorială închi
nată teatrului ! (I Am ci
tit cu emoţie admirabilele
rînduri semnate de Romu

lus Guga în „România li
beră" din 17 noiembrie, în

chinate actriţei sătmărene 

Eva Papp. • La Teatrnl
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. .Ion Va,silescu" se repetă 
intens Hanul de la răscruce 
de Horia Lovinescu, în re
gia lui Radu Boroianu, şi 

Mult zgomot pentru nimic 
de Shakespeare, în regia

lui Cornel Popa. • Revis

'ia „Vatra" publică frag

mente din noua piesă a lui 

Mircea Săndulescu Visul 
muştei ţeţe. e O premieri 

absolută la Teatrul Maghiar 
de Stat din Sfîntu Gheor
ghe : Tăcerea Laviniei de 
Nicolae Lupu, în traduce

rea şi rngia lui Balogh 
Andras. • Deosebit de per

tinent, de analitic, artico

lul lui Amza Săceanu "l.ea
litatea vieţii şi mesajul 
spectacolului de te'.ltru 
apărut în „Scînteia" din 

•
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VIITORUL ROL 

DAN IVĂNESEI 

Absolvent al I.A.T.C. din promoţi'.l 1376, 
Dan Ivănesei îşi mai aminteşte cu emo
ţie momentul decisiv al alegerii profe
siei : ,,Cariera mea teatrală o da�orez 
doamnei Beate Fredanov, nu numai P''!n
tru că mi-a fost pr-ofesoa:ră, ci mai ales 
fiindcă, venit la Institut cu intenţia să 
dau admiterea la regie de film, m-a sfă
tuit să optez pentru actorie. Astă.li îi 
mulţumesc". Examenul 'de diplomă, Dan 
Ivănesei l-a dat cu Jeff din Jocul ţie-a
vacanţa de Mihail Sebastian, . după ce 
„la clasă" studiase, printre altele, Oreste 
(Eiectra de Sofocle), Marchizul de Posa 
(Don Carlos de Schiller), Hamlet, Silvius 
(Cum vă place de Shakespeare). Repar
tizat la Teatrul de Stat din Reşiţa, a ju
cat : Tîlharul din piesa cu acelaşi titlu 
de Karel Capek ; Alexiu ( Autobiografie
de Horia Lovinescu); Făt-Frumos (Aven
turile lui Cotoşman de Nina Stoiceva) ; 
Dudaş (Ispita de Tudor Popescu) ; Sebas
tian (A 12-a noapte de Shakespe:ire). 
Din 1981, se transferă la Teatrul „A. Da-

vila" din Piteşti. Aici joacă : Alfons 
(Fantomiada de Ion Băieşu), Ducele (Mă
sură pentru măsură de Shakespeare) etc. 
Regizorul Sergiu Nicolaescu l-a distribuit 
în filmele : Accident (Dan Edu), Pentru
Patrie (Doctorul Răducanu), Wilhelm Cu
ceritorul (Ducele D'Anjou). Sensibilitatea, 
candoarea, spontaneitatea în reacţii îl in
dică drept un temperament artistic senin. 
Deocamdată, cu aerul· său de adolescent, 

' cu un farmec aparte, Dan Ivănesei ni se 
pare o întruchipare modernă a ceea ce 
numim, în teatru, june-prim. 

Viitorul rol ? Heinrich din Regele gol
de Evgheni Şvarţ. Regia : Mihai .Lun
geanu. 

Mă aflu [n faţa unui text foarte fru
m;s care tratează în termenii basmului 
o t�mă gravă, cu semnificaţii politice.
Intîlnirea cu Heinrich din Regele gol este
înviorătoare, pe de o parte pentru· că e
nemaipomenit să te adresezi copiilor, pe
de alta, pentru că, în viziunea regizorală
a lui Mihai Lungeanu, Heinrich se dezice
de unele dintre binecunoscutele date ale
oricărui tip de Făt-Frumos şi devine erou
justiţiar în lupta împotriva unui regim
despotic. împreună cu prietenul său,
Christian,. dejoacă planurile regelui _vecin
de ia se msura cu frumoasa 'Hennette ; 
după ce�l face de rîs în faţa supuşilor 
ptin celebra farsă cu hainele invizibile, 
izbuteşte, prin inteligenţă şi iscusinţă, să-şi 
depăşească umila condiţie de porcar şi 
să ajungă în fruntea regatului. 

Lui Evgheni Şvarţ, basmul îi oferă pre
text pentru o acerbă satiră socială ; Hein
rich este purtătorul său de mesaj : în spi
ritul dreptăţii, el acţionează, judecă şi 
demască pervertirea relaţiilor într-o anu
me societate. Şi, în buna tradiţie a bas
mului, face ca binele să triumfe. 

Prin dubla sa apartenenţă, la registrul 
basmului şi la acela al comediei, Heinrich 
este un rol complex, dificil, care pretinde 
antrenament şi experienţă ; dar, cu aju
torul foarte talentatului şi harnicului re
gizor Mihai Lungeanu, sper să fie o reu
şită !" 

Maria MARIN 

telex-,, teatrul" •telex-, ,teatrul"etelex-,, teatrul'' 

17 noiembrie a.c. • Noi 
premiere la Teatrul „Valea 
Jiului" din Petroşani : 
Gărgăriţa de Ion Băieşu
şi Domnişoara Iulia de A. 

Strindberg (regia, Marcel 
Şoma, scenografia, Elena 
Buzdugan). • Din proiec
tele imediate ale tînărului 
regizor Mihai Lungeanu : 
Regele gol de E. Şvarţ la

Teatrul „A. Davila" din 
Piteşti şi Regele cerb de 
Caria · Gozzi la Teatrul
,,Mihai Eminescu" din Bo
toşani. Dacă spectacolele 
n-or să-i iasă bine - ceea
ce nu credem - se face vi
novat de lezmajestate ?
• A apărut „Realitatea li
terară şi artistică ilustrată",
supliment al revistei „Con-

temporanul", cu o bogată
secţiune închinată teatru
lui. • Colegul şi prietenul
Dinu Kivu roagă pe cei
cărora le prisosesc num1::
rele 3 şi 6/1981 şi 4 şi 
9/1982 din revista „Teat
rul" să-i telefoneze la 
11.51.78. Cine-l ajută? 

FAIMA 

45 

www.ziuaconstanta.ro



25 
de ani de la înfiinţarea
MUZEULUI LITERATURII ROMANE 

Teatru inedit 

în revista 

,,Ma.nuscriptum" 

Trjmestrialul „Manusc'l'iiptum", revis
tă a Muzeului literaturii române 
(director-fondato.r Perpessicius, redac
tor-şef Al. Opr,ea), a avut, de lia 
prima apariţie, rolul de a descoperi 
şi a pune în circuitul literar texte ine
dite ale înaintaşilor, de a scoate în evi
denţă, printr-o actualizare permanentă, 
conlitiinţa civică şi patriotică a autenti
cilor creatori, adevăii,ate modele, demne 
de urmat de contemporanii noştri. Prin 
revista „Manuscripturn", Muzeul litera
tur!ii române tezaurizează funcţional ar
hivele sale de manuscdse. 

Refuzînd programatic actualitatea lite
rară - nu şi angajarea fermă în aceea 
spiritu,ală -, pubHcînd numai luorări 
postume şi, dacă este posibil, cît mai în
depărtate de moment, ,,Manuscriptum" 
rămîne o revistă vie, prin modalităţile 
prin care readuce în circuitul lecturii 
opere socotite pierdute, ignorate sau pro
hibite la vremea lor, publkă documente, 
corespondenţă, juTnale, alte mărturii re
lative la viaţa şi creaţia scriitorilor. Re
vistă a „sertarului" şi a laboratorului in
tim de creaţie, antenă deschisă spre „par
tea nevăzută a literaturii" - ceea ce nu 
înseamnă că se consideră o anticameră a 
editurilor -, ea s-a bucurat de cele mai 
prestigioase semnături în ceea ce priveşte 
comentarea operelor inedite. 

Dacă Eminescu este o prezenţă con
stantă în pagin!ile revistei, practic nu 
există scriitor român - de la Dosoftei 
la Nicolae Labi,ş - care să nu fie reac
tualizat de „Manuscriptum", în procesul 
de „contemporaneiza:re" a c1asicilor şi a 
celor mai puţin „clasici". 

Textul dramatic este unul dintre do
meniile faţă de care revista şi�a mani
festat interesul, socotind, cu îndreptăţire, 
că multe piese au rămas necunoscute, 
prin însăşi condiţia duală a teatrului, 
oscil:ind între ,reprezentaţia scenică şi pa-
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gina tipărită. Cîteva dintre piesele co
mentate în continuare mai pe larg, le-am 
mai numit într-un articol succint, publi
cat nu de mult în „România literară". 

,,Manuscriptum" a dedicat chiar un nu
măr integral „Tentaţmor Thaliei'', în

preambulul căruia academicianul Al. Phi
lippide scria : ,,Teatrul a atras întotdea
una pe scriitori. Atracţia pe care o exer
cită scena asupra scriitorilor se înteme
iază pe dorinţa unei mari apropieri de 
puqlic şi pe părerea că această apropiere 
se face mai strîns prin mijlocirea cuvîn
tului vorbit decît prin mijlocirea cuvîn
tului scris". ( ,,Spectacol şi lectură", în

.,Manuscriptum", anul VI, nr. 2[19], 1975.) 
In acelaşi număr, se publică un perti
nent eseu inedit de Alice VO!inescu -
,,Cuvînt pentru Hamlet", în care se sub
liniază frontiera fragilă, în literatura cla
sică, dintre eseu şi monoLogul dramatic. 
Textul dramatic e reprezentat prin cîteva 
piese de cea mai înaltă ţinută estetică. 
In Jocul întunericului, o piesă despre 
destinul tragic al creatorului, poetul 
Adrian Maniu îl umbreşte pe dramaturgul
ce semnează la fel. Repliicile se trans
formă în vers, imaginarul domină realul, 
într-un univers esenţialmente Hric. 

G. M. Vlădescu (ale cărui încercan
teatrale încep printr-o tentativă de d'ra
matirare a romanului „Menuetul" 
versiunea scenica, sub titlul Simfonia 
spaniolă, a fost încredinţată în 1938 Tea
trului Naţional, dar nu a fost jucată 
niciodată) este prezent cu Huhurezul, 
dramă a universului provincia:!, a „tîrgu
rilor unde se moare", anodine, amorfe, 
stăpînite de convenienţe sociale anchilo
zante. Eroina, Suzana, poate fi aşezată 
în seria tipologică a personajelor sado
veniene (Hai.a Sanis, Eugen!iţa Costea, Da
ria Mazu). Foarte interesanrte pentru pro
cesul creaţiei sînt Avatariile lui Danton, 
clin studiul ciornelor şi bruioanelor pu
tîndu-se reconstitui momentele creaţiei 
şi tehnica elaborării a lui Camil Petrescu 
(a lucrat zilnic 18 ore, în anii 1924-1925). 
Sau, cum mărturiseşte în Falsul tratat : 
„Mun<la zi 1,a zi, năuceala de a purta în 
cap prezenţe învălmăşite şi totuşi indivi
dualizate, un număr enorm de multe per
sonagii, atîta vreme, mă făcea incapabil 
de orice altă încercare de a-mi cîştiga 
viaţa de toate zilele, mă dec1asa pur şi 
simplu". ,,Manuscriptum", anul VI, nr. 
2 [19], 1975 irămÎ!Ile un număr de refe
rinţă în istoriia revistei şi un reper pen -
tru necunoscutele dramaturgiei noastre. 
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Paralel cu publicarea textelor inedite, 
la Muzeul literaturii române a funqionat 
Teatrul „Manuscriptum ", care, în mai 
multe stagiurui, a reconstitu1t, în spec
tacole-lectură, textele unor piese inedite 
precum : Bogdan Dragoş de Mihai Emi
nescu (text pre•luat şi de alte teatre), 
Doamna lui Ieremia de Nicolae Iorg3. 
(jucată apoi la Botoşani şi mai tîrziu la 
Teatrul Naţional), Moartea lui Grigorie
Vodă de Al. Depărăţea:nu, Cuminecătura
de G. M. Zamfirescu, Pribeaga de Va
sile Voiculescu (care semnează şi Tran
dafir agăţător, o parabolă între comedie 
şi dramă), Ochiul, ,,fantasmă tragică din 
istoria Moldovei" de Radu Stanca. 

Lucrările publicate, într-o diversitate 
de formule şi structuri, ar putea acoperi 
stagiuni întregi ale teatrelor noastre, sa
tisfăcînd cele mai diverse sau capr ici
oase gusturi. In La ţărmul mării de Mi
hai Săulescu (,,Manuscriptum", a_nul IV, 
nr. 1 [10], 1973), una dintre p.rimele 
expresii dramatice ale teatrului de idei, 
anticipînd pe Camil Petrescu, cu perso
naje-simbol raportate la abstracţii ca 
veşnicia, datoria, sacrificiul, gloria ş.a., 
autorul porneşte de la mitul creaţiei şi 
al jertfei (Meşterul Manole*). Eroul, Vla
dimir Ralunga, creator celebru, parcurge. 
un proces de alienare (de sine şi de lu
mea înconjurătoare). Precum, mai tîrziu, 
Manole Crudu (din Moartea unui artist
de Horia Lovinescu), care vrea să sculpteze 
statuia ideii de zburăttr, Halunga ambi
ţionează să imortalizeze artistic marea : 
,,Marea asta c.are mă opreşte ceasuri în
tregi la fereastră să o privesc, mă în
vaţă ce-i nemărginirea... imi place ne
mărginirea. Şi marea e atît de întinsă, 
atît de· neînţeleasă. Veşnic, parcă, te în
deamnă să-i cercetezi zările". 

Alături de Perpessicius, publicat cu 
mare frecvenţă în paginile revi,stei „Ma
nuscriptum", Vasile Voiculescu este înfă
ţişat mai ales în ipostază de dramaturg .. 
Pribeaga ( ,,Manuscripţum", anul VIII, 
m. 2 [27], 1977) este o parabolă drama
'ică în care se reformulează şi se reinter
pretează vechi legende. autohtone. Acţiu
nea se desfăşoară „în timp mitic româ
nesc", cum ar spune Lucian Blaga, iar
eroina, Irina, parcurge un itinerar al în
frăţirii cu forţele obscure ale cosmosului,
pentru regăsirea unei patrii a sentimen
telor şi sasrificiului. V. Voiculescu năzuia
să scrie o amplă dramă Meşterul Manole,
în structură anti.că (cu lungi reţ:itative şi

* De remarcat că prima transpunere
a legendei Meşterului Manole o con
stituie „drama cu cîntece în cinci acte 
şi un prolog" Meşteruil M:anole sau 
fundarea Curtei de Argeş" de arde

leanul Ioan Penescu. Mihail Pascaly 
a transformat şi a îm6unătăţit textul, 
în reprezentaţiile sale. 

coruri ample). Manole, căilătorit 'În Bi
zanţ şi Italia, doreşte să construiască 
mănăstirea prin ispăşire· ascetică. Străina, 
Ana, se jertfeşte singură pentru durabili
tatea monumentului. V. Voiculescu pro
iecta şi o altă construcţie dramatică, Ion
Vodă (publicată în acelaşi număr), ră
masă în stadiul unei partituri dramatice 
care rezumă acţiunea, descrie persona
jele, creionează intriga, dar finalizează 
numai primul act. 

Avînd ca bază textul publicat de „Ma
nuscriptum ", drama Efigenia de Mir,::ea 
Eliade, interesantă sinteză între legenda 
antică şi mitul autohton, se joacă în con
tinuare la Teatrul Naţional. 

Dacă, îndeobşte, se recunoaşte că re
pertoriu,! teatrelor este sărac în comedii, 
nu acelaşi lucru se poate spune şi despre 
sumarul teatral· al revistei „Manuscrip
tum", în care comedia are o pondere sub
stanţială. Să enumerăm cîteva : 1n vili
giatură de M. Cruceanru (,,Manuscripbum", 
nr. 2, 1981), piesă scrisă şi jucată in in
chisoarea Văcăreşti. în mai-iunie 1921, 
este o satiră politică cu personaje reale 
şi aluzii străvezii la evenimentele epocii ; 
Poker-surprise de Gh. Brăescu (,,M1.nus
cri,ptum" nr. 4, 1972) este o farsă de sa
lon, cu personaje recrutate din clubul 
decavaţilor ; Confraţii Mus, un act în 
versuni de Eusebiu Cami-lar (,,Manu
scriptum" nr. 1, 1971), cum precizează şi 
subtţtlul, este o „comedie-fiabulă" ; Zile

vesele după război de Mihail Sadoveanu 
sau Grupul R.8, ,,glumă neverosimilă cu 
dragoste şi război", o piesă politică de 
G. M. Zamfirescu, sînt doar prelucrări
dramatice după textele unor autori fran
cezi ; I. L. Caragiale apare într-o ipo
stază insolită, akătuind modificări şi ad
notări (propunînd chiar un alt final) la
piesa Manasse de Ronetti-Roman (,,Ma
nuscri,ptrum", anul V, nr. 4[17], 1974). Un
proz'ator ca Gib I. Mihăescu a avut în
cercări dramatice necunoscute în epocă 
(Don Juan de Mârşani - ,,Manuscriptum", 
anul III, nr. 3(8], 1972), şi chiar un poet 
ca Tudo·r ATghezi - e drept, autor al 
unei piese de succes ca Seringa - scrie 
un pamfilet dialogat, Carac (,,Manuscxip
tum", nr. 3, 1975) împotriva unui univer
sitar din deceniul 5 (aluzila e străvezie, 
prin prescurtarea ilară a numelui). Dra
maturg puţin cunoscut, Al. O. (Păstorel) 
Teodoreanu este autorul unei savuroase 
comedii într-un act, V -a venit numirea

(,,M·anuscriptum" nr. 1, 1978). Orice text 
literar care iese din sfera criticii este o 
surpnza, în carul unui universitar de 
orientare pozitivistă ca D. Popovici, au
torul unor studii fundamentale 'despre 
romantismul românesc, despra Eminescu 
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şi Eliade ; cu atît mai mult, o comedie
parabolă precum Bucătarul de la Sala
mandra (ca,re ar fi trebuit să se nu
mească Noaptea regilor şi ar fi trebuie 
să continue un text nedefilnitiva,t, Come
dia eternă - "Manusoriptum", nr. 4, 
1979). 

Se recuperează chiar lucrări de }a în
ceputurile teatrului românesc, precum 
vodevilul Trei miri şi trei mirese de 
B. P. Hasdeu (agremerut.at cu cuplete mu
zicale - aşa-zisele „cînticele"), sau o 
dramă, Inimi mulţămitoare de Gheorghe 
Bariţ (,,Manuseiriptum", nr. 3, 1977), ju
cată la 26 decembrie 1838 la Braşov, cu 
,,junele r,ascăl" Andrei Mureşanu în ro-
lul principal. Cercetătorul Stancu Ilin, 
care comunică textul hasdean, ajunge la 
concluzia că această comedie a fost scrisă 
de Hasdeu la formidabila vîrstă de ... 
paisprezece ani!. (

,,
Manuscriptum", anul 

XII, nr. 2, 1981). Deşi nu. are o pondere 
foarte mare, teatrul istoric este ilustrat 
prin cîteva piese de referinţă, ca Baiezid,

dramă în einci acte - care, alătui:i de 
Doamna lui Ieremia, rămîne probabil cea 
mai valoroasă lucrare dramatică a lui 
Nicolae Iorga (,,Manuscriptum", anul III, 
3[8], 1972). Camil Petrescu proiecta un 
scenariu cinematografic despre Ştefan cel 
Mare, G. M. Zamfirescu a teatralizat ce
lebra nuvelă „Alexandru Lăpuşneanu" 
de C. Negruzzi - despre ale cărei valori 
dramatice s-a vorbit de la apariţie - în 
piesa Cuminecătura, intrată şi ea în re
pertoriul unor teatre din ţară, iar Mihail 
Sorbul (care a dramatizat şi „Ion" de 
Rebreanu) se apropie de ·romanul „Nea
mul Şoimăreştilor" (,,Manuscriptum,", nr. 
2, 3, 1978). 

In portofoliul revistei „Manuscriptum" 
există cîteva piese foarte importante, care 
vor apărea în curînd, poate chiar în vi
itoarele numere ; de exemplu, un alt act 
(al cincilea, cu un final diferit şi, după 
opinia redactorilor, mai potrivi,t cu evo
luţia acţiunii) din Meşterul Manole de 
Lucian Blaga. 

Desigur, un articol de prezentare .a su
marului teatral al revistei „Manuscrip
tum" rămîne în mod fatal selectiv (şi 
restrictiv) ; oricum, revista, al cărei pro
fil nu este exclusiv teatral, a recuperat 
mai multe tex,te dramatice inedite decît 
revistele de spedal1.tate. 

Aureliu GOCI 
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TlfEATRUL IA TIONAL 
�,.•1.-\>»"•«o>m .. ,,..,ţtc..,. 

N�Prff t�if �N�j� 
; J!;�L,t, 

-�- ....... ,'\l'E·

Panoul ii. L. Caragiale din Muzeul 
literaturii române 

Cu Claudia Dimiu 
despre 
cercetarea ·ştiinţifică 
la 
Muzeul literaturii 
române 

- Cite documente privind tea
trul există în arhiva Muzeului lite
raturii române ?

M-aş fei·i să vă indic o cifră, pentru
că mi se pare că nu numai cercetarea, 
dar nici numărătoarea nu poate fi ex
haustivă. Mai bine zis, cercetarea 'nu 
reuşeşte să epuizeze problemele dlin cauza 
imposibilităţii numărătorii. Nu vreau··· să 
spun cu asta că Muzeul literaturii române 
deţine comori cărora le-a pierdut numă
rul ; ele sînt inventariate, fi�::,ite, catalo
gate în cele mai bune condiţii. O cifră 
pe care v-aş da-o ar fi însă departe de 
a ti exactă, pentru că un număr de in
ventar nu oglindeşte real!itatea cu consec
venţă. In dreptul unui număr de inven
tar găsim uneori o pagină dintr-o operă 
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(din Act veneţian avem o singură filă !), 
alteori trei �xemplare, uneori variante, 
dintr-o operă, alteori o mapă ·cu . mai 
multe file care, fiecare separat, consti
tuie cite un document, alteori un caiet 
conţinind : piese de teatru, versuri, frag
mente de proză. 

Aşa stînd lucrurile, aş prefera să vă 
vorbesc. despre natura documentelor. In 
arhiva noastră se păstrează manuscrise şi 
dactilograme, cu intervenţii manuscrise, 
de piese de teatru (originale, traduceri ol"i 
localizări), studii, articole, referate, acte, 
afişe şi programe de spectacole. Dacă la 
acestea adăugăm si::risorile (atît de nu
meroase, încît constituie principalul, sub 
aspect cantitativ, compartiment al docu
mentelor teatrale), care au însoţit trimi
terea unor piese lia lectură, au vorbit de 
apariţii, ori de succese ale unor premiere, 
au confirmat pro.miri etc., ,a,jungem la cîte
va mii. 

- Care este cel mai vechi dintre
ele? 

- O tipăritură : Napoleon la Schonbrun
şi Sfînta Elena, o piesă de teatru, prelu
crare de Iancu Văcărescu „cu izvoarele 
obscure" (G. Călinescu). Cît despre ma
nuscrise, deşi nu le aveni numărate, v:aş 
răspunde la plural. Aş numi două, neda
tate, dar cam dlin aceeaşi perioadă, ul
timul sfert al veacului trecut': Devotamen
tul, piesă de teatru -de Eugenia Frango
lea (soţia lui Samson Bodnărescu), piesă 
citită şi adnotată de Eminescu ; şi Istoria 
esternă a teatrului rom[ânesc] de la 1856 
înc6ce de Grigore Silaşi, articol netermi-.. 
nat, despre teatrul din Moldova şi Mun
tenia. 

- Care este cel mai important?

Intr-un fel, putem considera că cele 
mai importante - vă răspund din nou 
la plural - sînt cele enumerate mai sus, 
pe de o parte pentru vechimea lor, iar 
pe de alta pentru că ne-au rămas de la 
personalităţi. Dar foarte importante sînt 
şi fondurile de manuscrise ale unor per
sonalităţi ca Luciian Blaga, Dan Botta, 
Gib Mihăescu. Din manuscrisele celui din 
u-rmă, de exemplu, aflăm şi ce intenţiona
să scrie.

- Cum valorifică muzeul mate
rialele teatrale ? 

Prin toate formele de manifestare 
faţă de public, prin care muzeul şi,a do
bîndit un profil propriu, de neconfundat 
cu ale celorlalte muzee. 

Unele documente menţionate mai sus, 
de exemplu, au făcut obiectul unor co
municări ştiinţifice, altele au fost etalate 
în vitrinele expoziţiei de bază, ori în ex
poziţii temporare, au apărut în revista 
,,Manuscriptum". SeriJe noastre de evo
cări literaire, cunoscutele Rotonde 13, sînt 
însoţite deseori de lecturi şi din aceste 
materiale. 

'De asemenea, prin Teatrul „Manuscrip
tum", formă de manifestare căreia n-am 
reuşit, din- păcate, să-i asigurăm aceeaşi 
continuitate ca rotondewr. Spec-tacolele
lectură realizate în muzeu au tins să adu
că . în conştiinţa publicului piese inedite 
ori uitate. Muzeul intenţionează să ceia 
spectacolele „Manuscri.ptum" şi speră că 
ele se vor bucura de acelaşi succes ca 
Bogdan Dragoş de Eminescu, Ochiul de 
Radu Stanca, Pribeaga de V. Voiculescu. 

Paul TUTUNGIU 

1n fiecare lună, pe data 
de 13, ,,Muzeul literaturii 
române" organizează o Ro
tondă dedicată u·nui scri
itor dispărut, care V(!, fi 
evocat şi . omagiat de per
sonalităţi ale vieţii noastre 
literare, de cunoscuţi şi 
prieteni care i-au supra-

iniţial, au fost publicate în 
două volume tipărite de 
M.L.R. (13 Rotonde 13,
Bucureşti, 1976, şi Alte 13
Rotonde 13, Bucureşti,
1981). Unele dintre aceste 
Rotonde au fost închinate 
unor personalităţi pentru 
care teatrul reprezintă o 

Teatrul la „Rotonda 13�' 
vieţuit, de membri ai fami
liei. Alocuţiunile şi inter
venţiile, înregistrate pe 
bandă şi apoi dactilogra
fiate, păstrînd vivacitatea 
şi prospeţimea dialogului 

,,Bogdan Dragoş" de Emi
nescu la Teatrul „Manu
scriptum", regia Mihai Di
miu, 1974 · 

coordonată esenţială (Lu
cian Blaga, Vasile Voicu-· 
lescu, Adrian Maniu, Liviu 
Rebreanu, Camil. Petre�cu) 
sau unor oameni de tea
tru, ca teatrologul Alice 
Voinescu sau dramaturgul 
,,pur" Tudor Muşate�cu. 
Acesta din urmă, evocat de 
Şerban Cioculescu, N. Ca
randino şi Sergiu Dan (Ro
tonda Tudor Muşatescu s-a . 
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.desfăşurat la 13 februarie 
1973), a fost prezent recent 
în paginile revistei „Ma
.nuscriptum" (nr. 3 [48],
anul XIII) cu un foarte 
important document ine
dit : Proiectul de înfiin
ţare a unei Academii a 
Umorului ,românesc). 

Ultima „Rotondă 13" a 
Muzeului literaturii române 
{luni, 15 noiembrie a.c.) a 
evocat personalitatea lui 
Mihail Sorbul, sărbătorind 
totodată şi împlinirea a 
60 de ani de la înfiinţarea 
vechii „Societăţi. a Auto
rilor Dramatici". Au par
ticipat acad. Şerban Ciocu-, 
lescu, Ioan Massoff, Dumi
tru Micu, Mircea Şeptilici, 
Ion ZamfirP.scu, Dinu Ian-

•

culescu. Vorbitorii au ca
racterizat omul şi au co
mentat opera (mai ales 
profesorii Ion Zamfirescu 
şi Dumitru Micu au subli
niat importanţa, locul şi 
rolul teatrului lui Mihail 
Sorbul în contextul drama
turgiei româneşti). 

Ioan Massoff a vorbit des
pre omul de teatru şi im
plicaţiile sociale ale operei 
sale, enumerînd cîteva va
riante necunoscute ale 
dramei istorice Letopi�eţi. 
S-a reamintit prima repre
zentaţie a piesei Patima
roşie (adusă la Comitetul
de lectură al Teatrului Na
ţional de Mihail Dragomi
rescu), cu marea actriţă
Elvira Popescu în rolul To-

Io D1eD1or1aD1

NELU IONESCU 

S-a născut sub semnul modestiei şi al decenţei ! .roată
viaţa a purtat printre noi un zîmbet sfielnic şi prevenitor,. 
Deschidea uşa cu mina, ezitant, în timp ce alţii, care nu 
aşternuseră pe hîrtie nici jumătate din cite replici aşter
nuse el, o deschideau cu piciorul, autoritar. Avea incorpo
rată o cantitate prea mare de bun-simţ şi înţelepciune, ca 
să se supere. Nu făcea, nimănui, nici cel mai mic rău, pen
tru că rău era destul în jurul lui. 

Ne-am cunoscut prin telefon. I-am ascultat Ia radio piesa 
Neîncredere în foişor, mi-a plăcut, şi nu-l cunoşteam pe autor. 
Bucuros, un prieten comun ne-a pus în legătură, pe fir, 
bănuind că o să-l bu,�ure felicitarea mea. La puţin timp, 
ne-am găsit faţă-n faţă, şi ne-a apropiat imediat timidi
tatea cu care simţeam că luptam amîndoi. 

M-am bucurat de fiecare nouă piesă a lui, m-am cutre
murat în faţa ultimei, în care şi-a luat adio de la noi ! 
Demn ! Discret ! Modest ! lnţelept în faţa inevitabilului ! 
Atitudinea asta a fost, poate, cu adevărat ultim.a lui piesă, 

cu un mesaj limpede ca al tuturor celorlalte : mai întîi, de
«ienţă şi demnitate ! 

Sîntem foarte puţini ! Fiecare plecare Iasă un mare gol 
in dramaturgia noastră. Condeiul lui încă tînăr ar mai fi 
avut multe să ne spună. A plecat să povestească. aiurea 
subiectele care, fără doar şi poate, îl obsedau, aşteptîndu-şi 
rîndul să fie aşternute pe pagina albă; Noi nu le vom mai 
asculta niciodată. 

Ce trist, înfioră.tor de trist, sună astăzi, pentru noi toţi, 
acest NICIODATA ! 

Tudor POPESCU 
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fanei, spectacol jucat apoi 
şi la Paris. Actorul Dinu 
lanculesoo a evocat sărbă
torirea a 80 de ani de viaţă 
ai scriitorului la Uniunea 
Scriitorilor, după care a dat· 
lectură confesiunii Debu
tul meu, text aflat în ar
hiva Muzeului literaturii 
române. In revista „Ma
nuscriptum" s-au publicat 
diferite texte-mărturii de 
Mihail Sorbul, pînă atunci 
inedite : o confesiune la 
radio din 21 iulie 1965 
(M, ·VIII, 4 [29], 19�7), dra
matizarea sa dupa roma
nul sadovenian Neamul 
Şoimăreştilor (M, IX, 2 [31], 
1978 şi M, IX, 3 [32], 1978). 

A. GOCI
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Jurnal 

de 

călătorie 

VALERIA 

DUCEA 

O săptămînă, 

oaspete 

la 

uBerliner 

Festtage'
1 

împreună cu artistul păpuşar Liviu 
Steciuc, am fost o săptămînă oaspeţi la 
cea de-a 26-a ediţie a festivalului „Ber
liner Festtage", desfăşurată între 1 şi 
17 octombrie. 

Mai bogată decît la ediţia precedentă, 
participarea internaţională din această 
toamnă a pus la grea încercare renumitul 
simţ organizatoric al gazdelor, •care n-au 
mai putut face faţă, aşa cum erau obiş
nuite : pl-anifioot, precis, în perfectă or
dine, cererii de bilete. Afluenţa publicului 
la porţile teatrelor, mulţimea tinerilor 
care, ,,luîndu-le cu asalt" ,  ,,cerşeau" : 
,,ajutaţi-ne cu un bilet să ne hrănim su
fletul !", au iscat probleme insolubile. 

Fără intervenţii salutare la cele mai 
îrnalte foru,r-i (care mai găseau totuşi, în 
,,fondurile de rezervă" ale invitaţiilor spe
ciale, soluţii la unele cereri arzătoare), 
nici oaspeţii străini n-ar fi putut vedea 
tot ceea ce-şi dori-seră. Iar dorinţele au 
fost multe, pe măsura afişului, care cu -
prindea : concerte cu orchestre şi solişti 
celebri dJn 19 ţări ; ansambluri folclorice 
din India, Vietnam, Irak, Columbi,a, Cuba, 
Venezuela sau reprezentînd Organizaţia 
de Eliberare a Palestinei ; reprezentaţii 
oferite de „Piccolo Teatro" din Milano, 
Teatrul de Satiră din Moscova, Teatrul 

Naţional din Brati;51ava, Teatrul „Lacrimă 
şi rîs" din Sofia, teatrele municipale din 
Viena şi Potsdam ; o mulţime de pre
miere de operă şi teatru autohtone, prin
tre care : Johann Faustus de Hanns Eis
ler la „Berliner Ensemble", Micii bur
ghezi de Maxim Gorki la teatrul :e 
poartă numele autorului, Philemon şi 
Baucis de Haydn la Opera de Stat etc., 
p.recum şi spectacole mai vechi, dar ex
trem de interesante - Maeştrii cîntăreţi
din Nurnberg, ScTipcarul pe acoperiş,
Boema, Liliacul (Opera Comică) ; un pro
gram din opera poetului Johannes Be
cher, intitulat Goana după fericire - ce
este fericirea ? - susţinut în sala tea
trului „Maxim Gorki" de cei mai buni
actori din Saxonia, era şi el un punct de
atracţie.

,,Non multa sed multum", ne-am zis, 
împă,oaţi cu noi înşine şi cu lumea în
treagă, după ce am văzut, în cele şapte 
zile, opt spectac-ole, printre care unul de 
elită : omagiul adus marelui om de tea- · 
tru german Bertolt Brecht, de Piccolo 
Teatixi din Milano, cu Omul cel bun din 
Sîciuan, în regia lui Giorgio Strehler. 

Socotit pe bună drepta,te punctul tea
tral de vîrf al festivalului, spectacolul 
lui Strehler a impresionat profund prin 
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La paginile 51 şi 52, trei scen
din „Omul cel bun din Sî-
ciuan" de Brecht, Piccolo 
Teatro din Milano, regi 

Giorgio Strehler. 

originalitate şi prin forţa imaginaţiei. In
tr-o perioadă în care se m,ai produc elu
cubraţii scenice ce-şi propun destrămarea 
formelor, un spectacol ca Omul cel bun ...

este o adevărată mană cerească : echili
bru şi armonie, puritatea formelor, pre
cizie, idei limpezi şi viguroase, caractere 
puternice ... Montarea lui Strehler filtrează 
şi topeşte într-o imagine scenică esenţia
li21ată elemente proprii arhicunoscutului 
„efect de distanţare" brechtian, unele 
mijloace ale expresionismului german, 
m odalităţi specifice teatrului realist ita
lian, caracteri21at prin joc temperamental, 
exploziv, pl,in de viaţă. 

Rod al unei vaste cu1turi şi experienţe 
teatrale, spectacolul înfruntă, într-o per
fectă unitate stilistică, prejudecata despre 
un Brecht rece, greoi, distant. Profund 
brechtian în spirit, prip. dimensiunea poe
tică şi prin aborda.rea complexă a pro
cesului de alienare a omului în epoca 
mercantilizării, el se descoperă profund 
strehlerian în formă. 

Desfăşurată pe turnantă, ca pe o insulă 
plasată într-o mlaştină cenuşiu-albăstrie, 
cu ochiuri de apă limpede, dar şi cu băl
toace de noroi (peste care sar, dar în care 

·uneori se întîmplă să mai şi alunece, şi
chia� să cadă, personajele), lumea Omului

cel bun ... dobîndeşte, în lumăna puternică,
strălucitoare a soarelui de amiază, sau în 
i,rizaţiile stranii, violacee, ale nopţilor cu 
lună, contururi şi culori de-a dreptul fas
cinante. Rotindu-se în cutia scenei ca în
tr-un spaţiu selenar (sugerat prin para
vane albe), această „corabie a lui Noe"
- cu năpăstuiţii _soartei înghesuiţi, claie
peste grămadă, îrr tutungeria dăruită de
zei lui Şen-De (miniaturală pagodă cu
acoperiş de tablă ondulată, cu multe raf
turi şi cutii de conserve), trăgînd cu to
ţii, în extaz, din ţigări de foi şi azvîrlind
fumul, ca pe o sfidare, în ochii lumii în
tregi, în timp ce, cu glas adînc şi nostal
gic, o fată, sprijinită de canatul uşii,
cîntă „cîntecul fumului" - relevă ex
traordinar de viu şi de sugestiv campa-
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· siunea şi soli.daritatea regizorului cu

umanitatea ultragiată. In • această atmo
sferă ambiguă, de început sau de sfîrşit
de lume, cu trimiteri atît 1a mitologie
cît şi la contemporaneitate, se detaşează
o suită de momente antologice ; /3,Şa este
clipa de dragoste şi de fericire consumată
de Şen-De şi de aviatorul Yang, la re
vărsatul zorilor, îmbrăţişaţi şi ghemuiţi,
asemeni gemenilor în pîntecul mamei, pe
o punte 'îngustă de scînduri, în mijlocul
mlaştinii, temători să nu cumva să alu
nece în noroi ; amintirea acestui „para
dis al sentimentelor genuine" se va
şterge înspre final, cînd, la lumina crudă
a cîtorva reflectoare, eroii împing uriaşe
baloturi de tutun, învîrtindu-se ca nişte
animale într-un ţ,arc de sîrmă ghimpată.

Pe cît de „brechtian" s-a arătat Streh
ler prin sarcasmul cu care este înfăţişat 
Şui-Ta (apariţie senzaţională, inspirată 
parcă din filmele expresioniste - chip 
macabru, cu dantură de aur şi cu rînjet 
sinistru, cu mişcări şi atitud!i.ni stereotipe, 
cu reacţii de marionetă), pe atît de „ita
li.an" s-a arătat el prin umorul frust, 
popular, ce-i caracterizează viziunea asu
pra reprezentanţilor „ordinii superioare". 
Cei trei zei apar la început ca ruşte mo
deşti prelaţi, sutane albe, pălării negre, 
purtînd mici cărţi de rugăciune ; ei co
boară din cer pe un trapez garnisit cu 
beculeţe care degajă o lumină palidă ; 
la a doua înfăţişare, trapezul e puternic 

'luminat de luminări mari şi tivit cu ghir
lande de trandafiri, iar zeii poartă odăj
dii somptuoase şi mitre bătute în pietre 
scumpe ; în final, sînt nişte vagabonzi 
jerpeliţi, aciuaţi în tomberoane de gunoi, 
căutînd cu înfrigurare, ca nişte şobolani 
hăituiţi, un refugiu undeva sub pămînt, 
pînă alunecă jalnic în trapa scenei. Gran
doarea şi mizeria, puterea şi slăbiciunea, 
strălucirea şi degradarea „cel!or de sus" 
sînt revelatoare. strehler nu la.să însă în
depărtatul Sîciuan (localizarea e făcută cu 
exemplară dăscreţie : un evantai, o pălă
rioară conică, l:amp!i.oane de hîrtie colo-
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rată) în voia soartei, ci îi creează o le
gătură cu publicul. In salopetă, cu şapca 
pe-o ureche, sacagiul Vang străbate sal3 
de la un capăt la altul, protestînd ve
hement. Procesul lui Şen-De se desfă
şoară cu personajele plasate în sală sa..1 
în balconaşe agăţate la arlechini. Şen-De 
se adresează direct spectatorilor, în limba 
germană, cerîndu-le ajutor în demascarea 
nedreptăţii, afirmînd, dincolo de durere, 
speranţa : ,,un sfî.rşit trebuie să existe" 
Extraordinară, performanţa actriţei An
drea Jonasson, în diferitele ipostaze ale 
eroinei lui Bljecht : ,,omul bun" - ,,în
ger al mahalalei", purtînd însemnele fe
meii uşoare, ori modestă vînzătoare d: 
tutun, în cămaşă lungă, ţărănească ; s1 
,,omul rău" - Şui-Ta, construit demon
strativ, în tuşe tari, groteşti. Dealtfel, 
întreg ansamblul a slujit exemplar ideile 
montării, det şîndu-se prin conturul 
energic al cara{:terelor şi Renato De Car
mine (Vang), Massimo Ranieri (Yang)_ 
Mario Valgoi (Bărbierul), !sa Di Marzio 
(Doamna Yang). Ar fi nedrept să nu po
menim şi numele scenografului Paolo 
Bregni şi al creatoarei de costume Luisa 
Spinatelli, care au oferit o lecţie de ele
ganţă şi · rafinament. 

Am revăzut la Berlin şi celebrul spec
tacol strehlerian cu piesa lui Goldani 
Slugă la doi stăpîni ; mi s-a părut, însă, 
datat. Deşi foarte bun în dublul rol al 
lui Arlecchino, Ferruccio Soleri n-a pu
tut şterge amintirea inegalabilului, ne
muritorului Moretti. 

Remarcabile virtuţi profesionale în 
toate compartimentele artei scenice dez
văluie reprezentaţiile oferi.te de artiştii 
germani. Am urmărit cu interes Casa
arsă şi Philemon şi Baucis, montare a 
Operei berlineze realizată cu concursul 
artiştilor păpuşari din Neubra�denburg! în regia tînă.rului Peter Waschmsky ş1 
sub conducerea muzicală a lui Ernst 
Stoy. Dedicate de Haydn teatrului de 
păpuşi de la curtea contelui Esterhaz_Y, 
cele două partituri au fost readuse m 
memoria contemporanilor cu prilejul să!'• 
bătoririi a 250 de ani de la naşterea 
compozitorului. Spectacolul a captivat 
prin perfecţiunea inte.rpretării muzicale, 
atît din partea orchestrei, cît şi a cîntă
reţilor. Talentul artiştilor păpuşari s-a re
levat mai pregnant în partea a doua, su
gei:înd fiorul liric şi accentele tragice din 
Philemon şi Baucis; mînui.rea a fuzionat 
cu muzica şi cu decorul, creatorii spec
tacolului exploatînd ingenios spaţ'ul co
chetei săli Apollo". Reprezentaţia a lă
sat o foart�' bună impresie, atît datorită 
concepţiei inedite cît şi stilului în inter-
pretare. 

' ' 

N-am lăsat să-mi scape prilejul de a
vedea musicalul Scripcarul pe ac.operiş
după Tevie lăptarul de Şalom Alehem 
(libretul - Joseph Stein : muzica - Jer
ry Bock ; coregrafia - Jerome Robbins). 

Spectacolul celebrei trupe de la Opera 
comică berlineză, regizat de Walter Fel
senstein (scenografia, Valerie Lewental, 
coregrafia, Tom Schilling), ne-a răsplătit 
aşteptările, atît prin muzica ţnodernă, cu 
rezonanţe din folclorul idiş şi din cel 
rus, cît şi prin imaginea scenică. Decorul 
este alcătuit dintr-un uriaş cub de lemn, 
care se deschide în fel şi chip, oferind 
rapid o multiitudine de spaţii de joc. 2în
tăreţi excelenţi - totodată excelenţi ac
tori - impun personaje vii, expresive, 
Masivul, roşcovanul, bărbosul Tevie, cel 

· pe nedrept prigonit, se reliefează în ad
mirabila interpretare da.tă de Wolfgang
Dehler. De neuitat rămîn tînguirile nos
talgice, leit-motivele Scripcarului, susţi
nute cu voce şi la vioară de Joachim
Hentschel. Excelente, scenele de mase,
înfăţişînd ritualuri evreieşti tradiţionale.

Am văzut şi trei montări de teatru de
păpuşi. Pe afişul celebrei trupe ceho
slovace de marionete „Spejbl , şi Hurvi

.nek ", o suită de momente antologice din
spectacolele realizate de-a lungul a
50 de ani de existenţă ; am reţinut vi
rulenţa sati.rei antirăzboinice şi antidog
matice, comicul de sorginte populară, pus
în slujba ideilor de pace şi înţelegere
înt.re oameni, prin intermediul unor ma
rionete expresive, cărora artişti mînui
tori ca Jiri Streda, Milos Ki.rschner, He
lena Stachova, Lubos Homola, Bohuslav
Sule le dau viaţă şi s>trălucire.

Harnica şi talentata trupă de păpuşari
berlineză a prezentat în premieră, în re
gia lui Peter Hank, Micul elefant (dra-·
matizare după Rudyard Kipling de Wla
dyshina Adomatis), spectacol conceput în 
respectul tradiţiei, urmărind să qfere co
piilor într-o formulă nesofisticată, mo
dele de comportament. Păpuşi frum•oase,
uşor ca.ricaturizate, se desprindeau lin
şi firesc dintr-un amuzant decor - o

carte de citire" ale cărei foi se întor
�eau după consu�area fiecărui episod al
acţiunii.

Recitalul celebrului artist păpuşar vest
german Albrecht Roser, Clovnul Gust'1:v
şi ansamblul său, a fost o demonstraţie
a ceea ce înseamnă să-ţi dedici între:1.ga
viaţă perfecţionării modului de a aranja
sforile pe trupul marionetei, pentru a
scoate extraordinare . efecte scenice, In
aplauzele publicului au evoluat, perfect
m[nuite, faimoasele păpuşi din nu mai
puţin faimoasele numere roseriene : Fe
tiţa cu balonul, Bătrînul flaşnetar, Plim
batul berzei dimineaţa, Conferinţa· docto
rului Lambrosius, Domnişoara Lola, Dan
satoarele spaniole şi memorabileie Clov
nul şi floarea, Bunica cicălitoare, care
spune adevărul, Concertul clovnului Gus
tav.

Valeria DUCEA 
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Ancheta revistei ,,Teatrul'' 

Coloc\1iile 

si f esti,,ralurile 

teatrale (II) 

Convorbire cu 

VALENTIN 

SILVESTRU 

- După lectura intervenţiilor din
ancheta noastră, v-aţi _putut da sea
ma că există nu puţine opinii şi 
sugestii îndreptate spre o mai bună 
organizare a sistemului nostru fes
tivalier, dar şi o unanimitate abso
lută în ceea ce priveşte punctul lor
de plecare ; adică necesitatea şi im
portanţa acestor festivaluri în viaţa 
noastră teatrală. Discu·ţia cu dum
neavoastră - pe drept cuvînt, con
siderat unul dintre cei mai vechi
şi mai activi promotori ai acestor 
întîlniri - aş vrea să pornească de
la o i1icursiune istorică, mai ales

• ţ;ă şi. la acest capitol stăruie încă 
unele controverse. Deci : cum s-au 
născut festivalurile noastre tea
trale ? 

Ancheta dumneavoastră - bineve
nită - şi discuţia noastră se referă la 
un fenomen interesant apărut în cultura 
ţării : manifestările de cultură teatrală 
organizate într-un sistem unitar. Genera
ţiile de oameni de teatru din ultimii 
cincisprezece ani lasă pentru viitorime o 
moştenire remarcabilă în ceea ce pri
veşte omogenizarea mişcării teatrale şi 
identitatea ei. inceputurile acestei acţi
uni colective pot fi fixate în anul 1956, 
cînd a avut loc Decada dramaturgiei ori
ginale. Ea a fost concepută ca un festi
va,! naţi-0nal, de către fostul Comitet pen
tru eul tură şi artă (Direcţia generală a 
teatrelor, în speţă), cu sprijinul direct al 
criticilor teatrali, constituiţi într-o asocia
ţie integrată în Uniunea Ziariştilor din 
România. S-a desfăşurat în condiţii rela
tiv modeste, cu ceea ce aveam ca zestre 
literară nouă în acel moment, o zestre 
destul de săracă. Au fost apoi alte „de-
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cade", ,,concursuri ale tinerilor artişti''., 
„festivaluri naţionale". Unele s-au num1ţ 
„festivaluri de teatru" pur şi simplu. La 
un moment dat, această activitate s-a în
trerupt. S-au impus însă importante ma
nifestări internaţionale, ale altora, care 
ne arătau că sîntem rămaşi în urmă, că 
sincopa reuniunilor noastre nu e favo
rabilă mişcării teatrale. Apoi, la un mo
ment dat, s-au multiplicat şi posibilită
ţile teatrului românesc de a participa la 
festivaluri mondiaJ.e. Au fost şi alte im
bolduri către întemeierea uno reuniuni 
de breaslă în diverse oraşe ale ţării, în 
structură festivalieră. S-a evitat însă, de 
la început, caracterul zonal, pornindu-se 
de la ideea că o atare manifestare trebuie 
să intereseze pe toţi cei preocupaţi de 
destinul artei teatrale, să aibă deci an
vergură republicană. 

Primul din „seria nouă,", ca să-i spu
nem aşa, a fost Festivalul spectacolelor 
pentru tineret şi copii de la Piatra Neamţ, 
organizat din iniţiativa oamenilor de tea
tru locali. Ne-am aflat împreună acolo, 
şi eu, şi dumneata, şi mulţi alţii. Ni s-a 
părut o împrejurare remarcabilă şi am 
făcut, ulterior, toţi, cîte ceva, ca să se 
periodizeze. La puţină vreme, din iniţia
tiva colegilor noştri băcăuani legaţi de 
revista „Ateneu" - George Genoiu, Mi
hai Sabin, Carol !sac, Constantin Că
lin, Vlad Sorianu - am hotărît să ţinem 
şi un „Colocviu republican al criticilor".  
După cum îţi aminteşti, probabil, con
fraţii mi-au încredinţat sarcina de „co
ordonator". pe care am încercat s-o în
deplinesc în spirit confratern. La una 
dintre ediţiile următoare am fost flancat, 
în această atribuţie, de Dinu Săraru şi
Radu Popescu. I s-a adăugat apoi coloc
viului o „Gală a recitalurilor dramatice", 
pentru ca să ne putem în,tîlni cu actorii, 
iar ei să aibă putinţa de a-şi vădi, în
apariţii solistice, disponibilităţile artistice. 
Pe urmă am iniţiat împreună alte festi
valuri şi colocvii şi, la un moment dat, 
am început să fim solicitaţi - criticii de 
teatru - să le organizăm în diverse ju
deţe. Veneau directorii de teatre, preşe
dinţii de comitete de cultură, şi întrebau 
.,La noi cînd faceţi ceva?", sau „Daţi-ne 
o idee". Am constituit deci o nouă forma
tie a cr.iticilor ; mai fuseseră în aceşti
treizeci de ani ; se tot făceau şi se des
făceau - nu din vina noastră. Am con
stituit deci o Secţiune a criticilor teatrali
la Asociaţia oamenilor de artă din insti
tuţiile teatrale şi muzicale, unde am fost
întîmpinaţi şi acceptaţi cu simpatie şi
generozitate de preşedintele Costache An
toniu şi de v,icepreşedinta de atunci, ar
tista emerită Dina Cocea, de fapt de toată
conducerea A.T.M. Ne-au dat un sprijin
material şi moral hotărîtor, as.tfel că am
putut să începem a acţiona ca un colec
tiv. Tot punînd în practică o idee ici şi o
idee colo, ne-am găsit în situaţia - după
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1970 - de a fi descoperit o posibilitate 
fertilă de schimb de idei şi de experi
enţă practică. Lumii teatrale îi lipsea 
competiţia de acest fel, ca factor de emu
laţie. De aceea, a primit cu bucurie noua 
formulă de întîlnire, ·care nu existase nici
odată la noi în ceea ce numeam, pe vre
muri, provincie. Concursul a fost unul 
dintre factorii de emulaţie de cînd există 
teatrul. Vă amintiţi că de îndată ce a 
apărut teatrul în forma sa civică, să spun 
aşa, la greci... 

- ... au. început concursurile.
- Piesele se prezentau numai în con-

curs. E, deci, o trarnţie străveche. 
- Tragicii greci nu.- existau în

afara concursurilor. 
Aşa se şi lansau piesele, şi se impu

neau autorii. Ne-am dat seama, aşadar, 
că se zămisleşte încet-încet o mişcare cu 
un caracter unitar. Am pornit de la con
siderentul că manifestările de cultură tea
trală trebuie să aibă un program com
plex. Nu simple trecem în revistă, cum 
sînt în multe ţări, nu serii de spectacole 
cu caracter comercial, nu sărbători arti
ficiale cu caracter demonstrativ, ci 
- încă o dată - manifestări comp,lexe
de cultură teatrală, care să însemne, fie
care, o posibilitate de a lua pulsul miş
cării teatrale într-o anume clipă a exi
stenţei ei ; posibilitate de dezbatere crea
toare, în cercuri largi de artişti şi spe
cialişti, a unei problematici specifice, în 
condiţionarea actualităţii. Programul Par
tidului Comunist Român, vorbind despre
necesitatea dezvoltării tuturor regiunilor
ţării din punct de vedere material şi spi
ritual, ne-a dat sugestia de a acoperi o
parte întinsă din harta teatrală şi de a 
situa unele dintre manifestări în oraşe
mai mici, în centre care nu· fuseseră obiş
nuite să primească multe trupe teatrale.
Am întîlnit, peste tot, ospitalitate. In 
unele locuri am fost solicitaţi şi primiţi
:într-un mod neobişnuit de călduros. Am 
constituit nuclee de iniţiativă, îndeobşte
formate din reprezentanţi ai Secţiei de 
cr-itică a A.T.M., reprezentanţi ai Direc
ţiei artelor şi instituţiilor de spectacole
din Consiliul Culturii şi Educaţiei Socia
]jste, activişti ai comitetelor judeţene de 
cultură şi educaţie socialistă, colegi de la ·
revistele culturale din diverse oraşe. Ni
s-au alăturat, în unele cazuri, şi alţi fac
tori - Uniunea Scrditorilor într-un loc,
o uniune sindkală în alt loc cenacluri
ziare. Deodată ne-am găsit îr{ 'faţa unui
volum impunător de activităţi, intere
sante sub mai multe raporturi : antrenau
u1: mare număr de oameni, ofereau pu
bh�ului, ddn diferite centre, un şir de 
spectacole bune - ale teatrelor bucureş
tene, pe caire altfel nu le-ar fi văzut, şi 
ale �nor teaitre din ţară -, ofereau oa
memlor de teatru putinţa de a se cu
n�şte între ei, de a lega prietenii şi 
chmr de a realiza noi ,contacte de lucru.

Mai ales, favorizau această extraordinară 
întîlnire creatoare care se finalizează cu 
schimbul de idei şi dezbaterea problema
ticii actuale pe liniile politicii culturale. 

· Fiecare festival a fost profilat pe una
dintre direcţi.ile politicii teatrale.

• - Nu şi pe una în care orienta
rea teatrală a epocii respective se
manifesta cu mai mu!tă vigoa:e ?

Am fost preocupaţi m prmc1pal 
- cel puţin, într-o fază mai de început,
să spunem pînă la jumătatea deceniului
opt - să găsim modalităţi de a sprijini
mişcarea în acele zone în care se mani
festa apatie ori stagnare sau incertitudini.
Să mă explic : comedia se găsea într-un
reflux puternic. Nu prea aveam comedii, 
iar cele P,e care le aveam erau fie de 
import, sifăcăcioase, produse de bulevard,
fie româneşti (puţine), jucate tern şi plat.
Ne-am gîndit că un festival de comedie
ar putea fi revigorant şi am găsit Gala
ţiul - împreună cu oameni de teatru de 
acolo, - ca loc potrivit pentru a institui 
un astfel de festival. Ideea a fost îmbră
ţiş<).tă şi sprijinită pînă la capăt de pri
mul secretar al Comitetului judeţean de
partid, de întreaga conducere locală, de 
toţi activiştii culturali. Am observat, la
un moment dat, că piesa scurtă a rămas
în penumbră şi că e apanajul exclusiv al 
mişcării de amatori., în timp ce teatrele·
profesioniste aproape că o părăsiseră,
deşi autorii noştri - cei mai buni - con
tinuau să scrie asemenea piese, tipărin
du-şi-le chiar în volumele de opere com
plete. Considerînd şi interesele Radiotele
viziunii în dezvoltarea piesei într-un act,
şi nevoia ca teabrul să pătrundă cu mij
loace mai suple în straturi mai adînci ale
populaţiei, am hotărît, împreună cu direc
torul teatrului orădean şi cu confraţii de
la revista „Familia", să înfiinţăm „Săptă
mîna teatrului scurt" la Oradea - ajunsă,
acum, la a V-a ediţie.

- Mă gîndesc însă că regia şi
arta actorului - de pildă se
aflau în momente de efervescenţă, 
atunci cînd li s-au consacrat festi
valurile respective, de la Bîrlad şi 
Satu Mare. 

E adevărat că, în unele împrejurări 
şi într-o măsură, se pornea şi de la o 
realitate cuprinzătoare oăreia îi era nece
sară o foaie de temperatură. Dar am în
fiinţat - împreună cu Secţia de regie a 
A.T.M. - Colocviul de regie de la Bîrlad
Vaslui, într-un moment cînd împotriva 
regiei se declanşau atacuri vehemente, 
contestînd nu o anume regie sau un 
anume spectacol, ci însuşi statutul de 
creator al regizorului. 'Tocmai de asta, 
primul colocviu şi-a propus să discute 
despre funcţia regizorului în teatrul mo
dem şi s-a intitulat „al tinerilor regi
zori". La a doua ediţie - cînd i-au văzut 
şi ascultat pe cei vreo cincizeci de ti
neri creatori -, cîţiva autori, profesori 
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şi demnitari de stat cu funcţii culturale 
au fost puternic impresionaţi şi au vorbit 
(şi scris în reviste) despre ei ca despre 
o realitate pe care abia atunci o desco
pereau - vorba unuia dintre ei - aşa
cum este ea. Festivalul de arta actorului
în dialog direct cu publicul, de la Satu
Mare, a fost conceput ca o încercare de
a reda încrederea actorilor în ei înşişi,
într-un moment cînd .prezenţa masivă,
de prim-plan, a regizorului făcea să se 
clatine .ideea de actor, afiirmîndu-se obse
siv ideea de echipă. A fost o experienţă
unică : o sută de spectatori - care fuse
seră invitaţi să vadă toate spectacolele -
s-au întîlnit, în zece grupe, cu actorii
oaspeţi şi cu cei localnici, discutînd îm
preună (şi cu criticii, evident) despre ce
înseamnă această artă, care sînt elemen
tele ei constitutive, ce aşteaptă publicul
de la actor şi actorul de la public. (Pă
cat că obtuzităţi şi tărăgănări din chiar
teatrul iniţiator au deteriorat ritmicita
tea manifestării.)

Şi alte elemente - pe care nu le poţi 
defini întotdeauna cu precizie din 
viaţa teatrală, din vi.aţa culturală, au 
concurat la întemeierea unor astfel de 
formule de atac pe front larg. A existat 
preocuparea constantă de a se evita pa
ralelismele şi, deşi impresia unor con
fraţi, mărturisită tangenţial sau uneori 
nemărturisită clar în ancheta dumnea
voastră, este că ar fi suprapuneri sau pa
ralelisme, eu afirm că nu sînt. Fiecare 
festival, fiecare colocviu îşi are formula 
sa precisă de desfăşurare. Dacă exis.tă 
neclarităţi asupră-i, ele prov.in din ne
cunoaşterea sau din studierea pripită a 
liniei de politică culturală ce a polarizat 
eforturile în materie. Sigur că un anume 
spectacol poate participa kl Festivalul de 
comedie fiindcă e comedie, poate veni şi 
la Timişoara, fiindcă e o comedie româ
nească de actualitate, şi poate fi poftit 
la Braşov, ca un element de repertoriu 
contemporan, după cum - dacă este o 
comedie politică - se poate înscrie la 
Săptărnîna teatrului politic, de la Con
stanţa. Dar nu înţeleg prin asta că sînt 
paralelisme. Acelaşi om poate fi şi con
tribuabil, poate avea şi o funcţie de stat, 
poate fi şi tată de familie, poate avea o· 
sumă de atribute, şi virtuţi, şi funcţii 
care nu se contrazic una pe alta. 
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- Poate că observaţiile făcute
nu vizau atît suprapunerea posibilă 
între diferite festivaluri, cît faptul 
cii unele festivaluri sint prea res
trictîve, tn litera regulamentului 
lor. Un exemplu : festivalul de la 
Braşov de teatru contemporan, 
care limitează participarea la con
diţia premierei piesei tn ultimul de
ceniu. De ce oare, în a.cest dialog 
cu pie ele contemporane · romd
neşti şi străine, nu pot intra şi 
spectacole perfect contemporane, 

cum - să zicem - spectacolele de 
la „Bulandra", cu Tartuffe şi Ca
bala bigoţilor ? 

- Festivalul de teatru contemporan de
la Braşov a fost conceput ca un festival 
de repertoriu. Dezbaterile au vizat în
totdeauna repertoriul de piese româneşti 
şi străine scrise în ultimii zece ani. El e 
vrea o pîrghie pentru înnoirea continuă 
a literaturii moderne din circuitul nostru 
repertorial. Cum la Braşov vin mereu şi 
oaspeţi care stau cinci :zile la schi şi o 
jumătate de oră la discuţii, autori pe 
care-i poftim să se dedice problemei, dar 
ei numără numai steagurile proprii şi 
puţin le pasă de alţii, precwn şi con
fraţi de diverse specialităţi, preocupaţi 
e�clusiv de chestiuni organizatorice, pa
sionaţi chiar de a ne arăta „cum să fa
cem" - altă investiţie nedorind să anga
jeze prin benef,tca lor prezenţă -, tre
buie să tot explicăm mereu, anual, care 
e motivul intîlnirii. Chiar şi la ediţia din 
acest an - după cum se observa în
tr-unul dintre răspunsurile la anchetă -, 
un coleg, întru totul stimabil, după ce a 
ascultat trei referate cuprinzînd : 1. pro
blematica festivalului braşovean (şi evo
luţia dezbaterilor în istoria sa de pînă 
acum) ; 2. situaţia repertoi'iului pe ţară 
- din unghiul de vedere propus ; 3. evo
luţia conceptelbr (şi echivocurile teore
tice ce se cer combătute) în practica al
cătuirii repertoriului general - deci un
set de propuneri de discuţie pe tema
dată - ajunge la concluzia că, el per
sonal, s-a izbit de „foarte multe necla
rităţi şi confuzii". Vai, dar cit de multe
„neclarităţi şi confuzii" se pot aduna în
patru ceasuri de dezbatere, într-un loc
unde se pronunţă doar opt-nouă vorbi
tori ? Şi-apoi, de ce nu se străduiesc 
asemenea buni colegi ai noştri să folo
sească timpul (şi ,invitaţia de participare)
nu numai în scopul semnalării obsesive
şi rigoriste a „confuz:iilor", ci şi al lim
pezirii lor ? Căci pot vorbi cit vor şi des
pre ce vor ...

Din punct de vedere teoretic, dumneata 
ai dreptate : cont.emporan poate fi şi un 
spectacol cu ci piesă antică. Aici ÎIISă aş 
vrea să fac o observaţie cu privire la di
ficultăţile pe care le întîmpină teoria la 
noi - teoria teatrală, poate că şi teoria 
literelor şi artelor în genere. Avem ten
dinţa - pe care eu o socot ca f.ăcind 
parte dintr-o perioadă de minorat cultu
ral - de a contesta orice fel de clasifi
cări, compartimentări şi categorisiri, fărli 
de care, însă, o cultură ou poate exista 
ca fenomen �clasat� ca să spun aşa. Dacă

zicem despre o piesă că e politică, avem 
totdeauna un replicant, într-o împreju
rare. care spune „Tot teatrul este poli
tic ! ' : dacă vorbim despre faptul că în
tr-o piesă se mixează comedia cu drama, 
auzim: ,,Tot teatrul este un aJire!ilec de 
comedie şi dramă". Dacă studiem inte-
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grarea într-un gen sau într-o specie a 
unei piese, imediat i se contestă grani
ţele specifice, ajungîndu-se - în publi
cistică se întîmplă frecvent - la înche
ierea că trebuie să facem permanent con
siderări globale, să tratăm totul la gră
madă, fără nici un fel de h�tărnicire. E 
o tendinţă spre... globalolog1e, care nu 
duce la nimic bun. Nu se poate face în 
acest fel nici istorie, nici critică. Sîntem 
datori să clasificăm faptele de cultură, să 
le ordonăm, să le ierarhizăm. Am citit 
undeva, într-o scriere a lui Oroce - cred 
că am mai spus lucrul ăsta şi într-o car
te - că primii critici din lume au fost 
bibli�tecarii din Alexandria, care nu fă
ceau altceva decît clasificau, ierarhizau 
şi catalogau cărţi!e. _Pentru_ asta_ tr�?ui�
- nu-i aşa? - sa ru anumite cntern, sa
desenezi marile compartimente, pe ge
nuri, pe stiluri, pe faze şi perioade ale 
istoriei culturii. · � Ceea ce spuneţi dumneavoastră

se reduce în fond la unul dintre 
principiile dintotdeauna ale logicii : 
stabilirea genului proxim şi a dife
renţei specifice. 

Fără îndoială, De aceea pretind, încă 
o dată că ceea ce s-a făcut pînă acum a
fost călăuzit de o asemenea intenţie, de 
a încerca să hotărnicim, adică să studiem
în partic1,.1larităţile lor, şi i1;ten�iv, anu.mite serii de opere, încre.ngatun, genun, 
specii, orientări, tendinţe. Cred că şi_ t:o
ria a căpătat un impuls, prin aceasta m
cercare de a tlelimita, de a categorisi ; 
poate un impuls încă slab, dar procesul 
este în curs. 

în afară de festivalurile pe care le 
aminteam au fost întemeiate - tot din 
iniţiativa 'criticilor, şi cu acelaşi spr:ijin 
generos al forului cultur.al central ş1 al
forurilor judeţene şi, în primul rînd, al
A.T.M., al conducerii sale - şi alte for
me de intervenţie în viaţa teatrală. Este 
vorba de seminariile de dramaturgie şi 
teatrologie consacrate unor autori funda
mentali : Teodor Mazilu, D. R. Popescu, 
Marin Sorescu. Au avut un succes con
siderabil, şi pentru lumea teatrală, şi 
pentru o parte din lumea literară. Am 
iniţiat, de asemeni, simpozioane închinate 
unor probleme esenţiale, unor persona
lităţi, ori evenimente naţionale. S-a crea� 
o societate - societatea care vegheaza
la perpetuarea moşteni·rii lui Caragiale,
a bibliografierii ei compiete şi la stimu
larea reprezentării operei sale pe scenele
noastre. S-au produs dezbateri la diverse
teatre, examinîndu-se o stagiune a cîte
unu'i teatru, sau orientarea sa pe o peri
oadă. Toate acestea au răspuns, după pă
rerea mea, unor nevoi reale. Ca dovadă
sînt declaraţiile oamenilor de teatru, ale 
activiştilor culturali, ale publiciştil0r, ale
spectatorilor. Dacă s-ar strînge tot ce s-a
scris în ultimii cincisprezece ,ani despre
aceste festivaluri, ar ieşi o carte cu multe

volume, iar fiecare volum ar avea un 
număr apreciabil de pagini. 

- Care este momentul actual al

• acestui fenomen ?

- Sistemul românesc de festivaluri şi
colocvii e unic în lume, profund original. 
O universitate deschisă de cultură tea
trală. Pentru că - încă o dată - este 
un sistem, cu coerenţa sa interioară, prin 
care se pun în practică idei importante 
ale politicii culturale, ale politicii tea
trale în principal. Intrebarea pe care mi-o 
pun în momentul de faţă e dacă lumea 
teatrală mai nutreşte acelaşi interes pen
tru reunire şi dezbatere pe care l-a avut 
în perioada de început. Uneori, mă îndo
iesc. Au apărut anume semne de blazare, 
de scepticism, de oboseală, care fac ca 
o parte dintre ·oamenii de teatru - cei 
mai în vîrstă îndeosebi - să fie mai reti
cenţi. S-au ivit, ce-i drept, şi numeroase
dificultăţi - sporind mereu - făcînd mai
puţin concludentă selecţia spectacolelor
ce se prezintă la un festival sau altul.
Nu pot să discut acum aceste dificultăţi
- nu sînt pregătit şi nici nu ştiu dacă
are vreo însemnătate să le analizăm -
dar ele există ; sînt grele şi... reale. In
anumite perioade, am avut parte de o
colaborare şovăielnică, sau ne-a stînjenit
lipsa de colaborare între Direcţia artelor
şi instituţiilor de spectacole din Consiliul
Culturii şi Secţia de critică teatrală a
A.T.M. Unele momente de crispare şi de
nonconcordanţă există şi astăzi ; urmează
a se vedea de ce apar ele şi cum pot fi
înlăturate, spre binele obştii. Există felu
rite forme de neînţelegere faţă de ceea
ce s-a întreprins şi se întreprinde, cu _atît
succes. Un exemplu : de cite ori e pre
gătită o manifestare naţională importan
tă, să spunem Festivalul „Cîntarea Româ
niei", în fazele sale ult1me, de culminaţie,
se atrage atenţia c;ă festivalurile teatrale
amintite mai sus jenează şi trebuie oprite.
Dru· ele sînt integrate declarat festivalului
naţional şi au· menirea tocmai de a aduce
contribuţia oamenilor de teatru la înfăp
tuirea ţelurilor nobile ale acestuia. Apar
şi unele neînţelegeri locale. Cineva are
impresia că e vorba de a se aduce numai
spectacole vesele într-un loc - pentru
ca să bucurăm populaţia - şi că dra
mele nu ar fi suportate uşor. A apărut
tendinţa de a se micşora volumul dezba
terilor, s-a manifestat îndoiala dacă oa
menii care se adună sînt destul de „re
prezentativi" - ca şi cum ar trebui să
aducem exclusiv vedete şi nu oameni re
ali care fac teatru şi sînt interesaţi de
teatru -, există dubii cu privire la pre
zenţa prea masivă sau prea apăsată a
criticilor - dar nu ei sînt iniţiatorii şi
organizatorii principali ? Pe de altă parte,
toate aceste festivaluri, colocvii, semina
rii sînt un mod de reciclare continuă a
ctiticilor, căci în primul rînd ei trebuie
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si cunoască îndeaproape viaţa teatrală, 
lor trebuie să li se faciliteze accesul la 
toate reprezentaţiile de pe teritoriu ; 
care dintre dînşii ar putea călători în 
atitea locuri şi vedea atitea spectacole 
într-un an, dacă n-ar fi acest sistem ? 
Există apoi neînţelegeri cu privire la 
dezbaterea însăşi : unora li se pare că 
vorbim de pomană, ,,tot n-ajută la ni
mic", aceasta fiind, în genere, reacţia 
primitivă la generalizăiri sub zodia gîn
dirii teoretice. Persoane care n-au fost 
niciodată, dealtfel, la o atare manifestare 
au sentimentul că festivalurile sînt un 
fel de libaţii, că ne răspîndim, cu săptă
mînile, prin felurite tîrguri, părăsindu-ne 
treburile, masa de scris, scena, redacţia, 
lăsîndu-ne familiile, uitînd de timpul li
ber, doar ca să bem un pahar de vin şi 
să mîncăm un picior de pui. Există 
- chiar la centru - unii care cred că,
întrunindu-ne, mai mult am stingheri ac
tivitatea normală decît am ajuta-o. Stînd
de vorbă cu asemenea persoane, am în
trebat şi cu, într-o doară : ,,1mpotriva cui
socotiţi că ar fi aceste festivaluri ?" N-am
primit răsuuns. ln schimb, am fost nevoit 
să răspund, mereu, multor întrebări in
sfdfoase, vlclene, sau pur şi simplu stu
pide, cu privire la „ce urmăriţi ?", ,,ce 
scopuri obscure ascunde.ţi ?" etc., ca şi
cum manifestări atît de largi, deschise, 
periodizat prin d ceniî, ar putea avea 
finalităţi ten broase. La un moment dat 
s-au ivlt şi f nomene dintre cele mai
negative cu putin�ă, pe ca.re nici nu ştiu 
cum să le mtm c, de pildă înc rcar�a de 
a desfiinţa caract rul competitiv al festi-

alurilor - c a c , desigur le-ar face 
de neînţel s, absolut formal ' şi inutile. 
FHnc1că noi l -am conc i;,ut ca un factor 
t1e errJL�Jaţie - în spiritul polit;icli Partl
cluluî Comunist Rom&n, car d clară în 
fnt,recere continuă toflte nergill şi capa
cităţile creat◊ttre file nnţitmii, inclusiv
c le culturale. Sîntem într-o !ntrecer 
C◊tltinuă, cu noi Şi cu alţii, angr naţi prin 
destin istoric şi vocaţl naţ!,onală în „ma
rea competiţie spirituală a lumii" - cum 
t1 spus CMducătornl partidului şi statului 
nostrn. • C�Ie mai bune forţe al alru
lui sînt anirrHite tle nspirti.ţia spr calitat.e 
ce se cere stimulti.tă p toat căil po
aibHc.

Aş mai semnolfl un aspect : dnd s-a 
vl1zut că mişc.ttrea pe târe o evoc este 
foarte puternică şi că eti atrag , ca un 
mngnet, cu o forţă irezistioiHi c a mni 
bună parte n lumii tNitrale d la noi 
s-au ivit încercări de manipt�lare a ini�
ţiatorilor, a juriilor, de introduc r prin 
contrubun<:lă a unor elemente neg tiv i 
non-concordante cu ţeluri! acestei mani
fe turi în palmaresul, în programul unui
festival, de a se aduee cu sila rud sărac 
h1 ace te ospeţe ale spiritului, de a s 
impune criterii extraartistice, sub fa!
pretexte tematice. Sînt feflOftiene nu nu-

5 

mai de neprincipialitate, ci vădind fle o 
necunoaştere, fie o rea-cunoaştere, fle o 
neînţelegere, fie alte porniri pe care. în 
orice caz, nu le-aş numi favol'abile dez� 
voltării cultw·ii teatrale, afeclînd spiritul 
de obiectivitate - şi luminat, zic eu � 
care prezidează la întocmirea ace ·tui uri
aş organism creat de noi, împ1•eună, spt' 
folosul tuturo1·. 

- Care e perspectiva ace ttti. 1111.
artistic, în domeniul f estiva.tiel'? 

- Săptămîna teatrului scurt, de la Ora
dea (octO!ITlbrie), Colocviul d sp,re arta 
comediei, de la Galaţi (noîemb.rie), F�
itivalul restirtuJ�ilor din dramaturgia ro
mânească, la Boboşani, au dat t·ezultate 
abso1ut remarcabile, au fo t vetitabile 
sărbători teatoole, reconfo1tante şi fe
cunde. Programul pe 1983 e bogat, făgă
duitor. Se anunţă acţiuni noi, cef'ute, nu 
inventate, în oraşe care nu au f t pre
zente pînă •acum pe harta f tivalurilOJ:. 

Cred însă că Secţia de cdtică teatrală 
nu trebuie să-şi mai asume în pri1tcipaC 
organizarea festivalurilor. Unele mani
festări de cultură teatrală se cuvine să 
fie diriguite direct de conducerea A.T.M. 
bineînţeles cu ajutorul tuturor e�ţiilo1: 
sale, unele dintre ele (ca ,i colectivul de 
conducere al Asociaţiei acum m.--a,, d -
•completat) urmînd a fi revitalizale şi
sporite cu elemente tinere, active. De ase
menea, probabil că o parte a sarcinilor 
ar fi îndrituite să şi le asume filialele 
A.M.T. din ţară. E firesc ca i alte orga
nizaţii de masă, foruri cultw.-ale ren r3le 
şi judeţene, instituţii etc. ă iniţieze festi
valuri, dezbateri - ceea ce, în unele ca
zuri, se şi întîmplă. O pedoadă e încheie. 
Al-ta începe, sub emnul unor certitudini 
cîştigate şi al unor incei-t:itudini care sînt 
şi ale timpului, căci lumea e destul de 
tulburată şi asediată de dificulll:ăti. Glru
parea criticilor ar frebui să se preocupe 
mal insistent de soarta meseri.en, de d!:Z
volta1·ea tinerilor, de criteriologie şi, dacă
mi se permite de o deontologie. 

In ce mă priveşte, cred că e momentul 
ca functia de coordonatm·, de �am:maror'
al anumitor manifestări de cwtwii. tea
trală (cum mi s-a zis cilteodaltă,, pe ne
d1·ept - fiindcă n-am fost :smgw-j, să fie 
asumată de alţii. Evident, mtene.g ci. 1lJll 
critic autentic rămîne toftrleallll!Ba w:n :ani
mator, ca persoană şi îndeletmcin:, jn:D.ltr-o 
cultură ocialistă. Ceva mă îin:D.TI!� im;â 
a consacra mai mlllltă vrem.ie,, impD":eiimă 
cu colegii mei - dacă wa fi ]li)Ol!!iibin. -
activităţii critice propriu-zise. 

• 

. De a�eea. îţi şi mulţumese m moo :s�
cial. stimate coleg - şi :smt � ,şi 
redacţiei - pentru că mii-aJ!i ,dlatt; IJl>!@Silim
t� t� nu n�ai- � _ retros�li ,şii :sawi!lez,ei, 
c1 Şl a e'i:pnmaru acestoD" idm. IUlnm;ă iglîm
duri .i intenţii. 

Dinu KIVU 
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Constantin Nottara în rolul Petru 
Rareş din „Luceafărul" 

Anul 1910. A treia vară a scriitorului 
în ţinuturile Moldovei de Sus este la fel 
ele rodnică. Toamna, Delavrancea coboară 
ca un baci, de la munte, în Bucureşti, 
cu piesa care încheia incursiunea de trei 
decenii în „suta a şasesprezecea" mol
davă. In Apus de soare se reflecta sfîr
şi tul unei domnii, în semnHtcaţia ei au
gustă ; Viforul înfăţişase orgoliul demen
ţial al puterii, la domnul refuzat de is
torie ; Luceafărul este acum prilej de 
tratare pe larg a unei domnii. 

Corespondenţa cu familia îl arată se
nin şi grabnic în lucrul său. Intîia dom
nie a lui Petru, zis Rareş după porecla 
mame.i (1527-'-1538), i-a aşezat înainte un 
oştean vredhic de obîrşia ilustră. Fiul 
natural al lui Ştefan cel Mare - după 
unii, zălog la Stambul, după alţii· (Ne
culce - O samă de cuvinte), ,,măjar" 
(pescar cu maja) - moşteneşte clocotul 
vindicativ al părintelui ; primul deceniu 
de păstorie i-a trecut maJi. mult în fuga 
calului. Izvoarele documentare sînt pu
ţine, pe masa de lucru a dramaturgului : 
Istoria românilor a lui Xenopol, ediţia 
Kogălniceanu a cronicarilor mo,ldovem, 
poate Arhiva istorică a României, con
ţinînd acte tipărite . de Hasde"Lt. 

Domnia lui Petru ste sc1,isă amănun
ţit de Xenopol. Fără moment spectacu. 

* Luceafărul de Delavi-ancea.

PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 
.

Şl 

ficţiune 

PETRU 

RARES* 
, 

loase, ea e totuşi tipică pentru un voie
vod român ce vrea să-şi aşeze ţara. Duş
manii vin din cele patru zări. întors din
tr-o zare, biruitor sau biruit, domnul se 

. îndreaptă spre alta. Intre două lupte, cti
toreşte. 

G. Călinescu, în Istoria literaturii...,
acuză drama de exces biografic;. docu
mentele au copleşit pe autor. Lectura 
atentă a piesei dezvăluie însă şi o altă 
latură a concepţiei - aceea a monogra
fiei istorice cu uneltele dramaturgiei. 

Intrat temeinic în acest veac, al 
XVI�lea, al „moştenirii lui Ştefan cel 
Mare", cum l-au văzut N. Iorga şi C. C. 
Giurescu, Delavrancea a pătruns un gind 
tainic ,al voievozilor timpului ; ţara stă 
în „calea răutăţilor" şi domnul însuşi 
trebuie, în ceasul primejdiei, să treacă 
hotarul şi să statornicească alianţe de du
rată. Este meritul esenţial al scriitorului, 
caTe depăşeşte astfel cadrele rigide ale 
documentării (istoria scrisă de Xenopol 1
e expoz,itivă). 

Petru se amestecă în luptele pentru su
premaţie, din Ardeal, îşi atrage nunia 
Habsburgilor, apoi e aliază cu ei. Re
pede oaste în Pocuţia şi războiul cu p -
Ionii l)Îrjoleşte în cîteva rînduri ţara. 
La poalele Bugeacului, tătarii , teaptă 
doar semnul lui Soliman Magnificul. Jn. 
suşi Sultanul intră în Suceava p ntru a 
pedepsi pe un ltitor. Iar P tru - o pune 
Grigore Ureche, în letopiseţul ău, şi, 
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după e.I, întreaga istoriografie modernă 
îşi reia uneltele de peS<:ar şi trece munţii 
în Ardeal, fără spaime şi regrete, con
vins că se va întoarce. Actul al V-lea 
(singurul care urmează fidel un izvor is
toric, cel al cronicii lui Ureche) este re
mârcabil tocmai prin solida întem=iere 
istorică a figurii domnitorului. Minus ex
cesele retorice şi petele de sentimentalism, 
totul duce la esenţa personalităţii voie
vodale : un Petru aspru cu sine, fratern 
cu boierii rămaşi credincioşi, măreţ şi 
aureolat de credinţa în biruinţele vii
toare, acum, cînd „măjarii" îl pregătesc 
pentru tainica trecere. 

S-au adus felurite critici celor cinel
acte. Nimeni însă n-a observat că actul I, 
în care Petru, pribeagul, ajuns sub zidu
rile Sucevei, este recunoscut de Oana, are 
o arhitectură de sine stătătoare. ln rea
litate, Petru a fost ales de boieri, la ce
rerea expresă a muribundului ŞtetJmiţă.
Prin poezia dramatică a dialogului lui
Petru cu boierii, cu ostaşii, cu Oana, la 
poarta Sucevei, din acest p�im act al dra
mei, Delavrancea realizează o memorabilă
pagină de ficţiune literară. ,,Pribeagul"
nu este un pretendent avid de putere,
este Domnul sosit la ceas de nevoie. Pe
acest sentiment se ridică întregul act, ce
conţine un motiv literar de circulaţie
universală - povestea recunoaşterii fra
telui cu sora, după ani îndelungaţi.

Desigur, scriitorul s-a pasionat de „via
ţa" eroului într-atît, îndt, în actele II, 
III, IV, pa,rţial şi în V, îl secondează pe 
cîmpurile de bătaie, de . la Suceava la 
Ceremuş, relatează, prin ir1termediul unor 
participanţi, luptele care au intrat în 
anale (Feldioara, 1529), îl înconjoară de 
boieri şi curteni în neostenită acţiune. 
Lectura paralelă a acestor acte teatrale 
şi a tratatului de istorie (noi am folosit, 
ca şi în alte clăţi, monumentala istorie 
a lui C. C. Giurescu) arată, într-adevăr, 
cum remarca G. Călinescu, excesul bio
grafic, dorinţa de a trece în dialog pagina 
de istorie. 

Personajele, mai toate atestate, au bio
grafia cerută de acţiune, mustind de 
date, fapte, precizări. Oana - imaginată 
de autor, ,,liantul" trilogiei - e înfăţi
şată acum în ipostaza femeii înţelepţite 
de viaţă. Genunea este echivalentul liric 
al Oanei din Apus de soare, dar pre
zenta ei este excesivă. (Delavrancea a 
scris rolul gîndindu-se la calităţile inter
pretative ale actriţei Agepsina Macri !) 

„Luceafărul" Petru Rareş - speranţa 
Moldovei la cumpăna vremii - nu apare, 
deci, în dramă, într-o viziune unitară, în
tr-un singur registru interpretativ. Dramă 
biografică şi monumentală, Luc�afărul 
este interesantă însă prin nervul portre

tistic al autorului, prin modul cum sur

prinde anumite caracteristici ale epocii. 
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Agepsina Macri în rolul Genunei 
din „Luceafărul" 

La rîndu-i, Delavrancea încheia o epocă 
în dramaturgia noastră istorică. Aceea '.l. 
fidelităţii faţă de document, dusă pînă la 
calchiere. Peste cîţiva ani, tînărul Vic
tor Eftimiu, printr-o dramă, azi uitată, 
Ringala, va stîrni o răsunătoare campanie 
privind libertatea de plăsmuire a drama
turgului, în evocarea unui timp istoric 
determinat. Va fi începutul unei polemici, 
încă neîncheiate, între scriitori şi istorici. 

Ionuţ NICULESCU 

Repere : Barbu Delavrancea, Opere III, ed. 
criticii ele Emilia St. Milicescu, E. 1J. 1., 

1961 ; C. C. Giurescu, Istoria românilor, 
voi. II, partea I, Fundaţii, 1931 ; Grigore 
Ureche, Letopiseţul Ţării Moldovei, ed. P. P. 
Panattescu, E.S.P.L.A., 1958 ; A. D. Xenopol, 
Jstorla românilor din Dacia Traiană, voi. II, 
Jaşt, 1889 ; G. Cl!linescu - Istoria literaturii 
române ... , ed. a II-a, Minerva, 1982. 
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DRAGOMIR 

HOROMNEA 

Audienta 

piesă în două acte 

PERSONAJELE SECRETARUL - 45 de ani 
SECRETARA SECRETARULUI - 30 de ani 
PRIMARUL - 40 de ani 
OMUL DE-ATUNCI - 60 de ani 
ACTIVISTUL - 40 de ani 
PROFESORUL - 45 de ani 
OMUL CU PROBLEME - 35 de ani 
PRIMADONA - 22 de ani 
ZUGRAVUL - 40 de ani 
MAMA FETEI - 40 de ani 
PERSONAJUL CU TRECUT - 65 de ani; 

pare însă mai bătrill 

ACTUL I 
Scena reprezintă o. antecameră spaţioasă, de cabinet oficial. In

căperea e prevăzută cu douiă uşi : una dă în coridor, cealaltă, capito
nată cu piele, în cabinetul Secretarului. Duşumelele sînt acoperite cu 
ziare, ic�-colo se văd dîre de var. Intr-un colţ, un covor persan a 
fost făcut sul. Lingă perete, o scară de zugrav, cu crăcane, de care 
atîrnă într-un· cîrlig o găleată murdară de vopsea. Jntr-un alt colţ, un 
ficus mare, peste care s-au aruncat de asemenea cîteva ziare. Lingă 
el, un aparat de radio, acoperit şi el pe jumătate cu un ziar. Pe per
vazul ferestrei se află un reşou pus în priză. Pe el, un ibric afumat. 
Tot pe pervaz, oîteva ceşcuţe de cafea, goale, îngrămădite pe o tavă, 
alături de o cană şi nişte pahare cu resturi de apă. Jntr-o latură a 
inoăpel"ii se află un mic birou ou o maşină de scris. In imediata veci
nătate, o măsuţă cu trei telefoane obişnuite şi unul cu claviatură. Io 

61 

www.ziuaconstanta.ro



antecameră mai există o canapea, aşezată de-a lungul unui perete, 
precum şi trei-patru scaune. 

La ridicarea cortinei, în scenă se află Secretara Secretarului, 
Primarul şi Omul de-atunci. Secretara Secretarului vorbeşte la un 
itelefon, degajată, bătînd cînd şi cînd cu un deget pe clapele maşinii 
de scris, în care sînt introduse hjrtii pentru dactilografiat în mai 
multe exemplare. Ceilalţi doi stau pe canapea, urmărind-o în tăcere. 
Lingă Primar se află o servietă mare, umflată. 

SECRETARA SECRETARULUI: Nu, nu 
pot. Rămîn şi după program, n-am ce 
face ... Ei, na, doar ţi-am spus că nu 
se poate ! Şeful are zi de audienţă, 
trebuie să stau cu el pe baricadă. 
(Scurtă pauză.) Dacă ai vedea ce-i la 
noi, n-ai mai zice ! Zugrăvim. Toată 
clădirea, e întoarsă pe dos, miroase 
doar a var, a vopsele şi a humă .. . 
(Scurtă pauză.) Se anunţă o vizităăă .. . 
(Primarul şi Omul de-atunci se pri
vesc cu înţeles.) Sigur, trebuie să ne 
întîlnim. Dar nu a,zi, înţelege şi tu ! 

PRIMARUL (re-spectuos, Secretarei Se
cretarului) : Nu vă supăraţi, la dum
neavoastră se poate fuma ? 

SECRETARA SECRETARULUI (cu un 
zîmbet glumeţ) : La mine, nu, că am 
o pisică cu alergie la tutun. (1n re
ceptor.) Nu cu tine vorbeam, dragă !
(Primarului.) Dar aici, da. Uneori mai
aprind şi eu cîte una. Ce ţigări aveţi ?

PRIMARUL : ,,Carpaţi". 
SECRETARA SECRETARULUI: Mmda ... 
OMUL DE-ATUNCI: Poate vă plac 

„Mărăşeştile". Bun înţeles, ale mele 
sînt cu opritor ... (Scoate pachetul, i-1 
oferă Secretarei Secretarului.) 

SECRETARA SECRETARULUI: Mulţu
mesc, tot nu, chiar dacă sînt cu filtru. 
(1n receptor.) Ce zici ? Mali. tare. Tu 
baţi aşa în receptor ? Că păcăne ! 

PRIMARUL (Secretarei Secretarulu� : 
Inseamnă că putem fuma? 

( Secretara Secretarului le face un semn 
afirmativ cu capul. Cei doi îşi april"d ţi
gările, încep să fumeze.) 
SECRETARA SECRETARULUI (în recep

tor) : Cine ţi-a spus? (Scurtă pauză.) 
Da' de unde, doar aşd., o mu-:;truluiaEt. 
Zicea tovarăşul Costache : ,,De ce, în 
loc de «ziarul nostru judeţean» ai bă
tut «Zairul nostru judeţean» ? Cică 
n-am făcut o simplă şi nevinovată in
versiune, bineînţeles de literă, ci dita·i
greşeala cu nuanţă politică ! Zairul nu
poate fi al nostru, şi cu atît mai pu
ţin al judeţului ! Ţara aia ... ştii tu ... în
Africa ...

PRIMARUL (Secretarei Secretarului, ară
tînd spre telefon) : Doriţi cumva să 
aşteptăm în hol ? 

SECRETARA SECRETARULUI (acope-
rind cu palma receptorul) : O, nu .. . 
Sînt necazurile mele, de nou-angajată .. . 
(1n receptor.) In fine, am trecut ra-
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. zant, vorba lui taică-meu, care a fost 
aviator, pe lingă cine mai ştie ce ... 
(Sună alt telefon.) Stai puţin, că 
sună cel scurit ! (Ridică recep
torul, fă1·ă a-l lăsa pe celălalt din 
mînă.) Da, cabinetul tovarăşului Cos
tache. Nu ! (Scurtă pauză.) E plecat în 
judeţ. ( Scurtă pauză.) Din moment în 
moment, că are zi de audienţă ... Vă 
rog. ( Aşază receptorul în furcă, după 
care dă să continue discuţia cu inter
locutorul de la celălalt capăt al firu
lui.) S-a terminat... Dar ia spune ... 
(Sună din nou un telefon.) Sună, aud 
şi eu. Te caut mai tîrziu. (Pune în 
furcă un receptor, îl ridică pe celălalt.) 
Da, Marcela sînt ... Ba chiar aici eram, 
tovarăşu' Costache, numai că mă su
nase un... un tovarăş pe firul celălalt ... 
( Scurtă pauză. Ii priveşte pe Primar şi 
pe Omul de-atunci.) Doi. (Scurtă pau
ză.) Bine, !e spun. (Scurtă pauză, timp 
în care ascultă în receptor, încuviin
ţînd cu mişcări ale capului.) înţeleg ... 
Dar e-o hm:-ababurăăăă, doamne-doam
ne ! (Celor doi, acoperind cu palma re
ceptorul.) '.oiceee ... ştiţi ce zice ? Să ne 
adaptăm 1a mediul înconjurător. Adică 
să ţinem audienţa aici. N-avem alt loc 
disponibil. (1n receptor.) Da, le duc 
chiar acum... '< Aşază receptorul în 
furcă.) 

PRIMARUL (Secretarei Secretarului, ară
tînd spre telefon) : Tovarăşul secretar 
Costache? 

SECRETARA SECRETARULUI (ridicîn
du-se, făcînd ordine prin hîrtii, ale
gînd cîteva dintre ele) : Vă roagă să-l 
mai aşteptaţi, încă e reţinut de pro
bleme ... 

OMUL DE-AT�CI : Aşteptăm, cum nu ! 
Dar vreau q'spun că nu noi am ce-

• rut audienţa ...
PRIMARUL (Secretarei Secretariilui) : 

Chiar aşa. Nu ştiţi de ce ne-o fi che
mat? 

(Secretara Secretarului ridică din umeri.) 

OMUL DE-ATUNCI: Şi-n comuna noas,tră 
sîn,t probleme. Am plecat de-acolo, -hăt, 
de dimineaţă, în plină campanie de 
însăm'înţări... (Fălos.) Eu am în grijă 
ditai echipa ! Douăzeci şi una de fe
mei! 

SECRETARA SECRETARULUI: Ce să vă 
fac ? Doar ştiţi că audienţele încep de 
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obicei spre sfîrşitul programului... Cu 
dumneavoastră o fi ceva presant. (Des
chide uşa capitonată, i se adresează 
Zugravulu,.i.) Alo, domnu' ! Tovarăşu' 
secretar Costache iar a-ntrebat cum 
stăm cu zugrăvitul... 

ZUGRAVUL ( din cabinet, fără să fie vă
zut) : Mai repede ·n-am cum. 

SECRETARA SECRETARULUI: Dar mai 
cu entuziasm ! M,ai cu entuzi,asm ! (Că
tre cei doi, mai încet.) Asta-i vorba 
tovarăşului Radu, de la propagandă. 

ZUGRAVUL : Mă străduiesc, cum să nu ... 
SECRETARA SECRETARULUI (celor doi 

din antecameră, după ce închide uşa 
capitonată) : Tot sediul e împînzit de 
zugravi. Au venit de la gospodărie, de 
la şantierele de construcţii, ba îi ma: 
ajută şi cîţiva dintr-ai noştri ... 

PRIMARUL : Aşa desfăşurare de forţe, 
mai zic şi eu ! . 

OMUL DE�ATUNCI: To'ar'şe primar, nol 
cît avem de cînd stăm cu casa de naş
teri la temelie ? Or fi trecut doi ani ? 
( Secretarei Secretarului.) Bun înţeles, 
avem vreo zece meşteri în comm1ă, 
chiar foarte pricepuţi, unul dintre ei 
mi-i nepot ! Dar sînt purtaţi pe la
şantierele din oraş ...

PRIMARUL (îngîndurat)_: Chestie de pri
orităţi. Nu-i aşa, tov,arăşa ? 

SECRETARA SECRETARULUI: Vă rog, 
degeaba 1m1 spuneţi mie treburile 
astea... Ridicaţi problema într-un ca
dru organizat. 

PRIMARUL: Credeţi că n-am mai ridi
cat-a? Da;r, dacă nu-i punem şi prop
tele ... 

SECRETARA SECRETARULUiI (îndrep
tîndu-se cu hîrtiile în mînă spre uşa 
ce dă în hol) : Mă scu,1aţi că vă las 
singuri... Lipsesc doar cîteva minute, 
pînă duc astea sus... Ieşirile în cîmp. 
(Citeşte din mers.) Două mii de trac
toare, ddn care o sută treizeci stau. 

•Pesemne, tot motor:ina... Pes,te zece 
mii de oameni. .. Patru sute unsprezece
atelaje ... (Celor doi.) Mai avem de în
sămînţat jumătate din suprafaţă ! (lese.)

(Cei doi păstrează cîteva clipe de tă-
cere. Omul de-atunci aruncă ţigara pe 
podea, o striveşte întlelung cu talpa, apoi 
se îndreaptă spre fereastră, priveşte afară. 
Primarul rămîne pe canapea, fumîndu-şi 
mai departe chiştocul. 

Din cabinetul Secretarului intră în sce
nă Zugravul. E mînjit cu vopsele, pe cap 
poartq,, un coif din hîrtie de ziar. Se în
d!eaptă spre,scara cu crăcane, ia de acolo 
galeata .cu vopsea. Intorcîndu-se, observă 
mucul de ţigară strivit pe -duşumea. 1l 
fixează încruntat pe Primar, care încă mai 
fumează.) 

ZUGRAVUL (Omului de-atunci, din uşa 
cabinetului) : Un chiştoc pe jos ! (Ară
tînd sp1·e P.rimar.) Eşti mai bătrîn, mă-

• 

car dumneata spune-i că aici e sediu ..• 
Duduia s-o fi ruşinînd. 

OMUL DE-ATUNCI: Ce conte·ază Ul)) 

muc? Ia te uită ce mai var şi murdă
rie pe duşumele ... Iartă şi 'mneata ! 

:lUGRAVUL : Cum să iert, dom'le, cum 
să iert? Eu nu fumez ! (Supărat.) 
Şi-apoi, ce-i tot dai cu murdăria ? 
Aşa-i locul meu de muncă, n-are cum 
fi altfel. 

(Primarul începe să rîdă.) 

ZUGRAVUL (revoltat) : Ce-i de rîs ?
( Scuipă posomorît în găleata cu vop
sea, după care trage uşa, dispărînd din
colo de ea.) 

OMUL DE-ATUNCI : Vedeţi? Habar 
n-are cu cine vorbeşte. V-a cufundat t

PRIMARUL (încă rîzînd) : Amesteci cu
vintele, bre, nea ... 

OMUL DE-ATUNCI : Aşa mi-au venit ele. 
cînd l-am văzut cu găleata ... (Se apro
pie de Primar, ia loc lingă el.j De c� 
ne-o fi chemat secretaJI'ul organizato
ric ? O fi trîn,ti.t careva o reclamă ? 

PRIMAR UL : Cine s-o facă ? Şi de ce ? 
OMUL DE-ATUNCI : Mare-i grădina. Şiiţi. 

şi 'mnioastră. Dar, dacă ziceţi că nu 
poate fi o pîră, atunci de ce să ne fi 
chemat ? Pe 'mn,i-oastră, da, că sîn
teţi primar, da' pe mine? ... Incep să-mt 
cadă şi izmenele ... 

PRIMARUL: Lasă, bre, nea ... , încă eşti 
în putere. Zbîrnîi. 

( Scurtă pauză.) 

OMUL• DE-ATUNCI : Zbîrnîi, pe dracu' r 
Dar umblă vo,rba că luna trecută s-au 
cam împărţit pr:in judeţ nişte decoraţii. 
Pentru merite agricole. 

PRIMARUL : Şi ? 
OMUL DE-ATUNCI : Bun înţeles, îmi: 

sare în cap ideea : oare nu şi-o I fi 
amintit careva şi de comuna noastră: 

PRIMARUL (mustrător) : De cînd sînt eu 
la Teaca, mai că n,u e săptămînă în 
care să nu te-aud vorbind despre de
coraţii... 

OMUL DE-ATUNCI (înnegurat): Eu am 
intrat în colectivă chiar de la-nceput. 
( Scurtă pauză. Primarul îl priveşte 
fix.) Ba, dacă mă gîndesc bine, tot 
printre p;imii am intrat şi-n întovără
şire... (Aspru.) Iar cu un an înainte, 
am pus umărul chiar la espopierea 
moşierului ! In patru'ş'nouă ! Ei, ce zi
ceţi ? 

PRIMARUL : Păi... ce să zic ? Bravo ! 
OMUL DE-ATUNCI (nemulţumit): O re

cunoaştere, cît de mică, meritam şi 
eu ... N-am primit nici decoraţia verde
roşă, pentru încheierea colectivizării ! 

PRIMARUL: N-aş prea crede, bre, nea ... , 
că ai .făcut toate alea pentru vreo me
dalie ... 
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OMUL DE-ATUNCI (cu convingere): 
Bun înţeles că nu. (Scurtă pauză ; 
apoi, cu ranchiună.) Dar, cind vezi că 
la-mpărţeală cei care-am pus osul am 
cam fost daţi deoparte, nu te zgîri2 
ceva prin preajma inimii ? 

PRIMARUL (fără chef) : Poate, lucrurile 
nu stau chiar aşa ... 

OMUL DE-ATUNCI : Vă pun urgent pe 
masă patru nume barosane de ceapişti 
nu prea fruntaşi, cu nu prea mare ve
chime, şi care ... auziţi ? 

PRIMARUL: Aud, bre, nea ... 
OMUL DE-ATUNCI : Nici nu lucrează pe 

cîmp ! (Numără pe degete.) Contabilul
şef ! Secretarul Consiliului ! Magazio
nerul ! Aha, şi inginerul-şef ! (Rîde.) 
Asta ne-a venit în comună la trei luni 
după încheierea colectivizării ! Cind 
îmi spărgeam eu bojocii să-i lămuresc 
pe oameni să facă cererea, el era la 
facultate ! ... Dair, cum a venit, i s-a şi 
pus în piept decoraţia ! Aţi văzut cum 
se-mpieptoşeşte cu ea de sărbători ? 
Mă tem că intru la idee, to'ar'şe pri
mar ... 

PRIMARUL (îngăduitor) : La cite un-i 
sau chiar la mai multe intrăm cu toţii, 
bre, nea ... 

OMUL DE-ATUNCI: O fi cum ziceţi, dar 
a mea e bisericească : încep să cred 
că se mai fac minuni şi-n zilele noas
tre ... 

PRIMARUL (rîzînd) : Fugi de-aici, bre, 
nea ... ! 

OMUL DE-ATUNCI (frămîntat): Oare 
cum poţi să fii dintr-o dată în două 
locuri ? M-am întrebat şi-n alte rîn
duri ! ... 

(Intră, precipitat, Secretara Secretarului, 
lăsînd deschisă uşa ce dă spre hol. 1n hol 
poate fi văzut Personajul cu trecut. E un 
bătrîn uscăţiv, îmbrăcat modest, pare a 
avea 70-75 de ani. Aşteaptă respectuos, 
chiar umil. Pălăria neagră, cu boruri ne
obişnuit de largi, îi tremură pe cap. Se• 
cretara Secretarului răscoleşte nişte hîrtii 
şi, în sfîr.1it, o găseşte pe cea căutată. Se 
'indreaptă spre ieşire. Dă nas în nas cu 
Personajul cu trecut, care a făcut un pas 
timid foainte.) 

SECRETARA SECRETARULUI: Dum
neata? ... 

PERSONAJUL CU TRECUT (intimidat, 
luîndu-şi pălăria in mîini) : Pentru 
audierrţă ... 

SECRETARA SECRETARULUI: Atunci, 
fii bun şi bate mai întîi la camera 
de-alături. E acolo un tovarăş cu mus
taţă, care face lista... (Minunîndu-se,) 
O mustaţăăăă, oi-oi-oi ! (Celorlalţi,) 
Activist bun la toate, aşa îl apreciază 
tovarăşul secretar... Eu... vedeţi cum 
sînt alergată. (Iese, strîngînclu-şi tîm
plele în palme.) 
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(Personajul cu trecut dispare din ca
drul uşii, care rămîne deschisă.) 

OMUL DE-ATUNCI (cu reproş): To'ar'şe 
primar, mă dumiresc că aţi cam schim
bat firul vorbei despre decoraţii... Să 
nu mi-o luaţi în nume de rău, dar în
torcîndu-ne, aflaţi că eu am pus la 
inimă toate prefacerile I (Scurtă pau
ză.) Păi ştiţi că la espopiere era să mă 
om.oare moşierul ? 

PRIMARUL : Să te omoare ? 
OMUL DE-ATUNCI: Să mă omoare I In 

noaptea aia intraserăm mai mulţi, în 
ograda conacului, eu eram în comisie, 
pricepeţi ? Şi deodată îl văd pe moşier 
în lumina felinarelor - era tînăr, Spă
tos, numai în izmene ! (Se ridică, ges
ticulează, imitîndu-l pe moşier.) Stătea 
răscrăcărat uite-aşa sus în cerdac, cu 
puşca gata de tragere I Eu eram cel 
mai aproape. M-am repezit, l-am poc
nit peste încheietura mîinii cu cioma
gul, cred că i-am cam rupt-o... Ori
cum, puşca i-a sărit dracului. P'ormă 

• am început să-l lămurim ...
PRIMARUL : De ce să-l mai lămuriţi, 

bre, nea ... ? 
OMUL DE-ATUNCI: Păi... de, aşa hotă

rise comisia. Intr-o comună vecină, 
l-au înşfăcat pe cel de-acolo ca pe
sacul cu cartofi, nu se dădea scos cu
binişorul... Au pus şaua pe el. Urlete,
blesteme, pricepeţi ? P'ormă, to'ar'şii
de la judeţeană au cam cîrlit împo
triva metodei, cică fără violenţe.
De-aia am cotit-o. (Rîde.) Imi- vine sa
şi rîd: să ne fi văzut cum încercam,
care mai de care, să-l lămurim acolo,
în mijlocul ogrăzii, de ce-i mai bine să
se urce fără scandal în dubiţă şi să se
lase dus undeva, în interesul cauzei...

PRIMARUL: Şi s-a urcat? 
OMUL DE-ATUNCI: N-a avut încotro. 

(Scurtă pauză.) Doar cu nevastă-sa am 
avut de furcă ... Ieşise şi ea tot la. re
pezeală, numai într-o cămăşuică stră
vezie, cum n-am mai văzut în viaţa 
vieţii mele : abia îi ajungea pînă pe 
sub buric,.. Au tăbărît oamenii s-'.> 
ajute, rnă-nţelegeţi? S-o urce şi pe ea 
în limuzină... Dar s-a zbătut, to'ar'şe 
primar ! A ieşit, aşa, ca ţiparu', din 
părerea aia de cămaşă, şi-a oornit-o 
glonţ printr-un lan cu beţe de floarea 
soarelui. Goală, cum a făcut-o mă-sa ! 
(In uşa dinspre cabinetul Secretarului 
apare, curios, Zugravul. Ascultă inte
resat. Omul de-atunci, fără să-l ob
serve pe Zugrav.) A prins-o unu', toc
mai la vreo doi kilometri... Se zgiriase 
toată în beţele alea1 parcă nu mai 
avea pe -ea piele-piele ... (Scurtă pauză.) 
Vina boierului, nu a noastră ! Era la
nul lui ! (Scurtă pauză.) De ce mă-sa 
nu şi-a tăiat beţele, toată iarna ? Noi, 
s1i l fi avut ... ţapăn frig a mai fost 
atunci ! (Il observă pe Zugrav, se în-
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auntă, încetează povestirea. Zug1·avul 
.se retrage, fără chef, Omui de-atunci 
continuă relatarea în şoaptă, la ure
chea Prima1•ului. 

In uşa ce dă spre hol apare Perso
najul cu trecub. Intră timid în încă
pere

! 
cu pălăria în mîini, îi salută pe 

cei prezenţi cu mişcări repetate ale
capului. Se opreşte stingher într-un 
colţ. Rămîne în picioare. 

Primarul şi Omul de-atunci discută 
în continuare, cu voce scăzută, parcă 
fără să-l fi observat pe noul venit.) 

PRIMARUL (Personajului cu trecut, bă
gîndtt-l în sfîrşit în seamă) : De ce-aţi 
rămas în picioare ? E loc destul !

OMUL DE-ATUNCI (cu mare bunăvoinţă,
arătînd un scaun noului venit) : Bun 
înţeles, şedeţi. (Admirativ.) Că meri
taţi, to'ar'şu' ! 

PERSONAJUL CU TRECUT (timid) :
Poate deranjez ... 

OMUL DE-ATUNCI : Ei, na ! Ce v-a ve
nit ? (Primarului.) Şi-apoi, am sau 
n-am dreptate cînd mă gîndesc la de
coraţie ? Măcar să rămînă amintire la
nepoţi... (Mîndru.) Uite cine-a fost
tata-mare ! (Personajul cu trecut apu
că un scaun, îl mută într-un colţ, cît
mai departe de cei doi. Se aşază pe o

margine a lui, rămîne acolo, stingher,
cu privirea în gol. Scurtă pauză. Omul
de-atunci îl priveşte pe bătrîn cu in
teres şi bunăvoinţă. Se mută de pe
canapea pe un scaun. Personajului cu
trecut, cu simpatie.) Păi, cum să nu
meritaţi ? (Primarului, arătînd spre
Personajul cu 'trecut.) Ian uitaţi-vă la
'mnealui, ce etate frumoasă! (Perso
najului cu trecut.) 'Cîţi '? (Cu privirile
<idîncite în gol, Personajul cu trecut
pare că n-a auzit întrebarea. Omul
de-atunci, Personajului cu trecut, mai
tate, apropiindu-se de el cu scaun
cu tot.) Cîţi, to'ar'şu' ? (Se încovoaie
din spate în cî.teva zvîcnituri succe
sive, sugerînd creşterea poverii anilor.) 

PERSONAJUL CU TRIE.CUT (cu glas im

personal, fără să-l privească) : Şaizeci 
şi cinci. Dar să ştiţi,, încă n-am surzit ... 

OMUL DE-ATUNCI (mirat): Şai'ş'cinci ?! 
Ian te uită ! Eu vă dădeam... aşa, 
cu vreo zece mai mult. (Rîzînd.) Da' 
nu-mi cer iertare. Dacă văd bine, 
parcă nu sînteţi femeie, n-aveţi de ce 
vă supăra ... (Scurtă pauză. Il priveşte
pe bătrîn cu mare bunăvoinţă.) La 
urma urmei, sîntem aproaipe de-un 
leat : eu am şa!izeci. 

PERSONAJUL CU TRECUT (dus pe gîn
duri, după un moment •de tăcere, oa 
pentru sine) : · Eheee, eu am trecut
prin multe ... Prin foarte multe ... 

OMUL DE-ATU�CI: 'Şi eu am trecut, 
păi nu? (Arătîndu-l pe Primar.) Şi 
to'ar'şul. E primarul nostru. (Arată cu
capul spre maşina de scris.) Ba şi 

to'a,r'şa secretairă. (Deosebit de serios.)
Chiar dacă..J tînără, sint foar,te siguir că 
'mneaei a trecut prin cine mai ştie 
cite I (Primarul începe să rîdă molcom.
Personajul cu trecut îl priveşte pe 
Omul de-atunci în treacăt, cu ochi goi, 
după care se închide în sine, zgribu
lindu-se. Omul qe-atunci, Primarului, 
cu părere de rău.) S-a cam supărat ... 
Oi fi greşit cu ceva? 

( Se aud bătăi în uşa ce dă spre cori
dor, apoi aceasta se deschide. Intră preci
pitat Omul cu probleme. Are sub braţ 
cîteva dosare.) 

OMUL CU PROBLEME : Bună ziua. 
(După ce priveşte cu, ochi critic dezor
dinea, obiecteie Zugravului) : Nu vă 
supăraţi, cred că nu aici se ţine au� 
dienţa ... 

PRIMARUL : Ba tocmai aici. (Arătindu-i
im scaun.) Poftiţi ! 

OMUL CU PROBLEME : Mulţumesc, 
prefer să nu stau. Sînt grăbit, am pe 
cap o mie de probleme ... 

OMUL DE-ATUNCI (ca pentru sine):
Toţi avem. 

PRIMARUL (Omului cu probleme) : Ori
cum, nu puteţi intra primul. Şi-n afară 
de asta, tovarăşul secretar nici n-a 
sosit. 

OMUL CU PROBLIDME (rămînind în pi
cioare) : Dacă aţi şti unde mai tre
bl!da să fiu acum ! In alte două locuri ! 
( Scurtă pauză. Ceilalţi nu schiţează 
nici un gest de interes.) La o şedinţă 
de comandament lărgit pentru o nouă 
investiţie şi. într-o anchetă socială pe
linie de sindicat. 

PRIMARUL: N-aveţi cum vă împărţi! 
OMUL CU PROBLEME : Teoretic, n-am, 

dar practic... uite că se poate. 
OMUL DE-ATUNCI (Primarului) : Nu 

v-am spus eu adineauri? lncă trăim
în vremea minunilor ! (Arătîndu-l tri
umfător pe Omul cu probleme.) Un
ezemplu limpede şi cu 'mnealui !
(Confidenţial, tot Primarului.) Vara ...
cînd năduşesc la: praşilă pe tarla, mi-ar
place să fiu totodată şi la crama aia,
de lîngă ga:ră ...

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a
tunci') : Eu acţionez prin delegaţi. Mai

precis, pr,in subalterni. Am patru. 
OMUL DE-ATUNCI (respectuos şi în

acelaşi timp cu oarecare dezamăgire): 
Aşa da, prin subalterni... Dar cu era
ma nu se poate ! Trebuie personal ! 
(Rîde vag.)

OMUL CU PROBLEME: Zic: tovarăşu' 
cutare la ora cutare să fii în locul 
cutare: rezolvi problema cutare, după 
care vii galop şi ral)ortezi cum anume 
ai procedat, ce ai constatat, ce a1 de 
propus, dar în mod i.nteligent. Ştiţi, ca
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să nu fiu luat prin suprindere, la o 
adică. 

PRIMARUL (înţelegător) : E musai. 
OMUL CU PROBLEME ( confidenţial, 

aşezîndu-se lîngă Primar) : Păi ştiţi 
dumneavoastră că uneori mi se cere 
să fiu prezent chiar şi în trei sau patru 
locuri deodată ? Uite că nu ştiţi. Figu
rez în principal ca şef de serviciu plan, 
dar sînt şi în ce-o-me, şi în comi

tetul sindicatului, şi în biroul orgam
zaţiei de bază... Mai sînt şi deputat 
municipal, membru în comisia de re
vizie la judeţ, preşedinte al asociaţiei 
sportive din întreprindere, responsabil 
cu „Crucea roşie", casier al asodaţiei 
de locatari, ba chiar şi vicepreşedinte 
al clubului crescătorilor de păsări cîn
tătoare şi animale mici... 

PRIMARUL : Dumneavoastră, ce creş
teţi ? 

OMUL CU PROBLEME : Acum, nimic, 
că n-am nici vreme şi nici spaţiu. 
Stau la bloc. M-au ales din alte consi
derente. Cică am relaţii şi le pot face 
rost de repartiţii pentru seminţe ... 
(Scurtă pauză.) Cel mai uşor e pentru 
piţigoi ! Cu un singur sac îndestulezi 
cel puţin o mie, pe timp de-un an. 
Scapi de g;riji. 

OMUL DE-ATUNCI: Noi avem necazuri 
cu vacile ... (Primarului.) Oare le mai 
cumpărăm şi 1a iarnă fin de la mun
te ? Doar nu ne-om hotărî să facem 
rost de piţigoi, dacă 'mnealui zice că 
e mai uşor cu ei... 

PRIMARUL (doje,nitor) : Ia seama, bre, 
nea ... ! :N-o lua pe de-a-ndoaselea ! 

OMUL DE-ATUNCI.: Ehei, şi de-a-ridoa
selea e bună !. .. Ţin minte cum în răz
boi, undeva pe nişte dealuri, .nu�l pu� 

. team dovedi nici în ru'ptul capului pe 
inamic ... Eram faţă-n faţă, noi jos ş1 
�l sus... Ne toca cu mitralierele, 
uite-aşa ! Abia hăt, tîrziu; cînd i-am 
căzut doar cu o mînă de oameni in 
spate, s-a putut termina şi hăcuiala ... 
Pe de-a-ndoaselea i-am luat ! 

PRIMARUL : Eu vorbeam de altă de-a-ri
doasele .. 

(Personajul cu trecut, parcă absent, îşi 
freacă uşor cu mîna stîngă încheietura 
celeilalte. Privirea Omului de-atunci se 
fixează cîtev.a clipe pe degetele lui.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (observîn-
du-i privirea-) : Reuma;.ismul... 

OMUL DE-ATUNCI (c:u simpatie şi mai 
pronunţată) : Am şi eu ... De la o s.chi
jă ! Pe mine m-a rîcîi.t az' noapte,· văd 
că m-a lăsat.. . .(Foarte apropiat.) Crezi 
că se schimbă• vremea? (Personajul 
cu trecut rid,ică indiferent şi resemnat 
din umeri. Omul de-atunci, îndrep
tîndu-şi din nou atenţia asupra Omu
lui cu prooleme.) Dacă tot nu, creşteţi 
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personal piţigoi, de ce nu refuzaţi mă
car funcţia asta, de· la păsări şi ani-
male cîntătoare ? • 

OMUL CU PROBLEME (perplex) : Să 
refuz ? Vai de mine ! Dar să ştiţi, aţi 
greşit titulatura. Numai păsările siilt 
cîntătoare. Animalele, ca animak)t> ... 

PRIMARUL: NormaJ. 
OMUL CU PROBLEME : Parcă poţi să 

dai înapoi cînd oamenii vorbesc atît 
de frumos despre tine la alegeri '! 
Şi0apoi, ai-ai-aiiiii, dacă fugi de ră.;
pundere !

PRIMARUL: Dar timpul vă ajunge·, 
Eu, unul. .. 

OMUL CU PROBLEME (întrerupîndu-l) : 
Cum să-mi ajungă ? Simt cum ma 
fugăresc problemele din urmă, mai 
repede şi mai repede şi mai repede ... 
Le visez şi noaptea ! 

OMUL DE-ATUNCI: Nu-i a bună! 
Trebă să vă căutaţi ... 

(Personajul cu trecut pare că nu .aude 
nimic, e cufundat în el însuşi.) 

OMUL CU PROBLEME (Primarului, ară
tînd spre Personajul cu trecut) : Fe
rice de el, n-aude ! (Omului de-atunci.) 
Altfel spus, cam pe toate trebuie să 
le fac din mers. Ba chiar din fuga. 
De-aia am venit în audienţă. Să .ce, 
un sfat, un sprijin, o soluţie ... (Prima -
rului, arătîndu-i dosarele •de sub braţ.; 
Dar şi-acum mi-am luat de lucru„ Fila 
de plan pe anul viito,r, graficele. de 
execuţie la noua investiţie şi notele 
explicative ale furnizorilor de utilaje ... 

PRIMARUL: Cam multe ... 
OMUL CU PROBLEME (scoţînd din, bu

zunar o hîrtie) : Dar mai am şi si
tuaţia restanţierilor la plata întreţinem 
de bloc ! (lnverşunat, ameninţătoa-.) 1t 
pun la afişier, să-i cunoască toată sca
ra ! ( Sadic.) Şi avem zece etaje,! ( Işi 
aşază · furios dosarele pe genunchi, 
pune • pe ele coala de hîrtie, şcoate 
pixul, începe să bifeze,· încruntat.) 

(Primarul şi Omul de-atunci schimbd, 
priviri, apoi Primarul se ridică, îrg:epe 
să se plimbe.) 

OMUL DE-ATUNCI (Omului cu proble
me) : Ce-s ei de vină, dacă 'mniq<:1,s.tră 
nu vă mai simţiţi capul de trebud ? ... 

(Incepe sc'i sune un telefon. Afla,ţ în 
picioare, Primarul se apropie, dă să pună 
mîna pe receptorul unuia dintre _ .cele 
.patru telefoane, se răzgîndeşte. Telefonul 
sună în continuare. Uşa ce dă spre hol S? 
deschide .rapid, intră Activistul, care se 
îndreaptă în fugă spre măsuţa· cu tele
foane. Poartă o m,ustaţă bogată.) 
ACTIVISTUL (în receptor) : Da, să tră-

iţi ! (Scurtă pauză.) .�u-i ! (Scurtă pa-
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. uză.) Tocmai treceam prin faţa birou
lui... (Scurtă pauză.) Am înţeles,' voi 
transmite. (Scoate din buzunar un cre
ion, ia de .pe biroul Secretarei o .coală 
de hîrtie, începe să noteze.) Pascu Ve
niamin, aşa mă cheamă! Veni-amin! 
Să trăiţi ! (Aşază receptorul în furcii, 
se îndreaptă în grabă spre ieşire, fără 
să acorde atenţie cuiva ; în uşă, Acti
vistul se ci0cneşte cu Primadona, care 
tocmai dă să intre.) 

PRIMADONA : Scuzaţi... 
ACTIVISTUL (făcîndu-i loc) : Poftim. 
PRIMADONA (Activistului) : Pentru au•-

dienţă... (Zîmbind, voit cuceritor.) Ce
reri şi ... ofer.te de serviciu. 

ACTIVISTUL : Cred că aţi greşit. Pentru 
asta avem Oficiul forţelor de muncă. 

PRIMADO!-{A : Am fost. N-au. Adică uu, 
dar altceva. Mi s-a spus să mă calific 
la combinatul de utilaj greu. ( Are o 
uşoară grimasă, din vîrful buzelor.) 
Poate or fi vrut să glumească ? 

OMUL CU f'ROBLEME (săritor) : Atunci, 
vino la noi. Electrotehnică, pondere 
mare de femei... 

PRIMADONA (Omului cu probleme) : 
M-am informat. Şi acolo e vorba tot
de lucru în trei schimburi ... Am auzit
că turele de noapte sînt foarte-foarte ...

OMUL CU PROBLEME : Zvonuri ! 
PRIMADONA (Activistului) : Aş prefern .... 

Ştiu că există unele postµri. Că se · 
păstr�ază. Dacă-i nevoie, pot aduce 
şi-un certificat medical. 

ACTIVISTUL : Mă iertaţi, sîriteţi însăr
cinată? 

PRIMADONA (puţin speriată, privindu-:<i 
fulgerător burta) : Vai de mirre ! (Uşu
rată.) Oooo, am cam uitat de dietă ... 

ACTIVISTUL : In cazul ăsta, căutaţi ceva 
foarte greu de găsit. 

PRIMADONA : Dar cînt, dansez, recit, 
j,jj)C şi teatru, în liceu chiar eram po
recli tă „Primadona". (Caută în poşetă.) 
Păstrez tocmai de atunci un decupaj 
din ziarul local, un articol frumos des
pre tinerele talente. E trecut acolo şi 
numele meu. Unde-o fi ? 

ACTIVISTUL : Lăsaţi... (Dă să-şi facă loc:.) 
PRIMADONA (căutînd cu înfrigurare ş�, 

totodată, postîndu-se mai bine în calea 
Activistului) : Poate nu vă vine să ::r�
deţi... 

ACTIVISTUL : Ba ored, cum · să nu ? 
Sînteţi amabilă să-mi faceţi loc ? 

P:RIMADON A ( exasperată, aproape în-
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. torcîndu-şi poşeta pe dos) : Nu-i şi 
nu-i ! (Parcă trezită din somn.) Da, vă 
fac, .îmi pare rău... ( Activistul trece 
pe lîngă ea, iese.)· Ce păcat ! Era un 
articol atît de frumos ! ... (Primarului.) 
:Pot să stau ? (Primarul · îi · face un 
semn amabil. Primadona se aşază pe 
un scaun, îşi scoate din .poşetă r.urul 
şi oglinjoara, se rujează sub privirile 

celorlalţi, după care se adresează Per
sonajului cu trecut.) Eu după cine sînt, 
tataie ? (Personajul cu trecut nu reac
ţionează. Incepe din nou să-şi frece 
absent încheietura mîinii drepte. O
mului de-atunci.) După cine, vă rog ? 

OMUL DE-ATUNCI (arătînd spre Omul 
cu probleme) : Nu ţin socoata, dar cred 
că după to'ar'şul de colo. 

OMUL CU PROBLEME (Primadonei, 1·i
dicîndu-şi privirea din hîrtii) : Pof
tim ? D{l, a.şa e, sînteţi după miae ... 
Dar nu-i bai, vă pot ceda. Rîndul, fi
reşte. (Continuă să-şi citească hîrtiile.) 

PRIMADONA : Mersi. 
OMUL CU PROBLEME (fără să-şi ridice · 

privirea) : De-acu,_ treacă-meargă, tot 
trebuie să aştept... 

( Primadona se· ridică, îşi ia scaunul,. i.l 
mută în imediata vecinătate a uşii ce dă 
spre cabinetul Secretarului, se aşază. 
Aruncă o privire îngrijorată spre ceasul 
de la mînă.) 

�RIMADONA (celorialţi, parcă vinovată): 
Am acuş-acuş o întîlnire ... 

OMUL DE-ATUNCI : Vă-nţelegem, i!'l
traţi prima. (Personajului c':u trecut.) 
Ce zici, facem şi noi o faptă? (Arată 
cu capul spre Primadonă.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (tresărind 
uşor) : Aud ? 

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre
cut) : 'mnişoara. To'ar'şa. (Familiar, la 
urechea lui.) să· nu · cread·ă ·că s.întem 
nişte boşorogi adevăraţi. (Rîde unui 
gînd.) Ne mai amintim şi noi de tine
reţe... (ll bate afectuos pe genunchi.) 
Eu, cînd mă gîndesc... Ce frumo5 a 
mai· fost ! (Personajul cu trecµt se fe
reşte, îşi mută scaunuţ cu .cîţiva cen
timetri, fără să se_ ridice de pe el. 
Omul de-atunci face aceeaşi manevră, 
apropiindu-şi din nou scaunul de Per
sonajul cu trecut. Sfătos.) Pe la noi, 
e-un obicei cu furatul miresei din
curtea nunţii... O pofteşti şi tu la horă,
bunăoară, şi p'ormă, cînd te-amesteci
bine printre oameni, te vorbeşti cu ea,
şi tulea: îţi pierzi mma... împreună
cu mireasa ! După ce se dumiresc, nea
murile cele noi încep s-o caute. Şi
cînd te găsesc, mirele trebuie să-ţi dea
neapărat un polobocel cu vin. Altfel,
nu-i dai nevasta. Frumos, nu ? (Per
sonajul cu . trecut, pe jumătate absent,
ridică din umeri apatic. Omul-de-a
timci, insistent.) Nu-i aşa că-i fru
mos?

PERSONAJUL CU TRECUT: O fi, c:ne 
mai ştie ... 

OMUL DE-ATUNCI : ·Bun înţeles, .polo
bocelul îl · bei cu toată· nunta ! (P;es
căie îndelung din limbă.) Odată &.rn 
furat şi eu o mireasă, Era... dar . ce 
să-ţi mai spun cum era.! Ne-am ascuns 

. în Şl:lră, sus, în. v.îrful grămezii •· de 
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fîn... Am tras finul peste noi, stăteam 
strinşi unul în altul, la-nceput era .ca 
un fel de joc, pricepi ? 

PRIMADONA (Omului de-atunci) : Vor
!>eşte şi dumneata mai tare ! 

OMUL DE-ATUNCI : Povestesc numai 
pentru 'mneailui. Ne amintim. (Perso
najului cu trecut.) Dar mai tîrziu, în 
vreme ce mirele şi neaimurile o cău
tau peste tot, am în�eput să-i aud 
inima. P'ormă mi-am auzit-o şi mie .. 
Făceau aşa, amîndouă : ·zbuc-zbubuc ! 
Se auzeau mai tare decît muzica Liin 
ogradă... (Inspiră adînc.) Doamne, ce 
mai mirosea împrejur a flori de 
cîmp !. .. Şi, cum stăteam aşa, strîns li
piţi, dar ştii, foarte strîns lipiţi, h0p 
că s-a petrecut întîmplarea ! 

(Personajul cu trecut îl săgeteazii pe 
Omul de-atunci cu o privire încărcată de 
silă şi revoltă.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (distant): 
Te rog, domnule, nu mă interesează ... 

OMUL DE-ATUNCI : Bun înţeles, acum 
n-are cum te mai interesa ! (Rîde, îl
bate din nou cu palma peste genunchi.)
După aia, s-a spart şi nunta ! Cu
sfadă mare, pricepi ? Eu am ple�at
acasă cu mireasa celuilalt, ne-am luat,
iar copilul de-atunci e ditai ingine
rul... (Nostalgic, după o scurtă pauză.)
Mulţi ani după aceea, cînd îmi dră
gosteam nevasta, mi se părea că-i mi
roase părul numai a fin şi-a flori de
cîmp ... (Scurtă pauză. Apoi, trezit la
realitate.) Ce ziceam? A, rîndul ! 1-1
dai ? (Arată S'J}re Primadonă.)

PERSONAJUL CU TRECUT : Rîndul ? 
Nu, de da,ta asta, nu ! V,reau s-ajung 
mai repede acasă ... 

PRIMARUL (binevoitor) : Parcă noi nu ? 
Dar, oricum ... 

PERSONAJUL ·CU TRECUT (neînduple
cat) : Vă rog ... 

OMUL CU PROBLEME : Lăsaţi-l. O fi 
avînd şi el o · treabă. ( Scurtă pauză. 
Toţi se cercetează din priviri.) 

PERSONAJUL CU TRECUT: N-am mai 
fost acasă de... de... ( Socoteşte.) De 
treizeci şi ceva de ani. 

(Tăcere grea. Atitudine de neîncredere. 
Aşteptare.) 

OMUL CU PROBLEME: Asta n-aş mai 
crede-o ! Pe unde-aţi tot umblat ? 

PRIMADONA : Vreun necaz cu soţia ! 
Nu-i aşa că am ghicit? Intotdeac1na 
pe noi daţi viria ! (Scandînd.) Femeia, 
capul răutăţilor ! Şi ne ,pmrtaţi ran
chiună la toa,te ... (Se uită din nou la 
ceas.) 

OMUL DE-ATUNCI : O viaţă de or.1, 
frate ! Ai stat la vreo rubedenie ? 

OMUL CU PROBLEME : Ori, poate, la 
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spital ! (Cu fereală.) Iertaţi, sînt boli 
şi boli... Unele, ehe-heiii, te ţin deo
parte cine ştie cîtă vreme !. .. 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 
Bine, intraţi primul. (Tuturor.) :Să-i 
cedăm tovarăşului rîndul ! 

TOŢI (în afară de Primadonă) : Da ! Să 
intre ! Cum să nu ! Mai încape vorba ? 

(Primadona se uită la ceas, nemulţu
mită.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (mişcat şt 
totodată abătut) : Mulţumesc... în
seamnă că pot prinde autoouzul de 
patru. Să ajung pe lumină ... 

OMUL CU PROBLEME : Numai să-n
ceapă odată audienţa ! 

OMUL DE-ATUNCI (minunîndu-se în 
continuarn) : Auzi, trei'j de ani !. .. 
Mult al dracului !. .. 

PRIMADONA (Personajului cu trecut, 
neîncrezătoare) : Şi ce maşină luaţi ? 
Că şi eu fac naveta, vin aproape zilnic 
la oraş ... 

OMUL CU PROBLEME : Păi de ce, du
duie ? Din cîte înţeleg, încă nu ave\;i 
slujbă ... 

(Primadona îl priveşte pe Omul cu 
probleme de sus, mirată, apoi zimbeşte 
uşor enigmatic unui gînd. 1n cele din 
urmă, fără să-i răspundă, se întoarce svre 
Pe·tsonajul cu trecut.) 

PRIMADONA (Personajului cu trecut) : 
Eu merg cu autobuzul de Răcatău. 

PERSONAJUL CU TRECUT : Parcă tre
ceţi şi prin staţiunea Coarna, nu-i a�a ? 

PRIMADONA : Oooo, nuuu, Coarna e în 
altă direcţie ! 

PERSONAJUL CU TRECUT (Primado
nei) : Eu... cu autobuzul de Popeş�i, 
dacă nu mă înşel... 

OMUL DE ATUNCI: Cum adică „dacă 
nu te-nşeli" ? 

PERSONAJUL CU TRECUT (Primadonei, 
fără a-i da importanţă Omului de-a
tunci): Dar cobor mai încoace. La 
Teaca. 

(Reacţie rapidă, de mare interes, lei 
Primar şi la Omul de-atunci.) 

PRIMARUL: La Teaca, aţi zis? 
PERSONAJUL CU TRECUT (oftînd): La 

Teaca... 
OMUL DE-ATUNCI: Ce să cauţi acolo? 
PERSONAJUL CU TRECUT (obosit):· 

Din Teaca sînt... Măcar... măcar sim
bolic vorbind ... 

OMUL DE-ATUNCI (cu mare interes); 
Cum? 

PERSONAJUL CU TRECUT : Simbolic ... 

(Omul de-atunci se încruntă, nu înţe
lege.) 
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PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 
Imposibil ! Ar însemna că nu-mi cu
nosc oamenii ! Pe unde staţi ? (Mai 
încet, Omului deaatunci.) S-ar putea 
să fie dintr-un sat aparţinător, undeva 
pe la margine... ( Se ridică, vine lîngă 
Personajul cu trecut, rămîne în pi
cioare, privindu-l adînc.) 

(lncepe să ţîrîie uşor unul dintre tele
foane. Nu se apropie nimeni de el, toţi 
se arată captivaţi de situaţia creată. Tele
fonul sună mai departe.) 

OMUL DE-ATUNCI (cu siguranţă, fami
liar, Personajului cu trecut) : Nici eu 
nu te ştiu. N-ai cum fi din Teaca, 
nici... cum zkeai ? Aha, simbolic,· dra
cu' ştie ! Sîntem aproape de-un leat, 
ar fi trebuit să fi mers împreună pe 
la fete, pe la hore, pe la coasă ... (Ară
tîndu-l pe Primar.) Iar 'mnealui e 
pr>imairul Tecii ! 

PRIMARUL (pe gînduri) : Curios ... 
PERSONAJUL CU TRECUT : Doar v-am 

spus, eu ·am plecat de muuuult ... 
OMUL DE-ATUNCI : Orişicît, tot nu-mi 

vine a crede... Mai bine zi că ai pe la 
noi ceva rubedenii. Ai :fil stat cîndva 
pe la ele o săptămînă, două, nouă, 
p'ormă ai plecat. Aşa da, :,e prea 
poate! 

(Telefonul ţîrîie în continuare.) 

ZUGRAVUL ( scoţîndu-şi capul de după 
uşă) : Nu răsJi)unde . nimeni la tele
fonu' ăla ? Dacă-i ceva urgent ? 

( Primarul se· îndreaptă spre măsuţa cu 
telefoane, apucă un receptor, îl duce la 
ureche.) 

PRIMARUL (aşezînd receptorul în furcă) : 
Tonul ! (Ridică receptoarele de la alte 
două telefoane, în timp ce soneri"' ţî
rîie în continuare.) 

(Toţi, cu excepţţa Personajului cu tre
cut, se adună în jurul măsuţei. Momente 
de caznă. Din grupul respectiv, Omul 
de-atunci îşi întoarce din cînd în cînd 
capul spre Personajul cu trecut, îl pri
veşte grav, cu aerul că se străduieşte să-şi 
amintească ceva. 

Apare Secretara ·secretarului. Ajunge 
în fugă la măsuţă, toţi îi fac loe, urmă
rind-o cu încordare. Secretara Secretaru
lui ridică cu siguranţă receptorul apara
tului cu butoane colorate, apasă pe un 
buton. 1n momentul cînd începe să vor
bească, toţi răsuflă uşur-aţi, reluîndu-şi 
locurile. Zugravul dispare şi el îndărătul 
uşii capitonate.) 

SECRETARA SECRETARULUI (în recep
tor) : Da, eu sÎlllt ... (Scurtă pauză, cu 

ochii la c;ei prezenţi.) Ce să facă, aş
teaptă. ( Scurtă pauză. Apoi, tuturor, 
acoperind pîlnia receptorului cu pal
ma.) Maximum o jumătate de oxă ! 
(ln receptor.) Să trăiţi, le spun ! (Pune 
receptorul în furcă.) Tovarăşul secre
tar Costache. Vine. Vă roagă să-l scu
zaţi pentru întirziere ... (Se aşază.) Şi 
încă ceva: cine n-are o problemă pre
santă, poate veni şi marţi. 

(Cei prezenţi se privesc, nimeni nu schi
ţează vreun gest de renunţare la audi
enţă. Secretara Secretarului îşi face de 
lucru cu nişte· hîrtii. Omul de-atunci pri
veşte lung către Personajul cu trecut. 

Prin fereastra deschisă se aude zgomot 
de automobile. De departe răzbate un 
anunţ transmis la megafon de o maşină 
a serviciului de circulaţie. Se repetă, se 
apropie.) 

VOCEA DIN "M,EGAFON: Pietoni! Nu 
depăşiţi bordura trotuarului ! Traver
saţi pa-rtea carosabilă .numai prin lo
curile marcate ! In caz contrar, vă ex
puneţi la accidente grave ! 

SECRETARA SECRETARULUI-: Ce-or fi 
avînd azi ? Au mai trecut de cîtev.a 
ori ! (Se duce spre fereastră, o închide, 
se întoarce la birou.) 

(Vocea din megafon se aude estompat, 
din ce în ce mai încet, pînă la dispariţie.) 

PRIMARUL : Probabil o fi fost pe unde
va un accident. .. 

·OMUL DE-ATUNCI : Precis! De-aia ne
bate şi nouă şaua ! (1şi mută privirea 
la Personajul cu trecut, cercetător, în
cruntat, fixîndu-l îndelung.) Cine ştie 
ce ne mai paşte ... 

(Uşa dinspre coridor se deschide. Acti
vistul îi introduce în antecameră pe Mama 
fetei şi pe Profesor. Mama .fetei are în 
mîini două plase cu cumpărături : pa
chete de zahă1· şi făină, sticle de ulei, zar- · 
zavaturi, pîine.) 

ACTIVISTUL (Secretarei Secretarului): 
Tovarăşa . Marcela, aveţi încă două 
persoane. Aş·teptau in holul de jos. 
(lese.) 

(Mama fetei şi Profesorul rămîn în 
picioare.) 

PROFESORUL : Pe treptele către etaj e 
moloz ... 

MAMA FETEI : Şi ne-am închipuit că 
birourile s-au mutat ! 

PEOFESORUL: Fireşte, temporar. 
SECRETARA SECRETARULUI (noilor 

veniţi) : In ce problemă, vă rog ? Lo
cuinţă? 

MAMA FETEI : Nu, pentru viol... (Toţi 
cei de faţă îşi întorc brusc capete1.e 
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spre ea. 1n uşa cabinetului apare şi 
Zugravul. Scurtă pauză. 1ncordare, in
teres.) E vorba de fata mea ... (1ncepe 
să plîngă.) 

(Interesul celorlalţi scade. Zugravul 
dispare.) 

SECRETARA SECRETARULUI : Linişti
ţi-vă, tovarăşa. Luaţi loc. 

MAMA FETEI : Şase inşi !. .. 
SECRETARA SECRETARULUI: Ce să 

vă spun, problema nu-i de competenţa 
mea. 

MAMA FETEI (aşezîndu-se) : Mi-a zis 
cineva că-i greu fără martori... Dar 
mai greu şi mai greu e că nici fata 
nu-i cunoaşte... I-au pus o haină în 
cap... (Plingînd, suflîndu-şi nasul în 
batistă.} Şi mai am aşa, o bănuială, 
că-i la mijloc fiul sau ruda cuiva ... 
(Revoltată.} Adică, pot să scape fără 
pedeapsă ? (Aran;îndu-şi plasele la 
picioare.} Vin de la piată, n-am avut 
unde să le las ... 

SECRETARA SECRETARULUI (către 
Profesor) : Dumneavoastră ?

PROFESORUL : Sînt profesor. O pro
blemă personală.. .. Dar prefer s-o ex
pun direct tovarăşului secretar. 

SECRETARA SECRETARULUI : Desigur, 
desigur. Mă gîndeam doar la stabilirea . 
unei liste de ... cum să-i zicem ... de pri

orităţi. 
OMUL DE-ATUNCI (arătîndu-l pe Per

sonajul cu trecut} : · To'ar'şa, inlli şi-n
tii "mnealui ! Ne-am sfătuit, ii dăm 
rindllll cu toţii. ian uitaţi-vă cită etate 
are-n spate ! Şi-aşteaptă de trei'j de 
ani! 

SECRETARA SECRETARULUI : De ce 
glumiţi? 

OMUL DE-ATUNCI : Nu glumesc deloc. 
Chiar 'mnealui spunea că n-a mai 
fost pe-acasă taman de-atîta vreme ... 
(Neîncrezător.) La Teaca, adică. (Per
sonajului cu tTeeut.) Dar, uite, ne-am 
l1U1at cu vorba şi n-am mai aflat cum 
îţi zice şi de ce anume ai plecat ... 

PEBSONAJUL CU 'TRECUT (după o 
s.cu.rtii. pauză, stingherit): Nu cred că 
e momenltul... 

PRDIARUL (fr,cu.,-a,jator) : Adică, de ce 
să n1lll fie? • 

PEB.SONAJUL CU TRECUT (ezitînd): 
PâL. Dar mll văd de ce v-ar interesa. 

�UL : Si:imtem oamem... ..

SECBE'lr'ARA SECRETARULUI: Eeee, 
c1ruar că m-aţi făclUl.tt: curioasă ! Cum 
am.că.. 1treizeci de ani ? ! 

PEil!WU)OffA (Personajului cu tncut, 
:z'imbind.11,-1,J: Dacă-i vorba de-o aven
mira amoiro.asă şi C1U1mva vâ jenaţi, eu 
-wtt.s:nt!.!$.. 

ZOTGRA WUL (Primadonei, $eoţf11iltv# ca,
Jml de după, 11ţa. cabinetului) : Dlllduie, 
crezi d dm. sat se plead nwnai pe 
1bmă de awautl:1lllri şi de amoor ? 

'10 

PRIMADONA (de sus, Zug,·avttttti) .. 
Dumneata nu eşti plătit ca L tl'agi eu 
urechea. Vezi-ţi de luct·u !

(Zugravul o măsoară musirdtoi• din

ochi, clatină din cap, dispar iii abinct. 
Personajul cu trecut îşi fi· •a d tot mat 
apăsat încheietura mîinii drept . Omul 
de-atunci îi urmăreşte din notL mtşclfrtl , 
devine tot mai grav, se apropie d L, 
cu privirea parcă lipită de în h ! tm·a 
mîinii lui.) 

OMUL DE-ATUNCI (măsurat, P rsonajtt• 
lui cu trecut) : Ce zic ai că ai 1 
mină? 

PERSONAJUL CU TRECUT (fe1'�ndtL•şi 
încheietura de ochii celuilalt) : Reu
matism ... 

OMUL DE-ATUNCI (foarte i1tte1·esat) : 
Ia dă să văd ! (li' apucă hotărît m,îna, 

· o cercetează deosebit de p1·eocupat în
. cruntîndu-se) : Cînd ţi-ai rupt-o ? 

PERSONAJUL CU TRECUT (fără chef): 
A fost de muuuult... 

OMUL DE-ATUNCI (ultimativ, nerăbdă
tor) : Cînd ? Cînd ? 

(Cei de faţă îl privesc reprobator pe 
Omul de-atunci.) 

PRIMARUL : Ce te priveşte, bre, nea ... ? 
OMUL DE-ATUNCI (poruncitor, Perso-

najului cu trecut) : Dar spune odată ! 

PRIMADONA (Omului de-atunci) : Ce-ai 
cu el, tataie ?

MAMA FETEI (Omului de-atunci) : Mai 
lasă-I şi dumneata ! O fi căzut ! Se-n
tîmplă ! 

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a
tunci, în zeflemea) : Atita intel'es pen
tru încheietura dumnealui ! 

SECRETARA SECRETARULUI (fără a· 
ridica glasul) : Linişte, tovarăşi ! Vă 
rog ! în birourile vecine se. lucrează ! 

(Omul de-atunci lasă mîna Personaju
Zuf cu trecut, se întoarce brusc spre Omul 
cu probleme, îl priveşte cu o figură per
plexă. Moment de tăcere grea.) 

OMUL DE-ATUNCI (grav, Omului cu 
probleme) : Stai, că nu-nţeleg ! Cum 
adică, să nu mă intereseze ? (Celor
lcilţi.) Mie îmi fierbe creierul, iar· 
'mnealui vrea să staru ca mortul !

SECRETARA SECRETARULUI (nedume
rită) : Oricum, n-are rost să faceţi di
tai problema, din cine ştie ce beteşug 
la mina cuiva ... 

OMUL DE-ATUNCI (sever) : Ba are! 
(Pentru sine.) Cum dracu' să nu aibă ?

SECRETARA SECRETAil,'tULUI: Te bîn
tuie ideile fixe... (Rece.) In definitiv, 
e treaba dumitale. 

OMUL DE-ATUNCI (într-o maxtmlt tenst-; 
une interioară. Brusc, se fatoarce pe 
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ccilcUe spr P •·rsonajut cu trec:u't ; pit
ternic şi totodatc'L acuzator) : Asta a 
fost I Dr apta I (lndicind apoi cu b1·a
ţul mtna bdMnului.) Dr apta ala I 
Care te doar acu' ! (Toţi ceilalţi, în 
picioa1·e, m·tnt'h'esc scena fie cu încor-

dare, fie cu interes, fie cu gravitate. 
Obosit.) Mat'e minune !... Ce naiba 
cauţi la Teaca ? 

(!ncet, focepe să se lase cortina. Se 
aude, din nou, insistent, ţîrîitul telefonu
lui.) 

ACTUL al II-iea 

Acelaşi decor. ln scenă se află toti cei din finalul actului I. 
'J:îrîitul telefonu).ui nu se mai aude. 

OMUL DE-ATUNCI (sever, Personajului 
cu trecut) : Acu' poţi să le spui şi 
celorla,lţi ... (Pe1·sonajul cu trecut e in
chis în sine, nu schiţează nici o miş
care. Celorlalţi.) Tace. Aşa că vă spun 
eu : e fostul moşier din Teaca ! Espo
piatul din '49... ( Stupoare, schimbare 
bruscă de atitudine. Tăcere grea. Cir
cumspecţie, ostilitate. Totodată, inte
res. Omul de-atunci, triumfător dar 
fără satisfacţie'.) Ce mai ziceţi, to' ar'şi? 

PERSONAJUL CU TRECUT '(abătut, Pri

marului) : Mă numesc Dumitrache ... 
într-adevăr, sînt fostul moşier... Din 
cîte înţeleg, dumneavoastră sînteţi pri-
marul comunei. 

PRIMARUL (indispus) : Da. Primarul. 
OMUL DE-ATUNCI (cu năduf,, Omului 

cu probleme) : Lua-m-ar naiba ! I-am 
povestit pînă şi furatul miresei ! Parcă 
mi-ar fi fost cel mai bun dintre prie
teni !

PRIMADONA (interesată în cel mai inalt 
grad) : Un moşier adevărat ? (Emoţio
nată, Mamei fetei.) Ştiţi, am impresia 
că intru într-un muzeu ! Că văd o mu- • 
mie ! Sau o s.tatuie antică·, Uite-aşa ! 
( Se ridică, ia sugestiv poziţia cunos
c1::t� a lui Venus din Millo, şi, cu miş
cari scurte,, marchează rapid tăierea 
propriilor braţe.) Şi că îi mai pot 
vorbi ! Vai, ce straniu ! (Personajului 
�u _trecut.) Vă rog să mă iertaţi, eu
mea nu mă născusem pe vremea ... 
respectivă.· 

MA�A FETEI (rece) : Te priveşte, fe
tico ! Eu cer una şi bun� : să�i caute 
şi să-i pedepsească pe făptaşi ! Pe toţi 
şase! · 

·OMUL DE-ATUNCI (sever, distant, după 
un moment de meditaţie ap1·opiindu-se 
de :Personajul ou. ,trecut) : Şi c r -i 
rostul 'mneatale, î-n -pr �nt ? 

PERSONAJUL CU-TRECUT (CU jumdtat 
de glas) : Cetăţean, ca t ţi c tăţ nii... 

,OMUL DE-ATUNCI: Dau? ... la dă-n şi 
nouă buletinul ! Să v d m I 

SECRETARA SECRETARULUI ( dt1• 

Omul de-atunci): Tovarăşu' ! Tovară
şu' ! Tataie ! N-aveţi dreptul ! 

OMUL DE-ATUNCI: Cum să n-avem? 
Nu sîntem şi noi din Teaca? Taman 
din comuna unde vrea să vină cetă
ţeanul ! (Către ceilalţi.) Spuneţi şi 
'mnioastră dacă judec anapoda ! 

( Secretara Secretarului se duce spre 
perete, bate de cîteva ori cu pumnul în 
el, într-un anume ritm. Apoi se înapoiază 
la birou.) 

OMUL CU PROBLEME (celorlalţi): Eu 
zic că are dreptate ! (Arătînd spre 
Primar.) E de faţă şi puterea locală ... 

OMUL DE-ATUNCI (luînd buletinul .din 
mîna tremurătoare a Personajului cu 
trecut) : Şi nu singură ! (Cercetînd 
actul de identitate.) Aşa e : Du-mi
trache Peric-Pe1icle. (Strîmbindu-se.) 
Ce nume ! Pericle ! O fi nemţesc? 
(Personajului cu trecut.) Trăgeam nă-

. dejde că n-o să-l mai aud ... (Scurt.) 
Ce vrei de la noi ? 

PRIMARUL (Omului de-atunci): Bre, 
nea ... , asta nu-i ti;eaba noastră. Ia-o 
mai uşurel. 

OMUL DE-ATUNCI: Cum să nu fie, 
to'ar'şe primar ? E drept, , buletinul e 
în regulă, are trecut şj domiciliul : 
Bucureşti... Dar mtem datori să oco
lim beleaua ! (li tntinde Primarului 
buletinul.) reţi ă vă uitaţi în el ? 

PRIMARUL : u. 

( Secretara c-retarultd e duce din nou 
spre pe1·ete, bate cu pumnul în el, se îna
poiază Za bi,·ou.) 

PER O , JUL TRECUT (Omului 
de-at1.mct) : T r "• buletinul... 

OMUL D • - · TU I (1·estituindu-i actul) : 
Cum nu ? a:r încă n-am aflat care-i 

· moti ul ocazi L

( ln uşd. ap111· A ti istul.)

t r"şa 
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:sECRETARA SECRETARULUI : -aţi 
vrea să staţi puţin în locul meu ? Un 
sfert de oră ! Zece minute ! 1n fine, 
cit se poate ..• 

ACTIVISTUL : Pe cuvînt, n-am cum ... 
Sint cu Vasilescu de la statutare, în
tocmim referatul ăla. .. 

SECRETARA SECRETARULUI: lntoc
miţi-l aici ... 

(Actimstul îi prit1eşte critic pe cei pre
zenţi.) 

ACTIVISTUL : Poate mai tirziu, tovarăşa 
Marcela... Nu te supăra.. Dincolo mai 
şi schimbăm unele păreri. (Iese.) 

(Secretara. Secretarului scotoceşte în 
poşetă, scoate o ţiga.ret.ă lungă, începe să 
Jumeze, indispusa. După un timp, se 
apucii de lucru.} 

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre
cut) : N-am auzit... Ce naiba cauţi la 
noi? 

PEIRSONAJUL CU TRECUT (mototolin
d11,-fi pălăria m miini) : Aş dori... aş 
clon.... dacii se poate._ Să mă stabilesc 
acolo! 

(Oimire, interes.) 

o:marm:.. DE-ATUNCI: Culmea! (Celor
lalţi..} Am auzit bine ? (1,t bagă de
getul mic m ureche ,;. scuturind,11,-fi,-l, 
sugerează. di poate fi este 'înfundată.) 

PBWARUL (Perwna.jului cu trecut, ne
mcre:zător} : Cred că glumiţi. .. 

.ll"ERSONAJUL CU Tm!COT: l-am să
wm să tot suw printre strainL Şi 
:lliÎ.llll1t !iilrogntr. ifu mai am pe nimeni.. De 
� mă şi afl!.1 aici, în audienfă... Să 
vădoe:fiwm..... 

OltilOOL DE-- TURCI : SiJ:ugluJrat:atea e oful 
"m.Jmeatta1e pertooal. Şi-apoi. nici la 
Teait':al n-ai pe c.arewa e 

JP'E:DlMIARUL : Bre,. � ! 
OllMIIDlL .DE-ATUNCI : Am � ceva ana

�? 
Sll!Cmi:TABA SECBE'll"ABULUI (cupri11,

�ţi. timplele f.n palme) : Tooo-va
� � S'ao1 welji să p� iar din birou? 

lP'El!l!.WNAflOJL ro TBl!lCUT (Secretarei 
Secrete1,#"Bd#iJ : Orknam. $1.waţia tot 
� � � � în pre
:z� �ti �. 

� �ABULtn (coree
�» : T'��ll@L 

01\\!rm., llm-: TICm'CJ[ (�it) : k
� a Plffl1brull ell 1 

�AJJ't!1.L W "Jr'Jll:i!Cl!n' : fn fine ... 
� � mii--:a � :fă 'lll'in azi. 
�ma1ii ����a..., 

� llm-:A'lrt!mfe! :: Sl �� ! Po-
"\t'� %. JWW• � � ffillll:U.ţi I 

N.�: as'� �- m-;d � pe
�, M- \llliiw T�. (� de-t!ltund,)
��-t�Jlli����?

(Omul de-atunci rdmln a h•tbnit d 
revelaţie.) 

OMUL CU PROBLEM : l l}ij n I, el 
ce nu? (Işt ta d po uomm�M dtJH• 
rele, le pune p scatm, a.ş tndu-11 
apoi pe ele; cdtre Mama f@t i.) Uţl, 
aici am acte pr ţions . l' l:ml trntnt 
cu grijă! 

MAMA FETEI: Eu n-um ! • 
tei. O săptămin/1 ît\Lr 11 ziku tn' 
spital, dar nu ă1:1la-l n c z11l c l mul 
mare ... Mă tem sli nu s m l' , dum
neata n�ai de und şl;l -M 11nu1i1... 
Şase inşi ! (lncepe ·el ·uspin din nou 
în batistă.) 

OMUL CU PROBLEM• : L urmu ur
mei, cum să ştiu '? 

PRIMARUL (către Omul d -atunci, a.,• I" 
tînd spre Personajul u ti· ut) : 
zici, bre, nea ... ? Ai uzit. i ri-diml
neaţă i s-a spus să vln zL mal 
convoacă pe cin va... ( onfid nf;ia.!.) 
Da-da-da, pentru el am f t h maţi ! 

PERSONAJUL CU TRECUT : lmi p r
mit să vă precizez că nu înt pus in 
afara legii. Mi s-a ridicat d mult şi 
domiciliul forţat, nu mă aflu ub nici 
un fel de urmărire. Sînt ani şi ani 
de-atunci ! Intre timp am în ăţat o 
meserie pe care am profesat-o cinstit, 
am căpătat o pensie la fel de cinstită, 
pentru limită de vîrstă, aşa că la 
Teaca n-aş sta pe spinarea nimănui ! 

PROFESORUL: Cred că problema nu 
trebuie pusă aşa. (Personajului cu tre
cut.) Poate, acolo nu vă doreşte ni
meni. 

OMUL DE-ATUNCI: Bun înţeles! La 
Teaca n-ai prieterui, dom'ne Dumi
trache ! N-ai nici rubedenii, după cite 
ştiu. Nici măcar celelalte două-trei fa
milii Dumitrache nu-ţi sînt neamuri ... 
Aţi ţinut din tată în fiu să vă aduceţi 
neveste de prin alte părţi ! 

PRIMADONA: Palpitant! 
OMUL DE-ATUNCI : Neveste cu avere, 

cu nume şi cn ifose ! Fetele din Teaca 
nu vă erau pe gust decît aşa, pentru 
vreun copil din flo1i, de care nu voiaţi 
să ştiţi nici cu spatele ! 

MAMA FETEI ( activată brusc) ; De ce-om 
respira oare acelaşi aer cu el? (Per
sonajului cu trecut, cu ură.) Spune, ai 
făcut şi tu pe armăsarul ? 

SECRETARA SECRETARULUI (Mamei 
fetei) : Tovarăşa, de ce-l luaţi aşa ? E 
bătrln ... 

MAMA FETEI (iritată) : A fost şi ttnăr ! 
Dar ce ştii dumneata ? Stat la căldu
rică, bei cafea ... (Arată cu capul S1)1'<t 
ceşcuţele goale, de pe r,ervaz,) 

SECRETARA SECRETARULUI: Nu l�•fiffl 
băut eu. Astă-noapte s-· 11.umit i,fn 
tirziu ... 

www.ziuaconstanta.ro



(Uşa apttcmaUî ll â II Mă I n acl1°td
oi apa1· Zua1·11 u?.) 

lll'tll .. , 

o.to. nu t 

ul 
Şi 

s dit la p r
:P tava ibrtcuZ

MUL :OE-ATUN 1: Aşo. l Aşo. l :Păi nu? 
tu dfl l 

RIMARUL: •Ol' 8 zică oam nii? Vl!i 
daţi oar s tima cQ mi , d xemplu, 
s-ar put 11 să-mi sară jumătat d co
mună !n p ? Sau chiar mai mult t

MUL DE-ATUNCI: Eu, unul, vă sar 
pt' cis, to'u'ş p.rlmar ! O spun dina
Jnt , ca să nu vQ :fl atunci cu supă-
l'ar ... 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) :
V d ţi? 

OMU,L DE-ATUNCI (Primarului) : Mă-n
ţelegeţi, n-aş putea răbda I (Persona
jului cu trecut.) Ai uitat că era C!it 

u p t m d r şal l p c să mă împuşti? (Personajul cu 
p · 1· ţi. Poat M trecut face un efort să-şi amintească. 
odihnit Că din- Nu izbuteşte, clatină, abătut, din cap.) 

-o bordură d trandafiri de jur Bun înţeles, dacă nu te pocneam peste 
împr jur tocm 1 ub tavan, p care ·mtnâ !
tr bui dau r z cu p nsula ... (Se PERSONAJUL CU TRIE.CUT: Aha, aha ... 
reazemd cu umărul de tocul uşii.) Nu Dar n-aş fi putut să te omor. 
ştiu cum, dar 1a lucrarea de-acu' rozul MAMA FETEI (cu ironie aspră): Milos 
nu-i p a, r u�;it. Lasă diire. Or fi ieşit din fi,re, nu-i aşa? 
la pensi ăi de la controlul' calităţii OMUL t:u PROBLEME : Atunci, de ce 
înainte să pună ştampila şi pe şarja erai inarmat ? 
din culoarea asta? PERSONAJUL CU TRECUT (celorlalţi,

PRIMADONA : Mai bine :z,i că vrei să frecîndu-şi încheietura mîinii) : Au ve-
tragi cu urechea. nit aşa, deodată, m-au trezit din somn ... 

ZUGRAVUL (apăsat): Te cam ia gura Puşca nu era încărcată ... N-aş fi pu-
pe dinainte, duduie. Dair află că mă tut băga un cartuş pe ţeavă nici chiar 
interesează ce se discută aici... Doar • să fi vrut să trag în careva !
nu trăiesc în Lună! Numai că nu trag OMUL DE-ATUNCI : Nu te cred! Ţi-ai 
cu urechea. Ascult. E cu totul altceva. dus puşca la ochi ! 

SECRETARA SECRETARULUI (Zugravu- PERSONAJUL CU TRECUT: Ţi-am spus 
lui) : Aici e audienţa tovarăşului se- adevărul, omule ! S-a cercetat ! Dacă 
cretar Costache, nu a dumitale ! Şi el era încărcată, ajungeam şi mai rău ! 
încă n-a sosit ! OMUL DE-ATUNCI : N-ai auzit că nu te 

PRIMARUL : Discutăm problema ca ce- cred? (!ntorcîndu-se spre ceilalţi.) Era 
tăţeni, pînă vine dumnealui. .negru la inimă ! Pînă şi iepurii de pe 

moşie îi vina cu cartuşe pentru lup ... 
(Secretara Secretarului ridică dintr-un Cînd îi nimerea gogoloiul, îi arunca la 

umăr, ia tava cu ceşti, iese.) şapte metri ! Şi îi făcea zob ! N-avea 

PROFESORUL : Aşa e, n-avem de ce ne 
feri... 

PRLMARUL (Personajului cu trecut) : Mai 
întîi, de ce ţineţi să vă stabili ţi la 
Teaca ? Dar... într-adevăr ţineţi ? 

PERSONAJUL CU TRECUT (cu speran
ţă) : Ţin, domnule primar. Am făcut 
atîta drum ... 

OMUL DE-ATUNCI (intransigent, Perso
. najului cu trecut) : ln locul 'mneatale, 

m-aş duce oriunde să-mi d u duhul,
numai la Teaca, nu.

OMUL CU PROBLEME (Personajului cu 
trecut) : Cum de v-aţi h tl!irît ? 

PERSONAJUL CU TRECUT: Eu la. 
Teaca m-am n5.scut, la T a 1,1, am r s
cut ... De ce să nu mi s rmit& st'I şi 
mor acolo? ... 

PRIMARUL : 1, , n-o luaţi şi dun,-
neavoastră in tr g1 . Numai , s 
vă spun, nu-1 pr fi bin slil uitl'un 
cine-aţi fost cînd v=o.ţi n sm.1t, c ml 
aţi crescut şi înd aţi m I tl' lt p •tn 
locurile al a ... 

el nevoie de carnea iepurilor, îi îm
puşca numai din plăcerea dracului ! 
(Primarului). Pe mine n-aveţi cum 
conta. Vă sar în cap, cum aţi zis chiar 
'mnioastră ! 

PERSONAJUL CU TRECUT : Dacă aş 
avea acordul de principiu al judeţu
lui... 

OMUL DE- T CI : u cu judeţul ur
mează tr · · la Teaca... (Arătînd
spre Primar.) vem şi noi organe ! 
Chiat' l al ! 

PER ON JUL U TRECUT (celo·rlalţi):
!ntr-un fel, am d venit şi u om· al
mun ii...

zu 
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OMUL DE-ATUNCI : Ca să ştim, la o 
adică, pe ce dăm orzul. Da' oricum, 
eu n-o să-l dau ! (Intră Secretara Se
cretarului, cu tava cu ceşti spălate, o
aşază pe pervaz.) 

PRIMADONA : De ce-l tot pisaţi? 
OMUL DE-ATUNCl: Asta-i treaba noas

tră! 'mneata. eşti tînără, habar n-ai ! 
SECRETARA SECRETARULUI (îngrijo-

1·ată) : Vai de m)ne, tot n-aţi termi
nat ? Nu adînciţi problema în lipsa 
tovarăsului Costache !... (!şi scutură 
,mîiniL; ude, le şterge cu o batistuţă.) 

OMUL DE-ATUNCI (Liniştitor) : To'ar'şa,
fi ţi pe pace ! N-o adîncim cu 'mnioas
tră ! 

MAMA FETEI : Eu zic să-l mai ia la 
întrebări ! 

PROFESORUL (Personajului cu trecut) : 
Poate n-ar fi rău ... 

(Pauză grea.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (strîngîndu-şi 
între genunchi palmele împreunate) : 
Patru ani de domiciliu forţat. Eu în
tr-o parte a ţărH, soţia în alta. Apoi, 
doi ani de închisoare. Deşi normal ar 
fi trebuit invers ... 

PROFESORUL : La politici? Pe-atunci,
• erau şi din ăştia ... 

( Personajul cu trecut nu răspunde.)_ 

OMUL CU PROBLEME : Pentru ce 
anume? 

PERSONAJUL CU TRECUT : Nici pînă 
azi nu ştiu precis... Cred că dintr-o 
eroare. 

MAMA FETEI·: Ce eroa-re? (Celorlalţi, re
voltată.) Auziţi, oame i buni ! Ingera

. şul ! 
SECRETARA SECRETARULUI: Vai, vai! 

Eu plec, să ştiţi că plec ! Chiar plec ! 
( Incepe să facă ordine în hîrtii, le 
pune în fişet, precipitată. !şi opreşte 
brusc privirile asupra Zugravului, 
parcă abia acum observînd că se află 
şi el în antecameră.) De ce stai, dom
nu' ? Timpul trece ! Şi-apoi, tovarăşul 
gospodar-şef zice că mai ai de aran
jat şi balconul ! 

ZUGRAVUL : Bine, bine ... (Intră fără chef 
în cabinet.) 

( Secretara Secretarului se duce spre pe
retele opus, ar vrea să bată în el cu 
pumnul, renunţă. Se întoarce la biroul 
său, începe să lucreze încruntată nişte 
tabele în mai multe exemplare, comple
tează rubricile cu pixul.) 

"PROFESORUL (Personajului cu trecut) : 
· V-am întrebat dacă aţi fost la poli

tici. Nu mi-aţi răspuns.
PERSONAJUL CU TRECUT : A, da, aşa ... 

Cei doi ani i-am făcut la drept co
mun... Baaa, dacă îmi amintesc bine, 

vreo trei �ăptămini m-au ţinut şi la 
politici. Dar fără să am vreo vină în 
acest sens ... A fost de mult, ştiţi cîte 
s-au petrecut atunci...

OMUL DE-ATUNCI : Să-i ridicăm statuie, 
to'ar'şe primar ! In centrul Tecii, să 
ne închinăm· cu toţii la ea ! (Arătîn
du-l cu degetul pe bătrîn.) Omul care
a suferit pe nedrept ! 

PRIMARUL (cu reproş) : Bre, nea .. ·. ! In
tre timp au mai trecut nişte ani... 

OMUL DE-ATUNCI (pornit): Adică, trebă
să uităm? 

PRIMARUL : Nu. Dar nici nu-i cazul să 
ne scăpăm în pantaloni. (Omul de-a� 
tunci face o figură profund jignită.) 
De data asta, chiar n-ai de ce te. su
păra. Voiam să spun că n-au trecut 
doar nişte ani, ci am mai şi crescut ... 
Poţi să crezi că te mai doboară vreo 

adiere ? 
OMUL DE-ATUNCI : Dar nu l-aţi auzit? 

A stat şi la politici ! Trebă să aflăm 
de ce! 

PERSONAJUL CU TRECUT: O e,roare ·a 
fost ! !mi menţin declaraţia ! 

PRIMARUL: Nu v-a cerut nimeni o de
claratie. Doar discutăm. 

PERSONAJUL CU TRECUT: Bine, hai 
să discutăm ... Unul se afla acolo pen
tru că cineva depusese mărturie cum 
că îl văzuse lipind un afiş electoral 
pe-un transformator de înaltă tensiune. 
Un afiş din acelea, cu Soarele... In 
1946 ! Un afiş al comuniştilor ! 

PROFESORUL (foarte mirat) : Şi de ce 
l-au băgat la zdup ?

PERSONAJUL CU TRECUT: Tot dintr-o 
1 eroare. Sau poate din mania interpre

tării şi răstălmăcirii. .. 
OMUL CU. PROBLEME: Nu înţeleg . 

Una-i una, alta-i alta. 
PERSONAJUL CU TRECUT : Ba deloc .. 

Ştiţi, pe transformator era pictată o 
săgeată zigzagată ... 

OMUL DE-ATUNCI: Zigza ... cum? 
PERSONAJUL CU TRECUT: Zigzagată. 
PRIMARUL (Omului de-atunci) : Adică în

zig-zag. Clar. (Face . prin aer, cu bra
ţul, un semn sugestiv, repezit.) Fulge
,ru• ăla. Aşa-i şi pe transformatoarele 
noastre, din comună. Toate au. 

PERSONAJUL CU TRECUT (oftînd): Să
vedeţi, săgeata pornea de lîngă inscrip
ţia „Pericol de moarte" şi ·arăta spre 
afişul electoral. S-a considerat că pla
sarea lui acolo fusese premeditată. 

OMUL DE-ATUNCI (neînţelegînd): A
transformatorului ? 

PRIMARUL (dojenitor) : Bre, nea ... !
OMUL CU PROBLEME (Personajului cu 

trecut) : Vă abateţi. Ce are problema
dumneavoastră cu această evidentă plă
tire de poliţe personale ? 

MAMA FETEI ( dură, arătîndu-l pe Per
sonajul cu trecut) : Chiar aşa, cu el
nu s-a făcut o greşeală ! A avut sau 
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n-a avut moşii? A avut ! A stors vlaga
din oameni ! s�a îmbuibat !

PRIMADONA : Doamnă, prea multă as
prime! 

OMUL DE-ATUNCI (Primadonei): De 
ce-i ţii partea ? 

MAMA FETEI (cu ură): Asta-i una! Dar 
să uit că în 1907 bunicul meu a fost 
împuşcat în plină tinereţe, pe moşia 
unuia ca el ? (Arată acuzator· cu· de
getul spre Personajul cu trecut.) Să 
uit că biata mama a fost or,fană de 
tată ? Şi ce-ai mai vrea să uit, fetico ? 

PRIMADONA : Ziceam şi eu, aşa ... 
MAMA Fţ:TEI : Să nu mai zici ! Vezi-ţi 

de treburile tale ! 
PERSONAJUL CU TRECUT (Mamei fe

tei, cu mare greutate) : Pe bunicul 
dumneavoastră nu l-am omorît eu ... Şi 
nici pe altcineva ... Aşa că nu-i drept 
să ... 

MAMA FETEI ('l}uternic) : Dar ce-i 
dr�pt ? (Celorlalţi.) Spuneţi-mi careva, 
ce-i drept ? Eu de ce mă aflu aici ? 

SECRETARA SECRETARULUI. (precipi
tat) : Gata. Am terminat. Mă duc-mă 
duc-mă· duc ! (Se îndreaptă hotărîtă 
spre ieşire ; pentru sine.) Nu ştiu ce 
să fac ... Sînt nouă... (Sună telefonul. 
Se întoarce, ridică receptorul. E agi
tată. 1n .receptor, aspră.) Da, 'comi
tetul ! (Scurtă pauză.) Lipseşte. (Scurtă 
pauză. Brusc, devine amabilă.) Să 
trăiţi... (Scurtă pauză.) Nu, Bucureş
tiul încă n-a transmis nimic. Aştep
tăm. (Scurtă. pauză.) Bine, rămîn lîn
gă aparat... (Pune nemulţumită recep
torul în furcă, apoi ·se aşază, scoate 
nişte foi stenografiate, se pregăteşte 
să le descifreze. Celorlalţi.) Rămîn 
aici, dar să ştiţi că din acest moment 
sînt surdă ! Am de descifrat o steno
·gramă. (lncepe să descifreze, străduin
du-se să mimeze o detaşare maximă.)

(Din cabinetul Secretarului apare Zu
gravul. Are o găletuşă în care amestecă 
ceva cu un băţ.) 

ZUGRAVUL (morocănos) : Al pe care 
nu-l interesează ce se întîmplă împre
jur trăieşte ca o broască ţestoasă. (Dis
pare cu paşi măsuraţi în cabinet, lă
sînd întredeschisă uşa capitonată, de 
după care îşi mai arată o dată capul, , 
pentru a termina replica.) Am citit 
nu ştiu unde că unele pot ajunge chiar 
la două sute de ani. Broaştele, .,:ic. 
Dacă ar duce-o tot atîta şi ăi ce trec 
prin lume cu ochii legaţi şi urec!hile 
�stupate... oare unde-am. mai ajunge ? 

(Primadona chicoteşte amuzată, privind 
spre Secretară. Secretara Secretarului îşi 
fulgeră ochii în urma Zugravului, vrea 
să spună ceva, renunţă, se apleacă şi mai 
mult asu_pra stenogramei, transcrie apă-

sat textul. După un timp, îşi scoate din 
poşetă oglinjoara, începe să-şi studieze 
10arte încruntată un coş de pe frunte, fă
cînd abstracţie totală de prezenţa celor
lalţi.) 

PRIMARUL (cu îndoială, celorlalţi) : 
Poate-i bine să revenim la ale .noas
tre... Că tot trece timpul. 

OMUL DE-ATUNCI: Să-i dăm drumul. 
Pe unde-ai mai fost ? 

PERSONAJUL CU TRECUT (parcă psal
modiind) : Un an am lucrat într-o co
lonie de muncă... Pe urmă iar domi
ciliu forţat, încă şase· luni... 

PRIMADONA : Nu prea înţeleg... Domi
ciliu şi forţat? 

MAMA FETEI : Nici n-ai cum. Nu erai 
pe-atunci. Te-ai născut în altă lume ... 

PERSONAJUL CU TRECUT : 1n vremea 
aceea, am căutat să aflu pe unde îmi 

. mai era soţia ... Mi s-a spus că divor
ţase, nu-mi mai purta numele ... No
roc că n-am apucat să facem . şi co
pii... Intre timp, i se ridicase şi supra
vegherea de domiciliu, probabil s-a ţi
nut seama de provenienţa ei ţără
nească ... . (Primarului.) Ştiţi că era fiică 
de ţărani? 

PR{MARUL : Nu. 
OMUL DE-ATUNCI: Eu da. Era din Po

tireşti. Dar o familie de ţărani înstă
riţi de-a binelea. Altfel, fata n-ar mai 
fi izbutit să urmeze şcoli înalte ... 

PRIMARUL: Ce şcoli? 
OMUL DE�ATUNCI : Liceul, to'ar'şe pri

mar ! P'ormă, un an. sau doi de facul
tate. 1n Franţa. Cică belea arte. Naiba 
ştie cum ! 

PERSONAJUL CU TRECUT (după ce-l 
priveşte un timp pe Omul de-atunci) : 
Cînd am redevenit liber, m-am anga
jat la depoul acela ... Am muncit bine, 
n-am avut nici o abatere ... Se pot cere
informaţii, referinţe ... Am pus şi ceva
bani deoparte, am pe C.E.C. vreo pa
truzeci de mii !

MAMA FETEI : Ce spuneam eu ? Pofta 
banului tot i-a rămas ! 

PERSONAJUL CU TRECUT : Sînt banii 
cu care visam s-o mai duc cîţiva ani

la Teaca, · fără a constitui o povară 
pentru nimeni.. (Primarului.) Dar aş 
mai . putea fi folosit şi de-acum îna
inte... Ca lăcătuş sau chiar ca elec
trician. 

PRIMARUL (gînditor): Mda ... 
PERSONAJUL CU TRECUT : 1ncă mai 

pot ţine în mînă o şurubelniţă, un cio
can,. n-aş sta degeaba, aş munci... f Pri
marul se plimbă îngîndurat prin încă
pere. Primadona îşi scoate din poşetă 
o tabletă de g,umă de mestecat, o. des
face, o rupe în două, oferindu-i jumă
tate Mamei fetei. Mama fetei refuză
cu o strîmbătură. Primadona dă din
umeri, începe să mestece( întreaga ta-

75 

www.ziuaconstanta.ro



bletă, într-o atitudine relaxată. Per
sonajul cu trecut, tuturor.) Aş munci 
cu toată tragerea de inimă ! 

PROFESORUL: De zis, da, e uşor! 
OMUL DE-ATUNCI: Să i-o spui lu' mutu', 

boierule! 
PRIMARUL (oprindu-se grav în faţa Per

sonajului cu trecut) : Poate gindiţi 
cum ziceţi... Dar hai să ,stăm strîmb 
şi să judecăm drept. Aţi stăpînit la 
Teaca mai bine de jumătate din pă
mîntul de azi al oamenilor. E adevă
rat ? 

PERSONAJUL CU TRECUT: Adevărat ... 
PRIMARUL: Conacele, tot ale dumnea

voastră au fost. Moara, aşijderea. Ca 
şi multe altele, dealtfel. 

PRIMADONA : Şi ce-i cu asta ? Au fost, 
s-au dus, gata ...

MAMA FETEI (mustrătoare) : Stai cu
minte, fetico ! Deşi coaptă, încă eşti 
destul de crudă. 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Să 
privim lucrmile pur omeneşte, dacă 
nu de pe poziţii de clasă. (Mai mult 
pentru sine.) Cu toate că, uite, gre
şesc : parcă poziţia de clasă n-ar fi 
omenească ? In fine, mai întîi hai să 
judecăm de pe poziţia dumneavoastră. 
Va să zică, va să zică ... (Reîncepe să 
se plimbe, căutîndu-şi pre@cupat cu
vintele. Se opreşte lîngă reşou, pune 
degetele pe el, imediat şi le retrage.) 
Fui, frige! 

SECRETARA SECRETARULUI (ridicîn
du-şi ochii din hîrtii) : Frige ? Vai de 
mine, dar l-am lăsat ·pentru că părea 
stricat. 

PRIMARUL (examinîndu-şi degetele) : De 
la părere pînă la arsură aţi văzut şi 
dumneavoastră cît e ... 

( Secretara Secretarului se ridică, scoate 
reşoul din priză, revine la birou, reîn
cepe să descifreze stenograma.) 

OMUL CU PROBLEME (Secretarei Se
cretarului, jovial) : Vedeţi ? N-aveţi 
cum fi surdă, duduiţă !. .. Reacţionaţi ! 

SECRETARA SECRETARULUI (didactic): 
Ba sînt ! Vă rog să reţineţi ! N-am 
chef să ... să ... Eu bat la maşină ! Atît ! 

PROFESORUL: Mă iertaţi, aş zice că pe 
toţi trebuie să ne intereseze ce se în
tîmplă cu omul din preajma noastră. 
Indiferent cine ar fi el, indiferent cine 
am fi noi. 

SECRETARA SECRETARULUI: Eu sînt 
nouă aici. Doar v-am spus. (lşi reia 
locul.) 

(Profesorul schiţează un gest de mare 
nedumerire.) 

PRIMARUL (oprindu-se din nou în faţa 
Personajului cu trecut) : Va să zică, 
admiţînd că s-ar aproba revenirea dum

:
neavoasti:'ă la Teaca, oare cu ce ochi 

ar trece cetăţeanul Dumitrache pe 
lîngă fostele lui domenii ? Ce senti
mente ar avea pentru proprietarii lor 
actuali ? 

OMUL CU PROBLEME : Cum ar răs
punde la bineţele celor care au luat 
parte 1'a expropdere? Bine'nţeles, dacă 
l-ar mai saluta careva.

OMUL DE-ATUNCI : Cine să-l salute, 
dom'ne ? Cine să-l salute ? Şi de ce ? 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 
N-ar fi pentru dumneavoastră un chin
viaţa la Teaca ? Judec drept ? Vă rog
să-mi spuneţi. ( Personajul cu trecut
deschide gura, pare că vrea să răspun
dă, falca îi tremură.) Inţeleg, e difi
cil. Dar nici nu-i nevoie să-mi răs
pundeţi, cred că recunoaşteţi justeţea
argumentelor ... S-o luăm însă ş1 pe 
cealaltă parte : cum îl vor accepta să
tenii pe fostul moşier în mijlocul lor ?

ZUGRAVUL (scoţîndu-şi capul de după 
uşă) : E aşa de greu să vă închipuiţi ?

OMUL DE-ATUNCI : Iar te-amesteci! 
ZUGRAVUL: La urma urmei, de ce nu 

m-ar interesa şi pe mine ? (Deschide
şi mai mult uşa, o lasă aşa, după care
dispare pentru a-şi relua lucrul.)

OMUL CU PROBLEME (Personajului cu 
trecut) : Nu se poate ca oamenii să 
fi rămas nesimţitori la uriaşa dispro
porţie dintre avutul lor şi averea dum
neavoastră, dintre truda lor şi huzu
rul dumneavoastră. Aşa că eu îl în
ţeleg pe zugrav. 

PRIMARUL : E dreptul lor, nu li-1. pu
tem lua... Şi nici nu vrem să'-1 luăm, 
e bine să se ştie treaba asta !

MAMA
. 

FETEI (Personajului cu trecut) : 
Nici nu te-i fi întrebat vreodată cîţi 
din săracii satului n-aveau cu ce po
toli foamea copiilor, în vreme ce la 
conac se dănţuia. în faţa meselor cu 
bunăt-ăţuri. 

ZUGRAVUL ( scoţîndu-şi capul de după 
uşă) : Din care jumătate s-or fi dat 
apoi cîinilor şi porcilor... (Dispare.) 

PRIMARUL : In această situaţie... în 
această situaţie ... cum credeţi, domnule 
Dumitrache, că vă puteţi integra în 
colectivitatea satului ? 

(Personajul cu trecut e copleşit de po
vara '.iiscuţiei. Sună telefonul.) 

SECRETARA SECRETARULUI (în recep
tor): Da, partidul. Care inspectorat ? ... 

. De miliţie ? Spuneţi ! (Ascultă, se cris
pează.) Vai de mine ! (Primarului, 
acoperind receptorul cu palma.) Aţi 
avut dreptate ! (Continuă să asc,ulte 
comunicarea.) (Primarul o priveşte ne
dumerit. Secretara Secretarului în re
ceptor.) Cîţi ? ... O, sărăcuţii ! ... Da, comu
nic imediat ... In dreptul grădiniţei nu
mărul patru ? ( Aşază receptorul în 
furcă, ia o coală de hîrtie, o fixează 
rapid în maşină, bate încruntată, cu 
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viteză. Scurtă pauză. Toţi o privesc, 
pînă cînd termină de, bătut 3-4 rîn
duri. Secretara Secretarului, Primado
nei, smulgînd cu zgomot hîrtia din ma
şină.) Intr-adevăr, a fost un accident ... 
Un autocamion... (lndreptîndu-se spre 
uşă.) A intrat într-un şir de copilaşi 
care se întorceau de la plimbare ... 
(lese.) 

(Scurtă pauză. Crispare generală.) 

OMUL DE-ATUNCI: De-aia şi maşina cu 
megafonul... 

MAMA FETIEI : O fi grav ? 
OMUL CU PROBIJEME : Nişte bezmetici ! 

Se văd cu volanul în mînă şi gata, 
nu-i mai poţi opri ! ... 

OMUL DE-ATUNCI: Se dau pedepse 
prea uşoare ... 

(Scurtă pauză. · Fiecare e cu gîndurile 
lui.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (ştergîna'lL-şi 
fruntea cu ,palma) : Eu... eu aş ieşi 
puţin_ ... 

MAMA FETEI : De ce să ieşi ? 
PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 

Incă n-am lămurit situaţia ... Să mai 
,chibzuim! 

OMUL DE-ATUNCI (ridicîndu-se de pe 
scaun)-: Ce să mai chibzuim ? E lim
pede, nu-l putem primi ! 

OMUL CU PROBLEME (Omului de-a
tunci) : Deşi nu sînt din, Teaca,. şi, ca 
atare, nu sînt implicat direct în pro
blemă, cred că aveţi dreptate. 

OMUL DE-ATUNCI: Bun înţeles. (Pri
marului.) Şi-apoi, ştiţi şi 'mnioastră, 
to'ar'şe primar: perţonal am fost prin
tre cei dintîi la espopiere ! · Cum · naiba 
să-l primesc înapoi, după ce i-am dat 
cu piciorul în partea moale ? ! 

OMUL CU PROBLEME (celorlalţi) : Dacă 
vrea neapărat să nu fie singur; să se 
ducă la un azil de bătrîni. Sînt des
tule în ţară. Tot zice că are nişte băni 
adunaţi... (Personajului cu trecut.) 
Plus pensia, nu-i aşa ?· Care poate 
curge, ă-hă-hăăă, încă mult şi bine ! ... 
La azil aţi trăi ca-n rai ! 

OMUL DE-ATUNCI: Iar dacă le-ar mai 
da şi ceva bacşişuri infirmierelor, ar 
fi domnul domnilor!· (Personajului cu 
trecut.) Să te tot •simţi ca la două'j' 
de ani! 

PROFESORUL : La azil, iată într-adevăr 
o idee mult mai acceptabilă ! Să pri
vim lucrurile umanitar.

OMUL DE-ATUNCI : ln Teaca s-ar of
tica de nouă'ş'nouă de om ipe zi. (Per
soV,ajului cu trecut.) Scurt, n-are rost 
să ne negustorim ! 

PERSONAJUL CU TRECUT (timid, ru
gător) : Dar pe mine, pe mine de ce 
nu vreţi să mă înţelegeţi ? 

(Tăcl!re grea. Toţi îl fixează mut, ca 
pe o mare curiozitate, pe băti·în. Apoi îşi 
iau privirile de la el, se cercetează unii 
pe alţii, pe chipurile tuturor se citeşte 
mirare, surpriză, supărare, chiar revoltă. 
E o atmosferă apăsătoare, care se pre
lungeşte.) 
SECRETARA SECRETARULUI (intră, în

dreptîndu-se spre birouaş) : S-au dus 
doi tovarăşi la faţa locului. Şi unul la 
spital... (Se aşază, riimîne un timp cu 
tîmplele cuprinse în palme.) 

OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu tre
cut) : Eu zic să stai liniştit şi să-ţi 
vezi de numărătoarea aia, de-a-ndoa
selea ... (Scurtă pauză.) 5 ... 4 ... 3 ... 2 ... 
1... Cum fac americanii la televizor 
cind ,pleacă în Lună. Orişicît, la Teaca 
încă n-au dat buzna cîinii cu colaci 
în coadă. De ce să cazi tocmai ge 
capul nostru ? 

PRIMADONA : Doa,r a spus : e şi satul 
lui. .. 

OMUL DE-ATUNCI: Satul lui? Aleluia, 
a fost odată ! îPersonajului cu trecut.) 
Asta nu mai e satul 'mneatale. Du-te-n 
altă parte. Ai toată· libertatea ! Dar 
mai bine-ai rămîne la Bucureşti. .. Noi 
încă n-avem apă caldă şi nici privăţi 
lîngă odaia de dormit... La anii pe 
care-i ai, contează ! 

MAMA FETEI : Ce-l tot dăscălim ? 

OMUL DE-ATUNCI : Pen'că vrea să ne-o 
coacă ! (Scurtă. pauză.) Azi aveam be
rechet de luc.ru în ceape, iar diseară 
ceva şi mai împor;tant : o cumetrie la 
un nepot ! (Bate puternic cu pumnul 
în birouaşul Secretarei Secretarului.) 
De ce să mă pună tocmai azi pe dru
muri ? (Arată acuzator spre Persona
jul cu trecut.) 

( Secretara Secretarului, parcă ,fără să 
fi auzit lovitura pumnului, începe să fre
doneze o melopee, în note triste. Cîteva 
clipe grele, dominate doar de melodia 
fredonată de Secretară. 

Personajului cu trecut i se face deodată 
rău. Dă să se ridic�, recade pe scaun.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (sfîrşit): Vă 
rog, un pahar cu apă ... 

(Primadona se repede la cana cu apă 
de pe pervaz, dă să toarne într-un pa
har, se opreşte, examinîndu-i cu o gri
masă conţinutul.) 

PRIMADONA: Puah, are praf de zugră
veală... Şi-o muscă ! (Cutremurîn
du-se-5 Ba _nu, e urechelniţă ! · 

MAMA FETEI : N-are , a face. Crezi că 
pe unde a umblat o fi băut apă sfin
ţită? 
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(Primadona îi aruncă Mamei 'fetei o 
privire încă1·cată de reproş, ia cana, iese 
repede pe uşă. 

Personajul cu trecut se sufocă. Secre
tara Secretarului fredonează în continu
are. Ceilalţi sînt oarecum descumpaniţi, 
însă fără a-şi părăsi locurile.) 

ZUGRAVUL (apărînd în scenă)·: Des-
cheiaţi-1 careva la gît ! Ia uitaţi-vă la 
mîinile mele, îi mînjesc cămaşa cu 
vopsea ! ( Intrucît ceilalţi încă · nu se
mişcă, Zugravul se apropie repezit de 
bătrîn, îi descheie nasturii cămăşii, îi 
lărgeşte gulerul hainei. Pe cămaşa Per
sonajului cu trecut apar pete de vop
sea.) 

(Omul cu probleme începe să-i facă 
bătrînului vînt cu un dosar. Profesorul 
deschide larg fereastra. Ceilalţi nu schi
ţează nici un gest.) 

OMUL DE-ATUNCI: Se preface! 

( Apare Primadona, c-zl cana plină, ii dă 
bătrînului să bea direct din ea, apoi îşi 
udă palma şi-i tamponează tîmplele şi 
fruntea. Nu se citeşte în atitudinea nimă
nui milă, ci doar o grijă rece, alarmă de
taşată. Personajul cu trecut îşi revine.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (recunoscă-
tor) : Mulţumesc, rog să fiu iertat ... 

ZUGRAVUL : Cum vrei, cum vrei. (După
ce . se încredinţează că bătrînului îi 
este mai bine, dispare dincolo de uşa 
ce dă în cabinetul Secretarului.) 

(Ceilalţi işi rniau locurile. Secretara 
Secretarului se duce la fereastră, rămîne 
acolo, priveşte afară. Nu mai 'fredonează.) 

OMUL DE-ATUNCI (cu reproş, bănuitor):
Te ţii de şotii, boierule ? 

PRIMADONA : E bătrîn ... 
OMUL DE-ATUNCI : Şi eu nu-s ? 

(Omul cu probleme îşi reia lucrul la 
dosare. Primarul pare din ce în ce mai 
preocupat, începe să se plimbe cu paşi 
rari, întunecat. După un timp se opreşte 
în faţa Personajului cu trecut, îl priveşte 
intens cîteva clipe, apoi se aşază lîngă 
el.) 

PRIMARUL: Ştiţi cum a venit proolema 
asta a dumneavoastră pe capul meu ? 
Ştiţi cum ? Ca un colac peste pupăză ! 
Să fiu drept, nu-mi dau seama cam cum 
ar sta un colac, peste o· pupăză, dar, 
în orice caz, cred că asta e cea mai 
a dracului situaţie din cîte pot exrnta. 

PERSONAJUL CU TRECUT (încet, pier
dut) : Da, da, da ... 

PRIMARUL: Munca mea de preş::dinte 
al Comitetului executiv, îmbinată cu 

78 

sarcina de partid, pe care o am, de 
organ ales vreau să zic, înseamnă mult, 
chiar şi întt-o comună ca Teaca. (Se
ridică, începe să se plimbe din nou, 
continuîndu-şi replica.) Treburile obiş
nuite, administrative, economice şi po
litice, despre care unii poate au im

•presia că merg de la sine. întocmi
rea hîrţogăraiei obligatorii. Rezolvarea 
nu ştiu cărei neînţelegeri între cuLare 
şi cutăriţă. Elucidarea cazului ICS 
unu, ICS doi, ICS şaptezeci şi şapte ... 

( Sună telefonul. Secretara Secretarului 
sare spre el, ca spre o salvare.) 

SECRETARA SECRETARULUI (în recep
tor) : Da, cabinetul tovarăşului secre
tar Costache... ( Ascultă, întunecîndu-se
din ce în ce. După ce aşază receptorul.
în furcă, se adresează celorlalţi.) Şo
ferul tovarăşului Costache. Zice că iar 
întîrzie. Nu mult. Verifică ceva pe 
traseu ... 

OMUL CU PROBLEME : Cam cît ? 
SECRETARA SECRETARULUI: N-aş pu

tea spune. ( Se duce din nou la fereas
tră.) 

OMUL CU PROBLEME : Nici măcar cu 
oarecare aproximaţie ? 

SECRETARA SECR,ETARULUI: Cum, 
Doamne iartă-mă, să cunosc programul 
tovarăşului Costache ? Are o sumede
nie de sarcini, uite-aşa se-nvîrtesc pro
blemele în jurul lui ! ( Schiţează cu.
braţul o vijelie circulară.) Iar cînd e 
pe teren ... of ! 

OMUL CU PROBLEME: Clar. Oricum, 
merg să dau un telefon la întreprin
dei:e. Sau îmi permiteţi de aici ? 

SECRETARA SECRETARULUI: E mai 
dificil. Trebuie să rămînă liber ... (Sună.
telefonul.) Vedeţi? Ca la gară ! 

OMUL CU PROBLEME: Bine, m-oi des
curca eu... (!şi priveşte ceasul.) Ofi
cial, programul personalului TESA s-a 
terminat, dar, ştiţi, neoficial, se mai 
stă şi peste. (Iese, strîngîndu-şi gri
juliu sub braţ teancul de dosare.) 

SECRETARA SECRETARULUI (în re
cepto1·) : Da, comitetul. Poftiţi ! • (As
cultă.) 

MAMA FETEI: Dacă-i pe-aşa, fug şi eu 
vreo juma' de ceas... Să mai cumpăr 
şi varză. (Din uşă.) Poate trec şi pe-a
casă... Cine mai ştie ce-i dă fetei în 
gînd ? (Incepe să plîngă, iese, cărînă
în ambele mîini plasele cu cumpără-
tui·i.) 

SECRETARA SECRETARULUI (în recep
tor) : Vă rog, problema nu-i de com
petenţa mea ... Tovarăşul Costache ? Nu, 
nu_ e... S Scurtă pauză.) Dar înţelegeţi,
ma depaşeşte ! V-aş ruga să reveniţi... 
(Pune receptorul în fui·că, apoi se duce
la perete, bate puternic în el cu pum
nul.) 
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PRlMARUL (oprindu-se din nou· lîngă
Personajul cu tTecut) : N-am terminat, 
mai am şi ailte ocupaţii... 

OMUL DE-ATUNCI : De ce vă spovediţi, 
· to'ar'şe primar ? Ce-i el, popă ?

PRIMARUL (Personajului cu trecut, fără
să-l ia în seamă pe Omul de-atunci, 
numărînd _pe toate degetele) : Contro
larea responsabilă, adică la sînge, a 
ceapeurilor din comună, a iaseului, a 
staţiunii de maşini. agricole, a şcolilor, 
a căminelor culturale, a cooperativei 
de consum, a o,rganizaţiilor de masă 
şi obşteşti, a postului de miliţie, a 
dispensarului uman şi a celui vete
dnar, a grădiniţei de copii... Şi nu nu
mai control, ci şi îndrumare ! Bineîn
ţeles, atît cît ne pricepem. La Teaca 
nu sîntem chiar doctori în toate cele ... 

(Intră Activistul.) 

ACTIVISTUL (Secretarei Secretarului) :
Ce s-a întîmplat, tovarăşa Marcela ? 
De ce baţi ? Am spus, nu pot să stau 
în locul dumitale... 

SECRETARA SECRETARULUI: Iar ne-a 
sunat directorul de la ·construcţii'. Po
vestea cu cimentul. Susţine că nu e 
vina lui. Vă mai ocupaţi de ei? 

ACTIVISTUL : Un lucru e sigur : vagoa
nele cu ciment au aşteptat o săptămînă 
la rampa de descărcare fără ca cineva 
să ridice măcar un deget... N-au de
cît să plătească ! Dar să văd ce spun 
şi cei ae la economic ... (Iese.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut; -con,

tinuîndu-şi numărătoarea pe degete) : 
Ţinerea legăturii pe diverse probleme 
la zi cu eşaloanele superioare ... 

PERSONAJUL CU TRECUT (parcă trezit
din somn) : Poftim ? Cum ·1 

PRIMARUL: Vorbeam de. ocupa�iile 
mele. . Mă întrerupsese tovarăşul... 
(Arată spre uşa ce dă în hol. Per
sonajul cu trecut dă din cap, în serrin 
că începe să priceapă.) Primirea cîte 
unui şef, învîrtirea . în jurul lui toc
mai cînd îmi crapă măseaua să re
zolv cine mai ştie. ce, explica:ţii, ascul
tarea criticii sau ... uneori... a laudelor, 
zăbovirea la masă cu el - asta aproape 
întotdeauna -, apoi şedinţele de tot 
felul, ba la noi, ba mai sus, opera
tivele de seară, discuţiile curente de 
la om la om cu consătenii; că doar 
cu ei trăiesc şi muncesc. Eh, cam as
tea ar fi, foarte pe scurt, o parte din 
treburile mele. 

PROFESORUL : Eu, unul, nu vă invidiez . 
PRIMARUL (Personajului cu trecut) :

Alte colace peste pupăza aceea ar fi 
problemele de campanie. Campanie de 
primăvară, campanie de vară, campa
nie de toamnă şi chiar de iarnă. Plus 
alte campanii, de care nu ducem lipiă. 

Trebuie pus osul, nu-i de glumit cu 
ele. 

PERSONAJUL CU TRECUT (cu aerul că
n-a auzit nimic) : Da, aşa ...

PRIMARUL : Uite, şi sistematizarea co
munei e tot o treabă de campanie. 
Dar de campanie mai îndelungată. 
Sîntem chiar la început. 

PRIMADONA (cu admiraţie): Dar �nd 
mai puteţi să faceţi faţă la atîtea ? 
Ziua n-are decît douăzeci şi patru de 
ore ... 

PRIMARUL: Dş., timpul ne mai şi înca
lecă, domnişoară... Ne încalecă bini� 
şor. 

ACTIVISTUL (din uşă, SecretaTei Secreta
rului) : Tovarăşa Marcela, ,dacă mai 
sună. cumva directorul de la Construc
ţii, spune-i că problema se va discuta 
în plenara comitetului de partid pe 

. întreprindere. Să dea socoteală acolo, 
în faţa oamenilor. Nu aici, prin t-ele
foane şi note justificative ... (Iese.)

SECRETARA SECRETARULUI (pentru
sine) : E normal... (Primarului.) Fără 
eiment, betoniştii n-au avut o săptă
mînă întreagă front de lucru ... 

OMUL DE-ATUNCI : I-o fi ars şi la bani, 
nu-i aşa ? 

(Secretara Secreta1:ului ridică din umeri, 
·continuă descifTarea stenogTamei.)

PRIMARUL (Personajului cu trecut) :
.Revenind la problema sistematizării, 
aflaţi că lucru mai greu ca ăsta n-am 
văzut, n-am apucat, trebuie să recu
nosc... Vă simţiţi mai bine ? 

PERSONAJUL CU TRECUT (tresărind):
Da, mult mai bine ... 

PRIMARUL : Ne stoarcem creierii, ne 
spargem bojocii, facem din noapte zi, 
pentru fel de fel de îmbunătăţiri ale 
ideii... 

OMUL DE-ATUNCI: Muncă! Nu? Gri
jă ! Nu ? Oboseală! Nu ? 

(Personajul cu trecut încuviinţează abă
tut din cap după fiecare întrebare. 

Afară începe să plouă.) 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : Ei 
bine, şi uite colacul colacelor peste 
pupăza pupezelor : sosirea dumnea
voastră ! Păi de asta ne mai ardea ? 
(Priveşte pe fereastră.) Ce mai plouă ! 
(Scurtă pauză.) Vreţi un măr? (Fără
să aştepte răspunsul, se îndreaptă 
spre servieta de pe canapea, o des
chide, scoate un măr pe care, după 
ce-l freacă de mîneca hainei, i-l oferă 
bătrînului. Personajul cu trecut ezită 
puţin, apoi ia mărul. Muşcă atent. Nu 
mai are prea mulţi dinţi. Rafalele de 
ploaie pătrund în cameră prin fereas
tra deschisă. Secretara Secretarului 
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închide geamul, apoi îşi continuă lu
crul. Primarul, Personajului cu tre
cut, arătînd cu capul spre măr) : Ei, 
cume? 

PERSONAJUL CU TRECUT (plescâind 
din limbă) : Foarte bun ... 

PRIMARUL (cu satisfacţie) : De la noi, 
din Teaca. O livadă de douăzeci şi 
opt de hectare. Ştiţi unde ? Pe dea
lul dinspre pădure. Un deal golaş, lu
too, brăzdat de rîpe, nu încolţea pe el 
nici măcar pirul... Trebuie să vă amin
tiţi ! Era al dumneavoastră ! 

PERSONAJUL CU TRECUT (visător): 
Parcă ... 

PRIMARUL: L-am doftoricit, i-am scos 
untul la suprafaţă ... Şi, vedeţi? (Arată 
spre măr.) 

PERSONAJUL CU TRECUT: Intr-ade
văr, o minune ... ,

(Zîmbind, Primarul se îndreaptă spre 
servietă, o deschide larg, trece pe la fie
care dintre cei aflaţi în scenă, îi serveşte. 
Din cabinetul Secretarului apare şi Zu
gravul, ia pe alese trei mere, dispare cu 
ele îndărătul uşii. T@ţi mănîncă mere, cu 
mare poftă.) 

OMUL DE-ATUNCI (Persona}ului cu tre
cut) : Bun înţeles, livada a apărut în 
lipsa 'mneatale ! ... 

PRIM.A:RUL (Personajului cu trecut) : Ai 
putea zice că guşti chiar din pomul 
oprit ... Probabil, or fi foarte bune me
rele alea, altfel n-ar fi rămas în gura 
fiecărui popă care ne vorbeşte despre 
rai, he-he-he, mhe ! (Scurtă pauză.) 
După cum vedeţi, am scos eticheta de 
pe pomii opriţi. .. 

PERSONAJUL CU TRECUT (mîncînd cu 
mare poftă cotorul mărulu;) : Depinde 
de unghiul de vedere... Pentru unii, 
poate mai există şi pomi opriţi... (Te
mător.) Stabilirea la Teaca e tot un 
fel de pom. 

(Momente de tăcere încordată.) 
. .

PRIMARUL (încruntat): Nu vă contra
zic ... Tocmai de aceea, mai stau la în
doială şi-mi bat capul ce anume să-i 
răspund tovarăşului secretar ... 

OMUL DE-ATUNCI: De ce vă omorîţi 
cu firea, to'ar'şe primar ? Nu, şi gata ! 

PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 
Bineînţeles, unghiul ! Că doar n-o să 
priviţi în jur cu ochii mei, şi nici 
cu-ai alturia dintre săteni ! E normal, 
aveţi ochi proprii ! Şi-atunci, de ce 
dracu' să nu sacrificăm plăcerea unuia, 
adică a dumneavoastră, de dragul plă
cerii mai multora, adică a celor opt 
mii de oameni din comună? 

OMUL DE-ATUNCI (cu satisfacţie): Cam 
pe ocolite, dar tot aţi ajuns la vorba 
mea, to'ar'şe primar ... 
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PRIMARUL (supărat): Ba n-am aJuns, 
bre, nea ... ! N-am ajuns niciunde! 

PROFESORUL (Primarului): Sînteţi chiar 
atît de nesigur în decizie ? 

PRIMARUL: Dar nu pot, dom'le, nu pol; 
hotărî de unul singur ! Mai ales în
tr-o asemenea situaţie! 

OMUL DE-ATUNCI : Păi, nu sintem doi? 
PRIMADONA (Personajului cu trecut) : 

Iertaţi-mă că mă amestec ... Poate, to
tuşi n-ar fi rău să renunţaţi... După. 
cu� se pune problema, eu, în locul 
dumneavoastră... Omul are şi-o mîn
drie ! 

PERSONAJUL CU TRECUT : Nu f 1•· de
cît să întreb dacă se poate. Aici, la 
judeţ. 

OMUL DE-ATUNCI (plesnindu-şi exas
perat palmele) : Mai bine mă prindea 
ziua asta în vreun conced de boală, 
to'ar'şe primar ! Ţinut la pat ! 

PRIMARUL: Eu, unul, mi-oi întreba şi 
consătenii. Cît mai mulţi. Vorbind de 
la om la om. Că trebuie să atîrne şi 
părerea lor, n-are rost să ne pripim ... 
Am să-i propun asta şi tovarăşului se
cretar ... 

OMUL DE-ATUNCI: Mde, cum credeţi... 
PRIMARUL (Personajului cu trecut) : 

Iar dacă oamenii or zice nu, apoi o 
fi nu ! Judec d<rept? Vă rog să-mi răs-· 
pundeţi. Ca să n-avem vorbe, mai tîr
ziu ... 

PERSONAJUL CU TRECUT (abătut): Da, 
aveţi dreptate ... 

PRIMADONA (Personajului cu trecut) : 
Cine v-a pus să vorbiţi de unghiu' 
ăla? 

PRIMARUL: Aşa că ... vor stabili oame
nii comunei ce-i de făcui. (Scărpi
nîndu-se în cap.) Complicată chestie � 

(Primadona începe să se uite insistent 
la ceas, apoi se ridică în picioare. Ră
mîne un timp aşa, părînd că ar vrea să. 
plece. 1n cadrul uşii apare Actiuistul.) 

-

ACTIVISTUL : Tovarăşul s�cretar încă 
n-a sosit ?

SECRETARA SECRETARULUI: Nu. E 
-pe drum. (Activistul dă să -plece.) Vă 
rog, nu plecaţi... (Cu o mină sufe
rindă.� Simt că pm şi �implu îmi 
plesneşte capul. Nici de dala asta nu 
vreţi să staţi puţin în locul meu ? 

ACTIVISTUL : Aş sta cu "llăce1e, dar 
tocmai am doi tovarăşi în birou ... De 
1a Combinat. O problemă cu produ
sele noi şi mentalităţile vechi. Trebuie 
ajutaţi. (Iese.) 

( Secretara Secretarului îşi ia tîmplele 
în palme, stă un timp în această po;;iţie, 
apoi îşi face de lucr-u cu hîrtiHe, după 
care se ·apucă să ascută toate creioanele 
din paharul de alături.) 
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PRIMARUL (Personajului cu lnwt): Şi 
unde veţi locui, dacă totuşi s-o hotărî 
să rămîneţi ? 

SECRETARA SECRETARULUI 
indu-se să nu răbufnească) ; 
buni ! Am atîta de lucru !. .. 
teancul· de hîrtii.)

(strădu
Oamem 

( Arată 

PRIMARUL (Secretarei Secretarului) : Nu 
mai durează mult. Aţi spus că tova
răşul secretar e pe drum ... (Persona
jului cu trecut.) La con ,ce, exclus. 
Le-am dat altă destinaţie. 

PROFESORUL : Normal. Dar, sa ştiţi, 
prin alte părţi le-au dărîmat ! Chiar 
şi pe cele foarte trainice ! (Ride ) Mo
tivînd zelul distructiv prin necesitatea 
de a rupe total cu trecutul l Cunosc 
personal un caz... • 

PRIMARUL : Intr-unul din cona::E< noi 
am făcut o grădiniţă, iar în aitul, dis
pensar. ( Personajului cu trecut.� Aşa 
că ... asta-i ! 

PERSONAJJ)L CU TRECUT : Pînă una, 
alta, mă gîndisem la vreo 6azdă ... 

OMUL DE-ATUNCf (neîncrezător): Să 
vedem cine te-ar primi. 

'( Se înserează. Secreţara Secretarului se 
Tidică, aprinde lumina, se întoarce la bi
Teu.) 

PERSONAJUL CU TRECUT (Primarului,
între timp) : Zic „pînă una, alta". pen
tru că v-aş cere permisiunea sa-mi 
clădesc şi-o căsuţă, în penmeii-ul sa
tului ... După moarte aş dona-o obştii. 

OMUL DE-ATUNCI : Ce căsuţă,. dom'ne? 
Schiţa de s'tema,tizare nu prevede de
cit case cu etaj ! Aleluţa ! 

(Personajul cu trecut înghite în sec, 
spasmodic, de cîteva ori.) 

PRIMARUL (mustrător): Br�, ne'l ... ,. ce 
dracu'! 

PRIMADONA ( se apropie de ·uşă ; Secre
tjlrei Secretarului) : Tovarăşa

1 
ştiţi, eu 

m-am gîndit să plec.
SECRETARA SECRETARULUI: Oricum, 

să nu întîrzi:;tţi mult. Tovarăşul secre
tar poate pica oricînd. 

PRIMADONA : . Mulţumesc, :far, .nu mă 
mai întorc. Am· o întîlnire, v-am mal 
spus ... 

SECRETARA SECRETARULl,H: Şi dacă ... 
uitîndu-se pe listă, tovarăşul întreabă 
de dumneata ? r 1 

PRIMADONA : Odată ce i-am fixat omu
lui o oră... Un sfent, treacă-meargă, 
că şi aşa e academic, dai' mai mult ... 
Dumneavoastră v-ar plăcea să nu,mai 
găsiţi persoana ? Bună seara ! (Iese.)

(1n uşă apare 'Mama fetei. Pare faarte
obosită, gîfîie. In mîini are cu· o plasă
mai mult, plină cu cumpărcituâ, între 
care , două căpăţîni tle varză. Părul fe-
meii e ud de ploai�.) r I 

MAMA FETEI (Secretarei Secretarului) :
N!a venit? 

SECRETARA SECRETARULUI : După 
cum vedeţi. 

MAMA FETEI: Atunci... zic sâ mai trag 
o fugă, pînă peste drum. Au adus te
lemea. Poate prind şi eu... (Ieşind.)
Uite-acuşi închide. , · 

OMUL DE-ATUNCI (Primarului) : Aşa e. 
S-a dus dracului. şi autobuzul...

PRIMARUL : Să ,se ducă. De el ne arde 
nouă acum? 

OMUL DE-ATUNCI (necăjit): Şi cume
tria? 

(Primarul îi aruncă Omului de-atunci o 
privire nimicitoare.) 

OMUI, DE-ATUNCI : Fără mine nu poate 
să înceapă ... 

PRIMARUL : Mai mare cumetrie ::a asta 
de-aici, mai va ! (PersonaJuiui cu tre
cut.) Aţi auzit : conform noului pro
iect de sistematizare, tot ce ::.e con
struieşte trebuie să aibă p:trter �i un 
etaj. Asta costă maf mult decit aţi iz
butit să puneţi deoparte. Şi-apoi, tre
buie să vă găsiţi un vecin. Un coloca
tar, dacă vreţi. 

OMUL DE-ATUNCI : Cine credeţi că l-ar 
dori? Am a,vut un nebun, dar a mu
rit ! Tudose al lui Promornacă ! 

PRIMARUL: Deocamdată, să �edem ce 
s-o hotărî ... Dar, ca să fiu smcer, parcă
nici eu n-aş fi de' acord... Doar atîta,
că sînteţi bătrîn. Nu mai contaţi mult
nici ca „fost"... 

(Apare Zugravul. Rămîne în uşa cabi
netului, ştergîndu-şi mîinile c·u şumoioage 
de hîrtie de ziar.)
SECRETARA SECRETARULUI (arătînd

spre cabinet) : Uu-uf, ,:e m;ros de 
humă vine de dincolo·! (Privind pe 
fereastră.) Parcă a stat şi pio'.l.i'.1 ... (Se
duce la fereastră, o desc/ude larg,
inspiră adînc.) ' 

PERSONAJUL CU TRECUT (abătut): Da, 
sînt bătrîn ... 

PROFESORUL: Ar mai fi ceva, tovarăşe 
primar ... Anii ăştia, care au .trecut, 
ne-au făcut mai tari şi m'li sig-ari dtn 
cel, puţin cîteva puncte ţie vedere: 
(Arătînd spre bătrîn.) Pe :;me dr ma1 
putea OI,Jri dumnealui din drurn ? 

PRIMARUL, : Adevărat, adevărat, dar de 
comentat tot se va comenta. 

PROFESORUL : Fir,eşte. Dar omul nu tră
ieşte numai com,entînd. 

OMUL DEJ-ATUNCI (Profeso1·ulu-i): De 
oe să înţelegem anapoda omenia ro

. mânească? 
PROF-ESORUL: Mai în'tîi, •nu trebuie să 

înţelegem aşa 'capacitatea 03.meni.lcr �e 
a discerne binele de rău şi de a part1-

. cipa ei înşişi• la luarea de decizii-dn' probleme' t:are îi 'privesc ... 
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PERSONAJUL CU TRECUT (după o 
scurtă tăcere, timid, Primaruiui) : Pînă 
la decizia despre care vorb�a d )finul 
profesor, aş putea măcar să revăd sa
tul ? (Cu speranţă.) De pildă, mîine ... 

PRIMARUL: De ce nu? 
OMUL DE-ATUNCI (Personajului cu

trecut) : Şi... dacă te prinde noaptea ? 
PERSONAJUL CU TRECUT (trescirind):

Cine să mă prindă noapLea ? Şi de 
ce ? Şi ce să-mi facă ? 

OMUL DE-ATUNCI : Dacă înnoptezi în 
sat. Asta a,m vrut să zic. Unde dormi 't 

PERSONAJUL CU TRECUT : Aaaa ... 
M-aş putea culca foarte bi'lt pe-o

. bancă, în coridorul primăriei. Sau pe-o
masă. 

PRIMARUL: Nu se poate! Păi, ce. sîn
tem noi ? (Omului de-atunci.j L'l ca
mera oficială, cine o ma,i fi ? 

OMUL DE-ATUNCI (uluit): Ce vă dă 
prin gînd, to'ar'şe primar ? C:c.mera e 
pentru to'ar'şii activişti ! 

.PRIMARUL : Revizorul de la Centrcco::ip 
o fi plecat ?

OMUL. DE-ATUNCI·: Azi-dimineaţă. Dar 
a rămas ziaristul de la Bucureşti. 
'Mnioastră ş·tiţi mai bine. 

PRIMARUL : Şi ce-i" cu asta? Şi-aşa 
sînt acolo trei paturi... 

OMUL DE-ATUNCI: O facem gogonată, 
că ziaristul e omul dracului : îl trage 
de limbă pe boier, află că-i pe cale să 

: ne devină consătean, p'ormă ne coace 
un articol de sffe!ţi bagi unghiile-n gît ! 
Un articol cu fel de fel de întrebări, 
una pe faţă, una pe dos, una pe faţă, 
una pe dos... Ne7or plesni minţile în 
cruciş şi-n curmeziş ! 

PRIMARUL: Dar obrazul nu ne-ar 
plesni ? Cum dracu să-l lăsăm pe 
mese? 

OMUL DE-ATUNCI: Faţă de cine ziceţi 
că ne-ar plesni obrazul ? Faţă de el ? 

PRIMAR UL : Aşa, în general... 

(Uşa ce dă spre hol se deschide, intră
Secretarul. Peste costum· poartă o pele
rină de ploaie, de pe care picură apa. 
Secretara Secretarului răsuflă uşurată. Se 
ridică în picioare. Zugravul dispa_re în ca
binet.) 

SECRETARUL (cu un ton familiar):
Bună seara, tovarăşi. Vă rog să mă 
iertaţi, am întîrziat amarnic... Proble
mele ! Nu se ma,i termină ! (Dă mîna,
prietenos, cu toţi cei de faţă.) Tova
răşa Marcela, m-a căutat cineva ? 

SECRETARA SECRETARULUI: Tovară
şul instructor central. Se interesa dacă 
a mai comunicat ceva Bucureştiul... 
Era undeva prin municipiu. 

SECRETARUL (dezbrăcîndu-şi pelerina,
pe care o pune în cuier): Şi a comu
nicat? 

SECRETARA SECRETARULUI: Aici, nu. 
Poate, la cabinetul tovarăşului prim. 
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SECRETARUL: Probleme deosebite? 
SECRETARA SECRETARULUI: Un acci

dent de circulaţie, în faţa grădiniţei 
numărul patru ... 

SECRETARUL : Grav? 
SECRETARA SECRETARULUI (după ce 

îi priveşte pe cei prezenţi) : Aveţi 
nota în mapă. Doi tovarăşi au plecat 
la faţa locului... Şi unul la spital... 

SECRETARUL (îşi consultă încruntat
ceasul) : După audienţă, merg şi eu, 
spune-i şoferului de pe 102 să nu plece. 

SECRETARA SECRETARULUI: Am în� 
ţeles. (Dă să iasă.)

SECRETARUL (îi face semn să mai ră
mînă, ia de pe birou lista cu cei !n
scrişi pentru audienţă, o cerceteaza) :
Straşnic a mai plouat ! Cel puţin două 
zile nu se mai poate ieşi în cîmp ... Şi-o 
începuserăm bine ! Tare aş vrea să 
ştiu cum vom mai începe şi pavoaza
rea dacă ne mai vin nişte rafale ... 
Nu�ai cînd mă gîndesc cum ar arăta 
culoarea roşie lăbărţată pe-o lozincă 
udă, mă trec răcorile. Dar luaţi loc, 
de ce-aţi rămas în pic�oare ? 

(Toţi se aşază, •în afară de Secretară.)

PERSONAJUL CU TRECUT (timid) :
Cred că norii or să se împrăştie... Imi 
permit să vă spun că încheietura mea, 
ca barometru ... 

SECRETARUL (Secretarei, arătîndu-i
lista) : Tovarăşa Marcela, din cîte văd, 
s-au anunţat mai mulţi. (Secretara Se
cretarului ridică din umeri. Secretarul,

· privindu-şi ceasul.) Mda, e vina mea.
Cum stăm cu zugrăvitul ? (lntredes
chide uşa spre cabinet, aruncă o pri
vire înăuntru, de unde răzbate • fluie
ratul Zugravului, apoi o închide la lac.)
Iese frumos ! 

SECRETARA SECRETARULUI (înmî
nîndu-i nişte hîrtii) : Imi semnaţi şi 
mie astea ? Informările cu stadiul in
vestiţiilor şi referatele de cadre ... 
Le-am dactilografiat. 

SECRETARUL: Mai tîrziu. (Se opreşte în
faţa Profesorului.) Dumneavoastră? ... 
Parcă vă cunosc ... 

PROFESORUL: Sînt Diaconescu, profesor 
- la liceul de informatică ...

SECRETARUL: Da, da, sigur ... 
PROFESORUL : De fapt, doar baza ca

tedrei o am acolo ... P�ntru a-mi com
pleta norma, alerg la încă două licee ... 
Să vedeţi cum fac trei kilometri, în 
cele zece minute ale pauzei... De asta 
vă şi cer sprijinul, tovarăşe secretar. 

SECRETARUL: Şi ce propuneţi? 
PROFESORUL : Am fost la inspectorat, 

în mai multe rînduri... Mi s-a spus ba 
că s-au blocat nişte catedre, ba că s-au 
redus, ba că una e· rezervată oficial 
pentru cineva, ba că pur şi simplu mă 
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înşel, adică . nu mai există nimic dis
ponibil... Dar eu ştiu că există, vă rog, 
m-am interesat şi pe alte căi.·

SECRETARUL (zîmbind) : Alte căi ? (Re
devenind serios.) Discutăm imediat. n 
chemăm şi pe inspectorul general. ( Se
cretarei.) Notează, tovarăşa Marcela : 
să vină în pas alergător, cu lista postu
rfior şi cu încadrările pe municipiu. 
Dă-i un telefon. 

PROFESORUL : Vă mulţumesc ... 
SECRETARUL (Profesorului) : F'înă vine 

inspectorul, v-aş propune să faceţi o 
scurtă plimbare priin preajmă ... (Ară
tînd cu un zîmbet sp1·e bătrîn.) Dum
nealui ne dă garanţii reumatismale că 
nu mai e cazul să ne temem de ploa
ie... Bineînţeles, vă întoarceţi. 

PROFESORUL: Peste o jumătate de oră 
e bine? 

SECRETARUL (după ce-i priveşte. cîteva 
clipe pe ceilalţi, parcă pentru a-i con
sulta) : Da, cred că da. 

( Profesorul iese.) 

'PERSONAJUL CU TRECUT: Dacă e ne
voie ... aş putea şi eu să ies puţin ... 

(Ceilalţi se privesc cîteva clipe în tă
cere.) 

SECRETARUL: Poate n-ar fi rău. Mai 
întîi am de gînd să-l iau la întrebări 
pe primar, cu nişte necazuri care nu 
vă privesc direţt... (Personajul cu tre
cut se îndreaptă spre uşă. In drum dă 
să-şi pună pe cap pălăria neagră, cu 
boruri foa1·te largi, apoi şi-o scoate cu 
mişcări vinovate. Iese, cu ca.pul des
coperit. Ceilalţi îL urmăresc lung. Cî
teva momente de tăcere. Incet, uşa se 
redeschide, în cadrul ei apare din ziou 
Personajul cu trecut, pare că vrea să 
spună ceva, chibzuieşte, renunţă, iese.). 
Ei, hai să-ncepem ! Ce facem, prima-
rule? 

PRIMARUL : Cu ce anume, tovarăşe se
cretar'? Nu ştiu să se fi întîmplat re
cent la Teaca vreun riecaz ... 

SECRETARUL (arătînd cu capul spre 
uşă) : Ce era să-i spun ? 

SECRETARA SECRETARULUI' (Secreta
rului) : Pot să iau legătura cu t9va
răşul inspector dintr-un birou alătu
rat? N-aş. vrea să vă deranjez. 

SECRETARUL: Sigur, tovarăşa Marcela. 
Dacă nu-i la inspectorat, caută-l acasă. 

~ N-are a face că-i tîrziu. Să-t mai pu
nem sîngele în mişcare. ( Secretara Se
cretarului iese. Secretarul face cîţiva 
paşi prin încăpere, îngîndurat. Apoi ia 
un scaun, îl apropie de cei doi rămaşi 
în scenă, se aşază în faţa lor. Momente 
de tăcere. Privi?-ile celorlalţi îl u1·mă-

resc.) V-am chemat ca să ne sfătuim. 
Pe dumneata, în calitate de reprezen
tant al puterii locale, iar pe mata, ca 
participant la exproprierea fostului 
moşier din sat... ( Scurtă pauză.) Ain 
primit o cerere mai deosebită de au
dienţă ... Omul e aici, l-aţi văzut, dar 
mă îndoiesc că bănuiţi cine poate fi... 

OMUL DE-ATUNCI (Secretarului):· Ci
ne-i, to'ar'şe secretar ? Cine-i ? (Pri
marului) 'mnioastră ştiţi ? 

(Primarul ridică din umeri.) 

SECRETARUL: O să vă spun mai întîi 
despre ce e vorba, apoi vom încerca 
o rezolvare. Mărturisesc, pînă acum nu
m-am· mai confruntat cu probleme de
acest gen, şi nici în experienţa· altora
n-am găsit ceva asemănător. (Scurtă
pauză.) E drept, am discutat şi cu cei
lalţi colegi din secreta;riait, am cerut
chiar şi părerea tovarăşului prim, dar
nu cred că se poate lua o hotărîre fără
a se face şi un sondaj de opinie mai
larg ... (Scurtă pauză.) Aşa că ... hai să
judecăm situaţia. Din toate unghiurile.
Pe urmă îl chem şi pe el... De acord ?

( Brusc, îşi -face apa1·iţia Secretara Secre
tarului. E îngrijorată, agitată) 

SECRETARA. SECRETARULUI : Vă rog 
să mă iertaţi, a dispărut ... 

SECRETARUL: Inspectorul? 
SECRETARA SECRETARULUI: Nu, pe 
· el l-am anunţat. intr-un sfert de oră,

e aici. A dispărut bătrînul acela ...
SECRETARUL: Pericle Dumitrache? 

( Secretara Sec-,:etarului dă' afirmativ din 
cap. Omul de-atunci răsuflă adînc, vizi
bil uşurat.) 

SECRETARA SECRETARULUI: Cînd am 
ieşit, era pe-o bancă, în hol... Stătea 
nemişcat, cu privirea în tava_.1 ... Acum, 
nu mai e ! 

SECRETARUL (zîmbind): S-o fi dus, ca 
omul, pînă undeva ... 

PRIMARUL (mohorît) : N-aveţi grijă, 
vine el... 

(Omul de-atunci îl priveşte neincreză
tor, şiret, pe Primar, zîmbind satisfăcut 
unui gînd.) 
OMUL DE-ATUNOI: S-o fi trezit, to'ar'şe 

secretar. Şi-o fi dat _seama că sărise 
peste cal... Şi-o fi văzut că nu era 
vorba de-o gloabă costelivă, ci de-un 
coşcogea armăsarul ! 

SECRETARA SECRETARULUI (Omului 
de-atunci, cu reproş) : L-aţi tot sucit 
şi răsucit ! 

SECRETARUL (mutîndu-şi nemulţumit 
privirea de la 'Omul de-atunci la Pri-
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mar şi invers) : Va să zică... Va să 
zică... ( Secretarei Secretarului.) De ce 
nu m-aţi aşteptat şi pe mine ? 

( Secretara Secretarului îi priveşte sem
nificativ pe Primar şi pe Omul de-atunci,
pare că vrea să răspundă, renunţă.) 
OMUL DE-ATUNCI : Tot trebuia să 

schimbăm nişte vorbe, to'ar'şe secre
tar ... Poate, mai ales eu. To'ar'şa n-are 
nici o vină ! 

(Prin fereastra deschisă se aude, la în
ceput îndepărtat, apoi tot mai puternic, 
vocea metaiică din megafonul maşinii mi
liţiei.) 

VOCEA DIN MEGAFON : Pietoni ! Nu 
depăşiţi bordura trotuarului ! Traver
saţi partea carosabilă numai prin locu
rile marcate ! In oaz contrar, vă ex
puneţi la accidente grave ! Atenţiune, 
pietoni ! Nu depăşiţi bordura trotua
rului !... Nu depăşiţi bordura trotua
rului! 

OMUL DE-ATUNCI (ca pentru sine): Nu 
depăşiţi bordu-ra, nu depăşiţi măsura ... 

SECRETARA SECRETARULUI: Iar trec·1 
maşina de la circulaţie ! (Secretarului.)
Doriţi să închid fereastra ? (Fără să
mai aştepte răspunsul, se îndreaptă 
spre fereastră, se apleacă puţin peste 
pervaz, priveşte în stradă. Vocea din 
megafon încetează. Se aude uruit de 
maşini care trec prin faţa dădirii.) 
Uite-l ! Parcă-i omul nostru, tovarăşe 
secretar ... Da, chiar el e ! (Se apleacă'\
şi mai muU peste pervaz.) Face semn 
unui taxi ! (ULuită.) Şi chiar se urcă ! 

OMUL DE-ATUNCI (bucuros) : Să urce, 
să urce ! Pagubă foarte mare, to'ar'şe 
primar ! (Brus<;, cu tristeţe afişată.)
Chiar foarte-foarte ! Vă daţi seama ce 
pierdere ? 

(Primarul îi trage, supărat, de mînecă.)

SECRETARUL (dînd să se ridice) : Tre
buie chemat înapoi ! 

SECRETARA SECRETARULUI: Gata, a 
plecat ! (Zgomot de maşină care de
marează.) 

OMUL DE-ATUNCI: par dacă se-ntoar
ce? 

SECRETARA SECRETARULUI : Numai 
să nu pice exact în ziua vizitei... Vai, · 
ce dandana ar mai ieşi ! 

OMUL DE-ATUNCI : Ne-o feri Al de 
sus... (Tresare.) Oare nu s-o .fi dus 
după flori ? Ce şi-o fi zis boierul ? 

Dacă nu mă primeşte satul cu pîine 
caldă şi buchete, măcar să intru eu 
acolo cu niscai garoafe la subţioară ... 
(li face Primarului cu ochiul.) Sau 
poate i-o fi dat bunul 'mnezeu în gînd 
să aducă nişte ţuică ! Păi nu ?, Păi da ! 
!n cinstea frăţiei dintre noi şi el, pe 
care tocmai stă s-o fete o închipuire 
în pielea goală... Cred că mă iartă 
to'ar'şa. Pentru pielea goală ... 

SECRETARUL: Nu prea e de glumit. 
(lngr.ijorat.) I-aţi pus cumva inima la 
fiert? 

(Primarul ridică vag dintr-un 1ţmăr.) 
0

0MUL DE-ATUNCI: Nuuu, to'ar'şe se
cretar doar ştiţi că noi n-avem cali
tatea .. '. Pentru aşa ceva trebă oameni 
cu funcţie, he-he-heee ... O funcţi::- mai 
mare decît a primarului Tecii ! (Scurtă
pauză.) Pentru fiert, primarul Tecii 
are-un ibricel, uite-atîta ... N-ajunge ! 

PRIMARUL (abia reţinut) : Bre, nea ... , 
· ai cam p4tea să încetezi.

OMUL DE-ATUNCI (Primarului) : Adică 
ce, vreţi să ziceţi că i-am pus mima 
la fiert ? He-he-heee, dacă ar fi după 
mine, mai mult mi-ar place la grătar ... 
S-o aud cum sfîrîie ! E şi asta o plă
cere, nu? (Secretarului.) Mai rîdem şi
noi, to'ar'şe secretar. Omul muncii nu
poate rămîne încruntat chiar două'ş' -
patru de ore din două'ş'patru ...

( Secretara Secretarului îi priveşte pe
cei doi cu dojană.)

SECRETARUL (fără să observe schimbul
de priviri) : Dacă nici nu l-aţi fiert şi 
nici nu l-aţi pus pe grătar, o să se-n
toarcă. Dar, pînă una-alta, hai să ve
dem ce-i de făcut. Cînd ne-o pune mo-

• şul întrebarea, să-i putem răspunde în
tr-un fel, nu-i aşa ? 'ţovarăşă Marcela,
fă-ne rost de nişte cafele adevărate.
Presimt că vom cam zăbovi... Hai,
dă-te de trei ori peste cap şi_ înc'.!arcă
minunea.

SECRETARA SECRETARULUI (fără op
timism) : Dacă ziceţi dumneavoastră, 
o să-ncerc, tovarăşu' Costache, dar mai
îi:i-tîi să văd unde. (Iese.)

SECRETARUL (aşezîndu-se la măsuţa
-Secretarei) : Vă propun să răminem 
aici. Dincolo vopsim, vă daţi seama ... 
Hai, veniţi mai încoace. 

(Cei doi îşi trag scaunele mai aproape. 
Din acest moment începe să se lase cor
tina, foarte încet.) 

CORTINA 

/ 
www.ziuaconstanta.ro



Cînd, în seara d2 
miercuri, .31 decembrie 
1852, se ridica, în pîlpîidle 
sutelor de lumînări de seu, 
cortina Teatrului cel Mare 
de pe Podul Mogoşoaiei, 
Costache CaragiaJe va fi 
gîndit la „căruţele cu pa
iaţe" pornite în zorii tea
trului românesc. Alături îi 
stăteau Costache şi Raliţa 
Mihăileanu, Maria Con
stantinescu, Raluca Sta
vrescu, Lăscă-rescu, Niny 
Vallery, elevi sau ucenici 
ai foştilor elevi din Socie
tatea Filarmonică (1833),. 
prin care Ion Cîmpineanu 
şi ,Heliade Rădulescu pu
seseră temei artistic Tea
trului Naţional. 

Se juca acum, în această 
seară de l,a sfîrşitul unui 
an care încercase greu 
Principatele, nu un reper
toriu românesc (nu se pri
mise ,)nalta •slobozire"), 
ci localizarea unui vodevil 
franţuzesc, Zoe sau 'Aman-. 
tul împrumutat, iar în psr
tea a doua a reprezenta- · 
ţiei trupa de operă itali
ană a faimosului impresar 
P,apa Nicola urma să in
terpreteze, pentru „obra
zele" protipendadei, arii 
lirice. 

Impunăto11ul edificiu (nu
mit „Naţional" abia în 
preajma Unirii, prin 1857, 
la stăruinţa lui Al. Odo
bescu) avea deja o fră
mîntată istorie. In cuge
tele cărturari.lor şi patrio
ţilor, temelia lui se pusese 
în vremea refugiului bra
şovean din 1821 ; un pas 
înainte se făcuse prin avîn
tatele sta turte · ale „Socie
tăţii literare" bucure�tene' 
din 1827. In largul pro
gram de reforme al gene
raţiei care va ridica stin
dardul rev.o1uţiei, ,,teatrul 
naţional" însemna „teatrul 
limbi.i şi a:J. naţiei", tri
bună de afirmare a idealu
rilor de libertate şi uni
tate naţională. Cu acest 
rost, membrii Filarmonicii 
de la 1833 · luptă pentru 
zidirea unei clădiri de tea
tru, şi cu acest rost, pro
fesorul C. Aristia pregă
teşte prima generaţie de 
profesionişti ai scenei 
noastre (1834), depăşin
du-se faza diletantismului, 

ce-şi avea obîrşia în spec
tacolele şcolarilor de la 
,,Sfîntul Sava" (1819). 

Părăsirea mulţi ani a 
locului pentru teatru cum
părat pe spezele „soţilor" 
Filarmonicii, intrigile pro
tipendadei şi temerile pu
terii protectoare în faţa 3· 
tot ceea ce era, în epocă, 
,,naţionaJ ", au treZJit des
tuiă amărăciune în su
fletele celor care voiau să 

·-��""

�

J 

pot împărtăşi de frumoasa 
şi morala petrecere a re
prezentaţiilor teatrale peste 
300 persoane cu toată co
moditatea, se afla deco
rată cu multă eleganţă şi 
strălucit iluminată." 

Anii care urmează (pînă 
la 1877), ani de concesio
nare a teatrului unor 
trupe străine, de privaţi
uni, dar şi de campanii de 
afirmare a repertoriului 

Arhivele teatrului românesc 

Zidirea Teatrului cel Mar� 
(Naţional):_ 130 

,,.alerge" mai -deg11abă la 
teatrul romanesc. Abia 
domni.torul Barbu . Ştirbey 
- deşi libertatea de acţi
une îi era îngrădită de
prevederile Convenţiei de
la Bal.ta-Liman (1849)
reuşeşte să desăvîrşească
opera de cultură naţională
începută pe vremea gene
roasei sale studenţii.

Teatrul cel Mare (Na
ţional) era o capodoperă 
edilitară ; �ala avea una 
dintre cele mai bune acus
tici din Europa. Cezar Bol
liac, prezent la inaugurare, 
scria in ziarul său „Trom
peta Carpaţilor" : ,,întinsa 
şi mult încăpătoarea sală 
a nouei clădiri, care are 
jur împrejur trei caturi 
compuse din 75 loji foarte 
bogat decorate şi luxos 
mobi.tate, jos peste 400 sta
luri şi sus în galerie, unde 
cu un preţ foarte mic, se 

românesc, sînt totodată ani 
de biruinţe ale actorilor 
noştri. Matei Millo, Mihail 
Pascaly, Costache Caragi
ale şi, în jurul lor, atîţia 
devotaţi pînă la sacrificiu, 
vor impune cultura tea
trală românească. Ei fac 
legătura între „generaţiile 
Filarmonicii" şi cele care 
vor lucra sub al.te zodii -
generaţia lui Grigore Ma
nolescu şi a Aristizzei Ro
manescu, a lui Nottara şi 
Paul Gusty ... 

Căci Teatrul Naţional îşi 
avea, din 1852, doar clă
direa ; Teatrul Naţional se 
fundase în luptele naţio
nale, care au urmat că
derii Domnului Tudor, şi 
a fost o biruinţă a stră
daniilor pentru neatîrnare 
politică şi pentru afirmare 
Hberă a naţiunii române. 

I. N.

www.ziuaconstanta.ro



\ 

I n d 
• 

I .C 
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I i o

- Din MESAJUL DE ANUL NOU, adre
sat întregului nostru popor, la postu
rile· de radio şi televiziune, de tova
răşul NICOLAE CEAUŞESCU, nr. 1. 

- Din Cuvîntarea tovarăşului NICOLAE
CEAUŞESCU, rostită la adunarea so
lemnă consacrată celei de-a 60-a ani
versări a Uniunii Tinerntului Comu-
nist, 19 martie 1982, nr. 3.

- Din Cuvîntarea tovarăşului NICOLA,E
CEAUŞESCU la Plenara C.C. al P.C.R., 
31 martie 1982, nr. 4. 

- Din Expunerea tovarăşului NICOLAE
CEAUŞESCU la Plenara C.C. al P.C.R., 
1-2 iunie 1982, nr. 5. 

- Din Cuvîntarea tovarăşului NICOLAE
CEAUŞESCU rostită la Congresu al
II-lea al Educaţiei politice şi culturii
socialiste, 25 iunie 1982, r;ir. 7-8.

- Din Raportul tovarăşului NICOLAE
CEAUŞESCU la Conferinţa naţională a
P.C.R., 16 decembrie 1982, nr. 12. 

* 

. - APELUL P"JPORULlli ROMAN adrl'-
sat sesiunii speciale a Organizaţiei Na
ţiunilor Unite consacrate dezarmării, 
nr. 6. 

· 17 ANI DE LA CONGRESUL
AL IX-LEA AL P.C.R.

CONSTANTINESCU (Radu) - Cultura şi
conştiinţa naţională ; MACIUCA (Con
stantin) - o. epocă fertilă pentru cul
tura teatrală ; SALCUDEANU (Petre) 

Dramaturgia adevărului, nr. 7-8. 
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Teatrul" 
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g r. a

• 23 AUGUST 1944 ....:. 
23 AUGUST 1982 

1982 

f
• 

I C 

PARASCHIVESCU (Constantin) - Voca
ţie şi destin, nr. 7-8. 

60 DE ANI DE LA 
CREAREA U.T.C. 

POPESCU (Marian) 
luţiei, nr. 3. 

Tinereţea Revo-

75 DE.ANI DE LA 
RASCOALELE ŢARANEŞTI 
20 DE ANI DE LA 
COOPERATIVIZAREA 
AGRICULTURII 

NICULESCU (Ionuţ) - Un ecou al răs
coalelor din 1907 în dramaturgie; PA
RASCHIVESCU (Constantin) - ,,Acolo, 
în adîric ... ", nr. 3. 

1N 1NT1MPIN AREA 
CONGRESULUI EDUCATIEI 
POLITICE ŞI CULTURII' 
SOCIALISTE 

- Revista „Teatrul" de vorbă cu Mihnea
Gheorghiu, nr. 4. 

DELEANU (Elena) - Noi şi variate mo
dalităţi de dialog ; IACOBAN (Mircea 
Radu) - Valorile artistice în slujba 
unei politici culturale generoase ; PO
PESCU (Dumitru Radu) - Ceva in le
gătură cu sublimul, nr. 5. 

•
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CONGRESUL EDUCATIEI 
POLITICE ŞI CULTURII 
SOCIALISTE - NOU ŞI 
RODNIC lNDREPTAR AL 
CREAnEI CULTURALE 

GALFALVI (Zsolt) -· Un teatru viu şi 
eficient; POTINGA (Constantin)
Contribuţii la îmbogăţirea vieţii spiri
tuale a ţării ; PREDA (Stelian) - De
zideratul noii calităţi ; SOLOMON (Du
mitru) - Starea şi dinamica drama
turg_iei, nr. 6.

CONFERINTA NATIONALA 
A P.C.R. , , 

MILCA (Gheo.rghe) - Mesajul educativ 
al teatrului, nr. 10. i 

TRAISTARU (Elisabeta) - Teatrul şi dez
·voltarea conştiinţ'ei socialiste, nr. 9.

Sub steagul partidului, sub tricolorul 
Republicii, patriotismul· revoluţionar 
în acţiune, nr. 12.

EDITORIALE 

- Aniversarea zilei de naştere a tovară
şului NICOLAE CEAUŞESCU - sărbă
toare a întregului popor. Conduc.:erea
de către partid, chezăşia înfloririi eul�
turii româneşti, nr. 1.
Teatrul şi naţiunea, nr .. 2.
Cum învăţăm, nr. 6.
Teatrul - .artq, a cetăţii, nr. 9.

- Sensul profund al dezvoltării, nr. 10.
- Victoria cugetului limpede, a cugetu-

lui liber, nr. 11.

- Sub steagul partidului, sub tricol�rul
Republicii, patriotismul revoluţionar
în acţiune, nr. 12.

FESTIVALUL NATIONAL 
,,ClNTAREA ROMANIEI" 

Tîrgovişte '_ Festivalul de teatru. isto
ric, nr. 1.

- Craiova - Zilele „Ion Luca Caragiale",
nr. 3.

- Bucureşti - Consfătuirea pe ţară a
teatrelor popuţare şi m,uncitoreşti,
nr. 3.

- Cluj-Napoca - A1J,tologia spectacolelor
cu piese româneşti contemporane,
nr. 4 . 

..:... Focşani - Zilele Teatrului pentr-u co
pii, nr. 4.

- Braşov - Festivalul de teatru contem
poran, nr. 5·.

- Buzău -:- Zilele dramaturgiei româ
neşti, nr. 5.

Iaşi - Zilele teatrului studenţesc,
nr. 6.

- Constanţa festivalul ,,Teatrul poli-
tic", nr. 7-8.

- Constanţa - Săptămîna teatrului de 
păpuşi, nr. 7-8.

- Oradea - Săptămîna teatrului scurt,
nr. 12.

- Re'şiţa - ,,Zilele culturii la Reşiţa",
nr. 12.

- Sibiu - ,,Cibinium", nr: 12.
- Tîrgovişte - Festivalul-concurs de tea�

tru istoric „Permanenţă materială şi
spirituală", nr. 12.

* 

CHITIC (P.aul · Cornel) O ci ·•zba,e.,. � pe 
. tema „De la literatU?·a dramatică la 
spectacol; limbaj specific, relaţii", 
nr. 12. 

DIACONESCU (Sanda) Cibinium_, 
nr. 12. 

DUCEA (Valeria) - Săptămîna tealrului 
de păpuşi, nr. 7-8.

GHIŢULESCU (Mircea) - Antologia spec

tacolelor cu 'piese româneşti contem
porane, Cluj-Napoca, nr. 4. 

IOSIF (Mira) - Braşov, Contemporan '82, 
'nr. 5 ; Festivalul „Teatrul politic", 
Constanţa, nr. 7-8 : Săptămîna teatru
lui scurt, nr. 12.

ISAC (Car-ol) 
nr. 2. 

Certitudinea valorii, 

KIVU (Dinu) - Zilele teatrului pentru 
cop"ii, Focşani, nr. 4.

, MUNTEANU (VJrgil) - Cîteva notaţii pe

marginea Antologiei spedacolelor cu 
piese româneşti contemporane - Cluj
Napoca, nr. 4.

RADU-MARIA (Constantin) 
ragiale, Craiova,, nr. 3.

Teatre muncitoreşti, 
Teatre populare, 
Mişcarea teatrală 
de amatori 

Zilele Ca-

Buzău - ,,Zilele dramaturgiei româ
neşti", nr. 5.
Prin teatrele· populare şi muncitoreşti 
(Anchetă realizată de Irina Coroiu şi 
Stan Vlad), nr. 11. 

BOIANGIU (Magdalena) - Zilele teatru
lui studenţesc, Iaşi, nr. 6.

CHITIC (Paul Cornel) - Festivalul-con
curs de teatru istoric „Permanenţă 
materială şi spirituală", nr. 12.

CRIŞAN (Mihai) - Oonsfătuirea pe ţară 
a teatrelor populare şi muncitoreşti, 
nr. 3. 

KIVU (Dinu) - Deficienţe remedi-1.bile 
nr. 1. ' ' 

'

MUNTEANU (Virgil) - Spectacole agi
tatorice (Teatrul muncitoresc „ Victo
ria" din Timişoara), nr. 1.

VLAD (Stan) - Premieră absolută · la 
Teatrul muncitoresc „Marcel Anghe
lescu", nr. 2 ; _ Artiştii amatori din 
Laza, nr. ,f 
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ZIUA MONDIALA A TEATRULUI 

Nr. 3. 

CENACLUL DRAMATURGILOR 

RAREŞ (Mircea) - (10), nr. 1 ; (11), nr: 2 ; 
(12) nr. 3 ; (13), nr. 4 ; (14), nr. 5 ;
(15), nr. 11 ; (16), nr. 12. 

COLOCVII, MESE ROTONDE, 
ANCHETE ALE REVISTEI 
,,TEATRUL" 

- Stagiunea '81-'82 la ora 
0

bilanţului.
Răspund : Margareta Bărbuţă, V'.lleria
Ducea, Cristina Dumitrescu, Alice
Georgescu, Mircea Ghiţulescu, Mira
Iosif, Dinu Kivu, ,Virgil Munteanu,
Constantin Paraschivescu, Constantin
Radu-Maria, Marius Robescu, Paul Tu
tungiu. (Anchetă), nr. 7-8.

- Gong '82-'83 ! - şantier· de drama
turgie ; avizier repertorial ; pro'iecte
regizorale ; repetiţii. (Anchetă realizată
de, Mira Iosif, Maria Marin, :Virgil
Munteanu, Paul Tutungiu ; colabora-
tor : Irina Coroiu), nr. 9. 

- Colc:Jcviile, şi festivalurile teatrale. (An
chetă realizată de Dinu Kivu). Răs
pund: Gheorghe Bunghez, Dumitru
Chirilă, Paul Cornel Chitic, Dina Co
cea, Galfalvi Zsolt, Mircea Ghiţulescu,
Victor Ernest Maşek, Dan Micu, Ale
xandru Tocilescu, nr. 10 ; Valen,tin Sil
vestru, nr. 12.

Atlas teatral 

- Teatrul american. Participă : Ileana
Berlogea, Cătălina Buzoianu, Ertlil Man
dric, Sano.a Manu, Alexa: Visarion.
(Masă rntundă realizată de· Mira Iosif),
nr. 7-8. 

- Teatrul sovietic. Participă : DuITui,tru
Chirilă, MiJrcea Cornişteanu, Ioan Ie
remia, Valeriu Moisesou, Paul Tu
tungiu, Alexa Visarion, Geta Vlad.
(Masă rotundă realizată de MJm Iosif),
nr. 11. 

. .

PIESE DE TEATRU 

BARAN (Vasile) şi· CREANGA (Şerban) 
- Pata. Comedie în trei acte, nr. 9.

DOHOTARU (Adrian) - Ultimele ştiri. 
Scenariu dramatic, nr. 7-8. 

GVGA (Romulus) - Amurgul burghez. 
'.f\ragicomedie, nr. 3. 

HOROMNEA (Dragomir) Audienţa. 
Piesă în două_.aete, nr:12. 
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ISPIRESCU (Mihai) - Trăsura la scară. 
Comedie, nr. 10. 

MARIN (Maria) - Cine este vinovalul ?
Dramă în opt tablouri, nr. 7-8. 

MANESCU (Theodor) - Politica : 1. Fe
rocitate. 2. Trestia gînditoare. Romane 
dramattce, nr. 1. 

POPESCU {Dumitru Radu) - Rezervaţia 
de pelicani. Drra.mă în trei acte, nr. 6. 

'POPESCU TUDOR - Şarpele monc:tar, 
nr. 11. 

RĂDULESCU (Mihai) Ceasornicarul 
revoluţiei sau Beaumarchais la Saint
Lazare. Comedie în trei acte (13. ta

blouri), nr. 2. 
SALCUDEANU (Petre) - O partidă de 

pescuit. Tragicomedie poliţistă în două 
. părţi, nr. 4. 

SOLOMON (Dumitru) - Soldatul şi filo
zoful. Schiţă. dramatică, nr. 5. 

TRADUCERI 

WEISS (Peter) - Exerciţiu pregăl · .or 
pentru drama „Divina Commedia". In

româneşte de Florin Tornea, nr. 7-8. 

IDEI LA RAMPA 

MACIUCA (Con,stantin) - Continuitate 
şi discontinuitate în creaţia regizo
rală (II), nr. 1 ; Drama-discuţie, nr. 12. 

MOGLESCU (V.î - Natura teatrului: 
(I), nr. 3 ; (11), nr. 4 ; (III), nr. 5. 

WALD (Henri) - Ipostazele dialogului, 
nr. 2 ; AŢtă şi adevăr : (I), nr. 6 ; (!I}, 
nr. 7-8 ; Inţelesul gagului,, nr. 10.

ARTICOLE, STUDII, 
PUNCTE DE VEDERE 

CAZIMIR (Ştefan) - Despre simetrie în 
opera lui I. L. Caragiale, nr. 4. 

CHIRIŢA (George) - Cîteva probieme 
ale avangardei teatrale, nr. 6 . 

CRACIUN (Ioana). - Simbolism anima
lier la Albee şi Dilrrenmatt, nr. 2. 

MARTIN (Alexiandru) - O spectaculoasă 
întoarcere la realism, nr. 6. 

MAŞEK (Victor Ernest) - Dramaturgia 
romantismului revoluţionar, nr. 1 ; 
Creativitatea în arta actoruluj (I), nr.-, 
7-8 ; (II), nr. 9. 

MUNTEANU (Romul) - Cum s-a citit

Brecht pe sine ... , nr. 1. 
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RADU-MARIA (Constantin) - Diâleltica
noului în dramaturgie, nr. 1. 

SILVESTRU (Valentin) - Jurnal de cri
tic (1944-1981), nr. 1. 

TOMUŞ (Mircea) - Despre simetrie în
opera lui I. L. Caragiale, nr. 4. 

CRONICA LITERATURII 

DRAMATICE 

CAZIMIR (Ştefan) - ,.Zidarul" de Dan 
Tărchilă, nr. 6. 

ULICI (Laurenţiu) - Teatrul lui D. R. 
Popescu (I), nr. 7-8 ; (II), nr. 11. 

CRONICA DRAMATICA 

- Prefaţa, nr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 11, 12. 
ALBALA (Radu) - Pericle de William

Shakespeare, nr. 1 ; Ifigenia de Mir�ea 
Eliade, nr. 2. 

BARBUŢA (Margareta) - Calul în Se
nat, Frumoasele sabine de Leonid 
Andreev, nr. 12. 

BOIANGIU (Magdalena) - Iertarea de 
Ion Băieşu, Gustul mierii de Shelagh 
Delaney, nr. 1 ; Intre etaje de �umi
tru Solomon, nr. 3 ; Iona de Mann So
rescu Priveşte înapoi cu mînie de 
John' Osborne, nr. 6 ; Deşteptarea pri
măverii de Frank Wedekind, Troilus
şi Cresida de William Shakespeare, 
Atenţie, oameni! de Bertol.t Brech.t, 
Botho Strauss, Peter Hiandke, nr: 7-8 ; 
Aceşti nebuni· făţarnici de Teodor Ma
zilu, nr. 12. 

CARANDINO (N.) - Zidarul de Dan 
Tărchilă, rir." 3. 

CALINESCU (Alexandru) - ,Hardughia
de Mircea Radu Iacoban, nr. 1 ; Pre
feram să mor de rîs de Nelu Ionescu, 
Cum vă place de William Shakespe'l.re, 
nr. 4 ; Tot ce-avem mai sfînt de Ion 
Druţă, nr. 7-8. 

CHIRILA (Dumitvu) - Femeia care a
vrut să rupă o floare, după Oriana 
Fallaci, nr. 12. 

CHITIC (Paul Cornel) - Camino Real de 
Tennessee WiUiams, Seceta de 1gna:t 
Stosser, nr. 11. 

COROIU (Irina) - Opinia publică de 
Aurel Baranga, nr. 1 ; Gaiţele de Ale
xandru Kiriţescu, Mobilă şi durere de 
Teodor Mazilu, nr. 7-8 ; Anotimvuri
teatrale de Eduard Covali, Jucării de
Marin Sorescu, nr. 10. · 

CRIŞAN (Mihai) - Suflet viteaz de Ta
mâsi Aron. nr. 3 ; Incotro, căluţule ?
de Rada Moskova, nr. •4 'l Matc::i de 
Marin Sorescu, nr. 5 ; Nocturn Stra
vinski (-Petruşka ; Vulpea), nr. 11 ; Iu
bita mea de Lorinczi Laszlo, nr. 1 �-

DIACONESCU (Sanda) - Ucenicul visă
tor de Cicerone Sbanţu, Grădina fer-

mecată de Ileana Vulpescu, după An
dre Maurois, nr. 6 ; La bufniţa veselă
de Viorica Huber-Rogoz, Fetiţa de la 

circ de Richarda Terschak, nr. 11. 
DUCEA (Valeria) - Vorba lui Tănase de 

Cornel· Constantinescu, nr. 2 ; Intre
etaje de Dumitru Solomon, Turnul de 
fildeş de Viktor Rozov, nr. 3 ; Dbi pe 
un balansoar de William Gibson, m. 4 ; 
O sărbătoare princiară de Teodor Ma
zilu, nr. 5 ; Hop, signor ! de Michel de 
Ghelderode, nr. 7-8 ; Zigzag (Căiăto
rie în doi, Radiografia) de Ion D. Şer
ban, nr. 12. ✓ 

DUMIT.RE'scu (Cristina) - Zăpăcitul de 
Moliere, N-am timp de Ludwig Hol
berg, nr. 1 ; Muştele de Jean-Paul 
Sartre, nr. 3 ; Moro71'!,eţii, dramatizare 

• de Liviu Dorneanu, după Marin Preda,
nr. 7-8 ; Inocentul de Cristian_ l\'Iun
teanu, nr. 10.

GEORGESCU (Alice) - Făt-Frumos cel
urît de Marin Sorescu, nr. 1 ; Somno
roasa aventură de Teodor Mazilu, Mă
sură pentru măsură de William 
Shakespeare, nr. 3 ; Aceşti nebuni fă
ţarnici de Teodor Mazilu, Corigenţă. la
dragoste de Cristian Munteanu, Două
'iubiri · de Armen Zurabov, nr. 4 ; 
Amintiri de Aleksei Arbuzov, nr. 6 ; 
Cădere liberă de Colin Moi-timer, nr. 
10 · Manechine fără cap de Ion D. 
Şe�ban, nr. 11 ; Fluturi... fluturi... de 
Aldo Nicolai, nr. 12. 

GHIŢULESCU (Mircea) - Visul unei
nopţi de iarnă de Tudor Muşatescu, 
Opt femei de Robert Thomas, nr. 1 ; 
Un os pentru un cîine mort de Ale
xandru Sever, nr. 2 ; Ţarul Ivan c�l
Groaznic de Mihail Bulgakov, Pălăria
florentină de Eugene Labiche şi Marc 
Michel, nr. 7-8. 

IOSIF (Mira) - Tartuffe de Moliere, Ca
bala bigoţilor de Mihail Bulgakov, 
nr. 4 · Doamna din Dubuque (Cine sînt
eu ? ) 'cte Edward Albee, Imaginile sînt
imagini de Eugen Ionescu, nr. 5 ; Mac
beth de William Shakespeare, nr. 6. 

IUREŞ (Ştefan) - Făt-Frumos din la_cri
mă dramatizare de Margareta N1cu
les�u, după Mihai Eminescu, nr. 10. 

KIVU (Dinu) - Logodnicul american de 
Mircea Marian, E;cistă nervi de Ma
r,in Sorescu, nr. 3 ; Interesul general
de Aurel Baranga, Consolare strămo
şească de Tamâsi Aron, nr. 4 ; J3am
bini di Praga de Bohumil Hrabal, 
nr. 5 ; Joc dublu de Robert Thomas, 
Hocus-Pocus şi-o găleată de Aad E. 
'Greidanus, nr. 6 ; Beţia sfîntă de Paul 
Everac, nr. 7-8 ; Funcţionarul de la

• Domenii de Petre Locusteanu, ')tela,
stelele şi Boema· de Mihai Maxim1tian
şi Vasile Veselovski, nr. 9 ; Autograful,
Serpentina de Paul Everac, nr. 10 ;
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A o•eia ţeapă!· de M tin Sorescu, nr.
11 , BCJJloonul de D mit1•u Radu Po
pesctl, Pai aolise-rul d Martin Sorescu, 
nr.• 12. 

MAR[ (Maria) - A11tohetă< asupra, unui 
tînă 1ca1•e nu 1a<1făcut tnimio•<l Aclnan
D hotaru: m'. I.I

MOOOOi\ (�bina) - Frumoasa Fernr;,ndn 
& Cbmp1 de Vas-il Rebreanu, nr. 10!

Ml9'1NTE�NJ'{ff' (V'ii,,gil) - Ra.zi,an, şi V'tdra 
de B! P. Ha deu, O scrr11soat•e• viers 
dutt'I,, de< Ion Luca Caragiale, m. 1 ; 
Simtimental 1tangd1J de T'eodOl" J.VMLlilu, 
nr. 2 ! Pbiitioart(Ferocitate, 'I'festi:d< gtin� 
ditowre) ide' TJ!ieod r• M'l:lne cu, nl'. 6 ; 
Mîtioăn Pdpe,scu11 de C'atnil I Petvescu, 
nr. 12. 

NEST@V (Elena) ,_ Nbaptea·1umbrellfr de 
H' ri� Lovinescu, Cbpiiill lui Kiennedy 
de· R ber1J P!:t't11iok, Elnamenuli de• Jan
Ph"wel Clawli�, m•. 7.:_a_i 

PJ!\-R1'\SGH!fo/ESO'lJ1 J (Cfonsitantin)1 - M'an
sa,1xl,a" deli Radu I FI' A4:exanch:'l!IJI Phife
ram I săllmorn d r'/sl de �t!ll Idne,0!1\ 
nr. 1 � MEhgiiereaa de• Tllieoddr• Mă
nesel!IJ' nr1. 1 3 Airaa"bfotei 1speranta de 
J n11Df,J Sîrou, 1 Ifli,gemitt< înl 'I'aui"i-dti de 
J .1 Wly Goethe,• n ., 4 , 'ţa,1,ul I Han îşî
sehimbălameserm I de M'ihliil Bulgakov, 
Vin llbăti,!uJ/tl tşi.,mai1 multe• temei de< ·Leo
nid dZori'li/ n .1 5 , Tren11fă1•ăOîntoa,-cere 
del, Dfrlagomir, Hldr0mr1ea, 1 nv.1 7-8; 
Dii păn1'1,1·e, ld11mwrell3• zbor rd George
Anenia, şi' 1Rbmultls1 Barmitl seu Vin bă1·
blut;1 şi"'mai• imulte 11emei ide, L initlt Zo
rin)l n ·' 10 lj V'ldidUUVbdă , de Alexan
dru I l[)�tla, nr<. 111.1 

P�-RHtDN (Vicltlr}' - B'11:rgheZ'ul lgenlllldm 
del• M'dliere, n . 9 '; Pbiiti�ft"d ThEiodor
M'e!nesc\!!) 1 m,. 10 lj Zida'l'li,itlde Dl::in 'răr
chl!â, m.rlJI.I 

R1'\TIJl{JLIJ.VM.R[lA (crbnsil:ânlih)l) - 0/ieiw 
oraşu,!tli Blreda•1 de Ştâf:fn 1 B 'rt!��nu 
nn 1 2 ! O •scri!Soan•e pierdută de• Ion 
Luca Caragiale, m-.. 3 l Paiele• şi mă
gam1 el Glil:lorghE! Vlâd11,N<bmfa, despre 
sî'ltz'iene 'd Cbnsitantitti:M\JJ1teanui nu
tui-i1.,. fltltu1'ÎI... d A.ftl I •Nlk\'ilaj m. 4 � 
Adt rvene'ţicm11d Oa:miJ1 Ip �riescu, m'. 5 ; 
EfrOS' Silgat1 (M'w,al I Efrns�) de, L cob
Gordii1, n ., 6 <: Btw19ul IV'ăa&rescul, ,vîn
zătorul ţăm• del•·Idrdaoh1'! Gcilescui O-O
cisli:o • 011egarili., inl M'dlddvia V'odae tr.a
gedioe expressai1 ni'. 101, 1nt11'e• p<,tt,.ru 
ochi d Af'eksand141 Ghe!lmân/ nv. 12.

R0BESCUl (Maril\.1s) l - St,<ilgoi ld Kita
hama, d ,Kfobb<'A.-oe>,• n .1 6.l> 

RiliJS (IQl ) - Casa nebunului de, Tudor 
Pb'pe t:11, 1 nr. 2 ; Copiii -s0arelui de<lVfu
xl'm Gorki, nr. 3. 

TOR EA (Rldrirt) l- 1ndintaa pensî-o•tarii. 
de TJ!10mas B nhflrti, lnr. 2. 

T
l

Jll'UINGcn!Jt (li'aul) 1- Statuia eroului de 
I ronim Şerbu, nr. 1 t Somnoroasa 
avent'ltră• de Teedor M'a2'!ilu, nr. 2 ·, 
Adio, studenţie de Afeksa•ndr V'ampi-
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lov, Cenuşăreasa de Emil Diţu, nr. 3 ; 

Velazquez de Antonio Buero ValleJo, 
Adam şi Eva de Peter Hacks, nr. 4 ;
Fenomenele de Grigori Gorin, nr. 6 ; 
Juriştii de Rolf Hochhuth, Heada 
Gabler de Henrik Ibsen, Tache, Ianke 
şi Cadîr de Victor Ion Popa, nr. 7-8 ; 
Măşti de Ion Sava, Ospăţul lui Tri
malchio• de Cristian Munteanu, Tar
tuffe de Moliere, nr. 10.

ZAMF'IREJSCU (Ion) Schimbarea la 
faţă de George Mihail Zamfirescu, 
nr. 10. 

TUR EE IN CAPITALA 

DUGEA (Valeria) Teatrul Naţionai 
,,Vasile Alecsandri" din Iaşi, nr. 4.

OAIE'.J\E DE SFECTACOU 

- ,,Karannazovii" la Teatrul „Nott'.l,•·a".
CONSTANTIN (George) - Sentimente

contradictorii, exprimate în gama gro
tescului ; CRĂCIUNESCU (Ioana) 
Vocea orgoliului; GEORGESCU (Dra
goş) - Un decor dinamic; LOVI
NESCU (Horia) - Fişă la versiunea 
teatrală românească a „Fraţilor Kara
mazov" ; MICU (Dan) - Note de 
lucru; PÂSLARU (Dragoş) - Tăcerea 
lui Alioşa ; TEODORESCU (Leomda) 
- Adevăratele dificultăţi ale drnna
tiză,rii, nr. 3. 

I q, R J:UR[ 

GE:ORGESC.U (Alice) - O convorbire cu 
Dina Cocea, nr. 11. 

IOS:F-F (Mira) - Dialog de atelier cu Ho
rea. Popescu, nr. 9 ; Cu Dinu Cernescu 
despre „Amadeus" de Pete1· -Shciffer, 
nr. 11. 

MARIN: (Maria) - Ion Besoiu : ,,Proiecte 
m-ulte, ambiţioase ... ", rn·. 5; Valeriu 
Achim : ,,Un dialog sincer cu p..:bli
cul", nr. T-8. 

TUTU.NGJU (Eaul) - O convorbire cu
Leonida. Teodorescu, nr. 10 ; Un mi
nut cu. Dînu._ S:ă1·a1·u, nr. 12. 

VLAD (SJ;an) - I)_"e vorbă cu prof. Jom 
Ilişiu d.espre repertoriul adresat for
maţiilor teatrale de amatori, nr. 2 ;
au G_eorge EJ;ilăiţă desp1·e cartea de 
teatru. şi imele probleme actuale, nr. 5. 

Vliiiorul r 

MARIN (Ma ·i-aj_ � Qina Patrichi, Ni:::olae 
Dmică, nr, 1:; Iiµy Codrescu, D m. ,Ră
dulescu nr. 2.::; Kitty Stroescu, Ale
xandru. Arşine!, �r. 3 ; Elena Petrican, 
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Rudy Rosenfeld, nr. 4 ; Angela i.oan, 
Răzvan Vasilescu, nr. 5 ; Aimee l,,co
bescu, Nicolae Iliescu, nr. 6 ; Carmen 
Petrescu, Virgil Ogăşanu, Radu Pana
marenco, nr. 7'-8 ; Adel.ia Mărcule;;cu, 
Alexandru Repan, nr. 9 ; Emilia Do
brin, Florian Pittiş, nr·. 10 ; Irina Pe
trescu, Constantin Răşchitor, nr. 11 ; 
Rodica Truică, Dan Ivănesei, nr. 12. 

ANIVERSĂRI 

- Muzeul Literaturii Române 25.

Nicolae Gărdescu 

N. (I.), nr. 7-8.

- Johann Wolfgang von Goethe

TORNEA (Florin) - Marginalii la Goethe. 
1. Reperele memoriei, nr. 3 ; 2. Peieri
naj şi divagaţii la Kochberg, nr. 4 ;
3. Aventură la izvoare, nr. 5 ; 4. Spre 
Shakespeare, nr. 6. 

- Horvtith Bela 

GOCI (Aureliu) - Teatru inedi� în SUGAR (Teodor), nr. 1.

revista „Manuscriptum" ; Teatrul la
„Rotonda 13"; TUTUNGIU (Pauli - Nelu Ionescu
Convorbire cu Claudia Dimiu, ce1·ce-
tător ştiinţific la Muzeul Literarurii POPESCU (Tudor), nr. 12. 
Române, nr. 12.

BIBICIOIU (Victor) - Profesorul [lon _ N. Neamtzu-0ttonel 
Zamfirescu-75], nr. 9. 

NICULESCU (Ionuţ) - Silvia DJ.mi- NICULESCU (Ionuţ), nr. G. 
trescu-Timică, la 60 de ani de teatru, 
nr. 3 ; Academician Şerban Cioculescu, - Sevilla Pastor
80, nr. 10. 

TUTUNGIU (Paul) - Dinu Săraru la AUERBACH (Franz), nr. 2.
50 de ani, nr. 2. 

COMEMOBARI 

- Ion Agârbiceanu.

NICULESCU (Ionuţ) Efigie, nr. 11. 

- Nataşa Alexandra

BERECHET (Mihai), nr. 2.

- Geo Barton

MUNTEANU (Virgil), nr. 7-8. 

- Ion Luca Caragiale

RADU-MARIA (Constantin) - Note pen
tru portretul moral al lui Mifa:ă ; 
CAZABAN (Ion) - Insemnări pentru 
o istorie a spectacolului caragialean ;
NICULESCU (Ionuţ) - Expoziţie o;iia
g.ială, Izvoarele unui episod biogr•-iftc :
Numirea la Di1·ecţia Ţeaţrului Naţio
nal ; JITIANU (Dan) - Ochiul iui
r:aragiale; F0T0TEOA „TEATRUL"
prezintă scene din spectacole cara{;ia
lene, nr. 2.

- Ion Dacian

MARIN (Maria), nr. 1.

- Alexandru Demetriad

CRISTESCU (Gh.), nr. 9. 

Cristian Păncescu 

N. (I.), nr. 9. 

- Camil Petrescu

PALEOLOGU (Al.) - ,,A vedea idet ... "; 
NICULESCU (Ionuţ) O paralelă, 
nr. 5. 

- Mihail Sebastian

NICULESCU (Ionuţ) - Cu Mirce -i Şepti
lici despre „Steaua fără nume" - măr
turii inedite, nr. 11. 

- Mircea Ştefănescu

BERECHET (Mihai) Un om şi un slil 
de viaţă; N. (I.) - Fişă biobibUogra
fică, nr. 11. 

- Peter Weiss 

TORNEA (Florin), nr. 7-8. 

CRONICA SPECTACOLELOR 
IN BUCUREŞTI 

,.BULANDRA" 

Tartuffe (Moliere), Cabala bigoţiior 
(M. Bulgakov), nr. 4 ; Amintiri (A. Ar

buzov), nr. ll ; Barbul Văcărescul, vîn-
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·A treia ţeapă de Mârin Sorescu, nr.
11 ; Balconul de Dumitru Radu Po
pescu, Pa,·acliserul de Marân Sorescu, 
nr. 12.

MARIN (Maria) - Anchetă asupra unui
tînăr care nu a făcut nimic de Aclnan 

. Dohotaru, nr. 1. 
).YIODOLA (Doina) - Frumoasa Fern1'11,da

& Comp. de Vasile Rebreanu, nr. 10.
MUNTEANU (Virgil) - Răzvan şi Vidra

de B. P. Hasdeu, O scrisoare mer
dută de Ion Luca Caragiale, . nr. 1 ; 
Sentimental-tango de Teodor Ma:.ilu, 
nr. 2 ; Politica (Ferocitate, Trestia gi.n
ditoare) de Theodor Mănescu, nr. 6 ; 
��ticl Popescu de Camil Petrescu, 

NESTOR (Elena) - Noaptea umbrelor de 
Horia Lovinescu, Copiii lui Kennedy
de Robert Patrick, Examenul de Jan 
Pawel Gawlik, nr. 7_:_a. 

P:ARASCHIVESCU (Constantin) - Man
sarda de Radu F. Alexandru, Pr�fe
ram să mor de rîs de Nelu Ion.;,cu, 
nr. 1 ; Mîngîierea de Theodor Mă
nescu, nr. 3 ; Arca bunei speranţa de 
Ion D. Skbu, Ifigenia în Taurid..1, de 
J. W. Goethe, nr. 4; 'Ţarul Ivan îşi
schimbă meseria de Mihail Bulgakov 
Un bărbat şi mai multe femei de Leo� 
nid ZoŢin, nr.' 5 ; Tren fără întoarcere
de Dragomir Horomnea, nr. 7-8 ;
Despărţire la marele zbor de George 
Anania şi Rom,ulus Bărbulescu, Un băr
bat şi mai multe femei de Leonid Zo
rin, nr. 10 ; Vlaicu-Vodă de Alexan- · 
dru Daviia, nr. 11 . 

. PAR.HON (Victor). - Burghezul. gentilom
de Moliere, nr. 9 ; Politica de Theodor 
Mănescu, nr. 10 ; Zidarul de Dan Ţăr-
chilă, nr. 11. 

RADU-MARIA (Constantin) Cheile 
oraşului Breda de Ştefan Berceanu, 
nr. 2 ; O scrisoare pierdută de Ion 
Luca Caragiale, nr. 3 ; Paiele şi mă
garii de Gheorghe Vlad, Nimic despre
sînziene de Constantin Munteanu, Flu
turi ... fluturi... de Aldo Nicolai, nr. 4 ; 
Act veneţian de Camil Petrescu, n�·. 5 ; 

· Efros Saga (Mirale Efros) de I:1cob
Gordin, nr. 6 ; Barbul Văcărescul, vîn
zătorul ţării de Iordache Golescu, Oc
cisio Gregorii in Moldavia Vodae tra
gedice expressa, nr. 10 ; Intre p1.lru
ochi de Aleksandr Ghelman, nr. 12. 

ROBESCU (Marius) - Strigoi la Kita
hama de Kobo Abe, nr. 6. 

RUSlf (Ilie) - Casa nebunului de Tu·dor 
Popescu, nr. 2.; Copiii soarelui de Ma
xim Gorki, nr. 3. 

TORNEA (Florin) - Înaintea pensio•tarii
de Tho.mas Bernhard, nr. 2. 

TUTUNGIU (Paul) - Statuia ewului de 
Ieronim Şerbu, nr. 1 : · Somnoroasa
aventură de Teodor Mazilu nr 2 · 
Adio, studenţie de Aleksand� Va�pi� 
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lov, Cenuşăreasa de Emil Llţu, nr. 3 ; 
Velazquez de Antonio Buero Vallejo, 
Adam şi Eva de Peter Hacks, nr. 4 ; 
Fenomenele de Grigori Gorin, nr. 6 ; 
Juriştii de Rolf Hochhuth, Hed.da 
Gabler de Henrik Ibsen, Tache, Ianke
şi Cadîr de Victor Ion Popa, nr. 7-8 ; 
Măşti de Ion Sava, Ospăţul lui Tri
malchio• de Crjstian Munteanu, Tar
tuffe de Moliere, nr. 10.

ZAMFIRESCU (Ion) Schimbarea. la
faţă de George Mihail Zamfirescu, 
nr. 10.

TURNEE IN CAPITALA 

DUCEA (Valeria) Teatrul Naţional 
,,Vasile Alecsândri" din Iaşi, nr. 4. 

CAIEŢE DE SPECTACOL 

- ,,Karamcizovii" la Teatrul „Nott1.ra".
CONSTANTIN (George) - Sentimente

contradictorii, exprimate în gama gro
tescului ; CRACIUNESCU (Ioana) 
Vocea ·orgoliului; GEORGESCU (Dra
goş) - Un decor dinamic ; LOVI-· 
NESCU (Horia) - Fişă la versiunea

· teatrală românească a „Fraţilor Kara
mazov"; MICU (Dan) - Note de
lucru; PÂSLARU (Dragoş) - Tăcerea
lui Aiioşa ; TEODORESCU (Leomda) 
- Adevăratele dificultăţi ale drnna
tizării, nr. 3. 

INTERVIURI 

.GEORGESCU (Alice) - O convorbire� cu
Dina Cocea, nr. 11. 

IOSIF (Mira) - Dialog de atelier cu .Ho
rea Popescu, nr. 9 ; Cu Dinu ,.Cernescu

. despre „Amadeus" de Peter ,Sh::i.ff er,
nr. 11·. 

MARIN (Maria) - Ion Besoiu : ,,Proi<?cte
multe, ambiţioase ... ", nr. 5 ; Valeriu
Achim: ,,Un dialog sincer cu p..:bli
cul", nr. 7-8. 

TUTUNGIU (Paul) O convorbire ·cu
Leonida Teodorescu, nr. 10·; Un· mi
nut cu Dinu Săraru, nr. 12.

VLAD (Stan) - De vorbă cu prof. 10·1.n 
Ilişiu despre repertoriul adresat for
maţiilor teatrale de amatori, nr, 2 ; 
Cu George Bălăiţă despre cartea· de 
teatru şi unele probleme actuale, ni·. 5.

Viitorul rol • 

MARIN (Maria) - Gina Patrichi, Ni-:olae 
Dinică, nr. 1··; •Ildy Codrescu; Dem. ,Ră
dulescu, rir. 2 ; Kitty Stroescu, Ale
xandru Arşinel, nr. 3 ; Elena Petrican, 
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Rudy Rosenfeld, nr. 4 ; Angela i.oan, 
Răzvan Vasilescu, nr. 5 ; Aimee lc'CO
bescu, Nicolae Iliescu, nr. 6 ; Carmen 
Petrescu, Virgil Ogăşanu, Radu Pana
marenco, nr. 7'-8 ; Adela Mărcule�cu, 
Alexandru Repan, nr. 9 ; Emilia Do
brin, Florian Pittiş, nr·. 10 ; Irina Pe
trescu, Constantin Răşchitor; nr. 11 ; 
Rodica Truică, Dan· Ivănesei, nr. 12. 

ANIVERSĂRI 

..:.... Muzeul Literaturii Române 25 • 
. GOCI (Aureliu) - Teatru inedi! în 
1·evista „Manuscriptum" ; Teatrul la 
,,Rotonda 13"; TUTUNGIU (Paul1 -
Convorbire cu 'Claudia Dimiu, ce,·ce
tător ştiinţific la Muzeul Literaturii 
Române, nr. 12. 

BIBICIOIU (Victor) - Profesorul [lon 
Zamfirescu-75], nr. 9. 

NICULESCU (Ionuţ) - Silvia D;,i.mi-

' trescu-Timică, la 60 de ani de teatru, 
nr. 3 ; Academician Şerban Cioculescu, 
80, nr. 10. 

TUTUNGIU (Paul) - Dinu Săraru la 
· 50 de ani, nr .. 2. 

COMEMORĂRI 

- Ion Agâ.rbiceanu.

NICULESCU (Ionuţ) Efigie, nr. 11.' 

....:... Nataşa Alexandra 

BERECHET (Mihai), nr. 2. 

- Geo Barton

MUNTEANU (Virgil)', nr. 7-8. ' 

- Ion Luca Caragiale

RADU-MARIA (Constantin) - Note pen
tru portretul moral al lui MU�că ; 
CAZABAN (Ion) - 1nsemnări pentru 
o istorie a spectacolului caragialean ;
NICULESCU (Ionuţ) - Expoziţie o;na
g.ială, Izvoarele unui episod biogr•ific :
Numirea la Direcţia "Ţeatrului Naţio
nal ; JITIANU (Dan) - Ochiul iui
<-:aragiale; F0T0TEOA „TEATRUL''
prezintă scene din spectacole caragia
lene, nr. 2.

- Ion Dacian

MARIN (Maria), nr. 1. 

- Alexandru Demetriad

CRISTESCU (Gh.), nr. 9. 

Nicolae Gărdescu · 

N. (I.), nr. 7-8.

- Johann Wolfgang von Goethe

TORNEA (Florin) - Marginalii la Goethe. 
1. Reperele memoriei, nr. 3 ; 2. Peleri
naj şi divagaţii la Kochberg, nr. 4 ; 
3. Aventură la izvoare, nr. 5 ; 4. Spre
Shakes·peare, nr

_. 
6. 

- Horvath B�la

SUGAR (Teodor), nr. 1. 

- Nelu Ionescu

POPESCU (Tudor), nr. 12.

- N. Neamtzu-0ttonel

NICULESCU (Ionuţ), nr. 6. 

- Sevilla Pastor

AUERBACH (Franz), nr. 2. 

Cristian Păncescu 

N. (I.), nr. 'g_

- Camil Petrescu

PALEOLOGU (Al.) - ,,A vedea idet..."; 
NICULESCU (Ionuţ) O paralelă, 
nr. 5. 

- Mihail Sebastian

NICULESCU (Ionuţ) - Cu Mirce 1, Şepti
. lici despre „Steaua fără nume" - măr
turii inedite, nr. 11. 

- Mircea Ştefănescu

BERECHET (Mihai) 
de viaţă; N. (I.) 
fică, nr. 11. 

- Peter W eisş 

Un om şi un stil 
Fişă biobibliogra-

TORNEA (Florin), nr. 7-8. 

CRONICA SPECTACOLELOR 
IN BUCUREŞTI 

,,BULANDRA" 
. 

Tartuffe (Moliere), Cabala bigoţilor 
(M. Bulgakov), nr. 4; Amintiri (A. Ar

buzov), nr. 6 ; Barbul· Văcărescul, .vîn-
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zătorul ţării (Iordache Golescu), Occi
sio Gregarii in Moldavia Vodae trg,ge
dice expressa, nr. 10.

COMEDIE 

Sentimental-tango (T. Mazilu), nr. 2 ; 
Strigoi la Kitahama (Kobo A.), nr. 6.

,,ION CREANGĂ" 

Imaginile sînt imagini 
nr. 5 ; Cădere liberă 
nr. 10. 

(E. Io_ne;cu), 
(C. Mortime11, 

EVREIESC 

- Somnoroasa aventură (T. Mazilu) nr.
3 ; Efros Saga· (Mirale Efros) (I. Gor
din), nr. 6. 

CIULEŞTI 

Pericle (W. Shakespeare), nr. 1 ; Zi
darul (D. Tărch.ilă), nr. 11.

I.A.T.C.

Iertarea (I. Băieşu), Gustul mif:rii 
(S. Delaney), nr. 1 ; Intre etaje (D. 5o
lomon), nr. 3 ; Iona (M. Sorescu), nr. 
6 ; Aceşti nebuni făţarnici (T. Maz:Ju), 
hr. 12. 

MIC 

Inaintea pensionării (T. Bernhard), 
nr. 2. 

• FOARTE MIC

- Doi pe un balansoar (W. Gibson), m.

4 ; Politica - Ferocitate, Trestia gîn
ditoare (Th. Mănescu), nr. 6 ; Fluturi ...
fluturi ... (A. Nicolaj), nr. 12.

NAŢIONil.L 

Cheile oraşului Breda (St. Berceanu), 
Ifigenia (M. Eliade), nr. 2 ; Act vene
ţian (C. Petrescu), nr. 5 ; Inoc.mlul 
(C. Munteanu). nr. 10 ; Vlaicu-Vodă 
(A. Davila), nr. 11 ; ·Intre patru ochi 
(A. Ghelman), nr. 12. 

,,NOTTARA" 

- Copiii soarelui (M. Gorki), nr. 3 ; O
sărbătoare princiară (T. Mazilu), nr 3 ; 
Zigzag - Călătorie în doi, Radiografia
(I. D. Şerban), nr. 12.
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1,TANASE" 

Vorba lui Tănase (C. Constantinescu), 
nr. 2 ; Funcţionarul de la Domenii 

(P. Locusteanu), Stela, stelele şi Boema 
(M. Maximilian, V. Veselovski), nr. 9. 

,,ŢANDARICA" 

- 1ncotro , căluţule? (R. Moskova), nr. 4·; 
Făt-Frumos din lacrimă (M. Niculescu,
după Eminescu)., nr. 10 ; Nocturn Stra
vinski (Petruşka, Vulpea), nr. 11.

IN ALTE ORAŞE 

.AflAD 

Fenomenele (G. Gorin), nr. 6 ; Heida 
Gabler (H. Ibsen), Tache, Ianke şi �a
dîr (V. I. Popa), nr. 7-8. 

BAIA MARE 

- Logodnicul american (M. Mafr:3.n),
nr. 3 ; Matca (M. Sores�u), nr. 5. 

B1RLA.D 

Casa nebunului (T. Popescu), nr. 2 ; 
Manechine fără cap (I. D. Şerbm), 
nr. 11. 

BOTOŞANI 

- Statuia eroului (I. Şerbu), nr. 1 ; Aceşti
nebuni făţarnici (T. Mazilu), Două iu
biri (A. Zur-abov), nr. 4 ; Tren fără
întoarcere (D. Horomnea), nr. 7-a.

BRAŞOV 

Teatrul dramatic 

- Intre etaje (D. Solomon), Turnul de
fildeş (V. Rozov), nr. 3 ; Paiele şi mă
garii (Gh. Vlad), Nimic despre sînziene
(C-tin Munteanu), nr. 4 ; Doamna dm
Dubuque (Cine sînt eu?) (E. Albee),
nr. 5 ; A treia ţeapă (M. Sorescu), 
nr. 11. 

BRAILA 

- Preferam să mor de 1·îs (N. Ioneseu),
nr. 1 : Mîngîierea (Th. Mănescu), nr.
3 ; Moromeţii (L. Dorneanu, <lupă
M. Preda), nr 7-8.

CLUJ-NAPOCA 

Teatrul Naţional 

Opt femei (R. Thomas). nr. 1 ; Un os 
pentru un cîine mort (Al. Sever), nr. 
2 ; Macbeth (W. Shakespeare), nr. 6 ; 
Frumoasa Fernanda & Comp. (V. Re• 
breanu), nr. 10. 
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Teatrul Maghiar de Stat 

-,,. Ţarul Ivan cel Groaznic (M. Bulga
kov), .Pălăria florentină (E. Labiche, 
M. Michel), nr. 7-8 ; Iubita mea (i..6-
rinczi L.), nr. 12.

CONSTANTA 

Beţia sfîntă (P. Everac), Hop, signor ! 
(M. de Ghelderode), nr. _-7-8. 

CRAIOVA 

Teatrul Naţional 

O scrisoare pierdută n. L. Caragiale), 
nr. 3 ; Fluturi ... fluturi... (A. Nicolaj), 
nr. 4 ; Politica (Th. Mănescu), nr. 10.

Teatrul de păpuşi 

- Făt-Frumos cel urît (M. Sorescu), nr. 1. 

"GALAŢI 

- Zidarul (D. Tărchilă), nr. 3 ; Ţ irul 
Ivan îşi schimbă meseria (M. Bi;lga
kov), Un bărbat şi mai multe femei 
(L. Zorin), nr. 5 ; Ciudatul rol al în
tîmplării (I. Băieşu), nr. 12. 

GIURGIU 

- Corigenţă la dragoste (C. Munteanu),
nr. 4 ; Joc dublu (R. Thomas), nr. 6 ;
Un bărbat şi mai multe femei (L. Zo
rin), Despărţ'ire la marele zbor (G. Ana
nia, R. Bărbulescu), nr. 10. 

I:AŞI 

Teatrul Naţional

- Hardughia (M. R. Iacoban), nr. 1 ;
Preferam să mor de rîs (N. Ionescu),
Cum vă place (W. Shakespeare), n�. 4;
Tot ce-avem mai sfînt (I. Druţă), 
nr. 7-8. 

Teatrul pentru copii şi tineret 

- Ucenicul visător (C. Sbanţu), Grădina
fermecată (I. Vulpescu, după A. Mau
rois), nr. 6.

ORADEA 

- secţia română -

Schimbarea la. faţă (G. M. Zamfirestu), 
nr. 10 ; Calul în Senat, Frumoasele sa
bine (L. Andreev), nr. 12.

- secţia maghiară" -

- Consolare strămoşească (Tamâsi A.),
nr. 4. 

Teatrul de păpuşi 

- Hocus-Pocus şi-o găleată (A. E. Grei
danus), nr. 6. 

PETE.OŞAN I 

- Arca bunei speranţe (I. D. Sîrbu), Ifi
genia în Taurida (J. W. Goethe), nr. 4. 

PIATRA NEAMŢ 

- Mansarda (R. F. Alexandru), nr. 1;
Muştele (J. P. Sartre), nr. 3 ; Burghezul
gentilom (Moliere), nr. 9 ; Anotimpuri
teatrale (E. Covali), Jucării (M. So
rescu), nr. 10. 

PITEŞTI 

- Măsură pentru măsură (W. Shake
speare): nr. 3 ; Măşti (I. Sava), Ospă
ţul lui Trimalchio (C. Munteanu), Tar
tuffe (Moliere), nr. 10. 

PLOIEŞTI 

- Bambini di Praga (B. Hrabftl), nţ. 5.

REŞIŢA 

- Adio, studenţie (A. Vampilov), Cenuşă
reasa (E. Liţu), nr. 3 ; Balconul (D. R. 
Popescu), Mitică Popescu (C. Petrescu),
Paracliserul (M. Sorescu); nr. 12.

SATU MARE 
- secţia română -

Există ner i (M. Sorescu), nr. 3 ; Inte
resul general (A. Baranga), nr. 4.

SF!NTU GHEORGHE 

- Suflet viteaz (Tamâsi A.), nr. 3.

SIBIU 

- secţia română -

Camino Real (T. WillÎlams), nr. 11. 

- secţia germană -

Seceta (I. Stosser), nr. 11.

Teatrul de păpuşi 

La bufniţa veselă (V. Huber-Rogoz), 
Fetiţa de la circ (R. Terschak), nr. 11. 

TIMIŞOARA 

Teatrul Naţional 

Răzvan şi Vidra (B. P. Hasdeu), nr. 1 ; 
Somnoroasa aventură (T. Mazilu), nr. 
2 ; Veltizquez (A. Buero Vallejo), nr. 4 ; 
Juriştii (R. Hochhuth), nr. 7-8. 
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Teatrul Maghiar de St'.lt 

- O scrisoare pierdută (I. L. Caragiale),
nr. 1.

Teatrul German de Stat 

- Adam şi Eva (P. Hacks), nr. 4.

TIRGU MUREŞ 

Teatrul Naţio:ial 

- secţia maghforă -

- Femeia care a vrut să rupă o floare 
(după O. Fallaci), nr. 12. 

Institutul de teatru „Szentgyărgyi Istn;,n" 

- Priveşte înapoi cu mînie (J.• Osborne),
nr. 6.

TURDA 

- Visul unei nopţi de iarnă (T. Muşa
tescu), nr. 1.

Reprezentaţia nr .... 

- ,,BULANDRA" : Anchetă asupra unui
tînăr care nu_ a făcut nimic (A. Doho
taru), nr. 1 ; Mobilă şi durere (T. Ma
zilu), nr. 7-8.

- COMEDIE: N-am. timp (L. Holberg),
Ziipăcitul (Moliere), nr. 1.

- FOARTE MIC : Copiii lui Kennedy
(R. Patrick), nr. 7-8.

- GIULEŞTI : Opinia publică (A. Ba
ranga), nr. 1.

- NAŢIONAL : Examenul (J. P. Gaw
lik), Gaiţele (Al. Kiriţescu), nr. 7-8.

-'- ,,NOTTARA" : Noaptea umbrelor (H. 
Lovinesc;:u), nr. 7-8. 

TV 

COROIU (Irina) Pogoară iarna de 
Maxwell An{ţeţ•son, nr. 10. 

RADU-MARIA (Constantin) - Relaxue 
la televiziune-?, nr. 3 ; Mîndria lui Ion 
de Mircea Enescu, La prima vedere de 
Ion· Băieşu, nr. 4 ; Mozart şi Salieri 
de A. S. Puşkin, nr. 5 ; Aşteptînd în 

r prag de Mircea Enescu, nr. 6 ; Jocul 
ielelor de Camil Petrescu, Nedreapta 
singurătate de Gheorghe Robu, nr. 
7-8; Anton Pann de Lucian Blag-;i,
nr. 11 ; Ziua de duminică a lui Dami.1,n
Stegaru· de Mircea Enei:;"cu, nr, 12.
INTEGRALA SHAKESPEARE: . Ham
let, prinţ al Danemarcei, nr. 1 ·; Fur
tuna, nr. 5.
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TEATRUL RADIOFONIC 

DUMITRESCU (Cristina) - Marele re
pertoriu, nr. 1 ; Piese de actualitate, 
nr. 2 ; Trei noi premiere, nr. 3 ; ... Cu 
rezonanţă actuală, nr. 4 ; Text şi bpec
tacol, µr. 5 ; Spectacolul istoriei. I st o
ria spectacolului, nr. 6 ; Moment de 
cultură teatrală, nr. 7-8 ; Piese stră
ine, nr. 10 ; Preţioase restit'Uiri, nr. 11 ; 
Meditaţii asupra istoriei, nr. 12. 

MUZICA 

CODREANU (Petre) - Opereta Mam'zeUe 
Nitouche de Florirr\ono. Herve, ,nr. 7-8. 

CONSTANTINESCU (Grigore) - Opera 
. Vedere de pe pod de Renzo Rossellini. 

nr. 4. 
VARTOLOMEI (Luminiţa) - Baletul Lec

ţia de dragoste de Mihaela Atan2siu, 
nr. 2.

TRIENALA DE SCENOGRAFIE '82 

CHITIC (Paul Cornel) - lntrebările unei 
expoziţii ; JITIANU (Dan) - Arhitecţi 
şi scenografi despre spaţiul de specta
col; RADU-MARIA (Constantin) -
Colocviul creatorilor şi realizatorilor 
spaţiului şi ambianţei de spectacol, 
nr. 5. 

INVAŢAMINTUL T
1

EATRAL: 

BOIANGIU (Magdalena) C:a.rnet 
I.A.T.C. : Simpozion Mazilu. Premieră:
,,Aceşti, nebuni făţarnici", nr. 12.

BOIANGIU (Magdalena), DUCEA (V,lle-
. ria) - O nouă promoţie (I.A.T.C. 

,,I. L. Caragiale" şi Institutul d_e tea
tru, ,,Szentgyărgyi Istvan" din · Tîrgu 
Mureş), nr. 7-8. 

„ISTORIA LITERATURII 
ROMÂNE DE LA ORIGINI 
PIN A IN �REZENT" 
DE G. CĂLINESCU 

CAZIMIR (Ştefan) - ,,Toţi marii dra
maturgi sînt ( ... ) mari scriitori" ; CA
LINESCU (Alexandru) - Istoria căli
nesciană şi teatrul românesc; TUTUN
GIU (Paul) - Cu Alexandru Piru 
despre locul dramaturgiei în „I st oria ... " 
lui G. Călinescu, nr. 7-8. 

NOTE DE LECTURA 

SINCU (Alexandru) - ;,scrieri estetice" 
de Friedrich Schiller, nr. 2. 
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PERSONAJUL ISTORIC INTRE 
DOCUMENT ŞI FICŢIUNE 

NJCULESCU (lonuţ) · - Răzvan, nr. 5; 
Despot-vodă, nr. 6 ; Bogdan Dragoş, 
nr. 7-8 ; Vlaicu-vodă, nr. 9 ; Ştefan 
cel Mare, nr. 10 ; Ştefăniţă-vodă, nr.

11 ; Pet1'u Ra1:eş, nr. 12.

CARTEA DE TEATRU 

BRAŞOVEANU (Petre) Henry de 
Montherlant. ,,Teatru", nr. 2 ; ,,Teatrul 
chinezesc din secolul XX" (antologie), 
nr. 5. 

CARANDINO (N.) - Ion Sava. ,,Teatrali
tatea teatrului", nr. 4.

CRIŞAN (Mihai) - Ion Cocora. ,,Privitor 
ca la teatru" (III),- nr. 9 ; Paul Cornel 
Chitic. ,,Teatrul obiectelor", nr. 10.

FRANGA (Liviu) - Eschil. ,,Rugătoa,·ele" 
- ,,Perşii" - ,,Şapte contra Tebe.i" -
,,Prometeu înlănţuit", nr. 7-8. 

KIVU (Dinu) - Ion Toboşaru. ,,Introdu
cere în estetica teatrului contempc-
ran", nr. 7.-8.

• 

ISAC (Carol) - Horia Deleanu. ,,Nemu
rirea teatrului", nr. 7-8 ; ,,Rampa" -
cariera unei colecţii, nr. 9. 

TUTUNGIU (Paul) - Monica Săvulescu. 
,,Anton Pavlovici Cehov", nr. 3. 

SEMNAL 

MUr-ITEANU (Virgil) Estu-i' iera, 
nr. 1 ; Un. reportaj, nr. 2 ; Invenţiile, 
in slujba scenei, nr. ·3 ; Dar al doitea ? 
Dar al treilea? Dar ... ?, nr. 4 ; Cu
noaşteţi vreun autor local ? , nr. 5; La 
nuntă, nr. 6 ; Controverse la Mamafo, 
nr. 7-8 ; ... Să ne-aruncăm în mare !, 
nr. 9 ; Asta-i situaţia!, nr. 10 ; O re
verenţă, nr. 11 ; Căderea lui Geo Ter
mâle, nr. 12.

CRONICA CRONICII DRAMATICE 

MYOSOTIS - 1n loc de predoslovie, nr� 
10 ; Cum păşeşte critica în noua sta
giune, nr. 11 ; C1·onicile unui spect11.
col, nr. 12.

MARGINALII 

GîRNIŢA (Mihai) - Parteneri: Poe;âa şi 
Muzica, nr. 2 ; Miracolul unei sărbă
toriri, nr. 5 ; Civilizaţie, nr. 6 ; Dolce 
vita, nr. 7-8 ; Cactus-show, nr. 10 ; 
Incognito, la Bucureşti, nr. 11.

,,OMUL DE PE STRADA" 
DESPRE .... D'ALE TEATRULUI 

POPESCU (Mihai), nr. 1 ; nr. 2. 

PREZENŢE TEATRALE 
ROMANEŞTI 
PESTE HOTARE 

BULLA (Kă.roly) - ,,O noapte furtunoasă" 
la Teatrul „Petofi" din Veszprem, 
nr. 10. 

COROIU (Irina) - O convorbire cu Mar
gareta Niculescu, nr. 10. 

CEIŞAN (Mihai) - Teatrul popular iin 
Lugoj la Londra, nr. 9. 

MARIN (Maria) - Cu George Zaha
rescu : Teatrul de Operetă în Italia: 
( Jurnal de turneu), nr. 10. 

SILVESTRU (Valentin) - Premiu acor
dat re11istei „Teatrul" la Trienala căr
ţilor şi periodicelor de teatru, Novi 
Sad, 1982, nr. 6. 

SCHIMBURI CULTURALE, 
OASPEŢI 

CHITIC (Paul Cornel)•- Afişul de teatru. 
din Republica Democrată Germanii, 
nr. 1. 

COROIU (Irina) - Convorbţre cu Mihail 
Şvîdkoi şi Margarita Iurieva, nr. 7-8. 

IOSIF (Mira) - Teatrul norvegian, din
colo de Ibsen. Dialog cu Gudrun 
Waadeland şi Svein Erik Brodal, nr. 
7-8 ; Jnt(?rpretîndu-l pe Shakespeare
(Ian McKellen), nr. 10, Un patron nu
mit Moliere, nr. 11.

RADU-MARIA (Constantin) - Afişul de 
teatru din Republica Democrată Ger
mană, nr. 9. 

TURNEE 

DRAGOMIRESCU (Gabriel) . Te,1trul 
,,Petofi Sandor" diri, Veszprem, nr. li. 

GEORGESCU (Alice) - Theât1·e de l'Est 
Parisien, nr. 7-8. 

KIVU (Dinu) - Teatrul „Petofi Scindor" 
din Veszprem, nr. 11.

MERIDIANE 

- Teatrui Naţiunilor, Sofia, 1982. SIL
VESTRU (Valentin) - Cum arată sce
na lumii, văzută din lumea scenei,
nr. 7-8; BARBUŢA (Margareta) -
Un festival al contrastelor şi conver-

. genţelor, nr. 9. ·

EARBUŢA (Margareta) - La Novi S1d, 
la „Sterijino . Pozorje", nr. 7-8 ;

. BITEF-16, nr. 11.

CORNIŞTEANU (Mircea) - Spectacole la 
Moscova şi Erevan, nr. 6. 
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DUCEA (Valel'ia) - O săptămînă, oaspeţi 
la „Berliner Festtage", nr. 12. 

MOISESCU (Valeriu) - File dintr-un 
carnet de însemnări: Moscova, 1981, 
nr. 2. 

TUTUNGIU (Paul) - O convorbire cu 
Arnold Wesker, nr. 2 ; Convorbire cu 
regizorul sovietic Ion Ungureanu, nr. 
5 ; O convorbire cu Trevor Gri1fiths, 
nr. 6 ; O convorbire cu David Cregan, 
nr. 11'. 

NOTE, VARIA 

Carnet A.T.M., nr. 4. 

Cititorii au cuvîntul, nr. 9 ; nr. 10 ; 
nr. 11 ; nr. 12. 
Conferinţă de presă la Teatrul Naţio-

• nal, nr. 11. 

Premiile A.T.M. pe anul 1981, nr. 5. 

Telex-,,Teatrul", nr. 1 ; nr. 2 ; nr. 3 ; 
nr. 4 ; nr. 5 ; nr. 6 ; nr. 7-8 ; rir. 9 ; 
nr. 10 ; nr. 11 ; nr. 12.
Toma Caragiu văzut de Ion Miclea,
nr. 6. 

- Zig-zag prin publicaţii, nr. 10.
BALANUŢA (Leopoldina) Scri5oare 

din Deltă, nr. 9. 
CRIŞAN (Mihai) - Centenarul păpuşarilor 

din Buziaş, nr. 10. 
DUCEA îValeria) - Bucurii şi dureri la 

nivel mondial, nr. 2. 
G. (A.) - Revista revistelor: ,,Plays and

players", nr. 6. 
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KIVU (Dinu) - Un gest cultural, nr. 6. 
M. (A.) - Revista revistelor : ,,Dialog",

,,Scena", nr. 9.

NICULESCU (Ionuţ) - ,,Rampa" acum 50 
de ani : ianuarie 1932, nr. 1 ; februa,,.ie 
1932, nr. 2 ; martie 1932, nr. 3 ; ap·rilie 
1932, nr. 4 ; mai 1932, nr. 5 ; iunie 
1932, nr. 6 ; iulie-august 1932, nr. 7-8 ; 
septembrie 1932, nr. 9 ; octombrie 1932, 
nr. 10 ; noiembrie 1932, nr. 11 ; decem
brie 1932, nr. 12 ; Note - Cărţi nece
sare, Note - Heliade Rădulescu, 80, 
nr. 1 ; Arhivele teatrului românesc -

Vlaicu-Vodă, 80, nr. 2 ; Note - S.C.I.A., 
Note - Memoria documentelor, n.r. 4; 
Note Mereu Eminescu, nr. 5 ; 
Note - George Bariţiu, 170, nr. 6 ; 
Note - Un monument al limbii ro
mâne, Note - Profil teatral,, Centenar 
V. MaximiHan - Cînd dădea în flo i
re opereta ... , Un ctitor al scenei na
ţionale - Grigore Manolescu, nr. 7-8 ; 
In slujba culturii naţionale, Note -

Profil în ceaţă, nr. 9; Note - Un
mentor al culturii transilvane : Sa
muil Vulcan, nr. 10; Note - Hasdeu,
75, nr. 11 ; Arhivele teatrului româ
nesc - Zidirea Teatrului cel Mare
(Naţional) - 130, Note - Actorii în
memoriile unui cineast, O mare dis
tribuţie, nr. 12.

SILV,ESTRU (Valentin) - Scrisoare către 
redacţie - Autor... fără voie, m. 9. 

TUTUNGIU (Paul) - Slătioara 1982. O

casă de cultură a ţăranilor, nr. 12 
· V. (S.) - Spectacol omagial „Primăvară

fierbinte", nr. 5. 
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