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APELUL 
A 

POPORULUI ROMAN 

adresat sesiunii speciale a 

Organizaţiei Naţiunilor Unite 

consacrate dezar1nării 

Pentru dezarmare, 
pentru o Europă. lă.ră. arme nucleare, 
pentru o lume a pă.cii! 

lngrijoraţi de intensificarea cursei înarmărilor, care cre
ează o mare primejdie pentru pacea şi însăşi existenţa popoare
lor, în faţa pericolului crescînd la adresa păcii şi securităţii, 
noi, cetăţenii Republicii Socialiste România, întreaga noastră 
naţiune adresează - în aceste împrejurări internaţionale deo
sebit de grave - Apelul lor solemn către sesiunea specială a 
Organizaţiei Naţiunilor Unite consacrată dezarmării de a 
adopta măsuri concrete care să determine trecerea la dezar
mare, în primul rînd la dezarmare nucleară, la reducerea chel
tuielilor militare, pentru ca uriaşele resurse materiale şi uma
ne, eliberate prin oprirea şi diminuarea cursei înarmărilor, să 
fie ,puse în slujba progresului şi bunăstării, lichidării subdez
voltării economice. 

Ca şi celelalte popoare europene, poporul român cere în 
mod ferm oprirea amplasării şi dezvoltării de noi rachete nu
.cleare cu rază medie, retragerea şi distrugerea rachetelor exi- . 
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stente, eliminarea totală a armamentului nuclear de pe con
tinent. 

Astăzi, în faţa întregii omeniri se pune problema de a 
alege între calea războiului sau cea a păcii. Nimic nu poate 
justifica politica de înarmare şi de război. 

Organizaţia Naţiunilor Unite, conducătorii tuturor statelor 
şi guvernelor - ai căror reprezentanţi sînt reuniţi în cadrul 
acestei sesiuni speciale - poartă o înaltă răspundere în faţa 
popoarelor, a viitorului civilizaţiei umane, pentru eliberarea 
lumii de povara înarmărilor, de spectrul înspăimîntător al unui 
război nuclear, pentru a opri cursa spre dezastru, pentru salv
gardarea şi consolidarea păcii. 

In numele existenţei oamenilor, al viitorului umanităţii, 
ne adresăm Organizaţiei Naţiunilor Unite, 1uturor statelor şi 
popoarelor cu chemarea de a trece peste orice considerente şi 
obstacole şi de a hotărî oprirea cursei înarmărilor, trece1·ea Ia 
înfăptuirea dezarmării, şi in primul rînd, a dezarmării nu
cleare ! 

Pînă nu au căzut primele bombe nucleare, să trecem la 
dezarmare ! Cînd vor începe să cadă bombe, va fi prea tîrziu ! 

Poporul român, alături de toate popoarele lumii, cere să 
se acţioneze cît mai grabnic acum, pînă cînd nu este prea tîr
ziu, pentru a se asigura dreptul fundamental al oamenilor -
dreptul la pace, la viaţă, la libertate ! 

Cerem cu toată hotărîrea ca glasul popoarelor să fie auzit, 
ca voinţa lor de a trăi în pace să fie respectată ! 

CETĂŢENI Al 
REPUBLICII SOCIALISTE 

ROMÂNIA! 

Cu conştiinţa înaltei datorii faţă de prezentul 
şi viitorul patriei, faţă de destinele întregii 
omeniri, semnaţi Apelul poporului român pen
tru dezarmare, pace, pentru o Europă fără 
arme nucleare, pentru o lume a păcii ! 

Faceţi să răsune tot· mai puternic în lume 
voinţa fiicelor şi fiilor milenarului pămînt 41 
patriei de a se face totul· pentru oprirea cursei 
înarmărilor, pentru realizarea dezarmării şi, în 
primul rînd, a dezarmării nucleare ! 

www.ziuaconstanta.ro



„Creafla literar-artistică 

din patria noastră 

trebuie să fie originală, 

patriotică şi umanistă". 

NICOLAE CEAUŞESCU 

Din Expunerea la 

Plenara lărgită a 

Comitetuluf Central. al 

Partidului Comunist Român 

1 iun ie 1982 

Cum învătărn ... 
V

iaţa partidului şi a ţării întregi, inimile şi cugetele noastre, ale tuturor 
celor ce trăim şi trudim în România şi pentru România, sînt dominate 
de un eveniment de o însemnătate extraordinară : la începutul lui 

iunie, a ,a,vut Joc p!Leila["a lăirgită a Comitetui!IU!Î Cenilmail al pantid!u1ui, î,n cadrul 
căreia secretarul generail ,a1J. Piaritid.Ullui Comunist Român, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a r(JiS,ti-t o affi/Plă, istorti.că EXll)'UII1ere ;privind stadiul şi pernpecitivele 
edificării sociaJis,te, problemele teoretice, ideologice, aativitatea polirtică şi cUllturaJF· 
educativă a partidului şi a poporului. Expunerea confirmă !încă o dată, cu stră
lucire, că, în persoana tovarăşu!Lui Nicolae Ceauşescu, pa:r,tidu!l şi poporu'l nostru 
.aiu un conducător ca.re iinrtmuchiipează desăv.llrşit Viirtuţiile de gîndire, simţi<re şi. 
acţiune patriotică, revoluţionară şi umanistă, proprii poporului român, un condu
cător oare este cu adevărait „suflet din sufiletul ,neamuJ.ui", situîndu-se ou o fer
mi,tate de 111eC'li.nJtiJt !În avangarda proiwesului soci'.all., cu o l.Jucid.ri.taite şi o clarvi
ziui1e nicicînd dezminţite, cu adevărat cel mai de seamă gîndiJtor politic al 
acestui popor. 

Aceasta eslte o împrejurare cu atît mai fericită, cu ailt, în lume, bîntuie vîntul · 
tot mai aspru al reacţiunii, chiar al instigărilor retrograde, contrarevoluţionare, 
antisocialiste, după cum se fac simţite şi tendinţe de conservatorism şi de stagnare, 
în gîndirea şi în pr.aictioa socială. A avea, în aceste condiţii, în fruntea partidului 
nostru comunist, un conducător al cărui spirit şi a cărui acţiune SIÎnt cu adevărat 
progresiste, novatoare, revoluţionare, înseamnă - şi trebuie s-o spunem, cu toată 
modestia românească binecunoscută - că însuşi progresul, însăşi revoluţia au în 
partidul comuniştilor români, în tovarăşul Nicolae Ceauşescu, o şansă istorică. 

Jncă dE' cînd a prezentat, la Congresul al XI-lea, carta fundamentală a socia
lismului ştiinţific în România, Programul partidului de edificare a societăţii socia
liste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României spre comunism, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a atras atenţia că acest program, ca dealtfel oricare alt docu
ment al partidului, oricît de important, nu este, nu poate fi un moment de înche
iere, de „definitivare" a dezvoltării teoriei revoluţionare ; dimpotrivă, socialismul 
ştiinţific, aplicarea creatcare şi îmbogăţirea acestuia potrivit condiţiilor concrete, 
real-istorice, ale ţării noastre. ca şi acelora ale lumii contemporane, nu poate fi 
decît un proces continuu, însăşi dinarp.ica realităţii impunînd imperios confruntarea 

3 

www.ziuaconstanta.ro



continuă dintre teorie şi practică, renunţarea la acele teze, unele vechi de un secol, 
care se OO\'edesc depăşite, necorespunzătoare noilor fenomene, afirmarea, �u re�
ponsabilitate i;i curaj, a unor noi judecăţi, a unor noi teze şi ipoteze teoretice, cit 
mai apropiate posibil de real, de devenirea actuală a acestuia. 

Totodată, opera teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu este o contribuţie 
deosebită la mersul înainte, la cursul progresist al teoriei şi al practicii revoluţio
nare, tocmai pentru că dezvoltă şi continuă izvoarele autentice ale marxismului 
creator, pentru că respinge hotărît orice alterări şi deformări dogmatice sau opor
tuniste ale socialismului ştiinţific ; totodată, ea reprezintă o încununare a gîndirii 
revoluţionare şi ştiinţifice a celor mai de seamă bărbaţi de stat şi cărturari români. 

Nu litera unora sau altora dintre formulările teoretice ale întemeietorilor 
gindirii marxiste este de neclintit (şi, în acest context, ne putem aminti de o frază 
celebră a lui Marx : ,,ceea l:e ştiu despre mine este că eu nu sînt marxist", frază 
care nu e o simplă butadă, ci e îndreptată împotriva epigonilor săi, care nu-i înţe
legeau spiritul, căci încă de atunci apăruse tendinţa de „osificare·', de dogmatizare 
a socialismului ştiinţific), ci de neclintit este metoda marxismului, ca.re „nu este o 
dogmă, ci o călăuză în acţiune", deci spiritul dialedticii, potrivit căruia lupta şi 
unitatea contrariilor sînt „motorul", real, nicicînd istovit, al evoluţiei sociale. 

Ace�te prime caracteristici ale Expunerii, ca şi, dealtfel, ale întregii opere 
teoretice & tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ridică, de la bun început, o problemă 
foarte importantă : cum studiem, cum înţelegem, cum ne îinsuşim, cum aplicăm 
în practică ideile secretarului general al partidului nostru, idei care constituie Ull! 
tot teoretic unitar şi, totodată, extrem de complex în subtilitatea şi fineţea tutu
ror articulaţiiilor sale lăuntrice ? 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu are darul de a se adresa maselor, al căror 
exponent fidel şi luminat este, cu o limpezime de cristal, ca nimeni altul, pentru 
că le cunoaşte ca nimeni altul. Sînt elocvente, în acest sens, de pildă, cuvîntările 
rosti,te la marile ,adunări populare din cad:l'ul Illll111eroaselor viziite de il.ucru pe 
care le îrntreprmde in toaite judeţele ţării, datoriltă că1J.·ora aceste ,adunăd devin 
manifestă-ri deosebit de e�presive ale wniltăţii de gra1I1.it dint:re popor şi par,tid. 

Transpunerea în practică a gîndirii secretarului general al partidului trebuie 
însoţită, însă, cu studiul permanent, neobosit, al acesteia, ceea ce implică -, şi 
aceasta este valabil şi pentru toţi oamenii de artă şi literatură, pentru toţi oa
menii de ştiinţă şi cultură - un temeinic efo11t intelectual. Adevărata adeziune la 
ideile tovarăşului Nicolae Ceauşescu constă în continua lor studiere, ca şi în 
temeinica lor aplicare în practică, nealterată şi nedeformată de nici o viziune 
ingustă, dogmatică, simplificatoare. Rapoartele şi Expunerile la Congresele şi Con
ferinţele :�aţionale ale partidului, Programul partidului de edificare a societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României spre comunism, Pro
gramul ideologic al partidului, Expuneri, cum au fost, de pildă, aceea de la primul 
Congres c.l educaţiei politice şi culturii socialiste sau aceea de la isto1ica şedinţă 
din 3 august 1978, a activului central de partid, consacrată analizei situaţiei inter
naţionale (şi nu menţionăm astfel, aici, decît cîteva dintre operele teoretice funda
mentale ale conducătorului partidului nostru), alcătuiesc, cum am mai spus, un 
corpus teoretic unitar, perfect coerent, şi tocmai de aceea, nici una nu poate fi 
Inţeleasă cu adevărat fără studierea şi înţelegerea celorlalte ; numai studierea lor 
continuţ1 şi în totalitate ne poate apropia de esenţa gîndirii tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, de dinamica acesteia, aflată în consonanţă deplină cu dinamica realului. 
Este deosebit de semnificativ, în acest sens, faptul că plenara Comitetului Central 
nu numa1 că a aprobat, în unanimitate, Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
drept un document prog,ramatic fundamental, dar a şi hotărît ca Expunerea să fie 
supusă dezbaterii proximei Conferinţe Naţionale a partidului şi, în acest context, 
să .fie deci studiată de către toate organizaţiile de partid, toate organizaţiile obşteşti, 
toate organizaţiile democraţiei socialiste, toţi membrii partidului, toţi cetăţenii ţării. 

Ceea ce atrage de la început atenţia este caracterul riguros ştiinţific al co
relaţiilor dintre problemele tratate în Expunere. De pildă, pentru a susţine adevă
rul ştiinţific în privinţa etnogenezei, continuităţii şi unităţii teritoriale a poporului 
roman, ca şi pentru a întreprinde temeinic şi rodnic opera, de însemnătate capi· 
tală, a educării patriotice a maselor, a tineretului, este necesar să afirmăm şi să 
reafirmăm şi să completăm, pe măsura noilor descoperiri ştiinţifice, toate argumen
tele privind unitatea şi continuitatea devenirii istorice, unitatea de limbă, unitatea: 
spirituală, culturală, care exprimă specificul poporului român, locul său propriu pe 
pămîntul Daciei milenare. Totodată, însă, marele, supremul argument pe care isto
ria, interpretarea istoriei în spiritul materialismului autentic ni-l oferă, este acela 
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că stăpînii acestui pămînt sint aceia care, de-a lungul secolelor, de-a lungul a 
peste două milenii, au muncit aici, au dezvoltat forţele de producţie, de la uneltele 
Şi de la activitatea economică ale antichităţii pînă la moderna industrie socialistă, 
au practicat agricultura, păstoritul, mineritul, comerţul, au răspuns exigenţelor pri
mei revoluţii industriale, ca şi acelora, contemporane, ale revoluţiei industriale, 
agrare şi culturale socialiste ; alături de poporul român, au muncit şi muncesc aici 
şi naţionalităţile conlocuitoare, alcătuind astfel, împreună, marea familie unită 
a României socialiste. 

Prin definiţie, dealtfel, dreptul la proprietate este „discriminatoriu", restrîn
găto,, corespunzînd valorii muncii investite în respectiva posesiune. Proprietatea 
naţională şi moştenită a oricărui popor este numai a lui şi nu poate fi revendi
cată de a�te popoare, de alte state, decît în „temeiul" neadevărului, nedrep.tăţii, al 
imoralităţii în politică, în relaţiile internaţionale ; proprietatea socialistă, proprie
tatea obştească provenită din muncă nu poate fi decît a celor ce muncesc, a celor 
ce au produs şi produc această proprietate, deci a tuturor cetăţenilor ţării (evident, 
a acelora care nu sînt paraziţi sau hoţi), a familiilor lor, a copiilor lor, a urmaşi
lor urm2şilor lor, ia-r această proprietate va rămîne a acestora, în măsura în care 
şi ei, la rindul lor, vor munci cu şi mai multă sî-rguinţă, cu mai multă pricepere 
decît predecesorii lor, o vor dezvolta, o vor îmbogăţi continuu. Dar, şi în măsura 
in care vom şti şi în care vor şti să o apere. De aici, relaţia cu problematica edu
cării prin muncă şi pentru muncă, cu aceea a educării patriotice prin muncă, de
oarece doar munca este temelia adevăratului patriotism, apare mai mult decit 
evidentă. 

In aspiraţia fundamentală a literaturii şi artelor, care nu poartă alt nume de
cît pe acel& de realism, scriitorii şi artiştii primesc un imens ajutor prin opera teo
retică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu. 

In acest context, de pildă, teza absolut novatoare şi absolut conformă cu 
realitatea, aceea că proprietatea socialistă nu poate fi şi nu e a statului, ci a ce
lor ce muncesc, a celor ce o produc, a întregului popor, are o uriaşă importanţă şi 
pentru literatură. 

Adevărul este că, la noi, muncitorul este producăitor, beneficiar şi proprietar, 
coproprietar socialist. Numai că, în sistemul . juridic şi economic al „proprietăţii 
socialiste de stat", muncitorul primeşte semnale materiale, recepţionabile prin sim
ţuri, de o anumită periodicitate şi intensitate, care îl conving, indubitabil, că el e 
producător, că e beneficiar al muncii sale şi proprietar al bunurilor sale perso
nale, dar nu primeşte suficiente semnale, de acelaşi tip, care să-l convingă, la fel 
de iildt1bitabil, că e coproprietar al proprietăţii socialiste. Aceasta nu e numai o 
problemă de semiotică a economiei politice, ci de structură a întregului sistem 
economic socialist. Partidul, la iniţiativa tovarăşului Nicolae Ceauşescu, a dezvoltat 
amplu formele organizatorice ale democraţiei muncitoreşti, ale dreptului la decizie 
al muncitorilor, ale participării muncitorilor la conducere, la toate nivelurile. Expu
nerea din 1 iunie conţine o dezvoltare epocală a teoriei marxiste a proprietăţii 
sociale, respingînd, implicit, orice tentativă a ideologiei străine, duşmănoase, de a 
prezenta proprietatea socialistă drept o „variantă'' a „capitalismului monopolist de 
stat", n aşază, nemijlocit, ,;pe muncitor în propria lui condiţie fundamentală, aceea 
de coprnprietar al proprietăţii obşteşti, al avuţiei naţionale, extinde calitatea de 
coproprietar a muncitorului de la :lreptul de deciz�e la dreptul de posesiune ne
mijlocită. Acest mod de abordare a problemei proprietăţii sociale va intensifica 
consecinţele pozitive ale mecanismelor autoconducerii, autogestiunii, va consolida 
raporturile pozitive dintre centralism şi democraţie, dintre planificare şi legea valo
rii, dintre plan şi piaţă, va duce la noi clarificări în problematica schimbului de 
activităţi, va avea, de <1semenea, consecinţe extrem de pozitive in psihologia muncii. 

Soluţionarea principială, de către tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a complexe
lor probleme ale proprietăţii sociale se află în strînsă relaţie cu p,roblemele şi solu
ţiile raporturilor dintre partid şi stat. Aceasta nu presupune minimalizarea rolului 
statului, ci, dimpotrivă, consolidarea atribuţiilor specifice statului, ca instrument de 
control şi gospodărire e igentă şi eficientă a macrocosmosului economiei naţionale. 
Totodată, insă, aceasta p�·ef.upune creşterea continuă a rolului puternicului şi glo
riosului nostru partid, care, în viziunea conducătorului lui, ca şi în practica de 
zi cu zi, îşi exercită acest rol de conducător politic nu din afara, ci dinăuntrul 
societăţii, nu numai în numele, ci împreună cu clasa muncitoare, clasa conducă
toare a societăţii româneşti, cu toţi cei ce muncesc, proprietarii de fapt şi de drept 
ai întregii avuţii naţionale, îndeplinindu-şi astfel misiunea istorică. Odată cu pre
cizarea, in aceşti termeni, a rolului de conducător politic al întregii naţiuni, pe care 
partidul îl îndeplineşte cu cinste, în Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu apare 
1n toată evidenţa, adevărul că istoria partidului şi istoria naţiunii fac un singur 
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tot, că nu există decît o singură istorie, aceea a poporului român, că istoria parti
dului este parte integrantă a istoriei' poporului româ111, deoarece lupta sa eroică a 
corespuns şi corespunde, în cel mai înalt grad, intereselor vitale ale naţiunii ; de 
un secol încoace, lupta par,tidului clasei muncitoare, a partidului socialist, şi a,poi 
a partidului comunist, race corp comun cu istori,a României moderne şi contem
porane. Lupta partidului şi lupta poporului sînt, în ultimul secol, îngemănate sub 
acelaşi drapel, drapelul suprem al patriei, al naţiunii, Tricolorul.Şi este absolut 
firesc ca partidul dreptăţii sociale şi al libertăţii naţionale, partidul muncitorilor 
care au aspirat să fie şi au devenit proprietarii proprietăţii obşteşti, ai avuţiei na
ţionale, să se fi întrupat din însuşi solul naţional al poporului român, a cărui 
istorie „este istoria dezvoltării forţelor de producţie şi a relaţiilor sociale, istoria 
luptelor de clasă, a luptelor împotriva asupririi şi dominaţiei străine, pentru elibe
rare naţională şi dezvoltare de sine stătătoare, istoria înfruntării între vechi şi 
nou". Căci socialismul, spunea încă Dobrogeanu-Gherea, nu este „o plantă exotică, 
o plantă de impo11t" în România. In legătură cu aceasta, concluziile pe care !e for
mulează tovarăşul Nico1ae Ceauşescu, în spiritul Programului partidului, privind 
falsitatea „fooriei existenţei, într-o anumită perioadă, a unui vid în spaţiul carpato
dunărean ", adevărul că „românii au ţinut piept atitor cuceritori", ,,au realizat pri
mul stat centralizat al ·românilor din Ţara Românească, Moldova şi Transilvania",
că „ei nu au venit din altă parte, nu au căzut din cer, ei au trăit şi s-au născut
aici, pe acest pămînt şi l-au apăriat cu sîngele lor", aceste concluzii sînrt de o impor
tanţă capitală nu numai pentru ştiinţa istoriei, ci reprezintă fundamentul întregii
noastre activiltăţi ideologi1ce, deci şi al dezvoltării în continuaire a literaturii şi arte
lor, care trebuie să fie de inspiraţie patriotică, revoluţionară, democratică, umanistă. 

Ceea ce caracterizează, în esenţă, Expunerea, eşte deplina unitate dintre idei 
şi fapte. dintre teorie şi realitate. In acest sens, magistrala analiză a problematicii 
contradicţiilor în societatea socialistă 'lre o imensă însemnătate şi pentru litera-· 
tură, pentru literatura română îndeosebi, a cărei vocaţie socială este probată de 
"tntreaga ei dezvoltare, şi mai cu seamă pentru dramaturgie, pentru draimaturgia 
română, ai cărei „patroni" spirituali sînt marii scriitori realişti Alecsandri şi Cara
gi"ale ; pentru dramaturgie, deoarece drama şi conflictul dramatic sînt însăşi natura 
acestei arte, mult timp înăbuşită de teoria de import a aşa-zisei „lupte dintre bine 
şi mai bine", deoarece cei ce se ocupă de teoria şi practica dramaturgiei se pre
ocupă, implicit, prin însăşi definiţia acestei preocupări, de practica şi teoria contra
dicţiilor. Adică, de lupta dintre vechi şi nou, care, şi în socialism, este determi
nanta dezvoltării sociale, şi care nu se rezumă la deosebirile de idei, de opinii - cu 
toate că şi acestea au importanţa lor, deoarece importante sînt şi raporturile dintre 
diferite concepţii asupra socialismului, asupra lumii contemporane - ci este o luptă 
reali\, obiectivă, inclusiv o luptă cu adversarii reali ai socialismului. Modul în 
care tovarăşul Nicolae Ceauşescu a abordat şi a soluţionat, în întreaga sa operă 
teoretică şi în întreaga sa ac.tiYitate revoluţicnară în fruntea partidului şi a statului, 
problematica luptei dintre nou şi vechi, în interiorul societăţii noastre sociali!ste, 
ca i;i în domeniul raporturilor dintre noi şi lumea contemporană, este, fără nici o 
îndoială, expresia unei excepţional de profunde gîndiri filosofice - şi înţelegem 
aici, prin filosofie, tocmai esenţa gindirii de acest tip, şi anume filosofia „praxis" -
ului, nu numai interpretarea lumii, ci, în primul rînd, transformarea lumii. 

Expunerea este străbătută de un înalt spirit al moralităţii în politică, fie că 
e vorba de istoria poporului român, fie cf1 e vorba de modul în care însuşi parti
dul trebuie să se înnoiască continuu, apre a-şi îndeplini în continuare, cu cinste, 
misiunea istorică, fie că e vorba, concret, de calităţile morale ale comuniştilor, ale 
activiştilor de partid �i de stat, care nu au şi nu pot să aibă tlecît privilegiul de a 
servi poporul, acolo unde e mai greu, acolo unde e nevoie de mai mult devota
ment şi de mai multă pricepere. 

Adevărul, spiritul novator şi înalta moralitate caracterizează şi acele capi
tole ale Expunerii consacrate 1'ituaţiei int�rnaţionale, relaţiilor dintre naţiuni, state 
şi partide, în lumea contemporană. Expunerea dezvoltă ap,recierile conducătorului 
partidului nostru privind înrăutăţirea situaţiei internaţionale, agravarea pericolului 
de război, ca urmare a intensificării politicii anacronice a blocurilor militare, a 
cursei fără precedent a înarmărilor, a intensificării luptei pentru reîmpărţirea şi 
consolidarea zonelor r:le influenţă. Ceea ce nu îndeamnă, însă, la ,resemnare, la 
pasivitate. la fatalism, ci, dimpotrivă, la intensificarea luptei poporului nostru, a 
tuturor popoarelor, pentru relua·rea cursului spre destindere, pentru încetarea cursei 
înarmărilor şi reducerea armamentelor cMre cel mai scă:wt nivel posibil, J?entru 
pace. In Expunere se arată că echilibrul statornicit la finele celui de-al doilea 
război mondial nu mai corespunde situaţiei actuale, că în prezent se desfăşoară 
lupta pentru crearea unui nou echilibru în lume, care să asigure drepturile egale 
ale tuturor naţiunilor, indiferent de orînduire socială, de mărime, de putere econo-
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mică şi militară, să asigure o nouă ordine economică şi politică internaţională, co
respunzătoare cursului firesc al emancipării sociale şi naţionale a tuturor popoa-
relor. 

Magi&trale sînt. în Expunere, analizele privind : caracterul unitar al econo
miei mondiale ; caracterul eronat al opiniilor potrivit cărora economiile socialiste 
5i acelea capitaliste nu s-ar intercondiţiona ; problematica „socialismului real", in 
legătmf. cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu afirmă din nou că nu există un 
unic model de socialism, că noi nu dorim, dealtfel, să impunem rnmănui expe
rienţa socialismului românesc drept model, că drumul spre socialism al popoarelor, 
drum ireversibil, cunoa5te şi va cunoaşte o multitudine de opţiuni socialiste, de 
diferite tipuri ; şi în acest domeniu, examinarea raporturilor dintre particular ş1 
general, dintre legităţile generale şi condiţiile concrete, real i:;torice, dintre naţio
nal şi universal, ne apare de o excepţională profunzime, de o subtilitate dia
lectică unică. 

Dacă apar, şi au a,păJrut, unele dificultăţi în op,em de edific.are a noii orîn
duiri, în unele ţăni socialiste, acestea nu au drept cauză faptul că 01r exista prea 
mult socialism. Dimpotrivă, erorile, abaterile de la socialism, incălcru:ea !fie a 
legităţilor generale, fie a datelor realităţii concret�istorice, precum şi presiunea 
activităţi,lor antisoc.ia1iste, ;regizate de reacţiunea externă, ca şi efectele crizei eco
nomi.ce mondia'le, asemenea împreju;rărri explică faptul oă soc:ia1ismuJ încă nu-şi 
impune pe depli,n nobilele sale idealuri. 

în acest contex<t, de o imporit.ianţă clJeosebiltă este f.aiptu[ că expunerea con
tinuă şi ridkă pe o treaptă s.u,perioară spiri.tul novator, revoluţionar, al istoricului 
Cong;res al IX-lea, Congres care a descătuşat energiiJ:e c:reatoare ale naţi.un.ii, a 
deschis o epocă nouă în edifi1cairea României c.ontempo;rane, epoca democraţiei 

socialrilste, a afirmăr1ii plenare a personalităţii umane, a ,afi..rtrnă:r.ii fără preget a.
dre,piuJ:ui popo1m1ui nostru, ca şi 0il tuturor ipopoa,rruor, la independenţă şi suve
ranitate. 

Este de prevăzut că această istorică Expunere, ca şi, dealtfel, întreaga operă. 
teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, va fi obiectul de studiu al multor oameni 
politici, filosofi, sociologi ; cu certitudine, va fi studiată temeinic de căt.re toţi 
membrii partidului nostru, de către toţi muncitorii, ţăranii, intelectualii, indiferent 
de naţionalitate, ca un îndreptar extrem de preţios în munca practică a fiecărui 
colectiv, a fiecărui om al muncii, pentru edificarea noii societăţi în România, socie
tatea -adevărului, a dreptăţii sociale, a frăţiei şi egalităţii, o societate a oamenilor 
pentru oameni, a libertăţii, independenţei şi suveranităţii patriei. 

Studiul operei teoretice a tovarăşului Nicolae Ceauşescu este o necesitate obi
.ectivă, cu atît mai mult cu cît există, după cum s-a apreciat, o anumită rămi
nere în urmă a conştiinţei sociale şi individuale, în raport cu dezvoltarea bazei 
materiale a societăţii, a forţelor de producţie, în raport cu transformările mereu 
mai accelerate, ce caracterizează societatea noastră socialistă, cît şi ansamblul rela
ţiilor mternaţionale. Or, făl'ă înţelegerea exactă, cuprinzătoare a total<ităţii acestor 
probleme, a naturii fiecăreia dintre ele, a relaţiilor dintre ele, nu există nici posi
bTTitatea formării unei perspective juste, corespunzătoare necesităţilor viitorului, 
care, dup2 cum scria recent un cunoscut publicist, se apropie vertiginos de noi. Cu 
alte cuvinte, ocupîndu-se de trecutul omenirii, de istoria pa,tr.iei, de stadiul actu.al 
al edificării socialismului în România, de problemele restructurării economiei, rela
ţiilor sociale, de acelea ale activităţii ideologice, politice, cultural-educative, de 
problematica şi perspectivele situaţiei internaţionale, Expunerea este, în fond, � 
cutezătoare privi,re, larg cuprinzătoare şi departe văzătoare, spre viito·r. 

Aşadar, �um învăţăm ... 
Cum învăţăm din propria noastră cunoaştere a realităţii, în lumina operei 

teoretice a tovarăşului Nicolae Ceauşescu ; cum studiem (individual, dar şi în for
mele de invăţămînt ideologic, din toate uniunile de creaţie, din toate instituţiile de 
spectacole, de artă şi cultură), cum înţelegem, cum ne însuşim, cum aplicăm în 
prac1ică gîndirea profund creatoare a tovarăşului Nicolae Ceau5es-::u? De răspunsul 
practic la aceste întrebări depinde, într-o mare măsură, modul în care noi, literaţii 
şi artiştii, vom dovedi, prin fapte de literatură şi artă, adinc convingătoare, că. 
sîntem soldaţi credincioşi ai partidului, ai patriei, deci ai adevărului, uniţi cu în
tregul popor sub Tricolor. 
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·CONGRESUL EDU·CAŢIEI POLITICE
NOU ŞI RODNIC ÎNDREPT AR 

Starea şi dinamica 
dramaturgiei 

S tarea unei dooma1ru.Q"gii este, vrem -
nu vrem, starea dramaturgiei ju
cate. Nu volumele de teatru (pu-

ţine), nu piesele publicate (sistematic) în 
revista „Teatrul" sau (accidental) în ailte 
reviste, nu piesele citite în cenacluri 
dau imaginea reală a dramaturgiei 
noastre într-un stadiu sau altul, litera
tura dramatică fiind, prin destinaţia ei, 
o litera.rbu.ră de mare tirnj (rttraj specta
cular), în timp ce tirajul volumelor de 
teatru sau al publicaţiilor care tipăresc 
piese este cum îl ştim. Numai întîlni
rea cu scena, confruntarea cu publicul 
de teatru, verificarea prin spectacol poa
te măsura gradul de dezvoltare a dra
maturgiei. Ultimii ani (situîndu-i între 
bornele celor două congrese ale educa
ţiei poli-tice şi cultur-ii socialiste) au în
registrat intrarea dramaturgiei contempo
rane în rolurile şi drepturile ei, ofer.ind 
posibilitatea evaluării. Chiar dacă nu e
xistă o coincidenţă perfectă între fondul 
de literatură dramatică scrisă şi fondul 
de literatură dramatică jucată, chiar dacă 
există încă piese de bună calitate care 
n-au pătruns în spaţiul de lumină al 
scenei, chiar dacă unele dintre piesele 
reprezentate acum au fost scrise · _cu 
mulţi ani în urmă, darea de seamă a 
teatrelor, asupra dramaturgiei de azi, 
este poZJitivă şi -tonică. Da, avem o dra
maturgie de valoare incontestabilă, care 
nu mai poate fi remorcată (cu jenă) la 
carul triumfal al literaturii, care nu mai 
poate fi ignorată sau compătimită şi 
care, nici prin vîrfurile şi nici prin me
dia ei, nu poate fi considerată mai prejos 
de proză, de poezie sau de dramaturgia 
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altor ţări. Nu sînt dintre cei care, pen
tru a riposta unor exagerări răuvoitoare 
sau incompetetnrte, pQ"oclamau cu ilară em
fază superioritatea (etică !) a dramatur
giei în raport cu celelalte genuri, asta 
încă de pe vremea cînd dramaturgia (cu 
unele excepţii) abia îsi căuta sensurile si 
modalităţile de expre�ie. Dar, în mome�
tul de faţă, am credinţa că se poate vorbi 
de un front dramaturgie puternic, de o 
creaţie dramatică la nivelul prozei sau 
poeziei. 

In ultimele stagiuni a fost jucată si re
jucată, pe multe scene ale ţării, în �pec
tacole foarte bune, unele excepţionale, 
întreaga dramaturgie a lui Teodor Ma
zilu, acest mare şi original scriitor, de
scoperitor de lumi, aşa cum numai Ca
ragiale mai fusese. Proştii sub clar de
lună, Somnoroasa aventură, Aceşti ne

buni făţarnici, O sărbătoare princiară, Mo
bilă şi durere prilejuiesc in continuare 
momente remarcabile de teatru acid, 
vehement, la graniţa fantasticului. Tot 
în proximitatea fantasticului, acolo 
unde poezia intersectează realismul stra
niu, absurdul şi tragedia, se situează li
teratura dramatică a lui D. R. Popescu, 
a cărui piesă recentă, Mormîntul călăre
ţului avar, a fost eveniment în toate 
cele trei versiuni scenice (la Bra�ov, la 
T,i,mişoaxa, la „Bul:andra."). Metafora fi
losofică a lui Marin Sorescu a atins o 
înaltă cotă de teatralitate in citeva spec
tacole notabile cu A treia ţeapă, Matca,
Există nervi, Casa-evantai, Iona, după Ră
ceala şi după succesele obţinute pe scene 
din străinătate. Expresivitatea cu totul 
aparte a lui Romulus Gluga a gă-si.t, la 
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ŞI AL CULTURII SOCIALISTE -
.., 

PENTRU CREAŢIA CULTURALA 

Teatrul Mic, în spectacolul cu Evul me
diu întîmplător, o interpretiare de forţă şi 
rafinament. Comediile incisive ale lui Tu
dor Popescu fac săli pline în multe tea
tre din ţară, Hardughia lui Mircea Radu 
Iacoban s-a lansat frumos la Teatrul 
Naţional ddn �i, Mfrîiala lu.i Paul 
Cornel Chitic se joacă la Teatrul Mic, 
dovedind viabilitatea piesei politice
agitatorice. De reţinut că aceste ultime 
stagiuni au pus mai mult în valoare 
creaţiile generaţiei mai vechi de dra
maturgi. Comediile lui Baranga capătă 
noi înfăţişări scenice, lui Horia Lovi
nescu i se reprezintă în cîteva teatre 
cea mai profundă, cred, piesă a sa, 
Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă. Paul Everac se află într-o for
mă foarte bună, verificată şi în specta
colele cu A cincea lebădă, Cartea lui 
Ioviţă, Ordinatorul. 

Această bună stare a dramaturgiei se 
explică şi prin buna stare a climatului 
artistic general, şi prin bum>a stare a 
artei spectacolului. Se explică şi se 
potenţează. 

Pericolul este de a înţelege acest gr.:.d 
de satisfacţie a,r,tis,tică ca pe un grad 
de saturaţie artistică, dincolo de care 
se pot deschide larg porţile (şi aşa 
deschise încă generos) Literaturii lesru
cioase, făcăturilor sumare, prostului
gust, creatoare, poate, de clientelă, dar 
nu de valori autentice . Ştiindu-se că 
speotacolele de teatru foarte bune :llac 
serii lungi şi săli pline, nu este nevoie 
să fie folosită ideea de autofinanţare 
ca pretext pentru recesiunea exigenţei 
antistice. O piesă de MaziJ.u, D. R. Po
pescu, So.rescu, Everac sau Lovine&cu 
poate aduce într-o sală de teatru tot a
tîţia spectatori cit şi o comedioară cva
sianonimă şi vulgară, spectatori, în or
ce caz, de o calitate mai bună. 

La Congresul culturii şi educaţiei s-a 
discutat amplu şi profund asupra carac-

terului revolu.ţionar al artei, implicit al 
artei teatrale. Discuţie necesară şi im
portantă :pentru destinul creaţiei ar
tistice contemporane din ţara noastră. 
Această di'scuţie defineşte în ter� 
meni clari conceptu,]_ de a,rtă re
voluţionară, conicept care, pentru 
unii, prezintă încă zone obscure, confu
ze sau cel puţin discutabile. Persistă, 
în sistemul de noţiuni al unor contem
porani ai noştri, ideea că a fi revolu
ţionar în artă înseamnă a fi, nici mai 
mult nJci mai puţ;in, conformist, con
servator, adaptabil.. Adică, exact pe, 
dos. Cînd în Programul partidului se 
vorbeşte de cutezanţă ca de o însuşire 
obligatorie a comunistului, înţeleg că 
termenul se referă şi la spiritul revo
luţionar. Spirit revoluţionar mortificat, 
lălîu, lipsit de curajul de a privi mai 
departe şi mai sus, acomodat, inert, 
mulţumit, obez, blazat este un nonsens. 
O artă revoluţionară . satisfăcută, moţă
ind leneş pe poZlÎţiHe cucerite de al
ţii, ambuscată, toropită de eforturile 
trecute, încîlcită în poncife şi sufocată 
de lozinci vechi, mi se pare de ne
concepuit. Cuirajul, cutezanţ;a de a fi me
reu nemulţumit de stare, dorinţa de a 
te elibera de clişee, voinţa de înnoire, 
consensul cu viitorul şi nu complicitatea 
comodă cu trecutul, refuzul confonnis
mului sînt, cred, caracteristici ale artei 
revoluţionare şi, într-un sens mai larg, 
ale valorii artistice �nseşi. Arta teatra
lă, oru:-e se naşte şi se hrăneşte din dia
lectică, din conflict, nu se poate măsura 
cu aspiraţ;iile omu1ui contempocan, dacă 
rămîne cantonată în tipare desuete, dacă 
pastişează sau ilustrează reaJ.i,oatea şi 
nu năzuieşte s-o transforme. Moliere, 
Gogol, Cehov au făcut un teatru revo
luţionar, şi e trist să constaţi că unii 
dintre confraţii noştri nu-şi asumă nici 
măcar obiectivele critice ale acestor 

înaintaşi, orizontul lor ideologic, vizio-
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narismul lor, aria lor umanistă (despre 
calitatea scrisului nu discut). Copiind 
melodrama burgheză, teatrul de bule
vard, comedia agreabilă a „anilor ne
buni" de după primul război mondial, 
•copiem o artă postrevoluţionară, obosi
tă, acomodată liniştii burgheze, conser
vatoare. Chiar si tehnica dramatică este 
uneoci aceea a· aruilor douăzeci. Nu e 
plăcut să observi că adeseori spiritul 
revoluţionar, înnoirile artistice, semnele 
viitorului vin de la scriitori apuseni, 
cind normal ar fi fost să se nască aici, 
în climatul nostru deschis Îilliloirilor. 
Teatrul revoluţionar are toate raţiunile 
:să· se producă aici, cu atît mai mult cu 
cit azi dispunem de forţe scriitoriceşti 
remarcabile şi de o artă a. spectacolului 
extraordinară. Fără curaj, fără, chiar, 
puţină nebunie nu se poate trece de 
propriile margini. 

Sînte.m conviinşi că dezbaterile cu 
privire la artă vor încuraja şi în tea
tru spiritul revoluţionar pe care ni-l 
dorim. 

Plenara lărgită a Comitetului Central 
a pus încă o dată, în lumină, prin cu
vî,n,tuil secretaruLui gen.era:! ail partidului, 
relatia dialectică dintre spiritul revolu
tionar si originalitatea artistică, dintre 
specifictil naţional şi universalitate: 
„Creaţia literar-artistică din patria 
noastră trebuie să fie originală, patrio
tică şi umanistă. Numai aşa va răspun
de cerinţelor poporului şi totodată va 
contribui la îmbogăţirea culturii şi ar
tei universale. Nu imitaţia, nu unifor
mizarea, ci diversitatea, redarea speci-
ficului propriu al fiecărui popor în-
seamnă adevărata creaţie artistică şi 
literară". 

Dumitru SOLOMON 

Contribufii la îmbogăfirea. 

oiefii spirituale a f arii 

S crtlu aceste înserru1ăni sub i,mp,re
swa prof,undă pe care mi-a prod!Us-o 
excepţiona.La Expunere a secreta-

ruil:ui genera!l. ail partidului, preşedinţele 
Republicii, tovairăşul Nfoolae Ceauşescu, 
la pleooina lăirgi-tă a C.C. al P.C.R. din 
1-2 iunie. Impreună cu toţi membrii 
partidulru.i nostru, ou toţi oamenii mun
cii din ţara noastră, cons-ider că această 
Expunere incununează opera teoretkă a 
mare1ui ginditor revoLuţionair, caire con
duce cu alarviiZiiune şi înţelepciune desti
nele p�du1ui şi ale patriei noast•re, dez -
v,oltă Pmgramuil paintiduiliud, PiDogria.mul 
ideo'.logic, în spk.iJtulJ. Gon�esu[ui ai IX-lea, 
cu noi teze şi orientări, de o piro
fundă originalitate, de o i.:nestimabilă. 
vailoaire, îmbogăţind, astfel, 1msuşi tezau.rul 
universail. al sociiailismu<lw ştiinţifiic. 

In însemnările care urmează, soliei-
. tate de revista „Teatrul", doresc să mă 
refer la un domerui,u care ocupă un loc 
importairut în procesul educaţioruail, şi a
nume la activiioo.tea teatrală profesionis,tă 
şi de amatori, caire s-a dezvoltat în ju
deţuJ TJmiş ca un faotor de o tot ma� 
amplă putere de infiuenţare cultu:rală 
politică. 

' 

Examfrund retrospectiv bogata activi
tarte teatrală timdşoreană, purtem apreci1a, 
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acum, Îlil lumina celui de-al doilea Con
gres al ed\.lJCaţiiei poMtice şi culturii so
ci,aliste, că prdncipailele orientări trasăte 
artei scenice vomâneşti la Congresul din 
iunie 1976 au fost înfăptutte cu în.a1tă 
,răspundere şi cu talent, de �enii de 
teatru dli111 judeţu,l Timiş. 

Educarea polilbică şi mol1allă, dezvolta
rea da_,agostei :liaţă de paitria so,ciaiListă şi 
faţă de par:bidul nostru comunist ; con
soLidlairea şi adînoiirea sentimentelor de 
:lirăţie înlbre oameilJii muncii români, ger
manii, maghl,ari, sî.rbi şi de alte naţio
nalităţi, oore convJeţuiesc de veacuri pe 
meleagurile bănăţene ; dezvoltarea con
vJngeri-lOT mrat.eruailiist-şifliirnţ)ifioo şi com
baterea concep1Ji11or obscwr:antiste, mis,ti
co-religioase ; d�voltarea ginldirii esteti
ce a maselor, a diragootei acestcxra pen
tru f,rumos, ca atniibute de forul ale per
SOIIlailităţii umane dezvoltate mur1tilat.e
Q1ail ; promovairea cu p,recădere a drama
turgiei româneşbi cLasice şi contempora
ne, a creaţiei dra.mati-ce pe teme de ac
tualitate, scruse de autoru români sau a

parţiniînd naţioI1Ja11Ltăţilor conl.ocuitoo,re· 
creşterea sferei de cuprindere a maselo; 
în sălile de spectacole de la sedlihl.e tea-
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trelor, din centrele mrundi'iloreş,tii şi de la
sate - iată principalele direcţii caire au 
călăuZli-t actiVii,tatea TeatrulU!Î Naţional, 
Teartruil.U!Î Miag;hiair de Stat, Teaiuru1ui Ger
man de Stat, Teatrului li.ric, Teatrwlui 
de păpuşi, aatiivH:iatea teatrelor populare 
din Lugoj şi Buzi,aş,. a celor 315 forma
ţii .teatrale de amatori din îni1Jrep·l1inde- · 
,r,ile, diin instă.-tuţiile şi aşezămintele cul
turale ale judeţu1lui Timiş. 

Fiecare d�ntre orientăirHe tematice 
menţi,omvte ar putea· :fil ilustrată cu liste 
de piese care au constituit baza ideolo
gică a celor 173 de premiere (d!intre care 
96 din dramaituirg;ia autohtonă), montate 
de insti.tuţiile teatrale profesioniste din 
Tdmişoara, în u11J!mele şase stagiuni. 

Teatrele profes-ioruiste din Tlimişoara 
s-au preocupat cu consecvenţă de cuprin
derea în cÎlt mai mare măsuiră a maselor 
în sfera lor de infiluenţă ou1turală. Astfel,
Îlil perioada oare a trecut de la primul
Congres al educaţiei politi-ce şi cu.itu.rii 
sociia1i,ste, · colectivele artistice d�n oraş 
a,u prezentat 683·3 de spectacole, în faţa 
a 2.128.000 de spectatori din Timişoara, 
Lugoj, Buziaş, iDeta, Sînnicalaul Mare, 
J,imboliia, din comunele judeţu·lui Timiş, 
din Reşiţa, Oavansebeş, Alba luIDia, Amd, 
Deva sau din V,alea Jiu1Uli. 

Pentru creşterea numărului de specta
tori se desfăşoară o actiivitaite intensă. 
Astfel, Teatrul Niaţicma:l, Teatrul maghiar, 
Teatrul german, Teatrul 1ivic şi Teatrul 
de păpuş,i diin '!1imişoaira, în afa.ra spec
tacolelor de la seddu şi din numeruasele 
turnee; susţin nu maJi puţin de 45 de 
stagiuni permanente în diver·se localităţi 
(pri<IJJtre care menţionăm c-inci localităţi 
muncitoreşti ale Vă-ii Jiului, unde este 
prezent cu regu,Laritate Teatrul maghiar). 

Fireşte, la această deosebit de rodnică 
activi,tate se adaugă contribut,ia perma
nentă a teatrelor timişorene la făurirea 
unor spectacole vibranit patriotice, cu pri
lejul săirbătorlii noastre naţionale, al zilei 
de 1 Mai, al unor acrriversări şi comemo
răirL 

Teatrele ddn Timişoara au iniţiat nu:

meroase acţiuni de mare interes po1itico
educativ şi estetic. Ne-am bu0LLI1a,t ci
tind, în „Contemporianuil" nr. 20/1982, 
Programul festiva!luri1or şi oolocvdiJ.or 
teatrale din ţaira noastră, alcătuiit de Va
lentin Silvestru, şi constat,înd că, p·ro
babil nu întîmplător, în frurutea listei, 
,reputatuQ cruti,c s,itua „Fesibiv·ai1ul d-rama
turg;iei româneşti de actualitate", organi
zat, biena!l, la Thruişoara, reurund spec
tacole cu piese a căror' premieră a avut 
loc în uiltimii doi ani. 

De mare interes s-au bucuirait în aceşti 
ani acţiuni ale Teatralu� Naţiorual, cum 
au fost „Teatrul şi cartedira", sau întîl
niri ale actorilor cu colective de oameni 
ai municii din „Îll1treprinderea prietenă" 

(,,ElectrobaruJJt" Electrornetal" I.A.E.M., 
„Industria lîillii�', ,1Electrobimiş:' ş.a.) sau 
cu studenţii din centrul uilliversttar. 

Este rema1"cabilă coliab=ea telev-izi
unii cu Teatrul German de Stat din Ti
mişoara, ddn al cărui repertomu a înire
gistrait şj difurnat, în ulitimele şase sta
giuni, 33 de spec.tacole. Numeroase ac
ţiuni iilliţiază, de asemenea, Teatrul Ma
ghiar de Stat, precum şi Teatrul de pă
puşi : recita1ul"i actoriceşti, colocvii, dez
bateri, speotiacol „Caileidos.cop", progra
me mu:m.cale de ddveritisment ş.a. 

Toarte acestea sînt, desigur, argumente 
ale efiloienţei activităţii colectivelor tea
trelor din T,imişoara Principalul criter.iu 
este însă, după opdn1a noastră, cel al 
valorii. 

Ar fi, desigur, e�ageriait să spUIIlem că 
tot ce s-a montat pe scenele Timişoarei 
se si.tuează }a loc de frunte. Colectivele 
teatraile · se confnmtă cu destule probleme 
şi difcicultăţi, pe caire nu e cazul să le 
evoc aici. Aş menj;ioIJJa doar un scăzut 
potenţiail ,regizorail la unele dintre teatre, 
o tempoiia.ră· scădere a nive1ului de pro
fesiona1itate inter,pretativă la Teatrul
german, unele diifioultăţi materi,ale. Dar 
nu acestea oairaoterizează s.tagiuillile care 
au trecut de la pvimul Congres al edu
caţiei poliitice şi culturdi soci-a:liste, ci, 
diimpOltrfivă, succesele artistice şi valoa
rea auitentiică. 

O dovedesc nu numai săli.le mereu pli
ne si m'onicile de teatru de atîtea ori 
elogîoase. O con:fikmă şi numeroasele dis
tincţii şi aprecieri dobîndite în cadrul 
Festiv;alu,lUJi niaţioIJJal „Cmtarea României" 
sau în alte. diferite î.ntrecerd artistice. 
Iată doar dteva exemple: Premiul I pen-

� tru regie (Ioan Ieremia) şi scenografie 
(Emilia Jivanov), precum şi pentru cel 
mai bu,n spectacol, acordate, în 1981, în 
cadrul Festivalului naţional „Cîntarea 
României", spectaco1ului cu piesa Studiul
osteologic ... de D. R. Popescu ; premiul I 
i1entru spectacoLul cu piesa Mobilă şi
durere de Teodor Ma21ilu, la Festiv.al.ul 
dramaturgiei actuale, în 1980, ambele puse 
în scenă la Teatrul Naţional. Numeroase 
premii au obţinut şi actor,ii TeaitrUJ1ui ma
ghiar. Astfel, pa·emdul I în cadrui Festi
valuLui naţiona,l „Cîintiairea României", e
diiţia 1979. a fos,t acordat aotoru,Lui Matmy 
Laszlo; la Colocviul teatreLor naţionali
tăţiJoir conJoc·uitoaire, în 1978, premiul I 
perutru inter,p<retairea unui rol masculin a 
fos.t acOirdat lui Szelyes Imre, premiul I 
pentn1 scenografie, lui Viirgil Miloia, pen
tru deco=l piesei Matca de Mavi,n Sorescu: 
la Festivalul de teatru contemporan, 
Braşov, 1980, premiuil pentru cea mai bună 
interp1•etare a unllllÎ rol epdsodic a fost 
acordat lui Makira Lajos, iar Diploma 
pentru inter.pretarea Uilllli irol masculin, lui 
Sinka Karoly ; la Colocvi,ull teatirelor na-
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ţionalităţdlor conlocuitoare, în 1980, pre
miul pentru regie a fosrt conferit lui 
CsereSIIlyes Gyu,lia, pentru spectacolul Un
leagăn pe cer de Suto Anrlras. 

Viaţa teatrailă a judeţull.ll.i 'Dimiş este 
îmbogă(Jită de acrt)ivmtea teaitrelor popu
lare de 1a Lugoj şi Buzi,aş, ambele laurna
te ale Festivalului naţi,ona,l „Cînrbarea Ro
mâniei", precum · ş,i a celor 315 fonnaţii 
de amatorâ înscmse !ia f,aza de mase a 
editiei actuale a festivaJuluL Dinrore for
maţiile de amatori, 37 dau spectacole în 
:Limba germană, 10, �n 1imba maghiară, 
.şi 8, în limba sîrbă. P,anticiparea publi
oului este stimulată şi de o serie de ma
nifestări de amploare cu oairacter jude
ţean, printre caire „Zilele teatrulud de 
amatori" ş,i „Zhlele teatrului de păpuşi" 
(ajunse lia a patra, ş-i, respectiv, a treia 
ediţie), ,,Concursul judeţean al teatrului 
de comedie" (prima ediţie), ,,Festivalul 
de teatru munici-toresc" (a treia ediţie). 

Teatrele popu1aire d!in judeţ au pre
zentat, în pe,r,ioada caire a trecut de la 
primul Congres al educaţiei po1itice şi 
cultu,r;ii sooiailiste, 473 de speotacole, cu 
peste 100.000 de spectatoiri, i-ar echipele 
de amatori, maâ mu1t de 21.000 de specta
cole, cu peste 1.600.000 de spec,tatorii. La 
calitatea ad,iv.ităţ;ji acestora o contribuţie 
deosebită aduc. regizorii, scenografii, ac
tori ai tuturor teatrelor profesioniste din 
TirillÎşoara, pr[n munca neobosită de în
drumare pe care o des,făşoară. 

fată, aşadair, cîteva dintre i:ez,ultatele 
cu care viaţa teatrală a Timişuluii s-a 

prezenrtat la cel de-al doi1lea Congres al 
educaţiei poliitice şi cultm.ii soaiailiste. Ele 
sînt ,1,odul climatuliui de pwterniică emu
laţie creaooare, instaurat, în 1976, de p1ii
muJ. Congres. 

Teatrele din judeţul Thn.iş pa.-ornavea
ză o arită care reflectă, într-o bogată pa
letă cromatică, trecuitul nos·wu istoric, 
realiroatea cOIJJtempOlrallă, succesele şi bu
curiile noastre, greutăjliJ.e şi lipsurile cu 
oare ne mai confrurutăm. 

Instiituţiile teatraile oon acest judeţ, ca 
dealtfel cele din întreaga ţ;ară, nu pre
ziintă viaţa ccmtempoI'ană idliJ,i,c, în culori 
tranda.fitr-ii. O astfel de prezentare, sub
linia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, ,,este 
dăunătoaire pentru dezvo1tarea spi,ritulud 
şi combativităţii revoiuţionare a omului 
soci1ail.!is t". 

Inf,ăptuind poli.ti,oa Pa1rtiduLUJi Comunist 
Român în domeniul culturJi, oamenii de 
teatru ddn '.I\imişoara practică o artă ou 
adevă·OO!t revoluţ;ionară, care refilectă în 
mod veridic, nedeformat, reali,baitea, o 
artă cu contribuţ;ii majore la mobiliza
rea maselor, pe.ntriu perfecţionarea oa
meni1or şi a societăţ;ii. 

O asemenea artă a îmbogăţit ş.i îmbo
găţeşte vi,aţa spi,r1i,tuală a celor peste 
700.000 de locuitori ai judeţ;ului Timiş şi 
este o contribuţie di,n,tre cele mai valoroa
se la dezvoli1larea gîndill.'ii poli.tice, morale 
şi estetice, •a conştiinţei socialiste a maselor. 

Constantin POTINGA 
secretar al comitetului judeţean 

Timiş al P.C.R. 

Un teatru 

ofu şi eficient 

M 
ărturisesc că nu-mi sînt pe plac
efuziunile nemăsurate, lipsa sim
ţului critic, lauda de sine bom

bastică, automulţumirea paralizantă. 
Totuşi, sînt de părere că prezentul ar
tei teatrale româneşti poate fi calificat 
cu îndreptăţire, în ansamblul său, ca 
dătător de încredere. In u1mmele sta
giuni - si la fel si în cea care se a
propie de încheiere s-au plămădit 
destul de multe spectacole importante, 
interesante, avînd ecou, deopotrivă, pe 

12 

scenele din Capitală şi din provincie ; 
nu au fost rare întreprinderile care au 
pus la încercare inventivitatea creatoa
re, acordîndu-i spaţii largi de desfă
şurare şi dovedind îndrăzneală în actul 
de creaţie ; a ajuns la pragul maturi
tăţii o nouă generaţie de regizori, cu 
o gîndire originală, în stare să valorifice
eficient limbajul artei teatrale contem
porane ; s-au conturat profilurile cîtorva
colective teatrale - în p1iimul rînd, din-
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tre cele bucureştene ; teatrul şi publi
cul se află intr-o statornică alianţă ; un 
sistem de colocvii si festivaluri diverse 
produce dezbateri v{i şi cu ecou necesar 
în jurul diferitelor fenomene ale vieţii 
teatrale ; şi, nu în ultimul rînd, dra
maturgia originală şi-a cucerit, datorită 
mesajului şi expresiei aritisrtnce, locul pe 
care-l merită în repertorii şi în atenţia 
publicului. Teatrul, artă vie şi eficientă, 
cu adresă spre contemporani şi avînd 
un caracter colectiv, îşi îndeplineşte 
menirea, ca parte dinamic componentă 
şi creativă a culturii socialiste, în sens 
social şi estetic deopotrivă - cele două 
<:ritierdi ftlind, dealtfel, insepaJI"abile. 

Arta teaitmlă contemporană româneas
că este pătrunsă de idealurile umanis
mului socialist, de spiritul de răspun
dere care emană din ele. Acest uma
nism se afirmă în relaţia cu realitatea, 
în concepţia axiologică, în valorificarea 
resurselor spirituale ale trecutului şi 
prezentului, precum şi in deschiderea ei 
artistică, în diversitatea şi pluralitatea 
paletei coloristice. Arta teatrală - cu 
wt ceea ce are ea mai bun - ni se 
adresează nouă, contemporanilor, me
ditează laolaltă cu noi şi doreşte să ex
prime, să conştientizeze, prin modalită
ţile sale de expresie specifice, tot ceea 
ce se petrece cu noi, în ,noi şi â!ntre 
noi. 
. Nu avem aici şi acum spaţiul sufi

cient pentru a efectua o analiză a exem
plelor ; totuşi, aş dori să semnalez cite
va aşpecte semnificative. Aş dori să mă 
refer, de pildă, în cadrul literaturii dra
matice, la piesele lui Paul Everac, care 
investighează fenomenele vieţii sociale, 
surprinse în evoluţia lor dialectică, cu 
o viziune obiectivă şi limpede asupra
conduitelor umane, operaţie înfăptuită
·cu patima combatantului pe tărîmul a
sanării vieţii obşteşti ; la profundul con
ţinut moral, incitînd la meditaţie, al
artei lui D. R. Popescu ; la avîntul pu
rificator, pornit din cerinţele eticii so
cialiste, al satirelor lui Tudor Popescu;
la lucră,rHe 1ui Horia Lovinescu, care 
analizează destinul istoric al omului si 
psihologia sa ; sau, dintre succesele li
teraturii dramatice maghiare din Ro
mânia, la poemele dramatice ale lui 
S{iti:i Andrăs, exprimînd demnitatea, for
ţa gîndirii novatoare şi meandrele dru
mului spre afirmare al acestei gîndiri ; 

_la dramele lui Szekely Janos, de o înaJtă 
ţinută literară, cu radăcini în filozofie 
şi etică ; la comeddile lui Mehes Gyorgy, 
care transpun scenic, cu vervă şi vigoa
re, cu profesionalism şi siguranţă în 
mînuirea uneltelor specifice scriitorului 
de teatru, aspecte ale vieţii cotidiene. 

In privinţa alcătuirii repertoriilor, a
tenţia deosebită ce se acordă dramei ro
mâneşti clasice şi actuale este întregi-

tă în mod fkesc de preocuparea con
stantă penrtiru vai1orificarea, într-o viziune 
contemporană, a literaturii dn:<arnatice 
universale, de la Shakespeare şi Moliere, 
trecînd prin creaţiile lui Buchner şi 
Bulgakov, pînă la Beckett şi Buero 
Va,hlejo. 

N-am putea evaliua maturi,ta,tea aritei
regizorale şi interpretative, puterea lor 
de a transpune în viziuni scenice gin
duri şi simţiri, decit producînd o lun
gă înşfruire. Mă voi referi doar la cite
va dintre montările revelatorii ale unor 
tineri regizori : O noapte furtunoasă,
Woyzeck (Alexa Visarion). Maestrul şi
Margareta, Nişte ţărani (Cătălina Bu
zoianu), Mormîntul călăreţului avar

(Ioan Ieremia), Epoleţii invizibili (Costin 
Marinescu), Jocul vieţii şi al morţii ... ,
Karamazovii (Dan Micu), Tartuffe, Ca
bala bigoţilor (Alexandru Tocilescu), do
rind să scot în evidenţă, în cazul ulti
mului, ideea fertilă de a cupla cele două 
piese, precum şi înfăptuirea scenică a 
acestui gînd. 

Evident, imaginea de ansamblu reflec
tă şi neîmplinirile : destul de multe re
prezentaţii cenuşii, neiµteresante, su
perficiale, înscrierea în repertoriu a 
unor „producţii' însăilate, care ascund 
sărăcia de , gîndire şi simţire, lipsa de 
talent, îndărătul argumentului actuali
tăţii temei, preluarea necritică a unor 
piese bulevardiere străine, care asigură 
un succes ieftin, autoexhibarea unor re
gizori, stagnarea unuia sau altuia dintre 
colectivele din provincie sau din Ca
pitală. Nu putem omite nici faptul că 
mai există cel puţin cîteva lucrări in
teresante ale dramaturgiei originale care 
aşteaptă de oarecare vreme să fi'e re
prezentate ; în general, este necesar ca 
drumul pieselor, de la masa de lucru a 
scriitorului la reprezentarea scenică, să 
fie scurtat, întrucît acest drum este 
uneori barat de incompetenţă si de falsă 
prudentă. 

Cong1:esul educaţiei politice şi al cul
turii socialiste OJ.feră cad,ru,l propice pen
tru analiZJa iexperienţei la.cumulate ,de 
către arta noasbr.ă teatrală, precum şi
pentru stabilkea sarcill1ilor sale de viitor. 

Integ.rnt Fes,tivailulrui naţ;ionaJ. ,,Cîntarea 
României", teabrul a·omânesc îndepJi,neşte 
o menke socială de mare •răs,pUJTidere. Efi
cienţa sa - ca şi a tutuiror artelor -
nu poate fi apreciiată dedt prin inter
mediul unor imstrumente sensibile şi 
specifice. 

Arta este capabilă să emane energii 
şi valori, ale căror foloase se afirmă 
la scara întregii societăţi, în evoluţia 
profilului spiritual şi moral al colecti
vităţii umane. Valoarea Scrisorii pierdute
nu poate fi exprimată prin baremurile 
tarifelor poştale_. 

GALFALVI Zs6lt 
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Dezideratul 
- -

nozz calităfi 

E 
voluţiia mişcării noastr� tea'tirale din
ultimii ani poartă am;pre:i;ita deci,si
vă a primului Congres al educaţiei 

poli.tice şi al culturii socialfate, din iunie
1976, cadru democratic în care s-au dez
bătut ,şi clarificat, în spiritul unei înalte 
exigenţe revoluţionare, rosturile adînci 
ale artei şi cultuI'ii în contextuJ, concret
dejel.'minat istoric, al realităţilor Roma
niei socialiste. 

Reperele metodologice atunci statorni
cite, însuf-leţitorul îndemn adresat de se
cretarul. generaJ .al partidului, tovarăşul
Nicolae Ceauşescu, tuturor s-lujitorilor 
culturii şi artei, de a nu precupeţi mc1
-un efort în găsirea celor mai potrivite
mijloace pentru făurirea profilului spiri
tual al omului nou, au însemnat şi pen
tru noi, pentru colecbiv.ul Teatrului „Mihai 
Eminescu" dilil Botoşani, ll'Il. .preţios în
dreptar, determinî,nd mutaţii sem:i;iifica
ti,ve în stilul, orientarea şi conţinutul ac
tivjtăţii noastre. 

Dezideratul unei noi calităţi şi-a găsit
expresia în -iniţiative ce <1U vizat princi
palele sectoare ale acestei activităţi -
politica repertorială, arta s,pectacolului, 
relaţiile c.u publicul, sprijinirea foTmaţii
lor artistke de amatori, str.îngerea şi di
versificarea legăturilo.r fu celelalte teatre
din .ţară. 

in domeniul politicii repertoriale, prin
cipalul bun cîştigat îl constituie consec
venta slujire a ideii de program, de
program cultural. ideologic şi estetic,
menit să asigure o armonioasă valorifi
care a fondului drama'tu.rgic - naţional şi
univers.;ţL claşic şi contempo.ran. pQ.trivit
unor cerinţe şi priorităţi educaţionale 
specifice etapei istorice ,p_e care o traver
săm. 

Acest ,program cuprinde trei orincipale 
orientări repertoriale, care. statornic pro
movate în ultimele şase stagiuni, au reu
şit să confere teatr]Jlui nostru un profil,
o personalitate distinctă. 

O primă o.rientare are în vedere reeva
luarea fondwlui dramaturgie naţi_on.al în 
forma „resitiruiiriilor", a ,rep;un�i în cir
cuitul va'1orilor scenice a unor texte „ui
tate", pe nedrept tgnorate, corelată c1i 
ex;perimentarea unor noi m9dalităţi regi
zo:i;:_ale în abordarea repertoriului dasic, 
acţiune imperios necesară ,pentru asigu-
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rarea continuităţii mişcării noastre tea
trale. 

Iniţiativa „restituirilor" s-a concretizat
la Botoşani nu numai prin Sl!ita repre
zentaţiil_or în premieră g,bsolu_!.ă cu frag
mentele dramatice eminesciene datorate
regizorului artist emerit Ion Olteanu (în
1975 - Bogdan Dragoş - Mira, în 1976 
- Decebal, Emmi şi Histrion, în 1977 -
Mureşanu), ci şi prin realizarea, de ase
menea în premieră absolută, a unor spec
tacole cu piese de Nicolae Iorga (Cante
mir Bătrînul - in 1976, Un domn pri
beag - în 1977), Eugen Lovinescu (Homer
travestit - ,în 1978), Mircea Eliiade (Co
loana nesfîrşită - în 1980), Vasile Voicu
lescu (Demiurgul - în 1980),. Ieronim
Şerbu (Statuia eroului - în 1981). 

In ,perioada la care ne refet'im, scena
botoşăneană a mai oferit lecturi regizo
rale inedite aswpra unor lwcrări aparţi
nînd lui I L. Ca,ragiale (Năpasta) - în 
1978, O noapte furtuno'asă - în 1980), 
Mihail Sorbul (Dezertorul - în 1977), 
Victor Eftimiu (Omul care a văzut moai·
tea - în 1979). fapt ce atestă constanţa
şi diversitatea preocupărilor nQ.gstre în
direcţia reevaluării fondului dramatur&ic
n:aţional, recunoscute şi ap.reci;ite ca atare 
prin orgJanizarea la Botoşani a unui fes
tival-concurs consacrat „rgstituirilor" 
dramaturgi,ce. 

O prio.rita,ră orientare repertoria-lă o
constituie promovarea dramaturgiei ro
mâneşti contemporane, încurajarea· auto
rilor debutanţi, lansarea în premieră ab
solută a unor noi piese. Dintre cele mai
reprezentative, amintim aici premierele
absolute cu piesele Incomparabi.lul Al de 
Dlllffiitru Solomon .(1977), Cer cuvîntul de
Dragomir Horomnea (1978), Obsesia de 
Ş,tefan Berciu (1979), Casa noastră de 
Geo�·ge Genoiu (1980), Regele Burebi,sta
de Mircea Alexandrnscu (1980), Tren fără
întoarcere de Dra@mir Horomnea. (1982). 
Alături de acestea, reprezentaţi( cu piese
de Aurel Baranga, Teodor Mazilu, Virgil
Stoenescu, Octavian Sava, Theodor Mă
nescu şi Silvia AndreeSCJd, cîteva dintre
eJe însg_mnînd - prin calitatea spectaco
lelor - momente de referinţă, apreciate
ca atare de rpubliicul spectator şi critica
de specialitate : Aceşti nebuni fă
ţarnici, Nota zero la purtare şi Epoleţii
invizibili - spectacol distins cu Premiul 
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I şi Premiul I pentru regie (Costin Mari
nescu) la precedenta eqiţ;il:! a Festivalu
lui na,ţional „Cintar�a României". 

In sfilrşit, o a treia orientare repertori
ală are în vedere contribuţia la schimbul 
internaţional de valori, p�in lansarea în 
premieră pe ţară a unor lucră_ri din dr.a:: 
maturgia strădlilă. Di.n:tre cele mai semni
ficative, menţionăm premierele cu Vînă
toarea de raţe de A'1eksand-r Vampilov 
şi Da de Gabriel A,rout, la care am mai 
pu,tea adăuga şi o „restituire" din dra
maturgia clasică universală, reprezenta
rea ('octombrie 1981), pen,tru prigia oară 
la noi în ţară de la 23 august 1944, a 
piesei Neguţătorul din Veneţia de W. 
Shakes,peare. 

Da.r iniţiativele menite să asigure o 
nouă calitate a activităţii noastre nu 
s-au limitat doar la dorµ�niul politicii re
pertoriale. O atenţie deosebită a fost a
cordată artei spectacolului, găsirii unor
modalităţi de stimulare a potenţja-lului de
creaţie al ,colectivUil.ui, de instaurare a
unui climat propice p�rformanţelor ar-
tistice.

Pentru perfecţionarea pregătirii profe
sional,e a interpreţilor, a fost creat, la 
Sala Mică a teatrului, i;-_ecent renovată, 
,,Studioul iniţiativelor actoriceşti", în ca
drul căruia Il.Umeroşi actor,i au putut rea
lira spectacole de poezie, recitaluri, 
spectacole de teatru scurt, unele dintre 
acestea intrînd ulterior îp. repertoriul 
nostru curent. 

OrganizaTea, ,pe paroursul realii.zării pre
mierelor, a unor ,,,vizionăiri interine" cu 
participarea [ntregului colectiv, dezbate
rea exigentă şi responsabilă a diferitelor 
probleme de creaţie survenite într-un 
moment sau altul, au conţribuit la preîn
tîmpinarea unor c�renţe de o.rdin estetic 
sau ideologic, asigurînd. �tfel o continuă 
îmbunătăţiire a calităţii producţiei noas
tre artistice. 

Dar rolul hotărîtor în obţinerea unor 
rezultate de ,prestigiu l-a avut iniţiativa 
atragerii unor va;lo,roşi colaboratori, regi
zori şi scenografi, iniţiativă .J}U foarte 
uşo.r de materializat la Botoşani, din 
considerente geografi.ce lesne de înţeles. 
Alături de e�perdmentaţiii regizori Ion 
Olteanu, Constantin Dinischio-tu, Gheor.ghe 
Jora, au .colaborat, cu frumoase rezultate, 
regizorii Anca Ovanez-Doroşenco, Costin 
Marinescu, Iulian Vişa, -Mircea Marin, 
Mihai Lungeanu, scenografii George Do-
11oşenco. Vasile Jurie, Radu Corciova şi 
alţii, asigurînd excelente condiţii de afir
mare a numeroşilor tilileri ce a!lcătuiesc 
colectivul nostru artistic. 

DezideratuJ noii calităţi ne-a obligat şi 
la iniţiative m�nite să CQntribuie la strîn
gerea şi diversid'karea relaţiilor cu puqli
cul, la atragerea în sfera interesului pe·n
tru teatru· a unui număr sporit de spec-

tatori, c;ondiţie esenţială a eficienţei în
tregii noastre activităţi. 

Sondaj-ele periodice de opinie, prin in
termediul .ftşelor-chestiona_r, spectacolele 
urmate de discuţii, deplasarea unor gru
puri de actori în şcoli şi intreprinderi 
s-au dovedit modalităţi rodnice pentru
mai buna ,cunoaştere reciprocă teatru-pu
blic, pentru stimularea şi cultivarea in
teresului pentru , arta . ţeatrală. De un 
concludent succes s-au bucurat reprezen
taţiile ovganizate în incinta unor intre
prjn.deri, aşadar la locul de muncă al 
s,pectatorilo1·, c,um au fost cele cu spec
tacolul Cer cuvîntui de Dragomir Horom
nea, realizate în halele mai multor înt-re
,prinderi qin Botoşani, Dorohoi şi Sucea
va. 

Un loc aparte în ansamblul măsurilor 
ce au 'În vedere extinderea interesului 
pentru teatru îl ocupă_ activitatea de 
sprijinire a formaţiilor artisttce de ama
tori, succese notabile - deşi încă nu pe 
măsura potenţialului de care dispunem -
înregisbl.'îndu-se şi în această direcţie. Cîte
va formaţii instiruite de actorii teatrului 
nostru (fiecărui actor i-au fost reparti
zate una sau chiar mai multe echipe) au 
obţinut locuri fruntaşe în Festivalul „Cîn
tarea României". In viitor, sperăm ca 
numărul lor să crească printr-o mai a
tentă organizare a acestei importante ac
ti,vităţi. 

Un alt obiectiv ce ne-a stat în atenţie, 
1-.a coI11Stituit strîngerea relaţiilor cu ttUe 
teatre din ţară, pe această linie înscriin
du-se colaborărHe regizorale şi scenogra
fice mai sus amintite, organizarea de sta
giuni permanente în municipiile Iaşi şi 
Bacău, cu sprijinul teatrelor din locali
tăţile respecţive, găzduirea unui festival 
ce s-a bucurat, de-a lungul celor patru 
ecţiţii ale sale, de participarea i+nor pres
tigioase colective teatrale din Bucureşti 
şi din ,provincie, precum şi participarea 
noastră la festivalurile organizate în ul
timii ani 1'a Braşo,v, Bîrlad, Piteşti şi O
radea, [ncerdnd să aducem astfel, şi pe 
această cale, o contribuţie la dezvoltarea 
mişcării teatrale româneşti. 

Cel de-al doilea Con� al educaţiei 
politi'ce şi al culturii sooialiste ne-a găsit 
într-un moment bun al existenţei noas-: 
tre. CoI11�re&uil este ,pentru noi toţi o ex
celentă şcoală de gîndilre şi ,PJ.'actică ,re
voluţionară. In acest spiiriit, srnitem 
hotăr,îţi să facem tot ce stă în puterea 
noastră pentru a .remedia neîmplinirile, 
pentru a ne impli-ca cu  mai multă fer
·mitate wn viaţa c,etăţi.d, potrivit rosturilor
artei, în actual�le 'conddţi,i •ale d,ezvoltă
rii societăţii noastre socliaJ.iste.

Stelian PREDA 
directorul Teatrului „Mihai 

Eminescu" din. Botoşani 
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CRO�UCJ.\ Ll'fERJ.\ 'fURU DRJ.\J'J\J.\ 'flCE 

I
STEFAN 
CAZIMIR 

Z.d I"* „ 1 aru 

U
nele deschideri spre mit se făceau 
observate şi în lucrările mai vechi 
ale lui Dan Tărchi:lă, atît în pie-

sele sale istorice, cît şi în cele de inspi
raţie contemporană. P.rin UJltima lui 
creaţie, Zidarul. Unsprezece variaţiuni 
dramatice pe tema legendei „Meşterul 
Manole", dramaturgul se instalează decis 
în spaţiul mitologiei autohtone, abordînd 
în chip original unul dintre motivele ei 
centra!le. Mitul Meşterului Manole bene
fidază, dlllpă cum se ştie, de o bogată 
tradiţie literară, numai în cuprinsUJl dra
maturgiei fiind de amintit, în,tr-o enu
merare incompletă, piesele lui N. Davi
descu şi A. Maniu, ale lui V. Eftimiu, 
L. Blaga, O. Goga, precum şi - mai a
proape de noi - ale lui Darie Maghe
ru, Hori.a Lovinescu, Valeriu Anania, 
Paul Everac. Cele mai multe dintre ele 
se aplecau îndeobşte asupra dramei meş
terului, obligat să a'1eagă între chemările 
iubirii şi exigenţele necruţătoare ale ar
tei. In „variaţiunile dramati'ce" a:le lui 
Dan Tărchilă, atenţia cea mai stăruitoa
re se fixează asupra domnitorului şi a 
dramei acestuia, izvorîtă din oscilarea 
între două tendinţe opuse : de o parte -
raţiunea politică, de alta - setea de 
adevăr. 

Ne aflăm la Curtea de Argeş în ziua 
de 15 august 1517, hărăzită �finţirii lă
caşului. Nea.goe se zbuciumă din teama 
că zvonul despre îngroparea unei femei 
în zidurile bisericii s-ar putea răspîndi 
între oaspeţii sosiţi din ţările robite suJ
tanu1ui, şi în care el vrea să reaprindă 
flacăra speranţelor de libertate. Deţină
torii tainei au fugit, dar oştenii trimişi 
pe urmele lor îi prind unul cîte unul şH 
aduc înaintea do!llmiJtorului. Su,rpriză · 
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* Dan Tărchilă, ,,Zidarul", Unspre
zece variaţiuni dramatice pe tema 
legendei „Meşterul Manole". Ed. Emi
nescu, 1981. 

de Dan Tărchilă 

însă ! Zidarii, pînă ieri lesne de deose
bit între ei, au căpătat acum o fiziono
mie uni•că (,,pentru toate cele zece ipo
staze - precizează dramaturg-ul - apa
re totdeauna unul şi acelaşi om"), di
ferenţiindu-se doar prin detalH vesti
mentare sau de comiportament, şi toţi 
pretind că-i cheamă Manole ... Zidarul I 
este mut, totuşi înce,arcă prin gesturi . 
să-şi asume această identitate. Zidarul 
II pare un om bătrîn şi obosit· şi refuză 
să răspundă la întrebări. Zidarul III e 
schilodit în urma surpării zidurilor, iar 
mă,rtu�·La lui - sibiliinică şi contradicto
rie: ,,Poate că z�duri!le n-au căzut nicio
dată. Mai ştii ? Mi s-o fi năzărLt mie". 
Zidarul IV, tînăr şi vesel, cu o ploscă 
atîrnată la brîu, recunoaşte fără ocol că 
zidirea a avut loc. Dovada ? Turlele 
mici, răsucite oa două vrejuri, înfăşoară 
braţele rugătoare ale femeii! Zidarul V 
„are o privire tristă şi liniştită", dar 
izbucneşte sfîşietor la spusele fiicei dom
nitorului că a auzit ]Ylînsul femeii din 
zid: ,,Pe mine!. .. Pe mine mă strigă!. .. " 

Partea a II-a a piesei ne strămută în 
amurgul aceleiaşi zile. Sfinţirea lăcaşu
lui a avut loc şi prin aceasta, s-ar zice, 
planul lui Manole a izbîndit : ,,Biseri
ca-i sfinţită şi-n umbra-i de lumină / Am 
adunat din cioburi coroana bizantină!" 
Domnul însă îşi continuă ancheta, mi
nat acum în chip exclusiv de setea a
flării adevă1:u[ui. Zida•rul VI e un italian 
cu gesturi şi cu fraze sti1cli,ate. Depoziţia 
lui e şi ea enigmatică şi se pierde în 
consideraţii asupra sensului simbolic al 
celor trei rozete, sculptate deasupra uşii 
de intrare a bisericii. Zidarul VII, cu a
lură de visător incuriabil, declară că a 
zidit femeia în vis şi că, noaq:ite de 
noaote, continuă s-o zidească. Zidarul 

VIII „are privirile şi glasul unui om cu 
minţile rătăcite", iar manifestările lui 
îl amintesc pe Ion din Năpasta. Mai 
departe, independent de voinţa domni-
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torului, anchetei sale i se adaugă un 
episod neaşteptat şi straniu. Domniţa 
Ruxandra apare ca o somnambulă în 
mijlocul slujitorilor de la curte, şi ur
mează ceea ce s-ar putea numi „recon
stituire.a" actului zidirii, într-un fel de 
transă colecti'Vă, în ca'I"e slujitorii scan
dează în cor : ,,Var şi cărămidă, / Că-i 
lucrare lungă / Şi durere multă!", iar 
domniţa • repetă obsesiv : ,,Manole, Ma
nole! / Meştere Manole! / .Zidul rău mă 
swînge! / Ztdul rău mă strînge!" Zida
rul IX, apariţie cu totul fugitivă, irumpe 
în scenă la sfîrşitul „reconstituirii" şi 
strigă tunător : ,,Vă blesteem ! Vă bles
teeem!. .. Vă blesteeem !. .. " 

Partea a III-a a piesei se desfăşoară 
în ,ti1'ziull nopţii, la klmina sfeşnicelor a
prinse. Este marea scenă, îndelung a
şteptată. a confruntării dintre domnitor 
şi adevăratul Manole. Pe acesta nu-l mai 
aduc oş,tenii, ci se iveşte de bum-voie 
şi afirmă că n-a lipsit nici o clipă din 
cetate. După spusele lui, zidUJri-le se pră
buşeau deoarece golul dintre ele era 
prea mare şi se zbătea să scape. Pentru 
izbînda construcţiei fiind nevoie „de un 
singur suf.let", Manole i-a unit pe 'zidari 
printr-o durere, punîndu-i să jure că 
vor jertfi o femeie, şi· apoi prefăcîndu-se 
într-o noapte că-şi zideşte propria soţie. 
De atunci înainte zidarii şi-au pierdut 
identitatea, au început să se cheme, în
tre ei, cu numele de Manole, şi să se
mene între ei ca fraţii. In zidul bisericii 
n-a fost aşadar zidi.tă o femeie, ci un
vis : ,.Nu ne putem îngropa decît visuri
le. (. .. ) Lăcaşul pe care ţi l-am ridicat e
împietrirea unui vis, cel din urmă vis al
meu şi cel mai frumos". Lucrurile s-ar
fi putut opri, după opinia noastră, aioi.
Dar meşterul continuă µrin a destăinui
că el însuşi dărîma zidurile, din „frica
de sfîrşH", şi se dedă apoi unui veri
tabil delir speculativ, declarînd că urăş
te cercul. deoarece acesta „e o aberaţie
a liniei drepte". şi că pentru a-l distru
ge „sîntem sortiţi să trecem prin spira
lă", care e „mairea mine.iii.mă la universu
lui" (?) : ,,Eu m-am luptat cu cercul, cind
am fost înlăuntrul lui, am trecut prin
chinurile spiralei şi am izbîndi't prin li
ni,a dr,eaptă". Ce ar trebui să facă dom
nitorul spre a limpezi, în fine, taina ?
,,S_ă dărîmi biserica! Şi o vei afla!"

Rămas singur, Neagoe se linişteşte, cu 
gindul că în biserică nu e zidită nici o 
femeie (,,Lăcaşul meu e curat din teme
lii pînă la vîrful turlelor!"), dar imediat 
se tulbură iarăşi, din teama că - lipsi
te âe suportul jertfei umane - zidurile 
se vor prăbuşi. Din convorbirea ce ur
mează între Neagoe şi doamna Despina, 
rezultă că ambii fuseseră înştiinţaţi, cu 
trei ani în urmă, despre îngroparea unei 
femei în .zidul biiseri'cii, şi astfel, ancheta 
de pină aici apare brusc lipsită de sens, 

cu toate protestele domnitorului că n-ar 
fi crezut cele aflate la vremea lor. Mai 
apoi, Neagoe îşi dezvăluie intenţia de 
a-i ucide pe zidari, ca nu cumva ei să
înalţe un alt lăcaş, mai frumos decît al
său. Meşterii sînt însă eliberaţi din tem
niţă, de către domniţa Ruxandra. Urmă
riţi de oştenii trimişi dm nou să-i prin
dă, zida,rii se u[·că toţi pe biserică şi de
acolo îşi dau drumul în gol. (Deducem
că urmăJriţi.i au avu.t la îndemînă o
scară, dar urmăritorii - inexpHcabil -
n·u !) Cele întîmplate îi oferă lui Nea
goe prilejul de a conchide, cam emfatk:
,,Manole nu există ! N-a existat nicioda
tă! Doar un lăcaş frumos pe care eu,
Neagoe Basarab. l-am făcut bi,serkă azi
de dimineaţă. Dincolo de ziduri, legen
dă!"

Ce se poate spune acum, ca impresie 
asupra întregului ? Dramaturgu,! a vrut, 
de bună seamă, să evite o interpretare 
univocă a mitului, dar s-a lăsat prea 
mult ispitit de himera cuprinderii lui 
,,totale". Ce Dlll găsim, în cele „unspre
zece var,iaţiuni" (zece - ale zidarilor. 
cea din urmă - a „ziditorului")? Şi 
ideea că, într-un mare efort colectiv, 
oamenii îşi pierd identitatea şi se con
fundă cu scopul urmărit în comun. Şi 
ideea că arta poate în&emna, rînd pe 
rînd ori sim'U!ltan, nebunie, v,isare per- . 
petuă, rană, stare eµforică, istovire, 
blestem, vinovăţie, muţenie .. : Şi ideea 
că opera îşi eternizează modelul (tuvlele 
răsucite sînt aidoma braţelor rugătoare 
ale femeii), şi aceea că ea îşi suprimă 
creatorul, ş•i aceea că arta ascunde un 
mtster insondabil, a cărui divulgare ar 
anula-o... Dar, şi con.sideraţii nebulos
.eseistice, pr.ivjnd unele componente plas
tice ale edificiului de da Curtea de Ar
geş (rozetele de deasupra intrării, apoi 
cercul, spirala, linia dre.aptă). Şi... şi... şi... 
Toate acestea sînt valabile în principiu, 
dar ill1suficient sus-ţinute tliramatic, aban
donate în stadiul de schiţă. Mai departe. 
Nu vom cere, desigur, .reaJ,ism psihologic 
unei lucrări dramatice de asemenea fac
tură. totuşi logica mter.ioară a evo
luţiei personajelo:r rămîne obligatorie. 
Atitudinile domnitorului încalcă frecvent 
această cerinţă_ căci mişcarea lor este 
prea sinuoasă spre a nu fi şi contra
dictorie. Iniţia,!, Neagoe apare ca un 
principe fixat exclusiv asupra ţelului po
litic al construcţiei pe care a ordonat-o, 
ulterior el se pierde în meandrele an
chetei. pentru ca la sfîrşi,t să se vadă că 
ancheta însăşi, în raport cu informaţiile 
mai vechi de care dispunea domnitorul, 
e sau tardivă, sau lipsită de obiect. Ci
tind la urmă „scena ziditorului", te în
trebi nedumeri.t: ce vrea, de fapt, Nea
goe? Un lăcaş „curat", sau unul impur, 
dar trainic? Acest joc de-a enigmele sfîr
şeşte prin a obosi. 
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In ciuda motivelor de insati,sfacţie a
supra cărora am stăruit mai sus. Zida

rul nu dezminte pri1ceperea lui Dan 
Tărchillă în construc-ţia fa11genioasă a si
tuaţiilor şi în mînuirea incisivă a reipli
ci.i. Sub acest din urmă aspect, o nou
tate în cuprinsul operei dramaturgului o 
constituie scrierea în vemuri a dialogu
rilor dintre Neagoe şi Despina, care îşi 
sporesc astfel nota de solemnitate auli
·că. Fără a fi scutite de căderi în pro
zaiism sau de erori prozodice, versurile
capătă, din cînd în cînd, o fluenţă şi un
patos remarcabil : ,,Nu ne-au sosit doar
viii la taini,ca-ntîlniore. / Şi morţii sînt

de faţă! Pe drumuri lungi de Cozii / 
Au şi por:nit călare sprn Argeş voie
vozii! / Cu Mircea lor în frunte la-ntre
cere cu vîntul. / Vin mai tăcuţi ca ce
rul, mai nevăzuţi ca vîntul! / Nu-i simţi 
cum galop,ează ? Cu rouă pe armuri / 
Despică lumea-n două şi desjlletesc pă
du["i. / Tăişul lunii-aleargă din Ul'lffiă 
să-i ajungă, / In drea,pt,a lor e zma şi 
noa,pte-n partea stîngă, / In zale stră
lucinde care-i îmbracă-ntregi, / Curg• ca 
un. Olt de aur : anmata e de regi! / 
Auzi-i ! Bat în poartă cu săbii'le-n tea
că! / Vin Basarabii ! Iată-i ! Deschide-Je 
să treacă!". 

Breviar, Remember, Ti
nereţe· fără bătrîneţe : trei 
titluri ale unor volumaşe 
- cuvintul este impro
priu, dar altul mai .-potri
vit e greu de găsit - edi
tate de Teatrul Tineretu
lui din Piatra Neamţ. Nu
-este vorba despre nişte
-caiete-program . (�um pu-
;blkă uneori, cu real folos
şi ,succes, -alte teatre), nici
.despre rnicror:eviste de
teatru, a,sa cum· s-înt cele
tipărite la Iaşi, Bacău sau
'Bucureşti. Sînt, de fapt,
.secţiuni ale unei adevă
rate monogi;-afii a acestui.
teatru, car_e-şi poartă, de
20 de ani, cu mîndrie, em
blema sa de vitalitate şi
.cutezanţă. �reviarul con
ţine lista coIJM2,letă (pînă
1-a 1 septei:nbrie 1981) a
·spectacolelor montate, cu
fişele lor de creaţie, ex

haustive, cu menţionarea
priIJJci,palelor referiri cri
tice P.rHejuiţe de aceste
montări, ş_i însoţită, cum e
-firesc, de un bogat mate
Tial iconografic. Remember
conţine ,,<;:atalogul" tutu
:ror colaboratorilor Teatru
.lui Tineretulu_i_, de-a lun
gul celor 20 de ani de ac
tivitate (ajungîn.9, si el,
cu enumerarea, pînă la a-

l8 

Un gest cultural 

ceeaşi dată), fi�care nu
me, în.soţit de fişa de cre
aţie pe scena de la Piatra 
Neamţ. In. fine. Tinereţe 
fără bătrî'[!ţ!ţe prezintă co
lecti,vul actoricesc al tea
trului (tot la 1 septembrie 
1981). _Din păcate, la a
c_eastă secţiune există şi 
inexplicabile lacune : de 
ce nu sînt -grezentaţi şi re
gizorii, scenografii, condu
cerea, secretariatul lite
rar ? Poate, dintr-µn fel 
de modestie, cred însă că 
greşit inţelea.să. 

Avem deci în faţă trei 
cărţi despre istoria şi pre
zentul unui teatru pe care 
il dorim cu toţii „fără bă
ti"iineţe". Dincolo de inte
resul pe care îl prezintă 
lucrări-le în sine (redac
tori, Paul Fi_ndrihan şi 
Mircea Zaharia, ajutaţi de 
Eduard Covali şi Alexan
dru Lazăr), atît pentru 
specia:Jişti clt şt pentru pu
blicul larg, merită să me
dităm la semnificaţia a
cestui gest cultural. Cele 
trei titluri se alătură unui 
al patrulea, edttat cu cî
teva luni Îl!l urmă - The
âtre de la jeunesse, care 
prezintă, Îfl ţrei limbi, mo
mentele imporţante a-le 

evoluţiei teatrului· (exem
plificate prin numeroase 
fotografii ş·i-comentarii din
oresj.). To.ite trebuie le
gate şi de filmul mono
gra(ic rea)izat de Cornel 
Nicoară şi prezep.tat cu o
cazia juQ,ileului instituţi�i, 
,precum şi de ex.poziţia de 
fotografii şj diapozitive, 
,pe <;a.re acel-aşi Cprnel Ni
coară o ţine permanent la 
dispoziţia celor interesaţi. 
Toate aceste fapte demon
strează o grijă foarte rar 
Îllltîlnită în alte teatr.e, 
pentru constitui.rea unei 
istorni bazate pe a:rgumen
ite documenitare. Nu pu
tem despăirţi aceasta de 
contribuţia direatoru1uii 
teat:rului, Gheoirighe Bun-
ghez. Nici un efort 
de creaţie ruc1 un 
efort uman, în fond - nu 
a fost uitat, şi  nu va pu
tea fi uit_at, la Piatra 
Neamt. Iar că merită, în
tr-adevăr, să nu uităm ce 
a însemnat şi �nseamnă 
Ţeatrul Tmeretu,lui din 
Pi.atra Neamţ, o dovedeşte 
sim1pla -înşiruire a nume
lor ClJ,prin_se în Breviar. 
Citiţi-o, şi vă veţi con
vinge. 

Dinu KIVU 
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Iaşi 

Zilele 

teatrului studentesc 

Z ilele Teabrului s,tudenţ.esc au fos,t
de fa,pt două după-amieze pre:1un
gi,te tî.rmu în noapte, în caire for-

maţii teatrale de amatovi din cinai cen
tre universitare au .răspuns, prJ,n specta
colele lor, gen�oosei inviitaţ)ii rormulate 
şi onorate de Consiliul Undu,n,ii Asocia
ţiilor studenţ;ilor comun.iş·ti din l,aşi. In
sal•a „Ebhos" a Casei de cultură a tinere
tului - sală fă,ră scenă, în care spaţiul 
de joc trebude nu doar marcat, ci şi
cucerd,t ...:..., formaţii ou traddţ,ie şi pres
tigiu, precum şi echipe noi, care-şi caută
drumul, au evoluat conf,run,tmdu-se nu
intre ele, oi ou publicul, înitr-o succesiune
care a înifăţişat divers.i11Jatea în unifate a
ceea ce ne-,a,m obiş,nuH să numdm „tea
tru &tudenţesc". 

Repertoriul prezentat de aproape toate
f�,aţ,iile a dovedit acelaşi ait,a,şament fa
ţa de lllil tealtru a,1 conceptelor expr,irmate
în metafore scenice. Alegerea textelor a
dovedit un efort de prospeotare în zone 
mai .puţin bătute ale dramatuvgiei contem
porane uruivernale (Din viaţa insectelor 
de Karel şi Josef Capek, Cartoteca de·
Tadeusz Rozewdcz, Cînd vinul este rece 
de John Kendr:ick) ; î.n ceea ce pi-.iveşte 
piesa românească, s,tudenţii au ales lucrări
care oferă premdsa unui incitant dialog
cu publkul (1n căuta1·ea sensului pierdut
de Ion Băieşu, Casa nebunului de Tudor
Pope.9cu). Din ace,as,tă enumerare lipsesc.
deocamda,tă, titluirile incluse în reper.toriul
formaţ,iei bucureştene „P,odul", pentru că
acestea, insepamb.i,le de spectacolele în
care s-au întruchipat, merită o discuţie
aparite. A lips.i ,t - aşa cum lipseş,te de
mult, Î!Il poilida tutocor îndemn.rurHor,
chemărJlor şi recomandări1or - valocifi
carea creaţdei dramat,ice s.tudenţeşti, ar
gumentul auto.dtăţ;ii scriitorului consacrat
dind probabdl iillterpreţilor amatori un
plus de ceirroi,tudine, dar ddminuînd, pro
babil, eficienţa comun�icărâi, pe terenul a
feotiVii,tăjlii comune unei generaţii. 

Din viaţa insectelor - fabulă politică,
amară medirtaţJie despre neputinţa omului 
de a înv,inge întunericul din propirăa-i . 

8 

fiinţă, lucidă chemare la rezistenţă şi la
solidal!'.Îrtate (.,OmuJ. nu e întreg, deoît dacă.
e o parte a întregului") - a fost bine
înţeleasă de studenţii F\acultăţii de medi
cină din T,imişoara. Dair imagin1He scenice 
- unele ingenioase şi ex,acte, în raportul 
Lor cu textul - nu au alcătui,t un sis
tem coerenrt, necesitatea de a explica s-a.
conc,retizat în tau;tOilogii, dolrinţa de a în
cifra a a,ccenrtuiat disproiporţionat amănun
tele, în dauna receptării întregulud. Lipsit
de patos, speotacolul şi-a etalat mecanis
mele făiră să izbutească să semnifice, l'n.
absenţa unor accente ordionartoare, a 1it
mului dramatic, a ideii tră,ite. 

Casa nebunului (,regira Andrei Ralea) a.
fm,t juoată de formaţia „Universd,tas" a.
Oasei de cu1tu,ră a studenţiilor ddn Bra
şov ,(,inshuctorul perrnanent al formaţiei, 
Ştefania Popa). Speatac-olul a încep.uit prin
ra folosi toate loouir,He comune ale tea,tru
lui praoti.cat de studenţi : spaţ.iul de joc 
cufundat în întunerk, ,ref.lectoare care ră-
tăcesc în căutJarera actoniloc, repJ.icii ţipate, 
forfotă inutilă, gagu1ri gratu.i,te. Pe parcurs 
însă, logica piesei izbuit.eşte să impună e
chilibruJ. necesar, interpreţii (Lomi,ra Bră�
descu, Florin Negrea, Andrei Dochia şi 
Ion Bratu) găsesc mijloacele adecvate c;:i 
echivocul şi ambiguitatea conţinute în 
text să sune verosimdl în planul realităţii, 
întrebările personajelo,r devin date ale
unor probabile destine, curiozitatea pu
blicu1ui este captată, emoţia se înfÎII'ipă.

Aşteptat cu i,nrteres, spectJacolul „Tea
trului Ludic" din Centrul universitar Iaşi,
cu piesa Cartoteca, a netlumerit p1in mon
tarea confuză : planul rea1ului n-a fost
precis delimitat de cel al monoLoguJui in-
terior şi de cel al imag:inarUJlui ; sensul a
nalizei s-a desitră.mat în intenţ.ii nevalori
ficate scenic, sau î,n aroitudin.i şi mişcăirr 
nemotiv,ate de idee. Piesa lui Ion Băieşu 
1n căutarea sensului pierdut a fost jucată··
de studenţii Facultăţii de· ştiinţe econo
mice din Timişoara în afara oricărei in
tenţii satirice sau comice, şi în felul acesta·
sensuJ. a rămas def,initiv pierdut. Doi in
terpreţi, studenţi ai Facultăţii de con-
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strucţii din faşi, au jucat cu :fiscreţie şi 
sens1bi1iitaite un text minor, Cind vinul 
este rece de John Kendrdck, în regia 1ui 
Aiu,re:l Luca. Elena Rusei - interpreta 
Catherinei - a izbu1li t ohi,air să dea pro
funzime aparenţelor şi să înnobileze ba
nalul. 

Ceea ce au demonstrat în primul rînd 
aceste spectacole este n�s,tdita pasiun� a 
viitorilor iilltelectuali pentru teatru, ca for
mă de exprjmare liberă a personaliităţii, 
ca formă de verifioaire .a e1asticiităţ1i „tres
tiiilor gîndirtoarn". Din acest punct d� ve
dere, repr=,taţ;iiJe văzute la . Iaşi, cu
toate stingăciile şi contrasensunle lor, 
s-au situat pe terenul unui dialog consis
tent la Illivelul conceptelor. Acolo unde 
rea1izarea teatra,lă · este. s,ub nivelul am
biţiilor teoretice, ne permitem �ă b�nuim 
că lipseşte fie aderenţa grupului de mter
preţi la formula sceillică propusă, fie o 
mdirumare adecviată (nevelei,tară, cl!ară în 
.acţiun.i şi sigură pe ordinea literelor în 
alfabet), î,n coneordianţă cu pos1bi1ităţile 
şi experienţa celJOr ce se angajează con
cret l.ia t,r,a:ru;,punerea tex,tuln.ri în speetacol. 

japoneză (teatru Kabuki), f!amlet d� 
Shtakespeare şi Ştefan Voda (?,ecupaJ 
,realizat ddn trii1ogia isborică a lm Dela
vrancea). Toate tex,tele au fost de fa� 
nişte sceil!alrii - formaţ;ia stud��ca 
presupUIIlînd, pe bună d.reptate, ca p,1eselE; 
sînt cunoscute de publicul studenţesc ş1 
că spectacolul urmează să p�i:rute . 1:10-
men,tele-cheie, într-o vi2liune ap.arţllli_n�
,realizatorilor. Teatrul pe care-l pmcitiica 
aceaSltă formaţie este intelectual, nu 
pentru că vorbeşte despre lu0:11ri c_ompli
cate ci pentru că se adireseaza unw spec
tato� cu1t.ivat într-o formulă care nu 
neagă, ci, di�potrivă, potenţiează _emo�ia,
p,rin intensa concentrnre a grupuJ.w de u�
terpreti (�egizor, CătăHn Naum) ; o echi
pă oare gîndeşte, simte şi ex,primă, în�-o 
avmon.ioasă şi stilizată so1idami,bate ; o e
chipă ddn Ca['e fiac pante Vasile Nedelcu, 
Adriain Albwleţ, MIÎioora TÎlrzioru, .Carmen 
Cl.'Oiltoru, Romeo B:uşegescu, Miricea Tofan 
şi mulţi, mulţi ail(iii.. . 

Cele patru reprezentaţii· aile formaţici 
Oasei de cultură a studenyi1or din Bucu
reşti - ,,Podul" - au a1cătuit o micro
stagiune: Egmont de Goebhe, Aventura 

Zilele de la Iaşi - desfăşUJrate în a
mabi.La atmosferă a schimbului de ex
pe1.,ienţă, depar,te de tensiunea concursului 
şi fasainiaţia premiilor - au hlustrnt de
venirea unui fenomen mereu viu, întot
deaUID.1a capabil de surprize. 

Magdalena BOIANGIU 

NOTE 

George 

Barifiu, 

170 

In climatul de frămîn
tări ale memorandiştilor 
ardelend, la fiinele veacu�ui 
trezi1I"ii conştiinţelor naţio
nale, cu1tuira noastră do
bîndea, prdn cele trei to
muri Părţi alese din isto
ria Transilvaniei pe două 
sute de ani din urmă, sin
teza gînddnii unei generaţi,i. 
As-tfel, pr,in tăria argu
mentului istoric, înţelegea 
octogenarul George Bariţiu 
să :imterpeleze par1amen
tul austro-ungar. Ai săi -
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Cipariu, Băimuţiu şi art:îţi.a 
aJti cărtura,ri ai latitl1lismu
lui mdld,tanit - �egăbiseră, 
penibru tilnerii care vor ne
tez;i drumul undirii depline, 
temeiul documentar aJ re
vendii,cărifor seculare. 

,,Nestorul presei româ
neşti" se născuse în mai 
1812, trăind simpla, curata, 
pate1lioa v,iaţă a cărtură
r,imii ardelene : !?)imn.azist 
la Bllaj, elev al „hwnain:i
oarelor" la Cluj, student şi 
în ur.rnă profesoc al „şcoa
leLor române". Aceşti dă
rudţi oameni au bio!?)rafia 
naţiunii lor. Gazeta de 
Transilvania (1838), revista 
Tra11JSHvamia (1868), activi
tatea la Societatea „As
tva" (1861) şi la Acade
mia Română (1865 
membru fondator) sî,n t 
puncte cardtlnaile într-o 
viaţă cu su,ţe de opere po
li<tdce, ştiinţi:âice, literare. 
Fondul epistolar Bariţiu 
(11.000 de misive) abia azi 
începe să fie cunoscut. 

Desi�, mai toţi vizio
narii Daciei îrutre�te au 
văzut în teatru mai întîi 
o tribună poildtică. Limba
româ,nă era irostită pe sce
nă cu înfilăcăirairea agita -
toru1uri. George Bariţiu a
nimă la Bliaj spectacolele
diletanţi1or, provocînd tul
burări prin avînitul patrio
tic aJ repreZ€111taţiilo.r ; la
Braşov, sc,rie pentru aotorii
Astrei mai multe texte,
încurajînd prJn foile sale
întemederea trupelor ama
toare. Va tălmăci scene
din Shakespeare - printre
primii 1a noi şi din 
Schii11er. 

O bună monogjrafiie, încă 
aşteptată, îl va aşeza. prin
tre marii animatori ai în
ceputului de drum : Heli
ade (11am Românească). 
G. Asachi (Moldova), A,ron
Pumnul (Bucovdn.a). Con
şbiinţa naţtonală l-a aşe
zat de mult. 

I. N.
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Artă şi adevăr 

A
devărul este o proprietate intelec
tuail.ă care nu ,poart;e să aparţină de. ·cît unei judecăţi. Percepţiile pot fi

.socotite adevărate sau false, numai după 
.!:e vorbirea le-a transformat in judecă�i. 
Nu percepţia unui platan, ci ju;g.ecata ca
.re afirmă că acesta este un platan poate 
fi adevărată sau falsă. Numai denotaţia 
unei propoziţii poâte fi adevă-rată sau 
falsă. Conotaţia ei, in care se cristalizează 
atitudinea pragmatică şi erqoţională a 
-vorbitorului faţă de împrejurarea jude
cată, poate fi doar justă sau injustă. In
.celebra expi;:esie a lui Hugo „Napoleon
cel mic" nu denotaţia este falsă. ci cono
taţia este eventual injusti:ţ_. Fiind -expresie
a conotaţiei, arta nu poate fi nici adevă
:rată, nici falsă, d, cel mult, qreaptă sau
nedreaptă. In creaţia artistică, importan
tă nu este opoziţia dintre adevăr şi eroa
re, ci dintre autentic şi artificial, dintre
.sinceritate şi minciună.

Arta poate s,luji eroarea, dar nu şi
minciuna. Eroarea e necunoaştere, în vre
-me ce minciuna ·e necinste� Minciuna se
opune adevărului, eroarea îl premerge
doar. Minciuna ÎJlliială, eroarea se înşală.
'Minciuna este reversul adevărului. eroa-
rea este numai umbra lui. Minciuna şi

·adevărul sî:nt simultane, eroarea şi ade
·vărul sînt succesive. Au existat martiTi ai
unor erori, da�· niciodat� ai u.nor min

,ciuni. Eroarea nu este incompatibilă cu
sinceritatea, în timp ce minciuna o înlă

·tură. Minciuna împiedic'ă autenticitatea ş;
fără autenticitate nu există artă.

Problema adevărului nu poate fi pusă 
·nici semnif,icantului şi nici conotaţiei, ci
doar denotaţiei. Semnificantul trebuie să

"fie emoţionant, conotaţia trebuie să
fie autentică : numai denotaţia poate fi
,adevărată sau falsă. Insă adevărul deno-

(I) 

taţiei nu este decisiv pentru Vl;).loarea ar
tistică a unei opere. ln opoziţie cu min
ciuna, falsul nu îmrpiedică făurirea capo
doperelor. Capodoperele artei religioase 
stau mărturie. In plastică, denotaţia se 
reduce îindeobşte la o judecaţ_ă simplă, 
de existenţă, concentrată într:-un predi
cat: apus de soare, pod peste Dîmboviţa, 
aspiraţia omului spre transcendent, con
trastele ireductibile ale lumii etc. Faimo
sul „ră·sărit de soare" al lui Claude Mo
net nu e cu nimic mai puţin admirabil 
din pricină că den9taţia lui, de la Coper
nic încoace, este falsă. "Qnilateralitatea 
denotaţiei care afirmă că istoria este un 
continuu regres nu scade frumuseţea a
tîtor poezii eminesciene. 

Niet2is-che spunea chi.ar că „adevărul e 
urît. Arta ne-a fost dată pentru a ne 
împiedica să murim de adevăr" 1. Nu se
poarte nega că adevătl."u1l, netransfigurat 
de artă, e, deseori, inuman. Adevărul 
eş_te necruţător, arta îmbune_ază. Prin a
de'[ăr, realitatea este aceea care se im- . 
pune oamenilor ; prin artă

0 
oamen'ii sînt 

aceia care încearcă să se impună reali
tăţii. Adevărul reprezintă indiferenţa na
turii faţă de oameni, în vreme ce arta 
exprimă atitudinea umană faţă de natu
ră. Cu adevărul se termină cunoaşterea 
lucrurilor, cu arta începe transformarea 
lor. Prin adevăr, oameni_i se supun lumii, 
prin artă îi ripostează. Omul ,a devenit 
subiect creator mai mult prin forţa lui 
artistică decît ,prin capacitatea sa de cu
noaştere. Dealtfel, însăşi cunoaşterea pre
supune principala creaţie a omului : lim
bajul. 

Fr. Nietzsche, La volonte de puis
sance, Paris, Gallimard, 1942, p. 338.
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E.H. Gombrich scrie că „intre limbajul 
cuvintelor şi ·reprezentarea vizuală există 
mai multe elemente comune decît sîntem 
uneori incliJnaţi să admţţerp." 2• Legătura 
artei cu adevărul este mijlocită de vor
bire, singura în stare să participe la for
marea unei judecăţi. Un tablou nu poate 
să vizualizeze bidimensional decît repre
zentările transformate de vorbire în sem
nificaţia unor cuvinte. Denotaţia, singu:ra 
care poate fi adevărată sau falsă, nu este 
în inici un fel reprezenţabilă, deoarece 
generalul nu. poate fi de_cît consemnat. 
Numai individualul este reprezentabil şi 
deci emoţionant. Cunoştinţele fiind ab
stracte şi generale, sîn<t consemnate gira
fie prin litere, semru.rficanţi secunzi ai 
fonemelor. Arta p�astică exprimă ati
tudinea pictorului sau a sc_ulptorului faţă 
de o lume judecată prin, semnificaţiile 
vorbirii lor. Specificul naţional al unei 
arte ţine, în primul rind, de limba vor-· 
bi<tă de creatorii ei. Grigorescu a pictat 
româneşte şi peisajele Pl!riziene. Arta nu 
este cu_nQ_aştere, ci expresia unei atitu
diini afective faţă de Q lume mai mult 
sau mai puţin cunoscută. Nu operele de 
artă, ci judecăţile produse de vorbirea 
creatorului pot fi adevărate sau false. 
,,Logicienii ne spun - şi pe ei nu prea 
e uşor să-i contrazici --: că termenii «a
devărat» şi «ilals» pot fi aplicaţi numai 
la relatări, la afirmaţii. Şi, indiferent _de 
uzul comun al limbajului critic, o pic
tură nu e niciodată o relatare în acest 
sens al termenului. Nu poate fi adevărată 
sau falsă deoît în măsura in care o afir
maţie poate fi verde sau albaştr_(i" 3• 

Judecăţile am sînt însă totdeauna ade
vărate sau false ; deseori, ele sînt doar 
verosimile sau plauzibile. Şi chiar cînd 
sînt adevărate, adevărurile lor pot să fie 
de diferite grade de gene.ralitate şi de e
senţialitate . .,Oul" lui Brâncuşi_ de pildă, 
exprimă tridimensional semnificaţia sin
tagmei verbale : nostalgia �conotaţia) în
ceputului (prima denotaţie), cînd unul nu 
era încă despicat în două (a doua deno
tatie). Şi deoarece contradicţia valorilor 
a ·fost inaugurată de om, este verosimilă 
presupunerea că a existat o vreme în 
care viata nu se despărţise în bine şi rău 
sau că ar putea veni o \Treme a unităţii 
în dualitate. Plurivocitatea artei. în opo
ziţie cu univocitatea stiinţei, 3e manifes
tă şi prin faptul că Brân�uşi a exprimat 
aceeaşi idee şi în „Sărutul" şi ÎIIl „Poarta 
sărutului". Evident, valoarea artistică a 
operelor lui Brâncuşi nu air fi diminuată 
nid dacă el ar fi crezut, cum cred unii 
comentatori, în posibilita_tea întoarcerii 
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2 E. H. Gombrich, Artă şi iluzie, 
Buc., Meridiane, 1973, p. 428. 

a Ibid., p. 100. 

la „coincidentia oppositorum' . Insă, de
oarece „umanita�'.'.. înseamnă ,trăire în. 
tensiunea valorilor contradictorii'', spe
ranţa într-o viitoare .,unitate în dualita
t�" este mai „realistă". 

La o asemenea posibilitate se gindea 
Brâncuşi cînd spunea că , toate dilemele 
se rezolvă prin unificarea contra1·iilor' " 
şi că „frumosul este echitatea absolută" 5• 

Denotaţia semnificaţiiloi· verbale, a că
ror conotă.ţie este expliciţată de opera 
de artă, nu conţine numai judecăţi de 
existenţă, ci şi judecăţi de valoare. Un 
tablou de Piet MondrijiJ1 vorbeşte nu nu
mai de contrastele iremediabile ale lumii, 
ci şi de caracterul lor benefic. de vreme 
ce lumea nu poate să scape de stagnare 
decît prin autodinarnica unităţii contra
dictorii dintre elementele opuse şi asime
trice ale existenţei. Chiar şi o roată de 
bicicletă stîlcită, aşezată pe lhl1 soclu de 
expoziţie, exprimă nu numai o iv.decată 
de existenţă, ca „toţi semni.ficanţii sint 
învechiţi", ci şi o judecată de valoare ca 

lucrurile faptele, viaţa sînt superioare 
�perelor de artă". Smulgerea unor lucruri 
din anonimatul în care le menţine folo
sirea lor zilnică ţinteşte la eliberarea oa
menilor de sub dominaţia lucrurilor şi 
nicidecum la fetişizarea obiectelor. Soco
tind că mijloacele de pînă acum ale artei 
nu mai sînt în stare să emoţioneze şi să 
pună pe ginduri, unii a:rtişti contemporani 
au încercat să prezinte chiar lucruri�e, 
faptele, evenimentele sub forma unor ope
re, pentru a le reaşeza sub stăpî.ntrea oa
menilor. Referindu-se la pătrunderea ma
şinii în artă, Rene Huyghe scria că ,în 
spatele ţ)ufoneriei se ascunde o agresi�
tate. o reacţie de apărare, spontane, VJ
zînd demistificarea maşinii şi nu 
mistificarea ;publicului, aşa cum s-a cre
zut" 6• Nu trebuie însă neglijată primej
dia în care s-;;; află arta ori de cîte ori se 
apropie prea mult de viaţă. Arta_ nu_ «:
însăşi viaţa, ci expresia unei at1tudm1 
umaine faţă de viaţă. 

Ca orice creaţie, opera de artă este, din 
capul locului, un act de împotrivire. 
Semnificantul nu este un lucru natural, 
ci un produs cultural, alcătuit prin se
lecţie ş_i compoziţie şi menit să formeze 
şi să comunice o semnificaţie prin care 
subiectul cunoaşte şi ia atitudjne faţă de 
ceea ce cunoaşte. ln opera de artă. spa
ţiul este îngrădit, timpul este oprit, 
,cauza devine mijloc, şi scopul, efect este
tic. Semnificantul este mai mult sau mai 

" C. Zărnescu, Aforismele şi textele 
lui Brâncuşi, Craiova, Scrisul Tomâ
nesc, 1980, p. 150. 

5 Ibid., p. 99. 
6 Rene Huyghe, Puterea imaginii, 

. Buc., Meridiane, 1971, p. 227.
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puţin concret în măsura în C!!re semnifi
caţia proiectată trebuie să fie mai mult 
saµ mai puţin abstractă. De la diverse 
produse casnke urcate pe piedestalurile 
expoziţiilor şi ipînă la „i9eogramele" lui 

Mondrian, semnificantul exprimă împo
trivirea omului faţă de efemer, în nu
mele perenităţii. Arta clasică elină opu
nea perfecţiunea ideii imperfecţiunii 
lucrurilor, Renaşterea opunea vitalitatea
.simţurilor simbolismului_, ascetic al pictu
rii _bizantine, arta modernă opune bana
lităţilor plicticoase ale realismului mime
tic varietatea punctelor de vedere ale u
nei societăţi în plină tra�sformare. Forţa 
critică a ori-cărei opere dovedeste că arta 
ex.primă mai mult o atitudine faţă de 
.real decît un adev.ă_r despre el. Vaio.area 
unei opere de a-rtă este decisă. de puterea 
ei de emoţionare. Arta lui �ai;-agiale nu 
rezidă în exactitatea ju�ecăţilor sale cu 
privire la deformarea formel_pr străine 
aplicate fond1,1Iui nostru autobton de la 
:SLÎlrŞitul secolului trecut, c,i în expresivi
tatea cu care satirizează contrastul din
tre ceea •ce s,înt şi ceea ce vor să pară 
.eroii săi. Faptul că este i:nai ales come
diograf dovedeşte încrederea sa în oute
Tea artei de a contribui la remedierea 
d�zacordului istoric dintre formele înain
tate şi fondul ·rămas în urmă din socie
tatea r-0mânească :a vremii lui. In faţa 
iremediabil.uilui, Caragiale a scrjs Năpas
ta. Comediile . rid de ceea ce se mai iPOa
te drege. Arta nu este menită să înştiin
ţeze, ci să emoţioneze. In mintea unui 
artist, judecata de existenţă, fiind consta
tativă, este mai totdeal.lJilla adevărată, 
iinsă cea de v.aloare, fiind apreciativă, 
este de multe . ori falsă. Numai că falsi
tatea unei aprecieri nu a zădărnicit nici
odată crearea· unei mar,i opere. Credinţa 
în „Marele Anonim", în .,spaţiu'! mi-ori tic" 
'Şi în „necesitatea -retragerii din istorie" 
nu a slăbit valoarea artistică a unor, po
-ezii din lirka lui Blaga. O aq_(!vărată o
peră de artă nu este neapărat o overă a 
adevărului. ,,Adevărul în artă - scria 
Mircea Florian - nu decurge din copie
re, ci din trăirea estetică (satisfacţia 
contemplaţiei, expune,rea artistică). Reali
tatea .artei e de ordin estetic ; arta îşi dă 
însăşi p1:opria ei realitate". 7•

Există ÎIIlsă şi părerea că arta. este mo
-daLitatea privdlegiată ,în care se reali-
-zează „a,letheia", neascunderea, dezvălu-
irea, scoaterea la iveală a eseI!ţei lucru
rilor: Martin Heidegger crede că deoa
rece �frumuseţea este unul din felurile 
în care fiinţează .adevărul" 8, iar „opera

7 Mircea Florian, Metafizică şi ar.tă, 
Buc., Casa Şcoalelor, 1945, p. 225. 

8 Martin Heidegger, Ori.ginea operei
ide artă, Univers, Buc., 1982, p. 71.

este locul unde operează su.r,venirea ade
vărulu•i" 9, se poate conchide că „esenţa
artei ar fi aşadar aceasta : punerea de 
sine în operă (d:as Sich-ins-Werk-Setzen) 
a adevărului fiinţării" io_ Socotind că ar
tei îi revine misiunea să exprime adevă
rul înţeles ca „stare de neascundere"' 
Heidegger încearcă să contracareze uni
dimensionalizarea scientistă şi tehnicistă 
.a cultu-rii europene. Insă hipertrofierea 
artei în dauna ştiinţei şi tehnicii · este 
justi.fioeată nu.mai dacă duce la restabili
rea echilibrului dintre trăire şi raţiune, 
di,ntre conotaţie şi denotaţie, dintre fru
mos şi adevăr. Deşi admite că ,,,abia cî.nd 
limba conf.eră fiinţării un nume, abia a
tunci, pr·in această numire, f,iinţarea este 
ridicată la cuvînt şi poate să apară• în 
toată strălucirea ei" 11, Heidegger mută 
totuşi adevărul din denotaţia semnifica
ţiilor verbale în semnifican:t;yl seqmd al 
operei de artă. Numai că adevărul nu 
este un lucru care poate să r:.ămînă as
cuns undeva, în n;:i.tură, sau ÎrJ. vreo vor
bă uitată, de unde ;poate fi scos la .iveală 
de opera de artă, ci proprietatea unor 
judecăţi de a reflecta ,raporturi generale 
ale existenţei. Adevărul poate fi conceput 
şi ca aletheia, dar tot ca proprietate a 
unei judecăţi prod1..11.5e de vorbire. după ce 
a dat la o parte nenumărate aspecte in
dividuale ale lucrurilor şi a scos la ivea
lă raporturile lor generale. Adevărul de
vine posibil din clipa în care vorbirea a 
transformat o ex,p(!rienţă într-o judecată 
verificabilă sau f�lsifiC11bilă. Ca şi lucru
rile, experienţele se află .,dirn;:oace" de 
adevărat sau fols. O i!111presie apare ca o 
iluz,ie abia în clipa în. c;;_are judecarea ei 
o ipoate confrunta cu realitatea.

Legătura ,<!intre artă şi adevăr este ne
apărat mijfocită de denotaţia semnifica
ţiilor verbale a căr;or conoţaţie este dez
voltată de operă. Generalitatea denotaţiei 
explkă .deosebirea dintre rţprezentările 
transfigurate într-o QPer� şi acelea pe 
care le-a avut artistul înainte de inter-

. vent,ia abstrnc-tizantă · a vorbirii. Repre
zentarea a,rtistică este condusă de deno
taţia creată prin transformarea experien
ţei în expresie . .,Nu mă uit - mărtu.ri
sea Brâncuşi - la vreo aparenţă. Mă de
părtez cît mai mult posibil de aparenţe. 
Nu îmi îngădui ca să copiez. Căci orice · 
imitaţie a suprafeţelor na_t�r.ale este fără 
vi.aţă. Nu p_os�d idei gafa făcute. !ndepăr
tez toate formele accidentale. Transform
accidentalul Jn ,aşa măsură încît să de
vină identic cu o lege universală" 12• Imi
tarea unor a5ipecte individuale ale lucru-

9 Ibid., p. 72.
10 Ibid., p. 50. 
11 Ibid., p. 87.
J2 C. Zărnescu, op. cit., p. 111.
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rii!or nu e artă, ci îngînare. Arta nu ex
primă nici ceea ce se vede, nici reacţiile 
spontane f�ţă de fenO'lllene individuale, 
ci atitudini gîndite faţă de o esenţă, faţă 
de un universal, faţă de o lege. 

Dintotdeauna, arta a fost abstractă. l'i[u 
există artă concretă. CîntecuJ unei păsări 
ascultat într-o sală de concert este deja 
semnificantul unei abstracţii : superiori
tatea naturalului asupra artificialului ; 
altfel spus, exiprimă deja o atitudine con
ştientă faţă de un gen de lucruri. .,Ori
cine a reuşit să ses,izeze abstracţia în ar
ta figurativă va vedea continuitatea, 
chiiar dacă arta încetează de a mai reda 
obiecte din natură. In felul său propriu, 
arta nonmimetică face ceea ce a făcut 
arta dintotdeana" 13. O.dce operă de artă,
datorită denotaţiei care o patronează, 
este mai mult sau mai puţin abstractă, 
prin semnificaţia ei, şi mai mult sau mai 
puţin mimetică, prin sen:mificantul ei. O 
operă de artă este o unitate care nu poa
te fi redusă ni.ci la aspectul individual al 
semnificantului, nici 1a denotat.ia genera
lă a semnificaţiei. .,Cînd Whistler a inti
tulat portretul mamei sale Aranjament în 
gri şi negru, el a ;procedat la fel de uni
lateral ca şi c;el care nu vede nimic alt
ceva în tablou decît o doa!l}nă distinsă 
şezînd pe scaun" H_ Orice operă de artă 

1a Rudolf Arnheim, Arta şi percep
ţia vizuală, Buc., Meridiane, 1979, p. 
447. 

este o unitate contradictorie între un 
semnificant perceptibil, construit dintr-o 
anumită materie, şi o semnificaţie inteli
gibilă, de esenţă spirituală, care Ill1.1 exi� 
stă decît in mintea creaitorud:ui şi a publi
cului. Nu există operă de artă nici fără 
creator, nici fără public : nici ·atunci cînd 
creatorul a murit şi publicul nu s-a năs
.cut. U.n semnificant ca-re nu I!!ai produce 
semnifkaţie recade printre lucrurile na
turale, tot aşa cum un lucru care începe 
să p.roducă semnificaţie devine un sem
nificant. Dar tot atît de important ca 
echilibrul dintre semnificant şi semnifi
raţie este şi �chilibrul diptre denotaţie 
şi conotaţie ; la începutul culturii, cono
taţia covîrşea denotaţia, fnînînd activita
tea intelectuală, mai tî,rziu, denotaţia tin
dea să cov.î.rşească conotaţia, pauperizînd 
viaţa afectivă. Curiozitat� a dezvoltat 
intelectl!l, iar arta a contracarat slăbirea 
vieţii afective. ,,Echilib.rul gingaş al tu
turor capacităţilor unei persoane - sin
gurul care îi penmirt:e să trăiască deplin 
şi să lucreze bine - este a.fectat nu nu
mai atu.nci cînd intelectul stînjeneşte in
tuiţia, dar şi cînd senzaţia înlătură jude
cata. Bîjbîiala î• imprecizie nu este de
loc mai productivă decît aderenţa oarbă 
la reguli" 15. Arta autentică nu este re
ductibilă nici la logică, nici la senzoria
litate, nici la ideograme, nici la orna
ment. 

li, lbid., p. 441.
1" i11id., p. 17. 

telex-,,teatru/''•telex-,,teatrul"•telex-,,teatru/" 

1n a doua jumătate a 
lunii mai, s-a desfăşurat 
în Capitală a VIII-a edi
ţie a unei ma1llifestări anu·• 
ale de tradiţi'e : ,,Primă
vara culturală bucureştea
nă". O zi a fost, fireşte, 
închina.tă teatrului. 1n a
ceastă zi, instituţiile tea
trale bucureştene au pre
zentat cele rnai bune spec
tacole din repertoriul lor. 
Teatrul Mic, împreună cu 
A.T.M., au organizat un 
colocviu, condus de Dinu 
Săraru, cu tema „Teatrul 
politic pe scenele bucureş
tene". Au susţinut referate 
Cătălina Buzoianu, Theo
dor Mănescu, Mircea Albu
lescu, Cristian Hadjiculea. 
La discuţii au participat 
Ion Besoiu, Franz Auer
bach, Paul Cornel Chitic, 
Amza Săceanu. • 1n co-
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lecţia „Biblioteca pentru 
toţi" a apărut volumul de 
teatru „O scrisoare pier
dută" de I. L. Caragiale, 
cuprinzînd piesele marelui 
clasic, comentate de Şerban 
Cioculescu. e La Teatrul 
Naţional din Timişoara, a 
avut loc premiera piesei 
Hanul de la ['ăscruce, de 
Horia Lovinescu, în regia 
lui Dan Radu Ionescu. • 
1n librării, două volume 
ale lui Horia Deleanu : 
Nemurirea teatrului şi Elo
giul actorului. e 1n ulti
ma decadă a lunii mai, 
s-a desfăşurat la Cluj-Na
poca Festivalul interjude
ţean de teatru scurt „Za
haria Bârsamf'. La această
ediţie - a VI-a - au par
ticipat peste douăzeci de 
formaţii ale artiştilor ama-

tori. 1n încheierea festiva
lului a fost organizată o 
masă rotundă, cu t"ema 
.,Tradij:ie şi inovaţie în 
teatrul de amatori". • Lrr 

Teatrul Mic s-a des
chis o interesantă expo
ziţie a pictorului Ştefan 
Laţea-Brandes, cuprinzînd· 
portrete ale actorilor a
cestui teatru. • La Tea
trul „A. Davila" din Pi
teşti, după premiera piese
lor într-un act de Ion Sava 
(spectacolul poartă· -titlul 
Măşti), în regia lui Costin 
Marinescu şi scenografia 
lui Mihai Mădescu, vor 
urma 'Dartiuffe de Moliere, 
în regia lui Mihai Radosl.a
vescu, şi Un bărbat şi mai 
multe femei, de Leonid 
Zorin, în regia lui Valeriu 
Buciu. • 
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Semnal 

fa ,iuntă 

.;...__-----VIRGIL MUNTEANU 

Rude mai îndepărtate 
m-au invitat la o nuntă, la
nunta unei copile fermecă
toare, pe care n-o cunos
cusem 1lliciodată, cu un tî
năr frumuşel şi timid, pe 
care, de asemenea, îl ve
deam pentru prima oară.
Eram stingher, vecinii de
masă, presupuşi veri, un
chi, nepoţi, mă intimidau,
îmi puneau întrebări de o
uluitoare indiscreţie, cam
cît cîştig pe lună, cum mă
împac cu nevasta, şi alte
asemenea, aşa încît, după
puţină vreme, m-am pre
făcut că nu aud nimic şi
că mă interesează în cel 
mai înalt grad ce se pe
trece la o masă alăturată.
masa tinerilor, în capul
căreia tronau mirii. Şi
chiar mă interesa.

Erau cu toţii frumoşi, 
veseli, siguri de ei. Dar, 
ceva în purtarea lor, a tu
turor, · mă intriga, într-urr 
fel. Nu era ceva bătător la 
ochi, mi-a fost greu să-mi 
dau seama despre ce poate 
ji vorba. Nu erau nici 
gălăgioşi, nu chiuiau ca 
naşa, băieţii nu-şi desche
iaseră cămăşile pînă la 
'brîu, ca socru-mare, fe
tele nu-şi ştergeau - dege
tele de faţa de masă, nu, 
nici pomeneală. Dar, o 
sumă de alte gesturi mii
runte pe care le observam 
nu-mi erau pe plac. O pe

reche voia să danseze. 
Foarte bine. Numai că, 
băiatul a înhăţat fata 
de mînă în mod brutal şi, 
desigur, dureros, şi a arun
cat-o spre ringul de dans. 
Au dansat. După care bă
iatul a abandonat-o pe 

ring, îndreptîndu-se spre 

un grup de alţi băieţi. O
fată a scos o ţigară. Dacă 
vrea ea, să fumeze. lnsă 
nimeni din jur nu i-a ofe
rit foc. De masa tinerilor 
s-au apropiat doi bătrînei
simpatici, bunicii mirilor.
Nimeni nu s-a ridicat în
picioare. Şi tot aşa, tot
restul serii, am putwt ve
dea cum tinerii aceştia,
frumoşi şi veseli, săvîr
şeau, nu cu bună-ştiinţă,
gafe de comportament care

• mă intrigau. M-am între
bat : cine să-i înveţe cum
să se poarte în lume ? Fa
milia, desigur. Şi şcoala,
de bună seamă. Şi societa
tea, nu încape îndoială.

Dar, teatrul ? Teatrul nu
joaca nici un rol ? Tea
trul, o ştie toată lumea,
ajută la formarea conştiin
ţei, teatrul îl face pe om
mai frumos şi mai bun,
teatrul educă. Dar, numai
la nivelul ideilor ?

Iată o întrebare care 
mi-a răsărit în minte, a
tunci, la nuntă, şi care re
vine, ca o obsesie, ori de 
cîte ori, la un spectacol, văd
cum acto,rii, actorii noşt·ri 
minunaţi, plini de talent, de 
farmec, de dăruire, actorii 
pe care nu voi conteni să-i 
preţuiesc şi să-i laud, nu 
ştiu să se poarte pe scenă. 

Am văzut de zeci de ori, 
în piese contemporane. ac
torî vorbind dizgraţios, cu 
gura Plină. Am văzut a.c
tori mai tineri întinzînd, 
primii, mîna celor mai
vîrstnici. Am văzut actori 
care nu ştiu să se încline şi 
să sărute, cuviincios, mîna 
unei actriţe. Am văzut ac
tori vorbind partenerei lor, 
cu mîinile adinc înfunda.te 

în buzunar, am văzut ac
triţe bîţîindu-se pe scaun 
precum copiii năbădăioşi, 
am văzut actori săltindu-şi 
pantalonii cu gestul perfect 
al bădăranului, am văzut 
actriţe corectînd, de cîteva 
ori într-o scurtă scenă, 
poziţia breteluţei de la 
camizol, am văzut actori 
scuturînd scrumul ţigării 
pe jos, deşi scrumiera era 
la indemînă, am văzut ac
triţe trăgîndu-şi scaunul 
mai aproape cu piciorul, 
ca să se aşeze, şi am vă
zut actori scărpinîndu-se 
sirguincios în vreme ce-şi
rosteau replicile. Toate 
astea, fără ca situaţia din 
scenă să impună vreo aba
tere de la buna purtare. 
L-am văzut, într-un spec
tacol cu Unchiul Vanea,
pe Astrov, proiectîndu-şi
pălăria în directia doam
nelor din scenă,· ca pe un
obiect de prisos. Gest per
fect inutil. Vulgar. P·rin
nimic justificat. Gest pe
care îl făcea Astrov, care
spune - ţineţi mi:nte? -:
„La om, totul trebuie să
fie frumos ; şi f,aţa şi îm

brăcămintea şi sufletul şi
gîndurile". Ce vreau să
spun ? Că rolul teatrului e

mult mai complex decît
ne-am obişnuit să-l definim.
Că teatrul ne învaţă, desi
gur, ne formează, ,ne face
mai frumoşi şi ma,i buni,
ne animă, ne educă la nive
lul ideilor. Dar, aşa cum ne 
place să spunem că ne în
vaţă şi să vorbim corect,
frumos, limba poporului
nostru, trebui'e să înţele
gem că ne poate ajuta şi
să ne comportăm civili
zat, d·upă regulile dintot
deauna, ale bunei-cuviinţe.
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Anul teatral a ajuns aproape de bilanţ, împlinindu-şi, deocamdată, doar par
ţial, promisiunile făcute la ceasul ina1tgural. Au apărut, ici-colo, în aceste siiptă.
m'ini, cîteva i·,tluri noi, cîteva spectacole importante. Dar, cu o singură excepţie, 
piesa originală în premie1ă absolută li.pseşte, şi n-au ieşit la rampă - fie pre
lungindu-se excesiv repetiţiile, fie tergiversîndu-se finalizarea - cîteva reprezen
taţii de anvergură, pe care contam, din dramaturgia autohtonă şi din cea 
universafă. 

In competiţia dintre teatre, Capitala s-a dovedit acum în avantaj, cu patru 
montări noi, toate în premieră pe ţară. Reţine atenţia noul afiş al Teatrului Foarte 
Mic, cu Politica de Theodor Mănescu, spectacol pasionant prin caracterul inedit al 
structurii dramatice, prin complexitatea problematicii şi prin originalitatea for
mulei scenice, în ca1·e lirismul şi spiritul polemic fuzionează la o înaltă tempera
tură artistică. Strigoi la Kitahama, la T�atrul de Comedie, introduce în circuitur 
nostru cultural, înt?'-o montare stilizată cu rafinament, un interesant scriitor japo
nez, Kobo Abe. Un clasic al literaturit idiş, Iacob Gordin, la Teatrul Evreiesc de· 
;::;tat, şi un auto1· sovietic contemporan, Aleksei Arbuzov, la Teatrul „Bulandra" ,. 
epuizează noutăţile 1·epertoriale bucureştene. Scenele din ţară înclină, în genere, 
către scrieri cunoscute : reevaluări din fondul consacrat al d1·amaturgiei originale·. 
mai vechi sau mai noi: H:mul de la răscruce de Horia Lovinescu la Teatrul Na
ţional din Timişoara ; Balconul de D. R. Popescu la Reşiţa ; o nouă dramatizare 
a Moromeţilor lui Marin Preda, realizată pe scena din Brăila ; Tache, Ianke şi 
Cadîr de V. I. Popa, •la A.rad; Omul cu mî,rţoaga de G. Ciprian, la secţia germană 
a Teatrului din Sibiu . 

... Şi două noi interpretări d.in clasicii universali : Shakespeare la Naţionalul 
din Cluj-Napoca - Macbeth, Ibsen la Arad - Hedda Gabler. 

Titlu1•i ce conving de valoarea programului repertorial, de faptul că tea-· 
trele sînt ocupate cu montări importante, că majoritatea produc spectacole de 
certă valoare artistică şi verifica.tă audienţc'i la spectatori. 

Cu toa.te acestea, în spiritul istoricelor documente ale plenarei C.C. al P.C.R. 
din 1-2 iunie, al lucrărilor Congresului educaţiei politice şi culturii socialiste, ni se 
pare firesc ca exigenţele tuturo.r slujitorilor scenei să • crească, ni se pare normal 
ca eforturile lor să se soldeze cu rezultate la nivelul obiectivelor stabilite de partid 
'intregii munci ideologice şi cultural-educative. Iată de ce, şi în viitor, ne vom 
manifesta spiritul critic faţă de toate neîmplini?'ile, ne vom strădui în mai mare 
măsură să încura.iăm valorile şi să descurajăm nonvalorile, să facem totul pentru 
ca revista noastră să sprijine mai eficient teatrele în munca lor nobilă pentru pro

mo·vana noului în gîndire şi în practică, a spiritului revoluţionar, pentru forma
rea omului nou, constructor conştient .al noii societăţi, societatea oamenilor pentr1l 
oameni, o societate a celei mai înalte culturi, a democraţiei şi a civilizaţiei. 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL FOARTE MIC 

POLITICA 

■ FEROCITATE

■ TRESTIA

GÎNDITOl1RE

ele Theodor Mănescu 

Data premierei : 1 iunie 1982. 
Regia: SILVIU PURCARETE. 

Decoruri : OCTAVIAN DIBROV. 
Costume : VIORICA PETROVICI. 

Distribuţia : NICOLAE POMOJE 
(Bărbatul); TATIANA IEKEL (Bă
trîna) ; JEAN LORIN (Bătrînul) ; 
MARIANA CERCEL (Sora) ; SORIN 
MEDELENI (Tinărul); LIANA CE
TERCHI. (Logodnica). 

Pătrunzînd în sala Teatrului Foarte 
Mic, în penumbra care-l învăluie, spec
tatorul are impresia că jur-împrejurul 
lui se înalţă pereţii unui lăcaş de re
culegere şi rugă. Este o impresie amă
gitoare, repede izgonită de luminile re
ilectoarelor, care dezvăluie o încăpere 

, sumbră, ciudat, parcă închisă şi, totuşi, 
parcă fără margini. Pereţii sînt înţesaţi 
de mii de chipuri omeneşti, revoluţionari, 
oameni politici, demonstraţii de mase, 
mulţimi în marş... Este lumea care 
populează existenţa tainică, neştiută, ne
,dezvăluită 11ncă ,a Bărbatu1ui fiindcă a
ceastă încăper� este, într-adevăr, vom 
vedea şi înţelege mai tîrziu, locul de re
culegere, de meditatie al acestui ciudat 
-şi fascinant personaj, care ne cheamă
·să:l însoţim în lunga călătorie prin viaţa
lui şi prin istoria contemporană. 

Politica lui Theodor Mănescu reuneste 
-deocamdată p,rime,le două rpărţi (Feroci
tate şi Trestia gînditoare) ale unei tetra
logii alcătuite din „romane dramatice",
definită de autor drept „convorbiri în
_tre vii şi morţi, la care participă, proba
bil, şi cei· încă nenăscuţi". Orircum s-ar
subintitllila, oricum ar defini-o autorul

ei, aşa cum ini se înfăţişează la lee;tură 
(în revista „Teatrul" nr. 1/1982), aşa cum 
ni se prezintă prin spectacolul Teatrului 
Foarte Mic, această scriere este o dramă. 
O dramă în două părţi, care decurg una 
dintr-alta, într-o deplină unitate de acţi
une, şi, mai ou seamă, or:ganizînd ideile, 
consecvent şi deschis enunţat, într-o struc
tură polifonică. 

Este o dramă de o factură aparte, nu 
neapărat unică în istoria literaturii dra
matice, sub raportul formei, dar - prin 
owtezJanţ)a, mulititud�nea şi acuciitatea ide
i1or fundamentale ca.ore o străbat - unică 
în dramaturgia noastră contemporană şi, 
după cîte cunosc, cum puţine există în 
dramaturgia universală contemporană. 

Piese cu caracter politic s-au scris. Lă
sînd la o parte truismul potrivit căruia 
fiecare piesă, prin mesajul pe care-l poar
tă, vădeşte o atitudine politică, piesele 
cu caracter politic declarat au înfăţişat 
- începînd, să zicem, cu Tragedia opti
mistă sau cu Anii negri - aspecte ale
luptei revoluţionare pentru cucerirea
puterii, lăsînd ca semnificaţiile acestei
lupte să se desprindă din faptele înseşi.
Sau, tratînd o problematică cu evident
caracter politk, au abordat această pro
blematică clintr-,un unghi moral, din un
ghiul de vedere ;:il individului, participant
la revoluţie sau chiar victimă a revolu
ţiei, ca în Citadela sfărîmată sau în Car
tea liii Ioviţă. Nu de puţine ori, dramele
scrise şi jucate la noi se vor justiţiare,
vizînd mai cu seamă erorile, excesele -
cum se întîmpiă cu mai toată dramatur
gia referitoar,e la „obsedantul deceniu". 
Starea de nemulţumire a individului 
predomină, dar nu întotdeauna în nu
mele unui ideail p0ilitic-revo1uţicmar for
mulat în termeni limpezi. Deosebită de 
toate acestea, Politica (titlul însuşi eli
mină oi'ice echivoc) abordează dinlăun
tru, din chiar miezul ei, problema poli
ticii, ca problemă fundamentală a exis
tenţei sociale. Prefaţîndu-şi drama, Theo
dor Mănescu scrie : ,,Dacă problema cen
trală a politicii este puterea, teatrul politic 
nu poate fi altul ctecit acela care are 
drept obiect această problemă... nu orice 
teatru este teatru pomb.ic, ci doa,r acela 
care se preocupă de problematica pu
terii, fie de luptele pentru putere dintre 
clase, partide, naţiuni opuse, fie de a
celea din cadrul procesului însuşi al exer
citării puterii.. .. Este, însă, de la sine în
ţeles că noi nu putem concepe puterea 
ca pe un scop în sine, ci doar ca pe un 
mijfoc pentru afirmarea, în toate sferele 
vieţii sociale şi individuale, a principiului 
transformării lumii şi a omului, refor-
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Nicolae Pomoje, Tatiana Iekel (în prim-plan) şi Jean Lorin 

mulării lumii în sensul umanismului so
cialist, revoluţionar". Iată, formulată suc
cint, limpede, răspicat, problematica de 
bază a drramei Politica ; în centrul ei 
stă personajul Bărbatulu�. al cărui destin 
ne va fi dezvăluit pînă la capăt, doar 
odată cu apa·ri ţ1a celorla11te două părţi 
ale tetralogiei. Bărbatul este un om po
litic, un om de acţiune politică, în înţele
sul de om care a participat, nu oricum, 
ci înarmat, în linia întîi, la cucerirea, 
apoi la consolidarea puterii politice dobin
dite, străbătînd toate etapele luptei re
voluţionare „ca un soldat credincios al 
partidului", care gîndeşte de pe poziţia 
unui om politic şi care nu contene!ite să 
analizeze, din unghiul său personal, dar 
şi din perspectiva întregii mişcări revo
luţionare, mersul istoriei. Bărbatul retră
ieşte momente esenţiale ale existenţei 
sale, evocînd oameni şi fapte care au 
fost, oameni şi fapte care sînt. Prin 
proiecţia gîndurilor sale, ne sînt înfă
ţişaţi oameni care au murit dar care nu 
pot lipsi din conştiinţa Bărbatului, oa
meni care trăiesc şi cu care Bărbatul 
este în raporturi directe. Este familia lui, 
este lumea cu care bărbatul intră zilnic 
în relaţii deschise, dure, tocmai pentru 
că existenţa lui , ca şi a celorlalţi, este 
o existenţă dominată de politică, de ati
tudinea politică, de acţiunea politică.
Certurile de familie nu sînt doar hăr
ţuieli trecătoare, ci conflicte ascuţite, ati
tudini fundamental contradictorii, prelun
gite dincolo de pragul dintre viaţă şi
moarte. Bătrinul, ca şi Bă,tvîna, cu tine
reţ;ea lor protestalbară, 1iber-cugetă.toare,
cu tra:utul Jor socimist, reprezinită penitn1
Bărbat o mtndrle, orgoliul tradiţiilor de
luptă revo1uţion,a,ră din familia sa. Dar
Bătrînul mai reprezintă şi un necontenit
prilej de confruntare a concepţiilor apar-
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tinînd mai multor generaţii de revolu
tiom1ri. Bărbatul este moştenitorul ; cer 
care preia tradiţia revoluţionară a fami
liei. Totodată, este cel care examinează 
�ritic, de pe poziţiile zilei de azi, trecu-· 
tul. Cine-l însoţeşte? Sora lui, preocu
pată pînă la obsesie de amintirea ma
mei, de soarta fiului ei, de propria-I 
soartă ? Cine-l mosteneste ? Tînărul, de
taşat de realitatea' luptei revoluţionare, 
dăruit unor ocupaţii desprinse de con
cretul vieţii ? Iată în ce raporturi dure. 
chiar feroce, se aNă perisonajele piesei. 
Nu acuzaţii reciproce, nu demascări vio
lente, ci delimitări clare, nete, mereu 
adîncite, într-o fierbinte căutare a ade
văru!lui, care capătă ddmeilSliiuni tot maf 
cuprinzătoare, pe măsură ce se înalţă de· 
la fapt la generalizarea filozofică. Ast
fel, biografia Bărbatului se confundă cu 
însăşi istoria, faptele sale intră în rezo
nanţă cu realităţile întregii lumi, con
ştiinţa lui este parte inseparabilă a con
ştiinţei revoluţionare, şi nimic din ceea 
ce s-a întîmplat şi se întîmplă, la scara 
întregii planete, nu-i poate rămîne străin. 
In aceasta stă frumuseţea şi mikeţia a
cestui erou exemplar, acestui personaj· 
mistuit de focul gîndirii politice, însufle
ţit de idea'1ul acţiundi reV1o1uţionmre. Po
sesor al unei vaste experienţe de vi aţă şi 
al unei extraordinare culturi :fiifozofilce 
şi istoric-revoluţionare, Bărbatul se vede 
obligat, în faţa conştiinţei lui, în faţa 
parl:idu1ui (ce firumos se spune în piesă : 
.,Cui să împărtăşesc gîndurile, neliniştile. 
întrebările mele, dacă nu partidului 
meu ? Intre partid şi neca.re comunist 
trebuie să existe un schimb de întrebări 

şi răspunsu,i, de o totală sinceritate. fără 
de care comunistul n-ar fi comunist si 
partidul n-ar fi partid comunist ... "), asa
dar bărbatul se vede obligat faţă de sine 
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Mariana Cercel (în prim-plan), 
Nicolae Pomoje şi Tatiana lekel 

insusi ca om de partid, să-şi pună în
trebăr\ fundamentale şi să caute răspun
suri la întrebări fundamentale. Gi1:dire�
lui vie pătrunzătoare, se concretizeaza
în amplele monoloage, care leagă (nu în
trerup leagă) acţiunea piesei, într-o suc
cesiun� armonioasă, echilibrată şi de o 
rară frumuseţe în limpezimea · de cristal 
a formulării lor. Sint „scrisorile către 
partid" - evocă�·i �l� unor m?men�e di� 
istoria revoluţiei şi ipoteze filozofice ş1 
social-politice privitoare, de pildă, la ra
portul dintre mişcarea revoluţionară inter
naţională si bătălia pentru putere, pe 
care au desfăsurat-o comuniştii români, 
aici se formulează ferm, răs;picat, în spirit 
profond patriotic, ideea că istoria rev�-
1 utionară a României a aparţinut roma
niior, că politica noastră am înf�ptuit-:> 
11oi insine că nici un amestec dmafara 
nu a put�t influenţa partidul nostru in 
alegerea căilo,r luptei revaluţionare pentru 
cucerirea şi pentru consolidarea puterii, 
pentru construcţia, după _o concepţi� P:·�: 
prie, _ specific naţionala, a societaţu 
socialiste. 

întrebări tulbu1·ătoare, de o mare pu
tere de pătirundere politică şi de 
cutezanţă revoluţionară, sînt formulate 
în termeni fără echivoc. In ce stadiu al 
construcţiei socialiste ne aflăm ? Am şi 
construit socialismul? Care este rolul 
statului în socialism ? Cum este înţe
leasă, la nivelul maselor, noţiunea de 
proprietate .socialistă ? Care sînt con
tradicţiile în socialism ? Cum se exercită 
la noi puterea de stat ? Care este raportul 
dintre idealul revoluţionar şi înfăptuirea 
lui în viaţa socială ? Şi, legat de aceasta, 
cum este inţeles idealul revoluţionar, 
cum este înţeleasă, în esenţa ei, dincolo 
de aparenţe, dincolo de vremelnice ne
împliniri, de inerente greşeli, de regre
tabile excese, realitatea construcţiei so
cialiste ? Cu ce eficienţă se face educaţia 
tinerei generatii, care este idealul de 
luptă al acestei generaţii, moştenitoarea 
aceleia care a cucerit si consolidat pu
terea ? Din ce perspectivă examinăm 
continuitatea luptei revoluţionare în ţara 
noasfră ? Şi, �arăşi, legat de aceasta, me
reu evocatul „obsedant deceniu" repre
zintă o perioadă total izolată, în „obse
dantul deceniu" nu s-a făcut mimic pentru 
construcţia socialistă ? Iată, dezbrăcate 
de veşmîntul formulării literare, de o 
impecabilă frumuseţe, citeva dintre ideile 
care străbat drama Politica, dindu-i o 
tensiune interioară, o temperatură înaltă, 
neobişnuite. 

Profund revoluţionară, de un fierbinte 
patriotism, lucidă, neiertătoare în exami-

narea realităţii, cutezătoare şi, mai cu 
seamă, increzătoare în viitor, fundamen
tal optimistă, piesa iui Theodor Mănescu 
reprezintă momentul de vîrf al creaţiei 
sale dramatice. 

Alegerea Teatrului Mic confirmă încă 
o dată programul politic al teatrului, an
gajarea acestui colectiv pe direcţia spec
tacolelor-dezbatere, în care piesa româ
nească îşi găseijte intotdeauna locul de 
cinste cuvenit. Iar sala Teatrului Foarte 
Mic se dovedeste ideală pentru asemenea 
montări, în care spectatorii sînt impli
cati pînă la participarea directă, vie, de
schisă, la lumea de idei a piesei. Re
alizat cu simplitate, cu limpezime şi cu 
siguranţă, spectacolul lui Silviu Purcă
rete, în remarcabilul decor al lui Octa
v ian Dibrov, se înfăţişează ca o matură 
împlinire a încă tînărului regizor. De
senul miscării, claritatea expunerii, eco
nomia de detlailii dau [rntn:�gu[ui o anu
me eleganţă şi· nobleţe. Dintre actori ex
celează Nicolae Pomoje ; nu numai cura
jos, dar şi inspirat distribuit în acest 
rol, el izbuteşte, cu mijloace simple, să
înfătiseze în toată complexitatea perso
naju·!· dificil al Bărbatului, conferindu-i 
patos şi luciditate, zbucium sufletesc şi 
înaltă spiritualitate. Nicolae Pomoje mo
nologhează cu inteligenţă, ascultă atent, 
se mişcă elegant, degajă farmec. O altă 
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remarcabilă realizare are Jean Lorin, in
terpretul Bătrînului, care stabileşte cu 
fineţe echilibrul dintre latura sublimă 
.a personajului şi l�tura sa d�suetă, uşor 
ridicolă. O bună interpretare dă Bătrinei 
Tatiana Iekel, de la care am fi aştep
tat, totuşi, o mai acentuată subliniere a 
trăsăturilor ei de asprime şi egoism. Mai 
•cert, mai explicit, l-am fi vrut şi pe So
rin Medeleni, in rolul Tînărului. Portre
tizări corecte, cu echhltbru şi profesionali
tate, realizează Mariana Cer.cel, î,n ;rolul
Sorei, şi Liana Ceterchi, mai nesigură, în
roluil Logodnicei.

Cu prilejul acestei lnsemnate premiere, 
teatrul a editat un supliment al foii
program „Spectator" (1·edaotor respcxnsa
bil, Adriana Popescu), supldment docu
mentat, bogat în idei, util. 

Spectacolul Politica, realizat spre sfîr
şi tul acestei stagiuni, înalţă - ne bu
cură s-o spunem - prin valoarea piesei, 
prin calităţile spectacolului, nivelul aces
tui sezon teatral. 

Virgil MUNTEANU 

ÎN PREMIERĂ PE T ARĂ 

TEATRUL DE COMEDIE 

STRIGOI 

LL\ . KITL\HL\ML\ 

de KoLo llLe 

Prin spectacolul Teatrului de Comedie, 
publicul românesc are prilejul să cunoas
că o piesă japoneză contemporană, scrisă 
de Kobo Abe, autor cu suficientă notorie
tate dincolo de graniţel� ţării lui, citit şi 
la noi cu Femeia nisipurilor. Su,rpriza e 
mai puţin ma,re decît ne-am fi aşteptat. 
Lucrarea, merituoasă şi foarte actuală, 
poate fi socotită sa,tiiră, cu menţiun� că 
în s,trnuobu,ria ei :iin,tervin unele elemente de 
dnamă. Ni.oi latura preponderentă, de sati
ră (,,comerţul de suf,lete"), nu-i apare 
spectatoriu1ui eu,r,opean cu totul inedită, 
după ourm I11ioi aspectul diramaitic, fumdat 
pe U1I1 şoc psihic provocat de război, nu e 
de exc1usivitate niponă. A,u1JC>l"Ul însuşi 
ştie toate acestea atunci dnd declară că: 
„Strigoi la Kitahama poate fi jucată în 
stil japonez, dar şi în stilul ţăirii unde este 
,reprezentată". Lucrurile sit2u înt·r-adevăr 
aşa, mesajul subliI11iat al piesei pu,nînd 
specificul in1terpretăl'ii sub semnu� com
plemenbarităj;ii, al liberei ruegeri. Luînd 
cuno,ştinţă de o piesă japoneză (într-o ver
siune românească autentic lite11ară semna
tă de Radu Bogdan Stegăroiu), nu ne in
troducem, deoi, obldgatoriiu, şi m teatrul 
japonez, dea1tfel aitî,t de complex şi de-
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osebit penibru speotaitorul din partea noas
tră de 1ume. Şi totuŞli, nu poţi înfăţişa 
o pmbiematică, fie ea orucit de generală,
de unri.versală, fără o desc,riere sau măcar
o schiţă verosimilă a mediului de unde
provi.lile. Un mi!l1.imum de culoare locală 
e, prin UJrmare, necesar. 

Ecuaţia de mai sus, de tot simplă dar 
1n cazul de faţă perfect potrivită, nu a 
surîs regizoarei Cătălina Buzoianu. Ea a 
schimbat termenii, incercînd să facă tea
tru - chiar teatru japonez - pe datele 
unui scenariu gîndit să se adapteze ori
unde. Admirabilă ambiţie artistică, ne-

Data premierei : 26 mai 1982. 
Regia : CATALINA BUZOIANU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Muzica : MIRCEA FLORIAN. Miş
carea scenică: ADINA CEZAR. 
Versiunea românească: MANABU 
SUZUKI şi RADU BOGDAN STE
GAROIU. 

Distribuţia: Gt:ORGE l\UHAIŢA 
(Strigoiul, Adevăratul Fukagawa) ; 
MIHAI PALADESCU (Ooniwa San
kichi); SIMONA MAICANESCU 
(Misako, Logodnica strigoiului) ; 
SANDA TOMA (Toshie, Yoshida) ; 
CLAUDIU BLEONŢ (Fukagawa 
Keisuke) ; ION LUCIAN (Kubota, 
Reprezentantul asociaţiei clericilor) ; 
AUREL GIURUMIA (Torii, Maio
rul) ; CORNEL VULPE (Torii cel 
mic); DAN TUFARU (Hakoyama 
Yoshiichi, Omul cu albumele) ; 
CANDID STOICA (Marutake) ; 
MAGDA CATONE (Femeia cu foto
grafia soţului, :i'emeia cu mama 
bolnavă de reumatism). 

www.ziuaconstanta.ro



Scenă din spectacol 

atentă însă la ponderea reală a pretextu
lui. Aşa se face că spectacolul se articu
lează ca o armură prea grea pentru tru
pul care o susţine, ca o suprastructură a 
textului oarecum indiferentă la aderen
ţele cu acesta. Nu avem competenţa să 
judecăm în - ce măsură unele procedee 
scenice întrebuiinţate de Cătălina Bu
zoianu· sînt de pură fantezie sau întru to
tul conforme cu vreunul dintre stilurile 
teatrului japonez. Cu siguranţă că altele 
sînt parodice şi acestea ni s-au părut si 
cele mai justificate, cu funcţia într-ade
vă,r precizată. Două lucruri se observă 
totuşi, şi ele trebuie spuse. Cel dintîi se 
referă la o anume lipsă de omogenitate a 
trupei : de o parte, actorii, ca să zicem 
aşa, stabilizaţi, care urmează indicaţiile 
direcţiei de scenă în limitele excelenţei 
profesionale, dar fără accentuJ vreunei 
participări mai adînci ; de altă parte, ,::ei 
doi tineri, încă studenţi, Claudiu Bleonţ 
şi Simona Măicănescu, structuri firesc 
permeabile, care răspund cu o sensibilita
te mai acută şi un angajament mai viu 

solicitărilor inedite. Ei sînt .J?i cei care, 

,reuşesc cîteva momente de sugestie vi

zuală ce confirmă imaginea noastră cul

turală despre Ţara Soarelui-răsare. Un-

deva la mijloc, înt-re aceste două categodi, 
se situează Mihai Pălădescu, într-o com
poziţie pe care o menţine la un nivel 
admirabil pe tot parcursul. Al doilea 
punct ce trebuie neapărat atins, din ne
cesităţi de clarificare, pare mai puţin 
important, un fel de găselniţă scriitori
cească. Dar, la urma urmei, în ce constă 
afiacerea pe caTe experjmentatul Ocm�wa o 
întrevede în colaporairea cu Fukagawa,. 
tînă,rul cu „m,intea zdnmcdnaită" ? Ce în
seamnă a publica în ju1m01le rotog.rafii de 
morţi, penitru ca strigoii să-şi regăsească 
familiile ? Ei bine, tocmai acesta es,te 
punctul cu cel mai pronunţat specific ni
pon, oarecum neglijat de regie. Căci în 
Japonia f,iecare cămdn pooedă un altar al 
duhu1I'!ilo.r, coovooate de rudele lor răma
se în v:i,aţă, sp,re a li se da cinstirrea cu
venită şi a 1i se cel-e concursul. Această 
tradrlj;ie ar fi h-ebmt să se vădească pe 
scenă, într-un fel sau aJ.twl. 

Ceea ce, cu toată gjnceritatea, îi a:-ecu
noaştem Că,tă1inei Buzoi,an;u este aspra· se
riozitate cu ca.re a tratat, pnin semne tea

trale complex elaborate (chiar- complica

te), o temă ce uşor se putea opri la satira 

de suprafiaţă, colorată melodramatic. Sub 

acest aspect, nici muZlica şi nici songu-
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Magda Catone, 
Claudiu Bleonţ, 

Sanda Toma 
(sus) 

şi Mihai 
Pălădescu 

rile care întretaie şi încarcă proza d[-a
matică nu sînt de prisos. Desig\.llr, asupra 
acurateţei lor ne menţinem, încă o dată, 
rezervaţi. I.a capitolul mişcare s-a cău,tait 
acel hieratism, acea graţie naturală pe 
care o arată, mai ales în filmele lor, ja
ponezii. Motivul clasic al înfiruntării vîn
tului, cunoscut din stampe, este şi el ci
tat, în citeva „exterioare" ingeruios ima
ginate de talentata regizoare. Prin vesti
mentaţie, ea a marcat hotărit, de aseme
nea, grupurile sociale implicate în acţiune. 
Astfel, notabilităţile poartă fracurti şi co
carde roş-albe, tînărul ziacist seamăn·ă cu 
un j-udoka din benzile desenate, sămcii 
sînt infăşuraţi în chn.monomi spălăcite, 
strigoiul şi reprezentantul său terestru au 
uniforme ciuruite. Undeva pe parcursul 

spectacolului ia fiinţă şi expresia contras

tului, devenit loc comun, dintre modul de 

viaţă sobru, frugal, ataşat de natură, al 

japonezului, şi mediul contemporan hiper

tehnicizat, în care tot mai mult el este 

obligat să se mişte. Toate acestea, inclu

siv momentul culminant, de factură oni-
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ric-parabo1ică, conferă reprezentaţiei o a
nume amploa.re, desfru;;uuaită sub o sesi
zabilă notă brechtiană. In asemenea con
diţii, umor:ul carre se află în text capătă 
un caracter enigmatic. 

Cit priveşte actorii, în afara celor spu

se mai înainte ar mai fii puţine de adău

gat. Experienţa şi clasa înaltă a 1ui Ion 

Lucian, a Sandei Toma, a lu,i George Mi

hăiţă, Aun·el Giurumia, C01rI1el Vulpe, 

Candid Stoica, Dan Tufaru, se exprimă în 

regj,strul cunoscut, fără Illimic st.uipr,inză

tor. Nici Magda Ca-bone, tinără ce s-a mai 

făcut remaircaită pe scena acelu,iiaşi teatru, 

nu aduce, faţă de colegii săi de generaţie, 

nimic nou, în afara unor SJ1Jridenţe pe care 

a1r trebui să le el!imine. Sub simboliicul 

pod arcuit real!izat de scenograful Mihai 

Mădesou, toţi aceştia impun cadenţa unui 

spectacol ori[?iinal şi incitant, a căru,i slă

biciune este doar dubla lui condiţie. 

Ma·rius ROBESCU 
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TEATRUL „BULANDRA" 

·/lMINTIRI

O căs,r11c1e fericdtă (în ap8.['enţă, cel pu
ţin), a cărei unitate este sfîştiată de decla
raţia peremptoriie şi pdn nimic previzibilă 
a soţullll (Vladimk EvghendevJci Turkov
ski, tip de „savant distrait") că iubeşte 'o 
a1tă femeie ; o soţie (Liubov Gheorghiev
na), dureros lovdctă, dar încercînd eroic să 
„sal_veze ap8.['e,nţele" faţă de ndşte oaspeţi 
picayi pe neaşteptate, dar mai a,les faţ(i 
de propria sa luciditate ; o fiică (Kka), 
„.la vî,rsta -î,ntrebărr.'liJior", zdruncinată de 
c�� _ce îrutrevede în lumea aduJ.jlilor; o 
t�nara femeie (Jernia, civala), deloc „fata
la",_ dimpom_ivă, naivă şi neaj,u,t;orată, ne
dor111id să facă rău ndmănu-i ; o bundcă 
(Sofia VasilieW1Ja), înţeleaptă şi realistă 
!ndrăţosti,tă da ?r�ş,ul ei niatal, Len.iingrad '.
m sf1-rş1,t, un tmar din Capitală văr al 
savarntu1uii (Denis), ascu,nzînd sub' maniere 
şi stil de viaţă de „p�ay-boy �ovietic" (ex
pres,ia aparţine uneia dintre eroine) · o
autentică sensibiiliitaite, rănită de c,io�nd
rea cu realităţile vieţii - iată galeria de
per�o11;�je şi, pÎ,nă la un punct, scheletul
acţ1um1 celei mai t""ecente scrderi drama
tice a l_llli _AJeksei Arbuzov, autorul apiro•a
pe clas,1ce1 Poveste din Irkuţk şi al multor 
altor texte, bună pa<J.-te dintre ele văzute 
şi pe scenele noastre. 'Doate - def:ini;te de 
ac�1:_şi_ receptiivitate a, lui Arbuzov la 
1:11şcaT11,le sufleteşti subtile, de aceeaşi de
licateţe a i,noizieii în „felia de v.iată" supusă anaJizeii, de aceeaşi discretă şi învă
hytoare poezie; multe - nu e mai puţin adevarat -, girevacte de un eşafodaj 
�ramatu<J.-gi,� defectuos concepurt (dezechilibre, lungirm, diluăru a,le actiundi) de sch�a<tismrul unor c8.['ae,tere, · relaţii si reacţu, de tru.isme şi sentimentalism des�et. Se regăsesc, în Amintiri, toate calitaţil� �i defec<tele enumerate, . acestea din
�-rma rnm:-ilţii<te de ban,awi,tatea i,remed.iabia � ��b1ectuJui. Atunci, de ,ce totuşi, Amintiri

_� scena de la „Bulaind!ra" ?° Poate, datonta modalităţii mai puţin :llrecven
� d� punere î,n pagină a t<J.-amei : . practir., timpul . prezent al acţiurui ocupă de-
5:111 ?e �uţm loc în piiesă, majoritaitea spaţiului f,1:nd rezervată rememorărilor dincare se mcheagă, ca într-un puzzle profi-lul pe ·e1 I 

' rsonaJ or. n mod sigur, datorJtă 
Constantin Brînzea Zoe Muscan şi
Gina Patrichi 

' 

Data premierei : 20 mai 1982. 
Regia : ION CARAMITRU. Sceno

grafia: MIHAI MADESCU. Muzica: 
VASILE ŞIRLI. Traducerea : TU
DOR STERIADE. 

Distribuţia: GINA PATRICHI 
(Liµbov Gheorghievna) ; ION BE
SOIU, GEORGE OANCEA (Vladimir 
Evghenievici Turkovski) ; BEATE 
FREDANOV (Sofia Vasilievna) ; 
MARIANA BURUIANA (Kira) ; 
CONSTANTIN BRANZEA (Denis); 
MIHAELA GAGIU (Asenka) ; MI
RELA GOREA (Jenia) ; ZOE MU
SCAN, MARIA GLIGOR (Şurocika); 
LIANA LUNGU (O cîntăreaţă de 
local). 

mesajuJ.ud de un umanism p:rofu,nd şi real, 
nefalsificat de precep,t;e filListine. 

Oricum, spre a-şi înc&ca pu<terile ca 
dit""eotor de scenă, actClll"W Ion Ca,ramd-tru 
a ales un text difid!l, Î,111 primul rând, 
cred, prun lungime �spectacolu.! durează 
trei ore). Apod, dacă bogaita sa experienţă 
intenpretativă l-a ajutat să i.ntudască mo
menctele de re2Jistenţă ale piesei (,,solo"-u.l 
Jeniei, dialogul ei cu Liubov Gheocghiev
na, ,,duetele" acesteia pu Denis, despărţi
rea ddntre cei doi soţi), orchestrate sce
ndc cu rnigaJ:a. puţin ostentativă a unei 
lucrări de d�p1omă, înde1ung şi serios gîn-
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dite insuficienta sa experienţă regizor.ală 
l-a împiedicat să cupr1indă întJr-o viziune,
coerentă sub raport estetic, meandrele
unei sortlerd s•tufoase şi inegale. Rezud.rtatul 
este u,n spectaicol tJrenaint, cu sclipdri ful
gurante, înghiţite, însă, de un :fiundal com
pact de monotonie. In fine, Caramâtru-re
gizorul a fost complert tJrădart de Caoomi
,tru .... aotO'l:"UI° în dilI'IÎjairea eohipei, capitol la 
care absenţa uneâ pir,ivd['\i unificatoare este 
eviderrută. Apar, în acest spect,acoil, trei ge-
ner:aţii de aotorti. stiJ.istic difed;te; or, di
ferenţele sîn,t vizibile ş,i cireează hiatusuri. 
Beate Flredanov este impoz,allltă, preci<să şi 
elegantă, în •rolul bundcii. Gina Patrichi 
(Liubov Gheorghievna) desfăşoairă toată 
gama de „mişcărJ" pe cao:-e i-o pune la 
dispoziţie impecabilul său prod'esiona1ism 
- allegro, pentru „intelectuală Lucidă", 
andante, pentru „soţie înţelegătoare", 
scherzo, pentru „femeie cu sufletul tînăr" 
etc. -, da,r este, tortuş,i, în primul ,rînd, 
Gina P,atrkhi... Ion Besoiu (T.urkovslti) a,re 
disoreţie ş,i umor implicit, dar şi o oaire
care rigidâtate, în11Jr-un rol, ce-i dirept, in
grat. Zoe Muscan (Şu:t10cika) schiţează, cu 
efecte pitoreşm bine do2'iate, un portret de 
plan secund. O grea sarcină, aceea de 
,,pilon de susţill'!ere", ailătu,ri de Gina Pa
trti.chi, apasă pe umerâi lui Constantin 
Brânzea (Denâs) ; actorul se achită de ea 
cu rema,rcabilă dezinvol,tură, care însă, din 
păcate, se tiransformă pe aJ.ocuri în super
ficiailii,tarte, în mimaire ne1mansfiguirată a 
datelor personajului. Miirela Gorea (Jenia) 
realizează, o compoziţie intel,igentă şi sen
sibilă, dar puţin obosiitoare prin unUate
ralitate. Miaritana Burudiană încea;rcă să-şi 
învestească pe,rsonajul (Kim) cu mai mul
tă subSl1ianţă decî;t conţine aces-ta ; reuş.ita 
este doar parţială, căci schimbărue de 
registru au adesea stridenţă, Mihaela Ga
giu_ (Asenka) utHizează î,ncă stîngaci in
strumentele profesieâ (mişcare, intonaţiei. 

Iar dacă muzka (V,asile ŞiI'li) es,te -
c�teodlaită, prea insistent - creatoare de 
atmosferă, scenog,riafia (Mihai Mădesou) 
se dovedeşte inexplricabil de convenţională 
şi, chiar, neglijent concepută : s,tatueta, 
pendul;a şi trofeul cinegetic (? !) ce deco
irează casa :fiamâlâei Tuirkovski, şi ca,re re
apar cu ingenuitate în restaura!lltul vizi
tat de protagonişţi, fac inurtil orice comen
tariu ... 

Alice GEORGESCU 
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TEATRUL EVREIESC DE STAT 

EFROS SllGll 

[Ml RllLE EFROS] 

de Iaco� Gordin 

Data premierei : 21 ma.i 1982. 
Regia : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia : CARMEN şi GHEOR
GHE RASOVSZKI. 

Distribuţia : SEIDY GL'UCK (Mi
rale) ; RUDY ROSENFELD (losa.le) ; 
ELI CONSTANTIN MAGULEANU 
(Donie); LEONIE WALDMAN-EJ,I
AD (Mahle) ; BEBE BERCOVICI 
(Salmen) ; THEODOR DANETTI 
(Nuchemţe) ; SONIA GURMAN 
(Hane-Dvoire) ; TRICY ABRAMO
VICI (Şeindale) ; OANA GRUPP 
MAGULEANU (Şloimale). ln alte 
roluri : DAN MIHAI SCHLANGER, 
NUŞA STOLERU-PONGRATZ, LE
NA MORARU, DORIS MAIER 
BOGDAN, NORBERT HAUSER, 
NICOLAE MACOVEI, DUMITRU 
OPREA. 

·Lectura textului în limba româ�
nă : NUŞA GRUPP-STOIAN. 

Piesa lui Iacob Gordin Mirale Efros e 
o a.111aliză a motivaţiiJ.or ps[hiologiice ce
concuiră la descompunere.a familiei, şi o
pled·oarie pentru necesitatea undtăţii ei 
p1iin firească renunj)are 1a vanităţi şi in
terese egoiste. Miirnle EJiros, bătrîna ma
mă eV!I'eică, nu-şi mai poate stăpînii cla
nul famiil.i,al. Cei doi bă1eţi, ajunşi la
virsta băirbăţiei, tînă,ra sa noră şJ pă,dn
ţii acesteia îşi manâfestă din ce în ce mai
acut voinţa de a se elibera de sub auto
r,iJtatea şi tuteila sa, pentir:u a se reailiza 
fiecare pe co,n;t propriu. Dar, părăsiţi de 
bătrînă, cu toţii se vădesc neputincioşi Î.IIl 
a se descurca într-o lume dură ş,i mercan
tilă, pe care mama o stăpinise cu 
j,ncontesrtJabiJă autoritate. Centurr.ile duc la 
atomi21airea :f:amrnei, fraţii se des,pairt, cus
crii se retrag în vechea lor casă la fel 
de săraci ca la început. Dair iată că un 
prilej al r,eundficăr.ii familiei se iveşte, o-
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dată ou ceremonia confirmă,rii reUgioase 
a nepotului. Pe rî.nd, fiul, nora şi nepo
ţelul o roagă pe bătrî,nă, să asiste, şi a
ceasta, învinsă de dragostea pe care i-o 
poantă copi1Uilui, cedează. Precum vedem, 
drama are un filnail melodiramartiic, care 
şe susţine, însă, prin teza morală pe cai·e 
o afirmă.

Destule momente de adevăr al vieţii sal
vează personajele, ddn siituaţiile imposibi
le caraateris,1,i,ce melodlrlamaticuliui, aşezîn
du-le - camacteI1ologic, fiTeşte - într-un 
conflict realist convingător. Maii cu seamă 
eroina centrală este bine rea1izată de că
tre autor ; aitîtta cit sînt, cele1alte perso
naje eXlistă în :fluncţ;ie de ea. Mhrale Efros 
seamănă Marei 1u,i Slavfoi, ca forţă sufle
tească, miirn1s clllpiddtatea acestei,a. In in
tenj;i,a autorului a fost ca Mi.rale să facă 
pandant bă1rirmll\l.Î rege Lear, ca nobleţe 
morală ; paJtosului acestui.a, ea îi opune 
o înţeleaptă detaşare. Alungată de ai săi,
nu se lamentează, cd aşteaptă cu încredere
să le acorde iie!'ltarea. Căci - spune ea -
JlJU numai că ştie ce faoe, dar şi de ce
face aşa şi nu altfel. Mi1ra,le Ef.ros e un
personaj care pare a avea conştiinţa că
duce o viaţă simbolică; ra orice înţe
lept, ştie că sfirşi,tul bun este încununa-

rea oricăred lucrării terminate, şi că răul 
stă în orice nete.rrruinare, în neorînduiala 
începutului. Valorile tradiţionale ale fa
mtlliei sînt, pentru ea, valorii eterne, la 
oare f.iecare tînăr, matu1rizat în în,cercări
le vieţii, se va întoarce. 

In spectacolul de la T.E.S., rolul i-a , 
revel'liÎt lui Sei1dy Gluck. Actrij;a l-a· inter
pretat în liniile lui nobile, aşadar a lipsit 
surp.riza pe care ne-ar fi oferit-o disimu
larea, dar personajul ne-a apărut mai uni
tar, şi poate că drama trăită de el ajun
ge ma,i direct la siimpati,a pub1icu1ui. In 
schimb, acest fel de interpretare, care ,re
nuntă la coajă de dragul miezuliU,Î, în
d,re.ptăţ.eşte mai puţin reacţiile celorlalte 
personaje, reducmdu-le la minimum moti
vaţiile psihologice şi răpindu-le, astfel, a
cel d,ram de venididtate. Aşadar, firumoa
sa no,ră ŞeindaJ.e, în interpretarea acmţei 
Tricy Abramovici, pare să fie cu tot din
a:d,insul răutăcioasă, ceea ce n-ar fi fost 
cazul, dacă Scidy Gli.ick ar fi apăsat mai 
mult pe pedmi,terii1a, ,,cap1idile" şi durita
tea existenite !ia personaj. 

Scenă din 
spectacol. 
în prim-plan, 
Rudy Rosenfeld, 
Tricy Abramovici 
şi Seidy Gliick 
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Poate că altă valoare ar fi căpătat şi 
jocul lui Rudy Rosenfeld, în roJul împă
ciuitOII"UJui f.iu şi ginere Iosale, aiai des,tul 
de şters, şi cel al lui Eli Constanlliin Mă
gulean.u, în Don.ie, celălaJt fiu. Reamin
tesc că toate persoI11ajele ex,istă pentru şi 
prin personajul principal; nu înseamnă că 
nu s-a jucat bine, dair prea s�a jertfit totul 
simpatiei penrtr:u acesta. E dlrept, Mirale 
Efiros este un personaj monumental ; dar 
IllÎci celelalte personaje, _care conlucrează 
la edif,i,c0.1rea monumentwui, nu sînt sim
ple accesonii, ca o schelă, să zicem, ră
masă de prisos după ridicarea lui. Sâ 
fim, însă, bine înţeleşi, acestea nu sînt re
proşuri aduse spectaco1uJ.ui, ci doar o în
ţelegere a textului pe care o c,redem mai 
adecvată modului ,realist al concepţiei. 

Spectaco1ul regizorului George Teodo
rescu ajunge la i,IllÎma publicu,1ui, şi asta 
este esenţi1al (să nu ma,i argumentăm aici 
asupra raţiunilor inimii oare uneori se 
vădesc mai pro.liuinde decît acelea ale min
ţii...). Semnifi,oaţiile textuJ.ui sîn,t redate 
integral, regizorul utilizînd deseori în 
mişcarea scen!Îcă, discrete ieşh'i la .ra:npă, 
pentru rostirea u,nor replici mai impor
tainte, a!l>teori pauze, la fel de discrete 
menite să oprească recepta.rea, în favoa� 
rea r�flecţiei. E, într-adevăr, o virtute, a
ceasta pedago�e subtilă cu spectaitOII"Ul 
fără obnubimea ritmurilor acţi,un;i,lor sce� 
ni-ce, a vaeţii intime a .speotaco1ului. E lo
cul să ami,ntim -că partea ultimă a piesei, 
cu o structură mai puţin ,rea1izartă driama
t!c, a fo�t rez.ol�ată de regizor prin uti-
1Jzarea simultana a unor spaţii de joc, 
o�use, I?e diagonală, jocu1ui mut al c,u,plu
lm T,ncy .A!bramovicii-Rudy Rosenfeld 
ilustrind îngnijora:rea şi aşteptarea Î,nfri� 
�,!.'lată a unui final care, s-a vă2'JUt, a fost 
intru totul fericit. Dar să notăm ş,i con
trirbuj;iile celorlalţi actori, pe care le con
s�derăm_ utile p�n corecti>tudine, cuprin
zind ch101r unele momente de fd,neţe pre
cum jocul Soniei Gurmain (Ha.ne D�oi,re) 
al . lt:i Bebe Bercovici (Salmen) şi al Le�,
orue1 Waldman-Bliad (lVIahle). Mai puţin 
inspirată mi s-a păn.i,t ideea de a utili
�a în triavesti p� Oana Grupp Măguleanu 
m nepoţelul Şlo1male. Am lăsait 1a urmă 
pe Theodor Danetrti, care, în rolul socru
lui Nuchemţe, umple scena cu o pi toreas
că împleti.re de jov,ia1itate şi nonşalanţă. 

Un decor cam încărcat, şi lips-irt de su
pleţe, semnează Carmen şi Gheorghe Ra
sovszki, decor dordt probabil în spiritul 
textului, dar ,realizat într-un gust îndoiel
nic, cum nu se putea potrivi unei case 
cu_ pre:tenţii burgheze, şi ddn ca,re jHţul
M1a:-alei Efiros nu se deita,şează cu destulă 
pre�nţă. In f.ine, am avut plăcerea sii 
ascult, la cască, textul, în lectura unei 
voci cu timbru plăcut, aparţinînd actriţei 
Nuşa Grupp-Stoi,a,n. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL DE STAT DIN ARJ\D 

FENOMENELE 

de Grigori Gorin 

Data premierei : 20 mai · 1982. 
Regia : VICTOR TUDOR POPA. 

Scenografia: DORU PACURAR. 
Versiunea românească: MARGA
RETA BARBUŢA. 

Distribuţia : VASILE GRADINA
RU (Prohorov) ; ALEX. FIERASCU 
(Kiliaghin) ; EMILIA DIMA ('Lari
ceva) ; ION PETRACHE (Ivl),n0v) ; 
LIVIU MAR'fINUŞ (Anton) ; IULI
AN COP ACEA (Laricev) ; ADELA 
PATKO (Camerista). 

Prezentat superlativ în caietuil-program 
de către Margareta Bărbuţă (care dealtfel 
semnează şi tirâducerea texitu1ui), umo
ristul sovietic Grigoci GOJrin apare pentru 
prima oară pe o scenă românească, cu 
piesa Fenomenele. Numele său este cu
noscut în ţara noastră şi datorâtă ;revistei 
,,Urzica", în oare i s-au rep,rodus exce
lente proze scurte. Cît de originală este 
- în contextul literartUll'lii sov.ietice de 
azi - d,ramaturgia lui Grugori GOIJ.'IÎn, ră
mîne însă de discutat. Succesul pe care 
piesa în d.iscuţie l-a avut (şi îl a,re încă),
lrci Teatrul sartiric ddn Moscov,a, în specta
co1ul văzut şi de noi anuJ trecut, se dato
rează în p1imul rînd regiei şi actorilor, şi 
mai puţin vhituţilor drarnaturgice. Avem 
de-a face cu o comedie fără prea muHe 
pretenţii, car,acteirele sî,nt doar schiţate ; 
interesul ei rezidă în tema abordată, p,re
ocuparea snoabă pentru aşa numitele fe
nomene „parapsihologice". Incisivitatea 
autorului rămine însă superficială necon-
vingătoare. 

' 

A-l compaira pe Gor.in cu Cehov şi cu
Bulgakov (chi1ar dacă au pradJi,oat cu toţii 
profesiunea de medic ? !) este î,nsă exa
gerat. Dealtfel, piesele liui cî,te a scris nu 
vădesc orgoliul unor s,�oturi drama'tur
gice insoldte. De aici, c;lis,ta,nţa dintre Gri
gori Gorin şi, de pildă, un Aleksandr 
Ghelm·ain, colegul lui de generaţie. 

Spectacolul de 1a A-rad dezamăgeşte : o 
regie pripită, începînd chiar de la distri
buţie, cu o rair î,ntH1111Hă zgkcenje a fan
teziei, nici măcar la ndvelul u,nui examen 
de fideldtate faţă de text. 
. Dintr� actori, preocupat de profesiona

litate, m seara premierei, ni s-a arătat 
Ion Petr.ache. 

Paul TUTUNGIU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NATIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

ML\CBETH 

de Shakespeare 

Data premierei : 28 aprilie 1982. 
Regia: MIHAI MANIUŢIU. Sce

nografia: OCTAVIAN COSMAN. 
Muzica : MIRCEA OCTAVIAN. Tra
ducerea : ION VINEA. 

Distribuţia: ANTON TAUF (Mac
beth) ; MELANIA URSU (Lady 
Macbeth) ; CONSTANT�N ADAMO
VICI (Duncan) ; TUDOREL FILI
MON (Malcolm) ; VICTOR NICO
LAE (Donalbain); GELU BOGDAN 
IVAŞCU (Banquo); MARIN D. AU
RELIAN (Macduff) ; BUCUR STAN 
(Lennox) ; OCTAVIAN COSMUTA 
(Ross)·; ION TUDORICA (Men
teith); GH; JURCA (Angus); PAUL 
BASARAB (Caithness) ; TOTU CO
LOMAN (Siward) ; EMILIAN BEL
CIN (Tînărul Siward) ; PETRE BA
CIOIU (Seyton); OCTAVIAN TEU
CA (Portarul) ; IONEL BANU 
(Doctorul) ; PETRU DONDOŞ, ION 
MARIAN (Ucigaşii) ; EUGEN 
NAGY (Crainicul) ; MONICA MO
DREANU (Lady Macduff) ; CRISTI
AN RUSU (Copilul) ; MARIA 
MUNTEANU, VIORICA MISCI-II
LEA, MARIANA POPOVICI, ILEA
NA NEGRU, STELA ADAMOVICI, 
ILEANA TODEA (Vrăjitoarele) . 

. � pi�să de Shakespeare, un regizor 
fanar, ş1 scena unui Naţional reprezintă 

t?tdeauina puncte de atracţie perutru cri
tica teatrală, ma,i ales cînd ti.Nul este 
Mac

_
beth, regizioirul, Mdhai Măn,iuţi.u, şi 

Naţ1ona1ul, cel din Cluj-Niapooa (deşi, în 
ultima v,reme, această scenă a dat semne 
ele ob?seală_, şi-a redus din ambiţiile re
pe1�onaile ş1 s-a mulţumit cu succese cam
faru,le). 

Anton Tauf şi Gelu Bogdan Ivaşcu 

Macbeth este o antrepriză vrednică de 
programul unui Naţional. Shakespeare sti
mulează totdeauna energiile unui colectiv 

şi Î1llnobi!lează afişu!l. După Richa1·d a,l II
lea, la Naţiona,1.ul din Craiova, Cum vă
place, la cel din Iaşi, şi Măsură pentru.
mă�ură, la tea,truil dlin P1teşti, Macbeth, la 
CluJ-Napooa, confdrmă in continuare a
t,racţia noilor generaţii de creatori faţă 
de „contemporanul nostru". Opera shake
speareană a devenit o modalitate de con
figum1re stilis,tică, un punct de progr,am 
estetic al tutu,roir regizorilor c:aire îşi iau 
profesiUJil.ea î,n serios. Mihai Mănduţiu s-a 
grăbit să şi-l revendke - pcrematur, după 
păirerea noastră, deşi el ar,e deja la activ
un reperitoI1iu în care întî,J,nim montări ca 
Perşii de EschH, Labirintul de Ar1rabal,. 
Oedip salvat de Radu Stanca, şi anunţă 
proiecte ca Huis clos de Sa,rtre sau Ros
mersholm de Ibsen. 

Macbeth, o ştim cu toţii, este însă un 
pariu dificil. ,,Grandioasa simfonie nea
gră", ,,noctu11na disperă!l'ii", tragedia cri
mei, această culme a teatrului shake
speareean - mai puţin reprezentată pe 
scenele noasitre decît celelail.te ti'1Jluri (ne 
amintim, în ultimele două decenii, doar 
spec.tacolele semnate de Liviiu Ciulei la
.. Bulandra". şi de Aureliu Manea, la Tea'truI 
Municipal din Ploieşti) - a fost preluată. 
ou tinerească îndrăzneală de Măniuţiu si 
colaboratorii săi apropiaţi. (p,iotorul Octa
vian Cosman, compozitorul Mircea Octa
vian). Asistăm la un conspe(!it re�izoral 
făcut în mare parte după Jan Kott � vizi-
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Melania Ursu 

(Lady Macbeth) 

unea este „prezeniteistă", cum spune un 
shakespereolog, şi, fiireşte, unilaterală. 
PotrJv.it acesteia, Macbeth (text mult 
prescurtat, cu un final mouif,icat) este un 
joc macabru pentru aoopairarrea pute1ii, o 
rrostogoliiire dementă în prăpăstiile or.ime.i, 
un şir de a,tnocităţi caire nu poa,te fi stă
vilit. Decorul (Oc'tavd.ram. Oosman) - o con
strucţ;ie de lemn, paircă putred, o fortifi
caţie ce adăposteşte sordide î,ncărperi, un 
tron-amvon-tr-iburiă, La fel de ·ruinat, jur 
împrejur bălţi cu apă coa1irtă - face fată 
cu greu numeroaselor schimbări ale acţi
unii şi nic,i n,u are necesara forţă de su
gestie sau de captare a imagi,n,ajliei. Locul 
de joc e domrna,t de semnul pute-rii : şar
pele tmufiiei, pooolul beţiei şi coroana se 
reunesc într-un su,i-gener.is obiect magic, 
şi în jU11,ul lui se desfăşoairă p,roLoguJ.-pan- • 
tomimă ce anunţă terna mon,tării. Vră
ji;boarele (Îll1 costume nedefrinite srtiltlstic) 
aţîţă la or.imă, drair ofuciază şi nituia,Lul de 
exorcizare : urn Macbeth Îtl1 efogie, fantoşă 
derizorie a thanulu� de Cawdor, e ţinta 
jocului, reluat cu îndkji1re la frinrue fie
cărud aot. 

Reprezentaţia oficiază der,izo1,iJU.l pute
rii, deşertăciunea crimei. Deriziunea îl 
pulverizează pe Macberth, şi ri1dioo1ul o 
îrneacă pe re@ină. (Ulbimul ei monolog e 
i1ngînJat de o vrăji,toare !) Această idee, 
ispi-titoaire poate pen,tirru. fanitez.ia regi.zo.ra
lă, suscită obiecţ;ia noastiră fundamentală, 
deoaireoe rni.n.rimailizează însăşi esenţa ca
podoperei. Dacă sî-ntem frust,mţi de măre
ţ;ia prooagoruiş•iiillor, dacă Illll avem, în spec
tacol, ,,poarta de aurr" prin oare „să in
trăm în iad" - cum metafordza. I. M. Sa
doveanu aura tulburrăboaire ce-l învăluie 
pe Macbeth -, montarea ne apare m.ino
ră, restrictivă. Cum se şi î,nrtîmplă acum, 
deşi în Llrruitele acestei. leatu,rri rep,rezenta
ţia e coerentă şi, în mare par,te, unitară 
(cu excepţia costumelor, eclectice). Ridico
lul îl vizează şi pe Mialoorlm ; scena.· tes-

38 

tării vi.rtuţi101· sale deVIirne un moment de 
un intens comic grotesc, con,trapunctat 
prin accentele si-nistre pe cai·e le capătă 
apoi persoruajul în finaJ. Aces,t final, ce 
în,aheiie t1iumfal demonstrajlia reg;izorală 
(amirn,tindu-ne de Hamlet-rul lui Dirn,u Cer
nescu), ilustrează (bogat) rotirea impla
cabilă a „marelrui mecanism" : Mailcolm, 
fiul celui ucis de MacbetJh, este cu mult 
mai primejdios şi mai funest pentru Sco
ţia, decît . CUJplUrl soţilor „molipsiţi de 
moante". Ultima scenă, una drintre cele 
mai spectaculoase din reprezen,t,aţ;ie, con
tmz.ice �nsă - precum ştim - de,modă
mîntul trageddei, al cărei adevărat sfk
şi,t este Uilllll drinrtlre cele mai mo:rarle şi 
mai compensatoare, dim drramaturgia 
shakespea11:ea,nă. < 

Aatoriii sp!."ijină viziunea regizoTailă, de
vin urn argument al ei, şi, îrn această ra
mă, cîţiva inrt-erpreţi se impun : Anton 
'f\auf compune un Maicbeth vriguros, cu 
slăbic.iu!Il'i omeneşti şi drureiroase rătăcki 
ucigaş·e ; sub masca de căll.ău întrezărim 
victima împrej,uirărilorr. Ia lady Macbeth, 
Melairuira Urrsu are o semeţ;de pliină de no
bleţe, demenţa o trans.f:iguirează, dar mă
reţia pe car-e ar fi putut-o dobîndi e stă
vHită, precum am arătat. Cuplul indes
tructibil, uruit prdn drmgoste şi moarte, sen
zualHia,te şi abjecţie, rămîne pivotul soldd 
al montă,rii, deşi traiectoria scenică e 
mai degrabă desenată în scenă decî,t juca
tă ; superfici,a,J,itatea cu care actorii trec 
peste textul shakespearean se răzbună 
dureros asupra lor ; dar vrina nu le apa,r
ţine Îtl1 îrn,tregime. 

S-au mai remarcat în repi-ezenta�ie Gelu
Bogdan Ivaşcu (un Ba,nquo cu un profil 
morail. interesant), Marin D. Aureliian (un 
Macduff tradijlional şi, prin aceasta con
vingător) şi Tudorrel FHimon (mase� unui 
Mrailcodm imbecil şi prdmejdios). 

Mira IOSIF 
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TEATRUL „ION VASILESCU" 

DIN GIURGIU 

JOC DUBLU 

de Robert T�omai 

Data premierei : 1 aprilie 1982. 
Regia: CONSTANTIN 'DINIS

CHIOTU. 'Scenografia : EVA ŞOR� 
BAN. Traducerea : DIN!A COCEA. 

Distribuţia : MIHAI DOBRE (Ri
chard Corhan, Michel Corhan) ; MA
RIA CHIRA (Fran!;oise) ; ILEANA 
CHIMION (Louise) ; ADRIAN PE
TRACHE (Sartony) ; FLORIN CRA
CIUNESCU (Comisarul) ; FLORIN 
MI,RON (Agentul). 

Propunind o piesă de Robert Thomas 
în repertoriu, orice teatru (nu numai din 
România) mizează pe succes de public. 
Formula sa dramaturgică (sau „reţeta", 
dacă vreţi) este aproape infailibilă : in
trigă poliţistă inteligentă, punctată cu 
umor. Nici Joc dublu nru se abate de la 
această „regulă a jocului", în consecipţă 
spectacolul de la Teatrul „Ion Vasilescu" 
va aveg, probabil, succesul de public scon
tat. Intriga este abil condusă, cu neaştep
tate răsturnări de situaţii, cu un final în 
care „măştile cad" intr-un mod realmente 
imprevizibil pentru spectatorul neavizat; 
momentele de tensiune alternează, în
tr-un dozaj savant echilibrat, cu cele co
mice, de relaxare. Dar nici aici (ca şi în 
celelalte piese ale acestui destul de pro
lific autor), psihologia personajelor nu 
contează prea mult, iar veridicitatea si: tuaţiitlor nu intră în discuţie. Conteaza 
valoarea de rebus a întregului. 

Un spectacol bun cu această „comedie 
poliţistă" (am văzut în stagiunea trecută, 
1a Galaţi, un spectacol foade bun cu Joc

dublu, semnat de actorul Mihai Mihail) 
presupune capacitatea de disimulare a 
interpreţilor. Pentru ca imprevizibi.lul să 
funcţioneze ca factor emoţional de la 
prima pînă la ultima replică, actorii tre
buie să-şi alcătuiască un amestec de joc 
neutru şi sugestie subtilă, care să permită 
numeroasele schimbări de comportament, 
de identităţi. Or, în montarea regizorului 
Constantin Dinischiotu, tocmai acest ele
ment a fost neglijat. Principalul instru
ment al „jocului dublu" - duplicitarul 
Corban - este imediat deconspirat. Piesa 
°îşi pierde, a::.tfel, mult din interes. Vina 
aparţine, în egală. măsură, regizorului şi 
interpretului rolului principal, Mihai Do
bre, tentat in special de latura comică a 
personajului (lucru, în ultimă instanţă, de 
înţeles, dar nu şi scuzabil), pe care a 
pedalat la nesfirşit, adică pînă la cabo: tinism. Acest actor foarte bun pare sa 
fi uitalt că, în orice rol, important este 
echilibrul. Şarjînd peste măsură, el şi-a 
anulat atuurile de interpret, de care 
- în principiu - personajul ar fi tre
buit să beneficieze : farmecu�, dezinvol
tura.

in rest distribuţia este judicios fă
cută : în ' rolul Fran\;oise, Maria Chira 
este - aşa cum şi t,rebuia - rafinată 
şi rece. Ileana Chimion . (L.oui�e) are
alura subretei ; greşeşte msa ş1 ea, ce
dind prea devreme - cu o clipă prl=!a 
devreme - tentaţiei de a juca şi cea
laltă faţetă a personajului, cea... dar 
măcar noi să n-o deconspirăm. Mai 
consecvenţi în desenarea „in fals" a ca
·racterelor respective sînt Adrian Petra
che (Sartony), Florin Crăciunescu (Co
misarul) şi Florin Miron (Agentul), \11�timii doi adăugind chiar reprezentaţ1e1
o neaşteptată notă de umor.

Spectacolul TeatrU'lui „Ion V��ilescu"
a fost rău servit de autoru ilus
traţiei muzicale .(ing. Andrei Si•r�
t:eanu) şi scenografiei (Eva Şorban). Pri
ma este excesiv melodrama.t-ică, a doua,
de un gust mediocru.

Dinu KIVU 

Scenă din spectacol 
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TEATRUL DE PĂPUSI 

TEATRUL PENTRU COPII ŞI 
TINERET DIN IAŞI 

■ UCENICUL
UISl\TOR

de. Cicerone. Sbantu 

■ GRl\DINll
FEIIMECllTl\

de Ileana Vulpeic■ 

după llndre Mauraii 

Recent, am văzut la Teatrul pentru co
pii şi tineret din Iaşi. două premiere pe 
ţară : Ucenicul visător, de Cicerone Sban
ţu, şi Grădina fermecată, versiunea sce
nică a povesti.rii Ţara celor o mie de men
dre, de Ileana Vulpescu, după Andre 
Maurois. 

P,rimul spectacol porneşte de la un text 
care-şi propune să exploreze universul 
spiritual al copilului de azi. Preocuparea 
pentru tehnică se întfilneşte, aici, cu fi
reştile lecturi ale vîrstei. Cîteva idei ge
neroase - nu este suficient să fii pu
ternic, e necesar să ştlii şi cum să-ţi fo
loseşti puterea ; iar ca să realizezi ceva, 
trebuie să înveţi o viaţă întreagă - se 
pierd în stufoasa construcţie a subiectu
lui. Până şi icl,eea centrală, aceea a maşi-

Scenă din 
spectacolul 

„Grădina 
fermeca.tă" 

nii „nemaipomeruite", pe care se străduiesc 
s-o cons,t,ruiască bunicul, fizician, şi ne
potul, ,,ucenic visător", nu se conturează.
Nici cei din scenă şi, cu atît mai puţin,
cei din sală, n,u ştiu la ce va serv,i această
maşină. Dar, spectacolu,l ,regizat cu il'llte1i
genţă şi fantezie de Constantin Breh
nescu, curge antrenant, plin de culoa,re.
Jocul complex al actorilor se combină cu
animaţia, cu trucaje şi elemente de pro
iecţie, cu efecte sonore şi luminoase. Ac
torii răspund con,ştii111cios solicitărilor re
giei. Se remarcă firescul lui Ion Agachi
(Bunicul), elalllul cuceritor al Cristinei
Ctubotaru (Nepotul), puterea de caracte
rizare a lui C. Amuntencii ; Or
tansa Stănescu, C. Ciofu, Nina Di
mitriu, Mircea Sava, EmiHa Prăjinaru
indiv�dualizează roluri secundare. Elemen
tele de decor - uneori funcţionale, nu
întotdeauna inspirate (vezi maşina) - şi
o păpuşă tradiţională (motanul poet, boc
ciu, fără expresie şi haz) sînt semnate de
Marfa Axenti.

Cel de al doilea spectacol aduce pen
tru prima dată, pe scena românească, li
r.ismul uşor glumeţ şi ironia tandră a lui 
Andre Maurois. De data aceasta, monta
rea este gi11ată de un reg-izor invitat : 
Radu Popovici. Foarte tînă,ru,l regizor 
conduce bine fi.rul naraţiunii, găsind echi
valente scenice frapante. Zborul eroinf'i, 
din pătucul ei spre deşertu,1 cămilelor, se 
t,raduce prinii:-o suită de imag,im suges
tive şi frapa.rute. Mai departe, însă, se vă
deşte o oarecare timiditate din partea 
regiei. Aşa se face că, alături de interpre
tări reuşite (Corbu,l examinator, întruchi
pat de N. Brehnescu, peTSonaj,ul Celesta 
aparţiTl'ind Simonei Agachi), sînt şi in
certitudini : Cristina Ciubotaru nu izbu
teşte o interpretare nuanţată, iar cei mai 
tineri membri ai echipei - de exemplu, 
cind sînt chemaţi să mînuiască păpuşi -
par diletanţi în mateiie. Desigur, aceeaşi 
scenog•rafă poartă vina const['uirii unor 
pă,puşi greoaie şi nefuncţionale, inexpre-

www.ziuaconstanta.ro



sive şi şablonizate, şi a unui simulacru 
de decor - ghirlande de volane şi volane 
ou ghir1ande aplicate, de un gust- îndo-
ielnic. 

Cele două premiere şi alte spectacole 
reprezenta,tive (Pinocchio, Cine-i, oare,
Făt-Frumos ? ) dovedesc că la teatrul ie
şean există oîteva puncte cîştigate : un 
regizor talentat, cu temeinice cunoştinţe 
în arta captivării spectatorilor-copii, o 
trupă în care conlucrează ac,tori ma,tud, 
remarcabili interpreţi de gen, şi tineri în
zestraţi, dar încă nesiguri la capitolul mî
nuke. ln ce priveşte scenografia, unele 
soluţii vădi,n,d rafi.nament artistic alter
nează ou producţii care dezamăgesc. In 
ansamblu, un teatru cu merite, în căutare 
de noi soluţii chemate să-i definească un 
profiil. 

Sanda DIACONESCU 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DlN ORADEA 

HOCUS-POCUS 

Sl�O Gl\LEL\Tii 
., 

�I! llad ·E. Greidanus 

La primul ei contact cu colectivul oră
dean (şi, dacă nu mă-nşel, şi cu teatrul 
de păpuşi), regizoarea Muşata Mucenic a 
apelat la o formulă de spectacol mai a
propiată de rigorile teatirului obişnuit (,,de 
proză" sau mare" cum vreţi să-i spu
nem), decît d� cele' ale ·animaţiei păpuşă
reşti. In scenă apar mai tot timpul acto
rii-mînuitori, nu at[t pentru a-şi ma<neivm 
păpuşile (care intervin destul de rar în 
spectacol), cît pentru a interpreta ei în
şişi, mai „ca în viaţă" (sau mai „ca la 

teatru"), rolurile enunţate la început prin 
păpuşi. Dacă procedeul denotă şi o anu
me neacJimatlzare cu specifiicul genului, 
el implică însă şi o sugestie interesantă, 
mai puţin obişnuită în alfaibetul meta
forei teatrale. Se insinuează, în acest fel, 
ideea unei lumi în care relaţia „teatru
viaţă" este văzurtă cumva „a rebours", o 
lume în care păpuşile ar fi personajele 
reale, iar actorii care le preiau pasager 
identitatea, doar niş•te proiecţii ale lor în
tr-un spaţiu a:l imaginaţiei, al oniricu,[ui 
chiar. De aicd pînă la dialectica pirandel
liană nu este o distanţă prea mare ... Este. 
doar o cale mai întortocheată. 

ln orice caz - fie că admirtern sau nu, 
în principiu, această reechilibrare a ra
porturilor dintre actor şi păpuşă (şi nu 
văd de ce nu am admite-o) -, specta
colul propus de Muşata Mucenic, pe acest 
text cu alură medievală al dramaturgu
luâ olandez, are coerenţă şi viaţa sa pro
prie, co.nv,ingătoare. Acest „Hocus-Pocus'\ 
personaj care încurcă şi drege raporturile 
(stI1Î!ffibe, de obicei) dintre semenii săi 
- un fel de Păcală dintr-un alt timp şi
alt spaţiu - are DIU numai farrrnec, dar' şi
o funcţie educativă şi formativă deloc de
neglijat într-un spectacol pentru copii. 
Funcţie existentă, perceptibilă în specta
colul orădean. 

Montarea a prilejuit şi un exe,rciţiu util 
trupei, mulţi dintre componenţii ei fiind 
la prima lor apariţie „în' carne şi oase", 
în faţa publicului, şi cu toate acestea 
dînd certe do;vezi de talent interpretativ. 
Se distinge, tn rolul titular, Ioan Moldo
van, un actor mobil şi expresiv ; alături 
de el, contribuie la reuşita spectacolului 
în special Rodica Suplacan (Sandra), Mar
Jena Prigoreahu (Simpli-na) şi Ioan Oros 
(Dofi,lius). 

Cu toate că nu întotdeauna a fost avan
tajată de tehnica „play-back" utilizată de 
regie muzica lui Erasmus Minchevici ră
mîne' o prezenţă în spectacol, agreabilă şi 
antrenantă. 

Dinu KIVU 

,,Hocus-Pocus ... ", 
pe scena ele păpuşi 
orădeană 
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SPECTACOLE-EXAMEN 

I.A.T.C. ,,I. L. CARAGIALE"

IONL\ 

de Marin Sorescu 

Regia: ODALIS GUILLERMO 
PEREZ (clasa prof. CATALÎNA 
BUZOIANU, asistent : CRISTIAN. 
HADJICULEA). 

,,Oa orice om foarte. sirn.gur, Iona "°;or
beşte taire cu sine ins.uşi, îşi . pune între
bări şi-şi irăspunide, se eomportă ca şi 
cum în scenă atr f,i. două personiaje. Se de
dublează şi se «st11înge» după cerinţele 
Vlieţiri sale in.terioare şi trebuinţele sceni
ce" - scrlie Miair.in Sorescu la · începuitul 
priesej Iona, tragedie în pattru tablour.i. 

In viziunea studen.tuliui regizor, di,n Re
puh1ica DomÎIIlii,cană, Odla1is G,uiillenno Pe
rez, pe care ca,ietutl.-1progra,m îi! recomandă 
şi ca poet, prozator şi es€1Îs.t, Iona nu este 
doar un om sing.uir, c.i şi vepxezentarea 
omerl!Îlrii, în singurătatea ei : Iona nu îşi 
pune, ci pune întrebăru, şi această modi-

ficaire de diaiteză are importaillte conse
cinţe in gramaitrica spec1Jacolulu.i. Specta
colul organiizează semne şi cuvinte, ima
gini şi sunete, într-o oro.line caTe contra
r:iază obişrn.10nţele, fără a izbUJtii să-şi 
impună ev,idenit logica. 

Sferia albă şi liuminoasă caTe ocupă sce
na fără a o umple - sferă care e lumea 
şi, în •acelaşi timp, ,,bur.tă, groapă, labi
riillt, grotă, di-um, spirală" (scenografia, 
Elena SaI11ahez) - defii.neş,te spaţil\l,l vir
tuatl. al intetrogaţiiLor ,mconjurate de tă
cere ; Iona e condamnat la ,revo!Jtă, dar 
revolta }ui e copdamnată la înfdngere. 

Eseul interesaIJlt din caiietrul-program s•e 
reforă la sau ,îi cirtează .pe Nietzsche, Gro
towsk.i, Julia Kristeva, Roland Bar:thes, 
Tadeusz Kantor, Jozef Szajna, Gilbert Du
rand, Gaston Bachelard, PJeirre F,rainoo.s.tel, 
An.tanin Atrtaud, într-11.11n eclectic indice 
rubliogr,afic al problemeJ. Spectacolul, 
conceput 1n intimă re�aţie cu multiplele 
premise teoretice, construieşte un sistem 
de semne, dar tragedia se foagmentează 
în stră1ucitoaire demonstraţii parţiiale, a.l
tennînd cu niumeroase momente nei.ntelii
gibile, caire nu transmit emoţia cunoaşte
rii, nlici nu soliici,tă pa11ti,c,ipairea. 

Dedublarea peirso.najuiLud princ.ipal cre
ează suges,tive trasee de consbrucţi,e in
terioară - şi poa,te că aceasta este parooa 
cea mai izbutită a spec1lacolului : d�ialogul
mono1og, înstrăinarea şi identif,ic,a,rea -

Marian Râlea şi Odalis Gui1llermo Perez 
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medlitaţia despre reea ce este şi ceea ce 
se vede, despre evident şi posibil. 

Odahis Guiwlermo Perez este şi inter
pretul iro1ului principail : ,,In spectacolele 
contempocane, aot=l este uneoni decor, 
spaţiu de ll[lde iese lumina, înţelepciunea 
şi dezlănţ;uirea tutw.,or forţelor demonice" 
- afillf'l'Ilă el. In spaţiul concret al scenei,
unele dintre aceste elemente există, dar
in<teJ:'Pretarea nu le totailiizează, ideî�e des
pre actor, c,a şi IÎ!deile despre spectacol,
sîn,t mai atrăgătoare în expresda lor con
ceptuială, dedt în cea figurativă.

Miariian Râlea - dlub1ul 1ui Iona -
configu,rează în spiritul concepţied re�izo
ira�e ecoul calm al ex,perienţei tmgdce a 
prnta,�rusw1UIÎ. 

Stimulat de pollisemi1a textu1ui lui Ma
,rin Sorescu, un tînă,r re�zoc, du,blat de 
un abil teoiretidan, şi-a asumat dificila 
sarcină de a oferi o versiwie scenică, în 
=e lectura teatrală e subordonată lectu
rH filosooce. Neîmplinirile acestui sp('.c
tacol amrnţios vdn din preaplinul gîndi
rii, dai· ne permlit să antidpăm formarea 
unei reale personali;tăţi a11tistice. 

Magdalena BOIANGIU 

INS'J.'ITUTUI. DE TEATRU 
,,SZENTG YORG YI ISTVAN" 

DIN TIRGU MUREŞ 

PRIVESTE ÎN/lPOI 

CU MÎNIE 

· de John Osborne

Clasa lector ADRIAN MAZARA

CHE. 

Au trecut peste 25 de ani de Ia pre
miera mondlială a piesei lui O borne, şi 
Jimmy Porter, încremenit parcă în furia 
tinereţili, rnali urcă din cînd în cînd pe 
scenă, ca să se certe ou blînda Lui soţie, 
să o înşele cu pe1rfida ei piieitenă, şi să 
accepte, în cele d,in uirmă, reînt•ronarea 
ord'iniii conjugale. 'Ilrecerea timpului a di
mens,ionat exact forţa acelei contestaţii ; 
generaţia oa,re pornea să lupte cu viaţ)a, 
refozînd, prin mai•girnaliZiare, încadrarea 
în sistem, a cîştiga,t parJul ar.tis.tic, dar 
nu a fost dştigătoare 1n !infruntarea cu 
rea1it'atea, 

Spectaco1ul studenţilor de la secţia ro
mână a Institutului de teatru „Szent
gyorgyi Istvan" din T&rgu Mu,reş (clasa 
lector Adrian Maeiairache, regli1a Ion Moi
sescu şi Kovaoi Levente) marchează sfer
tul de secol tireout de 1a data premierei. 
Tirompeta 1ui Jimmy sună fals şi spart, 
valuri de muzică disoo inll[ldă scena. Vio
lenţa iliscuirsului d,r.amiatlic este Lipsită, din 
porilike, de orice şansă, nonconformismul 
eşuează mereu în ckteală, regi:wr.ii şi in
terpreţii privesc î,n,a,poi cu triisteţe, la mî
nia tinerilor din anii cincizecli. Adevărul 
de arunci şi adevărul de astăzi se împle
tesc totuşi fi,resc în spectacol, tinerii ac
tori adîncesc siituaţ�a dramatică şi creează 
un solid sistem de relaţii, ca,re motiyează 
şi impiLică tensiunile. 

in decorul ca,re reprezintă o cameră 
suspendată, cu ciudate deruvelă,ri, traver
sată de frînghii de ,rufe şi plină de obi
ecte biZlare şi despereoheaite (scenografie : 
Gyorgy Csaba), personajele îşi consumă 
drama, în zadarnice şi mollipsJtoare m-:ize 
de exiasperare. Conf1lietul ,se macină în cu
v,inte, cuvintele macină sentimentele, tan
dTeţea e tulbure şi mai întotdeauna rău 
înţeleasă, misvif.icîntl intenţiHe şi răspun
surile parteneruluii. Consecinţă a unei 
lumi contesibabile şi contestate, vJolenţa 
personaJeJ.or nu izbuteşte să depăşească 
spaţiul intim, pentru a-şi atinge ţinta. 
Studenţii-actorJ seslizează şi tiraduc scenic 
aceste semnmcaţii ; înd'ăţişînd izolarea 
erodlor, ei sugerează ostiJâtatea mediului 
înconjurătrn·. 

M,apius Bodochi (Jimmy Por.ter) joacă 
diatele temperamenrtaile ale pe.rsonajuJui, 
siguranţa şi vulnembi,li,taitea, i1Pitarea şi 
deruta ; tbăiatJul capridos acoperă şi în
tunecă imaginea bărbatu1ui, decis să-şi 
asume toate consecinţele atitudinii sale. 
Eugen Losif (Cliff) este însăşi întruchipa-
1rea prieten�ei, a afecţiurui tisans:flormate 
in supll[lere. Tatiana Ionesi (,Alison) îşi 
et0foază condliţia de victimă, sdn@ura ei 
ceiititudine este iubirea - dar o iubire 
inconsdstentă, inadecvată ; ea deplinge 
trecutul, nu înţelege prezentul, nu poate 
înfrunrt:a v,iitouul. Nina Udrescu (Helena) 
joacă bine ro1ul de „străină", ea introduce 
în dramă p,riv.kea „din afa,ră". Da,r trans
formarea · ei, identificarea cu Alison, pe 
care ,reg,ia o subl,iniază (poate prea osten
tativ) nu este susţinută prin interpireta,re. 
Geo,rge GuJ.de (Colonelul Redfern) îşi în
·deplineşte oorect sa-rcina scenică, introdu
cînd criteriul unei generiaţii ea,re şi-a con
sumat şi consolidat formal deZlamăgirea.

Spectacolul dovedeşte buna pregătli:re a
studenţilor de 1a Tî.rgu Mureş. P,robabil că
ceJ.eJa1te m1tlu11i ale stag)iiunlii 1981-1982
pun în evidenţă şi alte feţe a,le ,truentu
lui şi profesionalismului viitorilor actori.

M.B.
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VIITORUL ROL 

AIMEE IACOBESCU 

Elevă a profesorilor Beate F�edanov şi 
Octavian Cote.seu, Aimee Iacobescu, şefa 
promoţiei 1968, a fost repair,timtă di-rect la 
Teat-rul Naţional, deburtmd cu rolul Silvia 
în piesa Sidoniei Drăg,uşanu, Jocul ade
vărului. Dair, tînă,ra actriţă şi-a oroit des
tul de greu drnmul în teatru, foind distri
buită mai ales în dublufli, sau în roluri 
de travesti ... Disci,plin:ată şi înţeleaptă, ea 
a ştiut să folosească toate prHejurile pen
tru a acumula e�pedenţă, pentru a se 
face utilă colectivului. Din fişa ei de ro
lurrii, reţinem : Valent.ina (Surorile Boga, 
de Horia Lo,v,inescu) ; Aristiţa şi Luluţa 
(Coana Chiriţa) ; Decebal (Titanic-vals) 
de Tudor lVIuş·atescu) ; Shei1a (Un fluture 
pe lampă, de Paul Everac) ; CatrÎl!la (Că
ruţa cu paiaţe, de Mircea Ştefănescu) ; 
Ducele de York (Richard al III-lea, de 
Shakespea,re) ; Odille (Cavoul de familie, 
de Pderre Chesnot). Ingenuă de comedie, 

"'1 

Aimee Iacobescu şi-a păstrat nealterate 
prospeţimea, capaci;tatea de comundcare, 
supleţea şi graţia. Ea şi-a demonstrn,t ca
lităţile mai ales pe ecran, filmul oferin
du-i cu mai mulltă generozitate personaje 
prin care să se poată defini ca actruţă. 
Emisiunile de varietăţi şi de versuri ale 
telev,iviUJI1Îi i-au adus succes şi popuJari
tate. ,,Publicul care m-a văza.ut pe mairele 
şi pe micul eoran vine să mă vadă şi la 
teatru - mărlu,riseşte Aimee Iacobes
cu -, dar, ori de cite ori am ocazia să 
mă recomand, îmi place să spun că sînt 
act11iţă la Teatrul Naţional, şi nu vedetă 
de film". 

In Vlaicu-Vodă, de A. Davila, Aimee 
Iacobescu va interpreta rolul Ancăi. Re
gia : Mihai Berechet. 

„Momentele mai importante, în evoluţia 
mea, au fost şi sîn t în,tîlndnile cu regizorii 
Mihai Berechet şi Horea Popescu ; fiecare 
în felul său, mi-au oferit premisele pen
tru a însc,rie ceea . ce reali:rez în perspec
t.iva unei carjere artistice. 

1n lectura regizorală a lui Mihai Be
,rechet, Anca se va contura ca o pe,rso
nalritate surprinzătoare, vie, autentică d,in 
punct de vedere ps,ihologic. Deşi ro.Iul, 
după cum se ştie, nu se numără pflintre 
marile partituri, încerc să fructific toate 
sugestiile rel§izorului. Potrivit aceSl!Jora, 
An.ca mea va con,trazice interpretă-ni.le ro
mantice : ea va manifesta capacitatea de 
a înţelege, în întrnaga lor complexitate, 
,relaţhlJe de la Curtea domnească, şi hotă
�îrea de a se opune unei puteri cMe nu 
cunoaşte nic,i un fel de legi morale. Ast
fel, Anca es-te o voce dis,tinctă, cu rezo
n,anţă p,ropvie, în structura dramei ; în lo
cul copilei supuse, apair,e o tînă<ră femeie 
care luptă perutru drngootea ei, cu toate 
mijloacele, atî,ta vreme cî,t e convinsă că 
are de partea sa d.reptatea şi adevărul. 
Sacriftioiul - renunj)area la Md,roea - e 
cu atît mai dm,eros cu cît dilema trag,ică 
în care e pusă a fost re�olvată, în acest 
sens, în propria ei conştiinţă ; deci, nu 
cedează unei presiunii din afară, ca victi
mă resemnată, ci refuză, cu preţul feri
cirii, cornprorndsul." 

telex-,,teatruf'etelex-,,teatru/"etelex-,,teatru/'' 

Un bă·rbat şi mai 
multe femei va fi şi 
ultima premieră a acestei 
stagiuni la Teatrul „Ion 
Vasilescu", în regia lui 
Bogdan Berciu. • Valeriu 
An.ania este prezent în li

brării cu volumele de tea
tru „Greul pămîntului". 
cuprinzînd piesele sale mai 
vechi sau mai noi. • Ulti

me le spectacole ale a-

cestei stagiuni, aflate în 
pregătire la Teatrul Dra
matic din Constanţa : Mie
luJ turbat, de Aurel Ba
ranga (regia, Ion Maximi.
lian, scenografia, Aurel 
Florea) ; Irutre etaje, de 
Dumitru Solomon (regia, 
Romel Stănciugel, sceno
grafia, Eugenia Tărăşescu
J i,a.nu); î,n pr,emieră, Beţia 
sfînită, de Paul Everac (re-

gia, Dominic Dembinslci, 
scenografia, Vasile Jurje). 
• La Teatrul Naţional din

Tîrgu Mureş se repetă

Trei crai de la răsăl'Lt, de

B. P. Hasdeu (regia, Con

stantin Săsăreanu, sceno

grafia, Romulus Feneş),

Căsătofli,a, de GogoJ (regia,

Dan Alecsandrescu, sceno

grafia, Anna Tamas-Kele-
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VIITORUL ROL 

NICOLAE ILIESCU 

In cei 14 ani de la absolvirea I.A.T.C., 
Nicolae Iliescu a interpretat peste 50 de 
roluri, variate, înregistrînd succese impor
tante, pe scenele a două Teaillre Naţio
nale (cel din Craiova şi cel din Cluj
Napoca), la Teatrul Municipal din Plo
ieşti, la Teatrul Mic. ·Reţinem cîteva din 
<lramaturgia shakespeareană : Edga,r (Re
gele Lear), Lysander (Visul unei nopţi 
de. vară), Bufonul Feste (A 12-a noapte), 
Malcolm (Macbeth); apoi Hermes (Pa
cea, de Aristofan) ; Dorante ( Jocul dra
gostei şi-al întîmplării, de Marivaux) ; 
Schweizerkias (Multer Courage, de B. 
Brecht) ; Marat (Bietul meu Marat, de 
A. Arbuzov) ; rolurile .titulare din piesele
Avram Iancu, de Al. Voitin şi Cititorul
de contor, de Paul Everac ; Honterius
(Evul medi¼ întîmplător, de Romulus
Guga) ; Ştefan Valeriu (în adaptarea ci
nematografică· după Jocul de-a vacanţa, 

de Mihail Sebastian). Partiturile citate 
conturează profilul artistic ai lui Nicolae 
Iliescu, evidenţiind înclinaţia lui spre un 
joc lucid, meticulos în elaborarea perso
najelor, în descifrarea lumii lor lăuntrice. 

Viitorul rol : Timotei Cipariu din piesa 
Nu pot să dorm, de Ion Brad (apărută în 
revista „Teatrul" nr. 6/1978). Regia : Cris
tian Hadjiculea. 

„Trebuie să mărturisesc că nu ştiu ce 
să spun despre viitorul meu rol. Aşa mi 
se întîmplă de fiecare dată, căci fiecare 
nou personaj pe care urmează să-l întîl
nesc îmi produce, la început, o frică 
îngrozitoare... Alteori, şi pe parcursul 
«vieţii» lui mă sperie, sau mă neliniş
teşte ... Nu ştiu, de pildă, nici azi, după 
atîta timp de la premieră, ce aş putea 
spune despre Nasty din Diavolul si bu
nul Dumnezeu ; aflu cite ceva, de fiecare 
dată, în seara spectacolului. Aştept să 
văd pe micul ecran cele două personaje 
întîlnite, nu de mult, in studiourile te
leviziunii : consilierul juridic Mihai Ruva 
din Nedreapta singurătate, de Gh. Robu, 
şi secundul Slocum din piesa Ulei, de 
Eugene O'Neill. Cum am lucrat la aceste 
roluri ? Ca-n mină. Sînt curios să văd cu 
ce rezultat am muncit din greu ... 

Mă îndrept cu mari .emoţii spre perso
najul Timotei Cipariu, care mă face fe
ricit şi mă îngrijorează în egală măsură. 
Scriitorul Ion Brad ni-l prezintă in preaj
ma anilor 1840, în marea febră a eveni
mentelor premergătoare revoluţiei de la 
1848 din Transilvania, înconjurat şi ve
nerat de toţi cei ce-l urmează, însetaţi 
de libertate, îhflăcăraţi de lupta pentru 
adevăr şi dreptate, pentru un stat al tu
turor românilor. Cipariu este un pa
triot, un intelectual, împovărat de răs
punderea istorică a luptătorului pentru 
unitatea naţională şi cultivarea limbii ro
mâneşti. E un personaj cu alese calităţi 
spirituale şi sufleteşti ; un rol substan
ţial, o meditaţie asupra istoriei şi a con
diţiei eroului. Chinuitoarea aventură a 
cunoaşterii lui a început ... " 

Maria MARIN 

telex-,,teatrul"•telex-,,teatrul"•telex-,,teatru/" 
' 

men) şi între patru ochi. 
de Aleksandr Ghelman 
(regia, Raluca Iorga-Mîn
drilă, scenografia, Kemeny 
Arpad). La secţia maghia
ră a teatrului se află în 
repetiţie Mizerie cu 
ifose, de Csiky Gergely, 
(regia, Hunyadi Andras, 
scenografia, Kemeny · Ar-

pad). • Intre 30 mai şi 
6 iunie a.c. s-a desfăşurat, 
la Iaşi, a IX-a ediţie a. 
„Zilelor teatrului pentru 
copii", . manifestare com
plexă, care a cuprins spec
tacole şi recitaluri, expo
ziţii, �ntîlniri ale oamenilor 
de teatru cu copiii şi un 
colocviu-dezbatere cu tema 

,,Teatrul pentru copii -
un teatru pentru inimă şi 
minte, pentru viaţă". • _4. 
pl'ecat, către tipografie, 
Almanajul „GONG '83", cu 
un conţinut variat, demn 
de tot interesul şi bogat 
ilustrat ... 

FAIMA 
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Civiliza tie 

In colecţia de documente a avocatului cărturar C. V., 
am găsit pagina îngălbenită a unei scrisori : scrisoarea unui 
actor către un critic de teatru. Actorul A. Pop-Marţian, 

st11Lp a:l ,vechituLui Naţional, se a;dlresează c,riti,cului Petru 
Manoliu care în gazetele epocii, iscălea cu pseudonimul 
Eir.asm ... ' Consider această scrisoare un moment de civiliza
ţie. O reproduc. 

Martie 1941 

Dragă Domnule Manoliu, 

N'aş vrea să judeci greşi,t sc,f!isom:-ea 
mea. Ştiu, ca şi D-ta, că un criitic teatTal, 
dacă v,rea să-şi tipărească impresiile cu 
sincertitate şi convJngere, are de supă,rat 
multă 1ume. Şi mai ·ştiru că noi, actorii, 
<trebuie să jucăm bine, ca să fum pe pla
cul tutu.I'or, iiar dacă n'am ,reuşi,t să fa
cem aces,t luoru, n',are root să ne su,pă
irăm pe cel ca,re ne-o spune, cînd el este 
de bU!llă credinţă, ba încă - dacă ne-am 
putea ,r1idica pînă la acea serninătate de
săvkşită - ar trebui să mu,lţumim celui 
care este a&pru cu �eşe1ile noastre. 

Ştiu că eşti de bună credinţă :fiaţă de 
mine ; m'ai lăs,at să cired chi,air, cu anu
mite prilejuri, că-ţi sînt s•impatic, ca om. 
Mai ştiu, de asemenea, că nu-ţi pla;c, ca 
actor, fiindcă în nici o c:mruică n'ai alătu
rat numelui meu vre-un adjec.tiv bun. 
Ddn prJc,ina aceasta, ordcît aşi vrea să te 
ored î11Jtotdeaunia, îmi este cu neputinţă, 
fiindcă atuncJ ar trebui să ajung la con
viingerea că su11Jt un nechemait, şi n'am ce 
căuta pe scenă, şi că cei care afkmă con
trariu, se înşală toţi. 

Iată de ce aprec.iei·ile D-tale, matema
tic prevăzute, mă deprimă, dar nu mă 
supăTă. 

Fie-mi îngădui,t deci, să-ţi spun că, de 
rîndu,l acesta, a-i avut perfectă d1.·ep,tate, 

Mihai GIRNIŢA 

şi că în cird,Uca aspră ce ai făcut jocuiLui 
meu ilin „Aimee", am găsiit p ,roprii.le mele 
apreciai. Intr-un spectacol initervdn însă 
o mulţime de iiactori ca,re nu te lasă în
totdeauna să :fiaai ce-ai v,rea să faci .tru, ba 
chiar te induc în,. eiroaTe. Am văzut din 
seara premierii, după răceala publicu1ui, 
cu care nu m-,am î.ntîilnit decit '!"are ori 
- i,air.tă-md lipsa de modes<tie - că am
drus ro1ul pe drum g,reşit. Poate că D-ta
să fii sceptic în faţa hotă;rh1ii mele de a
schimba lin:ia rolu,luJ, dar eu o voi face
totuşi, fiindcă nu v,reau să-mi aHenez
mU'lt-puţinul public oa1·e crede în jocul
meu:

Lată de ce ţi-am scris, dragă Domnule 
Manol,iu. Fiindcă am socotit că dato.răa 
unui c•r1i1Jic nefiind să pedepsească sau să 
jignească, ci să îndrepte, ţi-air fi agreabil 
să afli că severitatea nu ţi-a fost de pri, 
sos. Am desprins lucrul acesrta din ac,tivi
,tatea crJ,ttlcă a lui Sarcey, ca;re - cu toată 
pomiTea lui nedreaptă :fiaţă de v,re-o doui 
aotor1i - a făcut mari servicii in,te,rtpreţi
lor :teatrului firancez. 

încă odată te rog nu judeca greşit rîn
durile mele, şi în special nu le considera 
ca o înce;rcare de captare a bunăvoinţei 
D-tale - lucru pe ca,re nu l'aş v.rea cu
nici un preţ. 

Ou vechi.ie sentimente, 
ss. Pop Mairţi,an 

REVISTA REVISTELOR 

,,Plays and players" 

După aproape trei ani 
de mtreru.pe,re a apairiţiei, 
una diilîltre cele mai im
prn:tainte publicaţii brita
rnce de teatru, re
vista ,,Prrays and Pfa
ye.n,", a revăzut lumina 
tipairulud. Numărul asupra 
căruia ne-am opl'.'it (343, 
apriilie 1982) conţine arti
cole teoretice, interviuri, 
croniici ale premierelor lu
mi la Londra. 

tic al �immJ.ui „Times" 
care pledează pentru im
p,licare ideologică, pen
tru responsabJliita.te şi re
ceptiviitaite în exercitarea 
actului critic, pentru mo
dest.ie şi probitate 

sell TayLor (preze11Jtare a 
personailii,tăţi,i şi creaţiei ti
ner!ilor dramaturgi Paul 
Kember şi Michael WHcox, 
proveniţi din şcoala tea
trului ma:rginal, frige), ,,ln 
spart.eJe f1·ige-uLui" de 
Chnistopher Ediwards (dis
cu ţie cu doi - de aseme
nea, tiner,i - reprezentanţi 
ai teatJrulud mai,gtinail. : Mi
chael Batz, conducător al 
companiei „y;ori,ck & Play
e.rs", preocupată de v,alo
ri:fiicare-a unor texte clasice 
neglijate, şi John Chap
man, lider ul grupului 
„Padne's P1ough", caxe 
promovează si&terniatdc c,re
aţia dramatică engleză ac
tua�ă) 

Reţine atenţia o pasio
nanită profesi,une de cre,,
ilin ţă semnată de ITVing 
Wardle, croni,ca,rul drama-
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La TI.1brica „Intrarea 
actordlor", un artii.col al lui 
Nicholas de Jongh anal.i
zează s.tad,iul actual al ar
tei speotaco,lului, în Marea 
B[·!iitanie. AI,te titluri : 
„Două doamne de la 
Straittford" de Ohrdstopher 
Edwa,rds (come11Jta1iu asu
pra rolurHor ,realizate, in 
actu,ala �tagtiune, de actri
�le Sara Kestelman şi 
Sineed Cusack, la Strat
ford-upon-A von) ; ,,Reacţie 
la «frige,, de John Rus- A. G. 
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, FLORIN. 

TORNEA 

4. Spre Shakespeare

N
u cred că mă îndepărtez de Goethe
dacă-l privesc prin grila emines
ciană, Am mai degrabă impresia .că 

Eminescu mă ajută, cel puţin aici, în 
sfera si din unghiul de vedere al „Cărţi
lor" lui, să strîng - ca într-un ghiioc, 
vuietul unui ocean, sau, ca sub o lupă, 
razele soarelui - ceea ce Goethe a lă
sat, risipit, să rodească la voia întîm
plării, de-a lungul unei vieţi de om şi 
de poet mărinimos dăruite şi ocrotite de 
zei. Citindu-le cu răbdare şi atenţie, 
„Cărţile", în adevăr (pînă la a vedea 
oglindindu-se. în litera lor, spiritul şi a
mintirea lui Goethe), mă întorc, hăt, la 
filele si zilele cînd încă adolescentul stu
dent d,in Strasbourg, cu firea lui, dispusă 
la juvenile răzvrătiri şi divers orientate 
căutări, luase contact pentru prima oară, 
prin magi,s<tr:ul şi viitorul său prieten 
Herder, cu Homer, cu Ossian-Macpher
son, cu Rousseau, cu lcnittelversul - cu 
sprinteneala reavănă, naivă şi sănătoasă 
a ritmului şi limbii lirice populare, cu 
bucuri-a noutăţii ei libere de orice chingi 
prozodice somptuoase, de catedră... Stă
ruia în el, mai clocotitor vie <lecit, poate, 
bănuia el însusi, ambitia de a se afir
ma îh cîmpul poeziei. Pînă aJtu,nci, se în
cercase, parcă, doar cu „armele" fără 
foc, şi în orice caz cu bătaie scurtă, ale 
rncoco-u1ui fu,an ţuzi t-salona,rd-şi-la �modă, 
în fond desuet şi artificial încărcat. Işi 
mă,rturis,ise această ambiţie, încă la fra
geda vîrstă de 16 ani, cînd „imortali
zase", improvizînd pe albumul unui a
mic, în cîteva trăsături de penel/condei, 
imaginea caricată a leibnizianei „celei 
mai bune dintre lumi" : ,,Asta-i faţa lu
mii care / cea mai bună mi se pare : / 
ca un cuib de ucigaşi, / ca-un iatac ele 
fecioraş, / ca mintoşii-n zaiafet, / ca tig
vele ele poeţi, I ca zorzoanele ele preţ, I 
ca bănetul ce se-nhaţă ; f aşa-arată-a 
lumii faţă. f / Cum ţine autorul condeiul. 
între deşte, f un nu ştiu ce anume-I 
îmboldeşte. / lmpunşi de-un bold de
acelaşi soi / au fost şi Alexandru şi
alţi atîţi eroi. / Semnez aici ele aceea, 
scurt şi apăsat : f n-aş prea voi uitării 
să fiu dat." 

Datase improvizaţia : Frankfurt, 28 
august 1765. I se putea reproşa o anu-

me ostentaţie teribilistă, cu toate că nu-i 
stătea rău, ba, în cercul său, poza tre
cea tlrept distincţie. Dar nu i se putea 
tăgădui ::iscuţimea şi dispwsi1unea obser
vaţiei, nici o anume justeţe ricanată în 
ce priveşte permanenţele sociale, nici -
în „imboldul" ipoetic, asimilat imboldu
lui încercat de cuceritorii de lumi şi 
de făuritorii de istorie - o anume, în
drăzneaţă (şi penrtru timpul, şi penrtru 
virsta 1ui), abtlitare a actului poetic, 
ca act de luptă, nu de pur divertisment. 

In anii cărunţiei va mărturisi : ,,Căci 
am fost un om în viaţă, şi-asta-nseamnă 
luptător". Nu-şi va fi amintit, desigur, 
în acel moment, de misiunea cuceritoare, 
eroică, atribuită, la dibuitele dar Inflă
căiratele lui începuturi, şi gestului crea
tor de artă. La acea înaintată oră a ma
turităţii, , Goethe sfîrşise prin a scuti 
poez.ia de un scop extraneu sieşi, mo
delator, meliorist faţă de lume şi de al
cătuirile. ei ; îi limita aspiiraţiile la per
fectibildfatea propriei lui condiiţii. ,,Lup
tăm pentru desăvîrşirea operei de artă, 
în sine şi pentru sine. Ceilalţi se gin
desc la efectele ei înafară ; adevăratu
lui artist prea puţin îi pasă de ele, aşa 
cum naturii prea puţin îi pasă dacă dă 
nastere unui leu sau unui colibri." Nu 
e iocul să discut aici filosofia estetkă 
sau etica lui Goethe. Thomas Mann o 
atribuie statornicului ataşament al po
etului faţă de gîndirea lui Spinoza, de 
ideea „lumii" sale, liberă de cauze 'fi
nale şi de scopuri finale, în care răul şi 
binele sînt deopotrivă îndreptăţite. Crea
ţia arti-stică înstrăinată de scop - ca 
şi creaţ;ia naturii - îi era, prin urmare, 
poetului Goethe „maxima supremă", no
tează autorul, saturat de spirit goethean. 
al „Doctol'ului Faustus". El ma!i vede, 
apoi, în estetismul natural şi antimora
lisrnul poetului, ,,rădăcinile timpuriei 
sale insufleţiiri pentru Shakespeare". * 

E cam mult spus, şi prea din cale
afară peremptoriu. Chiar aşa să fie ? In
sufleţirea lui Goethe pentru ShakespearP 
nu putea să-şi afle, la vîrsta cînd ea s-a 

*) Thomas Mann: Phantasie uber 
Goethe, în Gesammelte Werke, IX, 
1974, Fischer-V. - Frankfurt. 
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produs - frenetic şi fanatic, dar nu ne
pregătit - alte rădăcini decît cele tem
peramentale ale generaţiei lui, studioasă 
şi mai puţin studioasă, din Frankfurt, 
Leipzig, Strasbouirg; o generaţie a fa-on
dei şi inapetenţei la ceea ce ii strangula 
vocaţia şi apetitul art.ist.ic şi de viaţă: la 
închistare filistină, la preţiozitate con
servatoare, la rigiditate dogmatică, for

malistă, la valori· impuse dar neaderente 
solu4iu,i şi duhului naţional. Poziţiile me
tafizice, vast şi eterat pretenţioase - şi 
mai ales concluziile lor, bătute de vîn
turile armoniilor sterile, ale cumpănirilor 
concesive, ale împăcărilor şi renunţărilor 
- nu intrau în stilul de .viaţă al acestei 
generaţii (zburdalnice, ca toate genera
ţiile tinere, •alergice la orice î,ncorsetare), 
străbătute de un caracteristic „spirit pro
vocator", răscolitor de adevăruri puse 
sub obroc. Această generaţie -avea să 
facă din veacul al XVIII-lea, ,,politiceş
te şi socialmente jalnic", cum l-a pe
cetluit Engels, ,,marele veac al literaturii 
germane". Apropierea de Spinoza se le
gitima, aşa fiind, la Goethe, prin ceea ce, 
înainte de toate, era polemică in siste
mul binecuvîntatului slefuitor de lentile 
din Amsterdam : împotrivirea la fixa
ţiile habotnic-:ritua1istice ale religi
ilor; afirmarea, peste şi contrariind pînă 
la scandalizare bisericile de tot felul, a 
îndreptăţirii_ şi capacităţii omului de a 
sparge, cu raţiunea, crusta umilitoare a 
necunoaşterii; afirmarea, aşadair, a o
menescului şi a omului, osîndit a fi 
sclav al pasiunilor şi nefericirilor, cită 
vreme nu îndrăzneşte şi nu izbuteşte 
să-şi deschidă ochii, să vadă, să cerce
teze, să pătrundă ceea· ce-l înconjoară şi 
ceea ce-l domină. Era o chemare la 
descopevkea şi cuprinderea natur,ii, în 
infinit eterna ei măreţie, frumuseţe şi 
putere, dar şi la bucuria de a te desco
peri, ca om, înlăuntrul ei, parte a na
turii, şi, ca parte, participant la virtu
tea ei demiurgică, prometeică - dum
nezeiască. O asemenea bucurie, Goethe 
o resimţise oarecum în clipa în care
Herder l-a iniţiat în uşor idilicul îndemn
spre natură al lui Rousseau si în far
mecul universului - prin excelenţă na,
tura,I, nesilu,i,t şi neşlefuit de.oi ne
artificial,izat de „civilizaţie" '_ al gla-
surilor popoarelor'. 

" 

Dar Spir..oza îi încuraja cu precăde
re demonia (acel „so was Gewisses das 
ihn treibt", acel „nu stiu ce an�me-1 
îmboMeşte"), care nu era numai a vî.r
stei şi care avea să-i pună î,n mişcare 
elanul ş-i să-i dimensioneze statura ti
tanică de mai - dar nu prea - tîrziu. 
In acest Spinoza, da, putem regăsi rădă
cinile timpuriei însufleţiri pentru Shake
speare, la Goethe. Poetul va avea însă 
să străbată ani buni de experienţă pa
sională şi civică, de cunoastere si de 
creaţie, de cercetare, de participare ac-
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tivă sau pur contemplatoare la crucia}e
le agitatele şi nespus de coloratele m
tî�plări ale secolului său ; va avea să 
vadă cum, pe toate planurile - poli
tic, social, economic, ştiinţific, adminis
trativ, artistic, moral -, acest secol de
venea pragul unor radicale schimbări 
de structură, nici pînă în zilele noas
tre încheiate; va avea să străbată aceşti 
ani de avînt furtunos (nu o dată şi uşu
ratic), de amăgiri şi dezamăgiri, de prie
tenii şi i!llimiciţ;ii, de întrebărrd cu ră
spunsuri mai totdeauna incerte, de en
tuziasme şi dezabuzări, pentru ca Spi
noza să ajungă a-i Vorbi şi prin ceea 
ce avea esenţial şi concluziv, conciliator 
şi dezarmant-înţelept în gindirea sa : 
,,non ridere, non lugere, necque dete
stari, sed intellegere" - a nu rîde, a nu 
piînge, a nu huli, - a înţelege. Şi încă ... 

D
e la poezia-mărturie, deschisă îm
prejurărilor nemijlocit trăite ori
nemijlocit revelatoare (acea Gele-

genheitsdichtung, pe care Eminescu, în
suşindu-şi-o, o va traduce cu un ter
men astăzi compromis, devalorizant, 
„poezie de ocazie"), va bate - maii ales 
după ce va fi fost captat şi de ponde
rea şi rigorile calmului şi ordinei, ale 
clasicităţii - drumul spre o poezie a 
mărturisirilor şi a reflecţiilor pe sea
ma şi pe marginea experienţei de viaţă 
acumulate. Va fi o poezie aforistică, 
gnomică, chiar paremiologică, uşor iro
nică şi superior persiflantă, adesea tris
tă, in fond întristată de sentimentul ză
dărniiciei, în care se înnămolesc, pînă la 
urmă, istovite, cind nu şi mînjite şi nă
pădite de meschin şi searbăd, atîtea 
elanuri existenţiale, atî:tea deveniri ale 
existenţei : ,,Căci în nimic cată să cadă 
totul / de vrea-n fiinţă să rămînă." E

un drum care duce la izolare, la inte
riorizare ; e drumul spre ora bilanţuri
lor ; în care tonalitatea îndurerată e fi

rească : ,,întotdeauna un bătrîn e-un 
rege Lear". E un drum către renunţare. 
Dar, în pofida oricăror sarcasme sau 
melancolii sceptice, nu e şi un drum 
care duce la renegarea, necum la rele
gai"ea „luptei" : ,,tocmai de aceea tine
reţea vine; / ar fi nechibzuit să-i cer: / 
hai, vino, îmbătrîneşte lingă mine". E

totuşi o poezie stingherită· de necruţătoa
rea dialectică a „dăinuirii în schimbare" 
ceea ce e una cu osinda la vremelnicie'. 
De aceea, în substanţială măsură ea a
pare opusă larg dis,ponibHei Geleg;nheits
dichtung din epoca vijeHoasă a tinere
ţi�, �einteresată de soluţii, ci numai de 
ehmmarea falselor soluţii dominante · 
apare ca o poezie strimtorată de negă� 
sirea vrnuil!ei soluţii (Verlegenheitsdich
tung), alta decit aceea de a lăsa mai 
mult teoretic, ,,începutul şi sfîrşit'ul să. 
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se contracte / unul în celălalt ... " ; de 
„a te trece tu însuţi mai repede / decît 
lucrurile ... ". Şi mai este apoi, ca o a
coladă de supremă viziune totalizantă 
a senectuţii, întrunirea „începutului şi 
sfîrşitului" său poetic, prin preamărirea 
naturii din om si a omului în natură. Re
citesc stihu-rile 

0

1rl,be ale preacunoscutului 
poem închinat „Dumnezeiescului", ca pe 
nişte versete de scriptură biblică : ,,Edel 
zei der Mensch / Hilfreich und gut ... ". 
Şi nu mă pot opri să-l transcriu : ,,DUM
NEZEIESCUL : Ales fie omul, / mări
nimos şi bun ! / Căci numai asta îl de
sparte / de orice vietate / cunoscută. L I
Slavă necunoscutelor /făpturi superioare/ 
ce bănuim ! / Lor fie-le omul asemeni ; / 
prin pildă-nveţe-ne / în ele să credem./ I
Căci fără simţire-i / natura ; / Soarele-i 
lumină / şi pentru răi şi buni, / răufă
rătorului-i lucesc / cum binevoitorului / 
luna, stelele. / / Vînt şi puhoaie, / tu
nete, grindini / îşi văd vuind de drum / 
şi prind / în goana lor / pe unul după 
altul. / / Aşijderi fericirea / dibuie în 
grămadă I şi-apucă ba cîrlionţata / ne
prihană de copil, / ba pleşuvia / creş
tetului păcătos. / / După eterne, mari, / 
neîndurate legi j- siliţi cu toţii sîntem / 
să facem pîn-la capăt ocolul / fiinţării 
noastr.e. / / D_oar singur omul / poate ce 
n?'- e cu putinţă: / el deosebeşte, / alege 
şi îndreaptă; / el poate împrumuta / cli
pitei dăinuire. / / El singur e-n măsură / 
răsplată binelui, / pedeapsă răului să 
clea, / să-aline şi să izbăvească, /tot 
ce-i greşeală, rătăcire / să-mbine cu fo
los. / / Ci noi cinstim / pe cei nemu
ritori / ca şi cînd ar fi oameni / şi-ar 
făptui în mare I ce-ntîiul dintre buni în 
mic I ar făptui sau ar clari să facă: / / 
Omul ales / fie mărinimos şi bun 1 / 

Neistovit dureze / folosul şi dreptatea. / 
Ne fie un moclel / al acelor bănuite 
făpturi!" 

E un imn adus omului şi panteităţii 
sale. Dar e vorba de un om smuls in
diferenţei panteice, chemat, tocmai să 
fie scut împotriva stihiei nepăsărilo{·. E 
un imn adus omului, ca unic element al 
naturii, înzestrat cu vocaţia „dumnezeias
că" a iubiJ"ii - a iubfrii de om. Este a•ici, 
din pl,in, Spinoza. Un Spinoza de ttîrzie 
medi,taţie. Mai e şi Shakespeare ; dru: 
Shakespeare-Prospero : cel ce-si încheie 
misiunea magică după liniştirea furtunii ; 
cel ,rămas, singur şi săr,ac de puteri, să se 
sfîrşească, sledt de nădejdi, în voia înşelă
toare a rugii (socotite în măsură „să
nduplece îndurarea" şi „să mîntuie. ele 
orişice greşeală") şi in bunăvoinţa uitu
că şi ingi;art;ă a acelor ce, ,,ei I înşişi gr'ei 
de făr-cle-legi, iertaţi dori-s-or ele aşa po
vară" : ,,As you from crimes would 
parclonecl be / let your inclulgence set 
me free" ... 

,,Ales fie omul, mărinimos şi bun ... " 

U 
un apel sfîşietor la dragoste, la
pace sociailă. Sfişietor pr•in despe
rqta conştiinţă a neputinţei cu 

· care e vătuit. Foalt'te 1n adînc, simţi în
el, sugerată, acoperită de nepăsarea, de
gheaţă, înfricoşătoare, a naturii, simţi -
fierbinte, deloc nepăsătoare, ca o înfrun
tare, dam.nată în schimb a nu se înţelege
cu s,i,ne şi, de aceea, nepătrunsă şi protei
că, în continuă vrajbă cu sine - cum se
zbate natura omului. Este apelul unui
om trecut prin „furtună" (prin neuitata
furtună a unor aru, parcă renegaţi, dar
nici ei daţi uitării, pentru ce a fost fru
mos, fecund, vital în ei) ; e apelul unui
om structurat el însuşi, în afundul lui,
furtunos, dar educat, disciplinat, în spi
ritul atmosferei potolite, dµcînd acum şi
dorul liniştii, al ordinii odihnitoare (ve
chea, niciodată curmata lui aspiraţie spre
împăcaTea contra,riilor, dacă lichidarea lor·
se arată imposibilă). Din ascunsa con
ştiinţă a caracterului improbabil, iluzo
riu şi al unei asemenea orddn,i odihni
toare - establishment, cum am zice azi
- (pentru care, curtean şi, vrind-ne
vrînd, om politic, va· lua atitudine, şi nu 
totdeauna spre cinstea lui), Goethe va 
ajunge să bată monedă pe ,fatalih1tea 
celor trecătoare, pe inanitatea oricărui 
efort · cheltuit pentru altceva, pentru alte 
aşezări ale celor lumeşti. Va ajunge, îm
brăţişînd tulburat, cu umilinţă, nemăr
ginirea cosmică, să ofere omului, in gî
fîita lui alergare după fericire, ca o în
dreptăţire la orgoliu, însuşi faptul de a 
exista (An Sein erhalte dich begliickt), 
propria lui „nemărginire lăuntrică" (,,te
ndreaptă-ndată spre-năuntru I 'Năuntru: 
afla-vei centrul / neîndoielii orişicărui 
suflet"). Ii mai oferă însă şi mintea trea
ză, măsura, bunul-simţ cu care să poată 
întîmpina „viaţa buc1lroasă ele viaţă", 
prin care „clipa devine eternitate"... In 
ncest cadru consolator - al fericirii de
a exista şi al şansei de a putea savura, 
în această fericire, clipa ca-pe-o-eternita
te - se cuvin puse în lumină preţul şi 
condiţia lor. Le aflăm strecurate, prin
tre alte înţelepciuni preluate ori atri
buite poeţilor perşi Hafiz şi Fi.rdusi, în 
şăgalnicele epistole de dragoste (o dra
goste, de data aceasta, scăldată mai cu
rînd de o tandreţe dulce ironică şi de o• 
amăgit-amăgitoare condescendenţă, decît 
înflăcă.mtă de focul unei pasLun,i efecti
ve), epistole schimbate - în Divanul 
est-vestic - de Hatem-Goethe (aproape 
septuagenar, dar „Etnă mocnind sub ză
pezi şi torente-negurate") şi „primăvăra
tica auroră" Suleica (Marianne Jung
Willemer), care-i răprse „rămăşiţa de 
iubire ce mai păstra în suflet"... Aici 
dăm- peste celebrul imn adus personali-
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tăţii, citat de Schopenhauer în Aforis
mele lui, şi tălmăcit, în parte, de Emi
nescu la cererea lui Maiorescu. • 

Eminescu traduce cel dintîi dintre cele 
două catrene ale „imnului' : 

„Spun popoare, sclavii, regii
Că din cîte-n lume,avem, 
Numai personalitatea 
Este binele suprem." 

După Eminescu, mi-e tare greu, chiar
cu smerenie, să mă încumet a întregi
cuvîntul Suleicăi. Al doilea catren al ei, 
1nsă, în contextul rătăcirilor mele prin 
Goethe, mi se pare aici un luminiş de 
neocolit. Cu cea mai stingherită şi ple
cată sfiiciune, îndrăznesc de aceea, to
tuşi, să transpun şi să transcriu, lăsînd 

prem" lăsat „odraslelor pămîntului" : iată
preţul si iată condiţia fericirii de a 
exista şi a putinţei de a strînge într-o 
clipă - în clipa prezentului - trecu
tul, viitorul, eternitatea. 

O întorsătură horaţiană, luminoasă,
întăritoare, pe care o aşază testamen
tar la temelia mesajului său poetic : 
„căci nu-i mai de dorit menire I decît 
pentru aleşi, presimţitor să fii ... " 

,,Desăvîrşirea în sine şi pentru sine" 
a operei de artă, indiferentă la efectele 
ei din afară, apare, aşadar, ca o figură 

de stil. Mai ales la un poet care, pe de 
altă parte - ca om ce-şi cunoştea per
sonalitatea - s-a ştiut şi s-a voit păstra, 
nu fără o vădită trufie, dacă nu totdea
una în iureşul, totdeauna în atenţia lu
mii �i timpului său. 

� z��� �/4�

� � -?n-.- � � .,4/� ;;,,n� e � 

1famlschriftprohe aus Goethe's eigenh�indiger Reinschrift des ,.\A/rst-Ustlichen Divan". 

Facsimilul· manuscrisului goethean la „Cîntecul Suleicăi" 

Joc deschis tuturor rezervelor, acest al 
doilea catren : 

,.Poţi trăi orişice viaţă, 
·Tu, de nu te părăseşti ; 
-Orice poţi pierde din braţă,
Tu, de te păstrezi ce eşti." 

A rezista, aşadar, în tine, la intem
periile vieţii ; a nu te lăsa atins de a
li�nare ; a trăi stăpîn pe tine însuţi, con
ştient de tine - de ceea ce înseamnă 
unicitatea, personalitatea ta, .,binele su-

.50 

* M. Eminescu, Ope,re, val. IV, edi
ţia Perpessicius. 

I 
:1.r „rădăcinile timpuriei însufleţiri 
;ientru Shakespeare" se cer căutate 

. independent de 01·Joe auaş,ament f:ilo
s?fic. U111 asemenea ataşament, de ar fi să 
:file, le-air explâca, cel mult ; le-ar justifica 
poate; le-ar întări, �a o adică. Qum în bu� 
nă, iru ţială, măsUJră, am văzut că �ste în 
adevăr, cazul ataşamerutuiliui faţă de Spi
noza. Dar Shakespeare a molipşit nu 
doar pe Goethe, ci întreaga lu1 generiaţie.
Cu :eea ce aceasta socotea că este răs
turnato: de idoli în opera lui; cu ceea ce 
gen�raţ_1a simţea eliberator, exemplar su
perior m verbul, în noutatea timbrului şi 
a c�n�tru�ţie� verbului său ; în puterea 
poez1e1 lU1 „salbatice", de a umili canoa-
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nele si dogmele dominante, resimţite, mai 
ales de la el încolo, ca un morb scle
rotic în osatura artelor şi literelor vre
mii ; cu ceea ce acelaşi verb părea să 
se înrudească, în tonalitate şi zîvcnet, cu 
naturaleţea degajată şi suculentă a poe
ticii populare. Shakespeare m•aii. venea apoi, 
Prometeu al poeziei, aducînd în locul 
ideilor descărnate despre om, pe om în 
toată legea - plin de viaţă, divers, pă
timaş, neprevăzut, vorbind, gesticulind, 
gîndind, acţionînd şi reacţionînd omeneş
te, descoperind astfel hemofilia abstrac
ţiilor uniform retorice şi prozodice prin 
care umanul era mijlocit şi mînuit în 
producţiile curente. Venise Shakespeare 
oportun, ca un profet, în viaţa şi cercul 
de încinse discuţii, încercări şi pozne 
înnoitoare de poezie ale tînăruiui Goethe. 
In amintirile lui, exagerează, poate, cinel 
afirmă că admiraţia pentru Shakespeare 
mergea (în lumea acestui cerc) pînă la 
adoraţiJa !l'eligioasă. Dar un oult .pentru 
creatorul lui Hamlet, e cert, a existat. 
Lucrările lui erau citite, recitite, răs
citite, memorate, recitate; turnura ver
surilor lui, măsura si accentul lor iam
bic, clovnii şi spiritui clovnesc din scrie
rile lui, erau ele reluate, imitate, mimate 
precum în modul de comportament al 
adoratorilor lui Shakespeare intrase stră
duinţa de a da replici, de a se purta 
după croiala lui Mercutio ; o adevărată 
competiţie în descoperirea a unui mereu 
nou Shakespeare în vechiul Shakespeare. 
Toate acestea făceau substanţa unei auto
educări poetice a tineriJor din Stras
bourgul lui Herder, şi toate vorbesc 
despre acest cult. 

_Comparaţiile, ştiu, şchioapătă ; dar, păs
t1:md to_ate proporţiile şi toate aspectele 
diferenţiale, cultul shakespearean din 
SbrasbOUJrgul 1u,i Goethe şi Herder îmi 
aminteşte „cultul matein", practicat cind
va,. �n

" 
Bucureştii de altădată, pe cinel 

,,?ficra _Ion Barbu, asistat zgomotos, pa
s10nat ş1 cu un zel de reciprocă stimu
lare, de Taşcu Gheorgh1u, de Oscar Lem
n_a:u, de Aurel Baranga, de cîţi alţii, din 
c�ţ1 nu mai sînt azi ; peripatetizau, nop
ţile, şi închinători la Craii lui Mateiu 
�ara�iale, căutînd să descopere, ca să 
identifice locurile, casele, străzile pe 
unde au trecut si hălăduit Craii" · nu 
pridideau să scoată din pagi�l şi să 'con
sacre, dincolo de formulele exe�tice şi 
de . apreciere critică, noutăţi şi invenţii 
lex1cale, s:tructiuQ·i t�ice medi,te, caden
ţ� muzicale neprevăzute, sonorităţi 
ş1 fl:1i _dităţi poetice - pe inăsură, ba 
,,depaşmd" acel raoiruiian cel mai fru
mos şi sugestiv din versu�'.ile în proză" 

descoperit de Perpessicius : ,,Visul ga
leş al Floridei şi-al ostroavelor Antile ... " 
imi amintesc de culitul matein, alimen
tat de verva şi de insistenţa pasională 
a poetului „Jocului secund", fiindcă el 
îmi poate sugera, dt d.e cît, imaginea a 
ceea ce a fost, la Strasbourg, cultul lui 
Shakespeare, al cărui animator a fost 
Goethe, cu toate că iniţiatorul în răsco
litoarea frumuseţe shakespeareeană fu
sese Herder. Cultul s-a subţiat şi apoi 
s-a stins odată cu încheierea „studiilor" 
din Strasbourg ; numele şi opera Lebe
dei de pe Avon s-a ră.spîndit însă pe 
întreaga întindere a Germaniei, ca: o fla
mură si ca o armă în bătălia Sturm-und
Drang.:ului şi a romantismului ce avea cu
rind să vină. 

S
hakespeare se arătase lui Goethe 
precum natura, p.re�U!ffi o altă na
tl.llră ; şi oa pe o altă nartură, la fel 

infi!llJită, la fel copleşitoat""e şi tulburătoare, 
1a fel iniacces-ibilă în esenţă, şi l-a apro
piat, admirîndu-1, iubindu-I, integirmdu-şi-1. 
Shakespeare îi in,tirase în sînge. Va, 
dăinui în el cu un permanent jind, ce-I 
onorează, jindud1nd permanent să-l ega
leze, niciodată lî-ncumetîndu-se să-l „co.
boare", să năc;lăjduiască a-l vedea „co
borît" pînă la sine; şi, aceasta, pînă la: 
sfîrşLtul tîrziilor lui zile. Va dăinui în 
el, chiar şi atunci cind va lăsa impresia 
că l-a uitait, că alte ispite, nu mai puţin 
co,pleşitoa:re, l-au vdziitait şi ·acaparat : is
pitele anticilor, de pildă. Jean-Paul era: 
refractar la convingerile şi Ia caracte-
rul poeziei weimairianuluL Totuşi. dupăi 
lectura lui Faust, nu s-a putut opri să-l 
numească pe autor un „postumus Shake
speare". Goethe nu er.a i,n,sensibil la mă-· 
guliri ; ba chiar le şi provoca. CuvîntuI 
lui Jean-Paul i-a deschis însă, desigur,. 
un zîmbet lăuntric: ,,nici chiar aşa. Lui 
<•William» nu-i poţi da de capăt". Este,. 
dealtfel, acesta şi sensul studiului „Shake
speare şi nici un sffrşit", prin care Goethe· 
(mai Ia rece decît o făcuse cu prilejul fe
stivităţii organizate de el şi de sora lui, 
Cornelia, în cinstea „Zilei lui Shakespeare" 
- 1771) încearcă să-l expilice, să-l impună, 
să demonstreze forţa lw prometeică, ma
gică ... Prospero e departe, într-un viitor 
înnegurat. Sîntem încă Ia filele şi în zilele 
neastîmpărului juvenil ale adolescentului 
student din Strasbourg. Peripeţiile pă
trunderii lui Shakespeare în conştiinţa 
artistică a poetului, ca şi in cea a con
glomeratului germanic din vremea sa, ne
stau încă în cale. Nici n-am atins, încă,. 
grila „Cărţilor" lui Eminescu ... 
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ln rolul 
Bertoldo 
(,,Bertoldo 
la Curte" 
de Massimo 
Dursi) 

TOMA 

CARAGIU 

văzut de 

ION MICLEA 

EXPOZIŢIE L.A TEATRUL „BUL.ANDR.A" 

Dl. Doolittle 
(,,Pygmallio.n" de 
G. B. Shaw) 

Mackie-Şiş 
(.,Opera de trei 

parale" de 
B. Br,echt) 
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(,,Azilul 
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de Maxim 

Gorki) 

în 

Iancu Pampon 
(,,D-ale 
carna,vailull ui" 
de I. L. Caragiale) 
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REPERE ÎN DINAMICA IDEILOR TEATRALE 

I GEORGE
CHIRIŢĂ 

Cîteva probleme 
ale avangardei teatrale 

C
oexdsten�a, în univernul teatrului, 
a 1:1nor fornrule �sitetic� contradic
toni (rteatr,ul. ps,1hoLogic ş1 post-

avangairdia, de pildă) nu pr,oduce efectul 
pe care l-am pu,tea presupune: aceasta, 
pentru că undver,sul teatr'.al nu evoluează 
unitar spre un scop carre ar face ca, a,u
tornart, vechil\ll să fie depăşit de nou ; 
aceasta, pentru că forromerrul contraddc
ţiifor rru este suficient înregisrbriat teore
tic, şi pentru că, în fapt, nki nu este 
activ ; aceasta, pentru că ulniversul tea
tral este celular, filecare entitate socială 
celebrîndu-şi în transă proprHtl.e tabie
turi teatral.e. Media, în universul ·teatral, 
este dată astăzi de „su,prernaţi!a ,regiei" ; 
această medie, care constă în „exegez;a" 
pe care o inoorp,retare regizorală o face 
unui text, deseori dasic, trece uneori 
drept eveniment. Insă a concentra teatra
litateia �ntr-o interpretare regizom,lă dată 
uinui text repremntă o în.cercare neferi
cită de a spune (s,au a pretinde că spui) 
ceva nou despre lume, cu cuvintetl.e a 
ceea ce s-a spus deja. Iar dacă ceea ce 
spune regia nu seamănă Cl\l ceea ce spune 
textul, atunci avem ocazia să asis
tăm la o „mimica regizorală" prin 
care, în timp ce textul se declamă im
pertUJrbabil (sau cu inev.itabile corecţii), 
regizorul, în positu.ră de su.rdo-mut, ne 
îndeamnă să mţelegem altceva decit 
,,despre ceea ce e vorba în propoz-iţie". 
(Trebu,ie să precdzăm aici că această ie
ra'l'hde pe trei nive1uri, pe care o uti
ldzăm, funcţionează mai exact doar în 
spaţiul spectacolului ; extinsă asupra dra
maturgiei, ea devine insufidentă.) Ex
trema minimă este dată, în universul 
spectacoLull\li teaitral, de t.eatruil psiho
logdc, fortifricat imbatabil de creddnţe ale 
pubhlcului şi ale unei pă,1ii a criticii. 
Te-atrul psihologic, orientat exclus-iv că
tre înţelegerea universulu,i uman ca act 
de reacţie la un s-tirnul, este tortatl. lipsit 
de acea atitudine cogndtivă care, dincolo 
de relativismul psiiho}ogizării, postulează 
relaţia fermă dintre subiect şi obiect, ca 
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act de fondare a adevărului, şi nu doar 
ca spaţiu al. unu� răspuns dat de subiect 
sub constrîngerea, psihologică sau sim
bolică, a mediului. Teat·rul psdihologic, 
deşi abuzînd, deseori, de rea1ism şi de 
natumlism, este în fond 1ipsit de simţul 
,reaJ,ulu.i, pentru că IlJU are captacitatea 
de a-l percepe prin teoretizare. Ce se 
află, însă, la potl.ul care ten,sionează, pa
radox,al. fără efect, tot apariatul teatral ? 
Avangarda (m� precis, post-avangaTda) : 
Robert Wilson, Richard Foreman, Jim 
Neu, David Gordon, Georges Aperghis, 
Meme Perlini, Giuliano Vasilico, Mario 
Pirospe.ri, Achilie Perlini, Stuart Sherman, 
Linda Montano, Aillan Kaprow, Wins,ton 
Tong, Charles Ludlam, Spatl.ding Gray, 
Aldo Rostagno etc,* (Specifacăm că inter
pretarea pe care o dăm aici pToblemetl.o,r 
avangardei teatrwe utilizează, ca dome
ruiu de refer:inţă, texte - articole teore
tice. descrieri amănunţite de spectacole, 
mandfes•te teatrale - publicate, de-a Lun
gul timpu1ui, în revista americană „The 
Drama Review", care rezervă rnajor:itatea 

* Expunem aici cîteva date asupra
1·eprezentanţilor avangardei teatrale ci
taţi (la care nu ne referim în mod 
special în articol) : 

e Georges Aperghis - fondator, în 
1975, al trupei franceze ATEM (Atelier 
Theâtre et Musique) din Bagnolet, pro
duce spectacole/ (Sa:ns Paroles, La tete 
dans la valise) care codifică muzical 
gestualitatea cotidiană. 

• Meme Perlini italian debut 
în 1973 cu Pj.randello, chi ?, spectacol 
bazat pe relaţia între lumină şi obiec
te ; spectacolele sale ulterioare (Pae
saggdo n. 5, Traddmen,ti n. 1, Tarzan) 
dezvoltă o topologie fragmentaristă a 
spaţiului. 

• Giuldano Vasilico - italian, de
but în 1968, studiază corporalitatea 
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spaţiului său, teatrulrl.Li de avangardă.) 
Avangarda nu opune minimei şi mediei 
teatrale o anumită ideologie, ci doar o 
staire de fapt. Uneori întîrlnjm, în spaţiuJ. 
avanga1·dei, aceeaşi suficienţă · empirică 
precum în zona mdn,imei teatrale (e ca
zul, de pildă, al lui „Lirv:ing Theatre"). 
Ceea ce unifică însă divers1tatea valori
că şi formală a avangardei este în pri
m.ul rînd o sHuare pe11ceptivă nouă în 
raport cu lumea. Numai în deformările 
saae (ps,ihoz,a de la ,,Livdng", naivd,tatea 
pedant-sooiologizantă de la „Campesâno", 
caJ.ofilJiia lui GrotowskJi etc:), avangarda 
(saiu fosta avanga.rdă) îşi ,permitea să pre
lungească în ,spaţiul său simbo1is·trlci de 
mult epuizate în alte conrtexte culturale. 
In esenţă, însă, avangarda esrte suficientă 
.sieşi. Ea deţine o simplitate ireductibilă 
,care este aceea a purei fii�nţări în faţa 
unui orizont empi;ric (şi prin aceasta 
epistemologic) de o noutate tăcută şi ne
liruştrltoare. Teatirul devdne, în spaţiul 
.avangardei, o experienţă .autonomă a dia
.tulud uman imediat, o epistemologie a 
empdJI1i,c.1.ilud elibeTat din stagnarea fabu
latooie în naraţiuni etico-,psiihologi,co-sim
bolico-etc. A van:garda mizează totull. lpe 
io reducţie (aşa ,cum a făcut la vremea ei 
fenomeno1og,i1a), obţinînd un l,lnivers c;on
oret, în care e posiibHă o v�z-iune corect 
construită asu,pm experienţei imediate. 
Ieşit de suib controLul direct al contexte
lor culiturale, universul concret obţinut 
în avangardă pare, şi uneori este, bizar 
şi fără sens ; imporrtan�a lui rez,idă însă 
în acel cîmp minimal cognitiv pe care îl 
produce. Uneori, oamenii avangardei pre
feră să se rezume continuu· l!a acest 
cîmp mJ,nim,al, pe care îl prelungesc pînă 
şi în a;tiituddnea „teorehlcă" faţă de pTO
p1iile lor experimente. De pildă, Robert 
Wilson îşi permite (preferă), într-un in
terVIiu, luat în timpul organizării spec
tacolului Ka Mountain and Guardenia 

teatrală ; pune în scenă la „Beat '72"

(centrul postavangardei italiene): 
P,roust, Miisrlune psihopol-itică, Cele 120 
de Zlile aile Sodomei. 

e Achille Perlini fondator, în 
1973, al trupei „Altro" din Roma, ex
perimentează în spectacole precum 

'ICS codificări reciproce ale viztCalităţii 
şi ale limbajului. 
e Jim Neu - american, regizează 

!a trupa „Squat Theatre" din New
York, în 1979, spectacolul Hdm or me,
bazat pe reflexivităţi lingvistice, pe
suprasaturări ale unor oglindiri reci
proce ale datelor comportamentului
empiric.
e Davdd Gordon - american, pro

duce la „American Theatre Lab" în 
1978, spectacolul What Hap,pened, pre
ocu.pat de ambiguităţi rezultate din 

1'errace, să rămînă în spaţiul creaţiei 
saile, oferind reporterului doar nişre bil
bîie1i şi nişte incoerenţe. Aliteori, ati
tudinea teoretică a avangardei răm,ine 
activă doar oa situaţie, ca o preil.ung!re 
a ordg.in,alităţii producţii.lor ei. Aşa, de 
pildă, în manifestul teatrului său (,,Ri
dkulous Theatre"), Charles Ludlam in
troduce, ca primă axiomă, următoarele : 
„Eşti , o baitjocură vie a propmilor tale 
ideailur.i. Dacă nu este aşa, înseamnă că 
ţi-ai pus idealurile prea jos". 

Bizm,reria şi chiar (pentru uru-i) abe
ranţa spectacolelor avangardei, es.te la fel 
de evidentă ca şi severa atenuare, în 
standardul episrtemo1ogic al pr,oducţiilor 
avangardei, a jpOS'Îbilită,ţii de a ll"eveni în 
universul tradiţional aa teatrului. Iată, de 
pildă, ce conţin dtevia dintre cele mai 
neobişmlii.te experimente teatrale ale avan
gardei. In Manoeuvres, urri happening rea
lizat de AHan K!apDOW, pairhldpa,nţi aflaţi 
în diifer,ite locurli deschid uşi şi îşi cer 
unul altuia scure, invitî,n,du-se irecip.roc 
şi recwrent să treacă. Ln Routine, produs 
tot de K-aprow, participanţii aranjează 
diverse oglinzi în ca,re se privesc, iar 
apoi, în diverse locuri, îşi telefonează re
ciproc. După ce, timp de mad muJ.te zile, 
reailizează, pe muntele Ka spectacolul 
Ka Mountain and Guardenia Terrace, 
Robert WHson îşi propune (fă,ră a reuşi, 
căci i se refuză fondu11ile) să arunce în 
aer vî-rfµil mun,teLu-i. Linda M0111,i;ano pro
duce un spe.otacol care durează o săp
tămînă şi cons.tă în a prJmi vdzite la do
miciliu ; un alt spectacol al său consta 
în locuirea secretă într-un parc, iar un 
aLtul în ret:mgerea pentru z,ece zile in 
deşert ; un aat spectacol consta în p.re
zen tairea hainelor pe care le va purta 
într-o excursde. Stuart Sherman oferă, în 
First Spectacle, acţiuni derivate din mn
nip,1..llla,rea urmi toc, cu oare scrie, exa
minîndu-1 apOli cu atenţie ; reciteşte ce 

suprapuneri ale structurilor teatrale. 
e Vlinston Ton,g - american, prac

tică · solo-spectacole (A Rimbaud, The 
Wild Boys) cu păpuşi fără sistem de 
comandă a mişcărilor, pe care le 
aşază, în divers"! poziţii şi relaţii, 
producînd un efect vizua!ist codificat 
senzual. 
e Spadl,ing Gray - american, pro

duce la „Performance Group" în 1978 
trilogia 'I'hiree P1aces in Rhode. Isiland, 
bazată pe interferări spaţiale, evocări 
autobiografice, mixaje de înregistrări 
sonore, finalizînd o oscilare înt1·e in
certitudine şi claritate. 
e Aldo Rost:agno - italian, fonda

tor în 1975 al trupei „Cfr", orientată 
spre o abordare structuralist-antropo
logică a mediului (în spectacolul 
Ostal - locuinţa). 
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a soris, cade de pe scaun, rei,a actul scri
erii etc. ln Ermione, Ma�io Pros,pe11i se 
produce împreună ou maimuţla sa, căreia 
îi citeşte propriile sale poezi,i autobiogra
fice ; spectacolul sfîrşeşte prin urcarea 
maimuţei în copacul montat în scenă, 
urmată îndeaproape de însuşi Mario 
Prosperi. ln Sans Paroles, al trupei 
ATEM, spectacolul derivă dintT-6 coor
donare st-rictă a sunetelor · şi cuV!Întelor 
pe care le emit actori aşezaţi la mesele 
unui restaurant cu autoservire la care 
iau prînzul. In Street, al trupei „The 
Theatre of Mistakes", materia spectaco
lului se C()l[lstituie din acţiunile spontane 
care rezultau clin interacţiunea actorilor 
cu 1Jrecătorid de pe o stradă etc. 

Cînd avangarda depăşeşte nivelul ne
cesar ail. cîmpulu!i minimal cog,niiliv şi îşi 
teoretizează propr>ia comple:xiiJtate, abia 
atunci devine, de fapt, mtemeiaită ; 
acesta este cazul lui Richard Foreman, 
cu ail. său Ontological-Hysteric Theatre
ddn New York. In contextul excentrici
tăţilor enumerate mai sus, Foreman apare 
drept un clasic; în fapt, el este unul 
dintre cei ma!i rnd!icali şi mai justificaţi 
ideatic reprezentanţi ai post-avangardei ; 
spectacolele sale (Vertical Mobility, So
phia = Wisdom, Pain(t) etc.) sînt un 
happening ail. actului teatral însuşi. Ideea 
de ontologie devine, în cazul lui, nece
sară, şi nu rămîne doar un lux explica
tiv. Michael Kiirby, teoretici.an şi editor 
al iThfluentei ,,The Drama Review" din 
New York, îl indică pe Foreman (căruia 
îi rezervă în paginHe revdstei sale un in
teres special) drept preocupat de „o on
tologie a gîndi�ii". Din fericire, spre deo
sebire de a1te prezenţe ale avangaroei 
(şi la fel cu cei de la trupa f.ranceză 
,,Signes", care practică un teatru puter
nic semiotizat), Faremain are capacitatea 
teoretizării. Deşi atît de concrete, spec
tacolele sale sînt, în.tr .... un fel, nimdc mai 
mult decît o teoretizare. Să urmărim, în 
continuare, cîteva dintre tezele formulate 
de Foreman, în Third Manifesto, un ma
nifest teatral publicat de „The Drama 
Review", T68, din decembrie 1975. 

După Foreman, esenţa creativităţii con
stă în dislooairea a „ceea ce se află în 
vosesia mentală a cuiJva, pentru a face 
loc noului". Tipul de teatru la care se 
rapo1itează critic Foreman produce · con
trariul, adică „dă privitorului SENTI
MENTUL că într-un fel POSEDA aspec
tele vieţii care sînt ,evocate", căci el şi le 
poate însuşi prin memorie. far în spaţiul 
memoriei. ,,experiienţa se diluează astfel 
încît RIGOAREA nu mai posedă date 
imedj,ate şi exacte asupra cărora să se 
aplice". Scopul declarat al teatrului lui 
Foreman este ail.tul dedt această luare 
în posesie, prun memorie, şi anume : ,,a 
1nţelege şi a vedea luerurile, aşa cum 
sînt ele, în modul lor instantaneu şi unic 
de a fi prezente". Foreman evită să se 
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raporteze la opera de artă, aşa cul:1'1. se
face îndeobşte, ca la un 1ucru aparţmmd 
memoriei, adică într-o manderă „rela
xată receptivă" ; dimpotrivă, el alege un 
,,mod de percepţie intenţional, direcţio
nat, orgain.izat" . 

Foreman respinge teatrul orientat spre 
a produce o experienţă „izomorfi.că cu 
un ALT eveniment-experienţă", căci în 
acest caz experienţa f,un.cţionează ca un 
tip de recunoaştere, în spaţiul memoriei. 
Actul teatral teoretizat de Foreman este 
·un act de comprehensiune, de înţelegere
(understanding) ; el vizează ceea ce „stă 
sub" (stands-under) experienţă. Acest 
stands-under sînt legile de consti,tutre a 
lumii şi a ounoaşterid. Ceea ce stă sub
experienţă nu poate fi obiect al experien
ţei, spune Foreman (i-ar noi ne putem 
întreba totuşi : era nevoie aioi de o re
constituire a filozofiei? ... ). Totuşi, scopul 
teatrului lui Foreman este în coni1Jinuare 
acela de „a fa::e să funcţioneze o struc
tură izomorfică cu acele legi". Rema1'
căm deci cursul argumentaţiei lui Fore
mmi : el. respinge izomorfismul între ex
perienţa teatrală şi o altă experienţă, d:2r 
sustine i-rnmorfilsmul actului înţelegerii 
cu ·obiectul ed (,pozJţie care, filozofic, pre
zântă unele limitări ; nu e locul a le dis
cuta aici). Efortul teoretic al lui Fare
man continuă : ceea ce sită sub experi
€nţă, deci ceea ce teatrul său vizează să 
recupereze pr<in izomorfism, este un pro
ces pe care Foreman îl indică printr-o 
teză sugerată de teoria fiZiică a lui Paul 
Dirac asupra antielectTonului : transfor
marea in&tantanee a unei idei, apărute 
ca noutaţe în fluxul gîndiirH, în element 
reprezentabil integrat acestu,i flux, care, 
asimilîndu-i noutatea, o anihilează, trans
formînd-o din act care se întîmplă în 
semn a ceea ce s-a întîmp,Lat. Asitfel, o 
piesă concepută în sistemul lui Foreman
nu mai cere spectatorilor să •recepteze 
o realitate „POSTULATĂ" şi în ace1aşi
timp „să ignore şi să treacii. cu vederea 
partea reail.ă a evenimentului". Dimpo
trivă, intenţionalitatea teatrului lui Fo
reman este orientată tocmad sp;re însuşi 
„efortul de a face piesa", căci numai aici 
publicul intră în posesia şansei (,,o des
perat de mică şansă". exclamă Foceman) 
„de a opera cu o rigoare reală", căci 
a.cest efort însuşi este singurul lucru real 
care se întîmplă în actul teatr,al. Subiec
tul, conţinutul unei piese este deci însuşi 
actul de a face această piesă. Numai 
orientarea către acest subiect poate să 
evite, după Foreman, dezastrul limbajului 
care deformează accesul la obiectul la 
care se referă, pentru că îl evocă doar, 
fiind altceva decît el. Orientarea actului 
teatral asupra lui însuşi <Yferă publicului 
posibilitatea unei c1al"ificări a actului său
perceptiv (receptiv) însuşi. 

Deşi „OIJ1.to1o�c", teatrul lui Foreman 
este deopotrivă ,,epistemologic". Mecanis-
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mul generativ al speotacolelor sale este o 
recurenţă a actului cognitiv : tot ceea 
ce există „pe scenă" nu apare a fi real 
ca existlnd, ci ca fiind cunoscut ca exis
tînd. Actele „personajelor" nu sînt decit 
acte epistemologice pure : indicaţii, re
memorări, constaftări, autoreflexivităţi ale 
actului cogni-tiv, pUIIlem în pa,ra,nteză ale 
<latelor obţinute despre real. Pe unul 
dintre multele panouri cu inscripţii folo
site în spectacolele lui Foreman scrie : 
,,ceasul spune : nu mă poţi vedea. Chial' 
dacă nu poţi vedea ce oră este, 
priveşte-mă, oricum". Aceasta es,te şi con
diţia teart:,rulul practicat de Foreman : .rea
litatea pe care el o vizează poate f.i cu
noscută ; paradoxal, însă, nu i se poate 
acorda şi o semnificaţie. 

Ce se ascunde, deci, sub acest am!llgam 

I
ALEXANDRU 

MARTIN 

de empirism filowfic, cugetări artizanale. 
inventivitate discursivă şi imaginativă ? 
Acelaşi cimp minimal specific a,vanga,r
dei. O reîntoarcere la punctul iniţial ? 

Pairadoxal, da, căci pe măsură ce reali
tatea teatrală este supusă analizei, ea se 
îndepărtează, pentru a reveni ca obiect 
de drept investigiaţiei filoz;o-fiice. Deci, nu 
un teatru ontologic, ci un teatru care 
Dl'imite la ornto1ogie Qadică La filozofie). 
Meritul demersului aviangardei este acela 
al emam.cipării de limitele fără şansă 
ale antropomorfismului promovat de vizi
unile clasice şi pseudo-moderne ; este 
acela al înscrierii teatrului sub axioma 
c-ă sensul esteticului nu este exhibarea 
unui conţinut anta.,opornorfic dat spre a 
fi e�primat, ci un raport comitiv cu 
lumea. 

O spectaculoasă 

întoarcere la realism 

D
upă ce, începînd cu deceniul al
cincilea, şi pînă nu de mult,· în 
Occident, arta de avangardă, teatrul 

absurdului, teatrul cruzimii etc. erau ri
dicate in slăvi, în timp ce arta realistă 
iera inmormintată „pentru totdeauna", a
�istăm, de vreo doi ani încoace, la o nouă 
răsturnare de valori, anunţînd reînvierea 
realismului în artă. 

John Russel, unul dintre adepţii moder
nismului, scrie într-un articol intitulat 
.,Realismul (adevărat sau fals) e pretutin
deni", apărut în „New York Times" : 
„Realismul, aşa cum a înflorit el în secolul 
al nouăsprezecela şi în prima parte a 
-celud de�al douăzecilea a reintrat în gra
ţiile artei internaţionale': Astfel, menţio
nează el, una dintre expoziţ�ile-cheie din 
u1timii cîţiva a,n,i a fost acooa de plastii.
că realistă din secolul al nouăsprezece
lea, 01�gianizată fa Muzeuil de A[.tă din
Cleveland. Fină şi Centrul Pompidou din
Paris, recunoscut drept „cartierul general
al artei europene de avangardă", joacă,
d,in 81Ilul 1980, rolul de gazdă a realis
mului. 

Se pune însă întrebarea : ce i-a făcut 
pe unii dintre artisti si critici, ca, o pe
rioadă, să privească ·cu dispreţ realis
mul? Răspunsul ni-l dă tot John Russel: 
„Aceasta ar putea fi neliniştitor pentru 
cei crescuţi, ca şi mine, în credinţa că 
realismul a fost o falsă zeitate, povară 

pentru artă. Veşnic nesigur de identitatea 
sa. Ceva destinat a-i năuci pe ambiţioşi, 
a face să lîncezească orice conversatie si 
a stîrni controverse lipsite de semnifica
ţie, menite doar a despărţi prieten de 
prieten". Şi, ca să nu persiste vreun 
dubiu asupra a ceea ce a însemnat re
alismul pentru el, precizează : .,Scrîşnesc 
din dinţi cînd sînt numite realiste reali
zări ce exprimă o viziune pompoasă asu
pra vieţii, şi casc, cînd, tot în numele rea
lismului, se formulează mari revendicări, 
în lucrări ce nu merită să fie citite, ascul
tate sau văzute. Dar ( ... ) aceasta nu în
seamnă că sînt indiferent la triumful a
devăratului realism ( ... ) Cînd lucrurile se 
spun pentru că e nevoie să fie spuse, 
ş1 n-ar putea fi spuse în nici o altă mo
dalitate, realismul nu numai că are o 
forţă morală, ci este unul dintre mul
tele elemente menite a coopera... Ade
vărata artă, prin însăşi natura sa, de
pinde atît de existenţa contrariilor, cit 
şi de armonizarea exclusivismelor ( ... ). 
Realismul, izolat, nu va putea să pro
r\u.că niciodată o artă durabilă". Dar, 
dacă realismul izolat este îngust o ar
tă care exclude realismul este, p'rin de
finiţie, slabă şi lipsÎltă de substanţă. A
cest adevăr a fost formulat încă din se
colul al nouăsprezeclea, de către Raloh 
Waldo Emerson: ,.Hai să înlocuim senti
mentalismul prin ireali-sm, şi să cu.te-
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zăm a descoperi acele legi, pe cît de te
ribile pe atît de simple, care, fie ele 
evide�te sau ascunse, pătrund şi con
duc". John Russel adaugă : ,,Definiţia 
lui Emerson este piatra de temelie a 
artei n�liste, iar noi sintem îndrep�ă
tiţi a o reformula, cînd numele reahs
;nului este uzurpat de lucrări monotone, 
lipsite de duh şi plictisitoare ( ... ) Edward 
Hopper, de exemplu, este UJ1 nume ma
re. Da,r... realdsmul său a foslt un fel 
de miopie ; un realism părtinitor, cărui� 
termenul de «sentimentalism», al lui 
Emerson e singurul ce i se potriveşte. 
Nu poat� fi vorba de realism adevărat, 
cînd viaţa este, Jn asemenea măsură, epu
rată". 

Fiecare generaţie, consideră John 
R�'ssel trebuie să-şi creeze realismul ei. 
Anul �cesta, de exemplu, sărbătorim o 
sută cincizeci de a,ni de la naşterea a 
doi mari romancieri, George Eliot şi 
Gustave Flaubert, care adesea sîn;t tre
cuţi în categoria realiştilor. Dar arta din 
Micldlemarch si Madame Bovary este o 
artă combinată, in care precizia este 
strîns legată de o completă şi nedogma
tică apropiere de viaţă. Realismul de 
mai tîrziu - romancieri ca Emile Zola 
- sau produsele amabile ale secolului
nostru. de genul Forsyte Saga a lui
Galsworthy, cu construcţiile sale stilis
tice elaborate, sînt unidimensionale. In
vreme ce la George Eliot, Gustave Flau
bert, ca şi la Tolstoi, realismul este
în slujba unei forţe morale luminoase,
imparţial.e şi muilitidiirecţiona!le".

Adevăratele capodopere ale artei rea
liste au fost realizate în timpuri şi locuri 
cînd nimeni nu s-a gindit a le da vreun 
nume. Ele au fost expresia unei sincere, 
directe şi pătrunzătoare nevoi de comu
nioaire a unei f,iinţe uT111ane. Aşa s-au nă
scut sculptura portretistică romană, por
tretele executate de Memling, Holbein, 
de pictorii elizabetani, de miniaturiştii 
din perioada iacobită, de fraţii Le Nain 
şi George De la Tour, în Franţa seco
lului al şaptesprezecela, operele lui Ve
lâzquez şi Goya, în Spania, Thomas 
Eakins în Statele Unite. Cine a văzut 
portretul lui George Washington, de Hou
don, aflat în Capitoliu, nu-l va putea 
uita, probabil, niciodată. 

Cînd a apărut, Ulysses de James Joyce 
a fost considerată de nedescifrat... deşi, 
de fapt, este o capodoperă a adevăratu
lui realism. Niciodată, spune John Russel, 
n-a existat o carte mai densă, mai pă
trunzătoare şi mai exactă în referinţele
sale obiective. Procesul, Castelul si Co
lonia penitenciară de Franz Kafka pă
reau să fie opere de pură introspecţie,
dar astăzi, cum ştim, ele sînt veritabile
îndreptare în descifrarea complicaţiilor
existenţei.

Exemple ca acestea, continuă John 
Russel, ne amintesc afirmaţiile făcute, 
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nu de ,mult, de criticul, istoricul şi po
vestitorul Guy Favenport : ,,Visul brut, 
neexplicat, îşi are încă puten¾l sa. Vi
sul cu simboluri lizibile este o risipă de 
forte". In artă, ,,visul brut şi neexpli
cat;, acţionează, adesea, ca un vehicul, 
cu ajutorul căruia adevăratul realism 
îşi croieşte drumul său. 

Cit despre întrebarea : unde îşi va fa
ce realismul apariţia in viitor? răspun
sul ar putea fi : ,,Acolo unde e mai pu
tin asteptat ... " 
' Curn stau însă lucrurile în teatru ? 

Walter Keer, unul dintre cei mai cu
noscuţi critici de teatru din S.U.A., a
bordează, în articolul intitulat „Doi pe 
scenă - mult prea adesea" (,,New York 
Times", 10 ianuarie a.c.), consecinţele 
modernismului asupra literaturii drama
tice : ,,Doi într-un confesional, e cum nu 
se poate mai potrivit, dar doi pe scenă, 
începe să fie chinuitor. Nu obositor, chi
nuitor ( ... ) Cu cîtva timp în urmă... am 
stat de vorbă cu mai mulţi iubitori de 
teatru; cu toţii erau conştienţi de faptul 
că în ultima vreme cheltuiesc prea mult 
din timpul lor asistind la montări de 
piese cu două personaje. Ştiu şi ei atîta 
lucru, că există piese bune şi piese rele, 
atît cu două cit şi cu şapte personaje. 
Ceea ce-i deconcertează este însă frec-
ven,ţa unor astfel de piese în scenă ( ... ) 
Există în mod sigur, la noi, un regres .. . 
Cei mai mulţi dintre iubitorii de teairu 
cu care am stat de vorbă îl pun pe 
seama economiilor determinate de costul' 
prea ridicat al decorului şi al salariilor. 
Iubitorul de teatru şi-l imaginează pe 
drarnatUJrg stÎlnd, înspăimîntait, la maşina 
lui de scri\5, excitalt, d:air extrem de pru
dent, gata să-şi reorienteze imaginaţia şi, 
la nevoie, chiar să-$i reducă la jumătate 
intriga, numai pentru a corespunde ce
rintelor de· ordin economic". Walter Ken
nu 'împărtăşeşte însă această părere. Pen
tru el, raţiunile de ordin economic, în 
materie de teatru, sînt străine de su
b,ieot. ,,A fărămiţa o i11itrigă sau a ,re
duce numărul personajelor unei piese, 
numai pentru ca ea să se potrivească 
oricărui teatru... e o prostie ( ... ) Numai 
Dumnezeu ştie de unde vine ideea uneii 
piese de teatru, clar, odată ce ea dă ghes 
unui om, trebuie respectată. Ea se vai 
dezvolta, atît ca lungi1ne cit si ca nu
măr de personaje, aşa cum. u· dictează 
cerinţele sale fw:eş<ti. Scriitorul care din 
raţiuni nesemnificative - şi raţi�nile 
de ordin economic sînt aici nesemnific
tive - ar forţa-o să încapă într-un loc 
strîmt, ar da dovadă de opaci,tJate iar 
piesa re2uL1Jată air f,i neonestă". , ' 

Ceea ce-l frămîntă însă în mod de
osebit pe Walter Kerr este seriozitatea 
tematicii aboxdaite: ,,Cî.nd aţi văzut ul
tima dată o piesă contemporană despre 
politică, politică de orice fel ?" Tot el 
dă cîteva mostre de tematică măruntă: 
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„Cit despre altfel de preocupan, de-ale 
noastre, le căutăm în liniştea şi întu
nericul cabinetelor de psihanaliză (Duet
ventru unul), sau în camere de motel 
( Ai jumulit-o ! ). In zilele noastre, dor
mitoarele sînt spaţioase ; aci se desfă
soară acum actiunea. Dar, de preferin
ţă, doar în două personaje". Walter Kerr 
îsi încheie articolul cu o întrebare, mai 
d·egrabă un apel la ceea ce ar trebui să 
fie dramaturgia : ,,Ce s-a întîmplat cu. 
toată acea lume preocupată de relaţiile 
sociale, pe care dramaturgii obişnuiau 
să o aducă în scenă ? In noul nostru 
conservaibOl11Îsm, să ne fi retras noi într
atît în zona «vietii intime» încît nu ne 
mai putem imagiirn conflicte profunde, 
cu rezonanţă puternică? Dramaturgul, 
pe care obişnuiam să ni-l închipuim ma
nevrînd nenumăratele comutatoare ale 
unui pupitru de comandă, ale cărui vaste 
circuite integrează marile oraşe, pare a 
·se fi refugiat într-o cămăruţă, cu pri
virea aţintită spre telefon, aşteptînd ca 
cineva să-l sune".

Sub titlul „Wally şi Andre disecă tea
trul", New York Times publică un dialog 
între dramaturgul Wallace Shawn şi 
regizorul Andre Gregory. 

1Illtrebat dacă, înainte de a se fil apu
cat de meseria de regizor, ayea o idee, 
dt de vagi

i 
desp1·e folul cum arată un 

teatru, Andre Gregory răspunde : ,,A 
merge la teatru pe Broadway însemna, 
pe atunci, să vezi o piesă de Shake
speare în interpretarea lui Olivier, sau 
piese de Cristopher Fry, T. S. Eliot, Noel 
Coward, William Inge, Tennessee Wil
liams, Arthur Miller, puse în scenă de 
Kazan. A face parte din comunitatea 
teatrului era considerat pe cît de ro
mantic, pe atit de nobil ( ... ) In zilele 
noastre, teatrul nu mai este decît o treap
tă pentru a ajunge în c,i,nem,atografie ... " 
Wa.lace Shaw,n împărtăşeşte şi el pă
rerea că teatrul american nu mai asigură 
existenţa oameni1or săi, deoarece şi-a în
depărtat spectatorii, prin proasta cali
tate a pieselor reprezentate : .,La Lon
-dra, ai senitimentul că teatrul mce parte 
clin viaţă - actorii, scr:iitorii şi publicul 
stau de vorbă despre lumea în care tră
iesc, iar orice londonez care merge Ja 
filme, concerte sau muzee merge, de ase
menea, şi la teatru. Dar, aici, lucrurile 
nu stau aşa. Cei care merg la teatru 
nu sînt oameni normali. Oamenii normali 
au abandonat de mult�i vreme teatrul : 
ei sînt în si.tuaţia şobola:nilor din expe
rienţele lui Pavlov, care, fiindcă au supor
tat prea multe şocuri electrice, refuză 
·să mai intre pe w1iţa respectivă. Hai să 
spunem lucrurilor pc nume : cei care 
vin, seară de seară, să vadă aceste piese 
îngrozitoare, şi chiar le place, sînt aşa
numiţii «îndrăgostiţi» de teatru ... "

„Nu crezi că ar trebui să arăţi ceva 
mai multă simpatie acestei· oameni ?" -
îl întreabă Gregbry. ,,Da, desigur. Nu 
ştiu... - -răspu111dle Sha,wn. Poate că sint 
eu însumi descurajat ( ... ) Ca să scrii o 
piesă, trebuie să simţi impulsul, plă
cerea ... Şi, cine-l mai poate simţi, azi ? 
Prînzul ce se dădea copiilor la şcoală 
a fost suprimat ; oamenilor bătrîni nu li 
se mai dau medicamentele gratuit, ca 
pînă acum ... Am impresia că trăim într-o 
ţară necruţătoare, ce s-a consacrat fa
bricării de arme teribile. Cum ar mai 
putea fi cineva dispus să scrie piese ?" 
„Totuşi, Brecht şi Weill, îl contrazice 
interlocutorul său, au creat Opera ele
trei parale în cele mai cumplite tim
puri ale istoriei... ( ... ) Hai să ne gîndim 
însă la acei spectatori din New York, 
care, acum, la ora opt seara... umblă 
îngroziţi şi cu sufletul pustiit, căutînd o 
piesă tulburătoare ( ... ) Săptămî,n,a trecută 
am trăit o experienţă interesantă. Am 
văzut, Off Broadway, două piese. Intr
una, care se voia o comedie, nişte oa
meni, bine îmbrăcaţi, în jur de treizeci 
de ani, se aflau într-o presupusă căutare 
a iubirii, sau a altceva semnificativ în 
viată dai· de fapt, nu păreau prea in
teres�ţi cu cine vor ajunge, pînă la ur
mă, în pat sau cu cine se vor căsători. 
Dacă unul s-a îndrăgostit de o persoană 
si aceasta l-a părăsit, pagubă-n ciuperci! 
iar dacă nu r-a părăsit, idem. Nici unul 
nu era preocupat să ştie ceva despre 
celălalt... ( ... ) A doua, care se pretindea 
un studiu serios al vieţii contemporane ... 
prezenta un fel de roboţi, în stare doar 
3ă discute pe tema sexualităţii ... Persona
Jele se distrug reciproc. Unul, literalmen
ce, vornită pînă cînd moare, iar celălalt 
se sinucide, vîrîndu-se cu capul într-un 
cuptor cu gaze. Ei bine, lucru intere
sant, ambele piese au avut asupra mea, 
ca spectator, efecte identice : am ieşit 
sirnţindu-mă ca mort, absolut fără nici 
o speranţă. Comedia spunea că o viaţă
lipsită de speranţă ·e amuzantă, iar dra
ma, că singura soluţie posibilă, în această
lume, este să te sinucizi..."

După alte şi alte exemple, Wallace 
Shawn rema,11că : ,,Cînd te-am întîlnit 
prima oară, erai preocupat de un teatru 
care i-ar putea purta pe oameni într-o 
lume de vis. Vorbeai despre actori care 
ar putea să zboare. Acum îmi vorbeşti 
despre O'Neill, Albee şi Mickey Rooney". 
Ia-r Gregory răspunde : ,,E,i bine, da, 
astăzi nu mai simt nevoia iluziei. Lu
mea este prea iraţională. Intr-o casă de 
nebu111i, n-ai nevoie de Teatrul Nebu
niei. Acum, avem nevoie să vedem ceva 
real, să simţim ceva real. E minunat să 
priveşti lupta unei fiinţe umane pent\"u 
ca în lume să fie cît de cît mai bine, 
o luptă care te îndeamnă să acţionezi
la rîndul tău, să faci ceva ... " ■
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DUMITRU RADU 

Rezervaţia de 

dramă în 

ACTUL I 

TIMOFEI (intră) : Priviţi, trece un nor 
neg,ru pe cer, ca un corrnoran ! 

TUUU (H urmează. Pilit, lui Timofei) : 
Odicolon, cu cine vorbeşti ? 

TIMOFEI : Cu tine. 
TULIU : Adkă mă vezi dubliu ! De cind 

ai băut, cî,nd erai mic, tot odicolonul 
actriţei ălei1a ... ven,i.tă în DeLtă ... cum 
pui ceva pe Nmbă, cum se-nmulţesc 
oamenii pe caire-i veZli. 

TIMOFJill (fără să-l asculte) : P,riviţi, oa
meil!Î, trece un nor negru ca un cor
moran uriaş ! 

TULIU : Cine să privească, doar sîn,t nu
mai eu aici ? ! Sînt unu' singur !. .. 

TIMOFEI : Prostule, eu te respect, îţi zic 
domnule ... Domnule, priviţi norul !. .. 

TULIU : Domnule, eu nu văd nJci un 
nor ! Văd doar că ni s-a-mpuţinat vod
ca! 
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TIMOFEI : Auzi, latră cîtneJe ! (Iese.) 
TULIU (bînd) : Nu latră mei un cîme ! 

(Intră Pelaghia. Către ea.) Sau la,tră 
în capul lui... 

PELAGHIA : Cjne eşti ? 
TULIU (arătînd în direcţia în care a ple

cat Timofei) : El ştie cine sînt. 
PELAGHIA : Dar el cine e ? 
TULIU : Iţi spun eu : prietenul meu, 

ne-am cunoscut astăzi la Sulina, vîn
zînd ştiucă afumaită ... 

PELAGHIA: E Timofei? 
TULIU : E Odicolon ! 

PELAGHIA : Timofei ! 
TULIU : Nu-i el, e altul... Bărbat frumos, 

dtaT cam beţiv... Cum dă de vodcă, 
gata, vede cormorani!. .. Adică, ,pardon! 
Nori !. .. Ceva amestecait... 

PELAGHIA: Cine sînteţi, oameni buni? 
TULIU: El ştie precis cine sîntem ... 
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POPESCU DECORUL : un prund, între un braţ al 
Dunării şi începutul unui canal obscur, 
ducător spre locuri şi lacuri fără nume 
din Deltă. O casă. Curte. Gard. Trestii. O 
salcie-două. Din cînd în cînd, se aud va
poare trecînd. Cu uruitul lor, cu muzica 
de pe covertă ... etc. Vară. Păsări. 

PRIMA PARTE A PIESEI: Jocul vieţii. 

A DOUA PARTE (petrecîndu-se după 
un an) : Jocul morţii. 

pelicani A TREIA PARTE : Măreţia şi Bleste
mul. 

ACTIUNEA, evident, se J_>etrece în zi
lele noastre. 

trei acte 

PELAGHI'A : Nu-i destul !. .. 
TULIU : Pentru el e destul. 
PELAGHIA : Doar n-oţi fi nişte hoţi... 
TULIU : Nu, hoţi nu sî.ntem, dar o să fim 

peste dteva ceasuri : trece un vapor 
de la Sulina şi vrem să-l zăbrălim ... 
Poate are tutun ! Kent ! 

PELAGHIA: Vezi să se-ntoarcă bărba
tu-meu acasă şi să vă găsească aiioi, că 
vă frî,nge oasele ! 

TULIU: E chiar aşa de ţapăn? 
PELAGHIA : E foarte ţapăn. (Iese.) 
TULIU : Ei, atunci treblliie să spălăm pu-

tinia ! Dar ce căutăm noi în casa asta ? 
Odicolon, de ce-am inJtr,a,t noi în casa 
asta? ... 

TIMOFiEI (intră) : Să bem apă... Vodca 
,ne omorise de sete! ... 

TULIU (îi dă apă) : Bea. 
TIMOFEI : Nu. Că-md vine să borăsc. !mi 

face rău. 
PELAGHIA (din cameră): Timofei ! 
T,ULIU : O cunoşti ? (Timofei zice „da".) 

Oine e? 
TIMOFEI : Guverm.11... (Tuliu nu înţe

'lege.) Regele meu ... Nevastă-mea. (In
tră Pelaghia._l 

PERSONAJELE 

PELAGHIA 
TIMOFEI 
ANA 
SANDl\. 
MICHI 
['ULIU 
GABRIEJ..A 
BUDI'fA 
FIRA 
OLCICA 

TULIU : Sărut mîna, majestate ... 
PELAGHIA (lui Timofei) : Ial· te-ai îm

bătat. 
'I'IMOF'EI : Iair ... 
TULIU : Ce să-i faci, ceasul rău... Noi 

n""am vrut, dar vodca asta n-are minte 
şi ţi se urcă la cap ! 

RELAGHIA : Să vă dau ciorbă de crap ... 
(le3e,) 

TULIU (se aşază pe un scaun de nuiele) : 
Să-mi mai adun ol.l.sele ... 

TIMOFEI (îi dă alt scaun. Tuliu se aşază 
pe acesta) : Timofei Bol-icarpovici, bu
nricul meu, a m,urirt... In timpul unei 
eclipse de soare... Bîind vodcă şi mîn
cînd ciorbă de peşte, pe scaunul său 
de nuiele, ca un împă,rat ... 

TULIU : Văd că pe-aici pe la tine toţi 
sînt regi... împăraţi... (Intră Pelaghia 
�i le aduce mînca1·ea.) Eu... ca să fiu 
sincer, toată viaţ,a m-am zbătut să nu 
fiu nici rege, nici împărat !... 

PELAGHIA: Ia şi mănîncă .. . 
TULIU : Mă scuzaţi, doamnă ... Dar nu e 

bine să fii ştab ! Te înjură lumea ... Eu 
m-am făcut subaltern, ca să-rru pot
înj,ura şefii... şi ca să fiu liber cind 
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vreau, c-o vJaţă are omul, nu o şe
dinţă ... Vă dau cuvî,ntul meu de onoa
re că lupt din răsputerii să nu mă pro
moveze nici măcar cevia şefuleţ de 
echipă ... De ce să mă înju,re ei pe mine 
de mamă, şi să nu-,i înjur eu? ... 

RELAGHIA : Şi răzbeşti să nu te ungă 
mare mahăr? ... 

TULIU: Cum de nu?! Ohi,a,r acuma am 
luat-o braimbll['a prim Deltă... şi pînă 
mi-o trece, ui,tă c-au vrut să mă pro
moveze, şi mă sancţionează !... Şi ies
exiaot unde vreau eu !... Păi de ce să
sughită mama mea şi să nu sughită
marna lor ? ! ... 

TIMOFEI : Priviţi !... A scJipirt pe cer 
ceva... aşa... ca un păianjen miaş ! ... 

TULIU (bea vodcă) : Te pomeneşti că se 
deschid cerw.iiile ... şi se coboară Dum
nezeu, sau cine ?... Of, de-a,r fi Dum
nezeu, să-i văd şi eu picioarele... căl
cîiele ... Şi să-i pup tă.lipiLe, să mă ierte 
pe mine, păcătosul... (Se, închină, cade 
în genunchi, sărută pămîntul.) De-o fi 
în cămaşă de noapte, cu şpiţuri, îi pup şi 
curu' ... (Intră Gabriela, desculţă, înaltă, 
suplă, în rochie largă, de vară. Tuli1i 
se trezeşte, ridicîndu-şi fruntea de la 
pămînt... cu fruntea lîngă picioarele 
ei.) Doamne, iartă-mă ! (Ii sărută pi
cioarele, fără să privească în sus.) Sînrt 
un blestemat... un mincinos !... Am 
vmt să fiu în armaită sergent-major ! 
DaQ· m�.am îmbătat cu vodcă şi m-au 
băgat la oairceră şapte zile ! 

GABiRIIELA (îl prinde uşor de păr şi-l ri
dică în picioare) : Ridică-te, puişo
rule!. .. 

TULIU (sare în picioare) : Ga:b.rie1a, iţi 
jur că n-am fugit drin Sulina, de tine ! 
Am plecait... cu priertenul meu, Odi
co1on ... M-a invirtat să văd rezervaţia 
de pelicani ! 

GABRIELA: Tu, să vezi rezervaţia de 
pelioanj ? ! 

TULIU : Da. eu ! N�am văzut în viaţa 
mea ouă de pelicani ... Poftim ! N-am 
văzut ouă de peJricani ! 

GABRIELA : Ouă de dirac ai văzut ? 
N-aJ văzu,t ! Draci ai văzut? N-ai vă
zut. Mă vezi pe mine, acuma. Şterge-te
pe genunch� de ,Praf, şi p1ecăm... Am
o şailupă,' ruu-ţi fă gr,iji...

TULIU : Nu-mi :fiac g•riji... însă ... 
GABRIELA : Gura, imbeci,luJe ! 
TLMOFEI (strigă) : Cine a pus fI11.l.Ilza pe 

tavan?! 
P,ELAGHIA (privind tavanul) : Care frun

ză? 
TIMOFEI : De pe tavan ! (Toţi se uită în 

sus.) Cine-ia pus-o ? 
GABRLELA (căci pe ea a întrebat-o) : Nu 

ştiu .. ; 
PELAGHIA : A.tunoi ? ... 
TIMOFEI : Pă,i aici e întrebarea : cÎJle-a 

i;ius-o ? (Ele se uită în tavan. Timofei 
începe să rîdă.) 

GABRIELA: De ce rî:11i? 
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TIMOFEll : Pentru că te uiţi în tavan ... 
(A intrat, ca o umbră, Ana.) 

GA$RIELA: De ce să nu mă uit 1n ta
van?! 

TIMOFEI : Pentru că nu există nici o 
fu,un,ză. 

GABRifil,A : N-am înţeles... ('l'imofei 
rîde. Ea bagă de seamă că Tuliu s-a 
făcut nevăzut.) Aha, a întins-o ! ... (Lui 
Timofei.) E unu-zero pentru dumneata. 
Dar te asigur c-am să egalez ! (Iese.) 

PELAGHIA (lui Timofei): Ce-i cu tine, 
în u1tima vreme? ... F1aci tot felul de 
boacăne, te aduni cu tot felul de... Şi 
cam bei! ... 

TIMOFEI : Oine-a pus f.nU111za pe tavian ? 
(Ea se uită, o clipă, în sus - el o 
şterge.) 

ANA: E o g1umă veche de-a lwi buni-
cu-său ... 

PELAGHIA: Eu am nervi de fier. 
ANA : Vezi să nu-ţi ruginească. 
GABRIELA (revine) : Unde-au fogit to-

varăsii? 
PELAGHIA : Ăla... e11a tovarăşul tău d'e 

muncă? 
GABR!JE)LA : Dia, tovarăşul meu de luptă 

şi de muncă. Tuliu îl cheamă. (Anei.) 
Duil1tl1eavoastră sinteţi mama s-au soa
cra? 

AN A : Soacra. 
GABRIIDLA (nu se aştepta) : Da ... O să-l 

aş,tept aici... Vai, ce :firumos e in Deltă ! 
Viai, cum cDesc nufenii ! 

ANA : Nu sînrt nuferi. 
GABRIELA : Niu ? 
ANA: Nu. 
GABRIELA : Oredeam că sin,t nuferi. Ori

cum, seamana. Şi cine se aseamana 
Ee adună. Sper că ei ... nu s-au adunat 
să fu.re ! Căci există miliţie în ţ;ara 
noas.tră, la tot pasul ! (Ele nu-i răs
ptmd.) Vad, ce frumos cîntă pitpalacul ! 

PEruAGHIA : Nu e pitpail.ac. 
GABRiiELA : NIU ? 
PELAGHIA : Nu. 
GABRIELA : Nici nu seamănă ? (Pela

ghia : riu.) Se vede că-mi cunosc bine 
păsările patriei... E cumva un sitirc ? 
Dar stîircul nu cîintă ! Sau ci111tă? 0,r;i
cum, orice-,ar fi, cîntă superb. Beetho
ven de-ar f.i fost in Delta noastră mi
nu111aJtă şi l-ar fi auzit. scotea o sim
foIJJÎe a Delteri... Ce simfonie ! Aici să 
v-ină cornpozitotii să cu,noască viaţa şi 
cÎtl1tecul, nu să stea în cofetărrtli ! ... (Li
nişte.) La cafele şi condace... Şi cu 
oohii după pa1Jachinie ... Lasă, c-am cu
nosc,ut şi eu um.i', la Consitanta ... Jean ! 
Jean Consbanti,n, sau aşa ceva... Grec, 
de origine. Bruneţel. (Linişte.) Munci
tor. (Linişte.) Ah ! (Ele o privesc.) Ah, 
ce frumoasă e viaţa aiici ! Aerul e su
perb ! Apa - o grozăvie ! T,resti,a -
un poem ! Ai,oi să vină scriii,tol'i să cu
noască viava şi bresti-a... Nu î,n cofe
tării. .. Iarba - o meilodie ! 
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HEJLAGHIA: Ştiuca - o poezie! 
GABRIELA : Ştiuc·a, o poezie ? ! Păli ştiu

ca ruu e răpitom:-e ? Da, poate fi ! Cu
răţă apa de fauna bolnavă. Are şi 
iare ! Ador icrele ! 

ANA : Se vede ! (lese.) 
GABRIELA : V,reau să spun că icrele de 

peşte fac bine la .. . 
PELAGHIA: Şi la .. . 
GABRIELA: La ten. 
PELAGHIA: Şi la inteligenţă. Au :!iosfor. 
GABRIELA : Au fosfor? Nu ştiam com-

poziţia lor chimică. Oricum, icrele sînt 
o minune a naturii. Sînt visul meu ...

PELAGHIA : Visez,i mereu icre? 
GABRIELA: Icre negre, ic.re roş1i, albe ... 

tot feluJ. ... fore să fie. F1ac bine la ten, 
m,i-a spus o croitoreasă din Tulcea, 
care are o verişoară 1a Babadlag, far
macistă, soră cu machioza de 1a ba
letul din constanţa, ,,Fantasio". 

P,ELAGHIA : Icro:fiage? 
GABRIELA: Cum ai spus? Da, toate! Şi 

eu sînt o icro:liagă, ha, ha, ha! (lese.) 

PELAGHIA: Nu eşti aşa proastă cum 
vrei să a,răţi, ha, ha, ha... (Trece un 
cîrd de pelicani.) Pehlca,n,ii, pelicanii, 
plutesc lin pe ape, . aşteptînd ,răsăritul 
soarelui, să devină albi. .. De1ta e sin
guirul lor refugiu pe pămînt, aici ouăle 
lor se văd lucind în soare, aici e locul 
viieţid lor adevărate... al vieţii adevă
;rate... Dar sî,rut con,v,insă că de s-ar 
ridioa m,tr-o zi să pcmnească spre cer 
în zbor, albul lor. bătaia airipHor lor, 
căldura d=goot.e:i · lor ar purtea să to
pească ş,i bălţile îngheţate dinitre stele, 
şi-ar trece dincolo de stele, dincolo de 
dincolo, poate în timpurile dirutîi, poa
te d.incolo chiar de eooen, de cînd sint 
['ămaşi pe pămînt, poate sp,re timpu
r,ile de mîine, în împă,răţia vieţii de 
miine ... (nu, nu a morţii) ... în ... 

ANA (intră) : A plecat păsărica ?... Ti
mofei ... 

PELAGHIA : Se scoală noaptea din pat, 
pleacă prin Deltă... ca un somnambul... 
Şi-o f.i găs,it weo ibovrui.că, ce e cu 
el? ... 

ANA : Nu ştiu ... Il văd şi eu ... da, parcă 
sufletul i s-a rupt de trup ... Şi el pa,rcă 
s--a rupt de tot ce e pe-•aioi, de casă, 
de peşti, de stuf, de pelicani... Nimic 
nu-l mai ţine pe-aici ! ... (Iese.) 

PElLAGHIA: De ce plîngi ? (Se aud pe
licanii. Priveşte peste zări.) Vdn· peli
ca,n,ii, în zbor, acoperă pămîntuJ cu 
anpdle lor albe ... aduc soarele primă
verii, cîntecul pr,iviighetori.1o,r, vîn.tul 
cald dinspre maire, primenesc aerul... 
timpul... 

GABRIELA (intră) : Şi mă aduc şi' pe 
mine... Ce f�cea.i aici, parcă le cîntai 
o slujbă păsăI'IÎllor ... Cintă-md şi mde, şi
eu sî,rut o păsărlică ! O păsă1:ică md,ti
tică ! 

.t-'ELAGHIA : Aici, în Delta Dunării, sînt 
tot felul de păsării şi de păsă-r>ici ! 
Unele-şi aleg loc de cuibă,rit... clocesc ... 
Alte neamruiri trec d.in ţinwtu.rile înde
părtate ale Nordului spre Afrtl,oo. ... 

GABRIELA: M-am interesat ... te ocupi 
de vjetăţile de aioi... Şi el, de peşti, 
mai ales ... Sî.nteţi tehniciem ? ... sau aţi 
terminat pisaicultu,ra la Galaţi ? ... (Pe-
laghia vrea să plece.) Eu sînt o ... ghi-
niondstă ! Cînd m-am măritat ... a doua 
zi după nun.tă am vrut să trec graniţa, 
şi-am fost prinsă ! ... Şi ne-au condam
nat 1a închisoare... aşa că eu luna de 
miere mi-am pellrecut-o la pîrnaie ! ... 
(Sobru.) Sîn.t şi păsări care iernează în 
Deltă, oaspeţi din Siberfa ! ? De la 
pol?! ... 

PELAGHIA (să scape de ea): Da, gîsca 
git-roşu, p1oie�"\.ll argintiu, sâtairul de 
m,al, girliţa mare, fugaaiul, cocorul, hu
hurezul maire, raţa catifelată, ,raţa su
nătoare, raţa şuierătoare, fluieraşul pi
cior-verde ... 

GABRIELA (ea vrea să mai rămînă): Nu 
mai spune, şi fluieraşul picior-verde ? ! 

PELAGHIA: .. :s1lUrzul de ia.mă, cufunda
eul de iarnă, lebăda de iarnă, cinghiţa 
de ia,rnă ... 

GABRIELA : Tot ce-md spui n-are nici un 
rost... ştii foarte bine asta, vorbeşti 
doar ca să-ţi ascunzi singu;rul luc,ru 
caire te cutremură, fuii.ca din tine ... 

PELAGHIA : Ce-ţi venii, dragă? De unde 
mă cunoşti tu pe mine? ... Mai bine 
ascultă ce păsări mai trăiesc in aceas-tă 
ţară a ape1or... pescăruşul argintiu, 
cormoranul pitic, raţa moţ;ată, lopăm
rul, ţigănuşul, călifarul alb, călifarul 
roşu .. ! 

GABRIELA (aproape ţipînd) : O să-I con
damnăm pe dumnealu�, în baza plin
gerii soţiei s0Jl.e, la o amendă substan
ţială, pentru că n-a avut .reliaţii sexu
a,Ie cu ea ... 

P.ELAGHIA (mai moale) : ... Aici e Î..'l1pă
răţia păsă,r!Îlor, 1:aiul lor... 

GABRI,ELA : Al lor, dar nu al tău. De 
cîte lund nu te-ai mai culcat cu el în
tr-un pat? ... 

PELAGHIA: Pot să te po:fitesc să ieşi din 
casa mea ... 

GABRIE)LA : Ştiu tot... ha, ha, ha ... m-am 
interesat. inadnte era un soţ bun, oare 
făcea totul... 

PEiLAGHIA : Şi acum ? !. .. 
GABRIELA: A,cuma, oa să întreţină bu

ne relaţii de familie, :fiace aproape to
tul, ca înadnte, în afară de ceea ce în
seamnă patul conju.�. 

PELAGHIA: Ma,rea, că � mare, şi încă 
are f,u,n,d, dar indma omului•! dar răb
d!31I'ea mea!. .. ' 

GABRIELA: La pîrnaie am afliat, de la 
o eva·edcă, ce spune Talmudul : zice că 
soţuJ trebuie să aibă relaţii sexualP
succesive, în afară de cazurd de forţă 
majo;ră ... ·
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PELAGHIA : Mă iubeşte !. .. 
GABRJELA : Omul, cmd e să se înece, 

se agaţă şi de un pai. 
PELAOHIA : Cine eşti ? Şi ce v,rei ? Şi 

care sînit sensu,riJe ( sensurile adînci ale 
faptelor tale ? ) ... vorbelor tale ?

GABRIELA: Vreau să te scap de el... 

(A intrat, tiptil, Tuliu.) 

PELAGHIA : A, mulţumesc ... 
GABRIELA: N-ai pentru ce ... 11 iau cu 

mjne. 

(Tuliu bea vodcă.) 

.FELAGHIA : Eşti generoasă ... 
GAB,RIELA: Mulţumesc. Şi tu eşbi foarte 

amabilă cu mine. 
PELAGHIA : Toate victimele sînt pline 

de simpatie faţă de politeţea falsă a ... 
gîdelui lor ... 

GABRIELA: Mă faci...?! (Rîde cu ho
hote.) Gkle, ai spus ? M-ai criticat ? !
(Rîde.) Bravo ! Mă critici, deci exist !
(Rîde, nebună.) 

TULIU : Nu mai rîde ca proasta î,n tîrg ! 
Nu e nici 0 amal>ildtate faţă de tine 
- nu te umfla î,n pene ! -, e pur. şi 
simplu pair,aliZJată ... 

GABRIELA: ... de cruZlimea mea s\.lJI'îză
toare ! 

TULIU : Bunătatea ta ... o s-o bage ţn spi-
tal ! 

GABRIELA (pune mîna pe el): Bine
c-;am pus Laba pe tine ! Unde-ai fost ? 

TULIU : La forat ! Am făcut şi noi... pu
\.i,n... pe piil:iaţii... Uite-l pe Odicolon, 
vJne cu marfa ... 

(Timotei intră, ducînd în spinare doi
saci.) 

GABRIELA: Borfaşi, neicuţă ... 
PElLAGHIA : Poate s-au distrat şi ei... 
GABRIELA (lui Timofei) : Vrei să te

mă1,iţi. cu mjne? Dmiesc ... 
TIMOFEI (rîde) : Pe ce-ţi bazezi... do

nî.nţ)a ? 
GABRIELA : Poftim ? ... A ... Sînt frumoa

să ... ca un înger ... 
TULIU : îngerul morţiL. (Lor.) Aşa i se

mai spune... Pe cine pune laba, la 
�roapă cu el ! 

TIMOFEI : Tu d-aia fugi de ea ? (Gabri
elei.) Eşti frumoasă ... Şi ? ...

GABRIELA : ... puternică ! Poţi să mă pui 
la încercare. Pot să fac şi-o sută de 
copii! 

TULIU : Orice mamifer poate să nască 
pui vii, pe care să-i alăpteze. 

GABRIELA (lui Tuliu) : Dacă te crezi
mai tare ca mine, demonstrează-mi. 

TULIU : Aşa vorbeşti despre dragoste, de 
parc-ar fi vorba de lupte greco-ro
m·anie 

• 
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TIMOFEI (îi e rău. Se aşază pe scauni.il 
de nuiele) : Au ... ameţesc ...

ANA (intră şi-l ia de pe scaun şi-l ajută 
să se aşeze pe o pătură) : Te-a ameţi.t
coţofana asta, cu prostiile ei. .. 

GABRIELA : A ameţit cărind sacii ăştia 
furaţi. Măcar să-i desfiacă, să vedem 
ce procopseală e in ei... 

TIMOFEI : Umblă o durere prin oasele 
mele ... 

ANA (în timp ce Pelaghia îi dă apă lui 
Timotei): Lasă, mamă, că mi-a spus
mje un doctor, în 1916 : mumă, mi-a 
zis, cit timp durerea umblă prin oase 
de colo colo. cît se mută durerea de 
colo colo prin tine, nu e nimic, doar 
cînd durerea stă într-un loc şi se înt,e
ţeşte, inseamnă că e boală ... 

(Apar Sanda şi Michi, cu un cuib de 
pasăre în mîini. Ii dau cuibul lui Timofei. 
El se simte mai bine.) 

TIMOFEI : Chiair de-o să plec ... p,iţigoiu.l 
pu,ngar, boicuşul, cuib tot o să-şi facă, 
din :fil1re de urzi,că şi de papură, din 
păn: de cal, din mîţişori de salcie şi din 
lîna oilor, tot o să-şi u.rzească zile în 
şir cuibu,l... şi-o să-l agaţe într-o 
creangă, peste ape curgătoa,re ... 

SANDA : Ţi-•am mai găsit unul, l-am 
,adus şi l-am legat într-o salcie, lingă 
casă... O să ne poarte noiroc, tată ! 

GABRIELA (ţîfnoasă, lui Tuliu) : De-l
duci în casă, nu te mai cerţi cu ne-
vasta? ! 

TULIU : Nu, nu, iar afară... tot împre
jurul să file plin de noroc. 

GABRIELA (lui Tuliu) : A băut prea
mult... Tu eşti ingerul morţii... Cu cine 
bei, îl bagi în mormînt ! ... (Timofei îşi 
revine.) A î,nviia.t !

TLMOFEI (dezlegînd un sac) : Ce afacere
rtertibilă ! (Ana îi scoate pe copii afară, 
cu blîndeţe, desigur.) Haine ! (Le pi
păie, fără să le scoată din sac.) Cred
că sîn,t mdlitare... Uniforme de gene
rali ! (Scoate nişte haine : sînt cu dun
gi, de puşcăriaşi.) Să fie într-un ceas
bun ! De le îmbrăcăm noi nu ne îm
bracă ele... (lricepe să se 'îmbrace în
tr-o uniformă vărgată. Lui Tuliu.) Ce
mai aştepţi? Să vedem cum ne stă ! 
(Pelaghiei.) A<lă apa:rartul de fotogra
fiat... (Pelaghia intră în casă.) E bî.ne
să aibă omul ami,ntiri, ! ... 

GABRIEL: Şi eu v,reau o amintire ... (Se
îmbracă şi ea.) 

TUuIU : Să nu fie înitr-un ceas rău ! 
Ptiu ! Ptiu ! Ptiu ! (Se îmbracă. Intre 
timp, Ana a apărut şi dispărut nevă-
zută de prota.gonişti.) 

TIMOFEI : Mergem... imediat !... să scoa
tem vkşeJe ... Să-ncingem un chef ca 
între puşcă!l'iaşi !... Stop ! (Pelaghia 
vine cu aparatul. Ii fotografiază.) Zim
biţi, vă rng ! Amintiri din tinereţe ... 
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Peşte avem, băutură avem, o săptă
mînă facem pe deţiruuţii !... (Aruncă 
cei doi saci în podul casei.) 

TULIU: Mîine e joi! 
FELAGHIA (amuzată cumva): Toată ziua. 
GABRiifil'LA (amintindu-şi): Zi de salar ! 
TULIU: La prinz. Şi de şpa'.'i�uri, pînă di-

mineaya. Zi foa,rte grea, de 24 de ore ! 
FELAGHIA: Te duci acasă cu bulunarele 

goale. 

( Apare Okică, pîndindu-i.) 

TULiiU : Şi cu burta pilină.
GABRIELA : Şi cu căpăţîn,a ! Şi a doua 

zi, vai, burta mea, vad, căpăţîna mea ! 
TULIU : Ttrebuie să te vaieţi, ca să ai 

motiv să bei din nou, să te dregi ... 
TIMOFEI ( care a adus o serie de usten

sHe pentru pescuit) : Gata, după peşte, 
că m-a loVtit foamea ... 

PELAGHIA (fericită) : Vin şi eu. 
GABRHLA: Eu fiac focul... 

(Cei trei pleacă.) 

TULlU : Tu tOltdteaunia pui palie pe foc ... 
Noroc ! (Iese.) 

GABRIELA : Pa ! Pa, puiule ... '(Singură.) 
Ce loc mlÎnunat... de prăsilă... Loc de 
prăsilă iail păsă,rilor. 

OLCICA : Şi al peşbilor. (Cum ea aţîţă fo
cul, �l a venit tiptil, neobservat, şi i-a 
răsucit mîinile la spate.) 

Gi.ABRIELA : Oine e ? 
OLOICA (astupîndu-ţ gura): Miliţiia. Gu

ra ! Oine eşti ? Cum aii ajuns aici ? ...

în locul ăsta de prăS:itl.ă ? ... Paţachină ? 
GABRIELA: Nu. 11 iubesc pe so� ineu, 

sînt curn,tă la suflet, n-am depăşit in 
relaţie cu alţi bă,rbaţi do2la bU!Ile.i-cu
viinte ... 

OLCICA : Ce înseamnă doza buned-cuvi
inţe ? ...

GABRIELA : Adică ... bună ziua, bună zi
ua, sărut mîna, bună ziua, la revede
re ... Eu n-am dat rud unui bă-rbat de
cit bună ziua ... 

OLCICA : Şi mai înainte ? Că deţinutul 
4523 nu-ţi este bărbat! Acuma, cu el, 
n-ai depăşit doza? ...

GABRIELA : lntr-<adevăr, cu TuHu s�a-n
tîmpliat ceva ... ca un mi,racol... I-am 
spus: Pra! 

OLCICA: Pa? 
' GABRIELA : Da. Ailică, nu. Pa, puiule ... 

Oind a zis... Noroc !... eu... Pa, pu- · 
iure .. J 

OLCICA : Pe pui îl cheamă, va să zică, 
Tuliu. Tuliu şi mai cum ? 

GABRIELA : Să mor dacă ştiu. 
OLCICA : Deci... Ba, puiuJe,... Deci ! ... 
GABRiiELA : Deai am depăşit pragul. Bu-

nei-euvJinţe. (Plînge.) Pentru mine e 
ceva i nima�rnabiJ ! 

OLCICA : S-a dus dracului doza ! Ce-o 
f.i ? (Ştiu.) Te�ali îndrăgostit� ! 
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GABRIELA: Brusc? Şi fără să-mi dau 
seama? Fără să raţionez ? Eu, care 
sînt o raţionalistă ? Imposibil ! 

OLOICA: Atunci, ce să fie? 
GABRIELA : Aceasta-i întrebarea ! 
OLCICA : Dar cum rămîne cu soţul 

tău? ... 
GABRIELA : Cu cine ? ... A ... Bin,e ... Soţul 

meu e o persoană imaginară ... (El îi dă 
d1·umul. Gabriela îi sate de gît.) Dra
gul meu mdliţian ... 

OLCICA : Nu umbla cu p,rostii... Dacă ne 
vede cineva ·t 

GABRIElLA: Nu ne vede decît Dumne
zeu. 

OLCICA: Cu el n-aş avea p.robleme, sînt 
ateu ... Eu mă refeream la ... diverşi to
v,a1răşi... 

GABRIELA: Au plecat la peşte ... In tă
ce,rea verde, n1meni nu ne v€de... Nu 
simţi lumina teilor de La Luncaviţa ? ... 
Lumina lor pa,rfumată şi dulce? (ll 
sărută.) 

OLCICA (sobru) : Joci tare ! Da,r nu ţine ! 
GABRIELA: Nu-ţi place Delta? Aici, 

încă demult ... se zăm<isleau începuturile 
vjeţid pe părnmt ... 

OLCICA : Lasă vrăjeala ! 
cumperi cu un pupat ? 
n-ai depăşit doza ... De 
dat?

GABRIELA : DJn Siberia. 

Cre:lli că mă 
Şi Ziioeai că 

unde-aţi eva-

OLCICA : ImposibiJ. ! Nu umbla ou pros
.tii ... Vă urmăresc de dteva zile ... A 
trebuit ş'i ailineauri să-mi las unifor
mia ... ca să pot înota ... 

GABRIELA : Minţi ! De f,rică ţi-ai lăsat 
uniforma... Să nu te atÎirnăm de-o sal
cie ! Ah ! dar nici pistol n�ai ? (Ii face 
o figură de judo, îl pune jos.) P,raf te
fac ! Te ucid ! (la un cuţit.) Te lega.şi
de mine, hai, care sint buricul pămîn-
<tului? !

OLCICA : Draga meia, să ne-nţelegem ... 
Şi eu sint hoţ ... 

GABRIELA : Ce eşti ?
OLOICA: Hoţ! Şi-:am fost adus în Deltă 

să tai stuf ... Şi�acum o oră ... am eva
dla,t... Cînd v�am văzut, m-a apucat 
bucm·ia ... Dar nu mi-am ITl.Wldfestat-o, 
din prudenţă, nu vil cunoşteam perso-
nial. Oleică ! (Se prezintă din nou, cu 
mina întinsă.) Oleică ... 

GABRIELA : Nu te mişca, băiete, că-ţi 
frÎl11g gîtul ! (li dă haina ei vărgată.) 
Echipează�te ! (Oleică -îmbracă haina. 
Gabriela rămîne în pantalonii vărgaţi.) 
Şi să nu Îll1cerci s-o ştergi, c-am fost 
campioană de judo !... La junioare. 

OLOICA: Da, parcă ţi-am văzut poza în 
ZIÎiare ! 

GABRIELA : Minţi ! Vrei să te pui bine 
cu mine ? (El schiţează un gest : că nu 
minte.) Minţi, am spus ! 

OLCICA : Miillt. Totuşi... în ziarul d1in 
Tulcea ... 

GABRIELA: Nu sint clin Tulcea. Totuşi... 
să vedem ce pvostie v,rei să spui ... 
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OLCICA: Nu-i prostie ... Dacă nu ma m
şeală memori,a ... poza. (Ea se uită urît
la el.) Da, ai dreptate. Totuşi... Da ! 

Te-am văzut la Sulruna, jucînd, la Casa 
de cultură, într-o piesă girecească ... 

GABRIELA : Tu eşti om să intre la o 
piesă de teatru ?

OLCICA : M�am dus că era iarnă, ger, să 
mă mai încălzesc... Aveaţi şi pro19ram 
de teatru ... Scria î,n el... ,,Piesa să fie o 
reco1tă de lamiimi !" 

GABRili.ElLA: F,îs ! 
OLCICA: N-am termd!Il'at. ,,Şi o cascadă 

de rîs". Ca în V'iaţă... Aşa e, zău, am 
acasă progiramul... De-aş fi fost la mai 
multe piese, nu l-aş mai fi ţÎJIJ.ut ... Dar 
la una... am · şi eu ţinere de minte ! 
,,Echrnbrul pieselor gireceşti" ... , aşa în
cepea. 

GABRIELA: Oleică, minţi! Se simte din 
g1as ... 'Du crezi că te-am crezut că eşti 
ffid,liţvan ? Cînd mi-,a,i răsucit mîinile, 
puteam, cu f,igu,ra 8 B să-ţi răsucesc 
gîtul ! Dar mi-am zis,: de ce să te 
omor eu, cu mîin.ile mele ... Un b�bat 
nu-i bdne să-ţi moară în mîini, e bine 
să-ţi mOOII'ă în braţe. 

OLCICA (sigur pe el): Şi cum să fac eu 
să-ţi mor î111 braţe ? 

GABRIELA : A, rîzi ? Cascadă de rîs, ai ?

Ia te rog să plîngi ! (El rîde cu hohote.
Ea îi răsuceşte o mînă.) Hai, hai, dă-i 
cu plinsul ! 

OLCICA : Nu pot. 
GABRIELA : Poţi. Plîngi ! 
OLOICA (muşcîndu-şi buzele) : Nu plî.ng ! 

GABRIELA : Faci pe-aJ dracului ? ... Hai, 
bagă recolta de laorimi... (El chi1•ăie
uşor.) Mai convingător ! 

OLCICA: Nu! Şi nu! Şi nu! 
GA'.BRI,ELA : A, deci v,rei să te doară ! 

Eu credeam că nu eşti un anima.I, să 
,trebuiască să simţi durerea... c,redeam 
că-ţi ajunge cuvîntuJ, bire ! (Il strînge.
Oleică plînge.) Cu hohote ! (Oleică
plînge cu hohote. Intră Tuliu, încărcat
cu doi saci plini cu peşte.) Cu mai 
multă stinceritate ! 

TULIU: Cine-i ăsta?! 
GABRIELA: Un hoţ adevămt. (Lui Ol-

eică.) N-am reţinut : ce ţel de hoţ? .. . 
OLCICA : Hoţ de peşte... smt ddn zonă .. . 

Am vendt pe la cunoscuţi... 1a mătuşa 
Ana... Au ! Nu ma.i plîng 1 

GABRIELA : Atunci, rîzi ! Sau, nu, cîntă ! 
(El dă din cap că nu.) Cîrnă, piţigoiu
le... (Oleică lălăie un cîntec sau chiar
îl cîntă.) in guşa lui stă toată fala 
zdlei...: 

TIMOFEI (intră, urma.t de Pelaghia) : A, 
Oleică !. .. Nu te-am aumt în viaţa mea 
CÎlntind !. .. 

GABRIELA (îi dă dmmul) : Deci, îl cu
noaşteţi... (Lui.) Deci, n�ai minţ;it că-i 
cunoşti ... 

OLCICA : Nici cu teaitrul n-am minţit ... 
Piesa se chernia ... 
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GABRIELA: Nu m-am urcat pe scenă în 
v,iata mea. Nu crezi ? 

OLCICA (cum să nu!): Ba da, ba da ... 
FELAGHIA : CuirăţJaţi peştele... Oleică, 

adă pîinea din casă ... (P.tegătiri pentrn
masă.) 

TULIU (Pelaghiei) : Ai intrait în jocul 
ăsta ... cu puşcă,rj,aşi.i... pentll'u c-ai vă
zut că-l 1nveseleşte pe Timofei ... 
Elste? ... 

PELAGHIA: Voiai un vin roşu ... E în 
pivniţă, după scairă .. J

(Tuliu pleacă, sigur că el are dreptate.) 

BUDIŢA (intră, cam obosit) : Bună ziua, 
tovarăşi... 

PBLAGHIA: Ia loc, omule ... Obosit de 
drum? ... 

BUDIŢA : Ceac-pac ! 
TULIU : �ti nou pe-aÎloi ? 
BU!DIŢA : Ceac-pac ! 

OLCl!CA : Ţi-e foame ?

GA'B,RIELA (în locul lui Budiţă) : Ceac
pac. 

BUDIŢA : De foame... mor ,de foame ! 
Vai... ce frumos cîntă păsărelele în mi
nunata noastră Delită a Dunării ! Cum 
se cheltuiesc e1e in cîntece ... 

GABRIEILA: Cum se chelituiesc ele în 
. dira19oste .. , 
BUDIŢA: Aşa-i? 
GABRIIELA : Dacă ţi-e foame, ia treci 

matale şi curăţă peştele... munceşte ! 
Noi cu munca, şi tu -:u vo'l.·ba? (El in
cepe să cureţe peşte etc. Gabriela vrea
să-şi aprindă o ţigară.)

BUDIŢA : Blestemat să foie tutun.uJ., cu 
foHe şi rădăcdniJe saJ.e, că!Cli el dă boli 
de pJămî,r,i şi moarte ... 

GABRIELA: Ziit ! Tu nu fumezi, tu nu 
bei... tu ce faoi ? . . . (1 i întinde o stic l.'i 
cu vin.) 

BUDIŢA : Blesi1:emait să fie raohi.ul si vi
nul, dau învineţiirea ficatuluâ şi moar
te .. .! 

TULIU : De băutu.ră nu te lega, că în
seamnă că te legi de mine personal ! ... 

BUDIŢA : Tu ţi-ad da viaţa perutru pa
trie? 

TULIU : De ce mă-.ntrebi ?

BUDIŢA : Asta e întreba,rea capitală. 
Ţi-.ad da viaţa pentru paitll'ie ?

TilVLOFEI (fiindcă e întrebat) : Măi, mai 
bine ad curăţa mai bine peştele ăsta ... 
_decît să torni. vovbe înfirfooşătoa:re ... 

BUDIŢA : Eu mi-aş da-o ! 
PELAGHIA : Ei, filecare la locul lud de 

muncă ... e mai mult decît vorbele du
mitale, o ule ... (li dă un peşte fript, să
mănînce.) 

BUDIŢA : Păi looul meu de muncă e 
pes,te tot ... şi adoi, aoum,a ... 

GABR!EiLA: Atu-neoi mănînică şi taci !
BUDIŢA : Mănînc, dar itllU tac ... 
GABRIELA: Cu mdne să nu te-ncontrezi 

că nu mi-ali văzu.t încă buricul ! 
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BUDIŢA : Blestemată să fie şi dragostea, 
căci ea ne aduce în casă divorţul şi 
blenClll'a�a. 

GABRIELA (îi ia peştele din mîini şi-l 
aruncă) : Să nu blestemi d['agostea, po
taie! Că-mi veilii o idee ... să te-arunc 
în Dunăre! 

B.UDIŢA : Blestemaite să fie ideile şi gîn
durile, că ele te duc cu gîtul în ştreang.
Blestemată şi Dună['ea, că e plină de 
putori !. .. 

GABRIELA : Ce înţele� p['in putooi ? ... 
(li răsuceşte o mînă la spate.) 

BUDIŢA : Mă refer la impumităţile din 
apă... (Ea îi dă drumul.) Bletemat 
să fie şi aerul şi pămîntul... şi viaţa, 
căci a trăi e un blestem !... 

TULIU : Măi omule, ce te-a apucat ? ! 
BUDIŢA : Păi, de n-a,r fi v:i,aţ,a aşa, z·ic 

eu, aţi fi ajuns voi în salopetele as
tea? ... 

GABRLElLA: Dar ce-ţi pasă ţie de cum 
ne îmbrăcăm noi? 

BUDIŢA: Cum să nu-mi pese? Sînt de 
la poliţie ... 

OLCICA: Civiil? ! 
BUDIŢ'A : Păi, de la po1iţiia civilă. 
TIMOFEI : Şi-a,tu,ncd de ce nu ne a,res-

teZli? 
BUDIŢA : Ce să fac cu v"oi ? ! ... Să sccriu 

zeci de rapoarte? ... 
GABRJ1ELA : Se-de-le ! 
BUDIŢA: De ce? Pur şi simplu nu v�am 

văzut. (Pelaghiei.) Durnneaiba eşti mai 
cu oaip, dă-md şi mde un peşte ... (Mă
nîncă.) Mănînc şi plec, vă descurcaţi 
cum vreţi ! Nu m-aţi văzut, nu v-am 
văzut ! Vai, ce frumos cîntă păsă['e
lele... De ce-or cînta oare păsărelele ? 

GABRIELA: In orice oaz, nu ca să-ţi 
facă ţie plăcere. 

BUDIŢA: Ascultă, nu fi obraznică! Oda
tă întorc fila ! Pe tine te cunosc ... Eşti 
un manechin ! 

GABRIELA : Eu ? N �am fost nkiodată la 
parada modei ... 

BUDIŢA : Rardon ! Vreau să spun că 
eşti... m,anechin de vînătoa,re. La Con
stanţa, La BuoureştJi... Cunosc pmble
ma ! Dar nu mă interesează ... Pr,1v1ţi 
ce sublim este gailbenul stufului vechi ... 
şi verdele celui nou !. .. şi a�bastrul în
desit al cerului... 

GABRIELA: Ascultă, tătuţule!. .. Pe 
.
mine 

nu mă 1u,a cu albastrul îndeS<:ilt ... că si
tuaţia a deverui.t cam al.bastră ! Eu nu 
sînt ce oreZli tu ... (1şi dă jos pantalonii.) 
Şi nici oe aTăt că sîn.t, în panita,Loni... 
Eu sînt ... ! 

BUDIŢA � Ha, ha, ha ... Cine? Sfinxul? 
GABRLELA : Cdne ? ! 
B;UDI'Ţ'A : Cine ? 
GABRIELA (aducindu-şi aminte): N-am 

jucat teatru la Sulina, n�am cmtat la 
Constanţa şi la Bucureşti in formaţia 
,,Sfinx"! 

BUDIŢA-: Nu i-ai spus tu lu' ăsta ... (Ol
eică) ... am tras cu urechea ! scuză-mă ... 
Că eşti bur,icul pămîn.tuluâ ! 

GABRIELA: Am spus ... poate!. .. Ei şi?! 
BUDIŢA : Păi cine se află in buricul pă

m1ntului ? ... A:rlă că eu sînt şi un om 
de ştiinţă şi a,rtă... Cine dă Viaţa şi 
Moa['tea? 

GABRIELA : Oi fi spus... cine-mi vede 
blllrioul, moare ! 

OLCICA : A glumit şi ea, tovarăşe loco
tenent ... E tînără şi iubeşte viaţa. Ti
neretul nostru nu iubeşte şi el viaţa '! 
O glumă, acolo, o cafeLuţă ... 

BUDIŢA : Da, o cafea n-a,r strica ! 
'fil\([OTEI ( care se distrează) : Cum e cu 

vînătoairea cu manechine? 
BUDIŢA: Se practică în U.R.S.S. Citez 

dintr-un tratat de speciiaLita,te... Citez 
din memo,r,le, evident... Mianechinele 
sînt nişte animale vii... sau împăiate, 
sau proaspăt împuşcate ... puse de către 
vînător ca momeală... pentru a a/trage 
vînatul... La gîşte, pui gîşte, normal ! 
înţelegeţi ? Citez mai departe, evident 
din m€morie ... In timpul împerecherii, 
cad victimă acestei metode mai ales 
bărbătuşii, dornici de noi aventuri ... La 
gîşte, evident, vin gîscanii, crezînd că-i 
-ros,t de-un nou ospăţ ... Pentru bărbaţii
afilaţi în dep1asa['e de servfoiu, cu di
urnă ...

GABRI-EiLA (apropiindu-se de Budiţă) : 
Deci �u aş fi ... (Oleică o opreşte.) La
să-mă să-l fac să ridă ! 

OLCICA : Nu, zău, că ne ia pe toţi... El 
o să �idă, şi eu o să fi,u cu lacrimile ...
Dă-l dracului !

GABRLELA: Poate nid nu e poliţist! 
OLCICA : Ei... poate e numai voluntar ... 

Sau involUJntar ... 'Lasă-l ! Tovarăşe, eu 
aş wea- să mă retrag... ( Să-i facă plă
cere.) Aşa-i că sî,n,teţi de la cinemato-
grafie ? ... Numai cineaştii noştri au atî-
ta umor .. . 

BUDIŢA : Dacr eu n-am nici un pic de 
umar ! Bună, cafeaua! (Ii mulţumeşte 
Pelaghiei.) Concepţia mea de viiaţă este 
că în viaţă omul trebuie să facă p1u
ta ... Uite-aşa! Nu dru din mîi,ni, nici 
din picioare, nu te bucuri, nici de-an 
cîş1ligat la Loto, căci e zero, nu te în
tristezi nici de-ţi moa,re ... mă rog, ci
neva ap•ropiat, nu plingi de-ţi arde 
casa - faci pluta ! Să nu faci nici 
bine·, nioi- ,rău, să nu te-atingă nici bi
nele, nioi răul, căci şi un<a şi alta, la 
aduna,re, dau tot zero, tot nimic - fac.i 
mai departe pluta, nemişcat... Şi su
pmvieţuieşti, apa te duce mai departe ... 

GABRIELA : Ca pe-o mortăci<UJne împie
trită în propri-a ei putoare ... Asta-i o ... 
concepţie de ins învins ... Or, duinneatia 
haleşti peşte, bei cafea... Şi rîzi ! 

BUDIŢA : Nu rîd
0

• 

GABRIELA : Ba nz1. (Ii suceşte mina.) 
Rîzi ! (Budiţă rîde strîmb.) Mai con-
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VIÎi!lgă1nr ... Ia să vedem cum ride o ... 
plută! 

BUDI':J_'A : Rîd forţat, evident... Dar .rîd, 
în fond, mă supun ... (Rîde.)

F,ELAGHIA : Lasă-l... (Gabriela îi dă dru
mul lui Budiţă. Lui.) Dacă ei sînt... de 
ce nu-i legii ? De ce nu faci dreptate, 
ordine, scăpînd lumea de nişte derbe-
dei? 

GABRIELA: Şi de manechine ... 
TUUIU: Nu manechine, paţachine! ... 
PELAGHIA: De-i laşi în pace, înseamnă 

că faci pJuta, că ţi-e egal... că î.n,tre 
d['eptate şi nedreptate, între ordine şi 
dezordiine, între bine şi rău... Ceac
paic ! 

BUDIŢA: Tovarăşa ... să nu dramatizăm, 
zău... Pur şi siimpJu, eu mă spăl pe 
mîirui, ca srbrăbu,n,uJ nootmu latin Pila
ţius din Pont ... POI1Jt ! 

PELAGHIA : Păi nu-i chiar aşa mei cu 
Pdlat... Oridt s-a spălat el pe mîini... 
Căci de nu l-a arestuiit - să 2Jic şi eu 
tăt ardeleneşte... sau TIIU...i ardeleneş
te? - nu înseamnă că n-a ales ... A 
ales ! A ales scanda1uJ., harababura, 
tuLburrarea apelor ... a Lumii ... 

BUDITA : Vad, dar şi dumneavoastră sîn
teţi un om de ş1Jiinţă şi culturră... Ce 
su�riză ! Tocmai în Delită, să întîl
nesti... Ori sînteţi ba4Jitistă ? 

GABRIELA (îi răsuceşte din nou mîna la
spate): Insulţi o muierre? Ia mai cîn
tă... (Budiţă cîntă.) l\,fa,rşurile-mi 
plac!. .. 

ANA (intră. Lui Oleică, furioasă): Ţi-am 
mai spus, şi i--run spus şi Firei... mamei 
tale ... că n-ai ce căuta pe-aici ! 

QLCICA : Credeam că-i o glumă... Cum 
să te iei matale după un vis ? Ce-am 
eu cu T,imofei, să-l omor� Ce-s pq:-ost, 
să-mi în:fiund oasele în puşcărie pen,tru 
el? 

(Budiţă cîntă de zor.)

ANA : Du-te, oIDlllle ! ... 
OLOI.CA : Mai degrabă mă alull'l,� ca să 

nu mă leg de nevasită-sa ... (Rîde.)

ANA : O să ajungi un milog, de n-o în
tinzi chiar acum ... 

OLC[CĂ : O. ho ! mătuşă ! nu mă bleste
ma. că plec !... Am daJt şi eu pe-aici, 
zicîndu-mi că găsesc o bucată de pîi
ne ... Am fugit din ... de la tăiatuJ. stu
fuJ,ui, să beau şi eu o litră de vin ... 

ANA : N-o să mănînci pîine aici şi n-o 
să bei n1mic ... 

OLOICA : De ce ? Ca să nu dati soco
teală miliţienilor, de-or veni · să mă 
caute ? De-o să mă-mbăt şi n-o să 
mai plec îndată? ... Uite, plec... (Lui
Budiţă.) Plec, tovarăşe, mă duc la lo
cul meu de muncă. (Iese.)

BUDIŢA (Gabrielei) : Am răguşit. Aş pu
tea şi eu să mă iretrag ? 
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GABRIELA : Du�te. Sătul eşti... Vin ai 
băut.., 

BUDIŢA : De înveselit m-am înveselit, 
am cîntat ... (Ea se uită la el.) P,Iec ! 
(Pleacă.) 

G,ABRIELA : Nu ştiu cum se-ntîmplă, că 
pe unde mă duc, nu trec neremarcată ! 

.AJNA : CăţeaJUa !... (Iese.)
GABRIELA (Pelaghiei): A spus ceva? 
PELAGHIA : A spus că te crezi buricul 

pămînituluti. 
GABRIELA: Pă,i asta şi sînit ! (Lui Timo

fei.) Aici, sub bluzişoara asta, e buricul 
pămîntuliui. (Rîde.) Cine-l vede, se pră
pădeş.te după mine ... 

(Tuliu sforăie.) 

TIMOFEI : Af ndşte idei ! ... 

GABRIELA: Idei ai spus? Cum să 
nu ? ! Toată lumea are... In tramvai, 
aliaJ.tăiieri, la Bucureşti, îmi zice o ba
bă : ,,Sînte1Ji bună să mergeţi cu o 
idee mai în faţă ?" M-am dus ! Ieri, la 
o cî,rc,i,umă în Sulina, un burtos îi spu
ne ospătarului, privindu-mă cum min
cam ciorbă de burtă: ,,Tovarăşu·,
dă-md şi mie o cdorbă de burtă, n-am
m1ncat niciodată, să-mi :!iac şi eu o
idee despre cum e bur,1Ja ... " (Pelaghiei.)
Ce zici ? (Pelaghia pune rufele la us
cat.) I.ia fotbal, La Cons,tanţa, unu' ur--
1a: ,,Cămătaru1e, mută jocul c-o idee
mai pe stînga !" (Lui Timofei, care bea,
surîzînd.) Ce ţa,ră - în ca;re ideile sînt
pe toate gardurile! (Anei, care intră
urmată de Michi şi de Sanda.) Ce-a
ajuns ideea, mătuşă, un bun comun ...
Ciorbă de burită ! ... 

TIIMOF,EI : N --,a,i o ddee ?
AN.A : Căţeaua ... (Iese cu copiii.) 
G,ABRIELA : O idee ? GroZJavă ! Să ple-

căm amîndoi pî111ă în Turc-ia ... Sau p.înă 
în Egipt ! Să vedem foraonii... (Pela
ghiei.) Vreall.l să spun : mormintele 
lor! ... 

TIMOFEI (Pelaghiei) : Ei, oo zică ? ! 
·BELAGHIA: Du-te. Cu cî,t pleci mad re

pede ... 
TIIMOF'EII : Cu atît mă apiropdi mad repede 

de p,ropriuJ. meu... mormînit ! Ha, ha, 
ha! Exiaot ! Sî,nit un faraon ... Mai lip
seşte celălalt ... Tu,liu ! 

( Apare Tuliu, somnoros.) 

TULIU : Eu nu merg în Egipt ! 

TIMOFEI : Viaţa... ritmul ei... ne obligă 
să vedem mai mrulte, a4)USurli. de soare 
decît răsărituri ... Vom pleca ! (1ncepe
să cînte şi să joace. Lui Tuliu.) Bea , 

TULIU : De băut, beau, dar în Egiipt tot 
nu merg. 

(Apar copiii, aproape neobservaţi.)

PELAGHIA : Tjmo,fei, unde plec,i ? îna
inte, ai plecat să furi ... Din plăcerea de 

www.ziuaconstanta.ro



a furia, de-o clipă ... Să vezi ce plăcere 
mai e şi asta... Ari plecat la Sulina, 
ie�i, să bei.... Ai început să urăşti sin
gu,răbatea ... La SuJrina ... 

GABRIELA : La Sulina ? Omul trebuie să 
ciircule, să-şi cunoască patr<ia ... 

PELAGHIA : Nu ţi-am zis nimic... nici 
cînd ai furat... nici cînd ai înjurat 
peste măsură ... Că bei ca nicdodată ... 

GABRIELA · Că se îndrăgosteşte ... O, nu 
. de mine ! In general ... 

PELAGHIA : Ceva se-ntimplă cu tine ... 
Ceva rău ... 

GABRIELA : Ceva bun !. .. Hai cu mine ... 
(1l ia de mînă.) 

PELAGHIA: Vrei să fu� de-acasă? 
TlMOFEI : V,reau să văd şi eu niţeluş 

Egiptul ... ' 
PiELAGHIA : Nu asta e ... tu fugi de tine ... 
GABRioEILA (Pelaghiei) : De tine. 
PELAGHIA : De mine ! Da ! Care sînt 

muierea lud, oglinda lud ... omule, la ni
mdc n-o să-ţi folosească fuga... (Il 
prinde de mîini.) Nu eşti făcut pentru 
asta ... (el se zbate) ... pentru fUJrt, nu ... 
nid. o bucurie nu ţi-a adus ... Şi toate 
astea, nebunia asta... doar o amăreală 
de fiere în gură ... 

GABRLELA : Nu te lăsa dus de nias, eşti 
bărbat! 

PELAGHIA : Omule, stai ... (Timofei se ră
suceşte, scapă de ea ... Dar cum ea re
vine, o pălmuieşte.) Ce faci ? Niicio
dată... (Intră copiii.) Nu în faţa fetei 

mele! (El o pălmuieşte. Intră Ana.) Nu 
în faţa mamei !. .. (Pălmuită, cade.) 

GABRJ:ELA (îl ia de mînă): Hai, ai spart 
oglinjoara ... Şi nu-md plac scenele pe
nibile de f,amilie ... (lese, împreună cu 
Timofei.) 

TULIU: Doamne, m-am trezit! De vreo ... 
sută de ani ... nu-mi mai aduc aminte 
să fi fost treaz !. .. 

PELAGHIA : Timofei !.. . 
TDMOFEI (înainte de a ieşi) : Dacă n,u-ţi 

scr<iu, să n,u-mâ răspu=i ! 
ANA : F1ato, e bolnav ... în sufletul lui e 

ceva... de te-a lovJ,t el, de-a v.rut el 
să strice în ochii mudemi lui lumina 
ai,a oare-i arăta putreziciunea ce-a in
trat în el ... 

TULIU : Asta, Gabriela asta... îngeraşul 
ăsta, e dracu' gol ! (Bea.) Dacă eram 
treaz, poate-mi sucea minţile !. .. A mai 
nenorocit doi timonieri şi-un popă ... O 
să-i auziţi lacrimile 1UJi Tdmofei ... (Bea 
vîrtos. Femeile şi copiii intră în casă.} 
O să-i auziţi laO!'imdle cUJrgînd ... Dar şi 
el... şi el ... (1ncepe să cînte încet, pri
vind spre rochia albă a Pelaghiei, pusă 
la uscat.) 

Da-ntr-o zi de -vară lungă 
Dorul meu ... adri.că al ei... 
Dorul meu o să te-ajungă, 
Lacrimi multe o să-ţi cur�ă, 
Da,r nimeni n-o să te-audă ...

ACTUL al· II-iea 
BUDIŢA (e dimineaţă. Frig. Vînt): M-am 

dus la Ion - .Purcel -, şi i-am spus: 
. ,Mă, Purcele, ce-ţi face nevasta?" 
(Rîde.) 

TULIU : Şi pe ea cum o chema ? Ioana 
- Pwrceloana - ? Eşti vesel ...

BUDIŢA: Mi-a venit o idee: să mă 'în
sor. 

TULIU : Şi tu ad ideii ? ! Cu cine ? 
BUDIŢA: Cu Pelaghia. Ea e singură, eu 

sînt singur. Ne unim singurătăţile. Ha·, 
ha, ha ... Şi salariile ... Am făcurt facul
tatea la fără frecvenţă. 

TULIU : Şi 1a fără grijă. 
BUDIŢA: Intr-.adevăr, fără bătaie de cap. 
Turn,u : Şi fără să-ţi bagi ceva în cap, 

ca să te doară capul ... 
BUDIŢA : Ba da, în perioada aia am în

ceput să beau rom ... şi se urca la bilă ... 
(Rîde.) O faculitait.e fără probleme, fără 
:firecvenţă. 

TULIU : Doar copi-lul ţi-a făcut ceva pro
bleme, că atunci l-ai făcut ... 

BUDIŢA : Ei ! A rămas la maică-sa, în 
Arald ... 

TULIU: Şi Pelaghia ... de ce te virea de 
bărbat? ... 

BUD°IŢA: De un ... amant tot trebuie să 
aibă nevoie, ha, ha, ha... Tdmofei, un 
zurbagiu, şi-a luart lumea în cap a pă
răsit-o... EJ era mali f,rumos, dar eu 
sînt mai cult. �ezi c-o să p,refere un 
om de cultură? Tot m-am gîndit: este 
Timod'ei un erou ? Nu, căci el nl1. ştde 
ce wea în această odisee a sa ... Odi
seea, de 1a Odiseu, pricepd ? Nu ştie, 
domnule ! In călătoria asta, aventura 
a.sita ... 

TULIU : Barcă păsările ştiu ? ... 
BUDIŢA (văzînd-o pe Pelaghia că se 

apropie) : Oare dacă o să-i spun pe 
şleau, bărbăteşti:), c-o iubesc, o să mă 
creadă un sentimental ? ... 
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TULIU : Vezi să nu-ţi spa�gă capul... 
BUDITA : De ce? Tlrebu,ie să rostim răs

picat ... 
PELAGHIA : Despre ce-i vorba ? 
BUDIŢA : Vorbeam de emoţhi... T,rebuie 

să ne întoarcem (omenirea!) la marile 
sentimente - sub1irn,iez ! -, ele sînt 
cele mai adevărate 1ucru,ri din această 
lume ... 

PELAGHIA: Dar IllU pentru tine.· 
BUDIŢA : Şi pentru mine ... Dragost.ea ... 
PELAGHIA : Tu :!iaci pluta ... Sup,oovieţu-

ieşbi ... (Iese.) 
BUDIŢA: N-am înţeles-o! 
TULIU : Adică... ar· fi zis... Dragostea o 

faci ... tot la fă,ră f,recvenţă ?
BUDIŢA (apare şi Oleică) : Domnilor, e 

foar,t.e greu să înfuingi această femeie : 
ea şi-a constnuit singu,ră, şi cu hotă
,rke, o singură destinaţie ... a vieţH : ea 
vrea, cînd sosesc peldcanii în Deltă, te
leviziunea română să bubuie !. .. Ziarele 
să anunţe cu coloane mari evenimen
tul ! ,,Extraordinar! a soSlit pr.imă
v,aoo !" - să se spună la radio. In 
trenuri, în şcoli, în :fiabrdci, dimdneaţa, 
toţi oamenii să discut.e : au sosit ber
zele. au venit rîndunicile, e primăvară, 
oameni, bucl.l.l'aţi-vă ! Incă de cînd era 
mică, în timpul ,războiUtl.ui, a descoperit 
un adevăr pe care lumea-I uitase, l-a 
redescoperit ea ... şi-a devenit adevăruJ 
vieţii ei : că există un instinct aJ. pă
sănifor, ext.raordinar : dnd le vine vi:e
mea oudbăJ.iitului, orice s-ar întîmpla, 
ele îşi :!iac cuibu-ri oriunde, în orice 
condliţii, şi scot pud ! Păsările nu mai 
fac nazuri, nu mai aleg, viaţa nu mai 
are timp să aleagă !. .. In clopotul bi
seri.cii din Carau1a si-au făcut unele 
cudb, şi-au scos pui...· în bidoane goale 
de benzină, în turelele t'ancuirilor sfă
timarte, în ţevdle tunurilor părăsite, în 
cosciuge scoa,se din pămint de obuze, 
în coşurtile caselor arse ... Oriunde! B.u
buiau tunuri,le - şi păsărifor nu le 
păs·a : scoteau pui ! Vieţti nu-d păsa, 
mergea înainte ! I.ată un adevăr pentru 
caire ea trăieşt.e, şi pentru ca,re o să 
moară ! Păsările, păsările Deltei ! Pă
sările ! Viaţa ! Viaţia ! Vd,aţa !... Şi ce 
dacă zboară dndunelele pînă în valea 
Ndluliud. şi ce dacă trec be.rzele pest.e 
pi,ramide spre pămintul făgădruit, şi ce 
dacă pe1icandi pleacă iairna în colţurile 
de rai dfin Africa ? Tam lor natală e 
tot aici. unde-şi fac cuibul, unde-şi scot 
puii, unde�i înviaţă să zboare, unde ·au 
avut nunba... Delta DunăTii, iată un 
adevăr pentru care ea trăieşt.e... Aşa 
C'ă ea nu-l judecă pe Tâmofei după le
gile exacte şi sea�bede ale datoriei sale 
de soţ şi de angajat al intreprinderii 
piscicole ... Şi nâoi după legiile Credin
ţei in Dumnezeu, ale babe1or, goale ... 
Nici după conştiinţa lui, ce-ar trebui 
să-i spună că are o fetiţă. că a,re plan 
de ştiuci, că o să vână şefiii de la Tul-
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cea în control... Ea e împotJ.iva orică
rui control, şi al celor de l,a TuJc:ea, şi 
al lu� Dumnezeu, v,iaţa nu-i o mînăs
tke, să t.e rogi, să te t.emi, să stai în 
genunchi; pentru ea, v,iaţ;a e o ,răbuf
n�rre de energii, o erupţie vu1canlică, un 
zbor de pelicani, un dntec de ciock
lii, ilogic, o Dorinţă fw,ioasă de a cu
noaşte totul, chiair îin:firîngerea, o Dra
goste nebună... oarbă... châar cînd este 
înşeLată, sau ... Un cuib făcut chiar în 
gur.a turuu1ui ! O uiitare de sine, ca a 
cocoşuliui de munte care poate să cadă 
sub foc de armă cînd sîngele airde in 
el de drago.ste ... 

TULIU : Deci, o laşi în pace, nu-i m,ai 
vorbeşti, ca un prost, de însurătoaire ... 

OLOICA : Ci.ne ? 'I1u v,rei să te-nsori cu 
ea ? Budiţă, nu te uiţi şi tu măcar o 
dată pe lună în og1'.indă ? 

BUDIŢA : De-un an ... el n-a mai dat nici 
un semn de vdaţă... Gabriela, care a 
vernit ... crede c-o fi mu't'it. .. 

TULIU : Mruşcă-ţi limba! (Văzînd că se 
apropie copiii, dispar.) 

MICHI (intră urmat de Sanda. Fiecare 
ţine în mînă cîte un ou) : Aiu ouat ra
ţele... ( Scrie cu un creion chimic pe 
coaja ouălor.) Joi, douăzeci... 

SANDA : Nu mi-ai spus cum a fost la 
nunba Ioanei... 

MICHI (scriind mai departe): Ba ţi-am 
spus, da,r ali uitat. 

SANDA : N-am uj;tat, dar mai spune-mri 
o dată.

MICHI : Ne-am dus la Babadag, Ioana 
avea o rochie lungă, albă ... Şi el, cum.
natu-meu, avea hame ca de cărbune ... 
şi papion 1a gît. E tmctorist. 

SANDA : Şi ? (Incepe să cureţe nişte mor
covi.) 

MICHI : Ţi-am mai spus: cel mai mult 
mi-a plăcut cînd au trecut pe sub un
gutui... S-a,u scuturat flori de gutui
peste ei, pe umeri, în păr... (Priveşte
cum ea, . efectiv, munceşte.) Cuirăţă-i
bine, altfel nu-i mănîncă.

SAN!DA : Ome ?
MICHI :Cum, cine? C,a,naruil. (Aduce de 

lîngă casă un canar într-o cuşcă. O 
pune pe masă.) Salata verde îi place ... 
şi morcovii... Şi ouă fierte ... 

SANDA: Bundca zice că asta ne mai tre
buia în Delită : canar ! 

MICHI : Nu trebuie să te iei după tot ce 
spun băurîndi. 

( Apare, ca o umbră, Ana.) 

SANDA : Şi ? (El o priveşte.) Şi după 
floriile de gutui ? ... 

MICHI: Ţi-am mai spus. 
SANDA : Ma,i spune-mi o dată eu n-am 

văzut niciodată o nuntă. 
MIOHI : O să vezi. 

(Ana tese.) 
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S'ANDA : N-,a,m văzut niciodată o mireasă. 
MICHI : O să vez-i. (Scoate din buzunar o 

cutiuţă.) Uite ce mi-a adus, ieri, Ioa
na, de la Babadag: scoci ... De lipit! 
Poţi să 1ipeş,ti orice cu el ... (Ea nu cre
de.) Pe cuv1nt ! 

SANDA : Oumna,tu-tău avea mustăţi ? 
MICHI : Da. Toţi traotoriştii din Babadag 

poartă mustăţi. (li vine o idee : îşi li
peşte „mustăţi" ... din fire de iarbă etc. 
- stînd cu spatele spre Sanda. Se în
toarce spre ea.) Bună :z;i,ua ...

SANDA : Bună ziiua... (Rîd. Intră Pela
ghia, cu un coş cu colaci. Ii pune pe · 

.masă. In fiecare aprinde o lumînarn.) 
Mamă; n-o să încea,pă şcoala anul ăsta 
pÎID.ă n-o să vină tata... L-am visat 
prinzînd o burniţă ... (Pelaghia intră în 
casă.) 

MICHI : S-a-mplini,t un an de cînd s-a 
dus ... La nunta Ioanei ziceau că e pe 
lra piiramide ... 

SANDA: Pe unde?... (Revine Pelaghia. 
Michi tace.) Mamă, ce-s alea pira
mide? ... 

PELAGHIA: Taiică-tău n-o să mai v,ină, 
e prin străinăităţUll'i, departe ... 

SANDA : Viine, cunoaş,te toate japşele, 
trestiile ... N-o să se rătăcească. 

MIOHI (mai mare, ştie el ce ştie. Vine în 
ajutor): Numai să nu-l muşte vTeun 
lup, v,reun cîine ... 

(Intră Ana.) 

SANDA : Poate a adorrni,t. pe--un prund ... 
legat cu cămaş,a la locul muşcătiu,rtli ! O 
să mergem să-l căutăm ... Luăm şi puş
ca lui... 

PELAGHIA: Sanda, tatăl tău a murit. (li 
dă un colac cu o lumînare aprinsă.) Să 
fie pentru numele lui... (li dă şi lui 
Michi un colac.) 

ANA (privind spre Dunăre, de unde se 
<md nişte oameni jelind un mort) : 11 
'd1,1c pe Igor la cimi,ti.r. .. Duc mortul în 
barcă ... (copiii se duc spre Dunăre) ... şi 
ei, în băroi, în urma lui, cu 1umînări 
apTinse în mîini ... Ii duc şi c,rucea în
tr-o barcă... Aiu vopsit-o... albastră, cu 
vopsea de v:a,por, să nu putrezească ... 
Ploile şi umezeaJ.a măruncă_ în cimi
tilr crucile... ( Se aude scăzînd cîntecul 
celor din bărci.) S-au dus ... 

P.ELAGHIA (văzînd că Ana se aşază pe 
scaunul de nuiele) : Să chem p�-eo
tul ? ... (Ana face semn cu degetul cil 
nu. E îmbătrînită.) Să-l chem ? ... 

ANA : P€!11ltru c,e? (Pelaghia nu-i răs
punde.) Să facă o slujbă pentru Timo
fei ? El... el n-a murit ... Sau chiaT da
că ... Nu e nevoie de popă ... 

PELAGHIA: Pentru 1in,iştea dumdtale ... 
ANA : Sînt liniştită ... (Surîzînd, ca o ex

plicaţie pentru Pelaghia.) Atî,tea ca
pete lillminate -· nu ca m,ine, o proas
tă ! - s-au între)Jat... şi-.au zis că nu 
e ndm,ic, dinco1o ... Nru-1 chema. • 

PELAGHIA : Totuşi... 
ANA: De ce să mă prefac? N-am crezut 

niciodată, nu c,red nici acuma... Am 
pătimH des1iul !. .. Nu mi-e frică, ştiu ... 
Cînd mu-o veni vreme.a, n-o să mai 
mănînc nimic, să mor curată .. . 

PELAGHIA: Totuşi... Spovedania .. . 
ANA: N-.am ce păcate să-.i spun ... Ce 

să-mi ierte ? Cine ? Dacă nu e nimeni 
in cer ... Doar aşa, să v.ină popa, pentru 
liruştea luii ?... Nru... Mă duc în casă. 
(Se ridică de pe scaunul de nuiele.) Aş 
fi vru.t să mai văd o dată zăpada ... 
Mi-a,r fi plăcut să fiu îngropată iarna, 
cînd e pămî'l11tul îngheţat, să îngheţ şi 
eu în el, să nu mă mănînce prea de
vreme viermii şi umezeala. (Intră în 
.=asă.) 

PELAGHIA (pune la poartă cîrpă nea
gră) : Omule, omule ... 

GABRIIDLA (intră, aproape alunecînd); 
Pui steag La poartă, să a,răţi că înă
unitru a intrat mroar:tea ... 

( Apare Oleică.) 

PELAGHIA : Trebuia să pun de cînd ai 
i.Illtrat tu în cuirtea noastră ... 

GABRIELA (îl priveşte pe Oleică): Eu 
m-am despăr�i,t de eiJ. 1a Isitanbul ... Am
pleca,t cu un vas grecesc ... înnebunise ! 

Nu-i mai făcea nimic ni.ci o plăcere ...
PELAGHIA : De ce-aâ venit ? Să te con

vingi c-am auzit :pi eu de moartea lui? 
GABtRiiEILA : Am venut să văd cine e 

ăsta ... (Il arată pe Oleică.) 
PELAGHIA : Poţi să-l iei şi pe el, nu-i 

al meu. 
GABRI®LA : Doa:r n-o să adorm lîngă un 

ţaip, cînd dormeam mai acum un an 
lîngă un taur. 

PiELAGHIA (totuşi o tnţelege) : Deşi... 
Vmbele tale sînt pl,ine de vije,Iia sîn
gellii tău ... (barbar, drăcesc) ... 

GABRJIELA : Sînrt: pJine de dT.agos,te şi de 
ură ... (Oleică ? ) Un ţap tmăr, atît ! Pe 
el... (Timofei !) Nu 1.:.ai inteles !

OLCICA : Bine că l-ai înţeles' tu. -· 
GABRIE,LiA : Nu pentru mine a fugit. Nu 

m-am atinis de el ... Nici el...
OLCICĂ: Ah, ca porumbeii... doar aerul 

a luat foc între vo:i ... 
GABRIELA: Cînd n-a rnai fost sigur pe 

paşii lui... pe bucuriile lud... pe carnea 
lui... A fug,it ! De-acasă. Cînd nu poţi 
fugi, lupţi, încerci să dds;trugi ... răul ce 
s-a pus la temeHa v;ieţii tale. N-a mai
pu;tut lupta, d-ada a putut să fugă ...
La Constanti-nopole n-.a mai putut nku
să lupte, nici să fugă ... S-a crispat s-a
m•ohorîlt... • 

' 

OLCICĂ: Acolo a muri,t? 
GABRIELA: Poate că da ... (Iese.) 
PELAGHIA (lui Oleică. El a luat-o de 

mînă) : Unde mă duci ? !. .. 
OLC[CĂ : Cu mine ... 
PELAGHIA (dîndu-şi jos pufoaica): Aş

teaptă... Vreau intîi să mă priveşti.:. 
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Am patruzeci de aru ... şi... (Surîde.) 
Trupul meu îţi mai spune ceva ? Sau 
virei... doar ca prin asta să dzi de băr-
batul meu?... 

OLCICA : Eu te ... (Te iubesc ? dar nu în
drăzneşte.) 

PELAGHIA: Spui vorbe ... Dar nu mă pri
veşti. Ieşi ! 

OLCICA : O să avem copii... 
PELAGHIA: Nu. Patru :11ile am bolit, 

între viiaţă şi moarite, cînd era să am 
primul copăl ... L-am făcut mort ... Soa
cră-mea l-a îngropat in cimdtir, într-o 
dimineaţă, şi i-a pus c,ruce de lemn. 
Era să mor eu ... şi poate n-ar fi fost 
mai bine? 

OLCICA : Vorbeşti ·prostii. .. Dacă mu,rea 
maică-mea, eu aş mai fi putut 1Jrăi ? ... 
Taică-meu, marinar la Consta,njia, a lă
sat-o înainte de-a veni eu pe 1ume ... 
De-atunci cutreieră mările, nici ea nu 
l-a mai înroîlnit... Fiecare om e făcut
să trăiască în locul lui, nu în locul
altud,a, eu, pentr-u mine, nu pentru 
taică-meu, tu, pentru tine ... 

ANA (intră) : Iar- ai venit ? 
OLCICA : Iar, dar acum n�aş mai avea 

pe cine omoii .... Aşa că visul tău a 
fost o ... 

VOOEA SANDE!I (de afară): Mamă ... 
M,amă ... 

(Pelaghia iese.) 

ANA: fa-ţi calabalîcul şi pleacă ... 
OLCICA : De ce ? Doa,r n-ai v.isat c-.o să 

mă încurc cu Pela,ghi,a ? ... 
ANA : N-am visat, dair pleacă !. .. 
OLCICA: Eşti forioasă c-a murit Timo

fei ? ... Dar mUJierea asta n-o să rămînă, 
de dr-agul tău... Chl1ar de nu eu o să ... 

ANA: Ieşi! 

(El pleacă.) 

PiEiLAGHIA (int1·ă) : Să trimit după un 
doctor? ... 

(Intră Tuliu.) 

ANA: Ce am eu, nu-i în put&ea docto
riilor ... 

(Pela.ghia iese.) 

TUL'IU : Oamenii nu vă vor decît binele ... 
Eu cunosc un v,raci... 

ANA : Eu vă înţ;eleg, că-rqi v-reţi binele ... 
Dar voi de ce nu mă price.peţi pe 
mine, să n-am penrtiru ce trăi ? ... 

'I'ULIU: Vă inţ;eleg, dair ... Fără copii, fără 
păriinţi, n-a.re rost să tră,im ? ... Sînteţi 
supărată ... De ce să nu? ... Pe lumea 
asta !. .. (Dar nu gă,seşte argumente.) 

ANA : Nici pe ... asta ... nici pe lumea cea
laltă ... Căci nu v,reau să mor, ca să mă 
duc la Dumnezeu ... fiindcă el nu exis
tă ... Simp1u, nu mai vreau... (să tră-
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iese). M-am sătUJrat. De-a�· fi. foi,t 
Dumnezeu, nu m-ar fi chinuit atîta ... 

TULIU : Ascuwtaţi ! 
ANA (se aude o trompetă cîntînd furios): 

Cine e smintitul care sperie păsările ? 

(Tuliu o ajută să intre în casă.) 

TIMOFEI (intră, după un timp, cu o co
roană de flori pe cap, cîntînd la trom
petă) : Nu e nimeni aici ? 

OLCICA (iese de după o salcie) : Vă do
resc multă sănătate ! 

TIMOFEI : Tenks ! (Bea dintr-o sticlă.) 
Graţie! 

(Oleică tot nu înţelege..) 

OLCICA : Vă doresc dlin suflet multă să
nătate! 

TIMOFEI : Spasiva. (1i întinde sticl.a.) 
Mersi, dar să ştii că dorinţa mea cea 
mai fierbirne este să mor cît mai re
pede! 

OLCICA (îşi face o cruce) : Doamne fe

reşte! 
TIMO'FEI (cîntă din nou la trompetă. 

Apoi, brusc) : Dar tu ce cauţi pe-aici? 
OLCICA : I-am adus... tovarăşei... nişte 

merie... Şi piersici. de Mangalia ! 
TIMOFEI : Da ? ! (Cîntă.) 
OLCICA : Ce cintec e ăsta ? ! 
TIMOFEI : Cîilltecul Judecăţii de apoi. 
OLCICA : Nu l-am mai auzit. 
TIMOFEI : Compoziţie personală. (Cîntă.) 
ANA (intră): 'I'u e11ai ? 
TIMOFEI (se opreşte din cîntat): Niu te 

bucuri? 
AN.{\ (neclintită) : Zburătăceşti păsănile. 
TIMOFE:I (cîntă. O vede pe Pelaghi.a in-

trînd) : Nu vă bucuraţi ? 
OLCICA : Te c,redeam morit... 
ANA : Eu nu-l credeam mort. 
PELAGHIA: Pe unde-ai fost? 
'.DIMOFEI (bea, rîde) : Am... am păscut 

vînituol... 
ANA : Omul cu cap uşor, se-nvîrteşte ca 

un mosoc. 
TIMOFEI : Ndmerui nu se bucură ? ! (Dă 

cu trompeta în trestii.) O, Timofei, să 
n-ai parte de pămîn,t cînd o să mori,
să nu-ţi ajungă pămîntul, să n-ai în ce
intlia ! să n-aii ou ce te acoperi ! Pul
berea şi fumul ... (Plînge. iese.)

ANA (Pelaghiei) : Dă-i să rnănînce borş ... 
TIMOFEI (se întoarce din drum): Nu 

mi-e foame ! ... Eu sînt un sbigoi aici,
un nepofrti,t ? !...

PELAGHIA: Tu ai plecat, Timofei, tu 
te-ai îndoi1t de noi... tu n....ai avut inct·e
dere în nOli ... 

TIMOFEI : In voi, în dragostea voastră, 
eu n-am avut înoredere în mama mea, 
în muierea mea, în faroa mea,' în oa
meni, în păsăirii., în ,ruimeni, în vJaţă, in 
borş !... Eu, da, eu ? ! ... 
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ANA: Tu. Şi ce v,rei acuma, să-ţi ascul
tăm cîntecul ăla? ... (Ia trompeta din
tre trestii, i-o dă.) Cîntă ... Ce cîntai ? 

OLCICA (rîde tîmp) : Judecata .... Judecata 
de apoi... urlliversală, ha, hra ! .. . 

ANA : Nu pe tine te-am mtrebat. 
OLCl,CA : Nu pe mine m-aţi iillta:'ebat. 
TIMOFEI: Vă uiitaţi la mine ca la un 

vierme, ca la o piaitră, ca la un spiin, 
ca la o ... ! 

ANA: Mă Uilt la tine cum te cuprinde 
srru�tea1a ! N-am văzut în viaţa mea 
cum într-o clipă ... te-aipucă nebunia !... 
Nu mai u1'1a ! 'Dimmci ! Cu ce te-ad 
ales ddn drumul-tău? Cu coroana asta 
de flori pe cap ? 

OLCICA : Dolarii îi aire în buzunar. 
ANA : Nu te�am înrt:rebat. 
OLCICA: Sau la bancă, în Elveţia. (Ana 

îl priveşte.) Da, nu m-aţi înrtrebat. 
ANA : Cu trompeta... şi cu coroana de 

flori de păpădie şi de nuferL 
OLCICA : Coroana nebunului. Da, nu 

m-aţi întrebat. Ies. (Dar nu 1ese.)
ANA : Ai plecat cu năDoada aia cu cizme

negre... 
' 

PELAGHM: Te-ai îndepărtat de noi, Ti
motl'ei... Te-ai despărţit de noi ... 

TIMOFEI : Acuma-mi faceţi procesul, mă 
judecaţi? 

PELAGHIA : Te-ai despărţit de tine, Ti
mofei, amăgit de zulufii ei negri... 

OLCICA : Şi de buirdcul ci ail!b. Ies. (Face 
doi paşi. Nu iese.) 

ANA : Ieşi ! (Oleică· stă pe loc.) Ieşi ! (Ol
eică iese.) Mintea ţi s-a-ntunecat, de-ad 
plecat cu ea ... Unde, în Flranţa? 

OLCICA (revine) : Intîi în Egipt, la pira
mide. (Iese.) Ooarda aia i�a amăgi,t ju
decăţile minţii, ,raţiuinea ... 

ANA (dă cu trompeta după Oleică. Se 
aude un vaiet) : Mă întreb ce s-a-n
tîmplat cu tine, băiete ? ... Ce, eu te-am 
făcut un vierme, un spin, ce, eu am 
adus pe lume o piatră ? Eu n-.am fătat 
pietre... De ce-ai crezut tu că eş.ti un 
nimic... şi că aia, GabrJe1a... Ce e dra
gostea, o zbenguială ... ? 

OLOICA (intră) : O frecare? ... (Şi-a pus 
un prosop pe frunte.) Mi-aţi spart ca
pul, mătuşă ... Filee, mai v,rea,u să tră- 1 

iese .. (Lui Timotei.) Inţeleg 'de ce-ai fu
gi,t de-acasă... Miam.a şi ne1"as,ta - ca 
două soacre. Am ieşit ! (Iese. Ana se 
aşază pe scaunul de nuiele. Timofei şi 
Tuliu încep să repare barca lui Timo
fei.) 

TULIU : Maică-ta stă la soare ... In scau
nul de nu'iele... E bătrînă, e bolnavă, 
dar parcă n-a îndrăzndt să moarră, fără 
să te mai vadă... Presimţea că n-ai 
murit?! 

TIMOFEI : A suferii,t mu1t ? ... 
TULIU : Nu se ştie cîit ... A gătit, a spă

lat... a a,ştep,tat ,toate vapoarele, a spe
ria,t... (Ca o concluzie.) A rămas ere-

dincioasă Pămîntului ... Deltei... (vieţii 
de aici) ... Parc-arr fi vru.t să-ţi aDate ... 
că în cer nu sînt dedt stele, pelicani, 
,stfrci şi cocori... Altfel, Cerul e gol ! 
(Fără Dumnezeu !) Hdmere... vedendi, 
T,imofei, dincolo de pămînt nu e ni
mic... (Imprăştierea utopiilor.) Nimic ... 
Şi maică-ta, şi în boală... şi în bătii
neţea ei adincă ... şi în fiecare z,i mu
rind dte o c1ipă, n-a fost o drpă ... 
(Omule, mă auzi ? ) Suferinţele ei sînt 
ale ... (Ale cui? ale unui zeu? Dacă 
Dumnezeu nu este, şi el oricum n-ar fi 
atins de dureri ... ) Nenorocuriile ei ... 
(Bea, nu ştie cu· ale cui le-ar putea 
asemui.) In sănătatea ei ! 

ANA : Tuliu, cu cine vorbeşti ? ! Cu ? ... 
TULIU (se apropie de ea): Se vede în 

oohii dumi,taile că... Timofei, v,ino ... 
TIMOFE)l (se apropie. Linişte): După luni 

şi ziJe ... de ridicat case prin strămătă
ţuri ... Barca lui Igor ... ce-i cu ea ? (Li
nişte. El rîde cam prea forţat.) Am ve
ni,t. .. Şi mi-am găsi,t lotca ... p•îngărită 
de fu,rn,ic,i ! (Ca o explicaţie : de ce-a 
venit ? ) Casele acelea de ci menit... Mă 
cuprindea ameţeala cînd ajungeam pe 
acoperiş,uvile lor... (Nu ţine. Linişte.) 
Am purtat cu mine un cuib de p�ţi
goi... (Ii arată.) Şi mi-a purtat noroc. 
M-am întors la timp... să-mi ung cu
păcură barca, să nu putrezească ...
(Arată cuibul, din nou: el m-a chemat,
datorită lui am învins depărtările ... N·u
ţine. Anei.) Nu mi-ai spus cînd eram
mic că el ( cuibul de piţigoi) te face
mai puternic ? ...

(Tuliu iese.) 

AN A : Ştiu de ce-ai plecat. 
T,IMOF,EI : De ce ? ! 
ANA : Ştii tu de ce. 
TJ:MOFEI : Eu ? ! Da, 1ştiu. 
ANA : Şi eu ştiu. 
TIMOFEI : Eu nu ştiu. 
ANA : Tuliu a băgat întîi de seamă... cu 

petrecerea aia... cu hainele vărgate ... 
Era petrecerea de rămas-bun. Ca o. ul
timă zi cu bucurie, pe care voiai s-o· 
laşi... Pela�iei, fetei, nouă ... Ca ultima 
ta zi luminoasă... Pe urmă i-·ai dat... 
cîite palme ? ... Să te uite ! 

TIMOFE'I : Ea ... ce face ? 
ANA: Bine ... Ai· fugi,t în lume. (Ai pără

sit-o, pe ·ea, pe Sanda ... ) Oa să-şi poată 
începe vi,aţa de la început... Să te 
urască ! Să nu te plîngă ! ... (Surîde.) 
Ce mîndrie ... (Ce caraghios, ce prost !)
O prostie, T1mofei ... Să te uite ... şi tu 
să mori în a1te ţării ... ca pelicanii, ne
ştiut. .. 

TIMOFEI : Am vrut să merg să văd ... 
unde se duc pelicandi peste mări ... 

ANA (fermă) : Şi ştiu şi de ce te-ai în
tors. 

TJJMOFEI : De ce? 
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ANA : N-ai mai putut (rezista) ... Voiai să 
ne vezi. S-o vezi pe ea. Inainte de-a 
mnwi .. 

'rIMOFiEl1 : Oine? ! 
ANA : Tu. EJşti .bolnav, Timofei ... 
TiLMOF,E)I : Niu ... 
ANA : Am fost ... singură ... pe la toţi doc

�ri� care te-au văzut... Ştiu. Boală 
fa,ra ... 

TIMOF,EI : Nu ! Nu ! Nu ! '(Urlă., iese.)
PELAGHIA (intră) : Ce-i ? 
ANA : Nimic, nimic ... (Iese.)
TULIU (care a lucrat în spatele casei, la

reparatul bărcii, intră) : Ce s-a-n,tîm
plat? 

PELA!GHIA: Nimic, nimdc ... 
OLCICA (intră, încărcat cu păsări împuş

cate. Pelaghiei) : Nu mă simt păsă,rile ... 
Nici peLicam.:ii ... (Timofei şi Tuliu intră.
Se opresc.) Mă apropii cu ba.rea de 
turmele de pelicaind, de stolumi ... Şi le 
cînt din fLuier, şi ei nu se spe1ie, nu-şi 
iau zboruil... Mă privesc cu ujmfre, de 
pamc-aş fii tatăl lor, Irntîiu,l Pelican ... 

TULIU : Pe1ioanul ceresc ... (Pelaghia intră
în casă.) Ceru,! şi paşteJe 1u� taică
tău ! ... 

TIMOFEI (apare): Porcul ăsta ce caută 
aioi? 

TULIU : Deci, o mai ... (iubeşti) ...
Til\/IOFElI : Ci.ne ? 
TULIU: Tu. 
TIMOFEI : Ce te interesează? 
TULIU : Atuniei de ce te interesează ce 

face ăsta... ea... Ce, eşti prop,r•ieta1·ul 
ei? 

(Pelaghia o aduce de· umeri pe Ana din
casă, o aşază în scaunul de nwiele.) 

ANA (văzîndu-l pe Oleică): Să pleci 
de-adci ! 

TIMOFEI (lui Tuliu) : Să iasă afară din 
casa mea!. .. 

TULIU : E şi casa ei ... 

(Oleică pleacă.) 

ANA (Pelaghiei) : Te mai doare în gît ? ... 
(Pelaghia : da · şi nu.) Te duci după 
făină? 

TIMOFEI (lui Tuliu) : Ce are ? 
TULIU : Nimic, o ,răceală uşoa,ră. Nu in-

tni ?... -

TIMOFEI : Vreau să mă Î!ntîlinesc doar cu 
mama ... Să plece ... (Pelaghia).

TULIU (ţi-e frică de ea?) : Pleacă. 
PELAGHIA : O să te-mbeţi ! 
TIMOFEf: Eu ? ! 
PELAGHIA : Torni în tine cu găleata ! 
TIMOFEI : Risipesc aJcooLul ! Asta şi 

vireau ! Penitru ,asta Lupt, am ş1-o ere= 
dinţă : să fac lucrurile să cu•rgă, să nu 
se-mpu,tă stîind pe loc. 

PELAGHIA : AIÎ plecat de-acasă ca să nu 
te-mpuţi ! ? 
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TIMOTiETI: �i sanm de pe-o p1a,netă pe 
al.ta... să n,u putem trece dirntr-o ţară 
în alta ? Sî,n,tem în secolul douăzeci ! 
Nu se mai poate să... 

PELAGHIA : Deci... vrej să se deschidă 
g.raniiţele'. 

TIMOFEil : Să le deschidem de tot ! E 
u,n vis vechi al omenirii ! 

PELAGHIA : Asta�i tot un soi de publi
oiroate. Pein:tru cine-ai mai lucrat ? 
Pentru un magazin de blănuri, ştiu. 
I-ai scris mamei : ,,In acest an, blănu
rHe vor face din femei staruri" . 

TIMOFEI : Exact. Pentru femei, publici
tatea arată doar împlillllÎTea imposibilu-
1u.i : ,,Vireţi să ajungeţi o vedetă de 
ci111ema? FOll.osiţi săpunul «Febra», ca 
Gina Lol!l.obr,ii�da". 

PELAGHIA : Puteaii să găseşti şi tu o 
ac<tmiţă mad tînă,ră. Eu nu vireau să a
jung Lollobr,i<gida. Tu te c,rezi Alain 
Deilion? 

TIMOFEI : Eu ? ! Află că pentru bărbaţi 
reclama ... nu cere decîit posiobiluJ, coU
diia..TJul... Niu utopii ! Nu vise ! 

PELAGHIA: Te umpli de vin! 
TJMOFEI : Da, dar se goleşte stk1a ! Aşa 

că tot se Tealizează ceva : materia 
cuJ·&e prin guTa mea în bUII1ta mea. Şi 
se mai adevereş,te legea vaselor co
mu'!11Îaaite : cî,t scade nivelul în sticlă, 
areşte în mine ... 

PELAGHIA: Tu eşti imaginea ... pentru 
vin.Uil. roşu ! ,,Fe11tilaitti !" 

TIMOFEII : Ţi-a arătat mama porele ? 
PELAGHIA : Doa[" i le-ai trimis ca să mi 

le arate ! Să văd cît de bi111e-ţi merge ! 
însă ai uâtat să spuâ pe fotografii... că 
nu era cîroiuma ta, ci doar făceai Te
cl!amă penitru ea. 

TIMOFEI : Era un restau,nant... Cu ho
tel, cu motel. 

PiELAGHIA : Ou căţel, cu purcel ! ... Bine 
îmbrăcat, s,imţindu-se bine în pielea 
lud... ima@illea fericită a insului de 
vîirsba ta ! ... 

T,IMOFiEJI : Cu che1ia irespectivă ... 
PELAGHIA: Oheltle cum de-au reuşit 

să-ti facă ? 
T.IMOFEI : M-au ras... , 
PELAGHIA : Te-au ras ! B["aVo ! Dar pen

tru mine de ce nu v,reii să fad re
'cliamă... ia peşte ? Să te r.ad şi eu ? 
(Surîde.) 

TIMOFEI : Rade-mă. 
PELAGHIA: Un manechin cu chelie ... 

care să le araite chielilor că pot fi ·fe
riciţi, de beau vinul... Fornicelli ! 

TIMOFIDI : Firascoo ! 
PELAGHIA : Că aceşti inşi pot fi... fără 

complexe în fa� damelor... că e şi o 
damă în fotografie! Giina Lollobri
gida? 

TIM(?�EI : Nru, nu... Pentru bă,rbaţi, pu
blicvtatea propune ... modele ... alti oa
merui, caTe-ţi seamănă ... Femei,le ·însă ... 
trebuie să fie ... vaporoase ... 
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PELAGHIA: 1n reclame, nu la bucătă-
rie ... Şi nici la muncă ... 

TIMOF•ElI : Tirebude să fue seducătoa,re ... 
PELAGHIA : Va,mpe ... 
Tl!MOFEI : Vampe. Mai muilt o feo:neie

obiect ... 
PELAGHIA : Te-mbeţi văzînd cu ochii ! 
TIMOFtffiI : Te-IJJŞeli ! Oreşte nivelul alco

olului în maţe, ajunge pînă la cap ... 
şi... (111,u ştie ce se mai întîmplă).

PELAGHIA : Şi... vai de p1cioarele care 
n-,au cap! 

TIMOFEI : Nu mă ma!Î. iubeşti ? 
PELAGHIA : Ce-ţi velliÎ ? Nu te-am iubit 

niiciodată ! 
T[MOIFIEiI : AISl1Ja ţi-am spus-o eu !... Ca 

să scap de tine ... 
PELAGHIA : Ai scăpa.t, eşti 1iber ! 
TiIJ.VIOFEiI : Smerit... îţi cer ientare ... 
PELAGHI•A: Eşti beat! Mîine n-o să-ţi 

aminiteşti ce-,am spus ... Eş,ti... 
TIMOFEI : O epavă ! (Ea face semn că

n-a spus asta.) Află că sînt încă un
bărbat grozav... De mă uit în ochii
unei chelneriţe ...

PEIJAGHIA: Cade jos! 
TIMOFEI : Da. La pddoa.rele mele ! De-i 

întind o ţigară unei blonde ... mă ocro
teşte ... 

P,ELAGHIA : Ca trăsnită ! Toate muierile 
de sub cerul ăsta, de le piI'iveşti, îţi 
stau în genunchi, iar de le mîngîi pă
iru.l, adorm în braţele tale şi-ţi sînt 
sclave. 

TIMOFEI : Nru rîde !, 
PELAGHIA : Nu rîd ! Aşa m�ad privit şi 

pe mine ... în gară la Consitanţa ... 
TIJ.VIOFEI : Iţi mai amdnteşti ? ! 
BELAGHIA: Doar n-oi fi tîmpită, să udt ... 

,Ce, m-mn ramolit ? Te-a,m aştepta,t în 
întuneric .. : în întuneri.cul sălii de ci
nematogmf ... la „Tomi.s" ... Şi în noap
tea aia, după ce m-ai mîngîiat pe păr ... 
toţi semii şi toate stelele au strălucit 
pentru m-ine pe cer ! ... 

TIMOFEI : Rîzi de mine, Pe1aghia. 
PELAGHIIA : P,rostule, bine c-ai venit... 

Altfel, lumea parcă se sfirşea pentru 
mine, marginea cerului se a,propia ... 
Parcă mă rătăceam, în beznă ... 

TIMOFEI : Rîzi ! rîâi ! (Dă cu sticla de
pămînt. Iese furios.) 

PELAGHIA : O, pelicani albi, pelicani 
albi, eu de ce m-run născut ? 

(Intră Tuli11,, Gabriela, Buq,iţă·.) 

TULilll : Să mă bată Dumnezeu de nu vă 
spun ce mă îngrozeşte : priviţi ! din
spre răsă,rut Viin sth:icii albi, ca un nor 
de zăpadă, vin spre mine, dinspre 

. apus, cormoranii negri, ca un nor de 
cărbune, piţigodi trec pes,te noi ca o 
ploaie de vară, nurnărl.l!J. nemăsurat al 
păsă,rilor umple văzduhul de deasupra 
apelor şi pămîn.tulud, o nelinişte mă 
cuprunde în faţa Niumăru1ud... Şi tre-

buie să mai beau un gî,t, să nu mă 
pierd ! Să mă bată Dumnezeu de nu 
vă spun ce cred : cit pot eu cup.rinde 
cu lumina oahilor mei, cîll'dun:i de pe1i
oan'.i... sto1Ul'i de păsărele mărunte, ca 
un curcubeu călător prin cer, ca un 
curcubeu cîntător prin cer... şi în faţa 
acestui număr fără de sfîrş1t, în faţa 
acestei .răbufnd!I'!i de viiaţă ... V.iaţJa ei de 
v,iia.ţă, trebuie să ma!Î. trag un gît ! Din 
zare în zaire, păsăr.i!l.e-şi petrec, natura 
asta afurislită şi groZJavă a făcu,t explo
zde ! ... Şi ca să nu mă înghi.tă, trebuie 
să mai îngh�t un strop de vin roşu ! 

Aire tandn, mă con.servă pe dinăun.tm.1 ! 
Mă tăbăceşte p.rin maţe ! Să mă ia 

dracu' dacă nJU vă spun ce cred : p,ri
V•iţi ! Pelicanul a,re, cu ao:ti,pile desfă
cute, �ei meţr,i ! Prâviţi cocorii cum se 
und�esc în ziare, de rărnîi mic sub 
zborul lor înalt... Gloate de raţe dorm 
pe ape... se trezesc... CooostîTci; lişiţe, 
pescălruşi - de paTcă te afli fiaţă în 
faţă cu un izvor de viaţă ... Aşa că tre
buie şi �u să mai trag un gî,t diR iz
vorul meu... ca să nu mă covîirşească 
număru,! lor... Căci eu sînt, vreţi sau 
nu vreţi - şi să mă ia dI1acu' de 
nu,nt ! -, unk, pe pămînt, b!"e ! Ca 
mine nu se mai află niimeru în ne
mărgi,rurea asta a păsăretului, a ştiuci
lor, a lumdi, bre ! Aşa că înohln s,ticla 
în cinstea mea şi mai trag o duşcă de 
vin roşu ! Care aire tandn, şi mă a,rgă
seşte pe dlinăuntru ... să nu intre moa.r
tea în .mine, ha, ha, ha... V-.a,m dus ? ! 
Nu ! Mai am o sticlă ! P,1ii.viţi ! Puhoa
iele asiea de păsă.ri trec peste noi, ne
numărate... Ele trec, dar eu stau şi 
beau, căci cît stau eu şi beau pe pă
mînt, timpul ce-l stau e numai al meu, 
de neîn1oouit, singurul... Oum şi eu sînt 
singurel, altul ca mine nu maJ există ! 
in cins.tea ta, Tuliu ! (Bea.)

GABRI,fil.,A : Mai bine ne-ai cînta ceva .... 
TULIU : Oirip-ofa:iip ... Cirip-drip ! Şi pă

sările sînt fericite... Oirip-Cli,rip !... Şi 
eu ! Cirip-cirdp... (lese cu Gabriela şi
Budiţă.) 

TIMOFEII (intră) : E un cîi,ne caire urlă 
ziua şi noaptea Îlll Deltă ... 

,FELAGHIA : Din cau2:a lui ai plecat? ... 
TIMOFEI : Mă urmărea oriiunde mergeam 

orice făceaim ... îi auzeam lătratul... u,� 
cîine putred, îi simţeam mirosul... 

PELAGHIA : Din cauza lui ai plecat ? 
TLMOFEI : Nu ştiam cum să scap de el ! 
PELAGHIA: Te-ai apucat să bei, ca să 

nu-l mad auzi ... 
TIMOFEI : .Da ... 
PELAGHIA: Şi să furi... (El aprqbă: da.)

Şi să te iei cu Gabriela. 
TIMOFEI: De ce să mint? ... Mă băgam 

noaptea cu capul sub pătură şi-l au
zeam. 

PELAGHIA: Sub pătura ei ... 
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această problemă. Deci.: o problemă a
dus la rezol v,area problemei... 

SANDA : Dumneavoas,tră aveţi canw·i ?
(El zice că nu.) Nici papagali ? 

BUDIŢA : Nid. 
'.l'IMOFEI : li ajunge un papagal... 
BUDIŢA (copiilor, încercînd să-i îndepăr-

teze) : Şi încă ceva : marele Pasteur, 
rezolvînd problema bolii viermilor de 
mătase, a ajuns lia teoria miorobilor, ca 
agenţi patogend ... (A ieşit cu copiii.)

OLCICA (vine lîngă Pelaghia, care-l şter

ge pe Timofei pe cap cu un prosop): 

Mie să nu-mi jucaţi . teatru d-ăsta ... 
Nu-mi plac basmele tîmpite ! El ... mi-a 
spus şi Gabriela ... de ciţiva and, cu ti
ne... Sau cel puţin de un an: .. A fost 
o fantomă ! Să nu-mi spui mde, muiere,
că iubirea ta pentru o stafie ÎitlivJn.ge
toate loviturile soaritei ! Ciuoiu-muciu
buciu ! (Timofei îi dă două palme. Ol
eică rîde. Budiţă reapare. Timofei mai
loveşte. Oleică, puternic, rîde.) Acum
o să te iaiu şi eu de toa,J:ită ... (apar
copiii) ... şi să mergem pe mailiu-1 Du
nării... Să văd, ai curaj ? !

(Timofei intră în casă.) 

MICHI : Nene, i•a puşca ! 
OLOICA : S-o ia ! 
PELAGHIA (lui Oleică): Ai înnebunit? 
OLCICA : 11 omoc ! M-a pus să-mi suflu 

mucii în batistă ! 
BUDIŢA (reamintindu-i ce crede el că e

principalul) : Şi te-a băgiat ... 
TIMOFEI (vine din casă, îmbrăcîndu-se

cu o pufoaică. Pelaghia îi iese în cale.
El o priveşte scurt. Surîzător): Acuma 
pot să şi mor ... 

OLOICA : De ce-ţi iei pufoaica, afară e 
caild ... 

TIMOFIE.I : Mi-e fri,g ... 
OLCICA : A, ha, ha, ha ... presimţi moar

tea ... 
TIMOFEI (surî.zînd) : Da, da, ha, ha, ha ... 

Dar nu vreau să răcesc, să-mi curgă 
nasul... 

BUDIŢA (atent, lui Oleică) : Poate are un 
pistol !... Va:-eun cosor !... Şi te coso
răşte! 

OLCICĂ: Eh ! (Lui Timofi?i.) Nu mai 
contează dac-o să-ţi curgă mucii... 

TIIMOFEI : Dac-o să crăp, nu vreau să 
mai iau o boală, pe lingă aia de-o 
am... (Lui Michi.) Ţine-mJ pumnii. .. 
(Sandei, plecînd printre ea şi Michi.) 
Nu vreau să par slab... (Pelaghiei.)
... Nic•i măcar acum ... 

BUDIŢA (Pelaghiei, conciliator): Ei, îşi 
trag şi ei v.reo doi pumni în măsele şi 
se-mpacă ... 

OLOICĂ (furios) : Nu, aşa ... cu copH ... cu 
martori... Nu ! Găs,im noi ailtă ocazJe. 
Pe mine nimeni nu m-a băgat !. .. (Iese
furios.) 
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BUDIŢA (Pelaghiei, închinîndu-se în urma
lui 'Oleică: adică, e nebun !) : Sorin
tit !. .. Tocmai vovbeaim despre ştiinţă ... 
( Se apropie Tim of ei.) Da, am ceva 
mucd ... (lşi suflă mucii în batistă.) O 
răceală de vară ... (Michi şi Sanda intră
in fugă în casă.) Tocmai îi povesteam 
cum FaT>aday ... sav:antul !... şi-a pus 
primul problema : ,,cum să descopere 
legă,turitl.e dililltre diferiite forţe din na
tUJră" ... Da, oirtatul este exact. (Michi
vine cu puşca lui Timofei.) Cu puşca 
nu-i frumos să .umbld ... 

MICHI: Vreau să mă-nveţe nenea Td
mofei să trag ... 

TE\.10F1EI (lui Budiţă): I-am promis. Şi ? 
(Budiţă nu înţelege.) Şi ? 

SANDA: Şi? 
�UDIŢA : A, da !. .. Care sînt legăturdle,? 

subliniez, dintre diverse forţe din na:... 

tură ... legăturd,le dinillre lumjnă, că'ldu
ră, electvicdrtate şi magneti5m ? ! (Timo
fei ·iese urmat de copii. Pelaghiei.) 
Bag-samă şi î,n,tre sentimente, poamnă, 
ex,istă niscaiva legătu,rJ ... (Se închină.)
A'1rtfel, ce să-l fi apucat pe 01ctLcă? De 
-ce s-a umftl.at ? Ei, paTcă toate pe lu
me trebuie să-ţi placă ? ... P,arcă toate
sînt la locul lor ? Cine e perfect ?
Cine ? Pămînitul e perfec,t ? Cerul e
perfect? (Se aude un foc de armă. Bu
d-iţă se închină.) Da, da, da, cerul e .
perlect ... (Alt foc de armă.) Mă duc.
că m-apucă p,Ioai,a ... (Pelaghia iese.) Se
joacă puştii c-u arma ...

GABRI·ELA (intră) : Trage Michi după 
ciori ... 

BUDIŢA: Sărut mîna, domnişoară ... deşi 
nu ştiu dacă e cazuil, în Deltă, să spui 
sărut m î,n·a ... 

GABRIELA: Să-ţi laşi barbă! 
BUDIŢA: Eu? 
GABRIELA: Tu, ca să pari mai bărbat. 

Aşa pa,ri ... inocent ! Şi nu-mi plac ino
cenţii. Şi nic,i doctor docenţii. 

BUDIŢ A : A veţi umor... Cutl.mea ... , în 
Deltă, umor ? ! Nu ştiu dacă m-am 
prezentat : Budiţă ... 

GABRIELA: ... fiul lui Beni-amin Budiţă, 
care ... ! 

HUDIŢA : Ne-a,m mai cunoscut? ! 
GABRIE)LA: .Bancul ăsiba nu l-ai mai 

făcuit ... 
BUDIŢA : Să fi fost eu beat ? Te pome

neşti c-am şi făcut dragoste împreună, 
ha, ha, ha ... 

GABRIELA : Hia, ha, ha, n....am făcut ! 
BUDIŢA : Păcat ! 
GABRIELA: Părat, da, căci de se-ntîm

plia, nu mai erai acumia. yiu ... Ha, ha, 
ha ... 

HUDIŢA : Ha, ha, ha ... Ce umor! Mă fer
mecaţi... Ştiţi, eu sî,n,t corespondent vo
luntar ... 

GABRI1ELA : ... miliţian ·vol1.1JI1ta, ... 
BUDIŢA : ... fotogtr'af voluntar ... 
GABRIELA: ... turnător ... . 
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BUDIŢA : Poftim ? ... 
GABRIELA: ... vo1untair ... Ohestihle astea 

ţilil, în afară de dJr,a,goste ... Ce-i aia ? ... 
iubit volUJ1Jtar, mire voluntar, amant 
vo1UI1Jtair... Ori eşti de profesie, ori 
Paşti caprele ! 

BUDIŢA : Da, da ... iubi,rea nu-i... aşa ce
va... un nimic... făiră o lumd111ă dumne
zeiască !. .. Chiar v.reau să semu o teză ... 
desipre miJtuJ. Q,e2l.istenţei în :tiaţ;a. timpu
Lui devorant ... 

GABRIELA: N:u-i o infomiaire ... 
BUDIŢA : Ha, ha, ha, de daita asta nu ... 

Aveţi un umor !. .. 
GABRliELA : Dait d'l'.'laoUilui !. .. 
BUDITA : Exact, Delta... ştiţi... e Locul, 

spaţiul... unde lumea l'ea,lă e copleşită 
d<'! ir.aţionaL. 

GABRIELA : N-run şiti1Ut ... 
BUDIŢA : O, siin,t înJtîmplări, legende, obi

ceiu1I1i ... Dar .chd:a,r şi chestia asta cu 
Tdmofoi nu e perfect log,ică... A fugit 
cu dumneavoastră ! în lume... Ha, ha, 
ha, ştiu tot... A fug,i t de-iaii Lui... de 
umanitatea lor, nu ? ... Ca să facă amor 
cu dumneavoastră ! Vă rog să mă ier
taţi că v-o spun pe ş1leau. A aruncat 
peste bord... h:a, ha, ha, stairea umană ... 
ca să devd,nă un... ins-trumenJt... de fă
cut d�agoste... Un făcăleţ ! Un falus, 
mă · ieritaţi, un instrument al oarbelor 
aclinou.Di ... Ştiţi, genele, ooomozomii in
stdinotele... Un obiect a[ înitunerd�u1ui 
din el, spus pe şleau. 

G.AiBRIIELA: Şi? 
BUDIŢA : Şi n-a ţinut calimera... Iubi

,rea... s-a dovedit mai taire oa moar
tea... Căci... dacă-mi duc raţionamen
tul pînă la capăt... omul nu-i nici un 
-a111imal, doar negură... aşa cum cre
zuse el ... 

GABRiiElLA : ... airuncînd peste bor.d raţiu
nea, fu.mili1a... ca1re-,i deveruseră ca o 
cămaşă de :floc ... 

BUDIŢA : Stop ! Nu-i rău spus : raţiu
nea, ca o cămaşă de foc !... (Işi no
tează.) Să nu 11.iit... Şi fiamilia ati 
spus ? ... Asta n-o bag, nu se pubLică.' .. 
Da ... Venit din străililătăţ,u,ri ... de la pi
ramide... ca dii,ntre morţi... Soţia, Delta, 
fiica, mama... Iubi-rea, ca un spaţiu ... 
Stop ! Nu-J. rău spus ... (!şi notează.) E 
foarte importantă obses,i,a eroului... 

' Căci omul este un 1amestec de... Oricît 
a căutat Tlimofei să rămînă pe dd.rră
untru gol, să fie un anirn,a,l, un instru
ment ... 

G.ABRI,ELA: Stop! Budiţă, du..,te la 
budă! 

BUDIŢA: Ha, ha, ha ... De ce? 
GAB,RlELA : Puţi ! Nu sc,rie despre ce nu 

cunoşti ... Nu sclrie dlespre păsărJ ... 
BUDIŢA : Scniu doar despre oameni... 
GABRIELA: Du-.te la budă! 
BUDIŢA : Conştiililj;a mea ... 
GABRIELA : Du-o La budă. 

BUDIŢA: Mă dezamăgiţi, scumpă domni
şoară... Nu-rod p1ace 1imbajul ardele
nesc ... 

GABRIELA (lui Budiţă, arătîndu-·l pe 'l'i
mofei, care vine urmat de Pelaghia) :
Timofei păn:ăsi lumea dragostei sale ... 
şi fugi cu mdne la pi-ramide !. .. (Pela
gh,ia se depărtează. spre casă. Timofei 
vine pînă lîngă Gabriela.) De te apro
pii de mine, nu te fnai temi de mi
ne? ... 

BUDIŢA : S-o fi 1ecuiit de tine .. . 
GABRIELA (lui Timofei): Eu, nu ... Tu ai 

puturt fugi în Egipt ? ·! P,riveşte-te in 
apa as,ta stătută... (El se priveşte.) T 
cutiremUJJ:1i, nu ? ca înaintea unui dia
vol ce iese din adincunil,e · De1tei ... 

BUDIŢA (lui Timofei, privind în apă) :
Fă-ţi oouce; parcă eşti d.racu' !. .. Ai m

vi,ait din morţi. .. (Gabrielei.) SînJt şi teo
rJi... Ehei ! EteTllla rcinca,rnan:<e !. .. mi
nu,n,aita reî•ntoarcere a celor de viţă no
bd,lă !. .. 

GABRlEL'A: Viţă nobiJă ! Zaibă,r ! Niama 
mea ... a făcut yoga! Penitmti a f.i în
tr-un echilibru cu forţele cosmice. 

BUDIŢA : Şi ui,te ce-a ieşit din ea ... 
GABIUELA: Pentru a fa într-un echili

bru cu ea însăşi, imbecilUile ! Şi afilă că 
pe mine nu mă tu1bU1Di tu cu zefJe
meawa ,ta... Pe mine cîinii nu mă la
ţră, afilă ! simt ei că IllU mă tem de ei, 
că sî,nt eohi:Librată... 

'TI.MOFEI : Ce mai v·rei, Gal;>riela ? 
GABRIELA: Pe tine te vreau. 
TIMOFEI : Ţi se paire... Doamne, Dumne

zeule, tră,im între aJtiitea năluciiri... (Lui
· Budită.) Tu nu te-iad mtrebat rucio
dată.:. dacă trestia care se mdoaie sub
vînt, nu-i o părere?

BUDIŢA : Nu m-am întrebat, :filindcă nu-i 
o părere, e o realitaite. Trestia e tres
tde. Nu e nici o altă chestie ...

TIMOFEI (surîde) : Poate ... Dar stîrcul 
ace1a ce trece în :z;bor e o pasăire ade

. văirată ? 
BUDIŢA : Da, e adevă,rată, ca şi ziua asta 

pe care o trăim ... 
Tl.MOFNI : De ce vrei să fii neapă,rat stu

pi,d ... şi fără umor ? 
GABRIELA : Eu sînrt o păre,re ? ... şi Pe

faghia es,te cu adevăra,t ? ... Mdştoca
riu1le ! Totul e m,işto pe lume, numai 
cînd ţi se aJTIU.Ilcă în cap o grămadă 
de păm�nt... cînd te bagă în groapă ... 
cînd te leagă cu pămî:nt ... 

BUDIŢA: De ce eşti_ stupidă ... şi:- n-ai 
umor? 

GABRitEJLA (cu ale ei) : ... atunci se vede 
chixul, băieţaş... De mudere... (mai poţi
fugi). Dar de asta nu poţi fugi, de lo
pata cu pămînit... Amin ! In vecii veci
lor eş,ti dus, miştocarule, omule... Nu 
mă lua de sus, că în vci1aţ;a. mea nu 
mî�am pierdut v,remea cu prietenii mi
nore, interesate... Cu amoru,r;i măeun
te ... pe bani ... 

79 www.ziuaconstanta.ro



B.UDl'.!-'A : Totuşi, ai fost manechin la 
Constanţa. 

GABRIELA: O si111gu.ră dată, şi din curio
zitate ... Şi tu erai patronul meu ... (Lui 
Timofei.) Dar nu amantul meu ! Mi-a 
fost naş... El m-1a botezat, lua-1-air 
dracu' ! Dar pe urmă... toţi prietenii 
mei au fost... şi sîn,t mai deştepţi de
cît mine ... ca să am ce învăţa de la ei.

TIMOFEI : Şi-arhmoi cum aâ vrut să te 
mă,riţi cu mine, dacă acum nu mă iei 
Îlll ser,ios? 

BUiDIŢA : Căsătoria înseamnă iubiire? 
(Tot el îşi răspunde.) Ceac�pac. 

TIMOFEI : lJa revedere ... N-am ce-ţi da, 
Gabr!iela... Iarba as,ta nu este a mea ... 
Ndoi steaua poLairă, nici umezeail.a ploii, 
nuci ceaţa ... 

GABRIELA: Dar nu vreau· iarba, nici 
ceaţa .. ( 

TiTu."VIOFEI : Nimic nu-i al meu ... (Trece un 
cîrd de pelicani.) Nioi pelicandi, nici 
arapUil., nici floairea de pjpuil"Îg... (Su
rîde.) 

GABRI�LA (furioasă) : Numai pe tine te 
am, s,tri1Cădune a sîngelui ... (ca şi cum 
ea ar fi Timofei) ... numai pe tine te 
am, s,tăpînă a mea, moarte afu1r1Isi,tă !

PELAGHIA (vine, în timp ce Timofei se • 
îndepărtează posomorît) : Răutatea asta 
n-o să-ţi folosească la n;imic... Nu e
bolnav ...

GABRIELA: Este ... 
BUDIŢA (împăciuitor, Gabrielei): Cînd el 

vorbea de iarbă, se gîndea la rai ... 
GABRIELA : Da, poaite... (La moarte ? !) 

Hai, cară-,te, fă pluta ! (Pelaghiei.) Este 
bolnla.v. 

PELAGHIA : Cine nu es,te ? 

GABRIELA : Să nu-mi spui că ÎIIl 1umea 
asta de păsări şi de peşti... (în raiul 
ăsta!) în afar;ă de el, omul, weau să 
zic ... Să nu-mi spui că nimeni nu ştie 
că va murtl, şi că as,ta e Măreţia omu
lui asupra Uruiversu1ud... Măreţia şi 
Blestemul lui... Să nu-mi spui asta, că 
turb ! (Pleacă plîngînd, furioasă.) 

BUDIŢA: A turbat. 

PELAGHIA : Nu rîde, firumuseţea ei este 
Bucuria şi Deşer:tul Lumii. .. Toţi aţi do
·rirt-o, toţi aţi părăsit-o... I,ar nlOii, mu
ierile, o urîm şi-o iertăm, fiindcă ea
a fost şi este ce noi n-am fost şi nu
vom fi niciodată, frumuseţea săLbaitică,
nebună ... care va pier'li (muri), zgudu
ită de plîns, fără să rodească njmic ...

SAN[)A (intră, cu Michi) : Ta.tă, cînd 
te-ai înhăitat cu... Gabriel,a, chia,r ai 
vrut să ne părăseşti ? 

TIMOFEII (a intrat în urma lor): In pri
mul rînd, nu m-am înhăiitat cu ea. 

SANDA: Cmd te-ad îndrăgosrtit de ea, ai 
vrut să nu mai dai nicdodată pe-acasă ? 

(Pelaghia îi ia pe copii, să-i ducă în 
casă.) 
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TIMOFEI (încurcat) : Nu ştiu ... 
SANDA (fiica lui taică-său) : La ce te-ai 

gîndi,t? 
TIMOFiEII : La nimic ... 
SANDA (fiica lui taică-său) : Şi ? 
TIMOF.E,I : Am vrut s-o şterg, pur şi 

simpiLU ... 
PELAGHM. : Hai, hai ... 

(Pleacă în casă cu copiii. Intră Tuliu.) 

BUDIŢA: Voitai să ajungi La piramide? 
Ai ajuns ! De ce? Ş.i la Mecca? De 
ce ? Să te cu,reţi de păoote ? Şi p:rin 
Iran ? Să te închirui unor zei păgîni ? 
- căci în Dumnezeu nu cirezJ ! ? Ei ar
fi trebuit să te vindece de boală... Eu
am dus-o pe mali.că-ta la doc,toru ... şi-a
afilat că ai cancer ... Nu te-au vindecat
de boală momîile a,lea păgîne ... Şi te-a\ 
dus la piramide să-il înf=ţi pe Dum
nezeu? Inchinîn:du-te altor păgină,tă;ţ,i? 
Minciună ! Nu arezi nici ÎIIl zei păgîni. 
nfoi în pimmide... Te-ai dus să admiri 
firumu,seţea lumii ! Si·ngurruJ. zeu ]la care 
te închini ! Frumuseţea lumii - e tot 
în ce crezi ! Dragostea - e tot ÎJl'l. ce 
cirezi ! Şi pentru asta te-ru întors a:ca
să... (O arată pe Pelaghia.) Ea e :l\ru
museţea lumii - pentru tine ! Singurul 
zeu în care c-rezi ... 

TULIU : Şj pelicarui... şi Delta ... 
BUDIŢA: Şi ti.i, prietenul lui... (Tu -

prietenia ! ha, ha, ha.) 
TIMOFEI : Aici e părni,ntul cel dintîi al 

lumii... ( Aici e raiul, aici e iadul.) Aioi 
se destramă sub tine pămînrtul, aici 
simţi cum apele H mac,ină ... îl înghit... 
dar ruci sim�i cum pămîntul se alcătu
ieş,te din nou ... Rizomii plutitori prind 
ţărînă... Rădăcini.il.e... Plaurii, pămmt 
plutitor ... VeZ!Î sub ochii tăi cum se 
naşte pămîntuL. (cum se naşte· viata, 
cum se naşte frumuseţea lumii) în f,ie
care zii ... Dar voi ştiaţi că eu sînt bol
nav ? Nu sîillt !... Şi v-aţi purrta:t cu 
mine bine... din milă ? (Nu că sînteţi 
buni, ha, ha ... ) De unde atîta bunătate 
la tine, Budiţă ? (Care-ai vrut să-mi. 
iei nevasta? ... ) Pelaghia ! (Ea se apro
pie de ei. Budiţă pleacă.) De unde ai 
tu atîta încredere că voi trăi ? 

PELAGHIA: Fiindcă măn.înci ustumi şi 
ceapă ... 

TJJMOFEI : Şi ? 
PELAGHIA : Şi cine manmcă rădăci

noase ... Au u�andu ! Distrug orice boa
lă! 

TULI.U : Ca şi carnea de peşte... Ca şi 
vinul' roşu ... 

PELAGHIA (lui Timofei): Du-te şi adă 
lemne de foc ... Să fJerbem apa ... Vreau 
să mănmc mămăligă ... 

TIMOFEI (nu s-a întîmplat nimic ? Nu-l 
ceartă ? Ce-i asta ? ... E dragoste ?
Prostie) : N,u mă duc !
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PE)LAGHIA: Atunci mă duc eu. 
TULIU : Aitunci mă duc eu. (Iese.) 
PELAGHIA (mă iubeşti fiindcă ... ) : Nu 

vrei să mă înţelegi ... (Că.ci nu înţelegi 
de ce te-am aşteptat ... ) 

'IIIM0FEI (înţelege : într-adevăr ... ) : ... De 
ce .nu m-ali păirăsi,t ? 

PELAGHIA: Fiindcă tu ... (M-ai părăsit ... ) 
TJM0FIDI : Eu am plecat... (Mi-am luat 

boii lui Dumnezeu în cap! ... ) 
PELAGHIA : ... dar ai rămas aici... (Gîn

durile tale au rămas aici.) N-ai între
bat ... (mi-a spus mama) ... de-a putre
zi,t lotca lui Igor ? ... 

TIM0F1EI : Rrostii !... 
PELAGHIA :. O... (dragul meu ... ) înţeleg 

ce se-,ntîmplă cu ,tine ! 
THVI0FiEI: Ce ? 
PiELAGHLA: Tu încă ... 
'l1IM0TEI : Eu ? ! 
PELAGHIA: Ca ia ziua, cînd mi-aJi. dat 

pudtlll. de pelican! Şi atu!llci îţi luceau 
la fel ochii... umiliţi şi bucu.roşi, învi111-
gă�o� şi :firicoşi... că ai descoperJt o 
vaiina ... 

TIM0FEI : Puiul de pe1ioon ? 
P,EI.,AGHIA : Nu. Că mă iubeai ! As,ta era 

descopeniirea ... şi b'Ll,(Ju.rtla ta ... PuiuJ. d� 
pe1ic8J!ll era doar intîmplarea care ţi-a 
dat curajul să te apr,opii de mine şi 
să te văd cum tremuri. 

TIM0FEI : Ca un pui de pelican părăsit ... 
PELAGHIA : Prostii... Puii de pelioan,i nu 

sînt părăsiţi... (Decît pentru scurt 
timp ... Ştii asta'! ... ) 

TIM0FEI : Un vJs, un vis m-a adus aca
să... Nu vdsam decî,t pelicani, nu mă 
V!isam dedt în Deltă... Era 'cald, erau 
muşte... Şi eu am groază de ele... Ah, 
micuţele, drăguţele, nepuitincioasefo ... 
Aici nu sî.nt. Muştele, ce forţă, Doom
ne ! Căci puterea lor e Numărutl. ! Am 
ci,tit mtr-o carte că dacă doar cinci 
luni U!ITTlaşH unei singure muş.te a,r 
tră,i - tot g,lobtlll. pămîntesc ar fi aco
perit de un strat de muşte înalt de 
pali•sprezece metri. ! Mă urmăreşti ? 

PELAGHIA: Te�asoult ... Mă visai. .. Şi eu 
te-am visat. Te afil>ai lîngă salci,a cu 
trei cuiburi' de p,iţigoi, de unde începe 
rezervaţia de peliicanJ. Elta o noapte cu 
lună, aveai arupi albe, uriaşe, de peli
can, şi strigai... 

TiiMOFFJI : Vreau să trăiesc ! Vreau să 
qăiesc ! să trăiesc !. .. 

P.ElliAGHIA : Nu ... 
.TIM0FIEI : O dorinţa cumplită de viaţă 

m-a făcut să udu aşa într-o noapte,
în vis, cînd parcă mă acopereau muş
tele... şi doar o zare ptină de nuferii se 
arăta, 1a mlall1gi!llea ceru1ui... ,

PELAGHIA : Strigau : ,,Cine-a lipi,t f,mnza 
de tavan?" Sus, nu era decît cerul ... 
Strigai : ,,Oine-a lipi,t frunza de cell' ?" 
Eram lîingă rezervaţia de pe1icanJ, în
tr-o noapte cu lună ... 

ANA (vine, se aşaza in scaunul de nu
i.ele): Ai venit Î!ll DeHă, T�mofei, prin
de peşte, ai grijă de pelicanJ, să nu-i 
zădălrască afurisitul de dine, bea vod
că şi cintă... (Pelaghia duce nişte că
măşi spre Dunăre.) Dormi pe iarbă, 
afară, să te umple roua .. 

BUDIŢA (intră cu Tuliu. Şoptindu-i) : Ca 
pe u,n zeu ... 

TULIU : Ve2ii că-ţi dau eu două, de nu 
man vezi n,ici un zeu ! Ce eşti aşa de 
mistic, bre ? 

ANA: Cine-i acolo? 
TULiiU: Noi, nepoftiţii ... 
ANA : Veruţi... Timofei, mănîncă ciorbă 

de crap şi priveşte-o pe Pelaghd•a cum 
spală cămăşile în Dunăre ... Strigă! In
jură ! (Apar Sanda şi Michi.) Şi se va 
cutremura Delita ... Ca taică-tu ! Vmtul 
va înceta să urle ... (Ride.) Apele se vor 
încălzi. (Rîde.) Şi dragOSltea... te va 
umple din nou, ca pe un stup ... (Rîde 
cu hohote, bucuroasă.) 

BUDIŢ'A : Ce limbă, domnu�e, limba ro
mână ! Rîs cu hohote, plîns cu hoho
te!. .. 

ANA (văzîndu-l pe Oleică. apropiindu.-se) : 
P,iei, mă .... ŢanţoşUil.e !... (Lui Budiţă,
şoptit.) E ca o lumină neagră... Ca o 
floare neagră ... 

BUDIŢA : Mişto ! Mi-o notez. (Şi-o no
tează. Oleică iese. Se aud pelicanii zbu
rînd.) Priviţi ! 

ANA (se ridică) : Cine e ma.i puternic de
eî,t un cird de pelicani ? (Pelaghia se 
înapoiază de la Dunăre.) Ei. dacă trec 
pr-in .cUJrcubeu, îl destramă... (Toţi se 
duc spre stînga, de unde se văd mai 
bine pelicanii. Ea rămîne în scaun.) 
Cine e mali puterni,c dedt un cîrd de 
pelicani ? Ei dia.că zboară spre locul 
unde stă soarele în amiază, vine iar
na ... (Mai puternic, rîzînd.) Cine e mai 
puternJc decît un stol de pelicani? Ei 
dacă vm d�n alte zări, pămîntul în
verreşte, păm,Î!ll,tul întinereşte... (Ri
zînd: ha, ha, ha.) Pelicani, pelicani. 
v,ouă mă rog ... Stăpîni peste ape, peste 
ceruri... Daţi-mi ar.ipile voastre puter
ndce ... Penele albe ... 

B,UDIŢA (cu spatele la ea, continuînd, pe 
I.iniştea ei, rîzind cu hohote): Tinere
ţea voastră gălăgioasă, semeţia voastră
n,eînifu:;icoşată de moa:rite ...

(Ana a rămas în scaunul de nuiele, ne
mişcată, poate ca o regină. Apare Fira, în 
negru. Ii închide Anei ochii. Incep să facă 
pregătirile de înmormîntare. Lumînări. 
Timotei face o cruce. Cu Tuliu, un cos
ciug. Tot monologul Pelaghiei, ce va ur
ma, va fi spus pe aceste pregătiri de în
mormîntare ... Băutura, în sticle. Fira face 
colaci. Treptat, pregătirile vor trece în 
casă, în spaţiul din spatele casei.) 
PELAGHIA : De la soacră-mea am învă-

�t, de mkă, 'fiind aproape vecini, fi-
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indu-mi ea oa o mamă, văduvă oum 
-era ... că omul este o pasă.re făcută să
piară ! Vezi, îmi spunea, pleacă păsă
rile, vine toamna, cele mai puternice
zboară poo înălţimi, cocorii, berzele,
pelicam.ii ; graurii, mai pe jos, iar bie
tele păsărele cîrntătoare, mai pe lîngă
pămînt, pe unde vÎlntul nu prea a.re
putere ... Se călătoresc ! Vi<aţ;a lor, o că
lătorie... Fur.turule nu le iartă, le iz
besc pe mu1te de pămî'I1t, ceaţa le în
•curcă drumu,rlile, le ameţesc, le în
•cur,că... Şi nu se lasă, se duc, se în
torc... Dacă le e scris să moairă, mă
•car să facă ce vor ... zboară, le împuşcă
oo,menii, le prdnd în plase, le îngheaţă
gerul... Şi nu se lasă ! Măcar arată că
moa,ritea asoo, soarla asta a lor, nu e
,direaptă ! Nu i se-nohină ! Păsă-rile nu
:se-nchină !... Pe1ioanii, greoi, vinaţi...
Nru se lasă ... Păsăirile pleacă şi vin, ne
bune, nu le pasă de ce le aşteaptă,
zboa<ră, ohiar de ştiru că nu toate vor
:ajunge ak,i, zboairă... fă,ră .să creadă
in vddorJa lor ! Ca,m as·ta-mi spunea
(cu vorbele ei) soacră-mea ... Mai tk
-ziu ,am aflait din căirţi despre masacrul 
păsă<ri<lor... Sî-nt mii de vinătorli !... de 
pericole ! Şi ea, chJar de şti,a că moa
re, şi-a privjt şi u1timele zile cu mă
reţia puterii ei, care ştia că se bate cu
puteri mai growve decî,t a1e ei, nu
s-a îngrozit ! că va f.i 1.nvinsă, ndoi vor
bă ! Doamne, ce cu,raj, ce fo1iă, într-o
plăpÎlndă muiere ddn De1oo Dunării...
Doamne, ce biruinţă a ei, asupra ei,
•asupra lumii ! Ce pasăire măliast.ră ai
fos-t, muiere! Ddn ce neam de peLl
cand !. .. Oamenii ... (omenirea) ... această 
�omvă rewrvaţie de pe,l,ilca,ni... ( A
adus din casă o ladă cu hainele de în·
mormîntare ale Anei. I le-a ales ... I-a
pieptănat părul, încet, încet ... ) 

DLCICA : MăJtuş,a Ana m-a wrît... Cînd 
mă vedea, struga la mine să plec de-a
ici. .. Dumnezeu s-o ier,te, dar mă pri
,·ea ca pe un duşmian ... (Ana stă -în 
scaunul de nuiele, dreaptă, de parcă ar 
dormi. Oleică îi pune o pătură pe pi
cioare.) De-ai fi putut, m-·ai fj omorît 1 

FIRA : Nu vorb� blestemăţii... De voia, 
te-arunca în Dună,re, de mic... Ea mi 
te-a adus mie, înveld,t în,tr-un cojoc de 
miel ... Copiilul meu mu-rise, aveam lap
te ... Mi te-a adus să te-alăptez ... Mai
că-ta eva pe moarte, şi Ania mi · te-a 
dait mie ... Şi-a zis că dacă maică-.ta o 
să trăiască, să fii a,l meu !. .. că ea o 
să-şi mai poată face alţi copji... Mi 
te-a dat de pomană ... Pentru sufletul 
mamei tale ... Şi ea ... n-a murit, mai-
că�ta ... 

OLCICA : Cine este ?... (Intră Pelaghia.) 
Minţi... v�aţi înţeles să-mi spuneţi o 
poveste tîmpi•tă, ca să nu mă leg de 
muierea nebuinu1ui care a plecat prin 
skăinătăţUJri ... Mdnţi ! 
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FELAGHIA : Ce...i, omule ? 
OLCICA (furios, iese) : Ndmic ... 
PELAGHIA (o duc pe Ana în casă): O să 

doarmă în pat.ul ei ... (Bărbaţilor.) Mer
geţi după peşte... (Ei se pregătesc să
plece. Pelaghia intră în casă. Apare 
Gabriela. Ea pricepe ce s-a-ntîmplat.)

I 
BUDIŢA 

aici? 

j 
(intră) : De ce-i a·tFta linişte 

GABRIELA: Sco-aite-ţi ş•aip.ca ... 
BU.DITA : Ce-i ? ... (N-are cu cine vorbi.)
GAiBRIELA: Ajurtă-i să pri>!11dă peşte ... 
BUIDIŢA : Cum die-1-aii m'ai venlit ? ... 
GABR1I'EILA: Du-te cu ei. .. 
BUDIŢA: Salutare, Forfecruţă! (Tuliu nu-l 

ia în seamă. Coboară spre Dunăre cu 
uneltele de pescuit... Sanda îl ajută. 
Michi duce puşca.) La vî:nă,toare şi .la 
pescuit ? (Gabrielei.) Nu răspunde. 
Nici n-a1.1'cle : e mort de beat, ha, ha 
tha... Ci,r-jip-dirip, ! PasăQ·•ea veş:ndcă ! 
T,rupul... nu-i putrezeşte... Tii.mpul... 
nu-i pruibrezeş,te... Timpru!l nru-i iputre
zeşte ... Dar iiată-1 pe c11imina,l ! (Apare
Oleică. Tuliu şi copiii au dispărut.) El 
o să-l su,g11uJme ... şi o să-l arU!fice în
.Dlllnălre pe Tim10'fei !

GABRilELA: N-o să-d las pe Tiimofei să 
meargă cu !. .. 

BU'DIŢA : El 1-o fi chemat... Oavaler ! 
Şi poalte-i şi conv,i,ne ... S-o :f.i sătunl!'; 
de boala lui î,!TijplllţÎJtă... Vrna să-l ter
mine cineva ... Şi să nu cadă vina pe 
nlimeni !... Căci, d:i:n,tr-o ceairltă ... 

(Timofei îl zăreşte pe Oleică : îi face 
semn să-l aştepte.) 
PELACHJA (dîndu-i lui Timofei o că

maşă curată) : Să cumpăraţi bere ger
m1a111ă de J,a d1eibari0a1der... Şi v,odcă ... 
Pen1tnu pomana ,mrunei... 

BUDIŢA (Gabrielei): Cunosc eu pe unu', 
Caca�L, fiace pe ziari�uua pe la 0,ra
dea ... Beţivan, arfemeiat, bQ];n1aiv, neis
iprăviit ... Şi neVlasltă-sa, profesoară,, cu
rată, frumoasă ... ;îl iartă, H spală... Se 
pişă şi ,pe el !. .. RJaib<liă băJtăiae lui. .. 

GABRIELA : De oe ? 
BUDIŢA : E baipti•stă. Şi crede că asta e 

ipedeaipJSa ei pe lumea as\t:a - să aibă 
,g,ri1jă de el. Să iS(păş-eaiscă ... 

TIMOFEI (coboară malul, împreună cu
Oleică) : Mă ajuţi, bătrbne ... Mă scapi. .. 

01.JOIICA : Vă ,rog să mă iertaţi d'ac-o s'!l 
vă f.rân,g g,vtUJl... 

TJiMOFEI: !mi d�i oel �ai mare ajuto,r 
pe care mi l�ai putea da ... (Ies.)

G.AIBRIELA : Cred că-i s:tăitea bi:ne lui 
Olicică în um.irforuna aia vărgată... Dar 
111,u-J las ... (Iese.) Hai, se bat! Sî.nt lîn
gă aipă !. .. !J aJI'IUnci. în v,alllld !. .. 

(Se aude un foc de armă. Linişte. Bu
diţă aleargă în urma Gabrielei. 1ncă un 
foc de armă. Fira aleargă spre Dunăre.) 

PBIJAGH[A : Oameni bun4, ce s-a-111,tîm-
pliat. .. ? 

www.ziuaconstanta.ro



MICHI (apare urmat de Sanda): Am îm

puşcat cîinele ... Cîinele ăla ... (Arma ii 
fumegă.) 

SAiNDA : A a1u.n$ait d�n baircă... Nenea 
Oleică a ... 

(Apare Oleică, ud, urmat de Fira. Pe·· 
laghia fuge spre Dunăre. Copiii duc cîi · 
nele mort în spatele casei.) 
FJ:RA : Ai ştiut că e taică-tău.,. şi to1 

J-ai sugrrum,at şi 1-.ai ar.u1t1oalt în apă ...
OLODCA : N�am ştin.llt ... Şi nu-i ade.văirat 

nâmic ! 

FIRA : Am auzit apa ... Şi l-au pesouit, 
e m01rt, uilte, îl ad.uc· ! 

OIJCirCA : Nu e tatăJ meu ... 
FIRA : Nu rn,ai este .... C�1rnd te-a făcuit 

ea ... era să moairă ... Şi-a arerurt; că tu 
erai mor.t... Te-a adus la mline Ania, 
lmgă SuQina... ' 

OLC[CA : Dair n-a c,ră/p:art; n�merni, nu,-111Jţe
legi ?... Ce tot mă bateţi. la cap? ... 
M-a 5:1t1j\Urat ... Am vruJt ;5ă-,i :rad o pal
mă ... a al<U.necat în apă ... Uirt;e-1, vine 
cu Tulliu.

FIRA : Hai, hai de-ai-ci !. .. (Ies.) 
(Intră toţi în scenă ; Timofei, ud.) 

TULIU : Hai, copii, Ia peşte !:.. (Copiii 
ies.) 

TIM0FEI (se dezbracă, Pelaghia îi aduce 
rufe uscate) : Maică-mea, din OltenJa, 
s� măiri,tat au... un l'ÎJP.OVeain, care a 
fă:eurt; armata l,a Tuirnru,-Seveirin... A 
trecut timpuJ... (O viaţă de oameni ! ... ) 
Ce loc, Delta... (Seminţii şi credinţe 
amestecate ... ) 

PELAG'HillA : Tow,1 e să trăieŞti... aşa 
OUl!TI ţi-e lo'Cu,l... 

TULIU (lui Budiţă) : Ce zice ? 
BUDTŢA : ... să tiră�.eşti ... cO!Ilfomn cu na

tu;oo.... Dair el... dle.şi a fos!t prin !,urne ... 
(pe unde au umblat Cezar, bre, şi Ale
xandru Macedon!)... e un... (un aven
turier, bre !) ... E un leneş ... Vrea aca

să ... 
TU�IU : Ha,i să ple�ăm la peşte ... (Pleacă

incet.) 
TI'MOF.EI : Şi aînid, ai, îm1PH!11dt $.afP,re<llPre-

zece ani, eram pe malul lacului Trio. 
zero... A băltu.t o b'oall."e şi ţi-a rălscollit 
rochiţa ... (Rîdie.) Pu1.pele tail.e s-au vă
ziu:t... şi apa '1aoullud s-.a l,l.l!lll'i111at... 

BU[)IŢA : ObrajJi ei sînit roşii, de parc-ar 
avea febră! 

TULTU : Să-i lălSăm să vor,bealSică... soa
,rele ăsta îi luminează... (Căci se iu
besc, bre !) 

TIMOFEI : Pădiurea dle săll.cii... de trestia . .
a strălucit... şi eu, oa .s.trălfuilJger,at ... 

TULIU : A fost electrocutat... ha, ha., ha ... 
PELAG!IMA : Nu mi-ai povestiit deSIP["e 

piTamide... Cezar .. Fairaonii... Şi la 
Mecca? ... Tu, pe urmele lui Ale4aruku 
Macedon ! ... (Rîde.) 

TIMOFEI : Mă gîm:lesc ia mama ... 
BUDI'fA (lui Tuliu : ea e pentru el e

exemplul... măreţ ... ) : O pasăre rară, 
Ana !... ( o măreţie a umanităţii ... ) căci 
avea puteirea cumplită.. (pe care nu
mai omul o are !)... de a se stă-pîni 
singură ... (şi în durere, şi în bucurie) ... 

PELlAG.HJIA : Şi-a sipăil:aJt singu,ră cămă
şile pînă în ul,tima zi... Şi ci=ele ei 
de crauciuc ... 

T,UILIU : Doamne, fu-atele me,u ! ...

BUDIŢA (s-au îndepărtat) : Ce te miri ? 
TULIU (cum să nu mă mir?): Nu-i 

vezi', stau jos pe pămff;nt, fr,ig peşte .. . 
pe iaiibă, îrutre să,Jcii... şi v'oobesc .. . 
despre c,iz,me de cauciuc. 

BUDIŢA : Dia, d!a ... Des,pre troourt;, dieSipre 
viitor ... (despre fericire !) Să plecăm ... 
(Ies.) 

P,ELAGH[tA : Pri,v,eşte, 1!Uln.a se-ITTJg•r:aşă pe 
cer !... (Timofei a adormit z.îngă ea.) 
Vi1no somn:, d� mi-l adtorrrni. Şi tu mî
,ţă, dle-i dă· ţîţă. Şi tu peşte, de mi-..1 
creşte... (Il acoperă. cu o pătură; ca 
şi cum l-ar legăna... Vorbeşte încet.) 
V eruţi voi peilielî'Ili, şi voi stk.ci, şi tu, 
S!finrt;e P()]JiK:'a,r,p, şi tu, Sfântă A1t1a, ma
ma lui, şi tu, Sfinte Gheorghe, tatăl 
ei, Marfa„ Ghen!!Jh-inia, Miairfa !... vend,ţi 
ivO'i, sfin,ţi, să-i fa;ceţi SIOllllltllUll 'l.ti!l1 şi 
să..lJ. C'Ulrăţaţi de d1UJrere... Şi voi, pl,oi 
;c,alJde, şi tu. vî:nit, vise ldmjpezi să-J 
diaţi... Veniţi, veiri�ţi, îlil!dhiiPtulÎri, ve1t1diţi, 
zoriJle să-il aipuce sănătos, Cla pe un 
nou-măoout... Totua să l)lece ca de la 
!început... TJ:ec pelkan'ii... Vin pelic,a
!11ii, din cer. .. Vin, aduic rloua d[mine
ţH... Adll.lJcimtd, aducînld... p1resohi.rrrrrn;n'd 
ti1111PuJ, .. 

CORTINA 

CONCURS 

Teatrul de Stat „Valea Jiului" 
din Petroşani organizează pe data 
de 28 iulie a.c. orele 10, la sediu, 
Strada Mihai Viteazul Nr. 2, con
curs pentru ocuparea următoare
lor posturi : 

1 post regizor artistic 

1 post asistent scenograf 
5 posturi actriţe (limita de vîr

stă 35 de ani) 
3 posturi actori (limita de vîrstă 

,10 de ani). 
lncaararea se face în conformi

tate cu legile 12/1971 şi 57 /197 4. 
Informaţii suplimentare la tele
fon : 957/41154. 
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L\ŞTEPTÎND 

ÎN 

PRllG 

de Mircea Enescu 

Redacţia de teatru TV ne pr�ntă, la 
jn,terval de mai puţin de două luni, un 
alt scenalI'liu de Mareea Enescu, în reluare, 
în care se însăHează situaţii mai mult 
sau mai puţin patetice, mai mult sau mai 
puţin banale, dtin viaţa unui medic de_ 
ţară. A:filăm că, păirăsind o posibilă cari
eră uniiversibară, eroul nostru hotărăşte 
să practice medicina într-o localitate ru
irală depă-rtată de 01ice oraş, economi
ceşte rămasă cu mult în urma altora, şi 
cu un proce!lJt de mortalitate infantHă, 
foarte ,r,iddoat. Ajutat de factorrii de con
ducere locali, medicul se apucă de treabă, 
izbutind, pe parou['Sul a treizeci de ani, 
să elimine radi,cal cauzele mortaliităţii in
f,antile şi să ,ridice un dispen&air înzestrat 
cu aparatu,ră modernă. Loca1itatea îşi 
schimbă, la rmdu-â, înfăţişarea în mai 
bÎJ!1e, oamemi sănătoşi, fi:reşt.e, muncind 
mai cu spor - teza medicu1w, pe care o 
repetă de cite oni are ocazia. Ideea gene
rală e că un om înzestrat cu voinţă pen
tru binele colectiv poate, perseverînd, să 
,schimbe faţa lumii. Medkul lui Mi,rcea 
Enescu urmează, în intenţie, 1lliÎ Popa 
Tanda ,al lui Sllavdci ; l·ealizarea airit,istică e 
însă sub nrlve1ul criticii, F\aptele de viaţă 
sî111,t nesemnificative, înşiri111du-se de.silînat, 
ca nişte notaţii grăb.i,te într-un junml. 
D8!1.' mai ['ăU este ieă -totu1 devine 
previzibil : medicul' va refure avansa,rea, 
se va însura cu profesoara de limba ro
mană, vor avea şi un copil, v,a salva co
pilul bolnav al unei familtl,i oare mai ere
-de în wăj,itoriile babelor, va realiza dis
pensarul, va aduce personal caldficat etc., 
etc. T·rei primari se perdndă în decu•rsul 
zecilor de arui prin cabinetul meddcul,ui, 
toţi luînd aceeaşi ţinută plină de fermi
taite, toţi avînd propuneri bune şi foa,rte 
bune. Ei nu intră ca pacienţi ; se pare că 
·ori se duc spre vjndecan:e, la oraş, oci nu
se îmbolnăvesc niciodată. Doair căruţaşul
car,e l-a adus pe medic, în prima 21i, în 
sat, îşi scoate o măsea, even,iment despre
care se mai · aminteşte. Cu ce scop ?

Din r1ou o dis.t-ribuţie foarte· bună, înce
pînd cu Ştef.c1111. Iordache (MedicuJ.), Virgil 
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Ogăşanu (Că,ruţaşul), Oatrinel Dumit.rescu 
(Profesoara), Colea Răutu, Mitică Popescu, 
Cornel Coman (Flr.imarii) ş.a. Ill1.l reuşeşte 
cu nici un chip, să nidice la faptul de 
artă această scriere. 

Constantin RADU-MARIA 

S pectacolul 

istoriei.. 

Istoria spectacolului 

Poem dramatic de i.n,tensă v.ibraţie a 
ideilor, de captivantă efervescenţă emo
ţională, Săptămîna patimilor de Paul An
ghel probează - in recent difuzata mon
tare a lui Ion Cojoc - o „vocaţie radio
fonică" deosebită. Drama se încheagă sta
,tuair, confactul se desenează cu forţă şi 
limpezime, cuvmtul îşi afilă î!lJt['eaga în
cărcătură de gî,nd şi Lrăire. In Săptămîna
patimilor, po:rtretul dnamatic amplu, ex
presiv, TealiZlat cu neinfri,nart;ă admiraţie, 
da[' totodată cu deplină lucidJtate, ail. lui 
Ştefan cel M,a['e se împlineşte, organic, în 
meili,taţie asupra destinuilJui şi devenirii 
istori,oe a ţăirii. Ca şi in mu1te dtlnbre tex
tele moder,ne ale genUJLui, în cazul piesei 
lui Paul Anghel istoria devine teren fertil 
al unei tensionate dezbateri de idei. Zba
terea necur.martă tntre ti1rainia cliped şi 
conşniirnţa perspeotivei istmice, seducţia 
puterii şi responsabiltl,taitea pe care exerci
tarea putei,ii o impliică, datoria omenescu
lui de a-şi afilia îrn s,ine dimensiunea ero
ică - toate aceste idei nu pot fi, desi
gur, limitate la un anume context tem
poral, aşa cum Săp'tămîna patimilor nu 
este şi nu-şi propune a fi o simplă evo
care a unui timp al ţării şi a un,ui erou 
al ei. 

Insp,i,r,ată valorif.icare a textului, a con
ţimutului istoric, dar şi a deschiderilor 
spre contempovaneitate, montarea radio
fonică diatorată lui Ion Coj� reţine aten
ţi,a prin cla1.irtJa-tea expreEjei, prin con,cen·• 
trarea asupra ideilor şi temelor de21baterii, 
pdn revel�ea UIIlei poez,ii aspre, băirbă
teşti, de un su111et apar.te. 

Gheorghe Oozo1id a jucart; rolul lui Şte
fan cel Miare şi în spectacolul Naţionalu
lui bucuireş,tean, da,r asistăm acum nu la 
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o reluare, ci, am putea spune, la o re
formulare a datelor per,sonaju1UJi, de egală
forţă şi expresivitate, bazată pe o rafu
.nată punere în va,loare a cuvîI11tului, a
ros,tiirii. La ndvelul foairte bu,n al initer
pretării oonmbuie, de asemenea , Vale
ria Seciu, Radu Beligan, Si,lvia Popovici, 
Fory Etterle, Ion Caramiku, Mircea Albu
lescu, Marun Moraru, Petre Gheor�hiu, 
Matei Alexandru, Damfan Orîşmaru, Con
sta,ntin Di,nulesou, Dinu Ian,culescu. 

tonaţ1ile admc omeneşti. Sînt merite pe 
care a ştiut să le pună in evidenţă mon
•tarea radiofonică a lui Titei Oons:banti
nescu şi, deopot11ivă, inte,r,pretarea : SHviu 
Stănoulescu, Doruna Lazăr, Mated Ale
xandm.I, Răzvan Ionescu, Coradto Negrea
nu, Marii-ana Burud0J!lă, Emil Hossu, Ro
dica Sanda Ţ1uţudaruu, Mitică Popescu ş.a. 

in Marele soldat de Dan Tă,rchilă, eroul 
nu este un oonducă;tor vestit, ci un om 
,di,n nesfîrşitul şi!r de anonimi ca["e au 
construit, îin timp, destinul unei naţiuni. 
Eroismul, spiritul de jerrlifă al ţăiraruului 
dd,n piesa lui Tărchilă izv,orăsc firesc, şi 
.exemplar, d�n legătura omutlcui simplu cu 
pămÎ!rutul ţării, ddn sentimenrtul funciar al 
demndtăţii Illaţionale, din înalta - chiar 
dacă nel'osrtirt;ă - conş,tiinţă a responsabi
li,tă�ii faţă de oamenii şi locu,rile dragi, 
faţă de viitorime. 

O piesă cail.dă şi sinceră, în care patosul 
are mereu încă.rcăuura seilltimentu1ui ade
vărat, netrucat, o piesă nu lipsită de unele 
lmper.fecţiunii, dar convingătoare prin in-

Fie şi în cî.tev,a cuvdnte, să menţionăm 
meriiwl deosebit ce rev.ine redacţiei teatiru
lUJi .oodiofoillÎc penrt11u ddfuzairea periodică 
a unor valo.11oase îiniregi,strări din „Fonoteca 
de aur". De această dată, am avu,t pri.lejul 
de a reascu1ta Intrigă şi iubire, montată 
acum mai bine de trei decenii de Sică 
Ale�andQ,esou şi cuprinzînd în distribuţie 
nume impoDtante ale teatru1ui românesc . 
E su:fiicient să aminitim pe Ion Manolescu 
şi Mdhiaii Bopei,ou, amdnitiri pentru un,ii 
ascultători, iair penrtmu alţii, cei mai mulţi, 
poate, simIJle frle de is�orue a spectacolu
lui românesc. Istorue stră1ucită, pe care 
,radioul aire posibHitatea, şi datorua, de a 
o păstra mereu vie, pentru fiecare gene-
1:.'aţi,e.

R 
,, ,., ampa , acum 50 de 

1932 iunie 
ani 

in uLtimrul spec:tacoi al 
-stagiunii N:aţionaJulud, Ma
ria Voluntaru dublează
ro1u.J. Miţei din D'ale car
·navalului. Se af,i1rmă o ac
triţă de viiror. • In rivali
tate cu Tăiniase, trupa „Al
hambra" a J,ui Vilădofa
nu joacă Ila ,grădina 
•,,Colos" i·evisita PaTlada 
Colos. Coautor... N. Kfo:i
·ţescu, textierul „Cărăbuşu
lui", Oare oe zice Nea
·Costică ? • P,rofesorii Lu
cia SturdZJa Bu1andl'a, Ma
-ria Filotti, Ion Livescu,
Nae Soireanu, Ion Mano
lescu (ce dascăli avea Con
·servaitorul dramatic !) îşi
·prel'Ji,ntă a,bsOll.venţii. ,,Nu
me", prin atnd : Elmil Botta,
Elena Gal:action, THda Ra
<lovic,i, Şerban Holban. •

. Vin căldruvile, şi „Rampa"
vrea să ştie cum scrie Io
nel Teodorea,nu... la um
:bră. Idolru.J. ,,Olguţelor" se 

scoală La cinci dimineaţa, 
merge în livada vecinului 
!brăileanu şi scde „mărunrt;
şi foarte ordonat, cu spaţii 
cons1Janrte înm·e rînduri şi 
cu faec.are literă complet 
11atunjită". Are umor, ,,bo
ierul" de la Medeleni ! • 
Elevul F1oricăi Mul'licescu, 
pianistul Dinu Llpaltti, ob
ţine un premiu de inter-

- pretare. Primul, dintr-o
cairieră in,ternaţională ! . e
Moare pictorul N. Ver
mont. Fusese elevul lui
Aman, şi pînzele sale a
rni,nteau de „splendida ge
neraţie" a începurtuluf de 
veac. e O statis ,tică sosită
de la Cluj ara,tă că cel
mai jucat autor în stagiu
nea încheia/tă a :f\osrt Cara
giale. Să mai spună cineva
că a.ndelen.ii nu gustă umo
rul ! e Simpaticul Nae
Săvulescu, actor mă1J.-t.mt al 
p,rimei scene, ambiţionează

Cri_<;ti.na DUMITRESCU 

să scr,ie o istorie a ilustrei 
instii:tuţiti. Tr-imiiteţi foto
�raf,ii şi o biografie ! -
sîinit îndemnaţi actorii. Dar 
nenea Nae şi-a stins cu
rînd entuziasmul în „gu
le,r,ul" unei halbe... e în 
Itail..ia, compatrioata noas
tră Florica Cr,is,toforeanu 
cî1ntă cu mare succes în 
Ca'Va.LLeria rlUSticana .• Ad-
mlirusrtraţiunea „Rampei" 
vă pune la dispoziţie Viaţa 
lui Leonard. P,reţ;ul s-a re
dus la 40 de lei. Oscar 
Han a terminat un bust al 
cîntăreţului plătit prin 
subscripţie publică. Cine 
spunea că spectatorii îşi 
uirtă idoLli ? e Mami emo
ţti în aş,teptarea decernării 
premiului naţional de lite
ratură. După dezbateri 
funtunoase (în juriu era şi 
N. Iorga, adversarul litera
ttJ.cii „modernds:te" a lui
Airghezi şi Blaga!), votu
rJ,le se clasifică astfel :
V. Efttlmi,u - 5, Gailac
tion - 2, Blaga - 2, Ar
ghezi - 1. Cafeneaua aş
teaptă ca fericitul Victor
E:fitimiu să plătească mai
multe rinduri de şvarţuri !

!. N. 
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PERSONAJUL ISTORIC 

D
acă aşa cum a reiesit din prima
sec�enţă a ser1iai1uJ:ui 'nostriu, Hasdeu 
şi-a scris capodopera cu un pronun-

ţat accerut polemic, adu_cînd document�!
istoric în conteinporanertate, Alecsandri, 
prin driama Despot vodă, propune un aat 
mod de a dramatiza .trecutul. 

ln bucolica tihnă a Mirceşti1lor, Alecu 
Cantacuzino, el fnsuşi evocator al stinse
lor veacuri moldave, îşi îndeamnă pl'iiete
nul de vînătoare şi tadf,as să ciitească leto
piseţele ţării pentru noi subiecte 1iiterare. 
Bardul Independenţei se afla, la finele lui 
1878,cum mărturiseşte, în căuwe de ine
dite ori;,ionturi inspiratoare. 

Cu „1ampele apvinse" şi „perdelele lă
sate", în urlletul cl'iivăţrulud care spulbera 
zăpada în lunca Si['etului - atmosferă 
etern:izată în pasteluri -, Alecsalllrli:li ci
teşte file L'etopiseţele Moldovei (1845-1852, 
3 vol.), fie ediţia Î!lltregită cu tex-tele mun
tene, din 1872, ti,păJr,ită tot de Kogălndcea
nu, sub ti,blul Cronicile României.

Iacob Negruzzi, redactorul Convorbiri
lor literare, e înş,tiinţat de aflarea a „trei 
personagii care merdtă de a fi reînviate 
pe scenă : Jolde, Lăpuşneanu şi Despot".
11 atrăsese „epoca 1ui Ale�and= Lăpuş
nearm, atît de d['amaitică şi de call)acteris
tică" (îşi va fi aminJtit de Lăpuşneanul a
micului Costache Neg,ruzzi ?). Pe masa po
etului, teat,rul Lud Hugo, cu zăloage în nu
meroase locuri, arăta secreta năzuinţă : 
un erou din s,ti['pea lud Ruy Blas. ,, ... am 
început, cu Despot. De�acum, într-un no
i·oc". Norocul a fost pr.ielniic insph'aţiei 
şi, în p1;măv,am lui 1879, Ion Ghdca, dkec
torul Teakului Naţional, sosit anume la 
M,irceşti, lua fericit maniuscrisul, pentn1 
grabnică premieră. 

Lectura piesei la Junimea, banchete, 
. fastuoasă campande de presă, spectacol cu 
înalte prezenţe, un premiu academic . .. 
,,Regahta:tea" poetuallii. atingea apogeul. 
Dar numai crontoarul d['amatic al Timpu
lui înţelege de ce Alecsandri şi-a numit 
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între 

document 

Şl 

ficţiune 

drnma „legendă istorică" (,aluz,ie la le.gen
da genealogică a p&sonaju1u;i) ; numai el 
s-a înb['ebat cine e Iacob Ero.oLid Despot
-şi numai el a deschis - pe urmele dra
matuirgu1ui - izvoarele. Obirşia de fian,te
z,ie ,a palatinului, verS<ificată de drama
itu.rg î_Illtr-o focoasă tndă, e astfel înfă
ţişată de Eminescu : Despot a fost un ,,a
Ve!lltu11:ieT atît de fin, ÎJl1ClÎ;t a fost în s.tare
să facă pe un om serios, · precum era 

. Caq·ol · V, împănatul, să-i mt�ească un
arbore genealogic, ai cărud 1ncepăJtorJ sînt
însuşi bătrlnuJ Jupiter, zeuJ zei,lor din
01imp, şi muritoarea Alcmene". Sursa is
torică narlnd ffids,tifilcaţia nu putea fi de
cî;t una - şi pentru ba['d şi penfu-u Emi
•nescu - ş,i o depistează Tudor V-i1anu, 
tfa-ziu : veraiunea fir.a!llceză a crornicii lui
Ureche, din 1878, îrnbregită cu izvoare
polone, datorată f,iloromânu'1ui Emile
PJoot.

Cronica lud Gll'igore Uireohe, dintr-un
vădit dispreţ pentru venetic, atingător de
datini şi de cele sfiinte, povesteşte suma'l
ascensiunea Eraclidului (1562-1563). Insă,
interpol�i ulterioare aile lu-i Simeon Da
scălul, în cronka lui Ureche, după consul
tarea SU['se1or polone, interpolări publicate
de Kogă,lndceanu, indică ddrecţi,a privirii
lui Alecsand,rL 

Eroul său literar ·urmează îndeaproape 
biografi-a reală a modelului. Ca şi în al,te· 
cazuvi dnd UJrmăreş,te documentul Alec
sand['i rnu caută. s1tuajiii şi eroi �are să 
înoar,ce fastid,i,os s.cen.a. li ajunge ,.docu
mentarea", în,tîmplă•ri,le atestate pe care 
le pune în teatru, fapt observ•at imediat 
epistolar, de fratele său 1-ancu : ,, .. .legă�
Jtll['He imaginare, lăsate ÎJl1 în,b['egime în 
seama fu!llteziei sori1tor:ului, nu vor fii de
cî;t un auanjame!llt mai mult secundar ... " 

Manualele au stăvuit, bunăoară, asupra 
tentativci temătovului Lăpuşneanu de a-I 
otrăvi pe Despot, atribuiind-o plăsmuirii. 
Scena e relatată amănunţi,t de Simeon 
Dascălul! 
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DESPOT-VODĂ 
..,,_
A 

Portretul ştiinţrific făout Despotului de 
:sava.nit,u,l C�tin C. Giuresou, în istoria sa, 
confirmă ideea de maii sus. Heraclidul, so
sit in Moldov,a anilor 1562, avînd 1a. gr.ani
·ţa Ralidului ajutorul armat al castel,ainu
lui IJask,i, oucoceş.te prJn d>isrtincţie şi pla
nu-ri de refomnă rmj;iona,lă pe boierii ce
simţeau aproape mîraa Lăpuşneanului.

.Doamna ţăl!'i.i Î!l recunoaşte dte văr - co
bora, ca şi ea, pobruvit pergamentului an
·gevin, din cnea:rul Lazăr al Serbiei ! -
.şi-l prezintă cruntului hospodar. Lăpuş
·neanu v,rea să-l pilairdă, dar Despot fuge
·şi, în scurtă vreme, i.a scaUI1JUl, cu oas�
,de strinsură, da,r şi cu sprij,inul boieresc 
;.al voITiicului Moj;oc, ce se dorea socru de 
domn. Bate monedă cu legendă după ti
P_icul occid�tal - ,,Henac1id De.spotul, pă

Tmtele pa.unei, răzbunătorul şi apărăto
rul Hbertăţii patmiei" - , încea1,că, la Cot
nari, aşezairea unei „Schol1a latina" cu da-

·scăli saşi, tjar, greşeală fatală, dă 'pe faţă
·planul de a trece ţara la protestantism
(topeşte ohiar clopote de mînăsticri şi odo:i-

-re, oo. să plătească haraciul către Poartă!).
·ConfUctul cu temeiuiriile vechi ale pămîn
tuluâ îl pierde. 'Domşa, viteazul ce s-a în
doit_ mereu de cinstea veneti.cu1ui, îl „buz

•duganeşte", după obiceiul suprimăirJi uzur-
patorilor, în noiembrie 1563.

Pe această schemă istorică se a.şază în
·treaga piesă a lui Alecsandri cu unele
,contribuj;ii personale : Limbă-Dulce şi Ju
mătate, răzăşii purtători de mesaj popular 
şi de haz fololoric, dair mai ales Ciubăr
-Viodă, cămia dramatu,rgul îi hărăzeşte 
· gestul justiţiair din final. Capodopera lui
Alecsand,ri este, aşadar, fidelă izvoarelor

-prin eroul său. Creatorul repel'toriuwui

* ,,Despot-Vodă" de Vasile Alecsandri.

Afişul „r�presentaţiunii estra
ord'inare" din 30 septembrie 

1879 

nosbru naţionatl înj;elegea rolul înalt pe
dagogic ail subiectu·1ui şi, deltibemt, a ra
mas în cadirele istoriei (D. Boliruti.neanu, 
în 1868, şi N. Scuritescu, în 1877, în dra
mele lor. Despot-Vodă, atribuiseră aven
turierului Îlllsuşill1Î imposibile). Ofasti-ciitatea 
piesei, observa pătrn.mzător Tudor Vianu, 
se datorează faptului că "Alecsandri a fixat 
în Despot-Vodă caitegoriile esenţriale ale 
teatrului românesc istoric, cu un rol atit 
de însemniat în educaţia publică, acel mod 
în acel,aşi timp naj;ional şi popular de a 
inteiipreta treoutul ... " 

Cine să ştie îrusă - di,ntre contennpo
,ranii senitnuliud Alecsandirj - că tînă,ml 
împovăirat de grijj redacţionale şi de lu
cia sărăcie, Mti1hati Eminescu, nu avea ră
gazul să reia vechd proiecte driamaitice din 
studenţie, mai ales drama Bogdan-Dragoş,
a cărei săvîir.şi,re ar fi dat un chip nou 
teatmlui nostiru istoric... Dar, despre a
ceasta, în numărul viitor. 

Ionuţ NICULESCL' 

Repere : V. A•lecsandri, Opere VI, ed. 
critică de Georgeta RăduJescu-Dulgheru, 
1979 ; Ed. pi.inceps Despot-Vodă, 1880 ; 
V. Alecsandri, Corespondenţă, 1960 ; idem,
Scrisori, însemnări, 1964 ; Grigore Ureche,
Letopiseţul Tării Moldovei, ed. P. P. Pa
naitescu, 1958 ; C. C. G.iurescu, Istoria
românilor, .val. II, partea I, 1937 ; M.
Eminescu, Scrieri de critică teatrală,
1972 ; Tudor Via.nu, croruica la spectaco
lul Teatrului Armatei cu Despot-Vodă, în
,,Oontemporruml", 5 oct. 1956.
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I
MIRCEA 
CORNIŞTEANU 

meridiane 

Spectacole 
-la Moscova şi Erevan

L
a invitaţia Teatrului dramatic rus
„K. S. Stanislavski" din Erevan am 
pus în scenă, în capitala Armeniei 

sovietice, piesa lui Aurel• Baranga Inte
resul general. · In mai bine de două 
luni petrecute in Uniunea Sovietică, am 
avut prilejul, prin amabilitatea Direcţiei 
teatrelor din Ministerul Cultur.ii al 
U.R.S.S., să văd numeroase spectacole 
de teatru, operă şi balet, precum şi să 
asist la o serie de concerte ale unor 
muzicieni de seamă. 

La Moscova, o impresie foarte puter
nică face cererea de bilete din faţa tea
trelor. La usile de intrare de la „Bal
şoi", de la Taganka sau „Sovremennik", 
am avut impresia că mă aflu la casele 
de bilete ale unui stadion. De la coborî
rea din vagonul de metrou, la staţia Ta
ganskaia, şi pînă la intrarea teatrului 
lui !uri Liubimov aşteaptă mii (nu e nici 
o exagerare), mii de solicitanţi de tot so
iul, timizi, pătimaşi, mieiroşi, desperaţi, cu
lacrimi în ochi, cu pancarte atîrnate de 
git, unii implorîndu-te, alţii fiind parcă
hotărîti să-ti smulgă din mîini mult rîv
nitul 'petec' de hîrtie care-i poate face
fericiţi pentru două-trei ore. In cazul
spectacolului Maestrul şi Margareta, ai
parte cu adevărat de trei ore de feri
cire. Spectacolul se joacă la Taganka de
patru ani, dar îmbulzeala din faţa teatru
lui nu scade. Dealtfel, la toate spectacolele
acestui teatru, majoritatea semnate Liu
bimov (printre acestea, Trei surori, Casa
de pe chei - după !uri Trifonov, Omul
cel bun din Sîciuan), nu există nici o
posibilitate de a-ţi procura bilete de la
casă.

Odată intrat în foaier, am fost profund 
impresionat de numeroşii spectatori care 
plîngeau, plîngeau cu lacrimi adevărate, 
în faţa expoziţiei de fotografii ale celui 
mai cunoscut şi iubit dintre actorii tru-
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pei de la Taganka, ViliadimiJr Vîsoţki, in
,trat în nefiinţă la numai patruzeci şi 
ceva de al'l!i, in 1980. Vîsoţki a fost Ham
let, a fost Maestrul, a fost un mare poet, 
un mare cîntăreţ, a fost Gerard Philipe 
şi Cybulski al Rusiei, şi foştii lui spec
tatori, cititori sau ascultători nu l-au 
uitat, la aproape doi ani de la dispariţie, 
şi-i păstrează neştearsă amintirea. Mi s-a 
relatat că înmormîntarea lui Vîsoţki a fost 
una di<ntre cele mai g,randioase pe care 
le-a văzut Moscova in ultimii ani, zeci 
şi zeci de mii de moscoviţi însoţindu-l 
pe ultimul drum pe cel care întruchipa 
pentru ei TEATRUL, MUZICA şi POE
ZIA. După acest emoţionant spectacol 
al foaierului, care, alături de acela al 
cererii de bilete, mi-a creat o stare cu 
totul deosebiită, am -asistat la Maestrul şi 
Margareta, în regia lui !uri Liubimov. 
Intreg mecanismul spectacolului func
ţionează fără cusur, totul, dar absolut 
totul, ,de la interp,retarea actoricească pînă 
la coloana sonoră, de la decor şi costu
me la manevrele tehnice, de la ecleraj 
şi pînă la cel mai neînsemnat detaliu 
de grimă, concurează pentru a crea aceas
tă minune a artei teatrale. Este un spec
tacol de o excepţională plasticitate, care 
nu permite privitorului nici un moment 
de respiro; imaginile -teatrale, încărcate 
de sensurile textului şi purtătoare de sub
text, se succed intr-un ritm dezlăntuit 
parcă de bagheta magică a lui Woland. 

Publicul moscovit ştie să aplaude, a
tunci cînd are ce. Am asistat la Balsoi 
Teatr, la un excelent balet, inspirat ·de 
Pescăruşul lui Cehov, pe muzica lui Ro
dion Scedrin, pus în scenă de celebra 
Maia Pliseţkaia, interpretă �i a rolului 
Ninei Za,recinaia; spectacolul reuşeşte să 
transmită fără cuvinte acea atmosferă a 
lumii cehoviene, care face ca aspiraţia 
către zbor să nu se poată materializa, 
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frîngînd aripile pasaru care încearcă să 
se ridice spa:e înălţimi. ln momentul că
derii cortinei, sala izbucneşte în urale ; 
timp de aproape douăzeci de minute, a
plauzele n,u comenesc ; la ultimele ieşiri 
·la rarnpă, Pliseţkaia păşeşte pe un ade
vărat covor de flori.

Un alt teatru moscovit, la care cu greu 
poţi obţine un .!ioc, este „Sov,remenn.ik".
Am avut şansa să obţin o invitaţie la
premiera Cabalei bigoţilor. Atmosfera -
cam aceeaşi ca la premierele de la „Bu
landra", Mic sau Giuleşti. Spectacolul,
regizat de a,1,tistul poporului Igor Kvaşa,
care joacă şi rolul lui Moliere (dealtfel,
la numeroase teatre sovietice pun în sce
nă aotari de firunte ai trupelor r,especti
ve, jucînd de obicei şi rolul principal),
este, după opinia mea, remaPcabil, de o

.înaltă ţinută profesională, făcînd dovada
unei gîndir:i nu numa\ adO'riceşti, ci şi
regizorale, profunde. Re1aţiile Ludovic
Moliere si Ludovic-Charron ilustrează cel
mai bine gîndul regizoral. Igor Kvaşa
doreşte să dea atît imaginea condiţiei ar
tistului de geniu, cit şi aceea a condu
cătorului excepţional (chiar dadi este un 
despot), ambii, în luptă cu forţele întru
chipate de Cabală. Cabala iese învingă
toare şi în lupta cu artistul, şi în cea cu
despotul. Valentin Ga:fit şi Igor Kvaşa, în
rolurile lui Ludovie, respectiv Moliere,
sînt admirabili prin bogăţia de nuanţe a
interpretării; ca şi Konstantin Raikin
tfiul binecunoscutului Arkadii Raikin),
în ro1ul lUJ.i Jean-J,acques Bouvton.

Tot la „Sovremerunik" am văzut un ex
celent spectacol cu o „povestire pentru 
teatru" a lui Vasili Sukşin intitulată Şi
s-au trezit dimineaţă, o pasionantă dez
batere a unor probleme care preocupă
�ocietatea noastră. Laşitatea, necinstea,
dificultatea întelegerii între oameni. sin
gurătatea, diferitele forme de inechitate 
socială, drumul adesea chin·.:itor pe ca
re-l parcurge adevărul pentru a ieşi la
iveală sînt privite drept cauze care pot 
provoca acel nociv fenomen numit al
coolism. Spectacolul Galinei Volcek, con
ducătoarea artistică a teatrului, este as
pru, dur, nemilos, şi în acelaşi timp op
timist.

Teatrul academic de artă .,Maxim 
Gork,i" din Moscova, condus de unul 
dintre cei mai importanţi regizol"Î sovie
tici, Oleg Efremov, are în repertoriu, 
printre altele, Ivanov si Pescărusul de 
Cehov, Pasărea albastră' de Maeterlinck, 
Dulcea pasăre a tinereţii de Tennessee 
\Villiams, Noi, siibsemnaţii de Aleksandr 
Ghelman, Satiil Stepancilcovo şi locui
torii săi după Dostoievski etc. Am vă
:z;ut la M.H.A.T. Trăieşte şi ia aminte de 
Valentin Rlas,putin, ijntr-o ,reprezentaţie 
sub ceea ce oferă textul si cert inferioară 
posibilităţilor acestui tea"tru. Regia acto
rului V. N. Bogomolov mi s-a părut bă
trînicioasă, la fel cu decorurile lui P. A. 

Belov. La sala mică a „Mossoviet", un 
fel de sală pentru experimente, am vă
zut un spectacol intitulat Dacă voi inai 
fi viii ... , dramatizare după coresponden
ţa şi memoriile lui Lev Tolstoi, din care 
atît eu cit si cei vreo sută cincizeci de 
spectatori am reţinut că marele scri
itor nu se prea înţelegea cu soţia sa. 

Pentru a putea cw10aşte cu adevărat 
stagiunea moscovită, ar- fi trebuit să văd, 
zi de zi, timp de vreo lună-do.uă, specta
cole. Ceea ce se poate vedea însă şi la
o privire mai grăbită, este imaginea unei 
'.llişcări teatrale vii, cu deplină aderenţă 
la public, cu un însemnat număr de spec
tacole de înaltă ţinută artistică, .care 
continuă cu strălucire traditiile scolii so-
vietice de teatru. 

· · 

■ 
La Erevan există şase teatre în limba 

armeană, unul în limba rusă (cel cu 
care am colaborat), filarmonică şi un 
impunător teatru de operă şi balet. Cel 
mai important teatru al Armeniei este 
cel care poartă numele dramaturgului 
naţional al popor,ului armean, Sundukian. 
Clădirea Teatrului Naţional „Sundukian", 
construită din tuf vulcanic, traditionala 
piatră de construetie în Armenia, este 
o bijuterie .airhitectt.i,rail.ă, aşa cuan dealt
fel poţi întîlni multe îri Erevan, renumit
in întreaga Uniune Sovietică pentru edi
ficiile sale noi. Sala are peste o mie de
locuri, iar scena este uriaşă şi dotată cu
cele mai perfecţionate mijloace sceno
tehnice. Dimensiunile scenei determină
în mare măsură predilecţia acestui tea
tru pentru montăl"ile de amploare. Am
văzut, la „Sundukian", două spectacole,
o dramatizare după un roman al unui
scriitor armean, un fel de Pămînt desţe
lenit cu spedfic local, şi Regele Ioan
de Shakespeare. Primul, desi trata tema
colectivizării, era, ca factură spectacu
lară, foai·te modern, cu un decor esen
ţializat, care permitea utilizarea unor
locuri de joc dintre c_ele mai neaştep
tate, cu interpretări actoriceşti exempla
i-e, deloc psihologizante, făcînd dovada
unor calităţi deosebite ale componenţi
lor trupei. Un extraordinar personaj îl
constituia figuraţia, condusă cu mină si
gură, şi care punea o pecete de neuitat
asupra spectacolului, oferindu-i un soi
de fundal pe care se conturează siluetele
protagoniştilor. Aceeaşi figuraţie a de
venit însă, în cazul Regelui Ioan, un ba
last, preocuparea regizorului pentru sce
nele de mase punînd în umbră povestea
nevrednicului rege brit.

Regele Ioan a fost prezentat în pre
rnieră la mijlocul lui noiembrie trecut, 
la inaugurarea primului festival unio

(Continiiare la p. 94) 
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- Există o legătu1·ă între teatrul pe
care-l scrieţi şi convingerile dumnea
voastră marxiste ?

- Pot doar să schiţez un răspuns la
,această întrebare, pentru că tratarea com
pletă a chestiunii ar prebinde un eseu de 
mar,i dimen&illlllli, dacă nu chiar o carte. 
lntr-un fel, se poate zice că piesele pe 
ca,re le scriu sînt cea mai completă afir
m.are a „fHozofoei" mele. Dar fiecare piesă 
este, ea însăşi, o explorare într-o meta
lume. Asemenea vorbirii înseşi, scrierea 
pieselor de teatru esrte adesea o cale de a 
descoper,i ce vrem să spunem. Toate scri
erile mele, ca înseşi convingeI1ile mele 
marxiste, îşi au rădăcinile în seru;,ibil şi 
în concret, in v-iaţa socială, în procesele 
sociale, aşa cum le trăiim, cum le verifi
căm, cum le învăţăm, cum le s·imţim, cum 
le analizăm, cum le dezbatem, cum le 
disputăm. Dacă militez pentru crearea 
unei zone de dezarmare nucleară în în
treaga Europă, aceasta fiind o primă 
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treaprtă p,ractică şi extrem de necesară în 
trecerea spre dezairma,re mondială, nu ac
ţionez doar ca gînditor poldrtic, ci şi ca 
individ care a trăit răziboiul, copil fiind,. 
oare şi-a văzut oraşul arzîind sub bombele 
duşmane, şi pe care asemenea experiienţe-
1-au împins să caute cauze şi soluţii. Tot
astfel, în scrisul meu, nu pot să aştern pe·
hîrlie ceea ce nill am trăit în vireun fel,.
în propria mea fiinţă. Acest lucru e ade
vărat mai cu seamă în ce pr,iveş,te gîndu
rile, ideile, care cer o formă şi o limbă·
pe cîit posibil mai conc.rete, pentru expri
mruiea lor dramatică.

Bineînţeles, se poate spune că în cele 
de mai sus nu fac a1tceva decît să arăt 
,,cî,t de englez", ca ma•rxis.t,- m-a făcut An
g]Ji,a, cu piredilecţia ei pentmu verificat şi 
tangibil, aşa cum sint ele re.flec.ta.te de 
îndelunga sa logodnă ştiinţifică şi fdlo
zofică cu empirismul. Desigu,r, resim.t a
cest lucru atît ca o putere, cîrt şi ca o slă
biciune. 
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GRIFFITHS 

sensibil şi concret 

teatrale 

generaţii 

publicul, prin 

de a imagina 

fără conflicte 

realiza tă de 

TUTUNGIU 

Dramaturg şi scenarist de film şi televiziune, Trevor 
Griffiths este un nume bine cunoscut pe mai multe 
meridiane ale lumii. 

Dintre scrierile lui, am r'eţinut următoarele titluri : 

• Ocupări (,,Stables", Mancheste1·, 1970). Publicat la
Calder & Boyars, 1972. 

• Caise (,,Quipu Basement", 1971). Publicat la Plu
to, 1979. 

• Theirmidor (Compania •7: 84, Edinburgh, 1971).
Publicat ia Pluto Press, 1979. 

• Sam Sam (Open Space, 1972. Publicat în „Plays
and Players". 

• Puşca (,,Pool", Edinburgh, 197 3).
• Petrecerea (Teatrul Naţional, Londra, 197 3). Pu

blicat la Faber, 1974. 
• Comedianţi (Nottingham Playhouse, 1975). Publi

cat la Faber (Grove Press, New York), 1976.
• Astfel de lucruri imposibile (comandat de B.B.C.

pentru serialul Epoca regelui Eduard, 1972). Publicat
1.a F'aber, 1977.

• Masca de argint (London Weekend Television,
1973). 

• Toţi oamenii buni (B.B.C.-TV, 1974). Publicat la
Faber, 1977. 

• Novici (B.H.C.-TV, 1974). Publicat la Faber, 1977.
• Prin noarpte rB.B.C.-TV, 1975). Publicat la Faber,

1977. 
• Cesa c�a maire (B.B.C. Radio 4, 1969). Publicat

1972. 
• Fapte (Nottingham Playhouse, 1978). Publicat în

,,Plays and Players", 1978. 

intîlnirea noastră a avut loc la Londra, în biroul 
redactoru.lui şej al redacţiei de film serial de la stu
diourile pentru televiziune ale B.B.C. 

- 1n antichitate, Aristofan a scris
Norii şi, ne spune tradiţia, ca rezultat, 
Socrate a fost condamnat la moarte. Pe 
cine vor condamna „la moarte" piesele 
dumneavoastră ? , 

consensului a deiveni,t unul dintre scopu
,J:'ile cele mai ardente urmărite de către 
s,tat. Sarcina dr.amatUJrgull\lrÎ marxist, în
tr-o astfel de societate, este de a sublinia 
cit se poate de ccmvin,gător tocmai lipsa 
de urutate şi de consens, în cacLrul socie
tăţilor împărţ�te î111 o1ase. După părerea 
mea, în societatea noas,tră, teatrul nu mai 
are puterea de a afecta consensul, deoa
,rece m1aj,orritaitea eov�rşiitoa,re a J!lOIPUlaţiei 
are pirea puţin sau aproape nu are c0111tact 
cu teatrul. Consensul nu se mai rea1â21ează 
nici sub influenţa ace-lor impor,banţi crea
to.Di de opinie c:are e1�au a,matoriii de tea
tim, ptin intermediul căriora se difuzau 
Ln pubLlc sensurnil,e unei piese. Djn cauza 
a.s,ta am hotărit să Lucrez mari ales î,n te
leviziune, un m1ijloc de comunicare cu 
adevărat popular în ţaira noastră : 25-30 
de mHioane de oamffiliÎ, de toate vîrstele 
şi din toate ol!asele, prdvesc la televizor în 
fiecare seară. Pa·efer să lucrez la for
mele oele mai populare de televiziune, 

- Inţeleg î111trebairea ca pe un fel de
metaforă. Desigur că n-aş în,gădtwi, la p'ro
priu, uciderea nimănui, chiar dacă o piesă 
a mea ar dovedii Viinovăţia ·cuiva. Pe de 
altă parite, nu pot concepe scrierea unor 
piese care să nu fie critice, din punct de 
vedere sociaJ, în v,reun fel oarecare. �po,L 
trăind, ca marJcisrt, Îlntl·-o societate capita-
1is,tă de consum, care are în mod curent 
mai bi:ne de două mi1ioane de şomeri, e 
imposibH să te imaginezi producînd o operă 
de afri,rmare depldnă şi consimţămînt fi�r
binte. Cons!imţămîn.t e}cistă, totuşi, obţinut, 
în măswră dwn ce în ce ma,i mare, prJn 
forme specifice de comu111icaire culturală 
de m,ase, p,rintre care telecviziunea e ele
mentul p-rincipal ; crearea şi manipula.rea 
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cum ar fi se:r>ialul săptămîna!l. Mi se pare 
că a demonstra aici lipsa de consens es•te 
actul cel mai radical la îndemîna unui 
dramaturg, în societatea noastră, azi. Dar 
nu e uşor ; aşa că nu-i port condamna pe 
sc.riitorii care preferă teatrul, pentru „pu
ritatea" sa. Deşi, cînd îi văd părăsind po
ziţiile, aş fi tentat să strig după ei ves,ti
tul dicton al lui Brecht : ,,Nru se poate să 
lucrezi în canal şi să refuzi să atingi ra
hatul. !" 

- Cum aţi defini, în 20 de rînduri,
generaţia de dramaturgi căreia îi apar
ţineţi? 

- Puţini oameni, chiar ş1 l!Il Anglia,
irecunosc măsura - de fapt, anvergura şi 
pro:funmme.a - talentullrui pentru literatu
ra dramatică, modeLat, aici, de la ultimul 
război încoace. Există pes.te 300 de dra
maturgi „la lucru" în Angilia, toţi capabili 
să producă piese interesante şi amuzante 
- de la Pinter, Osborne, Wesker, Arden
şi Bond, af.itJ:u-naţi în ainii '50, pînă la, să
zicem, Andrea Dun,bar, care, lla 17 ani,
-tocmai a avut premiera, la Roya! Court,
a minunatei ei piese, Chioşcul, despre
viaţa clasei muncitoare ddn nordul An
gliei. Tirecu1tă în revistă ddn punct de ve
dere politic, g,eneraţia demonstrează atît
v,irbali1tatea durabâlă a teatrului indiv:idua
list burghez (Pinter, Osborne, Stoppard,
Ayckibourn, Shaffer), cît şi ofensiva tea
•1lruluti socialist sau progres-ist, ca1re se ma
nrlfestă de preferinţă în turnee, căutîn
du-şi deliberatt spectatorii în afara capi
ta1lei şi. a pătu,r,iilor burgheze. Mulţi dintre
dramaturgii aparţinînd acestei din urmă 
orientări - JJm AJlen, de pildă, sau Pe
ter McDougall - lucrează exclusiv pe,n,tru 
televiziune ; după părerea mea, asta face 
ca munca lor să f,ie şi mai importantă. ln 
teatru, cei mai buni scriitori prog,res•işti 
au ajuns să considere principalele institu
ţii teatrale NiaţionaJ.rul, Compania
Shakespeare, chlia,r Wes,t-End-ul - dre·pt 
avanpos,tu,ri de 1uptă şi contestaţie pe 
plan cultural.' Bond, Brenton, Hare, Eldgar, 
Barker formează, împreună cu alţii, gru
pul conducător în acest sector. John Ar
den, unul dintre dil'amaturg,ii de seamă, 
tinde să se p�aseze singur cu totul în afa
•ra ddmensiunii „engleze", concentrîndu-se 
ou tenacitate asupra problemei Irlandei. 
Ell răinîne un scriitor important. 

- Intîlnim tot mai des opinia că
teatrul mondial este în criză şi inca
pabil să facă un salt calitativ. Care 
este părerea dumneavoastră ? 

- Lumea însăşi este în c.riză ; aşa că
nu m-aş puitea aştepta ca teattrul să fie 
lipsit de gliiji şi sup,raincrezătoir. Trebuie 
să mă1rturrisesc însă că sînt mai preocupat 
de criza mondială decîit de criz,a teatru-
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1ui. Spun acest lucru deoareoe, într-un 
sens, am tendinţJa de a imbli111a cele două. 
crize în scrierile mele. Preocuparea mea 
pentru pace în 1ume, de exempLu, ai-iată 
î,n acelaşi timp preocuparea pent1u i111flu
enţa teatrululi ; v•reau să z,ic, cum pot 
nişte piese de teatru să inteirvină în sfera 
social-polinică ? Ce putere au ele, ,nu doar 
să descrie şi să analizeze, dar să şi 
schimbe situaţia cu care sîllltem confrun
taţi ? Căutînd asemenea ră,spunsurli, ajun
gi cu sigu,ranţă la problema formeror şi 
modurilor culitu11.·aile, caire a ge111erart; o mul
ţime de opere c.rri.tice şi filowfice impor
tante în cadrul marxismulud, î,n ultim.iii 
cincizeci de ani (G11arnsc-i, Adorno, Brecht, 
Lukâcs. Goldman etc.), şi maii ou seamă. 
în cei cincisp•rezece aru de La sfîlrşitul a
cestei perioade (Althusser, Cruletl(:J, An
derson, Thompson şi alţii). In,cercărn[e de 
a teoreniza practici[e cu1turale proprii tre
buie p,ravi,te ca naşte tentative, naşte re
zu1tate provizorii, dar rămîn neclin.ti-t în 
opinia că drarnlaltur�a (f,i1me, televJzi.une, 
teatru, subiecte pentru „happenrlng" -ur:i

r 

orice de genul ăsta) poate influenţa t·adi
c-al modalităţile în caxe simţim lumea d,in 
afara noastră şi în care 11.·eflec-tăm asupr:a 
ei, şi de asemenea poate să ne ajute să 
simţim omeneşte posibilităţile vd�torului. 

- Cum aţi devenit scriitor ? Ce ob-·
stacole aţi întîmpinat · de-a lungul afir
mării profesionale ? 

- Sînt scrii.tor, în mare m�u,ră, dato
rită întîmplă,rii. B.un-icii mei au fost mi
neri, tata - muncitor semicalifocat, mama 
- muncitoare în fabnică, fratele meu e
şofer· de tax-i, sora mea e dactilogr,afă.
inrtîmplă.torul decisiv intervine chiar la
naşterea mea : pentru un copil năs.out în
1935, cum am fost eu, a deveni.t teorel;ic·
posibilă, pr:in 1944 - ca urmare a Ac-tulur
F.,cJucaţieti, promu1gat de coa1liţia guverna
mentală de război -, educaţia în şcoala:
elemenitară; cu condiiţia de a trece exame
nul de admitere. Astfel, la vitrsta de zece
ani am ocupat un loc Îil1 ascensorul oferit
de educaţie, loc ce le :linsese -refuzat f.ra
telui meu mai mare şi pă,rinţilor mei ;
iar după încă zece ani, am ieşit la sup·ra
fiaţă ca absolvent al facultăţii de limbă şi
literatură engleză, avînd in faţă o cari
eră şi întreaga viaţă. Ap1,oape nimic din
ce-am făcu.t, în acei zece ani, n-a schim
bat (în vreun fel sau altul) diirecţia în
care mă îndt·eptam.

Am început să scriu pe la 13 arti, poezii 
şi istorioare ; bănuiesc că o făceam mai 
ales din motiv,e terapeutice, dar tot îmi 
miai amdn.tesc de plăcere.a pe care mi-o 
procura scrisul, seilltimentul de creaţie. ini
ţială pe i::a,re mi-l producea. Ored că tot 
timpul am fost cumva conştien,t. că faptul 
că sc.ri•am er.a într-o oarecare măsură o 
dovadă de comporitamenrt; dev,iat de la 
etos-ul de clasă în care crescusem şi căruia 
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începusem deja să mă opun, datorJ,tă edu
caţiei mele şcoJ,a,re. De-abia cu mulţi ani 
mai tfu-ziu, scrisul a dev€111!Ît puntea care 
m-a legiart; din nou, sodaL politic şi morail,
de cJ.asa drin care plecasem.

Nu sînit conştienit de existenţei vreunor 
obstacole în deveni1rea mea sariitori cească, 
dincolo de condiţiile maiteri,ale şi culturale 
pe care le-a,m schiţait mad sus. La 17 ani, 
mă şi consideram un individ care scrie. 
Problema mea p�in,CJi,paJ.ă - pentru a că
;rei rezolvare mi-au trebud,t mulţi ani -
era aceea de a înţelege ,oola ţia, de a face 
legătura între s�is şi lumea pe c&1re a
cesta mcerca să o descrie : înţelegere 
care se contUJra, la rîndul ei, prin desco
�irea locului specific pe care îl ocu
pam, ca sc,riiibor, în cadiiul d,ramaiturrgiei. 

- Care este punctul dumneavoastră
de vedere despre relaţia dintre drama
turg şi regizor ? ln c·e măsură credeţi 
că i se permite regizorului să-şi mani
feste în spectacol opinia despre text ? 

- Imi asum un ,r,ol aotiv în toate pro
diu,cţiile noi aJ.e scrierilor mele, atît în 
cele de televJzţune cît şi în cele de tea
tru, sînit implicat în pla,nificare, proiect. 
distriiblllÎire şi ,recrutarea personalului
chede. I.Ja ,repetiţi,i, lucrez îndeaproape cu 
regizorul, vorbesc cu actorii direct, suge,rez 
unele lucruri, s,ti,lizez textul, adesea îl revJ
zu,iesc, dacă apar idei mai bune. E ldm
pede că nu pot luc,ra decît cu regizori 
care acceptă acest mod de luc,ru. Pirobabi1 
că în Angl,ia nu sînit nici şase de genul 
ăsta ; carn tot atîţia sînt şi pri,n aJ.,te ţări. 

Regizorul trebuie să-şi spună părerea 
despre text imediat ce şi-a făcut o opinie?. 
Nici nu există discuţie că aşa trebuje să 
:!iacă. Cum altfel să pornească o produc
ţie, dacă scriitorul şi regizorul nu şi-au 
dat seama ce UII1illează să facă ? P1in.ke 
sarcinile regizorulud este şi aceea de a 
spune în modiu•l cel m·ai cinstit ce părere
are despre text, ce se înţelege cldn el, 
după pă,rerea lui, şi cum ccrede că aceste 
înţelesuri s-ar canccretiza în producţie. Fi
reşte că regizorutui îi vine maj uşor, în 
toate ·aceste privinţe, dacă are de-a face 
au un scriiitor care nu se îmbată cu 111-
chipud11i deş=te despre talentul său abso
lru,t şi nu consdderă saaru fiecare produs al 
J\aintezied sale. Onicum, pentru mine dra
maturgia înseamnă arta spectacolului, o 
actiwtaite sociiaJ.ă care impHcă meşteşugu
rile unor oamenii difer,iţi şi care depinde 
de procese de colaboriare şi cooperare. 
Dacă am dreptul să-i vorbesc unui ac.tor 
despre felul în care joacă, el de ce să 
nu-mi v:or):Jească despre ce am scris eu ? 
Dacă îmi imaginez că ar putea învăţa 
cîte oev-a din notele mele asupra repeti
ţiilor, de ce să contest posibilitatea de a 
învăţa ceva de la el ? Un ultim cuvînt : 
după experienţa mea, reg,izorul care, în 

faţa UJllUi text nou, a,re o reacţie de ge
nul „Nu intenţionez să schimb nici un 
cuvînt", fie· că e mincinos, file că e idiOlt, 
şi 1n orice caz trebuie ev,itat. 

- Ceea ce scrieţi este pentru şi des
pre dumneavoastră, sau scrieţi pentru 
şi despre public ? 

- Şi una, şi alta. Scriu din nece51i.tate,
dar scriu texte pentru a fi rostite cu glas 
taire. ImpulsuJ. lăurutric este legait dria:-ect de 
rrecesdtatea de a comunica. Teatrwl este 
o artă care impl�că un pu.bldc ; o piesă
scrisă doa,r pentru tine însuţi este o con
•tradicţie în termeni.

- Cum vă explicaţi faptul că om·ut
resimte o nevoie socială şi personală 
de teatru? 

- Cred că nu-m!i convine premisa. In
lunga istonie a bărbaţilor şi a femeilorr, 
teatrul mi se poce, relativ, un nou venit. 
Bineînţeles, elementele care l-au prefigu
rat şi care îl aJ.cătuiesc pat fi găsi-te cu 
mult înainte de apa,niţia sa - mă gin
desc }a dans, cînitec, -rugăciune, incantaţii, 
sacrif!icii, ,ri,tuaLuni, p1-ac-ticarea munci,lor ; 
ele au deyenit „teatru" doa,r cînd sooie
tăţile omeneşti se dezvO!lrt;aseră isto,ri,c pînă 
la un punct în care divizdunea muncii, în 
pa:-ivinţa produ.cer,ii de culti,tră, înil.ocuise 
formele de producţie culturală ca.re se 
bazau pe implfoarea gl'l..lJpuLui ca întreg. In 
momentul în care cîţiv:a oamend au înce
put să pregătească un spectacol, şi alţii, 
mult mai mulţi, s-1au a:cluniait să-i asculte 
şi să-i privească, s->a născut teatrul; mă 
tem că această etapă în dezvoltarea uma
nă şi sociaJ.ă a fost atinsă abiia acum v.reo 
douăzeci de rriii de ani ... 

Totuşi, nimk ddn toate acestea nu nea
gă faptul că teatrt.ţJ. a pus stăpîndre pe 
imagdnaţia omuJ.u-i. Mă îndodesc că aş pu
tea măcar să-ncep să expHc cum de s-a 
întîmplat şi de ce totul esite aşa cum este. 
Odată cu trecerea timpului, teaitrnul a fost 
pus în . slujba diferi,telor funcţii sodale ; 
dar, în sensul său cel ma� adî,nc, poate că 
a servi,t întOltdeauna. or-un fel sau altul, 
ca bărbaţii şi femedJ.e să se poată vedea 
pe ei înşişi în contextul real,i,tăţii obiective 
din ca,re făceau pante. Cîtă vreme va con
tinua să ofere acest tip de recunoaştere 
contex-tuală, teatrul v,a satis;face o pro
fundă nevode a omului. 

- Ce experienţe aţi acumulat, ca
artist, în contact cu producţiile de tele
viziune ? Munca în televiziune v-a in
fluenţat cumva modul de a gîndi ? 

- Mi-am scris pnimele piese (trei), în
tr-un an - din 1963 pînă în 1964. 

Deşi nu le-am pus pe toate la dispozi
ţia producţiei, toate trei erau scrise pen-

93 

www.ziuaconstanta.ro



tru televiziune, nu pentru scenă. De-abia 
în 1970 am scr,is p,riima mea piesă de lun
gime normală, peruuru scenă, Ocupări ; in 
acel moment, aveam deja sc1,ise v.reo şase 
piese de televiziune, iar una dinke ele, 
deşi încă nejucată, fusese cumpăraită de o 
companie p,roducătoare. Aşa că n-am tre
oUJt de la experJen(Ja teatrală la �a cu 
televiziunea, cum presupuinea întrebarea. 

Diferenţa dinitre cele două fe1u,ri de pi·o
ducţii şi dintre praotiai,le ce derivă din ele 
este extrem de clară - deşi probl-ema 
amîndoru.ra este aceea de a initerpreta un 
text. Teatrul englez are tendinţa - cel 
puţin de ba Shaw încoace - de a da prio
riitate dramatu,r,gilo;r, şi recunoaşte, măcar 
de formă, rolul priindpal al textulwi. Deşi 
e adevă-rat că, în secolul nostru, piesele 
înclină spre dimensiuni-standard, e încă 
posib�l - cum au demonstrat, pe de o 
pan.iie O'Neill, şi pe de alta, Beckeitt - să 
se reprezinte, cu destul suq:es, piese foar
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau 
foruite scurte (de 5 minute). Televiziunea 
- o nouă industrJe, formată, esenţial
mente, dintr-o aLtă industrie, mai veche, 
şi anume, aceea a filmului - a acordat, 
în mod tradiţional. un rol secundar scri
Ho,ru1ui, în procesul producţiei, diindu-i 
puţine „drepitu[,i" şi puţine pos!Îibili-tăţi de 
control asupra produsu!Lu:i săJu ; pe deasu
pra, a tipiziat din.tr-o lovitură lungimea 
piesei, confomn unui anume punctaj, de la 
50 l'a 90 de min,ute. Lu,pta cu aceste con
strîngeru şi atLienări este problema prJnci-

(Continuare de la p. 89) 
nal Shakespeare, care va avea loc din 
trei în trei ani la Erevan. Această pri
mă ediţie a ,reunit spectacole shake
-speareene din întreaga ţară, printre care 
şi Richard al III-lea al Teatrului „Şota 
Rustaveli" din Tbilisi, spectacol care a 
fost revelaţia festivalului de la Edin
burgh. Timp de două săptămîni, capi
tala Armeniei a fost capitala teatrului 
sovietic, aşa cum la sfîrşitul lui octom
brie fusese capitala fpmului de televi
ziune, al cărui festival unional avusese 
loc tot aici. 

Teatrul dramatic rus „K. S. Stanislav
:ski" a prezentat, în cadrul festivalului 
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele 
mai bune montări ale lui A. S. Grigo
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un 
-spectacol de excelent nivel artistic, întru 
totul reprezentativ pentru nivelul pro
fesional al colectivului. Pe afişul Tea-
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pa.lă a scriitoru1ui inooresat să folosească 
televiziunea pentru a vo1,bi cinstit şi ra
dica1l unui public llll'·iaş, cum numai mass
media are. 

- Dacă ar exista un teatru cu audi
enţă universală, care ar putea. fi reper
toriul său ideal şi care i-ar putea fi 
scopurile? 

- Initotdeauna mi-a fost greu să-mi în
chipui o lume total Hpsită de contradicţii, 
conf1icte şi înfountare, aşa cum ar Ina 
drept premisă întrebarea. De asemenea, 
nu m,i-e uşor să dau Vlalori absolute unor 
p,roduse cmltur,ale, de piildă unor piese. 
Mi---e la fel de greu să prezic ce fel de 
teatru (;text, formă, mod) va serv,i cel mai 
bine societatea mileniuJ,ui viitor. Pe de 
altă pa��e, dacă aş Lua întrebar,ea drept o 
mebaforă, trebuie să recwnoaştem că sint 
nume oare au căpătat o valoare trans
naţională şi transitemporatlă : Eschil, Euri
pdde, Aristofu.n şi alţii, dtin p1,ima eră a 
teatru1ui cunoscut ; Shakespea,re, Johnson, 
Webster, TOWI'IIleur şi alţii ; Bilohner, Ib
sen, sti,indberg, Cehov ; Brecht, Beckett. 
Totwşi, compil-area Listei repertoriului, 
chiar atunci cînd oon(:ine o atît de în,alti\ 
selecţie de scriitori, conhiazice posibilita
tea unui singur set de „scopu,r,i", pentru 
teatrul viitorului, pe oare îl presU1puneţi. 

Londra, 1981 

trului „Stanislavski" din Erevan mai fi
gurează. printre altele, Turnul de fildeş 
al lui Rozov, Trandafirul tatuat de Ten
nessee Williams, Doamna ministru de 
Branislav Nuşici, Pana Malicewska de 
Gabriela Zapolska, A douăsprezecea noap
te şi, mai nou, Interesul general, a doua 
piesă a lui Baranga care vede lumina 
,rampei aici, după marele succes pe care 
l-a reputat Fii cuminte, Cristofor !, acum
cîţiva ani.

Ar ni.ai fi multe de spus despre viaţa 
teatrală din Armenia sovietică, despre in
teresul pe care publicul îl manifestă pen-
tru teatru, despre învăţămîntul teatral, 
despre rolul regizorului în teatru, de
spre stima şi dragostea de care se bu
cură oamenii de teatru, - ca şi ceilalţi 
artişti, dealtfel -, despre demnitatea cu 
care-şi îndeplinesc ei menirea. Despre 
toate acestea, poate, cu alt prilej. 
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Io memoriaID I 

-N. Neamtzu-Ottonel

S-a stins, într-un vechi cartier bucureştean, decanul de vîrstă al actorilor
noştri◄ Aproape centenar, singuraticul bătrîn cu boemul trabuc în colţul gurii 
vitde2, tinereţe a spiritului atunci cînd - rare clipe ! -, în portrete fine şi istorii 
sarcastice, vorbea despre oamenii• şi vremurile unei vieţi, din preaplinul căreia. 
nu-i plăcea să împărtăscască. 

Debutase, pc la· 1900, lingă redingota ponosită a lui Zaharia Burienescu, în. 
m·bea marelui Iancu. Băiatul de procopseală din trupele turneelor mizere este 
angajat de F.mil Girleanu, în 1911, la Naţionalul craiovean. Acum se ridică, în 
cetatea Băniei, o generatie cu rost însemnat în fundarea viitoare a Teatrului Na
ţional din Cluj, după războiul întregirii. Marele animator Zaharia Bârsan va. 
chema, Pl•niru repertoriul naţional al stagiunii întemeietoare, pe Ştefan Brabo
rescu, N. Neamtzu-Ottonel, Stănescu-Popa, Dem. Mihăilescu-Brăila, Nicu Dimitriu„ 
Dem Psata. 

N. Neamtzu-Ottonel află la Cluj un climat efervescent, regizează şi joacă 
neistovit, şi - aşa cum ne mărturisea - caută să transforme fiecare reprezentaţie· 
într-o sărbătoare· a spiritului. De la Moliere, Shakespeare, Schiller pînă la Ba-

. taille şi Pirandello, montările şi rolurile. sale s-au succedat Yertiginos, accentnînd 
un profil de creator cult, deschis înnoirilor, cu pasiunea artizanală a detaliilor, în 
bună şi sigură descendenţă realistă. In repertoriul original - Delavrancea, Davila,. 
Eftimiu, Iorga -, actorul se remarcă prin filigranate compoziţii, meşteşug căruia. 
i se va consae;ra ulterior, pe scenele bucureştene. II aşezăm alături de Ion Manu 
şi N. Tomazoglu, maeştrii apariţiilor îndelung cizelate, virtuozi ai rolurilor se
cundare. 

. După un intermezzo actoricesc, între 1944 şi 1947, pe scenele Cără.tiuş, Vie-· 
toriei, Modern, la. teatrul Mariei Filotti, Neamtzu-Ottonel aderă la programul de-· 
mocratic al Teatrului poporului (1947), care, cu cele şase trupe regionale, începea 
educaţia celor mulţi, prin teatru. In 1949, împreună cu Victor Bumbeşti, Ana: 
Colda, Vasilica Ta.stama.n, Th. Păunescu, infiinţează Teatrul de Stat Brăila-Galaţi, 
nucleul preţuitelor ansambluri dunărene de azi. . 

lntîi la Studioul actorului de film, apoi la Teatrul Tineretului, iar din 1964 
la Teatrul Mic, maestrul aduce la rampa bucureşteană experienţa unei jumătăţ� 
ele veac. Ursuzenia bătrînului din Micuţa Dorrit (după Dickens), disimularea pato
logică a personajului din drama lui Ştefan Berciu Cine a ucis ?, magistrala întru
pare a meşterului reşiţean din Ferestre deschise de Paul Everac, dezmoşteniţii: 
sorţii, aşa cum i-a gîndit în spectacolele Amintirea a două dimineţi de luni de 
Arthur Miller şi Emigrantul din Brisbane de Georges Schehade, sau portretul tra
gic scris de Paul Everae în Ape şi oglinzi, prelungeau, în vreme, forţa rar egalată 
de a pătrunde în intimitatea caracterului dramatic, pînă la cele mai imprevizibile
nuan�e şi stări. Arta lui N. Neamtzu-Ottonel s-a împlinit în tăcuta şi fără. de 
orlihnă trudi\ a performanţelor de gen. De la vodevil la tragedie, în sute de ro
luri, actot'ul a revelat o capacitate artistică remarcabilă. Egal cu sine şapte decenii' 
teatrale, el vădea, la senectute, un firesc scenic uluitor,· de la care au tras învă
tăminte multi, si la care noi, care-i aplaudam apariţiile, ne vom gîndi ori de cite 
ori excese cabotine vor tulbura mirajul rampei. 

Actori ca N. Neamtzu-Ottonel sînt hărăziţi efigiei şi documentului. 

Ionuţ NICULESCU 

95, 

www.ziuaconstanta.ro



96 

6. 
lRIJENALE' 

POZORIN KNJIGE l 
IPERIODIKE 

fr'TRIENNALE 
INTERt4ATIONALE 

DESUVRES 
ET DES PERIODIQuES 

DETHEÂTRE 

Premiu 

acordat 

revistei 

li Teatrul 
11 

la Trienala 

cărţilor şi 

periodicelor 

de teatru, 

N ovi Sad, 1982 

Nota redacţiei. Adresăm cele mai 
calde felicitări editurii „Eminescu", 
distinsă, în aceeaşi împrejurare, cu 
,,Placheta de argint" pentru colec

ţi�be „Rampa,", ,,Ma,sca:• şi „Teaitru 
comentat". 

LA ÎNCHIDEREA EDIŢIEI 

Trienala internaţională a cărţilor şi pe
riodicelor de teatru e o prestigioasă ex
poziţie-concurs, care se ţine la Novi Sad, 
în Jugoslavia, începînd din anul 1967. 
Participă cele mai importante edituri din 
toate continentl<le. Sînt decernate medalii 
de aur, argint şi bronz pentru: ,,1. îm
bogăţirea sistematică a literaturii teatra
le. 2. Diversitatea colecţiilor privind tea
trul. 3. Operele de importanţă capitală sau 
excepţională din toate domeniile creaţiei 
teatrale. 4.Cea mai reuşită prezentare ar
tistică şi tehnică a unei cărţi în raport cu 
conţinutul ei". Se acordă două premii 
speciale, la latitudinea juriului. 

Ediţia a 6-a (26 mai-14 iunie 1982) a 
fost deosebit de bogată. S-au prezentat 
cărţi de estetică, istorie, pedagogie teatra
lă, scenografie, enciclopedii, dicţional'c, 
dramatu1·gie, teatrologie, bibliografii, tra
tate tehnice, reviste, anuare etc., din 21 
de ţări, într-o excepţională varietate te
matică şi grafică. Standul românesc a fost · 
cuprinzător şi reprezentativ. 

Juriul : teatrologul jugoslav dr. Iosip 
Lesic (Sarajevo), Zoran Iovanovic, direc
tor general al Teatrului Naţional din Novi 
Sad, dr. Olg.i, Milanovic, directorul Mu
zeului teatral din Belgrad, Valentin Sil
vestru, critic teatral (România), Milos 
Stambolic, redactor-şef al editurii jugo
slave „Nolit" , Dusan Tomse, teatrolog 
(Ljubljana), Elzbieta Wysinska, redactor 
al revistei „Dialog" (Polonia). 

La categoria rezervată colecţiilor, Edi
tura „Eminescu" din Bucureşti a obţinut 
medalia de argint. Pentru prima oară în 
istoria trienalei, s-au acordat distincţii �i · 
pentru publicaţii : premiul special al 
juriului, revistei „Teatrul" din Bucureşti 
(şi almanahul său anual „Gong") ; pre
miul special al juriului, revistei „Piccolo 
Teatro" a instituţiei cu acelaşi nume 
(Milano). 

E şi prima distincţie internaţională ob
ţinută pînă acum de o publicaţie teatrală 
românească. 

Valentin SILVESTRU 
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VIRGINIA- ITTA MARCU 

(Teatrul Dramatic din Braşov) 

PREMIUL DE INTERPRET ARE AL A.T.M. - 1981 
pentru rolul Irina din „Matca" de Marin Sorescu www.ziuaconstanta.ro




