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Din 

Expunerea 

tovarăşului 

NICOLAE CEAUŞESCU 

la Plenara C.C. al P.C.R. 

1-2 iunie 1982

F
estivalul naţional «Cîntarea României» s-a transformat într-o pu
tcniică mişcare cultural-artistică a maselor largi populare. Am 

I I obţinut rezultate minunate ; oamenii muncii, masele populare de la 
oraşe şi sate sînt şi creatorii, şi participanţii, şi beneficiarii direcţi ai acti
vităţii cultural-artistice de masă. Festivalul naţional «Cîntarea României» 
a pus cu putere în evidenţă talentul şi forţa creatoare specifice poporu
lui nostru. Este necesar să perfecţionăm continuu conţinutul activităţii 
desfăşurate în cadrul Festivalului naţional «Cîntarea României», să lăr
gim şi mai mult caracterul său de masă, să permanentizăm formele de 
creaţie şi manifestare arfo:.tico-culturale de masă. In cadrul Festivalului 
naţional ,,Cîntarea României» trebuie să asigurăm continuarea minunate
lor tradiţii ale poporului român, care de-a lungul secolelor a fost făurito
rul minunatelor doine, balade, culturii şi artei populare unice prin fru
museţea, patriotismul şi umanismul lor. Să folosim. mai bine casele de 
cultură, cluburile muncitoreşti, căminele culturale pentru organizarea ac
tivităţii politice şi cultural-educative, pentru desfăşurarea unei activităţi 
permanente cu caracter educativ. 

Sarcini importante au cinematografia şi teatrul. Avem o serie de 
rezultate pozitive. Se impune să acordăm însă mai multă atenţie con
ţinutului filmelor, pieselot de teatru, mesajului lor educativ. Cinemato
grafia şi teatrul sînt mijloace importante în educarea conştiinţei revolu
ţionare a oamel)ilor muncii, a tineretului şi trebuie să facem astfel încît 
ele să-şi îndeplinească în mai bune condiţii rolul pe care îl au în societa
tea noastră. 

ln activitatea cultural-educativă de formare a omului nou un rol de 
mare importanţă au literatura, muzica, arta plastică. Putem spune că 
literatura noastră a atins un nivel înalt. Se editează mult şi se scrie 
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mult. Avem, de asemenea, creaţii muzicale şi opere de artă plastică de 
înaltă valoare. Toate acestea aduc o contribuţie însemnată Ia activitatea 
cultural-educativă de ridicare a conştiinţei maselor populare. Trebuie să 
spunem însă că oamenii muncii aşteaptă mai multe opere literare cu un 
conţinut bogat, care să oglindească munca, viaţa, realizările poporului 
nostru. Avem nevoie de o literatură cu un spirit mai combativ, patriotic 
şi revoluţionar, care de Ia un capăt Ia altul să fie pătrunsă de înaltele 
idealm·i ale umanismului socialist, ale concepţiei de dreptate socială şi 
naţională, să sădească în oameni, în conştiinţa tineretului dragostea faţă 
de patrie, faţă de socialism, faţă de partid. Singura sursă de inspiraţie 
trebuie să fie viaţa şi munca poporului nostru. Trebuie - cum am spus 
şi în alte împrejurări - să se bea apă numai din izvorul cu apă vie ce 
izvorăşte din pămîntul udat de sudoarea şi sîngele înaintaşilor ; numai 
acest izvor este dătător de viaţă şi inspiraţie. Nu trebuie să se alerge şi 
să se bea apă din ulcioarele cu apă stătută şi în care se toarnă şi picături 
din otrava concepţiilor retrograde şi cosmopolite prin care se urmăreşte 
să adoarmă conştiinţa patriotică, revoluţionară a creatorilor, a maselor 
populare şi a poporului. Creaţia literar-artistică din patria noastră trebuie 
<;ă fie originală, patriotică şi umanistă. Numai aşa va răspunde cerinţelor 
poporului şi totodată va contribui Ia îmbogăţirea culturii şi artei univer
sale. Nu imitaţia, nu uniformizarea, ci diversitatea, redarea specificului 
propriu al fiecărui popor înseamnă adevărata creaţie artistică şi lite-rară. 
Aşa cum am menţionat şi în alte· împrejurări, în realizarea unei literaturi 
cu un inalt continut educativ, trebuie să se manifeste puternic person •
litatea şi origina'Iitatea fiecărui scriitor. Diversitatea de stiluri, de maniere 
artistice nu trebuie confundată niciodată cu atitudinea de îngăduinţă faţă 
de concepţii sau mentalităţi străine idealurilor societăţii noastre sociaEste. 
Avem nevoie de poezie, de muzică, de lucrări plastice care să redea
realitatea, viaţa, să imortalizeze munca şi creaţia eroică a poporului 
nostru. Literatura, muzica, arta trebuie să constituie o parte componentă 
a marilor epopei ale poporului nostru constructor conştient al socialismu
lui şi comunismului, să dea noi dimensiuni şi o mare perspectivă poporu
lui nostru. 

Este necesar, de asemenea, ca presa, radioul şi televiziunea să-şi 
îndeplinească în mai bune condiţii rolul pe care îl au în formarea con
ştiinţei rncialiste, în educarea politică-culturală, în formarea omului nou. 
Ele trebme să manifeste mai multă combativitate şi spirit revoluţionar, 
să pună cu mai multă putere în evidenţă munca şi realizările poporului 
nostru în construcţia socialistă, combătînd cu fermitate stările de lucruri 
înapoiate, concepţiile retrograde, orice încălcare a legilor şi normelor de 
convi.e(uire socială, militînd pentru întărirea continuă a unităţii între
gului popor în cadrul ·Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste, sub 
conducei·ea Partidului Comunist Român". 
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În întîmpinarea 

CONGRESULUI 

EDUCA TIEI POLITICE SI 
, ' 

CUL TURU SOCIALISTE 

în, le.IJătu1Că, eu .tub-limul. .. 

A 
fi sau a nu fi, aceasta-i una dintre
întrebări. Capitală, desigur. Dar şi 
a cîştiga sau a pierde poate fi un 

embrion, un bruion de întrebare, chiar 
dacă nu Hamlet şi-a pus-o, deşî şi el 
şi-ar fi putut pune o asemenea între
bare... Căci pînă la urmă şi el se află 
într-o ecuaţie care dă un rezultat gTeu 
de înscris în catastif : da, fiindcă e cel 
puţin delicat să te pronunţi despre în
treprinderea întreprinsă de e,l, dacă a 
supus balanţa să. ni-l ar.ate cîştigătoriu, 
au ba .. : Mai simplu ar fi să ne pro
nunţăm despre rezultatul războiului cu 
morile de vînt purtat de cavalerul uto
pic de la Mancha. Mai simplu, şi nu prea. 
Oricum, să învingi o moară de vînt pare 
o nebunie, ceva imposibil, deoarece zic
experţii în morărit şi savanţii în vînt
că moara care macină vînt e greu s-o
pui cu botul pe labe, căci chiar de-o
pui, vîntul e mai dificil să-l pui cu bo

tul pe labe, imposibilul e mai greu să-l
pui cu botul pe labe. Asta ne-ar putea
duce răpede spre trista concluzie că re
numitul Cavaler al Tristei Figuri e sortit
în final unui trist bilanţ : să piardă în
scripte toate bătăliile pe care le-a iscat,
inclusiv cea cu leul, şi să ne apară de
un ridicol enorm. Păi da, cine nu în
vinge, e ridicol, aşa scrie şi în isto
ria războaielor lumii, şi doar cine cîş
tigă e plin de lauri, îmb.ălsămat în a
plauze şi parfumuri coloniale. Cavalerul
Utopiei moare· perdant, în patul său pe"1·-

sonal, ca un biet anonim, fără fanfare, 
nici măcar civile. A pierdut totul ? Dar 
de-ar fi cîştigat, ce-ar fi cîştigat ? 
Vîn_tul ? Sau, chiar, n-a -cîştigat 
nimic acest Sisif de la Mancha ? Aici 
poate n-ar fi rău să ne delimităm, cum 
se spune, sau să deschidem un paran
tez : Alexandru Machedon a cîştigat me
reu, spaţii după spaţii, zări după zări, a 
înghiţit în burta sa de minotaur, coră
bii, cetăţi, oameni, ţări, imperii, într-un 
labirint de sticlă, ba mai mult, într-un 
labirint de aer, fiind, el, vizibil, sonor, 
fiind într-un labirint la vedere, la bel
vedere, la frumoasă vedere ... Ei, şi ? Căci 
aşa sîntem noi, puşi să dăm cu eişiul ! 
Un gînd scrofulos ne cheamă la datorie : 
înapoi! de pre cîmpurile de bătaie ale 
istoriei, pre •scenă, între litere, pe cîm
purile de bătălie ale eroilor literari. Bine, 
întoarcem căruţa. Hai mai la deal de 
Spania, la nea Richard al III-lea, dra
gul nostru cocoşat. El cîştigă toate bă
tăliile, îi rade şi la intrigi şi la bîrfe 
pe toţi, cîştigă chiar şi-o bătălie sexuală, 
pe un sicriu, ca să pecetluiască victoria 
verbului a cîştiga. Pierde o singură dată, 
din cauza unui cal. De,-ar fi avut la în
demînă o mîrţoagă, dădea pe ea bacşiş 
un regat, căci recîştiga imperiul său de 
baliverne şi otrăvuri şi intrigi, imperiul 
său de crime. Calul nu s-a arătat. In 
basmele ·noastre, cînd ·se înfruntă doi 
voinici, un zmeu şi un preafrumosfăt, 
hop şi calul năzdrăvan apare - şi bi-

3 
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nele cîştigă. Calul - armăsar, iapă, mînz, 
cîrlan - nu e de partea Răului. Precum 
Pegasul, înaripatul, de partea muzelor, 
a frumosului. Precum Rosinanta, de pa,r
tea nebuniei frumoase, de partea Uto

piei. Numai un cal parcă se perverti în 
istorie, acceptînd să fie senator : calul 
lui Caligula. Ce-o fi cîştigat, mai mult 
fîn, mai mult ovăz ? . Calul de lemn şi 
calul lui Caligula, iată doi cai care mă 
obsedează şi pe care tare vreau să-i pun 
la o căruţă şi să-i aud ce-şi mai spun. 
Ei sînt dintre cei care sînt gîdilaţi pe 
frunte (nu între coarne !) : bravo ! bra
vo ! aţi trecut primii linia de sosire, 
vi se cuvine zăhărelul. Ei sînt nişte co
pitate pragmatice, trag bine la ţintă, ca 
şi cei ce-i ţin de frîu. O nebunie prag
matică i-a condus şi pe confraţii lui Ulise, 
l-a condus şi pe Caligula. Pe cîtă vreme
răpciugoasa capitată ce-l cară în spinare
pe Don Quijote ştie şi ea (de ce să nu
ştie ? ei, drăcia dracului !) că trecînd prin
Vămile Răului, ca un erou de basme,
cavalerul sublimei utopii se iniţiază în
Sublim, şi chiar dacă pierde, cum e poa
te şi firesc, atitudinea sa, superbia sa,
frumuseţea sa morală ramîn nimbate,
ca şi coiful său, de grandoarea şi stră
lucirea Utopiei, de duhul etern al Subli
mului. Pierzînd, el a atins totuşi impo
sibilul, el a deschis omului şi umanită
ţii pentru o clipă măcar marea poartă
a visului întrupat, nobleţea blazonului
său nerămînîndu-ne mai puţin supremă
decît a oricăror zeităţi (olimpice sau ba,
de prin Olimp sau de pre cerurile de
aiurea). Tot conjugînd a pierde şi a
cîştiga, era să-l pierdem din vedere pe 
Sisif. Să ne fie clar, declarăm ca la pro
cest : noi nu-l iertăm pe Si'sif pentru 
măgăriile şi porcării le sale ( ca să 
luăm din lumea animalelor relele, 
să-l mai scutim pre om de blăstămăţiile 
sale) : dar pedeapsa ce i s-a dat, să 
care la infinit pietroiul, ni se pare prea 
de oaie ! Infinitul devine pentru el (şi 
prin el, pentru noi) palpabil, sensibil : 
păi cum de nu, cu bolovanul în circă, 
pîş, pîş, pînă în vîrful cărării, pînă în 
pisc, unde face o haltă, drămuind infi
nitul în halte, drămuind timpul în halte 
( căci şi timpul este infinit, cum ar spune 
o romanţă)... Pierzînd totul, Sisif cîştigă
pietroiul· şi haltele, şi încă ceva : con
ştiinţa că e pedepsit şi ştiinţa că cei

care l-au pedepsit şi deci l-au învins nu
sînt mai drepţi ca el, dacă l-au potcovit
c-o asemene.a osîndă, nu sînt mai cu
raţi ca el şi sau degeaba în Olimp ...
Sisif a cîştigat gîndirea, pierzîndu-şi in
stinctivele-i rporniri şi libertatea peripa
tetică fără bolovan în circă... !neurcat
verb este şi acesta, pe care-o să-l scriu
cwm ar trebui : a pierdeşiacîştiga. Sau :

4 

a cîştigaşiapierde... Agamemnon cişti-
ga războiul •şi-şi pierde soţia şi 
neamul, şi chiar pre sine se pier
de, sub cuţitul celei trecute cu el în ter
feloagele istoriei, Clitemnestra. Ce era 
de preferat ? Dar cu domnul Montaigne 
care e situaţia ? Fugind el de ciuma ce 
năvălea în oraşul unde era uns primar 
şi-a cîştigat sigur viaţa, pierzîndu-şi 
astfel moartea ce-ar fi putut acolo __ să-l 
înhame... dar după unii experţi şi-a pier
dut onoarea, ciştigîndu-şi răgazul de-a ne 
mai lăsa eseuri nemuritoare. E o ches
tiune nu uşor de cîntărit, nefiind vorba 
de brînză sau de urdă. Mulţi şi-au dat 
cu presupusul, în ce priveşte acest mo

ment al biografiei sale, în ce priveşte 
acest mo11tent de cumpănă a Geniului 
(să-i zicem lui Montaigne şi aşa dacă tot 
a fost geniu!)... Plecînd de la întrebă
rile multor cercetători ai săi, şi în spe
cial de la doamna Alice Voinescu, ne-am 
dat şi noi cu presupusul despre domnul 
Montaigne şi despre verbul pe care pro
babil chiar atunci îl conjuga : a pier
desauacîştiga, a ciştigasauapierde... Dar 
de fapt lucrurile stau mult mai simplu 
decît se pare - să riscăm o simplificare:• 
ce primează într-un bilanţ aritmetic, re
zultatul, sau semnificaţia rezultatului ? 
Pentru Napoleon, cel care avea un puls 
fantastic (46 bătăi pe minut), doi şi cu 
doi făceau patru. Dar acest exemplar 
biologic încărcat de calm şi de luci
ditate, şi nu de electricitate ţîfnoasă şi 
în orice secundă belicoasă, a construit 
unele dintre cele mai năbădăioase cam
panii belicoase. Dar ce puls o fi avut 
Nero, sau Caligula ? Probabil un puls 
al demenţei, al balenelor ucigaşe, un puls 
care chiar dacă avea bătăile silenţioase 
ale lui Napoleon, tot un peşte ... Dar Don 
Quijote ce puls avea, bre ? Actorul pen
tru care se zice c-a fo;;t scris Hamlet, 
era grăsan : aici intră în joc şi tenzia, 
cum ar zice Horea Popescu. Shakespeare 
era şi el acolo un actoraş, nu prea mare, 
zic cîrtitorii. El ce tenzie o fi avut ? Ii 
plăcea să joace, şi juca în Hamlet, pe 
Hamlet bătrînul, pe re�ele mort, juca în 
stafia regelui ucis, juca rolul Stafiei, 
juca rolul Morţii. Hamlet, cel viu, se în
treba ce-i mai bine, a fi sau a nu fi, 
viu să rămîi, sau morţii să te dai. Ham
let cel mort venea din lumea sa de um
bre în lumea vie a vieţii, el care pier
duse un regat şi patul conjugal, să ni-l 
araţe pre cel ce cîştigase Danemarca, şi 
regina, şi să ne întrebe unde e Victo'l1:/,{;; 
unde e Sublimul, în balanţa cui, a ce
lor care pierd, sau a celor care cîştigă ? 
Parcă-l văd pe Shakespeare, actorul, în·
văluit în mantie de umbre, venind sp,re 
noi, venind ... 

Dumitru Radu POPESCU 
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TEATRUL)

focar de inifia.fioă 

cultura.fă 
-

Şl anima.fie 

Valorile artistice 

în slujba unei 

politici culturale generoase 

C 
ortina s-.a lăsat, luminile s-au stins,
pub1icul părăseşte sal.a. Urmează 
rondul ,de noapte al ,pompierilor şi 

cutia cu minuni numită TEATRU este 
zăvorită pînă a doua zi... in afara ore
lor de incandescenţă ale spectacolului, 
puJsul venerabilei instituţii pare a înre
gistra o linie calmă şi cuminte. Ceea ce, 
eV'ident, este departe de adevăr. înţeles 
tot mai mult ca un factor de iradiaţie 
culturală complexă, teatrul şi-a diversi
ficat spectaculos modalităţile de realizare 
a actului educaţional ; dealtfel, se pare 
că procesul încă este în ,curs, instituţiile 
de spectacole desţoperind, la modul cel 
mai propriu, mereu alte posibilităţi de 
implicare în viaţa spirituală a zonei în 
care acţionează. Nu ştiu cînd şi cum a 
înţeles teatrul că ,poate ex;prima mai 
mult şi mai divers dacă izbuteşte a se 
desprinde, uneori, de scîndura sc,enei. 
înaintaşii, fascinaţi de mi,racolul repre
zentaţiei, trăiau din plin bucuria de-o 
seară şi nu îndrăzneau a crede, în celă
lalt secol, c-ar putea aştepta de la tea
tru mai mult decît... teatru. Dar, la urma 
urmei, este întru totul îndreptăţi tă ieşi
rea către zone culturale adiacente· şi uti
lizarea unor unelte oarecum străine ce
lor tradiţional atrubuite scen�i ? întreba
rea are valoare pur retorică, întrucît răs
punsul este un evident şi necondiţionat 
da. Mai întîi, fiindcă un teatru înmănun
chează personalităţi de "..aloare, ce pot 
onora un rol nu numai pe scenă, ci şi în 
cadrul mai larg al unei politici culturale 

deschise şi generoase. (Parcurgînd docu
mentele Teatrului �aţional „Vasile AJec
sandri", se poate constata că, de-a lungul 
deceniilor, aproape toate marile persona
lităţi ce au ilustrat cultura ieşeană au 
fost, într-un fel ori altul, legate de Naţio
nal - unele lucrînd direct în interiorul 
instituţiei, altele făcînd parte din comi
tetele de lectură etc., etc. Era pur şi 
simplu imposibil de conceput destinul 
cultooal al Iaşult1<i. în afara trudei „pe 
toate fronturHe" a unui Octav Botez, Mi
haiil Sadoveanu, G. Ibrăiieanu, Al. Philirp
pide, Iorgu Iordan, Andrei Oţetea - ca 
să citez doar clîteva nume dintr-o listă 
pur şi simplu formidabilă !) in al doilea 
rînd, deoarece mu!lte dintre manifestările 
iniţiate vin ori în pregătir�a. ori în pre
lungirea actului teatral ca atare. Un ce
naclu de dramaturgie ce dezbate texte 
noi în spectacole-lectură pregăteşte vi
itoarele premiere absolute şi implică ne
mijlocit publicul în constru,irea şi consti
tui-rea repertorâUJlui. (Trei dintre piesele 
aflate acum pe afişul Naţionalului ieşean 
au· fost aduse pe scenă la propunerea 
Cenaclului ; nu-i mai puţ;in adevărat că 
alte texte supuse discutiei n-au întrunit 
aprecieri favorabile. dar aceş_ta-i rolul 
Cenaclului - să dezbată, să aleagă, să 
propună şi, fa fel de legitim, să !respingă.) 
Ca avind de as'emenea rol de pregătire,
de data aceasta a publicului larg, Îlil ve
derea receptării avizate a demersului ar
tistic, înţelegem conferinţele, simpozioa
nele şi celelalte manifestări or.ganizate de 
către Muzeul teatrului, desigu;r, cu spri
jinul instituţiei, ce e obLiJg_ată să asigure 
un patronaj spiritual. 'Publicul ieşean, 
competer_it şi exigent, cuprinde zone în 
permanentă împrospătare (studenţii, de 
pildă), şi niciodată nu se va putea con
sidera încheiat procesul de formare a 
culturii teatrale. or.icît şi orice s-ar fi 
întreprins pînă la un rnq__ment dat. Caie
tul „Arlechin", ajuns la cel de-al 15-lea 
număr şi distins recent cu Diploma re
vist�i „Tribuna", vine cu partea sa de 

5 

www.ziuaconstanta.ro



contribuţie, adresîndu-se. de reg�lă, oa
menilor de teatru - în rîndul cărora in
cludem şi spectatorul avizat, interesat de 
viata teatrală de pretutindeni şi dornic 
să fie la curent cu evenimentul drama
turgie ori spectacologic înscris în rîndul 
valorilor certe. Spectacolu[-dezbatere (mo
dalitate mai puţin utilizată în ultimele 
luni - de unde şi necesitatea programă
rii gr;abnice a reprezentaţiilor urmate de 
discuţii) ne-a adus, de multe ou, validări 
şi certitudini, şi ne-a pus .în ilaţa unm· 
întrebări nu totdeauna co.mode, dar, să 
recunoaştem, legitime. 

Să mai menţionăm, nu numaidecit în
tr-o ordine a importanţei, cît pentru a 
încerca necesara trecere î·11 revistă. spec
tacolele-evocare (de -real interes s-a ară
tat cel consacrat lui Ştefan cel Mare. în 
cadrul atît de sugestiv al Muzeului de 

Noi şi variate 
modalităţi de dialog 

A 
r-tă de sine stătătoare, teatrul -
cum bine se ştie - a fost conside
rat muJt timp numai în funcţie de 

spaţiul în care. se exericită. Sala de spec
tacol, scena erau - şi sînt - locul privi
legiat, în care acesta trebuie să-şi justi
fice existenţa. In .afara perimetrului res
pectiv, el părea să-ş_i pi_?.r_dă fqrţa şi chiar 
raţiunea de a fi, precum, în mitologia 
clasică, Anteu. ca.re, desprins d_e pămînt, 
î,şi pierdea iputerile. O aJ;are oernpectivă, 
deşi pe deplin îndreptăţită, rămîne totuşi 
îngustă, pentru că nu ia tn seamă posi
bilităţile educative, de ordin cultural mai 
larg, care stau la. iîndem.îna teatrului, cu 
puternicU!l său impact asupra conştiinţei 
oamenilor. Cu atî.t mai mult Îlll epoca cul
turii de mase şi a societăţii noastre so
cialiste, cînd formarea conştiinţei omului 
nou, multilateral dezvoltat, pune în faţa 
teatrului îndatoriri muUipţe. 

Fără să renunţe la ms!_rile sale virtuţi, 
a căror realizare numai scena o poate 
asigura, teatrul şi-a extins mult, în ul
timii ani, formele de activitate, devenind 
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istorie a Moldovei), aipoi exp.9ziţiile de 
artă plastică (în fiecare lună este ipro
gramată o nouă expoziţie), iuiţiativele 
privind sprijinirea şi stimu!airea artişti,lor 
amatoru (.întreg pe[SO!lalul artistic a fost 
re_partizat IÎn comun�le judeţului/, inte
grarea unor amatori evidenţiaţi în „Cîn
tarea României" în spectacolele Naţiona
lului - şi tot aşa mai departe, în ideea 
că TEATRUL treblliie să fie tot mai mult 
un factor de i,niţiatiiye şi a_nÎll).aţie cultu
rală. Răminînd, în acela�t timp, convinşi 
că gama posibilităţilor este departe de a 
se fi epuizat -şi că, desi•gur, este... loc 
pentru mai bine ! 

Mircea Radu IACOBAN 
directorul Teatrului Naţional 
„Vasile Alecsandri" din Iaşi 

un factor de animaţie culturală. El des
coperă şi propU111e noJ m_odalităţi de dia
log, găseşte forme specifice de apropiere 
de inima şi cugetU!l OIŢJ.!Jlui zilelor noas
tr�, maniifestîndu-se �a un organism viu, 
diAaimi·c, pentru a putea .răspunde astfel 
în mod dt mai activ ceriµţelor socie
tăţii. 

Peparte de a constitui o excepţie în 
viaţa noastră teatral_ă, activitatea Tea-· 
trului Giuleşti,, de peste trei decenii, 
poate fi, totuşi, un exemplu grăitor de 
preocupare rpenţru instituirea 1J..nui astfel 
de climat cultural. 

Prin profilu!l său specific de teatru 
popular, în sensul majqr al termenului, 
adică de înaltă ţinută cultura,l::..educativă 
şi în acelaşi timp de largă accesibilitate, 
Teatrul Giuleşti a fost, esJ;e şi va .fi obli
gat să recurgă la o mare diversitate de 
mijloace şi modalităţi .pentru îndeplinirea 
unui astfel de deziderat programatic, atit 
în ce priveşte activitatea sa fundamentală 
- realizarea şpectacolel-or -, cit şi prin
organizarea unei serii de acţiuni comple
mentare.

Toate aceste aspecte, în cazul Teatrului 
Giuleşti, sînt condiţionate reciproc, con
stituind un tot uni.tar. 

Reper.toriul este abordat într-o viziune 
1-argă, cuprinzătoare, fără limită de ge-
nuri, stiluri, epoci etc., piesele fiind unite

www.ziuaconstanta.ro



pe afişul t�atrului doar datorită bogăţiei 
de idei_ şi sentimente pe care le conţin, 
filntru a se putea aclresa cel.or n1ai di
verse categorii de spectatori, inc;lusiv co
piilo.r de toate vîrstele. Evident că, la în
scrierea unei piese ,în repertoriu, se ţine 
seamă g.e forţele artistice şi de mijloa
�ele materiale existente la un moment 
dat. Da.r: şi ac;este limite au fost în per
m�nenţă depăşite printr-o politică de 
cadre orientată în direcţia realizării de
zideratului major al teatrului - aşa încît 
în colectivul .artisUc giruleştean sÎIIlt gru
paţi actori importanţi, regizori şi sceno
grafi de renume, peIBonalităţi creatoare 
puternic individualizate -, precum şi 
printr-o permanentă. căutare de modali
tăţi scenografice şi scenotehnicit prin fo
loskea adecvată a sălilor amenajate pe 
parcurs. Varietatea repertoriulud, a per
sonalităţilor creatoare şi a 5!I)aţi1Ului de 
desfăşuT.are a spectacolelor asigură o 
gamă bogată de manifestări artistice. 

Consecvent în acţiunea sa de valorifi
care a dramaturgiei româneşti, în ultimii 
ani teatrul nostru .partici!Pă, cu succes, la 
desfăşurarea U!Ilei importaI!te acţiuni de 
investigare a creaţiei d-r.amaturgice origi
nale. Cu regizorii şi actorii trupei s-au 
organizat 14, s,pectacole-lectură în cadrul 
Cenaclului de dr_amaturgi al revistei 
„Teatrul" şi al Asociaţiei Scriiţorilor din 
Bucureşti. 

In dorinţa de a cu.ceri actului teatral 
noi spaţii d,e mgnifestare, Tg,'ltrul Giu
leşti a f.95t .printre pgmele din ţara noas
tră care a realizat specta:!!ole de sunet şi 
lumină, � care le-a continuat fie în aer 
liber, fie în iincinta unor importaute mu
zee ale Capiţalei. Acest gen de s.oecta
cole, cu reale virtuţi educative. s-a ex
tins şi diversificat în ultimul timp, bucu
rîndu-se de aprecierea publicului, şi fără 
îndoială că în viitor va cunoaşte o şi mai 
mare dezvoltare. 

Un alt domeniu de manifestări cultu
ral-artistice care se bucur_ă de µn tot mai 
larg interes diIJ.. partea instituţiilor tea
trale şi a pu_blicului, şi pe care Teatrul 
Giuleşti şi l-a integr,at îq _ pr.9.2.ria sa ac
tivitate, �şţe cel al expoziţiilor d� artă 
plastică. Va1orificînd condiţiile optime pe 
care le oferă foaierul sălii de spectacole 
de la Podul Grant, Teatrul Giuleşti ,a or
ganizat aici, în decurşul a mulţi ani. ex
poziţii diverse - de pi�tură .. sculptură, 
costume etc., cu opere ale artiştilor de 
primă importanţă, o;ecum şi cu lucrări 
de vailoare ;a,parţil)[Ild unor artişti ama
tgri. 

Relaţi-a T�ajr_ului Giuleşti cu mişcarea 
artistică de -amatori are tradiţie şi este 
statornică şi rodni'că pe multiple planuri. 
Instruirea unui număr mare de echipe de 
teatru din diverse întrei;,_rind�ri, institu-_ 
ţii, şcoli, de către artişţii teatrului, patro
narea unor teatre mUIIldtoreşti cu activi
tate permanentă, acordarea de q.5istenţă 
tehniică, înzestrarea lor cu ;recuzita nece
sară montărilor etc., toate acestea în
seamnă .. deopotrivă, un clştig pentru acti
vitatea cultural-artistică din cadrul co
lectivelor de oameni ai muncii, unde ea 
se desfăşoară, şi pentru teatru, care, 
astfel îşi atrage noi categorii de specta
tori. 

Intîlnirile şi consultările cu spectatorii 
şi spectacolele ele poezie au intrat, de 
asemenea, în activitatea noastră cu-rentă. 

Viitorul Congres al educaţiei politice şi 
culturii soci,aliste, pe care toată suflarea 
teatrelor îl întîm,pină cu deoseb_it interes, 
va deschide, neîndoios, noi p�rspective 
pentru dinrupizarea şi diversificarea dia
logului dintre scenă .şi spectatori. 

Elena DELEANU 
directoarea Teatrului Giuleşti 
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Cu 

GEORGE· BĂLĂIŢĂ 

directorul Editurii /}Cartea Românească" 

despre 

cartea de teatru 

probleme ş1 unele 
De cîtva timp, Editu,ra „Cartea

Românească" a reînceput să pubiice 
cărţi de teatru. Vă rugăm să ne spu
neţi oare sî'Tllt titlurile .apărute pînă
acum,. 

- De la infiin,ţ,airea edirtl\lrii şi p:înă in
1974, au apărut în metlie cinci autori 
pe a:n. Iată citeva nume •(!În ordinea apa
riţiei) : Horia Lovinescu, Fănuş Neagu, 
Ion Coja, Valeriu Ainania, Dan Tărchilă, 
Teodor Mazilu, D. R, Popescu, Marin S0-
rescu ... Cîţiva ani, nu s-a tipărit carte de 
teatru. Din 1980 pînă acum, au apărnt : 
Radu F. Alexandru (Buna zi de mîine),
Vasile Rebreanu (Fîntîna cu patru adevă
ruri), Leonida Teodorescu (Excelsior),
Gheorghe Vlad (Comedii cu olteni) ... Sub 
tipar se află Paul Everac (tipărit şi în 
1973) şi Paul Cornel Chitic, cu volume 
substanţiale. 

- Intenţionaţi să configuraţi o co
lecţie sau, poate, cîteva colecţii de 
carte de teatru ?

- iE o fotreagă ;poveste, cu cartea de 
teatTu. O ştiu mai degr:aibă din auzi,te, 
cel !Puţin pînă în momenrtull crn'd am <ve
nit la „Carlea Românească". Există, de 
pildă, părerea că nici nu a,r treibui să 
apară, ca aita!re : ;teatru .înseamnă spec
tacol, d'in care textul e doa:r o pa.rite. 
O mie de . copii xerox după manuscrisu[ 
dactiJlografiat de autor ar putea !fi ipUSe, 
ÎIIl cîteva ore, ii.a dispoziţia teartirelor din 
lumea întreagă. După spectacol .(şd nu
mai dacă el „reuşeş,te"), da! Munci s-ar 
putea me.rge şi la tipar. Poate, în s:frur-
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actuale 
şit, să înceaipă liiteraturn !. .. AJţii, dim1Po
trivă, ared că, înainte de orice, teatrul 
trebuie să fie literatură. Se citeşte. Se 
poate şi j,uca, Dar nu neapărat. Un text 
,,dramatic" poarte aştepta oricili; un regi
zor pe măsUTă. S-ar păirea că adevărul 
(ca în multe îrn1p1rejurări, dlar nu în 
toate !) este la mijloc, Se pot adu,ce 
exemip'le. Renunţ acum, Se şi cunosc, 
dealtfel, incă din şcoală. Există ÎIIlsă des
tu� teatru saris, în care llilteraltu.na şi 
spectacolu� se conţin deqpotri,v.ă. Ar tre
bui, în orice ca,z, tipărit. Iar teatrul de 
consum., ca să S!P'Un aşa, oo.re ţine afişu[ 
o stagi,une, face o iarrnă de succes nebun
şi este uitat piî.nă în vară, nu poate fi,
nici el, trecut cu vederea. Nu se scriu
în fieca,re zi caipodqpere. Nu se poate. Şi
nici nu trebuie! Ca şi în aria romanu1ui,
în teatru este necesară o mişcare con
tinuă, o febră organică, un mediu pulsa
toriu, care ,îrutreţine in.teresu[ penitru
creaţie şi este „patul ,germinati;v" al ope
rei ?e primă măirime, O cullltllfl'.'ă solidă, 
reala, tolerează oît mai mu[ite nirvel,tlri. 
Iar un mare scriitor nu-şi poate i@lora 
sau, cu amîit mai rău, dispreţui mediul. El 
se dovedeşte „miare" şi în măsura ,î,n care 
iobuteşte -în rellaţiiile colegiale. Mă ;rog, e 
o pă<re.re ... Nu am ocolirt, am i!llJtrodus, de
fapt, răspu111su.J. Aş face o colecţie de
teatru ,într-un act. Nu pentru uoo1 ama
torHor (caire au în primu[ rind nevoie de
aşa cerva), dar şi pentru a sitimul,a inte
resul pentru un gen ui.talt, în car,e per
forman,ţa este greu de atins, şi ireuşitele.
atî,t, de puţine. Ohiax să nu putem ajunge
di,n uirmă o „fursă înttr-un act" cum e
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Conul Leonida ... ? Altceiva : poaite, o co
lecţie care să cuprintlă ciîte o singură 
p.iesă, cea mai bună, din opera unor au
tori contemparani. Deocamdată, însă,
vom continua să .tipărim autori contem
porani, nu într-o colecţie anume, ci în
măsura în care hârrtia şi til[laruJ. î,n,gătiuie.

serie de· bi,1:iliografie şcolai·ă. Vom în
cerca să cuprindem în ea şi teaita:u cla
sic (naţion_atl. şi uniNei:sal). 

- 1n ce .anăswră vă gîndiţi la Te
edităTi din dmmaturg,ia clC11Sică ? Da7: 
în legătură cu traduce.riLe din drama
turgia universOJlă ? 

- V-aţi ex1)'Timat, în creaţia dum
neavoastră din ultima vreme, şi ca 
poet ; cînd vom CJ;Sti,sta La un specta
col de tea,tru cu o pie,să semna,tă de
George Bălă-iţă ? 

- Siîlrlt p'lin de super'Siti,ţii profesionale !
� că nu am să voribesc de'srpre „ce nu 
se vede încă" ... Teatrul este o is1Pită prea 
mare. Es:te o încercare temea:ară, aş pu
tea s,pune că echiivalează romanu[. Cere 
o „:ra,pidiitate" s,peciifită a cons:t:rucţiei, o
imensă concentrare de eneir,gie. Se scrie
cu totul ail.itfe:i. deciit proza, dar trebuie să
ajungă [a aceleaşi rezuLtaite. Teritbil me-

- iDeocaimKlaită, nu ! Deşi e un ,go!l, a1c1,
care se adânceşte... De la Shakesipeare la 
Ibsen, de la clasi<Cismu!l f;rancez la ro
mantkii germani, de la iLQpe de V� la 
Piirandel.lo, de 'la Cehov la O'Nei.11, de la 
Caa:aJgiale la Camil Petrescu ... V,reau să
spun că există traduceri bune di111 toţi cei 
mari. Dar nu şi în librărie. Sînt autO'l:-i şi 
titluri care nu ar ,trebui să li1psească 
niciodată de ,pe masa litbrarulut Avem o 

' canhsm, f.ascinant. In !fine ... 

NOTE 

Mereu 

Eminescu 

Cit de departe sîntem de 
v,emurile er-oice ale emi
nescologiei ! In urmă cu 
mai multe decenii, cărtu
raTii deplîngeau absenţa e
diţii,lor critice din opera 
poetului naţional, căutau 
in le:birilrltul manusorise
lo;r (anlate în lada dăruită 
A,cademiei de Maiorescu 
abi•a în 1902) temeiuri pen
tru exegeze şi provocau in� 
termin,a;b:hle campanii de 
presă p'entru o mai dreap
tă cunooştere a scriitorului 
căzut pe mîna hagiografi
loc. In această dramatică 
luptă pentru adevăr docu
mentar, de la începutlll 
veacului, publicisti-ca lui N. 
Iorga, apărută rrecent cu ti
tll.ul Eminescu, în colecţia 
„Eminesciana" a editurii 
,,Junimea", fixează un mo
ment istoric. Datorăm sa
vantului şi prime ana!l.ize 
aile foagmentefor dmamati-ce 
(apătruse, în 1906, drama 
Bogdan Dragoş, în defec
tuoasa lecţiune a unui dile
tant), precum şi întreba'!'ea, 
întîia dată pusă, ,,cînd a 
scris Eminescu aceste fu,a,g
mente" ? De la .Bogdan
Duică la Călinescu şi Per
pessicius, istoricii au cău
tat răspunsul. ,.Romanul" 
întrebării ar merita scris! 

Stan VLAD 

Travaliul gener.aţiilor cul
milrl•ează cu ediţia de tea
tru a Aureliei Rusu (M. E
minescu - Opere IV, V), 
urnmul volum ieşit de sub 
teascuri de dteva luni în
sumînd tr,aduceri'le şi scrie
rile de estetică teatrală. 

Cît de departe sîntem, 
i,arăşi, de ediţia lui I. Scur
tu, din 1905, care tipărea, 
cu laoune, în Scrieri politi
ce şi literare, numeroase 
însemnări manuscrise din 
domeniile care l-au pasi'o
nat pe poet! Deunăzi, Mag
dalena D. Vatamaniuc a 
adunat. sub titlul Frag
mentarium (excelentă edi
ţie, cu note şi variante), 
apr,oape .toate consemnă.rile, 
extrasele, comentariile poe
tului, aşternute în febra 
lecturi'1or. Cu ediţia amin
ti.tă, de dramatur,gie, în
semnătriJe teatr-ale din a
ceste volume întregesc chL 
pul omului de teatru Emi
nes·cu'. Un chip fascinant, 
caire aşteaptă să fie •reve7 
1at într-o sc'!'iere memora
bilă, căci „instrumentele de 
lucru" pentru o asemenea 
scriere sînt, în fine, la în
demînă. 

I. N.
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ION BESOIU · 

Actor cu o bogată şi consolidată 
experienţă profesională, Ion Besoiu 
a fost numit - după o perioadă de 
interimat -, director al Teatrului 
,,Lucia Sturdza Bulandra". 1l feli
cităm şi îi urăm succes ; totod·ată, 
folosim acest prilej, invitîndu-l să 
ne împărtăşească programul de lu
cru al teatrului de al că1·ui destin 
răspunde. 

,,Proiecte multe, ambiţioase ... " 

· - In ultimul an, colectivul Teatru
lui „Bulandra" s-a împrospătat cu zece
actori tineri şi foarte tineri, care s-au
integrat în ansamblu, jucînd în multe
spectacole. Nou venit în echipă este ş1
tînărul regizor Alexandru Tocilescu. Date
fiind .rezultatele excelente ale acestuia, ne
propunem să invităm în fiecare stagiune
cîte un tînăr regizor, care să-şi facă de
butul bucureştean pe scena Teatrului „Bu
landra" ; de asemenea, să colaborăm cu
<:ei mai importanţi regizori rlin toate ge
neraţiilt:!. Am convingerea că un reper
toriu bun nu poate fi realizat dedt dacă
ai şi regizori buni. Dau un singur exem
plu - Hamlet. "Nu vom renunţa la acest
proiect, şi pînă la urmă cred că-l vom
realiza.

Ne propunem, aşadar, să constiltuim o 
echipă regizorală permanentă, care să 
corespundă forţelm· actoriceşti din colec
tivul nostru. 

Apar mereu regizori noi, actori noi, şi 
trebuie să sprijinim aceste forţe proas
i;::ete, să le creăm un climat de muncă, in 
care să-şi poată afirm� talentul. 

Am avut în această stagiune un moment 
remar.cabil, cu Tartuffe şi Cabala bigo
ţilor, care se înscriu în tradiţia de mari 
şi importante spectacole. a acestui tea
tru. Ne dăm cu toţii seama că ·aşa tre
buie să muncim ... Cred în forţa creatoare 
a echipei noastre, în înţelepciunea ei 
colectivă ; pe aceste două însuşiri. mă ba
zez, şi m-am bazat, cînd am primit in-

telex-, ,teatrul"etelex-,, teatrul" etelex-,, teatrul" 

,,Artă şi eficientă în lu
mea teatrului" se intitu
.Zează ancheta realizată de 
Adrian Dohotaru, în „Fla
,căra", din 16 aprilie 1982, 

anchetă menită să adîn
�ească sensurile noţiunii
•de re'l}tabilitate în activi
tatea teatrelor. Răspund
Alexandru Dincă, directo
rul Teatrului Naţional din
Craiova. Dinu Săraru, di-
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rectorul Teatriţ_lui Mic, 
Pamfil Matei, directorul 
Teatrului de Stat -din Si
biu, şi Florian �ittiş, ac
tor, preşedintele comitetu
lui siridical al Teatrului 
,,Bulandra". e Se află în
tr-un stadiu avq?tsat de 
redactare Almanahul „Gong 
'8·3", care va. apărea la în
ceputul lunii decembrie, 
într-un tiraj considerabil 

sporit. Apropo de a,lmana
hul revistei noastre: ,,Gong 
'82" s-a bucurat de mult 
succes. Dovadă e faptul 
că, din 60.000 de exempla
re puse în vînz(!re, s-au 
înregistrat doar citeva re
tururi. şi acestea datorate 
defectuoasei distribuiri în 
reţeaua de difuzare. • 
La T(latrul „Valea Jiului" 
din Petroşani se află în 
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·sărcinarea de a conduce acest teatru ; con
tez pe ţaiptt-;l �ă îmrreun�, Jn cld�atul 
,creat de, partid,. vom face teş.t,ru de cali
tate, păstrînd presti,giul' ·cîştigat şi spo
rindu-l, prin idei odginale şi prin rezul
tate va•loroase. 

Dintre proiectele noastre, anunţăm un
spectacol cu primele încercări de drama
turgie românească, în viziunea regizorală
:a lui Al. Tocilescu ; vom inmănunchea 
piesele Barbut Văcărescu vîn_z�torul ţări�!,de Iordache Golescu, şi Occ1s10 Gregoru
in Molda.via Vodae tragedice expressa.

Avem o promisiune fermă, din partea
,dramaturgului D. R. Popescu - pe care
il dorim o prezenţă permanen,tă în reper
tm;ul T-eatrului „Buland.ra" - pentru o
:piesă pe care o va mont.a Valeriu Moi
sescu. Mai vechiul nostru colaborator,
Marin Sorescu, definitivează un text 
nou. Pregătim un s·pectacol alcătuit din 
texte de Anton Pann - cu muzica epocii 
respective - gindit şi jucat de MiTce:i
Diaconu intitulat Spitalul amorului.
Ne-am 'gîndit să completăm repertoriul
-cu Ciuta, de Victor Ion Popa. Dorim să
11e compunem programul pe structura de
rezister.·ţă a unor opere esenţiale ale dra
maturgiei. Tocilescu pregăteşte Antigona,
,de Sofocle, Valeriu Moisescu se gindeşte
la o înscenare a Neguţătorului din Vene
;ţia. de Shakespeare. Cu Alexa Visarion,
vom lucra Vilegiaturiştii, de Maxim Gorki.
:Dorim să transpunem scenic o altă piesă
-din dramaturgia lui Bulgakov, Ţarul Ivan
îşi schimbă meseria, in regia lui Alexan
•dru Colpacci. De asemenea, avem în stu
diu una dintre lucrările dramaturgului
italian Aldo Nicola,j, în -regia Jui Petre
Popescu, Cu aceste piese, şi cu altele, în
,cercăm - şi asta cred că ar fi ideal -
să folosim capacitatea de lucru a întregu
Jui colectiv.

Aşteptăm cu nerăbdare şi înfăptuirea 
unui proiect mai vechi, legat de prezenţa 
lui Liviu CiuJ.ei : Deşteptarea primăverii,
<le Wedekind. 

C.O.NI. activează şi ca o comisie de le.c
tură : fiecare mllmbru al său caută şi 
propune piese noi. Ne preocupă tinerele 
generaţii de spectatori, şi ·avem obligaţia 
să vedem în perspectivă. De aceea, tre
buie să ne străduim pentru înnoirea miJ
loacelor noastre de expresie, pentru efi
cienţa artistică a mesajului scenic. 

Sîntem, şi sînt, adepţii ,păstrării sacra
lităţii actului teatral ; vom căuta, în pri
mul rînd, prin calitatea spectacolelor, să 
atragem în sălile noastre de teatru spec
tatori din diverse medii profesionale. Este 
foarte important ca, măcar o dată pe 
lună, spectatorii să se îmbrace frumos, 
să se indrepte spre teatru, pentru a se 
bucura, ca la o adevărată sărbătoare. 

În program sînt prevăzute, în conti
nuare, deplasări şi turnee, în oraşe mai 
apropiate sau mai depărtate, care nu au 
teatru. 

Dorim o colaborare cu toate teatrele din 
ţară, pentru o cit ma,i bună şi eficientă 
cunoaştere între colective ; aşteptăm, cu 
rr.are interes, o colegială întrecere a spec
tacolelor noastre .. Ne bucurăm cînd ve
den: spectacole bune, pentru că arta în
seamnă bucurie, pentru că teatrul este 
al nostru, al tuturor, al celor care îl slu
jim şi al spectatorilor. 

[ncepînd cu luna mai a.c., organizăm în 
holuri şi foaiere expoziţii de fotografii 
ale marilor actori care au jucat pe sce
na Te.:itrului „Bulandra". Inaugurarea o 
va face Ion Miclea, în memoria lui Toma 
Carag,iu ; un grup de actori va recita 
din versurile marelui actor dispă!rut. Ex
poziţia va continua cu Ştefan Ciubotă
raşu, Lucia Sturdza Bulandra ş .. a. 

Proiectele sînt, poate, multe, ambiţi
oase. dar mă gindesc la vorba lui Liviu 
Ciulei : ,,nu cred că putem să ajungem 
su�, fără să ţintim cit mai sus, toţi îm
preună". Sînt convins că ,apropiatul Con
gres al culturii soci.alis.te spre aceasta ne 
va îndemna. 

Maria MARIN 

te/ex-,,teatrul'_'ete/ex-,,teatru/·1 •telex-,,teatrul'· 
·repetiţii avansate Mari 
.farsori, mari gogomani, 
·.un spectacol după schiţe
de I. L. Caragiale, în re
gia lui Bogdan Ulmu. şi

Domnişoara IuJia de Strind-
berg,, în regia lui Au
reliu Manea. • Regizorul
Dan Micu şi scenograful
Dragoş Georgesc.u au rea
lizat, cu colectivul Teatru-

. lui „Peti:jjfi" din Vesz-

prem (R.P.U.), spectacolul 
O noapte furtunoasă de 
I. L. Caragiale. Spectaco
lul a fost răsplătit cu pre
miul criticilor din ţara ve
cină ... Un alt regizor ro
mân, Valeriu Moisescu, a 
montat pe scena Teatrului 
,,Komisarjevskaia" din Le
ningrad D'ale carnavalului 
de I. L. Caragiale. Spec
tacolul s-a bucurat de 
mult SUCCij!S. • La Ted-

trul Naţional „Va6ile Alec
sandri" din ,Iaşi se repetă 
Tot ce a!Vem mai sfînt de 
Ion Druţă, in regia lui Ni
colae Scarlat, şi Jacques, 
fatalistul de Diderot, în a
daptarea şi regia lui Dan 
Nasta. • O mişcătoare 
pledoarie pentru nobila 
profesiune de actor, in 
FlacărQ," din 23 aprilie, 

desprindem din interviul 
luat lui Octavian Cotescu. • 
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FESTIVAlUl 

NA"flONAL 

BRAŞOV 

Contemporan '82 

T
oo.idJ.ţi,onailia ,a,gen4,ă de lw:ru a ce
JeiI de-ia CIÎulicea eidliiţii a \Fesiti,vailiu.

. 1UIÎI de rt;eaitn:,u; IC-Oll1/temlpona.n - IÎ:Illli<ti-
tuţionallizart; ILa, Braşov - a C•UGJIDill16, lall:ă
tl;,lfil"i. �e �eiot,aic,ole, ldezibaiteil'li., în jurull a
cestora, precum şi a mă,r:turiilor de crea
ţie ail e ireallri.121artJarJl1or, ÎII1J11Îlliil iiri cu ,amtişti 
aima,toni� lam,,ălrii· de c.ăJriţi şi um 1coi1Joovdru 
iilnail, sub Igenerliicrull ,.,Aivenn meviode de um 
teaitru irev.cJil1uiţi,onair". 'DimJp ide io să/pltămî
nă, rum IP'Ulbiliic eXitrenn de nrumel"os, aiviid 
de iteiaIbJ.,u1, şi u,n 11airg IConlcilia.v de specia
l!işti, (ld001111aituirg.i, reg.i.w!ri·, �cenog-r.alfi, 01c
tor.i, secireitami wiiteiralI'T.i:, crdltijai, eslteiti/oieni, 
pr,o.fes,ori, aicitf.lrişiti C'l.Jllitu,r,ailJ, diirectbooi, !de 
cldlejotirve ;teattraile) .s-a1.11 •oond',n.11I11ta/b dd01 
nou cu aspectele repertoriului, rediscu
tîlil,d ,semisoolle ,contemporaneităţii Îl!1 tea
tnu. Aftlşull, C·OIITJiPUIS loa de ,obilcei .ddlll rdouă 
,,�ec.ţiru,ni," - ,piesa ,01ni.Jgi1I11ailă şi cea, ,s,trăi,
n ă -· a SltaJt J:a b'az,a lschiJmlbuilrud de op•i
ndd·, vami,aite, m,airic.a,te 'Îlrl gen,er.all de un 
sipiir,iit c rli1bifc c o.rns,tmucitliJv. 

!Mari• să!riaic' IÎlll TI•ume şi IÎlll qpe,re, cu un 
eş•antion de dramaturgie or>i<ginală mai pu
ţin r$rezeirntiaitdrv lpen,tru, m,omenltrull ,aJCitu
ail ,au pdes,ei ro.mâmeşti, c,u '\l/Ileile tijtlwi 
dulillaite iÎlrl imon,tăll:ii ,diilfeil'li.ite, ,c,u ,ailltelLe, 
in ireiprezentaiţii 111esemruilfd,c.aitdrve, amişull 
eidi,ţiei a icitn,cea a oglli111id:i!t 1UIJelle 'diilfilicuil
tălţi ce ,a.pair :în 1onga,n:ie,a,rea aicesitor rne
ces,aire şi JirnITJoI"tanite .ac,ţirumJ de cullituiră 
teaillratLă : 1deipenJdernţa !faţă 'de diiIsipandlbil11i>
tăţiae unor lteatbre ,cu, Isipeatalclolle prestd
gd,oase ,ce IIl-au, 'Oll'l'orait ,im,vdita1ia ,trea,'trurrud
©aizld,ă ; ,,1c•o.nI0UJre1n,ţla" awtoir lfesti.Jv,all1uni• c,u 
caracter competiitiv, ce barează, akă, ac
cesiul u,nor ir,eipreZ€!lllta,ţii v,ăz,ute ,allitu,nJde
va ; .şi chjair re!/illllaanen,tUil de fom,ţiona
re, oarecum restrictiv, al acestei compe
tiţii ce admite pe afiş doair piese „vechi" 
de un deceniu. 

Oa 'llll"'maJre a ,acestor s,iitm,a,ţii obiecti've 
şi chi<'!ir a factlori!Loir suibdecitdrv,i, ce au ipre
zida.t •sellec•ţia, Fe,sitdrv.all,ull .teallruJn.id., ICOII},
temlponaITT ,a refilelCltait, cum s,-a sipus, ,,,s,it;a
rea de rnormall<i,taite" a mi,ş•cărdli, n,o.asit,re 
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teartlralle. S-.a ,u j,ucart; S{Pectax:oile remarc-a
bile (Karamazovii de Horia :i:,ovinescu şi 
Dan Micu, după Dostoievski - Teatrul 
,,Nottara" ; Intre etaje de Dumitru So
lomon - Studioul I.A.T.C.; Turnul de fil
deş de Viktor Rozov - Teatrul de Co
medie) ; altele. notabile (Doamna di,n 
Dubuque de Edward Albee; Intre etaje 
de Dumitru Solomon - Teatrul Dramatic 
din Braşov; Casa evantai de Marin So
rescu - Teatrul de Stat din Oradea) ;. 
s-au văzut şi ·reprezentaţii mediocre (A
dam şi Eva de Peter Hacks - Teatrul
German de Stat din Timişoara ; Matca de
Marin Sorescu - Teatrul Dramatic din
Baia Mare ; Moartea accidentală a
unui rebel de Dario Fo Teatrul
N a,ţiQJl,all idJiJn TiÎ!I"gu !Mruireş) ; şi clli<'!ir un
sipec,talcoll â·nitil'istăito.r de pl1art; (Exerciţii de
forţă şi de echililbru de OviJdli,u, Gel!laru
- Teaitl!'lUll DnamaJtiic B,aicovJ,a ldiilil Biaic,ăru).

S-.a discutat, mai ales, ,,faţa contempo
rană" a repertoriului, apreciindu-se lărgi
rea acestei noţiuni. uneori îngustată în 
eh.ip dlogmaitiic· ; •s-aiu tdi&oc.iait aipairen,ţelle 
aiatuallri.ită,ţii, forme c,01I11j.um�tur.alle 1peris.a
bille, Ide 'O ®trualliitaite Ide esenţă, -în con
S-01I1a1I11ţă ciu 1PI1oblleme1le ma,jo,re şi 01S1Pill'a
ţii1Le fwn!daimerutaile ale ,S<emeniIlior noşibr-i.. 
A 1f.osrt; sallutaită ipireipOIIliderenţa dIdeJU,o,r .a
SU1Pr1a falcit01log,ieâ·, s-ia dlIIltpUJS vairli•etaltea
s-'briucituriam ,SitiJils,hl,ce îm. 1P.ies,a olI"iJgd1I1,ailă, 
'S-,a ajprelc.iia,t rălsipU1111s,u11 ,dll7a,m,aituir,!/iialor no,ş
tr,± }a tpI'IOlblleme 'Şi .terme ce 1preIacuipă 
sitirill'l!ge1111t Icon1şIUdInţa wumhl, ,Îlrl, ,aIcels,t s1fa·
şi.Jt de veaic . .Coin.Sl!)e,Cltairea cl!I'amia,tU!I1�iei 
sltirăii,ne - în /pCJILÎlda UIIle-1 idiez.aimălgill7i1 ,ge
n€1l'alte de c.alli.Jtaitea teXiitelllor reisipelcitirve -
ne-a inltrqdUIS .în rdii.�I'lsi,tateia ,u,n,or ,z,ane 
g,eo-1POiliiitdice, aJdUICIÎmidiu-;n,i-,se mă,riturdd· i01-
tereoonite ,del:1Pl"e aicel1e lruunri. : iclrliitiic!a con
f ormismelor sociale, a mecanismelor alie
nării, într-o societate ce doreşte să-şi 
păstreze tinereţea şi rigoarea principiilor 
de funcţionare (V. Rozov) ; atitudine:a în 
faţa morţii, într-o cultură ce dă 
semne de îmbătrînire prin moda-
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Iitatea punerii problemei (E. Albee) ; 
demascarea aparatului de represiune în
tr-o ,l,wme maJI1caită de neu>uiliiin,ţă şi de 

Î.l'e$ll<>Disa.biiliroaJte (!Dair-i,o, Fo) ; redilsoutare,a 
m11lu:Lu,i genezei: şi a J.egenideL 'l)ălcaituibuJi, 
ani,�, âin liUJJI1WilJa ;u,nor ,weocU1Pă,rfr ocm-

Premiile 

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL 
e KARAMAZOVIJ de Horia Lovinescu Şi Dan Micu, după Dostoievski, 

Teatrul „Nottara". 

. PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ OPTIUNE REPERTORIALĂ 
IN DOMENIUL DRAMATURGIEI ROMANEŞTI CONTEMPORANE 

• TEATRUL DRAMA1.1IC DIN BAIA MARE, pentru piesa Matca de
Marin Sorescu 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ OP,TIUNE REPERTORIALĂ 
DIN DOMENIUL DRAMATURGIEI STRĂINE' CONTEMPORANE 

e Nu se acordă-

• PREMIUL PENTRU REGIE (ex-�equ_o)
e ION COJAR, pentru realizarea spectacolului Intre etaje de Dumitru 

Solomon la Studioul I.A.T.C. .,I. L. Caragiale" 
e DAN MICU, pentru realizarea spectacolul�i Karamazovtii 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE 
e DRAGOŞ GEORGESCU, pentru decorurMe şi costumele spectacolului 

Karamazov1i 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ INTERPRETARE A UNUI 
ROL MASCULIN (ex-aequo) 

• ION LUCIAN (Sudakov, Turnul de fildeş de Viktor Rozov, Teatrul de
Comedie) 

• CORNEL POPESCU (Nebunul, Moartea accidentală a unui rebel de
Dario Fo, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş) 

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ INTERPRETARE A UNUI 
1 , ROL FEMININ (ex-aequo) 

• VICTORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Elizabeth, Cine sînt eu ? (Doamna din
Dubuque) de Edward Albee, Teatrul Dramatic din Braşov) 

e MAGDA CATONE (M,adam Trifoi, Intre etaje de Dumitru Solomon, 
I.A.T.C.)

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ INTERPRETARE A UNUI 
ROL EPISODIC 

e COSTACHE BABII (Teodorescu, Intre etaje de Dumitru Solomon, Tea
trul Dramatic din-Braşov) 

DIPLOMA REVISTEI „TEATRUL" 
• SERGIU SA VIN, pentru regia spectacolului Casa evantai de Marin So

rescu, Teatrul de Stat din Oradea 
DIPLOMA REVISTEI „ASTRA" 
e STELA POPESC,U, pentru realizarea personajului Valentina Dmitrievna

din Tumul de fildeş 
DIPLOMA REVISTEI „VATRA" 
• VASILE CONSTANTINESCU, pentru realizarea personajului Moşul din

Matca 
DIPLOMA ASOCIATIEl OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITU-

ŢIILE TEATRALE ŞI MUZICALE 
• TEATRULUI DRAMATIC DIN BRAŞOV, pentru prezentarea în festival

a două premiere absolute 
MENŢIUNI 
e CONSUELA DARLE, pentru realizarea personajului Iulia din Tur-nul de

fildeş. 
• 

• GABOR KAZINCzy, pentru decorul spectacolului Adam şi Eva de Peter

Hacks, Teatrul German de Stat din Timişoara 
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Un grup de laureaţi ai Festivalului 

temporane, ca libertate şi necesitate, dia
leatilC-a raipol'ltu,riilor di11111lre •ca,tegorLlile mo
r,aile aile BtlneluiJ şi Răiu1lud, 1(1Peter Haicks). 
Şi a1oesite pi.ese al\ll geineriait wu1C1bu001Se lde2-
bate,ri, pa:iiivilltoa,re Ilia 1caiirt;emirl.l1e seilec�iei, şi 
plleidoairJii pe111tl'i\L •bun �gusit şi v.aiLo,a,re, 
pem,1IDu o mai ,bl\llnă imdiomna;re asuipra 
,,ipieţeii" manldi1aile -ÎIIl maiterie de dram,a
turgiie, ,şi 1ÎII1 pnitmuil !'bl1ld ipemltiru un re
pentar,iru, oaire să coresipl\llndă pr,ogr,amul!nJJ 
i1110&'tru, didedlQgiilC :Şi airiti,Slbilc. 

Festivalul a evddenţ1at cîteva dintre 
ibrălsăitwr,rn.e not;cxri•i şi ded':imtlitoriid ail,e miş
cării noastre teatrale, ce îi asigură faima 
şi ui iirnjpu1I1 v,alloairea, in Tuu puţilile com
pe1Jiiţii mon:dd1aile. U1I1 5ipec;taic-ol precuan 
Karamazovii ldemonlslbrează âJn c'hilP exem
;pilJair 0reaJtiiviitaitea iviiZÎftllni•i reigiq;or,alle, 1e'llll
;tu1ra şi <ta!Leinltuil ,aiot01I1i1Voo-, extl!Sftenţa une,i 
ideii, 1soeniog,r.afii1ce, reu,ooe sipre a rel,ielfa 
senlsumiile iacituail.,e aile U1I1e1 C.a(l)0dQPere. 
Sip.iirirt; de ,e1chi1P.ă, 1di51P01I1ăJbilliit:ate căitre 
j oe, f.anitezie ,scen,i.că, DlllCUiI1ie eireaitoare 
în comunicarea cu publicul au adus ti
nerii interpreţi de la Studioul IA.T.C., 
care, sub îndrumarea competentă a pe
dagogilor, au dat o nouă versiune scenică 
piesei lotre etaje. Actorii au convins din 
nou prin străluci-rea mijloa·celor de ex
presie, arătîndu-ne că nu există discre
panţe între generaţii, că între vîrstnici şi 
debutanţi circulă acelaşi fluid al dă.ruirid, 
că nu există actori „de capitală" şi actori 
„de provincie". Dar, cum e şi firesc, s-au 
văzut mai limpede şi scăderile, neîmpli
nirile, s..:au desenat clar tendinţele negative 
în arta spectacolului. Qineva le-a sinte
tizat, numindu-le laconic „suficienţa re-
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giei". Intr-adevăr, au fost amendate re
giile pleonastice, excesele de vizualizare
Şi de metaforizare (M.atca - teatrul din. 
Baia Ma,re), gratuitatea unor efecte (Casa.
evantai - Teatrul de Stat din Oradea), 
spectaculosul în sine; s-a critiicat inadecva
rea U1I110ri lleiobllJI1ÎJ S1Ceni1ce �Moartea acci
dentală a unui rebel - Teait,ri'llll Niaţi101I1,all 
di1I1 Tîrgu Muireş), train�u.ner,iUe .mÎtnaite
de v,ull!?iairtlltaite (Exerciţii de forţă ... 
Teatrul Bacovia) sau „corectitudinea" u-• 
n,oir mirzain,Slcene văiduivdite ,de ildei. 

ilruloră1rille 1colocviÎfl.11].1Ud1 ,aiu a:v,uit ca pwn1ot 
de ,pminiire ireferaitelle dliirooto!'u1l,Uli tteat'l1u
lui-gazdă, regizorul Eugen Mercus ·criti-• 
ou.il.,u,i, şi oooridonart,oruiliui1 ;fe:s,ti,v,ailulli'.iu, Va
lenttin Sillvestru, şi clI'lirtîiK:uilutii Oon1s1t�ti1I1· 
Măic'itllfCă. Aicestior 1PUinlCite de v,edere lrl., 1s-,a 
alăturat expunerea tovarăşei Tamara Do-· 
brin, vicepreşedinte al Consiliului Cultu
rii şi Educaţiei Socialiste. A reieşit o bo
gată şi multilaterală analiză critică a re
pertoriului şi a 01ientăirilor actuale îrL 
d:r8:_Illaturgie, s-au trasat ldm.i de perspec
tiva pentru staigiunea viitoare. 

1$i1 ma,1 ,alles, ,au, d'1oot reaifil=•alte i,deF 
care se adl1ă Ila ba0a alclbiiv:iităţi i noa1S1bre,. 
a creatoirhlor de ipe s'Cenă <.;;i deopoltr,i,vă a 
orirtiiJciri. teaitraile, Ii.Idei. frun!drumemmalle 1Pfl'i•v,i1I11d' 
rigoarea criteriilor În alegerea şi poten
yairea s•cendlcă a vailiori11oir .dirtamaituJr,gi,ed 
orJ,gimiile ş i  •a celor 1diin tealti:mll° lUfIIlliJi;._ 
AISl!ifell, Fes<tiivallrutl. lbraş,oveain 1;,i-a dlovedrut 
dm n,ou - deişi, cie diaita aJCeaista doair· 
pair,ţi.ail. - iurt:rillilta/tea şi &IÎICi en,ţa. ' 

Mira IOSIF' 
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■ V. MOGLESCU

Natura teatrului (111) 

A 

I n susţinerea tpotezei acelei unităţi 
funcţ;ionale viirtuale pe care ne-o
înfăţişează componentele feno-

menului teatral, ,logica aristotelică nu ne 
poate fi de folos, deoarece tinde spre 
izolarea uneia de cealaltă, ceea ce în
seamnă că nu ne ajută Ja, examinarea 
lui ca totalitate istoriceşte constituită.
Or, în dobîndirea unui concept care să-i 
„traducă", adecvat, esenţa, o asemenea 
examinare este, gîndim noi, hotărîtoare. 
Pe bună dreptate, Georg Lukăcs afrrma 
că teoria istoriei trebuie să fie ,întot
deauna şi istoria teoriiei. Tot astfel, te
or,ta teatrului implică în mod necesar 
critica istoriei lui ·reale, p_recum şi cri
tica teoriei asupra istoriei lui reale ; so
cotim evident că nu vom fi în stare a 
spune nimic edificator cu privire la na
tura proprie a acestei arte, dacă nu lu
ăm în considerare caracteristicile prin
cipale ale genezei sale. Aş,a cum, potri
vit observaţiei lui Marx. renaşte „în na
tura copilului din fiecare epocă propriul 
ei caracter în toată naturaleţea sa" 1, nu 
credem să greşim afi.rmînd că în firea 
proprie a teatrului din fiecare epocă re
naşte, bineînţeles, de fiecare dată pe o 
altă treaiptă, originea lui, în tot firescul 
ei. însă natura acestei origini a fost, ca
să spunem aşa, ,,denaturată" de către
tradiţia aristotelitcă, care a luat drept
moment de zămislire a artei teatruilui
nu începutul ei real, ci o treaptă înaltă
a dezvoltărU ei, aceea teoretizată de A
ristotel în Poetica. Precizez „tradiţie a
ristote.l�.că", deoarece, într-o măsură,
postulatele ei diferă de cele a,Je lui A
ristotel însuşi, care deşi acordă preemi
nenţă textului, este depade de a soco
ti că arta teatrului îşi are orig,inea în-

. tr-o structură poetică pe deplin elabo-

1 K. Marx-F. Engels, Despre ar.tă şi 
li-teratw:ă, Editur.a pentru literatura po
litică, Bucureşti, 1953, p. 28. 

rată a priori. Dimpotrivă, el vede în tex
tul dramatk ma,i degrabă un produs al 
unei tendinţe fireşti a omului spre imi
taţie. Deşi nu ne-o afirmă explici!;. ne 
lasă totuşi să înţelegem destul de limpe
de că acea „imitaţie" a „unei acţiuni
alese şi întregi" 2• care este tragedia, nu-şi
are obîrşia numai în reproducerea felu
lui de a vorbi al celor pe care îi înfăţi
şează, ci, dimpotrivă, provine din reda
rea întregului lor mod de comportare,
pe care modul de exprimare verbală îl
conţine doar ca parte componentă. Fap
tul că, .potrivit lui Aristotel, tragedia şi
epopeea cuprilild aceleaşi elemente, a dus, 
la un moment dat, la concluzia că cea 
dintî,i s-a născut din cea de-a doua. Dar
o asemenea conduzie este numa,i parţial
adevărată. Mai deg,rabă se poate afilI'ma
că ambele au fost zămisl,ite pornind de
la acelaşi nuci-eu, al trăirii miturilor, 
care nu înseamnă, în fond, 'altceva decît 
reactualizarea unor întîm,plări fabuloase, 
înălţătoare,· ale unor personaje făur:ite
de imaginaţia populară. O astfel de re
actualizare, desi,gur, nu se reduce la po
vestirea sau la recitarea acestor întîm
plări, ci implică, în mod necesar, juca
rea, înscenarea lor. Aşa că, oricum am 
lua lucrurile, chiar dacă presupunem e
popeea drept sursă a tragediei, geneza 
·acesteia nu s-a putut produce deoît prin
intermediul jocului. Ceea ce, dealtfel, su-· 
gerează Aristotel însuşi, cînd �crie : ,,I
vită dar din capul locului pe calea im

provizărilor (ca· şi comedia, dealtminteri): 
una mulţumită îndrumătorilor corului de 
ditirambi, alta celor de cîntece licenţi

oase, din cele ce, pînă în zilele noastre, 
mai stăruie prin multe cetăţi, tragedia 

s-a. desăvîrşit puţin cite puţin, pe măsu

ra dezvoltării fiecărui nou elep1.ent dez-

2 Aristotel, Poetica, Editura Acade
miei R.P.R., Bucureşti, 1965, p. 59. 
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,vătuit în ea, pînă cînd, după multe pre
laceri. găsindu-şi firea adevărată, a în
ieetat să se mai transforme" 3

• 

Toate cercetările, istorice şi de altă 
natură, au dus la concluzia că începu
turiJe teatrului se leagă de procesul de 
transforanare a unui rit colectiv, dity
rrainbos (cîntec menit s·ă producă un fel 
de extaz colecttv prin mişcări ritmice 
insoţite de aclamaţii şi ţi,pete rituale), 
într-un spectacol înc<hinat · lui Dionysos,, 
care, tocmai din această pricină, a deve
nit, la vechii greci, şi :Ileul teatrului. A
pariţia tragediei ca g.en Hter•ar a fost 
consecinţa, şi nu ,cauza acestui proces. 
Cel care a observat şi descris, poate cu 
maximă precizie, substratul sincretic şi 
ludic al genului sus-amintit, dind astfel 
o puternică lovitură prejudecăţilor in
staurate de tr;;idiţia aristotelică, a fost,
desigur, Friedrich Nietzsche, în renumi
ta sa Origine a tragediei. .,Io dityrambul
dionisian - ser.ie el - omul este antre
nat în exaltarea cea mai înaltă a facul
tăţilor sale simbolice". ... ,,Dealtfel, e
senţa •naturii trebuie să se exprime sim
bolic ; o lume nouă de simboluri este
.necesară, întreaga simbolică corporală, în 
sfîrşit ; nu numai simbolica buzelor, a
feţei, a cuvîntului, ci chiar a tuturor 
.atitudinilor şi gesturilor dansului, rit
mînd mişcările tuturor membrelor". 4 

Constatările sale şi ale altora au fost 
'un puternic -imbold pentru un cerc tot 
mai larg de gînditori, care, în vremea 
din urmă, se preocupă de investigarea 
mentalităţilor arhai,ce ; ceea ce, pentru 
cercetările privind nu numai ori,gineil, dar 
şi natura teatrului, are o însemnătate 
decisivă. îndeosebi este relev-antă, sub 
·acest raport, atenţia ce trebuie dată îm
prejurării că această artă s-a născut şi
a fost stimulată să se dezvolte în am
bianţa creată de fenomenul social al
sărbătorii, cum dealtfel suger,a încă
-Ulr.tch von Willamowitz-Moel1endorf, în
definiţia dată tragediei : .,crîmpei de sine
-stătător de legendă eroică, prelucrat po
etic, în stil sublim, pentru a fi înfăţişat
ca parte integrantă a cultului public în
"Sanctuarul lui Dionysos de un cor de ce
tăţeni şi de doi şi trei actori". 5

In determinarea nu numai a ori,g.i,nii,
,dair şi a naturi.i caracteristice a teatru
lui, avînd în vedere tocmai legătura lui
intimă cu fenomenul sărbătorii, ni s-a
părut deos,ebit de incita!lltă sinteza uni
versitară efectuată de Jean Jacques

1.6 

3 Idem, op. cit., p. 57-58. 4 Friedrich Nietzsche, L'Ori,gine de la 
tragedie ou he1lenisme et pessimisme, 
Mercure de Fronce, Paris, p. 38. 

5 · Ulr.ich von Willamowitz-MoeUen
dorff, Einleitung in die griechlsche 
Tragodie, Berlin, 1910, p. 108, citat de 
D. M. Pipidi în Introducere la Aristo
tel, Poetica, op. cit., p. 15.

Wunenburger sub titlul Sărbătoarea, jo
cul şi sacralitatea. Pe baza analizelor 
lui sîntem în stare să, înţelegem mai 
bi�e de ce, înainte de a fi o artă, tea
trul a constituit un mod ee cunoaştere 
şi de comunicare - cu alte cuviillte un 
limbaj -, atotstăpînitor în societăţile 
arhaice. După cum precizează Wunen
burger, el poate fil mai bine studiat da
că îl privim în raport cu „comportamen
tul intelectual adaptativ, aservit legilor 
coerenţei logicii aristotelice şi concepte
lor abstracte", al cărui specific este „de 

a conceptualiza fenomenele, a le re-pre
zenta, şi deci a introduce o ruptură între 
obiect, fixat într-o exterioritate inde
pendentă, şi subiectul care decupează a
supra lui un semnificant psihic de o cu 
totul altă natură" 6• 

In opoziţie cu un atare comportament, 
limbajul preteatnal are un caracter mi
tic, ceea ce înseamnă că „se prezintă
mai întîi ca o experienţă primitivă pre
conceptuală a lucrurilor" 7, mai precis 
ca activitate a gîndirii preconoeptuale, 
de figurare a imaginii unui lucru sensi
bil şi înlănvnire „a misterulu.i său în
tr-o fabulaţie" 8• De aceea, ,,mitul este un 
fapt primitiv inseparabil de legile dr�
matizării spaţio-temporale, de orice lec
tură trăită a lucrurilor" 9• Această dra
matizare se efectuează, bineînţe1es, prin 
intermediul jocului, caTe nu este a:ltceva 
decît „reinvestirea realului prin condui
ta simbolică primitivă" 10. 

,,Dacă noţiunea de simbol - precizea
ză mai departe Wunenburger - amin
teşte prin etimologia sa reunirea celor 
două părţi ale unei tessere *, despărţite
pentru a fi regăsite într-o bună zi in 
semn de prietenie, nimic nu poate să 
dea mai bine seama de această activi
tate - de legare a unor înţelesuri mul
tiple, de unificare, graţie imaginaţiei, a 
calificărilor proteiforme - care este jo
cul, decît simbolul însuşi" 11• 

Legă-tura dintre joc ş,i sărbătoare ni se 
înfăţişează cît se poate de limpede, dacă 
ţinem seama că aceasta din urmă, după 
cum afirmă Wunenburger, constituie o 
,,instituţie originală însărcinată să or
doneze, să echilibreze şi să facă compa
U-bile aspiraţiile ancorate în constituţia 
senzitivo-originară a omului, cu existenţa 

6 Jean-Jacques Wunenburger, La 
fete, le jeu et le sacre, Jean-Pierre
Delarge, Editions universitavres, Paris, 
1977, p. 35. 

7 Idem, op. cit., p. 31. 
8 Ibidem, op. cit., p. 32. 
9 Ibidem, op. cit., p. 31. 
10 Ibidem, op. cit., p. 35. 
11 Ibidem, op. cit., p. 36. 

• Tăbliţă de metal sau de fildeş, ser
vind d'l'ept bilet de intrCl/Te la. teatru, 
drept buletin de vot, drept semn de 
recunoaştere. 
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totală" 12• Ea „apare astfel ca u,n fe
nomen-limită excepţional, deopotrivă in
stituţie socială legitimată în interiorul
unui spaţiu şi unui timp şi experienţă 
colectivă de negare instituţională în ca
re-şi dau frîu liber fantasmele individu
ale în căutarea a ceea ce transcende or
dinea imanentă a societăţii" 13• Ceea ce, 
desigur, îşi găsea o exemplificare în în
suşi extazul dionisiac, care, după unii 
autorJ, semnifica o încercare de a de
păşi condiţia umană prin contopirea cu 
forţele telurice, vitale şi cosmi,ce, şi de 
aceea nu rareori lua aspectUJl. unei ade
vărate „nebunil", reprezentînd astfel 
concomitent şi o retrăire• a acoeselor de 
alienare mintală atribuite de •mi,tologie 
chiar lui Dionysos, zeuJ celebrat. 

lată, deci, că unitatea funcţională vir� 
tuală înfăţişată de componentele artei 
teatrale se datorează :faptului că pornesc 
toate din aceeaşi unkă matrice, a dra -
matizării mitice, spaţiale şi temporale, 
cu caracter festiv, în care versul, cînte
cul. jocul, dansul, masoa, a1cătuiaiu un 
tot indestructibil. cu semnificaţie simbo
lică globală. Oît priveşte natura a
cestei matrice, vedem limpede că ea este 
predominant Lraţională, ce�a ce exip1i,că 
vehementa diatribă îndreptată împotriva 
ei de PLaton şi Tertulian, dar şi încer
carea de a o „recupera" tale quale, sub 
forma ei arhaică, de către seminarul 
I.T.I. Dar, aşa cum tradiţi1a aristotelică
a greşit integvînd în conceptul atotcu
prinzător al teatrului doar ceea ce de
curgea - chiar în modul cel mai larg
cu putinţă - .din teoretizările lui Aris
totel asupra tragediei gr-eceşti, tot astfel
socotim cu neputinţă de susţinut tendin
ţa unora dintre participanţii la sus-nu
mitul seminar, de a reduce - pornind de 
ia Antonin Artaud - respeotivul con
celpt, la matricea fenomenului pe care 
îl desemnează. M,ai precis, dacă omul şi 
maimuţa au, din punct de vedere bio
logic, multe tră,săituiri asemănătoare, nu 
însearrmă nicidecum că pot fi reunite 
într-unul şi ace1aşi concept, între cele 
două specii existînd deosebiri caracte
ristice. La fel, nimic nu ne îndreptăţeşte 
să contopim arta teatrului şi matri-cea ei 
mitică-dramatică spaţio-temporală, ·n
tr-un concept uniic, în ciuda trăsătu
rilor lor comune, deoarece şi între ele 
exi<stă o diferenţă specifică. Ea Fle .este 
dată de împrejurarea că cea dintîi re
prezintă, în raport cu cea de-a doua, 
simptomul unui fenomen denumit, cu un 
termen general, drept început al· demiti
zării, şi constînd din transformarea mi
tului în legendă prin golirea lui de sem
nificaţie religioasă. Dramat�z,area mitică 
spaţio-temporală, iraţionaJă prin natura 
sa, începe astfel să sufere influenţa „com
portamentului intelectual adaptativ, aser-

2 

12 Ibidem, op. cit., p. 11.
13 Ibidem, op. cit., p. 11. 

vit legilor coerenţei" şi „conceptelor ab
stracte", aş,adar devine obiectul unui 
proces de raţionalizare. Pe bună drep
tate, Theodor W. Adorno observa, la un 
moment dat, că „ideea potrivit căreia
arta a rupt-o cu religia numai în faza 
tîrzie a iluminismului şi secularizării 
este greşită. Deopotrivă religia obiectivi
zată şi arta sînt foarte de timpuriu în 
egală măsură produsul disoluţiei unită
ţii arhaice dintre imagine şi concept. De 
cînd ambele sfere au fost determinate, 
relaţia dintre ele a fost una de tensi
une" 14• Idee confirmată, în ceea ce ne 
priveşte, de faptul îndeobşte cunoscut că 
Eu.fi.pide, de pildă, a fost influenţat în 
concepţia sa despre divinitaite de critica 
lui Xenofan, care, la rîndul lui, îşi în
dreaptă atacurile împotriva zeităţilor în
făţişate de Homer, contestîndu-le totoda
tă veridicitatea. 

Teoria lui Aristotel privind prindpiile 
de care trebuie să se slujească oratorul 
şi, deopotrivă, autoruJ dramatic în e
laborarea acţiunii operei sale nu semni
fică altceva decît conştientizarea felului 
în care, devenind teatru, matricea miti
co-dramatică a fost transformată şi, în 
ciuda naturii ei i,raţionale, a dobîndit o 
structură pe cî,t posibil adecvată „com
portamentului intelectual adaptativ" şi 
discursului logic. Iar primul, poate i::el 
mai radical simptom al acestei trans
formări a fost, desigur, nu apariţia tex
tului dramatic cult - treaptă foarte înaltă 
în dezvoltarea artei teatrale -, ci pur 
şi simplu delimitarea spaţiului de joc,
aşadar separarea actorilor de spectatori, 
a celor care reactualizează, prin trăire, 
evenimentele fabuloase create de ima
ginaţia populară, de cei care doar le
contemplă. Ceea ce, fireşte, corespunde, 
cum am văzut, unei cerinţe fundamenta
le a „comportamentului intelectual a
daptativ", aceea de a „re-prezenta" feno
menele „şi deci a introduce o ruptură
între obiect, fixat într-o exterioritate in
dependentă, şi subiectul care decupează 
asupra lui un semnificant psihic de o cu 
totul altă natură". 

Tezele conexe ale lui Aristotel, vizînd 
deopotrivă tragedia ca imitaţi,e a unei 
acţiuni şi purificarea săvîrşită de ea, 
datorită milei şi fricii pe care le stîr
neşte în sufletele privi,torJlor, semnifică. 
în ultimă instanţă, teoretiz,area deper
sonalizării sau, mai bine zis, a imper

sonalizării trăirii mitice ancestrale, spa
ţio-temporale, transformării ei într-o „ex

terioritate independentă de subiect", şi 
prefacerii ei într-o „oglindă", într-un 

14 Theodor W. Adorno, Theses upon 
art and religion ,to-day, în Gesamm.elte 
schriften, band II, Noten zur Literatur, 
Suhrkamp-Verlag, Frankfurt am Mai'IJ,, 
p. 648.
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obiect de 'contemplaţie, la care specta
torul participă numai într-un mod ideal.
Aşadar, prin catharsis, prin purificare, 
Stagiri-tul înţelegea, credem, eliberarea 
tocmai de iraţionalul ,implicat :în acţiunea 
r�poezentată, mai -precis decuparea în ra
port cu ea, de către subiectul-spectator, a 
unui semnificant psihic de cu totul al.tă 
natură decît acela la care ar fi recurs 
dacă ar fi fost personal angajat în ea. 

De aici provine prima şi, după Sartre, 
poate cea mai însemnată trăsătură s,pe
cifkă a teatrului. ,,Astfel - sorie el -
chiar de Ia origine, sensul însuşi al tea
trului îmi pa.re a fi de a prezenta lumea 
omenească cu o distanţă absolută. cu o 
distanţă de netrecut, distanţa care mă 
desparte de scenă ; şi actorul este o dis
'tanţă, în aşa fel încît pot să-l văd, ilar 
în acelaşi timp n-aş putea niciodată nici 
să-l ating şi nici să acţionez asupra
lui" 15• Şi, în ciuda multiplelor prefaceri 
suferi:te de arta teatrului, această distanţă 
a continuat să ră,mînă în aşa măsură, 
pînă în vremea din urmă, diferenţa ei 
specifică, încît Brecht - teoreticianul 
eliberării spectatorului de sub vraja ac
ţiuni,i scenice -, criticînd catharsis-ul 
aristoteliic, pentru urmele de gîndire ma
gică pe care le conţine, nu sesizează cit 
de mult datorează, sub specie istorică, 
propriul său concept de Verfremdungs
effekt (efectul ,de distanţare)., gîndi
rii aristotelice. Bineînţeles, mi se va răs
punde că mai ales în ultimul timp au 
proliferat tendinţele de a adu'ce fie pe 
spectatori în mijlocul acţiunii sceni,ce. fie, 
dimpotrivă. acţiunea, printre spectatori. 
Dar astfel de tentative, socotesc, sînt, în 
bună par.te, artifida'le, deoarece, prin ele, 
publiicul nu şi-a pierdut atitudinea de 
pură ,contemplare şi- nu a fost cîtuşi de 
puţin determinat să participe la acţiunea 
reprezentată. Cît · priveşte acele înscenări 
cu caracter aleatoriu, denumite happe
nings, desfăşurate într-un spaţiu descMs 
şi într-un timp şi cu acţiune variabile 
- definite de Richard Kostelanetz în lu
crarea sa The Theatre of Mixed Means
(,,Teatrul mo'dali-tăţilor interferate") drept
activitatea teatrală cea mai liberală, con
stînd în ,,orice situaţie cînd cineva re
prezintă ceva pentru 'altcineva, fără să 
se sinchisească, fie că spectatorii doresc 
sau nu să constituie un public" 16 -, ele 
nu sînt altceva deoît încercări, premedi
tate intelectual, de a reînvia, într-o formă 
modernă (cît de durabilă, rămîne încă 
de văzut), matricea dramatică, spaţio
temporală, ancestrală, deşi, cum se poate 
constata, nu numai din citatul de mai sus, 
nici în cazul lor nu dispare cu totul dis-

18 

15 Jean-Paul Sartre, Un theâtre de 
situations, Gallimard, Paris, 1973, p. 28.

16 Richard Kostelanetz, The Theatre 
of Mixed Means, The dial Press inc.,
New York, 1968, p. 7. 

tanţa psihologică dintre acto_ri _ şi asisten:ţă
şi atitudinea pur contempl3:_t1va a a�esteia. 

Orice istorie consemneaza drept mcep�t 

al artei teatrale culte nu momentul m 
care Thespis, legendarul ei înt�meieto,r, a 
desprins din rîndurile corului un ac
tor - protagonistuJ -:-, ci acera 
în care Eschil i-a adaugat un . al 
doilea : deuteragonistul. .A;stfel ap�re dia
logul, oare, ,prin el însuşi, �mpllca. o re: structurare a mitului potnvi,t cennţel?r 
comportamentului intelectual adapt�tiv 
şi gîndirii logice, conce�tuale, . deoare<:e 
iniţial era o formă a schif:1bull:i d_e �pi
nii prin care căutau adev'.:1rul . mc': filo:; zofii epocii presocratice. Sa n� uitam ca 
dialog înseamnă convorbire şi a • d�s. la 
verbul dialege - a discuta - radacm_a 
termenului de dialectică, ca�e, la vechn 
elini, desemna arta de a discuta. 

Cu toate variantele. extrem de nume
·roase, sub care s-a prezentat, de-a _lun
gul vremurilor, acţiunea dramatic_a, . oconstainită s-a păstrat în structura ei, d�n 
vechime şi pînă în zilele noastre : desfa
şurar,t!a evenimentelo:r, j,r:riagmat_e a. �i re�prezentate, în trei timpi_ p1;:mcivah • e� 
poziţia, nodul şi deznodammtul, sau, in 
alţi termeni, q_a:că avem în -.Y��ere po: 
tenţialul energetic sufletesc ur�md a fi 
pus în valoare prin joc, în: t�a, COl_!-tra
temă şi supr-atemă. O leotura aten�a n� 
va face să-i descoperi•JTI într

-:
o forma 

voalată, mascată, chiar şi în pies�le. coi:i,
cepute du.pă formulele cele mai puţin 
tradiţionale, cum ar fi, spre. exemplu,
creaţiile expresioniste, br�chtiene sau 
ale dramaturgiei absurd1,1lu1. _Este o co:1-
secinţă a modelului teatral ms�1:urat m 
cultura eun�peană de către tradiţia mau
gurată_pr�n tragedia greaţă_, _şi n� a �u
tut fi înlăturată cu totul nic10data, chiar
dacă unii, ca Brecht, de pildă, au încer
cat s-o estompeze, făcînd apel la alte 
tradiţii, cum ar fi cea chine��-. Ea _pro
vine tocmai din ordonarea trainlor Jma
gi.nare intrinseci d'.ramatizării m!ti:ce. spa: ţio-temporale, ancestrale, potrivit u_n.1:i 
tipar oferit din a:tară de gîndir:a logica, 
în speţă, de disputa �ntele_ctJala care -
sub denumirea de dialectica - se des
făşura şi ea în trei ,timpi : teza - antiteza: 
(sau teza opus_ă) - sin�za (ceea c� re
zulta din conJ;runtarea primelor dou1:)- � 
triadă asemănătoare poate fi identificata 
în schema cea mai generală a silogismu
lui alcătuit şi el din trei termeni : rpre
mi�a termenul mediu şi concluzia. Ceea 
ce e�te de natUil'ă să dea dreptate lui Vito 
Pandolfi cînd aifirmă c.ă aparjţia trage
diei „corespunde căutărilor filozofice co!1:
temporane şi profundelor transforman 
politice în curs" 17• Aşa că 1ntroducerea: 

17 Vito Pandolfi, faboria teatrului 
universal, vol. I., Editura Meridiane,
Bucureşti, 1971, p. 28.
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celui de-al treilea actor n-a 2..utut inter
veni <lecit ca o cerinţă st:J.1ingentă, impla
cabilă, impusă tocmai de un astfel de 
mod de ordonare. 

Este, desigur, ev�dent, că trăirea miti
că astfel organizată nu va semăna cîtuşi 
de puţin cu un raţionament, şi mai pu
ţin cu o disp.11tă intelectuală. Dacă ar fi 
să i se apliice - bineînţeles, cu titlu pur
analogic - o schemă conceptuală, cea 
mai potrivită ar fi asemănarea acţiunii 
dramatice cu un paralelogram al forţelor 
diferite şi opuse - reprezentate de doi 
vectori - care, însumate, duc la o re
zultantă, diferită, calita_tiv, d_e fiecare 
dintre ele. Dar ar fi greşiţ să se creadă 
că o organizare a mate1i;:ilului produs de 
imaginaţie, potrivit unui model premedi
tat intelectual, poate absorbi întreaga
substanţă existenţială a mitului. Dimpo
trivă, această substanţă trece dincolo de 
limitele impuse de respectiva organizare, 
chiar şi pentru simplul motiv că textul 
drama.tic rezultat din ea este la rîndul
lui numai o matrice, a cărei împlinire nu 
se poate înfăptui decit prin joc. Dealtfel 
întregul sens al vastei experienţe brechti� 
ene poate fi identificat şi ca o temerară 
strădanie de a demonstra tocmai carac
terul prin excelenţă aleatoriu al parti
turii dramatke şi putinţa de a o investi 
orjcind cu altă semnificaţie deci( cea ori
ginailă ; ceea ce, în cazul unui discurs pur 
logic, bazat exclusiv pe reprezentarea no
ţională a lucruri-lor, ar fi cu totu� de ne
conceput. Dar c�iar di;tcă o considerăm în 
autonomia sa literară - bineînteles cînd 
este justificată de o valoare ::i:rtisti�ă in
trinsecă, susceptibilă a oferi delectare şi 
ou prilejul simplei lecturi -, drnma tot 
nu poate f.i asimilată cu un astfel de dis
curs. Fiind creaţie poetică, ea continuă 
să păstreze, di..11 matricea mitică ances
trală, o ordine a vorbirii în care cuvin
tele ·sînt combinate potrivit unei [ogici 
nu numai raţionale, -ci şi afectjve, pentru 
a comunica, aşadar, nu numai gînduri, ci 
şi sentimente şi dorinţe - care, după 
cum se ştie, nu întotdeauna şi nu cu uşu-

rinţă se supun _celor dintîi. Incă Aristotel, 
cu tot raţionalismul său a outrance, recu
noştea că „legile coerenţei" nu pot ab
sorbi în întregime sfera poeticului. ,,Dacă
totuşi cineva - scrie el - încearcă şi
izbuteşte să dea acţiunii un aspect plau
zibil, absurdul trebuie şi el luat de bun; 
e doar evident că amănuntele iraţionale 
povestite în Odiseea în legătură cu de
barcarea eroului ar fi părut inacceptabile 
tratate de un poet prost ; mulţumită atî
tor alte daruri, Homer izbuteşte totuşi să 
le ascundă, făcînd plăcut pînă şi absur
dul". 18 

Sîntem, aşadar, în situaţia de a schiţa 
o propunere de răspuns la întrebarea
pusa în prima parte a acestei sumare
încercări : este teatrul o expresie a ra�
ţionalului, sau a i1,aţionalului uman ?

ln măsura în care purcede din dra
matizarea- mitică, spatio-temporală, an
cestrală, el are un caracter iraţional. Dar, 
in măsura în care constituie o formă mo
dificată a acestei matrice - prin deli
mitarea şpaţiului de joc şi ordonarea tră
irilor imaginare potrivit cerinţelor im
puse de gîndkea logică conceptuală· -, el 
are un caracter rational. Prin urmare, se 
poate afimia că e�te deopotriyă raţional 
şi iraţional, proporţia dintre cele două 
perspective depilnzînd de structura fiecă
rui talent în parte. 

Pentru a fi însă cît mai riguroşi în 
formularea noastră, ar trebui să spunem 
că tiind situat la limita dintre raţional 
şi \raţional - acolo unde primul se con
verteşte în cel de-al doilea, şi vice
versa - teatrul nu -aparţine, de fapt, 
nici unuia şi nici celuilalt, ci constituie 
un mod de expresie, socotilIIl noi, trans
raţional. ceea ce înseamnă că trece din
colo de sfera raţion,a,lului pentru a cu
!Prinde zone ale existenţei umane unde 
legHe coerenţei nu pot încă pătrunde. 

De.spre această chestiune, în.să, vom 
stărui · pe 1-arg, cu alt prilej. 

1s Ibidem, op. cit., p. 90. 

www.ziuaconstanta.ro



20 

Premiile A.T.M. 

pe anul 1981 

acordate de Biroul secţiei de critică teatrală 

PREMIUL PENTRU SPECTACOL 

e WOYZEK de Georg Biichner, Teatrul Giuleşti 
e NIŞTE ŢARANI, după romanul lui Dinu Săraru, Teatrul Mic 

PREMIUL PENTRU REGIE 

e SILVIU PURCĂRETE, ,pentru spectacolele Recuba de Euripide, Teatrul Dra
matic din Constanţa, şi Diavolul şi bunul Dumnezeu de J. P. Sartre, Teatrul Mic 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE 

e ADRIANA LEONESCU, de la Teatrul Mic, pentru întreaga activitate în do
meniul artei scenografice 
e EMILIA JIVANOV, pentru spectacolul Studiul osteologic ... de D. R. Popescu, 
Teatrul Naţional din Timişoara 
e DRAGOŞ GEORGESCU, pentru spectacolul Karamazovii, după Dosţoievski, 
Teatrul „Nottara" 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN 

e ION LUOIAN, de la Teatrul de Comedie, pentru întreaga activitate artistică 
în domeniul artei interpretative 
e DAN CONDURACBE, pentru rolul Goetz din spectacolul Di,avolllil şi bunul
Dumnezeu, Teatrul Mic 
e CONSTANTIN BĂLTĂREŢU, pentru rolul Locatarul din spectacolul Există 
nervi de Marin Sorescu, Teatrul de Comedie 
e LUCIAN IANCU, pentru rolul Tatăl din spectacolul Jocul vieţii şi al morţii 
Îln deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, Teatrul Dramatic din Constanţa 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ 

e ILEANA PLOSCARU, de la Teatrul Dramatic din Constanţa, pentru întreaga 
activitate în domeniul artei interpretative 
• TAMARA BUCIUCEANU, pentru rolul Chiriţa din spectacolul Chiriţa în
•provincie de Vasile Alecsandri, Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi
e MARIANA MIHUŢ, pentru rolul Maria din spectacolul Mormîntu1 călăreţului
avar de D. R. Popescu, Teatrul „Bulandra"
• VIRGINIA ITTA MARCU, pentru rolul Irina din spectacolul Matca de 
Marin Sorescu, Teatrul Dramatic din Braşov 

PREMIUL PENTRU CRITICA ŞI TEATROLOGIE 

e ILEANA BERLOGEA, pentru cronicile, articolele şi studiile publicate în ţară 
şi peste hotare în anul 1981 
e ION TOBOŞARU, pentru volumul Introducere în estetica teatrului contem
por,an, editat de A.T.M., 1981, şi pentru articolele şi studiile publicate în anul 
1981 
e VIRGIL MUNTEANU, pentru volumul Semnale, Editura Dacia, 1981, şi pen
tru cronicile publicate în revista „Teatrul" 

PREMIUL PENTRU DEBUT 

e VICTOR IOAN FRUNZA, pentru regia spectacolului Dragonul de Evgheni 
Svarţ, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 
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Semnal 

Cunoaştefi 

vreun 

autor local ? 

Nu de muit, stînd de
vorbă cu un director de
teatru dintr-un oraş mai 
îndepărtat, mi-a fost dat 
să reîptîinesc o idee, care, 
nu o dată, m-a pus pe 
gînduri. Vorbeam despre 
repertoriul teaţrului. Pupă 
cum se ştie, străbatem pe
rioada în care se definiti
vează proiectele de reper
toriu. ,Aşadar, despre re
pertoriu. Deschidem, spu-
11,ea directorul, cu o t,iesă 
nouă de .Everac. Bun. 
Avem în vedere o piesă 
mai.veche a lui Paul Cor
nel Chitic. Bun. Pe urmă, 

. Caragiale - şi lY,Iuşatescu. 
Bun. '!j_e-am gîndit la o
piesă de Shakespeare. Bun. 
Mai avem prevăzute noi 
piese de Arbuzov şi Da
rio Fo. Bun. 1n sfîrşit, o
piesă cu titlul deocamdată 
nefixat, de un autor lo
cal. Cum _adică „autor lo
cal" ? - intreb eu. Uite 
aşa, local, de-al nostru, 
îmi răspunde, :,enin, di
rectorul. Bine, zic eu. da1· 
de ce-i spui autor local ?
Piesa dum-isale se referă 
la ceva specific locului ?
Tema,_tic, are un interes 
restrîns la limitele judetu
lui ? Da' de unde, îmi

răspunde directorul, la fel 
de senin, e antirăzboinică, 
acţiunea se petrece unde
va, în Pacific, pe un port
avion... Să nu lungesc vor
ba. Ne-am învîrtit aşa, î1i 
jurul cozii, vre_me de un 
ceas. Directorgl o ţinea 
morţiş, că el vrea să lan
seze un autor local, eu o

ţine m una şi bună, că aşa 

VIRGIL MUNTEANU 

ceva nu există. Cum să 
nu existe ? - îmi replică 
directorul. Şi, pe dată, 
mi-a înşirat o listă de vreo
cincisprezece teatre din
toată ţara care joacă „au
tori locali". Nu sînt lo
cali, susţineam eu, sînt
autori, pur şi simplu.
Poeţi locali, romllcJl,Cieri lo
cali, dramaturgi locali, aşa
ceva nu există. Există au
torităţi locale, există re
surse locale, există aneste
zie locală, dar autori lo
cali nu există. Ba există,
îi dădea înainte directo
rul, cutăruia i se mai joa
că piesa şi altt!,?J,deva · de
cît în orq,_şul lui ? Bine,
ziceam eu, dacă unii sînt
autori locali, ceilalţi au
tori ce sînt ? Autori repu
blicani, sau ce ? Cine îi
împarte, şi pe ce criterii ?
Păi, e si1!1,plu, zicea direc
torul, dacă autorul nu e

din Bucureşti, ci din alt
oraş, şi e jucat acolo, la
el, e autor local. Dar· dacă
e dintr-un oraş şi e jucat
în alt oraş, n7!mai şi n·u
mai într-un singur alt
oraş, ce e, întrebam eu,
autor local ? Există ca
zuri ? Există. Atunci ? Şi
tot aşa, fără argumente,
cu exemple ca-re mai de

care mai şubrede, ne-am
ciondănit serios. Păcatul
era că toată discuţia noas
tră avea loc în afara ori
cărei baze teoretice. Oricit
am căuta în teoria lite1·a
_turii, ţn istoria literaturii,
în estetică, vreo idee pri
vitoare la împărţirea mai

înainte pomenită, nu v�m 
găsi. Şi pe bu_nă dreptate. 
Cine l-a numit vreodată 
pe Mircea Radu. lacoban 
„autor local" ? Şi doar îşi 
scrie piesele la Iaşi. Du
mitru Radu P_opescu şi-a 
elaborat numeroasele piese 
de pînă acum la Cluj
N apoca. A spµs cineva, 
vreodată, ,,dramaturgui lo
cal" D.R.P. ? Să mergem 
mai dep-arte. Lt!,cian Bla
ga a fost un po�t local ?
Sau George Baco12J:a.? Sau 
Mihai Codreanu ? 

Pe urmă, dacă unui dra
maturg oarecare din Bucu
reşţi i se joacă: o singură 
piesă, la un teatr_u din 
Bucureşti, ce este el altce
va decît un autor loca,, 
după împărţirea artificială 
pe care o punem în dis
cuţie ? 

Şi dacă există, cumva, 
autori locali, atu1Jci există 
şi actori locali, regizori 
locali, scenografi locali ? 
Nu, categoric nu. aşa ceva 
nu exigă. lgistă doar 
piese bune sau proaste, 
dramaturgi talep,taţi sau 
lipsiţi de talent. Abia de

aici, de la acest simplu, 
elementar, criteriu � sim
plu, elementar, totuşi cri

teriu -, discuţia poate în
cepe. 

De ce am spus toate 
astefi ? Pentru că undeva, 
la o' întîlnire a breslei, ci

neva a propus o reuniune 
de lucru a autorilor dra
matici locali. Sint tare cu
rios să văq, şi eu lista ce
lor invitaţi. Atţt. Lista. 

21 
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TRIENALA 

DE 

SCENOGRAFIE 
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Colocviul 

creatorilor 
I 
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realizatorilor 
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, 
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de 

spectacol 

-

li!li!li!li!ri 
22 

A
flată la a VI-a ediţie, trienala de
sce1.'ografie 1982 şi-a desfăşurat lu
crările între :5 şi 14 aprilie, impu-, 

nîndu-se ca o manifestare deosebit de 
ambiţioasă, în privinţa mijloacelor şi sco
purilor sale. Organizatorii : Uniunea ar
tiştilor plastici, Uniunea arhitecţilor, A
sociaţia oamenilor de artă din instituţiile 
teatrale şi muzicale, Asociaţia cineaştilor, 
Uniunea sindicatelor din î1.văţămînt, şti
inţă şi cultură, Centrul român O.1.S.T.T., 
Teatrul Mic şi Oficiul de expoziţii 
reuniţi sub egida Ccnsiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste - s-au străduit să 
dea amploare de eveniment acestei ac
ţiuni, mai modestă la trecutele edi,ţii, reu
şind să atragă intr-un dialog viu oameni 
de diverse profesii, dar cu toţii interesaţi 
de propăşirea artei scenografice, a artei 
spectacolului, a teatrului românesc in 
general. 

A încerca. o inventariere a problemelor 
abordate este o întreprindere dificilă şi 
oarecum riscantă, deoarece - de la înce
put trebuie să o spunem - organizarea 
unei asemenea activităţi, ce s-a dorit 
complexă şi completă, a înregistrat pe 
parcurs unele neîmpliniri în privinţa o
riei.tării referatelor şi discuţiilor pe teme 
şi direcţii clare. Dacă un anumit eclec
tism, o anume lipsă de ordine, au acor
dat manifestării, uneori, farmecul unui 
simpozion, ele au făcut dificilă · desprin
derea unor concluzii ferme. Nu e mai 
puţin adevărat că acest colocviu rămîne 
interesant prin varietatea problemelor şi 
temelor abordate, probleme şi teme care 
aparţin acestei arte şi prezeilltului ei. 

ln cadrul ma1.ifestărilor şi în ceea ce 
a ţinut, propriu-zis. de problemele artei 
scenografice, se profilează trei zone de in
teres : una mai teoretică, privind sceno
grafia ca organizare expresivă a spaţiului 
scenic şi ca element al imaginii de· film ; 
a doua, referitoare la tehnica, aparatura 
şi materialele utilizabile în scenă ; în 
fine, cea de-a treia, arhitectura spaţiului 
de spectacol. Corelativ, dar nu mai puţin 
i1.teresant, a fost şi simpozionul pe tema 
afişului publicitar, de spectacol ; corela
tiv. pentru că afişul nu cade, neapărat, 
în sarcina scenografului. 

* 

Artă complexă şi complementară sceno
grafia a fost examinată de către v�rbitori 
mai cu seamă în relaţiile sale de inter
determdnare nu numai cu ceLel:alte com
ponente ale spectacolului dar şi cu ar
tele ambienta�e, cum ar' fi arhitecţura, 
c�i�P urbanistica. Nu s-a urmărit o de
finire a scenografiei, ci mai mult o de
scriere a fenomenului, desc;riere, la rîndi1..1.l 
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ei, incompletă, fie din lipsa unui plan al 
desfăşurării comunicărilor, fie dintr-o rea
lă imposibiLirt:ate de a lega planul concep
telor de imaginile scenice, care cu greu 
pot fi evocate, căci, se ştie, limbajul concep
tual şi cel iconografic nu sînt congruente. 
Funcţional, expresiv şi simbolic, un decor 
este în legătură indestructibilă cu un anu
mit text, el colaborînd la reprezentarea 
acestuia într-un anumit context stilistic. 
Acest context stilistic, în care scenogra
fia s-a definit ca un element integrator al 
ideilor spectacolului, cunoscut. sub denu
mirea de „reteatralizare", precum şi cîte
va pertinente observaţii asupra conceptu
lui de funcţionalitate a scenografiei con
temporai.e au fost supuse atenţiei parti
cipanţilor la colocviu de către Ion Ca
zaban, cercetător la Institutul de istoria 
artei. 

Desigur, există, azi, un unani:m acord 
asupra idei,i că decorul, în teatru, nu ipoa
te trăi prin el însuşi, ci supus ooncepţiei 
comune a colectivului de realizatori. Era 
de dorit ca la colocviu să putem urmări 
cîteva evocări ale unor experienţe de co
laborare fericită intre regizor şi scenograf, 
cum sînt, de pildă, î1.' practica spectacolo
giei contemporane, Liviu Ciulei şi Paul 
Bortnovcschi. Despre această relaţie s-a 
amintit, e drept, dar nu îndeajuns. Sce
nografa Adriana Leonescu, · referindu
se la experienţe proprii, a arătat că 
u,n text poate fi montat regizoral-sce
nografic în forme expresive varii, în urma 
unor sugestii 1.oi, primite printr-o nouă 
colaborare. In acest sens, Dinu Cernescu 
a pledat, la rindu-i, pentru un decor des
chis oricăror noi sugestii - reamintind, 
în context, butada lui Cocteau, anume : 
un decor căruia nu !i se mai oot aduce 
îmbunătăţiri e un decor prost. E locul 
să amintim că sce1:ografia ca arhitectură 
plastică a spaţiului scenic este analogă -
pe alt plan, fireşte - cu compoziţia unui 
tablou. Aceasta, ca şi compoziţia, poate fi 
perfectă, deşi exterioară subiectului. Prin 
urmare, va fi lipsită de expresivitate, de 
atmosferă. Asemenea lucruri se pot în
tîmpla cînd scenografia este concepută în 
sine, dincolo de valenţele plastice ale tex
tului. Pentru o scenografie purtătoare de 
semnificaţii ale itinerarului dramatic pe 
care se dezvoltă şi se dezvăluie caracte
rele, prit.' actori, au pledat în ·cuvîntul lor 
Ion Cazaban, regizorul Dinu CJ!rnescu, 
arhitectul scenograf Traian Niţescu. Ul
timul a încercat să dea scenografiei o de
fini ţie personală, numind-o, memorabil, 
,,un univers plastic. din care pot lua naş
tere clipe de viaţă". 

E de la sine înţeles că, azi, scenografii 
nu mai aderă la decorul ilustrativ, nici 
la cel excesiv stilizat ; şi unul şi celălalt 
sint din ce în ce mai r?r întîlnite pţ sce-

nele noastre. Totuşi, cînd scriitorul Dlnu 
Săraru, invocînd drept argument exigen
ţele rentabilizării teatrului, a sugerat o
pomunita,tea unei scenografii, inspirnte din 
estetica „teatrului sărac", a întimpinat 
rezerve, scenografii argumentînd că arta 
teatrului ar avea de pierdut de pe urma 
sărăcirii ei plastice. Actorul şi lumina 
(ultima presupune ea însăşi cheltuire de 
energie) nu pot suplini expresivitatea plas
tică, pe care o poate asigura spectacolu
lui doar scenografia - aceasta fiind sin
gurul dintre elemer.tele artei teatrale care 
supravieţuieşte iluziei de o seară, şi care, 
după pă,rerea uno.r vorbi,tori, evident şi 
aceasta exage,rată, poate exprima şi sin
gur p·rincipale1e semruificaţii a!le textului. 

Citeva idei despre scenografia înţeleasă 
ca un cîmp de semne ce pot şi trebuie să 
vizeze subtextualul, cit şi despre caracte
rul lor remanent, nu numai fizic, dar şi 
în memori,a spectatorului, au fost expuse 
elegant şi convingător de criticul Con
stantfo Măciucă. Tot în acest sens a vorbit 
şi Adina Darian, critic de film, care, refe
rindu-se la cinematograf, a citat observa
ţia lui Jean Renoir, că mulţi regizori 
lipsiţi de talent au făcut filme bune da
torită scenografului. Despre scenografie 
ca imagine încărcată de se1:suri s-a pro
nunţat şi Paul Cornel Chitic, dar contri
buţia lui a fost marcată• de unele suprali
citări în privinţa importanţei reale a a
cestei arte, considerînd că şi actorul poate 
fi element scenografic sau, invers, că un 
element de scenografie poate deveni per
s01:aj. Aceste supralicitări au fost amen
date de criticii plastici Dan Grigorescu 
şi Octavian Barbosa, dar remarci asemă
nătoare au mai putut fi auzite şi cu prile
jul analizei unor filme realizate de cîţiva 
tineri regizori şi scenografi, despre care 
vom discuta în continuare. Este, desigur, 
vorba de un mod animist şi poetic-figurat 
de a înţelege această artă, mod care nu 
are a face nici cu natura ei, şi nici cu 
obiectivitatea conştiinţei teoretice şi cri
tice. Nu putem spm:e despre un obiect 
scenografic că este sau ·că devine un per
sonaj, chiar dacă acesta ar fi purtător al 
sensului actului dramatic şi al interesului 
nostru de spectatori - aşa cum nu se 
spune, şi nu s-a spus vreodată, despre 
Vadra răpită de Tassoni sau despre 
Douăsprezece scaune de Ilf şi Petrov, că 
aceste obiecte ar fi personaje, chiar dacă 
în jurul lor se ţese acţiunea sus-numitelor 
scrieri. 

Să mai aminitim, în încheierea acestei 
scurte dări de seamă despre prima sec
ţim:e a lucrărilor, că nu a fost uitat nici 
costumul, ca important element scenogra
fic, şi nici chiar elemente aparent mai 
puţin importante, cum sînt grima, masca 
şi peruca : cum spunea un arhitect ame
rican, pe Zeu îl aflăm în detaliile lucră-
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rii omului. Astfel, Hortensia Georgescu 
a vorbit despre obligaţia scenografului de 
a fi un bun istoric, încît să poată reînvia 
prin cos,'tum o epocă, şi, de asemenea, un 
bun psiholog, ştiut fiind că o îmbrăcă
minte poate deveni expresivă pentru ca
racterul omului, mai mult, prin cromatica 
însăşi a costumelor se pot pune în va
loare ideile unui spectacol. Adina Nanu 
a arătat că un creator de măşti şi un gri
meur nu pot fi străini de tehnicile pic
torului şi sculptorului. 

Precum vedem, în genere, s-au e1.'unţat 
problemele principale ale scenografiei ; 
ele nu au fost, însă, îndeajuns adîncite, 
astfel că unele critici .făcute în timpul co
locviului au sunat cu îndreptăţire. Era de 
dorit - a semnalat Paul Cornel Chitic -
să se vorbească şi despre scenografia tea
trului de marionete şi păpuşi, alături de 
aceea din teatrul dramatic. De asemenea, 
ar fi fost i1.teresant să se stabilească dife
renţieri necesare între scenografia de 
teatru şi aceea de film. Nu mai puţin, 
vorbitorul a accentuat asupra lipsei unor 
comunicări cu privire la practica sceno
grafiei, în raport cu tipurile de scenă 
istoriceşte constituite. 

* 

Mai orientate, mai vii încă şi parcă mai 
substanţiale (poate pentru faptul că au 
fost legate de obiect) au fost discuţiile pe 
marginea unor spectacole vizionate cu 
acest prilej, discuţii c01.·duse de criticul 
Valentin Silvestru. Unii dintre creatorii 
spectacolelor Karamazovii, Jocul vieţii şi
al morţii în deşertul de cenuşă, Tyl Ulen
spiegel, respectiv regizorul Dan Micu, 
scenografii Dragoş Georgescu şi Mihai 
Mădescu, au produs „mărturisiri de crea
ţie", reluînd şi adîncind idei privitoarn 
la relaţia dintre actor şi spaţiul sceno
grafic, dintre regizor şi scenograf. S-a 
arătat că normativele economic-adminis-

. trative nu trebwe să obnubileze actul ar
tistic, acesta avînd la -rî.ndul său o o:en
tabilitate de ordin spiritual, tomnai prin 
înrîurireă conştiinţei publicului larg. Ca 
atare, nu poate fi vorba de un teatru să
rac, ci de unul auster, ştiut fiind că nici 
sceno�afiile fastuoase, 111ici cele foarte 
sărace, nu sînt expresive în si-ne, a spus 
criticut Va1entin Silvestru, în cuv�ntul său 
de încheiere ; iar în ce priveş-te colabora
rea di-ntre -regizor şi scenograf, tot dom
nia-sa a lansat formula viziunii regizoral
scenografice, în sensul că nu poate fi vor
ba de o coovenienţă sau de un acord între 
regizor şi scenograf, ci de o unitate a 
viziunii. 

* 

Tot în cadrul colocviului, s-au proiectat 
şi patru filme semnate de tineri debutanţi, 
absolvenţi ai I.A.T.C.: Tema 13: Bătrîneţea
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,;Ie Cornel Diaconu, Cartea privirilor de 
Horia Constantin, Clipele dinaintea sin
gurătăţii de Constatin Păun şi Mobilă stil
de Dan Marcoci. Toate au fost filme lu
crate cu inteligenţă, dar cu mai puţină 
intuiţie a ritmului desfăşurării evenimen
tului real. Au existat unele scene „întîr
ziate", nu vom folosi terme1:ul „trepante", 
e vorba numai de examinarea prea înde
lungată de către obiectiv a spaţiului plas
tic, nu întotdeauna motivată. Au existat 
şi repetări, ştim, din dorinţa realizatori
lor de a ne inculca ideea unui spaţiu sem
nificativ, obsedant, dar acest lucru trebuie 
făcut fără să se simtă că vrei cu tot 
dinadinsul efectul pe care îl scontezi. Cînd 
se va î1.ţelege, cel puţin în artă, că efec
tul este urmare a cauzei doar considerat 
strict metodologic, altfel, el e simultan 
cauzei ? Acel de la sine înţeles trebuie 
să apară fără să-l urmărim. Dar, poate 
că firescul este lucrul cel mai greu de 
atins în artă. 

Interesul filmelor s-a datorat faptului că 
obiectele au jucat, vizual, un mai mare 
rol decît actorii, desigur, nu pînă a de
veni personaje, cum s-a spus, dar fiind 
îndeajuns de grăitoare prin semnificaţiile 
morale şi încărcătura afectivă pe care le 
înglobau, prii: rostul lor în desfăşurarea 
imaginilor şi în economia acţiunii. 

Discuţiile care au urmat, conduse de 
către Ecaterina Oproiu, au arătat atît me
ritele, cît şi scăderile cineaştilor, aceştia · 
fiind, la rîndu-le, invitaţi să-şi expună 
părerile despre propri1e producţii. Atît 
fiilmele cît şi discuţiile au avut darul de 
a arunca asupra artei scenografice noi 
lumini. E cert, scenografia pătrunde astăzi, 
mai ales în film, în prim-iplanul per
cepţiei, imaginea semnificînd în sfera 
psihologică, etică, filosofică, prin ea în
săŞ.i, fără actor, sau cu un actor redus 
la a fi element al imaginii. Dar chiar 
limitat la rolul de martor ocular, ca şi 
spectatorul - se poate şi astfel -, acto
rul nu încetează de a fi personaj, căci 
nici un obiect nu poate vorbi fără co
mentariul său mut. Obiectele sînt sim
boluri dramatice, ati.ta vreme cît vorbesc 
despre noi, ,şi vorbesc atîta vreme cit 
putem noi vorbi prin ele. 

* 

Al doilea centru de interes l-au con
stituit, în cadrul colocviului, lucrările sec
ţiunii de tehnică şi aparatură de specta
col. Conducerea lucrărilor a avut-o arhi
tectul Traian Niţescu. Au fost susţinute 
trei comunicări. Romulus Feneş, sceno
graf la Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş, 
a împărtăşit colegilor săi unele rezul
tate tehnice la care s-a ajuns la teatrul 
tîrgumureşean, şi, de asemene<\, a lansat 
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cîteva propuneri demne de interes. în pri
mul rînd, să notăm ideea că un decor 
convenabil din punct de vedere econo
mic rezultă din sinteza artistică (elimina
rea detaliilor nesemnificative), din poli
calificarea personalului 1teh1.ic, din folosi
rea materialelor ieftine, dar înzestrate cu 
expresivitate plastică. Tot lui Feneş îi 
aparţine propunereµ ca Ministerul Indus
triei Uşoare şi Mindsterul Economi,ei Fo
restiere şi al Materialelor de Construcţi.e 
să ·pună la dispoziţia teatrelor materiale 
rezultate din deşeuri. O altă propunere 
preţioasă a fost aceea de a se crea staţii
piiot, care să transfere, de la un teatru la 
altul, utilajele şi materialele necesare. 
Arhitectul scenograf Petre Pădureţ a 
arătat participanţilor două mostre de 
materiale de decor, exceler.te calitativ, 
uşoare şi destul de ieftine, care pot înlo
cui cu succes lemnul ; e vorba de o bu
cată de carton impregnat cu substanţe 
ignifuge şi de o bucată de poliester ex
pandat, folosit, dealtfel, la noi, în in
dustrie şi în construcţii. 

O dare de seamă a activit,ăţii de proiec
tare şi execuţie a instalaţiilor şi materia
lelor de scenă care intră în dotarea tea
trelor noastre a prezentat Emar:uel Ni
chita, inginer-şef al I.S. ,,Decorativa". 

, 

La sfîrşitul discuţiilor, Traian Niţescu 
a arătat că activitatea Centrului de cer
cetare în domeniul scenografiei, înfiinţat, 
pe lîngă Teatrul Naţional, în decembrie 
1977, trebuie revigorată, şi la fel şi aceea 
a Centrului de documentare de pe lîngă 
B.C.S. De asemen·ea, se arată necesar şi
un• buletin de informare asupra ultimelor
descoperiri în domeniul tehnicii şi mate
rialelor de scenă.

* 

Al treilea şi ultimul centru de interes 
al colocviului l-au constituit lucrările 
secţiunii de arhitectură a spaţiului de 
spectacol. Conducerea lucrărilor a fost 
asigurată de arhitectul Cezar Lăzărescu, 
profesor universitar la Institutul de arhi
tectură, şi de Paul Bortnovschi, arhitect
scenograf la Teatrul Naţional. 

Comunicările şi discuţiile s-au centrat 
pe posibilităţile creării spaţiului de spec
tacol conform unei teatralităţi moderne, 
a1.tiiluzioniste. 

S-a preconizat proiectarea unor scene
cît mai mobile cu putinţă şi a unor şpaţii 
teatrale funcţionale, utilizîndu-se pentru 
aceasta în special gradene, precum şi alte 
tipuri de practicabile nepretenţioase. Unii 
vorbitori (Paul Bortnovschi, Traian Ni
ţescu) au cerut o arhitectură a spaţiului 
teatral atît de neutră încît să permită 
orice viziune regizorală (har;gare, spaţii 
publice etc.), desigur, toate aceste impro
vizaţii neexcluzînd edificiul, te.atrul-mo
nument. 

Majoritatea arhitecţilor au optat, însă, 
pentru un spaţiu arhitectural polifuncţio
nal, simplu, de largă adaptabilitate, un 
teatru-instrument, nu un teatru-monu
ment, cum a exprimat lapidar un vor
bitor noua direcţie, de prir.'Cipiu, a arhi
tecturii spaţiului de spectacol. 

In context, a fost criticată arhitectura 
unor case de cultură cu scene lipsite
de funcţionalitate, Jmpropirii pentru unele
m·ontă�i. (Elena Deleanu, directoarea Tea
trului Giuleşti, arhitect Mihţa Sion, arhi
tect Paul Bortnovschi, prof. u,niv. Cezar· 
Lăzărescu, actriţa Dina Cocea). 

Pentru ca aceste deficienţe să nu se mai 
repeţe, s-a cerut o mai strînsă colaborare· 
îr.tre regizori, scenografi şi arhitecţi, 
consultări .prealabile între aceştia, înainte 
de proiectarea şi realizarea unor ed<ificli 
culturale ; de .. asemenea, şi o mai mare
putere de decizie a arhitectului faţă de 
beneficiar (Silvia Păun, Paul Bortnovschi, 
Traian Niţescu). 

Construcţia unui teatru trebuie să în
ceapă de la coneepţia scenei, iar scena, 
trebuie să fie transformabilă, pentru a, 
permite montarea oricărui tip de specta
col. Paul .Bortr:ovschi, Dan Jitianu ş.a. 
consideră că teatrul zilelor noastre nu 
este compatibil cu scena italiană, care
favorizează confortul psihic . al spectato
rului. Teatrul „en rond" pare a fi mai 
adecvat, azi, receptivităţii noilor genera-
ţii de spectatori. 

La această secţiune n-au lipsit şi unele
corriunicări strict teoretice. Astfel, prof. 
univ. Anton Dîmboianu a vorbit despre
structurile arhetipale ale conştiir.ţei, ca, 
fiind creatoare de topos arhitectural-sce
nografic, iar Dan Jitianu a încercat să' 
pună în antiteză scenografia şi arhitectu
ra, prima ca· lucrind sub semnul provi
zoriului, cea de-a doua, sub al perma-
nenţei, pentru a le reuni, apoi, într-un 
orizo1.t comun, acela al stilului. Dacă e
seul prof. Dîmboianu ne-a făcut să ne
gîndim la metoda şi stilul lui Gilbert 
Durand, cel al lui Dan Jitianu ne-a în
dreptat către gîndurile arhitectului G. M .. 
Cantacuzino. Acesta nu credea altfel, co
mentînd arhitectura caselor noas,tre ţără
neşti, care, cu mate.ri,ale nedurabile, între
ţin permanenţa sti'lului. 

Am lăsat la urmă, dar nu în ultimul 
rind, lucrările secţiunii de publicitate pen-· 
tru spectacole.· Aceasta, pentru că, reamin
tesc, publicitatea şi afişul de spectacol 
nu cad neapărat în sarcina scenografilor, 
cu toate că e de dorit ca un scenograf să fie· 
şi un talentat grafician. Lucrările au fost 
conduse de criticul Margareta Bărbuţă. 
Dintre comunicări, reţinem o incursiune· 
in istoria afişului de spectacol realizată 
de criticul de artă Gheorghe Cosma, pre--
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cum şi expunerea arhitectului Petre De
rer, privind funcţiile afişului, ale mijloa
celor publicitare în general. Despre alte 
modalităţi de atragere a publicului spre 
teatru, au prezentat comunicări legate de 
activitatea publicistică a secretarului lite
rar Liviu Dorneanu, de la Teatrul Na
ţi�al, şi Adriana Popescu, de la Teatrul 
Mic. s�au prezentat c:aietele-1program ale 
respecttvelor i,nstiltuţii, care aspkă la sta
tutul unor publicaţii de teatru şi cultl\.lră 
teatI'ală. 

S-a cerut diversificarea mijloacelor pu
blicitare şi o mai ţnare putere de ,sugestie 
a afişului, care să fie relevant pentru 
conţinutul de idei al spectacolului (Bob 
Nicolescu, Hortensia Georgescu, Olimpia 
Ulmu), vorbitorii fiind, unanim, de acord 
în criticarea afişului sărac în idei publi
citare, executat neartistic, deseori cu gre
şeli de tipar, cum sînt atîtea di1.tre afi
şele noastre de azi. De asemenea, s-a ce
rut înmulţirea locurilor de afişaj şi spe
,cializarea lor, depăşirea stadiului de pro
vizorat. 

* 

La acest colocviu nu s-au tras concluzii, 
dar; după cum s-a văzut în expunerea 
noastră, nu înseamnă că nu s-au profilat 
unele direcţii novatoare în arta, tehnica 
şi arhitectura spaţiului de spectacol. Ho
tărîrea de a se relua activitatea Ce1.tru
lui de cercetare, care să fie înzestrat şi 
cu un laborator de tehnică de spectacol 
şi cu un centru de documentare unde să 
fie păstrate imagini de spectacol, este 
iarăşi demnă de a fi salutată. 

Chiar dacă eclectic şi nu îndeajuns 
de bine organizat, uneori minat de re
dunda1.ţă (unii vorbitori s-au repetat în 
idei şi propuneri, poate şi fiindcă nu au 
participat la întreaga desfăşurare, pe 
durata celor zece zile), colocviul şi-a a
tins în general scopul de a inventaria 
varietatea ideilor şi preocupărilor sceno
grafilor, arhitecţilor, oamenilor de teatru, 
privind organizarea plastică a spaţiului 
scenic. Un colocviu, ca atare, necesar şi 
pli1.' de învăţăminte pentru viitor. 

Constantin RADU-MARIA 

Arhitecţi 

spaţiul 

A
I 

n cadrul manifestărilor legate de 
deschiderea Trienalei de scenografie 
a avut loc la Muzeul Colec'ţiilor de 

Artă, în zilele 'de 12
:-

14 aprilie, Coloc: 
viul secţiu1.ii de arhitectura a spaţmlut 
de spectacol. . _ Cele ce urmează nu vor fi o cromca 
obiectivă a ideilor enunţate în cele trei 
zile, ci punctul de veder� al unui . sceno
graf participant la colocvm, co�ocvm CE: a 
fost un prilej salutar de a reahza un ?t�:
log între arhitecţi şi scenografi - ulti_mu 
avînd mai tot timpul, prin natura activi
tăţii lor, întililiri profesiona!le cu spa�� 
de spectacol, ca gazdă a reprezentaţiei. 

Spaţiul arhitectural, prin fixitatea şi 
durabilitatea lui, intră evident în con
tradicţie cu provizoriul scenografic, i_n 
mişcarea şi evoluţia lui continuă. Fi
resc acea-stă contradicţie s-a manifestat 
în .. �stilităţile" colocviului, comunkările şi 
intervenţiile participanţilor relevînd, ade
sea, moduri de gÎJlldire diametral opuse. 

Au fost supuse criticii unele spaţii de 
spectacol c01:struite de curînd, case de 
cultură şi teatre. Un punct fierbinte al 
colocviului au fost dezbaterile desfăşurate 
în jurul noţiunii de monumental. O parte 
dintre 'PaJrtidpa,nţi a susţinut irdeea 
teatrului-instrument şi nu monument. S-a 
amint-it, printre altele, în favoarea acestei 
idei, posibilitatea de a tra1�sforma, cu e
forturi şi cheltuieli minime, anwmite sva
ţii dezafectate, cum ar fi hale comerciale, 
hale industriale, în spaţii teatrale. 

Critica s-a îndreptat de asemenea a
supra dirijării cu preponderenţă a fondu
rilor investite, pentru decorarea costisi
toare a foaierelor şi sălii, în detrimen
trul echipării sălii şi scenei cu instala
ţiile şi aparatura necesare spectacolului. 
De aseme�ea, s-a discutat despre păstra
rea, pentru viitoarele construcţii, a sce-
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şi scenografi despre 

de spectacol 

nei italiene, ca formulă, de bază. Din co
municările susţinute a reieşit clar că scena 
italiană este doar una dintre formele cris
talizate de spaţiu teatral, determinate is
toric. Acestui spaţiu, ca şi celui el�sabetan, 
-de ·exemplu, îi corespunde o suprastruc
tură dramaturgică şi spectacologică omo
genă. Or, zestrea noastră culturală e-ste
neomogenă, are aspecte foarte variate ;
•diversitatea repertoriului şi a mijloacelor
spectacologice contemporane este numai
unul dintre argumentele 1.'ecesităţii unor
spaţii transformabile.

Pe de altă parte, mulţi arhitecţi şi-au
manifestat neîncrederea în legătură cu 
:acceptarea de către publicul spectator a
:spaţiului teatral deschis (arenă, elisabetan
etc.), încercînd să acrediteze în continuare
'ideea sălilor- ,,experimentale", de capaci
tate mică, care să dubleze sala mare, de
tip italian, cum observăm în recentele
•cm:strucţii. Tot ei au arătat că spectacolul
are nevoie de un cadru arhitectural „de
ţinută", care să pretindă publicului o ţi
nută în consecinţă. După părerea majori
tăţii scenografilor, acest cadn.1 nu tre
buie să fie neapărat monumental şi pre
tenţios, ci semnificativ şi expresiv. Clă
direa este o rezultantă a colaborării dintre
beneficiar, care întocmeş.te tema-program,
şi proiecta1.t ; deci, critica trebuie să ai
bă în vedere ambii factori. In această
ordine de idei, a fost reexaminată teza
subordonării arhitectului faţă de benefi
dar, subordonare care are ca rezultate
multe dintre viciile de concepţie a con
strucţiei, incriminate în colocviu. Oricum,
arhitectul este un specialist, ca şi medicul
stomatolog, de exemplu. De vreme ce
dentistul refuză îmbrăcarea cu aur a din
ţilor săn?toşi ai beneficiarului, de ce ar
hitectul nu poate avea o poziţie fermă
în faţa aceluiaşi beneficia'!' ?

Scenografii şi-au exprimat îndoiala în 
legătură cu viabilitatea unor spaţii nefle
xibile, fixate într-o formulă sau alta. 
Acomodaţi cu o gîndire dinamică, deprinşi 
să proiecteze elemente demontabile, trans
portabile şi transformabile pe parcursul 
spectacolului, scenografii i-au invitat pe 
arhitecţi la o regîndire a spaţiului de 
spectacol, din acest unghi de vedere. 
Flexibilitatea unui spaţiu poate fi realiza
tă fără efort ecOI.'omic deosebit, dacă nu 
se urmăreşte neapărat iluzia definitivu
lui. Pe de altă parte, constrîngerea ce re-
zultă din adoptarea unei formule fixe 
duce la o monotonie de tip rutinier, peri
culoasă pentru evoluţia artei teatrale. Di
versitatea soluţiilor, posibilitatea remode
lărilor sînt stimulatoare şi pentru relaţia 
spectacol-spectator. In schimb, efortul 
de a adapta o clădire concepută pe o 
schemă încremenită este comparabil cu 
cel depus la realizarea ei iniţială. 

Cu alte cuvinte, concepî1:d flexibil spa
ţiile, într-o epocă a schilmbărilor cu frec
venţă rapidă în toate domeniile, nu facem 
faţă numai unei cerinţe fireşti, de adap
tare la schimbări, dar economisim practic 
fonduri importante. Aş zice că măsura 
cantităţii de gîndir.e înmagazinate într-un 
proiect 1:u trebuie să fie proporţională 
cu suma investiţiei ; ceea ce este incon
fortabil, recunosc, în schimb este eficient. 

Intrucît pe planşetele arhitecţilor nu se 
află proiecte pentru spaţii de spectacol 
ce urmează să se realizeze într-un viitor 
aipropi·at, din colocviu s-'a desprins ideea 
necesităţii de a folosi acest răgaz pentru 
o consultare dialogată între arhitecţi şi
scenografi, ît.' legătură cu principiile de
adoptat în continuare, în arhitectura spa
ţiilor de spectacol.

Dan JITIANU 
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Aspect din 
expoziţie 

-" 

I ntrebările 

unei expozifii 

S 
înt scenografii _noştri �n fermen_t d_eidei şi o forţa motrice a v1zmm1
regizorale ? Iată o întrebare pe care

ne simţim îndemnaţi să ne-o punem, după
vizionarea expoziţiei de scenografie de
schise în cadrul Trienalei. 

Publicului vizitator, scenografii noştri
îi apar ca fiind animaţi de acelaşi elaiJ 
creator prin care s-au făcut cunoscuţi
de către publicul spectator ? Aceasta e 
altă întrebare, căreia vom încerca să-i
dăm un posibil răspuns, cercetînd felul
cum au găsit cu cale scenografii să-şi
expună creaţia. 

Care sînt promisiunile şi propunerile
făcute de noile promoţii de absolvenţi ai 
Institutului de arte plastice „N. Grigo
rescu" ? - este o altă î1.trebare obliga
torie, la care, însă, e cel mai uşor de aflat
răspuns. 

Stagiunile trecute au constituit materia
primă a multor bilanţuri, al căror carac
ter pozitiv er,a previzoibH, căci publicul 
a reacţionat cu spontană 1:;mcurie şi inte
res în faţa avalanşei de spectacole valo
roase. Contribuţia scenografilor la reali
zarea acestora este indiscutabilă, dar, în
acelaşi timp, se arată parcă şi istovitoare:
după ieşirea din ciclul natural - nu
mărul de spectacole susţinut -, decorurile
şi costumele au intrat parcă prea brutal
în, să-i Zicem, ,,patrimoniul nostalgiei".
!n expoziţie, prezenţa unor simple schiţe

28 

s-a arătat neputincioasă a „spune" prea,
mult despre operă, în realitatea ei. 

Momentul prezentării decorului în afara
scenei, în ipostaza de creaţie plastică au
tonomă, a fost ratat de cei mai mulţi 
dintre scenografi. Acordîndu-şi, tor în
şile, o mai generoasă - dar şi meritată
atenţie, aceşti artişti şi-ar fi putut trans
forma fascinantele efemeride, din bun
:;entimental, în bun cultural. 

Or, această atenţie trebuie să cupri1:dă.
nu numai schiţa pe hîrtie - cel mai ade
sea de o ambiţioasă şi, rrii se pare mie,
inutilă pretenţie „artistică" (în intenţia
ei de a se substitui graficii de şevalet
sau, mai rău, chiar picturii), ci ar trebui
să cuprindă mai ales imagini fotografice
din spectacol - mai exact, acele destul
de multe iIT)agini care explică şi demon
strează funcţionalitatea, dimensiunile
participării decorului la spectacol. 

Sce1:ografii care s-au îngrijit să-şi con
struiască şi (mai ales) să-şi păstreze ma
chetele de decor au fost indiscutabil a
vantajaţi ; astfel, măcar proiectul arhitec
tural al viziunii lor a putut fi cercetat. 

Vom încerca să sugerăm care sîr:it vir
tuţile şi, implicit, limitele manierei de a
rămîne în memoria culturală, pe care o 
oferă expoziţia, comentînd prezenţa cîtor
va artişti care au extras şi expus esenţele
propriilor lor intenţii creatoare. 
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Să acordăm prioritate tinerilor care 
:şi-au prezentat, în această triei:ală:, ,,ce
rerea" de acreditare morală a talentului, 
a vocaţiei sau a experienţei lor. 

O prezenţă este, de pildă, Florin Hara
sim - tînăr scenograf care, abia ieşit (dar 
spectaculos !) din facultate, s-a vîrît în 
miezul tentant al arhitecturărilor sceno
grafice, lucrînd frenetic şi inspirat. Ma
-chetele sale (Revizorul, Nevestele vesele 
din Windsor, Paracliserul) sînt „frumoa
se", inteligent explicite şi patetic decla-
1·ative. 

Am cercetat îndelung machetele lui 
Harasim : caracteristica lor (pe care mă 
feresc să o calific drept handicap sau li
mită) este faptul că sînt ronde bosse : pot 
fi privite din toate părţile - ba, mai 
mult, maxima expresîv1tate a machetei 
se realizează numai dacă poate fi privită 
stereoscopic. Acelaşi „defect" - dacă vă 
amintiţi - îl avea şi decorul unic pentru 
opera lui Shakespeare, proiectat de Li
viu Ciulei, numai că acesta aparţinea, 
·strict, scenografiei de teatru, pe cînd tînă
rul Harasim pare că ambiţionează să facă
utilizabil un decor <le televiziune, în
cutia italiană.

Iată încă două nume faţă de care ne
putem arăta, fără riscuri, admiraţia :
Doina Antemir şi Marie-Jeanne L�cca,
realizatoarele scenografiei (decor şi, res
pectiv, costume) pentru Dragonul de Ev
-gheni Şvarţ. Atît doar că aceste două ti
nere artiste, spre deosebire de Harasim,
.au rămas, cu modestie, în peri•metrul de 
expunere al Institutului de Arte Plastice 
,,Nicolae Grigorescu". Comparînd decoru
rile lor, înţelegem că Harasim inte1.ţio
nează ..,.... deocamdată fără •succes - să
spulbere tiparele · decorului destinat cutiei
italiene; în schimb, toate .elementele sce
nografice realizate de Doina Antemir se
supun obligaţiei de a sta cu „faţa" spre
spectatori. Costumele semnate de Marie
Jeanne Lecca sînt întru totul de aceeaşi
factură expresivă, urmărind acelaşi sirn-.
holism făţiş : valoarea şi puterea lor de

semnificare 1:u trebuie demonstrate, ele 
sint date funciare ale evoluţiei specta
colului. 

ln competiţia pasionantă a tinerelor va
lori scenografice mai intră multe alte 
nume : Viorica Petrovici (Egmont de 
Goethe), Constantin Ciubotaru (Un joc al 
visului de Strindberg), Mircea Tofan 
(Richard al Iii-lea de Shakespeare), cei 
doi din urmă scer.ografi arătîndu-se ten
taţi de scenografia „topologică" - acea 
scenografie în care elementul generator 
de stări şi presentimente este podeaua 
scenei, jocul în trepte al nivelurilor, pe 
care actorii, situîndu-se, îşi modifică şi 
relaţiile dintre ei, şi dimensiunea simbo
lică a personajelor. Amîndoi scenografii 
recomandă publicului postura privitorilor 
de pe buza· ,,gropii cu lei". Aparte1:enţă 
sentimentală la scenografia topologică 
manifestă şi Mihaela Filoteanu (Starea de 
asediu de Camus) şi Camelia Micu (Ham
let de Shakespeare). 

Un „constructivist" redutabil se arată 
a fi Liviu Presecăreanu (Tartuffe de Mo-

:,liere) ; macheta sa mărturiseşte o inteli
gentă asimilare a tipului de construcţie 
practicat de scenograful Dan Jitianu. (E 
cazul să aducem cuvenitul omagiu pro
fesorilor care au descătu-şat. au încurajat, 
au strunit şi au didjat inspiraţia studen
ţilor şi proaspeţilor absolvenţi : Traian 
Niţescu, Mihai Tofan, VaSJile Roman, Con
stantin Albani, Andrei Both.) 

Să continuăm lista viitorilor scenografi 
care se arată, de pe acum, pre endenţi la 
locuri fruntaşe în eşalonul artiştilor de 
valoare : Oana Marinescu (Opera de trei 
parale de Brecht) şi Laurenţiu Tuturuga 
{ai.ul II, în secţia de scenografie). Acesta 
din urmă vădeşte o impresionantă intui
ţie a genului proxim şi a diferenţei spe
cifice, dintre �cenografia de film şi cea 
de teatru. Machetele sale (Cafeneaua de 
Goldani) sînt, în acest sens, exemplare. 
Apoi, Gheorghe Mosorescu (Uriaşii munţi
lor de Pirandello), Adriana Urmuzescu 

DOINA ANTEMIR : Machetă de decor pentru „Dragonul" 
de Evgheni Şvarţ 
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FLORIN HARASIM : Proiect pentru „Nevestele vesele din Windsor" de 
Shakespeare (decor de teatru TV) 

CAMELIA MICU : Machetă de decor de teatru pentru „Hamlet'· 
de Shakespeare 
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... şi LAURENŢIU 
TUTURUGA 
„Cafeneaua" de 

Goldoni 

Două proiecte de 
decor de film : 
IULIAN RENŢEA 

„Piticul din 
grădina de vară" 
de D.R. Popescu._ 

/ 
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LIVIU 
PRESECĂREANU 

Decor de teatru 
pentru „Tartuffe" 

de Moliere 

((Sfînta Ioana de G. B. Shaw) şi Nadina 
Bădescu (Hamlet de Shakespeare). 

Ti1.erii cărora nu le-am comentat crea
ţiile rn.1 sînt mai puţin definiţi din punct 
ode vedere profesional, însă lucrările lor 
,,aşteaptă" viziunea regizorală. pe care, 
fie din respect, fie din lipsă de expe
rienţă, nu şi-au asumat-o, ori nu au pre
supus-o ca „auxiliară". 

„Coborînd ", din sfera proiectelor şi a 
.ambiţiilor, aflate la etajul sălii Dalles, în 
sălile propriu-zise, în mijlocul exponate
for sce1.-ografilor practicieni în instituţiile 
de spectacol, apare evident - şi a deve
nit şi premisă a participării - conside
rentul că decorurile, costumele, au fost 
„văzute" de public. Aşadar, de cele mai 
multe ori, pe simeze şi pe manechine se 
află „mărturii", ,,•mostre" din spect&:ol - :r
fie acestea imagini fotografice ale scenei 
„oarbe" (fără actori), fie eşantioane sau 
vestigii din spectacole. 

Din această cauză, expoziţia pare o listă 
de prez�nţă, oarecum formală. · Regret 
faptul că scenograful Cornel Ionescu (ex

celente, decorurile sale la serialul Lumini 
şi umbre) se autoexpediază î1.1 cîteva cola
je, făcute din ambiţia deşartă de a le în
făţişa ca pe nişte lucrări de grafică, în 
timp ce Zamfir Pasula s-a arătat timid 
în excursul său despre ce înseamnă sce
nografia TV (domeniu în care are remar
cabile realizări). Foarte puţini dintre 
expozanţi ne demonstrează de ce şi-au a
dus decorul in expoziţie, foarte puţini ne 
spun şi cum fu1:cţiona acea scenografie, 
socotită de ei ca fiind semnificativă pen
tru propria lor creaţie. Vom cita, deci, 
doar citeva nume : 
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Anna Tamas Kelemen - una şi aceeaşi 
persoană cu artista textilistă a cărei crea
ţie este, cu fiecare apariţie publică, mai 
strălucitoare şi mai coerentă stilistic -
prezintă un stand autonom (Arena de 
Kincses Elemer). Standul ei este un ade
vărat catalog de expoziţie; multe fotogra
fii, puse îi: casetoane, permit „răsfoirea" 
momentelor de spectacol scenografic, de 
la realizarea in atelier pînă la funcţio
narea pe scenă. Mostra de cadru sceno
grafic prezentată - tot decorul era un 
„aproape semicerc" de siluete, trupuri 
decapitate şi cu membrele amputate -
este, astfel, aproape la fel de expresivă 
ca în spectacol. 

Romulus Feneş, artist de mare talent, 
din păcate nedescoperit de teatrele bucu
reştene, practică o scenografie arhitectu
rală. Macheta sa (Ascensiunea lui Arturo 
Ui poate fi oprită) mărturiseşte că teatrul 
lui Brecht este obsesia sa artistică. Deco
rul este cutremurător : trustul cm.'opidei 
prefigurează lagărele naziste de exter
minare. Dacă, aici, creatorul respectă di
dacticismul teatrului brechtian, o mai ve
che realizare a sa (Opera de trei parale) 
contemporaneizează climatul lumii inter
lope, orientînd atenţia noastră către capa
citatea de supravieţuire şi adaptare a 
acestei lumi. 

Iată şi suita de fotografii ale unei ma
chete absente din expoziţie : Ciocîrlia de 
Anouilh. !n acest caz, opţiunea lui Feneş 
pentru această formulă este perfect justi
ficată. Decorul e�·a conceput ca decor 
ci1:etic ; ,,pachetul" de platforme pe care 
se ridică nervuraţia gotică a construcţiei 
funcţiona, semnificativ, numai în mi-şcare. 
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ROMULUS FENEŞ : Machetă pentru „Ascensiunea lui Arturo Ui poate 
fi oprită" de Bertolt Brecht 

VIOREL PENIŞOARA-STEGARU: Machetă pentru „AzUul de noapte" 
de Maxim Gorki 
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Imaginile color prezintă, prin „stop ca
dru", filmul spectacolului scenografic. 
O simulare - la scară - pe machetă, a 
acestui cinetism, ar fi riscat să pară ca
raghioasă. Fotografiind macheta; şi nu 
decorul aşa cum a fost pe scenă, Feneş 
îşi vădeşte şi capacitatea de a regiza spec
tacolul. Scenografiile sale sînt generatoare 
de vizim.i regizorale. 

Alături de panoul lui Romulus Feneş 
se află cel al lui Dragoş Georgescu (Ka
ramazovii, după Dostoievski). Decorul său, 
in imagine ca şi în machetă, este mult 
mai ex·presiv decît pe scenă ; văzut acolo, 
pare stîngaci şi incomod, din pricina prea 
multelor scene scurte, în care actorii intră, 
parcă mai degrabă pentru a mişca ele
mentele decorului decît pentru a spune 
replicile. 

Din păcate, Viorel Penişoară Stegaru LU 
este prezent cu acel atît de necesar 
discurs imagistic despre propria sa crea
ţie scenografică. Acest artist, alături de 
Eustaţiu Gregorian, merită pe deplin o 
cercetare insistentă şi o prezentare deta
liată. Regretabilă, de asemenea, expediti
va manieră în care Eugenia Tărăşescu
Jianu şi-a prezentat experimentul (şi ex
perienţa scenografică). Merita această ar
tistă o cu totul altă situare ÎL' topogra
fia expoziţiei ! 

în aceeaşi ordine - a interesului meri
tat şi neacordat pînă azi - se situează 
şi Emilia Jivanov, Gyorffy Eva, Kemeny 
Anpăd, Adriana Leonescu (dar această 
artistă şi-a prezentat, într-o expoziţie re
trospectivă, valoroasa creaţie). 

Puţinele fericite prezentări (semnalate 
de mine) pe care artiştii şi le-au făcut 
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Un colţ din sală, grăitor pen
tru maniera de expunere 

singuri nu izbutesc, din păcate, să supli
nească creaţiile scer:ografice ignorate de 
propriii lor creatori. Iată două nume faţă 
de care neatenţia publicului este o ne
dreptate : Elena Pătrăşcanu-Veakis şi 
Paul Bortnovschi. 

Bogata fişă a creaţiilor semnate de E
lena Pătrăşcanu-Veakis impunea ca pre
zenţa ei în expoziţie să se transforme 
într-un prilej de retrospectivă. In felul 
acesta, s-ar fi realizat nu 1:umai un oma
giu adus artistei, ci şi o incursiune în 
gîndirea scenografică românească con
temporană. 

Oare cit pot să spună publicului schi
ţele,, delicate şi aşezate cu modestie, sem• 
nate de Paul Bortnovschi? Rămîn.. ast
fel, nedescifrate, multe idei de o impo-r
tanţă greu de definit, azi, pentru gîndirea 
noastră teatrală (teatrul, ca sediu ; scer:a, 
ca uriaş şi surprinzător instrument ; de
corul, ca spaţiu expresiv al viziunii re
gizorale). 

Parcurgînd Trienala de scenografie, re
proşăm scenografilor că, avînd creaţii de 
mare importanţă pentru evoluţia teatrului 
românesc, nu au găsit modalitatea de a 
se impune în conştiinţa publică printr-o 
imagi1.e cuprinzătoare şi semnificativă, 
exprimînd, pe de o parte, adevărata ie
rarhie a valorilor acestei arte, pe de alta, 
momentul preocupărilor şi tendinţelor ei
toate acestea, integrate teatrului, din a 
cărui substanţă izvorăsc întrebările pe 
care scenografia şi le pune, şi către care 
se întorc răspunsurile pe care ea le for
mulează ... 

Paul Cornel CHITIC 
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B
uzăti : ,,Zilele. dramaturgiei ror>iâ� 
neşti". La slfiîr,şitul ,Lunii marrtie, 
pe scena Casei de cultură a sin

dicatelor din Buzău, s-,a desfăşurat o 
manifestare teatra,lă susţinută de mai 
muJite teatre popuiliare din ţară. Aceas,tă 
manifes,tm,e ,teaitirală s-a aflat acum la 
a XI_,a edtiţ,ie, şi s-,a -însc1ws, :lliresc, în

şirul de acţiuni 0Uilrtn.11ratl-arti.stice ale 
actuaJei e.cliţlili. la FestivaJ,ului naţional. 
,,Oîntarea României". 

Cum ştim, la Buzău există un teatro 
popular, înc\llilunait, de-a J.,ungul anilor, 
cu numeroase premii, drept firească ur
mare a actlivi�ţii satle constant meri
tuoase. Colectivul de artişti amatori ai 
acestui teartru popwlia.r, animat de unul 
dintJile cei mai experimentaţi actLvişti 
ouJtu:r.ailii dliJn ţară, direotoml Nkoliae Răi
can, a irniţiat şi organli.zat, încă a.cum 
unsprezece ani, o înrtiln�re a teatrelor 
popui1are, mernută să ofe,re buzoienilor o 

Buzău 

„Zilele 

dramaturgiei 

româneşti" 

suiită de s,pe.ctacole, dintre .cele mai valo
roase, ale artiştillor amatori şi să p.rile
juias·că, totodată, fert!itJ.e discuţid, între 
membrii colectivelor ,pa1·ticipante.

In raport cu ediţ,id,le precedente, ac
tuatl,a ediţie a „Zile!or dramaturgiei ro
mâne.şti" -a apărut mai ·săracă. Nu ,toate 
colectivele inVllitaite iau putut participa. 
Două teatre popufare impor.tante, cel din 
Lugoj şi cel din Rîmnicu VHcea, au în
timpinat dd:fiicu1tăţ!. de ultimă oră, şi au 
absentat. Tualtrul Gi,uleşti, invitat de 
onoa1re al buzoie•niJor, a absentat, de ase
menea, dd111 motive independente de oinţa 
sa. Au rămas, să susţ,ină manifestarea, 
Teaitru,l 1P0puilar din Mediaş (·Parodii tea
trale de Tudor Popescu ; regia şi sceno
grafia - SHvd,a Poneiu), Teatrul popu
lar din Sinaia (Conu Leonida faţă cu 
reacţiunea de I. L. Caragiale ; regia şi 
scenogrnfia - Vd,rgil P.opoViici), Teatrul 
POPUilair ddn Slănic-Moldova (0 noapte 
furtunoasă de I. L. Car,agiitle ; regi,a, Nic. 
Moldovan ; sceno.g.r.afila, Vodcu Alexan-
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dresou, şi Soac,rţi cu tre_i nurori de George 
Vasi,lescu, dU1pă ' Ion Creangă ; regia, 
Marin Oimpoietiu ; scenografia, :vodcu 
AleXiantdresou), Teatrul popU'lar ·din Foc
şam (Cum s-a făcut de-a rămas Catinca 
fată bătrînă de Nelu Jonescu ; rngia · şi 
.scenogra:fliia, Vra<si,le Onescîuc) şi Teartrul 
popuJar din Buzău (Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic de Adrdan 
Dohotaru ; T�gia şi scenografia, Tuna Co
cea).· 

Cum spuneam, aotuai1a ediţie· a „Zile
lor dramaturgiei româneştii" .a apărut mai 
săracă. Sub raportul valorii spectacole
lor, nu toate au fost de un nivel cores
punzător, nu toate au fost reprezentative 
pentru colec•tiÎ'vel.e care 1e-<au jucat. Spec
taco1ul bu:zioian cu Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic se caracte
rizează prdn priofesionalism, rigoare a sti
lului, sobrietate a mdjloacelor, iar cel al 
Teatrului popular din Mediaş, cu Parodii 
teatrale, e real1izat cu multă fantezie şi 
cu umor de bună cald-tate. Dar montărHe 
artiştiJor amatori din Slăruc-MoJdova, cu 
O noapte furtunoasă şi Soacra cu trei 
nurori, sînt plate, fără originalitate. 

Selecţia pentru. această Te.uniune pare 
să fi fu.st făcută cam la îrntîmplare, iar 
momentuJ. ale.s nu a fost cel mai potri
V'Î t, cîită vxeme -calectlivele invitate nu 
au putut prezenta noile lor premiere. 
Deail.tfel., se pa.re ,că, după încheierea edi
ţiei a n1.:a a „Cîntării României" majori
tatea teatrelor popllllaue .şi-a .reluat cu 
întiÎTziere activi.tatea. Aşa se explică de 
ce act,uatla ediţie a „Zilelor dramatur
giei româneşti" nu a prilejuit întilniri 
,cu noi -11eatlizării ale teatrclor populare. 
Dealtfel, poate şi din .pricina unei mai 
s1ab.e preocupă.ii din partea OTgJanizato
•rHoc, partidparea spec,tatori'1or a fos-t 
sub aşteptărJ.. 

Gazdele au prevărurt în p-rog.ram şi un 
colocvJu cu itema „Vocaţia pollitică a 
dramaturgiei româneşti". Oolocviul nu a 
răspuns aşteptărillor. Artiştii amatori au 
absentat, cu oîitevia excepţii, invitaţii pre
zenţli. au fost ,puţind, aşa încît discuţ,iile 
s-au desfăşurat la un rnivel mai scăzut.
decît la ediţiile precedente.

Constatărd,le pe care le-·am consemnat 
sînt menite să arate că, dacă iniţiativa 
de a organiza, în fiecare an, o manifes
tare teatrală de ampJ.oaTe este demnă de 
tot interesul, organizarea trebulie să se 
facă numai în condi-ţdHe în care panti
ciparea colectivelor invitate este certă, 
iar spectaco ,lele sel.ecţi<ol1Jabe sînt cu ade
văiiat reprezentative pentru mişcarea tea
trală amatoare. Altminteri, ceea ce s-a 
cîştigat de-a lungul anilor se poate pier
de în cîteva zile. 

Rep. 
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A
m vă2Jut idei" : această replică a
lui Gelu Rluscanu, în Jocul iele

" lor, a fost socotită defiimtarie pen
tru Oamil Petrescu ; ea a. făcut dealtmin
teri carieră, şi circulă dincolo de contex
tul şi de autorul ei, ca o deviză a in
telectualităţii înseşi. 

La Gelu Rusoanu.,, ea exprimă o anu
mită deformaţie a acestui personaj, în 

care e adevărat, autorul s-a. hiiposba
zdat 'intrucîtv,a, dar care nu-l reprezintă 
total şi mei exclJUsiv. ObiecţiiJe pe care 
în piesă i le aduce PraLda sînt, în ulti
mă instanţă, aceleaşi cu cele pe care, 
im Danton !i. le aduce eroul titular lui 

Robesp!i.e11�, şi care se pot rezuma în 

;replicile : ,,Tu ai o i,DJteHgenţă ciudată, 
Robespierre, dar nu ştiu cum, prea g�o
metru,că ... " şi, puţin m·aii departe : ,,Cmd 

un om nu mai poate asuda, cheamă 
doctorul... că dacă nu, începe să deli
reze... (ironic) are «idei>> !" (Tabl. XVI, 
se. 2). In chip neaşteptat, Danton con
fi.rmă teoria Conului Leonida, cu „in
tratul la idee" ! Dar, lăsînd gluma la 
o parte, de :fia,pt „a vedea idei" nu es,te
propriu unui irutelectuaJ. liucid, fie el ar
tist, fie chiar :fiilozof, ci mai cu,rînd o
iLuzie compensatorue în 1ipsa unei efec
tive puteri de a apercepe reaJ.ul. A ve
dea „idei" în loc de a vedea realităţi 
înseamnă a le acoperl pe acestea cu un 
ecran schematic, Slimpli:fii,oator şi sumair ; 
este ceea ce Gaston Bachelard ar numi 

un „obs•tacol epistemologic" (cf. La for
mation de l'esprit scientifique, 1938, 
pp. 14�16). Autorimtea Lui Blaton şi a 
lui Hegel a conferit cuvîntului „Idee" 
un prestii,giu nediscutat şi un pl'iViiJ.egtu 
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La comemorarea 

„A 
reitori'C : ,,respins de Idee", ,,.acces la 
Idee" etc. Pe atare temei au putut fi 
recuZJate poezia 1ui Mghezi, pictura im
presiornistă etc., şi pot fi omologate h.i
briidiltăţi artistice ,ca „poezia fii1ozofică" 
saiu „romanul-eseu". Evident, pot intra 
în alcătuirea unui roman pagini de spe
culaţie teoretiică, dar numai cu o func
ţie determinativă în planul oreaţiei, ca 
la Thioma.s Mann, de pildă, sau la Proust; 
genul conte philosophique sau poveş
tile siapien ţiaJl.e alle Orientului nu sîn t „li
teratură de idei", ci curată airtă literairă, 
în care, fur,eşte, poate încăpea filozofia, ca 
orice altă preocupare umană. Dar dnd 
FLaubert vdtupem împotriva celor pe 
care-i numea farceurs a. idees, el, ca ar
tist, şti,a foarte bine ce spUIIle. 

Camil Petrescu a insi,stat ca puţini alţii 
asupra funcţiei de cunoaştere pe care o 
are arta. Eil a vorbit mereu de „esenţia
ll,tate", de „conjunctul esffilţei în concret". 
A vedea esenţe, nu „idei", aceasta. e re
ala funcţie cogniitivă a airtei. Personajul 
poate să vadă „idei", artistul însă tre
buie să v•adă esenţe ; să le vadă î,n fe
nomenUil concret. Ciapbaire,a esenţei în 
concret presupune o pătrundere exhaus
tivă în fenomenialitatea existenţei şi da
rul de a înicărioa detaliiile cu semnif.i
oaţii reveLaitoare. Aceasta, neapărat cere 
o lucidi�te acută ; cere şi imagJnaţie,
nu doar m sensul de invenţie, ci în pri
mul rînd în sensul repre,zentării fap
telor de con.ştiinţă şi al instauirării unor
imagini plauZlÎbiJe şi pregnante ale ma
nifestări!Lor acestom. Luciditatea nu e
pentru CamH Petrescu, numai condiţi�
liminară a atitudmii artistului, ci şi ca-
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lui Camil Petrescu 

Un sfert de secol de la moartea lui Camil Petrescu ! Nu
mă pot împiedica să-mi închipui ce ar fi însemnat pre
zenţa lui în perioada de după 1965, cînd, se.ptuagenar, s-ar
fi putut din !IWU- manifesta în spiritul său, poate înţelepţit
de vîrs-tă şi de trecerea prin ani tumultuoşi şi frămîntaţi,
dar, poate, tot aşa de pătimaş ca şi înainte, ar fi stimu

'1Jat vi.Iapa intelecbuală � bresle,i noastre, inviwndlu-ne să 
,, vedem idei". Dar mai cu seamă să înţelegem ce realităţi,
ce esenţe, pulsează sub aceste „idei". 

vedea . _, ,. '' 
1ae1 ... 

racteristica necesaTă a personajului au
tentic şi exemplar ; gradul de conştiinţă, 
deci de pasiune şi, vd.r:tual, de arnmă, e 
în raport ddrect cu gradul de luciditate ; 
prin urmare, un autentic personaj dra
matic nu poarte fi decît un om cu o viaţă 
intelectuală, o fiinţă capabilă de criee in
terioare, de aprehendare a probl'ematicu
lui şi contradictoriului, drama constituin
du-se din <revelaţiile succesive ale con
ştiinţei. Lucrurile ,acestea le-a repetat 
Camil Petrescu pe toate tonurile. E im
portantă :însă menţiunea „revelaţii suc
cesive". In accepţia cUJrentă a dramei 
e vorba numai de urn nod confHctual 
şi de aşa-numitul „dezmodămînt" al 
acţiunii. In ceea ce Camil Petrescu 
numeşte „drama absolută", a,1 cărei 
erou nu poate fi decît un intelec
tu.al pedect (,,da<r nu un specios aJ. in -
teilectului", cf. Addenda la falsul tratat),
are loc o suită de revelaţii în conştiinţă,
care merg precizîndu-se pînă la cea de
cisivă, f.ieoare €•tapă însemnind o reeva
luare a datelor şi actelor precedente, ac
ţiunea exterioară, vJo1eintă sau nu, nefiind 
decît o consecinţă fatală. ,,I.Jes revela
tdons du reel sont toujomrs reourrentes", 
spune Bachelard (ibid.).

Ca s� scriu rîndu,riJe de faţă, cerute 
de revista „Teatrul", al cărei director 
fondator a fost, m-am apucat să re
cirtesc ddn Camil Petrescu, în principal 
cele două piese pe caire le-am conside
rat totdeauna ca ,reuşitele cele mai de
pline ale dramaturgiei lud şi totodată 
(împreună cu unele de Bla'ga) ale dra
maturgiei noastre din acest v�ac : Dan
ton şi Act veneţian. Nu le mai recitisem 

totuşi, de muU, şi le-am reluat de astă 
dată, mărturisesc, cu teama că noua lec
tură nu-mi va mai confirma vechiul en
'ttltiasm. Dar nu, dimpotrivă, încîn.tarea 
a fost mai miare ca oricînd. Sânt cu,rate 
splendori! 

Despre Act veneţian v,reau să spun 
acum citeva cuvinte. Se vorbeşt.e prea 
puţin despre această piesă, dindu-se mai 
multă impootanţă a!ltora, ca Suflete tari,
net infe'I'lioară totuşi, sau Jocul ielelor,
remarcaJbHă dar inegală şi de o construc
ţie viciată la bază (am încercat altă dată 
să e�plic aceasta, nu e locul aici să re
vin). In p't'lvinţia Actului veneţian, am 
auzit părerea că, augmenitînd-o la trei 
acrte, autocul şi-ar fi dii1uat piesa, fă
cînd-o prea explicită şi prea dd•scursivă, 
în V['eme ce în versiunea dintîi, într-un 
si,ngua_· ,act, era mad concisă, maJ drama
tică. Nu pot deloc împărrtăşi această pă
rere. tn prima versiune, piesa era apa
rent mai aproape de conceptul curent 
de dramă : conflict, acţiune, deznodămî.nt. 
Devenită, în versdunea dezvoltată, al doi
lea act, deci moment cerutral, oulmjnant, 
cu rever,beraţii în actele precedent şi ur
mător, ea capătă un cadru amplu în care 
latenţele ei de „dramă absolută" se des
făşoa<ră în lanţ, în mod concret şi diver
sificat. Actul înitîi, iDitroductiv, în care 
se înfăţişează personail.Hatea lui Pietro 
Gralla şi se determdnă coordonatele dra
mei, prin natur-a sentimentelor ce-l leagă 
de soţia lui, conţine frumuseţi de text 
echivalente celor ddn actul II, f,rumuseţi 
de text deloc griatuit.e, deloc „bucăţi de 
b.raVillră", ci de o poetică striict funcţio
nală, indicînrl nivelul sufletesc de la care 
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porneşte drama. In actul II are loc în 
conştiinţa Altei revelaţia bruscă a per
sistenţei vechiu1ui ei sentiment pentru 
Cellino, şi irupţiia lui ameţitoare la su
prafaţă ; apai ges,tuJl ei nebunesc şi fatal, 
de a voi să-l ucidă pe Pdetro, deşi înt['e 
timp avusese a doua revelaţie, sfişie
toare, anume că totuşi pe el îl iubeşte 
ou adevă11a,t. Momentele acestea cons,ti tuie 
episodul CII1.loial, decisiv, al piesei, dar 
seria de revelaţii încă şi mai p110funde, 
mergînd p.r,ogres;iv pînă la luaidiitatea to
tailă, se produc în ultimul act. Nevoia 
Altei · de ispăşire, dorinţa, setea ei de a 
fi ucisă, nu de a muri pur şi sim[Plu, 
ruc>1 •măcar de a se sinucide, ci 
de a fi ucisă de mîna lu,i Bietro sau, la 
imp1acabi1Uil. şi recele refuz aJl. acestuia, 
dorinţa ei de a fi ucisă de mina călăului, 
rep�ntă pentru ea singura soluţie po
sibilă, singura şansa de redempţie. ,,Eu, 
Alta Grallla, soţia contelui Piebro Gralla, 
am vrut să-mi ucid în mod laş soţul, în
fugmdru-i:i pumnalul în inimă. Cer să fiu 
judeoartă şi pedepsită conform prescrip
ţiilor le�ci", scrde ea în dedaraţia către 
it11.ChiZlitorul de stat, deolw-aţie pe care 
Pietil.X> i-o rupe, nu din gene11ozitate, ci 
ddn orgolJiu. Refurul 1ui Pcietro de a o 
pedepsi în sens răscumpărător este pen
tru ea singuOC'Ul s,uplioiu insuportabi.l, mai 
atoc-oce decît orice sup1ioiu real. Crucifo
cării morale la care o supune (cu con
cursul lui Ce1ld!no, la un moment dat), 
ea i-ar fi preferat de o mie de ori o 
c11uciffoare reală. Pentml o conşti,inţă lu
c,idă şi supenior umană, faptul de a fi 
săvîrşit, dintr-un motiv fatail, o crimă 
ireversibilă şi strigătoare la cer, nu Lasă 
loc altei salvări decit asumarea ,totală a 
oedepsei celei mai grele (,cazul Oedip). 
Dacă inteligenţa şi iubirea lu1 Pietro, 
atit de ma,gruif;i.c e:>Gpuse în primul act, 
ar fi rezistat probei de foc, făcindu-1 s-o 
ierte pe Alta, ea şi-ar fi impus desti.,g1.1r, 
pentru restul v,ieţii, o penitenţă cruntă, 
fără de care fericirea i s-ar fi pă,rut ilu
zorie şi inacceptabilă. 

ReveLaţia următoare din conştidnţa Al
tei este c1a,rifilcarea sensului proprâului ei 
destin şi a motivu1ui prnfund ce a îm
pins-o 1a f,auaJ.ul gest : 

,,ALTA (a mers pînă la capătul deznă
dejdii şi e acum ca o statuă a durerii 
care a izbutit să articuleze gînduri... dar 
acestea nu mai vin din jocul minţii ci 
din lumina de dincolo de lucruri a unei 
inimi m·ereu sfîşiate) : Vă voi lăsa sin
guri... Voi doi... Unul care a fost călăul 
vieţii mele, altul ca<re are drept de viaţă 
şi de moarte asupra mea... Dair aş vrea 
să ştiţi şi să înţelegeţi un singur lucru : 
abia p,rivi,ndu-vă împreună am găsit tîl
cul soartei şi aJ. umildnţelor mele, am în
ţeles că n-a fost în mine decîrt iubire ... 
Iubi<re întoarsă poate şi rătăcită, dar ne
conteruit iubke ... N-am v,rut decît să dă
ru,iesc ... N-am vrut decît să aduc bucu-
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rii... Asta a fost viaţa mea de· cînd m-am 
dăru.it prima oară, ca Jiată neş,tiutoore de 
,răutatea omenească, şi iubire a: fost vi1aţa 
mea zi de zL. Am greşit şi recunosc 
toată gr,ozăv.ila nebuniei mele. Nu vreau 
decît să ispăşesc ... N-am nevoie de jude
cata voaskă pentru că m-am judecat şi 
m-am osîndit singură. Dacă aţi fi loaiaili
nu m-aţi tortura Lungind ore1e, otrăvin
du-mi clipele una după alta... Dar nu 
sînteţi... ( ... ) Pietro, eşti s1ngurul · om
din lume care ar .putea pricepe de 
ce am făcu,t asta şi dacă tu nu p1iicepi 
atunci nu mai e nimeni pe lume de la
care să aştept înţelegere. Nu aş fil putut 
să-ţi spun asta, pentru că ştiu că e greu 
de înţeles şi n-am avut curajul să cred 
că aş putea fil înţeleasă; dar acum nu 
mai e în mine decît limpezime. Iată ... 
acest om a crezut atunci că l-am atra� 
într-o cursă... Aveam o răspundere ... 
I-aruncasem şi pumnalul în apă... îmi
ardea mintea în clipele acelea, căci nimic 
nu mă înnebunea mai mult decît bănuiala 
unui asemenea senlliment josnic de pre
făcătonie şi rniooil\J/!lă. 

PIE'DRO : Faţă de el ? 
AL'l'A : Faţă de or,i,cine pe lume. Re

gret fără mair,gind că în clipele acelea nu 
am ştiut să aleg... Dar tu trebuie să re
cunoşti că am Lovit cu un pumnal... Un 
fapt de curiaj ... Voi sînteţi laşi... aţi putea 
să mă ucideţi d!intr-o lovitură şi nu aveţi 
curajul... Mă ucideţi fibră cu fiibră". 

Revelaţia ei utLtimă e că deşi Pietro 
s-a dovedit în u1timă instanţă neloaial
şi laş în cnrnimea lui, ea îl iubeşte cu o 
patimă nesfirşită şi ar îndura orice numai 
ca el să nu ma,i sufere ; ea ştde, simţind 
arsura în toată fanţa şi inima ei, că 
aceasta e dragostea, adevărata drag.oste 
pentru o fiinţă vie, cu toate c,aLităţile şi 
slăbiciunile ei, şi nu pentru o imagine 
idea,lă, utopkă, schemă arbitr,a,ră şi ab
st-raată. 

Pietro era într-adevăr singurul om care 
ar fa trebui,t să poată înţelege gestul 
Altei. Pietro, ,,bărbatruJ. cel mai inteli
gent di,n Veneţia", omul strălucito.r, ma
rele comanda,n,t, bărbat învăyat şi purt:er
nic, trecut prin multe, fascinant şi. ge
neros, nu înţelege cutremurătorul sacri
f,i,ciu pentru onoare făcu,t de femeia lui 
pînă atunci plasată de el pe un piedes� 
tal de adoraţie, merâtat desigur de ea ca 
fiinţă autentică şi concretă dar ed•ifilcat 
de el î,n chip ideal. ,,In ac� iemrhie de 
moI11ade� care are deasupra pe Dumnezeu, 
monada supremă, ştiu că mai este o mo
nad�. în care n� este dată toată existenţa
lumuu, o mo:11ada care vine imedLat după 
Dumnezeu ŞL care este femeia... Iar dea
supr,a tuturor celoriliailte femei eşti tu, mo
nada mea, oore mi-ai descoperit iubi
rea ... " îi spune Pi,etro soţiei saile la fi
:iele pnimuLui am. Aire evident dlreptat€ 
in concret, cu privd<re la A1ta, şi are în 
fond dreptate şi cu p11ivire la femei în 
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genere, dar d!in apli-oarea în speţă a mo
nadologiei 1,ui Leibniz a rezultat orgoli
oasa idealizare care l-a făcut incapabill de 
a vedea realuJ. în esen�a Lui contradicto
rie, vie, cu · luminile şi umbrele ei, cu 
luminile ca,re determină umbrele, cu slă
biciunile care îşi au şi ele şi justificarea 
şi graţia. El, Rietr-o, caire fusese prie
tenul şi d,iscipo1uil saviantului arab Keir
bey, pu-tea să cunoască doct-rina sufi-tă a 
lui Mohyiddîch Ibn'Ar-abî, care spunea că 
„Dumnezeu nu poate fi contemplat i:n 
afara unei filinţe concrete şi e văzut mai 
bine în !dinţa umană dedt în oricare 
alta, şi cel mai desăvîrşit î,n femeie". Dar 
cea mai minunată femeie nu poate fi 
decît o femeie c0111oretă, vie, natur'al.ă, cu 
spontaneităţile şi slăbiciunea ei. In rea-
1itate, femei,le sÎi!lt mult mai tari sufile
teşte şi mult mai re2tistente fizic decit 
bă•rbaţii, ele avînd imanent voooţi:a su
fevinţei, şlliind s-o asume mult mai puţin 
retorJc şi orgolios. Femeia lui Pietro 
Gralia a dovedit-o cu pr,isosinţă. Pietro 
nu a fost în stare să înţeleagă criza 
din c0nştliinţa Altei, ccm,tradictol".iul im
puls ail sentimentelor, remiil!iscenţeile unei 
prime iubiri nenorocite, legate de amin
ti.rea v•răjid, disperării şi umilinţei. Nu a 
fost lucid, nu a avut simţul şi înţelege
rea rea,1ităţilor sufileteşti. Oamil Petrescu 
îl face pe Danton să spună la un mo
ment dat despre Doamna Roland : ,,e o 
femeie adevărată" ; Pietro, după ce îi dă
duse lui Cel1ino, în prumul act, între al
teile, şi o admirabilă lecţie despre femei, 
îi spune, cu gîndui, La Alta: ,,Mai presus 
de toate trebuie să ai norocuJ să întîl
neşti o femeie adevă-ra1tă". Camil Pe
trescu p-re�uia, cum se vede, mai mult ca 
ordce, ,,femeia adevăvată" ; ca ş·i el, o pre
ţuia şi Pietvo Gralla, dar cînd a avut, 
abia la urmă, dovada că soţia lui e 

într-adevăr o femeie adevărată, tocmai 
atunci a repudiat-o. Nu a fost la înălţi
mea ei (şi numele aces,ta, Alta, spune 
ceva). MisogiiillÎa la ca,re ajunge la uirmă, 
de acord cu Ce1llino, vine numai din stu
pid orgoliu mascuLin, pe ideea că el in
ţailibjJuJ Gr<a1J..la, s-.a putut înşela, văziind 
m Alta o „femeie adevărată". Femeile 
oricît de „adevărate", le găseşte acu� 
demne numai de ddspreţ. Dar abia acum 
se înşală. ,,Nu, femeia aceea era gîndită 
fără slăbic,iuni ... Cel puţin aceea pe care 
am iubit-o eu era fără silăhiciuni... Era 
singura care mă interesa ... " îi spune Al
tei, la sfîrşit. O „gîndi,se", făcuse di,u ea 
un concept, o schemă, o imagine utopic� 
în loc să accepte şi să cunoa5că reali� 
tate-a concretă, în toată minuna,t.a ei viaţă. 
Pierde cea miai frumoasă iubire, cea mai 
pro�undă şi verufii,cată iubire, pier<de cea 
mai mare şansă. De ce? Pentru că „ve
dea idei". 

Al. PALEOLOGU 

Arhivele teatrului românesc 

O paralelă 

C 
e .t�l!mrătoare paraleil.ă se ·poate 
stabili, pe document, mtre directo
ratele, la Teatrul Naţional din Bu-

cureşti, ale clasircilor I.L. Caragiale şi 
Camil Petrescu! Numiţi prin decrete 
semnate după exasperante abiJLtăţi de 
cabinet, boicotaţi, în presă, înaintea pri
mului gong al solemnei deschideri de 
stagiune, şi urmăriţi vînătoreşte chiar 
după stingerea ecouriior ultimului, îm
piedi'caţi să apHce mari programe de re
formă,, ei s-au aHat, mai mult decît atîţia 
instalaţi cu sau fără chemare în foto
liul lui Ion Ghica, în ţinută de campanie. 

„Diisciplina morală şi artistică sînt 
. pentru munca intelectuală şi pentru cre
atori în teatru tot atît de importante şi 
sînt strict necesare ca şi în oştire ... " a 
ţinut să precizeze cel ce fusese croni
carul dramatic ,a,[ Argus-ului, cînd, la 12 
februarie 1939, era recomandat actorilor 
(se cunoşteau prea bine !), în somptuo
suil foaier al teatrului, de către Ion Ma
rin Sadoveanu. (Caragiale introdusese şi 
el din capul locului, măsuri draconi'ce 
privind punctualitatea, ţinuta scenică, 
admi,ni,straţia.) 

Este cunoscută convingerea noului di
rector, reafirmată în furtunoase campa
nii de presă : ,, ... criza teatrului româ
nesc ( ... ) nu e o criză de repertoriu, ci 
este o criză de interpretare". Şi ilustruil 
său predecesor gîndea la fel. Lunile de 
diTectorat activ le-a petre'cut în stal, 
lîngă Paul Gusti, regizorul, dublîndu-1. 
Astfel, Camil se g.răbeşte să aplice te
oriUe sale, formulate în completarea Mo
dalităţii estetice a teatrului. In forma 
practiică, de lucru, ele vor fi reunite sub 
titlul Regia concretă (mai tîrztu vor for
ma substanţa „Seminarului de regie ex
perimentală" - 1945). In posesia pri
melor fascicole (multiplicate!) ale noilor 
directive de scenă, regizo1ii şi actorii 
erau îndemnaţi să cLtească prolegomene 
pentru „modul de a studia piesa. de or
�anizare a structurii şi ritmului spec
tacolului, de a realiza intenţiile textu
lui, prin operaţii succesive, deduse din
tr-o tehnică determinată". Nici marele 
fancu nu proceda altfel, cînd diseca ,pie
sa cu abilităţi de chirurg. 

Imperturbabil (zodie sub semnul căreia 
Camil îl aşezase, polemic, pe E. Lovi
nescu!), direc.torul deschide la Studio-ul

Naţionalului „şcoala de regie experi
mentală". Soare Z. Soare (,,iertat" pen
tru căderea Mioarei) montează, în spi
ritul ,.şcolii'! şi în adapta.rea lui G. M. 

39 

www.ziuaconstanta.ro



Zamfirescu, uitata melodramă Curierul
de Lyon ; căci. preciza directorul, ,,ti
nerii jnterpreţi (trebuie) să ia contact 
cu roluri directe şi puternilce, cu emoţii 
simple, să înveţe să treacă rampa, îna
inte de a trece la marele repertoriu". 
Camil îşi obişnuise colaboratorii cu lec
tura febrilă a avizierµ,lui. Presa vremii 
dă mărturie despre emoţia venerabililor 
societari, la aflarea. v�ştii că „oricare 
dintre angajaţii Teatrului Naţiona! ( ... ) 
au dreptul să ceară să studieze orkare 
din rolurile p-rincLpale ( ... ) eventual să le 
joace în spectacolul obişnuit". Oare Ian
cu Brezeanu, ,Iancu Petrescu, N. Ha
giescu şi atîţia alţi tineri de mare viitor 
nu se bucuraseră de acelaşi privilegiu, 
în celălalt veac, din grija lui Caragiale 
pentru viitorul teatrului? 

fonduri însemnate pentru repa.raţii şi 
reuti.lări. Nepotului de actori pribegi i 
s-a intentat proces. iar autorului Sufle
telor tari i se cerea, iprin presă, demisia r
Camil nu s-a intimidat (darmite Cara
giale!), dar acelaşi protocolar I. M. Sa
doveanu, demnitar în Mi,nisterul Culte
lor şi Artelor, prezidează, la 19 decem
brie 1939, ceremonia prin care fostului
director i se aduc mu,Jţumiri pentru bu
nele oficii. Amărăciunea demi,terii n-a 
fost gustată la intensitatea voită de ad
versari. In vară, Camil obţinuse Premiul 
naţional pentru literatură dramatică, şi 
încă savura succesul. Nici părintele Scri
sorii pierdute nu se sinchisise de „ca
bala" confraţilor. Trăia fericit „lunile" 
de miere, alături de frumoasa Didin.a 
Burelly-Caragiale ! 

Şi tot în spiritUil devoţiunii 
prima scenă a ţării. amîndoi 
au forţat inerţia birocrati'că, 

faţă de 
directorii 
investind 

R 
'' 

,, ampa , acum so de

1932 

ani 

mai 

Decanul scenei, C. I. 
Nottara, a,re nobila aspi
raţie ,, ... să mai trăiesc 
vreo trei ani ca să-mi rea
lizez dorinţa cea mare de a 
împlini 60 de ani de teatru". 
Meşterul făcuse de toate 
în glorioasa-i viaţă : figu
raţie, .,ca _vintu:I şi ploaia" 
(efecte sonore !), regie de 
culise, copiase „role"... De 
ţinut minte. O Bilanţ mo
dest la fine de stagiune, 
la Naţional : _doar M. Sor
bul, N. Iorga, V. Eftimiu 
cu piese noi ; reluări -
Caragiale, Hasdeu, Cipri
an. e Teatrul soţjlor Bu
landra, de pe Splai (s-au 
întors, în fine, acasă !), in
vită oubltcul ,I?rin graţi
osul afiş .,La ordinele dv., 
doamnă !" Vor fi „la or
dine" Tony Bulandra şi 

Fory Etterle. e Tănase, 
preşedintele Societăţ'ii „Sce
na" a artiştilor din Româ
nia, dă, în adunarea gene
rală, ,,descărcarea gestiu-
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nii pe 1931". Se votează 
noul comitet şi nea Cos
tică este din nou ales în 
fruntea artiştilor, Genero
zitatea lui e proverbială. 
e Lucia Sturdza Bulandra 
îşi ,prezintă clasa de a bsol
ven ţi ai Conservatoru1lui, 
pe propria scenă. Nemi
loasă eşti, vreme ! Doar 
două „nume" : Elvira Pe
treanu, Flori a Demion. e
Din cuşca s_ufleurului : la 
premiera unei piese, în
treaga sală fluieră. Un 
singur spectator. de la bal
con; aplaudă din răsputeri. 
- Ce faci, domnule ? -
îl întreabă un vecin. Gă
seşti că piesa e bună ? -
Nicidecum. Eu aplaud pe
cei care fluieră ! e Pen
tru viitoarea stagiune s-e 
anunţă două dramatizări 
după romanele Ion de 
L. Rebreanu şi lntunecare
de Cezar Petrescu. e Ma
estrul (de azi, 1982 !)
I. Finteşţeanu e distribuit

Ionuţ NICULESCU 

în D'ale carnavalului, în 
rolul lui... Crăcănel. Cum 
i-o fi ţinut piept nervosu
lui AL Ghibericon
Pampon ? e George Geor
gescu e invitat la Opera
din Viena, să prezideze
juriul unui concurs. Acea
sta. în timp ce George
Enescu repurtează succese
la Paris. E un an foarte
bun pentru muzicienii ro

_mâni. e Teatr_ul Naţional
anunţă ultima oremieră a
stagiunii : Crimii din stra
da Justiţiei, comedie de
G. Costăchescu. Soare Z.
Soare ia în serios textul
ş1-1 aliniază pe N. Sorea
nu, I. Sîrbu, I. Finteştea
nu, Sonia Cluceru. e De
sigur „în costume şi de
coruri special aduse de la
Pa,ris", trupa lui Tănase
ne invită să tragem în
treaga vară Lozul cel
mare al Cărăbuşului. Ele
na Za.mora. Lizica Petres
cu, Al. Giugaru. Aurel
Munteanu, Mia Aposto
l-eseu, stn,miţi de irezisti
bilul lor „patron", sînt
gata. Vin căldurile, mon
şer!

I. N.
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FLORIN 

TORNEA 

3. A ventuiă la izvoare

G
oana după izvoare" - aşa numfa
Peripessicius pasiunea de a căuta

" cu fervoare şi de a afla, cu oriice 
preţ, originea, momentul sau locul gene
tic al unei anumite opere poetice în 
realizări poetice străine, ce au prece
dat-o. Cu orice preţ : chiar cu preţul 
erorilor, şi mai ales cu preţul unor con
cluzii minate, în fondul lor, tocmai de 
pri-pa prezumţioasă cu care �roarea (pînă 
a nu fi ea însăşi descoperită) se lasă 
proclamată descoperire. Cercetările com
paratiste sînt prin excelenţă animate de 
impulsul excursiilor ori sondajelor de
stinate a da de izvoare - mai vădite, 
mai subterane - şi se bucură de ',,desco
perki". Uneori, pentru a anula, cu o pa
ternitate reală, originalitatea operei exa
minate ; alteori, pentru a descifra, prin 
mijlocirea surselor, , fie continui,tăţi, afi
nităţi, ·contaminări stilistice, tematice, 
expresive, tehnice etc., fie aria de răspîn
dire, în spaţi'l.l şi în ttmp, a unei viziuni 
sau a unui motiiv, drinami,ca circulaţiei lor, 
forţa lor de atracţie, de raJiaţie, de pe
netraţie, de dăiruuire ; fie - mc1i par�i
cular - stimulii formativi ai unei cr�aţii
sau cariere poeHce. ·• 

Nu şti'-', la noi, poet, pe eare con
temporanii, şi mai cu seamă posterita
tea lui, să-l fi hăituit mai mult, pînă la 
forme chinuiitoare, cu atare pasiune ili:
voristă, dec-ît poetul între poeţi care a 
fost - şi rămîne - Eminescu. Aş zice 
că, pe măsura în care preţuirea lui a 
crescut în cugetul celor ce s-au apropiat 
de el mai cu nedezminţită iubire, pentru 
ceea ce e autentk şi unic în opera lui, 
a crescut şi „goana după izvoarele" 
zestrei şi gîndirii - personalităţii lui 
creatoare ; de la cele ce ţin, mai confuz 
m'.1i. limpede, de sfera influenţelor, re�
m·m1scenţelor, ,,ecourilor".. la cele ce a
ting însăşi structura, · substanţa consti
tutivă, elementele forţei sale de înc,în
tare şi înfiorare. Contribuţiile de acest 
soi la cunoaşterea cît mai în amănunt 
şi cît mai în profunzime a poeziei lui 
strînse laolalită, ne pun în faţa unui i� 
mens, inepuizabi.l, de neistovite surprize 
depozit de inspiraţii „preluate". Ceea ce, 
evident, poate să-l dimensioneze pe E-

minescu din perspectiva cu1turii uni
versale asumate ; dar ceea ce, deopo
trivă, măcar că peste voinţa celor ce-l 
cercetează şi măcar că numai pentru o 
cl�pă, duce inevitabH la o distanţare de 
poet, de ceea ce a fost - şi este - el. 
însuşi, în raport cu înaintaşii la izvorul 
cărora, efectiv sau numai pretins, s-a 
adăpat. ,,Ne-nduraţii ochi de gheaţă"
sînt realmente de gheaţă, cîtă vreme ei 
stăruie în a reface drumul poetu.lui, pen
tru a af.Ja - pe u.I1ffiele lăsate, sau nu
mai bănuite, sat.1 în lipsa oricăror urme 
- acel îndurerat „unde", în apele, zăcă
mintele. 11.llIIlinile ori ceţuri,le căreia el 
şi-a găsit, pentru ale sale „proprii pa
timi" şi pentru viaţa-i proprie, ,,cuvîn
tul ce exprimă adevărul" ... 

N-am fost învrednicit nici cu harul,
nici cu ambiţia, nici, de aceea, cu v.reo 
instrumentaţie caracteristică pro
fesională ? - a unui „izvori,st". M-a in
;ter�,s,at prea [PuţJn1, în, sonetu[ Veneţiei,
di•nc·oace dle caratu\l aur;u\J.ruli emli!IlelSda'Tl, 
sterift!Uil. I\.IJillUÎ, poate m,eri1ruios doc· mîe 1Jo
ta'l �ntilÎfor.emit, Cem-ii. N -,am chtilt n�d
odată La steaua cu gîn.diul sla lillU ş,tiiiu, ce 
CC)rnferinţă şhlinţifiică a lui M1aiocesqu ori 
la Gqtitfiried KeUer sau la înidiellu111gia şi 
apir.insa cea-rtă pirivîtoairie la adevărata
sursă a poemrulliuli. Poetu[ a rnă(r<tur:ilSliit, 
fără a fo îmbciLdiLt d\e nlimeini, proiveni
enţa Luceafărului; idar Luceafărul este de 
111econcejpll.llt făi:ă Emli111esc1U, oiri,oe ,iz,vor, 
orircail!e a�u,vîuni di'!l a!Lte ·aipe s-ar recu
noaşte în chimia şi în psiihtisrniuil ce-l 
singu}arizează. Inşir vorbe de mult ră
suifllate. Totu:şli, îmi dau seiarrn,a, pe de 
altă pairite, că izvoarele (s1Pre car,e a,u 
urcat, deliberat sau numai mînaţi de un 
sp,it·i.t sensibil la an1aJo,giii reviel,atoare, ma'i 
:toţi anaJLiştii ş,i exegeţii lui Elmillre!SICiU. -
d/e la dletiraicitonii co111JternJpo1rainli !ln.!� ca, 
bunăoară, ,,homunculul" Florescu, pma 
[a �alSIU!l unantirn de torallă oinsti,re alt 
u11maşUor, pînă în ziileile npasibre) nu sînt 
doar nişte etape ştiinţifi,ceşte legitimate 
(atît pe cit istoria, estetica, stilistica, 
criti.ca artistică etc. îşi pot atribui rigo
rile şi mîndri-ile ştiinţei) ; izvoarele sînt, 
pe această linie, mi se/pare, şi nişte i-
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rezistibile i,spite. Şi, ca orice ispită, ele 
:conţin făgăduiala ambiguă a unei aven
turi - a riscului, cumpănind între aş
teptarea satisfacţiei şi teama de eşec. Cu 
atît mai irezistibi-lă apare ispita cînd ea 
te Î·?rliîmpină, • ca să zk aşa, pe nepusă 
masa ; cmd prezenţa izvorului te izbeşte 
- te încălzeşte şi te urmăreşte - ca o
dragoste iscată prin coup de foudre ...

Cu ce sentiment de · tresăltare „desco
perisem" la lectura Invitaţiei care de
schide în Divanul est-vestic, ,,Carte:i Su
leikăi", corespondenţe, înrudiri, conti
guităţi - ba, la· o adică, şi împrumutu
ri - în Glossa lui Eminescu ! Corespun
dea prozodic, corespundea armonic 
( ... Heut' ist bente, morgen, morgen / Und
was folgt und was vergangen / Reisst
nicht hin und bleibt nicht langen ... ) : 
„Azi e azi şi mîine, mîine / ce urmează 
şi ce trece / nu te-mbie, nu-ţi ajunge ... ". 
Aducea cu unele porniri tematice, cu 
dispoziţia şi predispoziţia spi,rituală. fi
losofică... Socoteam că cercetarea istorică 
şi filologică îşi spusese cuvîntul, rămî
nînd la modelele contelui von Platen şi 
ale lui Schlegel, şi la lămuririle date de 
Lessing privind arhitectonica gazelului 
şi glossei (toate puse în prim-plan de 
G. Călinescu) ; apoi, la înrîurirea scho
penhaueriană, filtrată în viziunea tea
trală a vieţii, aceasta, aflată de poe,t la
Oxenst_ierna (totul, larg comentat de
Tudor Vianu). De ·întîlnirea cu Goethe,
mi se păruse că sînt cel dintîi să pot
vorbi, în contextul dat. Cel dintîi : a
cea-sta - întîietatea - dă prestigiu sau,
mă rog, prestanţă unei descoperi,ri... Dar, 
iată, spre umilirea mea secretă - • dar 
şi spre norocul meu secret de a nu mă 
fi văzut public descoperind Anteric a 
după Columb - mi-a căzut în mînă, 111. 
timp, o veche broşură (scoasă, fără dată, 
de „Riamuri" la Craiova) : Mihail (sic !) 
Eminescu şi Goethe. In această cărţulie, 
germanistul Ion Sîn-&iorgiu, printre 
alte iniţiative, mai mu,1t sau mai puţin 
detectiviste (spre care, dealtfel, îndemna 
pe oricine încear-că a reconstitui pro
cesul de creaţie a unei mari opere poe
tice), urmăreşte şi măsura în care, în
ansamblu, Divanul... l'ui Goethe· a pă
truns în lirica eminesciană. Aşa fiind, 
fireşte, nu putea să nu dea peste izbi
toarea comunitate melodi.că şi de cuge
tare dintre poetul Su'1eikăi şi poetul 
Glossei „privitorului ca la teatru". Ar 
fi putut apropia · respectivele versuri 
goetheene, pătrunse de o înţeleaptă pre
ţuire a prezentului (,,N-alunga ziua de
astăzi / altă zi s-ajungi din urmă; / decît
azi, mai bun nu-i mîţne"), şi de stihuri
le marii resemnări din Cu mîine zilele
ţi adaugi, pe care Vianu le socotea drept 
cele ma,i schopenhaueriene din toată 
poezia lui Eminescu. La Schopenhauer. 
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prin Goethe ! ? Ceea ce ar fi necesitat, 
neîndoios, şi unele consideraţii asupra 
unui posibil Schopenhauer avant la
lettre : în g,îndirea, în fond hedoni1că, 
defel asprită de ,pesimism, a li.ii <iioethe ... 

Dificilă şi complicată aventură, aven
tura izvoarelor. ln care . e bine să te 
avînţi cu mare băgare de· seamă. M-a 
învăţat minte păţania cu Glossa. Incît ... 

A
m tresărit, ca în urma unei tre
ziri bruşte, în faţa micului poem-• confesiune al Celor două lumi. 

nu ştiu ce nerăbdător resort asociativ 
şi in.tuitiv mi-a dat ghes să exclam : 
„aici sînt Cărţile lui Eminescu". Cărţile
- preacunoscutul poem. mai cu seamă 
celor cît de cît cunoscători ai culturii şi 
preocupărilor teatrale ale poetului nos
tru : ,;Shakespeare, adesea te gîndesc cu
jale / prieten blînd al sufletului meu ... ".

Reflex, însă, temător desigur de o nouă 
călcare în străchini, am tras îndărăt, ca 
mellcul, coarnele, şi porniri[e asociative 
şi revelaţiile intuiţiei şi, mai ales, ghe
sul spre orice exclamaţie pripit senten
ţioasă. In afara caracterului lor confesiv 
şi de două ori omagial - o dată, la a
dresa lui „William" (Shakespeare, fireş
te), şi, a doua oară, ,la adresa iubitei 
(Liida, la Goethe ; fără nume, la Emines
cu) -, nimic nu părea să mă poată în
dritui, necum împinge, să ,le alătur şi, 
mai puţin, să stabilesc o legătură de 
rudenie - şi, încă, de filiaţie - între 
ele. Nouă versuri închid, lapidar, la 
Goethe. şi natura lui cosmică şi bipolară 
(Thomas Mann), şi nestinsa veneraţie cu 
care „privea" spre Shakespeare (alter
ego-ul său: Wilhelm Meister, şi-l recu
noştea drept naş), şi adîncul tîk a,l dra
gostei ce-l lega de Lida; şi acea stărui
tor năzuita „heilsame Einheit" - uni
tatea benefică - realizată din îngemă
�a'rea raţiunii cu afectivitatea; şi prile
Jul de a medita asupra unor obscure 
„ore", pe care poetul le socotea, dincolo 
de cei doi termeni ce i-au armonizat 
viaţa interioară, determinante în rntun
jirea şi afirmarea personalităţii sale cre
atoare. Eminescu, în schimb dimpotrivă 
îşi desfăşoară larg versuriole, pe patr� 
strofe octave. ,,Divinului brit" îi consa
cră două prime strofe şi încă două ver
suri din a treia. In timp ce Goethe d'oar 

, un singur vers. Verbul îi e patetic în
cins şi înaripat, încărcat de ep�tete şi 
orientat deopotrivă spre neprecupeţita 
slăvire şi recunoştinţă (,,căci tot ce simt ...
tot ţ!e-ţi mulţumesc"), şi spre justificarea, 
aş z1ce exegetică, a admiraţiei ce-i poar
tă. O strofă şi două versuri sînt închina
te, în final. şi iubitei. Goethe îi închină 
tot un singur vers. Patosul trece aid 
parcă pe nesimţite, în opusul lui - î� 
tonalitate şăgalnică, madrigalescă. Parcă 
pe nesi.mţi,te, dar nu pe neaşteptate. 
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Fiind�ă, între „cartea visur:ilor" (sau, . cu 
o vocabulă des întîlni,tă. în primele saole,
scrieri, ,,cartea visăriilor"' acestea ne
voind să semnifice vagul actualelor re
verii, ci ceea ce tot Eminesc°4 preţuia cu
deosebire }a Shakespea,re - :fiantazarea,
fantasmele. lumea lui de imagini) şi
,,cartea realităţii" (sau, mai la text, ,,car
tea iubitei"), Eminescu notează, ca în
treacăt, şi coborîndu-şi cuvîntul la o to
naLitate a sobrietăţii discursive (ca într-o
necesar lămuritoare paranteză de subsol),
�i „cartea" care-l ajută să dezlege „pro
blema morţii lumi,i", locul lui Shopen
hauer în înţelegerea, la rece, a vieţii_ aşa
dar în trezirea şi ieşirea din vis la reali
tate ... Paranteză uşor imsolită şi amăruie,
ca un avertisment moderator. De care
însă poetul pare să ţină seamă doar pen
tru a marca, în ostentativă opoziţie cu 
ideea morţii, elanul lui persona!l spre
viaţă ; elan pe care i-l susţine realitatea
vie a dragostei. A1cel goetheean „iniez
al fericirii-intime" (care, nu ştiu în ce 
măsură izbuteşte să tălmăcească „feri
cirea .proximităţii" = Gliick der nachsten
Nahe din original) esenţializează, cu
timbrul un-ei constatări grav existenţiale,
spumegoasa dar cochet şi ludic discreta
de5fătare cu care Eminescu desfide, iu
bind şi alături de iubită - de prezenţa
ei, oricum şi ori.cînd înţţleaptă ,- de
opotrivă lecţiiile irealităţilor shake
speareene şi lecţiile sumbre ale „lumii" 
lui Schopenhauer .Poetul este invadat de 
acea „titillatio" (spinozistă) luată în de
ridere de maestrul pesimismului ca „ex
trem de naivă" ; şi, de pe acest prag, 
dă cu tifla „învăţăturilor" lui, dar dă cu 
tifla şi ,.genialei acvile a nordului" (,, ... şi 
decît tine, mai mult mă învaţă"). 

Cu acest „maestru" în ale bucuriei de 
a trăi dincolo ori dincoace de bine şi rău 
- de vis şi de mizeria vieţii imediate
-, Eminescu încearcă, în fond, acea vo-
luptate a „stării de gr,aţie" în care Jose
Ortega y @asset vedea scăildîndu-se în
drăgostiţii şi m�sticii. şi care plasează pe
om în afara lumi'i şi în afai·ă de sine :
ex-tasis. Cel căzut în această „stare de
graţie" există simultan în două lumi, di
ferit dimensionate, dar întrepătrunzîn
du-se: lumea păm1nteană îi este doar un 
habitat aparent, adevărata viaţă petre
dndu-i-se într-o sferă locuită doar de
el şi de Dumnezeu - de iubită ! -, şi
numai lor hărăzită; o sferă scutită de
ponderabilitate şi de amărăciuni.

Goethe a fost nu o dată încercat de 
aJCeastă voluptate a stării de graţie. Nu o 
dată el a împerecheat - nu numai pen
tru că limba îi îngăduia un întăritor joc 
-de omonimi-e-sinonimie - viaţa cu dra
gostea (Leben-Lieben). �cum însă, în 
poemul celor două lumi, el a depăşit sta-

rea de gl'.aţie ; dragostea lui nu . este, 
aici, extatică, aş·adar· smulsă diri, cum am 
spune, contingent: liberă de. frînele şi. 
ieşită din graniţele lucidităţii ; nu e 

C.\RTII.E 

$hakespeare: adesea te �tnrlesc cu jale, 
·•• l'ţiete.n l;>lind al suflctul11 i meu:

bvorul p1iu al dnturilor tale
Îmi sare-n gîno· şi Ic repet mereu.
A!tt. de crurl eşti tu, ş-atit de moale,

,FuftunA-i azi şi linu-i glasul t_ău;
C:a Dumnezeu te-arăţi în mii de feţE>
Şi-nveţi re-un e�· 11\1 poate să te-nYE>ţe.

.Pe-aş ii trăit dntl lu trăiai, pe tine 
Te-·o.ş H 111bit atît - cit te iubesc? 
t".lid tot ce si1J1t, de este rău sau bine, 
- Destul că simt - tot ţie-ţi mulţumesc

<tu mi-ai 
0

descl;tis a ochilor Juruine,
M-ai învăţat ca lumea s-o citesc.
Greşind cu tine chiar,. iubesc greşala:
S•aduc cu tine mi-este toată fala.

1,'..:11 tine da ... t'.:ki eu am trei isvoarii 
Din care toată mintea mi•o culeg: 
Cu-a ta zhubire, dulcE>, lină, dară 
A lumii visuri et1 ca flori le leg: 
Mai am pe-n11 înţelept ... ca-acela iară 
P1obli;,t11a morţii lumii o dezleg; 
Ş-apoi tttt\i am cu totul pentru mille 
Un alt maei.tru, care ,in mă ţiu.e ... 

D.ilr despre-aC'ela, ah., nici vorhă nu e. 
.El e modest :,i tot11şi foarte m�re. 
Să lacă el, să do;mnii ori să-mi s1.>ui 
La ntbunîi - tot înţdt,pt îmi pare. 
.,_i vezi, I,'l:'•acesta nu-l �pun nimănui,: 

"' . ! • ie, I! un ,:re,1 Să•! �tie orîş-îcare,

Căci ţl vrea uumai să-mi ad(:>artnă•.u braţă 
Şi dec.it tine mult mai mult 111.ă-m·aţă r 

Filă din volumul Eminescu, Poezii 
[ediţia bibliofilă], E.S.P.L.A., 1958. 

pierdere-de-sine. Este ceva diferit sau 
ceva mai mult - un concentrat de be
atitudine, calm şi radios, care, ca o droj-
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die fecundă, îi prunduieşte cugetul. Lie
beu (dragostea) se împerechea,ză acum 
- întregind cu un al treilea termen jocul
de cuvinte - nu doar cu Leben (viaţa),
ci şi cu sensul activ al vieţii - Weben. O
unitate trinitară, de o semnificaţie vred
nică de o mai îndelungă adăstare. Nu
este însă locul ; deocamdată. Deocamdată
reţin un element. substanţial deosebi tor
adăugîndu-se tuturnr celor pîriă acum
venite, peste primul zvîcnet de apropie
re, să-mi distanţeze versurile lui Goethe
de Cărţile lui Eminescu. Ba, pe deasu
pra, acele versuri ale lui Goethe par să
închidă, ca între două coperţi (Shake
speare şi Lida), ,,cartea" sau, în orice
caz, un ciclu al propriei sa,Je „cărţi" -
ciclul reuşitei sale în viaţă şi în creaţie. 
Eminescu este încă în stadiul veleităţi
lor, al aspiraţii-lor. El deschide, îşi eta
lează „cărţile" - izvoarele din care · îşi 
,,culege" mintea. 

Inţelesul imediat, comun, al lui „cu
lege" trimite fie l:a o c-ondiţie de matu
ritate (roadele se culeg cind sînt coapte), 
fie la una de împrăştiere (culegerea fiind 
una cu strîngerea, cu punerea la un loc 
a celor împrăşti,at aflate). Dicţionarul 
limbii poetice a lui Eminescu cunoaşte 
acest al doilea înţele.,,. Prima accepţie îi 
scapă. Dar nici prima, nici a doua ac
cepţie nu prea se leagă de enunţul emi
nescian : ,, ... căci eu am trei izvoară / din
care toate mintea mi-o culeg". Fiindcă, 
e limpede. poetul nu-şi recunoaşte aici 
virsta unei maturităţi de judec•ată, -de 
imaginaţie, de concepţie care· să-şi fie 
sieşi îndestulătoare, âimpotrjvă. Iar o 
minte împrăştiată este o minte distrasă, 
rezistentă la con-centrare ; şi, dacă nu se 
refuză unei „adunări a minţilor", nu-şi 
poate aduna dec-ît proprii,le-i minţi... E
minescu este însă, ai.ci, evident, setos să 
fructifice, pentru sine, ,,cărţile", ,,învă
ţăturhle",. judecata, mintea altora; el se 
află deliiberat în proces de formare şi 
îşi „culege" mintea cum tipograful cu
lege. !şi asimilează, prin urmare, pro
pria-i minte unei .cărţi în devenire, pre
cum asimilase mintea ai1tora, înţelepciu
nea lor, unor „cărţi" g-ata, de mult scri
se şi culese. 

Accepţia a-ceasta, luată din cîmpul ze
ţăriei, al culegerii, o găsesc pătrunzînd 
în vorbirea noastră mai mult sau mai 
puţin curentă, în anii de gazetărie ai lui 
Caragiale. In orice caz, cu un citat din 
Cairagiail.e o consemnează vechiul Dic
ţionar al limbii române al Ac•ademiei. · 
Anii aceştia erau şi anii de gazetărie ai 
lui Eminescu. Poetul a înnobHat, aşadar, 
metaforizîndu-1, un termen pe atunci 
oarecum nou, astăzi de strictă speciali
tate. Şi nu e exclusă nÎlci posibila con
topire a acestei accepţii cu aceea (de a
semenea trecută în Dicţionarul limbii 
române al Academiei) derivată din nem
ţescul entnehmen. O accepţie, pentru E-
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minescu, profund cunoscător al limbiii 
germane (a-i traduce pe Kant şi Rot-
scher, hegeliam.111, nu-i o joacă), foa-r.te· 
la-ndemînă: accepţia extragerii, a înţe
lesului · de smuls sau tras din ceva. In 
această accepţie, a sorbi dintr-un izvor· 
se extinde în a-l ab-soribi, a-l trage cui 
totul în sine, a-f aduna,, a-l culege în: 
sine, pentru sine... ,,Căci eu am trei iz-
voară / din care toate mintea mi-o cu-
leg" dobîndeşte astfel şi un tîJc nepre
văzut formativ. Poetul se apropie de iz
voarele „minţii" saile, cum, în genere, te· 
apropii de ceva drag - cu sentimentul 
îmbogăţirii, întregirii, cu conştiinţa unei 
identităţi latente, dacă nu chiar poten-
ţiale ... 

U
mblu diletant pri·n cocl:auri ling
vistice ; dar nu într-o doară. O fac· 
pentru că, mulţumită ftor. m-am po--

menit din nou - de astă dată, cu spiri
tul mai aşezat - gîndind asupra elogiu-
lui poetic adus de Eminescu lui Shake
speare „Un elogiu ( ... ) cum literatura, 
noas,tră nu mai cunoaşte un altul" (Tu
dor Vianu). 11 citesc însă. din nou, cu· 
ecoul lapidarului elogiu goetheean vîjîin
du-mi insistent în ureche : ,,William r. 
Stern der schonsten Hohe" (William, a-
stru al culmii celei mai f.rumoase -
.,stea-n prea clara înălţime"). 

,.Tu mi-ai deschis a ochilor lumină .. 
exlamă Eminescu întornînd spre sine -· 
în sine - vraja ce l-a eliberat dintr-o• 
stare de orbire şi care, într-un vers din
tr-o variantă iniţială se aşternuse înspre· 
a-fară - .,tu mi-ai deschis a cerulu,i lu
mină" -, înspre imaginea cosm1-ca a 
înălţimilor senine, acestea, eliberate de· 
beznă, de enigmă .... 

Dar lumina este, în sistemul metaifo-
ric al lui · Goethe, unwl dintre ceJe mai 
obsesive. poate cel mai obsesiv, mai bo
gat, mai plurivalent, mai pluridirecţionat 
dintre conceptele ce vin sub condeiul 
său poetic. Mefistofel, acel geniu inci
tant, pus „ca diavol, să creeze", se de
dă, în una dintre „Epigramati:cele" pa
tronului său, unui răsfăţ etimologic, în 
temeiul căruia, ,printre a<lte neaşteptate 
extrageri de rădăcină Jexi1cală, descoperă 
frumosului :rădăcina etimo1ogică. în lu
mină : (,, ... Die Schonheit kommt vom 
Schein") - în lumină, care e, în acelaşi 
timp, strălucire, aparenţă, ipărere ... 

Fireşte, etimologia lui Mefisto ţine de 
tezaurul lexical germanic ; de un stră
fund de viziune populară „bine bătăto
rită" în limbă. ,,Şi tot ce un popor şi-a 
strîns din bîiguială / cuvine-se a fi le
ge în suflet şi în cuget" (Goethe: ,,Epi-· 
grammatisch"-Etymologie), . conchide pe
,remptoriu Mefisto, cu aerul său poznaş, 
pentru ca.re, ,,dintre toate spiritele nega-
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toare", şi-a cîştigat simpatia cerului fa
\Ustic. Da ori nu poznă etimologică (•aşa 
,cum poate fi şi aceea prin car-e nume
le dat artei - ars - stă, după .o miste
rioasă orîndă genetică, geamăn, pe a
,ceLaşi trunchi cu numele dat zeuJui răz
boiului - Ares), cert este că, la Goethe, 
frumostlll este îndeobşte alergic la cor
poralitate, la forma (Ges.talt) pe care la
tinii - Latina - au pus-o la .temelia lui. 
Aceasta„ se vede, datorită, pe de o par
te. concreteţei, pe de· altă parte, datori
tă caracterului şi de suprafaţă şi de o
pacitate pe care formosus le-ar presu
pune. Pentru 6oethe, şi ac-est frumos işi 
.arogă, însă, 1a urma urmelor, dreptul de 
.a fi ceea ce se pretinde, în măsura în 
,care este răspîndi;t;or de Iumină ori este 
învăluit de o aură luminoasă. Poate, ba 
11u încape îndoială, voi avea prilejul să 
·mă opresc mai pe îndelete asupra aces
tui aspect al estetidi şi - ca să nu su
păr cumva pe Constantin Noica - al
.aşa-zisei fi.losofii goetheene despre artă
·şi viaţă. Pînă una-alta, să rămîn în ca
·drele elogiului adus lui Shakespeare. I-

MARGINALII 

� 

Miracolu! 

maginea pe care Goethe şi-o face de
spre „WillUam" este de trei ori superla
tivă: stea (citeşte: focar suprem de 
scinteiere, răsptnditor de rarze'), cea mai
frumoasă (citeşte : luminoasă întru toate., 
întru toate limpede şi pură), î.nălţime
(citeşte: cer, nemărginire, cosmos), şi de 
trei ori îmbăiată în esenţe şi orbitoare şi 
diafane. Stă, în geniul poeziei lui 8-oethe 
economia maximă - dublată de o maxi
mă clarttate şi precizie - a cuvintelor, 
pentru a exprima maximum de idei, im
presii, direcţii emotive. Greu şi, de aceea 
pieziş, perifrastic traductibhlă (ba, une
ori, intraductibilă) este la el nu !limba 
în care a scris„ ci natura esenţializantă 
a limbajului său. Ezitînd între „a ceru
lui lumină" şi „a ochilor lurrnină" · (de
schisă lui de Shakespeare),- Eminescu se 
află, vădit, în plin ©,oethe. Nu însă nu
mai în 6oethe cel din între cele două
lumi - ci, pornind de a1c1, în acel 
Goethe care-l va însoţi în alegerea şi-l 
va ajuta în justificarea alegerii a două 
dintre „-cărţile" lui c-apitale. 

Aventura la izvoare continuă ... 

unei sărbătoriri 

Asistam nu de mult, -într-una dintre 
:să,li,le de teatru bucureştene, La să,rbăto
rirea unei mari artiste. Se adunaseră în 
jurul ei colegele de generaiţie, forurile 
,adminiistrat.ive, ce,i oare îi fusese!T'ă 
,aproape de-,a lungul unor ;ani de activi
·tate. Dar mai ale1S se adunase în jurul
ei pub,licul, mar.ele, fide,lul prie,ten ... Prie
;tenul îşi asigurase din vreme sau solici
tase în uLtimul marn,ent un bilet de in
trare, voc,if,e,r,ase, implo,rase chiar, La casa
-de bilete, se rugase de personalul admi
nistrativ pentru „un loc în p_icioare sau 
oriuooe, num,ai să f,iu lîngă ea"... Prie
"tenul necunoscut, marele prieten cu chip
·proteic, cînd de bă,rbat, cînd de femeie,
cînd de bătrîn, cînd de tînăr, adolescent
sau copil, ,cumpărase cu bani număr,dţi
1JUcheţe,le modeste de flor,i, aşte<ptî11)d cu
·neră,bdare momen<tnl în care să le azvîr,le
'în ,scenă - ca pe altarul unde bă,trîna
·slujitoare oficvază.

El, publicul, me!T'e/U paisionatul, atît de 
'·fidelul şi, pamdoxal, atît de capriciosul
-mar,e prie•ten, ar,e puteri' de vrăjitor. Fil-

trul său magic e oapabil să înfrumuse
ţeze chipul unei octoge11,are, întinerind-o, 
mai abitir decît o s1Ută de tratamente ge
riatrice sau savante . oper,aţii estetice, ba
gheta sa de fermecător Me!T'lin e în s,tare
să tran1Sforme dintr-o dată în ora,tor ver
sa,t o femeie car.e întreag.a sa viaţă n-a
rostit decît texte scrise de a,lţii ; mare
Cagliostro, transformă scrisor,i adminilS
trative în tulbwră,toare scrisori de dria
goste, şi personalităţi cunosc,u,te pentru 
răceala Lor, în şcolari emotivi, sau ma
şiniştii teatrului, în poeţi ,talentaţi. Ceea 
ce este de necrezut, însă, e că' acest Mes
mer fidel şi tandru reuşeşte să hipnoti
zeze în masă, obligînd tandru pe toată 
lumea să cînte „mulţi ani trăiwscă" să.r
bătoritei, nu violent, nu deşucheat, ci cu
delicateţea cu care lacrimile disc-rete ale 
sărbăto;ritei acomrpaniază acest crînt vechi! 

Să-i mulţumim mare,lui Vrăjitor fide,l, 
care ştie întotdeauna să iubească pe cine 
trebuie. 

Mihai GIRNIŢĂ 
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Cenaclul dramaturgilor 

I 14 I 

în lectură: 

„Ramele" de GEORGE RICUS 

S
uib OOI1Jdiuce,rea icnilt�Cllllluti, Raidu Po
pescu, preşediiilltele cenacilului, a 
fost citi tă şi discutată piesa Ra-

me,le, semnată de p�o,zatorul George 
Rrl1mis, ,arnt,or, i311 m•ai, ,IlllUl!rt:io,r ·Vdlrume de !lrl·
itenaiJUJră ş,tiiinţiil'•ico--mama.srtilcă. TeXlt,uU a 
fost ICIÎ1tilt, ta 1de obi1cei, Ide· aic,tortili Terutiru� 
liuti Gti.,Ulleşitti,. 1De aiceastă dată : :Alnic-a. Ne
ouiljce, Mia:'cea. Oornsitiarr1tlimes1cu, ,lleiam.a Cer
nait, :P,auil Ioa,chim, Lon PaiVllesc,u, Mtl1I1cea 
Oriu,c,eam.,u1, J,eam.d1r1e staiva.naiche., _Mi111Cea
Ni1ooJ,ae Cl'eţu,. A'C1r,i1a.na, 1Şchi1opiu,. Regda.,
Get.ta. V!Laid. Piiie&a. a fus,t primiită ou im,
teres şi ,comernbaită pe iLairg. 

JiEJONlDDA \'I1EJODORJESIOU : ,,iPiie.sia esrte 
sor.iJsă cu foa,Iite lffiaJI'e ,stlg•uira1n ţă şi eiste 
f,OOJrte lbine condusă rt;eihlillÎlc, iideea •cu, ll'a
mele ie t.fioaJribe 111,oisitimă şi rtoaită miş,eiairea 
sce1I1ilcă ide ti1r11tlrare 1î111 \şi ieşi1re ditn r.aime, 
irutraire iîrrl v,i1aţă şi ,i,nrt;iraire Îln dli.xd1taite, 
ared ,că aire un efeJCJt exicelem,t 1şi cred 1că 

reg,izoruJ Uil!i1c:i' •O să ,oon:fil[1!'Ile ,ac·e,s ,t 'hror,u. 
iPies.a este foau:ite b<t.11n.ă, lfioairte firumoar

să şi se încearcă un autentic sentiment 
de rtris,teţe îin IÎlll!treaiga ied, dei.sd'ă.şurnire. 
limlPreisLa mea e ,că ,ceea ce ,u1I1111ă,r·im n,o,i, 
de 1la IÎTiiCletplUlbuil p.ies,ei, €Site 'Uil1 !fel de 
k�,ut, rt,r,ec,urt,u1l ,caire se :filocează ica a,tare 
SII)ire fu1r1,ail1Uil piie5€1Î, ,caJ·,e e de lf,ajp\t Jp,re
zenru1 Utilterm. 

Uq-ez OII'IUiln llmn ,a!cesituti nou c,oile,g ,în ,a
cea;stă lbil.elSlbemată 1meser.i,e ide ,d['ama1t,u.r,g". 

ALEXANDRU DAIA: ,,DiaJogul e fru
mos şi dloairite lbine ,c,onidUJs. :P,i,es,a., i111tierie
s,a1nită, e îm 1'0II1id '° 1Pi•es·ă fia!n,ta\Slti1că. Cum 
v,oir ipurt;ea fi ["ez,oil.rv,aite, 1Îlnlsă, 1di1r1 iP,uinic,t
de vedere iteh1r1dic, 1Ui11elle mamemte şi u
nele scene ? Cum ar putea să apară fan
taisti\c,ua işi ver-ooimliiluil mişcăirti1i Îll1 s•cenă, 
a.srt,a-d mMebairea.".

l.JAIUIRJENŢ\l,U UiLilOI : ,,SIÎnit ceva ,ma,i
l'ezer,v;a,t. Tex,tul, deşi .initeresain,t, e ,însă
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artificial construit. Pretextul piesei .e 
mai muilJt �IC tde;oî,t 1driamialti1C •SaJU 1dm
maitwr,gJ1c. Iideea ,riaimelor e un biul!l ,de 
mullt ,c,îiş,tii,g,ait ·all Ulilte11aitl\.lirJ1i, să-i ZJilcem 
aşa, Ide 1a151peot 1s•iimiiLi,-lf1ain1bastriJc . .limi. aimiirL
teşlte Ide ,o l!lUIVelLă. a tiuii' 'TeophtilLe Gian.11thier .. 
Spre deosebiire ide ,a,ceaisita, IÎln texitull 11,uli 
Ric,us ex.iGltă ,o td:i!feiren,ţiere î.nltr,e ireall şi 
1famlba1Stiilc. Iideea majioiră ,e 100,ne, 'Îl!litr-,aide-, 
I\Tăir bmne, 1corudu,să. IRep];jloa ,e c•UJ!'găit,oare, • 
1fll1urmoaisă, dai' :"i,rutir-•UJn seJ11s caJ,Qfiil ; n,u 
e 10 ireiPM1că 1dir:ama1t,iJc .firUJinJosă, d '.Jri,teirair; 
llexiiciall tşi ,g,11a1maiti1cail ;foUJmoaisă. Ored că 
•aiceastă d'r,urrnl\llseţe ia sull:xrnil!lat, lîJrtlr-UJn·
rfel, if<J111dull ,s:ciriitllt,UJllilÎ. Un€ile secvenţe iI)air .
ILi/p�te. E ifoarite d',r,uimoaisă {PI0Ves•te.a ou, .co
\pil lull şi lt€lleif.onuJI, ldlalr este ·o exc,reS1Ceiruţă,"
inu j.nJbră, de ifa/plt, 1în Cl\lir\suil if,i["€1SC iail n:a.- . 
1raiţi,uinn1i. Exd1s.tă ,o ,aitmo;slfer.ă dJ1s.eiretă, dtl � , .
lfiulză. IDea!Utlfel, 1prtlin.c itpad,a ,c awi1talte ia .Jalc,es � �
lte i IP(Îese este ,tocma,i 1dtlisc1reţi,a. Exii1Sită · 9 ·,
ne�dtrirvdire Îill,1Jre cele !două �l,a,noo,, cal,
fantas.tic şi cel real. Schimbului de locuri
ipe ic,aire lfiioţiunea işi xeaildlta,:ea im f:aic îi
llijpseş,te ji\l1Slhllfi100Jrea 1d[·,amaiti1că. Cî:tev,a îlll
'cereă,r,i- a;r 1pu1tea ldiUiCe 1C1U ,g"i,nidiull il.a o
medtlltaiţi,e 1a,SiUlpna ,exdsten1ţ,ei., l:a ,un eseu
despre viaţă, ca moarte, şi despre moar
lte, !Oa ,vd1aiţă. Qb,i,ec-ţi,a mea n,u e ,de 1s'clii1-
%ură, caire e ioniorabitLă, il,a n,i,velutl eyildeir
m.eii, -ci tde ,aJCţi,uin-e. 1Lu1coo1ri1le s!î·n,t re
lmelddia,biile ". 

,V]OTOR .BillRJLADEAINU: ,JPiesa, e,s,te 
o mekl,i,t,aiţie tde o ;maire ipr,o,fuin,ziime. o

lume de carnavial se perindă pe scenă,
sug€1!1Îrrlid, 1îrntr-um, ·fel, 

0

Viîlntej.ull •în -c.are :se 
miş,că ipertSiona.je •conit:emJpon-,a,ne, şi c,a,re ile 
idă 18/ceaJSită '!leviod•e, ,a,ce,alSltă seite de e1chi1-
ni1br,u, IÎll1 fonid, ,o seite de aibs,aJ.,uJt. IMis,irtmJ 

de antă, ,ca;re s-.air iputeia nuim,i. m.ad pirqp,riu 
!Meş,terl\lll Ide r,aime, 1e,site orruull caire ad,uce
ipi].'Oa.i,a, -�aia 18/ceatSlba ia 1in�trl� sumleteşt,i, 
un echiE.bru· [ntr-o lUJme de dizarmonii. 
'Aivem de-1a faice •c,u un 1dinarn,ait-isim 1c,oin.ţi
;nult lşi in,u cu unllltl explozirv, ide ,ooruf!lli.icte 
11io,ant,e .aisc-u1�- Leg.ăltiuir.a ,d,iin,t:re pers•on,aje 
nu e bi.ne realizată. Pe aici, pe undeva, 
1piesa saîirţâie uşar. 1Po.aite că autorn.lll a.r 
lpUJtea să ls·e 1�Îill1dească 11:a o legălt,wr.ă JIDad 
bine precizată între personajele ÎJI1,rămate 
lşi 1ceile ice Ulrnnează a fi- 11nr.ălffi,aite, -o lle
lgăJtiUJnă \pe .aiceeaişi 11:iin-die de' ,s,urbttllhlrt:i3Jte şi 
de fineţe care este a mtiregii piese". 
I !ELENA NiES,T,OR : ,,De 1rem,a,l1Ciaft, -O
lfoa,nte 'bună reailizare ,a arttrn,oofeirei, d,air 
şi lipsa de profunzime a dJalogului, lipsa 
tle încămcăltUJră şi de (penetr,a,ţie a ,aJCes-
rtu-i1ai''. "" 

DORJU M(OŢ1O'C : ,, Texituil se rpare că !ne 
(amartă dioaJl' a şa,ptea 1PaJr.te a iceberg-!UJui 
Ide 1Ca1re [P'omenea He,miingw,ay, şi l!le Q,aJs·ă 
lpe m-oi• lsă -iinituâim cele'J.aiLte şase !pămţi. 
1Rilcu.s ai .ar,ăitat ;nişte ,airime ou caire n -.a 
lt!.181S• linsă. :lşi jprqpUJne t0 mi,ză inisc,ain,tă,
IF,refeir ,o piesă ,oo iac,e.a,.<,it;.3., 1ca,re deşi :n,u 
·e .pe d�i•n ,reailii.za1tă, 1Pune ,pir-oibi'.eme. Er.a
nevioje 'de im.aii imuilltă ,rd,goaire a. demon -
straţiei în realizarea Meşterului de rame_
IPerSOl!la•jlllll r,iJSICă .să fiie un ifell de «ciltirt:or
de contor»".
1 IEMlIILI,AIN ,P.QPESOU : .,,.Ri;tmu1l e rune
�all. IPiriimeile sceine itrein,ează. Se lf,aic ciîitevia
ltmi1mirt:eri il.a ,aiotru,aihlitaite. ·Pil.an,uJ sociall, care
tse lîn:ce3.111::ă să f.i,e in,tirO!ClulS ,Îill 1p:,asă, ,ră
mîne însă suspendat".

Mircea RAREŞ 

Spectacol 
omagial 

,,Primăvară 
'f ierbinte11

Te�trul .,Bulandra" a 

mai valoro_aş_e pagini de 
literatură insph·ate c;le a
ceste moment� istqrice : 
poeme şi fra,e:mente de 
proză din creaţia lui Geor
ge Coşbuc, I. L. Caragiale, 
Octavian Goga. Tudor Ar
ghezi, Zaharia Stancu, Ma
rin Sorescu, Victor TuJ.bu
re. 

rela Gorea, Mircea Başta, 
George Oancea. Ion _Lem
naru. Dumitru Dumitru,. 
Emil Reisenauer, George
Andreescu, Mihai Ba_diu,. 
Răzvan Ionescu au recitat 
cu eXipresivitate si .::,utere 
de convingere. La sediul 
teatrului, ca şi la Centru! 
naţional de fizică, la Uzi
nele .,Vulcan", la Monetă
ria naţională, la Liceu! 
,,Gheorghe Lazăr" şi pre
tutindeni unde a mai fost 
!)rezentat, spectacolul oma
gial Primăvară. fi.erbinte
s-a bucumt de un bine
meritat succes.

reaJjzat un spectacol con
sacrat aniversării a 75 de 
ani de la mişcarea revolu
tionară a ţăranilor din 
1907 şi a 20 de ani de la 
încheierea cooperativizării 
agriculturii. Scenariul sem
nat de Lia Crişan, Primă
vară fierbinte, înmă11un
chează unele dintre_ cele 

Regizorul Petre Popescu 
a conceput un spectacol 
original ş_i sugestiv. Inspi
rată s-a dovedit şi sceno
graf.ia (Doris Jurge;;i.). llus
traţia muzicală (Lucian 
Ionescu) a contribuit la 
crearea atmosferei. 

Ion Caramitru, Gina Pe
trini, Rodica Suciu, Mi- S. V.
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�R0NICil 
�Rilhlff 'l'l�il 

... Iarăşi lu�m pulsul lunii teatrale, constatînd că stagiunea se apropie de

bilanţ, care coincide, în acest an, cu un moment semnificativ în viaţa naţiunii, 
Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste. 

In luna aprilie, două importante acţiuni s-au impus atenţiei oamenilor de

teatru : întîi, Colocviul naţional de scenografie, organizat la Bucureşti, pe teme 
�i secţiuni specializate. Scenografi, arhitecţi, artişti plastici, regizori, teoreticieni 
�i tehnicieni, directori de colective teatrale au dezbătut, dintr-o perspectivă pluri
disciplinară, sintetizatol111'e, complexele aspecte ale muncii de breaslă, supunîndu-le 
concomitent analizei la obiect. Apoi, ediţia a V-a a Festivalului de la Braşov, care 
a suscitat, lin jurul afişului propus de organizatori, o nouă şi fertilă rediscutare a 
conceptului de teatru contemporan. 

Tot pe genericul lunii aprilie, cîteva spectacole în premieră, mai pu.ţine, 
mult mai puţine, decît ne aşteptam, şi cu o însemnătate parcă mai redusă. 
1n pofida !textelor, unele de reputată valoare literară în patrimoniul naţional, 
.semnate de Camil Petrescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu, sau a altora, nu lipsit2 
de interes, din dramaturgia universală, datorate lui Eugen Ionescu, Edward Atbee, 
Bnhumil Hrabal, calitatea unora dintre montări s-a dovedit mediocră, sub poten
ţialul colectivelor 1·espective, al creatorilor. Lecturilor scenice, corecte, le-au lipsit 
pregnanţa, profunzimea analitică, iar cefar mai multe dintre creaţiile actoriceşti, 
strălucirea. .i.

Să fi fost această lună un moment de respko? Dimpotrivă, să o considerăm 
-un moment de încordare înaintea pregătirilor intense care se fac pretutindeni
in teatre, în întîmpinarea marelui foru11!- al educaţiei şi culturii. Colectivele mun
cesc cu febrilitate sporită, repetiţiile �e desfăşoară c1.1. asiduitate, se pregătesc
totodată repertoriile anului viitor, analizîndu-se şi creîndu-se şi condiţiile de efi
.cienţă economică şi de integritate artistică imperios necesare înfăptuirii progm
mului teatral. Se organizează deplasări, turnee şi acţiuni cultural-educative, în
.diversitatea ur.or formule generate de necesitatea unei relaţii complexe cu publicul.

Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste se prefigurează în or.
.zontul apropiat, ca un evenime,nt ce ·va polariza firesc toate energiile creatoare. 
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Despre rezultate, vom da seama în caietele viitoare. 
r 
,t· 

.-· www.ziuaconstanta.ro



PIESE ROMÂNESTI 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

' 

llCT UENETl/lN 
.. 

de Camil Petrescu 

ÎN 

Data premierei : 1 aprilie 1982. 
Regia : MIHAI BERECHET. Sce

nografia: CONSTANTIN RUSSU. 
Distribuţia : FLORIN PIERSIC 

(Pietro Gralla) ; CEZARA DAFI
NESCU (Alta) ; MIHAI NICULESCU 
(Cellino); ANDREI IONESCU (Ni
cola) ; CRISTINA DELEANU (Fa
nia). 

Act veneţian este poate cea mai ro
mantică piesă a acestui scriitor, care 
s-a vrut lucid, dar, iată, luciditatea este
o stare romantică, vis•are cu ochii des
chişi asupra ideilor, incorporare a aces
tora în forme simbolice, pe de o parte ;
pe de alta, hipostaziere a eului în aces
te forme, substanţă sufletea,scă modula
tă, tra:nscendental lumii obiective, cu
orgoliul (romantic) de a o întrece în
vitalitaite, în adevăr. Prin verosimilul
numenului văzut se încearcă să se întu
nece veridicul fenomenului privit. Desi
gur, a vedea nu e totuna cu a pnv1,
căci prima acţiune nu pretinde o dis
tanţă faţă de obiect. Această lipsă de
distanţă a vederii nu e neapărat o pier
dere, ci numai altceva alături de privi
re, căci dacă privirea descoperă, vede
rea creează, şi dacă prin privire stăpî
nim, prin vedere ne lăsăm stapîniţi, şi
astfel vederea singură ne duce la viziune.
Numai astfel se poate înţelege, aşadar,
luciditattea lui Camil Petrescu, anume,
ca .l'iind · atitudine vizionară, şi această
atitudine o întîlnim la romantici.

In sus-numita piesă, subiectul, temele 
şi ideile sînt tipic romantice, şi nu mai 
puţin simbolurile dramatice care le în
temeiază. Un Pietro Gralla cfatină în 
scenă o umbră mare ; a avut o viaţă a
venturoasă, este comandantul suprem al 
flotei veneţiene. Fizic, e un bărbat pu
ternic şi de o nobilă f.rumuseţe ; moral, 
este im viteaz şi un virtuos ; iubeşte cu 

NO-I VERSIUNI SCENICE 

dăruire o singură femeie, pe Alta, soţia 
sa. Personalitatea sa apare cu atît mai 
copleşitoar'� cu dt e pusă în contrast cu 
cea a lui Ce1lino, personaj tipic pentru 
o cetaite decăzută, modelat sufleteşte şi
trupeşte de moravuri libertine şi lîncede. 
ln Alta, nume simbolic, vedem alterita
tea sufletul_ui ţeminin, cu dorinţe obscure 
şi conllradictorţi, de a fi stăpînită şi de 
a stăpîni în dragoste - neîmpăcarea în
tre a dori şi a :fi dorită. Conflictul se 
înserie, aşadar, :în cunoscutul triunghi al 
dorinţelor, dar de tip romantic adică 
avînd un unghi ridi-eat ' într-u� 
ideal bărbătesc, conflict pe care îl găsim, 
spre pildă, şi în Luceafărul lui Eminescu. 
Ideile pe care şi le fac cei doi bărbaţi 
despre femeie sînt. şi ele în contrast ro
mantic : e idealizată de unul, trivializată 
de celăla,lt, în fine, conciliată de ambii 
în statutul maternităţii, dar o atitudine 
misogină a autorului se resimte pînă la 
c�p�t, căci f�mei-a, Alta, soţie şi amantă, 
ramme func1armente inautentică, fiind 
ideea, mereu alta, pe care şi-o face băr
batul despre ea. 

Şi totuşi, Alta, cea care se înşală şi 
înşală, poartă cheia cu care putem des-
chide Îllitr-un nucleu- realist această su
biectivitate romantică a lui Camil Pe
trescu. Căci între cei doi bărbaţi, conce
puţi ca doµă argumente ale existenţei ei, 
între cel tare şi cel slab, ea ocupă o sta
re intermediară, este, chiar, · o stare in
termediară. Aplecată cu grijă maternă 
către cel slab, ca spre propriul său copil, 
aspirînd cu admiraţie spre cel tare, ca 
spre propriul său păriI11te. Femeia nutreş
te, aşada,r, o contradicţie existenţială, 
P.ste chiar această contradicţie, credea 
Camil Petrescu polemizînd; prin . piesă, 
atit cu ideaHsmul romantic dt şi cu ca
sanovismul sceptic. 

Acestea sînt semnificaţii care au fost 
înţelese şi s-au· .l'ăcut inteligibile în spec
tacolul Naţionalului, semnat de M•ihai Be
rechet. Regizorul s-a vădit a fi un subtil 
cunoscător al teatrului camilpetrescian, 

· operînd asupra textului cu discreţie, ast
fel încit spectacolul să încapă în cele
douiI ore şi jumătate cerute de spectato
rul nos.tru de azi, fără să diriJ.inueze bo
găţia ideatică a replicilor. Redus, textul
oferă cit şi cel integral. Spectacolul are
pregnanţă, în sala Atelier a Naţionalului,
care, atît de. improprie montării acestui
tip de piesă, devine propice prin conce
perea unui spaţiu de joc care integrează
şi publicul spectator. O integrare discret
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ordonată. în care fiecare se simte într-o 
securitate psihică de observator, fără, 
adică, a se forţa o implicare, atît _de 
la modă şi atît de nepotrivi.tă piesei, 
în fond, -întregului teatru al lui Camil 
Petrescu" gîndit pentru scena-cutie. 
Lumina, păstrată în tonalităţile clar
obscurului, participă . la această se
curitate psihică de care vorbeam, pu
nind in valoare moliciunea vestmin,telor 
de catifea ale personajelor, şi potolind, în 
nuanţe calde, luciul marmorei. E locul 
să amintim că scenograful, Constantin 
Russu, a păstrat, din bogata decoraţie a 
scenei, închipuită de autor, atît cît era 
necesar ca să sugereze sobrietatea şi ră
ceala unui interior de palat veneţian şi 
luxul voluptuos al alcovului. Opuşi în 
spaţiul de jo·c şi realizind contrastul psi
hologic dintre amfitrion şi soţi-a sa, sînt 
peretele de marmură, cu uşa grea, stră
juită de ·socluri-coloane, sprijinind două 
busturi, şi patul-gondolă, în faţa drape
riilor grele. In acest spaţiu evoluează,* cu 
eleganţă şi cu un aer ceremonios, actorii. 
Florin Piersic realizează un Pietro Gral
la desprins, într-o oarecare măsură, de 
personajul conceput de Camil Petrescu. 
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Cezara Dafinescu şi Florin Piersic 

La autor, personajul ave-a ieşiri năpras
nice, abrupt potolite de fervoarea de a 
gindi. Florin Piersic a pus surdină laturii 
temperamentale a personajului, păstrînă 
măsura şi ritmul unei retorici din care 
rămine doar parfumul romantic. E un 
Pietro ·Gralla mai profund şi mai anali
tic, stăpin pe sine şi, prin aceasta, mult 
mai puternic. Vocea actorului scade şi

creşte · în intensitate, fărră precipitări şi · 
acute, rămînind tot timpul in claritatea 
patosului, aşadar, convinge fără să :im
pună autoritar. Dar, de aici, primejdia 
unui anume demonstrativism, a unei 
uşoare monotonii. Combustiile Sufleteşti 
stinse în scepticism, pe care actorul le 
exprimă cu parcimonie şi care, acum, în
fioară încă statura sa sculpturală, ar pu
tea să se piardă prin repetare, care usu
că orice prospeţime psihică. Oricum, Flo
rin Piersic este un mare actor, care ştie 
să ne rerlea aici, cu fineţe, o interioritate 
involburat-romantică, cenzurată, în com
portament, cu măsură clasică. Mihai Ni·
culescu, interpretînd pe Cellino, are sigu
ranţă, are şi ţinuta potrivită rolului, dar 
jocul său ne apare mai puţin nuanţal. 
S-ar fi cuvenit să ne arate mai mult din
acea efeminare a personajului, din mo
leşeala sufletească şi trupească a desfrîu
lui, pentru a realiza un contrast mai pu
ternic cu ţinuta bărbătească din ultimul
act. Repet, acestea sînt chestiuni de
nuanţă, care ar da doar mai multă ten
siune unui rol conceput, în linii ·'Ilari,
bine. Incă mai puţin realizat, mi se pare
personajul feminin, Alta, de către Cezara
DaEinescu. Liniile de caracter ale perso
najului său rămîn cam abstracte. Actriţa,
prin feminitatea, ţinutei, prin plinătaitea
vocii. acordă prestanţă, nu pregnanţă, ro
lu!lui. E prea puţin. 111 fine, Andrei Io
nescu, în Nicola, are ţinuta deferentă şi 
prevenitoare a slujitorului, care acoperă 
neîmpăcarea cu sine a unui suflet dam
nat ; iar de la Cristina Deleanu, în rolul 
Faniei, ne-a rămas în amintire doar 
vocea. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUi., ,,NOTTARA" 

O SĂRHl\TO/lRE 
PRINCIL\Rl\ 

de Teodor Mazilu 

Data premierei : 30 martie 1982. 
Regia : HORAŢIU MALAELE. 
Scenografia : VICTOR ŞTRENGA-

RU. Muzica : MIRCEA FLORIAN. 
Distribuţia: HORAŢIU MALAELE 

(Varga); ELENA BOG (Iuliana); 
VALENTIN TEODOSIU (Nemeş); 
MIRELA. NICOLAU (Apolonia). 

Reluate,. în diverse formule scenice, 
atît pe scenel_e Capitalei cît şi pe ale 
multor teatre din ţară, scrierile .dramati
ce ale lui Mazilu surprind mereu prin 
forţa v1:,rbului, neatins, în vigoarea sa, 
de n.ecruţătoarea trecere a vremii. Prin
tre acestea, O sărbătoare princiară se 
arată astăzi, după aproape un deceniu şi 
jumâtate de cînd · a · fost scrisă, şi mai 
percutantă. 

Ca şi în celelalte opere dramatice aie 
scriitorului, ţinta atacului sint ticăloşia 
şi ipocrizia. Dar, -în O sărbătoare prin
ciară, antiumanul, proiectat în zona tra
gicului, · dobîndeşte dimensiuni copleşi
toare. Răscolite de spaime. şi, în acelaşi 
timp, obsedate de dorinţa de a parve11i, 
personajele se apropie pas cu pas de cri
mă, pe care, în cele din urmă, o comit 
conştient, cu sînge rece, din calcul odios. 
Omorîndu-şi fiica (vinovată de a avea 
sentimente normale), pentru a fi astfel 
pe placul împăratului, soţii Varga depă
şesc limitele obişnuitei josnicii. omeneşti, 
explorată, de obicei, cu mijloacele rea
lismului psihologic, pentru a păşi pe un 
tărîm guvernat de legile unei poetici a 
straniului. Proiectarea conflic-tului şi a 
personajelor în sfera simbolicului se face 
în numele unei idei morale ; performan
ţa autorului este de. a fi realizat aceas
ta, fără a anula perspectiva social-isto
rică. 

Ispitit de valenţele teatrale ale unei 
lecturi în cheia viziunilor de coşmar, Ho
raţiu Mălăele, în ipostază de regizor, a 
mutat acţiunea într-o lume imaginară, 
dominată de patologic. Desprinsă cu to
tul de real, reprezentată ca un expozeu 

Valentin Teodosiu, Elena Bog şi 
Horaţiu Mălăele 

de semne ale halucinantului şi grotescu
lui, piesa şi-a pierdut atît substanţa şi 
timbrul propriu, cit şi semnificaţiile pro
funde. Intervednd ilogic şi brutal în fi
nal, suprimînd replicile demascatoa-re ale 
Apoloniei, regizorul a instaurat alte re
laţii dramatice, de natură a genera con
fuzie. Dealtl'€1, în întreaga ei desfăşura
re, montarea nu are o idee artistică lim
pede ; ritmul e şovăielnic, accentele cad 
la întîmplare, cînd pe cuvinte, cînd pe 
elemente de ·excesivă vizualizare. Mo
mentele esenţiale ale confruntărilor din
tre dilăi şi victimă sînt înecate în lungi 
scene de ritual teatral - în care, ce-i 
drept, se urmăreşte instaurarea atmosfe
rei caracteristice universwui comediilor 
maziliene, populat de „nebuni făţarnici" ; 
e o extrapolare ce se dovedeşte însă 
nepotrivită cu această scriere, cu statut 
de unicat în opera scriitorului. 

Demonstraţie scemca ostentativă, ·re
prezentaţia de la Studioul Teatului „Not
tara" nu sesizează -ideea fundamentală 
a textului : efectul devastator al 'I'enegă
rii criteriului moi;:al. Odată ce au renun
ţat la omenescul elementar, personajele 
devin, din punct de vedere psihologic, 
aberante ; degringolada lor e ca o reac-
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ţie în lanţ, pămîntul le fuge de sub pi
cioare, sînt aruncate în haos. Adevărata 
lor pedeapsă. infernul la care sînt con
damnate, e tocmai dezumanizarea. 

De semnalat, virtuţile plastice ale 
spectacolului. Fantezia actorului Victor 
Ştrengaru (în ipostază de scenograf) a 
colaborat creator cu fantezia actorului 
Horaţiu Mălăele (excelent caricaturist). 
Ambii au conceput, in linii caricaturale, 
costume atemporale, excentrice, şocante. 
Dar, ca director de scenă, utilizînd clişee 
arhicunoscute, Horaţiu Mălăele nu a des
chis nici unuia dintre interpreţi perspec
tiva creaţiei autentice. Nici măcar sie 
însuşi : în interpretarea sa, rolul lui Var
ga şi-a pierdut din semnificaţia tragică 
pe care o avusese, în urmă cu cîţiva 
ani, pe scena I.A.T.C., jucat tot de Ho
raţiu Mălăele, student. Remarcabilă a 
fost Elena Bog în Iulia. Actriţa a eviden
ţiat noi faţete ale talentului său, a de
monstrat ştiinţa de a respecta şi de a 
impune, cu simţul măsurii, personajul. 
Valentin Teodosiu a exprimat satisfăcă
tor cMpul onctuos, slugarnic al servito
rului. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

ML\TCll 

de Marin Sorescu 

Este interesant ca montarea unei piese 
să beneficieze de termeni de comparaţie : 
iată Matca La Teatrul din Baia Mare -
după spectacolele de la Teatrul Mic, Tea
trul Tineretului din Piatra Neamţ, şi, mai 
recent, Teatrul Dramatic din Brr-aşov. 
Această · versiune scenică descifrează cu 
acuitate sensuri[e profunde aile „para
bolei despre viaţă şi moarte", tragedia 
marelui cataclism fiind redată în.tr-o 
remarcabilă mişcare scenică ; evitarea 
falsu[ui patetism şi rostirea inteligibiJă, 
intenţia clară de a puncta cu umor frust 
momente de încordată tensiune drama
ti-că sînt atribute ale unui spectacol ori
gina'! şi, în acelaşi timp, firdel te�tului. 

Tînărul regizor Radu Dinulescu a înţe
les că originalitatea teatrului lui Marin 
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Sorescu constă în faptul că este profund 
românesc ; fiJonul popular, replica rafi
nată şi filozofia se îmbină într-o litera
tură de foarte bună calitate. Intre per
sonajele-metaforă şi decorul-simbol (FJo
rin Harasim) se creează o simbioză, spa
ţiul scenic dilatîndu-se parcă, astfel, prin 
multiplele funcţiuni pe care fiecare ele
ment în parte le are în acţiune : sc-0r
bura în care adastă Irina, copacul în 
care Titu Poantă stă privind spre 
apele tulburi. lăstarul învolburat de fur
tună, în dulce sunet de clqpoţel ; patu
rile suspendate, plasate simetri,c, unuJ 
pentru a primi viaţa, celălailt - lăcaş de 
moarte, devin deopotrivă catafalc şi aco
periş, de pe care Irina scrutează zarea, 
indiferentul lor balans măsurind parcă 
scurgerea implacabilă a timpului. 

Lipsa de experienţă a regizoru'lui şi, 
-poate, o prea grăbită parcurge:re a unor
părţi din dificila partitură umbresc une
le scene. Prima scenă, cea a pitoreştilor
descîntece de „legare a cerului", provoa-•
că inexplicabHe confuzii, ,pentru că una
este să apelezi la travestiuri (aşa cum
s-a procedat în spectacolul de la Piatra
Neamţ), şi alta să prezinţi, în Lelea Anica
şi în Goga Ioana, doi bărbaţi în iţari,
unul dintre ei, chiar cu barbă ; după
cum demascarea momîi,lor, în scena mor
ţii, devine inutilă, ,pentru că ele nu poar
tă mască. Obositoare este şi repetarea 
unor soluţii regizorale: pomii sună prea 
des din clopoţei, cu rost şi fără, norii se 
învolburează tragic la prima lor apariţie, 
dar, în continuare, devin o recuzită 
stereotipă, ca şi valurile ce se îngrămă
desc, în final, peste trupul Irinei. Simbo
lul apei_ (interpret, Ştefan Mareş), cu o
excelenta mască şi cu un impresionant 
dinamism în mişcare, nu poate evita, la 
un moment dat, aceeaşi senzaţie de 
monotonie. 

Se remarcă fiorul, forţa dramatică a 
yalentinei Livinţ, în Irina, şi rpai ales 
Jocul discret şi convingător a.I lui Vasile 
Constantinescu, în Moşul, singurul care 

Data premierei : 11 februarie 
1982. 

Regi!' : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : VALENTINA 1.JIVINT 
(Irina); VASILE CONSTANTI·
NESCU (Moşul) ; ADR-IAN LIVIU 
ANA (Logodnicul); ' NICOLETA 
BUICA (Logodnica); ŞTEFAN MA
REŞ (Apa) ; TOEA BADIU (Prima 
momîie); CLAUDIU TIRNOVEA
NU (A doua momîie). 

www.ziuaconstanta.ro



a găsit măsura exactă între tragedie şi 
umor frust, ech�libru caracteristic litera
turii lui Sorescu. Convingători sînt Adri
an Liviu Ana (Logodnicul) şi, mai ales 
în cea de-a doua parte a evoluţiei sale, 
Nicoleta Buică (Logodnica). Contribuţii 
importante la spectacol au avut Toea 
Badiu şi Claudiu Tîrnoveanu. 

Cu toate rezervele exprimate, Matca 
rărrnîne - prin sinceritate, prin valoarea 
textului - un spectacdl important pentru 
Teatrul Dramatic din Baia Mare, ca şi 
pentru evoluţia regizorului Radu Dinu
lescu. 

Mihai CRIŞAN 

ÎN PREMIERĂ PE ŢARĂ 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

DOL\MNll 

DIN DUBUOUE 

(CINE �t"iNT EU?) 

de Edward 111 Lee 

Gaz<;}ă a Festivalului de teatru con
temporan, scena braşoveană mărturiseşte 
ambiţia prospectării dramaturgiei „de 
ultimă oră" şi işi face un punct de 
onoare din lansarea unor premiere abso
lute in circuitu·! nostru teatral. 

Data pre�ierei : 10 aprilie 1982. 
Regia: EUGEN MERCUS. Sceno

grafia: TATIANA MANOLESCU
ULEU. Traducerea : MIRUNA RUN
CAN. 

Distribuţia : DAN SANDULESCU 
(Sam) ; LUMINIŢA BLANARU 
(Jo) ; NICOLAE C. NICOLAE
(Fred) ; NINA ZAINESCU (Lucin
da); PAULA IONESCU (Carol) ; 
MIRCEA ANUREESCU (Edgar) ; 
ION JUGUREANU (Oscar); VIC
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Eliza
beth). 

O noutate repertorială este, aşadar, a
ceastă montare, ispititoare în primul rînd 
prin numele autorului, stea de primă 
manme pe firmamentul dramaturgiei 
americane. Al acelei dramaturgii, care a 
produs, în decurs de două decenii - anii 
'50-'70 -, prin marii ei scrii,tori, Ar
thui Miller, Tennessee Willi.ams, Edward 
Albee, cîteva, şi nu puţine, opere dra
matice fundamentale pentru înţelegerea 
mutaţiilor petTecute în moravurile şi 
conştiinţa lumii postbelice, dovedindu-se 
im:ă, de o bună bucată de vreme, secă
tuită, deviind către aspecte marginale, 
către patologic. Noile piese sorise de Mil
ler, de Williams, de Albee nu ating cota 
performanţelor de altădată, campionii 
par obosiţi. Această impresie o degajă 
şi Doamna din Dubuque, cea mai re
centă piesă a lui Edward Albee, scriere, 
pare-se, aplaudată · de critica teatrală 
americană (potrivit extraselor din caie
tul-program), dar care, evident, se si
tuează cu modestie în conul de umbră 
al strălucitoarelor lui scrieri anterioare. 

Piesă alegorică, ea începe prin a pre
zenta relaţiile convenţionale, vidul sufle
tesc, -îns·kăi.narea, cruzimea, ce ca
racterizează lumea eroilor săi, cupluri 
ce se înrtîlnesc în ritualul uno'l' week end
uri obligatorii, pentru a se sfîşia în 
nişte jocuri crude; de astă dată, jocu
rile nu mai sînt monstruoase, ci me
tafizice, personajele nu se mai de
\'orează, reciproc, cu frenezia distrugă
toare a celor angrenaţi în jocul funest 
din Cui i-e frică de Virginia Woolf ?, ci, 
dimpotrivă, caută punţi de înţelegere, 
chei de comunicare, fiind obsedate de 
misterul propriilor fiinţe. ,,Ci.ne sînt eu?", 
leit-motiv naiv al unui cunoscut joc de 
societate în care, prin cîteva întrebări, 
se poate ghici numele unui personaj is
toric, devine emblema retorică a investi-
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gării sinelui, într-o placidă tentativă de 
autocunoaştere. De la acest nivel vag 
simbolic, în partea a doua piesa intră 
într-o alegorie deschisă, care s-ar putea 
intitula „Cui i-e frică de Moarte ?", fi
indcă Doamna din Dubuque este îmăşi 
personificarea acesteia. Alegoria răspun
de parcă, peste veacuri, picturilor lui 
Hans Baldung Grien, dar în locul hîrcii 
rînjite şi al scheletului hîd care dansea
ză mină în mină cu Tînăra Fată sau 
sărută, voluiplluos, Femeia, Elizabeth -
distinsa şi eleganta, rafinata şi înţeleap
ta Doamnă din Dubuque-Ohio - o 
leagănă liniştitor în braţe pe tinăra Jo 
şi o duce tandru către tărîmul celălalt. 
Sarcasmul lui Albee a dispărut, topin
du-se in compasiune, viziunea lui feroce 
despre o societate dezumanizată, sterilă, 
în care Răul proliferează, s-a diluat în
tr-o contemplare - în cele din urmă, se
nină - a unui sfîrş�t inevitabil. 

Tema are vechi tradiţii în dramaturgia 
americană, O'Neill a dezbătut-o temeinic, 
şi Thornton Wilder, în Oraşul nostru, a 
fixat chiar atitudinea - idilică - a pro-. 
testanlismului anglo-saxon faţă de pro
blemă, dar trebuie să recunoaştem i;:ă, 
azi, exlt-ul (cum i se mai spune, pudic, 
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Luminiţa Blănaru, Victoria Cociaş
Şerban şi Ion Jugureanu 

morţii) a_ deveni,t o obsesie în cultura de 
peste Ocean, consacrindu-i-se numeroase 
filme (ca acel extraordinar Ali that Jazz

de Bob l!'osse), spectacole, volume, studii, 
anchete sociologice. ,,The American Way 
of Death", modul de moarte american, 
se vrea o replică, înţeleaptă, la modul 
de viaţă, şi această piesă a lui Albee 
nu este aHceva decit ilustrarea unei teze. 

Elaborată cu meticulozitate, stilizată 
în detalii, cu o fină caligrafie a mişcării 
personajelor - expresie a traiectoriilor 
lor interioare -, montarea semnată de 
Eugen Mercus (regia) şi Tatiana Mano
lesrn-Uleu (scenografia) e sobră şi ele
ganti1, dar mai ales netedă, calmă, pre
cum e şi piesa. Partea întîi e jucată 
alert, cu o studiată dezinvoltură în gest 
şi replică, care se dezvăluie, pe paircurs, 
a fi aparenţ.ă, joc, mască, scut ce tre
buie s5. apere stări şi relaţii precare. Ex
celeaza aici toţi cei. şase interpreţi, alcă
tuind trei cupluri diferenţiate. Sesizînd 
funcţia dramatică a cuplului - în dra
maturgia lui Albee - ca o entitate a&o
nică, conflictuală, regia a condus cu 
mină sigură relaţiile dintre „binoamele" 
caracteriale, operînd în primul rind o 
judicioasă distribuţie. Dan Săndulescu 
(Sam) conduce jocul, la propriu şi la fi
gurat ; el începe prin a se amuza de 
gluma-ghicitoa.re şi sfîrşeşte prin a se 
speria de răspunsUJl-adevăr, intuind. că, 
dincol-0 de robusteţea morală a persona
jului şi de carapacea certitudinilor. sale, 
e loc pentru ililtrebări şi angoase, dar mai 
ales pentru suferinţă. Mriorcea A.ndreescu 
(Edgar) şi Nina Zăinescu (Lucinda) aduc 
în scenă o pereche asteniieă, într-un evident 
,,echilibru fragil" ; iar Nicolae C. Nico
lae (Fred), în-tr-un personaj pragmatic şi 
oportunist, secondat de Paula Ionescu 
(Carol), mostră a „femeii cu picioarele 
pe pămînt", completează, cu un necesar 
pitoresc, mica galerie. ln centrul atenţiei 
lor (şi a autorului) stă Jo, tînăra soţie 
condamnată de o boală incurabilă con
·ştientă că se află în Casa Morţii, �erso�
naj diafan, realizat în -tonuri fluide - o
acuarelă -, de către Luminiţa Blănaru.

Simbolistica ,reprezentaţiei intervine
în partea a doua, cam ostentativ, produ
.cînd şi o modificare a registrelor inter
pretative : copacul desfrunzit ce pătrun=
de ameninţător în living-room, mişcarea
unor uriaşe uşi-oglinzi din fundal sînt
semne elementare, uşor simplificatoare,
pentru o atmosferă care acum se vrea
ireală.
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Apasat deconspirative sînt costumele 
mesagerilor Eternităţii, al femeii (îmbră
cată în negru), şi al băI"batului (îmbrăcat 
în alb), respectiv Doamna din Dubuque 
-şi negrul Oscar ; ambii îşi relevă din pri
mul moment funcţiile - Mors şi Tq_a
natos - şi pierd. prin aceasta, o parte
din tensiunea dramatică dorită de autor.
In contradicţie cu această inuttlă semain
tizare, interpreţii au acoperit cu nuanţe
psihologice alegoricele personaje, reali
zînJ două compoziţii,- în sine, remarca
bile : Ion Jugureanu, cu mijloace sobre
·şi distincţie, exprimă condescendenţa In
_gerului Morţii faţă de situaţia sa de om
de culoare şi preia cu subtilitate ·îronia
polemică a scriitorului. Vicţoria Cociaş
Şerba,n (Elizabeth) îşi caracter.izează. bo
gat şi nuanţat personajul, dîndu-i „c1asă"
-şi rafinament, morgă şi farmec, misţer
-şi simplitate, binemeritîndu-şi, cu acest
rol, premiul de interpretare al competi
•ţiei „teatrului contemporan" diri ediţia
1982.

Mira IOSIF 

TEATRUL „ION CREANGA" 

IML\GINILE· 
SÎNT IMl\GINI 

de Eugeo loneicu 

Data premierei : 31 martie 1982. 

Regia: ION LUCIAN. Scenogra
fia: ELENA SIMIRAD MUNTEA
NU. Coregrafia : ADINA CEZAR. 
Versiunea românească: MARIANA 
IOAN. 

Distribuţia : ION LUCIAN (Ta
tăl) ; F/1'0RINA LUICAN (Mama,
Fetiţa); DANIELA ANENCOV (Jo
sette); PAULA FRUNZETTI 
(Jacqueline) ; VICTOR RADOVICI 
(Portarul). 

Ionescu povestind copiilor ? Eugen Io
nescu, creatorul „antiteatrului", distinsul 
artificier care. de peste'-trei decenii, tot 
dinamitează solul dramaturgiei, fădnd să 

explodeze şi straturile ei tradiţi
onale, şi cele moderne, să ne de
monstreze, oare, ,,arta de a fi ta
tă" ? Paradoxul, procedeu curent în scri
itura ionesciană, funcţionează aici din 
plin ; într-adevăr, iată-l pe Eugen Iones
cu pe afişul Teatrului „Creangă", care- a 
preluat in chip inspirat textul prezentat 
în premieră de Teatrul „Daniel Sorano" 
(Vincennes), la iniţiativa companiei 
Claude Confortes ! Textul? ,,Prima . piesă 
a lui Ionescu", susţin unii exegeţi, în 
glumă, fireşte. Dar trebuie să recunoaş
tem că cele Patru poveşti, pentru copii 
mai mici de trei ani (1) scrise, prin anii 
·50, de cel care urma să debuteze cu
,,antipiesa" Cintăreaţa cheală, prelucrate,
după decenii, de scriitorul ultra.consacrat
(dotate, in original, şi · cu un subtitlu
demn de autorul" Lecţiei, Exerciţii de
conversaţie şi de dic�ie franceză pentru
studen�ii americani !), compun un alfa
bet indispensabiJ, un mic curs de iniţiere

·'în morfologia teatrului său. Un joc, fi
reşte, şi' o joacă, în aparenţă destinate
copiilor, i:;au şi copiilor, dar în primul

.• rînd părinţilor, încîntîndu-i mai ales pe
cei avizaţi asupra schemelor şi temelor
din „teatrul absurdului". Patru poveşti,
patru călă.torii, in baie, în bucătărie, în
lună, in · soare, în vocabular şi · în com
portament, cu doi călători : Tatăl şi Fe
tiţa, care navighează pe un pat ce sfi
dează legea gravitaţiei şi normele plati
tudinii. Mama, Bona, Portăreasa, perso
naje stabile în distribuţiile lui Ionescu,
sînt dale la o parte cu o zburdălnicie
ironică, pentru ca cei doi eroi să între
prindă o explorare extravagantă în lu
mef\ unor concepte. Nici „micul prinţ",
nici „Alice în ţara minunilor" - dar
purtînd vizibil amprenta lor -, micuţa
Josette (de 33 de luni !) participă la o
demonstraţie laca,niană asupra cuvinte
lor, invăţind denotaţiile şi conotaţiile
semnificantului şi ale semnificatului, îşi
asumă stări de conştiinţă fundamentale
din estetica Tatălui şi Autorului ei :
„evanescenţa şi îngreunare.a ; vidul şi
preaplinul prezenţei ; transparenţa irea
lâ a lumii şi opacitatea ei"... (Notes et
contrenotes), şi pigmentează cu o picătu
ră de insolită candoare programul mono
ton, mecanismul• alcătuit din uzanţe şi
convei1ienţe, al unui „home" burghez.
Breviar de formule proprii expuse cu
gravă ingenuitate şi a,utoparodie, ,,poveş
tile" lui Eugen Ionescu conţin în sîmbu
r� trăsătura cea mai tulburăţoare şi tot
od:-ită cea mai distinctă a teatrului său :
invazia extraordinarului, miracolul des
ccperirii fantasticului înlăuntrul celei mai
compacte banalităţi.
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Ion Lucian neuitatul interpret al lui 
Jean din Ri�occrii, stă la pupitrul , de 
comanda al unui încîntător spectacol, in 
c•are doar titlul, Imaginile sînt imagini, 
sună fals, şi nu face corp comuR cu ope
ra. · Un spectacol „rotund", spiritual, sti
lizat cu rafinament şi pus la punct cu 
minuţie, în care toţi factorii concureaz� 
în egală măsură la obţinerea efectu.Im 
dorit - ,,puţină pace, dincolo �e i�f�rnul 
acestei lumi" : traducerea admirabila, de 
o ml:idioasă expresivitate scenică şi ri
guroasă fidelitate literară, semnată de
Mariana Ioan ; scenografia, exemplară
în alternanţele ei alb-negru, situînd în 
dialog ironic costumele· inspirate de mo
da „art nouveau", cu geometria cubistă 
a recuzitei, şi redind obiectelor valoarea 
lor, obligatoriu sacră, în acest teatru
profanator" (realizatoare, Elena Simi

�ad-Munteanu) ; mişcarea scenică, cu tre
ceri savante de la gest cotidian Ia dans 
de caracter, cu racursiuri rafinate, pe 
sugestii de balet modern şi gimnastică 
ritmică (Adina Cezar) ; ilustraţia muzi
cală (Armin Cernahoschi), comentariu 
maliţios al evenimentelor scenice. Danie-
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Florina Luican, 
Daniela 
Anencov ,şi 
Ion Lucian 

la Anencov (Josette), vedetă a teatrului 
pentru copii, într-un rol, pentru ea, de 
rutină, obţine efecte proaspete şi - re
zultat al unei colaborări scenice auten
tice cu partenerii - are ,tonuri mai pu
ţin uzate. Paula Frunzetti (Jacqueline) 
schiţează subţire şi inteligent „femeia 
care ajută la treburi uşoare în casă", 
iar Victor Radovici decupează rapid di
ferite crochiurd de ipersonaje secundare, 
cu rol principal în dialogurile ionescie
ne. Florina Luican (Mama) compune un 
irr.portant personaj din foarte puţine re
plici şi multe tăceri, cu elocvenţă în 
atitudini şi umor în poză. ,,Pal.'tea leului" 
o ia, fireşte, Ion Lucian, ,,le meneur du
jeu", care, fără să se lanseze într-un re
cital, ne oferă citeva măşti şi ipostaza
unui Berenger, nutrite de o solidă expe
rienţă în acest „nou teatru" (care s-a şi
învechit !), ca şi în cel „vechi", care sună
totdeauna nou. Actorul-regizor ne con
vinge că are un har special de a stabili
relaţii fundamentale cu publicul tuturor
virstelor.

Mira IOSIF 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

BllMBINI 

Dl PRllGL\ 
de BoLumil HraLal 

Data premierei : 21 martie 1982. 
Regia şi scenografia : V ALEiu·u 

PARASCHIV. Dramatizarea : V AC
LA V NYVLT. Traducerea: MONI
CA BREAZU. 

Distribuţia: EUSEBIU ŞTEFA-
NESCU (Bucifal); DUMITRU PA
LADE (Şeful) ; EFTIMIE POPO
VICI (Victor); ALEXANDRU PAN
DELE (Tonda) ; RADU DUMITRES
CU (Krause, Bărbatul 1) ; LUPU 
BUZNEA (Nulicek, Grădinarul) ; 
ANDREI BURSACI (Droghistul, Băr
batul 2, Bloudek); FABIAN GAVRI
LUŢIU (Frizerul, Vaclav); VICTOR 
BUCURESCU (Cuc, Mustăciosul, 
Popa) ; GEORGE GEORGESCU 
(Maestrul de dans, Beţivul 1) ; AN
CHEL BRATU (Hurdalek, Beţivul 
2) ; ADRIANA POPOVICI (Nadja); 
LUCIA ŞTEFANESCU (Ursula, Ne
vasta droghistului, Dodo); OLGA 
DUMITRESCU (Nevasta măcelaru
lui, Bozka) ; NORA POPESCU ,(Mu
za, Domnişoara Hroudova, Nevasta 
lui Hanta) ; LUOIA DARAC (Fata 
oarbă) ; SEBASTIAN NISTOR (Mă
celarul, Hanta); VICTOR STANES-
CU (Iubitul lui Dodo). 

Mărturisesc, nu ştiam mare lucru des
pre scriitorul ceh Bohumil Hrabal, pînă 
la acest spectacol ploieştean cu o dra
matizare a uneiia dintre nuvelele sale 
(Bambini di Praga, scr,isă în 1947). Din 
prefaţa la volumul Toba spartă, apărut 
in Editura Univers, 1971 (semnată de 
Corneliu Barbodcă), aveam să aflu că, 
în ciuda debutului tîrziu (s-a născut în 
1914, a debutat in 1956 şi a ajuns la 
consacrare în 1963), Hrabal este unul 
dintre cei mai populari scriitori ai Ce
hoslovaciei de astăzi, iar dramatizarea 
in discuţie a figurat in repertoriul cele-
brului teatru de avangardă „Na 
Zabradli". 

Neîndoios, Hrabal este continuatorul 
uneia dintre cele mai prestigioase şi 
viguroase tradiţii ale literaturii cehe. 
Hasek, cu al său Svejk, este părintele său 
spiritual. Capek are, şi el, "pa�ea sa de 
vină", în apariţia acestei personalităţi a
parte, în raport cu mentalităţile literare 

din Europa centrală, în această pe
rioadă. Şi dacă o serie de siituaţii, 
personaje, conflicte din paginile lui Hra
bal amintesc de altele, semnate de Ilf 
şi Petrov, lucrul este iarăşi explicabil ; 
căci şi Hrabal (în Bambini di Praga), şi 
autorii Viţelului de aur au scris despre 
momente de tranziţie socială, amestec 
tulbure între nou şi vechi, în care insti
tuţiile (şi moravurile) defunctei societăţi 
coexistă haotic cu semnele, încă firave, 
ale orînduirii care se naşte. 

Ce sînt, de fapt, aceşti „bambini di 
Praga" ? O asociaţie de escroci de mo
destă anvergură, al căror şef are ceva 
din alura „marelui maestru al combina
ţiilor", Ostap Bender. Afacerea lor prin
cipală este .un fel de „asigurare în ve
derea înmormîntării ideale", prezentată 
de .fiecare dată altfel, în funcţie de atri
butele sociale şi morale ale fiecărui even
tual client. Afacere nu întotdeauna ren
tabilă, pîndită mereu de faliment. Spre 
deosebire însă de „marele maestru" şi 
de acoliţii săi (care aveau mai ales 
umor), Şeful şi banda sa - Victor, Tonda 
şi (pînă la un punct) Bucifal - au mai 
ales candoare şi poezie. Paradoxale însu
şiri pentru un grup de escroci, dar de în
ţeles, dacă ne referim la spiritul 'lui Ha
sek, pe care •îl evocam mai înainte.· Căci 
aceste exemplare sui-generis de lumpeni 
postbelici sînt, în fond, nişte dezmoştr.
niţi, pitoreşti şi patetici în încercarea lor 
desperată de a se acomoda cu o reaUtate 
în care şansele ipar a fi de partea ceior 
ma·i duri. 

De la Hasek moşteneşte Hrabal şi struc
tura naraţiunii. In plină intrigă - mai 
mult sau mai puţin captivantă -, fiecare 
personaj are timpul (şi şi-l consumă în 
tihnă) de a-şi povesti viaţa, drame'le, 
visurile, ba chiar de a povesti cu lux . de 
amănunte şi cu intenţii pilduitoare întîm
plările altora (bineînţeles, fără nici o le
gătură cu momentul respectiv). In final 
- care putea interveni mai devreme sau
mai tirziu, după voie - Bucifal, neofitul
t,rupei, se dovedeşte a fi un abil agent
de poliţie, infiltrat. li va aresta, dar
- conta!Illinait de cumsecădenia lor naiva
- le va îngădui (asociindu-li-se) o ulti-
mă escapadă picantă.

Dramatizarea lui Vaclav Nyvlt are, pe 
Iîngă calităţi, şi defectele onică�·ei d:a
matizări : din dorinţa de a cuprmde m
tegral substanţa epică, e supr�aglom:r�tă 
şi stufoasă. Desigur, persona�ele . :am1:,n? şi aici. excelent creion�te, s�tuaţule 1ş1 
păstrează şi pitorescul, ş1 poezia, ş1 hazul, 
dar impresia generală_ este �e „prea m�t"
şi „prea lung". Şi dacl: parti�unle ,- chiar 
şi cele mai mici - smt evident tentant� 
pentru orice actor, ş'.11:sa specta�ol_ulm
stă în capacitatea reg1e1 de a distmge 
esenţialul de superfluu. 
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Alexa,ndru Pan
dele, Eusebiu Şte
fănescu, Dumitru 
J>ala,de şi Eftimie 
:Popovici 

La Ploieşti, regizorul Valeriu Paraschiv 
;a parcurs doar o parte din acest drum. 
-Văzută la a şasea reprezentaţie, montarea 
,este lungă şi obositoare ; unele scene tre
:nează in mod nepermis. Nu este vor_:ba 
,doar de a tăia din text, ci de o opera
·ţie de competenţa exclusivă a di-rectoru-
1ui de scenă - aceea de a „strînge", de
.a ritma spectacolul.

velul performanţei se impun ; ele se d.a
torează actorilor Olga Dumitrescu, Nora 
Popescu, Lucia Ştefănescu, Lupu Buznea, 
Alexandru Pandele. Apropiaţi de val.,pa
rea lor, dar în roluri mai ingrate, Eftimie 
Popovici, Eusebiu Ştefănescu, Adriana Po
povict Lucia Darac. Un joc liniar, lipsit 
de reliei - Dumitru Palade şi Radu Du
mitrescu. 

In majoritatea lor, rolurile sint 'acope
:rite cu prisosinţă de către interpreţi. Sar
cina acestora nu a fost deloc uşoară: 18 
.actori au interpretat nu mai puţin de 33 
-de personaje distincte, nici unul simplu

Scenografia, semnată tot de Va:leriu Pa
raschiv, este aidoma regiei, inegală : une
ori inutil complicată, alteori exuberantă, 
lipsită, in primul rind, de necesarul au
tocontrol. 

-figurant. Clteva realizări tinzind · spre ni- Dinu KIVU 

telex-,,teatru/''•telex-,,teatru/''•telex-,,teatru/'' 

.La Teatrul Dramatic 
din Galaţi, se repetă An-:
na Chri.ş_tje de Eugene 
,O'Neill, în regia lui Mir
cea Cornişteanu şi sceno
grafia lui Viţtor Creţu
Jescu. e La Teatrul popu
lar. din Tîrgu Jiu, a av·ut 
loc premiera piesei Omul 
care a văzut moartea, de 
'Victor Eftimiu. • Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca 
.a prezentat în premieră 
Macbeth de Shakespea1·e 
(regia, Mihai Măniuţiu; 
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scenografia, Octavian Cos
man.) e Revista poloneză 
,,Dialog" nr. 911981, con- ·· 

' sacră o însemnată parte 
ll!idintre pagi7fi!e sale tea

trului românesc. Printre 
. altele, revista publică piesa 
A treia ţeapă de Marin So
rescu, un studiu al lui Va
lentin Silvestru, despre 
dramaturgia lui Sorescu, 
apărut în revista „Teatrul" 
nr. 4, 5/1981, un articol al. 
Cătălinei Buzoiantt:, despre · 
regie, şi un ampl_u articol, 

despre dramaturgia şi tea
trul în România, de Mal
gorzata Semil, redactor al 
revistei „Dialog". e La 
Teatrul de Stat din Ora
dea, s-a desfăşurat o mi
crostagiune Paul Everac . 
S-au prezentat spectacolele:
Ordinatorul! (Teatrul Naţin
na,l din Cluj-Napoca), Un
pahar cu sifon (Teatrul Mic)
şi Cartea lui Ioviţă (Tea
trul de Stat din Oradea). La 
întîlnirile teatrelor cu publi
cul a participat autorul. • 
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Al TE PREMIERE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

:■ ŢllRUL IUL\N 
ÎŞI SCHIMBA 
MESERl/l 

df! Mihail Hulgakov 

Comedia Ţarul Ivan îşi schimbă me
:seria este o ipoteză alegorică, de vir-tuale 
etecte parodice, în care precumpănesc 
:_plăcerea. jocului, gustul pentru contrast, 
rezultat din alăturarea unor ipostaze 
dramatice proiectate cind în trecut, cînd 
în viitor. 

Privită mai atent, piesa este o cqn
•damnare a imixtiunii grosolane în via-

. ţa particulară a omulut, precum şi a 
imposturii ; autorul realizează aceasta 
prin inscrierea realităţii mărunte şi mes
chine in cadrele fantasticului, ceea ce o 

Data premierei : 4 aprilie 1982. 
Regia : MAGDALENA KLEIN şi 

ADRIAN LUPU. Decorul : GHEOR
GHE RASZOVSZKY. Costumele : 
CARMEN RASZOVSZKY. Tradu
cerea: IOANA şi TUDOR SAVU. 

Distribuţia : ROMEO POP (Timo
feev) ; MIHAI MIHAIL (Bunşa, 
Ivan cel Groaznic); GHEORGHE 
V. GHEORGHE (Miloslavski) ; DI
MITRIE BITANG (Spak, Ambasa
dorul suedez) ; ALEXANDRU NA
STASE (Un cetăţean beat; lakin,
Cobzarul-şef) ; ŞERBAN BOGDAN
(Locatarul cu principii, Patriarhul,
Miliţianul); GRIG DRISTARU 
(Speculantul, Grămăticul) ; LEO
N ARD CALEA (Locatarul pus pe 
bancuri, Omul negru cu reteveiul) ; 
LILIANA LUPAN (Zinaida, Un 
cobzar) ; SANDA MARIA ULMENI 
(Uliana, Ţarina) ; GABRIELA RE
DER (Locatara gospodină, Un cob
zar) ; MARIANA COSTIN (Loca
tara uimită, Un cobzar) ; DiAN CA
PAŢINA (Un admirator, Un cob
zar); MIRUNA GOGOT, ALEXAN
DRU MIHAIL BRINDUŞ, CRISTI
AN GHEORGHE (Copiii); ŞTEFAN 
ŞTRUT, ION MIRON, C. PECIN'
GINE, TIT,I ROŞCA, GHEORGHE 
FOCŞA (Opricinici). 

Gheorghe V. 
Gheorghe, 
Romeo Pop şi 
Mihai Mihail 

www.ziuaconstanta.ro



ridiculizează parcă mai convingător ; el 
se amuză, şi se serveşte de această în
viorătoare forţă care este fantezia, nu
mai pentru a-i deruta şi a-şi bate joc de 
cei ce n-o au, şi-şi dau atîta importanţă 
pe pamînt, doar pentru că s-au văzut 
undeva investiţi cu o împuternicire oare
care. E o lume aparte, aceasta, care mi
şună, gălăgioasă, prin viaţă şi prin so
cietate, şi care poate duce la exasperare, 
prin obtuzitatea ei, oameni paşnici, oa-· 
meni simpli, oameni realmente înzestraţi, -
care-şi văd în linişte de treburile lor, de 
pasiunile lor, uneori ştiinţificeşte crea
toare, ca aceea a lui Timofeev din piesă, 
care meştereşte la o „maşină a timpuilui". 
Un vis? Un vis, fireşte - sub pecetea 
căruia se desfăşoară şi peripetiile din 
piesă. In visul lui Timofeev, timpul zboa
ră, la un moment dat, înainte, şi pereţii 
dispar ca, prin minune, apoi se întoarce 
dteva secole, cam pînă în anii ţarului 
Ivan cel Groaznic, care apare astfel, ne
dumerit şi derutat, în casa inventatoru
lui. Peripeţiile sînt ale lui Bunşa, supra
veghetorul de bloc, obişnuit să-şi vîre 
nasul în toa,te ungherele, precum şi ale 
lui Miloslavski, tip de escroc din familia 
lui Ostap Bender. Un act întreg se pe
trece la curtea ţarului Ivan, unde Bunşa 
e luat drept ţarul însuşi, şi trebuie să-şi 
joace rolul pentru a-şi păstra capul, cîtă 
vreme Ivan cel Groaznic rătăceşte în 
epoca noastră şi tînjeşte duipă a lui. O 
glumă, fireşte, cu ingenioase răsturnări 
de planuri, momente de savoare comică 
şi numeroase replici de duh pe seama 
purtărilor cam necioplite ale oamenilor. 
O satiră vioaie şi plină de tîlc la adresa 
delatorilor, a celor oare practică suspi
ciunea. Modalitatea alegorică în care e 
scrisă incită fantezia realizatorilor, ofe
rindu-le prilejul afirmării spectaculoase 
a însuşirilor lor. 

Majoritatea interpreţilor apar în dublu 
rol, al identităţii reale şi al identităţii 
fantastice a personajelor. Cuplul de re
gizori Magdalena Klein-Adrian Lupu a 
alcătuit o distribuţie bună din acest 
punct de vedere, şi a izbutit o omogeni
tate expresivă a montării, de reală ţinu
tă, care medtă !•aude. Spectacolul 
e gindit cu ingeniozita,te şi e condus cu 
vervă, are ritm şi un echilibru al miş
cării care îl face captivant. Se conturea
ză, din detalii studiate, o varietate tipo
logică, şi, în alternanţa vremurilor, se 
stabilesc diferenţieri subtile şi pătrunză
toare. Remarcabi.le sînt, în desenul regi
zoral, scena de început şi cea mai mare 
parte din actul doi, care se petrece la 
Curtea ţarului. Cu contribuţia scenografur 
lui Gheorghe Raszovszky, acest act este 
admirabil prin compoziţia plastică. 
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Domină actul, şi spectacolul, Gheorghe 
V. Gheorghe, interpret al unui singm·
personaj, Miloslavski, cu şiretenie şi fan
tezie comicii, alert, plin de duh, mereu
cu o poantă pe buze şi cu un licăr şugu
băţ în ochi. Il secondează - deşi ar fi
putut să domine - Mihai MihaiJ (Bunşa
şi Ivan cel Groaznic), cu inspirată per
plexitate, grozăvindu-se în identitatea in
sului mărunt şi înspăimîntat într-a ţa
rului, cu umor şi siguranţă a efectelor ;
i-am fi dorit mai multă varietate în al
ternarea registrelor, mai ales că i-o per
miteau atît dubla ipostază, cît şi pro-·
priile lui resurse. Din restul distribuţiei
se remarcă Dimitrie Bitang, pentru corn-·
poziţia grotescă a împăunatului Spal<

r 

Liliana Lupan şi Sanda Maria Ulmeni,
convingătoare şi cu vervă susţinută în 
personajele interpretate. Prea grav pen
tru un vis, Timofeev al lui Romeo Pop 
- la urma urmei, personajul nu trăieşte
o dramă, aşa cum lasă să se întrevadă
evoluţia scenieă a actorului.

■. UN Hl\RH/lT
ŞI Mlll MULTE 
FEMEI 

de Leonid Zorin 

Data premierei : 25 martie 1982.
Regia: LUCIAN TEMELIE. Sce

nografia : GEORGE NICULESCU. 
Traducerea: LIA CRIŞAN, TUDOR 
STERIADE. 

Distribuţia : SEPTIMIU POP (Ga
runski); STELA POPESCU-TEME
LIE (Anna Iulievna, Funcţionara de 
la registratură, Augusta Gurievna, 
Akulievici, O călătoare, Marina I
somina, Vera Andreevna, Directoa
rea) ; LUCIAN TEMELIE (Comen
tatorul). 

lntr-adevăr, acestea sînt personajele 
comediei lui Zorin, cu precizarea că acele 
„multe femei" sînt în număr de opt ; li 
se_ �daugă, din raţiuni de maliţioasă ex
plicitare, Comentatorul care n-are lu
cruri deosebite de spus: ci doar de expri
mat păreri mai libere ale autorului 
într-o manieră care îmbină naraţiune; 
cu observaţia. Acest comentator ne indi
că şi punctul de plecare al poveştii : ce 
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Stela Popescu-Temelie 
şi Septimiu Pop 

,s-ar peLrece, se întreba autorul, după 
vizionarea filmului Un bărbat şi o fe
meie, cu un bărbat care întîlneşte „n:iai 
multe femei", ,pe o filieră destul de ba

·nală, cum este dobindirea unei adeve
rmţe ? Birocraţia, deci, declanşează pe
ripeţiile. Şoferulur Garunski, fire vulne
rabilă, i se cere o adeverinţă care să
a-teste că nu figurează în evidenţa spita

lului de boli nervoase. Fire vulnerabilă,
bine spus, pentru că dacă personajul nu
·s-ar fi apucat să mediteze la absurdita
tea chestiunii, s-ar fi prezentat calm la
·1ocul indicat şi ar fi obţinut, cu răbdare,
'hirtia cerută. Dar Garunski „meditează",
se înfăţişează nerăbdător şi iritat la ghi
:şeul spitalului, ţipă, face caz de perso
nalitatea sa, insultă fără voie ... şi iată-l,
•după cîteva minute, în cabinetul docto
riţei principale, pentru o consultaţie. De
.aici, firul peripeţiilor o ia spre absurdul
J)e �are eroul se supărase : e trimis la
tratament pe malul mării, cunoaşte o
poeta care i se insinuează în suflet, ver
·surile publicate de ea îi vor perturba
liniştea căminului, astfel îşi va pierde şi
reGpectul colegilor de serviciu etc., etc.
După cum se vede, nu numai birocraţia
•e vizată, ci şi alte cîteva metehne ·de
comportament şi mentalităţi, care pot
suci paşii unui om, şi-l pot năuci, p�n
tru că absurdul îşi poate face loc în cele
mai simple gesturi cotidiene. Nu e o sa
tira, e, poate, mai degrabă, o farsă, pe
!:are. i-o joacă viaţa voluntarului Garun
·ski, pentru că a meditat prea mult la
inutilitatea unei hirtii şi a crezut prea
mult în puterea faptului evident. Iar cele
opt personaje cu care are de-a face sînt
doar din motive teatrale femei ; altmin
teri, cel puţin jumătate ar fi putut fi
bă.rbaţi - ţinta ironiei avînd prea puţină
qegătură cu sexul personajului incrimi�
:nat.

S.-a gîndit oare Zorin la interpretarea
tuturor ipostazelor feminine de către o
:singură actriţă ? Nu ştim. Poate. Cert:
-este că interpretarea lor pe scena teatru
Jui din Galaţi .de către Stela Popescu
'Temelie este şi o idee fericită, şi un pri
lej nimerit de a o omagia, Ia împlinirea
.a 25 de ani de teatru. Stela Popescu-Te
melie este o actriţă cu farmec şi inteli
genţă scenică ; un inst-inct sigur - că
ruia în termeni aplicaţi i se mai spune
talent - o duce către esenţa s1,1fletească

a celor mai diferite personaje, iar un 
profesionalism inspirat îi dă cheia dife
renţieni specifice printr-un gest, un de
taliu, un tic. Se poate spune că are o 
pi-edispoziţie pentru comedie, dar regis
trul dramei îi este, deopotrivă, la înde
mînă. Spectacolul devine un concludent 
şi gustat recital actoricesc. Eroul e mai 
reţinut şi mai reticent, Septimiu Pop 
păstrînd o notă de firească nedumerire, 
de naivă neparticipare la situaţiile ana
cronice în care personajul e pus. E bine, 
c!1iar dacă efecLele sînt de multe ori 
estompate, faţă de jocul partenerei; în 
comedie apar astfel şi accente mai seri
oase, care echilibrează hazul. Comenţato
rul, Lucian Temelie, e şi regizorul spec
tacolului, şi, urmărindu-l pe scenă, re
gr-eţi că nu găseşte şi un moment de 
particip�re efectivă ca interpret, pe cît 
de implicat e ca dirijor al reu>rezentaţiei, 
CLI simţul măsurii şi al nuanţei. Sceno
graful George Niculescu i-a servit conve
nabil intenţiile, cu un decor adaptat per
manentelor schimbări de spaţiu şi utili
zlnd, drept semn al tentaţiilor idilice 
care se abat asupra eroului, flori de. toate 
culorile. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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VIITORUL ROL 

ANG-ELA IOAN 

Angela Ioan a absolvit Institutul de 
teatru „I. L. Caragiale" în 1980, în prima 
promoţie a profesoarei Olga Tudorache. 
Studentă fiind, a jucat în spectacolele 
Teatrului Mic Nu sînt Turnul Eiffel, de 
Ecaterina Oproiu, şi Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor, de Paul Z1n
del, şi a fost protagonista filmului Dra
gostea mea călătoare. Debutul, ca actriţă 
profesionistă, şi l-a făcut la Teatrul Na
ţional din Timişoara, în Noi, subsemnaţii, 
de Aleksandr Ghelman (Alia Ivanovna), iar 
în Velăzquez, de Antonio Buero Val:lejo, 
a apărut în rolul Mariei Tereza de 
Austria. 

Aflată la început de drum, tînăra ac
triţă aduce pe scenă, deocamdată, o pre
zenţă plăcută, prospeţime, datele UIUJi 
temperament de ingenuă, un accent de 
tonică francheţe. Desigur, în timp, şi în 
funcţie atît de efortul ei cît şi de cli
matul de creaţie în care va evolua, c;.h.i
pul ei scenic va dobîndi personalitate. 
Viitorul rol, pe care îl lucrează cu deo-

sebit interes şi entuziasm, este Cristinre 
Heilmeyer (Tina) din piesa Juriştii, de· 
Rolf Hochhuth, în regia lui Ioan Ieremia. 
Scenografia: Emilia Jivanov. 

,,Piesa Juriştii este expresia binecunos
cutei preocupări a dramaturgului Rolf" 
Hochhuth pentru dezbaterea politică pe· 
bază documentară ; de data aceasta, su-· 
biectul este de ardentă actualitate (acţi-· 
unea se petrece în perioada asasinării lui 
Aldo M;oro). Conflictul se situează, în 
principal, în planul ideilor, şi nu al fap-· 
Lelor (care sînt doar enunţate în scurte
rememorări). Personajele sînt în majo
ritate jurişti de profesie, iar în cazul ero
inei mele, chiar prin vocaţie. Extrem de 
mteresantă, piesa atacă o serie de pro-· 
bleme universal valabile, dar rezonanţa ef 
specifică se leagă de o temă obsedantă a 
literaturii germane postbelice : nazismul-;. 
şi conştiinţa culpabilităţii pe care a ge
nerat-o. 
. Cine este Tina? O nonconformistă, un 
spirit activ, o luptătoare pasionată pentru 
dreptate. Mai presus de orice, nu suportă 
indiferenţa, «adaptarea», cameleonismul. 
Tina îşi înţelege la modul absolut menirea:. 
ei de jurist ; ea · are probitatea morală 
de a se judeca şi pe sine cu aceeaşi in
transigenţă, şi se simte îndreptăţită de 
a-i judeca pe ceilalţi doar atîta timp cit
se ştie fă.ră pată; dnd va descoperi o
«vină» în propria biografie (tatăl ei a
fost nazist), va lua hotărîrea de a renunţa
la meserie, mai mult chiar, la o mater-·
nitate dorită şi aşteptată - hotărîre care,
pentru un asemenea om, echivalează cw
sinuciderea. Cum va supravieţui totuşi
Tina ? Pe drumul abrupt pe care şi l-a
ales, -îşi găseşte echilibrul în Dieter, bă,r
batul pe care îl iubeşte. Dieter este cel 
care-i dă puterea să trăiască şi să-şi 
asume răspunderile de om al legii şi: 
de mamă, fă,ră teama că urmaşii ar pu
tea s-o supună, într-o zi, asprei lor ju
decăţi. 

Deocamdată, ştiu cum apare persona
jul în text ; încă nu ştiu cum va fi 
atunci cînd voi izbuti să-i detectez cele· 
mai tainice mişcări ale sufletului şi va. 
sosi momentul alegerii celor mai :potri
vi-te mijloace de expresie teatrală". 

te/ex-,,teatru/"ete/ex-,,teatrul"•telex-,,teatruf � 

La Teatrul de Stat 
din Ora.d�a - secţia ro
mână, se ,:__epetă Schimba
re-a la faţă de G. M. Zam
firescu, în regia lui Dan 
Alecsandrescu şi scenogra
fia lui Epaminonda Tiotiu. 
La secţia maghiară a tea
trului se repetă Invitaţie 
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la castel de Jean Anouilh, 
în regia aceluiaşi Dan 
Alecsandrescu si scenogra
fia lui Bir6 Geza. • In
tr-o emisiţme radiofonică, 
poetul Adrian Păunescu a 
făcut cunoscut că scrie 
mai multe piese de teatru. 
Le aşteptă'!!! cu c;el mai 

mare interes. e Aftfl,m că 
Fănuş Nea[Ju a scris o 
nouă dramă. Unde va ve
dea lumina ram-oei ? • 
ln librării se află volumul 
Andrianei l<)anu. Dincolo 
şi dincoace de rampă, cu
legere de interviuri, cro
nici şi po1·trete ale 1mor 
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VIITORUL ROL 

RĂZVAN VASILESCU 

Un _foarte. tînăr actor este Răzvan Va
silescu. Incă din Institut, a fost solicitat 
de Teatrul „Nottam", pentru rolul Ru,p
recht din Ulciorul sfărîmat, de Kleist, 
apoi pentru Busîghin din lntoarcerea fi
ului risipitor, de Aleksandr Vampilov. La 
absolvire a fost repartizat la Teatrul 
Giuleşti, . unde regizorul Alexa Visarion 
l-a distribuit in Spiridon (O noapte fur
tunoasă, de I. L. Caragiale) şi în Ne
bunul (Woyzeck, de Georg Btichner). In
vitat să vorbească despre viitorul rol, .Mo
zarit, din piesa Amadeus, de Peter Schaf
fer, spune : ,,Abordarea unei asemenea
partituri comportă nebănuite dificultăţi,
pentru un actor ·1a început ·de drum. Fi
reşte, am abs'olvit un institut de specia
litate, dar nu e mai puţin adevărat că
n.u se poate «învăţa» teatru1 Î!Il patru aru.. 
Ceea ce îţi poate da Institutul este o ati-

tudine faţă de profesie, un anume mod 
de a o aborda ... 

Aşadar,. iată-mă faţă-n faţă cu Wolf
gang Amadeus Mozart, într-o tulbură
toare poveste, în care qm\l,l şi opera sa 
sint dezbrăcate de convenţionalul biogra
fiilor romanţate şi înfăţişate într-o dra
matică relaţie conflictuală, pe de o parte 
cu societatea epocii respectjve, din capi
tala muzicii. Viena, pe de alta, �u cel 
care întruchipează fo;rţa malefică ·a me
dioc.ri,tăţii în artă, Salieri, muzician abil, 
cu funcţie oficială la curtea împăratului, 
dar în asemenea măsură torturat de invi
c;lie împotriva neaşteptatului său «rival», 
îns:,ît, deşi îi recunoaşte, în forul său intim, 

· gepiul, nu se poate opri să-l distrugă.
':,fresupun că mai toată lumea are · o

ilJ!,agine proprie despre Mozart : nu mă
reJler la figurina de - porţelan care se 
afl � alături de oribilele busturi ale lui 
B ethoven sau Chopin pe pianele sau 
P, · aninele doamnelor şi domnişoarelor care
�u învăţat sau vor să înveţe muzică, d
l'a imaginea senină, dedusă din caracte--
1ul seducător şi plin de vitahtate al mu
zicii sale. Or, ·eroul piesei lui Peter Shaf
fer e un personaj contradictoriu, în care
coexistă compozitorul de geniu (a cărui
putere de creaţie, spontană şi năvalnică,
îl fascinează pînă şi pe cel mai înrăit duş
man al său) şi tînărul bărbat, aşa cum
apare el, privit cu ochii reci ai aceluiaşi
Salieri : infatuat şi complexat, senzual
şi naiv, războindu-se cu. aminti-rile «co
pilului - minune», împopoţonat cu veş
minte strident colorate, rostind sfidător
tot felul de păreri şocante, măcinat de
boală şi umilit de sărăcie... Personajul
e împins la pierzanie şi printr-o «ne
măsură», proprie geniului, şi care se 
traduce prin neputinţia de a fi [Ilţelept,
în sensul comun, prudent, manierat. Cea
laltă dificultate e ·că sînt partenerul ma
estrului Radu' Beiigan (Salieri). E o 
mare bucurie să lucrezi alături de dom
nia-sa, dar şi un mare risc. Repetiţiile
conduse de Dinu Cernescu cu mînă si
gură (prea sigură, uneori, pentru mine !)
sînt veritabile lecţii de teatru".

Maria MARIN 

telex-,,teatru/"etelex-,,teatrul"•telex-,,teatrul" 

oameni de teatru. • Casa
de cultură a sindica.telor 
din Oradea a prezentat re
cent, în premieră, Măşrbi 
contemporane, de Dumitru
Solomon. • Teatrul .,Mi
hai Eminescu" din Boto
şani pregăteşte cea de-a 
noua (!) premieră a sta-

giunii : Trenul fără în
toarcere d� Dragomir Ho
romnea, în regia lui Mihai 
Lungeanu şi scenografia 
1.ui Radu Corciova. e In
foaierul Teatruiui de Co
medie s-a deschis expozi
ţia de pictm;ă a lui Mircea
Ş eptilici, ,,Flori... flori ...

flori". • AP-rnpo de flori,
un spectacol inedit la Pi
teşti : expoziţia · Simfonia 
lalelelor. Cu acest prilej a. 
avut loc şi o dezbatere,
pe tema .,Rolul florilor în 
viata cotidiană". Păcat că 
am aflat prea tirziu !

FAIMA 
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SLakespeare 

I 11 I 

FURTUNA 

Sîntem făcuţi din stafia visurilor noa
stre - spune Prospero, şi prin el Shake
speare, şi e de ajuns ca autorul şi per
sonajul său să nutrească această c-redinţă 
pentru ca magi/a visului să înceapă. Omul 
s-a visat d<into1Jdeauna stăpîn al celor
văz,ute şi nevăl'JUte, vis şi năzuinţă îm
plinite în etape, destU!l de relativ şi de
parţial, ,p11i.n cunoaştere ; total şi absolut,
prin jmaginaţie. Pozitivfamul sceptic mo
dern ,a în!locu:ut magicul lumi;i vechi.
Astăzi, ne este greu să acceptăm miira
culosul, într-o lume în care ne lovim la
fieciN"e pas de el. ln lumea lui Shake
speare era mult mai rar intîlnit şi de
aceea mult mai dorit. Oamenii îl ac
ceptau nu numai ou uşurinţă, dar ,i se
dăruiau, îl slujeau cu toate facuWiţile
sufleteşti, întreţirnîndu-1 în poveste sau
în visul cu ochii deschişi, pe o biatf• 
scenă de teatru. Am fost, poate, făcuţi 
din stofa visurilor noastre, dar visurile sau 
depărtat de · noi, s-1au destrămat, fiind 
înlocuirte, în lăcomia noastră de real, 
tocmai de reaili,tatea asim.iJiată. Nu · ne 
mai oonVoÎIIlge Sh!akespeare, nu ne mai 
convinge Prospero? P.uiterea imagi,na
tiei noastre o găsim scăz,ută în faţa visu
iui shakespearean, şi nu mai reuşim să-i 
umplem cu substanţă sufiletească fantas
m€1le. 

Şi totuşi, din piesă, iradiază către noi 
un loc, maii mult decîrt; un personaj a
nume, un loc spiri-tu,a.l, u.n loc al conştiin
ţei noastre ; este insula în care stăpi
n�te Prospero, înconjurată de .pretutin
deni de către marea lumii, din care 
invadează realul, prin credincioşii săi 
slujitJoni. Invadează? Nu e bine zis, el 
este adus, deviat d,in 11osturl său, de că
tre vraja insulei. Slujlitorii săi sînt sur
pllÎnşi, uimiţi, ulwiţi, derutaţi ; simţurile 
lor sînt puse Ja înce.r,care. Cît de uşor 
pot fu ele mdn,ţiote ! Cîrt; de uşor ne pot 
minţi simţuriae, pe noi, imperturbabilii 
oameni ai rearliului ! Huzia ne cuprinde 
încet şi sigur, sîntem pătrunşi de ea ; 
v,isll!l, substanţ)a primordială din care sin-

64 

tem alcătuiţi, face din ce în ce mai stră
vezie materia realului asimilat. Braţele 
celor ce-şi ridică spadele asupra duhuri
lor insU!lei oad nepurtincioase. Iluzoriul 
nu poate să piară, reaJ,ul nu i se poa-te 
opune, căci ioată, iluzoriul pătn.mde şi i se 
substituie, tot prin porţile simţurilor, 
care nu-l pot refuza, ele însele, înşelă
toarele, fiind făcute din substanţa lui. 
Dacă e aşa, să ne :lăsăm cuprinşi şi pă
trunşi, ,pînă �a a deveni noi înşine nişte 
fantasme, aşa oum deVlin ducele Neapo
lelui şi suita sa, prin(n.til Ferdinand, mari
narii. Să convenim cu iluzia. Şi, astfel, 
spunem mai bine şi mai deplin, decît 
moderna expresie : să IÎiltrăm în con
venţie. Căci convenţiii_ se pot face şi 
peste capetele şi voinţeJe noastre, de că
tre •cineva anume, cu ar!Jtcineva anume. 
Oonve:rui:re:a, numai înrtre cel ce propune 
şi cel care acceptă. Shakespeare are 
nevoie de dis,ponibili-tatea şi consimţă
mîntul nostru, aJ spectatorilor - aşa cum 
Prqspero are nevoie de diosporuibiilitatea 
acelor nobUi, cu care, pe ,planul ficţiuniii, 
ne putem iiden tifica - pentru a ne revela 
ceva ce noi să convenim a admite, anu
me 1caJillattea mora!lă ,a iertării pentru 
o vină veche, penrtru o faptă de mullt co
misă şi de mult uitartă, aceea că am în
depărtat, cu cvuzinle, de la noi, pe crea
torU!l de iiluzii, exillndu-1 în lumea lui. 
Dar, !iată că P.rospe110-Shakespeare ne-a 
adus La el ·ca să ne ierte şi să ne 1lacă, 
astfel, mai buni decît am fost vreodată. 
Se cuvine să-i redăm, aşadar, dreptul 
şi rangul pe care 1-.a •avut în cetate. Ei 
vor :renunţa �a lumea duhwrilor, se vor 
întoarce în aceea a oamenilor reali, 
acasă, dar mai bogaţii cu o poveste, şi mai 
buni ,prin tîlcul ei : Arie! să piară în 
azur, Cal!ib-an să rămână în întunecimea 
desişurlilor 'Şi coolaiur:irJ.or, aşa cum şi-o 
dorea. � 

RegizorU!l Johrn Gorrie şi ech�pa sa s-au ins-ta.lat ,c,onfortJabi,1 în text făiră vreotendinţă de a adînci vi:mu�ea ·shakespeareană. Drept care, spectacolul s-apăstrat în limitele medi-ocrului. O analiză a lui întîmpină unele trepte de difi
cultate, căci confomul şi med!iooritaitea în
artă se situează sub acilul critic. E fără
rost să judeci, între intenţie şi realizare,
na-turia ; la fel, şi copia ei. Cel mult săle descrii. NatunaJismU!l iese din sfer.ajudecării estetice, :f!ii.!ndcă refuză prn•gramatic planul ideilor. Un astfel de spectacol, naturalist, este şi celimaginat. de :regizorul John Gorrie.Să spun� că detJal!iile abundă într-undecor naturaa ? Să amintim că mişcarea
acto11urliui de teatJru este ruta decît aceeaa �ctorului de film ? Căci primul; tocmai pentru că e o prelungire plru;;tică arostirii, se mişcă şi trăieşte într-un plans�en?graf� gîndi;t deopotrivă funcţionalş1 s1mbohc, care, prea încărcat, îl poatesufoca pe actor ; cel de..,a,l doilea, toc-

www.ziuaconstanta.ro



mai că se im1Plică in acţirune, fiind vec
tor 0il. ei, este gîndi,t ca element al ca
c1:r;u,1ui scenografiiic, ,oar,e este •tocmai ma
teriiailru[ evenimentUtl.ui ,petrecut al poveş
tii. S-a mai greşit asuipra s.piritulu!i lui 
.Shakespeare, montîndru-i-se piese>le în
tr-un cadru natu-ral văzut n:aitUIDalist. 
'(Natura poate O!fel'IÎ şi viziuni, nu numai 
vederi.) Am mai amintit şi altă dată că 
n-au n!im1iic de-a :f\ace ,ou oinematogra.ficul
şi am motivat aceasta, nu e cazul să
reluăm, aid, ,a'l1gumentele noastre.

Dintre ,actori, doar Pippa Guard în 
M!iranda a reuşit să se desprindă de in
terpretarea ternă a îrntregii echripe. Dar 
jocu,! său ne-a .părut a fi oon!dus. mai 
mult de nervi, decî.t de !intelect. Aşadar, 
momentele convdngă,toare tale patosului 
actriţei sfîrşeau uneori �n stridenţe. Sim
ţul nuanţei n..ca ft.lJillcţionat pe întreg par
cursul rolwlui. In Prosper,o, )V!itchael Hor
dern este solemn şi banial. Statura lui 
sprijdni,tă în drja magică umple deseori 
ecranul, regizoruJ. rwpî:ndu-1 fără nd.ci un 
11ost din relaţiiwe .piesei şi punîndu-1 :f:aţă 
cu s,peotatorutJ. ; din nou ne apare discre
panţa dintre vizirunea teatrailă şi aceea 
cinematografică, între oare -regizorul nu 
a ştiut sau IllU a .putrut să opteze. 

Ne mai întimpină UJil Ariel în slip, cu 
trup oare s-a virut ,a fi de efeb, dar liJp
sit de graţie, cap rotunld, ochi . rotunzi 
-şi foarte cuminţi, apămin:d şi dispărnnd
mereu, în fu,ga mare, fără urmă de sur
pniză,. şi un Oalliiban ,în chip de maJmuţă ;
pentru asta s-a ailes ou grijă un ac-toi
.cu maxillar pro�ait, dar fără talent. In
'fine, grupul ned!iferenţiat a:l nobililor,
nediferenţiat în ce priveşte puterea fie
diJiiu:i actor de a-.şi indi'Vidualiza roJ.ul,
-şi ouplru.l marinamor S�hâno-Trinculo,
gî;ndit de Shakespeare în registrul co:mi
cu,lui bm1lesc, dar, în spectacol, apărînd
naturailtist-grotesc. Şi, era să-l uităm,
Ferdinand, .prinţuil îndrăgostit, care, în 
ÎIIlterpre.tarea actoru'1u-i, e pa11că lovit de 
:abuiL'ie.

MOZL\RT ŞI SL\LIERI 

de ll S. Pu,kin 

Mozart şi Salieri, miica dramă a lui 
P.uşkin, e deopcitrivă o i'1ustrare roman
tică a liberităyi!i geniu:lui şi o analiză a
inv�diei, ca sentiment constrîngător al
talentului obişnuit, ce încearcă, fără sorţi
de izbîndă, să se ia J:a întrecere cu pri
mul. Geniu!l. (Mozart) este fe[·icitul, cel
ce se află sub sitarea de gi;aţie, arta se 
revamă din el ,cu spontaneitate, spki
tu[, autooonrtemplîndu-se, se bucură de 
sine, consitatîndru-şi deylinătatea. Există 

un acord cu sine şi ou !Lumea, la Mo2Jart, 
caire se e�primă ,printr-o atitudine de 
copi,J. care se joacă, ou uşurinţă, pe cla
pele �anuluri., ,aipaire:n,t :improvizînd (ceea 
ce pentru Sa1'ieri air f;j o trudnică lucraTe) 
esenţele şi .aibsolutul •artei. Mai mult, 
această uşurinţă îi permite lu,i Mozart 
să se amuze pe seama propriilor produc
ţii, relruate ca,cofoniic ,pe vioara neprice
pută a u,nu,i cerşetor, ,ceea ce pentru 
Salierii este o bLasfemie. E o ches1liune 
de diferenţiere în concep.ţia asupra artis
ticului, ce ,pare să vină din puterile lor 
de creaţie, atî,t de inegale. (Concepţiile 
noastre să depindă doar de capaciităţile 
noa•stre psdthiice ?) ,Pentriu Salieri, arta 
este un monument clădit cu greutate şi 
pietate, în decUJrsUtl. d.storiei, de către ge
ner,aţii de artişti ; e un munte de cu
noaştere, ca1re, asi!l:ni:lată în etapele vieţii 
şi pnin exer.ciţii neîntrer.upte, te ridică în 
tări!i ; pentriu Mozart, nu e decît un joc 
zburdatltniic pe c,împiile elizee ; oricdne 
poa,te să se joace •a'id, clhiar şi neprice
puţii, dacă vor să se lase cuprdnşi de 
farmecul jocuiliui. De aceea, gendul este 
·străin de invidi,e, d:ar şi de ori.ce formă
de •adoraţie. El se dăruie lumi'Î, făiră mă
sură, neavînd conştiinţa dăruirii, şi fără
să ceairă nimic în schi1mb, din acelaşi
motiv. Această 1itber,tate î[ ,scoate din or
dinea umană într-una superioară, a zei
lor, şi SatJ.ieri are despre Mozart această
:intuiţie -cunoscătoare, i-o şi spune, doar 
geniutJ. are despre sine o părere opusă,
că, adică, e :nllIIllalÎ. om ,şi nu acceptă
adoraţia ce1ui1ai1t. E o necunoaştere de
sine, aici, o funciară necunoaştere a geniu
lui, poate şi a omului, de ca1re Goethe
era conştient cind, exprimîndu-şi atitu
dinea sa antisoc,:ract;i,că, î-i atrăgea atenţia
lui Eckermann a'SU!pM pa.l'adoxului că
doar oelăJ.ailt e depozi1larul cunoaşterti
de tine însuţi.

La dndul său, Sailieri 1ş1 face despre
Mozart o idee pe care o întî1nim la unii
,comentatori moderni ai culturii, anume
că existenţa unui geniu e în detrimentul
dezv,rutării ar.tei ; geniul e ·o ex,istenţă
sicativ:ă ; seva unui popor se ridi.că în
ramurile unud ar.bare uriaş, care um
breşte totu[, tCOllliPan:a G. Căline.seu exis
tenţa li\lÎ Eminescu. O sută de ani după
Goethe, li,te:raţii germani au goethizat,
constata Gundolf, pe 1bună dreptate. Desi
gur, în piesa iLui Buşkin, această idee pe
care şi-o face Salri.eri despr� Mozart îşi
are rostul moral în a-i îndreptăţi crima.
Salieri caută justid'i.cări ,pornirii sale cri
minale. intr-un fel, în acest fel, este un
mo:ralist : doar moraliştii caută justifi
cări actelor, chtiar şi celor repr.oba,bile,
ale omului. Nu există decît o singud
eti,că, ne spune ,piesa, aceea a trăirii în
deplin acord cu tine însuţi, cu atît mai
mlllLt atunci cind exdstenrţ;a ta exprimă
esenţa um1anulrui. Intreaga lume îşi poate
retrăi existen�a prun simbolica viaţă crea-
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toa11e a insuJu.i genial, care o exprilIIla m 
toată luminoasa libertate a annoniei sale, 
el fid111d umbri,t doar de intuiţia morţii, 
pentru care se cade să închipuie un rec
viem. Căci s.fiî:rşitul existenţei noastre şo
văitoare l-a cîntat Mozart în Rec
vjemul său, tăcerea misterelor ce înfă
şoară jooul nostru efemer într-o clipă de 
1umină. E semnul şi sensu1 adînc al 
străfuJ.gerării vieţii sale, ca viaţă a liumii 
pe caire şi-a asumat-o. Dar Salieri cel 
curtn-emura,t - cel pe umnă înţelegătorul, 
ca or�ce talent, ca orice om ce-şi ridică 
lămpaşul propriu lîngă slava luminii 
celui hărăzi,t cu o viaţă simbolică - ii 
dădu.se obrava. Umbritul de arJpa morţii, 
Moza'I-.t, iese din scenă ; rărnîne Sa'lieri, 
în Clllget cu ecourile Recviemului, ca un 
viu regret ai fuptei. Să rărnînă lru.mea, 
după moaxitea unuri geniu, încă mai în
cărcată de vină "/ 

-Text

şi

spf!ctacol

Text �riav, adînc meditat.iv, dar şi as
cuţit polemic, Scaunul* lui Tudor Popescu 
,,îşi p1asează acţiunea" pe terenul fră
mîn1Jait al conştii111ţei, putemiică şi totodată 
fragilă. Lucidă examilillare a unor erori, 
a unor ned1reptăţi cu .consecinţe drama
tirce, făptuite din slăbiciune sau din ob
scure temeri, din lipsă de personalitate, 
sau din voluptatea de a .exercita puterea, 
fie ea măruntă, oricum din con:damna
bil,ă lab.iJlitate a IPI1Î'n1c:iipiilor etice, piesa 
nu investighează circumsit:anţele istorice ale 
greşelii, nu face un p11oces retrospectiv -
aşa oom ne-a obi,şnuit, în anii din urmă, 
un întreg capitol al literaturii noastre -
oi demontează mecanismul ascuns, des
cîilceşte r�ţeaua de 1aşităţi şi resenti
mente care o generează. DezJbater,ea se 
naşte şi se dezvolită în planul ideilor, 
fa,ptetle, ,gesturue şi chi,a,r sentimentele 
er,oii1or sînt doar pun,ct de plecare, argu
mente ale unei demonstraţii cu adevărat 
profunde. 

Această miză scade însă mult în mon
tarea .radiofonică realizată de Constantin 
Din!isohiotu, cu contJr.ilbuţia unui colectiv 
al Teatrului Dramatic din Constanţa 
(i:deea de a apela la o trupă din ţară 
llind, însă, de.siguir, nota:biolă). Stînjenit, 

• Apărută în revista „Teatrul", nr.
7/1978. 
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L�am vă:z;ut pe Vaile!I'i Zolotuhin, in 
Mozart, cu ceva mai multă exuberanţă 
decît ii-ar fi trebuiit 1a realizarea per
sonajului, şi pe Innokenti Smoktunovskj, 
în Salieri, expresivă imagine a iubilrii 
de .sine şi a invidiei, a meditaţiieii pro
funde, în f,ine, a ,conştiilllţei omudui ce 
nu-şi ajunge sieşi, conştiinţă a, damnă-
•rii, a vinei rueiicînid ispăşi,te. Privire
scarmonitoare, iute retrasă, lunecător
piezişă, ascunsă surb pleoape, paloarea şi
cr,is,parea feţei rămînînd să vorbească de
chiinul lăuntric, sau mîna, cu degetele fe
bricirtlînid nervoase pe cupa sau pe carafa
ou care ,toalflllă, în reailitate, otrava sufle
tului său. Innoken,tii Smoktunovsk!i. este
Actor.ud ,oa,re, într-o astfel de piesă (.ro
mantică), nu mai suportă sfaturile regiei
semnate de Mihaitl Sveiţer.

Constantin RADU-MARIA 

p'<Wcă, de ,atltitudinea •ideatică a dezba
terii, speabacOllul sonor recur.ge cu perse
verenţă la diatele concrete, ,Ia încăricătura 
afectivă, chiar senbimentaJă, a unui text 
în care nu sel'lltimentele sînt defi.nitGrii, 
în care nu peri.peţma contează : împot
molirea în bama!, în nesemnificativ este, 
din această cauză, inevitaibilă. 

Consecv,ent cu o mai veche şi menito
rie preocupare a sa, teat·rul radiofonic 
continuă să prqpună tex,te dramatice pu
ţin ·cunosClU1Je ,puJbllioudui nostru, a-parţi
nind altor zone de cu!htu,ră. Această lău
d_abilă consecvenţă nu este însoţită, insă, 
ş1 de efortul de lărgi,re a unghluluJ de 
inves!Jiigaţie. 

In traducerea şi adraipbairea rad!iofonică 
a lui Dan Tărohilă, ,opei,a unui scriitor 
anonim chinez. Femeile generali este o 
legendă despre patriot.ilsm, despre spiri
tul de jertfă, o ,poveste simplă în care 
oamenili. şi în.trîmplările se conturează din 
li,nii drepte, apăsate, în alb sau îln ne
gru, fără nUJanţe fotermediaire. Sigur că, 
pentru sensibitl-ilbatea spectatorului mo
dem, piesa apare destul de naivă în rigi
ditatea construcţiei şi a ati,tudiniilor clar 
cu atit mai mudt, monroarea rad!iolonică 
ii.m_ip11esLi1on_e�ză prim căldură, prin firesc,
prJJn. bogaţ�a emoţrională conferită per
s_onaJe1or. Autorul regiei, Titel Con:s.tan
bnescu, ,a reuşit să evite 1aiccentel,e emfa
tic�, să. esrtompeze retorismud, punînd în
eV1denţa fondul de adevăr omenesc de 
�umuseţe morailă pe oaire-1 conţin r�pli
C'!le. Un rol surbstanţiail în reu�ta valori
ficare a unui texrt; atît de vech.i a revenit 
i!Il,terpret;lrii as,igu,rate de Ileana Predescu 
Tatiana !ekel, Adela Mă,rcules.cu, Georg; 
CoTI1Stantm, Ion Marinescu Ion Pa,vJ.escu 
N. Luohian Botez, Mtlrllkă Popescu so:
rin Postetlnoicu. 

' 

Cristina DUMITRESCU. 
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Soldatul 
• 

Şl 
filozoful 

schiiă dramatică 

de 

DUMITRU SOLOMON 

Personajele 

ERASM 
ULRICH VON HUTTEN 
JOHANN FROBEN 
PICTORUL 
LUCRĂTORUL 
JQHANNA (PACEA) 
HELGA (PROSTIA) 

TIMPUL I 

Alcibiade 

Tipograf.ia lui Froben, la Basel. lncăpere mică, întunecoasă, ală
turată aceleia în care se află tiparniţa lui Froben şi din care se aude, 
la anumite intervale, zgomotul presei de tipărit. La o masă, Erasm, 
cu nelipsita-i manta de blană, face corectura unor şpalturi. Mereu in 
preajma lui, Johanna, o fată mută, îi toarnă vin într-o cupă şi o 
pune în faţa lui Erasm. 

ERASM (bea:) : Iţi mulţumesc pentru 
vin, Johanna. (Johanna înclină uşor 
capul, în semn că a primit mulţumi
rea, iar din privirea ei se vede că e 
fericită de a-l sluji. Din încăperea 
alăturată vine Froben, cu un nou 
teanc de şpalturi tipografice.) Bine că 
ai venit ! Textul e plin de greşeli. Şi 

fiecare greşeală, drag;ul meu Frnben, 
îmi mănîncă o zi din viaţă ... 

FROBEN : Alea sa"nt culese de mine. 
Ui.te, aici (arată şpalturile noi), o 
treabă bună, făcută de lucrătorul 
meu. Am cam îmbătrmit şi nu mai 
văd atît de bine ... I,mi fug literele din 
faţa ochilor ... 
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ERASM : Păcat ! Erai cel mai bun tipo
graf di.n Eu.ropa ! 

FR0BEN : Iar mă iei peste picior ! 

ERASM : Nu, nu, vo11besc serios. Dar 
gîndeşte-te şi tu. Timpul pe care mi-l 
ia coree.tura greşelilor de tipair, pu
team să-l întrebumţez mai cu folos, 
scriind o carte. Ce viaţă-i asta, să co
rectezi mai mult decit scrii ? ! 

FR0BEN : Recunoaşte că de cind lucrezi 
cu mine ai sc·ris mai mu,1,t decît ai 

corectat. 
ERASM (zîmbind): Recunosc. Oricum, 

eşti cel mai bun ttpog,raf din Europa. 
FR0BEN : Da ? Atunci de ce ai tipărit 

Julius exclusus e coelis la Cratam.der 
şi nu 1a mine? 

ERASM (se ridică): Nu-nţeleg ce-aveţi 
cu toţii că-mi atribuiţi mie povestea 
asta ! Sînt eu omul care să-l atace pe 
papa Iuliu ? 

FR0BEN : Ca să fiu sim.cer, eşti. In pri
mul rî.nd, e stilul tău. 

ERASM : Asta-i bună ! Cu cît stHul e 
inai original, cu atît poate fi imitat 
mai uşor. 

FR0BEN : Da ! Şi cine era indignat de 
războaiele purtate de Iuliu ? 

ERASM : Toată lumea ! 

FR0BEN : far tu mai presus de toţi. De
altfel, te găseai la Bologna cînd â. in
trat Iuliu cu a=ata în oraş, ca un 
collropitor ... 

ERASM : De ce vrei să mă sileşti să 
mint ? Ce importanţă a,re dacă sati,ra 
aceea am scris-o eu sau altcineva ? 
In defini.tiv, Iuliu a murit, iar dacă a 
fost primit sau nu în rai, ru.tmai 
Dumnezeu ştie. Ne-iam amuzat şi noi 
pe seama unui papă belicos ... 

FR0BEN : Va să zică, măxturiseşti ! 
ERASM : Nu mărturisesc nimic ! Te poţi 

amuza şi citind o satiră, Illtl numai 
scriind-o. Şi, ,l,a u11ma urmei, de ce 
eş,ti atît de lacom ? Nu ţi-am dat ţie 
majoritatea manuscriselor mele? Cei
lalţi tipografi se hrănesc cu f�ituri 
de la masa ta. 

FROBEN (rîzînd) : As,ta-i drept. Dar pu
teai să-mi spui şi tu că n-ai vrut 
să�mi încredinţezi mie satira împo
triiva lui Iuliu, ca să nu mă pui rău 
cu Sfî.ntul Sooun ... Aşa, ca să mă fla
tezi... 

(Rîd amîndoi, în timp ce-şi face intra
rea furtunoasă un tînăr elegant, cu aer 
de aristocrat. Este Ulrich von Hutten. 
Se obişnuieşte greu cu semiobscuritatea 
încăperii.) 

ULRICH (se adresează. Johannei, pr.ima 
pe care o vede) : Il caut pe Erasm 
din Rotterdam ! Dacă nici aici nu-i 
găsesc, înseamnă că nu am noroc în 
viaţă şi sÎIIlt un bicisnic ... Spune, fato ! 

Nu-mi ail.U!Ilga speranţa, căci umb1u 
după el de două luni prin toată Eu
ropa ! Mi s-a spus că aici l-aş putea 
găsi. 
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(Johanna stă nemişcată.) 

FR0BEN (acoperindu-l cumva pe Erasm): 
Cu cine avem onoairea? 

ULRICH : Sînt nobil. Mă numesc von 
Hutten. Ulrich von Hutten. I-am scris 
de două ori acestui Mare Om, cel mai 
l'lllIIlinat din cîţi a avut omeni.rea de 
1a Socrate încoace, şi n-am pTimit 
rnrci un răspuns. 

ERASM (căutînd în memorie): U1rich 
von Hutten? Da, da ... Imi amintesc ... 
Ai un scris citeţ, gramatical şi destul 
de inteligent pentru vînsta ta... (Su
premul elogiu.) Şi ştii bi.m.e latineşte ... 

ULRICH (copleşit de emoţie) : Erasm ! 

Erasmus Rotterodamus ! Iţi mulţu
mesc, Doamne, că m-ai călăuzit pînă 
la capătul acestui drum ! 

ERASM : După o introducere atît de ca
valerească, ai face bine să intri În 
miezul lucrurilor. De ce mă cauţi? 
(Nu-l iasă să vorbească.) Ştii de ce 
nu ţi-am răspUJillS la scrisori ? 

ULRICH (umil) : Nu meritam. Sînt un 
nimeni. 

ERASM : Prostii ! Primesc prea multe 
sm-isori. Sute. Dar să ştii, ţi-am ci,tit 
cu plăcere veTsurile pe care mi le-ai 
trimis. Am şi reţiilltlt... ( Se întoarce 
sp,re Froben şi recită.) ,,0 saeculum, 
o litterae ! Juvat vivere !" � zici ?

FR0BEN (îl priveşte pe Ulrich) : Când 
eşti tînăr, într-adevăr, e o plăcere să
trăieşti ... 

ERASM : Lasă filosofia! Nu-i aşa că are 
tail.ent prietenul meu ? 

FR0BEN (care, se vede, nu prea gustă 
poezia, cel puţin pe aceea scrisă în 
latineşte, consimte fără convingere) : 
Mda. 

ULRICH (emoţionat): Nu merit să mă 
numiţi prietenul vostru. Am venit aici 
ca să fiu, dacă-mi veţi îngădui, ser
vitorul vostru. Să vă slujesc pînă voi 
muri, sau pînă mă veţi alunga. 

ERASM (ironic) : Nu pairi a fi neam de 
servitori... 

ULRICH : Sînt neam de 111obiJi, dar a,cum 
!!ll\l mai are IIlici' o importanţă. -Dacă 
mă primiţi, aş vrea să vă fiu soldat. 

ERASM (rîde): N-am de gînd să înte
meiez vreo oaste. Sînt un om paşnic, 
von Hutten, mi-€ martor şi prietenul 
meu Froben. (Froben îl priveşte şi 
tace.) De ce nu vorbeşti, Froben ? 

FROBEN : Da, aşa e. 1n general, este un 
om paşnic. 

ERASM (Johannei, care-i urmăreşte în 
permanenţă mişcarea buzeLor) : Jo
hanna, Illtl-i aşa că sînt un om paşni'c, 
că iubesc pacea ? 

(Johanna înclină capul, confirmînd.) 

ULRICH : Primiţi-mă să vă slujesc, 
IDrasm, cu credinţă, ca Alcibiade pe 
marele Socrate. 

www.ziuaconstanta.ro



ERASM : Ştii CUlffi au s:ffirşit şi unul şi 
celălalt ... 

ULRICH: Ucişi. Dar au fost wemuri 
rele. 

ERASM : Nu sînt acum v,remuri mai 
bune. Oamenii îi urăsc pe cei care vor 
să iasă din rî!ndiuri. 

ULRICH : Sau îi adoră. 
ERASM (zîmbet): Şi di:n adoraţie se 

poate muri. Prin sufocare. 
ULRICH : Erasm, sînteţi Lumina !,urnii, 

sinteţi cel mai înţelept om care s-a 
născut pe pămîntuJ Europei. Omenia-ea 
vă respectă şi vă admiră" Am să lupt 
pentru ide1le voastre, chia.r de va fi 
nevoie să-mi dau şi viaţa. 

ERASM: Nu-ţi cere nimeni viaţa, von 
Hutten. Dacă reuşeşti să dai o părti
ci'Că din dragostea şi din nebunia ta 
acestei omeniir:i chinuite, înseamnă 
că... (Brusc, se-ntoarce spre Froben.) 
Parcă ţi-am spus că aş vrea să scriu 
ceva despre nebunie ... 

FROBEN: Mi-ai spus de o mie de ori... 
De ce nu scrii ? Deşi... 

ERASM (frămîntat) : lmi trebuie timp ... 
Timp ! Ce muilt timp pierdem, prie
teni, ou vorbe deşarte, în care nimeni 
nu mai crede, fiindcă s-au golit de 
miez şi f1utură pe buze ca nişte săr
mane umbre ale ideilor moarte de 
mult... (Deodată, dovedind că nu-i 
scapă nimic, revine la îndoiala pe 
care o intuise la Froben.) Deşi - ce ? 

FROBEN ( a şi uitat) : Nu-nţeleg. 
ElRASM : Să scriu despre nebunie, deşi ... 
FROBEN (îşi aminteşte ; împăciuitor) : 

Mă gîndeam la ce ar putea folosi ... 
ERIASM (aprig): Ai să vezi tu ! O să 

vedeţi voi la ce ! Sîillt prea mulţi ne
buni pe lume, iar înţelepţilor, tocmai 
lor, le lipseşte, vai, nebunia. 

FROBEN : N-ai vrea să fii mai clar ? 
ERASM (sec): Nu. 

ULRICH (început de înflăcărare) : Da, 
oamenilor le trebuie o fărimă de ne
bunie ! A veţi dreptate, Erasm ! Fără 
un pic de nebunie, nu s-ar f.i înălţat 
nici piramidele Egiptului, nici Colo
seumul Romei, nu s-ar fi scxis nici 
,,Iliada", nici ,,De Terum naturae", ia[' 
Columb n-aor fi descoperit o altă lu
me ! Fără o scînteie de nebunie, am 
fi rămas făpturHe a:celea umile care 
scormoneau pămÎ!l1.tul în căutarea 
hranei... 

FROBEN : Credinţa cere umilinţă, tinere 
cavaler ... 

ULRICH ( cu privirile arzînd de patimă) : 
Credinţa cere luptă ! Iar dacă lupta 
w-ea moarte, atunci e mai bine să 
mori, deaît să trăieşti în umilinţă !

ERASM (zîmbind) : Nu crezi că te-ai 
înfierbîntat prea tare ? 

ULRICH : Iertaţi-mă. Imi dau seama că 
&Î[JJ1; nestăpînirt şi pătimaş... Eu sînt 
ostaş ... Eu asta ştiu : să lupt cu sabia 

şi cu vorba ... Pentru credinţă. Pentru 
inăl ţarea Germaniei. Dacă Erasm vrea 
gloria GeJ;Jllaniei, s:înt gata să renunţ 
la toate, la avere şi la poezie, la fa
mi,lie şi la carieră, ca să rămî111 cu e[ 
şi să-l slujesc toată viaţa. 

ERJASM : Ulrich von Hu,tten, dacă-ţi laşi 
spada să r.uginească şi foloseşti doar 
pana ta de poet, rămîi. Te primesc 
ca ]1)e un prieten. Nu de ser.witori 
umili şi de soldaţi cruzi avem nevoie, 
cum ni.ci de preoţi găunoşi, ci de oa
meni care să airdă, ou cuvmtul, răul 
şi ticăloşia din lume, să facă lumină 
in minţile întunecate de prostie şi 
,i.gnoranţă, să înalţe suf,leteJe prin ş,ti
inţă şi adevăr ... Dacă te simţi î.n stare 
să fii un cavaler fără anne, încă o 
dată, rămîi. 

ULRICH ( se repede, îi sărută mîna) : 
Mulţumesc celui mai m:muna,t om din 
lume ! Şi mă inchin 1ui cu toată dra
gostea, devoţiunea şi admiTaţiunea. 

ERASM (îi place să fie flatat, dar sur
prinde un zîmbet ironic pe chipul Jo
hannei, îşi retrage blînd mîna · şi, pe 
un ton ce se vrea rece) : Nu te-am 
[ntrebat ce-ai mai scris intre timp. 

ULRICH : Nu ·are importanţă ce-am soris 
pîtnă acum. Dacă voi f,i în preajma 
voastră, nu voi avea nevoie de scrie
ri-le vechi. Ii vom străpunge împreună, 
cu săgeţile noastre, pe papă, şi pe 
cardinali, şi pe toţi pJ:"inţii mincinoşi. 

ERASM (se simte cenzurat de tipograf): 
Astea-s prostii ! Nu-i aş,a, Froben? 

FROBEN (zimbind vag ironic) : De ce ? 
E scînteia aceea de nebunie care-ţi 
place ... 

ERASM : !mi place nebuni·a, dar fiecare 
trebuie să şi-o poarte pe propriii săi 
umeri... sau pe propriul său cap. Eu 
in,sumi sinit neb'll'Il... DaT... dacă se a
dună doi nebuni, se poate vorbi de un 
ba;lamuc. 

(Froben rîde. Nu şi Hutten, foarte 
atent la tot ceea ce spune Erasm.) 

ULRICH: Am scris o satiră împotriva 
paipei. ( Scoate din sacul pe care-l 
poartă cu sine cîteva foi.) In latineşte. 

FROBEN : Ca s-o î.nţeleagă parp{). şi 
Erasm, nu şi restul lumii. 

ERASM : Eu unul nu scriu şi nu voi scrie 
,pentru vulgus profanum, pentru gloa
ta prostănlacă, analfabetă şi schimbă
toaTe ca apa mării... 

FiROBEN: Dar ce veţi schimba voi în 
mersul lumii, dacă vă veţi citi numai 
voi între voi ? Mu;iţimea habar nu 
are de ideile voastre, de poeziile şi 
satirele voastre, şi puţin îi pasă ... 

ERASM : Cei care conduc mulţimea se 
cuvine a fi ora.meni luminaţi. 

FROBEN : Mă miră că vorbeşti astfel 
despre conducători, tu, care i-ai bi
ciuit ori de oîrte ori ai avut prHejurJ. ... 

ERASM : Conducăitorii cei răi trebuie în-
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loou:iţi ou alţii mai buni, din 1iî:ndul 
oamenilor cU!ltiv>a.ţi şi doritori de or
dine şi prog:res ... 

FROBEN : Peste capul poporului ?
ULRICH : Popoml trebuie să ne urmeze 

în }upta noastră ! • 
• 

FROBEN : Iar voi să-i comandaţi ÎIIl la
tineşte ... 

ERASM : U1rich, nu te lăsa impresionat 
de priet.enul meu Fxoben. Aşa e el, 
un democrat. El nu înţelege că pe un 
tron nu încaipe decîrt un si!Ilgur cur. 

(Ulrich rîde. La fel şi .Froben.) 

UI..lRICH : lmi daţi voie să vă citesc sa
tira contra papei ? E ucigătoare! 

ERIASM : Nu. Noi, von Hutten, nu ne 
războim cu papa fiindcă e papă, cu 
preoţii fiindcă sî.nt preoţi, sau cu 
pritncipii fiindcă s.înt principi. Noi ne 
iră21boi,m cu apucăturile rele pe care 
'Ulli.i dintre aceştia le au şi nu ar tre
bui să le aibă, căci ei sînt meniţi să 
fie exemple de bună,tate şi cinste, de 
dragoste şi înţelegere faţă de oameni, 
nicidecum exemple de nestăipnnire şi 
cruzime, de corupţie jaolnică, de lăco
mie şi egoism nevrednic. 

ULRICH (mirait) ; Voi ÎIIlŞivă aţi soris 
oum nu e lăsat să intre în rai papa 
Iuliu. 

ERASM : Cine ţi-a băgat în cap că eu 
am scris povestea asta ?

(,Schimb de p7:iviri cu Froben.) 

UI..lRICH : Toată lumea .vorbeşte că ar fi 
opera voastră. 

ERASM : O, din nou gura lumii! Să ştii 
de la mine, cavalere, că oricine ar fi 
scris-o, acea saitiră îşi avea îndreptă
ţi.rea în pormrea ră,zboinică a răpo
saroului papă. 

ULRICH (încăpăţinat) : E o satiră minu
naită şi m-am bucurat să recunosc în 
rindurile ei spiritul luprtător al lui 
Erasm, mintea ium.inată a marelui 
�înditor şi grija de părint.e faţă de 
soarta omeni-rii... 

ERASM : Să schimbăm vorba, nu vreţi ?
Un poet trebuie să fie deasUJpra faip
telor măirunrte ale oameni.lor, fără pa
timă şi fără părtinire, oa Homer, care 
îi judeca deopotrivă pe oameni, ca şi 
pe zei, tfiecă,ruia a,răitîndu-i Vliritiu.ţile
şi defectele... 

• 

ULRICH : Dar eu sînit şi soldat. 
ERASM : C�nd eşti soldat, nu eşti poet, 

iar cînd eşti poet nu mai eşti soldat. 
ULRICH : Şi cam cum ar trebui să fiu 

.tăiat în două, cu sabia, ca să poată fi 
despărţit,e aceste îndeletnicÎlri ? (Arată 
cu mina, sugerînd o tăietură orizon
tală şi una verticală.) Aşa... sau aşa ?

ERASM (zîmbet acru) : Ascultă, von Hut
ten, împotriva mea poţi ridica ori
cînd sabia ta de ostaş, căci nu mă 
pot apăra. Dar dacă mă ataci cu vor-

7o 

ba, fereşte-te, căci sînt mai puternic 
şi mai bine înarmat ! (Froben rîde.) 

ULRICH (apleacă privirile): Ier;taţi�mă, 
Erasm ! A fost o clipă ÎIIl care gura 
s�a răzvrătit împotriva raţiunii... 

(Intră un tînăr lucrător tipograf, cu o 
foaie de manuscris în mînă.) 

LUCRATORUL (luî Froben): Meştere, 
să mă tai în bucăţi dacă pnicep ce 
scrie aici ! Mă chinui de niu ştiu cÎ!Ild 
să culeg Uterele astea ! 

FROBEN : lntreaibă-1 pe Erasm. 

(Lucrătorul îi întinde manuscrisul lui 
Erasm şi-i arată locul cu pricina. Erasm, 
cu o expresie gravă, rescrie cuv.inteli? 
respective.) 

, LUCRATORUL: Nu înţeleg de ce scrieţi 
în limba asta păsărească ... şi pentru 
cine ... Numai pentru popi ? 

ERASM (calm): Iruvaţă .liatineşte şi vei 
înţelege. 

LUCRATORUL : Cînd să mai 5,nvăţ, dacă 
toată ziua stau şi culeg literele astea 
nenor-oci,te ?

ERASM : Nu e vina ta, ci a şcolii... 
LUORATORUL: De ce nu scrieţi cum 

vorbiţi ? Că văd că vor.biţi ca . toaită 
lumea ... 

ERASM : Dacă n-aş vorbi ca toată lu-
mea, nu ne-am înţelege. 

LUCRATORUL: Dar ce scrieţi nu tre
buie înţeles ? 

ERASM : Cei ou învăţătură înţeleg. 
LUCRATORUL: Cei cu învăţătură să ţie 

şi mai învăţaţi, iar cei fără învăţă
tură să fie şi mai proşti ?

ERASM (incomodat de interpelările in� 
te,r-locutorului) : Datoria mea est.e să 
mă străduiesc să vă-nvăţ. Daitoria 
voastră este să vă strădud.ţi să pnice
peţi. 

LUCRATORUL (îl priveşte o clipă stu
pef,iat, apoi se întoarce spre ceilalţi) : 
N-am priceput nimic ! (Intră în tipo
grafie.)

ULRICH : Aceşti oameni ar trebui ridi
caţi la luptă ! 

ERASM : Aceşti oameni ar trebud. mai 
întîi învăţaţi să citească. (Brusc, se 
decide.) Plec. Mai am foarte mult de· 
lucru. U1rich von Hiutten, cînd vrei 
să mă vezi, mă găseşti aici, la Froben. 
(lese. Johanna îl urmează.) 

ULRJICH : Cine-i fata asta ? Ştiu că 
Erasm ocoleşt,e femei1le ... 

FRJOBEN : A adus-o dintr�un sat de la 
poalele AlipiJor. E mută şi nu are pe 
nimeni în afairă de Erasm ... 

ULRICH : E ibo'vni,ca lui ?

F'lROBEN (rîde) : Ce prostie! Erasm şi 
ibovnică ! Nu, tinere, J,ohanna e un 
fel de oglindă a lui Erasm. Vorbeşte 
cu ea şi-şi ascultă vorbele, de parcă 
i le-ar răsfrînge o oglindă, şi prin ea 
ştie dacă a judecat şi a vo.rbit drept ... 
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ULRICH : Ciudat ! 
FROBEN: Da, dudat... Ei, von Hutten, 

ai vrut să devii Alcibi,ade. Dar nu ştiu 
dacă l-ai găsit cu adevăTat pe So
CDaite ... 

ULRICH : Vi se pare Erasm mai prejos 
de Socrate? 

FROBEN (înţelept) : Mai pTejos ori mai 
presus ... dar nu e Socrate. 

UIJRICH (zimbeşte) : Nici eu nu sînt 
Afci b:iiade. 

Ajax 
., .,, " . Acelaşi decor, după un timp. E seară. La lumina unei lumi-

nări, Froben, care a' citit pînă acum, dormitează. Se aud bătăi în uşă. 
Froben tresare. Bătăile se .-epetă. 

FROBEN; Da, da ... Vin imediat... (Ia 
· - luminarea şi merge să deschidă. In

tră von Hutten.) Ce-i cu dumneata,
la ora. asta, von Hutten? S-a-ntîm
plat ceva?·

ULRICH (într-o stare de agitaţie neobiş
nuită chiar pentru firea lui patetică) : 
O, da ! ( Se vede că a alergat. · Res
piră greu.) S-a întîmplat ceva extra
ordinar ! Unde-i Erasm ? 

FROBEN ( speriat) : Să · nu-mi spui că 
·pa(Pa vrea să-l excomunice ...

ULRICH : Papa are griji mai mari 
aoum ! 

FROBEN (nu-şi revine) : E război iar ? 
ULRICH (meditativ): Incă nu ... DaJ" ... 

. poate... . cine ştie... (Ne'T'ăbdător.) 
Uinrle-i Erasm ? 

FROBEN ; Se odihneşte alături... ln 
noaptea asta avem de lucru ... Tipărim 
o nouă carte :. ,,Elog,iul căsătoriei".

ULRICH (mirat) : Erasm face elogiul 
căsători·ei ? !· 

FROBEN : Nu lăudăm numai ce facem 
noi· �nşine ... 

(Intră Johanna.) 

ULRICH : Trebuie sa-1 spun mairea 
veste : nu mari sîntem singuri împo
triva Romei. Avem un aHat ! Azi au 
tras lia han inişte oameni oa,re viin! 
din Saxonia. Poves,tesc lucruri de 
necrerut ... 

FROBEN ,(văzîndu-l cît e de înfierbîn
tat) : Vrei o bere ? 

ULRICH : Nimic nu-mi doream mai 
mult decît o bere ! 

FROBEN (toarnă bere dintr-un buto.iaş 
în două căni imense ; una i-o oferă 
lui Ulrich) : Este preparată de mine. 

ULRICH (bea) : Asculitaţi şi minuna
ţi-vă ! Un călugăr augustin din Saxo
nia a condamnat în public vînzarea 
de indU!Lgenţe ! A bătut pe uşa biise
ricii din Wi-ttenberg un manifest în 
95 de puncte ! (lnflăcărat.) Oamenii 
aiu să-l uTmeze ! Dacă ,papa nu va 
ţine seama, va fi război ! 

FROBEN: Cî'1: de uşor vo1,bim despre 
ră:;,;boi ! 

ULRIPH : .Va fi un război sfînt ! 

FROBEN : 1n războaiele sfinte nu mor 
oameni? 

ULRICH : Decît v,�aţa în . minciună şi 
umilinţă, mai bună e moartea ! 

FROBEN : Eu nu sînt nici filosof, nici 
politician, nici general. Sînt un biet 
tiipograf ... 

UL1RICH (rîde): Cel mai mare biet ti
.pograf ! 

FROBE;N (continuă): Dar ce înţe1eg eu ... 
este· că războiul nu e bun. 

ULRICH : Poate că nu va Li război. Dar 
dacă va fi... va fi bun, căci îi va ci
dica pe oameni împotriva minciWl'Î.i 
şi corupţiei ! (Intră Erasm. Se freacl1 
la ochi.) 

ERASM : Johanna, de ce nu dormi ? (Jo
hanna surîde.) Ce-i gălăgia asta, Fro
ben? 

ULRICH : Eu sa"'nt de v,ină. Dar vă aduc 
o veste mare. Martin Luther ...

ERA,SM : Cine-i acest Martin LutheT ? 
ULRICH : U,n călugăr, ,profesor la 

Wittenberg. 
ERASM: N-am auzit de el. Merită acest 

Luther să-mi strice somnul ? 
UIJRICH ( ezită o clipă) : Da, meri.tă ! S-a 

ridicat împotriva minciunii şi corup
ţiei clin b.iser.ică. 

ERASM : In noaptea asta? 
ULRICH (încurcat) : Nu... mai de mu.lt.. 

Abia acum a ajuns vestea la noi. 
ERASM : Atunci, de ce abîta zor ? 
ULRICH : Papa va trebui să-i răspundă. 

Cum se va dezvinovăţi ? 
ERASM: E cam frig. De ce nu încăl

zeşti aici, Froben ? 
FROBEN : Nu ştiam că ai să te trezeşti 

abît de dev1ieme. 
ERASM : Am fost trezit. (Lui Ulrich.) 

Pa,rcă am auzit totuşi de acest 
Luther... Mi-a scri,s ceva Spalatinus 
secretarul prinţului Frederic... Luther 
mă c01iecta într-o chestiune de inter
pretare a Ep.ils,tolei lui Pa el ... 

FROBEN (indignat) : Te corecta pe tine ? 
Un călugă,r oarecare ? 

ERASM (zîmbeşte) : Culmea-i că are 
dreptate ... 

ULRICH : Şi ce i-aţi ră. puru, . 
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ERASM : Nimic. Dacă aş răspunde tu
turor scrisorilor, oind aş mai avea 
timp să şi scriu ? Sînit atîtea de fă
cut, Ulrich ! Iar voi, cei tineri, veţi 
avea şi mai mult de făcut ... Fiindcă, 
deşi fiecare generaţie se zbate să o 
simplifice, viaţa îşi rîde de noi şi se 
complică. La început n-a fost nici o 
credinţă... Apoi a fost una, apoi două 
trei... zece... Peste trei-patru secole' 
vor fi sute... Şi tot a,tîtea motive d� 
dispută şi de ură între oameni de 
sfîşiere şi de sîngerare a lumii...' 

ULRICH (uşor dezamăgit) : înţeleg că 
nu aveţi încredere în acest Luther 
din Witte.nberg ... 

ERASM (sec): N-am spus nimic despre 
Luther! 

UI.JRICH (pleacă privirea) : Aşa este. 
ERA�-: In- schimb, el a spus despre 

rrune. (Cei doi tresar. Erasm zîm
beşte.) I-a spus lui Spalatinus că mă 
admiră şi mă preţ;uieşte ... 

ULRICH (avîntat): Fiindcă şi el se o
. pu·ne putreziciunii şi obscurantismu
lui! 

ERASM (continuă): .. .iar lui Johannes 
Lang, că, pentru Erasm, �e ome
Il!eşti atknă mai greu decît cele di
vine ... 

FROBEN : Ce înd,răznea!lă ! 
ERASM (zîmbind afabil) : Are direptate. 
ULRICH (nedumerit) : PTi.n urmare îl 

cua-i.oaşteţi bine pe Luther ! 
ERASM : Deloc, Ukich. El mă cunoaşte. 

Aşa e, cum spune el. Perutru mine 
are mai puţină importanţă dacă ua-i. 
lucru este sau nu în spi-r,i.tu,I ori în 
litera dogmei. Mai important este să 
fie . în folosul oamenilor, să-i facă
mai buni, mai sinceri şi mai drepţi. 
Undi au ajuns chiar să falsifice texte
le î,na,intaşi19,r, cu scopu[ de a trage 
foloase pei;:sonale, de a-şi întemeia 
domnia asupra celoru,alţi. 

ULRICH : Şi Luther s-a Tidicat [mpo
triva falsificării textelor sf!ialte. 

ERASM (gînditor): Da, da... (Deodată,
cu un surîs ambiguu.) Văd că-ţi plia
ce acest căilugăr bătăios ... 

ULRICH (deschis): Da. 
ERASM : Şi Inie. Numai că... (Ulrich

aşteaptă cu atenţie continuarea, dar 
Erasm nu vrea sau nu poate conti
nua. Se întoarce spre tipograf.) Hai, 
Fro-ben, să muncim ! Ai ceva pagini 
tipăritte? 

FROBEN : Sînt pe masă cîteva... Corec
tează-le. ln timpul ăsta, îţi pregă
tesc altele. (Se duce în tipografie. Jo
hanna îi toarnă vin lui Erasm.) 

ERASM (explică) : Fără acest vin de 
Buirgundia, mi-ar îngheţa sîngele în 
v,i.ne. Mă ajuţi, Ulrich ? 

ULRICH : Da. (Corectează şpalturi îm
preună cu Erasm. Deodată, îşi ridică
privirile spre maestru.) Ce nu vă pla
ce la călugărul acela saxon ? 

ERASM : Eşti foarte încăpăţînat. 

72 

ULRICH : Nu mi-aţi răspuns. 
ERASM (după o secundă de tăcere, pri

vindu-l în ochi pe Ulrich) : Intole
ranţa. 

ULRICH (mirat): Nici voi, Erasm, nu 
sînteţi tolerant. 

ERASM : Un om care greşeşte trebuie 
â,ndreptat, nu schilodirt. Pe unul cu 
care nu eşti de acord, trebuie să-1 
combaţi, nu să-l ucizi. 

UI.JRICH : DaT Luther ... 
ERASM : Ştiu, n-a ucis, n-a schi-lodilt .. . 

(Pauză.) Poa,te că nici n-o va face .. . 
Nu ştiu cum să-ţi explic... Mi-e tea
mă pentru el. 

ULRICH : Teamă ? !

ERASM : IdeiJe nu trebuie să-şi facă loc 
ou sabia ... 

ULRICH (din ce în ce· mai mirat) : Dar ... 
ERASM (enervat de insistenţele tînăru

lui) : iNu, nu m-am exprimat bine !

Pune prea multă pasiune... (ULrich
vrea să intervină, dar Erasm îi ghi
ceşte replica şi devansează.) Pasiiu
nea... e vecină cu patima... Patima e 
vecină cu fanatismul... care... uneori ... 
ucide... sau... se la\Să ucjs... (Brusc,
schimbă vorba.) Parcă ne-am apucat 
de o treabă, Ulrich !

ULRICH (frămîntat) : Ier.taţi-mă, dar 
nu pot ... (Afată şpaltul.)

ERASM : Te-nţeleg ... 
ULRICH : Trebuie să af.lu ! TrebU!i.e să 

ştiu ! Dacă e:ici:Stă pe lumea asta un 
om gata să lupte penrtru adevă,r, tire
buie să-l cunosc. ·s•ă...J. ajut. .. 

ERASIM (trist): Şi pentru tine mi-e 
teamă ... 

ULRICH : De ce ? DoaT mă cunoaşteţi... 
ERASiM : Nu îndeajuns ... 
ULRICH : Mi-aţi vorbit de pasiune, de 

;patimă, de fanatism... Dar n-aţi spus 
u111 cuvînt despre sensul loT. E tot
unia să fii un fanatic al minciunii sau 
un fana·tic al adevăru],ui ? 

ERASM : Nu, nu e totuna. (Amar.) Dar 
cine ştie cu adevărat ce e adevă'I'u1l ? 
Papa crede ,în adevăTUl lui, cardina
lii cred în adevăruil. lo.r, ,prinţii au şi 
ei adevă'I'ul lor, ba chiar fiecare d!ial 
ei are adevăruJ lui, poporul are şi el 

adevărul lui, fiecare popor are ade
v,ăirul lui... Şi, pentru asta, ar tre
bui să ne măcelărim între noi ? 

UIJRICH ( crispat) : Şi, atunci... nu tre
buie să credem în nimdc ? 

ERASM: Să credem, dar nu să impu
nem. 

ULRICH : Iar pe ceiilalţi să-i abando-
năm în greşeală ? 

ERASM : Să-i convingem. 
ULRICH : Şi dacă nu se lasă cohvmşi ? 
ERASM (rece) : Să-i convingem. 
ULRICH (ridică tonul),: Şi, dacă nu se 

lasă convinşi ? 
ERASM (iceberg): Să-i convingem. 
ULRICH (m·lă) : Şi dacă nu se !,asă 

convinşi? 
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ERASM (cu nelinişte, nu fără duioşie):
Ukich, văd în privirea ta pvivirea
oarbă a fanatismului, şi mă cutre
mur ... 

ULRICH (se repede spre Erasm, dar, 
contrar continuării fireşti a mişcării, 
se aruncă în genunchi) : Er.asm, nu
m�-aţi răspuns la întrebare. (Cu ton 
calm, dar încăpăţînat şi adînc.) Dar 
dacă JllU se Iasă convinşi ? 

ERASM : Dar dacă ei înşişi cred în ade
vărul lor, în dreptatea lor ? 

ULRICH ( chinuit, aproape să-i dea la
crimile) : De ce nu vreţi să-mi răs
pundeţi la întrebare ? De ce ? 

ERASM (într-un tîrziu) : Fiindcă nu
ştiu. Nu ştiu să ră�pund la astfel de 
întrebări. 

ULRICH (se ridică) : Poate că- Luther
ştie. 

ERASM : Poate... De .aceea mi-e tea
mă. 

UuRICH : Pentru fiecare adevăr nou 
trebuie să lupţi. Şi, dacă e nevoie, să 
ucizi ! Sau să fii ucis ! 

ERAS:M : Ei, uite, asta nru-mi este mie 
foarte limpede ... 

ULRICH : Isus n-a murit pentru adevă
rllll. lui ? 

ERASM : Şi Ahile a murit penrtru ade
vărul lui. Dar şi Hector. Şi Socrate 
a murit pentru adevă,r,ul lui. Dar şi 
adversarii săi. 

ULRICH : Cu atît mai hlne. Să învingă 
cel al cărui adevăr e mai puterniic ! 

ERASM : Sau a cărui ·sabie e mai ascu
ţită. .. 

ULRICH : Voi înşivă smteţi un luptător. 
ERASM (ridică pana cu care face corec

turile) : Ou pana, Ulrich. 
ULRICH : Pentru adevărul vostru, vor 

ridica alţii sa,bi,a. 
ERASM : Şi cei care . vor pieri, vor afla 

oare acest adevăr ? 
ULRICH : Vor pieri cei care nu vor să

afle. 
ERASM : Şi, pe lîngă ei, mii şi mii de 

alţi oameni, cărora puţin le pasă de 
mine şi care s-iau născu,t să trăiască 
pe acest pămînt, şi nu să-şi lase co
piii orfani. 

ULRICH : Să trăiască, Erasm, dair nu 
or1cu,m ! 

ERASM : Cine ştie, în afară de Cel de 
sus, care e binele, care e adevărul, 
care e dreptatea ? Spui că un om tre
buie să şi moară pentru convingerea 
Lui. Dar sîIJJt atîţia oameni care-şi 
schimbă convingerea la fel de des ca 
şi cămaşa. Cite vieţi le-iar trebui a
cestora ca să le poată jertfi tuturor 
convingerilor şi adevăruTilor în care 
au crezut?! 

ULRICH: Aştia nu-s oameni! 
ERASM : Şi totuşi ei sint cei mai mulţi. 

Să piară o omenire pentru adevărul 
unui pumn de oameni ? 

,.-

ULRICH : Dacă acest adevăr e în folo
sul omenirii ... 

ERASiM (ţipă) : In folosul unei omeruri
. vii, nu moarte, von Hutten ! 

ULRICH : Şi, atunci, ce va fi ? Oamenii 
vor cont:iniua să orbecăiască în beznă 
şi să moară de bătrîneţe sau de boa-· 
lă, Î'Il neştiinţa şi umiiin.ţa lor, ca ani
malele? 

ERASM : De aceea ne străduim, noi doi, 
să-i înălţăm la l,unti.nă. 

ULRICH : Iar cei tari se strădu;iesc să-i 
ţină în beznă. Ei smt mai puternici 
decît noi, Erasm. Iar voi, cu pana 
voastră, veţi putea opri în loc oştile 
întunericu1ui ? 

ERASM : Datoria noastră e să facem lu
mină. 

ULRICH : Din nou nu mi-aţi răspuns la: 
întrebare. 

ERASM : Oricît aş v,rea, nu pot răspun
de, la toate întrebări,le. 

ULRICH (cu elan): Am să vă ajut et.t 
să_ răspundeţi. 

ERASM (zimbind, pentru prima oară) ;
Cu sabia? 

ULRICH (serios): Cu sabia, dacă va fi.
nevoie. 

ERASM (zîmbind în continuare): Dacă

·pan.a e destul de ascuţită, nu e ne
v-0,ie de sabie. 

ULlUCH : Cît de frumos ar fi să aveţi 
întotdeauna dreptate !... Daţi-mi voie 
s

ă 

merg pînă la han. Aiu tras acolo 
îµşte negustori veniţi din Saxonia şi 

· sînt curios să aflu amănunte despre
Luther ...

ERi\SM : Du-te, Uliri.ch, dar ai grijă : nu 
t_oţi oamenii s,înt de bună-credinţă. 

ULRiCH: Am stat atita vreme în pr,eaj
ma voastră, încît ş,mu să-i deosebesc 
pe un.ii de ceilalţi. (Iee,e.) 

ERASM: Johanna, ce părere ai des.pre 
U�ich ? (Johanna îi răspunde din 
priviri, ceea ce numai Erasm poate să 
înţeleagă.) Da, Johanna, şi e foa,rte
trist... Tu, care eşti o fiinţă a păcii, 
înţelegi mai bine ... Da, pacea e mută, 
ca tine. Gurailiv şi zgomotos e numai 
războiul... (Strigă.) Firoben ! Froben !
(Intră Froben.) Dar tu ce păirere ai
de tînăil:ul nostru poet ? 

FROB·EN : E un enituziast. .. 
ERASM (privindu-l fix în ochi pe Fro

ben) : Un sinucigaş ! (Froben nu răs
punde.) Ai înţeles ? (Froben tace.)
Te-am întrebat dacă ai înţeles. 

FROBEN : Nu înţeleg îrn.totdeauna ce 
spui. Dar uneori simt că ai drepta,te.

ERASM: Şi acum ce simţi?
FROBEN : Un mi,ros acru şi înţepător de 

război ... 
ERASM (sever) : Nu te juca, Froben, cu

vo,rbele ! (După o pauză.) Şi eu simt
acest miros ... 
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Patima 

Din nou tipografia lui Froben, în alt timp al acţiunii. Erasm ci
teşte o scrisoare a lui Luther, de faţă fiind Ulrich von Hutten şi 
Johanna. 

ERASM: Cam alunecos acest Luther! 
Are dreptate şi nu are ! 

ULRICH : Ar trebui să-l cunoşti, Elrasm. 
E un om extraordinar ! 

ERASM (prudent): După zvonurhle cru:e 
mi-au ajuns la urechi, după cu:m 
scrie, pa:re să fie �ntn:-adevăr un. om·
deosebit... Cum araită, Ulrich ?

ULRICH ( evident sedus de personalita
. tea lui Luther) : O, e o forţă, un flu

v,i,u năv.al.nic, un vU!lcan. Doamne, 
dlacă l-ai cunoaşte ! Din privările lui 
ţîŞillesc fulgere, din �ura lUli ies tu-

. nete,. oamenii se adună în jurul .l!ui 
ca în jUTul lui Moise la trecerea prin 
deşert ! E numai docot şi flacără ! 

ERASM (zîmbet subţire): Te văd îndră
gos,tit, prietene, de acest călugăr din 
W Jit:te!llber.g ... 

ULRICH : Aşa cum sînt şi de tine, 
Erasm .. , Tu eşti for1Ja înţelepciu,nrii, a 
cuvîntului, a ideii, el e forţa pură şi 
simplă a revoltei. Voi doi aţi putea în
toarce lumea pe dos. 

ERASM : Lumea trebuie să rămină pe 
faţă. Ciudat, foarte du.diat! După cum 
î,l descrii, nu pare un ttp modest ... Şi 
u1te cum îmd scrie. (Citeşte.) ,,Există 
oare cineva a că,rui gindire să nu fie 
pălt7runsă de iideile lui Erasm ? .Qi,ne 
nu a învăţat de la el, cine nu este 
stăipînit de cugetările S1llle ?" Nu, nu 
asrba... (Caută mai departe, citeşte.) 
,,Recunoaşte, deci, bunule Erasm; da
că îţi este voia, şi pe acest firate mai 
mic -întru Hr,istos, care, fi,reşte, nu 
este vrednic, cu neştiinţa lui, decît să 
stea într-un colţişor întunecos, şi că
ruira nu i se cuvi-ne să fie cunoscut 
sub acelaşi cer şi sub ai;:ela.şi soare cu 
tine" ... 

ULRICH : Scrisoarea asta pe ca,re ţi-am 
adus-o, a scris-o cu toată dragostea. 
Te admiră since.r. 

ERASM (zîmbet fin de îndoială) : Sau 
vrea să-l admfa- eu pe el. 

ULRICH : Merită să fie adrn:kat ! 
ERASM (pe gînduri) : Da... da... pare 

un om sin:cer ... Ce critică el aici (a
rată scrisoarea), critică bine. Da,r nu 
are măsură. 

ULRICH : Cineva trebuie să taie în car
ne vie. 

ERASM : In domeniul ideirlor, poţi tăia 
doar cu alte idei. Nu cu toporul. Dacă 
a,r fi mai cumpătat... 

ULRICH : Acum e momentul acţiunii ! 
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Trebuie să-i răspunzi ! Trebuie să fii 
alături de el ! 

ERASM : Trebuie... trebuie... trebuie .. : 
HrJstos i-a ouceri<t pe oameni prin 
blîndeţ;e şi modestie ... 

ULRICH : Trăim timpuri sîn,geroase. 
ERASM : Şi vrei să cU!fgă şi mai mult 

sîn,ge ? 
ULRICH: Decît raderea minchmi.i şi în

şelătoiriei, mai bine sînge. Scrie�i ·că 
eşti cu el şi alerg să-i duc răspunsul 
tău. 

ERASM·: Dar nu i-am citit cu ate.Tuţie 
smiierile... Doar cit le�am frunzărit ... 

ULRICH (ne,încrezător): Erasm „f.rlliilză
reş;te" ? ! 

ERASM : Şi mai sînt şi nişte 1ucruri p±s
cutab.ile ... 

ULRICH : Pentru discuţii va fi · timp. 
Acum trebuie acţionat. 

ERASM : Am să-i scriu că îl preţuţesc ... 
nu-i a.şa... îl admir pentru comenta
rii-le pe marginea psalrni!lor... că sper 
ca scrierile lui să fo1osească oameni
lor ... (Vrea să se asigure de acordul 
prietenului său.) E bine, nu ? · 

ULRICH (nerăbdător): E bine, si,gur, 
da,r ştii că el virea mai mult ! 

ERASM : Ce poate să-i ofere mai mult 
un că1rturar uiisuz ca mine? ... Eu ... ră
mÎil1 de-o pacte, integrum, aşa am 
să-:i scriu, fiindcă pril1Jtr-o neutr.al.i
tate înţeleaptă se poate obţine mai 
muJt decît prsLn acţiuni impetuoase ... 
Eu nu ader la partide... Eu sînt... da, 
da, aşa e bine să-i răspUiild:.. eu sînt 
„homo per se"... imi sîn<t · credincios 
mie însumi... Nu-mi pl,ace să mă a
mestec în taJbe,re adve,rse... nulli con
cedo... e bine să gînde5c cu mintea 
mea... independent de împrejurări... 

ULRICH (strigă) : Dan: tirebuie să-l a
juţi ! 

ERASM : Prietene, te-ai înfierbîntat. 
Şezi puţin şi bea din berea asta ... (Ul
rich se aşază, dar nu se atinge de 
bere.) ·Să fim oameni ou capu[ pe 
UII1€ri. Cum aş putea să-l ajut pe 
Lurt:her ? Dacă devin tovarăşul lui, în 
loc de un singur om, ar pieri doi. Nu 
oricine e născut să fie martir... Eu, 
unul, nu� N-am să-'1 combat, dar nici 
el să nu mă combată ... 

ULRICH : Cum o să te combată Luther ? 
Ştii ce spun popii despre voi ? Că tu 
ai aşezat ouăle pe care le cloceşte 
Luther. 

ERASM (rîde fără voce, discret, cum e 
întregul său fel de a se purta) : Pros
tii ! Luther spun€' •eea ce am spus şi 
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eu, dar e îngrozitor de înverşuna,t; 
Mă s,perie. 

UlJRICH : E altă fire ! 
ERASM : De ce nu accepţi că şi eu am 

altă fire ? Nu-mi place violenţa ... 
Nu-mi place discoiiidila ... Te rrog să-i 
spui că e bine să nu se a,mestece în 
alJte treburi decît în cele de dogmă. 

Ul.JRICH : Dai.'- vrem să nimicim co,rup
ţia şi minciuna din s,înul biserkii ! 

ERASM : Adevăn.11 nu trebuie s,pus tot 
dimr-o dată. Uneori, rezuJ<tatul de
pinde de feluJ în care spui ceea ce ai 
de spus. Dar l.Juther ... 

ULRICH : Aşa ei>te el ! E ·ţăran ! ·Fiu de 
rnilner ! 

ERASM : Ca om a'1 credilnţei, wr fi bine 
să se abţiin,ă de la conflicte şi p.rovo
cări ... 

'ULRICH : Luther nu poate... sa·u nu 
ştie... sau nu vrea să se abţină... E ca 
o iavă care, odată pornită, nu se
opreş,te decît cînd devine piatră.

ERASM : Laiva nu are mi,nte. 
ULRICH : Erasm, te implor, scrie-i că 

eşti alături de el! Are nevoie de pri
eteni. 

ERASM (mirat de naivitatea prietenului
său) : Luther nu are nevoie de prie
,teni. Are nevoie de duşmani, ca să 
aibă în cine lovi, şi de supuşi, ca să 
•aibă cu cine lovi. L-:aş încm·ca groaz
nic dacă aş f.i cu el.

ULRICH : Atunci voi fi eu ·cu el.· Am să 
lupt pentru ideHe lui... 

ERASM (sper,iat) : Dar tu eşti poet, Ul
r�ch ! 

ULRICH : Şi soldat. 
ERASM : Devenind soldat, vei pieri ca · 

poet. Poezia nu are ce căuta pe cîm
pul de luptă. Tu trebuie să stai îintre · 
cărţi şi să te înfrupţi din înţelepciu
nea 1umii, ca s-o redăruieşti oameni
lor... Un poet mînjit de siînge ome
nesc? 

ULRLCH : Erasim, prietene, uneo1i oa
menii aiu nevoie de flacăra mi'Ilţii, 
alteori, de fJacăra tunMHor. Acum ... 

ERASM (amar): Niciodată oamenii nu 
au nevoie de tunuri. Numai întune
ricul minţii nruşte războaie. (Il pri
veşte în ochi pe Ulrich.) Cum poţi tu, · 
Ulrich, o fi.re atît de nobi-lă -şi de sen
sibilă, să te amesteci cu gloata lui 
Luther ? Au să te murdărească, au 
să te tăvălească în toate- mo·cfa·lele, ni
mtc nu va mai rărnîne din demnita,
tea ta de om liber, din candoarea ta 
de poet, din mî,ndria ta de nobil ... 

ULRICH : Ştiu ce mă aş,teaptă. Dar m-aş 
simţi un mincinos josnic dacă, după 
ce am chemat poporul la luptă împo
triva tiraniei, m-aş ascunde într-un 
colţ ca să prirvesc, ferit de primejdii, 
măcelul. Dacă va fi război, locul meu 
e acolo.

ERASM : Şi prietenia ? 
ULRICH (mirat) : Care prietenie ? 

ERASM: Vezi, Ul,r,ich, la un moment -dat 
Lurtheir va porni lupta împotriva tu
turor. Şi împotriva mea. 

ULRICH : împotriva ta ? Niciodată ! . 
ERASM (darviziune de înţelept) : Mă va 

atwca negreşit. 
ULRICH : Pe tine? ! Ce-ţi trece prin 

m1nte ! Tu eşti singurUil. om pe care-l 
stimează şi îl admiră, şi pe care îl 
consideră' învăţătorul Lui. 

ERASM : Da:că aş fi trecut de partea lui, 
dacă l-aş fi s,p1ijinit deschis... poate 
că m�ar fi ier!Jat. Dar aşa... Pe oa� 
menii aceştia pătimaşi îi cunosc bine. 
Dacă nu eşti cu ei, eşti împotriva lor. 

ULRICH : Greşeşti, Erasm. El ştie că i�ai 
deschis drumua cu scrierile tale. El 
ştie oit bine i-ai făcut. 

ERASM : Tocmai asta nu se poate ier,ta. 
Răul ţi-l mai iartă oamenii,· dar bi
nele, niciodată. 

ULRI,CH : II judeci aspru. 
ERASM : Nu pe el îl judec. El aşa este.

Pe tine te judec. .-
ULRICH (tresare) : De ce ? Doar ştii cît 

de devotat îţi sînt. 
ERASN[ : Dar nu vei putea fi devotat î,n 

acelaşi timp lui Luther şi lui Erasm. 
Va trebui să alegi. Iar tu îl vei alege 
pe cel mai puternic. 

ULRICH : Cel mai puternic eşti tu. 
ERASM : Acum. Acum, cînd fiecare ţine 

în mînă o pană. Dar · cind el va lua 
sabia sau ghtoaga ... 

Ul.JRICH : Voi fi prteten cu armndoi. 
ERASM : Poţi fi prieten cu doi oameni 

care se duşmănesc între ei ? 
ULRICH, : Chtar dacă veţi ajunge la du.ş

măJnie, voi fi prietenul a.mmdurora. 
ERASM : C.îrt; de naiv eşti, Ulrich ! Un 

· soldat trebuie să lu,pte şi împotriva
foatelu� sau· a păirinteLui · său·, dacă i
se cere.

ULRICH : împotriva ta nu voi lupta 
niciodată'! 

ERASM : Te va sili. 
ULRICH : Mă voi opune. 
ERA.SM: Ţi-l vei face duşman, 
ULRICH : Erasm, de ce mă chinuieşti 

cu ipoteze atît de crude ? Nimic nu se 
va în1lîmpla din toate astea. 

ERASM : Numai dacă vei rămîne lingă 
mine şi vei continua să fii poet. 

ULRICH : Dar nu pot, Erasm, înţele
ge-11nă ! Nu pot! M-aş simţi laş, de
zertor, trădător ! 

ERASM : Laş es,te cel ce refuză să răs
pundă singur în faţa omenirii. Dezer-
1tor este cel ce-şi abandonează voca
ţia şi meni,rea. Trădător este cel ce-şi 
reneagă prietenii şi credinţa. 

UURICH: Nu-nţeleg. 
ERASM: Ca poet, răspunzi singur în 

faţa oamenilor, iar tu vrei să fugi de 
această răspundere, pentru a · deveni 

. simplu soldat Îill.tr-o oaste condusă de 
al,tul. Vocaţia şi menirea ta este să 
vor,beşti semenilor �n versuri- înflăcă
rate şi tăioase precum Lucian, iar tu 
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vrei să le vorbeşti semenilor cu tăi
şuJ sabiei. Trădător este acela care îşi 
doreşte cu ardoare prietenia unui om 
şi o cucereşte, pentru ca, apoi, mînat 
de împrejurări, să-şi lase prietenul 
pentru a căuta altă prietenie, spre a 
deveni duşmanul ceiui pe care l-a nu
m.Lt „marele său prieteni'. 

ULRICH : Cauza pentru care lupt e mai 
presus de vocaţie, de meniTe şi chiar 
de prietenie. Iartă-mă, Erasm ! (lnge
nunchează.) 

ERASM : Cu moartea în suflet, te iert. 
ULRICH : Arde carnea pe mine, mi se 

jupoaie pielea, îmi clocoteşte sînge
le !. .. Nu pot sta deopar.te ! 

ERASM : Bietul de tine ! F.şti robuJ. pa
timii. 

JJLRICH : E o patimă nobilă. 
ERASM : Patima e patimă. Nobilă nu e 

decît raţiunea. 
UIBICH : Se vede că n-ai iubit nicio

dată. 
ERASM : Ba da. 
ULRICH : Pe oine ? (Privire semnifica

tivă spre Johanna.) 
ERASM (clatină uşor din cap, negînd): 

Raţiunea. 
ULRICH : Ai scris că fiecărui om îi tre

buie un dram de nebunie. 
ERASM : Un dram, Ulrich. 

ULRICH (se ridică) : Erru.m, trebuie să 
plec. 

ERASM (cu tristeţe): Orice aş spune, 
orice aş face, oricit aş încerca să te 
op;resc prin raţiune... ştiu că trebuie ... 
Fiindcă adevărata ta vocaţie nu e nicii 
poezia, nici gîndul. 

ULRICH : E lup.ta ! 

ERASM ( cu voce scăzută) : Nu lupta,. 
scumpul meu prieten ... (Ezită.) Moar
tea. 

ULRICH (rîde) : Voi reveni învingător
şi teafăr în preajma ta, ai să vezi ! 

Rămîi cu bine, Erasm ! ( li sărută. 
mîna.) 

ERASM (se înfurie brusc) : Hai, du-te· 
odată ! (Ulrich îl priveşte mirat, apoi. 
iese.) Ce milă mi-e de tine, Ulrich 
von Hutten !... Şi cî,t de dra.g îmi 
eşti ! .  . .  (Johanna se crispează, se chir
ceşte la picioarele lui, şi, cîteva clipe, 
se privesc intens.) O, Joha\Ula, ce· 
bine-i de tine că nu poţi vorbi ! Toate 
vorbele deşarte, toate sud-ăl.mile şi 
minciunile perfide ale oamenilor te 

ocolesc, aşa cum ocoleşte apa o stîn.că. 
(Johanna îl priveşte, înţelege, ochii. 
ei sînt plini de viaţă.) Tu eşti dincolo 
de urîţenia vorbei, aşa cum vor fi fost 
oamenii înainte să fi învăţat rugăciu
nile şi blestemele... Eşti pacea de în-· 
ceput a lumiL. (Johanna îl priveşte, 
un zîmbet de adîncă înţelegere îi lu
mi11ează faţa.) 

Interludiu 
O Viziune a lui Erasm din Rotterdam. Cea care vorbeşte aici 

eşte Johanna, muta ! 

PACEA (priveşte lung publicul, închisă 
parcă în muţenia ei adîncă, apoi, după 
ce şi-a rotit privirile prin sală, pe 
neaşteptate vorbeşte. La început, pe 
un ton de o inf.inită tristeţe, apoi, cu 
o revoltă din ce în ce mai aprigă) :
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Mi-e milă de voi... oameni ! (Pauză
lungă.) M-aţi alungat de peste tot,
m-aţi lovit fără cruţare şi pe ne
drept, deşi, ori de cîte ori aveţi pri
lejul, mă lăudaţi în versuri şi în pro
ză, îmi faceţi declaraţii de dragoste şi
vă bateţi cu pumniul în piept, inrvo
cîndu-mă,... (Zimbeşte.) Dacă eu, Pa
cea, atî-t de lăudată de voi, sînt cu
adevărat bfoefăcătoa,rea omeni;rii, dacă
fă.ră mine nu propăşeşte nimic nică
ieri, dacă, dimpotrivă, războiul este
izvorul tuturor relelor, dacă prin răz
boi se veştejeşte ceea ce era i:rufiloritor,
se risipesc cele agonisii,te cu trudă, a
tunci spuneţi-mi : cine ar putea să 
creadă că aceşti nebuni care mă pri
gonesc şi care vor să-şi cumpere atît 
de scump nenoroci,rea sî.nt oameni ? 
O singură fiinţă înzestrată, cu raţiune 

a produs natura, numai pe ea a desti
nat-o înţelegerii şi armoniei, dar cred: 
că mi-aş găsi mai degrabă un loc în
tre fiare decît între oameni. Vieţui
toarele fără de raţiu,ne trăiesc în de
plină armonie. Elefanţii îşi duc viaţa: 
în turme, oile pasc ÎiIIllpreună, cocorii: 
şi stăncuţele zboar,ă în cîrduri, delfi
nii se susţin unii pe a!l.ţii, ca să nu 
mai vorbesc de furnici şi de albi.ne. 
Leii nu se sfîşie între ei, mis.tJreţii, la: 
fel, şarpele nu se năpusteşte asupra: 
altui şarpe. Dar şi la al'bori şi la ier
buri găseşti legături de p,rietenie .. 
Unele rămin fără rod dacă nu le în
soţeşti cu altele. Numad oamenii, care· 
au atîta nevoie de pace, deşi au în
suşirea de a gîndi şi de a vorbi, de a 
se-nţelege între ei prin grai, ei bine,. 
oamenii au nu ştiu ce nebunie în ei 
care-i împinge la război. Cine ar pu
tea crede că acei care se învă'.lmăşesc, 
se luptă, se ciocnesc îilltre ei sînt oa-. 
meni şi nu fia.re sălbatice ? Se în
fruntă neam cu neam, cetaite cu ce
tate, partidă cu partidă, principe <;u 
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princi:Pe, şi, din · cauza .nebuniei sau 
.ambiţiei . a doi omu!leţ-i, merni4i şi ei 
;pieirii, ca tot ce e villl. şi trecător, se 
Tăstoarnă lumea cu susul în jos... Ce 

, ţinut, ce rîu, ce mare n-au fost îm
bibate de sînge omenesc ? Se ştie, î:na
j,nte de a întrep-rinde v,reo treabă per
sonală, oamenii cîntăresc şi cercetează 
totul cu atenţie. Cînd însă este vorba 
<le război, ei se a.runică prosteşte, cu 
ochii închişi, fără s·ă-şi dea seama că, 
-odată început, războiul nu mai poate
fi oprit. Dintr-un război mic ia naş
tere unul mare, dintr-urnul singur.
mai multe. Dacă detestaţi hoţia, luaţi
-seama, aceasta e şcoala războiu!lui.
Tiacă urîţi omorul, nu uitaţi că acesta
-î-n răz.boi se învaţă. Căci cum s-ar te
:me să ucidă un om acela care în răz-

boi , ucide atîţia oameni ? Răz.boiu!l. nă.:. 
-.ruie cu sălbăitide tot ceea ce oame
nii au · clădit .prin trudă. Aproape' că 
nu există o pace arbît de nedreaptă în
cit să nu fie de prefeTat războiului, 
chtar celui mai drept. Popoarele urăsc 
războiul şi iubesc pacea. Numai cîţi
va, a căror nelegiuită fericire atfrnă 
de neferici�ea celor .mulţi, do.resc răz
boiul. Dacă numele de patrie îi uneşte 
pe oameni, gîndiţi-vă că lumea este 
patria comună a tuturor, iar dacă ru
denia de s,înge dă naştere prieteniei, 
aminti,ţi-vă că to.ţi sîntem născuţi dim. 
aceiaşi strămoşi ! (Grav.) Judecaţi şi 
voi, acum : este drept, oare, ca nebu
nia celor puţini să valoreze mai mult 
decît voinţa tuturor celor mulţi şi 
buni? 

TIMPUL I I 

Spa·da 
La vîrsta oboselii şi a celebrităţii, de nici una bolnav, bolnav 

'însă de s-tomac, de rinichi şi de frig, bolnav mai ales de ipohondrie, 
chircindu-şi trupul plăpînd într-o haină imensă de blană, în care to
tuşi se simte ca şi cum ar sta gol în frigul de afară, deşi afară nu e 
frig (şi nici în casă nu e frig, focul dogoreşte în cămin), cu capul 
acoperit pînă la sprîncene de o căciulă turtită, pe care ar fi vrut-o de 
trei ori mai mare (dar asta e moda europeană !), stînd în picioare în 
faţa pupitrului său încărcat de cărţi, Erasm scrie . 

.ERASM (către Helga, care trebăluieşte
prin casă) : M-ai îmbolnăvit ! M-ai 
omorit ! (Tuşe,şte, nu fără o anume
ostentaţie.) 

HELGA : E nebun, Doamne iartă-mă ! 
(Lui Erasm.) Oine te-a omoriît ? 

ERASM : Dumneata ! Cu f:rigul ăsta ! 
HELGA : Dacă ai să mori, de pr,ea multă 

căldură ai să mori, nu de frig ! 
ERASM : Lasă, doamnă Helga, nu înce�·

oa să-ţi desca1;ci conştiinţa ... 
EELGA (văicărindu-se) : Nu ştiu de ce 

trebuie să suiporte o biată văduvă 
toaite aiurelile unui popă nebun... De 
ce să ispăşesc eu ,păcatele sărma111u
�ui meu bărbat, fie-i ţărina uşoaTă ?.,. 
Cit a trăit, âm îndurat şi beţiiJ.e lui, 
şi bătăile, şi înju-răturile lui. .. Acuma 
trebuie să ... 

ERASM (întrerupe) : Sînt bolnav, doam
nă Helga, şi n-am chef să-ţi ascult 
vă,kăireala. 

EELGA (înţepată) : Eu mă văicăresc? 
Dumneata zaci toată ziua în pat şi te 
pLîngi ca o mutiere ... • 

ERASM : Decît să ţipăm unul la altul, 
mai bine m-ai doftorici. 

HELGA (îi dă să bea, într-o cană): Nici 
ceaiul nu l-ai rbăut ... 

ERASM (bea, fără plăcere) : Aş prefera 
VÎlll. 

HELGA.: Dacă-ţi dădeam vin, ai fi vrut 
ceai ... 

ERASM (nosta,lgie amară) : Mai de mult, 
în urmă cu a.ni, luasem o fată să•r
ma111ă de undeva, din Alipi... J oh=a 
o .chema ... Ea ştia cînd să-mi dea să
beau vin, vin de Burgun,dia ... (Subli
niază răutăcios.) Şi era mută, doamnă
Hel,ga.

HELGA (înţepată) : Dacă ştia, de ce n-ai 
păisitralt-o ? 

ERAISIM (trist) : Aş fi pă1strat-o, o, CU_!Il 
aş fi păstrnt-o !... (După o pauza;
alb.) A murit de ciumă în drum sp.re 
Anglia. (Refuză amintirile.) 'Mă doare 
spatele, doairnn.ă Helga. 

HELGA : Cine ştie adevărul ? Cind te 
doare cu adevărat şi cînd te răsfeţi ? 
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ERASM (indignat) : Eu mă răsfăţ ? ! In 
:fiaţa cui ? A unei femei fără minte şi 
fără ş,tiinţă de carte, ca dumneata ? 
Află, doamnă Helga, că nu mai am 
nevoie de ajutorul dumitale ! Am să 
mă vindec singur sau am să mor sin
gur ! Te rog să pleci ! Ştiu că mă 
urăşti... aşa că ... 

HELGA : Hai, lasă prostiile, că n,u-ţi 
merge cu mi;ne ! Am aju;ns să te cu
nosc ca pe capra din bătătură ... 

ERASM (în culmea indignării) : Mă ase
muieşti cu .o capră rîioasă ? 

HELGA: Capra mea e rîioasă? 
ERASM : Ca,pra dumitale e cea mai rî

ioasă capră di.n oraş, iar dumneata, 
doamnă Helga, eşti femeia cea mai 
1ipsită de suflet din cite mi-a fost dat 
să cunosc! 

(Bătăi în uşă, pe care nici unul nu le 
aude.) 

HELGA : Asta fiindcă te hrănesc, te în
grijesc şi-ţi ascult toate văicărelile ! 
Să-ţi fie ruşine, popă fără credinţă ! 

ERASM : Dumitale să-ţi fie ruşine; re
licvă a primitivismului ! 

HELGA (ţipă) : Ce-ai zis ? Te poftesc să 
spui pe faţă ce ai de spus şi să nu-mi 
mai arunci vorbe latineşti ! (Bătăile 
în uşă se intensifică, apoi uşa se des
chide şi intră Pictorul, un tînăr cu 
1irăsături fine � să fie oare Holbein 
cel Tînăr ?) 

PICTORUL : Iertaţi-mă că întrerup un 
dialog atît de intim ... 

ERiASM : E o nebună ! 
HELGA : Mă miră că-l mai suporţi, ti

nere, pe zănaticul ăsta !... O să te-a
lunge de-aici, cu toate vopselurile 
tale, ai să vezi ! Nu-i place de ni

meni. 

(Pictorul îşi aranjează liniştit şeva
letul.) 

ERASM : Decît să trăncăneşti fără rost, 
mai bine mi-ai aduce un ceai. 

HELGA: Ţi l-am adus. 
ERASM : Nu mai spune ! Şi unde-i ? 
HELGA : L-ai băut. 
ERASM (Pkâorului): Logică de feme

ie ! Eu îi s,pun s-ă�mi aducă un ceai 
şi ea pretinde că l-am şi bău,t. Unde-s 
scrisorile sosite azi ? (Helga îi trîn
teşte în faţă un teanc de scrisori. 
Erasm le frunzăreşte ; tresare.) Asta-i 
de la Hutten ! Prin urmare, nu m-a 
părăsiot de tot, bunul meu Ulrich 
von Hutten ! (Desface înfrigurat scri
soarea, o citeşte, reciteşte unele ·pa
saje. O amărăciune greu disimulată 
se strecoară în vorbele sale.) Ukith 
von Hutten a uitat cui i se adre
sează... Luther vrea să trec deschis 
de partea lui, împotiriva papei, a îm-
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păr:atului... şi prietenul ,:neu Ulrithi 
mă roagă să nu mă opUil'l prietenului 
său Luther ... 

HELGA : Să-ţi aduc un ceai ? 
EHASM (nu aude) : Pot eu să spnJ'ln 

forţa ,violentă împotri.va rînduielil.or ? 
PICTORUL : Nu vă stă in fire. 
ERASM: Nu m-am gîn'dit vreodată să-/l 

atac pe Luther. Dar iată ce-mi scrie 
Ulri,ch. (Citeşte.) ,,Priete;nul meu şi, 
sper, şi al tău, Lullher, a mărturisit 
s,incer că nu te va provoca, nu are 
de gînd, în cazul Î!Il oare l-ai ataca, 
să riposteze imediat. Dar nu e bine 
să-ţi îndrepţi puterea elocvenţei îm
,potri.va lui. Dacă, zice el, ai îndrăzni 
totuşi s-o faci, te va înfrunta. fă-ră să 
ţi,nă seama de numele, de rangul şi 
de faima ta. Eu, Ulrich von Hutten, 
pe care l-ai preţuit ca poet şi P'l'iete;n 
şi care te admiră şi te iubeşte fără 
şovăială, te rog din suflet, Erasm, fii 
alături de noi !" Mă roagă să fiu a
lături de ei... Dar ce am eu comUlll cu 
ei? 

PICTORUL : Şi domnia-voastră l-a ata
cat •pe papă ... 

ERASM : Altfel, tinere, altfel ! Presimt 
că Luther păşeşte pe calea revoi.tei. 
Vrea vărsare de SiÎThge. E prea pă,ti
maş. Iar von Hutten şi-a pierdiut 
minţile... Mă tem că totul se va sfiîr
şi î-n mod tragic. 

PICTORUL : Ei vă cer doar să nu-i 
duşmăniţi. 

ERASM : Dar dacă ei folosesc numele 
meu, papa va înţelege că sinit de 
partea lor ... 

HELGA: Aduc ceaiul? 
ERASiM (înfuriat) � Mai eşti aici ? Plea

că ! Adu-,mi ceai, adu-mi otravă, ce 
vrei, dar lasă-mă-n pace ! 

HELGA (lungeşte prima silabă) : Ne
bUil1 ! (Iese înţepată.) 

PICTORUL: Va trebui să vă pronunţaţi 
într-un fel ... 

ERASM : Am să-i sor,iu lui Luther că 
nu am de gînd să-l. artJac şi n-o voi 
face, dar îl sfătuies-c să se abţină de 
la acţiuni nechibzuite. 

PICTORUL : Cred că aşteaptă alJtceva 
de la dumnearvoa:s,tră. 

ERASM : Să aştepte ! Nu-i dau a,pă la 
moară! 

PICTORUL: Şi ULri.ch von Hutten? 
ERASM : Ulrich, sărmanul, s-a prirns 

rău de tot în plasa fanaitkului... L-aş 
chema înapoi, dar ştiu că n-o să vi
nă... Ce poet minunat piere !... Uite 
ce poate să-mi scrie, prostul ! (Ci
teşte.) ,, ... dacă ţi-e frică să nu te a
legi, de dr.agu[ meu, cu v,reo duşmă
nie, fă-mi. cell puţin atâta lucru pe 
plac : nu mă renega, de frică, mai 
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bÎllle trece-mă sub tăcere". De ce I-ac,; 
.renega eu? 

PICTORUL (gîndi,tor): Cine ştie? 
•:IDRASM (furios) : Ce, şi tu mă crezi laş ? 
PICTORUL (speriat): Cum aş putea să 

vă cred laş ? V-am citit toate diatri
bele şi toate polemi'CiJe... Sinteţi un 

· luptător neîilllfricat ...
ERASM (bănuitor) : Eş,ti ironic? 
PICTORUL (apărîndu-se sincetr): Nu 

mi-aş permite, Doam_ne păzeşte-mă ...
ERASNI : Dă-mi scrisoriie celelalte. (Pic

torul i le dă. Erasm le frunzăreşte şi
se opreşte asupra uneia.) Dar asta e 
chiar de la vajnicul Luther... (O des
fa,ce în grabă şi citeşte fragmente.) 
Aşa... ,,îţi port cea mai înaltă stimă ... 
te preţuiesc ca pe nimeni aJ.tul ... · eşti 
bun şi înţelegător... m-ai tratat cu 
blin�eţe şi indu1genţă în toate împre
jurărHe ... " 

PICTORUL : E destul de respectuos. 
ERASM : Mai cuood, perfid. Stai să ve

gem ... ,, ... dar ... " Aha, a ajuns la esen
ţă... ,, ... preţuieşti mai mult comodita
tea şi tihna trupească, decit credin
ţa ... " II auzi ? ,,Vrei să calci pe· ouă 
făiră să le spargi... să păşeşti printre 
pahare fă-ră să atingi weunuL." 
„Vrei pa.ce... dar Hr•istos a venit nu 
pentru a aduce pacea, ci sabia" .. . 
,,Războiul este de la Dllmlilezeu ... " 
„Dumnezeu nu ţi-a hărr-ăzi.t... să fii 
indeajuns de putermc pentru cauza 
noastră ... " Omul ă'sta e hulpav, nesă
ţ,ios, rău. Nu se va lăsa ,pînă n-o să 
muşte din trupul meu, aşa cum a 
muşcat şi din ideile mele. Nu, tine.re. 
a.ici nu poate fi împăcare. N-aim să 
,ridic ghioaga, ca acest s·mintH, dar e 
dreptul meu să folosesc pana .. E da
toria mea să-'l împiedic să t,ransiforme 
lumea în ruine. Iar pe tînă:rul acela 
fără minte şi fără Dumnezeu am să-l 
trec, aşa cum mi-a cerut, sub tăcere. 
Von Hutten nu există. (După cîteva
clipe de tăce,re zbuciumată.) Nu, n-am 
să înţeleg niciodată de ce Udrich, 
care mi-e prieten bun, care mi-a ju
rat prietenie veşnilcă, pe care l-am 
iubit ca pe copiluJ meu, s-a dus la 
călugărul acela înfumurat şi r.ăzboi
nilC ... 

PIC'DORUL : Cred că-l înţeleg, dar ... (Se
op,reşte, ezită, ,renunţă.) 

ERASM : Hai, băiatule ! Nu mi-e frică 
de adevăr. 

PICTORUL (căutîndu-şi cuvintele) : Von 
Hutten vă iubeşte, sint siguir, vă iu
beşte enorm... (Ridică din umeri, îi 
este g,reu să continue.) 

ERASM (îl ajută) : Dar ... 
PICTORiUL : Ideile voas1ire sînt fasci

nante şi întreaga omenire ar ,trebui 
să li se-nchine. UlrJch von Hutten a 

fost şi el sedus de gîndirea marelui 
Erasm- din Rotterdam ... · 

ERASM (pe ace) : Da,r ... (Aşteaptă, apoi 
mai apăsat.) Dar... 

' 

PICTORUL : Ideile în stare pură... lu
milnează, dar nu Îlllcăllzesc. Sîngele tî
năr al lui Ulrich are nevoie de ac
ţiune, de dogoarea luptei. Iar Luther 
a,sta îi oferă. 

ERASM (mo,rmăie ceva ininteligibil a
poi) : Luther ar fi trebuit să se �ul
ţumească să ţină discursuri în bi-se
rică, şi nu să-i îndemne pe oameni 
la răscoală. Nebunia asta nu poate 
decît să-i mUJtileze ·gîndiirea. In fond, 
e şi el un om de idei. 

PlC:r'ORUL : Idei,Ie sî.nt ca ni�te fîntîni 
frumoase. Dacă, însă, n-au ,apă•, nu 
folosesc la potol-irea setei. 

ERASM ( contrariat) : Oi udat mod de a 
gîndi, la un artist ! 

PICTORUL (a căpătat cu,raj): Columb, 
dacă ar. fi rămas doar cu ideea de a 
căuta un drum nou spre Indii, şi n-ar 
fi pornit pe acest drum, n-ar fi des
CQPerit l-umea aceea nouă, de peste 
ocean. 

ERASM : Pri111 urmare, eu, fiindcă n-o 
iau razna după prop,riile mele idei, 
nu sînt bun la nimic. 

PICTORUL: Sînteţi cel mai bun. Dar, 
prin Luther, aţi devenit şi mai bun. 

ERASM (ene,rvat): DUJpă mine vor ră
mîne cărţile mele. După el, ce va ră
mîne? 

PICTORUL : Poate, o nouă credinţă. Lu
mea aceea pe care a descoperit-o Co
lumb. 

ERASM (intolerant) : O nouă credinţă 
şi noi mormi,nte. 

PICTORUL: Columb a pierdut şi el 
atîţia oameni... (1nftăcărat.) Dacă veţi 
vrea să vă strîngeţi prietenii pe ca
re-i aveţi în lumea întreagă, vor ve
ni? Nu, Er_asm, nu vor veni. 

ERASM (uluit) : De ce ? 
PICTORUL : Fiiin.dcă le lipseşte scopul. 

Luther le-a dat celor din juru� său 
un scop. Oamenii îl urmează fiindcă 
e puternic şi simt că, alături de el şi 
prin el, vor deveni şi ei mai puter
nic!. 

.ERASM (.îşi dă seama că Pictorul a,re
dreptate, ceea ce îl i,rită la culme) :
C,î,nd vor pricepe oamenii că puterea 
minţii e mai presus de puterea pum
nului ? ! (Strigă, înc,rîncenat.) Indivi
duJ ăsta nu vrea să stăpînească su
f,Jetele, el vrea să stăpîneaiscă forţele 
urii şi a·ăzbunării ! 

(Int,ră Helga, cu ceaiul.) 

HELGA : De ce ţipi ? Eşti boilnav. 
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;ERASM (stupefiat)': . Eu,. bolnav? "Eşti 

illebună ! Ce mi-ai adus ? 

'HELGA : Ceai. 

:ERASM : Vreau vin ! Şi 

de-aici ! Am de lucru ! 
pleacă odată 

(Helga iese 

:boscorodi,'nd.) Cea mai proastă femeie 
din lume ! !magi.nea Prostiei însăşi ! 

(Deodată îşi dă seama că Pictorul 
este acela care l-a enervat.) Afară, şi 
tu ! Azi n-am chef să fiu pictat ! Mai 
pictaţi-l şi pe Luther ăla al vostru ! 

Interludiu 
Altă v1zmne a lui Erasm. Cea care vorbeşte este Helga, ima

ginea Prostiei însăşi. 

:PROSTIA (surîzătoare, cu o tichie de 
clovn, aşa cum a imaginat-o Hans 
Holbein în ilustraţiile c-e însoţeau 
,,Elogiul nebuniei", abordează publi
cul cu aplomb, pe un ton complice) : 
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Ştiu, ştiu că mă dispreţuiţi şi mă 
vorbiţi de rău, chtar cei mai proşti 
dintre voi. Dar fără mine, fără Pros
tia care să vă-nveselească, ce v-aţi 
·f,a,ce ? Nu mă iubiţi, dar vă plac'.- Pî
nă la venirea mea eraţi posomoriţi,
:abătuţi, pliict.iJsiţi, dar ac•um zăresc în 
-ochii voştr,i o lumină zglobie şi ve
selă... (Gest de ameninţare glumeaţă

,cu arătătorul.) Ei bine, o să auziţi
.acum un elogiu cum n-aţi mai auzit
de cî.nd s-înteţi. Eu, Prostia, o să mă
1aud pe miille însămi. Ce, vi se pare
o H,psă de modestie ? E mai multă 
modestie în ceea ce fac de obicei pu

·,ternicii şi înţclepţii acestei lumi, 
-care, mÎIIlaţi de o faisă ruşine, plătesc
pe cite un retor mai linguşitor sau
pe vreun poet găunos, ca di:n gu:ra lor
să audă o tămîiere care-i, de fapt,
,.cea mai sfruntată minciună ? Eu nu
fac decît să ascult de cunoscutu� pro
verb care spune : dacă nu găseşti pe
rumeni să te laude, eşti liber să te
1auzi singuir.

Mai întîi ar trebui să vă intre bine
'în cap că viaţa mie mi-o datoraţi.
Căici omul, oricît de înţelept ar fi,
-dacă vrea să devină tată. trebuie să
facă o prostie. Cît de mică. Şi oa<re
-capul, urechea, miîna, care sînt părţi
-cÎi!lstite ale corpului, dau n�tere la
oameni ? Sau acea parte neroadă şi 

,cam.ghioas.ă, că n-o poţi pomeni fă1ră 
să rîzi, dă viaţă neamului omenesc ?
Prin urmare, din acea prostie răsar
şi filosofii cei au-steri, şi o:egii înveş
mîntaţi în pul'l)ură, şi preoţii cei cu
cernici, şi de trei ori preasfim.ţii papi.
Iată că însăşi viaţa o datoraţi Pros
tiei. Ce, n-am dreptate ? Zău, gîndi
ţi-vă : fără Prostie n-ar fi totul pe
pămînt trist, mohoiiît, searbăd, plicti
cos ? Iată ce mii!lunat elogiu îmi a
dUJCe vestitul Sofocle întir-un vers al
său : ,.A nu gînkli nimic... e cel mai 
dulce trai". Prostia e a tuturor, de la 
mic la mare, de la ,prunc la moşneag.
Este vtrnt-a copilăriei cea mai veselă

şi ma-i plăcurtă ? Fi-reşte. Dar farme
cul copilăriei este tocmai farmecul 
Prostiei, aceea care ne incintă şi ne 
înkiuioşează la toţi copiii. Cine nu 
s-ar speria de un copil cu minte de
bărbat ? Cît priveşte bătrîneţea, ar fi
-de nesuportait dacă n-a,ş întinde eu o
mÎ!Ilă de. ajutor, rechemî-ndu-i la co
pilărie pe cei cu un picior în groapă.
De ruci şi vorba popula,ră : ,,A dat în
mintea copiilor". Diind în mintea co�
piilor, bătr:înul scapă de grijile de
care e chinuit înţeleptul. Eu î,1 fac pe
om să se-ntoarcă la vîrsta lui cea
mai fericită. Dacă oamenii s-ar lepă
da de înţelepciune şi a,r trăi numai
în preajma mea, s-ar bucura de o
copilărie şi o ferici�e veşnice.

Prostia te face să te împaci cu lu
crurile aşa cum sînt ele, în timp ce 
înţelepciunea te învaţă să scormo
neşti după adevăr, care uneori se a
rată foarte neplăcut. Ia Î!I1Chipuiţi-vă 
că, la o piesă de teatru, ar veni unul 
care le-ar scoate actorilor masca, a
rătînd lumii chip.urfil.e lor adevărate. 
N-ar fi luat ăsta la goană din tea
tru, cu pietre, ca un srmntit ? La 
urma urmei, viaţa omenească e o co
medie în care, sub o mască de îm
prumut, fiecare işi joacă rolul, pînă 
CIÎJnd regizoml îl scoaite de de scenă. 
Unul care ar umbla să scoaită măşti
le de pe feţele oairneniilor n-ar fi luat 
drept nebun furios ? Căci se poartă 
ca un nebun sadea acela care nu 
vrea să intre în rîndul lumii. 

Proştii, nerozii, neghiobii sînt me
,reu feric.iţi, ei neavrmd frică de moar
te, teamă de nen01,ociriJe ce ar veni. 
Ei nu cunosc grijile vieţii, ruşinea, 
dragostea, apropiindu-se astfel de ne
simţirea dobitoacelor. Şi nu numai 
că-şi petrec viaţa mtr-o nec-urmaită 
veselie, dar aduc şi celor din jur ve
selia şi rîsul. De aceea capetele înco
ronate preferă să aibă în preajma lor 
proşti care să-i înveselească, decît în
ţe!l.epţi ursuzi şi sîcîitori, care, în loc 
să le spună lucruri plăcute, îi m1.15tră 
cu adevăruri triste şi jignitoare. Aşa 
se face că soarta proştilor e mai fe
ricită decîrt cea a înţelepţilor. 
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Portretul 

Pictorul, cu obrajii încinşi de căldură, cu cămaşa d·esfăcută la 
gît, e î-n căutarea unui unghi cit mai bun pentru a-şi instala şevaletul� 
La pupitrul său, Erasm scrie. 

ERASM (fără a-şi ridica privirea de za 
manuscris) : Tinere, te foieşti prea 
mult pentru un portret... despre oare, 
dealtfel, ştiu dinainte că va fi prost. 

PICTORUL : Dacă va fi pros-t, se va do
vedi că nu am ta'lent. Dar am. 

ERASM : Că va fi prost, e si,gur. Cu sau 
iliră talent. Nici un portret nu-mi 
seamănă. Ori mă faceţi prea slab, ori 
prea t:înăr, ori prea frumos ... 

PICTORUL (ironie abia perceptibilă ; 
sau pare, doar, ironie) : Ori prea urit. 

ERlASM (zîmbe-t de înţelegere): Mai 
unî-t decît sînt nu pot fi arătat. ( Se 
întoarce spre Pictor.) Ei, te-ai hotă
:rît? 

PICTORUL : Dacă stau aici, lumina îmi 
vine din faţă, de la fereastră. iar pro
filul vi-l văd în umbră. Aş picta cel 
mult o si:luetă. 

ERASM : Şi unde, mă mg, ai vrea să 
stai ? 

PICTORUL : Cel mai bine ar fi să stau 
ohdar în dreptul ferestrei. Aş avea lu
miina din spate. 

ERASM (enervat): Şi mi-ai fura mie 
himilna ! Eu trebuie să scriu, tinere ! 

PICTORUL : Am să mă. fac mic. Am să 
mă lipesc de perete. Veţi avea lu
mină. 

ERASM : Atunci n-ai să-l vezi numai pe 
Erasm, dar. şi hruba asta insalubră în 
care e nevoilt să· trăiască şi să lu
creze. (Evident, Erasm exagerează; îi 
place să fie compătimit.) 

·p1c110RUL (care s-a plasat în dreptul
ferestrei) : A, nu, toată lumina se va 
concentr-a pe chipul Inălţimii-voasitre. 
Restul va fi în umbră. 

ERAflM : Nu s�t înălţime. SÎll.t un sim
plu om. (După o pauză.) Un sim.plu 
cetăţean al lumii. 

PICTORUL : ' Sînteţi cea mai lumina.tă 
minte a vremii noastre. Vi se spune 
,,lumi-na lumii". 

ERASM : Cite nu se spun ! 
PICTORUL :. Cînd aţi fos,t în Italia, aţi 

vă,zut fără îndoială picturile lui Leo
nardo, Rafael, Michelangelo ... 

ERlA.SM (simplu): N-am vă,zut nimic. 
PICTORUL : N-aţi văzut operele celor 

mai mari pictori ? -! 
ERASM : N-am. avut timp. 
PICTORUL (nu-şi revine din stupefac

ţie) : N-aţi avut timp ? 
ERASM (sîcîit) : Am strîns cărţi şi ma

nuscr:ise. Sînt mai importante. (Pauză.) 
Ia ascultă, pictorii aceia 'sînt chiar 
atî.t de mari? 

PICTORUL (se îneacă de emoţie) : li 
arată pe zei ca pe oameni. Şi pe oa
meni ca pe zei.

ERASM ( cu interes) : Asta e bine. La 
urma urmei, ceea ce e mai kumos la 
oameni nu e faptul că seamănă cu 
zeii ? Sau ceea ce e mai frumos la 
zei nu e faptul că seamănă cu noi, 
oamenii ? (,Pictorul aprobă, tăcut.) 
N-ai pu� să nu mă arăţi chiar atît
de s-lab?

PICTORUL : O să spuneţi că nu sea
mănă. 

ERASM : Bine, bine, nu vreau să te in
fJuenţez. Un om cu minte nu trebuie 
să se amestece în lucru,rile la care nu 
se pricepe. (Continuă să scrie.) 

PICTORUL (după o pauză, în care a 
schiţ·at pe pînză trăsăturile învăţatului, 
începe să fredoneze un cîntec fără 
cap şi fără coadă, din ce în ce mai 
tare ; la un moment dat, îşi dă sea
ma că l-ar putea deranja pe Erasm de 
la lucru, îşi duce involuntar palma la 
gură) : Iertaţi-mă ! 

ERASM (absorbit de munca sa): Ai spus 
ceva? 

PICTORUL (alege calea cea mai simplă): 
Nu. 

ERASM ( continuă să scrie ; lungă pauză ; 
apoi, deodată, se întrerupe şi spune 
tăios) : Ascultă, tinere,: prezenţa ta 
mă sicîie ! (Pictorul vrea să spună 
ceva.) Ştiu, eu te-am chemat, dar nu 
pot scrie cînd mă supraveghează ci
neva. 

PICTORUL: Vă promi,t că am să tac. 
ERASM (plictisit): Nu despre asta e 

vor.ba ! (Vrea să explice. Renunţă.) 
Pune nişte lemne pe foc! Mi-e frig! 
(Pictorul se execută.) Tinerii îi inco
modează foarte mult pe cei bătriîni. 
( Se montează, fără vreun motiv apa
rent.) In definitiv, portretu1 ăsta al 
tău va rămîne numai- fiindcă jl re
prezintă pe Erasm din Rotterdam. 
(Pictorul aprobă cu o înclinare a ca
pului.) Te supără Hpsa mea de mo
destie ? (Pictorul neagă.) Voi, artiştii, 
nu existaţi decît prin ceea ce imitaţi. 
Sînteţi sclavii oamenilor şi ai obiecte
lor pe care le înfăţişaţi, aşa cum Pyg
maJion a deven:it sclavul Ga!lateei. 
Lanţul care vă leagă de stăpânii voş
tri se numeşte mimesjs, cum a zis un 
grec înţelept, pe nume Pla-ton. Platon 
i-a pus pe artişti în rîndul sclavilor,
ba chiar mai jos. Niiei n-a vrut să-i
primească în Cetatea lui, un�e sc!a�i 
erau îngăduiţi... E o problema admca. 
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Ar trebui să-i citeşti şi tu pe filosofii 
vechi. 

PICTORUL (moale) : Dacă Platon ar fi 
trăit în Republica lui... aşa cum a 
§indit-o el ... mă-ntreb cum i-ar fi ie
şit „Banchetul" ... fără poeţi, .fără mu
zicanţi, fără dansatoare ... 

ERASM (mirat) : Ai citit „Banchetul" ? !
PICTORUL (modest) : Am ci.tit toate 

dialogurile lui Platon. 
· 

ERASM : Va să zică, nu eşti un mîzgă
litor incult ... 

PICTORUL (roşeşte) : Eu ... 
ERASM (cu maliţie gratuită) : Eşti un 

mîzgălitor cult. Află că toţi pictorii 
acei,a mar,i din Ita!lia, pe care-i ad
m1ri atita, vor fi preţuiţi, dacă vor fi, 
numai fiindcă i-au piotat pe zei. Sau 
pe papi. 

PICTORUL (tare) : Nu-i adevă.ra,t !

ERASM (calm): Ai şi argumerute, în a
fară de tăria glasului ? 

PICTORUL (îşi dă seama): Vă oer ier
tare pentru ton. 

ERASM: Dar pentru cuvinte ? 
PICTORUL (încet, dar hotărît) : Pentru 

cuvinte, îmi pare rău, nu ! 

ERASM : Te-am întrebat dacă ai şi ar
gumente ... 

PICTORUL: Unul mi l-a dat chiar 
domnia-voastră. Inainte de a-l evoca 
pe Platon, care şi el era poet, aţi evo
cat un artist, pe Pygmalion. 

ERASM (îl priveşte încruntat, cu ochii 
întredeschişi) : A, pr-in urmare, m-ai 
prins cu o contradicţie ... 

PICTORUL (slab) : Da. 
ERASM (enervat) : Şi tu îmi pui spusele 

la îndoială ? ! Ca toţi nebunii aceia, 
care trag de mine ca o haită de 
cîini ? ! (Izbucneşte o indignare care 
a mocnit multă vreme.) Vreţi să dis
trugeţi ·1,umea, şi pe ruinele ei să ri
dicaţi statuia lui Erasm ? ! Să p[ătesc 
eu, pentru că vouă vă e sete de sîn
ge ? ! 

PICTORUL (speriat) : Eu... ru.t... Eu vă 
preţuiesc şi vă admir ... 

ERASM (se ridică şi umblă prin încă
pere) : Sigur, aşa spun toţi. Ştii ce 
scria Martin Luther ? (Citează din 
memorie, de unde se vede că ţine 
minte perfect textele măgulitoare pen
tru el.) ,.Exi,stă oare cineva a cărui 
gîndi-re să nu fie pătrunsă de ideile 
lui Erasm ? Cine ml. a învăţat de la 
el, cine n1U-i stăpîrut de cugetările sale?" 
Asta ia 1'.nvăţa,t etl de la iffiÎlll.e? Ura? 
Necruţarea ? Distrugerea ? (Se abate 
fără vreun motiv asupra tînărului 
pictor.) V-am învăţat eu să întoarceţi 
lumea cu curul Îln sus ? 

PICTORUL: Dar nici s-o lăsăm aşa 
cum e. 

ERASM (se agită ridicol): Afară ! Ieşi 
afară din casa mea ! (Loveşte cu pi� 
cioarele în uneltele Pictorului, care 
abia reuşeşte să şi le salveze de furia 
învăţatului, Pictorul' îşi strînge cu greu 

82 

sculele şi şevaletul, în timp ce Erasm 
tună şi fulgeră.) Am vrut pa.ce ! 

Pace, înţelegi ? ! (1Z apucă de piepţii 
cămăşii.) Fliarele, fiarele se luptă ,între 
ele ! F-iin_dcă aşa le-a făcut Natura ... 
(Corectează lejer.) ... Dumn�zeu ! Dar 
voi, oamenii, voi de ce abia aşteptaţi 
să vă sfîşiaţi unul pe altul, să vă smul
geţi mîi:nile, părul, ochii, să vă ucideţi ? 
( Pictorul se îndreaptă înfricoşat spre 
ieşire.) Stai ! Unde pleci ? 

PICTORUL (încurcat) : Mi-aţi spus să 
ies ... 

ERASM (mai calm şi nu fără umor): Eu 
te plătesc să mă pictezi, nu să mă 
contrazici ! Ai să termini portretul şi 
ai să-mi S\.I\Porţi nu numai mutra, dar 
şi toanele. Altfel, cum !Jlă vei cu-: 
noaşte cu adev;lirat ? 

PICTORUL (zîmbind stingherit) : ·ere�
deam, la un moment dat, că-l vedeţf 
în mine pe Luther ... (lşi reaşază şeva-
letul.) 

' · · 

ERASM (amar): Parcă numai de el ·e 
vorba ? Toţi sînt la fel. Şi papa, ş( 
prinoi,pii. Toţi ! Ideile. tinere, trebuie 
să-i înalţe pe oameni. nu să-i asmută 
împotriva altor oameni... Dar e îngro
zitor de cald aici ! Şi miroase a lemn 
putred ... De ce nu deschizi fereastra ? 
Am să mă-mbolnăvesc de piept, cu 
fumul ăsta ! (Tuşeşte.) Iată, m-am şi 
îmbolnăvit ... 

PICTORUL (se duce la fereastră, vrea 
s-o deschidă, trage cu putere, dar za
darnic) : Nu se desch�de.

ERASM (ca şi cum s-ar fi abătut asupra 
sa cine ştie ce catastrofă) : Fireşte ! 

S-au coaliz11t cu toţii împotriva rriea ...
Vor să mă facă să mă-năbuş de căl
dură ... (Strigă.) Doamn.ă Helga ! Doam
nă Helga ! (1ntredeschide ·uşa şi. mai
strigă o dată.) Nu se aude, doamnă
Helga ? ! (Către Pictor.) Destinul meu
nefericit ... Să nu mă audă nimeni nici-
09ată.

(In sfîrşit, apare doamna Helga.). 

HELGA (autoritară): De ce ţipi ca un 
soldăţoi ? 

ERASM : E treaba mea ! Doamnă Helga, 
fii bună şi explică-mi : cine, din casa 
11sta, vrea să mă ucidă ? 

HELGA: Nimeni. 
ERASM : Cineva îmi 1oreşte moartea !

CÎ!Ile ?

HELGA : Dumneata. 
ERASM (zîmbeşte acru) : Eu ? !

HELGA (săltîndu-şi pieptul) : Şi nimeni 
· altcineva. Ai înfundat căminul . cu 

lemne şi acum te înăbuşi, nu ?

ERASM (ironie dulce) : Şi dacă, mă rog, 
aş dori să deschid fereastra, ca ·să in
tre puţin aer în grota asta afurisită ... 
aş putea s-o fac ? 
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HELGA (se propteşte în faţa l-ui): Nu. 
ERASM (pe acelaşi ton) : Ah� ! Şi de ce 

oare? 
HELGA (îl măsoară cu superioritate) :

Fiindcă ai po.runcit acum două săptă
rn.înj să bată fereastra în cuie. (Mali
ţie suavă.) Ca nu cumva să intre pu
ţin �r în „grota asta afurisită" ... 

(Pictorul rîde.) 

ERASM (aruncă Pictor.ului o privire de 
gheaţă, apoi revine la Helga, mor
măie) : Dacă aşa am poruncit, înseam
nă că aşa se cuvenea ... (Schimbă vor
ba.) Azi ce-ai ,pregătit pentru dejun ? 

HELGA : Raţă c;u mere. ·ciuperci ... 
ERASM (grimasă): Raţă? E grea. 
HELGA : Ar m_ai fi nişte cotlete de porc ... 
ERASM : Proas,pete ? 
HELGA: Da . . . 
ERASM (neîncrezător): Să văd ... să văd ... 

Altfel, rnănînc la h�. (Helga, înţe
pată, iese. Erasm, către Pictor.) Vor să 
mă ucidă ! Cu căldura, cu frigul, cu 
mîncarea... Raţă ! Ştie că nu suport 
cămea de raţă ! ·uite. numai cît mă 
gîndesc la ea şi simt un cuţit în sto
mac. 

HELGA (revine cu nişte cotlete de porc 
pe care · i le bagă sub nas) : Poftim ! 
E proaspătă ? 

(Erasm miroase îndelung carnea, apoi 
o trece, fără să zică nimic, Pictorului,
care o miroaşe şi el şi dă aprobator din
cap. _Erasm îi înapoiază Helgăi cotletele.)

ERASM (concesiv): Fie. Şi ciuperci ? 
HELGA: Şi ciuperci. 
ERASM: Nu! [}acă e v.reuna otrăviitoare? 

Mai bine morcovi şi salată. 
HELGA · (agasată) : Mgrcovi şi salată. 

M-ai înnebllll1it !
ERASM : Şi vin de Burgundia, pe care

mi l-a trimis cardinalul acela ... (nu-şi
aminteşte sau nu vrea să-şi amintească 

• numele) ... nepotul papei... (Helga apro
bă, vag ofensată, Erasm vrea să-i re
cîştige bunăvoinţa.) Unde ţi�e fiul,
doamnă Helga ?

HELGA (bucuroasă că poate să-l întă
. rîte) : La vînătoare de raţe. 

ERASM (sare peste provocare): Hai, 
du-te, că se împute c;:iirnea, în căldura 
asta, şi ai s-o -dai cîinilor ! (Helga iese. 
Erasm, către Pictor.) E Prostia în per
soană ! Cine altcineva ar fi îndurat 
hachiţele unui bătrîn nebun ca mine ? 
E de-o ignoranţă monstruoasă. (Cu
dispreţ.) Vulgus profanum ! N-a citit 
nici una din scrierile mele... De fapt, 
n-a citit nimic, niciodată ... Ea mă cre
de un popă ţîfnos şi_ nebun. E con
vinsă că m-am certat cu papa şi cu 

celelal,te mărimi bisericeşti fiindcă nu 
weau să ţin posturHe... Şi că am fost 
răspopit şi dat, jos din rangurile preo
ţeşti ... Vrea să se mărite cu mine. dar 
n-o iau, că-i proastă şi guralivă. Şi, în
general, femeile îţi încurcă v.iaţa ...
(Observă că Pictorul lucrează.) Mă
pictezi aşa, cind vorbesc vrute şi ne
vrute?

PICTORUL : Trag linii... schiţez ... nu pic
tez. Un portret, oricit ar fi de solemn, 
trebuie să aibă viaţă în el. 

ERASM (se apropie) : Află, tinere, că eu 
am viaţă rrum.ai cînd scriu, înţelegi ? 
Numai cînd scriu! Atunci sint eu cel 
adevăr:a_t ! (Priveşte o schiţă.) Nu sînt 
măcelar, să mă pictezi mirosind o 
halcă de came ! 

PICTORUL (acoperă schiţa) : Nici prin 
gî.nd nu mi-a trecut ! M-am jucat... 

ERASM (îl întrerupe) : Bine, lasă... (Ton· 
confesiv.) Eu, cînd scriu, a,rd... Toată 
viaţa, asta am făcut. .. Şi, cred ... Dum
nezeu mă va judeca ... cred că am fă
cut- bine. Cînd scriu s·înt etl, trăiesc, 
mă simt înconjurat de cei care mă 
vor citi... Altfel... altfel nu ştiu să fac 
nimk... N-iarn ştiut niciodată să fac 
altceva... Şi nici n-aş putea... Nu 
mi-am găsit un rost ... un lpc pe acest
pămînt... alerg ca un zăn_?_tjc dintr-o
ţară în alta ... ca să văd ... ca să ştiu ...
s-ar putea să şi mor µndeva, pe
drum ... m-au . costat o groază de bani 
călătoriile astea, în Franţa, în An
glia ... Şi nu sînt uq. om bogat... N-am 
ştiut nici să mă apropii de vreo fe
meie... dar şi ele m-au ocolit... fi
indcă sînt urît şi ursuz ... şi capricios ... 
N-am să las nici un urmaş ... nimic, în
afară de cărţile mele... (Zimbeşte
trist.) O, tinere, nu ştii tu cum arată
la chip S!Îngurătatea !

PICTORUL (îi arată una dintre schiţe) :
Aşa? 

ERASM (o priveşte, se enervează): Ce-i 
asta ? De ce mă faci atît de mohorît ? 

PICTORQL: Nu-i terminat... e abia o 
schiţă ... 

ERASM (îi arată cu degetul) : Aici... şi 
aici..� mai ,pune puţină carne... Doar 
mi sînt un ascet. Bis_erica m-a absolvit 
de posturi... 

(Intră Helga.) 

HELGA: E afară un om care vrea să-l 
primeşti... un cerşetor ... 

ERASM : Dă-i de 11},Încare ... (scoate din
tr�o casetă un pumn d ·e monezi, i se
pare prea mult, mai pune la loc· cî
teva) ... şi banii ăştia ... 

HELGA : Nu vrea nici hrană, nici bani... 
Spune că-i de n�m nobil şi că ar fi 
elevul şi prietenul tău. 
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ERASM (mirare): Elevi n-am avut, iar 
prieteni am nenumăraţi ... în toată lu
mea... Pofteşte-l. (După o pauză, gîn
ditor.) Cerşetor, ai spl!§ ? De neam no
bil? 

HELGA: Cică se numeşte von Herre sau 
... von Hutten. 

ERASM (tresare) : Ulrich von Hutten ? ! 

(Bucuros.) S-a intors Ulrich von Hut- · 
ten, cel mai minunat poţ:!t şi cel mai 
devotat (se corectează), cet mai ciudat 
prieten al meu !... (Către l'ictor.) Eu 
i-<am citit, primul, poe2Jiile ... Erau mai 
bune decît ale lui Lucian, muşcătoare, 
acid_e, fantasticţ ! I-arp. prezis un vii
tor strălucit ! Am trimis peste tot scri
sor-i de recomandare. 

PICTORUL: Da, un mare .poet şi un 
mare luptător. 

ERASM (se întoarce spre Helga): Cerşe
tor, ai spus .? 

HELGA : E :în zdrenţe ... Are obrazul �i 
mîinile pline de bube ... Nu e lepră ... 
e 90ala aceea -franţuzească ... 

PICTORUL (mîndru de cunoştinţele 
sale) : Silfilis ! 

ERASM (tulburat) : Bietul Ulrich ! De 
unde vine, doamnă Helga ?

HELGA : Zice că l-au alungat de peste 
' tot. Au vrut să-l ardă pe rug, ca pe

eretici. 
ERASM (cutremurat): Ce ru.şine ! Ger

·manii îi năpăstui�sc pe cei mai buni
fii ai lor ! Dar nici el nu trebuia să
treacă atît de pătimaş de partea lui
Luther ! Biserica nu poate să-i ierte
toa-te blasfemiile ... (Helgăi.) Şi, acum,
ce caută aici ?

HELGA : Pentru tine a venit. V_rea să-ţi 
vorbească... E în stradă. 

ERASM (gînditor): Da ... să-mi vorbeas
că... Sigur, negreşit... trebuie să stau 
de vorbă cu el... să-l ajut... (Se fră
mîntă, se agită prin încăpere, bîntuit 
de sentimente şi porniri contradicto-

rii.) Spune-i că... Nu, nu-i spune ni
mic. 

HIELGA : Să-l chem ?
ERASM. (speriat): A, nu ! Sînt cu acest 

Pictor. Nu-l pot da ,afară ... Eu l-am 
chemat aici... E şi el un artist... Un 
mare arti-st de viitor ... Trebuie să în
ţeleagă ... 

PICTORUL: Pot veni miine.,. Oricum, 
voi lucra mai multe zile ... 

ERASM. (în panică): Mîine? Dar dacă 
mîine cad la .p�t? Nu ... · E prea _cald 
akL. şi soba asta scoate un fum înă
buşitoi;:.'.. (Helg_4i.) SpunELai că are boa
la aceea franţuzea,scă ? 

HELGA : Ca toţi tinerii fără căpătîi ! 
ERASM (se agaţă de această idee): Si

gur că e tiînăr ... (Pictorului.) Nu chiar 
ca tine... qar... (Helgăi.) Dar .fumul 
ăsta ... ar putea să-i facă rf!,u ... Şi eu 
mă-năbuş... dar e--Z, C!lre-i ajît de bol

nav·! ! ... (lşi dă seama de ridicolul tri
bulaţiilor -sale. Redevine sobru şi auto
ritar.) Doamnă Helga, spune-i aşa : 
Erasm se bucură de întoarcerea lui, 
vrea să-l primească, nu-i aşa, ·cu toată 
cinstea şi prietenia ce i se cuvine ... 
Dar e bolnav ... (Explic;ţî.) Adică eu, eu 
sînt bolnav ... Mă dor cumplit .rinich.ii ... 
(Către Pictor.) Aşa şi este. mă simt 
rău... Iar am dureri... (Helgăi.) Dar 
cînd mă voi întrema puţin, îl voi che
ma chiar eu, căci abia aştept să-l re
văd... (Helga vrea să iasă.) Iar dacă 
are nevoie de ceva ... din sărăcia noas
tră, ,vom împărţi cu el... Pînă atunci, 
dă-i banii aceia şi roagă-l să mă ierte 
că nu-l pot prim_i. (H�lga ie.se. Erasm 
priveşte îndîrjit spre Pictor. Aşteaptă 
un cuvînt rău sau măcar ambiguu, ca 
să se repeadă, să atace, să muşte, dar 
Pictorul îl priveşte· tăcut, aproape pro
fesional, iar Erasm îşi macină în si
nea sa ruşinea, frica, laşitatea şi. or
goliul. Brtf_Sc, izbucne_şte.) Şi, acum, 
du-te ! Vreau să rămîn singur ! Tre
buie să scriu. Şi sint--bolnav !

Dragoste 
., 

Şl ură 
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Erasm, închis în casă, cu obloanele trase, nu-şi găseşte locul. 
Se plimbă nervos prin încăpere, se opreşte din cînd în cînd, gesticu
lează haotic, se apropie de pupitru, vrea să-şi continue lucrul, dar nu 
poate, e prea frămîntat de ceva, ceva teribil, neliniştitor, care-i pro
duce parcă o suferinţă adîncă şi ireprimabilă. ln acelaşi timp, prin 
faţa casei zăvorite a 1ui Erasm, patrulează cu o îndirjire aprigă 
Ulrich von Hutten, cavalerul în zdrenţe. Este aşa cum a fost descris, 
îmbătrînit înainte de vreme, deşi are doar treizeci şi cinci de ani, ros 
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pma m măduva oaselor de sifilis, cu trupul acoperit de plăgi. Numai 
ochii au păstrat flacăra aceea nebună, mistuitoare. 

Dialogul lor pare - şi este - ireal, halucinatoriu, între ei fi
ind uşi zăvorîte, obloane trase şi o dureroasă imposibilitate de comu
nicare. Abia către final vorbele li se întîlnesc. 

ULRICH (privind obloanele casei lui

Erasm, cu speranţa că s-ar putea, la 
un moment dat, deschide, vorbeşte ca 
şi cum ar vorbi singur sau cu cineva 
absent, dar foarte apropiat) :_De cinci 
să,ptămîni rătăcesc :prin acest oraş os
til... Mi'-e f.ri,g, .. mi-e scîrbă de lume şi 
aştept izbăvirea finală .. : Dar înainte 
de a mă sfîrşi, trebuie să-ţi varbesc, 
bunule Erasm... trebuie ... nu pot alt
,fel... 

ERASM (frămîntîndu-şi m-îinile) : Bietul 
de tine !... Ai bătut atîta drum ca să 
vii aici, la Basel ! ... De ce? Ar fi tre
buit să te linişteşti de-acum, prietene, 
să te tragi la un adăpost şi să-ţi în
grijeşti sănătate�... Şi lupii se 'retrag 
în bî!rlogul lor, ca să-şi lingă rănile ... 

ULRICH : Nu mai am unde me.rge, bă
trcine, am fost alungat - din propria-mi 
casă, s•înt sărac. trist şi hăituit şi nu 
mai doresc decît să stau de vorbă cu 
omul ;:are mi-a luminat tinereţea. 

ERASM : Multe am avea să ne spunem, 
sărmane Ulrich ! Dar nu pot să te pri
mesc, băiatule, nu pot, căci, uite, sînt 
bolnav, bătrîn şi bolnav, şi abia îmi 
tîrîi picioarele prin casă... La mine e 
frig, căci sufăr de colici şi nu suport 
mirosul sobei încălzite, iar frigul ţi-ar 
face rău ... 

ULRICH : E o toamnă îngheţată, vine 
iarna şi singele meu tulbu.re îndură 
greu frigul. 

ERASM (mirat) : Da ? De cînd n-am mai 
ieşit afară ! Stau în casă ca un puş
căriaş în carceră, singur printre ma
nuscrisele mele ... Din cînd in cî-nd, mă 
mai vizitează un pictor tînăr, care-mi 
face portretul. Trebuie să ne obişnuim 
cu singurătatea, prietene. 

ULRICH: Nu de frica singurătăţii m-am 
întors -la tine. Spune-mi sincer, 
Erasm : din cauza frigului din sobă nu 
vrei să mă primeşti sau din caµza fri
gului din tine.? 

ERASM : N-aş vrea să gîndeşti urî,t de
spre acela care te-a numit „favoritul 
muzelor" şi ţi-a încretjinţat tainele în
văţăturii sale. 

ULRICH : De cinci săptămîni îţi trimit 
mesaje prin toţi : .prin gazda ta. prin 
Froben, ;prin tîp.ărul pictor. iar tu mă 
ocoleşti, mă ţii Î'n faţa uşilor ferecate 
şi refuzi să mă primeşti în casă ... 

ERASM :_ Gîndeşte-�, Uh::ich, sute de ochi 
mă spionează zHniic ... Toţi l'l}ă consi
Jeră ,un răzv-rătit. Dacă te-aş primi Jn 

casă pe tine, soldat al 'lui Luther şi 
proscris al bisericii, amîn.doi am fi ţin
ta şicanelor şi a urii lor neîmpăcate. 

ULR•ICH : Cînd ai scris împqti:iva papei 
şi a popilor nu ţi-a fost frică de ni
meni. 

ERASM : Scrierile mele n-fill ridicat gloa
tele şi n-au stîrnit furii devastatoare. 
Acum sînt bătr,în şi caut. să-mi pun 
ordine în viaţă, spre a putea să ter
min ceea ce mai am 9e scris ... 

ULRICH : Te !Tiai temi de ce_ya, Erasm. 
Toată viaţa te-ai temut de boli ... Eu 
port cu mtne o boală îngrozitoare, 
care m-a destfigurat şi mă va dll:Ce la 
moarte. 

ERASM : Fiind eu atît de bolrrav. incit 
mi-e mai uşor să ţin socoteala bolilor
pe care nu Ie am, mă cutremur la
gîndul că aş putea adăuga trupului
meu hărţuit încă o boală.

ULRICH : Şi-ţi mai este frică să nu -ră
min pe capul tău, sărac şi bglnav cum 
s,înt, ca să nu trebuiască să porţi gri
ja unui prăpădit şi nevolni<;: ... 

ERASM : Ulrich, prietenia noastră e· dea
supra oricărui calcul meschin. Desi
guT, eu ,însumi l9cuiesc destul de în
ghesuit aki, la doarr:ina Helga, care 
mă hărţuieş_ţe cu tot felul de prostii 
şi-mi amărăşte bătmneţea ... Am doar 
o cameră întunecată şi- friguroasă, ne
aerisită, •în care, da�ă mă mişc mai 
mult, mă lovesc cu nasul meu mare 
de ,p�reţi şi de mobile... E ca o celulă 
de închisoare ... 

ULRICH : Nu vrei să mă ,primeşti. 
ERASM : Nu pot să te primesc. Deo

camdată. 
ULRICH : Recunosc principiul aminărilor 

şi s•paima de participare care_-ţi sint 
atît ge prop·rii. 

ERASM : Uiţi cu cine vorbeşti. 
ULRICH : Eşti cea mai luminată minte 

din această lume, eşti lumina lumii, 
Erasmus. Asta nu se u\tă, orice ai face 
de-aici încolo. Şi eşti cel dintîi şi cel 
mai drag· învăţător al meµ. 

ERASM: M-aş fi mirat să uite tocmai 
Ulrich von Hutten, despre care am 
spus şi am scris că este cel roiai mare 
poet satiric, după Luc;:ian, şi pe care 
l-am recomandaţ lumii înti;:egi ca· pe
un remarcabil purtător al spiritului
german.

ULRICH : Ceea ce ai uitat, sau vrei să 
uiţi, este prietenia pe care mi-ai pur
tat-o. 
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ERASM (sec): Prietenia e sfîntă. 
ULRICH : ln numele ��estei prietenii te 

rog să mă prim_ţşti ca să stăm de 
vor•bă. 

ERASM : Despre ce să vorbim, Ulrich ? 
Eu îţi cunosc părerile, tu îmi cunoşti 
păre[ile. Ele nu pot fi conciliate. 

ULRICH : Dar ,pot fi dis!,:Utate. 
ERASM : Nu de discuţii [nveninate are· 

nevoie omenirea acum. 
ULRICH : Tu s-pui asta? Tu. care eşti 

recunoscut drept cel mai mare ma
estru al polemicii ? 

ERASM: Am polemi�at numai cînd a 
fost nevoie. N-am căutat ce�rta cu lu
miînarea. 

ULRICH : Nici acum n-o cauţi. 
ERASM : ,Dar o �uţi tu. 
ULRICH : Nu vrea1,1 să ne certărµ, ci să 

ne funpăcăm. 
ERASM : Cu tine sau cu nestăpînitul a

cela de Luther? 
ULRICH : Mai ,înmi cu mine. 
ERASM : Dar prevăd că vei aduce vorba 

şi despre el. 
ULR•ICH : Dacă va veni vorba. 
ERASM : Refuz să discut cu tine. 
ULRICH: Ce? 
ERASM (agasat de propria nehotărîre): 

Orice. 
ULRICH : Prin urmare, nu mă primeşti. 
ERASM (după cîteva dipe de frămîn

tare): Nu. 
ULRICH : Era de aşteptat ... Qeşi speram 

să nu fie aşa... (Trece la atac.) ·Erasm, 
te sU1Pără faptul că Luther a c-îştigat 
atJî,t <le muliţi adepţi şi începe să-ţi 
umbrească �or-ia ?

ERASM: Nu împar:t glol.1i.a cu nimeni, şi 
cu atît mai puţin cu Luther. Eu am 
drumul meu, el are drumul lui. Nu 
ne-am rntîln_it şi nu ne vom ântîlni 
nitciodată. 

ULRICil: Di-n drumul tău a pornit qru
mul lui... 

ER!ASM : Dar s-a îndepărtat la o dis
tanţă uriaşă. 

ULRICH : Nu, tu te-ai îndepărtat de la 
credinţa şi convingerile ta.le ! 

ERASM (indignat): lngrăzneşti să mă 
acuzi de inconsecvenţă ?

ULRICH : Tu m-ai învăţat să îndrăznesc. 
ERASM : Dar rn.1 să î!Ilproşti cu min

ciu,ni. 
UI.JRICH : Dacă mai crezi în v_echile tale 

convingeri, doved,�te-o ! Alătură-i-te 
lui Luther! 

ERASM : Am declarat de atitea ori - şi 
în că•rţi, şi în scrisori - că nu vreau 
să mă amestec în nici o luptă parti
zană ! Lăsaţi-mă în pace ! 

ULRICH : Dacă tot ai trădat ideile pen
tru care ai lt11Ptat, după ce ţi-ai re
negat prietenii, nu are rost să te mai 
ţii deoparte. Atacă-ne __ ! Lutheţ şi oa
menii săi sî-Iit pregătiţi pentru luptă. 
Fii curajos, aşa cum m-ai mvăţat şi 
pe mine să fiu ! 

ERASM (ţipă) : Aid nu e vorba de cu
raj. Eu vreau să rămJn liper.: ! Liber 
de orice ,partid ! 

ULRICH : Nu ,poţi fi liber cjp._d crezi în· 
ceva! Te minţi şi îi minţi ,şi pe cei
lalţi. Hai, dezlănţuie-te ! Nu ne mai 
este frică de tine. Ţie să-ţi fie frică, 
Erasm căci atacîndu-ne pe noi, iţi vei" 
ataca ',propriile scrie.ci ! Hai, Erasm, 
arată şi tu lumii că nu ţi-e teamă, că 
nu eşj;i 1iţş ! (Scuipfi,.) Hai; Erasm, 
scui,pă-mă şi tu·! ( Adu11,at asupra pro
priei deziluzii, doborît de neputinţa, 
amărăciune şi boală, Ulrich se retrage 
încet şi <;lispare.) 

ERASM (urlă) : Ei bine, Ulrkh von Hut
ten, cuget nerecunoscător şi tulbure, 
am să-ţi dovedesc. ţie şi tutu.ror prie
tenilor tăi, că Erasm nu e nici rene_:
gat, nici laş ! Am să-,ţi întorc toata 
murdăria cu care m-ai împroşcat ! Eu 
iubesc libertat.ea şi liniştea. dar dacă 
tu, dacă voi . mă V_!"�ţi în arenă, am să 
intru şi •am să spulber t�ate înyinui
rile voastre infame ! Am să te dis
trug, U1rlch von- Hutten ! Am să te 
spulber de rpe f.aţa pămîntului . şi din · 
conş-ti�nţa omenirii ! 

(Pe aceast"c't diatribă nimicitp_are, intră 
Pictorul, cu uneltele sub braţ.) 

PICTORUL (cu sfială şi teamă) : lmpo
triva cui v-aţi wrnit astfel ?

ERASM (clocotind): împotriva ingratului 
de HutJten, care m-a împroşcat cu ... 
cu... ( Se sufocă de mîp,ie.) 

PICTORUL : Dar, înălţimea-voastră, von 
Hutten a murjt. 

ERASM '(îngheaţă): A muTit Ulr,ich von 
Hutte.n ? 

PICTORUL : De mult... A fost îngropat 
în i-nsula UJ'enau... Credeam că ştiţi... 

ERASM (uriaşul dezlănţuit în urmă cu . 
cîteva clipe redevine omuleţul firav şi 
bolnăvicios dintotdeauna): E frig! ' ( Se 
strînge în blana lui uriaşă şi se apro
pie c!,_e pupitru. lnainte de a se apuca 
de lucru, se mai întoarce o. dată spre 
Pictor şi, cu sufletul sfîşiat de senti
mente contrarii. observă, cu ciudă 
parcă.) A fost i.i°n mare poet, nenoro
citul ăla ! (Pe obraji îi curg lacrimi.) 
Ce fum e în casa asta!. .. 

SFÎ.RŞIT 
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CARTEA DE TEATRU 

„TEATRUL CHINEZESC 

DIN SECOLUL XX" 

(antologie) 

!31:1eveni,tă,_ tradUJcerea în Hmba ro-
mana a unei culegeri de Hteratură dra
matică chineză contempor.ană, cuprinzînd 
sorierii ale U!Ilor dram,atul'l?Ji reprezenta
tii vi. Inten ţrua ,aiutoriil.or iacestei, antologii 
(Teatrul chinezesc din secolul XX, selec
ţie, traducere dilll limba cruneză şi note 
de Constantin l.Ju,pea,nu, prefaţă şi tăl
măci.trea verau:r,i!lor de Mira Lupeanu, 
Editura Uil'ivers, 198'1) este de a oferă. o 
„imag;ine semniifi.cativă pentru tematica 
şi formulele teatrnili.ti -0hdnezesc modern" ; 
vo1umu!l ne ipriiliejil.l!Îeşte cU!noaşterea unui 
complex proces de înnoire a dramatur
giei ,chineze din secolu!l nostru, care abor- · 
dează probleme div,erse, păstrind un 
echilibru d!inami!c între schimbare şi men
ţinerea unor modia:lităţi tradiţionale. 

,,Călătorule drag, I ţi . se aştern la pi
cioare o mie de drumuri !" Sub aceste 
versuri ar putea fi aşe21at, credem, cu 
îndreptăţi-re, acest vo1um de dramatur
gi,e, într-a,tît de numeroase şi semnifica
tive s.înt desohdderiile pe care le suge
rează texteile cuipl"iirise. Celle şapte ,piese 
oare ail.cătuiesc sum:a:rul antologiei relevă, 
în modaili;tăţi diver;se, cîteva teme esen
ţiaile ale 11itera1Jurii din toate timplll'ile 
şi de pretutindeni. Este, mai întîi, tema 
g,re,vă - medd-1Jaţi1e severă şi avertisment 
solemn - prJV1ind păstl'area demnităţii, 
necesitatea ca, indiferent de nedreptă.ţi şi 
de efemerele biruinţe ale violenţei, ale 
a·rbitrariului, omul să-şi menţină inflexi
bi,la veritiicalttait.e morailă. Elste motivul 
fuintdamenta,l, care se 11egă,seşte în aproape 
fiecare dintre piesele antologate. Acestuia 
i se asociază vechiuil motdv al biruinţei 
binel,u,i,. ail. restaJbiliriJi ech:illibrllllu� etic, al 
afirmării valorilor um1ane ,supreme. 

Alături de aceste terne, revine, cu o 
acuitate oare demons-tl"ează aderenţa 
struc;t,urală a .teatruJ.U!d chin,ez contempo
ran la una d!intre preocupările cardinale 
ale creaţiei din toate timpuriile, dar mai 
ou seamă di,n seco1ul nostru, impactul
cu politicul, res,pons-a!b!illi.tatea celui inves
tit ou putere de decizie. Militantismul 
este, desigur, o cair.acrteristi-că nu num•ai 
a dl!'allilJalturgi!lor chinezi din secolul XX 
ci a întregului teatru contemporan (şi � 
literaturiJ :actJu,ale). Dramaturgia oruneză 

contemporană pune în discuţie probleme 
comune şi s,piajliu1ui spiritual european, 
şi ,ce1UJi asi,ati-c. 

Piesele incluse în recenta antologie re
fac un traseu expresiv al teatrul'Uii chi
nezesc modern. Sînt prezenţi, cu lucră-ri 
repre2ienta'1live, dramaturgJi de mare au
toritate, ,p:ecum Guo Moruo, cu piesa 
Zhu__o Wen3un, Cao Yu, cu a sa capodo
pera Furtuna, Tian HJa.n cu drama isto
vică Guan Hanquing, cr�atol'i cu activi
tate sernnifdoa1livă pentru ilusbr,a,rea unor 
g�uri sau I?-odalităţi literare, ,ca Ding 
Xilin (oomed11a satirică O viespe), Lao 
She, reprezentan-t al realismului socialist 
(,piesa Ca�alul Barba dragonului), în sfîr
şi t, autoru clin generaţJile mai noi ca 
W:ei E şi Shuang Ge, ambii ilust�înd 
opera chineză tradijlională (Un caz ciu
dat), sau )Ge Min, ou tragicomedia Pen
tru ce am murit. Deşi inegale oa va1oaire 
'.1rtis�ică _ _  - '.11-ătoo de piese' cu ampile 
lmJ?l10aţii sociale, politice, morale, psiho
logice, precum Furtuna, Guan Hanquing
sau !'e"!-tru c_e . am ?!"urit, în volum figu
reaz� ş1-1ucra,r,i a caror prezenţă se dato
reaza unor -raţiuni didactice - ele con
figurează, wao1altă, un tablou 'al litera
turii dramatice chineze din secoh.il 
nostru. 

In oridinea semnifi,oajliilor majore de 
o_rdin _soci'.11 ş_i politic, dar nu mai puţin 
f11oz�1c şi etiic, ne -reţ;i,n în primul rînd 
aten_ţia dffi;Ila ilstorikă Guan Hanquing şi 
trag1,comedli1a (sau cometdia amară) Pen
tru ce am murit. Cea dintîi are ca per
sonaj central rpe dramaituirgul Guan Han
q,uâng, din v,remea primului îrnpă•rat al 
dinastiei Yuan (secolul ail Xiii-lea),. şi 
de21bate probiema omului de ,artă a crea
torului în genere, condiţia inteiectu·alu
lui onest, confruntat cu arbitrariul unei 
autorităţi intolerante. Angajarea demnă a 
,eroului de partea celor supuşi, inechităţi
lor, __ refuzul cornpronl!ismu1ui (,,pentru un
scriitor, creaţia este mai importantă de
cî� viaţa însăşi"), rprotestllll curajos 1mpo
tnv,a nedreptăţilor (,,înainte mai aveam
credinţa că, deşi lumea noastră nu este 
morală, zeităţile cerului şi ale pămîntu
lui sînt, mai presus de orice, corecte şi. 
drepte... Acum m-·am convins că· nici 
z�ităţile "nu. sînt morale, şi în plus sînt
şi oarbe ), mtr-o societate despotică in
vită la meditaţie asupra demnităţii 'şi a 
tăriei convingeri-lor, în faţa forţei. Asu
pra a1litudinili morale a artistului (într-o 
s�cietate în care destinaţia actorilor' er'" 
sa ,amuze sau să st;oaQ·că laorirni, aotorii 
şi cîntă-reţele fiind aşezaţi alături de 
prost:irouate, iar cărturarii, cu o treaptă 
mai jos) apasă nu numai legea fărăde-
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legii ( ,,ba uite că se poate şi ce nu se
poate", exclamă un dregător imperial) 
dar chiiar ameninţarea morţii : ,,Ce sd
mai lungim - piesa trebuie · corectată · 
avertizează un important personaj di� 
iererihia socirulă, şi se va juca aşa cum
cerem._ Dacă nu schimbaţi, nu se joacei, 
dar �a cad la toţi capetele !". Şi, într
adev:1r, lu�ul este ga1la să se întîmple ; 
dar mtervme un memoriu semnat de zece 
mii de orăşeni, �esiommt document 
al solli.dariităţii ·umane. Primejqia se în
depărtează. Momentan. 

Nu mai puţin tulburătoare şi plină de 
!nterogiaţili · (şi interogatorili) este piesa
intr-un act Pentru ce am murit de Xie 
Min. ,,Inchin această piesă Ei care s-a
stins şi zace · sub pămînt", ' glăsuieşte 
motto-'l.lJl, ,care ma!i ,precizează : ,,Ea nu a
trăit mai muLt de treizeci şi trei de pri
măveri. li plăcea să facă haz şi chiar 
atunci cînd se cuvenea să fie încruntată
izbucnea în rîs nebun ( ... ) Ţinînd seamd 
de aceste trăsături, cer permisiunea să
folosesc modalităţile comediei, deşi piesa
mea este o tragedie în adevăratul înţeles
al cuvîntului". 

Din ,unghiU!l de vedere al modalităţilor 
artistice, ,piesa, raportată la tradiţia tea
tru1lui chinez, poa,te să intrige prin mo
derni:!Jatea ei : :Îlllversa,rea cronologiei eve
nimentelor, ,a,paTiţia pe scenă a unui per
sonaj decedrş.t. Ceea ce est� cu totul re
marcabil, în această piesă antr-u.n act 
(a rost tÎ!Pări,tă în 1979), e virulenţa tra
gectiei, pe oare aiu-toru[ o converteşte for
mal în comedie (e dTept, o comedde ab
surdă), a cărei uru,că dimensiune ilariantă 
este răsturnarea vialoriillor. 

Modernă este însă nu numai viz·iunea 
dramatică, tehni,oa „epiJCului în.versat" 
cît mai ,cu seaimă intensii:tiatea dezbaterii 
mora,le (1aparent Tedusă Ja un confliot de 
famiilie), în care degradarea principiilor 
sociale, politice .aire reper,cusiuni asupra 
rel,aţiilor înrtre oamenJ. Opoziţia dintre 
El ( ,,un produs specific al Chinei din ul
timii ani", cum îl numeşte soţia lui) şi 
Ea, a cărei urucă vmă e.5te că nu a ac
ceptat 1laşiitateia şi de-zumarnzarea, ca preţ 
rul sup,ravieţukii, trans:f!ormă dezbaterea 
etică într-o meditaţie gravă asupra peri
colului .prefaceI1Îli mecanismelor ,puterii 
în modalităţi de constr,îngere inaccepta
bile. In asemenea condiţii, orice nedrep
ta.te ,este cu putinţă, orice ex,plkaţie pare 
normailă. Soţu� (acitiV!i.st Jn aparatul de 
partid) înceaITă să justifiJCe ·sechestrarea 
soţiei prin raţiuni umanitare. Cinismul 
este desăvîr-şit, în ciuda aparenţei de 
inocenţă a person,ajuliui. De fapt, acesta 
nu este decît o uneailtă. ,,Tu, care ai
atîta forţă vitală şi putere de adaptare
nemaipomenită, vei putea trăi oricum" 
îi spune Ea. Şi adau,gă : ,,dar tu ştii
prea bine că nu te poţi sustrage sentinţei 
adevărului". La această raţiune a a�e
vărului face apel, m final, eroina, con-
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fiirmind certHudinea că stă în puterea: 
oamenilor să nu mai repete greşelile 
treou tululi. 

Tot în registruJ politicuLui \ al dezbate
nili. cu iID1Plicaţii morale de;pre putere 
justiţie şi adevăr, se în:soriu piesele u�
caz ciudat şi Canalul Barba dragonului.
Ca şi în tragedia Pentru ce am murit 
unde acţiunea se petrece „îI].tr-un ora.ş 
din China", în piesa Un caz ciudat deter
min,area spaţi,ală şi cea temporală sînt 
relative. F1aptele se petrec, evident un
deva i-n. Chli111ia, diar , aceasta poate �ă se 
întîmpl.1e şi azi, şi într-un trecut mai mu'lt 
sau mai puţin îndepăritat. Deşi Îlll prim
planul acţiuruii stă o initrdgă detectivistă 
de fapt o dr,amă-rproces, ceea ce intere� 
sează este înţelesul. ,pam1bolei : responsa
bilitatea rnagis-tratululi, ,a omulu.i justiţiei. 

. Mai explidte îru;ă (,poate prea eJGI)li
cite, de aici şi un anume didacticism 
chiar un anume tezism al oormaţiilor şi 
a;1 den:io�straţiei) sînt semnificaţiile poli
tice, şi m egailă măsu�ă ceJe sociale în 
piesa Canalul Barba dragonului. R�is
mul esite împins pînă Ila naturalism. Ca 
şi în literaitura Lui Gorkd (Azilul de noap
te, bunăoară), sau ca în romanele lui 
Zo1a, mizeria este cruntă, dev,orantă cai 
o mlaştină, în Sl!JlLrC�•rille căreia o �me
nire af�ată la liimiba suferinţei se zbate 
să supravieţuiască. Ln această lume nu 
există c·aile de scăpare de evadare decît 
în moa,rte. Sau în uiba�e, aqică i� .bău
tură. ,1Unde să mă duc ? Unde s-o găsi
un loc şi pentru mine pe lumetx 
asta?" - înrt-reabă un personaj. Schim
barea, adiJCă reaşezarea pe temeiuri noi 
a ordi'�i sociale, ,prin revoluţie, provoacă · 
un d<lfic1l pvoces de darif.kave a -conştidn
ţe.lor. Unii privesc cu sceptkism vremu
rile noi : ,,Eu îmi văd de ale mele. Eu
nu ating • pe nime-ni nici cu un pai şi
nici nu mă înghesui cu ploconelile". Par
ti'ci.parea la prefuceri se face din auto
mat1smul gestulud colectiv, şi cîteodată 
e respinsă, diin neîn-oredere. 

O trăsăit,ură prin oore teatrul chinez 
contemiporan se apwxpie de teatruJ mo
dern, m accepţia europeană este ten
siunea dramatică exc-epţionaiă a UJl'lora 
d!ntre piesele cuprinse ân volum. Credem 
că am sugerat în pa,r,te acest aspect în 
caz\.lll ,piesei fotr-'Un aict Pentru ce 'am
murit. Şi mai semnifi<catiiv este exemplul 
dram,ei Furtuna de Cao Yu, apreciată 
unanim (este piesa ,cea mad jucată, în 
străină.t.ate, din doomaiturgia chineză) •ca 
o ,c1liPodoperă a l.ilteratur.ii dramatice con
,tempomne. Masli.V:ita,tea şi sdbrietatea con
strucţiei, complexitiatea unor personaje, 
oonf,lictul desfăşurat pe multiple planuri, 
cu o dezvoltare sur,prinzătoare, deznodă
mîntul tragic, vădesc o reailă maturitate 
,creatoare, deşi .piesa ,a fost scrisă pe cînd 
autorul avea 23 de ani. Ascendenţa 
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ibsemană a unor pensonaje, solemna şi 
falsa onora!billitate a familiei Zhou, 
rare t•rlimite la Stîlpii societăţii, ca şi 
degradarea continuă a ,relaţii'lor de fa
milie, :z;baiterea :mtlall111lică a unor eroi, 
pentru a scăpa din carapacea unei tiranii 
disimutLate sub masca autorităţii paterne 
şi a .obligaţiilor filiale - aiceste din urmă 
aspecte sugerind o poSlibilă fili,aţie şi cu 
piesele lui Eugene O'Nei11 -, în sfîrşit, 
admirabila evoluţie ,t1�agică a personaje
lor, desfăşu:rairea even1merutelm potrivit 
pwcă unuli fatum - toate la un loc dau 
o copleşitoare imipresie de măreţie. Cao
Yu este, inc:antesbaibil, un ma-re creator.

Antoilogia Teatrul chinezesc din secolul 
XX pune în evidenţă, în mod semnifica
tiv, complexele prefaceri din drama,tur
gia chineză contemporană. Forme tradi
ţionale - opera clasică (Un caz ciudat), 
34>etlul la motive is,torice, tde •legendă, sau 
la parabolă (Guan _ Hanquing), lii,rasmul 
accentuat (Zhuo Wenjung) - coexistă cu 
tendinţe şi formuile artist'i:ce moderne. 
Persoooje ,cu ps-iihollogi.i complexe, con
flicte ,puternice, discutarea unoc grave 
probleme de conştiinţă, definesc drama
turgia ohineză din secolul nrosrtru. 

Petre BRAŞOVEANU 

ION TOBOŞARU: 

„Introducere în es+etica 
teatrului contemporan" 

Profesorul universitar doctor Ion Tobo
şaru ne oferă - prin această Introducere ... 
- un preţios index de idei şi probleme
care populează spaţiul teoretic al teatru
lui modern ; index dedus din mai vasta
sa lucrare, apărută în urmă cu patru an�

- în editura ,,'Dacia" (Principii generale de
este,tică). Autorul are avarutajul - {de fapt,
meritul) de a reuni în persoana sa nu
doar teoreticianul şi magistrul, ci şi un
practician avizat al fenomenului teatral,
fie în postura sa de critic atent şi obiectiv
al f34>tului scenic curent, fie în. cea -

mai ;populară, dar nu mai puţin eficace -
de animator al unor reuniuni specifice, 
competitive, sau doar colocviale. 

Din această asociere de preocupări şi 
exerciţii multidirecţionale se deduc şi 
principalele caracteristici ale stilului său, 
demonstrate şi de prezentul op : capaci
tate de - sinteză, stringenţa argumentaţiei, 
fraza elegantă şi clară, raportarea conti-

• nuă a teoriei la exemplul concret, viu.
Rezultatul este un volum dens, de ri
goare ştiinţifică şi - totodată - capti
vant la lectură, accesibil nu numai, specia
liştilor, ci şi publicului larg, de teatru_ Şi,
nu în ultimul rând, indiscutabil, util celor
ce se pregătesc să devină teatrologi.

Materia volumului este sistematizată în
două secţiuni : ,,Profilul şi fizionomia es
teticii teatrale" şi „Estetica artei actoru
lui". Disocierile, mai numeroase în prima
parte, determinate de caracterul mai ge
neral al consideraţiilor, aduc în discuţie
categorii ca „Trinitatea faptului teatral :
dramă, creaţie scenică, public", ,,Dramă
şi «lectură» scenică" sau „Creativitatea
şi asimilarea valorilor estetice în teatru",
examinate, nu o dată, din unghi polemic.
Doar cîteva ·exemple : discuţia asupra pri
matului dramaturgiei în spectacol i se
pare autorului o „falsă problemă" ; toto
dată, el consideră activitatea actorului
drept profund creatoare şi nu {limitativ)
doar „interpretati,vă"; altă dată, nu ezită
să taxeze o anumită critică de teatru
drept „belferistică" sau ,,narcisistă". Unele
formulări sînt exemplare, atît prin spiri
tul tranşant pe care-l manifestă, cît şi
prin turnura insolită a demonstraţiei.
Astfel, undeva se afirmă : ,,Ultimii ani
readuc pe scenă aceleaşi opere {ale clasi
cilor - n.n.), interpretate de o nouă gene
raţie de actori, într-o nouă vjziune regi�
zorală. T·entativa şi tentaţia de a le ·com
para sub raportul valorilor duce la eşec.
Ierarhizarea spectacolelor generate de a
ceeaşi operă reprezintă un joc gratuit.
Este ca şi cum ai opera în matematici
,printr-o adunare fără a ţine seama că fo
loseşti «mulţimi» diferite".

Aiproape de fiecare dată, aprecierile şi 
comentariile profesorului Ion Toboşaru 
sînt subordonate actului critic. Un _motiv 
în plus de a vedea în această Introdu
cere... un util instrument în discuţia fe
nomenului teatral contemporan. 

Dinu KIVU 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

Şl 

ficţiune· 

P
entru geniul 

_
romantic al istorio- dispoziţiunilor testamentare. ,,De două 

grafiei noastre. care, în 1867,' se ierni şi două veri" era în căutarea unui 
afla în plină campanie de defrişare. rost. neaflat încă, deşi ştia - lucru rar 

a arhivelor, eni,gmaticul voievod Ştefan - ,,sîrbească şi românească, încît ajun-
Răzvan nu era un personaj ales la în- sei de mic / In casa mitropoliei cel mai 
tîmpiare. Hasdeu stă;ruia, în acea vre- isteţ grămătic". Lotru la drumw mare, 
me, asupra secolului XVI moldav, pe pur,tătorul stigmatului social rosteşte a-
care îl socotea „una din peri,oa,dele cele pologi.a vieţj,j libere în tirade de avînt 
mai oligarhi-ce din analele României" (cf. romantic - fapt care î.1 va face pe foco-
Prefaţa, ed. a II-a, 1867). Pretendenţii la sul poet al emancipării robilor, Cezar 
scaun -, coborîtori din Ştefan cel Mare Bolliac, să jubileze în Trompeta Carpa-
sau aventurieri roşi de pati,ma măririi - ţilor (12 febr. 1867) : ,,Sîntem datori a 
tîrrseră ţara în sîngeroase lupte fratri- constata că posedăm un scriitor, un ade-
dde. Dintre toţi obscurii rîvnitori de vărat scriitor dramatic". 
hlamidă, hărăziţi paloşului sau ţepei, Pornit aşadar ferm pe tărîmul ficţi:unii, Răzvan se distingea prin biografia •sa drnmaturgw - şi numai el! - îi scoa-spectaculoasă. te în faţă erowui o pereche Pe măsura 

In liniştea solemnă a Arhivelor Statu- energiilor acestuia, Vidra, bărbătoasa 
lui, Hasdeu foi.letase şi România literară nepoată a boieru.lui Moţo·c. Cu o mînă (1855) a lui V. Alecsandri, pentru tabloul de viteji - nucleul viitoarei efemere sinoptic al presei române. Chirilica bă-
trînă, ca şi slova latină a reformei orto- curţi - Răzvan ia ca.lea Poloniei, calea 
grafice, i-au revelat portretul literar al 'măririi militare şi a deşartelor orgolii. 
lui Răzvan, desprins din s'crierea lui N. Urmează ştiuta înălţare în ranguri, în 
Bălcescu despre Mihai-Vodă (cf. ed. lui · care patima de mărire a femeii şi tăria 
8-. Zane a Operelor lui N. Bălcescu, tom paloşului şi a minţii bărbatului sînt pri-
I, par.tea II, .Fundaţii, 1940). Studiul exi- vite cu o rece şi bătrinească înţelepciu-
latului, încredinţat încă din 1'851 lui V. ne, trasă din Cazanii : ,,Mărirea deşartă Alecsandri. producea ştiri privind nu- şi i,ubirea · de argint. acestea sînt nişte mai cele opt luni de zbuciumată dom-
nie, în umbra marelui vecin muntean, neputinţi iuţi ale sufletwui" (Mitropoli-
Mihai. tul Teofil). 

Eroul, intrat „de tînăr în s-lujbă, în I-n ciuda sărăciei documen,taire, chipul 
armia polonă... ridicat la cele mai înalte real al lui Răzvan, acest posedat roman-
trepte ostăşeşti de craiul Poloniei..." (cf. tic al unei literaturi dramatice tinere, în 
Bălcescu), avea nevoie, aşadar, ca perso- care piesa istorică făcea o repede ca-
naj dramatic, de substanţiale elemente rieră, poate fi întrezărit. Din cele cîteva 
biografice, pe care fantezia creatoare a date consemnate de mari istorici, se poa-
lui Hasdeu i le-a atribuit în armonie te observa cum Hasdeu-scriitorul, cuno-
personalitatea reală, , , • scînd şi el aceleaşi izvoare, a transfigu-

Cel care urma să fie „rob pentru un r.at artistic, prin personajul său (singu-galben" (,,Ciotul" 1 al dramei) se reco-
rul atestat documentar din întreaga piesă), mandă singur în iutele dialog cu pito-

rescul moş Tănase. Rob pe moşiile mi- 0 epocă şi o domnie. 
tropo,litului Năstase, fusese iertat de Aşadar, ce spune i,storiografia noastră 
,,sclavagiu" la moartea acestuia, în Ul"l11a clasică despre martirul de la Areni ? 
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Domn între 24 aprilie şi· 13 decembrie 
15'95, opt luni, Răzvan sfîrşeşte crunt, în 
ţeapă, din porunca lui Ieremia Movilă 
(dar, ,,nimic nu poate fi mai puţin dra
matic decît o ţeapă" - justifi'că, uşor 
ironi<c, Hasdeu, moartea prin sabie a 
personajului său. Cf. prefaţa citată). 
Răzvan răsturnase pe binefăcătoru,]. său, 
Aron-Vodă, care-l num�se ,hatman (ele
ment preluat şi de dramaturg). Pe-.,vodă 
Aron îl. porneşte ostatic la Sigismund 
Bathory, în Ardeal, căruia - nedibaci -
îi închină ţara. Va semna, culme a infa
tuări,i, cu numele lui Ştefan cel Mare 
(,,Ştefan" Răzvan), şi' 'va bate monedă 
cu legendă latină (cf. N. Iorga - Istoria

românilor, vol. V, Vitejii, Buc. 19'3,7). 
Sigismund îl trata de „simplu dregător 
a,1 său", numit, doar, cu „document, steag 
şi buzdugan" (N. Iorga, idem). F,aiptul 
provoacă reacţia Poloniei, în rivalitate 
cu principele Transilvaniei. Amestecat 
în campania Că:lugărenilor, Răzvan ră
mîne fără tron, căci în Moldova intră 
Ieremia Movilă, cu oaste de strînsură. 
Mihai-Vodă il foloseşte, dar nu şi-l a
propie ; motivul ni-l fumizează, din do
cumente, C. C. Giurescu, în Istoria ro

mânilor, vol. II, partea I, 193'7 , ,,Nu cu
noaştem numele tatălui său; cit despre 
mamă, contemporani, între cari msuşi

Mihai Viteazul (subl. n.), spuneau - şi 
aveau, se pare, dreptate - că era ţigan
că, şi anume din Ţara Românească". A
cest izvor folosit de C. C. Giurescu e 
demn de crezare, căci în proclamaţia că
tre moldoveni a marelui cancelar. polon, 
la v-enirea lui Ieremia Movilă, se spune 
că acesta este ,, ... nu un principe închi
puit din Vailahia, un Răzvan, ci un boier 
<le sîngele vostru" (apud A. D. Xenopol 

Istoria românilor, vol. V, ed. III, f.a.). 

• B. P. Hasdeu, RăZNan şi Vidra

Afişul reprezentaţiei din 1887, Ia 
Teatrul Naţional '1in Bucureşti 

(Hasdeu, în piesă; atr.ibuie tatălui „in
famanta" ori,gine - ,,Mămuliţa fu ro
mâncă".) 

In zadar voieşte să-şi recapete tronul 
cu ajutor intern, în fruntea puţini-lor 
ostaşi ai protectorului transilvan. Infrînt 
la Areni, el se dovedeşte a fi totuşi a
great de boieri, descoperire de ultim ceas 
a lrui Ieremia-Vodă. Scrie A. D. Xenopol: 
„La început vroia numai să-l · însemne 
la nas; mai apoi însă aflînd de scriso
rile primite de, el de la boieri şi vă.z-înd 
că el avea o partidă în ţară, după ce-l 
supune la cazne înfricoşate, îl dă mor
ţii prin ţeapă". (op. cit.) Sub privirile 
muribundului, cade, răpus de crunta răz
bunare, şi fratele său. ·;,Stă movila şi 
acmu pe drumul Băiei de la Suceavă, 
care să pomeneşti Movila lui Răzvan 
pănă astădzi" - încheie Mi.ron Costin 
puţinele întîrnplări despre enigmatiool 

· domn, narate în Letopiseţul său (cf. ed.
P. P. Panaitescu, I-II, Buc. 1965).

Intre spiritul documentu,lui şi plăsmu
irea literară, B, ·P. Hasdeu a stabilit un
raport exemplar, în stare să dea perso
nalitate creaţiei dramatice ; aici, . simţi
rea poetică, însufleţitoare de pe!'sonaje
pe pînza vremii, se manifestă liber.

Ionuţ NICULESCU 

www.ziuaconstanta.ro



Cu 

ION 

UNGUREANU 

despre: 

• viziunea poetică

• lecţia ţeatrului folcloric

• agresivitatea faţă de
spectator

• contactul psihologic
cu actorul

• momentul regiei sovietice

o 

convorbire 

realiza tă de 

PAUL 

TUTUNGIU 

1n urmă cu cîteva luni, mă aflam la Moscova, ca oaspe� 
te al revistei Teatr. Criticii dramatici sovietici cu care am 
stat de vorbă mi-au recomandat, pentru 'interviurile pe 
care intenţionam să le realizez cu oameni de teatru, cîţiva 
artişti de valoare deosebită, printle care regizorul Ion 
Ungureanu, maestru emerit al artei, prim-regizor la Teatrul 
Armatei din Moscova . 

... M-a primit în biroul apartamentului său, undeva în 
apropierea Kremlinului. Intîlnirea cu- J.on Ungureanu a 
fost un spectacol de suflet şi spirit pe care nu-l voi uita 
niciodată. Din cele 35 de pagini dactilografiate ale dialogu
lui, am ales pentru cititorii noştri fragmentul de mai jos. 

- ... Spuneaţi că în timp ce studiaţi
arta dramatică, la Moscova, aţi înţeles 
adevărata semnificaţie a teatrului fol
cloric. 

- Eram student, într-adevăr, cînd a
iru:eput să mă intereseze, ca om de tea
tru, spectacolul folcloric. Dar cred că am 
înţeles, cu adevărat, care este seoretul a
cestui teatru, întir-o iarnă, cînd am fost 
într-un sat îndepărtat din sudU!l. Uniunii 
Sovietice, unde am privit o reprezentaţie 
numită Malanka şi jucată, după vechi o
biceiuri, de băieţii din sat. Erau 12 bă
ieţi, îmbrăcaţi în costumele fantastice ale 
sărbătorilor de iarnă. Unul era împărat, 
aveau şi o împărăteasă, curteni. Emina, 
Katiuşa, se afilă, nu se ştie cu ce ocazie, 
în Turcia. Impăratul cere să-i fie adusă 
fata, pentru a-i deveni soţie, dar ea re-
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fuză, şi împăratul dă ordin să fie omo
rîtă. Acesta este subiectul, care, în unele 
părţi, este cîntat, în altele, recitat foarte 
iute, într-o viteză nemaipomenită, cu 
nişte versuri foarte scurte. Ţin minte 

, cum au făcut un cerc şi, ca să se deose
bească împăratul, penitru că n,u aveau 
cum să-i pună coroană, i-au prins de 
căciulă o insignă ... 

- Era un fenomen de contempora
neizare. 

- Spectatorii se uitau peste umerii ac
torilor : ce se întîmplă în acest cerc ma
gic ? Cînd împărratul dădea poruncă unui 
curtean, acesta făcea doar un pas şi tre
cea în Turcia. Pe urmă, făcea alt pas, şi 
Katiuşa era adusă la Curte. Cînd Katiuşa 
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,era condamnată La moarte, aruncau asu
_pra ei un văl ; ea se înclina şi curtenii 
jncruciş,au săbiile în spatele ei. Toţi dn
tau un cîntec foarte trist de.spre K,abiuşa, 
.care a fost condamnată şi a murit. Mă 
uitam lra spectatori : enau femei bătrîne, 
,care plângeau. Se juca la di:s-tanţă de un 
metru de spectator, ou mijloace nemai
.Pomenit de co.ri:venţionale ... Am înţeles că 
am în •faţă unui dintre cele mai simple 
.şi mar tulburătoare secrete ale teatrului. 
Trupa noastră de actori, .de la. Te<i!t11Ul 
.,,Luceafărul" din Chişinău, se afia în tur
neu cu Casa Bernardei Alba. Dar, cînd 

. jucam la ţară, în timpU'l scenelor de mare 
dramll,tism, în sală se rîdea. Adică : ,,la
.să, ce vă tot pref,aceţi, v-am văzut cînd 
.aţi venit cu autobuzul". In · această reac
ţie a spectatorului se confrun1tau, poate, 
,cele două tipuri de teatru : cel simplu ca 
bună-ziua, care nu-,şi propune să creeze 
iluzira, are cîteva costume şi oîteva in
:semne, cîtevra momente de ritual, şi acest 
,cîntec trist, cîntat diţ1 toată inima : ,,uite 
,ce-i şi cu vi:aţ,a omului" ... Şi lumea crede. 
Iar noi, profesioniştii, cu decoruri, cu or
gă de lumini, cu psihologie... Pe specta
torul de la sat, care pentru mine rămîne 
·un spectator shakespearean, nu-l poţi
:minţi. Cu el trebuie să vorbeşti deschis,
.nu încerca să-l amăgeşti, că eroina din
piesa cultă seamănă cu vecina cutare ...
,,Dar, pe vecina cutare, şi aşa o ştiu !"
:Spectatorii din mediul rural caută alt
•ceva. Ei sînt mai aproape de adevărurHe
•esen�i1ale, în universul ,lor folcloric.

- Foarte interesantă, ideea că spec
tatorul. teatrului folcloric este un spec
tator shakespearean ... 

- Peter Brook se întreabă într-un co
:mentar:iu : pentru ce punem nişte coloane 
pe scenă ? Dacă le punem cu scopul de 
:a convinge că Roma se află aici, în clipa 
:asta, efortul este zadarnic. Nu mă puteţi 
convinge că în scenă e Roma. In scenă 
•e scena. Dacă acelea.5i coloane le puneţi
pentru a mă trimite la sursă, pentru a
:arăta că faptcle s-au i\ntîmplat la Roma,
:atunci pot să cred.

- Găsiţi aici unul dintre ·argumen
tele teatrului folcloric ? 

- Bineînţeles. Este vorba de adevărul
:artistic universal, fie că este exprimat' 
de teatrul foldoric sau de teatrul poetic ... 
Este o modalitate superioară de a vedea 
lumea şi lucruTile ei. De un unghi de 
-priv-ire mult mai Larg, pe oare, de cele
mai mul.Jte ori, noi îJ. îngustăm.

- Aşadar, din confruntarea teatru

•!ui psihologic cult cu spectatorul tea

:trului folcloric, aţi descoperit· că ceva 

nu era în ordi11,e. 

- Am sesiza.t această discrepanţă, şi
am început să meditez la cauzele ei, în
ţel,egînd că, dacă în teatrul psihologk ilu
zia este creată tn scenă, în teatrul folclo
ric Iluzia trebuie creată nu atît în scenă, 
cit în mintea OITIIUJ,ui. Este un teatru con
cepuit într-un anume spirit, ce-,şi găsea 
expresia ş.i în teatrul antic, şi în teatrul 
shakespearean... Acest mod de a vedea 
lucruriae a existat în toate timpurile : 
este o stai'e de supremă înţelegere a lu
mii, înlăuntrul unui univ,ers poetic, un 
fel de inspiraţie prin care avem acces la 
adevăr dinco,lo de demersul logic, şi în
ţelegem tot ce trebuie înţeles în cîteva 
secunde. O asemenea stare trebuie creată 
prin spectacolul pe care îl montăm. Să 
nu• f?-cem, din teatru, un fel de tăbliţă 
metodologică, cu foar-te multe informaţii, 
din care poţi reţine cîteva, şi nu cele mai 
importante. Un poet îţi oferă, cu trei vor
be, o imagine., şi înţelegi mult mai mult, 
înţelegi totul. La f,el de condensată tre
buie să fie ş,i imaginea teatrală, să ridice 
spectatornl la altă modalitate de cunoaş
tere. D. I. Suchianu numeşte asemenea 
stări momente de iuţire. El spune că în 
cel mai bun film al lui OhapUn găseşti 
6-7 momente de tuţire, în care are loc
un fel de scurt-drcuit, cad toate îngră
diri:le, şi înţelegem instantaneu nişte lu
crul"i pentr:u care, altfel, ne�ar trebui
poate ani de zile, ca să le înţelegem.
Este, desigur. un vis ca fiecare spectacol
să fie realizat la un asemenea nivel, oa.re
să ne ascută capacitatea de simţire, de
pr.kepere şi savurare a artei, de a ne cu
noaşte pe noi înşine. La asemenea gîn
duri m-a dus redescoperir•ea teatrului fol
cloric. Sigur, nu puteam să-l înţel·eg ast
fel La vîrsta de 5-6 ani, cînd, ţin minte,
intr-o iarnă, au intrat în casa noastră
nişte flăcăi din sat, pe care îi vedeam
zilnic pe uliţe sau la cîmp. Ii cunoşteam
bine, erau badea cutare şi badea outare.
La un moment da,t, s-au auzit clopoţeii, 
bicele, s-au deschis ru;;ile. Era un vacarm 
de voci, un fel de forfotă. Au întrebat 
dacă stăipînii casei >'Or să-i primească 
„cu Iancu Jianu". şi cînd au intrat v.reo 
zece flăcăi nemaipomeniţi, îmbrăcaţi în 
haiduci, în haine anume cusute, şi au în
ceput să declame, să cînte, să vorbească, 
mi-au părut nişte zei veniţi de pe alte
tărÎlmur.i.

Fină azi ţin minte refrenul, care re
venea insistent după diferitele scene cu
·înfmntări : ,,Fde pîinea, fie pîinea cit de
rea, / tot mai bine, tot mai bine-n ţara
ta!"

- Cum aţi fructificat lecţia teatru

lui folcloric în mizanscenele dumnea

voastră? 

- Prima încercare a fost spectacolul
cu Tînăra gardă de Fadeev, o dramati
zare liberă, în care am introdus ver:suri 
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ale poeţilor moldoveni. Din Grigore Vieru, 
vestita lui poezie Cămăşile, în care se 
vorbeşte despre o mamă care în fiecare 
sîmbătă se duce la du şi spală cămăşile 
fiulud ei plecat pe front. Trec ani şi ani, 
şi ea spală mereu cămăşile, care s-au 
rărit de atîta s:gălat. Mîine e durrtinică, 
e horă în sat,. ş,i dacă i se întoarce fe
cioru'1 de pe front ? In fiecare sÎIŢlbătă, 
această mamă spală cămăşile fiului ei, 
deşi au trecut 30 de ani de la stîrşitul 
războiului... Această durere şi această an
tică aşteptare a mamei... Poezia a deve
ni•t motto-ul spectacolului Tînăra gardă. 
Astfel, eroii cărora li se înălţau imnuri 
de slavă apăo:-eau şi ca mşte tineri aştep
taţi de mamele lor. Există un poem scris 
de poetul Liviu Deleanu, Tinereţe fără 
moarte, despre unul dintre eroii Tinerei• 
gărzi, Boris Gl•ăvan. lntr-unul •dintre mo
mentele spectacolului, intervenea glasul 
mamei lui Boris Glăvan, care mai era în 
viaţă .. Am· fotografiat-o, şi am proiectat 
fotogirafiile pe ecran. Povestirea airtistică 
dpbîndea forţa unµi document, inţelegeai 
că ceea ce s-a intfunplat la Krasnodonsk 
era o realitate, nu o ficţiune, <leşi spectacolul 
era făcut cu mijJoace artist,ice. Efectul a 
fost zgudui,tor. In actul trei, sala cu s,pec
tatori se prefăcea în sala ·de concert de 
la Krasnodo,nsk, şi omul din stal avea 
iluzia că trăieşte în timpul ocupaţiei fas
ciste. l;'e scenă se aflau nemţi, care par
ticipau ca spectatori la concert; iax îri 
salif stătea pu.bldcuJ,- inclus în joc. La un 
moment dat, de sus se aruncau fotocopii 
ale foilor volante scrise de tinerii comu
nişti, creînd spectatorilor imp.resia că 
participă la o realitate sac(I'ă. 

· - Aşadar, aţi eliminat iluzia din 
scenă şi aţi recreat-o i'n spectator.

....:. Dair cu bunul consimţărnînt al aceţ;
tu,ia. Nu trebuie să fim agresilVIÎ faţă de 
spectator, să-i creăm cu de-a sila aceas
tă iluzie. Există azi a,tîta agresiv,itate în 
lume : de ce să fie şi artistul agresiv ? 
Am văzut, în urmă cu ciţ,iva ani, un s,pec
tacol interesant, în care, în rolul principal, 
un actor cunoscut interpreta rolul unui cal. 
La un moment dat, calul iese în prosce
nium şi începe să urle, căutând să con
vingă publicul de ceva. Bineînţeles, am 
avut un moment de împotrivire : ,,Şi un 
cal, domnule, mă învaţă de. la tribună, 
şi un cal... Toată lumea vrea să mă în
veţe !" Vin acasă şi răsfoiesc povesti,rea 
lui ToJstoi - era scrisă complet al,tfel : 
cal,ul sh"îngea în jurul lui alţi cîţiva cai, 
se uita în dreapta şi-n stînga să nu-'1 audă 
vreU!Il nechemat, şi le spunea în şoaptă 
că oamenii cumpără case, dar nu· stau în 
ele, cumpara diferite lucruri, spun că 
sînt ale lor, dar nu se mai folosesc de 
ele. Dacă în scenă calul s-ar fi confesat 
şoptit, eu, ca spectator, aş fi tras cu ure
chea, să văd ce naiba au vm·bit caii, şi 
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poate aş fi realizat ce vdaţă ciudată du
cem noi, oamenii. Dar ruşa nu, toate erau 
clare pentru calul ăla, iar noi nu înţele
geam nici măcar aUt cit a înţeles un cal. 
Acest moment de agresiv,itate nu-l admit. 

- Deci, este neapărat necesar I să. 
cucereşti bunăvoinţa spectatorului. 

- Fără doar şi poate ! Par,1liciparea be
nevolă a spectatorulu,i la a,ctui de c,reaţie· 
poate fi hotă,r'îtoaTe. 

- Am putea face o paralelă între
spectacolul de teatru şi discursul ora
toric, în cadrul căruia anticii socoteau. 
ca un prim moment important cer 
denumit captatio benevolentiae. 

- Amindouă sînt folllTle de manifestare
în public. A capta bunăvoi,nţa este o în
ţelepciune izvorînd din practica milenară. 
Noi am cam uitat de acest moment: de
liicateţea faţă de spectator. 

- -Multe dintre spectacolele pe care
le-aţi montat pe diferite scene se des
chid cu un prolog care, ca în t.eatrur 
lui Plaut sau al lui Shakespeare, pune 
în temă pe ·spectator: · Această modali
tate de prezentare, care este, desigur, 
o formulă de politeţe faţă· de specta
tor, face parte din platforma dumnea
voastră estetică ?

- Orice scr.iitor serios te introduce dm 
prima replică în uni·versul său. La Shake
speaire, adesea· pa-ologul re2Jumă conţinutul 
P,iesei, şi au:t;orul nu se teme că publicul 
va pleca din sală ; pentru că Shakespeare 
a,re ce spune. El parcă ne reaminteşte că 
toate . istoriile lumii sînt cunoscute, dar
ne invită să revenim încă o dată 1a ele. 
Spectacolul este un moment de îmbogă
ţire a nuanţelor acestor istoriii. Teatrul 
nu poate proceda ca reprezentaţia de 
bîlci : veniţi să vedeţi ce n-aţi văzut nici
odată, numai azi, ultima 2Ji. Un teatru 
serios îţi at:rage atenţia că tot ceea ce 
vei vedea, şti.;j, .deja. Noi doar tre2Jim a
mintirile. Nu trebuie· să facem zgomot, 
ca la iarmaroc. 

- 1n 1971, aţi fost solicitat 'de Tea
trul Mic din Moscova pentru a pune 
în scenă Păsă·rile tinereţii noastre de 
Ion Druţă ... 

- Da, şi a,m încep1,1t să lucrez specta
colul Tespectiv ân 1972, cu actori ruşi, 
unii dtntre ei iluşki actori ai Moscovei. 
A fost un drum încercat de îndoieli... Ve
deţi, actorii de la teatrul „Luceafărul" 
începuseră să se acomodeze cu viziunea 
poetică asupra lumii. Că.pătaseTă o dis
ponibilita•te sunetească pentru a juca în 
spiritul ei. La Teatrul Mic din Moscova, 
mă în,tîlneam cu altfel de actori, care 
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aveau mari merite, dar în teatrul de tip 
psihologic şi în c�l, nu chiar imprqpriu 
zis, de tip romantic. Eu doream să-i duc 
spre un teatru poetic, ş,i sigur că am fost 
nevoit să fac cîteva pauze, pentru a re
flecta la modaHtăţile de a stabili cu ei 
un contact firesc. De la reg-izoru'1-şef al 
Teatrului Mic. răposatul Boris Ivanovici 
Fedenski, am învăţat multe în ceea ce 
priveşte metoda de lucru cu actorii ruşi. 
Se ştie că mulţi reg,izori de aHe naţiona
lită,ţi găsesc foarte g:reu o punte de le
gătu,ră cu actorii ruşi. Lucrîrid cu ei, 
m-,am deprins să nu risipesc efortul pe 
chestiuni neesenţialae. •cînd am montat, 
apoi, o nouă piesă de Ion Druţă, Sfînta 
sfintelor, la Teatrul Armatei, problema 
contactu1u,i psihologic era rezolvată. 

- Ce ne puteţi spune despre acest
spectacol? 

- 'Dacă un scriitor îşi poate permite
să ·spună că a soris o carte bună, cred că 
şi 'eu pot vorbi în acei,aşi termeni despre 
acest spectacol. Aici s-a adunat toată 
experienţa mea cu actorii moldoveni şi 
cei- ruşi, aici s-a cristalizat concepţia mea 
despre teatru. 

- Scenografia acestei 'piese exprima
concepţia dumneavoastră despre tea
tru? 

- Scenograful Eduard Kucerghin a
creat un decor, care, aînd mi l-a prezen-
tat, m-a surprins. 

L-am întrebat dâcă a citit „M-ioiriţa".
Există traducerea, în limba rusă a aces
tei balade. Ell mi--,a răspuns că ndci n-a 
auzit de ea. O intuise în piesa lui Druţă, 
und,e ea stă ascunsă. Deci, încă o enigmă 
a „Mioriţei" : spiTitul ei trece hotarele şi 
aruncă punţi între popoare, · dincolo de 
deosebiri-le etnice. Decorul lui Kucerghin 
eira un fel de povîrniş de . munte de la 
poalele Carpaţilor, sau, dacă vrej)i, ale le
gendarului munte Ararat - căci acolo 
şi-a scris piesa Druţă, afiîndu-se �ntr-o 
călător.ie de cireaţie în Armenia. 

Pe parcursul acţiunii, în acest loc suge
rînd eterhitatea apare o masă de lemn, 
care, de la o scenă la alta, concomitent 
cu a1Scensiunea în oarieiră a lui Mihai 
Gruia, creşte în volum, ·ocupînd aproape 
tot spaţiul. Doar moartea lui Călin cură
ţă locul ; abia atunci, Mihai, care şi-a dait 
demisi,a, are dreptul să repete cuvmtele 
lui Călin despre „tot ce avem mai s:flînt", 
abi.a atunci, cînd s-a curăţat de această 
intervenţie incompatibilă cu eternul. Vi
ziunea este poetică. 

- Pe ce puneţi accentul în mizan
scenele dumneavoastră ? 

- Am montat Un duşman al poporului
de Ibsen la Teatrul „Sovremennik" ; şi 
aici am avut de întîmpi,nat unele dHicul-

tăţi, deoarece frumoasa tradiţie a „Sovre
mennikului" s-a lovit de această viziune 
a mea, a teatrului poetic. Actorii acestui 
teatru sînt foarte ,;concreţi", şi foarte le
gaţi de categoria de social ; dar, tocmai 
pentir\,l că piesa era atît de socială, eu 
c.ăutam nesoc-ialul ; sociialul este cuprins,
el va apărea oricum, n-ai încotiro. nu tre
buie subliniat ceea ce este. Or, cei de la
;,sov1remennik" doreau să fie şi mai ac
centuat soci,a,lul. Pe m1ne mă interesa
u,manul, acel om care avea un vis fru
mos, să construiască o staţil\.lile bal!IleaTă;
o insulă sud.ică, la care orice nordic nă
zuieşte ... Elra un fel de bon Quijote nor
dic,. trezit pe urmă de acele trădări, de
mişe1ii, de murdăria din jur. Cirnumstan
ţele fac din eroul piesei un luptător, ,dar
el nu era un luptător, a fost silit să de
vină, pentru a rămîne cinstit. Mulţi regi
zori fac din acest personaj· un erou pre
dispus să lupte. Asta nu o mai înţeleg.
Eu, cu viziunea mea, intrasem la Teatrul
„Sovremennik", al căJrui program este
semnat de genialuJ Stanislavski; · ca într-o
mînăs>tire· cu a'1t regulament. Aşa că spec
tacolul a stîrnit unele controverse. Dar
el se joacă ·în continuare, de cinci stagiuni•
încoace.·

- Obişnuiţi să reveniţi asupra spec
tacolului ? 'Actorii au tendinţa să iasă• 
din viziunea regizorală, din ritmui ini
ţial. 

- Este o boală generală, a tuturor tea
trelor d.in lume. Este cunoscut aici ca
zul unui spectacol făcut d;in povestiri de 
Cehov. La premieră, dura două ore şi ju
mătate. După un - timp, ajunsese la tre.i 
ore. Ce. facem? Scoatem două episoade. 
Mai trec cîtev,a luni, şi spectacolul, cu 
textul redus, ajunge iar la trei ore. Se 
mai scot două epis9-ade. După altă. jumă
tate de an, spectacolul durează tot trei 
ore. Iar regizorul exclamă : nu înţeleg, 
ce-i cu chestia asta ? ! 

1n ce mă priveşte, controlez primele 
cincizeci de reprezentaţii. Aproape seară 
de seară, analizez cu actorii felul în care 
au juoat. Abia. după aceea las spectaco
lul să meargă, fără Sllipravegherea mea, 
de 10 sau 20 de ori. Pe urmă revin, şi 
dacă descopăr o scădei-e, împrospătez 
unele saroini, .şi .=i.bia după aceea specta
co}ul' începe să,· meargă aşa cum trebude, 
dezvoltînâu-se făr:ă a altera esenţa. 

- Urmăriţi cu stricteţe însemnările
iniţiale din caietul de regie ?

- Dacă pe parcurn apare o idee mai 

bună, o adopt. Incerc să-i deprind pe ac
tori să nu se ţină de o anumită găselni
ţă. Artistul are o fire de mi1ionar, nu de 
sărăntoc care are în buzunar numai cinci 
parale, şi nu ştie cum să le drămuiască. 
Artistul deţine o avere care nu poate fi 
socoti tă în bancnote. De aceea, nu are 
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voie să fie zgirnit. Un artist adevărat tre
buie să fie mînă-spartă, cu cîit dă mai 
mult, cu atît mai mult i se dă. 

- Din piesele lui Druţă aţi tăiat 
vreo scenq? 

- Aproape nimic. Dimpotriivă, aş pu
tea spune că am adăugat. In Sfînta sfin:
telor, am creat, ca să 21ic aşa, un J?ersonaJ 
nou, inspirat, dealtfel, din însuşi textul 
autom.Llu�. In piesă se povestea despre el. 
Eu aveam nevoie ca acest personaj să a
pară pe scenă. I-am găsit cîteva apari�i 
plastice şi, pînă l,a urmă, am descoperit 
chiar în text cîteV'a replici, ca:re î:i apar
ţineau dar erau re1atate de alţii. Dar. 
n-aim 'inventat ceva care nu exista. In
totdeauna, efol'turile mele sînt îndrepta
te spre a scoate în evddenţă ceea ce exis
tă la autor. Firiumuseţea munc,ii dirijoru
lui stă în modul în care reuşeşte să· de
scopere universul compozitorului.

- Deci, în teatrul pe care-l profe
saţi, textul dramatic ocupă primul 
plan. 

- Nu trebuie să pierdem sensurile e
senţiale ale unei piese. In genere, un ac
tor care se scoate pe el în ev,idenţă, şi nu 
personajul, un regizor care se ev:idenţiază 
pe el, şi nu piesa, sînt neserioş_i. Cum
spune Cehov : �numai ce este senos este 
frumos". Replica e din Pescăruşul. 

- Vă rog să-mi vorbiţi despre mo
mentul regiei sovietice. 

- Aici, risc să fiu subiectiv. Se pe
trece un fel de schimbare a generaţiilor. 
Este un moment de căutare a unor căi 
noi. 

CONCURSURI 
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Continuă să lucreze din plin Tovstono
gov, care este un clasic al regiei sovieti
ce. In acelaşi timp, apare un nume nou 
Anatoli Vasiliev, regizor care a dat spec� 
tacolul O fată în vîrstă (piesă de Slavkin), 
care a făcut multă vîlvă la Moscova. El 
aduce la- zi viziunea stan,i51avskiană im
binînd elemente de teatru convenţional 
cu el-emente cinematografice. Este în a
cest spectacol şi ceva din Proust, apropo 
de reconstituirea timpului pentru că noi 
în general stăm cam pr�t cu memoria 
civilizaţia electronică aduce atîtea infor� 
maţii, încî-t creieruJ are acum un Iel de 
repulsie faţă de ele. Vasiliev restituie lu
crurilor esenţa lor adevărată, totul E'ste 
reconstitudt cu o forţă ar,tistică nemaipo
menită, şi asta te cucereşte. Nu sînt de 
acord cu rezonanţa etică a spectacoluwui · 
dar asta este altceva. Cu metodologia lui° 
ţintind spre a -redărui 1ucruruor adevărat� 
lor. valoare, sînt întru totul de acord. Aş 
spune că speta.colul O fată în vîrstă are 
o importanţă deosebi,tă mai mult pentru
breasla noastră de regizori, decît pentru
spectatori. Spectatorul de rînd nu-l gustă
din p1i,n.

Un alt regizor i nteresant : Robert Strua 
di-n Tbilisi. Spectacolele lui, Richard al
III-lea şi Cercul de cr.etă caucazian fac
un turneu prin lume.

Cred că regia sovietică n-a găsit încă 
o rezolvare adecvată dramatwrgiei lui
Vampilov. Teatru,1 acestui meteor îşi aş
teaptă încă limbajul scenic adecrvat.

Cred că stilul regiei de azi trebuie cău
tat în dramaturgia caTe apare. Ea trebuie 
să ne dic-teze ce mijloace să folosdm. rus
spune că ne aflăm l,a un fel de răspân
tie. Se naşte o dramaturgie care cere alte 
mijloace de expresie, şi, aş spune, alte 
rezonanţe. 

TEATRUL DE COMEDIE 
anunţă 

CONCURS 

pentru ocuparea următoarelor 
posturi: 

1 regizor 
2 - actriţe 
2 - actori 
Limită de vîrstă pentru actori 

- 30 ani.
Concursul va avea loc în zilele

de 1 şi 2 iulie 1982. 
lnscrierile pînă la data de 

25 iunie a.c. 
Informaţii la telefon : 15.80.59 

şi 13.17 .91. 
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Foto: Ileana Muncaciu 

REDACŢIA ŞI ADMI
NISTRAŢIA 
Str. Constantin Mille 
nr. 5-7

TeZ. : '14.35.88 şi 14.35·.58 

VIITORUL ROL

MARIA MARIN : Angela Ioan şi Răzvan Vasilescu . p. 62 

TV 

CONSTANTIN RADU-MARIA: Integrala Shakespeare 
(11) - ,,Furtuna" ; ,,Mozart şi Salieri" de A. S.

TR 

Puşkin . p. 64

CRISTINA DUMITRESCU: Text şi spectacol . . p. 66 

,,SOLDATUL ŞI FILOZOFUL" 
schiţă dramatică 

de 
DUMITRU SOLOMON 

CARTEA DE TEATRU 

. p. 67 

PETRE BRAŞOVEANU: ,,Teatrul chinezesc din se-
colul XX" (antologie) . . . . . . . p. 87

DINU KIVU : ,,Introducere în estetica teatrului con-
temporan" de Ion Toboşaru . p. 89 

* 

IONUŢ NICULESCU : Personajul istoric între docu-
ment şi ficţiune : Răzvan p. 90

MERIDIANE 

PAUL TUTUNGIU: Convorbire cu regizorul sovietic 
ION UNGUREANU . . . p. 92

TEATRUL MUNICIPAL 

PLOIEŞTI 

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL 
,,CONSTANTIN TANASE" 

organizează în luna iulie a.c. 

organizează, la data de 5 iulie 

1982, ora 11, la sediul din str. 

Teatrului nr. 13 

CONCURS 

pentru ocuparea unui post de a.c

tor, conform Legii 12/1971 şi Legii 

57/1974. 

Vîrsta maximă 30 de ani. 

I. P. Informaţia c. 2296 

CONCURS 

pentru ocuparea posturilor li
bere de actriţe, actori, balerini,· 
balerine (balerinii-balerinele, pînă 
la vîrsta de 25 de ani), precum şi 
instrumentişti partida suflători -
secţia ritmică şi asistent regie 
artistică. 

Relaţii privind condiţiile de stu
dii şi stagiu, precum şi data con
cursului, se pot obţine la telefonul 
14.24.98, Biroul plan-retribuire. 
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